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*Omul vitruvian”, Leonardo da VINCI

"Forta se naste prin constrangere si moare prin libertate”
(Leonardo da VINCI)
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Europa in miniatura
I

Sintagma, care imi apartine de mai mult
timp, am folosit-o curand dupa ce, in primavara
timpurie a lui 2001, ca proaspat numit ministru
al culturii si cultelor, am participat alaturi de
reprezentantul Comisiei Uniunii Europene, la o
dezbatere unde cel din urma afirma un lucru de
care eram convins de mult timp: daca Roménia ar
fi judecatd dupa realizarile sale culturale, ar fi o
tara de frunte a unei comunitati continentale in
care va intra din punct de vedere politic, economic
si institutional la ceea ce stim azi ca va fi data de
1 ianuarie 2007.

Spuneam atunci si am repetat-o adesea — ba
chiar am constatat ca formula a fost adoptata si de
altii, cu sau fara citarea ,,dreptului de autor™ — ca
dupa disparitia lugoslaviei, tara noastrd rimane
singura unde, geografic si cultural, toate formele
de relief, toate mentalitatile, religiile,
confesiunile si artele Europei se intdlnesc,
preschimbind Romiénia intr-un miniatural
continent. Este singurul loc din Europa unde stau
alaturi temple greco-romane, biserici bizantine,
zidiri romanice, bazilici gotice, palate de
Renastere, catedrale baroce, cladiri cubiste de
avangarda, sinagogi mozaice, moschei
musulmane si este singurul spatiu cultural unde
a convietuit majoritatea ortodoxa — in singura
ortodoxie latina si latinitate ortodoxa a lumii cu
minoritatea romano-catolica si unita, cu luterani,
calvini, unitarieni, turco-tatari sunniti, evrei si
credinciosi neo-protestanti.

Stim bine, cultura nu este - har Domnului —
materie de ,aquis comunitar”(cu exceplia,
fireasca, a audiovizualului) si ea ramane, in
peisajul european, locul unde vocile identitare
ale natiunilor pot rasuna liber, creator.

in cazul rominesc, fara a suferi de
nombrilism, putem spune ca aria carpato-
dunareana a participat, alaturi de Balcani, la
geneza antropologica si etnologica a Europei care
s-a nascut, metaforic, la poalele Acropolei.

Cetatile sau sanctuarele dacice, ,,Tropaeum
Traiani” si tezaurul de la Sanicolaul Mare,
bisericile pictate la exterior din Moldova, cele
de lemn din Maramures, Hurezii brincovenesti
din Oltenia si tot aici complexul de sculpturi
brancusiene de la Targu-Jiu apartin unui
patrimoniu material al intregii umanitati, il
completeaza marturiile imaleriale — de la dansul
,,Calusarilor” dundreni la ceremoniile funerare din
Ardeal sau la baladele din Vrancea -, si avem toate
motivele a spune ca alaturi de aceasta imemoriala
zestre folcloricad sau arhitectonica antica,
medievala si moderna Europa isi va aminti totce
literatura sa datoreaza lui Tristan Tzara si lui
PanaitIstrati, lui Paul Celan si lui Eugen Ionescu.

Daca, odata deveniti membri deplini ai
clubului european, elita continentului va
redescoperi pe cei doi intemeietori de spirit
romanesc — Eminescu si Iorga — ultimul mare
romantic al Europei si cel mai mare spirit
enciclopedic al acesteia -, s nadajduim ca ea va
face si descoperirea celorcares-au numit Blagasi
Bacovia, Arghezi si Ion Barbu, asa cum pe alte
planuri ale culturii au inceput sa intre in
constiinta lumii de cultur3 a continentului, opera

lui Andreescu, Paciurea sau Tuculescu, sincroni
sau inainte-mergatori ai unor mari nume
europene.

Va (rebui sa recunoastem insa un fapt: spre
deosebire de vecinii nostri rusi sau unguri,
romanii nu au ,,gena” propagandei (mergandu-se
pénalaabsurda afirmatie ca statul nu mai trebuie
sa sprijine atare operatie!), nu stiu sa-si prezinte
valorile intr-un context international, ajung chiar
sd-sisaboteze propria afirmare printr-o dezarmanta
lipsa de solidaritate intelectuala, spre a folosi un
dulce eufemism.

Speranta intr-o afirmare sonord a romanilor
pe placul culturii rezida, dupa opinia mea, intr-o
fericita imbinare a mecenatului privat si a
sprijinului statului, cel dintdi devenind tot mai
semnificativ, cel de-al doilea tot mai selectiv.
Va trebui sa invatdm din experiente fara
precedent, - cum va fi cea a ,,Sibiului - capitala
europeand” (proiect la inceputurile caruia am avut
privilegiul sa stau), - s invatdm sa pregatim
asemenea proiecte de anvergura, sa aflam ca
fenomenul cultural poate sa fie chiar producator
de valoare, adica de bani, pina si in Romania...

Sunt ganduri la inceput de drum, cele ale
unui vechi calator pe caile culturii, intr-o ,,Europa
n miniatura”.

acad. Razvan THEODORESCU

ARGUMENT

Maxim DUMITRAS, “Locuire pentru Apostu”

Mihai ISTUDOR, “Forme”
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...La capatul unor aventuri — in fapt,
traiectul siu existential — care il poartd din
impartie in imparatie, prin tirdmurile ,,lumii
cu dor”si prin cele ale ,,lumii fra dor”, eroul
unui basm din Nordul Moldovei se retrage
intr-un arbore. Acest fit-frumos —al crui nume,
Dragan Cenusi, evoca o apartenentd solara —
indeplinise pana atunci esentiale misiuni
eroice: lupta cu zmeii si eliberarea astrelor,
uciderea balaurului si eliberarea izvorului,
coborarea ininfemsiinfrangerea spiritelorrele
care preschimbd padureaintr-o selva obscura.
El descoperé chiar accesul spre ,\viata fird
sfarsit”, cand il ating si 1l recheama irezistibil
mesajele lumii manifeste. Revenit acasa,
constata cA timpul acelor locuri trecuse demult,
zidurile se mistuiserd in padmant, iarba
recucerise totul, stergand amintirea forfotei
umane. Eroul insusi ,,iesise” din timpul
Listoric” si linistea nu i-omai putea da, acum,
decat un nuc cu crengile de aur, care il
primeste, izbavitor, in trunchiul lui.
.Retragerea in arbore” a eroului — a
principiului luminii, rationalitatii si energiilor
vitale - apare ca un moment necesar in ordinea
ciclic a lumii, care repune in miscare o nou
generatie, o nouadimineatd, o noua primivara,
o nous vreme. fn acest spatiu regeneratortinde
s se cufunde fiinta trecitoare a omului, pentru
a se solidariza cu procesele care fac posibila
reluarea experientei: redesteptarea, reinvierea,
renasterea...

inceputul unui studiu privind functio-
narea simbolicad a arborelui, a celei mai
elocvente imagini a vietii in dimensiunea sa
cosmica, mi se pare ca deschide in modul cel
mai potrivit un eseu despre universul formal
si spiritual al lui George Apostu. Cele mai
profunde tensiuni si motivatii ale sculpturilor
sale se concentreaza in fiinta arborelui, pe care
o descoperé in atmosfera originara a satului
sdu natal, ascuns intre dealurile impadurite din
Stanisestii Bacaului, pe care o poarti cu sine
pe meridianele lumii si o integreaza
discursului pe care il sustine, indiferent de
aparentele concrete cu care lucreaza. Exista
un plan metafizic cu reverberatii imediate, o
energie care transcede jocul fosforescent al
prezenielor formale, care nepermite s refacem
ceva din cufundarea sa in adancimi temporale
insondabile, intrezarite in pulsul expresiilor
actuale. Sculptorul insusi incerca s lamureasca
procesul de nastere si instituire a formei, ca
modalitate dea rememora un traseu cu radacini
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in vérsta mitica, care face posibile si credibile
evolutiile de totdeauna si de astazi.

Intr-un interviu, inclus de Ionel Jianou
n alburnul monografic pe care l-a publicat la
editura pariziana Arted, in 1985, cu numai un
an inaintea disparitiei sale, Apostu schiteaza,
pe urma unor ganduri mai vechi, profilul
configurdrii drumului s3u existential: ,,In
regiunea mea natald, lemnul face parte din
viata de zi cu zi a taranilor. El ii insoteste pe
parcursul intregii lor existente, de la nastere
pani la moarte. Un sentiment de fratemitate,
de solidaritate, de intelegere armonioasa fi
uneste. Codrul protejeaza taranii, Ti apara de
frigsi inamici, le oferd un adapost si un refugiu,
primeste cupluri de indragostiti, participa la
toate elapele vietii lor. «Nu trebuie si mori
nainte de a planta un copac», se spune prin
partile mele. Se planteaza la nasterea unui
copil, la sarbatorirea unui eveniment de
familie, laorice ocazie mai importanta. Si apoi,
copacul este maleabil, este generos, este mai
calduros, mai intelegator decit piatra. El are
mandria, demnitatea, forla si vitalitatea sa.
Arborele se inalta cu presiune verticala spre
cer si revendicd spatiul pentru ramurile si
coroana sa. Radacinile sale sunt profunde si
semintele sale se raspandesc pana departe,
purtate de vant. Daca acestea cad pe un teren
fertil, ele creeaza o viata noud”.

George Apostu a fost patruns de realitatea
simbolica a copacului chiar de la primele
lucrari, vointa de a restaura valorile
conceptuale ale acestei tensiuni dezvaluindu-
se la nivelul profiund, dincolo de sugestiile
formale imediate. Primitivismul evident al
primelor sale orientari anunta, de [apt, o vointa
de a iesi din limitele constrangitoare ale
temelor actualitdtii, asa cum o intelegea
ideologia oficiala, si a-si plasa eforturile intr-o
zona de certitudini,unde suntactive principiile
durabilitatii. Fara sa se refere strict formal la
programul sculpturii antropocentriste, vizibil
in aria artei antichiti{ii elene si romane, si in
arta Renasterii, sculptorul intreprinde un
esential excurs in trecutul imemorial,
descoperind dimensiunea ireductibil a fiintei
umane. O astfel de tendinta ilustreaza lucrarea
Fetita cu papusi, conceputd semnificativ
pentru adancimea temporala in care ne poarta.
Aceasta reprezentare s-a aflat printre lucrarile
incluse in prima sa expozitie personala,
deschisa in gradina din fata Casei Ziaristilor
din Calea Victoriei din Bucuresti. Statismul,

tectonica volumelor muta accentul de pe
forma exterioara pe mecanismele interioare
ale reprezentarii, care se deschide spre un
perimetru in care functioneaza valorile
sacrului.

Simplitatea si inactualitatea figurii
vorbesc de atmosfera solemna in care se ivesc
si se impun in spatiu toate acele morfologii
care se solidarizeaza cu valorile solare,
concretizateﬂin aspiratia ascensionala, avida
de lumina. In tinuturile sudice ale Europei,
comunicand cu spatiul mediteranean, care la
randul sdu se cuprinde in ,,centura solara” ce
imbratiseaza globul terestru, aceste tendinte
ascensionale si diurne sunt asociate
principiilor masculine. Energiile fitotrope
sintetizeaza aspiratiile vitale in perspectiva
cosmica. Intr-un bocet provocat de moartea
barbatului se spune foarte clar, pe urmele unui
scenariu arhaic: ,,0 batut vantul din jos/ Si-o
dat stalpul casei jos./ Mesteri cati vor fi pe
lumne/ Stalpul casei nu-1 vor pune/ Dumneata
de te-i scula/ Stalpul il vei ridica”.

Unuldintre ciclurile care vor marca creatia
lui George Apostu, definind o tensiune
conceptuala care va defini in profunzime
viziunea sa, extinzandu-se si asupra celorlalte
lucran, este , Fluturi”. In urma contactului direct
cu realitatile satului, cu formele industriei
populare, sculptorul izoleaza un motiv cu care
ne-a familiarizat lumea 13 3, un surub
existent in mecanismele ingenios functionale.
El nu s-a multumit cu simpla preluare a unui
obiect care evoci prinsimplasa citare universul
arlei populare, ci indreapta morfologiile spre
noi finalitdti, in care ceea ce conteazi este
expresia artistica pusa in imediata comunicare
cu sarcina spirituala. In primul rand, capacitatea
de insurubare a formelor este directionata spre
nalt. Sensul ascensional subordoneaza
elementele structurale ale lucrarilor pana la
totala instalare a discursului metafizic. Metafora
pusa in miscare de denumirea sub care se
produce acuzarea caracterului ascensional —
fluturii isi pun in evidenta capacitatea de a se
desprinde de planul terestru — accentueaza
ideea de transcendere spre care se indreapta
vointa artistului.

Daci ar fi sa ne referim la complexul social
in care are loc ,eruptia” fluturilor lui Apostu,
artrebui de bun seamd si ne amintim excesele
ideologice, ceriniele retorice ale timpului, pe
care Apostu le rezolva pastrand un joc al
realitatii recognoscibile, dincolo de care isi
realizeazi discursul sdu evident atemporal,
legat de desprinderea de planul concret, pentru
a atinge zonele transcendentei.

Dar aceastd imagine abstracta a Tnaltarii
este numai una dintre ipostazele viziunii lui
Apostu. Din comuniunea cu lumea arhaica,
depozitata in fiinta satului din care provine, a
rezultat o intelegere a cosmosului, a originii
si a izbavirii umane, simbolizatd in destinul
intangibil al unitatii care isi reface infinit
termenii. Tatal si fiul sunt douad momente din
istoria acestei unitati care il fascineaza,
re(inandu-i pana la obsesie atentia. Ciclul
,»Tatd cu fiu”, aparut de timpuriu si pastrat
de-a lungul intregii sale activitati, cuprinde,
cred, intreaga desfasurare a viziunii
sculptorului. Din stravechi taramuri
antropogonice se naste fiinta originara, care
disloca haosul profund, solidarizindu-se cu
lumina in crestere si cu ordinea arborelui din
gradina paradiziaca, opusa dezordinii care mai
persista in selva obscurain care nu s-au afirmat
incaenergiile divine. Aceastd varsta a omenirii,
aceas!a arhaicitale o aduce Apostu in freamatul
si derizoriul actualitaii. Lumea veche pe care
o exprima este de o provocatoare noutate,
avand suipriza formala si simbolica pe care si
Brancusi o produsese, in pragul secolului al
XX-lea, determinand o schimbare a drumului
sculpturii modeme.
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Simbolica arborelui vietii vazuta la
acelasi nivel cu simbolica tatalui, a fiintei
umane, ne mentine ntr-un spatiu cognitiv in
care structurile mitologice se impletesc cu
expresiile cotidiene ale existentei. Timpurile
devin transparente, facand vizibile instantele
unui proces derulat din zorii umanitatii pana
in zilele noastre, si in clipele viitoare, in
permanents reactualizare a existentei , tatilui”,
a fiintei umane purtand insemnele divinitaii.
Ordinea timpului ciclic, a ,eternei
reintoarceri” la care se refera Mircea Eliade,
anuleaza caracterul definitiv al ,regresiunii
in arbore”, reinstaurand dimensiunile
existentei in toatd plinatatea sa, in ciuda
ocultarilorsidescoperirilor dinevolutia liniara
din timpul istoric.

Artistul aduce in simpozionul deschis
pe care il reprezinta expozitiile cele mai diverse
de pe meridianele lumii ,,vocea” venind din
adancurile vremii a tatalui si fiului,
propunandu-si sa restabileasca autoritatea
formei umane, nu in sensul descriptiei ei
mimetice, ci al cuprinderii conceptuale in
imagine. Atitudinea sa este mai sensibila la
expresia de ansamblu a totalititii arborelui-
om decit la detaliul fiziologic care s-ar referi
la existenta unui anumit arbore si al unui
anumit om. Cu astfel de privire conceptuala,
lucrérile sale potstrabate intinderile temporale,
aducand sub semnul prezentului intreaga
ncarcatura semantica ce s-adepusin decursul
vremii in fapturile tatalui si fiului. Intens
prezente, sculpturile lui George Apostu par si
ne vina din teritoriul magic al primei dimineti
alumii, cand ipostaza pAmanteasca a primulut
(atd lasi fiului siu mostenirea fiintei sale, in
ritmul mereu reluat al anotimpurilor, care face
cainfiecare primavara si existe o clipa a tatalui.

Mai acut decat a simtit altadata, cand
tinerelea impetuoasa indreaptd impulsurile
vitale spreexpresia forteisi aduratei, acum, in
sculpturile ultimilor ani, alaturi de morfolo-
giileindestructibile ale tatalui si fiului, impinsi
n ordinea unei serii care Tmprumuta toata
semnificatia unui ciclu, apar tot mai des
imagini de christi, surprinsi in clipa , expunerii
pe lemn”, in care tensiunile lumii terestre sunt
inca foarte puternice, precedind apropiatul
momental fuziunii mitice dintre om si arbore,
al reinvierii, al redobandirii ritmurilortimpului
ciclic, al etemnitatii.

Sensul intalnirii dintre imaginea
simbolica a arborelui si prezenta christica a
fost revelat de mai multe ori in imprejurari
speciale — cand a conceput piatra de mormant
alui Petru Comamnescu, la mandstirea Voronet,
sau piatra de la capela funerard a familiei
Haulica, din cimitirul Bellu din Bucuresti, sau
in diferitele lucrari pastiate in atelierele din
Bucuresti sau din Paris. Pretutindeni unde a
lucrat in aer liber — este prezent, printre altele,
la simpozioanele de sculpturd de la
Middelheim- Anvers, Grenoble, Fundatia
Pagani din Legnano Castellanza, Magura-
Buzau, Lindabrunn- Austria, Suwako-Japonia,
Aix-en-Provence — a dus insemnele esentiale
ale arborelui vietii, in ipostaza intens
umanizata a tatdlui si fiului, ale tensiunii
ascensionale a fluturilor, ale permanentei
aspiratii spre lumina. O legatura organica cu
arhiva profunda a fondului mitologic din
tinuturile natale i-a asigurat peste tot o
deschidere spre un teritoriu al stabilitatii si
increderii in destinul uman, care se sustrage
incongruentului si derizoriului, pentru a-si
impune, in limpezimea constructiei solare,
adevarul si frumusetea.

... Darul tatalui si fiului este, inainte de
toate, un drum spre eternitate, spre
imprevizibila desfasurare a prezentului. Este
darul sculptorului George Apostu.

Constantin PRUT



Coperta de carte de poezie
|

George APOSTU, “Tata si fii” - Bucuresti

Tanara” - Bucuresti

desen de George Apostu

Lumea lui George Apostuera
unaintre odetasare de intamplarile
zilnice si o intensa participare
emotionala la actul creator. Incadin
timpul scolii (liceului) avea
admiratori, desenele sale au fost
daruite multor colegisis-aubucurat
de aprecierea lor. Sculptor fiind,
mai tarziu, a ramas acelasi om
generos, iar in atelierul sau era
dispus sd dea explicatii pentru
fiecare sculptura (si pentru fiecare
desen), detalii intotdeauna
descoperind lumea lui — lumea lui
George Apostu. Credinta in forta
talentului sau era in tot ceea ce
spunea si mai ales in ceea ce facea.

Invremeatineretii noastre (am
fost colegi de liceu la “D. A.
Sturdza”, la Tecuci) ne-am construit
un legamant, ce ma onoreaza, gratie
ciruia George Apostu si-a risipit, in
1970, din timpul sau si mi-a trimis
desene proprii propuse pentru o
carte de poezii, pentru care il
solicitasem atunci... Acel desen a
aparut drept coperta la cartea de
poezie Ornicul trecerii

(1971),------—---*) - apoi la Limba
Hu (2001). Un altul a devenit
copertd la o antologie din poezia
mea. Este vorba de — Balada
clarului de luna — sculptura de
George Apostu, coperta la cartea
Poemia si alte poeme (1995).

Am fost coleg de clasa cu
Gogulica, sora lui. Nu erau clase
mixte pe atunci,ins liceul de baieti
si liceul de fete din Tecuci aveau si
profesori (aceiasi profesori) ce
predau in ambele parti. Profesorii
(profesoarele), mai ales, discutau
despre elevii (elevele) ce se
distingeau in clasa prin preocupari
deosebite. Asa am aflat unii de
ceilalti, despre preocuparile ce le
deosebeau, mai ales in domenii
artistice, dar si multe altele,
preocupari de scolari silitori. Pe
George Apostu l-am cunoscut
foarte bine de-abia cénd, ajuns la
el, la atelierul unde am vazut ,, Tata
si fiu”, ,Fluturi”, , Laponele”...
Avea in atelier o laita si un aparat
de radio popular — din prima serie
fabricata la noi in tard. Am fost,

George APOSTU, “Tati si fii” - Bucuresti

atunci, cu George Apostu la un local,
al unui mandatar, local ce avea pe
pereti ziare cu texte din antichitate
si pand la poeti romaéni
contemporani, texte care laudau
vinul si vita-de-vie. ,,Vinul este cea
mai igienica bautura” (Pasteur). Era
prin apropiere si o gridina de vara
unde a venit si Nichita Stanescu,
descoperit de mine atunci ca un
virtuoz pianist (improviza cu talent
la un pian aflat acolo). Am avut
surpriza, a doua zi dimineata, sa ne
ntalnim cu Marcel Guguianu si cu
[on Dragénoiu, care, cred, lucra la
Radio! Glumind, i-am propus o
emisiune: ,,Doi pictori, doi poeti”.

De George Apostu ma leaga
mai ales meleagurile natale, el fiind
din S#nisesti, jud. Bacau, eu, din
Galbeni, comuna ce a fostmulti ani
de zile de asemenea in judetul
Bacau. Copiii din zona respectiva
mergeau la scoala (la liceu) ori la
Tecuci, ort la Barlad. Autobuzul
(R.A.T.A) ce ne ducea la Tecuci
venea de la Stanisesti, trecea prin
Galbeni (Tanasoaia) si astfel s-au
intalnit ,,drumurile noastre”...

La Tecuci, la 120 de ani de
existenta a scolii, in monografia
publicata de prof. Stefan Rugina,
numele lui George Apostu este la
loc de cinste. Am scris cateva
cuvinte cu gandul la tineretea
noastrd, a liceenilor de atunci... mi-a
spus Stefan Rugina: ,(..) colegul
nostrumaimare cu un an, prof.univ.
dr. Jan Hurjui din Iasi, care, poet
fiind, a beneficiat de ilustrarea
copertei volumului de poezii
Ornicul trecerii, ce a aparut la
Editura Junimea...” (din Monografia
liceului teoretic ,Calistrat Hogas”,
Tecuci - 2003). Despre moartea lui
George Apostu am aflat de la
,-Europa libera”. L-am plans si il
plangeam toli cei ce I-am cunoscut.
Din aceeasi monografie citez:
»Zguduit de vestea naprasnica a
mortii lui George Apostu, poetul
George Astalos compune urmatorul
sonet (Paris, 16 octombrie 1986)...
Sonet de veghe sculptorului
George Apostu (...)" (urmeazd
versurile poetului amintit).

Ion HURJUI

*) Ornicul trecerii a aparut

metamorfozat”, intrucat textul initial,
care castigase concursul de editare al
Editurii Junimea, n-a putut aparea,
dupa, tezele” cunoscute, decit cenzurat!
Apostu aavutdreptate cand mi-a spus
ca ,desenul nu-i neaparat ilustrarea
continutului cartii”, coperta a fost
premiatd. Timpuri grele! Pe George
Astalos I-am cunoscut prin Dan
Laurentiu...

George APOSTU,
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inclestarea cu buturuga
]

in reveriile mele privitoare la izvorul
inspiratiei lui George Apostu, un loc insemnat il
ocupa configuratia meleagurilor natale. In
curgerea timpului, ele vor fi adaugatatat lui cat,
mai ales, inaintasilor lui, informatii legate de
ambiantd, spor criptat in suportul ereditatii. In
felul acesta, natura, retinutd ca o parelnicie de
cétre strdmosi, s-a convertit, in urmasul artist, in
dispozitia certa a gustului. Ea genereaza opere de
arta a caror matrice exala aerul rarefiat si enigmatic
al arhetipurilor. La aceastd instan# implacabila
trebuie raportata si fidelitatea sculptorului fata
de motive. Libertatea fanteziei sale, cautatd in
adancuri, joaca [olul unei functii de credin(a fa@
de acest dicteu. Ii este dat sculptorului, asadar, sa
exprime abstractia acestor amintiri prin forma
concretd a volumelor.

Stanisestii, in care s-a ndscut George Apostu,
sunt o asezare veche de razesi. Dealuri uriase la
rasarit, dealuri uriase la apus. Satul este asezat pe
firul de apa al Dobrotforului, nume slav ce s-ar
putea traduce prin Gurd-de-rai. Si era guri de rai,
proba ca fundatura magnifica se ardta prielnica
refugiului bajenarilor, fiind ascunsa si departe de
marile drumuri moldave, fapt ce ne-ar indemna
s-o traducem si prin Poarta-cea-bund. Vecinatatile
acestei aseziri au, ici si colo, nume vechisi stianii:
Bahnita si Pojorata la rasarit, prima amintind
horbota izvoarelor ce fac si balteasca pamantul, a
doua - incendiile devastatoare folosite in vechime
cu stiinta in vederea despaduririi. La apus, Taula
este si mai misterioas prin nume si vechime, tau/
insemnand in limba cumana vijelie, iar Laz, in
slavona loc plin de cioate, denumeste si el
despadurirea, insd prin taiere. Ea a nenorocit
acestemeleaguri in Evul Mediu. Intimp, sateanul
s-a trezit pus sa fie mijlocitor intre topor si trunchi,
intre tarndcop si cioatd, intre barda si lemn.
Inchipuiti-va cat de fantomatice apareau
privelistile dupa grozivia parjolurilor si cat de
lugubra linistea de dupa raderea padurii seculare...
Pustiirea stimula deopotriva imaginatia, simtul
tragic si solidaritatea intre regnuri.

Oamenii supravietuiau dezastrelor, dezastre
privind tocmai locul care-i ocrotise, le daduse
adesea nume si totdeauna indeletnicire, si care ii

zidise, prin sintagma om al locului, in limba
romaneascd. Biruitoare, o vrajmasie a soartei i
desprindea dureros de infratirile in care crescuserd,
astfel ca sufletul rénit a édmas darzsiinchis intr-insul,
iar trupul dedat inclestini cu buturuga, a iesit cu bine
din incercare, virtos, banuitor, incipatanat si foarte
personal.

Odati cu veacurile, blana padurilor s-a retias
inspre nord, ca altadatd peplumul fecioarei
sacrificate la poala templului si careia vesmantul
frematator i se retrage, mototolindu-se, in partea
neatinsé a trupului, dezvelind vederii frumusetea
fornelor line din care fugea viata. Intr-adevar,
masivul de la rasarit devine spre miazizi mai gol,
cu porumbisti ori lanuri de grau precare. Rare
lutdrii dezafectate puncteaza, cu ochi de orb,
profilul steril, iar dimburile nisipoase ivesc,
pulsand spre verticalitate, umeri ai unor pietre
gigante, mai mult conglomerate de nisip, ce-l
vor fi fascinat pe Apostu prin primordialitate.
Ariditatea promontoriului fabulos ocupa partea
de sud, lasand la nord libertatea padurilor, si,
coborand spre Dobrotfor, se compenseazi prin
dantela gradinilor. Agresiunile din veac au lasat
sterp crestetul masivului, ploile carand spre vale
pamantul fertil, ca sa triumfe sus liniile uriesesti.
Acolo, dramatismul adancimilor iese la suprafatd
prin simplificare, frumusetea lor grandioasa
cerand nota unui corn din Weber ori tuba
wagneriand. In cele cateva pliuri ale colosului,
rapile favorizeaza prin peretele sectiunii
verticale, reflectia geologica. Incremenirea
straturilor incurajeazd mutenia iar palcurile de
gameala, calarate pana in pragul cerului, intretin
spaima de lovitura hotilor. Absenta apei
anihileaza orice virtuozitate a naturii si indeamna
la reverii fundamentale.

Revad si astazi, cu ochii copilariei, dealul
Bahnitei. Nu potaltfel. Urcand dinspre Burdusaci
si ajuns pe culme, descopeream Stinisestii. Parca
descopeream lumea intreaga si ma aflam inavion.
Avantajul de atunci il am si acum. Este avantajul
revelaliei instalate brusc. Retineam, dupa cum
refin si azi, aspectul sintetic al privelistii ample,
in care imaginea embrionara coincide cu esenta
ei, ceea ce, desigur, retinea si George Apostu, care

- Bucuresti

Maternitate

George APOSTU,
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George APOSTU, “Fam;

avea cam aceeasi varsti cu mine. Numai ¢ pentru
el, ndscutsi crescut in valeaStinisestilor, revelatia
nu se produce brutal, cum se intimpla cu mine,
ci ca o impregnare lenti a peisajului in memoria
afectiva. El recepta dealul Bahnitei de jos in sus
si nu de sus in jos ca mine, ceea ce-i fortifica in
subconstient dispozitia de a cuceri ceea ce, in
cazul meu, era deja cucerit. De fapt, eu nu
cuceream, ci eram pus in posesia enonmnului deal.
Eu coboram privirile in vale, el urca privirile spre
deal... Amandoi beneficiam insd de ignorarea
filozofica a detaliului.

Nu te poti bucura de frumusetea dinauntru
a statuilor lui George Apostu ignorand aceste
ipotetice determninari psihanalitice. Elocventa
precaraa exteriorita(ii statuilor sale te obligasa le
cauti adancul. Cheia pe care le-o afli le
imbogateste saricia voitd. Or profunzimile lui mai
mult existd decat vorbesc: obligatia privitorului
e sd le caute activ. Cautarea lor le confera valoare
de opera deschis. In asta-i si st3 modemitatea.
Sculptura lui place atat celor ce au bucuria
descoperirii active a frumusetilor incifrate catsi
celor saturati de statuaria secolelor si mileniilor
de pana la noi. Si sensibilitatii proaspete si
sensibilitatii obosite. Omul Apostu era, din
punctul de vedere al elocventei, consonant cu
arta sa: dupa cum se stie, vorbea putin si fara chef.
Intrand in subtilitati de limba, putem spune ca nu
eramut, cat mutalau, cum se spune pe la noi, epitet
potrivit cu arta lui butucanoasa, restrictiva si foarte
barbateasca. Dezbracata voit de coaja frumoasa,
aceas!a ana e de-a dreptul moral3, iar infatisarile
ei trimit direct la concepte privitoare la adancime.
Suita de Hristosi ori ciclul Ta# si fiu o atesta. E
lupta taranului cu barda in mana in fata
incapatanarii absconse a lemnului. Lisam piatra
de-o parte. Priviti inclestarea unui om cu buturuga
si 0 53 vedeli c, in aceasta trantd, omul insusi se
preface in buturugd, de nu mai stii care-i unul s
care-ialtul...

In privinta pozitiei fala de arta abstracta,
sculptura lui Apostu reprezintd un moment al
ezilarii intre figurativ si nefigurativ. O anumita
impresie de intelepciune, foarte tiraneascd in
esenta ei, i-o da tocmai retinerea in fala acceplirii
absolute — perceputd ca pe o brutalitate — a artei
abstracte. Fiecare sculpturd exprima parerea de
rdu a cumpenei dintre veacul vechi, figurativ, si
veacul nou, neligurativ. Privita in felul acesta,
sculptura lui e o sculptuia a nostalgiei, pozitie
alectiva atat [aa de spatiu cat si fata de timp.

C. D. ZELETIN



Paradigme atemporale
George APOSTU - arhaitatea moderna
I

George APOSTU, “Tata si fiu” - Bucurest

Probabil ca doar confortul asumat prin acceptarea judecatilor de valoare acreditate de
timp ne face rareori suspiciosi cu privire la motivatiile si substanta lor si cu atat mai putin
dispusi sa le reexamindm dintr-o al posibila perspectiva. De regula, doar creatiile cu adevarat
importante , privite sub mereu diferite unghiuri, susci# controverse autentice, pe idei, unele
afirmatii cu ton definitiv fiind in mod necesar nuantate, daca nu in intregime puse intre
parantezele criticii. Toate aceste discutii nu pot, desigur, decat sa amplifice registrul de
lecturd al operei si s3-1apropie de esenta ei metafizica. Nu intamplator, Brancusi ne avertiza
c4 una este sa privesti o opera, cu totul alta sa o vezi. Privirea, de obiceli, traieste din perceptia
si seductia exteriorialitalii, in timp ce vederea prin reprezentare si imaginatie. Cu privirea
atingi operele, cu mintea le imaginezi. Exemplul cel mai la indemana se refera tot la o
remarcé brancusiand”: eu n-am sculptat pasari, ci doar zboruri...”.

Observatiile anterioare se potrivesc perfect oricarui comentariu aplicat la dimensiunea
metafizica a creatiei lui George Apostu. Constient ca arhaitatea are in substania ei intimi o
pilduitoare modernitate, sculptorul a decis de timpuriu ca marea lectie a artei populare
contine toate sugestiile necesare pentru formarea si evolutia unui artist modem. Simbolistica
inclusd in textilele taranesti de la péretare, scoarte si covoare evoca gandirea abstracta si
capacitatea de a opera sinteze de mare profunzime unde semnul devine intotdeauna simbol.
Arborele vietii, semnele astrelor, viala si cosmosul rescriu in fapt o poveste o amului si a
nevoii sale de pozitionare in spatiu si in timp. Taranul nu se slujeste de lucruri doar pentru ca
1i sunt utile , ci si pentru ca au atributul filumusetii cu care el insusi le-a innobilat. Inventarul
rural poate oricind marturisi despre felul de a fi al fiecaruia , despre simplitate ca principiu
vital de existenta si creatie. Simplitatea inseamna ins3 sinteza, concentrare pentru formea
mentis, apropierea de concept. Arhaitatea a fost de o acuta modemitate fra s-o stie. indepératata
civilizatie cucutenianad gandea forma vasului inspirat din natura, dar omul acelor timpuri
devenea artist cand o decora cu o subtilitate decorativa impresionanta. in plus, pictarea
vaselor si in interior dovedeste accesul la o estetica generoasa unde gandul, infratind ochiul
si mana, face o relatie perfec# intre util si fiumos.

Pe acelasi traseu, pornit in cazul lui Apostu, casi la Brancusi de altfel, din batatura casei
din Stanisesti, sculptorul a descoperit c sursele de inspiratie se aflau in ograda, pe cerdacul
din lemn al casei, in pridvorul bisericii sau in tinda acoperitd cu felurite scoarte. Gandirca
simbolica utiliza un cod firesc, ancestral, prin care comunicarea se realiza concomitent cu
declansarea interesului pentru semnificatia unor semne al caror sens s-a pstrat nealteral in
timp. In relatie cu gandirea magicd multe dintre aceste simboluri au, dupé caz, inielesuri
apotropaice, telurice, asirale, protejand casa si pe locuitorii ei. Intr-un astfel de context
cultural, infuzat cu eresuri, inteligenta lui George Apostu a identificat ideea ca arhaitatea
iriga capilarele modemitatii si ca valorificarea ei poate readuce in discutie principii artistice
vitale, subestimate uneori de arta care, spre a ajunge la sine, intr-una ocoleste.

Sculptura lui George Apostu s-a construit pe esafodajul unui desen de suculenta
amplitudine imaginativa, unde gestul are vigoarea expresiva a unui artist care vede simplu
si profund. Nudurile al caror contur sugereaza voluptoase volumetrii se apropie de morfologia
statuetelor cucuteniene, unde steatopigia sugereazi un fel de ideal de frumusete arhaica.
Marcel Sindrail, in Infelepciunea formelor, lanseaza ipoteza ca asemenea abundente forme
arreprezenta o relatie cu natura vasta si ostila uneori prin lipsa hraneiindestulatoare. Forta de
impact vizual al acestor desene da seama despre virilitatea fizica si spirituala a celui care in
cioplirea directd a lemnului sau a pietrei oficia ritualul unei impreunari, innobilata de ideea
iubirii ca 0 dominanta intrinsecd intregului demers.

Celebrele cicluri Tatd si Fiu, Lapone, Fluturi, Cristi - unele dintre ele au figurat in
expozitia retrospectiva din anul 2000 de la Palatul Sutu din Bucuresti - stabilesc racorduri
sensibile cu sacralitatea si induc un sentiment religios descatusat de orice fel de dogme.
Astfel, Tatd si Fiu contine imaginea consubstantiala a Sfintei Treimi, Sfantul Duh fiind chiar
aerul ce developeaza figura Tatilui ceresc si a Fiului mult iubit. Figura lui Dumnezeu,
nevazula nicicand, are in cazul sdu consisten{a unei iluzii. Asa I-a vazut si Moise atunci cand,
invocat, Dumnezeu 1-a acoperit ochii si a fost zarit doar in timp ce se indcparta... Relatia cu
arborele vietii tine, cum s-a spus, de regcnerarea organica, de un vitalism menit si asigure
continui(i alemporale. Sculptura are rolul de a stabili conjunctii intre increat si creatie,
intre cert si posibil. Lemnul are cildura vietii, ritmurile lui o polifoncd muzicalitate. Prin
viziunea ansamblului decupeaza forme in spatiu, prin planuri ingenioase comunicd spiritul
lucrurilor innobilate prin frumusete. Brancusianismul lui Apostu poate fi invocat prin filiatiile
substantei rurale a celor doi artisti, prin sentimentul ca daci vrei sd comunici cu adevarat
cuvintele prea multe conduc spre intratabile vanitati. Tacerea, in cazul artistilor autentici,
transmite mai mult decat potopul unei locvacititi searbede.

Totastfel, dialogurile lui Apostu cu materia se incarca de spiritualitate in masura in care
el vede idei si le incorporeaza in structurile profunde ale propriei identitati. Degroseaza fira
ezitare materialul si cauta forina ce poate exprima simultan continuturi, dar si adevarul sau
interior. Laponele trimit in orizonturi septentrionale, iar Fluturii sugereaza sfredeliri ale
aerului ca un fel de ascensionale priviri citre fala nevazuta a lui Dumnezeu. George Apostu
are meritul de a se fi despantit de confratii ale caror alegorii triumfaliste ocazionale lasau
impresia obedientei fata de dogme de imprumut. Egal doar cu el insusi, s-a inscris in orgolioasa
categorie a artistilor chemati si alesi spre a sluji in altarele valorii. Exilul autoimpus s-a frant
prea devreme ca el s fertilizeze cu arta lui sculptura contemporana din Europa si nu numai,
dar a creat destul, inspirat si profund, spre a putea fi acceptat la masa celor mai mari. Cele
citeva monumente risipite prin lume, operele din muzee si de la Centrul Cultural din Bacau
ce-i poartd numele dau seama despre originalitatealor, despre virtutile imaginaruluicolectiv
romanesc si, prin dimensiunea lor divina, ilustreaza felul cum paganismul precrestin s-a
convertit in valorile perene ale mitologiei, sacralitatii si umanismului.

Bucuria de a-l fi cunoscut personal pe George Apostu, cu prilejul unei expozitii la
Bacau si a unei filmari la Piatra-Neamt, strangerea lui de mana si cele cateva cuvinte rostite
cu voce stenica, m-au convins c interlocutorul continua sa locuiasca mental in satul arhetipal
Stanisesti, dar era, de fapt, prin operd,un privilegiat cetatean al lumii...

Valentin CIUCA
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ARTE

Maya Lipskerdin Germania, Andreea Capitanescu
din Romania, Salome Schneebeli din Elvetia, Florin
Fieroiu din Romania. Patrunume? Evident! Patruartisti?
Desigur! Necunoscuti pentru cvasitotalitatea
bacauanilor? Din pacate, da! Si atunci, ce cauta ei in
viata noastra? Nu cauti nimic, maiales ci noi nu-i stim.
Ei se caut, isi cauta polii atdt de ciudati spre care si-si
impingd lungile corabii ale trupunilor. Ce-i Programul
ArtistNe(s)t de la Centrul de Cultura ,,George Apostu”
Bacau? E portul din care aitistii pleaca spre meridiane
invenlate, lasanddare de uimire, neintelegere, curiozitate
si, mai ales, stimind dor de cilatorie. Ei danseaza!
Danseazi altfel, intr-un fel nestiut in Baciu, intr-un fel
despre care nu stiam ca se poate numi dans. Fie el si
contemporan! Suntem provinciali? Nu neapérat. Poate
doar rupti de concretetea unor alte desfasurari, unor
tendinte pe caream fi gata sa le cunoastem, sa le intelegem
sisd leacceptimdaca...

... dacd Maya Lipsker ne-ar mai fi descarcerat
sensibilitatea si ne-ar fi descercanat la timp ochiul
dinlauntru adormit pentru a distinge in expresiile
trupului osebirea dintre zbatere si vibratie... Pragul dintre
incircatura magica a aparent banalului gest cotidian si
contorsionarea exteriorizata a spaimei de moarte devine
ingust, atdt de ingust, incit trupul dansatoarei e o usd
batanla ce oscileaza intre stari insuportabile.

... daca Andreea Capitdnescu ne-ar fi aratat mai
demult cum inspirAm-expirdm si iar inspirdm-expirdm
lucrurile, cu tot spatiul care le inconjoara, pana cind
ajungem si nu mai stim daca ne miscamintr-o lume reala
sau ne-am ridicat-prabusit (ca respiratia!) intr-un vertij
al senantiilor. Obiectul nu se mai incapatineaza si rAmana
exterior, pentru ci imaginea lui (cu tot cu sensul ce-l
poartd) este mai puternicd, fiind asumat ca parte a eului
lacom.

... daca Salome Schneebeli ne-ar fiinvatatcu ceva
vreme inainte cum s pasim grijuliu-inconstient in
teritoriile necunoscute ale interiorului nostru. Fara
spaime planificate si/ sau expansive uimiri, Salome se
incarc, si-i incarca si pe ceilalti, cu misterioasa putere
de adeveni. Cum? Nici ea nu$tie, insi tocmai parcurgerea
caii este miza, intr-un traseu de montagne russe, iar acest
permanent suis-coboras al starilor taie rasuflarea.

.. daca Florin Fieroiu ne-ar fi dezvaluit la timp
formidabila importanta a milisecundei in care gandul
devine gest. Ce se petrece atunci este gandul atotputemic
sau gestul capata autonomie, devine atat de independent,
incat, printr-o robinsonad4 magica, poate obliga gandul
initial sa se schimbe? Ori poate naste alte ganduri?
Maingaiere, lovitura, salut si refuz, toate sunt doar
consecin¥ sau devin cauza? Bune intrebdri...

N-am vézut patru spectacole, nici macar fragmente
de spectacole. Au fost doar ganduri, idei, premonitii,
indrazneli, incercan, tatondri, descoperiri, cioburi, in fapt,
nucleul din care se va naste DANSUL. Pani atunci, am
descoperit ca se poate si altfel, ca drumurile nu-s doar
cele pe care noi le stiam, cA putem invata despre bucuni
ale sufletului si mintii despre care mintea si sufletul
nostru habar n-aveau.

Ce este ArtistNe(s)t?

Un program international de cooperare, realizat
cu sprijinul Ministerului Cullurii si Cultelor si al
Programului cultural elvetian ,,Pro Helvetia” in
Rominia, pe o perioada de trei ani, intre 01.04.2006 si
31.03.2009. Locatiile sunt centrele de rezidenta pentru
artisti: Centrul de Cultura ,Arcus” Covasna (teatru),
Centrul European de Cultura Sinaia (arte vizuale),
Centrul de Culturd ,,George Apostu” Bacdu (dans
contemporan) si Centrul de Cultura ,,Rosetti Tescanu -
George Enescu” Tescani (literatura). Obiectivele
generale ale programului sunt: dezvoltarea capacitatii
centrelor de a organiza rezidente pentru artisti;
slimularea creativitatii artistice contemporane,
incurajarea multiculturalitatii, a schimburilor
interprofesionale si a mobilitatii artistilor; dezvoltarea
culturala a comunitatii locale prin interactiunea cu
artistii in reziden|a; promovarea centrelor de rezidenta
la nivel national si intemational. Punctual, Centrul de
Cultura , George Apostu”, va oferi, anual, rezidente de
cite o luna pentru patru artisti, care vor dezvolta proiecte
de productie artistica sau cercetare. Pentru a stimula
colaborarea artistic, in fiecare rezidenta se vor afla
concomitent un artist roman si un artist strain. Pe
parcursul rezidentei, fiecare artist va sustine un atelier
pentru comunitatea locala. Publicul local vaputeaasista
la prezentarea finala a rezultatelor fiecarei rezidente
artistice.

8

Tisnalin

Programul international ArtistNe(s)t
I

Artisti rezidenti la Centrul de Culturd
,.George Apostu”

Maya Lipsker (Gennania/Israel) si Andreea
Capitinescu (Romania), intre | junie $i 30 iunie 2006.

Salome Schneebeli (Elvetia) si Florin Fieroiu
(Romania), intre | octombrie si 30 octombrie 2006.

Etapa pilot a programului s-a derulat intre 9 si 23
decembrie 2005, cind la Centrul de Culturd ,,George
Apostu” a lucrat coregraful, dansatorul si managerul de
dans Roberto Casarotto din Italia. Pe linga intalnirile
cu elevii Liceului de Arta ,George Apostu”, Casarofto a
realizat si un workshop de teatru-dans.

Cosmin Manolescu, coregraf, consultant artistic
al programului: ,,M3 bucur ca Bacaul se deschide
dansului contemporan. Existenta acestei rezidente va
impulsiona sectiile de coregrafie din cadrul liceelor de
arts, care duc lips3 de profeson de dans contemporan.
Dansul contemporan este o arti extrem de dezvoltati in
lume, o arti care nu are nevoie sa fie tradusa. Este nevoie
ca dansul s3 plece din Bucuresti, si mearga si in
Moldova, in Ardeal.”

Gheorghe Popa, directorul Centrului de Cultura
,George Apostu™; ,,Suntem la inceput, acest program
de rezident3 este sansa ca Bacaul sa devind un reper in
dansul contemporan. Trebuie si iesim din hainele nostre
stramte, trebuie s deschidem larg ochii, trebuie si
incercdm ceea ce n-am mai incercat pind acum. Cu
incredere, credin(4 si sperants, vom reusi!”’

Stare si fapt in/ din culturd

Expozitia concurs de arta plastica ,,Saloanele
Moldovei” (una dintre ultimele punti adevarate dintre
rominii de pe malurile Prutului), cantarea lautarilor din
Capriana Basarabiei (povestasi ai sunetelor cum altii
nu-s), lansarea revistei ,,Vitraliu” (ce aduni semnaturi
atat de prestigioase din taia si strainatate, incat te obliga
s3 fii mandru c esti baciuan), dans contemporan (o
prezentare numitd informala, insd cu grea incarcitura
artistica) - patru exemple de stare si fapt in cultura care
au fost stranse laolalta de Centrul de Cultura ,,George
Apostu”. Si totusi, toate patru la un loc? Nu sunt oare
prea din... toate zrile, prea diferite pentru a se impleti
intr-osingurd stare, intr-un singur fapt? Nu, si nu-iniciun
paradox. Nu fortam o idee despre confluenta artelor, ci
aducem in discutie nevoia de arhitectura culturala.
Elemente aparent dispersate se leaga firesc, se
completeaza si potenieaza reciproc daca stau subsemnul
liantului inspirat cunoscut, mai nou, sub numele de
manager cultural. Spargerea normelor (de fapt, a
comoditatii si a temerilor stupide), ,jinventarea”
intamplarilor culturale autentice, provocarea
permanentad a comunitétii cu inedite propuneri,
incipatanarea de a crede pana la capatca Bacaul nu-io
groapa si biciuanii au destula minte sa inteleagi si alte
forme de arta - acestea sunt calititile necesare si suficiente
pentru a crea stare si fapt in/ din cultura. lar daca da
Bunul Dumnezeu si Ministerul Culturii si se va construi
o0 sala de dans contemporan in Bacau, atunci vom intra
in fortd intr-uncircuit european. Atunci eleviisi profesorii
de la Liceul de Arti ,,George Apostu”, dar si actorii
Teatrului ,Bacovia”, vor avea noi repere artistice, atunci
vom exista cu adevarat pe harta culturala a Europei,
atunci vom vorbi prietenilor din alte locuri despre dansul
contemporan ca despre un fenomen ce ne este cunoscut
si pe care-| iubim si ne vom aduce aminte ci totul a

inceput cuArtistNe(s)t.
Nelu BROSTEANU
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in luna octombrie anul curent, la Centrul de Cultura ,,Rosetti
Tescanu - George Enescu” s-a desfasurat a doua efapa din
programul de rezidenta artistica ArtistNe(s)t, in spetd avand loc
programul de lucru oferit celor doi scriitori alesi de Fundatia
ProHelvetia - Alexandra Lavizzari (Elvetia) si Sorin Ghergut
(Romania).

Alexandra Lavizzari, poela, prozatoare si eseista, elvefianca
ce locuieste in prezent in Italia, este autoarea a peste noud volume
publicate in diferite edituri europene si, in acelasi timp, autoare
de recenzii si articole despre arta si literatura europeand. I s-au
decemnat trei premii europene pentru scrieri de autor, dar este
cunoscutd si ca traducatoare din literatura persana, fiind o buna
cunoscatoare a limbii persane, pe langa alte patru limbi de circulatie
mondiala pe care le cunoaste. Alexandra Lavizzari, o prezenta
extrem de placuta, fireasca si exigenta in acelasi timp, delicata si
indarjitd in munca ei de scriitor, a indiagit Tescanii unde a venit
pentru prima datd, ca de altfel si tara, Romania, pe care isi doreste
s3 0 viziteze ca s3 o cunoascad mai bine, impreuna cu sotul si cei
trei copii ai ei. Dedicata scrisului, ne-a marturisit c este indragostita
de frumusetea peisajului din aceste locuri, ca a putut si lucreze
regésindu-se pe sine, in acea ipostazi speciala - de scriitor — pe
care nu oriunde o poate atinge. In cursul sederii la Tescani, a gasit
afinitdti literare cu mai tanarul coleg de breasla, Sorin Ghergut.
Poet, lansat in 1998 printr-un volum de versuri nominalizat la
Premiul National ,,Mihai Eminescu” pentru debut in poezie, Sorin
Ghergut a continuat si publice in editii colective, alaturi de alte
nume tinere ale liricii romanesti. In anul 2000 traduce si publica
in limba germana, impreuni cu Mircea Dinescu, Caius Dobrescu,
Mariana Marin, Simona Popescu, Petre Stoica, o antologie de
poezie romaneasca. Publica versuri in reviste de cultura din tara,
precum,,Orizont”, ,Echinox”, ,,Adevarul literarsi artistic”, dar si
in ,Literatura si arta” din Chisinau. Il preocupa traducerea in
domeniul teoretic, asa incdt are deja contribulii notorii in acest
sens. In aceasti toamna4, lunga si pastelata de bunavointa unui
anotimp cald, prelungit, poetul, discret, introvertit, dar extrem de
amabil, a impresionat prin ravna scrisului de care era absorbit
parca uitand definitiv de altele.

Prezentarea scriitorilor in reziden(d si intalnirea cu
reprezentantii diferitelor institutii de cultura din judet, precumsi
cu reprezentantii mass-media, ai revistelor de cultura din Bacau si
reprezentanti ai celorlalte centre de cultura din reteaua nalionala
de rezidente pentru creaton, au avut loc in ziua de 21.10.2006.
La aceasta intalnire, scriitorii au citit texte din creatia proprie, in
original si in traducere, moderator fiind scriitorul si scenaristul
Florin (4zirescu, coordonatorul arlistic al rezidentei, desemnat
de Fundatia ProHelvetia. Atat specialistii, cat si publicul cititor
au participat la discutiile interesante ce au avut loc si care au fost
urmate de prezentarea unor scurtmetraje realizate de artistul
Teodor Graur, si el participant la programul de rezidenta din acest
an, gazduit de Centrul de Cultuiad din Sinaia. O a doua intilnire
importanta cu specialistii si publicul larg a avut loc la Iasi, la
Institutul Cultural Francez, in data de 28.10.2006, ocazie cu care
s-a legat un dialog profitabil atat pentru scriitori cit si pentru cei
care au ascultat o creatie nousi au primit rispunsuri la intrebarile
care ii preocupau.

La Tescani,Alexandra Lavizzarisi Sorin Ghergut, impreuna
cu coordonatorii de proiect [ustina Gherasim si Gabriela Ilas, la
invitatia directorului Centrului, autor al programului de rezidena,
conf. dr. Elena Bulai, s-au intalnit si au discutat pe probleme de
teorie ale creatiei literare cu reprezentanti ai Asociatiei
Internationale de Semiotica - prof. dr. E. Tarasti, presedinte, venit
din Finlanda, prof. dr. I. Praz, din Spania, prof. dr. Traian
Stanciulescu, presedintele Societatii Romane de Semiotica -
participanti la Seminarul Intemnational de Semiotica, organizal
de Facultatea de Litere a Universitatii din Bacau. Prezentele din
acest an, in cadul rezidentei pentru scriitori, intr-o formula noua,
europeand, ne-au lasat cu convingerea ca participdm la sustinerea
actului de creatie literard, interesant, benefic, necesar, atat pentru
cei ce se dedica scrisului, cat si pentru cititori, destinatia, in fapt,
a acestui fel de comunicare. Si cu speranta intr-o coerenia si
continuitate pe viitor, a acestui program.

Elena BULAI



Programul international ArtistNe(s)t
|

Proiectul de rezidente artistice ArtistNe(s)t esteinitiatde Programul Cultural
Elvetian in Romania si va fi finantat in perioada 2006 - 2009 de Swiss Cultural
Programme South-East Europe and Uksaine, ProHelvetia/ SDC. Acestproiectse
vadesfsurain paralel intr-o retea de 4 centre culturale din Roménia (Arcus, Bacau,
Tescani si Sinaia). Implementarea proiectului ArtistNe(s)t 1a Centrul Cultural
European Sinaia se face la fel ca in cazul celorlalte trei centre participante, in mai
multe etape. In prima etap4, ce are loc anul acesta, centrul si-a reamenajat cateva
spaii in asa fel incat acestea sa poata fi transformate in apartamente cu dormitor,
baie, bucatarie precumsi loc de studiu si lucru pentru artisti (conectat prin cablu la
intemet). De asemenea au mai fost amena jate doua spalii care vor servi ca ateliere,
cate unul pentru fiecare artist, in cazul in care acestia vor avea nevoie de locuri
suplimentare de lucru. E o realitate incontestabila faptul ca, in special dintre
generatiile tinere, tot mai mulii artisti vizuali contemporani se folosesc in creatia
lor mai adesea de laptop si camera foto sau video digitala decat de sevalet, penel,
dalta sau alte unelte traditionale. Dar desigur cA aceasta nu este o regula insa chiar
daca tehnicile folosite sunt unele traditionale, nevoile de comunicare pnin sistemele
electronice de transmitere de date sunt la fel de importante si firesti pentru o
reziden|a artistica din ziua de azi, cum sunt racordarea la reteaua electrica sau de

apa.

in aceasta prima faza artistii au fost invitati s participe, iar pe linga criteriul
de valoare artistica a contat si 0 anumita experienta pe care acestia au avut-o in
programe artistice internationale similare, ei devenind pentru acest proiect un fel
de ,,piloti de incercare”, solicitindu-li-se ca la sfarsitul fiecarui stagiu, impreuna cu
ceilalii factori implicati sa faca o analiz amanuntita despre cum a functionat
programul, pentru ca acesta sa fie perfectat si eventualele disfunctionalitati sa fie
remediate cat mai curand posibil. Tot anul acesta, coordonatorii de program de la
Sinaia (Horatiu Chirila si Andrei Hanes) vor pleca intr-o vizitd de documentare
pentru a vedea la fata locului cum isi desfasoara activitatea cateva centre de rezidentd
artistica din Elvetia.

Din 2007, se va intra intr-o a doua fazA in care artistii — cdte unul roman si
unul international in fiecare dintre cele doua perioade: lunile mai si octombrie -
vor fi selectati prin concurs de proiecte. Criteriile de selectie vor avea in vedere
atat calitatile artistice ale aplicatiilor, cat si interesul artistilor in dezvoltarea unor
proiecte inovative in contexte culturale straine lor, cum va fi cel din Sinaia, precum
si interesul in executarea unor proiecte care s implice contextul local. Pe linga
acestea se vacere o experienta profesionala de minimum 3 ani, precum si cunostinte
de limba engleza, pentru o mai usoard comunicare intre artisti precum si intre
artistul strain si staff-ul de la centrul din Sinaia.

Pe langa conditiile mentionate mai sus (apartament cu spatiude lucru inclus,
precum si atelier separat), artistii selectati vor beneficia de spnijinul logistic al
Centrului European din Sinaia, in vederea realizirii proiectelor propuse, de o
bursa, de un buget pentru producerea si prezentarea proiectului propus, precumsi
de acoperirea unui bilet de calatorie dus-intors pani la Sinaia. Aplicatiile pentru
2007 vor putea fi trimise pe adresa Programului Cultural Elvetian in Romania
pana la 20 decembrie 2006. Mai multe informatii in acest sens, lawww.arlistnest.ro.

A treia faz, care va incepe din 2009 si in care se presupune ca fiecare dintre
cele patru centre vor avea suficienta experien(a precum si suficiente relatii
internationale si parteneriate cu alte centre similare din lume, pentru a putea gasi
noi finantari in vederea continuarii acestor programe la standarde europene.

Existd in lume numeroase retele ce includ sute de rezidente artistice, foarte
diferite intre ele prin programele pe care le au, prin modul in care functioneaza,
prin scopurile propuse etc. Este foarte important ca fiecare centru participant la
proiectul ArtistNe(s)t sa isi gdseasca propria identitate, si aibe ceva special de oferit
si astfel s3 reuseasca sa selecteze constant artisti cit mai interesanti si valorosi.

Componenta financiata este foarte importanta si conteaza mult in interesul
pe care poate sa il stimeasca pentru cei care vor si aplice. Un factor care contezi
pentru aplicanti este de asemenea si situarea geografica (taid, localitate) in care
fiinteza o rezidenia artistica sau alta. Nu este niciun secret ca artistii tineri de obicei
sunt atrasi de marile orase si ar prefera rezidente artistice in astfel de locuri. Sunt
insa numeroase exemple de rezidente artistice foarte pretuite si de mare succes care
existd in locuri retrase. Ele compenseaza printr-o traditie pe care si-au creat-o in
primul rand datorita nivelului artistic ridicat pe care il promoveaza si impecabilei
organizri si functiondr la nivel institutional.

Centrul Cultural European Sinaia are o situatie oarecum privilegiata prin
faptul ca desi este situat intr-o zona montana linistita, artistii pot ajunge foarte
confortabil si repede ori de cite ori doresc in Bucuresti (aprox. 90 min cu trenul).
Pare paradoxal insa in conditiile actuale de trafic urban, la anumite ore dureaza
mai mult s ajungi cu automobilul in centrul Bucurestiului pornind din anumite
cartiere decat venind din Sinaia cu trenul si apoi cu metroul. Mai mult decat atat,
Centrul Cultural European Sinaia are un parteneriat cu Galeria Noua
(www.galerianoua ro), unul dintre cele mai active si respectate locuri unde se
poate vedea arta contemporani in Bucuresti, prin care se da posibilitatea artistilor
in rezident sa isi prezinte lucrarile in cadrul unor intalniri cu public si specialisti in
domeniu.

Altistii care au participat anul acesta in Sinaia sunt Barbara Brulisauer si
Teodor Graur, in iulie, si Gabi Vogt si Alexandra Croitoru, in octombrie. Ei au
realizat proiecte pormnind de la specificul zonei si au sustinut prezen#r pentru
comunitatea artistica si publicul interesat de arta din Sinaia. incepand din a doua
jumatate a lunii noiembrie, Teodor Graur va deschide, la Galeria Noua, o expozitie
centra# in jurul cercetarii artistice intreprinse in cadrul rezidentei din Sinaia.

losif KIRALY

ARTE

Portretul mort

Uros USCEBRICA,

Cartea de teatru

Andrei SERBAN par lui-méme
|

Ceesteun regizor? Unom care e in stare s3 anime un grup, si-i trezeasca energiile.
Si, mai departe: , Regizorul mare e unstipéncare fascineazi”, ,.e o calduza in noapte”.
Citesc aceste randuri in cartea lui Andrei Serban, intitulas simplu, cu onestitate, ,O
biografie”, autorul considerdnd c4 nimic nu este mai interesant decét istoria lui cum
,»am ajuns si ne formam, sa fim ceea ce suntem”. Si exact acest lucru il face Serban, la
incitarea unor prieteni, ne povesteste, se povesteste, intr-o cutare neintrerupta de noi
intelesun ale numeroaselor experiente prin care a trecut. Cici totul e cautare, aici e
secretul, rispunsul la intrebarea ,,ce pot face cu viatamea?””. Ce aflam totusi din biografia
lui Andrei Serban? Nu,,lotul”, pentru c4 el refuza orice inchidere, orice limitare, fuge de
concluzii, preferdnd sa lase neterminata cartea. Ce-si doreste este tocmai deschiderea
spre alte zone, spre alte lumi. Curiozitatea noastrd nu va f1 satisficuta la nivelul
anecdoticului, nu vom gasi dezvaluin intime, barfe si cancanun in paginile cartii, ci
doar acele intdmplari care i-au declansat energii creatoare unice, oferindu-i intensitatea
tdini. Cateva dintre etapele de drum, cele referitoare la inceputuri, sunt evocate cu
ajutorul intrebarilor unor buni prieteni, Ana Maria Narti si George Banu, antrenati intr-un
alert dialog in trei. Cum umorul fin nu-i lipseste regizorului, el rememoreazi amuzanta
pélanie cu anii de actorie din institut, unde era coleg, la clasa lui Fintesteanu, cu Bila
Banu, ,,mosul”’ scapand de ei intr-un mod original: , luali-vé talpasita, tu la Regie, tu la
Criticd™. Ceea ce echivala cu distribuirea lor in rolurile potrivite, dupa cum bine s-a
vazut si se mai vede. A urmat perioada fericita de studiu cu Radu Penciulescu, apoi
montarile din teatru si zborul peste ocean, in America, invitat de Ellen Stewart la celebrul
LaMama”.Montarea lui faimoasi cu ,,O trilogie antica” stralucita cariera intemationala.
O adevarata echilibristica intre doua lumi, intre dou4 continente, intre teatru si operd,
care continu3, apetitul lui Serban pentru alte si alte provocri fiind ,,insolvabil . Regizorul
se cheltuieste cu asupra de masurd, nu stie ce inseamnd a fi ,caldicel”, el vrea revelatii,
comuniuni esentiale, magie hipnotica, captarea momentului prezent, celebrarea vietii
in toate aspectele ei, plonjare in necunoscut. Miraculosul, asta vrea. Nu se opreste din
investigare, din cercetarile de arheologie teatrala, din explorarile unor noi spatii si
teritorii de cunoastere, avandsi o carte de cﬂpﬁtﬁiudaruiﬂ de Peter Brook (ucenicia pe
langA marele regiaor i-a,, schimbat viata'), numita ,.In cdutarea miraculosului. Fragmente
dintr-un invatdmant necunoscut”, de Piotr Uspensky. Si ia de peste tot bunul sau,
unde-1 gaseste. E un eclectic declarat, un adept ,,al unui stil fara stil”. Nimic din ce e
uman nu-irdmane strdin, complexitatea vietii il fascineaza, imprevizibilul, la fel. Se lasa
in voia intuitiei si imaginatiei, convins ci in teatru puterea intelectului e mic4, limitata,
oxigenérile, aerul vital venind din cele mai diverse si neasteptate zone. Chiar daci nu
tine s4 provoace cu tot dinadinsul, are o solida reputatie de ,troublemaker”, merge
mereu impotriva curentului, e un regizor ,,interventionist”, tentat de realitatile ascunse,
secrete ale pieselor (analizele textelor sunt sclipitoare) pe care le pune in scend atat de
personal, desi spectacolele sale nu seamana unul cu celalalt, tiparele, marcile, maniera,
fiindu-i straine. Reflectia asupra vietii, metafora teatrului, spiritualitatea acestuia, forta
lui ca , loc al sperantei, ca antidot impotriva pesimismului”, energii, vibratii, spargerea
rezistentei inertiale, muzicalitatea puia, simplitatea (care e cel mai greu de obtinut),
curiozitatea insatiabila pentru mitologii vii, substanta invizibila a dragostei, meditatia
zen, lupta cu Plictiseala (,.diavolul din teatru”™), visul de a fi imbarcat pentru tot restul
vietii pe corabia Nd, sondarea infinitului din noi, toate acestea alcatuiesc o lume numita
Andrei Serban, universul, plin de neliniste, al unui creator inconfundabil.

Fiecare pagina scrisa de el (cu talent de povestitor, cu nerv si savoare, cu distilat
umor) contine un ,ce” special, are calitatea viului, ,,feeling”. Nimic nu e de ocolit in
carte, maiales relatarea unui cosmar balcanic in cheie comic (vezi revenirea, dupa 20
de ani, ca unui muschetar, in tara, povestea cu ,,0edip-ul din noi”, monologul intitulat
ala Lapusneanul ,,Dacd voinuma vreli...),,,Obiografic”’nefiind altceva decit spectacolul
captivant al devenirii unui mare artist. Un ,,work in progress”. D:avolul plictiselii
nu-si paate face loc intr-o astfel de lectura, astae sigur.

Imi ascult dorinta inimii (e un sfat desprins din cartea lui Andrei Serban) si mai
amintesc doud lucruri care mi-au placut. Unul e privitor la criticii de teatru pe care
regizorul ii socoteste insotitori de drum, implicati in ,,aceas# {esaturd comunitara care
este teatrul”. Un critic te poate inspira, de la el poli invdla ceva, spunc Serban, daca e si
el artist si se deschide, primeste impresii, daca prin actul creator al propriei intelcgeri
descoperd perspective neasteptate intr-un spectacol. Totul este ca el sa nu-si inchipuie
ca ,.e suveran peste gustul publicului si poate dicta felul in care trebuie sa crceze un
artist”. Sunt de acord, in absolut. De tot frumoas3 e metafora gdsita pentru un actor.
Acesta e aidoma lui Carinen, eroina operei cunoscute, imprevizibila, misterioas. ..ca
viata insasi, imposibil de definit”, are un spirit liber si ,capacitatea extraordinara de a
trai clipa”, apardndu-i, fiecarui barbat, altfel. Ceva din Cannen are si Andrei Serbai, ca
doar era cit pe ce s3 ajunga actor, unii dintre cei mai mari regizori fiind, de fapt, actori,
lainceput, veziStanislavski, G.Craig, Meyerhold, Jouvet, Chéreau, Ciulei, Lee Strasberg,
Kazan, si exemplele pot continua.

Astept un all volum al biografiei lui Serban, imprumutindu-i urarea favorit:
,Pentru un nou inceput’™t Sa fic!

Carmen MIHALACHE
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POESIS

Obsesie cu Pygmalion

- in amintirea ,risipitorului” de frumuseti

George Apostu-

...iar oboseala de frumos m-aduna
pustiul clipei iardsi ma-ncununa

si iat4 iarasi clipa are-n sine

- ca miez in miez - semintele de bine
taceri tacerii valurile-si suna:

iar oboseala de frumos m-aduna

(cand te sculptez in trupul meu de sare
1ti dau cu gandul gand si-ntruchipare
viu coapsa mea iti umbla-n coapsa dulce
si imnul tAu din camea mea se smulge
iar umeni zvacnesc in zborul mare

cand le sculptez in trupul meu de sare)

tarziu spre cer o inaltare-adanca:
coboara-si steaua raza ei prelunga
e oboseala de frumos si clipa:
Risipitoru-mbogatind risipa
spre-a-si podobi iar trecerea si inca
tarziu spre cer o inaltare-adanca. ..

in cosmica topire

...da, alergam uimiti inspre idee:
barbatul innoindu-se-n femeie
cand Eain El isi afla ndzuinta

- ce alchimii le stoarce-atunci fiinta
din care prunc se-arata: zeu ori zee!-
da, alergdm uimiti inspre idee

(fara de tine n-as fi fost masura

a ceea ce-i in sinea ei fptura
sangele meu n-ar fi rotit placerea
cum sufletul n-ar fi sporit averea
cu infinitu-i gram n-ar fi fost ura
fara de tine n-as fi fost masura)

oh, vine clipa sa plecam in fire
topindu-ne in cosmica topire

de elemente iar primordiale
rotind in vegetatii triumfale

de libertate-n vesnica robire:

oh, vine clipa sa plecam in fire. ..

Hic et nunc

...pasarea canta, pasirea vegheaza
in versul ei de somn un ochi aseaza
béntuitor ca boaba de-ntuneric

1n care energii s-aduna sferic
topindu-se-n esenta pururi treazi
pasirea cantd, pasarea vegheaza

(asemeni tu: un cosmic ceas te cere
vuind cu ingeri-demoni de-nviere
adanc deschis adancului-lumina

- de intuneric marginea-i vergina-
seminte-duh nebanuiti-avere
asemeni tu: un cosmic ceas te cere)

aici si-acumun pururi de-ntrebare
ne-raspunzand Ascunsu-acela mare
mister cu imnuri: cer cu sapte ceruri
cel adevar in mii de adevaruri
ivindu-ma ca intr-o desteptare

aici si-acum: un pururi de-ntrebare...
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Virnalin

Radu CARNECI

impotriva materiei

...sufletul iar il banuiesc a fire
nemarginire prinsa-n marginire
de visuri caste si de patimi grele
efluviind dinspre (si catre) stele
0 neZirita, - ascunsa strdlucire
sufletul iar il bdnuiesc a fire

(precum o ceatd-n ceata nevazuta
neinceput eram neinceput

erai mireasma dor eram ardoare
vuiet de trup si fird de pudoare
tapus ades de spada ori cucuta
precum o ceatd-n ceata nevazu#)

putere stdruind in frumusete:
chip se ivind in mii si mii de fete
vépaie fi1a cauzi ori moarte
ivind adancul in adanc de soarte
ideile voind sa le rasfete:

putere staruind in frumusete. ..

Al tainei chip

...altaineichip fara de chip stiut
prin sine doar vazut in nevazut
cu vazul mintii voi a mi-livi

eu ceata-n devenire lui a fi

spre a ma-ncape Cel-Neincaput:
al tainei chip fara de chip stiut

(eu ceata,adevarul in respir
torcandu-ma al clipelor desir
tacut patrund materiei in joc:
sunt ceala-n ceatd, vuiet in ghioc
topindu-ma de suflet ca un mir
eu ceala, adevarul in respir)

si zidurile cad ca nefiind:

eu cel cuprins pe necuprins cuprind
si-asemenea-s in toate §i in tot:

cu cel ce poate-nvinge si eu pot
si-s ceata din adancurile-n jind

si zidurile cad ca nefiind...

Jerzy MIZERA, “Fotoliu™

Ceierburi fi-vom

...privindu-te eu uit c& mai existi
se isca-n mine ceea ce tu isti:

un timp in care timpul creste bun
si fericite pajisti il adun

iar ochii mei de bucurii par tristi:
privindu-te, eu uit cA mai existi

(topiri de trup in arderea de tot
vag desenate umbre care pot
ametitor invinge gand si dor
seminte-n viul lung leganator
in sus, in jos, ametitor inot:
topiri de trup in arderea de tot)

ce ierburi fi-vom, ce pamant duios
ce glezne saruta-vom luminos

ce fiare imblanzi-vom, ce azur
vom rastuma in chipul nostru pur
cand clopote vor bate-armonios-
ce ierburi fi-vom,ce pamant duios!

Dincolo de dincolo

dar dincolo de dincolo ce este

ce necuprins al vilor celeste
ne-ademeneste, ne-nfioara gandul
voindu-ne cu clipele de-a randul
ce paradis fara de chip si veste
dar dincolo de dincolo ce este ?

(oceataeusitu la fel o ceata
gasindu-ne si re-trdind o viata
ivind gradini re-inventand delire
si fructul-taind-n taina lui orbire
a binelui si-a 1aului asfaia:

o ceald eu si tu la fel o ceatd)

spre timpu-acel fara-de-timp, chemnare
in suflete si-n carnea de uitare

inainlam, ci zarea tainic ninsa

e-n noi de vecinicii si neinvinsa

cand ne grabim spre dincolo-n sperare
spre timpul-acel fara-de-timp chemare...
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Rondosonete

Suferind cu Othello

insomnma parasesc plecand spre mine
cel care-am fost spre-acela care vine
recunoscand iubiri si timp si spatii
brav luptator si-acele generatii

care s-au dus ori care-mi batin vine

in somn ma parasesc plecand spre mine

(te aflu iar minune-n zarea stansa

chip intru chip chemandu-ma si plansa
in sangele-mi ce te-a ucis prin vreme
si inca taina sufletului geme

ca o comoard in adancuri stransa

te aflu iar minune-n zarea stransa)

ce greu m-adun din cosmica betie!
sta trupul in adéanca letargie

abia fiind si nefiind: departe

cel care-am fost de mine se desparte
cand zori in Zari trandafiriu adie -
ce greu m-adun din cosmica belie. ..

imblanzitorul d e cuvinte

...cuvintele, ca pietre pretioase
stand in adanc si asteptand sfioase
pe cel sortit luminii sa le deie

in straluciri de alte curcubee

ca tainele din tainita lor scoase
cuvintele, ca pietre pretioase

(...Iubire amea, ti-am maiestrit carate

in umbre si lumini neasteptate

a’ sangelui porniri si-ale gandirii

ti le-am trecut prin portile rostirii
facandu-ma de imn si nesternate:

Iubire a mea, tu, ti-am maiestrit carate...)

...ce chin sublim sa te nalti statuie
cuvintelor si sangerand in cuie
spre intelesuri vesnice cununa

de spini sa ti-o asezi pe totdeauna
simtind in tine nemuriri cum suie -
ce chin sublim sa te inalti statuie. ..



Marcel MURESEANU
.

Langa furnicar

Al iernii chip la fereastra

Cel ce vine in numele iernii la fereastra mea
si ma-nfrice este el insusi cuprins de frica
cine esti? strigd panica mea

A fuga inorogul ma imbie

dar unde m-as putea ascunde oare
cand (ot ce-ating din fata mea dispare
ciuperca formei intrd-n agonie
sinele-ntreg pe sine se subtie

iar morile de vant si disperare

ucid pe loc putinia de-a descrie?!
Peretii umbrei 1avaliti in ceara

in lava lor pe veci ma asezara.

mbra alba™

Bucur PAVEL

)

Pentru copii

cine esti? striga panica lui

cele doua glasuri se impletesc
dar n-au puterea s se faca auzite
ele se sterg unul pe celalalt

ce vrei? strigd resemnarea mea
pe tine! striga cel trimis.

Intre noi, sticla neinfricata

ia totul asupra ei

niciun dincolo pentru mine
niciun dincoace pentru frigul hoitar,
dar numai unul va plange

la moartea celuilalt!

Dacaesti barbat,

tu esti Boa de Catifea!
Dacaesti femeie, nu esti tu,

ci primul barbat

ce e va strange in brate!
Copiii nu sunt Boa de Catifea

ei sunt doar iepurii

inghititi de boa-boa-boa

pana se saturd.
Boa de Catifea

mananca de mai multe ori pe zi
iar noaptea se gandeste

la ziua de maine.

Ce este un Boa de Catifea

nimeni nu stie
dar el trdieste si asa!

N, “Compozitie”

RBA?D

| Dumitru SE

Visatele

Am fost in padure

si am lins din sarea caprioarelor
arn stat acolo aplecat

ca lupul peste prada sa

ca un sfant fard memorie

la piciorul unui pahar cu absint,
acum gura mea e uscata

dar in ea nu int1d decat pestele
adus de negustorii de la Marea Moarta.
Inima ploii de dimineata s-a oprit
pe cand alerga cétre mine.
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Porumbita celui
ce doarme singur

O violonis# cu degete subtiri
tocmai a coborat din patul meu.
Ce faceai tu acolo, golanuio,
fiinta cantareala si cuta,

pe ce-ai pus tu ochii,

de ce te-aiagalat tu

s3 nu pici in rdu?

De ce ai barbia asa caldd

si nasul asa rece ca al Unicomului?
Ce muzici te potopesc?

Mai puteai astepta un pic

si veneam langa tine

ma strecuram eu cumva

prin sirma ghimpata a strunelor (ale.
la piciorul de pe podea

si intoarce-te,

nu vezi cd tocmai urcam

pe partea cealalta?

Ajunga-ti cat m-ai asteptat!
Ajunga-mi ca in fiecare zi te arunci
in bratele altui componist!

Dar ea tace si-n ochi

ii scanteiazi negrul de bozie,
peruca Lunii in varful arcusului ei
s1a atimata!

Vestea cea buna

ndru GROSU, “Cruce si clopot”

Alex

Am scris mult cu acest Crin
panacandsi el si mana mca
au amorlit!

Ne uitam amandoi pe fereastra

si vedcam lumea, ascultam cucul,

parfumul sau alb

cadeain poemele mele
incepea s3 arda ca un ulei
cu lumina ciudaM si rece ...
Cand s-a uscat Crinul

a (remurat si mana mea

si cu altul nu am mai scris.

Acum ducem o viata tristd, (dcut

dar nu va fi mult asa:

din pamantul degetelor mele subtiri

sdmanta Crinului va invia.



REMEMORARI

Alexandru GAVRILAS, “Sarpele intelepciunii”

amintiri,
pentru VITRALIU
|

hamburg, germania.

...raspunzand cu intrebari (!), intrebarilor unui cetatean
nonnal, poate -zicea el- reporter, ,inmormantat” ca viu,
cu pompa, in sarcofagul

unei societati moarte, dar la fel de ,,vie”, de ,,normala” si
de ,,sarcofagd”, casiel.

! intrebari:

reporterul”:

- ,Cu cine esti? cu acei multi ce stiu, si-anunta tot ce
stiu?

- sau cu cei ce stiu, ce nu stiu inca ceilalti?”

(elc.. elc..= grelurl)

- oti fi reporter!!,
nu-mi place sddau interviuri.

>

W - ,atunci, poate o declaratie... ’
!!! raspunsuri- intrebari:

...- ma chestionezide ce nu scriu (vorbesc) de jocuri,
de ce nu bat cu bata bucuriei?

nu esti primul si

nici singurul.

... sunt intrebat mereu

de flori, de armonie,

de optimism, de pasul inainte,

masa de pranz,

binetea, copilaria?

ce de indemnuri!

dar eu ma-ncapatanez nebuneste, si-ntreb: - ,unde-i
,,0aia” bunicului meu, chiaburul loan?”

tata] tatalui meu, chiaburul Ioan?

stii unde e?

iti spun tot eu.

a fost méancata de lupii tineri, patrioti - cum ai zice -.
paznici.

la stdna unui baci politic.

,.stdna”, se numea Romania”.

- vezi, mic diclioner enciclopedic — 1972 , la chigburime: subsl.
[em. burghezic sileasca (ormala. in general, din (aranii inslarili.
care poseda supralcle mai-mari de Lerenuri agricole decél pol
lucra cu (or,a de munca a (amiliei lor ¢i care isi asigurd veniluri din
exploalarca muncii salariale. din arendar de pamént. din specula
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Yernali

i camatd. In (ara noestrd e fosl lichidala treplet in perioada de
lrecere dela capilslism la sociglism.

. blene oii. ¢ pulover la ores.
bunicul, ¢ - scrum de ardei iuli -, in hambar.

- si mai intreb, unde-i portof elul mamaiei, chiaburoaica?
(lemeie insLarita, bogalé: nevasla de chiabur)

- Ioana, sotia celui mai sus numit chiaburul loan? mama
tatdlui meu... unde e portofelul ei?

- ¢ gol. bunica loana. & cumparal gasc idealuri i un slerl gi
le-a dal ca graunic

ullimei ggini scapale de compresorul progresului, ca sa-i
slobozeasca—n poala oul de aur. el viilorului si ¢l de eur. cu 18
albusuri si 152 de galbenusuri (1).
... si-ntreb in continuare, ... unde-i forta tatilui meu
Nicolae,

pe care- denumesc aici pentru eternitate - INTAIUL -, si
nu al doilea, cum te-ai astepta matale? ..., ca primul, ...
de, trebuie sa fie altul,... nu?

- ¢ prin pulberea Donului si prin pustiul urdrilor urlale la capélul
micii. dar &olidei noastre curl,i comune, Roménie: unde pe colea
pe-aprospe,

sub vreo cioala, sc afla si capalul pulerilor.

.. - unde este tineretea mamei mele Laura
care-i tinea cerneala calda

cu busteni ramasi

de la cei plutasi

spanzuraii cu braul.

Cine-a ucis raul?

... ori, mai bine... (dupa tine, ,,reportere™’)
...-aaasi,

cei plutasi

sinucigasi...

- pai.mama a avul siare §i acum varsla pe care—o avea cand
m-a néscul &i asla ca sa declar aici averea i Lolald i clerna
sacoul ei, din Linerele

(vandul penlru ghiozdanul meu, indesal cu viec)

¢ aslazi un nor alb.
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...- unde-i strilucirea neoxidata a alchimistului Traian,
tatdl meu cel mare? ... si tatdl mereu tinerei mele mame?

- cel ce-i linea-n repaos méinile-mpreunale pe genunchi

si—si rolea degelele meri in vederea unor

plenuri prea men, pentru

Limpul prea scurl, ce it punea viale s lupii baciului politic la
dispozilic (aici Lrebuic & réspund cinslil ca el e plecat inlr—o0
rea zi)

... el cu mormént cu Lol. &-a rdicat spre campul vesnic albaslru,
de unde-mi Lrmile

lumina in plicur cu aripi...

.\Arziu. inlr-o primévars limpuric, am inlalnil un om cu pérul verde,

basca i cizme din

cogji de copac. care mi—a spus cé:-| vede des pe bunul meu.
.i—am daruil

omului cu par de iarbd. un mormen de sperenie.

cl. luandu-le drepl plente medicinale

pentru Lralamentul bolii sangelui pierdul si-apoi vézand cé posle
avea incredere in mine,

imi spusc gajail: .- .alunci. hei 88 ddm ména’!

& am sim(il curentul, pulereas de & o lue mereu de e capal.
pulerea

alchimislului, care cra Lalal meu mare Trsian. cel ce-a plecal

inlr—o rea zi, gazal ideologic.

zi. cand

mi-am pierdul &i cu. pe-o slrada galbend din Bacau.
copilaria...)

(asta ca sa rdspund cinstit ; dar,
despre toate - hipnotice amintiri - la alt interogatoriu.)

...- sau, despre leganarea in balansoar a mamei mele mari,
Florica? mama mamei mele, Laura...
...sa te legeni, sa astepti:

- rdcnelul unui

american rildcil. ricnel care 68 faca 86 s culremure
noaslrd dragd si comuna, romancasca.

&i care ricnel & sperie tabloul lui gheorghe-.

fiul lui gheorghiu, baci la .slna".

excrement de celula. fa «universilalear Dej

curlea

P
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cel ce aléma

spénzural cu rejansd ncagrd pe pereti natiunii, aléle cla cra ca
naliunca, in curlea cerc cra a

ci. alala cala cra ¢i aléla cal a mai rdmas 8 ci.

...~ ,despre ei sa-ti vorbesc, despre cei sorbiti de un trecut
ndprasnic, despre cei ramasi intr-un prezent cu iz de
sarcofag, despre mine si slalomul meu las, nauc? Despre
omul-meandra? Corect???

.. -tov.,r”, inmultiti matale, 20 de milioane de suflete,
cu 60-70 de ani. (cca. 2 milioane aveau dreptul , doar* sa
puna intrebdri, nu erau obligati sa dea si raspunsuri.)
stii ce rezulta?
masura suferintei.

...- si-apoi ce te faci cu cei ce nu mai au pareri la asfintit?

eu mai pot vorbi, eu mai am curaj, mai am curaj, mai am
curaj... nu depind, mai am curaj...

.- sau mai binc &4 scriu aici, despre Lunchul luminos al noplii
singurdLalii. prin cere haladuicsl.e. dupa paine, ziva de apoi?
despre muguri,

naglere gi ceruleun,

credinld, dragosle.

miracol,

sperantd in viclorii?

.. umegusul. vicloria asupra sLejarului.

la Loale acesle intrebari 8 rspund. penlru a face o mai bund
vanzare—n lalciocul cioclului isLorici?

& nu-mi picrd enii. §i 68 scriu .de bine”...?

.. de aceea dau aceasld declaralic.

.. formel8 - doar - din inLrebari!

- hei. dricari conalionali. islorici .indispensabili”. (vezi ecclagi
diclionar. din vremurt glorioasc: la plural, izmenc;

- 8i din curiozilale, uit.d-Le si la chiloli: obiect de lenjerie, de
diferite lungimi. care acoperd corpul de la Lalie in jos)
indemnun,

mei mull .indemnuri” decat

conalionali.

voi cenlaur de cérpa. cu legdluri de chei

.dslele in serlare,

chei de le serele de oameni.

coroanc de palide idei

('nvéluil.e-n slralud

de carburi), inca vii,

predicatori de abur,

lipsili de indoiela.

preafericili Lrudind

cu sarg, s-adaugali un cél de cal al voslru,

algebrei omului zidil

nesomnul vostru—i somnul
cu plecape sullecate.
péndind sa dali cianurs
accalui unghi de pasari.
ce sunt

dorinle voaslr, ¢ dorinlg

de-a mai alinge—un anotimp,

Lrgili cu ochi deschisi, ca ... .63 Lrili"...
Lrdili.- ce cu, & mor - ...

.NOI,

n—aveli cum vedea

ména Lornadei ce va smulge.

dintre zidurle curiii noaslre mici, comune,
- dar asa de solidé si de roméncsca!l -

amintiri,
pentru VITRALIU
I

hamburg, germania.

REMEMORARI

ce va smulge
&i va rapi din minc gandul.
doar alat.

¢ vremes
88 lamurim negtivtul.

nesliutul. - lumea celor liberi -

nu sunL. nu eparlin de nimeni.
§i Lolusi. sliu la cc m-adaug!

acesla ¢ raspunsul. la inlrebari.
accsla.
8i scmncz.
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.. subsemnatul. e declaral aceslea, in ziva. in care nu mi-am mei
regasil (ne)regrelalul ciomeg al bucurici. O3, augusl, 1987. Mai sus
numil ciomegul. a devenil unul din bunurile de nepreluit ale
propriclalii coleclive. pe linga wlle si alle relicve apertingnd
socielalii noaslre sercofege. &ociclale. ce pretinde cd l-ar fi
inmorméntel (vorba vine, € un morl viu, carc incé mei luslruicgle
sérguincios la [rang islorici) cu onor. pe dislinsul celalcan normal.
apéréloral patrici. ce-si mai spunca 6i ... .reporle:”, fiind dolal
cu loden cu garoalt ascultdloars la rever si care - pus sunvele
inlrebéri de mai sus. Nu cra prosl.

Ers normel. Romén. Indispensabil. Vezi diclion:nil.

Sorin Postelnicu
in martie,1988. Bucuresti.
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Sentimentul valorii

Formuland teza conform careia lumea umanului si
lumea valorilor sunt consubstantiale si totusi neidentice',
am avut in vedere, intre altele, faptul esential c valoarea ni
se dezvaluie, asa cum am mai spus, intr-o dubla ipostaza: ca
valoare in sine, transcendenta, si ca valoare pentru cineva,
vizand raporturile sale de fiintare. Desi distincte, cele doua
nivele ale valorii sunt profund interrelate.

Asadar, potrivit cu natura lor, valorile nu sunt complet
despninse de realitate in general si, cu atat mai putin, de
realitatea interioard a subiectului. Din orice unghi am privi-o,
ea exisla, dupd cum exista cineva care o cauta si pentru care
valoreaza. Este un adevar ce a indus ideearadicala ca valoarea
nici nu exista inafara corelatiei cu persoana umana. in aceasta
situalie ne putem intreba: cum sunt cunoscute valorile? in
acelasi fel ca orice obiect al cunoasterii sau intr-unchip aparte,
specific lor?

La prima vedere, valoarea este un ,,obiect” al
cunoasterii®, iar aceasti cunoastere devine indispensabila daca
vrem s integrdm valoarea in sufletul nostru si, de aici, din
interior, si o instituim in scop sau ideal ce absoarbe catre
sine, pentru a le indruma, energiile spirituale si actiunile
noastre. Ceea ce numim cunoasterea valorii angajeazi mai
intdi un proces afectiv, in cadrul caruia sentimentul, in
complexitatea sa, este solicitat cu precadere, fard a cantona
in empirism. De altfel, inca Platon observa ca prima treapta in
cunoastere o constituie sensibilitatea, careia ii urmeaza
reflexia’. Sentimentul, senzatia sunt izvoare ale adevarului,
dar nu il intemeiazi. Dintr-o atare perspectiva, Scheler, care
concepe valorile ca esente alogice, irationale, reprezentand
un apriori, nu formal de tip kantian, ci material, argumenteaz3,
din unghiul de vedere al conceptului de intentionalitate,
rolul pecareil aresentimentul si, in genere, viata emotionala
in cunoasterea valorilor. El sustine ca valorile sunt obiective,
imuabile, eterne si nu pot fi sesizate prin recurs la ratiune, ci
numai printr-o intuitie emotionala. Toate valorile se leaga de
..sentimentul valorii”, superior simplelor sentimente, intrucat
este un act spiritual, de naturd emotionala. In viziunea lui
Scheler, tuturor valorilor le apartine faptul de a fi date prin
..constiinta a ceva”, care este ,,simirea afectiva™. Intelese
astfel, valorile alcatuiesc nu un imperiu conceptual al unor
..esenteideale”, ci un perimetru al unor ,,obiecte ale intuitiilor
emotionale apriori”, un imperiu al Fiihlenului.

Daca Rickert vorbea de principiul cunoasterii ca
«recunoastere de valori sau respingere de nonvalori»®.
Nicolai Hartmann sustine ca valorile sunt si, prin urmare, pot
fi cunoscute, la fel ca toate obiectele independente de
constiin{a, de unde rezulta ca ontologia valorii conditioneaza
si determind gnoseologia valorii. Avand ,,0 fiintd in sine”,
cunoasterea lor este o autenticA cunoastere a existentei.
\Caracterul absolut” si caracterul apriori al ,,cunoasterii se
deosebesc de modul de a fi al valorii” si de aprecierea valorii.
Chiar daca o anumila apreciere este arbitrara, valabilitatea
valorii riméne neatinsa. Pana aici, Hartmann postuleaza doar
posibilitatea cunoasterii valorii, ceea ce, pentru tema de fata,
nu ar fi suficient daci nu ar adauga lamuritor ci aprioritatea
cunoasterii valorilor ,,nu este intelectual-reflexiva, ci
emotional-intuitivd”®. Aceasta inseamné c valoarea
functioneazi” ca un arhetip, o paradigma, nu ca un simplu
dat ce ramine sa fie cercetat descriptiv-fenomenologic. in
atare perspectiva, sentimentul este actul care faciliteaza
perceperea valorii (Wertfiihlen)’.

Asadar valoarea nu este un obiect oarecare ce se of erd
cunoasterii, asa cum ar fi un electron, un pian, 0 masina sau
orice alt lucru utilitar care, supus evaluarilor ratiunii, ne
procura informatii despre existenta lui, despre proprietatile
si relatiile lui cu alte obiecte. Valoarea cere nu atat sa fie
cunoscutd, cat mai ales sa fie simiitd, doritd, valorizati, ceea
ce implica interioritatea profunda a persoanei, invizibila si
inseparabila de actele ce o aduc in prezentd sau, altfel spus, o
intrupeaza. Poate ¢4 aici gasim explicatia faptului ca obiectele
continua sa subziste chiar si atunci cand interesul subiectului
fatd de ele incepe si slabeasca si, in consecinia, sistemul si
ierarhia valorilor intra in colaps.

1n acest sens, Louis Lavelle sustine ca obiectul, datul
este indiferent sau neutru axiologic, in timp ce valoarea este
subiectiva®. Putem descrie cu precizie insusirile unui obiect
oarecare, fird ca, printre ele, sa intalnim vreodata valoarea.
La fel se intampla si In cazul unui obiect de artd sau al unui
fapt de viald. Daciavemrin fala cea mai frumoasa pictura, dar
sentimentul estetic nu vibreaza in noi, atunci nu vom vedea
decat un ansamblu de imagini sau de culori lipsite de aura
valorii. De asemenea o faptd morald pozitivd nu este mai
mult decat o intamplare banala, dacd nu recunoastem
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resorturile etice care au ficut-o posibila sau daca nu este
valorizatd de o constiinid morala. ,,De aceea, valoarea pare
ireald indatd ce realul este identificat cu obiectul, dar ea
devine pentru noi esenia insdsi a realului, daca realul este
considerat ca fiind ceea ce satisface exigentele spiritului.
Atunci obiectul nu mai este, in raport cu aceste exigente,
decit un obstacol, un mijloc sau o figurd™. Afirmand
neutralitatea axiologica a lumii obiectelor si subiectivitatea
valorii, Lavelle spune cé indiferenta sau neutralitatea datului
este observabila in toatd natura, ceea ce adeseori pare ca ii
conferd grandoare. Tocmai aceasta indiferenta ridica natura
infinit de mult deasupra actiunilor persoanei umane, incat
succesele ori esecurile ei nu izbutesc si o afecteze. Si totusi,
natura provoacs, ,,alimenteaza” sensibilitatea noastra, ceea
ce face ca, la randul ei, constiinta s se rizbune pentru
aparentul dispret ce i-l arata natura, obligind-o cumva sa-i
slujeasca drept instrument si, totodat, expresie a creatiilor
sale. Exemplul moralei sau cel al artei este elocvent in acest
sens.

Postuland caracterul subiectiv al valorii in raport cu
alte tipuri de obiecte, Louis Lavelle afirma ca ,,nu putem sti
nimic despre valoare decat triind-o, participand la ea din
interior, asa cum nu putem sti nimic despre real decat gasindu-1
naintea noastra ca un lucru dat. Exista in sentiment o prezenta
intimaa valorii, pe care actiunea nu inceteazi sa o probeze si
sd o pund in lumin, asa cum existd in senzatie o prezenta
implicitd a realului pe care intelectul nu inceteaza sa o
analizeze si s4 o justifice™".

Ca obiect al intuitiei emotionale, valoarea nu ni se
dezvaluie niciodata in afara acestei energii interioare, care
este sentimentul. Ea provoaca sentimentul, il trezeste si il
cheama citre sine, pentru a i se revela apoi in existenta sa
nevazutd. Asa cum in orice senzatie, oricat de imperceptibila
ne-am imagina-o, existd un aspect al realului, la fel si in
sentiment, oricat de intim ar fi, el cuprinde afirmatia implicita
a unei valori. Se poate spune ca sentimentul inteles ca
formatiune atitudinald, sesizeaza valoarea si, prin intuitie
emolionala, o aduce in prezentd, ceea ce reprezintd o
modalitate nonconceptuala de cunoastere, care precede
judecata rationala. Este o modalitate ce functioneaza
indiferent de forma sub care ni se infatiseazi valoarea, fie ci
este vorbade valoareain sine, transcendent, fie de valoarea
privitd in diversitatea formelor ei reale de fiintare. In acest
sens, Max Scheler, ficand distinctia intre ,.existenta ideala”
si ,realitatea efectiva” a valorii, sustine ideea conf orm cireia
»cunoasterea valorii este independentad de perceperea
suportului sau, intrucat existenta valorii nu {ine de realizarea
ei in bunuri™. Un ,,in sine” al valorii este inssi fiinta ei
autonom4, independenta.

Fara indoiala, Scheler are dreptate atunci cand afirma ca
valorile pot fi detectate neatarnat de conexiunea lor cu un
suport concret. Valori cum sunt binele, adevarul, frumosul,
prietenia, demnitatea etc. intelese ca idealitati, separate de
formele in care seintrupeaz, sunt sesizate intuitiv si cuprinse
de sentimentul care se orienteazi catre ele. Cineva poate trai
un sentiment general al binelui ori al prieteniei, indiferent
de realizarea acestor valori intr-o forma concreta. O asemenea
stare afectiva are un dublu efect benefic: nu doar ci intretine
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un tonus pozitiv inalt al persoanei respective, dar ii
alimenteaza si predispozitia sa pentru actiune in sensul
infaptuirii valorilor mentionate.

La fel, sentimentul ne ajutd s3 descoperim valorile
intrupate in bunuri, cum ar fi frumosul intrupat intr-o opera
de arti, demnitatea in comportamentul unei persoane, sacrul
intr-un obiect de cult etc. Fiind date in constiinta, valori ca
cele amintite sau oricare altele sunl sesizate in obiecte intuitiv,
nu in forme conceptuale. Se mai poate adauga aici ca prin
actul sesizinii intuitive a valorii intr-un obiect, sentimentul
valorii insusi se refortifica si consolideaza.

Din unghiul de vedere precizat anterior, Scheler intelege
sentimentele ca ,organe adecvate pentru sesizarea
valorilor”™. El nu omite, totusi, sa arate cd sentimentele
coexistd cu perceptiile-afective, indeosebi atunci cand
sentimentul insusi este ,intentionalitate-vizata” de
..perceptia-afectiva”. Pentru Scheler, toate ,,sentimentele
specific senzorial sunt, prin natura lor, stari afective. Prin
intermediul simplelor continuturi ale senzatiilor,
reprezentrilor sau perceptiilor, sentimentele pot fi «legate»
intr-un anume fel de obiecte diverse, dar ele pot, de asemenea
s existe si fird acestea. Fiecare legatura de un atare tip are un
caracter imediat. ,,Cand sentimentele sunt legate de un obiect,
aceasta nu se intampla nicioda# decat prin actele de punere-
in-relatie, pe care sentimentul le adaugi fiintei datului™".
De aceea, Scheler sustine existenta unei distinctii
fundamentale intre ,starile-afective” (in care intrd
sentimentele) si ,,perceptiile-afective”; primele se refera la
confinuturi si fenomene, celelalte sunt functiuni de sesizare
a acestor continuturi si fenomene". In timp ce sentimentul,
ca stare afectiva, rimane, in genere, constant, functiunile sale
de sesizare sunt variabile. Este evident cd, sustinand aceastd
idee, Scheler vrea sa sublinieze fluiditatea perceptiilor in
raport cu sentimentele in sine, ceea ce nu poate fi neglijat
atunci cand vorbim despre rolul afectivilatii, in cunoasterea
si valorizarea valorilor.

Ca parte constitutiva a constiiniei valoni, sentimentul
are un caracter durabil si complex, care include in continutul
sdu atitudinea persoanei fata de realitatea exterioara in toata
diversitatea ei, dar si fata de sine insusi, de insondabila lume
interioara. Spre deosebire de emotii, care se manifesta si la
necuvantitoare, sentimentul este un proces-efectiv specific
uman'?, apt sa primeascitoategradele posibile de profunzime
si delicatete, dar si cele mai contradictorii manifestari ale
sale. Pe toatd gamaintinderii lui in viata afectiva, sentimentul
vibreazi la intalnirea valorii, o aprehendeazi si ii recunoaste
valabilitatea. De aceea, asa cum s-a afirmat, sentimentul nu
este aliceva decat marturia prezeniei valorii in constiinta.
Desigur, aceastd marturie este variabila potrivit cu varsta
persoanei, cu membrii unei sau altei comunita{i nationale,
dar mai ales cu timpul sau cu perioadele istorice. Apare aici
imediat complicata problema pusd de relativitatea
sentimentului valorii, pede o parte, si de valabilitatea valorii,
pe de al# parte. Este o tema la care ne vom opri mai la vale.
Deocamdata, in contextul de fata, mai retinem un alt aspect
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semnificativ: cine nu are sentimentul valorii acela este orb
fad de valoare. Retras in golul siu interior, el nu este traversat
nici de cea mai vaga uimire sau de cel mai slab interes in fata
plenitudinii existentei. Insensibil la bogatia de valori a lumii,
nu poate descifra sensul vietii. Valoarea nu se ofera nimanui
neconditionat; ea cere sensibilitate si ratiune, participare si
actiune pentrua fi cucerita. In acest sens, anticipand judecata
de valoare, sentimentul valorii este fundamental atat in
descoperirea valorii, catsi in cilauzirea persoanei prin noianul
de fenomene, evenimentesi fapte ale vietii. Poate ca aceastd
idee Tncearca si o exprime Beethoven spunand ci , trebuie
mai intéi s simti, apoi s iubesti si, in final, sa intelegi”.

Este de remarcat ca sentimentul valorii nuapareinorice
conditii, ceea ce aduce in atentie alte aspecte importante ale
problematicii in discutie. Observand ca atunci cand ne aflam
in fata unor interogatii grave privitoare la ceea ce face ca
viatainsasi sa fie valoroasa, ori la modul de fiintarea valorilor
morale si mai ales la valabilitatealor, Nicolai Hartmann spune
¢ ne sprijinim mai intdi pe propriul nostru sentiment al valorii.
,,Dar sentimentul valorii nu vorbeste in orice conditii, el
tresare numnai acolo unde este trezit,unde maturitatea omului
ajunge la contactul cudomeniul valorii™®. Desigur, Hartmann
are deplind dreptate in aceasta privintd. Omul nu este numai
raliune, ci si sensibilitate. Si unasi cealalta trebuie cultivate,
dezvoltatein sensul ridicarii individului de la natura la cultura.
Pentru aceasta, ins3, este nevoie si invalam a iesi din
indiferentd, obisnuindu-ne sd observam grandoarea
universului, miracolul si belsugul vietii, s3 educam propria
noastra sensibilitate pentru a cauta valorile si a vibra in
prezenta lor. In fond, este vorba despre asumarea neostoitului
efort pa calea desavarsirii de sine, a devenirii intru umanitate.
Un postmodemist ar putea lua aceste argumente drept semnul
unui retorism facil, o persoana preocupata de intelegerea
sensului existentei va gasi aici o sugestie pentru drumul catre
sine.

Asa cum am aratat mai sus, sentimentul valorii este
oarecum stabil si totusi variabil. Desi reactioneazi cu finete
si foarte diferentiat sub actiunea valorilor, sentimentul este
mai stabil in comparatie cu celelalte acte ale afectivitatii.
Dar, intrucét se raporteaza la stari temporare, sentimentul
valorii este oscilant, de unde s-ar putea induce ideea unei
nesigurante in atitudinea lui de a sesiza valorile. Este o
problema ce apare mai ales atunci cand privim valorile in
orizontul temporalitatii. Pentru c3, intr-adevar, este important
de stiut cum e posibil ca, intr-un anumit moment istoric,
unele valori sa iasd din raza atentiei oamenilor, intrdnd in
zona desemnati de Hartmann prin expresia «nevalabilul»,
iar altele sa devina preponderente in aria prezentului. De
fapt, cum se explicd dominatia valorilor religioase in epoca
medievala, apetenta pentru frumos a omului din perioada
Renasterii sau preponderenta valorilor economice, in zilele
noastre. ,,Acest fenomen — spune Hartmann — este clarificat
pe deplin prin conditionarea temporala a ceea ce fiinteaza
actual; aceasta se intregeste prin conceptul lui Scheler de
«cecitate la valori», precum si prin cel introdus de mine sub
denurnirea «ingustime a constiintei valorii»™".

in acceptiunea lui Hartmann, descifrarea fenomenului
in discutie nu implicavreo mistificare a sentimentului valorii.
Este suficient sa relinem ca orice percepere a valorii are
limitatiile sale firesti, determinate de faptul ca orice constiin{a
a valorii poate cuprinde valori, in functie de legile sale proprii
ale deschiderii de sine catre orizontul axiologic. Ca urmare
nu toate valorile pot fi sesizate si nici cuprinse concomitent.
In consecinta, constiinta este legatd numai de o parte a lumii
valorilor, parte care variazi in raport cu timpul istoric.
Recunoasterea valorilor se petrece numai pe masura ce
sentimentul valorii se maturizeazd in functie de
schimbatoarele configuratii istorice ale vietii si, indiscutabil,
de educatia subiectului axiologic. Desigur, sentimentul
valorii nu contesta niciodata valori pe care le-a recunoscut
candva si,. cu atdt mai mult, nu le schimba statutul de
nonvalori. In schimb, el poate sa dispara ori «sa dea gres», sa
fie obtuz sau orb fatd de anumite valori, ceea ce explica
adevirul ca epoci istorice si comuniti{i nationale diferite,
aflate in diverse arii geografice sunt deschise numai catre
unele valori, considerandu-le reprezentative, si las3 in umbra
pe toate celelalte. Este un fenomen care, ,jinfeles ca fiind
expresia «ingustimii constiintei valorii»™ are complicate
determinari ce trimit, intr-o anumiti masura, la melafizica.

Silviu BEJAN, “Dealul cilitor”

Din cele expuse pana aici rezulta ca sentimentul valorii
este variabil, dar acesta nu atrage dupa sine, in mod simetric,
oscilatia valorii insasi. Ea se pastreazi neschimbat, identica
cu sine, dincolo de ceea ce numim, cu o sintagma
hartmanniana, raporturile sale de fiintare. Punctul de vedere
pe care l-am formulat ni se pare ca este convergent, intre
altele, cu pozitia lui Tudor Vianu, atunci cand susline c ,,in
cel mai particular sentiment al valorii, in cel mai rar sau chiar
in cel mai straniu, existd ceva tipic si reprezentativ'®, care
este valoarea. ,,Oamenii sunt mereu altii, nevoile lor se pot
schimbasi obiectele care s le satisfaca pot sa dispard sau s se
ascunda. Rdmane intre-acestea ceva permanent st anume
valoarea, ca o expresie ideala a unui acord intre eu si lume,
carepoate fioricind realizat'®. Asadar, cutoate ca in structura
lor contin un nucleu subiectiv, valorile se disting printr-o
valabilitate ce transcende subiectivitatea. Si, asa cum afirma
Hartmann, desi spiritul nostru este stipanit de alte si alte
domenti valorice, ele existd independent de acesta. Numnai
astfel se poate vorbi de o «fiinta ideala» a valorilor, care nu
inseamna catusi de putin o fiinta pentru sine, ci una in
dependenta de conditiile diferite ale fiintarii. ,«In sine»-le
acesta existd numai in raport cu actele de cuprindere (sesizare)
valorica™°. Prin urmare, indiferent cat de schimbatoare sunt
sentimentele noastre, valorile riman constante, dainuind
peste timp, in pofida fluid.ilﬁtii nelimitate a conditiilor ce fac
posibila intruparea lor. In fond, aici silasluieste misterul
diversitatii, unitaii si continuititii culturii, legitimandu-ne
pe fiecare si pe toli impreuna.

O alta problema de mare importanta teoretica, in
contextul de fata, se refeid la raportul dintre sentimentul
valorii si valorificarea valorii. Nu intrdm in hatisul punctelor
de vedere divergente generate de aceasta tema, pentru ci ne
abatem de la ({inta noastra si, apoi, cercetarile intreprinse pana
acum au adus clarificarile necesare. Relinem numai ideea
esentiala potrivit cireia sentimentul valorii, activ in actele
sale, aduce cu sine, odata cu marturia prezentei valorii,
recunoastereasi consimtirea ei. Cu alte cuvinte, in masurain
care cuprinde o valoare, sentimentul exprima si aprecierea ei
imediatd, plasand-o pe o treapti corespunzitoare in sisternul
axiologic, ceea ce implicd aportul direct al intelectului.
»Tocmai de aceea — spune Lavelle — sentimentul deja
cuprinde in el judecata si modalitatile cele mai subtile ale
constiintei discursive. Este un punct unde sensibilitatea si
intelectul nu se mai disting si unde spiritul finetei guverneaza
chiar spiritul geometriei™'.

O discutie semnificativa a aparutreferitor la diferentierea
in timp a actului de percepere a valorii si cel de apreciere a
valabilitatii acesteia. Abordarea psihologistd in axiologie
considera ca primul act este anterior celui din urma, care, la
rindul sau, il altereazi pe cel dintai. Interventia lui Tudor
Vianu in aceasti problema a fost lamuritoare si benefica pentru
cercetdrile ulterioare. Considerand ca cele doua acte sunt
solidare intre ele, Vianu afirma cu dreptate ci ,,actul
valorificarii este cuprins in sentimentul valorii. Oricine
resimte o valoarenouaeste constient de a fi gasit un mod de
adaptare la lucruri, valabil pentru multi oameni, izvorul unor
nevoisi satisfactii foarte generale”*. Prin sentimentul valorii
se pronuntd si volumul valorii, care nu este altceva decat
intensitatea sentimentului trait. Un peisaj din natuia sau o
simfonie de Brahms, un trandafir ori o fapta caritabila, in
genere, un obiect axiologic, poate produce diferitelor
persoane, sau aceleiasi persoane in momente diferite, trairea
sentimentului aferent la diverse nivele de intensitate,
determinand valorizin corespunzitoare. Pe temeiul acestui
sentiment, sustine Vianu, ,socotim ca valorile estetice,
teoretice, morale sau religioase pe care le inregistram au o
valabilitate mai generald decat simplele valori ale
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agreabilului. Baza psihologica a fanatismului in domeniul
moral sau religios, sacrificiul la care consimte invatatul sau
artistul se dezvolta din constiinta largii insemnatati umane
pe care o constalam prin acte de valorificare nedespartite de
sentimentul acelor inalte valori™.

A detecta, ins3, o valoare prin sentimentul adecvat pe
care il triim nu inseamna automat c4 o posedam, in sensul
vulgar al cuvantului. Intotdeauna valoarea nu se lasd doar
contemnplala. Ea este o chemnare spre inalt, spre modelul ce il
intruchipeazi si de aceea declanseaza in noi energiile
spirituale, pentru a o introduce in lumea realului. Aceasta
inseamna ca sentimentul valorii e corelat cu vointa, al carui
ecou si stimulent este. Putem spune astfel ca valoarea
marcheazd drumul de la sentiment la vointa si impune
convertirea neincetatd a evaludrilor imediate pe care ni le
furnizeazi sensibilitatea, in actiuni ale constiintei. In aceasta
situatie, omul nu ramane un simplu privitor, daruindu-se
idealului sau, el devine un participant la ceea ce s-a numit
spectacolul lumii.

Marin AIFTINCA

! Vezi: Marin Aiftinca, Lumea umanului si lumea valorilor, in:
~Academica”. Revistide stiintd, culturasi arta, editata de Academia
Romana, nr.38, mai 2005, anul XV, 175, pp.42-46.

*Nu insistim asupra naturii cunoasterii; aceasta intr in atributiile
epistemnologiei, cucareaxiologia interfereaza. Mentiondm, totusi,
cintipurile de cunoastere existente (stiintifica, juridica, artistica,
religioasietc.), cunoasterea valorii este unul specific, care integreaza
alogicul. Mai pe larg despre aceastd tema vezi: Archie J. Bahm,
Axiologv: The Science of Values, Amsterdam-Atlanta, Rodopi,
GA, 1993.

3 Cf. Platon, Republica, in: ,Opere”, vol. V, trad. Andrei Comea.
Bucuresti, EdituraStiintifica si Enciclopedica, 1986, pp.309-312.
* Vezi: Max Scheler, Le formalisme en éthiq I'éthique maténal
des valeurs, Traduitde I'allemand par Maurice de Gandillac, Paris,
Gallimard 6e édition, 1955. Toate tnmiterile din studiul de faa la
facemn dupa aceasta editie.

* Apud: Marin Aiftinca, Valoaresi Valori zare. Contribufii moderne
Ia filosofia valorii, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1994,
p.34.

¢ N. Hartmann, Ethik, Berlin, W&Co., 1926, p.106.

" Idem, Problema valorii in filosofia contemporana (Das
Wertproblem in der Philosophie der Gegenwart), in: ,,Vechea si
noua ontologie si alte scrieri”, traducere, note si postfata de
Alexandru Boboc, Bucuresti, Paideia, 1997, p.109.

® Louis L avelle, Traité des valeurs, Tome Premier, Théorie générale
de la valeur, Paris, Presses Universitaire de France, 1951.

° Ibid,, p.189.

' |.ouis Lavelle, Op.cit, p.190.

" AlexandruBoboc, Etica si axiologie in opera lui Max Scheler,
Bucuresti, EdituraStiintifica, 1971, p.149.

2 Max Scheler, Op.cit,, p.268.

¥ Ibid.

¥ Ibid.

15 Cf. Paul Popescu-Neveanu, Dictronarde psihologie, Bucuresti,
EdituraAlbatros, 1978, pp.651-652.

'¢ Nicolai Hartmann, Estetica, Bucuresti, Editura Univers, 1974,
p-379.

' Idem, Problema valoriiin filosofia conteniporand, in: Op cit.,
p.109.

'® Tudor Vianu, Originea $i valabilitatea valonlor, in , Opere”, 8,
Bucuresti, Editura Minerva, 1979, p.134.

" Ibid.

* Nicolai Hartmann, Problema valorii in filosofia contemporana,
p-110.

! Louis Lavelle, Op.cit.,p.191.

2 Tudor Vianu, Op.cit, pp.134-135.

= Ibid., p.135.
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DEZBATERE

Acest numdr al revistei ,Vitraliu” apare cu citeva zile inainte
de aderarea Romaéniei la Uniunea Europeand. E un prilej de bucurie,
fard indoiald, dar bucuriile adevdrate sunt acelea scurte si bine
motivate. Altfel, nu mai lasd loc meditatiei §i introspectiei,
scepticismului metodic si ingrijordrii lucide.

Evenimentul ce va incepe s& curgé de la | ianuarie 2007 va trebui
sd-si gdseascd semnificatia §i in regandirea §i, poate, reasezarea
destinului nostru cultural in noua lume. Am zice chiar ca de aici
reincepe totul pentru noi, intr-o ordine a spiritului.

Iata de ce redactia cunoscutei publicatii a Centrului de Cultura
,George Apostu” a lansat o intrebare pe cét de necesard, pe atit de
specific in complexitatea ei: ,Cum apreciati fenomenul cultural romanesc
in contextul european al culturilor si cum vedeti evolutia acestuia dupa
aderarea Romaniei la Uniunea Europeana?”

O intrebare cu rdspunsuri multiple, asteptate sau neasteptate...,
dupd cum se va vedea, o intrebare pe care elite ale vietii spirituale
romaénpesti au tratat-o ca pe o interogatie grava a destinului nostru.

Le multumim.

Starea actuala a culturii romanesti e un uimitor de expresiv
reflex al starii generale a natiunii si a tarii. Discordie, lipsa de
discurs unitar, care s3 se poata constitui, cat de cat, intr-uncanon,
lipsa de stil, goana bezmetica dupa ce se vinde, pofta vicioass
(semn de incultura) de a declara, fard discemamant, ca este
»expirat” (termen de magazin alimentar) tot ce s-a clasicizat.
Reludnd completiv vechea definitie a revolutiei sociale, se
poate spune c3, in spectacolele date pe scena ,culturii” noastre
actuale, totul se intampla cam asa: ,,scoala-te tu, cel care ai scris
ceva pentru atunci sau si pentru acum, ca sa mé pui eu caren-am
facut nimic”. Astfel se pregiteste materia pentru tratatul de
nimicologie presimtit de cerchistul I. D. Sirbu ci se va fi scris
curand. Cine incurajeaza platind toate acestea, chemand la
posturi de televiziune, spre manipularea unui tineret ratacit,
niste negativisti semidocti, fard operd, condamnati la complexe?
Sunt indivizi bine inzestrali cu incontinentad verbala
agramaticala si aculturald, care n-au citit mainimicdin ce a dat
cultura romaneasca in istoria ei, dar, ,,carevasazica”, au opinia
ca totul este ,,expirat”. si nu vorbesc de zona politicului, unde
nu-i preocupa ci nu se rugineste nimic, ci de cultura noastra, cu
stilul ei teoretizat de Blaga. Dar cine e acest autor al
,,cosmoidului”? Mai stie cineva? Mai e incurajat cineva sa stie?

Drepturmare vom intra cultural in Europa, unde geografic
suntem dintotdeauna, cu o carte plind de pagini albe, pe care
nu se va mai putea citi nimic nici in palimpsest. si asta pentru
ca unii vor tabula rasa, de vreme ce ii plaseaza pe Brincusi si
Eliade (intrati singuri si demult in Europa), dupa un detinut
politic lipsit de notorietatea unor Bratianu, Steinhardt sau
Vulcanescu.

in 2050, cand arta va abandona trivialul in favoarea
spiritului care a desprins omul de animal, atunci un englez
rafinat va scrie despre ,,Méiastra” lui Brincusi, un portughez
amator de magic si simbolic isi va recunoaste idolul in Mircea
Eliade, iar un brazilian, citindu-1 pe Eminescu (pentru ca il are
deja in limba lui), va spune ca nimic nu e nou sub soare si ci
totul e vanare de vant”. Eminescu va fi Ecleziastul lui. Un
roman, care va fi acela nu stim, va ingdima ceva despre
fracturismul de pestera si despre inutilul sex, pentru ca pruncii
vor iesi din eprubete. De Gheorghe si de Cioroianu, ,,aparatorii”
ciocli ai personalitatilor cu adevarat romanesti, nu va mai vorbi
nimeni. Nu suferd, macar pentru asta, ultimii ministri ai culturii,
vinovati ca au lasat sa se intindd molima? Ce au ,,ministrat™?
Cultura in niciun caz si nici omenescul din om. Acum, in ceasul
al douasprezecelea, nu mai putem fi suparati decit pe actualul
ministru al culturii, nici el mai interesat de ceea ce fac
televiziunile. Se mai mira cineva ca in ,,Romania literara” cineva
—si nu oarecine— semneaza sub genericul ,,Cronica pesimistei”?

Elvira SOROHAN
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inainte de a incerca o (rapida) radiografiere amomentului actual si de a face pronosticuri, e utild —
cred — o reintoarcere in trecutul foarte recent. Inainte de 1989, literaturile din Est (ca filmul, teatrul,
artele plastice etc.) ii interesau pe occidentali in masura in care se desparteau de canoanele comuniste
sau marcau o opozilie falad de puterea totalitaid. Cazul exemplar — si exceptional in acelasi timp, fiind
vorba de o personalitate hors normes — este acela al lui Soljenitin. Literatura disidenta rusa a dat multe
nume mari, Salamov, Marcenko, Bukovski, Maximov, Brodski etc., etc., ca s nu mai vorbim de ,,cazul”
Pasternak si de revelatiile postume gen Vasili Grosman. Polonezii i-auavut pe Milosz, Mrozec, Konwicki,
Brandys, Kott, in cinema pe Wajda, Polanski, in teatru pe Kantor, Grotowski s.a.m.d. Cehit, pe Kundera.
Skvorecki, Havel, Klima, Hrabal, Vaculik, in film, pe Forman, Passer, Menzel si multi, multi altii.
Ungurii pe Haraszti, Konrad, Esterhazy, lanckos.a.m.d. (sper sa fi scris corect numele). Si noi, roménii?
Ei bine, l-am avut pe Paul Goma, cel care a spart cu adevérat gheata in anii *70, au mai intrat in atentia
editorilor si criticilor occidentali Tepeneag (fidel principiului s3u dupi care literatura webuie s fie
inainte de orice literaturd), Oana Orlea, Virgil Tanase, B. Nedelcovici, Ana Novac, la un moment dat,
Breban si Papilian. Din lumea spectacolelor s-au impus Pintilie, secondat de alti mari regizori care au
parasit, unul dupa altul, Romania comunista (Esrig, Penciulescu, Mugur etc.) Prezentaromaneasca a fost
oricum, inainte de ’89, mult mai slaba decit aceea a cehilor sau polonezilor.

Prabusirea comunismului a impins catre periferia actualitatii culturale acest tip de literaturd. Au
ramas in atentie cei care s-au instalat in alt3 limba (un Kundera, un Makine) sau cei al céror talent a stiut
s4 se adapteze schimbdrilor istorice. Scritorul romén a cunoscut, dupa 1990, cum stim, o grava criza de
identitate. A rdmas, in plus, cu obsesia ,jpromovirii” peste hotare, cu nemultumirea tafnoas ca statul nu
face ce trebuie, ca occidentalii sunt mai sensibili la copiii abandonati decit la poezie, cu vechea
ranchiuna fa# de succesele altora, explicate prin misterioase relatii sau chiar prin tenebroase conspiratii.
Si astdzi, inca, penduldm intre cele doua pozitii extreme, sintetizate memorabil de personajele lui
Caragiale. Pe de o parte, narcisismul complezent din Europa stf cu ochii atintifi asupra noastrd; pe de
alta, invartosarea patriotarda din: Eu nu voi sd stiu de Europa dumitale, eu voi si stiu de @risoara mea, de
Romania. .

Dar, totodatd, cumn si nu observam c3, in ultimii ani, ne apropiem - mécar in anumite zone - de
normalitate? Editurile scot o sumedenie de carti, copertile sunt tot mai vii, mai expresive, se traduce
mult, se publicd multa literatura originala. Noul val de regizori de film indreptateste cele mai frumoase
sperante, Porumboiu, Mitulescu, Mungiu, pentru a nu aminti decat cateva nume. Mircea Cértirescu e
editatinFranta, cu succes, Norman Manea ia premii importante si aduna cronici hiperelogioase, scriitorii
germani originari din Romania— cu Herta Muller in frunte— nu-si uit rddacinile s.a.m.d. Sunt semne cit
se poate de incurajatoare. Am acum pe birou o revistd noua, se cheama Au Sud de I’Est (la editura Non
Lieu), e admirabil pusa in pagina si se ocupa, inspirat si competent, de spatiul cultural balcanic (una din
sectiuni e dedicatd Banatului); revista apare la Paris, redactor-sef este Anne Madelain, care cunoaste
foarte bine si realistile romanesti.

Aderarea la Uniunea Europeani va duce la o facilitare a contactelor (vom putea calatori, si nu
uitim, doar cu cartea de identitate!) insd nu va schimba raportul de forte. Institutul Cultural Roméan e
activ, deschide noi centre culturale, finanteaza traduceri, resursele lui finaciare riman totusi limitate.
JImaginea Romaniei in lume” nu se schimb4 la comanda, ea va fi rezultatul eforturilor tuturor. Intrdm in
Europa cu Plesu si Becali, cu Liiceanu si Vali Vijelie, cu Cartirescu si Oana Zivoranu, cu Patapievici si
Irinel Columbeanu. Trebuie mai intéi sa ierarhizim, la not acas3, valorile si apoi s fim, fard ostentatie, fira
grandilocventa si fara crispare, adevarati europeni.

Alexandru CALINESCU
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Corozivitatea inculturii
]

Domnul Geo Popa mi-acomandatun textin caresi analizez
urmiatoarele idei destepte:
- impactul culturii roméne asupra culturii europene si invers;
- rolul scriitorului in formarea spiritualitatii de maine;
- inducerea frauduloasi a ideii de fericire nationala;
- corozivitatea inculturii: inadaptare sociald, violenta si
smechereala;
- nostalgia culturii clasice;
- spiritualitatea si asanarea morala a poporului roman.

Mi-am dat seama repede ¢ nu sunt atét de inteligent incat
3 fiu in sware s3 lAmuresc ceea ce n-au reusit pand acum nici marii
intelepti ai natiei. Eram confuz, disperat si complexat. Cand
sunt confuz, disperat si complexat, mi se face foame. Trebuie si
stiti cA suntun mare camivor, desi cunosc riscurile. Maconsolez,
zicandu-mi ¢ am s& mor bolnav, in vreme ce altii vor mun
sindtosi. Atata pagubd! Asadar, m-am aruncat asupra unui platou
cu rasol de porc, legume si hrean. Cam la a treia imbucatura,
mi-a venit in minte o intdmplare din preistorica mea tinerete. Ei,
uite ce face porcul din om!

Salut,Domnu Mutu!, strigam depe celalalttrotuarsi duceam
dou4 degete la cozorocul de musama neagré al sepcii de licean.
El tuguia buzele casi cum mi-ar fi tisspuns Bonjour, monsieur!,
dar, in loc de salut, se-auzea un sunet ciudat, nemaiauzit. Avea
vreo doudzeci de ani si eu vreo 16 si-1 salutam pentru ¢ era mai
mare ca mine si mergea curmn mi-ar fi placutsi mie sa merg; cilca
apasat, cu mainile fluturand a nepésare pe langa corp, cam ca
John Wayne cand impusca ticalosi in fata saloon-ului.

Mutu Micelaru n-avea alt nume. Barbatul era solid, cu
muschi antrenati si care fara mare efort un porc intreg pana la
butucul de transat, transforméndu-1 in vrabioare, muschiulet,
pulpa sau rasol. Pentru ¢ nu putea vorbi, nu stia ce-i aia scoala,
desi, intr-o zi, l-am vazut prin geamul soios al micelariei cu o
carte mare in mani. Parea sa citeasca literele. Mutu era omul
domnului gestionar Ilcu prin anii 60, cand inci magazinele de
camne mai aveau carmne. Mutu Macelaru nu vorbea, pentru ca
tiganca de maica-sa il ndscuse mut. Dar lui nu parea si-i pesede
asta. Avea ochiimensi, negri, si vorbea cu ei. Rareori l-am vazut
ajutandu-se de maini ca s se faca injeles, cum fac toti mutii. Nu
putea s3 vorbeasca si nici s canle, dar putea s3 fluiere. De pe
buzele lui groase ieseau sunete stranii, ceva intre vibratia ierbii
si momentul acela sublim cand melcii indrdgostiti isi ating
coamele unul de altul.

Nu stiudaca stiti cum se intampla chestia asta: e primavara,
tocmai a trecut trenul de 10.10 spre Bucuresti si tu esti la marginea
orasului, chiulind de la ora de chimie. Ai turma aceea de
zburatoare in stomac care-ncepe s se agite cand spui Angela,
sau Dana, sau Ramona. Adica esti prima oard indragostit de
colega ta din banca a doua, rindul de la geam, oricum o fi
chemind-o, numele ei e un cantec sublim. Roua inci nu s-a
evaporat si, la citiva pasi, doua vaci se apara cu disperare de un
roi de muste verzi, stralucitoare. Carevasizic3, esti singur pe
tapsan. Zici cA esti doartu (ca fiintd ganditoare) in marele univers,
dar te corectezi, iartd-ma Angela, pentr-o clipd am uitat de tine!
Aprinzi una dintre cele patru tigin luate pe datorie de la Regia
Romana a Tutunului, de fapt de ladebitul lui Madam Strabinski,
si tragi un fium. Tusesti de zici c mori, dar nu mori, esti brbat, ce
dracu.

Ai, cum spuneam, saispe ani i dacl te prinde taici-tu ci
fumezi, esti terminat, ai imbulinat-o, dar azi cerul e seninsi, pe
seninul cerului plutesc mii de cerculete mici, concentrice,
transparente, despre care nu stii ce s crezi. Parc-ar finiste ochiuri
mici de apa, dintr-alea care se formeaza cand arunci pietricele
intr-o balti. Dar nu-s. Poate, daci te duceai la lectia de chimie, ai
fi aflat. Ba nu, n-are cum s4 fie vreo legituraintre cerculetele de
pe cer si afurisita aia de Antonifa cu chimia ei organic cu tot.
Concentricele seamand mai degrabd cu Ghershwinul de-aseara.
Da, asta tre’sé fie, un fel de American la Paris. Ceva, o expozitie
cu masini americane si cu Marilyn Monroe intr-o mie de

fotograme pictate de Andy Warhol. In centrulaluia mai mare e si
putin Creedence Clearwater Revival, adica de ce n-ar fi? Nu
crezi in renasterea apei limpezi, fraiere?

Hopa, ia uite ce nor pufos! Parca-i torsul gradinaresei lui
Rafel Sanzio sau pometii Saskiei lui Rembrandt sau, poate,
formele senzuale ale vreunei Afrodite pierdute prin veacuri de
Scopas, Lisip sauPraxiteles. Hai, laso-n fasole, cA esti dus rdu de
tot cu sorcova, bdiete! Miroase-a bélegar de-fi strimba nasul,
trec marfare murdare, in Cehoslovacia au intrat rusii, maine-
poimaine te fac astia utecist de destept ce esti, baziie mustele si
tu visezi la cai verzi pe pereti! Ma mir cA n-o tragi cu Shakespeare,
cu Tzara, cu Ionescu!

Ba da! Pot fi Regele orb, pot fi Hamlet, pot fi Cintireata
cheala sau Batista cu nori, pot fi orice in dimineata asta in care
pute a balega proaspata langa calea feratd din Comanesti si eu
sunt indragostit de Angela si chiulesc de la ora de chimie. Sunt
Capitanul Val-Virtej, dar, daca vreau, suntsi Goethe, Asterix si
Obelix, si John Lennon si Beethoven, sunt si Van Gogh, sunt
cine vreau eu din toale cerculetele astea care plutesc anapoda
pe cerul patriei mele, Romania.

Coboara din Dacia luiunul mic si gras, in maieu si blugi de
Botosanisi incepe s3-si spele masina cu apa din Trotus. Are radio
in Dacia. La radio cantd Beatles. Apoi vine radiojumalul.
Tovarasul presedinte Nicolae Ceausescu a ficutsi-adres. Lumea
aplaudl. Ura! Ura! Bravo lui. Bravo lor. Let it be. Let it be. Letit
be, pastele ma-sii!

Stau pe iatbade la marginea cii ferate, mai trag un fum de
Carpati fir filtru si ma uit cum se iubesc doi melci, dar eusuntin
Troia lui Ahil Peleianul cel manios, si-n Ithaca unde-I asteapta
Penelopa pe Ulise al ei, si in Salzburgul lui Mozart si, tot acumn;
ma uimesc de Capela Sixtina si-1salut cu o reverenta pe Domnul
Michelangelo. Foarte atent trebuie sa fiu la Roma, sa nu trec fara
s3 ma plec in fata domnilor Leonardo da Vinci, Donatello sau
Tizan. Foarte atentla Paris, pe unde se plimbx Picasso si Gauguin
si dragii mei fovisti, expresionisti, suprarealisti si ce-or mai fi ei,
toti la un loc, nebunii care propun lumii o alté realitate, oricumn,
mai bun si cu mult mai frumoas decit asta. Foarte atent am s3
calcprin Europa aia unde cile ferate nu duc numai la Bucuresti.
Or fi si acolo melci indrigostiti si macelari muti care fluiera
mdiastru, dar oare poti chiuli de la chimie? Poate vedea orice
om care traieste in tarile alea care nu existd, cerculetele acelea
concentrice care aluneca pe pupila cand ma uit la cer i-o vad pe
Domnisoara Pogany?

M-a trimis tata s iau de la Ilcu un kil de came. «Vezi s nu
fie grasih

Antonitami-a pus absent. Asta e a jdernia absentd la chimie.
O sama lase corigent. larb4 verde, tigari Carpati, melci, Europa,
chimie. Catene, valente. Asta combinatie! Si’l vous plait!

Salut, DomnuMutu!, vreau si eu un kil de vribioare. Ochii
mei niltamvisitori la steaua singuratatii. Vad coperta: Eminescu.
Macelarul inchide cartea si-o pune sub tejghea. Da de trei ori
cutitul de piatrd. Of, cutit, culit,cutit, aseard te-am ascutit.
Desprinde decis patru fleici din butul rosu. Le tranteste
profesional pe cantar. Fix un kilogram. Dau 1 1 lei. Mutu si arata
dintii albi, perfecti, apoi aud vantul trecand prin iarba verde si
vibratia melcilor pusi pe dragoste. Pot si mai reinviu luminos
din el ca pasirea Phoenix?

In fata macelariei din Piata Comanesti, in Dacia galbens a
lui Ilcy, la radio, recita Beligan din Bacovia. Parca se-auzeau
melcii iubindu-se. Ilcu se scobea in nas. Prin geamul
magazinului de carme, Domnul Mutu infipsese cutitul in
buturuga si se apleca si caute ceva sub tejghea. Fluiera, dar
tocmai atunci trecea un marfar incarcat cu carbuni de la mina
Rafira.

Habar n-aveam ca eu, un pustan roman de saisprezece ani,
pornisern deja pe calea iadului. Visam la Europa.

Val MANESCU

ie BOSTAN, “Ultima copilirie”
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Dan PETRUSCA

Jui Mircea Dinescu

Sunt tdnar doamna cam betiv
as vrea sa te mai pup sub tiv
sl mai spre munte cu izvor

de ape dulci adormitor

cu ochi inchisi sa-mi amintesc
de unghiul coapselor ceresc
sa nu mai stiu ce pot sa fac

cu ochii tii verzui de drac

in vreme-aceea nu erai

de.mult fugita din serai

si nu ardea nicio femeie
mai mult ca tine in Egee
in Mammara in Neagra Mare

dormeam Ia tine la picioare

si ani de mine nicio veste
n-aveau preasfintele neveste
voiam sa scap §i ma tineai
cu-n scancet prins de tine scai
plesnit de bici purtat in lant
in parfumat si trist Bizant

haladuiam prin mici imperii
te adumbream sa nu te sperii
in camere si-n paturi tu

cu tite agere si cu

par zgomotos rasfrant sonor
in game sumbre pe covor
pe fata mea si-ncet pe pantec

cu ochi inchisi primeam descantec
sl ma iubeai cu tot cu ei
stramosi de treaba si misel

sunt tinar doamna cam timid
orasul motaie in vid

s1 rasucit in somn exista

pe o coloana de revista

pe foaie stins si orb te spulberi
cu rasuflarea mea in pulberi
doar izul pielii tale brun

il simt in nari il scriu il spun

si vii cand pleci parca te chem
din rai si drojdii de blestem

sa suni la usd pna pieri

si sa ma cauti pdna ieri

in muzici calme de claxon
in ape limpezi de beton
taxiuri care nu mai vin

la ceasul fix si de pelin

si pleaca lasa-ma putin
stdnd in clepsidii Era loc

sd mad mai joc s ma mai joc
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Forma supla de umanism in
actiune, cultura se vrea intregita
programatic, de unde mobilitatea ei
in perpetuitate — in functie de
orizontul temporal, de stratificari
preexistente, de legaturi cu rada-
cinile, dar si de sondaje in viitor.
Destinata din start intercomunicarii
din perspective varii, vazutd ca
fenomen de osmozi, deachizitii,de
complementaritati si conexiuni,
totodata ca sistemn de relatii si retea
cu insemne existentiale — orice
cultura lasa loc aventurii in
necunoscut. Psihologie, morala,
metafizica si celelalte isi topesc
impulsurile in tipologii re-verificate
periodic; se ajunge la simbolisme
generalizante, inclusiv lacontopirea
experientei istorice cu axiologia. Pe
scurt, cultura se ridica de la aluviuni
inerte la tensiuni in constiinia;
trecand peste meandre si bucle
incetinitoare, ea se autoregleazi;
prin decantdri, prin suprapuneri $i
cristalizari in spiritul epocilor,
cultura propune un ecumenism
verticalizant.

Ca fundamentului popular al
culturii noastre i s-au asociat
demersuri ordonatoare si voci ale
unor mari creatori e fapt
semnificativ. A fost o evolutie
organica, ducand la transub-
stantierea impulsurilor primare; la
Eminescu, la Blaga ori la
Sadoveanu, la Parvan si Eliade
actioneaza polisemantic duhul
ancestral, chemari ale pAmantului,
abisalul cu toate implicatiile lui.
Misterul coexista curevelatia; desi
ramas in urma — arheul puncteazi
totusi fictiunea acestor modemni
complicati, posedati, cu totii, de
persistenta originarului. ,,Noi —
scria Eliade — ne aflam realmente
la mijloc, intre doua culturi,
Orientul si Occidentul, noi putem
nalta un fel de pod, putem inlesni
comunicarea valorilor dintre
Orient si Occident «a travers des
sieclesn”. In cadru sud-est
european, venim cu o particulara
deschidere spre natura si cosmos,
cu o filozofie practica proprie,
adecvata conditiilor istorice,
spatiului acesta care, desi ,,incalea
rautatilor”, incanta si leaga. Ne
inscriem in aria culturilor de tip
cumulativ sintetic, in vreme ce
culturile apusene — depasind de
mult stadiul cumulativ - au
devenit expansioniste.

Auinteles sa vorbeasca despre
fenomenu! romanesc o Dora d’Istria
(Elena Ghica), publicista din
generatia lui Alecsandri, stabilita la
Florenta; o altd propagatoare a
culturii noastre, Elena Vacarescu,
scriitoare de limba franceza, fusese
apreciata de Proust, de Paul Valéry
si Anatole France. Rezonante
folclorice nationale confera
identitate volumelor ei Le Rhapsode
de Dambovitza (Rapsodul de pe
Dambovita), si Les Chants d’aurore
(Cantecul zorilor). Cu volumul Isvor,
le pays des saules (Izvor, (ara
sélciilor), Martha Bibescu obtinea
in 1933 ,Premiul Academiei
Franceze”; romanul in discutie,
prefatat de Mihail Sadoveanu,
tradus in engleza si spaniol3, era o
antrenan#® introducere in ethnosul
romanesc. Mai mult decat celelalte
scrieri literare (Les Huit paradis, Le
Pertoquet vert), intereseaza vasta-i
corespondenta cu Marcel Proust, cu
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Despre interculturalitate

Paul Valéry, Paul Claudel, Frangois
Mauriac, André Maurois, Jean
Cocteau siMax Jacob. O celebrilate
zgomotoasd a fost Tristan Tzara.
Dupa Chira Chiralina (1923),
ratacitorul Panait Istrati retinea
atentia cu Haiducif (Les Haidouk),
cu Ciulinii Bardganului (Les
Chardons du Baragan) si cu Codin.
Pe marginea acestor, Pierre de
Boisdeffre observa ca la pribeagul
bilingv ,.apelul tainic la folclorul
romanesc si la sigiliul intim al limbii
romane nu au fost adulterate, ci
dimpotriva au intrat in franceza sub
alte vesminte, cApatand o fonna noua,
vibrant, si poate cel putin la fel de
interesanta ca in limba romana”
(Interviu de Constantin Crisan, in
Cronica, 1972, nr.50).

In linii mari, ne putem spune
ca am preluat din alte parti, dar am si
dat; ne vin in intampinare nume de
rezonant ca Eugen Ionescu, Mircea
Eliade si Emil Cioran, carora li se
alatura Ilarie Voronca si B.
Fundoianu - continuandu-si ritmul
in interiorul limbii franceze. Au
ilustrat diaspora romaneasca, inacest
spatiu, Vintila Horia, Constantin
Virgil Gheorghiu, Petru Dumitriw, D.
Tepeneag, Paul Goma, Bujor
Nedelcovici, N. Balota, Mircea
lorgulescu, Matei Visniec,AnaOrlea;
operele lor si ale altora, rezidenti —
de voie sau fard - in alte pani,
bundoarda Gabriela Melinescu
(Suedia), Ion Negoitescu
(Germania), [on Caraion (Elvetia),
apartin intentional si faptic
literaturii romane. Se constituie
intr-un capitol aparte, analog celui
spaniol de dupa 1936, cand
adversari ai dictaturii franchiste, unii
creatori se refugiasera in Mexic ori
in alte colturi ale Americii Latine.

Citiva artisli plastici pomniti —
la diverse intervale — din arcul
carpatic, Nicolae Grigorescu
(mergand de sase ori la Paris),
modemul Theodor Pallady (aproape
patruzeci de ani la Paris— prieten cu
Matisse), avangardistul Victor
Brauner, alt viitor parizian —au fost,
impreuna cu mulii altii, personalitati
de legatuid intre doua culturi. Cat
despre Brincusi, stabilit, definitiv,
in capitala Frantei, el ducea in
sculptura-i de rasunet universal
solutii de sorginte romaneasca. in
orizont muzical, sa-1 numim de
asemenea, pe G. Enescu, nu doar cu
al sdu Oedip, ci si cu partiturile
simfonice, inclusiv cu Rapsodiile,
cantate pretutindeni.

Texte literare romanesti, in
versiuni europene, pot fi gasite in
tot felul de biblioteci, nu numai de
limbi romanice; - cele mai multe in

transpozitie franceza (prezentare
globalain Literatura romana in lume,
Ed. ,Meridiane”, 1969 - de
Constantin Crisansi Victor Craciun).
De la florilegiul Ballades et Chants
populaires de la Roumanie (1856)
in traducerea lui Alecsandri, dupa
talmaciri in numeroase limbi din
Eminescu, Creanga, Caragiale sidin
alti nouasprezecisti, se succed
traduceri din scriitori reprezentativi
ai secolului al douazecilea —
Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia,
Sadoveanu, Rebreanu, Camil
Petrescu, Mateiu I. Caragiale, apoi
din Marin Preda, Nichita Stanescu,
Marin Sorescu si altii mai noi. S-au
apropiat cu afectiune de literatura
romand, sprijinindu-i cunoasterea G.
Vegezzi-Ruscalla, H. A. Ubicini,
Carlo Tagliavini, Mario de
Michelli, Jules Michelet, Léo
Bachelin, Jean Boutiére, Jindra
Huskova - si enumerarea ar
inregistra zecide altenume. Darne
intrebam: s-a tradus indeajuns?
Realitatea e ca se impun intregiri,
reactualizari si prezentari in noi
traduceri, in pas cu fenomenul
romanesc actual. Nu suntem
cunoscuti pe masura adevaratei
creativitati, desi secolul nostru al
douazecilea a fost unul de
competitii si realizari elocvente,
citabile in context european.

Pronosticuri vizind devenirea
fenomenului nostru cultural dupa
incadrarea in Uniunea Europeana
sunt greu de ficut. Diferentierile in
materie de culturd de la un spatiu la
altul vorcontinua. Practic, ideeade
omogenizare — aplicabila in
economie— ¢ un nonsens in cultura.
Dirijism cultural? Nu poate fi vorba
de modele, de paradigme si sisteme
obligatorii; in cauza fiind ethnosul
specific, raporturile cu istoria, cu
mitologia si reflexele abisale, cu
modalititile existentiale si mai ales
cu limba (care, zice Eminescu, e
..Stdpana noastra”) — toate vor
asigura, inexorabil, o miseen scéne
romaneasca. Vom participa negresit,
cu disponibilitatile noastre, la
cultura europeand. Principiul
vaselor comunicante (cu referire la
culturd) @mane, mai presus de toate,
un argument cu valoare normativa;
ne miscAm in identitarul matricial;
privim cu toata atentia mentalul
celorlalti. Un camp stilistic
definitoriu, camp constituit de-a
lungul multor secole — cum este al
nostru — nu se lasd alterat de
conjunctural.

Constantin CIOPRAGA
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Bate si ti se va deschide
I

Aproape ca o obsesie, din cand in cand revine
intrebarea ,,ce s3 facem pentru a fi mai cunoscuti in
lume?”. Pentru a glumi, si numai pentru asta, as putea
spune c3 intrebarea este rdu formulati, mai bine spus,
pozitia particulei ,,mai” este eronatd, o eroare care arata
adevarala stare a lucrurilor. Dupa parerea mea, intrebarea
ar trebui alcatuitd astfel —,,ce mar trebuie sa facem pentru
a ne face cunoscuti”. Adevarul poate fi urmatorul —
nimeni in aceastd lume nu e definitiv cunoscut,
cunoasterea este un proces de dezvoltare, in fiecare zi
ceva secunoaste, iar ceva cunoscut se uitd. Asa se intampla
si cu prezenta romaneasca in cunoasterea globala sau
macar in cea europeana. Exista, in acest moment valori
romanesti care sunt cunoscute ori, mai bine, recunoscute
de constiinta publica international3, altele au trecut in
uitare, iar viitorul ne va aduce noi fapte. La fel cum nu
toate boabele de grau aruncate in brazda incoltesc, tot
asa nu toate produsele culturale care au norocul s intre
incircuitul international dau rezultate, Interesant rimane
faptul ca perceptia, scara de valori intemna nu corespunde
intotdeauna cu orientarile de perceptie ori de necesitate
de pe piata internationala a bunurilor si valorilor
culturale. Cum la fel de adevarat este faptul ca piata
internationala, de altfel si cea interma, in domeniul
culturii nu functioneaza pe principiul cererii si al ofertei
si nici macar pe acela al valorii, al calitatii. In culturd nu
a existat nevoia de consum, ea trebuie creata.
Mecanismul credrii necesitatii de un anume bun cultural
este unul dintre cele mai sofisticate si mai costisitoare.
Daci suntem realisti trebuie s4 inlelegem ca nimeni nu
va cheltui, nu va investi intr-un bun artistic doar pentru
cé el este valoros sau pentru ca pur si simplu exista.
Pentru bunul cultural este nevoie de o campanie de
promovare pentru a trezi nevoia, interesul, curiozitatea
fatd de acel produs artistic. Acest mecanism este bine
cunoscutin tarile cu o culturd prezenta in forla, dominanta
pe piala internationala. Se aloca fonduri importante
pentru promovarea culturii, deoarece in cele din urma
cultura este un vector de influenta care contribuie la
deschiderea si consolidarea pietelor economice ori a
sferelor de influenta politica. Ar putea parea bizar faptul
castatele care beneficiaza de o imagine culturala puternica
sunt cele care investesc, care cheltuie cel mai mult pentru
promovarea produselor lor culturale. O tard ca Romania
ajunge sa fie aproape indiferenta la promovarea valorilor
sale culturale, uneori sustinand chiar actiuni contra-
productive (cazurile Blaga, Vintila Horia, Brancusi etc.)
deoarece oamenii care au decis sau decid in acest
domeniu sunt convinsi ca valorile culturale nationale
se impun de la sine. Rata cunoasterii unei culturi este
natural3, cea a necunoasterii este exponentiald. Am dat
si 0 s4 mai dau exemplul tarului rus care a cheltuit sume
imense in ruble aur pentru a-i traduce pe marii scriitori
rusi in limba francezi. La acea vreme limba de circulatie
internationala era limba firancez, iar literatura in Franta
si nu in Rusia se afla la mare cinste. Efectul a fost
extraordinar—imaginea Rusiei s-a umanizat, iar cultura
rusa a intrat intr-un circuit ce i-a dezvaluit uriasa
potentialitate, intreaga maretie.

Nu cunosc s fi existat pand acum o preocupare
concretizatd pani la capit de a sustine prezenta
romaneasca in strainatate. Poate cu exceplia perioadei
premergatoare crizei transilvanene din 1940, cand s-au
tradus o seama de carti de istorie pentru a susline cauza
romaneascd. Acel moment a raspuns unei primejdii
iminente. Acumne aflam in alt moment, cu alte avantaje,
darsi cu alte primejdii. Cea mai evidenta este aceea prin
care fondul cultural romanesc, in loc sa fie pus in valoare
sistematic si responsabil, va fi privit ca o curiozitate in
care totul se desfasoara la nivel amatoristic sau cel mult
folcloric. Nimeni nu arenevoie de noi valori. Cei care le
au trebuie sé le impuna pentru a fi recunoscute. lar valori
sunt, le descoperi chiar si cu o privire subiectiva, dar ele
nu vor fipuse in circuit decatdaca se va acceptade catre
toate partile implicate ca exist3 un interes colectiv, oricit
de patimasi am fi in egoismul nostru.

Eugen URICARU



Pentru o tard cu o istorie geopolitica
atat de hartuitd si hartdnit, cu mari fisuri,
sincope si secole de stagnare, macinata de
fragmentarism si supusa unor uriase presiuni
alogene, cu o literatura tanAra si resincronizata
cu civilizatia apusean abia dinspre sfarsitul
secolului 19 incoace, Romania a dat
neasteptat, surprinzator de mult culturii
europene. E de ajuns sa observi c4 in istoria
artei contemporane sculptura occidentala
este indeobste catalogata si analizata ,,inainte
si dupd Bréncusi”, cd in manualele
occidentale de filosofie gandirea lui Cioran
este abordata cadesavarsind un secol inceput
sub semnul lui Nietzsche, ci Eugen Ionescu
este alaturi de Samuel Beckett ,,parintele
teatrului absurdului”, ca Mircea Eliade
reprezintd un capitol substantial in istoria
religiilor la nivel euroatlantic sau ca George
Enescu impreuna cu Bela Bartok definesc,
la randu-le, o sintezd muzicala tulbuidtoare
in aria sudica si central-europeana. Daca le
adaugam fenomenul avangardist si
dadaismul lui Urmuz si Tzara, dar si
fenomenul Victor Brauner, apoi ecourile
mediatice—ample, fiecare la vremea sa- ale
unor Elena Vacirescu si contesa de Noailles,
Vintila Horia si Constantin Virgil Gheorghiu,
pana la Dinu Lipatti, Paul Celan, Gheorghe
Zamfir, Liviu Ciulei, Andrei Serban, Angela
Gheorghiu, Lucian Pintilie, Radu Lupu
s.a.m.d., e limpede c2 nici ,,valahi imputiti”,
nici ,,ciobani analfabeti” sau ,,popor de slugi
tradatoare” nu sunt formule capabile sa redea
esenta Ideii romanesti.

La egala distanta de orice simptomn al
delirului de grandoare si al retractilitatii mai
mult sau mai putin masochiste, astfel de
realitdfi se cuvin recuantificate periodic,
inregistrate natural, cu sobra mandrie a
luciditatii care stie foarte bine ca din cat ai si
dai, d_imr-aléla {i se va mai cere.

In autoevaluare, pe noi ne-au viciat
deopotriva deceniul sase de propaganda
bolsevici si deceniile megalomaniei ceausiste,
astfel incat actiondm si astizi aproape maniheist:
ori prin sechelele protocronismului, ori prin
elanurile autodisolutive ale corectitudinii
politice globalizante care diabolizeaza orice
vine inatingere cu concepte precum : national,
traditie, patriotism, conservarea patrimoniului
local, specific etnic etc.

Asa se face ¢ in Romania este greu de
re-investit semnificativ tema aportului
cultural national la contextul european al
culturilor. Dar operatia trebuie neaparat
fdcuta, si nu emotional, ci la rece, documentat,

Gershon HAIMAN, “Razboi §i pace”

cuseriozitate, profesionist, comparatist. Si, dac
se poate, cu eficientd din toate unghiurile de
vedere, de la c3stigul de imagine la cel turistico-
financiar. Toatd lumea normal a invatat demult
lectia dupd care, din cat un fapt cultwal este
mai accentuat local, dintr-atat el este mai
universalizabil, numai romanii continui sa
creada ci doar mimarea cosmopolitismului
aduce sansele internationalizarii.

Suntemn inci departe de-a avea atari
evaludri substantiale, convingatoare si
atrigatoare. Inmasurain care vom fi in stare
sa (ni) le oferim, ne vom putea angaja si in
croireade perspective. Pe scurt, cine atrecut
prin cele patru volume ale Enciclopediei
Romanieicoordonate de D. Gusti la 1938 si
incearca sa-si inchipuie cum ar fi trebuit sa
arate echivalentul acestora la 2007 va
intelege... ce si cum.

Chiar daca romanii ,,sunt ieftini si se
vand usor”, asa cum auzim frecvent i de la
noi, si de la strdini, fapt e cd imanem un
portaltoi excelent, iute adaptabili si
invariabil heliotropici. Cultural privind
lucrurile, deja in 15 ani am recuperat
handicapuri de jumatate de secol in filosofie
si stiintele politice, in literaturd, experiment
teatral si coregrafie, in istoriografie,
sociologie sauistoria ideilor, daci nu inmod
original, in orice caz prin traduceri,
mimetism pragmatic si buna asimilare a
spiritului occidental. Chiar daca
redescoperim amiaoard roafa, fierul si focul,
mistica si sexul, progresul si reactiunea,
intelepciunea ne invatd ca nu suntem
buricul pamantului ori unica ,,poartd a
crestinitatii”, dar nici nu suntem o colonie
franco-germana pur si simplu. Si ca daci nu
am dat nota dominanta in concertul
european, nici nu am lasat in urna-ne o
,»Siberie a spiritului”.

Teama paseistilor, a izolationistilor
eurosceptici, a celor care vad astazi Ideea
romaneasca periclitatd de ,tavalugul (sau
tsunamiul) mondializarii"va fi contrazisa
exact ca in alte cazuri de ghemuri
conflictuale intre adaptare si refuz
sincronizant, intre statu quosi reformare, la
1848 ca la 1900 sau 1960. Sigur, se petrec,
dar mai ales vor fi mari schimbari in
constiinta culturald, in modul de trdire a
actului artistic, in perceptia ideilor estetice.
Divertismentul gol va lua tot mai agresiv
locul reflectiei pline. Relativismul si
hedonismul vor persifla tot mai coroziv
puseurile  absolutizant-estetizante.
Pragmatismul va storci pana la extinctie
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onirismul. Grobianismul si gregarismul vor
calca in picioare aristocratismul si elitismul,
consumismul va slei idealismul, tezismul va
ucide inocenta, uratul va incileca frumosul.
Ne vomn ralia mai mult sau mai putin adecvat
si original la autobiografism, minimalism,
deprimism, mizerabilism, homosexualism
s.a.m.d. Se va face literatura pe reteta scenanilor
hollywoodiene, se va scrie la comanda, pe
temne date si conflicte prestabilite, totul dacs
se poate in numele discrimindrii pozitive.
Promovarea, marketingul, managementul,
advertisingul vor malforma talentul si vor
deteimina ingenuitatea. Totul va merge in
retea, pe sarma, stimabile, da, pe sarma, fira un
micron abatere, fira nicio marja de erezie.
Dar asa cum peste tot in lumea
euroatlantica oamenii se impartin doua mari

categorii — traditionalistii si reformistii,
liberalism si conservatism, integristi si
separatisti etc. — si la noi balanta se va
stabili corect, mai ales ca beneficiem pe
mai departe de binecuvantatul nostru pas
in urma, acest decalaj care, cum spunea
Noica, ne ajutd s3 evitdam capcanele,
derapajul, prapastia. Cat se va putea,
fireste.

Totul e s ne tinem firea, sa nu
idealizam trecutul demonizand viitorul,
sa ne vindem pielea cat mai scump si mai
demn, sa fim atenti la caini si nu la covrigii
care par sa le fluture in coada si s3 ne
convingem ca nici macar dracul nu-i asa
de negru pe cat vor unii sa ni-l infatiseze.

Dan C. MIHAILESCU
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Pentru Europa.

Dar cum?
]

Pentru c3, acum, ne preocupd mai mult decét oricand
,Europa”, e bine de vazut doar acest context in insemnérile
de fat, stiut fiind ca literatura (si arta in general) intereseaza
pe toald lumea. Dorinta noasti3, ca a tuturor popoarelor, e sa
corespondam cu tot mapamondul, mai cu seama in era
comunicarii si a marotei numite globalizare. Am trecut de
timpul platonismelor adolescentine ori al bovarismelor
desuete. Sincronismul a inceput de multd vreme, macar ca
mai sunt destule apucaturi de imitatie obtuza si obsesia
prapastiei lui Pascal. Dar, inesenta, am ajuns chiar sa jinduim
la marele premiu Nobel, la care, din pacate, n-am prea avut
cale de acces, decit daca un Palade s-a dus in America. Aici,
pe plaiurile mioritice, ne-am cam pus piedici singuri, dintr-o
prosteasca pizma sau din considerente mai presus decat noi.
Cu muzica, prin George Enescu, am razbatut si pe alte
continente. La fel cu sculptura brancusiana. Chiar si cand a
fost vorba despre literatura (texte scrise),am ajuns pe tiramuri
mai indepartate cu Eliade, Ionescu, Cioran . a. prin mijlocirea
altor limbi. Caci s-a spus ca limba romana e prea...romana
pentru a facilita circulatia. Se pune, atunci, problema
traducerilor, dar la acest capitol ne aflam mereu in suf erin¥.
Clasicii contemporani (sic!) au fost (almciti intr-o oarecare
misurd, dar fird ecoul scontat si meritat. Asa ¢ literatura romand
a ramas mereu in penumbid. Ce putea sa facd Desculf-ul lui
Zaharia Stancu, care avea grija ca acesta siumble, chipurile,
cu ,;sandale de aur” pe glob? O picatur, si aceea de apa
chioar, nu putea sa agite oceanul. Mai incoace, tot asa, au
fost cateva initiative personale ca a lui Marin Sorescu.
Raulete, lotusi, fara putinta de a da seama despre literatura
romana. In acest domeniu, s-ar fi cuvenit premiul cel mai
mare pentru unul dintre scriitori ca Arghezi, Blaga,
Sadoveanu, Rebreanu, Marin Preda, Nichita Stanescu. Cat
despre numele care circuld la ora actuala in ,,mediile”
romanesti, ele suntde o politichie mai nostima decatbancurile
cu Bula. Au continuat de pe altd platforma, in conditii de
tranzitie sanchie, gafairea dupa ,,Europa”.

Prin urmare, despre traseele literaturii noastre, astizi,
prin Europa sa facem vorbire. Nu ce-a fost de pe la Dimitrie
Cantemir (si mai dinainte, intr-o oarecare masurd) sau de cind
am luat noi contacte mai stranse cu Europa, notre amour,
dupé ce am scapat de lantul oriental-asiatic. Nu, fiindca se
cunosc bine relatiile faste. Si, adeseori, nefaste, cand
sincronismul se limita la nedemna pleciciune. Ca sa nu mai
vorbim de , legaturile primejdioase” din vremea ,,dictaturii
proletariatului” si a ,epocii de aur”. Au fost, oricum, niste
tentative de consecutie cu ceea ce se numeste circuitul
european. Nici,Europa” nus-a lasat lesne cuceriti. S-au iscat
unele deformari uimitoare. Ma gandesc, bun&oarg, la (unica)
Histoire de la littérature européene. Lettres européenes,
realizatd de catre 150 de universitari din intreaga Europa
geografica, sub directia lui Annik Benoit si Guy Fontaine
(Bruxeles-Paris, 1992), unde literatura romana incepe cu...
Miron Costin (care a scris Cronica Moldovei in limba
polona), continua cu Dimitrie Cantemir, amintit numai pentru
traducerea in latind a Coranului. Singurele scrieri ale lui L. L.
Caragiale sunt Nipasta si D’ale carnavalului. Absenteaza
Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, Tudor Arghezi...Si
regretatul Adrian Marino credea, era convins ca difuzarea
literaturii romane depinde intr-o bund masuta de difuzarea
criticii si istoriei literare romanesti, inclusiv teoria literara,
poetica si comparatistica, teritorii in care el era campion. S-a
nteles ca partiile difuzarii literaturii pot fi deschise prin
studiile literare romanesti. Cam utopica opinia aceasta, de
vreme ce critica literard romaneasca (dupa obicei european,
afirma ,,occidentalii” nostri de duzina) se afla in postura de
cenusdreasa la ea acasa, dardmite prin strdina@ti. E drept ca
precedente, putine, exista: Mihail Dragomirescu, Tudor
Vianu, Cahiers roumains d‘études littéraires (Adrian Marino,
Mircea Martin), Synthésis (Al. Dutu), Solomon Marcus, Basil
Munteanu, Dan Ion Nasta, Marin Mincu... Se parea ca se
ivesc si semnale putin mai bune, cum a fost acea pornire
apreciabil3, antologia Patrimoine littérature européene, sub
egida Institutului de Istorie si Teorie literard ,,G. Calinescu”,
in frunte cu Mircea Anghelescu. Imi recunosc lipsa de
informatie inaceasta privinta: ce s-o fi mai intamplat cu aceasta
initiativd? Apoi, s-a produs o prabusire incredibila a culturii,
incat s-a purces laapeluridisperate pentru salvareaei, aacelei
vii mai cuseama, prin alocareadin buget si revizuirea Legii
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sponsorizarii, pentru a sprijini si promova, in tard si in
strdinatate, cultura noastrd. Ministrul Culturii sustine, sus si
tare, ¢ se fac mari sacrificii pentru aceasta treaba. Scriitorii,
oamenii de culturd, sunt insa, de alta parere: ,,Cultura romana
este dispretuitd de guvernanti care uita - din ignoran, calcul
meschin, 13uvoitor, din nepasare - cA Romaniamodemaa fost
construitd inclusiv de scriitori, de oamenii de culturd”
(Contemporanul. Ideea europeand). Nu stiu nici in ce fel se
intelege acum ,ideea europeand”, ,spiritualitatea
europeand”, ,,mentalitatea europeand”, ,,valori specific
europene”. Adevarat, perceptia romaneasca a ,Europei” a
fost si se pare ca inca mai este foarte diferentiata, pana la
gradul deslusirii mai multor ,,Europe”, fira nici o vecinatate
intre ele. Pentru noi, cum observa acelasi Adrian Marino,
Europa e inca un ,,mit”. Insasi ,ideea europeand” a capatat
conotatii dintre cele mai nerealiste, a ajuns in multe cazuri
»forma fird fond”, in sensul perpetudrii unei fascinatii
bovarice. Parca s-a consumat de mult ,,complexul Dinicu
Golescu”. Cici ,,complexul de inferioritate™ inca déinuie si
poate stanjeni integrarea culturald a Romaniei in realitatea
europeana. Staruie o inhibitie umilitoare, cum ca am fi
iremediabil o culturd ,minora”, de unde pericolul
sincronizarii docile, mecanice, epigonice. Sisituatia inversa:
euroscepticismul, ,.complexul de superioritate”,
»protocronismul”. Mai e si megalomania occidentald tot
dizgratioas3, de multe ori venind dintr-o inferioritate
intelectuala si ideologica. Nu mai vorbim de transatlanticii
obisnuiti, care nicin-au auzit de Romania,doar de ceva foarte
vag despre estul Europei, unde e mizerie mare si sunt tulburdri
grave. Intr-adevir, altfel trebuie inteleasa acum Europa: nu
ca mit paradiziac, ca miraculos comn al abundentei; fireste,
nici ca o dezavuare a materialitatii, ca suspectare a
,consumului”. Dar cum aici ne intereseaz cultura romana
fala cu Europa, e bine de vazut cum s-a clarificat perspectiva
romaneasca asupra ,,europenismului”, daca suntem in stare
sa adoptdm o atitudine activa, s mergem in Europa, dar s-o
aducem si la noi acasa, s fim ,,romani” si ,.europeni”. Da,
toate formatiunile politice sa-si asume mai hotirat si mai
limpede, prin programul lor, modelul european, fiindca
aceastd orientare nu poate s fie ,,neutrd”, dar nici intr-un caz
politicianista. Daca problema se pune de pe pozitiile unui
partizanat marginit, cu discrimindrile de rigoare, categoric,
nu facem mare isprava dacd mergem in Europa cu ,sarut
mana”, ca la o nous Inalta Poart si potrivit cu imitatia ,,ovina”.
Ma gandesc, intre multe altele, la cea mai recentd si mai
putin concludenta inchiniciune, apropo de evaluarea strdina
a filmului ,Moartea domnului Lazarescu”, pe criteriul c&
denunta starea catastrof ala a sistemului sanitar din Romania.
Culturnicii nostris-aurepezit sreia aprecierea papagaliceste,
fira referinte de naturd axiologic-cinematografica. In acest
fel, ,Ideea europeand” n-are decit ,sansa” de a deveni o
deplorabila actiune propagandistica, demagogie fumigena,
inevitabil prinsa in logoree lemnoasa.

Si, in definitiv, ce pofiesc cititorii stidini de azi de la
literatura romana? Nici intr-un caz politica si ideologie de-ale
noastre si nici, cum s-ar crede, minimalism, pornografie,
coprofagie, autopalmuire sau alte porniri sado-masochiste.
Dupa cum dau de inteles preferintele mai noi si opiniile unor
scriitori de succes, intre valorile de ,,consum” intrd pitorescul,
psihologicul problematizant, fantasticul si chiar metafizicul..
Succesul unui Coelhoeste marginal si temporar. La felsi al
aratoasei Amélie Nothomb, care publicade vreo 13 ani cite
un roman in fiecare toamna. Ce conteaza? Scriitura limpede,
accentele grave amestecate cu cele cinice. Dar nu este aceasta
o retetd. Poate au cheia enigmei alde Ismail Kadare, Salman
Rushdie, Elfriede Jelinek, Orhan Pamuk. Pentru ca noi suntem
departe de a spune, horatian, hoc cerat in votis!

Constantin TRANDAFIR
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“Semn”

Mihai BEJENARU,



M-am pronuntat asupra acestui
fenomen cultural intr-un articol aparut prin
1941 inrevista, Mesterul Manole”, la care
colaboram ca student al Facultatii de
Filosofie si Litere din Bucuresti. O spun
aici, fiindca mi-ar fi greu azi, dupa o
jumatate de secol si mai bine, sa-mi schimb
un punct de vedere din acea vreme adanc
stabilita in constiinta mea.

Plecam acolo de la teza lui Ibrdileanu,
dupa care ,cele doud mari acte de
covarsitoare insemnatate istoricd, unirea
tuturor Romanilor si dezrobirea taranului,
care au inlaturat toate obstacolele
dezvoltarii normale si depline a intregului
neam si ale tuturor fortelor lui, vor da si
literaturii noastre precum celorlalte
manifestari ale energiei romanesti un avant
nebanuit, care ne va aseza definitiv in
randul popoarelor producatoare de cultura
universala”. Atunci acolo admiteam ca
prevederile lui Ibrdileanu s-au dovedit a fi
temeinice.. Numind ,.epoca regasirilor’
ciclul caruia criticul i acorda distinctia
maturitatii, notam: ,,Avem azi o literatura,
care chiar de-ar fi si credem ci n-aduce
nimic propriu Europei, epuizeaza, intr-un
oarecare fel, realitatea romaneasca”. Si, in
continuare, observam totodata: ,,Pana mai
ieri, aduceam in fiecare veac la noi toatd
Europa. De-acum ne-am europenizat,
egaland in spasmul entuziasmelor toate
psihozele de peste hotare. De-acum —
gandeam — in conflictul culturilor ni se
admite o misiune. Dechis, consideram: Nu
ne mai smulg din noi cartile din afara. Ne
trebuiesc cartile noastre. Si, privind
problema in fond, cu juvenila indrazneala,
opinam in perspectiva: ,Va trebui sa
trecem filosofia cu care tréim in cartile
viitoare, ca s infuzam un sange nou intr-o
umanitate imbatranita”.

Se vadea aici, firesc, gandul unui
student format in miscarea de idei a epocii,
dupa care valorile de cultura, cu care vom
putea smulge consideratia strainatatii,
trebuie sa le producem aici la noi, si le-am
produs doar mai mult decat onorabil, - cum
stipula Revista Fundatiilor Regalesi — mai
ales -, cu un nou avant, revista Mesterul
Manole, care, insa din primul numar
anunta un program in aceasta directie.
Invocand mitul mesterului Manole (in
ideea ca ,,gestul lui, reactualizat in
miracolul fiecarei capodopere, poate
deveni simbolul si mitul dinamic al unui
intreg ciclu de culturd™), - in numele unei
generalii, ,,generatia de la 1939” (din care
faceau parte ,tineri abia trecuti de 20 de
ani, obsedati de ideea unei afirmari
europene a culturii romane™) - Vintila Horia
scria cd ,,pentru culturd si in numele ei
trebuie sa scoatem din zacamintele adanci
ale fiintei noastre si sd valorificam toata
energia, toatd nobletea, toatd puterea de
creatie si toatd increderea noastrd in noi
insine, imbinand ,,aspiratia spre o cultura
europeand” cu ,.elanul catre frumos al
intregii Romanii tinere”. Cu acest tel,
revista urmarea in fond ,,imaginea unei
Europe renascute sub faldurile unui nou
umanism, intre hotarele caruia
spiritualitatea romaneasca sa-si poata spune
cuvantul ei raspicat si hotarator”... ,Pana
acum scrisul nostru a cladit alaturi de
cultura europeana”, - se ardta aici. ,,Azi are
dreptul de a crea in ea, deoarece poseda in
urma un ciclu implinit, o traditie si un sens
ascensiv’”...

Invoc aceste idei, daca-mi ingaduiti,
si la gandul ca am gasi azi aici totodata un
rispuns la cea de-a douaparte a intrebarii
Dv. privind fenomenul cultural romanesc,
respectiv, evolutia acestuia dupa aderarea
Romaniei la Uniunea Europeana.

Admitand in principiu cd n-au
posibilitatea de a-si dovedi existenta lor
pe continent popoarele lipsite de o cultura
proprie, nu putem ignora, in evolutia
acestei culturi, 1insesi izvoarele
spiritualitatii noastre originale, o bogata
mostenire care-i conferd culturii noastre un
loc privilegiat in context. Nu ignordm nici
faptul ca noi am cunoscut un activ Bizant
dupa Bizant si o puternica Scoalad a
latini tatii in vadul Scolii Ardelene, inclusiv
germeni ai latinitatii la marii cronicari
moldoveni, incat va trebui s ne gandim
ca in topologia spirituala a Europei cultura
noastid ocupd, cum sugera Lucian Blaga, -
,»un loc intermediar intre cultura bizantina
apartinand trecutului, dar prelungita in
viata popoarelor din sud-est si cultura
popoarelor occidentale care” — cum nota
filosoful roman, cu aniin urma —, de acum
incolo anevoe va inalta culmi mai mari
decét a dat pana astazi”.

Retin de asemenea o idee acreditata
in perioada dintre cele doua razboaie,
ideea ca poporul roman este poate singurul
din Europa, care, la fintilnirea si
incrucisarea atator mentalitati specifice, are
un fond nebanuit de bogat si inzestrari
spirituale despre care putini strdini isi dau
seama. Idee infarita de convingerea ca prin
ceea ce trdieste poporul roman, prin ceea
ce si-a pastrat el continuitatea de-a lungul
atator vitregii ale istoriei, este marea forta
interioard in care un analist de talia lui
Keyserling vedea elementul hotarator al
spiritualitatii viitoare din Sud-Estul si
Rasaritul Europei. Aceasta forta interioara,
atat de puternica, incat poporul roman nu
numai ca primeste cu greu influente din
afard, dar el imprumuta lumii in mijlocul
céreia traieste multe din chipurile sale de a
concepe si de a participa la existenta, ne
poate fi azide unreal sprijin in calea noilor
exigente ale evolutiei.

Nu putem face insa abstractie de un
fapt decisiv, dacé ,,intotdeauna politica
precede cultura, cumarata Vintila Horia, ii
face drum si o impune cu spada si cu
prestigiul unui sens intern unic si puternic
sau ii taie calea. Intervine aici, deci, se
intelege - in functie de pozitia noastra
geografica si inclusiv de istoria noastra, un
factor politic privind peisajul culturii
noastre in plan european.

Sub acest aspect am sentimentul cert
ca intrarea noastrd in Uniunea Europeana
poate fi seva de bun augur. Mai bine spus,
privind nemijlocit fenomenul cultural
romanesc, sub raport politic, aderarea
Romaniei la Uniunea Europeana poate
efectiv favoriza acest fenomen in functie,
fireste, de pozitia noastrd si a Uniunii
Europene in noul concurs de imprejurdri.
Ceea ce impune un efort paralel,
concomitent sustinut cu aceeasi deferenta
si probitate, in masurd s3 garanteze expresia
fortei interioare de care dispunem si pe care
o putem astfel evalua. Avem, fard indoiala,
argumente in masurd a da avant evolutiei
noastre in aceasta directie, daca ideea de a
preda evolutiei culturii si civilizatiei
noastre o platforma europeana constituie,
cum ardtam in 1993 (in /deea europeana),
ideea forta a culturii si civilizatiei noastre
privind finalitatea acestei culturi, in fond
sensul ei in istoria noastra.

De aici, daca ar fi sa conchidem,
formula noii noastre culturi— cafactor activ
n noua conjunctura, avand ratiunea sa de
a fi, logica sa, cu ani in urma privind
Romania ca pe o punte intre Est si Vest,
intre Nord si Sud, inultimainstanta ca punct
de intersectie intre civilizatii si culturi
deosebite, cultura noastrd aparea ca un
fenomen de sinteza sau urmarind mirajul
unei sinteze in plan european. Gandirea
romaneasca, sjtuatd la intersectia
Rasaritului cu Apusul, devenea

orma protectoare”

John VAUGHAN
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simptomatica in acest sens. In ce priveste
creatia filosofica insasi, cum ardta in revista
de filosofie Seeculum Lucian Blaga,
filosofia romaneasca are latitudinea sa
acceple sugestii si motive de prelucrat atat
din metafizica risariteana-bizantina, cat si
din atat de variata filosofie a Apusului ... In
acelasi sens se anunta parca sinteza pe care
o avea in vedere intre cele doua rizboaie
generatia animata de imperativul sintezei,
pe linia mediana intre Orient si Occident.
Cum se ardta in 1941 in Revista Romana
(ce aparea in primii ani ai deceniului V),
»ne gaseam intr-un moment de sinteza™.
Ceea ce, aritam cu alt prile}, era o regasire
a culturii si civilizatiei noastre intr-un
context european mult mai larg.

Aceastd sinteza, prin care
spiritualitatea romaneasca devine
reprezentativa in plan european, spre a fi
componenta a culturii europene, sub raport
politic va trebui sustinutd in noua
conjuncturad si admit ipotetic: va fi.
Conventia asupra protectiei $i promovarii
diversitatii expresilor culturale, avand azi
gravitatea unei legi, obliga statele
europene in aceastd directie la o
solidarizare intr-un efort comun. Astfel, in
ce priveste fenomenul cultural in discutie,
sper: politica nu poate urma alta cale decat
aceea a integrarii si a dialogului
intercultural.

Declaratia universald asupra
diversitatii culturale, care a fost adoptata
in unanimitate de 185 de tari participante
la a XXXI-a sesiune a Conferintei generale
UNESCO din 2001, - afirma, de altminteri,
ca aceasta diversitate (culturala pentru
dialog si dezvoltare), care este o garantie
fundamentala pentru dezvoltarea si
difuziuneain lume a valorilor pacii, trebuie
sa fie considerata ca o mostenire comuna a

Daca, asa cum sustin minti luminate,
Europa in constructia actuala nu trebuie
sd-si impuna sa realizeze o singurd forma
de cultura (,,Ar fi o mare greseala si o mare
pierdere. Frumusetea Europei viitoare
constd tocmai din cultivarea diverselor
forme ale culturilor europene’...),
diversitatea culturilor nu poate fi
exprimatd; diversitatea acestor culturi
trebuie asumata intr-un echilibru superior.
Cum considera spirite autorizate in
materie, ,,supravietuirea culturilor si
traditiilor populare este singura sansa de
supravietuire a Europei noastre comune”.
Astfel, unitatea Europei este necesara sub
acest aspect. Aceasta unitate avand ca unic
obiectiv sa imprime un sens, o directie
diversitatii in vederea unitatii finale a
Europei este o conditie a evolutiei culturii
europene in ansamblu si a culturilor
componente in context. Sub atari auspicii,
am deplina convingere, poate fi un
privilegiu al fenomenului cultural
romanesc proiectia sa in contextul
european al culturilor, in conditii
favorabile in noua ambiant3, o salvare a
acestui fenomen insusi.

Al. HUSAR
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Ce se vaintampla cu literatura romana
in era globalizarii e o intrebare care imi da,
calm, de gandit, dar nu si fiori de spaima.
Privesc, de obicei, lucrurile din jur luand
dislania si exersand relativizari.

Celebra ,intrare in Europa” nu poate
schimba mare lucru in raporturile dintre
cele doua patrimonii culturale, national si
universal. Sau, daca va apirea vreo
problema, ea va fi a occidentalilor
universalizati, nu a noastra, culturile
discrete ale Europei proaspat acceptate in
ograda comuna. Pentru roman, literatura
romana si literatura universald au fost
mereu doud zone de mult destelenite in
oglindirea carora a crescut firesc.
Occidentalii vor fi nevoiti sa faca eforturi
suplimentare pentru a ne cunoaste si nu le
va fi usor, cel putin in ce-i priveste pe
romani - nu suntem buni invatatori si buni
negustori de valori romanesti. Oricum,
cultural vorbind, Europa va trebui ,s4 intre”
in Romania, sd-si asume si dimensiuni
romanesti. Handicapul e al ei si tot a ei
sarcina de a ne asuma.

Asa cum ,,era comunicarii”, de pilda,
n-a adus cu sine, cum se credea, calde
raporturi interumane, ci a sporit
singuratatile creand o lume autista la nivel
global, nici Uniunea Europeana nu va
insemnarenuntarea la diferentele specifice
culturale, ci, as zice, dimpotriva. Oricite
trasaturi europene general valabile ai
descoperi, tot nu vei putea vorbi astazi,
coerent si legitim, despre un contur strict
al literaturii europene. Europa functioneazi
ca un tof numai privita de la distanta. E un
mozaic viu colorat care, de departe, ar putea
parea gri-cenusiu. De aproape, dif erentele
au fost mereu puternice si asa vor ramane o
buna bucata de vreme. Uniformizarea
economica si administrativa va fi receptatd,
firesc, ca amenintare. Orice uniforma creste
pofta de costumatii personalizate.
Specificul cultural romanesc e,
deocamdata, cel descris de Parvan, Blaga,
Calinescu, dar si de Radulescu-Motru,
Mircea Vulcanescu, Noica. Si condimentat
cu variante de lecturd larg europene, ca
intotdeauna.

Dominique Wolton are dreptate,
existd un stil national al spatiului public.
Mai mult, ,,tema natiunii e un esafodaj de
care toatd lumea are nevoie in momentul
in care se constituie o noud identitate
politica si, oricum, isi va pierde din
importanta cand va exista un alt cadru
simbolic”. Iar acesta nu se va instaura
degraba.

Desi, in propria ograda, nu stam bine,
céci dezavuarea valorilor patrimoniale {ine
de auto-situarea noastrd perifericd si
suspendatd — numai un neam deloc impacat
cu propriul trecut poate cheltui atata
energie neagra pentru a demola tot ce-l
inconjoara —, globalizarea nu va fi un
tavalug cultural. Europa e si rdiméne o
confederatie de state si natiuni. Pachetul
de legi comune, oricat de bogat, nu va face
decidt sa creasca nevoia de a exalta si
privilegia diferentele culturale. Nici peste
o jumatate de secol un german, de pilda,
nu va spune ca intre el si italian, sa zicem,
nu e absolut nicio diferenia.

Pentru generatia mea, cel putin, nu se
mai poate schimba nimic fundamental.
Ramanem nationali cu deschidere spre
universal, cum am fost mereu. O prea larga
deschidere spre universal, daca s-ar
intdmpla, ar insemna pierderea trasaturilor
nationale si universale deopotriva.
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Ca literatura estului european nu e
prea luata in seama e un adevar partial si cu
multe fatete de discutat — eu rdman la
parerea cd un scriitor national mare, in
sensul aprecierii si asumarii sale de un mare
numar de oameni, e, implicit, universal,
chiar netradus si nerasplatit cu Nobel.
Renumele e o valoare relativa. Ar fi minunat
si magulitor sa avem sumedenie de scriitori
de ieri si de azi tradusi si premiali aiurea,
dar asta ne-ar mangaia orgoliul, nu si
spiritul... Limba roméana e ,blocata
paroxistic in propria expresivitate”, cum

bine spune Radu Cosasu: ,,Universalitatea -

¢ o problema cu prea multe silabe. Stiu ca
La rapa Uvedenrode e numai pentru cei
care au citit Baltagul in original. Nu ma
simt, pentru asta, nici provincial, nici
depeizat...”

Se zice ca biografia incepe cand te
(re)cunoaste celalalt. De aici — zice C. Noica
- dorinta de comunicare. Biografia se naste
dintr-o dorinta de deschidere spre celalalt.
Asputeaobiectac, daca instrumentulmi-e
bun, dacd ma pot intreba cu el in legatura
cu taine de nedezlegat ale fiintei, ale
existentei, ce importanta are ca celalalt mi-1
ignora? Instrumentul meu e, in acest caz,
literatura romana. Eu o cunosc si ea ma
slujeste. Ceilalti, strdinii, n-o cunosc. E mai
riu, dinaceastapricina,instrumentul meu?
Nicidecum. Cei pagubiti sunt ceilalti. Eu
cunosc si instrumentele lor, il cunosc si pe
al meu. Eu fac parte nu dintr-o culturd mic3,
ci dintr-o culturd discretd. Mi se pare un
nume mai potrivit si acoperind mai bine
adevarul. Culturile discrete nu suntasaprin
firea lorori fiindca asa doresc, ciprin natura
circumstantelor istorice, politice,
geografice, cea care ma pune la discretia
altora si masileste launrang secund. Poate
c4, la o adic4, as face [ata si in randul intai...
E sansa pe care o sperd romanii odata cu
mintrarea in UE”, desi rAmane adevirat, o
vreme, ce descoperise Cartarescu: ,,...un
autor din Est nu are voie sa scrie liber
despre natura umana, ci se asteaptd de la el
sa fi stat cu nasul numai in problematica
lui locala, s fi luptat cu regimul comunist,
sa fi fost cenzurat, sa fi suferit din cauza
politiei politice.”

Apartenenta einicd poate fi
considerata o fatalitate, iar limba materna,
atat de importanta pentru scriitor (adevarata
patrie, cum crede Norman Manea), e
winstrumentul” ei cel mai puternic. Oricéte
ajustari ai aduce fiintei tale, ea pastreaza
semnele apartenentei la o etnie. Mai mult
caoricind, ast/iinseamna a-{i aduce aminte
si a fiinseamna a aveamemorie. Prezentul
nu se intrupeaza decat prin ceea ce s-a
pastratdintottrecutul. El este o rasfrangere
a ,bibliografiei” existentiale la nivel de
individ si la nivel de popor. Esti roman prin

recunoasterea autoritatii unui trecut
culturalsi prin infaptuirea pe care o adaugi.
Esti roman prin fapta ta specifica deschisa
catre lume. Prin ceea ce Eugen Lovinescu
numea ,,a-i fixa sufletul”. Literatura
roman4, fiind vistiemicul fiintei noastre,
nu e pandita de nicio primejdie din afara,
fiindca deschiderea ei e veche, nu acum,
in 2007, se va intampla. Si mai libera
circulatie a ,,marfurilor” care ne asteapti ar
putea spori interesul celorlalti pentru noi
daca vom fi noi in primul rand convinsi ca
avem o ,,marf3” dezirabila.

La Divanul transmis pe TVS, Alain
Finkielkraut (cel cu Infrangerea gandirii)
era intrebat despre noua Europa. Lucid,
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Harion VOINEA, “Marele

atragea atentia asupra primejdiei
constituirii unui nou ,,vis american”.
Simpla invocare entuziasta a Europei noi
si unite nu e o solutie. Cel putin
deocamdata, Europa este alaturare si
intrepéatrundere de culturi nationale. Sa
negi acest lucru prea devreme inseamna sa
anulezi esenta insdsi a Europei. Estul
european poate rata o sansa unica daca nu
va sti sa pastreze memoria culturald prin
care a rezistat decenii in sir. Nu farduri
apusene vor putea salva Europa.
Economicul nu are memorie si deci nu
poate fi. Cultura, in schimb, este.

Irina PETRAS
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intrebarea e imensa si nu i se poate
raspunde, evident, doar in céteva randuri
de ancheta literard. Mai pe scurt spus,
cultura romaneasca, europeand prin
geografie si traditii, a avut, totusi, dincolo
de explicabile intarzieri si decalaje de
dezvoltare in raport cu marile culturi
occidentale, avantajul paradoxal de a se fi
conturat si maturizat deplin si rapid, prin
arderi adesea spectaculoase de etape, in
miezul vremilor de modernizare a
civilizatiei si spiritului european. In esenta,
E. Lovinescu avea dreptate sa evoce si
invoce ,sincronizarea” ca proces
cvasigeneral european, inevitabil si pentru
romani, cu apasarea pe acceleratorul
actiunii de integrare in marele ritm
continental. Cu o - iardsi inevitabila —
»diferentiere”, asa-numitul de catre el
»unghi de refractie”, al factorilor
catalizatori extemi, - ceea ce s-a numit, cu
alte cuvinte si de atdtea ori, ,,specificul
national”.

Toata lumea stie ca dialectica dintre
factorii din afara si realitaiile interne ale
Romaniei culturale s-a exprimat multa
vreme, chiar prea multa, la inalte tensiuni
de disputa dintre noii ,,antici si modemni”,
dintre traditionalistii conservatori si
europenisti, de la samanitorism si
poporanism, la cel de al doilea
traditionalism de dupa Marea Unire,
ortodoxist-gandirist, cu castiguri si pierderi
de ambele parti. Pana la urma, ,,cearta”, nici
pana astazi stinsd in unele medii
neoconservatoare si nationaliste, a cam
trebuit sa cedeze in fata inevitabilului:
cultura noastra nu se putea izola de marele
context european si mondial. Problemele
ei au tinut si tin inca, dimpotriva, intr-o
oarecare masurd, tocmai de efortul nu
intotdeauna incununat de rezultatele
scontate, de a atinge acel nivel de
universalitate care si-i permita o competitie
mai echilibratd cu restul lumii. De aici,
diversele ,,complexe” despre care 's-a
discutat destul si se va mai vorbi, fard
indoiala. Unele, generate de sentimentul
si constiinta unei anumite inferioritafi
— traditia relativ recentd si mai putin
stralucitd decat a unor culturi precum, sa
zicem, cea franceza, italiana, germana,
engleza, spaniola, redusele posibilitati de
difuzare si cunoastere din cauza circulatiei
restranse a limbii (neajunsuri ale oricérei
culturi ,,mici”); altele, oarecum compen-
satoare, care transforma frustrarile in
pseudo-complexe de superioritate, intr-o

Zeev KRISCHER, “Inger”

autosuficiena ce se consoleaza inadecvat
cu orgoliul excitat prin ranire, ca suntem
unici $i minunati, numai ci nu recunoscuti
de o lume vinovata de neglijente si
omisiuni condamnabile. Altfel spus, daca
nu ne vor ei, nici noi n-ar trebui si-i vrem
pe ei....

Orice privire limpede va gasi, insa,
ca adevarul e undeva la mijloc. Cultura
romana a datde ja lumii un numar nu foarte
mare dar semnificativ de personalitati
rezonante, mai relevante, fireste, in epoca
moderna, in spetd secolul XX, de la
Brancusi si Enescu, la Mircea Eliade, Emil
Cioran, Eugen Ionescu, ori la un Henri
Coanda, apoi cativa notorii reprezentanti
ai avangardei europene. Cenzurile si
izolarea mutilante de sub regimul
comunist au ddunat enorm, cum se stie,
deopotriva creatiei majore locale si
procesului de comunicare a valorilor reale
cu exteriorul. Aceste daune fsi fac inca
efectul nefast, iar procesul de recuperare,
aflat in curs, se arald nu tocmai facil, ba
chiar foarte anevoios.

O politica culturala mai responsabila
din partea celor care conduc, in provi-
zorate succesive, destinele a ceva mai
durabil decit ei, e mereu de dorit si trebuie
determinata, pe cat posibil, si de presiunile
societatii civile, constiente de valoarea
actului de culturd pentru definirea si
recunoasterea convingatoare a unui aport
de substania la ansamblul european de
bunuri spirituale. Cultura romana actuala
are, asadar, de recucerit indiazneala unei
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bune insertii in ritmul creator general, intr-o
lume de care ea n-a fost deloc straina, chiar
in ,.vremuri nevoiase™, insa care acum
obliga la un nou dinamism si la o
capacitate de adaptare sporitd: s-a schimbat
si ,,pulsul epocii”, distaniele acumulate in
timp sunt incd mari, trebuie parcurse cu
pasi mai energici. Europeana in esenta,
cultura noastrd nu ar avea, in principiu,
dificultati de regasire a ,.celorlalti”, iar
faptul ca s-a consolidat in plina
modernitate europeana ar trebui sa-i
faciliteze,cum spuneam, canalele amintitei
comunicari. Totul depinde acum de
reactivarea si fortificarea unui sanatos spirit
(auto)critic, care sa-i permitd o cat mai
corecta si adecvata resituare in context.
Aderarea Romaniei la Uniunea
Europeana nu poate fi decat benefica si
pentru cultura ei. Cu frontiere practic
desfiintate, libere pentru circulatia
valorilor, ea nu se va mai putea plange de
marginalizare si izolare, de constrangeri
exterioare. Va trebui, ins3, si se
autoconstranga la disciplina si constiinia
mereu de veghe a ceea ce e cu adevdrat
esential si consistent in tot ce construieste
si propune spre recunoastere noii Europe.
Teama artificial cultivata de unii, mai ales
politicieni conservatori si retrograzi, ca ne
vom pierde pretiosul ,,specific”, ca vom fi
striviti de tavalugul european si
globalizant, e falsa. Reintegrarea noastra
in Europa politica e mai curand
promitatoare de incurajri creatoare, atat
doar ci ea nu poate si asigura realizarea
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unor opere cu ecou mai larg decét propriile
frontiere de stat. Cine a circulat cat de cat
pe continentul nostru stie ce accent se pune
in ultimii ani pe valorificarea si afirmarea
chiar a micilor colectivitati si realizari
locale, orgolioase sa-si conserve
individualitatea. Schimband ce e de
schimbat, pe spatii mai mari, fenomenul
cultural roménesc va fiindemnat, cu efecte
- sperdm - mai evidente, sa se exprime cat
mai, specific”; este limpede,insa, ca acesta
va trebui sa ating - cum se spune cu un
cliseu — si universalul, sa poata interesa si
sa aiba ecou intr-o lume largita, cu
probleme, intrebari si raspunsuri majore,
care preocupd o cit mai mare parte a
umanitatii de azi. Aici intra din nou in joc
o0 anumitd strategie culturala, de natura (sau
nu) sa asigure, in noile conditii de contact
cu Europa, o buna cunoastere a ceea ce se
face la noi in cultur, printr-o ,,publicitate”
si un ,,marketing”’ neaparat necesare, - opeta
de of erta si prospectare a ,,pietii” bunurilor
simbolice, incurajarea traducatorilor si a
editurilor striine, daca e vorba de domeniul
Literelor — si asa mai departe. In orice caz,
e de asteptat, cu optimism, de la aderarea
noastrd la Europa politica, recuperarea a
ceeace s-ar putea numi, cu un singur cuvant,
normalitate.

Ion POP
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Este cat se poate de oportuni
initiativa revistei Vitraliu de a
dezbate o problematica a destinului
culturii romanesti in contextele
culturilor europene de ieri, de azi
si in viitor. Acesta initiativa trebuie
apreciatd cum se cuvine nu atat
pentru vreo noutate absolutd. De
cativa ani buni se discutd obsesiv
mai in toate revistele si ziarele
romanesti aspecte ale raportarii
culturii nationale la contexte
culturale europene. Cu precizarea
cd, de regula, atari abordari s-au
limitat la teritoriul literaturii,
ajungandu-se in clipa de fag — din
acest punct de vedere — aproape de
o saturalie obositoare. Riscand ca
dezbaterea destinului literaturii
romane in context european sa
esueze intr-o accentuatd si banala
vaicareala. Interesul pe care-| poate
starni dezbaterea din revista
Vitraliu, deriva, mi se pare,
principal, din initiativa de a largi
considerabil aria problemei. Se are,
adica, in vedere intreaga sfera a
culturii si nu doar aria literaturii.
Pusa astfel problema din capul
locului, sporesc posibilitatile de
apreciere, de diversificare si
nuantare a ipostazelor abordate.

Inainte de a trece la o sondare
mai in amanunt, mai la concret a
chestiunii, cred ca sunt necesare
citeva observatii de ordin mai
general. Prima are in vedere un
adevar alarmant si incomod: la
inceputul secolului al XXI-lea sial
unuinoumileniu, in planuniversal
— prin urmare si in cel european —
cultura spirituald, aceea care
defineste emblematic capacitatea
creativd a constiintei, a subi-
ectivitatii umane, a fost impinsa
intr-un plan secundar, casa nuspun
la marginea clocotului vietii. De
catre cine? De citre o insatiabila
culturd materiala, mai bine spus, de
citre o ndvalnicd civilizatie
tehnico-materiala. Catde veritabils,
de adanc umanizatoare este
aceasta, e alta gasca in ala traista.
Un ganditor modem de geniu, cum
a fost Theodor Adomo, a murit
nefericit, trudind pana la istovire
sa semnaleze dramatice pericole ale
inecarii fiintei umane in propriile-i
produse de consum. Fara indoiala,
actuala civilizatie materiala a lumii
tinde pas cu pas sd ridice
substantial nivelul de trai al
oamenilor. Ins3 in detrimentul
culturii spirituale, eventual, cu un
alt termen, al umanisticii. Cultura
spintualda devenit asMzi, in lumea
de pretutindeni, un soi de ,,second
hand”. Un astfel de adevar este
brutal, lipsit de nuanta, dar a ne
preface ca nu existd, cAnu-lvedem,
inseamna a ne fura ciciula. Ceea ce
dicteaz, astizi, in lume, determinand
comportamentele, exprimarile
constiintei, moralitatea si imora-
litatea fiintei umane, este — s-o
spunem fard mofturi, fard destep-
taciuni si sofisticari inutile ~
afaceromanie, un gen de horribile
dictu, fncdlecare a frumosului
omenesc, a vibratiilor fiintei, de
catre un ,,util” hamesit, lipsit de
scrupule. A vorbi de asezarea, de
perspectiva culturii romane intr-un
context european al culturii,
ignorand adevaruri de genul celor
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Vernatin

subliniate mai sus, ar insemna sa
batem campii pe unteren nerealist,
cu diletantism gaunos.

O alta observatie, cu caracter
mai general, pe care, in ce ma
priveste, simt nevoia si o fac, este
aceea a unei pdguboase vaicareli, a
unei iritante lamentatii, in care au
fost invesmantate mai toate
discutiile de pana acum privind, in
special, situarea literaturii roma-
nesti in contextele europene. Mai
pe fata, mai printre randuri, a tronat
o tonalitate mai plangareata, un fel
de oRtat la ,,un colt de cotiturd”,
lipsit de demnitate: ,ce ne facem,
0 s3 ne ia gaia, o s3 ni se dirame
creanga de sub picioare, fiindca, vai
si vai, Doamne! nu ne ia in seami
cultura europeand, nu inseamna
nimic pentru ea!”

In fine, o ultima observatie de
ordin mai general. De mai mult
vreme, inca dinainte de 1989,
cétiva ,.elitisti” au inceput si
declame in tonalitatea unei
strigaturi cu lautari: ,cultura
romaneasca e o cultura unicd”, e o
,,culturd neinsemna®@” si, ca atare,
cine, inansamblul ,,marilor” culturi
europene, s-o bage in seama?
Asemenea sloganuri s-au inmultit
in narivasa noastrd tranzitie, in
special in ograda comentariilor
literare si ele marturisesc un dispret
mascat si insinuant fata de valorile
culturii romanesti. Cei ce isi dau
poalele peste cap si se cred
inegalabili ,.elitisti”, care cu greu
se abtin sA nu injure in gura mare
cultura romaneasca, pentru ca ar fi
,puchinoasa”, ori cei ce se vaicdresc
pe toate cararile, habar nu au de
valorile reale ale culturii nationale.
Se ignora cu buna stiin{3, sau, din
lene, nu s-au ostenitsa le cunoasca.

Spre a aprecia in chip realist,
cu echilibru si rigoare, far tonalitati
deplasate, chipul in care cultura
romaneasca s-a situal, se situeazi
in prezent si ce perspectivd va avea
in viitor, in cadrul european al
culturii, este necesar si se abordeze
lucrurile pe domenii, pe ipostaze
cét se poate de concrete, bine
determinate. Cultura este concept
generic, inlauntrul caruia palpita o
imensa diversitate de domenii
concrete, fiecare cu personalitatea
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proprie. Si daca dorim sa apreciem
corect lucrurile, atunci se impune
s ludm in consideratie varietatea
palpabilad a domeniilor culturii, cu
diferentierilede rigoare. Si sA nu ne
tot lamentdm cd ne ignora
contextele europene, pierduti in
vagi generalitd{i care nu spun mai
nimic. Totodatd pierduti si in
obositoare obsesii ale unor false
complexe de inferioritate.

Si copiii stiu astdzi cd am
inceput si ne integrdm explicit in
uneledomenii ale culturii europene
cam de prin secolul al XVIII-lea
incoace. Si ¢4, incepand din secolul
al XIX-lea, nenumarati intelectuali
romanisi-au ficut studii superioare
— mai cu seama doctorate — in
Germania, Frantasi Italia. Uneori—
e drept, mai rar-si in America Petru
Comamescu, de pild3, si-a sustinut,
in anii treizeci ai secolului trecut,
doctoratul in estetica, in California.
Si nu este vorbadoar de o integrare
exculsiv unilateral3, adica doar in
sensul ca romanii s-au dus in mari
(ari europene sa-si desavarseasca
studiile, sa se adape la culturile
prestigioase de acolo. Ci, uneori, si
in sensul ca lucrari stiintifice
elaborate si publicate in Germania,
in Franta etc. au fost refinute si
substantial apreciate valoric, ca
avand staif ideatic european. Spre
a nu rAmane descoperit cu atare
afirmatie, voi da doud exemple
concrete din domeniul profesiei
mele, cel al esteticii. Catre sfarsitul
secolului al XIX-lea, Constantin
Dimitrescu-Iasi a publicat in
Germania volumul, foarte avansat
si penetrant ca modemitate, intitulat
Conceptul de frumos, iar in anii
treizeci ai secolului al XX-lea,
Liviu Rusu a publicat in Franta
studiul, autentic original, Eseu
despre creatia artistica. Ambele
lucrdri au fost apreciate de
specialisti europeni de prestigiu,
cartea lui Liviu Rusu fiind de mai
multe ori invocata in sinteze
moderne de teoria literaturii, de
catre prestigiosi autori straini.
Ambele lucrari au fost traduse in
limbaromana inadmisibil de tarziu,
dupa multe decenii. De ce? Fiindca
— s o spunem fard menajamente —
suferim de un greu pacat, de o

lalaiala si o nepsare balcanica, ce
ne-au indemnat prea adesea si ne
dam cu dreptu-n stangu, cum spun
ziaristii: mai fnfai au semnalat si
chiar revendicat stidinii o serie de
valori, de originale creatii
romanesti, iar /a noi acas4d am
perceput acesle valori si ni le-am
insusit cu inexplicabila si
condamnabild intarziere.

Ce s mai vorbim de operele
lui Brancusi, in domeniul
sculpturii, instaurator de orientare
in creatia artistica universala, care
si in clipa de fata se mentin la cel
mai inalt top al valorizarilor
spirituale; de prestigiul deosebit,
indomeniul muzicii, al lui Enescu.
Romanul Mircea Eliade, fie si cu
niste pacate ale tinerelii, rimane
unul dintre marii savanti ai lumii

in domeniul cunoasterii arhetipale *

a religiilor. Sunt, in definitiv,
exemple la indemana oricui, ce
dovedesc, de multd vreme,
participarea creatoare a unor
domenii ale culturii romanesti la
cultura europeani. Si in unele cazuri
nu numai europeand, ci $i
universala, pursisimplu. Si cati stiu
ca de o vreme incoace, in plind
contemporaneitate, filosofi euro-
peni de prestigiu cheama in
sprijinul ideilor lor foarte moderna
metafizica a lui Lucian Blaga, in
special teoria antinomiilor
transfigurate? Iar cine cunoaste la
obiect principalele orientari ale
filosofiei europene din secolul al
XX-lea si de la inceputul celui de
al XXI-lea stie, fara si exagereze
catusi de putin, ca opera lui Mircea
Florian, Recesivitatea ca structurd
a lumili, este una dintre creatiile
filosofiei europene modeme, cu
care prea putine se pot compara.
Doar c2 trebuie facute ef orturispre
a fi tradusd aceastd operad
sistematicd, de inestimabila
valoare, in limbi de circulatie
universala.

N-ar fi exclus ca cineva si-mi
replice ci intreg efortul demon-
strativ de mai sus nu face doi bani,
in conditiile in care diversi din
marile culturi europene nici méacar
nu stiu unde e Romania, o
confunda cu Bulgaria sau cu alta
tard. Jar cei ce cred ca mai stiu cate
ceva despre noi, vorbesc de
spectaculoasele ciordeli ale
tiganilor din Romania, de coruptia
noastrd, cicd, fard ,,margini”, de
sdracia romaneasca etc. Cat despre
culturd, ce mai vorba! Unii, de pe
meridianele Europei, isi inchipuie
ca toti romanii, da, domnule, toti!
ar finiste bieti analfabeli. Si ca, prin
urmare, in atare contexte ar trebui
~se vaicdresc ai nostri — sa dim de
ceasul mortii pentru a introduce
macar cate un sfert de pogon de
culturd romaneasca in ,,Poiana lui
Iocan” a marilor culturi europene,
spre a fi si noi cineva. Dar de ce

nimeni nu are curajul si orgoliul si
spund la scend deschisad cd manii
europeni ar trebui, la randul lor, s3
pund mana pe cartesi s invete ceva
mai multe si despre altii, nu numai
despre ei. Nu numai noi sa facem
— si trebuie sa facem neaparat, dar
echilibrat, fard obsesii si lamentari
— eforturi de a fi prezenti in
contextul european al culturii, ci si
zisii ,,mari europeni” si-si mai
tempereze si aroganta si mai cu
seama ignoranta in ce priveste
cunoasterea activa si generoasa a
celor cu care trdiesc pe meleagurile
aceluiasi continent. Degeaba ai sa
te tot straduiesti s intinzi mana spre
cineva, daca acel cineva crede, cu
stupiditate si egoism rudimentar, ca
este atit de avansat, incat n-ar fi
nevoie s se cunoasca decit pe sine.
Dar dupd ce o si intrdm in
Uniunea Europeana, cam cum o s&
evolueze lucrurile cu integrarea
culturii romanesti in marile
contexte? Am sa-|1 dezamagesc pe
cititor spunandu-i ca nu-mi asum
riscurile unui  prospector
elefantiasis. Am sa indraznesc,
totusi, s formulez cateva sfaturi si
previziuni modeste. Inainte de
orice, si renuntdm la vaicareli, la
obsesia cd unii sunt totul, iar noi
nimic. Si sd ne purtdm, in
consecinia, cat se poate de firesc,
calm si cu demnitate. Si sa fim
constienti, in chipul cel mai realist,
ca cel putin deocamdata, cand si
marii europeni nu mai pun cine stie
ce pret pe cultura spirituals, nici
participarea culturii romanesti la
contextele culturii europene —
oricat de bine intentionata ar fi ea
—n-0 s3 cunoasca cine stie ce avant
si ma tem cd o s fie prea putin luata
efectiv in seamd, dincolo de
gargara unor declaratii.
Siinciceva, ce miseparede o
imensa insemnatate acum si in
viitor: in conditiile in care totsoiul
de integrari, de alinieri globa-
lizante fac valuri de intensitatea
unui tsunami, si nu renuntdm cu
totul la farmecul specificitatii
nationale a culturii romanesti iesitd
— cét va reusi — in lume. Unii si de
pe la noi si de aiurea, care au
viziuni de ,mari teoreticieni”,
propovaduiesc cd nu mai e de
.bonton” sa invoci specificul
national; cd nu esti suficient
mondializat, globalizat, daca
indraznesti s mai vorbesti, in
general, de valoarea nationalului.
Vrem, nu vrem, alinierile
globalizante, oricit de bine
facatoare, aduc cu ele ideatia
cenusie a unui ,tot o apd si-un
padmant”. lar cine revendica
atributul de a purta in spinare, cu
toatd convingerea, atare ideatie nu
va fi in stare, pani la unma, sa mai
semnifice altceva decat neantul.

Grigore SMEU
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Eurosoarta culturii romane

Spreluare-aminte, reiau un fragment din nuvela Oneofa
kind, de Julian Bames, in traducerea Angelei Jianu, publicata
de ,,Romania literard” din 31 mai, 1990:

,, - Existd scriitori in Romania?

- Da, se poate. Te gandesti probabil la Rebreanu. Sau la
Sadoveanu. Dar mi-e teama c3 ei nu mai sunt astdzi decat
material pentru teze si studii.”

Incercarile de-a pune en vedette carti de doi eurocenti,
de-a juca pe ,carte scurtd” au, iat, aceastd consecind: cota
zero a literaturii, a scriiturii romane, despre care chiar noi am
repetat postsocialist ca n-ar fi decat un morman de fiare vechi.
,Cultura romana este o fictiune”, se spunea cindva in
..Contrafort” (martie-iunie, 2001), cu ecou, peste timp, in
Suplimentul de culturd” al ,,Ziarului de Iasi”’: Roménia are o
cultura provinciala si mimetica chiar cand pare originald” (6
februarie - 4 martie 2005).

O intamplare din (i)realitatea imediata? Pupa russa,
romanul deceniului as zice, a intrat in programul Les belles
étrangcres alaturi de Legatuni bolndvicioase; nemaipomenind
de faptul ca Hexagonul a putut afla ce-a publicat ,,timisul
nostru special”, Florin LAzarescu, pragmaticul autor care (cf.
unui interviu) scrie doar contra cost(uri).

Am tot diagnosticat cu manie liberdin ,Oglinda literara”
bolile (sau bubele, cum vrem sa le spunem) spiritului critic.
Promit - mesaj defetist - ca voi scrie despre ele si cu Euromanie
liber, dupa intai ianuarie 2007. Si asta pentru ca nu prea cred
in vindecarea lor. Criticastrii sau crticaris (patentul Luizei
Vasiliu, combinind doua vocabule, critici si circars) ii
incurajeazi pe scriitorii de carton sau de palat {iganesc. Sa te
legitimezi ca autor e usor: bani s ai de tiparit. In componenta
Asociatiei Scriitorilor din Iasi se afla si Bebe sexorcistul
(publicat de Humanitas), si autoare de conspecte mai mult sau
mai putin constiincioase (ca Noemi Bomher, vinovata de ceea
ce am numi ,delict de pick-pocket literar”; o intra plagiatul in
,.ordinea intelectuald europeana”, de-o pastrdm printrescriitorii
cu camet?); si dinozauri stalinist ca D. Ignea i tak dalse, si
poete fleuriste, pictore de cuvinte si neveste de critici situali in
scaune de sefi. Nici la centru nu-i altfel. La Miezul problemei
(National TV, martie a.c.), Pavel Corut se lauda c-a fost
involumat de o sutd de ori: ,,nu sunt colonel, sunt scriitor”.

Daca editorului privat nu-i pasa cine, ce, la ce varstd
publica (se patrunde atat de lesne la tipar si-n manualul de
romana), USR s-ar cuveni sa fie mai exigentd cu primirile, de
nu se vrea un sindicat oarecare, un CAR, o partida crypto-
politicd. Dorim asociatie de scriitori sau de vecini, veri,
cumnati, chiriasi, afaceristi, ex-primari etc.?

Se inventeaza, ca pe vremea proletcultului, celebritati.
Cei care fac parte dintr-un front de lucru, dintr-o cumetrie
obtin pe nemeritate titlul de scriitor de top, sunt premiati de la
opera prima la opera omnia. Se impart intre amici prime,
subventii, sponsonizari, burse, se voteazi nominaliziri pentru
premii, in conformitate cu doriniele devotatilor/obligatilor.
Sau o fi cum versific un premiatomic iasiot: ,,S4 urcam doar
pentru ca urcarea face parte din noi”.

Oare ce si-o spune cititorul care parcurge versuri ca:
incerc s musc din viata cu pofta/ celui ce-i place s minance
agude/ nestiute, salbatice si dulci - acrisoare/ cunoscute prin
sale ca fiind simple dude”, cand afla cA autorul lor, Adi Cristi,
gazetarul de la ,,24 de ore”, a fost rds-favorizal? Medaliatul,
din ordin iliesc - zice - se - cu Meritul Cultural in grad de
Cavaler(7.1I1.2006),a luat, ca la unsemn, siPremiul Asociatiei
Scriitorilor din Iasi, in decembrie 2005 pentru publicistica, si
Premiul pentru poezie al ,,Convorbirilor literare”, juriul fiind
impresionat, pesemne, de versul ,,frumoasa mea cu fesele
lasate”, posmodemizat dupa frumoasa eminesciana ,,cu lungi
si blonde plete””: Asadar ce-si spune cititorul avizat? Cam ce-i
scria Dan Petrescu lui Liviu Cangeopol, valeat 2000:

,,N-as sfatui pe nimeni s cumpere premiile noi si cu atat
mai putin sa le citeasc3, af ara de cazul ca ar face parte din suita
Cavalerului von Sacher - Masoch”.

Pan’ sa citesti Singur sub dus, de-o pilda, afli c scriitorul
ultraelegant nemirizat, Dan Chisu, e un nume care conteaza
si-nca cum in...book4tdria cea de toate zilele.

Sa fie limpede: cati trecdtoare (sintagma G. Cilinescu)
au tot aparut, dar n-au fost mediatizate atit de inconstient, cu
surlele si cu tobele media. Ignoratii de mass media, cat ar fide
performeri, raman ignorati de marele public. Ai canalele
blocate, nu contezi. Diversi zombies lucreaz ,,planificat”
pentru lansarea cartilor scrise pe repede. AflA cine semneazi in
Suplimentul de culturd” iesean si-o s stii cine domina piata
literara pe Bahlui. Eu, una, pot spune i cine 0 s4 ia premiu, fara
sa vad cartea, dupd nume. Si-0 sa curgi apAd multd pe Euro-
Babhlui pana s-o mai schimba cate ceva. Pierduti in codrul de
nepatruns al librariilor sunt cei cu adevarat buni.

Casa editorial,,Polirom”, una dinwre cele 4 - 5 edituricu
alonja, a depus destula staruintd pentru a dovedi ca 69 e o
pozitierentabila pentru ceea ce ni se di drept literatura tanara.

Si cite edituri nu propun, la preturi astronomice, informatii
insailate ca prozi, despre orgasme perfecte, sicreturi sexuale
(ale lesbienelor, travestitilor, zoofililor, devierile sexuale fiind
obligatorii pentru noul canon), doar-doar or concura tragodia
femneii cu un fir alb in parul pubian de la TV. La polul opus,
romanul smaltz (peltea), tip Barbara Cartland.

Raspandaci cu rubrici in reviste de cultura, zvoneri al
cror cuvant n-artrebui sa conteze isi dau cu presupusul despre
difenti talentuosi. In paralel, se discrediteazi, se spulbera de-a
dreptul autori care au ceva de spus. Ultimii mai au o alternativa:
s se tacd asupra-le.

Cind, in fine, se posibiliteazi editarea necenzurata, ne
trezim ingropatiin literatura-trash, in editari la hurta, de care n-
are nimeni nevoie. Sunt laudate povestiri din lumea celor care
cuvantd anapoda si nu gandesc. Un scriforist (multumesc,
Paul Goma!) chiar isi intituleazi fictiunea Textde fof cicatul.
Cite cronici a avut Bigausi cate Manualul desinucidere? De
cate ori a fost invitat pe TVR | Gheorghe Craciun si cat spatiu
de emisie s-a acordat §i se acordd Ghidului nesimtitului,
bestsellerul verii si al editiei Gaudeamus cu numdrul 13? O
glumild si-atat ia maul targului, autorul comunicand fluid cu
publicul, de la prima ora.

Contracultura ataca din toate pozitiile. Instan{a critica
pare a-si fi suspendat lucrarile daci si Iri Columbeanu a ajuns
s se creada autor de succes: ,,numele meu se vinde”. Si asta
pentru ci populatia subnutritd (si) mental e indemna# sa-i
cumpere,,Viata” ca Operd de capatai.

Grupuri de presiune fac jocurile (sijoburile) 1a tirguri de
carte. Spatiul cel mai mare, ca autor, I-a ocupat, la Romexpo,
pe primul inel, Helen Exley, cu ,cadourile” ei: Pentru o
minunatd mama, Minunatei mele soacre, lubitului meu tats,
Unui om cu totul deosebit, sotul meu. Carticica Dragostea e
roata Jumnii costa doar 14,90 lei/buc., iar Intelepciune pentru
mileniul trei (96 pag.) urca la 34,90 lei. Cititori mai putin
nantrenati” spiritual, confundand dovleacul cu caleasca, isi
cumpdrau orice-i indemna reclama.

Pe cale de consecintd, condeieri stimabili ajung sa viseze
lei, altii decat ai batranului Hemingway. Pricep ciuda lui Witold
Gombrowicz pe succesul unei carti de consum, Viaciul, si
hotararea sa de-a scrie, in contrareplica, un roman rentabil si
inca in foileton, Posedafii. Urmandu-i, poate, exemplul, un
stimabil slavist se amuza sA compuna romane cu care se semna
Sandra Brown, contra incasari substantiale. Ca si cum torentiala
Brown n-ar fi produs destula marfa spre vanzare.

,Poate-i pAcalim i cumpara”, mi-a spus o librdreasa SRL
din Bacau. I-am 13spuns ¢ nu vreau sa-mi pacalesc cititorii. M-a
pedepsit: n-am mai vazut nici banii, nici exemplarele
incredintate. Nici Gombrowicz nui-apacalit, nereusind sa scrie
alt bestseller ca Vraciul. A ramas la long-seller. Ca urmare,
lansarea traducerii semnate de polonistul Constantin Geambasu
s-a fiicut cu mult mai ticut, la standul Paralelei 45, decit la
standul ,,Jumnalului national”, volume de Tuca, Firea ori nu
stiu ce concurs pe calculator. ,,Eh, nu-mi plac cartile cu foi
moi”, a zis un blogger, confirméind incd o datd c& Homo
Gutenbergensis pierde in fata lui Homo Zappiens.

Nu vreau s intarzii pe ideea ca in inelul prim al targului
de carte Gaudeamus isi faiceau loc tot soiul de ,ragaieli
culturale”. E spusa lui Cristian Tudor Popescu, precizind ca
eructatiile cu pricina inseamna paiada subculturala. Altfel
formulat, jocuri cu magneti, ca acelea propuse de Teora pentru
copiii corecti politic. Car{i bune erau de gasit (i) pe ineleledoi
si trei. Sau de negasit: sediul Companiei n-am reusit sa-| aflu,
nici cartea lui Radu Mares, Ecluza, tiparita de Aula. Cu putin
noroc, l-am aflat pe Victor Erofeev cu Stalin cel bun si alte
opuri inocolibile, ca sa le spun ca Luca Pitu, prezent la Paralela
45 cu Dinspre ei si dinspre mine, in colectia Deschiden.

Din ,,Gaudeamus”, buletinul targului de carte, nr. 2, 23
noiembrie, 2006, am aflat povestea sediului Cartii Romanesti
din Nuferilor / Gen. Berthelot, retrocedat proprietarului si
cumpiérat de UniuneaNotarilor Publici. In Bucuresti, cum
constat de fiecare data cand ajung acolo, librariile sunt din ce
in ce mai dosnice si mai nelalocu! lor. A Universitatii a cedat
hainelor de lux. In provincie nu-i altfel. Din cele opt librarii
din Suceava, au ramas doar trei, ne spune cu amaraciune lon
Cozmeiin editorialul ,,Trii fagilor”, nr.2-3, 2006. Cit despre
biblioteci, ele cad una dupa alta. Prin lege ar trebui sa existe, la
25.000 de locuitori, micar o bibliotecd publica. Dar e legea
,.observatd” la noi? Simbolul revolutiei sau ce-o fi fost in
decemnbrie 89 continua s4 fie o biblioteca ars3, dar si librariade
pe Bulevardul Copou,devenitdepozit de scaune, ca pentru o
scenografie 1a piesa lui Eugéne lonesco. Fiinta deloc sau putin
cititoare, absentul cultural ocupa ecranele, farmecul tamp al
telenovelei castiga cursa. Cat timp o maiaducecarteaomul cu
carte, Dan C. Mihdilescu? Poate daca o reusi sa vére-n cap
telespectatorilor, ca omonimul sau Dr. Sonny Panglos, ca
Lectura slabeste. La noi, la les, bdiatul cel rau de la cablu a
decis ca emisiunea Parte de carte sa fie inlocuitd de o discutie
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loco despre sport, cumn ocere Sfantul Rating.Si, cumun sondaj
ProTV (ianuarie, 2006) ne-a anuntat ca 80% dintre romani nu
citesc neam si 3 95% se informeazi numai de laTV, viitor de
aur cartea noastra are.

Dar criza cititului nu se explica si prin mediocritatea
tipariturilor? Ca-ti vine sa strigi Nu trageti in cititon?, cand il
vezi pe Andrei Gheorghe scos in vitrind ca autor de rafl prim
(se cauta scriituri le jere, i frontiere), ca sa-ti comunice sincron
cu Charles Bucovski: ,,Cea mai buni viatd de noapte este
intre picioarele unei femei”. Adevar pe care ,,plicticosii ia
batrdni”, limitati de vechiul canon, nu I-ar putea formula atat
de irefutabil.

Editia cu numarul 13 a mai lansat o propunere: un Nobel
pentru noi' Cum? Din Tombola Speciala va rezulta Fondul
Lectura, caruia Radio Romania ii va gasi destinatii: debutun,
traduceri etc., pentru ca, pe termen lung, sa avem, in fine, un
nobelizabil. Dar de ce pe termen lung? Este un Goma. De ce
nu-| sprijinim ca s& obfind un Nobel binemeritat? Sau mai
functioneazi vreo Constantd Craciun (Céta, asa o alinta
Alexandru Balaci), care sa se opund cums-a opus ea lui Blaga?
in privinta asta, a unui eventual Nobel, aici functioneaza
complexata frasuiald”. Din cauza ei, a frsuielii invidioase,
pariez (ca tot sunt la moda pariurile pe euroviitor) ca Nobelul
nu va fi obtinut de Goma ori de Cartarescu, ci de vreun
,megalomanagresiv’(vezieseul Felix Culpacontra lui Mircea
Eliade), tiparit prin inginerii hidro-financiare, din China
pana-n Portugalia. N-ar fi exclus sa fie transpus si-n zulu, ca
JK. Rowling. L-am numit pe Norman Manea, cel mai tradus
scriitor roman (20 de limbi) - un nume pe toate gunle, cum
zicea cineva, plecat la 50 de ani din Roménia, cu dor de fragii
Bucovinei. Autor de opuri ,filozofarde si prolixe”, cum le
catalogheazi exact Alex Stefinescu, dar cotat ,,descendentul
lui Kafka”.

Si iata cA am ajuns iarasi (i iarasi) la spinoasa problema a
cotenilor care impiedica valorizarile corecte.

Cum nu cred in curcubee la pachet, ca placintele, nici in
sapte ani de vaci grase de la | ianuarie incolo, sunt de parere ca
avantajele acordate de UE se vor transforma in forme fard
fond(uri) in lipsa unei strategii ferme in batalia dura pentru
eurosoarta noastra literara. Si o vom pierde daca ne vomn rezolva
ceriniele de modernitate prin retetarul impus de
teleintelectuali, dacd vom incerca sa exportdm cultura
comerciala (presupunand ca e culturd) a pragmatiilor
(multumesc, Mircea Cartarescu!) care implu campul editorial.

Voci cntice existd. Dupa mine, Daniel Cristea Enache
scrie nu mai putin bine decat Nicolae Manolescu. El si altii ca
elartrebui sa exercite rolul sanificant al criticii de intampinare,
cum au ficut-o, la vremea lor, Maiorescu - Lovinescu - G.
Calinescu. Si asta ca si nu devenim eurolaci in literatura, cu
punga putind a pustiu, dar si cu datorii neonorate.

Marturisesc: lozinca directorului Ateneului Tatarasi,
Benoit Vitse, Din cartier spre Europa, imi displace, cum imi
displace pozitia de slujnicar. Spre Europa, dar cu convingerea
ca subtilitatile de limba (da, pe euromaneste!) ale marilor
scriitori trebuie managerizate iste{, prin masuri rationale si
nationale. Bazade date Aure! Sasu e, slava Domnului, bogata.
Si ce-ar fi sa-] contrazicem pe sus-citatul Julien Bames?

,.V-ati gandit vreodata c4, in diferite domenii, Romania a
reusit s2 produca cate unul singur - dar unul singur - artist
important? De parca neamul acesta nu araveaforta decit penttu
un singur exemplar, precum acele flori care isi canalizeaza
energia intr-o singura floare, De pilda, un singur mare sculptor
- Brancusi; un dramaturg - Ionesco; un compozitor - Enescu;
un caricaturist - Steinberg. Chiar si un mare mit popular -
Dracula.” Cum sa-] contrazicem? Promovandu-i pe Eminescu,
LL. Caragiale, Iorga, Baba, Eliade, Celibidache i lista rimane
deschisa.

Altfel, fericiticeice sperd, cum crede Radu Mares, autorul
Manualului de sinucidere.

Magda URSACHE
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DEZBATERE

Crestinismul si cultura europeana

Dupa cum este cunoscut, Constitutia
european adoptata in iunie 2004 se referd la
»mostenirea culturala, religioas si umanista a
Europei”, dar nu contine nicio referin{a la
Dumnezeu sau la crestinism. Pentru a clarifica
raportul dintre crestinism si cultura europeana,
ne-am gandit si raspundem la trei intrebari
diferite. Mai intai, care a fost rolul
crestinismului in procesul de edificare a
culturii europene? Poetul si ganditorul Paul
Valéry spunea, intr-un stralucit eseu, ca la baza
culturii europene se gaseste credinta crestina,
cultura lumii eline si cea a lumii latine. Pentru
Valery nici lumea greaca singura si nici cea
latind nu au reusit sd construiasca singure
Europa. Vechii greci au reusit sa infiinteze un
imperiu, cel al lui Alexandru Macedon,
ucenicul lui Aristotel, dar acest imperiu nu
s-a inchegat intr-o forma durabila si nici nu a
cuprins Europa. Imperiul universal a fost opera
romanilor. Acestia au reusit acolo unde
mostenitorii lui Alexandru au esuat, fiindca
imperiul edificat de romani n-afost opera unei
personalitati stralucite, a lui Scipio sau Cezar,
ciopera Romei'. Dar si Roma era fascinata de
misterul cultelor orientale si de ideile de bine
si frumos ale filosofiei grecesti.

Europa s-a nascut cu adevarat atunci
cand aaparutcrestinismul ca religie universals,
si aceasta pentru trei motive. Biserica crestina
a contribuit in mod esential la dezvoltarea
culturii europene. Atat lumea latin3, cat si cea
elina erau tributare unor conceptii religioase
dominate de panteism, care confunda
Creatorul cu creatura si conferea istoriei o
dimensiune ciclic3, bazata pe mitul vesnicei
reintoarceri, care ficea imposibila ideea de
progres si revolutie culturald. Crestinismul a
venit cu revelatia Vechiului si Noului
Testament despre Dumnezeul etern care este
prezent in lume, dar rimane transcendent fatd
de lume si cu revelatia lumii create de
Dumnezeu in timp, dar care aspira catre
eternitatea lui Dumnezeu. Datoritd acestei
revelatii, Crestinismul a spart ciclul vesnicei
reintoarceri care domina lumea precrestina, si
a pus bazele unei istorii vectorialea omului si
lumii, care a netezit calea progresului cultural
european. Datorita acestui fapt cultura
europeani a trecutsuccesivde lacultura antica
laceamedievala si de la cea moderni la cultura
europeand si la toate cte vor urma.

In virtutea acestei culturi care urmarea
progresul spiritual, moral sau tehnic al omului,
crestinismul a dezvoltat o operd de educatie
fira precedent, bazat pe citirea Sfintei Scripturi
si a invataturii de credintd in adunirile
bisericesti si scoli. La indemnul lui Eusebiu
de Cezareea, imparatul Constantin cel Mare a
nceput sa infiinleze scoli pe langa biserici, in
care sestudia teologia crestina si cultura antica.
Datorita acestor scoli, dar si Sinoadelor
ecumenice din primul mileniu, a luat nastere
marea sinteza teologica si culturala ce se afla
in inima mostenirii bizantine. Datoritd unor
misionari plini de devotament, ca Metodiu si
Chiril, aceastds mostenire a fost propagata in
tarile slave, iar tirile romanesti si-au insusit-o
atat de profund, pe fundalul credintei primite
de apostoli, incit au fost considerate ca un fel
de ,,Bizant dupa Bizan|”. Pe de alta parte, in
Europa occidentala a inceput din anii 550 o
vastd operd misionara cunoscutd sub numele
de , mileniu al benedictinilor”, care a ridicat
peste 800 de manastiri in toatd Europa
Occidental3, a infiiniat scoli, biblioteci sau
ateliere de copiere a manuscriselor si au
devenit centre de deprindere a metodelor si
artelor vietii. Cu tot caracterul ei
antibisericesc, Enciclopedia lui Diderot si
d’Alembert, considerata ca o ,,biblie” a
iluminismului francez, recunoaste ca nicio
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religie nu s-a dedicat educatiei culturale mai
mult decét crestinismul’.

Mai mult chiar. Crestinismul a adus
contributia lui importantd si in domeniul
social. Intr-o lume care tria cu convingerea
¢4 unii sunt nascuti de la naturd si fie sclavi,
iar altii stApani, parintii capadocieni au dus o
lupta impotriva sclaviei, in doud etape. Una
incare au cerut tratamentuman fata de sclavi,
altain care au cerutdesfiintarea sclaviei, fiindca
si intr-un caz si in altul sclavul este considerat
frate al lui lisus Hristos, creat dupa chipul lui
Dumnezeu. S-a spus c2 nicio altd religie din
istoria universald nu a ficut atat de multe
lucruri pentru sraci si pentru cei nevoiasi cate
a facut crestinismul, tocmai pentru faptul ca
crestinismul rdmane o religie deschisa
universal fad de om, indiferent de starea lui
sociala, si fatd de oricare neam, indiferent de
aparienenia lui rasiala. In lumina Sfintei
Treimi, ca structura a iubirii $i comuniunii
supreme, Biserica crestind a dezvoltat de la
bun inceput o remarcabila operd filantropica.
Chiar in timpul persecutiilor din primele
secole impotriva crestinismului, Biserica din
Roma, care numara sapte mii de persoane,
sprijinea financiar peste 1500 de vaduve si
suferinzi. Odata cu recunoasterea ei, Biserica
crestind a inceput si organizeze aseziminte
sociale pentru ocrotirea celor nevoiasi sau
suferinzi, cum a fost ,,Vasiliada” sfantului
Vasile cel Mare, iar filantropia a devenit cu
vremea o preocupare a statului bizantin, care
asigura existenta unei mari retele de azile,
orfelinate, spitale si alte institutii filantropice.
~Jmparalia noastrad este slavitd cu adevarat,
spune un scriitor bisericesc, pentru ci fati de
dusmani isi exercitd puterea, iar fa de cei
supusi filantropia’™. Acesta operd sociala atat
de importanta nu s-ar firealizat fird contributia
romanilor, care au pus accentul pe importanta
dreptului si a institutiilor. Crestinismul a luat
n propriile maini atat educatia, cat si traditia
de drept roman, reusind sa realizeze o sintezi
unic3 de important istorica.

Unul dintre cei mai aprigi adversari ai
crestinismului din secolul al II-lea, filosoful
Cels, spunea in secolul al Ill-lea ca este
imposibil ca locuitorii Asiei, europenii si
afficanii, adica eliniisi barbarii s se inteleaga
si s4 aiba acelasi Dumnezeu”. El vedea in
crestinism o religie printre alte religii ale
Orientului, un emigrant in imperiu, dar n-a
inteles cd se trata despre o religie care a
imbratisat spiritul elen si roman al culturii
antice si a transformat Europa in patria sa.
Europa este rezultatul sintezei dintre cultura
greaca si cea romana pe temeiul valorilor
crestine cuprinse in Evanghelia lui Hristos.
Cultura europeand este produsul
crestinismului care a oferit tuturor o educatie
comuna, o conceptie comunitard si 0 noui
viziune a istoriei. Cu alte cuvinte, crestinismul
a conferit Europei identitatea ei culturala.
Intelegem cu sigurantd ca Europa nus-anascut
n urma unei hotarar, spune Arhiepiscopul de
Atena, P. F. Hristodulos. Eaesterezultatul unui
lung mars prin istorie, mars nu totdeauna
laudabil, nu totdeauna luminos. Dar nu putem
s3 nu ne indoim si nu are rost s3 ascundem ca
Europa s-a niscut in curtea Bisericii lui lisus
Hristos. Crestinismul a permis Europei sa
raimdnddeschisa fatf de neamuri si fata de tarile
sociale, of erind tuturor o identitate comuna si
dand tuturor sentimentul c3 apartin aceleiasi
lumi*, La randul siu, S. S. Papa loan al [I-lea
spune despre crestinism ca a edificat cultura
europeana un tot cu istoria sa, i cu toatd
diviziuneadureroasi dintre Orientsi Occident,
crestinismul a devenit religia europenilor. Desi
ne confruntim cu fenomenul secularizirii,
influenta crestinismului ardmas considerabila

in epoca modema si contemporana a culturii
europene’.

A doua intrebare la care trebuie sa
raspundem priveste fisura care s-a produs intre
crestinism si cultura europeand. In enciclica
Sa, ,Fides et ratio”, Papa loan-Paul al II-lea
constata cu amariciune indepartarea mereu
mai evidentd dintre cunoasterea teologica si
cunoasterea stiintifica, din Evul Mediu tarziu.
,"0dati cu aparitia primeloruniversitati, spune
Papa loan-Paul al II-lea, teologia a inceput s3
se confrunte cu forme noi de cercetare §i
cunoastere stiintifica. Albert cel Mare si Toma
d’ Aquino, desi au mentinut o legatura organica
intre teologie si filosofie, au fost primii care
au recunoscut autonomia necesard de care
aveau nevoie filosofia si stiintele, pentru a se
dedica cu eficienta respectivelor campuri de
cercetare. Incepand din Evul Mediu tarziu,
distinctia dintre cele dous feluri de cunoastere
s-a transformat progresiv intr-o nefasta
separare. in urmaunui excesiv spirit rajionalist,
prezent la unii ganditori, pozitille s-au
radicalizat, ajungandu-se de fapt la o filosofie
separatd si absolut autonoma in raport cu
continuturile credintei”™.

Instrainarea dintre cele doua forme ale
cunoasterii s-a adancit si mai mult odata cu
aparitia iluminismului, care revendica
autonomia ratiunii faid de credinta.
»Ganditorii iluministi, spune Leslie
Newbigin, vorbeau de epoca lorcade o epoca
a raliunii, intelegand prin ratiune acele forte
analitice si matematice prin care omul poate
ajunge la stiini si la o intelegere completa a
realitdtii intoate formele ei, ca s3 devina astfel
stapanul deplin al naturii. Nu mai era loc pentru
miracolesau interventii divine prin providenta
ca o categorie a explicarii. Dumnezeu mai
putea fi conceput in mod deist (izolat in
transcendent), ca ultim Autor al tuturor
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lucrurilor, desi numai eranevoie si cunosti pe
Autor personal, ca sa citesti cartea naturii.
Natura, ca sumi a tot ce exista, este singura
realitate adevirata, iar omul de stiintd este
preotul care poate descoperi pentru noi
secretele naturii i s ne of ere maiestria practica
aintreprinderii sale. Ratiunea, astfel inteleas,
este suverand in lucrarea ei. Ea nu se poate
pleca in fata vreunei autoritati in afara de ceea
a faptelor. Nu mai era permis ca Revelatia
divina, Traditia veche sau dogma sacra sa aitd
dreptul de a controla exercitiul ei. Immanuel
Kant, interogat cu privire la esenta
iluminismului a dat un raspuns deosebit de
incisiv, spunand c3 aceasta inseamna: a
indrazni sa cunosti (aude sapere)! Secolul
luminilor a lansat aceasta sfidare si de atunci
pana astazi, cu toatd schinibarea intervenita in
filosofia stiintei, afirmatia lui Kant ocupa un
loc central in cultura europeans”’
Autonomia ratiunii promovata de
filosofia iluministd a determinat omul sa-si
intoarcd privirea de la transcendenta divina
spre imanenta lumii naturale si s3 puna bazele
unui imens progres stiintific si tehnic. Dar nu
este mai putin adevarat c omul s-a indepartat
de Dumnezeu. ,,Omul contemporan, spune
Eliade, se recunoaste ca unic agent al istoriei
si refuza orice apel la transcendenta.” Altfel
spus, el nu accepta alt model uman in afara
conditiei umane asa cum se lasa ea descifrata
in situatii istorice dilerite. Omul se realizeaza
prin el insusi sireuseste sa realizeze acest lucru
doarin masura in care se desacralizeazi el insusi
si desacralizeazi lumea. Sacrul este principalul
obstacol in calea libertatii lui. Omul nu va
deveni cu adevarat el insusi decat atunci cand
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sevademistifica radical. El nu va fi cu adevérat
liber decit atunci cind va extermina ultimul
Zeu".* Aceasta autonomie a omului fald de
Dumnezeu se intemeiaaA pe ruptura dintre
lumea naturala si cea supranaturala, care
constituie intre altele si cauza principald
pentru care crestinismul nusi-a gasit locul sdu
potrivit in Constitutia europeana. De altfel,
atunci cand Laplace a fost intrebat despre
locul lui Dumnezeu in sistemul sau
cosmologic, acesta a rispuns ca nu are nevoie
de o astfel de ipoteza.

A treia intrebare care se pune priveste
importanta crestinismului pentru cultura
contemporang, in conditiile noii constructii
europene. In declaratia comuna data
publicitatii la sfarsitul vizitei pe care Prea
Fericitul Parinte Patriah Teoctist a intreprins-o
la Vatican, la invitatia Sanctitatii Sale Papa
Ioan-Paul al [T-lea, se spune: , Noile posibilitati
care se creaza intr-o Europa deja unita si care
isi extinde granitele pentru a imbratisa
popoarele si culturile din partea centrala si
rasariteana a continentului, constituie o
provocare pe care crestinii din Rasarit si din
Apus trebuie sa o intampineimpreund. Cu cat
vor fi mai uniti in marturisirea Unicului
Dumnezeu, cu atat ei vor da expresie,
consistenta si spatiu sufletului crestin al
Europei, sfinteniei vietii, demnitatii si
drepturilor fundamentale ale persoanei umane,
dreptatii si solidaritatii, pacii, reconcilierii,
valorilor familiei, apararii creatiei. Europa
Tntreaga are nevoie de bogatia culturii create
de Crestinism. Biserica Ortodoxd Romana,
centru de intalnire si de schimbari intre
traditiile bogate slave si bizantine ale
Rasaritului si Biserica Romei, care, in
componenta sa latina, exprima vocea
occidentala a unicei Biserici a lui Hristos,
trebuie sa contribuie impreuna la o misiune
care caracterizeaza cel de al treilea mileniu.
Dupa expresia traditionala si asa de frumoasa,
Bisericilor locale le place si se numeasca
Biserici surori. Deschiderea spre aceasta
dimensiune inseamna a colabora ecumenic
peniru a reda Europei etosul sau cel mai
profund si chipul sau autentic”.’

Aceasta declaratie vede in Europa deja
unitd o provocare adresala Bisericilor crestine
invederea unitatii lor, dar si unindemn adresat
Bisericilor pentru o cooperare ecumenica gata
s contribuie la restaurarea etosului autentic
si profund al Europei. Existd voci profane sau
crestine care cer Europei, in mod provocator,
sd nu mai priveascad lumea prin oglinda
deformata a intereselor pur economice si
materiale, ci s& dea dovada de o deschidere
mai mare fatd de lume si problemele ei.
,,Obiceiul de a contempla umanitatea printr-o
galerie de oglinzi deformate, spune Fontana
Josep, spre exemplu, le-a permis europenilor
sa-si afirme pretinsa superioritate asupra
sdlbaticului, primitivului sau orientalului, pe
temeiul unei civilizatii care are in vedere
progresul material, dar uitA de mostenirea
culturald cu care a imbogétit Europa si a
facut-o extraordinar de creativa in unitatea si
diversitatea ei, intr-un context mondial mai
amplu. Trebuie sa iesim din aceastd galerie de
oglinzi deformate care constituie o capcand
pentiu cultura noastd si sa incepem sa studiem
societitileumanein ,,marea carte a lumii” care
inseamna totodatd si , marea carte a vietii”.'®
Aceste ganduri care se inscriu in demersul
intrunirii noastre cu privire la Europa
viitorului sunt de mare importantd pentru
relatia crestinismului cu Europa. Ele cer
culturii europene si teologiei sa treacade la o
conceptie reductionista si def ormata a relitatii,
la o viziune holistica, cu adevarat universala,

care sa aibd in vedere nu numai progresul
tehnic, cisi pe cel spiritual si moral al omului.

Pentru a inainta catre o Europa mai
deplind a viitorului, la care suntem chemati sa
gandim impreuna, cultura europeana trebuie
sa intreprinda un demers dublu. Pe de alta parte,
aceastd cultura trebuie sa depaseasca dihotomia
reductionista dintre lumea naturala si cea
supranaturala, care se afla la baza rupturii dintre
aspectele economice si cele spirituale ale
constructiei europene si care a contribuit la
eliminarea crestinismului din cuprinsul
Constitutiei europene. Daca Europa rdmane
un continent al intereselor economice si nu al
culturii, atunci Comunitatea europeana va
intra intr-o zond economic falsd, lipsitd de
identitate politica si culturala. Omul nu trédieste
numai cu paine, spune lisus Hristos, ci si cu
cuvantul lui Dumnezeu. Pe de alta parte,
cultura europeana trebuie sa descopere
viziunea unitar a creatiei care tine impreuna
doua aspecte ale ei, unul material si altul
spiritual, in lumina stiintei contemporane, care
se intalneste in mod surprinzator cu gandirea
patristicd si cu afirmatiile biblice.
Reprezentantii stiintei contemporane care
géandesc filosofic au ajuns la concluzia ca la
baza universului se giseste ,,0 ordine suprema
care regleaaA constantele fizice, conditiile
initiale, comportamentul atomilor si viata
stelelor. Puternicasi liberd, existentdin infinit,
ordinea se afla acolo, etemna si necesard, in
spatele fenomenelor, foarte sus, deasupra
universului, dar prezentd in fiecare
particuld”."" Existenia acestei ordini unitare
si universale a creatiei care imbratiseaaé
intreaga creatie, dar care este prezentain fiecare
entitate, o intalnim si in gandirea patristica
care ne spune cA Logosul etern lumineaza toate
cele vazute si nevazute, le tine pe toale
impreuna si pe fiecare in parte, uneste partile
cu intregul si creazi o ordine armonioasa si
unitard a intregii creatii”."* Sfantul Maxim
Mearturisitorul, unul dintre cei mai strdluciti
teologi bizantini, spune cd ,Logosul
imbritiseaza creatia intreaga si recapituleazh
toate lucrurile in El, demonstrind ca creatia
este una, ca i cumar fiun omcarereunestein
el insusi loate membrele lui”."> Unitatea
creatiei se intemeiaz3 pe unitatea Creatorului.

Aceasti ordine unitara a creatiei, care ne
aratic Dumnezeu letine pe toate impreunasi
pe fiecare in parte, are o importanta
considerabild pentru cultura si constructia
europeand din mai multe puncte de vedere.
Mai intai, aceastd ordine ne aratd ca in lumea
creatd de Dumnezeu nu existd niciun lucru
sau vreo fiinta care s& nu aibd o identitate
proprie, fiindca Dumnezeu le tine pe fiecare
in parte. Chiar si doi fulgi de zapada au
identitati si structuri diferite, oricdt de
asemanatori par intre ei. Dumnezeu nu lucreaza
la banda rulanta. Dar aceste identitati
particulare se afld in raporturi de
interdependenta reciproca, fiindca in lumina
aceleias) ordini unitare a creatiei, Dumnezeu

le tine pe toate impreuna. Desigur, Europa are
identitatea ei culturald, dar nu se trateazi de o
identitate inchis3, care priveste numai cétre
pamant si uitd de cer, ct o identitate care
imbrdtiseaza intreaga realitate vazuta si
nevazutd, fiindca implica ordinea romana,
preocuparea greaca pentru bine si fiumos si
viziunea crestina despre ordinea universala sau
cosmici la care ne-am referit mai sus. Daca
aceste elemente nu sunt tinute impreuna,
atunci identitatea se dezintegreaah intr-un
pluralism cultural lipsit de unitate, care se rupe
de Dumnezeu si duce la confuzie si
dezorientare generala. Identitatea culturala a
Europei bazatd pe mostenirea antica si cea
crestind va permite culturii europene sa riméana
deschisa fata de valorile supreme personificate
in Dumnezeu, sa dea dovada de originalitate,
durabilitate si creativitate, si sa contribuie la
imbogatirea tuturor.

Noua Europé are nevoie astazi de
crestinism mai multca oricand, fiindca Biserica
crestind poate aduce contributii spirituale
pretioase la lupta impotriva violentei mereu
crescande. Europa dispune astizi de mijloace
stiintifice si tehnice care permit omului sa lupte
exterior impotriva violentei si terorismului,
dar nu are la dispozitie mijloace spirituale
necesare ca sa lupte impotriva fortelor
irationale care confiuntd omul din interiorul
sau, adica din adancul subconstientului uman
al trupului. , Stiinta a dobandit victorii dincolo
de asteptarile secolului luminilor, spune un
ganditor englez, dar lumea care rezulta de aici
nu pare s fie mai rationala decat cea pe care
am cunoscut-o in veacurile precedente. Mereu
mai multad lume din cadrul natiunilor celor
mai dezvoltate si mai puternice de pe pmant
se simt in ghiarele unor forte irationale care le
transformd viataininfern”. ,, Din cauza cAstiinta
a concentrat atentia omului asupra lumii
obiective in detrimentul lumii subiective,
omul nu s-amai interesat de viata lui spirituala
si a rdmas prada unor forte irationale care il
asalteaza necontenit."* Crestinismul biblic si
patristic dispune de puterea spirituala in
Hristos care permite omului s transforme
aceste forle irationale din intreaga fiintd a
omului in forte rationale puse in slujba binelui
comun si al pacii. Europa poate lupta cu
mijloacele materiale de care dispune
impotriva efectelor violentei si terorismului,
dar are nevoie de crestinism si valorile lui
spirituale, ca s sublimeze foriele irationale
din adancul fiintei umane, care genereazi
violenta mereu crescanda la care asistim astazi.
Daca se combate terorismul numai la nivelul
efectelor lui exterioare, fara sa se lupte si
impotriva cauzelor interioare care genereaza
acest flagel, lupta impotriva terorismului va
rdmane mereu problematica.

Mai mult chiar, trebuie avut in vedere ca
ordinea universala si unitaia a creatiei, la care
ne-am referit mai sus, permite crestinismului
si culturii europene sa depaseasca alat opozitia
fata de religiile lumii, cat si confuzia dintre
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ele, in lumina lui Dumnezeu Creatorul, si sa
limiteze pentru un dialog al pacii cu islamul
si cu iudaismul, at3t de necesar in conditiile
internationale actuale. Aceeasi ordine
universalsi unitard a creatieiare apoi meritul
deapuneinevidentdlegitura insolubild dintre
om i creatie si sa of ere preocupdrile ecologice
fundamentale lor spiritual pentru ocrotirea
naturii. Sfanta Scripturd si stiinta
contemporani ne arati cA perioada conceptiilor
reductive despre lume apartine trecutului si
este vremea ca locul lor sa fie luat de citre o
viziune holisticA a universului, care
imbratiseazd deopotriva realitatea naturala si
ceaspirituala, pentru ca Europa sa joace rolul
eiimportantin contextul lumii contemporane.
In lumina valorilor perene ale Evangheliei
lui Hristos, dar si cele ale stiintei
contemporane, crestinismul va imane izvor
de inspiratie si progres umanitar social, cultural
sau ecologic pentru intreaga umanitate.
Dumnezeu sa vegheze asupra Europei pentru
caaceasta sdescopere caracterul universal si
holistic al identitatii ei, ca si contribuie la
progresul spintual si material al locuitorilor
eisi la cel al intregii lumi.

Dumitru POPESCU,
membru de onoare al Academiei Romiéne
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Intdiau fost Ganditorul de la Hamangia i
Closca cu puii de aur. Apoi, Burebista a dat foc
viilor, fumul s-a intins in pusta dinspre Vest,
spre Sud a trecut Dundrea, la traci, i a semnalizat
romanilor prezenta noastraici. Au venit repede
s3 ne cunoascd; le-am placut atat de mull, incat
unii au rimas, ceilalli, fideli sotiilorsi prietenilor
de la Roma, s-au intors ludndu-! ca amintire pe
Decebal pe care I-au asezat pe Colummna, chiar
in Celatea Eternd Astfel am intrat in Europa si
ne-am fixat definitiv acolo pentru c ne-am
crestinat. Ne-am linistit, am inceput s3 spunem
versuri §i s cantdm baladele Miontasi Mesterul
Manole, si s povestim basme despre Tinerete
fird batrdnete si viatd fird de moarte. Dupa aceea,
am primit tot felul de vizite de la prieteni din
Vestsidin Est: goti,cumani, pecenegi, vizigoti,
sarmati, slavi. Unii au intors caii spre alte Ziri,
mereu spre Vest, al{ii au socotit cd e mai bine s3
amnind: iar slavii s-au gandit ci e mai bine si ne
ocroteascd. Ne-am intretinut vreo citeva sute
de ani si cu alti oameni—turci, titari, fanarioti—
pana cand, pe la mijlocul secolului XIX,
ne-am hotarat sa lucram iarasi la ideea
europeand, raza succesului se arata prin anii
'30 ai secolului trecut; ea s-a stins, insd, repede
si acea sansd s-a irosit in deceniul patru, cand
gruparea ,,Criterion” n-a fost lasata de istorie—
al doilea rizboi mondial, intrarea {arii noastre
in sfera de influentd a sovieticilor, instalarea
regimului totalitar comunist — sa-si incheie
menirea: cu Eugen Ionescu, Mircea Eliade,
Vulcanescu, Noica, Tutea, M. Sebastian, Emil
Cioran, si cu paradigma culturald pe care au
construit-o in acei ani, cdmpul cultural
romidnesc putea iesi definitiv din
provincialism; e drept, ,.in spate” se afla o
moneda inca putemnicasi o economie ,,integrata”
in sistemul european. S-au intors urmasii
slavilor, intre timp scoliti la cursul scurt al
utopiei comuniste, ne-au luat in brate si ne-au
ascuns de ceilalti europeni vreo cincizeci de
ani. S-auplictisit si ei deatdtadragoste cu forta,
ne-au lasat din brate si ne-au trimis inapoi, la
cei de la care ne-au luat. Si astfel a inceput
foiletonul (re)intregini noastre europene, cu
mai multe episoade, care de care mai
palpitante, dupa cum urmeazi, la timpul
prezent ca pare a nu se fi schimbat mare lucru.

fnceputul anilor *90:
Retorica lui NU

Revine in actualitate una dintre
chestiunile cele mai nelinistitoare pentru
spatiul cultural romanesc, specifica, insd, tuturor
culturilor ,,mici’”: difuzarea valorilor dincolo
de orasul, judetul, strada, regiunea, tara de
origine. S-a invocatmereuun complex (numit
,,al provinciei” de Adrian Marino, apoi, ,,al lui
Dinicu Golescu”, de Mircea lorgulescu) care
identific un anume tip de raport intre ,.centru”
si ,zonele periferice”; la noi, istoria acestuia
incepe in secolul XIX, atunci cind notiunile
fundameniale de ,,autor” si ,,operd” tocmai se
cristalizau. Ca ideea obsedeaza cimpul nostru
cultural si, dupa 1990, si pe cel politic, o
dovedeste, in exces si in toate epocile, tematica
aproape exclusiva a discursurilor pe aceastd
tema: la gimnaziu, apoi, la universitate, se
studiazi cu sirg teme gen ,,Eminescu — poet
national si universal” (iar sintagma paraziteaza
toate lectiile despre Creanga, Caragiale, Blaga,
lon Barbu, Tudor A1ghezi... ), protocronismul
a agitat, vreo doudzeci de ani, flamura tuturor
prioritatilor culturale si nu numai, care s-ar fi
constituit in mandrii nostri Carpati (egiptenii,
persii, indienii si cite alte natii vor fi invatat
arta de a construi piramide, isi vor fi gasit zeii,
tabuurile si libertatile tocmai aici, in vreme ce
Eminescu ,anticipa” pe Einstein si
Heisenberg... ), propaganda fostului regim nu
a incetat si inventeze tot felul de ,capitale”
(ale otelului, cirbunelui, petrolului, graului,
automobilelor: Colibasi era, nu-iasa?,, capitala
autoturismului romanesc”, Galati era ,,capitala
otelului romanesc” etc.), astfel incit toata lumea
avea impresia cA se gisea la/ in ,,centrv”. In
prezent, s-a trecut la cealalta extrema, aceea a
triumfalismului negativ: ,nu se poate”, ,.este
imposibilsi...”, ,,ne gasim la fundul prapastiei”,
»suntem o societate de corupti si
colaborationisti”, ,,nici in doudzeci de ani nu
ne vom detasa...”, , suntem primiti/ nu suntem
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primiti in Europa”; la timpuri noi, onoua/verde
limba de lemn.

O statistica a lexicului folosit de cele mai
diverse medii romanesti in acesti ani ar
demonstra, nu ma indoiesc, incontestabila
frecventa a cuvantului NU in orice tip de
discurs; de la banalul ,,nu merge nimic”, pe
care fiecare il spune in loc de ,.buna ziua” sau
de ,ce mai faci?”, pani la ,,nu sunt resuise”,
»nu putem plati”, ,nu suntem pregititi sa...”,
,nu suntem de acord”, ,,nu vrem si..”, ,,nu
suntem capabili sd absorbim fondurile
europene” etc., nu: contextele (textele,
subtextele, comentariile, comunicatele,
declaratiile, interviurile, informatiile, talk-
show-rile, protestele, eseurile, strigatele,
tabletele) sunt sufocate de retorica lui NU. Si
pare a nu se gasi vreun sens negativului, vreo
lumina, intunericului (celebra si, de acum,
anecdotica ,,lumini{a™), o incercare de a afirma
ori de a construi ceva intr-o crunti si tenace
negare a tot ce existd si (inca!) a tot ce mai
(ra)sufla aici: de la valorile individuale (toate
persoanele adulte din Romania sunt suspecte
de ceva: escrocherii, santaj, trafic de influents,
luare de mita, coruptie, colaborationism,
spionaj, contrabanda, masonerie, felonie,
homosexualitate, prostie, impotenta, betie,
preacurvie, cite si mai cite...), pina la
contestarea valorilor nationale si, implicit, a
ceea ce se va fi numit, de mai bine de o sutad
cincizeci de ani, ,misiunea istorica” a poporului
roman. Discursul de acest tip duce, in
consecintd, la crearea unui climat deceptiv:
oamenii de afaceri acuzi dezinteresul si lipsa
unei legislatii stimulative pentru afacerile lor,
oamenii de culturd arata cu degetul si bat obrazul
publicului care preferd, se zice, televizorul (si
astfel,nu mai citeste si nu mai vine la spectacole)
sau, cind viseazi a cuceri lumea (i cine nu
viseazi la asta?), se plang de faptul ca scriu
intr-o limba de circulatie restrdnsi, oamenii
politici cautd ,,agenturili” potrivnice, care le
incurca toate calculele, prognozele, proiectele
si le arunca toate promisiunile electorale in
deriziune. Se cautd, mereu, vinovati aiurea, cand
,bama” lui NU, bine fixatd in ochiul nostru,
ascunde orizontul si stinge toate ,,Juminitele”,
iar vina e cautatd totdeauna altundeva:
americanii, rusii, turcii, Vaticanul, lobby-ul
maghiar, francmasonii, ,opacitatea”
Occidentului (,putred”, intre 1947 si 1990,
wincult”, azi), inabilitatea traducatorilor din
marea noastra literaturd, Europa Libera,
Deultsche Welle, Vocea Americii, Discovery,
,arbitrii” de fotbal, cutare Jean, John, Johann
care au ceva cu noi (i, daca n-au, sunt pedofili,
proxeneti, homosexuali, satanisti, vanduti
cuiva): eterna scenaritd atat de eficienta de la
boierul Conachi incoace. Intr-un nu prea vechi
(mereu actual!) editorial, ,,Romania floraria”,
Comel Nistorescu constata aceleasi lucruri, pe
un segment al societdtii care a suportat tot felul
de pariuri vieme de mai bine de jumatate de
secol: tiranii numai cultiva sfecla de zahar, gdu,
porumb, oviz si nu mai cresc gaini, porci, vaci,
oi, pentru c e mai ieftin s3 cwnperi zahdr, faina,
came, lapte, unt si oua din import; urmarea?
tranii se duc ,,Ja bai” si isi cultivdA pAmantul,
abia dobiéndit, cu flori. Dincolo de ironie, € 0
imensa amarciune: si aici, la tara, e tot NU.

Ce s3 mai construiesti/ proiectezi/ visezi,
inchis incercul lui NU? Cum sa spui DA, cand
toatd lumea zice NU? Panad cind si
caragialianul lui ,mda” adevenit tot un fel de
«nu», un ,da” amendat sever de ,,m” -ul
tuturor deziluziilor, parasirilor, lipsei de
energie, abandonuluide fatidicul ,,cum o vrea
Cel de Sus” (cu mentiunea: tot de la tar,
Dumnezeu iti da, dar nu-ti pune in traista!).
Obstacolele in calea (re)integririi europene?
lata primul: NU, cu toate efectele sale
dezastruoase. Sanse? Parasirea veselei retorici,
capacitarea nu doar prin vorbe si manif estari
de circumstana a uriasei diaspore sia exilului
romanesc (circa 12 milioane de vorbitori ai
limbii romane), puterea de a finaliza un act
cultural per[ormant, indiferent unde, la
Mircesti si Craiova, la R2d3uti, Satu Mare si
Bucuresti, Onesti, Piatra-Neamt, Timisoara,
Constanta, lasi.., intr-un cuvant (vechi, de la
inceputul secolului trecut), ideea europeand
Se poate, pe cuvant.

Anul 2006: Cantarea Europei

Cindsi-au inventat termenii—, ,comisar”,
,stegulet cosu” -, cei de la Bruxelles nu s-au
uitat spre Est; pe atunci nu se vedea bine deloc
dupa cortina de fier, rizboiul rece isi zinginea
armele cu piedica pus3, comisarii Estului
misunau prin lagarul socialist si pedepseau tot
ce le iesea in cale, steguletele si marile steaguri
rosii fluturau pe cladiri si la gatul gingas al
pionierilor. Comisarii Vesltului isi gospodireau
spatiul Schengen, se pregateau de moneda unica,
pazeau democratia si, din cind in cind, ficeau
scenarii cu ce va fi si fie dupa ce comisarii
Estului isi vor fi tidit traiul si isi vor fi mancat
mialaiul. Lucrurile au mers bine, zidul a cedat,
cortinele s-au ridicat si comisarii Vestului au
inceput sa vina si pe aici, mai intdi in
recunoastere, apoi, in control: control la
democratie, acum. Au adus cu ei si steguletele
rosii, nestiind, poate, cite nostalgii (la unii) si
cite complexe de vinovatie (la cei mai multi)
rascolesc prin subconstientul colectiv
romanescsi bulgar.,.Ce, au venit iar pionierii?”,
se intreaba sturlubaticul Mos Ion Roat3; ,,pune,
mai omule patru stegulete rosii la caruta
integrarii”, il sfituieste pe Mos Luca Harabagiul
care isimana caii spre Europa. Zis si ficut: mosii
si-au suflecat manecile, si-au scurtat vacanta,
cum i-a invatat insusi presedintele Comisiei
Europene, Jose Manuel Durrao Barroso:
Barosu’”, au auzit la televizor, pe cind
Olimbiada astupa o gaura dintr-un gard, sa nu
scape glinile aviare la porcii de alaturi: si nu
faca schimbde boli, crestatul Cucurigu sa-idea
lui Ghita gripa, iar grasanul sa-i of ere proaspéta
pesta porcina. Cu vigilenta Olimbiadei si
vrednicia mosilor, integrarea e sigurd, la termen,
iar ,Barosu’” poate si-si ia stegulelele inapoi,
sileduca la pionierii turci, croati, macedonieni,
care seantreneazi de zor, si ei, pentru Cantarea
Europei, prin 2012.

Ne primeste Europa? Cand? Cusstegulete
rosii sau fard? Nu ne primeste Europa? Nu, nu
Europa, frumoasa nimfa: ea l-a primit de mult
pe un grec, unul Zeus, si ce-a iesit se vede,
Europa noastra, cea de azi, va zice da sau ba
sau, mai degraba, mda, pe 16 mai 2006, la ora
14, trecute fix. Sunt cativa ani buni de cind
vocabularul curent al romanului si bulgarului
s-a imbogatit cu termeni precum ,aderare”,
.postaderare”, ,.integrare”, ,,implementare”,
Lproiect”, ,,program’”. Si tot de cativa ani buni
suntem certati, laudati, monitorizali, impinsi
de la spate sa ne facem vrednici, s3 punem
sampania la rece si s ne gatim frumos pentru
marea intalnire. Si tot de alata timp, comisari
europeni, oameni politici de aici si de acolo,
gazetari romani si de alte nationalitati, analisti
adevarati sau improvizati fac scenarii, isi dau
cu parerea, mai ales la televizor, si-i vada tot
neamul, cum cintrdm/ nu intrdm, va fi bine, va
fi misto (mit shiick, adica)/ va fi nasol, vom fi
europeni/ vom fi europeni ,;second hand”, cite
si mai cite... Dar cu cat se apropie ziua fatidica
(sau fericitd), zgomotul a crescut amelitor, e
isterie generala s-a revarsat in pres, la radiosi la
televizor, laore de maxima audient3; zi si noapte,
vedem si citim ca Raportul Comisiei Europene
ne va lasa cu patru stegulete rosii (sdrmanii
bulgari, cica vor avea mai multe, sase), ca
aderarea nu poate avea loc cu orice pret
(cancelarul Germaniei), ca Jonathan Scheele
mai crede in vanianta 2007, cA Manuel Dunao
Barroso are in vedere trei optiuni (in 2007, in
2008, in 2007 ,,cu anumite conditii”), ¢ ,nu
va fi placut” (Ivailo Kalfin, ministrul bulgar de
externe), ca e suspans pana in ultima clipa, ca
»pentru noi, este colacul de salvare de fiica si
neputinia” (Emil Hurezeanu), c& Olanda si
Franta vor amanarea unei decizii privind
aderarea. Cam asa graiesc oficialii, ziaristii,
lumea buna si la vedere.

Altii fac scenarii. Nu-i asa ca nu-i deloc
intdmplator, tocmai cu citeva zile inainte de
Raport (da, sa tiiti!) s3 apara un scandal legat
de copiii orfani si cu disabilitati de la noi (si
Erie Rosenthal, autorul siu, zice, ficindu-ne in
ciuda: ,Incercdm si influientdm UE, nu ca sa
stopeze aderarea Romaniei, ci pentru a folosi
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acest proces in rezolvarea problemelor celor
cu dizabilititi mintale™: asa, da), schimburi
taioase de replici pe scena politica romaneasca
unde, la toate nivelele, se trage cu toate armele
din dotare, perspectiva rasturndrii Guvernului
prin votarea unei moliuni de cenzurd depuse
de Opozitie? Cum, nu-i asa?, deloc
intamplatoare nu vor fi fiind nici atentatele
mafiotede la Sofia, totacum. Cam asa vorbesc
cércotasii, cei care suferd de scenarila acut si
refuza sa se opereze: aici sau la Viena sau la
Paris. Dar ce, mai zic ei, intdmplatoare mai sunt
reactiile austriecilor, postate pe Internet, gen
»Vileu! astia n-au spitale si, din 2007, or sa vina
toti aici sa se opereze de hemie de disc, si ne
pape nou banii din taxe™?

Si oamenii, cei , prosti, dar multi”? Fiecare
cu steaua lui becaliand. Unii au vazut Europa
din tren, din masina sau din avion; cei mai multi,
la televizor. Din avion e o globalizare, sa-i zic
asa, totala: ori e senin i veziraun, ramuri, case
(oameni, nu, c sunt prea jos), ori e innorat, un
plafon de nori albi si pufosi (fara ingerasi) si vezi
ca prin ceatd: global, adica total. Cei care merg
la munca (pe santiere, prin spitale, prin casele
celor cu batrani si copii mici sau pe ogoarele
unde predomina rosul capsunilor) vad oameni;
cei care merg la Parlamentul European stau in
cealdsi, inspirati, scriu eseuri despre globalizare.

Cei mai mulli stau acasa si se intreaba ca
Moslon Roata: Unde si fim primiti? Suntemin
afara Europei? S-a schimbat geografia? Cand?
Cum? Ce s4 ludm cu noi cand plecim in Europa?
Ce bagaje ne lasa? Ca niste sinistrati, cu ce
apucamin fuga? Cutoateale noastre? Cantand?
Nu, nu Cintarea Romaniei, ca aia era a
comunistilor pe care tocmai ii lustram. Cantarea
Europei. Si unde s-o cantdm noi, 4stia care nu
mergem cu avionul, trenul sau masina? In
crud. Cum? Ne invata Ion Creang, in niste
pagini profetice (ah, protocronismul, ma-ne-
bunesc!) din Amintinle sale; asa: ,Si, scurtd
vorba, ne adunam, cu rudele la Zaharia, cu ale
mele, inograda la mos Luca, sdrutim noi ména
parintilor, ludndu-neramas bun cu ochii inecati
in lacrimi, si, dupa ce ne suim in cruta, suparali
si plansi ca vai de noi, Luca Mosneagul,
harabagiul nostru, d bici cailor, zicand nevestei
sale, care inchidea poarta dupa noi: «Olimbiada,
ie sama bine la borta ceeal». Caci niste porci,
spargand gardul intr-un loc, se innadisera in
gradina lui la pApusoi. Eradimineata, in ziua de
Taierea capului Sfantului loan Botezatorul,
cand ieseam din Humulesti, si fetele si flacaii,
gatiti frumos, ca in zi de sarbatori, foiau prin sat
in toate partile cu bucuria zugravita pe fete!
Numai eu cu Zaharia, ghemuiti in caruta lui
mos Luca, ne duceam surgun, dracului de
pomand, ca mai bine n-0i putea zice (...) Cand
auzeam noi pe mos Luca pomenind cu drag de
casé si cand mai vedeam cum raman satele si
locurile frumoase in urma, si tot altele
necunoscute seinfatosaz inainte-ne, supararea
noastra crestea la culme! Pentru fiecare fantana,
pardu, valcica, dumbravasi alte locuri dragalase
ce lasam in urma-ne scoteam cdte un suspin
adanc din piepturile noastre! Si, dupd mintea
ce-0 aveam, ne-am fiintorsinapoi chiar atunci,
de nu eram dati in sama lui mos Luca, de care
ne rusinam ca si de parintii nostri. Dupa un scurt
popas, facut la podul de la Timisesti, de pe
Moldova, pomim inainte spre Motca si suim
incet-incet codrul Pascanilor. Apoi, din varful
acestui codru, mai urcim, nimemicii de noi,
cdte-ocautaturd jalnica spre muntii Neamtului:
uriasii munti cu varfurile ascunse in nouri, de
unde purced izvoarele si se revarsi paraiele cu
rapejune, sopotind tainic, in mersul lor
neincetat, si ducdnd, poate, cu sine multe-multe
patimisi ahturi omenesti, s leinece in Dunarea
mareatd! «- Ei, ei' mai Zaharie, zic eu,
coborandu-ne la vale spre Pascani; de-acum si
muntii i-am pierdut din vedere, si instrdinarea
noastra este hotdrita cine stie pentru cita
vieme»”.

Sa ne uram drum bun; Europa,
pregateste-te, cd venim! Imediat dupa
Sarbatori, sa te sorcovim!

Ioan HOLBAN



Laurentiu MOGOSANU, “A fi in viata”
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cu Dinicu GOLESCU, Nae CATAVENCU si Jupin DAMIAN
|

Celi trei nu s-au cunoscut vreodats, dar
nici n-ar fi putut-o face, deoarece au trdit la
interval de mai multe decenii unul de altul,
si inca in planuri diferite: primul, mare boier
din Valahia sec. XIX, a lasat carti, proiecte
iluministe si patru feciori activi pe scena
revolutiei pasoptiste; urmatorul este, cum se
stie, un cunoscut personaj caragialian din
capodopera O scrisoare pierduta, far ultimul,
,.negustor lipscan”, creatie sadoveniana
asadar, le povesteste drumetilor de la Hanu-
Ancutei minundtiile ce le-a cunoscut in
drumurile sale prin Occident.

Fiecare insa are, chiar acum, s ne spund
ceva important si util despre lumea
Occidentului european; atita cét stie fiecare
dintre ei; par a fi insa de buna credinta, chiar
daca fiecare deline adevarul epocii lui.

Adevarul epocii noastre il limpezim cu
ajutorul lui Constantin Noica. ,,Filosoful de
laPaltinis” ne convinge c4 ,.europocentismul”
se manifesta doarcand Europa ignora valorile
altor culturi si civilizatii.

Acum, insa, sensul peiorativ al
conceptului adisparut, cici eainsasi si-a extins
valorile culturale, morale, economice si de
civilizatie pe o bund parte a globului
(Americile, Australia, o parte din Asia etc.).
Puterea culturii europene sta in aceea ci e
oiransmisd permanent altora si insusita”,
manifestandu-se ca ,,unorizontdeschis, ca o
limitatie care nu limiteaz, pana la iesireaprin
crealii din timpul istoric” (Constantin Noica,
Modelul cultural european, Ed.Humanitas,
1993, p.33-34).

Xk k

Convocarea celor trei identitati atat de
diferite- un boieruimitsi naivin buni masura,
un avocat politicianist siret si un negustor
bonom si pragmatic - am ficut-o cu buna
stiinta. Desigur, lumea si imprejurarile in care
se manifestd ei sunt de asemenea foarte
diferite.

Golescu face o calatorie de cunoastere
st tine jurnalul e pe care noi il citim.
Catavencu susfine intriga unei teribile
comedii in plind campanie electorald, iar
jupan Damian Cristisor evolueaza intr-o
complicatd negutatorie cu berbecuii pe
drumurile Europei. Deosebirile continua in

planul comunicarii, al perspectivei estetice
si al viziunii asupra lumii. Instanta narativa,
in cazul Golescului, este chiar vocea
auctoriala, ambitiosul ce se vrea candidat este
personaj comic, iar negustorul inventiv
poposeste la han; acestea se petrec intr-un
Jumal de calétorie, o comedie cu inflexiuni
modeme pe fond molieresc si, respectiv, o
povestire ce aminteste de Decameron. Nota
inconfundabila a fiecaruia sta in aceea ca au
puterea de a ne surprinde: célatorul din
Insemnare a calatoriei mele ar fi putut fi un
boier ruginit, dar e un patrician valah cu
spiritul deschis; directorul gazetei ,,Racnetul
Carpatilor”, ironic si trufas, este un saltimbanc
politic ignorantsi agramat; ,negutitorul lipscan”
se dovedeste a fi cumpdanit si realist, menajand
cu fact susceptibilitatile ascultatorilor sii de la
Hanu-Ancutei.

Si totusi cei trei au mai multe in comun
decats-arparea.....

* kb

in ce-l priveste pe Dinicu Golescu, G.
Calinescu, in Istoria... sa, il considera
reprezentativ pentru ,,intreaga noastra
renastere”. In insemnirile sale se vede ca
observa in Occident, cu mare atentie,
gospoddria sateasca si institutiile publice,
scolile si spitalele, precum si azilurile, dar si
muzeele si teatrele. Cerceteaza cum
functioneaza motorul vaporului, cum e
oranduita casa unui bavarez sau un spital din
Viena; esteatent la relatiile interumane pana
1a cele dintre locuitori si imparat, gandindu-se
cu rusine la temenelile cu fruntea in pulbere
ale satenilor valahi in fata alaiului domnesc;
constata uimit c taranii din ,,Svitera” citesc
ziaresi areocazia si asculte cantecele la clavir
ale fetei birtasului. Ceea ce vede il convinge
ca teatrul are functie educativa, admira
exponatele unui muzeu vienez, arhitectura
cladirilor, Domul din Milano si se patrunde
de armonia clopotelor catedralei din Berna.
Peste toate acestea troneaza descrierea ampla
a Schonbrun-ului cu trairi puternice in care
coexisti uimirea cu solemnitatea, evlavia cu
naivitatile si reactiile rudimentare.

Si retinem deocamdala c3, la vremea sa
si in mijlocul clasei sale, Dinicu Golescu, ce
are puterea de a infiunta, pentru cunoastere,
lumea occidentald, este una dintre putinele
exceptii, si anume, dintre acele exceptii care
confinnd regula (Consfantin Noica) - exceptii
neincadrabile, care pune mai puternic in
evidentd cum ar fi ardtat lumea daci n-ar fi
existat. Caci, vorba aceluiasi cérturar, ,un
concept adevarat se confirma prin tot ce il
dezminte” (op.cit.p.17).

*okok

Nae Catavencu e intre ,actorii comediei
politice din jurul anului 1880". El clameaza
vorbe care sunt parca spuseieriin parlamentul
dambovitean, vorbe ce vad in Europa o
sperietoare: ,,Ei, cum sé-| trimiti in Camerd,
nene, pe stimabilul?(...) Dar sa-{i vina
stimabilul cu idei invechite, cu opiniuni
ruginite, si sa te sperie mereu cu Europa, cu
zguduituri, cu teorii subversive. .. aslanu mai
merge”. Acelasi G. Célinescu nuanteaza:
,-,Catavencu e zgomotos, schelalaitor, escroc,
galant, sentimental, patriot, adica un Mitica,
exponent al cimpiei danubiene”. Acest
produs electoral are obsesia progresului, ,,ca
un popor care nu merge inainte sta pe loc, ba
chiar d4 napoi”. El vrea s céstige voturi, nu
bunavointa Europei. ,,S&-si vaza de trebile ei
Europa. Noi ne amestecamiin trebile ei?”. Si
totusi, ,,Ce eram acum catva timp inainte de
Crimeea?”. Aici parcd se contrazice

Eseu

onorabilul. Céci atunci, ca acum, eram
impinsi inainte prin céte un elegant branci,
drept in spatiile euro-atlantice.

Catprivesteideeaca, de fapt, conu’ Nae
si altii incorporeaza teza maioresciand a
formelor fird fond, inclusiv a generarii fondului
de catre formd, numai incape voiba, dar o lasim
pe alta data. Intorcandu-ne la grila propusa de
filozoful Noica, presupunem ca Nae
Calavencu este exceptia care intireste/ largeste
regula, deoarece, prin comportamentul sdu fata
de autoritati, isi aratd tiria, incearca sa creeze
noi reguli si, de fapt, se posteaza in ,,dialog”
de forla cu Europa. Este un antecesor al
negociatorilor de azi.

* %k

Alte vremuri il imping pe scena vietii
pe jupan Damian care, intorcandu-se de la
Lipsca, poposeste la Hanu-Ancutei. E ,,un
barbat barbos cu caciula si giubea. Barba-i
eraastamparatasi rotun)ita de foarfece; “radea
cu obraji plini si bogati de crestin bine
hranit”. Dorinta sa de céstig I-a impins la un
drum impresionant pentru atunci: Husi, Prut,
Tighina, Cemauti, Liov, , Stratburg”, Lipsca.
Informatiile sale, integrate intr-un rafinat
ceremonial al spunerii, ii tulburd pe toti
ascultdtorii fixati in ,,traditii si in practici
ancestrale” (Const. Ciopraga); nu toti
interlocutorii sunt categoric refractari
civilizatiei modeme. Mai ales se mira acestia
ca neamurile acelea de oameni nu cunosc
bunatiti culinare ca acelea din (ara Moldovei,
precum crap la protap, pui fript in talger de
lut, vin nou in ulcele de lut, placinte poale-n
brau si paine noua. ,,Vinul indulceste inima
omului si foloseste madularelor lui”. Arta
culinara indigena, se vede limpede, este o
irefutabild sursid de mandrie, iar faptul ca
oamenii aceia din tarile vazute de jupan
Déamian sunt ,,iritici” nu le poate trezi decét
compasiune. Personajul narator le evoca insa
si anume lucruri ce trezesc reactii diferite:
comisul le crede, ciobanul mormaie, mos
Leonte-si face cruce, in timp ce negustorul e
incantat si le spune cu destule menajamente:
,,Cdsute pe roate... si roatele se imbuca pe
sine de fier(...) fluierd si pufneste de-amirare
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(...) umbla singurd cu foc”. Apoi , targurile-s
din case cu patru si cinci randuri” cu ,uliti
dintr-o singurd bucata de piatrd”. Dar
wcucoanele poar# palarii, iar boierii si chiar
lucrdtorii mai sraci au ceasuri”; cind rizasul
aude ca intr-un proces dintre un morar si
impdrat, pentru un petic de mosioara, a castigat
morarul, exclama: ,,ba eu cred si-mi place
asta”; cici e ,lucru bun rinduiala si legea”,
S-ar spune ci acesti calatoride la vechiul han
erau deja pregatiti si accepte (sic!) institutiile
europene. Oricum, selectia naratorului-
negustor in cele povestite induce ideea
receptivilatii si pregateste, poate, o stare de
reflectie; chiar instanta auctorial se implica.

Noutatile tehnice — trenul -, puterea
institutiilor — scoala si justitia - ,deosebirile
in plan culinar, precum si randuielile edilitare
i tulburd sau ii pune pe ganduri pe obisnuitii
Hanului-Ancutei, dar sa observam ca jupan
Damian le menajeaza susceptibilitatea, chiar
daca se vede ca lumea aceea l-a castigat prin
noutate, ordine, inteligenta si confort. El este
exceptia care devine pur si simplu regul.
incet-incet, acesta va suspenda regulile
existente si chiar cutuma, instituind propriile
legr; actiondnd din interior, printr-o putere
de asimilare si extindere continu3, exceplia
va substitui regula veche, inlaturand-o.

ok

Cei trei- Golescu, Catavencu si Damian
— sunt atat de departe, si, totusi, au ceva in
comun care le da sansa de a fi mai aproape
unul de altul si cu totii, de noi cei de azi,
chiar daca ne despart de ei aproape doua
veacuri.

Oamenii si culturile nu se pot defini
numai pe temeiul principiilor pe care le
invocd, ci, mai degrabd, pe ,,raportul dintre
manifestarile unei culturi si fondul ei de
principii”, adica pe ,tipul de exceptie” (p.
12) ce se manifestd la un moment dat,
subliniaza filozoful Constantin Noica in
lucrarea citata. Profundele sale disocieri ne
pot alimenta, credem, optimismul nostru ce
std acum in cumpana.

Grigore CODRESCU
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APOSTU - 72

Autoritatea identitatii si constiinta valorii
I

Tensiunea crescanda a tropismului spre
integrarea in universalismul european, ca o
instanta intermediard — limitativa in fond — a
deschiderii spre universalismul globalist a fost
resimtita de instantele culturale ca un imperativ
al reevaluarii politicilor culturale, deloc
coerente, formulate la nivelul promovarii artei
autohtone si la cel al creatiei insesi. Nucleul
problematic pus in joc cu insistenta este cel al
optiunii pentru deschiderea de maxima
complezenta fala de fluxul aculturant, ca o
necesard ajustare la valorile si sistemele
operationale ale actualitatii europene, cu miza
sa in programele focalizate pe realitatile
extiaestetice, sociale, politice, si cu optiunea
pentru comportamentele arfistice alternative,
si pentru tehnicile de varf — in conflict/
complementaritate cu un conservatorism
nuantat al localizirii, legat cel mai ades de
comportamentele si media traditionale.

Aceasta este o problema a culturilor, ca
ansambluri constiente de unitatea lor mereu
instabila, mereu pusa in joc de distantarea fata
de sursele identitatii sale. Identitatea ins3si este
1a rindul sau un dat dinamic constwit istoric
de intalnirile cu valuri aculturante succesive,
care i-au deconstruit si reconstruit faciesul
definitoriu, si care, absorbind-o, deci, in
procesul delocalizant al programului lor, au
interferat si transf ormat (adaptat, resemantizat)
sau au dezafectat datele anterioare, schemele
operationale ale ceea ce depasea o garantie de
stabilizare imuabila. Si in masura in care o
societate isi asuma investirea identitatii proprii,
exprimata prin cultura sa (prin specificitatea
culturii sale), ca pe o garantie a integrarii
intr-un flux dominat de o ideologie a
comunicini permisive, democratice ca pe o dota
patrimonial si ca pe un vector activ, care fi
conferd autoritate sau, din contra, ca pe un balast,
politica sa culturala va urman sinteza celor doua
tendinte opuse sau le va pune in conflict.

Aceasla este, cum spuneamde ja, situatia
culturii romanesti actuale, care in deceniile
sapte, optsinoud a generat miscari artistice cu
atitudini teoretice decis conturate, una deschisd
universalismului actual, cealalta succesivelor
legitimari in verticala identitatii sale autohtone
(cel mai decis in universalismul crestin si in cel
arhaic), dar convergente in opozitia lor fata de
ideologia estetica a totalitarismului. Dupa 1990,
aceasta convergenta s-a destructurat si in prima
jumatate a deceniului zece a dat nastere chiar
unui conflict ideologic deschis, atenuat in
prezent doar ca vehementa a disputei teoretice,
dar generand programe curatoriale,
muzeografice in aceasi masurd divergente.
Toate aceste tensiuni deriva din faptul c o
culturd minata de conflicte si complexe de
marginalizare si desincronizare sau autoritar
convinsa de propria portanti nu isi poate parasi
arealul identitar, nu poate emigra, chiar daca
purtald in areale sociale strdine, odata cu
miscinle marilor nomadisme ale emigratiei
modeme, se reface pe acestteren strdin, fata de
care se identificd. Pentru un artist —
individualitate creatoare — problematica
optiunilor de raportare la cultura sa de
provenientd ~ originard — si la deschiderea
miscini culturale globale atimpului siusepune
altfel. El raspunde faa de propria sa creatie si,
indirect, odata cu afirmarea sa, si de autoritatea
culturii pe care o reprezinti chiar si in cazurnle
extremein care o reneaga. Cu cit propria valoare
este mai legitimata, mai autoritard, creste si
prestigiul culturii din care provine si careia i
apartine inalienabil, chiar in situatia in care
cultura zonei de optiune si-l revendica la randul
s3u. Acestaa fost cazul lui Constantin Brancusi,
al lui Andrei Cadere, al lui Paul Neagu, al lui
George Apostu.

Cariera internationala a lui GeorgeApostu
incepe devreme, la un an dupa prima expozitie
personala la Bucuresti (1964). In 1965, el
reprezintd Romania la ,,Bienala tinerilor artisti”
de la Paris, spatiu cultural inci evaluatorpentru
directiile mai importante din arta mijlocului
secolului trecut, unde expune apoi, constant,
si unde, in 1982, emigreaza, fiind apoi prezent
la principalele manifestiri prestigioase locale
ca,,Salon de Mai”, ,,Salon de Grands et Jeunes
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Atrtists d’Aujoud’hui”, , Salon d'Art Sacré” -
participare deosebit de importantd din
perspecativa traseului pe care vrem s il
indicdm in evolutia sa. In 1969, reprezinta
Romania la Sao Paolo, la marea Bienala unde
se negociaza cele mai recent formulate atitudini
aleartei contemporane, iar anul urmator(1970),
la Bienala de la Venetia, unde Romania isi
reluase de curind participarea. In deceniille opt
si noud este prezent la simpozioane
intemationale de sculpturd, importante pentru
noua finvestitura acordata sculpturii
monumentale — Middelheim si Grenoble in
1967, Suwako, in 1978 etc. Aceasta prestatie
foarte bine receptata de cultura europeana si
universala este cea a unui artist roman, artist
venit din Estul dominat de ideologia sovietic3,
privit ca un mesaj ~ unul dintre mesajele —
provenind dedupa Cortinade fier. Este mesajul
unui artistce reprezint o {ard care tocmai parea
sAseindepdrieze chiarsiminimal de epicentrul
politic al acestui areal geogafic rupt politic de
Europa, spre care a formulat, mereu, gesturi de
apropiere, in fond de apartenenta. In 1968,
ruptura se formuleaza spectaculos prin refuzul
surprinzatoral secretarului general al partidului,
care detinea si suprema functie in annata, sA
participe alaturi de URSS la invadarea
Cehoslovaciei, unicul gest cu adevaat concret
de solidaritate, venit, surprinzator tocmai din
interiorul lagarului socialist. Urmeaza acel
deceniu de iluzorie deschidere extema — evident
marcat de proiectul integririi europene, si spre
un globalism diferit (opus) universalismului
sovietic. Nicolae Ceausescu viziteaza marile
puteri europene, se plimba cu caleasca reginei
britanice, este vizitat de presedintele Frantei.
In tard se organizeaza expozitii care opun
realismului socialist viziuni profund diferite,
reficand legitura cu prima avangarda, atat de
autoritar prezenta in cultura europeana,
participand la cele mai noi tendinte ale artei
universale, si regasind bazele acelui traditional
universalism legitimant si identificator pentru
un Est diferit de cel ateu, socialist, fondul
crestinismului bizantin ortodox, superficial —
si doar ca denominatie travestit cultural in
traditionalism referential bizantin. lau nasatere
si pe teriloriul romanesc simpozioane de creatie,
simpozioane de sculpturd monumentala. In
1970, regretatul sculptor Gheorghe Coman
inaugureaz) tabdra de sculptura de la Magura
Buziului, care va dura saisprezece ani, oferind
tuturor generatiilor de artisti spatiul de af irmare
a vocatiei monumentale. Pind la momentul
emigarii, Apostu a participat mereu la acest
simpozion al carui destin se confunda cu
destinul marii sculpturi romanesti din a doua
jumétate a secolului trecut.
Semnalareaacestui traseu al coincidentei
evolutiei lui George Apostu cu evolutia
politic atarii, in deceniile atat de problematice,
de disputate de iluzii si dezamagiri, de
deschiderisi recaderi in enclavizare, de libertati
reale, si de lasitati reale si de asumari ale unor
atitudini culturale pe care nu le putem gandi
in afara contextului politic, are scopul de a
pune in evidenta doua aspecte esentiale care
leaga tema artistului solitar, independent,
absorbit de problemele sale estetice, cu nevoia
angajamentului politic direct sau indirect
formulat. Eleste preocupat, in primul 1ind, de
discursul sdu artistic, de conditia semnului in
spatiu, de relatia dintre semn si densitatea
semnificatiei care revine, dupd cezura
modemista care vacuizase semnul de orice
substantd semantica in afara propriei sale
prezente, si in opozitie cu declinul simbolului
spresimulacru. Semnele complexe formulate
in spatiu de catre George Apostu definesc un
sculptor a carui vocatie monumentala
presupune un simt al volumelor, in relatie cu
spatiul si in relatie cu materia, dar si un sens al
relatiei materiei si tipologiei volumelor cu
sensul profundla carese referdsemnul. In aceeasi
masurd vocatia sa monumentala se exprima in
capacitatea de a raspunde sugestiilor si
somatiilor contextului formal peisagistic,
natural sau urban. O capacitate intuitiva si o
abilitate desdvarsita in timp. Dar si intuitia,
aceast zestre genetica rafinata de frecventarea

unui context rural a carui experienta stidveche
a locuirii spatiului natural i-a desavarsit
capacitatea adaptarii formelor, si exercitiul cult,
care-i fumizaautoritaralectie a lui Brancusi, |-
au circumscris ca identitate arealului sau
autohton. Nu ca o optiune politica. Identitatea
sa natala a fumnizat autoritatea valorica, pentru
care posibilitatea de aintra in spatiul european
ca mesager al acestui spatiu — conjunctura
politica favonizanta - i-a oferit doar suportul
unei libere asuman, unui sentiment timpuriu al
puterii, care s-a extins de la capacitatea de a
domina volumelesispatiul,de a impune forma
materiei — complezente, cum este lemnul, sau
dure, ca piatra — | curajul abordani sensurilor
majore, chiar in opozitie cu atitudinea societatii
fala de ea, si la anvergura libertatii politice.
Acest sentiment al puterii [-a condus inevitabil
si spre disidenta dramatica de la sfarsitul vietii,
cand a parasit tara al cirei emisar privilegiat
fusese timp de dou decenii, pentruacauta un
loc al libertatii reale, un loc a! atitudinii. Dar
gestul sdu civic isi avea valoarea autentica, isi
afirma dimensiunea reald, eroic3, tot in spatiul
de acasd, acel spatiu in care rimasese tot ce
fusese contextul anilor in care isi construise,
firesc, natural, puterea sa de artist — casa,
atelierul, primele iubiri. Intrarea in Europa a
fost un efect al firescului cresterii personale, al
devenirii artistice, al intalnirii cu sensurile
majore ale fiintei.

Autoritatea prezentei europene a
sculptorului roméan s-a bazat pe aceasté valoare
a prestatiei sale artistice, care presupunea o
capacitate de adecvare a solutiilor formale la
exigenta inovativa a limbajelor artistice
moderne - tarziu moderne — si spre
referentialitatea care coincide cu atitudinile
postmodemismului, Bira s se identifice cu ele,
ci si mai ales de capacitatea de a adapta
operationalitatea fonnala la sensul niciodata
indiferent. Un sens care suprapune, cum
spuneam, constiinta transtemporalitatii
suverane a sacrului, indiferenta sa la istorie,
care furnizeaza si autoritatea asumarilor
existentiale, cu inevitabila lor coloratura
politic. Regasim formulata, in arta lui George
Apostu, o constiintd a puterii adanc
inradicinate, dincolo de optiunile explicite
pentru solutii stilistice indatorate unei culturi
vizuale a formelor simple, reductive, a
limbajului artei populare, cu ascendenta sa
arhaica care urma, cum am spus deja, in mod
original, indicatia lui Brancusi, dar siexperienta
mediului in care s-a ndscut si a crescut, mediul
taranesc din Moldova de mijloc. Constiinta
inradicindrii impune majoritatea traseclor sale
tematice, de altfel nu foarte variate. Un rol
central il ocup filiatia, temele complementare
ale matemi@tii si patemitatii, tratate in maniere
diferite. Matemitatile continua un figurativism
reductionist, care exploateaza predilectia pentru
volumele ample, stabile, insistent tectonice, de
referintd arhaica. Este o tema indicatd, dar care
nu se instaureaza ca permanenta in repertoriul
siu. Mult mai insistent se instaleza tema filiatiei
patemale, prezente ca nucleu simbolic in mai
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multe cicluri ale creatiei sale si ca persistent
traseu referential in ciclul , Tatasi fiu”prezent
inc de la debutul sdu si cu care sculptorul va
participa, in 1965, la Bienala tinerilor artisti de
laParis, la Bienala de la Venetia si la Bienala de
la Sao Paolo, ca la alte simpozioane marcand
momentele imporlante ale evolutiei sale. Din
deceniul opt ea este dublati de o abordare cu
caracter mai implicit, mai insistent metaforic —
ciclul ,,Fructul soarelui”’ Referinta este in acest
ciclu mai putin explicitad, mai ermetica,
indicand mai curdnd o filiatie continuld in
verticalitatea care prote jeazi specificul iradiant,
cu implicare ambigua, intre obiectul astral $i
sAimantd. Tot in deceniul opt, aceastd tema a
germinatiei paternale, a dedubkrii ca filiatie si
patemnitate ca protectie si garantie, dau nastere
unei teme conclusive — tema centrali a
perspectivei crestine — sacrificiul Fiului. Se
foninuleaza acum, pe baza unei rupturi de stil
fata de sintetismul abstractiv al celorlalte cicluri
tematice, o optiune figurativ-expresionista, care
trimite mai curdnd la universul reprezentarii
occidental crestine. Acest ciclu al crucifixelor
il va insoti in scurta perioada a instalarii la
Panis si chiar prin aceastd cheie dramatica va
reafirmad prin asumare confesionala,
transculturala, fliera semantica a descendentet,
a inradacinarii, a autoritatii derivate din
certitudinea paternitatii. Paternitatea ca
mostenire si identificare.

Persistenta acestei teme, cu altemativele
sale care genereaza semnul si ii conferd
anvergurd semantic3, de la germinatie la
identificare si jert@/expiere instauratoare,
demonstreaza ¢ problematica autodefinirii,
prinsiin legitura cu circumscrierea sa in cultura
autohtond, in acest transtemporal si trans finit
spatial, functioneaz localizant, instaurator. O
localizare care, departe de a provincializa, si de
a face mesajul inacecesibil, inchizandu-| intr-o
formulare vetusta, se impune lecturii,
interpretarii, prin franchetea solutiilor formale,
prin gravitatea abordarii. Nu ese un mesaj foarte
agreat de contemporaneitatea vest-europeana,
mai mult decitde cea estica cu ideologii estetice
forulate sub presiunea materialismului
devenitsupor filosofic al ideologiei socialiste.
Occidentul liber este un univers al
democratizirii expansive, care atinge nu doar
problematica rasiala, etnica si de clasd, ci si
operationalitatea sexuala, subminandu-i
sacralitatea, autoritatea familiei, apartenenta
confesionald. Or tocmai acest termen al
instaurdrii libertatii in detrimentul sacrului,
aceasta clamare a drepturilor ilimitate impotriva
constiintei, responsabilitatii colective si filiale
concluzionata de jertfa, le pune in discutie,
implicit mesajul artistului roman. Cu totala
independenta fata de posibilul scandal al
receptarii, fata de posibila respingere, fald de
riscul de a nu patrunde in Europa, care l-a primit,
cu acea detasare a totalei democratiahri a
adoptani valorilor, cu conditia ca ele sa fie reale,
cu acel respect integrativ care garanteaza
egalitatea dialogului.

Raportandu-ma, asa cum acest numnar al
prestigioasei reviste ,,Vitraliu” o propune, la
marea dezbatere a integrarii europene,
monopolizante in primul deceniu al secolului
XXI, prin intetpretarea destinului unui artist
care a reusit sa se inscrie intre ,,... les grands
artists ...”" (cum ii denomineaza pe selectionati
salonul parizian care l-a integtat), cred ca pot
indica solutia care ni se impune — dificila, dar
fard alternativd — afirmarea identitatii,
necesitatea autoevaluarii (si autointelegerii), a
respectului de sine, a asumdrii etice a propriei
pozitii si propriului aport, fard de care intrarea
intr-un spatiu geopolitic sau altul nu are nicio
semnificatie, $i nicio consecintd, darcare, odata
asumate, conduc necesar spre o conditie
universala.

Alexandra TITU
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Metafizica sexului

Moto: ,,Aceastd luptd contra géndirii lui Evola nu e lipsitd
de semnificatie: Evola e un mare demascator, un mare

demistificator,

in vreme ce astizi se cautd tocmai

mistificarea, as indrdzni si spun chiar anihilarea géndirii

si spiritului”.

Editura ,Humanitas” isi rezervadreptul exclusiv al unor
aparitii de carte singulare. Incet, dar cu tenacilate, prestigioasa
editurd incearca sa ne familiarizeze cu autori ocultati, chiar
dacainmedii restranse s-au bucurat de o anumita notorietate.
in aceasta situatie se afla lucrarile lui Julius Evola, ganditor
italian din veacul al XX-lea, care, desi respins de mediile
academice si universitare din peninsula italica, a fost tradus
in numeroase limbi de circulatie. Alaturi de ,,Traditia
hermetica”, edituracondusa de filozoful Gabriel Liiceanu ne
ofera acest volum masiv, ,,Metafizica sexului”, volum
structurat in sase mari capitolesi 60 de paragrafee, precedate
de o introducere si un eseu, ,,Reflectii despre metafizica
sexului”, de FaustoAntonini. In eseul introductiv, psihologul
Fausto Antonini, titular al catedrei de antropologie filozofica
a Universitatii Roma III, ne avertizeazi: ,,.Cred ci cititorul
inteligent —si cine-1 citeste pe Evola trebuie sa fie si chiar sa
devina mai inteligent — nu asteapta sa-i fac obisnuitul rezumat
al ideilor lui Evola. Evola se explica foarte bine singur, iar
limbajul sau, atit de bogat in fortd magica, oculta, magnetica,
inconstienta, ezoterica, traditionala, nu e cu siguran{a
parafrazabil sau substituibil. Ba chiarpretentiade a-l rezuma
sau de a-l clarifica ar putea apérea drept o profanare, o
blasfemie”. In introducerea lucrdrii, Evola isi propune sa
delimiteze subiectul, observind totodata ca cercetarea
intreprinsa de el are puline antecedente, continuiand cu
problema sexului in lumea modema (Virginia Woolf se
gandise la necesitatea unui al treilea sex), problema obsedanta,
dominanta, prin cantitatea enorma de publicitate care i se
acorda. Sfarsitul acestei introduceri surprinde degringolada
intelectuala (spirituala) a epocii noastre, totul fiind manevrat
in istorie, cum observase Schopenhauer, de mancare si
reproducere, reproducere si mancare. Evident, filozoful
german fusese in ultima etapa a vietii sale un admirator al
gandirii vechi indiene, lectura Upanisadelor constituind
suprema satisfactie, cercetare continuata, amplificala de unul
dintre discipolii sai: Paul Deussen. Si, pentru ca tabloul sé fie
complet, J. Evola aminteste de traditia celorpatru varste ale
umanitatii (dupa giandirea antica indiana), ce aparlin
tantrismului, lumea actuala aflandu-se in Kali - Yuga, etapa
cea mai nefasta pentru om, aflat intr-o degringolada fizica si
spirituala. Dupa H. Zimmer si Mircea Eliade, celelalte varste
sunt Krita — Yuga (varsta perfecta), Treta — Yuga (inceputul
decaderii), Dvapara — Yuga (varsta echilibrului periculos),
perioada in care ,statutul ideal, semidivin al societatii e
distrus”. Alte denumiri ale vérstelorsi caracteristicile lorapar
la Hesiod si Ovidiu. Abordind problema erosului si a
dragostei sexuale, Evola trece in revista diferite conceptii
asupra acestor subiecte din vremuri strdvechi, cu
exemplificari, pana la autorii modemi. Ce se poate constata?

Fausto Antonini

Ca, de cele mai multe ori, barbatulisi cauta satisfactia iubirii
n afara partenerei (partenerelor) legiuite de viata, mai fiecare
societate avand —de la celebrele hetaire grecesti, prostituatele
sacre, pana la gheisele japoneze -, femei specializate in arta
conversatiei i a amorului. Femeia, indiscutabil, dmane in
toate epocile mai inclinata spre dragoste si perpetuarea
speciei. In ,,Texte alese din lirica sanscrita”, 1973, exista
cateva reproduceri celebre dupa Rig-Veda: Agastya si
Lopamudra (in care inteleptul Agastya, dupa ce fusese
provocat de sotie spune: ,,- Si totusi, bucuriile iubirii,/ Se
ofilesc, se spulbera, si pier,/ lar sacra implinire am aflat-o,/
Doar in slavirea zeilor din cer.”), si Cantecul lui Vrisakapi,
care exalta foloasele iubirii. Examinand mitul androginului
expus de Platon in Banchetul (unde sunt prezentate cele
douateorii asupra dragostei: Aristofan si Diotima) se ajunge
inevitabil la mitul Pandorii (,,cea care da totul”), femeie daruita
de zei lui Prometeu, care o respinge, Pandora fiind luat de
solie de Epimeteu. In acele timpuri primordiale, zeii si
oamenii trdiau §i se bucurau petrecand impreuna, iar munca,
bolile, batrﬁnq\ea, oboseala, moartea si sexul femeii erau
necunoscute. In acele timpuri, zeii adesea concepeau cu
muritorii copii frumosi: eroii Ahile, Tezeu, Heracle, care erau
dupa moarte luati de zei spre a-si continua viata impreuna.
Jean — Pierre Vemant, in ,Mit si religie in Grecia antica”
(1995), scrieca Prometeu, sacrificand un bou urias, alcatuieste
doua gramezi: una apetisanta (ce continea oase acoperite cu
grasime), alta respingatoare, sub care se afla camea. Zeus,
alegand primul, se preface ca nu inlelege capcana si se
multumeste cu oasele, iar oamenii, alegand camea, devin
robii burtii, apoi ai sexului. J. P. Vemant fixeaz astfel locul
oamenilor intre animale si zei: ,,Prin jocul regulilor
alimentare, omul si-a capatat conditia ce-i este proprie: la
egala distan(a de salbaticia animalelor, care se devoreazi crude
unele pe altele, si de fericirea perpetua a zeilor care nu stiu ce
este foamea, oboseala si moartea, fiindca se hrinesc cu parfum
si ambrozie” (op. cit., p.72). In anexele capitolului al II-lea, J.
Evola abordeaza problema delicatd a homosexualitatii,
existenta de cand lumea (Goethe), in armatele grecesti ale
lumii antice fiind un fenomen frecvent. Ce este relevant e
faptul ca Evola reabiliteaza figura legendara a marchizului
de Sade (1740 - 1814) care nicidecum nu apelase la acte de
cruzime in raporturile sale cu femeile: ,,Sadismul siu a fost,
asadar, esentialmente cerebral, adica rod al imaginatiei si s-a
limitat la operele scrise de el, ca o compensalie spirituala, ...”
(p.191). Tot o reabilitare este si aceea a cultului falusului
(lingamului: ,,principiul virilitatii transcendente, magice sau
supranaturale, un lucru prin urmaretotal diferit de varietatile
pur priapice ale fortei masculine). Asa se face ca falusul a
putut fi asociat chiar si cu misterul invierii, cu speranta in ea
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si in puterea care o poate realiza: de aceea figureaza falusul
narta sepulcrala si deseori in Grecia si la Roma, a fost plasat
pe morminte” (p.249 si urm.) Sade admitea existenta unui
Dumnezeu creator, conducator al lumii, dar, din pacate,
aceasta este mai inclinat spresavarsirea raului, idee asemanati
cu a unora dintre gnostici, a caror gindire a fost examinat,
printre altii, de Mircea Eliade si Culianu, anticipand astfel,
pe Cioran (v. ,,Demiurgul cel rau”): ,,un Dumnezeu care a
creat tot ce se vede, dar pentru rau; el nu se bucura decat de
tau si raul e esenta lui... Lumea a creat-o pentru rdu si cu
ajutorul raului o sustine, pentru rdu o perpetueaza. Creafiunea
trebuie sa existe impregnata de rau: eu vad rdul etem si
universal in lume... Autorul universului e cea mai rea, cea
mai salbatica dintre toate fiintele. Va continua sa existe, asadar,
dupa toate creaturile care populeaz toatd lumea aceasta si
ele toate se vor reintoarce in el” (v.p.192, nota 86).
Continuandu-si comentariul pe marginea gandirii marchizul
de Sade, Evola arata ci virtutea, binele, armonia ar constitui
dusmanii lui Dumnezeu, iar viciul si crima vor fi totdeauna
triumfitoare, ipotezi evident ce nu se poate sustine, oamenii
mizand dintotdeauna pe rasplata virtutii (v. Istoria infemurilor
de G. Minois), iar Platon concepea existenta omului in univers
sub auspiciile triadei Bine, Adevar, Frumos. Anexa respectiva
se incheie cu prezentarea lui Rasputin (si a secetei hlastilor),
personaj sinistru, de trista amintire, care a influentat negativ
familia ultimului tar rus Nicolae II. Abordind problema
existentei incubilor si sucubilor (desprecare a scris si Culianu
in,,Eros simagie in Renastere, 1484”) Evola dezvolta o veche
traditie a existentei unei femei supranaturale care este
donatoarea vielii, intelepciunii, sanatatii, pentru ca in final
Evola sa teoretizeze ca aceasta femeie pe care o purtdm in
imaginatia noastra ,;se concretizeaza la intalnirea cu o
persoandreald si da loc unei astfel de transe clarvazitoare si
imbatitoare...” (p.319). Aceasta da nastere la un coup de foudre
(dragoste la prima vedere) inlalnita adesea in opere literare
(bunZoara, in Noaptea de Sinziene de Mircea Eliade) sau
chiar a generat opere literare. Se stie ci la baza genezei
romanului Adam si Eva sta o intilnire neasteptata a lui
Rebreanu, prin 1918, pe strada Lapusneanu din lasi, cu o
femeie pe care n-o mai intalnise, dar care-i parea cunoscuta.
Ceea ce este slraniu, e faptul ca, Rebreanu citea in ochii
femeii respective aceleasi sentimente. Au existat in Evul
Mediu, o lirica trubaduresca si ,,curti ale iubirii”, dup cum
mai tarziu in Renastere au existat cercuri intelectuale in
cetatile italiene la Ferrara, Florenta, Urbino, Mantova, iar B.
Castiglione in Curteanul a evocat tipul omului de lume
educat, manierat, invatat. Dante fusese preocupat de
simbolismul numeric, in conceplia sa 81 de ani reprezentind
durata unei vieti perfecte, varsta atinsa de Platon si Lao Tse,
spune Evola, dar si Buddha, Pitagora ar fi triit tot 81 de ani,
elate atinsd si de Sadoveany, care, se stie, fusese mason si
membru al unei organizatii pitagoreice. In Biblie, durata
vietii omenesti este estimald in Psalmi: ,,Anii nostri s-au
socotit ca panza unui paianjen, zilele noastre sunt saptezeci
de ani; Iar de vor fi in putere, optzeci de ani si ce este mai
mult decat acestia osteneala si durere” (v. Psalmul 89, 10,11),
in ,,Cartea Intelepciunii lui lisus, fiul lui Sirah” este scris:
,.Numarul zilelor omului cel mult o sula de ani”(18,8). ,,In
Filozofiile Indiei” (1997), de H. Zimmer, este dat cazul unui
ascet, Parsvanatha (un Tirthankaras), care ar fi tréit exact o
suld de ani, odurataidealaa vietii. In fine, in anexa capitolului
al V-lea se abordeazi problema viajitoarelor si a sabatului, a
liturghiilornegre, o astfel de participare la un sabat povesteste
Benvenuto Cellini, iar Milarepa (despre care se spune ca nu
alasat in urma sa un cadavru) isi proiecta corpul subtil (astral?)
pentru a prezida adunri de fiinte invizibile. Ultimul capitol
serveste lui Evola pentru a face pertinente analogii intre
tehnici de yoga si daoism, precum si discutia sexului in
Kabbalasi in Misterele Eleusine. Ce s-ar mai putea adauga?
Doar ci lectura acestui volum solicita intelectul, contribuind
la amplificarea cunostintelor noastre, incit Fausto Antonini
are dreptate sa scrie in eseul introductiv: ,Desigur, nu poti
pricepe nimic din lumea in care trdim fa1d a fi trecut prin
Evola si indeosebi prin acel Evola din Metafizica sexului”.

Julius Evola: Metafizicasexului. Cu uneseu introductiv
de Fausto Antonini. Traducere de Sorin Marculescu, editia a
11-a, Ed. Humanitas, 2002.

Tonel SAVITESCU
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APOSTU - 72

Ninsoare cu Apostu...
I

Le-as fi putut spune si fulguiri cu
maestrul Gheorghe Apostu...

Dintr-un timp vechi, cuvintele amintirii
seaduna, intr-adevar, ca fulgiiunor parelnice
ninsori. Evocarea este mai mult a unor umbre
dintr-un timp cotropit de negura unei
nesfarsite viscoliri.

Era prin 1975-1976. La Biblioteca
Americana se organizaserd un fel de cursuri
de initiere in tainele limbii englezo-yankee
pentru cei ce lucrau in presa, pentru artisti,
editori si alti asemenea. Era un experiment
care, pana s se umeasca, primise, desigur, fel
si fel de aprobdri. Destul ca de la redactia mea
au fost doi propusi sa urmeze aceste cursuri,
eu si o colega.

Profesoare ne erau doua domnite venite
de peste Ocean. Una, sotie de functionar
diplomatic, vorbind anevoie limba noastra.
Cealaltd — o zgitie de fatad, domnisoara,
dintr-o familie de romani americani, cu un
debit verbal neaos romanesc, cu inflexiuni
de pustoaica vesnic pusa pe glume. Cursanti
— diferite persoane (unele chiar personalitti
ale vremii!), domice de a invata cit de cit sa
lege cateva cuvinte in limba pe care se
striduiau cele doud profesoare si ne convinga
canu are prea multe secrete... cand o vorbesti
din casa parinteasca.

Cursurile aveau loc cind se-mbina
pranzul cu siesta, de la 15.00 la 18.00.

Metoda de predare era ineditd pentru
noi, modema prin alte parti, dar provocatoare
de vesnice foieli pe scaunele cursantilor: se
vorbea numai englezeste, mergandu-se pe
supozitia c3 poate, poate, ceva din ceea ce
ne intra printr-o ureche nu ne va iesi imediat
pe cealalta. Riscantd metoda, cu efecte
uluitoare pentru majoritatea cursantilor: de
la holbatul ochilor, la murmuratul in surdin
al sunetelor prinse din zbor, cu inevitabile
soapte catre vecinul de scaun: , te-ai prins?*
si, pe la jumatatea primei ore de curs, cu o
toropeald molipsitoare. Cei mai silitori
treceau cu aplicatie la metoda invatarii prin
somn. Din coltul cel mai ferit al silii se
distingea sforditul, bine ritmat, in cadente
alexandrine, al lui Nicolae Stoian. Intr-un
alt colt, pe la fereastra, Petre Ghelmez, cu
capul infipt adinc in piept, cu miinile
incrucisate, parea ca strange in brate
profundul tobesinumai are de gand s ni-l
treacd sinoua; il alinta cu un sfordit fluierator,
ca o doina la piculind.

Intre ei, la mijlocul salii, criticul de
teatru Florian Tomnea, slab, pletos, cu o fata
chinuita de junghiuri, picior peste picior,
bétea cu inelarul in scindura pupitrului un
fel de semnale morse, mesaje ritmate
sincopat, intercalate contrapunctic intre
sforaielile celor doi cunoscuti poeti.

Un domn rotofei, de la Centrala
Editurilor, picotea in dosul unor ochelari de
soare, violet-albastri; cutreierat de cine stie
ce viziuni anglo-saxone, murmura din cand
in cand, ca un descantec aprobativ, o cos, o
cos.

In primul rand de scaune, singuratica,
chiar sub nasul profesoarelor, o aparitie
elsinoreeana: o doamna, undeva spre
patruzeci de ani, complet in negru, cu o esarfa
rosie, sttea teapand, urmarind cu privire fixa,
impasibila, desfasurarea de energii didactice
mai ales a fituci-profesoare. Cand, odata, a
explodat un bec, suprasaturat probabil si el
de atitea energii intelectuale consumate in
sala aceea de curs, noi toti am dat s-o zbughim
pe usd. Petre Ghelmez deschisese fereastrasi
incalecase pervazul. Doar enigmatica
doamna a scos un tubuletsi a inspirat de doud
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ori adinc, adanc, cate un jiiilihhhhhhhh
pentru fiecare nard.

Ciand toropeala atingea cote de
revérsare, usa se deschidea zgomotos si un
ins bondoc, vinjos, citeodata cu barba,
altadata cu fata proaspat ras3, navilea in sala
de curs. O tosca de panza maronie parea ca-l
trage in jos. Zambea, in trecere, pe linga
profesoara care tocmai incerca s ne
ademeneasca cu cateva triluri dintr-o pagina
de lectie cantata: ,, Trabantul, la intersectie,
mi-a facut figura!* Apoi se aseza pe primul
scaun liber. Dupa care venea pauza...

Eramaestrul Gheorghe Apostu. Asa I-am
cunoscut, intr-una din acele pauze. Ne-am luat
cu tigarea, cu una cu alta, si din priviri ne-am
inteles: nu mai intrdm la ora urmatoare. ,,Auzim
si de-aici*, m-a asigurat. ,,E mai sigur si mai
aerisit.*

Era cam la o lund dupa inceperea
cursurilor. Hai, doua luni, desi mi se pare
exagerat. Oricum, incepuse abandonul. Rand
pe rand, cursantii entuziasti de la primele
doua-trei sedinte, incepusera sa dispard. Sotia-
profesoard suferea de aceasta pérasire.
Incercase s& trimitd mesaje ca de Ziua
Recunostintei ne va aduce curcan suficient,
s4 ajunga pentru toti cei inscrisi initial la curs.
Mesajul a 1asunat in gol, drept care nici ea
nu a mai adus curcanul, ci doar niste
préjiturele cu dovleac.

Atunci am ficut al doilea pas alaturi de
maestrul Gheorghe Apostu. M-a tras
deoparte, urmarind cum ceilalti se buluceau
la placinte. ,,Chestia cu dovleacul pe mine
ma inspird. Ce zici de-o votculita?. Ce sa
zic, am aprobat, ci tot era zi de sarbatoare.
Am mers la o circiumioara pe Batistei. Nu i-a
placut. ,,Data viitoare, facem pasi si intrdim la
Pestera“ Asta era putin mai departe, la Piata
Rosetti, dar merita. Plecam de obicei dupa a
doua ora de curs, dupa ce luam cunostinta cu
progresele colegilor nostri de studii. Tot asa
erau, dupd cum ii lasasem si la lectia
precedenta.

Greu sa mai adun din fulguiri vorbele
acelor ceasuri langa o sticla de vin sau cateva
sute de votca. Stiu c rideam mai (ot timpul.
Avea o veselie sanatoasa in el, unumordirect,
nesofisticat, cu observalii si remarci
neasteptate. Faceam pariuri care dintre
cursanti este ,,privighetoare. Avea vorbirea
usor poticnita, parci se repezea si spund mai
multe cuvinte deodas. Etam, ma simieam
un nimeni langael. Imidadeam seama cama
lua cu el doar pentru ci efectiv nu avea ce
face in timpul acela care il impartea cu mine.
Un fel de respiro, alaturi de un tinerel care
stia s bea, sd asculte si sa se veseleasca.

Avea un camet, un fel de notes, pe care
din cind in cind tragea niste cercuri, spirale,
linii frante, desene geometrice, sfere i cuburi.
Mi-a aratat odatad pe banca din spatele
trabantului cateva blocuri mari de desen.
Erau siluetele unor femei (sau a uneia si
aceeasi). Imi spunea ca deseneazi mult. Imi
vorbea de atelierul lui din Baneasa, unde tot
spuneaca ma va lua odat sa imi arate lucrarile
Lcioplite.“ Ii plicea sa spuna bancuri, multe
dintre ele cu activisti, politruci, mai ales. Si
cutaranicolectivisti. Despre taranii cioplitori
vorbea cu uimita pretuire si cu un fel de
respect venit din credinta lui in lemn, ca un

fel de purttor al destinului nostru. De la el
am auzit, cred cd nu ma insel prea mult,
afirmatia cd noi suntem o civilizatie a
lemnului si a lutului. Chiar Bucurestii erau
un fel de amestec al celor doua elemente.

... Si asa treceau saptdmanile de curs.
Veneam la prima ord, apoi ne retrigeam la
,Pestera”. Ne-am aventurat de citeva ori si
la ,,Pescarul”, pe Bulevard. Au trecut si
sarbatorile de iarna. Ramasesem doar trei-
patru, poate cinci, statornici cursanti. Dupa
Valentine’s Day m-am pomenit cd am rimas
doar eu, el si colega mea. Continua s& ne
predea doar fatuca romino-americana,
cealalta profesoara renuntind, dezamagita,
la eforturile ei didactice cu astfel de
cursanti care nu-i ispundeau macar cu o
fraza in engleza dusa pe nerasuflate pana la
capat. Dupa primele doua-trei cuvinte
incepea mimica, datul din maini si
zambetul amuzat-incurcat al vanatorului
demustecare nu-i instare sa doboare prada.

Maestrul Gheorghe Apostu —asa i-am
spus de la primele cuvinte schimbate, si
asa mi-a rdmas - se indar jea sa reziste.
Spunea ca are nevoie de o adeverinta (?),
atestat, ceva ca a urmat cursurile acelea,
pentru cd urmarea ,,s4 prinda o bursa”. Nu
stiu daca o fi obtinut hartia aceea. Cert e
cé lectiile s-au terminat cam imediat dupa
1 marie. Nu mai riméseserd decit trei
cursanti si organizatorii considerau ca
investitia nu-si mai merita continuarea.

Cind ni s-a comunicat vestea, primita
de noi cu stupoarea ca ni se curmau brusc
eforturile studioase, am mers — nu $tiu cum
am ajuns acolo —la o zalhana de la intrarea
in Piala Amzei (unde mai tirziu avea sa fie
o agentie TAROM, iar acum cred ci este o
farmacie). Am sérbatorit finalul cursurilor
pana seara tarziu. Maestrul Gheorghe
Apostuerabinecunoscutacolo. Avea chiar
un fel de masa a lui, preferatd, la care ne-am
mutat, dupa ce au plecat clientii avertizati
de ospatarul care le sugerase celor care o
ocupau ci ,maestrul asteaptd”. Au venit
vreocativa la masa noastra, artisti plastici,
un regizor. A apérut si Stefan Mihailescu-
Bréila, cu un palton albastru si un fular
mare, lung, rosu. Era suparat pe nu stiu ce
intdmplare de la teatrul Giulesti, gesticula

furios, cu gesturi largi, si impresioneze
asistenta. Astatsi el o vremesiapoine-alasat
singuri. Am plecat si noi tarziu, spre miezul
noptii.

incepuse s3 ninga. Fulgi mari camosi,
ultima ninsoare presiratd peste un oras cu
lumini inca vii.

Ne-am suit in Trabant si am pomit pe
Calea Victoriei. Luam tramvaiul de la
Opereta, iar maestrul Gheorghe Apostu
spunea c locuia pe undeva pe acolo. Chiar
ma invita sa trec pe la el, sa continudm
dezbaterea. Discutasem mai toatd noaptea
despre un proiect de lucrare, sau grup statuar,
Balcescu, Aviam lancu si altceva cu pasoptisti.
Era tarziu si nu prea ma imbia invitatia lui.
Aproape ci acceptasem.

O frana bruscd m-a adus aproape cu
capul in parbriz. Prin zbura¥cirea fulgilor,
desi mari, grasi, am vazut in fata mea spatele
unui camion imens. Un tir care, pe moment,
mi s-a parut cat blocul in care locuiam. Eram
in dreptul Cercului Militar. Nici sa tip n-am
mai apucat. Hohotind, maestrul Gheorghe
Apostu, m-a batut pe genunchi: ,,Ai vizut ce
reflexe am?! La milimetru am proptit-o!”.

Aveam impresia cé intrasem de-acum
sub imensul camion. Am dat sa cobor, speriat,
nauc, nestiind daca mai trdiesc. ,,Nu ma jigni
cu chestii de-astea”, ridea el. ,,Esti doar
invitatul meu.” Am refuzat cu indarjire.
Nu-mi mai ardea de nicio vizitd. L-am rugat
s ma lase in statia tramvaiului de la podul
de pe Splai. Nua vrut. Am oprit linga Opereta.
Nu mai insista sa-l vizitez.

Am coborat. Mergea inaintea mea prin
ninsoare. Mi-a ficut semn si-l urmez. Ne-am
oprit in dreptul unei cismele-monument. Se
prelingea un firisor de apa dintr-o (eava.
.,Spala-te, sa-i revii”, m-aindemnat. Am dat
de cateva ori pe fatd. Ma urmarea. Apoi s-a
clatit si el pe fala. Mi-a intins mana uda:
»Atunci, noapte buna.”

S-aintors la trabant si a disparut undeva
pe ostraduta spre Bucur.

...Prima si ultima ninsoare cu maestrul
Gheorghe Apostu. N-a mai rdmas decat
aceasta zburatacire de cuvinte.

Din a trecerii de viata fulguire.

Ioan LACUSTA

eorge Apostu, “Laponia”
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George Apostu, “Tata si fiu”



Peste 120 de ani de cercetari privind
civilizatia Cucuteni

Cu peste 120 de ani in unma, in 1884, a fost
semnalatd statiunea preistorica de la Cucutem nu
departe de Tg. Frumos, jud. lasi.

in 1889, lumeastiintifica, intrunitd in cadrul
celui de-al X-lea Congres international de
antropologiesi arheologie, desfasuratla Paris, lua
cunostintd de statiunea eneolitica de la Cucu(eni,
care s-aimpus de la inceput, in primul rand, prin
extraordinara ceramic pictatd, inscriind un capllol
noussi interesant, cum se va dovedi in timp, inarta
preistorici sud-est europeand.

Lainceputul secolului al XX-lea, in 1909 si
1910, arheologii gennani H. Schmidtsi G. Bersu
au fAcut spaturi sisternatice la Cucuteni scoland la
luminazilei, ,,din arhivele pAmantului”, vestigii
extrem de interesante, valorificate stiintific intr-o
monografie tipari# in 1932, in care s-a facut o
prima periodizare in evolutia culturii Cucuteni,
delimitandu-se doua faze, numite Cucuteni Asi
Cucuteni B. Ulterior, arheologul roman Vladimir
Dumitrescu a definit si o a treia faza, numita
Cucuteni A-B. Fiecaredintre aceste faze, cum au
demonstrat noile cercetri, au mai multe etape si
subetape.

In perioada interbelica, dar si dupa al ll-lea
razboi mondial, cercetrile privind civilizatia
Cucuteni au luat o amploare deosebita. O pleiada
de straluciti arheologi, precum Vladimir
Dumitrescu, Hortensia Dumitrescu, Radu Vulpe si
Ton Nestor, reprezentanli de frunte ai primei
generatii de arheologi ai scolii createde V. Parvan,
intemeietorul arheologiei modeme in (ara noastry;
apoi preotul-arheolog C. Matas3, academicianul de
azi Mircea Petrescu-Dambovila,Anton Nitu, Dinu
Marin si Adrian Florescu, la care s-au alaturat, in
timp, cei din generatia urmétoare, intre careamintim
pe Stefan Cucos, Dan Monah, Nicolae Ursulescu,
Gheorghe Dumitroaia, ComeliaMagda Lazarovici
si multi altii nementionati dar nu uitati de noi, si-au
legat numele, in fapt viatalor profesional-stiintifica,
de cercetarea civilizatiei Cucuteni.

In cele peste 12 decenii ce au trecut de la
prima descoperire, cercetdri de mai mareamploare
s-au facut nu numai inasezareaeponini, adic la
Cucuteni-Baiceni, darsi la Hibdsesu, Valea Lupului
si Isaiia, jud. lasi; la Trusesti, jud Botosani;
Frumusica-Bodesti, Izvoare, Traian, Tarpesti
si Ghelaiesti, jud. Neamt; precum si la Podei -
Tg.-Ocna, Trebes-Margineni si Poduri-Dealul
Ghindaru, jud. Bacau, dar si in multe alte asezri.

In stadiul actual al cercetdrilor se poate
prezenta un tablou amplu si temeinic argumentat
stiintific privind formarea, evolutiasiartefactele
caractenistice ale civilizaliei Cucuteni. Astaz, sestie
cacivilizatia Cucuteni,aparutin vestul si centrul
Moldovei, cucca. 6.500 de ani in urmd, pe fondul
ultimei faze a cultuni Precucutenisi aunor influente
venite din culturile(in fapt civilizatiile) Gumelnita,
din Muntenia, si Petresti, din Transilvania, ocupa
un loc de frunte in ansamblul marelui complex cu
ceramica pictatd, cunoscutsub numele de Ariusd-
Cucuteni-Tripolie (dupa numele primelor asezari
cercetate, de la Ariusd, langa Sf. Gheorghe, in S-E
Transilvaniei, Cucuteni-Tg. Frumossi Tripolje in
Ucraina, inapropiere de Kiev).

Cuprinzand unteritoriu decca. 150.000 Km?,
evolutia in timp a civilizatiei Cucuteni, stabilit prin
metode modeme de cercetare, cum ar fi metoda
radiocarbon, este apreciata la cca. un mileniu,
situdndu-seintrecca. 4.600-3.7001. Hr.

Ceea ceimpunein tabloul civilizatiei Cucuteni
(in fapt a Complexului Ariusd-Cucuteni-Tripol je)
este nunumai numarul mare de asezari, panaazi
fiind descoperite peste 3.000 - unii specialisti
vorbind de o ,.explozie demografica” sau de o
.revolutie demograficad”- darsi marimea acestora
(la Hab4sesti s-au descoperit 44 de locuinte, iar la
Trusesti 98 de locuinte). La Poduri-Baciu, pentru
primadati, s-au descopem resturileunor constructii
cu etaj, fapt ce pune in evidenta existenta unei
organizari sociale foarte complexe. Locuintele erau
spalioase, unele cu doua-trei camere cu podeaua
din bame de lemn lutuite cu argila. Peretii erau de
bime lutuite, avand ferestre pentru aerisire si
luminat. In interiorul locuintelorerau instalatii pentru
incalzit, vetre si cuptoare, banchete de lut, numeroase
vase, de la cele de provizii pana la cele decorative,
darsi scaune, mesesi ,tronuri” cuspatar. Acopensul
acestor case erarealizat dintr-un schelet din leinne
peste care se punea stuf, paiesi alte resturi vegetale.

La Poduri a fost cercetatsingurul ,.tell” din
aria civilizatiei Cucuteni, care, prin vestigiile
descoperite aici, acopera intreaga evolutie a
calcoliticului de la est de Carpati. Asezarea de la

Muzeul Civilizatiei Cucuteni

- un unicat, la standarde europene, in muzeistica romaneasca
|

Poduri-Dealul Ghindarus-aimpus deja ca cea mai
importantd asezare cucuteniand din Moldova. Nu
intamplator, unul dintre volumele recent consacrate
descoperitorilor de la Poduri, avand ca autori pe
Dan Monah, Gh. Dumitroaia, Felicia Monah, C.
Preoteasa, Roxana Munteanu si DorinNicola, se
intituleaza sugestiv ,,Poduri-Dealul GhmdnnL
O Troie in subcarpatii Moldovei”.

Multe dintre asezirile cucutenienilor, in unele
etapedin evolutia lor, erau fortificate, cu santwi de
aparare, palisade si valuri de pAmant. Majoritatea
asezarilor aveau pozitii naturale favorabile, erau
situate pe promontorii inalte, fiind deci aparate si
natural.

Daca asezirile cucuteniene suntastizi foarte
bine cunoscute, necunoscute riman cimitirele acelor
comunitati, aceasta fiind una dintre marile enigme
ale acestei culturi, care isi asteaptd dezlegarea
stiintifica. Tot putin cunoscute riman, deocamdata,
si imprejurarile, precum si cauzele care au pus capat
acestei splendide civilizatii care a marcat mai mult
de un mileniu istoria sud-estului european. In
schimb, putem spuneca astazi se cunosc suficient
de bine ocupatiile membrilor comunitatilor
cucuteniene, viata lor spirituala etc. Pe langa
cultivarea plantelorobisnuite in neolitic si eneolitic,
si pe langa cresterea animalelor(bovine, porcine,
ovicaprine), se ocupau si cu vanatulsi pescuitul.
Insdcucutenienii cultivausi vita-de-vie, decialatun
de berea din orz, ficeausi vin. La Poduni-Bacau
s-au gasit dovezi privind cultivarea coriandrului
(fructele sale erau folosite ca mirodenii pentru
aromatizarea camii). Din piatra si din os, prin
slefuire, Aiceau numeroase unelte. Cucutenienii au
cunoscut cuprul si aurul. Oldritul si metalurgia
cuprului au fost cele mai importante mestesuguri
practicate de aceste comunitati preistorice.

Ceea ce di originalitate si unicitate civilizatiei
Cucuteniesteceramica piclaﬂ(bicromasi tricroma),
plastica antropomor 3, cuprinzand I piesede exceple,
precum ,,Hora de la Frumusica™ (suport de vas,
incluzand fonne amropomorl‘e), Ganditorul” de
la Tarpesti, ce ne aminteste de celebrul Ganditor™
de la Hamangia; bogata plasticA zoomorf3, si
indeosebi bogata viata spintuala pusa in evidenia
de numeroasele sanctuare si complexe de cult,cum
sunt Complexul de cult (sanctuarul) de laGheliest-
Neamt, , Soborul zeitelor”si ,,Sfanta Familie” de la
Poduri-Bacau, Complexul de cult de la Isaiia-lasi,
Complexul decultde la Dumesti- Vaslui, numeroase
machete de sanctuare, mese de cult etc. Nu mai
putin importantestetezaurul de la Brad-La Séinca,
Jjud. Bacau, compus din 480 de piese, dintre care
287 margele din cupru si doua discuri din aur.

Revenind la ceramic, care este emblema
civilizatiei Cucuteni, sa remarcim, inprimulrand,
numarul mare de vase, diversitatea de forme si
dimensiuni, varietatea motivelor omamentale,
bogatia omamentatiei, vorbindu-se de asa numita
..spaima despatiul gol”. Nimic mai de pretnune-au
lasatacesti cucutenieni ca ceramica pictatd. Privind
aceste minunate vase pictate ramanem marcatide
impresia ca parca acesti oameni, care au trdit in
wrma cu 5.000-6.500de ani, nu aveau altd ocupatie
si alt scop, mai important, decéts3 confectioneze
ceramica pictata. Aceste splendide vase, nu erau
conf'ectionate doarmanual, asa cum s-acrezutmult
timp, ci erau realizate cu ajutorul unor ,,mese de
modelaj”, precursoare a rotii olarului, ce permiteau
o rotalie lentd a vasului. Asa ne putem explica
simetria perfectda acestor vase. Pictura acestor vase
evidentiazi gustul pentru frumos al mesterilor
cucutenieni, transformandu-le in autentice opere
de artd,

De ce un muzeu Cucuteni
la Piatra-Neamt?

inca de la infiintarea sa in 1934, prin grija
marelui omdeculturg, preotul-arheolog Constantin
Matas3, Muzeul Regional de Arheologie, cum se
numea atunci, din Piatra-Neamt, a acordat o atentie
speciala cercetarii culturii Cucuteni. Singur sauin
colaborare cu mari arheologi din Bucuresti, intre
care Vladimir Dumitrescusi Radu Vulpe, parintele-
arheolog C. Matas si-a legat numele de cercetarile
de la Calu(azi Piatra Soimului), Traian, Dobreni,
Frumusica-Bodesti, Izvoare-Dumbrava Rosie,
Tarpesti etc., toate in judetul Neamt, la care se
adauga Podei-Tg.-Ocna, judetul Bacau.

Preotul-arheolog C. Matasd aintratin lumea
stiintifica aarheologilor prin publicarea,in 1946, a
monografiei referitoare la cercetirile sale de pe
..Cettuia”, de la Bodestii de Jos, jud. Neamt, lucrare
intitulata: Frumufica. Village préhistorique a
céramique peinte dans la Moldavie du Nord. In

timp, colectiile muzeuluidin Piatra-Neam, cu valoti
ale civilizatiei Cucuteni, s-auimbogatit, devenind
un punct de reper hotarétor pentru cunoasterea
acestei civilizatii. Cercetatorii civilizatiei Cucuteni,
romani saustrdini,au acordat o atentie tot mai mare
bogatului tezaur de materiale arheologice privind
aceastd civilizatie, aflate in colectiile muzeului de
istorienemtean. De mai multi ani, subliniindu-se
importania colectiilorCucuteni din Muzeul deistone
din Piatra-Neamt, s-a conturat ideea unui muzeu
specializat pe aceasta civilizatie. In 1948, marele
arheolog Radu Vulpe nota: ,,Pot marturisi fira
exagerare cd muzeul creat de parintele
Matas@ este muzeul de preistorie cel mai
interesant din RomaAnia... Nicdieri nu se poate
mai bine ca aici s se studieze numeroasele $i
complicatele problemealecomplexului de civilizatii
Cucutenl-Tnpol)e .Lacca. trei deceniidupaaceasta
marturisire, in 1979, un alt corifeu al arheologiei
romanesti, Vladimir Dumitrescu, tot elev al scolii
lui V. Parvan, precumsi Radu Vulpe, consemna
urmétoarele: ,,Ni se pare c4 este cea mai indicatd
recunoastere din partea noastrd a ceea ce a
reprezentat cultura Cucuteni... organizarea unui
maremuzeu dedicatacestei culturiintr-unul din
oraxele moldovenesti cu bogate colectii cucuteniene.
Si ne gandim in primul rand la Muzeul de istorie
Piatra-Neamt, despre care se poate spune
ca a fost primul muzeu care §i-a consacrat
activitatea cercetdrii culturii Cucuteni §i
adaposteste la ora actuald una dintre cele
mai valoroase §i mai vnine colectii
cucuteniene din toatd tara”.

In sfarsit, dupd incAun sfert de secol, in 2004,
academicianul Mircea Petrescu-Dimbovita ficeao
propuneredirectd:, Jn momentul de (atA la Piatra-
Neamt este concentratfi o colectie deosebit
de bogatl gi extrem de valoroasd de
vestigii arheologice apurtmﬂnd culturilor
Precucrteni §i Cucuteni... §i credem ci este
momentul sa fie infiintat, in sfargit, un
muzeu specializat consacrat ultimei mari
civiliaatii a Europei Vechi. Un muzeu exclusiv
Cucuteni, primul de acest fel din Romania, ar
contribui la 0 mai buna cunoastere a fabuloasei
culturi cu ceramicA pictatd si ar putea deveni un
punct turistic de atractie”.

Un vis devenit realitate

Visul de aavea la Piatra-Neamt un muzeu al
civilizatiei Cucuteni, primul de acest fel din Romania
si printre putinele muzee din Europa dedicate unei
singure civilizatii, precum Muzeul etruscilor din
Roma, de exemplu, a fost pregatit, pentru a deveni
,,fapla din timp. In primul rand au fost continuate
siin unele momenteintensificate cercetarile privind
civilizatia Cucuteni. Cercetarilor mai vechi de la
Frumusica, Izvoare, Traian, Calu, Tarpesti etc.
initiate de preotul-arheolog C. Matasa si
colaboratorii s3i din Bucuresti, li s-au adugat, in
ultimele decenii, noile cercetari de la Ghelaiesti-
Nedeia, Borlesti, Ghindaoani, Girov, noilecampanii
de laIzvoare, dar si cercetarile foarte recente de la
Lunca, Oglinzi, Raucesti, Pometea-Tg.-Neamt si
Dobreni. Muzeul din Piatra-Neamt a fost si este
implicat, cu specialisti si fonduri, in cercetarile
arheologice de la Poduri-Bacau.

Valorificarea rezultatelor cercetarilor
arheologices-a ficut mai metodic, prinarticole si
studii publicate in anuarul Muzeului din Piatra-
Neamt: Memoria Antiquitatis. Acta Musei
Petrodavensis,al cirui prim numara apdrutin 1969,
iar cel mai recentnumar, XXIV, este pregatit pentru
tipar. Din 1973 a apAiutseria de monografisi culegeri
de studii sub genericul Bibliotheca Memoriae
Antquitatis. Din cele 16 volume aparute pana acum,
11 volume se referd la civilizatia Cucuteni.

Unnarea acestor preocupdri amplesi intense,
inaprilie 1995 s-a infiintat Centrul de Cercetare a
Quturti Cucutent, ca sectie distinctd aComplexului
Muzeal Judetean Neamt.

Patrimoniul privind civilizatia Cucuteni, la
Piatra-Neamt, era deja bogat si apreciat exista un
bun colectiv de specialisti, o adevarata echipa,
coordonatd de dr. Gh. Dumitroaia, directorul
Complexului Muzeal Judetean Neamt. Ce mai
trebuia caMuzeul Cucuteni sa senasca, pentru ca
visul sa devina realitate? Un spatiu corespunzator,
daca se putea chiar impozant, pentru a gazdui
valorile incontestabile alecivilizapei Cucuteni. Prin
organizarea filialelor teritoriale ale Bancii Nationale
aRomaniei, spatiul sucursalei BNR-Neamta1dmas
liber. Astfel ca prin Hotararea nr. 109 din
05.02.2004 a Guvernului Romaniei, localul fostei
sucursale Neamta BNR a intrat in domeniul public
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al judetului Neam|, cu destinatia de sediu pentru
mu3zeu.

Dupé mai bine de un an de munca intens de
organizare, lucrindu-se deseori ,,zi-lumini”, sase
zile pe siptimana, deseori si duminica, colectivul
Centrului de Cercetare a Culturii Cucuteni, ajutatsi
de alti colegi din cadrul sectiei de istorie a
Complexului Muzeal Judetean Neamt, a reusit s
realiaeze, pand invara anului 2005, un muzeu model,
la nivelul cerintelor muzeistice actuale, Muzeu!
Culturii Cucuteni, primul muzeu de acest fel din
Romania. De la spatiul minunat, o cladire monument
istoric, la vitrine, selectarea materialelor arheologice
si etalarea lor, pana la conditiile de microclimat,
totul ficutcu rigoare stiintificasi gust muzeografic,
suntatributele cirtii de vizita ale acestei prestigioase
noi institutii de cultur, un unicat, la standarde
europene, in muzeografia romaneascd. In
acest splendid muzeupot fi vazute si admirate,
adevarate capodopere, cele mai fiumoase piese
arheologice apartinand civilizatiei Cucuteni, aflate
in colectiile muzeului de istorie din Piatra-Neamt,
darsi piese primitein custodie de la alte muzee din
Moldova care detin patrimoniu cucutenian. Astfel,
vizitatorii romani si strdini —si la Piatra-Neamt vin
multi atrasi si de valoroasele manastiri nemtene, de
Cemtea Neamtuluisau de Casa memoriala a marelui
Creanga — pot admira ,,Hora de la Frumusica”,
,.Ganditorul de Tarpesti”; ,,Soborul zeitelor” si
,,Sfanm familie” de la Podun, Complexul de cultde
la Isaiia-Tagi, fonnat din 119 piese; tezaurul de
obiecte din cuprusi aur de la Brad-Baciu, cuprinzind
480 de piese; Complexul de cult de la Ghelaiesti-
Nedeiaetc.,darsi vase, altaresi tronuridin lut,de la
Poduri-Baciu, Lipcani-Bucovinasi Tarpesti; vase
cu trei guri, fructiere, vase-binoclu, amfore, cratere,
vase mari de provizii etc., provenind din diverse
aseziri cucuteniene, majoritatea din aseziri situate
pe teritoriul judetului Neamt.

Ansamblul pieselor expuse in acest muzeu
creeazd o imagine impresionanta, ampla si
tulburatoare, reconstituind tabloul civilizatiei
preistorice Cucuteni, un miracol al lmagmauel
creatoare a unor comunitati ce au trait, pe aceste
plaiuri, cu 5.000- 6.500de ani in urma.

Dupa, lectura” acestuiimpresionantnumar
deartefacte preistorice, dupd vizitarea repetatd a
acestui muzeu esti tentat sa repeti cuvintele rostite
dup4 lectura unei carti frumoase. Numai ¢ acum
nu mai spunem ,,Carte flumoasj, cinste cui te-a
saris”, ci trebuie neapdrat s zicem: ,Muzeu minunat,
cinste cui te-arealizat”.

Ioan MITREA

George Apostu, “Fluturi”
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OPINII / POESIS

Amintiri despre Creanga
|

in galeria clasicilor roméni, lon Creanga
ocupa un loc singular, prin operd si destin,
urméndu-i in eternitate, in fatidicul an 1889,
pe Mihai Eminescu (,.cel mai mare poet al
romanilor”), si pe Veronica Micle. Considerat
de catre lacob Negruzzi un , talent primitiv si
necioplit” si de catre T. Maiorescu,
,nepretuitul Creanga” sau ,,vartosul glumet”,
Creanga se remarcase la,. Junimea” —desi nici
pana aswzi nu s-a stabilit cu certitudine daca
povestitorul frecventase societatea inainte
sau dupa cunostinta cu Eminescu, iar din
.Biografia lui Creanga”, text scris de catre
Grig. 1. Alexandrescu, aflam ca pe la 1876,
Creanga l-arugat pe Victor Castan (Castano)
sa-| duca la Junimea, lucru ce nu se poate
sustine, deoarece ,,Soacra cu trei nurori”
fusese citita la sedintele Junimii, inca din
1875. Din ,,Dictionarul Junimii”, intocmit
de catre lacob Negruzzi, cunoastem c acest
Castano (1842 — 1916) facea parte din
randurile Caracudei si ci a scris un singur
articol despre Cantecul gintei latine, in
special, prin ,.corozivele” sale gustate de
acesti esteti rafinati, exceptie ,,pudicul
Naum?”, care sedea retras intr-un colt, apoi
prin naratiunile sale. Totusi, Negruzzi, in
final, a fost constient de faptul ci ,,moartea
timpurie” a lui Eminescusi a lui Creang ,,a
fost o pierdere mare pentru literatura
nationala”. Singurul membru al Junimii,
convins de talentul lui Creanga a fost
Eminescu, care I-a incurajat atunci cind
povestitorul urma sa citeasca la Junimea:
,,.Lasa, Ionica, ai sa citesti la Junimea, tu n-ai
nevoie sa fii corectat de nimeni!”. Pare deci
surprinzitor faptul c3, atat in viata, cat si mult
timpdupa deces, Creangé n-abeneficiat pana
la Jean Boutiére (1898— 1967), de o cercetare
riguroasa a vietii si a operei, lucrarea
profesorului francez fiind o tezi de doctorat
(1930), tradusa tardiv in limba romana de
catre Constantin Ciopraga (1976). Dupa
sumarele aprecieri junimiste, Nicolae lorga,
care asistase la inmormantarea scriitorului
(2 ianuarie 1890), a inaugurat o serie de
articole consacrate acestuia, socotindu-1 ,,cel
mai original i mai roméanesc dintre prozatorii
nostri”. Daca interesul criticii literare
romanesti s-a manifestat cu intarziere fata de
opera lui Creanga, nu mai putin importante
au raimas marturiile contemporanilor despre
Creanga, ca om i ca artist al condeiului. Cu
aceste ganduri, am inceput lectura noului
volum antologic® editat de catre Daniel
Corbu, distins poetiesean (custode, dacd nu
ne inselam, la Bojdeuca din Ticdu), cunoscut
ca iniiator al unei reviste literare (,,Feed-
Back™), si, mai nou, ca editor. intreprinderea
domnului Daniel Corbu, care a reunit intr-un
volum compact marturiile unor
contemporani despre Creang, nu este, din
fericire, singulara. Efortul dumisale a fost
precedat de volumul antologic editat in
1981 de citre Ion Popescu-Sireteanu, iarlon
Mitican a publicat, in 1990, ,,Cu Mihai
Eminescu si lon Creanga prin targul Iesilor.
Itinerar sentimental”, volume ce puteau fi
mentionate in succintul cuvant inainte al lui
Daniel Corbu. Ca o remarca preliminara,
observam ca, ordinea marturiilor difers,
bundoar3, textul lui Eduard Gruber este
insotit in antologia intocmita de citre Ion
Popescu-Sireteanu de scurte note, precum
celelalte de altfel, din care cunoastem ca
manuscrisele lui Creanga se gaseau in posesia
lui Gruber (sotul Virginiei Micle), acesta fiilnd
de fapt si primul cercetator al manuscriselor
lui Creanga, iar dupa moartea intempestiva a
lui Gruber (1895), biblioteca sa si
manuscrisele povestitorylui au fost vandute,
servind, de necrezut, ca hartie de impachetat
marfuri de bacanie. Tot lui Gruber ii datora
Creanga intrarea in cercul literar al lui
Nicolae Beldiceanu — unde Creanga, se stie,
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acitit partea a IV-a a Amintinilor, cerc literar
frecventat, printre altii, de citreArturGorovei,
Grig. . Alexandrescu, Artur Stavri, [zabela
Sadoveanu, care au scris emotionante
impresii despre marele povestitor. Asadar, din
aceasta succesiune de amintiri se desprinde
portretul unui Creanga jovial si gurmand
(cateva relatari frizeaza surpriza pofiei de
mancare sardanapalica), memoria fenome-
nal3, tinuta vestimentard modes# si efortul
intelectual sustinut la care se supunea
Creanga pentru elaborarea naratiunilor sale.
Paradoxal, Creanga avea relatii de amicitie
atat in protipendada orasului Iasi (pentru
Maiorescu, bunioara, nutrea o consideratie
si recunostintad excesive), cit si in lumea
plebeiand pe care nu o dispretuia, ci,
dimpotriva o pretuiasi o ajuta dupa puteri cu
o interventie, un sfat, o vorba de duh sau o
nedisimulatd compasiune. Pentru orice
categorie de oameni, Creanga dispunea de o
colectie inepuizabila de anecdote, pilde
moralizatoare, proverbe. Chiarsi lui Slavici,
atunci cind l-a intrebat despre nuvela
»Budulea Taichii”, Creanga, dupa un
moment de géndire, i-a rispuns tot printr-o
parabola. in calitate de diacon, Creangd a
surprins prin comportamentul sau insolit:
trigea cu pusca in ciori, mergea la teatru, isi
tundea pletele, fapte pentru care este caterisit.
Ca invatator, Creanga avusese talentul sa se
apropie de copii, s se faca iubit si ascultat,
lectiile sale fiind adesea insotite de exemple
plastice, de glume stimulative, care mergeau
la inima copiilor, multi dintre ei pastrandu-i
placute amintiri si chiar evocandu-1 ulterior
(N. A. Bogdan, Octav Boian, Jean Bart).
Pasiunea lui Creanga erau gramatica si
punctuatia, iar atunci ciand fusese inaintat
invatator la clasa a II-a ceruse, dupa un timp,
sa revina la clasa I ,,- Apoi vedeti, domnule
inspector, cind eram la clasa I, stiam ca
trebuie sa fac materia de clasa I. Dar de cind
m-ati trecut la clasa a Il-a, trebuia sa fac
materia de clasa a II-a, dar si pe cea de clasa
I". In ceea ce priveste sfarsitul lui Creanga
exista in prezenta antologie doua relatari
diferite: Creanga ar fi murit in incinta
debitului de tutun al lui Zahei (p. 176, C.
Séteanu), sau in ,,bojdeuca” sa (p. 184,A. C.
Cuza), iar in privinta revizoratului scolar al
lui Eminescu, N.A. Bogdan (p. 63)si Grig. I.
Alexandrescu (p. 80) scriu ca poetul fusese
revizorinanul 1874, an ce corespunde sosirii
sale din Germania, Pogor ajutindu-l sa fie
numit director al Bibliotecii, postul de revizor
il va obtine abia peste un an, in 1875. In fine,
la pagina 192, anul de nastere a lui Jean Bart
este 1874 (nu 1847), iar la pagina 229, Anton
Grigoriu, nepot al lui Creanga, marturiseste
ci Smaranda Creangaa muritin 1863. Edrept,
ca nici Creangd nu precizeaza cand anume
s-a stins, biografii admitand ca in intervalul
1863 — august 1865. La pagina 226 (227)
este reprodusa maxima lui Creanga, ,,Amscris
lung, pentru ca n-am avut timp s scriu
scurt”, cu observatia lui Constantin
Meissner catotastfel se exprimase un mare
cugetator german. Dupa alte informatii,
doamna de Sévigné i-a scris fiicei sale dupa
o scrisoare lunga: ,,N-am avut timp maimult,
ca sa-ti scriu mai putin'”. Ce s-ar mai putea
adauga? Doar ci amintirile cuprinse in
antologie contribuie, evident, la mai buna
cunoastere a povestitorului, completind
benefic impresiile agreabile ce se degaja din
lectura operei.

Ionel SAVITESCU

*lon Creang, fn amintirile contemporanilor,
Selectie de textesi cuvant inainte de Daniel Corbu,
Princeps Edit, 2006, Iasi.

“Materie sub hazard nefast™
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Premiul revistei ,,Vitraliu” la Concursul National de Creatie Literarad
»Magda Isanos - Eusebiu Camilar - Constantin Stefuriuc”
Editia a X-a, Suceava - 2006

Premonitie

Mi-ampropus s visez

pana cand voi intalni visul lui Dumnezeu despre mine,

am aflat ca sunt in pelerinaj catre acea respiratie

spre care se poate indrepta doar talpa elibera# de orice algoritm.

In curdndma voinaste...

Pe zipada anotimpului trecut

am vazut drumul semnului pina la mine
sunt plecat sa-mi citesc numele scris undeva,
pe o piatrd nearuncat.

Ma caut,

cindva ma-ntilnisem,

m-am invinovatit

si universul mi-a dat sa ma regasesc inc o data.

{Sunt primul Adam,

mi-am amintit c Dumnezeu nu se poate ascunde dupa trupul niciunui
copac,

vina mea a lovit cu pantoful

si sufletul copacului a strans din dinti de durere.

Cind Dumnezeu isi odihnea cantecul la umbra lemnului

copacul rostea rugciuni pentru mine. (In partea cea mai de sus a copacului
std vina de a nu fi uitat ci este sfant.)

Dupa cei sapte ani de acasa

am citit ce scria pe fruntea lemnului

si am crezut

pana in viitor.}

De undeva,

din trecut

si din viitor

acelasi cuvant intreabd vorbele: “de ce atata absenta?”

...nu am stiut c ratiunea desparte metafora de propria-i continuare,
nu-i pot raspunde de ce m-am certat pe o bucata de imaginar.

Am fost prizonier intr-o memorie ce vrea si-i creasca din nou frunze,
m-am putut elibera

dupa ce fiecare personaj mi-a amintit

cé l-am néscut pentru a ma juca cu universul cind era copil,

dupa ce au rostit

m-au iertat

sim-amiertat...

(In acea noapte am transmis un mesaj constiintei mele diurne
..se fdcea cadsoarele imi porunceste cu blandetesa-i beau singele
pana cind fiecare gand uita ca mi-a apartinut.)

Ionut RADU
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lleana MALANCIOIU si revansa politicii

contra poeziei*

Autoarea volumului de poezii Urcarea muntelui, ultimul pe care
l-a putut publica in regimul trecut, precum $ a volumului de eseuri si
publicisticd Crimd si moralitate, stie ce spune, fiind, indiscutabil, nu
numai o mare poetd, dar §i o instantd morala intru totul creditabila: dupa
jumatate de veac de regim totalitar, perioada in care politicul fusese
ignorat din motivele cunoscute, venise timpul, dupd Decembrie 89, ca
el s3 se revanseze, iar poezia sa astepte un fel de reasezare a lumii, o
limpezire, deoarece ,Numai grafomanul poate s4 scrie oricand si despre
orice. De aceea poetul este o fiinta infinit mai fragila”... (p.167). Cele
vreo doua-trei volume de publicisticd o atesta, chiar dac4, in constiinta
literara, lleana Malancioiu este, in primul rand, o mare poeta ce a debutat
editorial cu Pasirea t3iatd, in 1967, dupa care au urmat alte volume si
antologii, inclusiv transpuneriale unei parti din creatia poetc in franceza,
engleza, suedeza, letona etc.

A doua editie a volumului Crima si moralitate, aparut de curand la
Editura Polirom, se deschide, in eleganta formula editoriala cunoscuta,
cu o fifd bibliografica, dupa care Asgumentulautoarei inl ormeaza cititorul
c4 aceastd noua aparitie reia editia princeps, desi o analiza atentd i-a
dezvaluit ca, pe tabla de sah a politicii si a vietii publice, unele piese albe
au devenit negre, si invers (de ex. in unele texte I-a contrariat pe Andrei
Plesu, pe care totdeauna I-a pretuit). ,,E bine, insa - noteazh comentatoarea
-4 nu uitdm ce am Bicutsi ce am spus fiecare la acea rascruce”’. Subscriem.
La acea data, Andrei Plesu era ministru al Cultuni. Volumul cuprinde
textele din editia princeps si datate in intervalul mai "90 - '93, precum si
oaddenda cu 4 texte din 2005, aparute in Romania literara, si 2 interviuri
din 2006 acordate revistei Cuvantul si pentru Foala romaneasca din
Ungaria. Acelasi Asgument contine si cateva acide si nelinistitoare cemarci
privind nebuloasele si dubioasele roluri avute de Cazimir Ionescu
(inclusiv in CNSAS-ul actual: ,,Eu sunt om pe niste sciri”), de un
Camarasescu, uitat nu numai de institutiile statului, dar si de a patra
putere in stat, ori de un personaj ,,situat intre meafizc si clitoris” ca
Gelu Voican-Voiculescu ce a indeplinit el insusi trei roluni - judecarea,
condamnarea si inmormantarea crestineascd a Ceausestlor. In acelasi
context, autoarea comenteaza in stilu-i febril: ,,am inteles & pe capul
dictatorului a fost incheiat pactul cu Securitatea”. Orice s-ar presupune
prinaceasta nu poate fi decat ceva nelinistitor. intr-adevar, cum martunseste
cu liminara-i sinceritate, autoarea a prevazut efectele reluarii textelor din
editia princeps:

a) generarea, ici-colo, a sentimentului de déja-vu la lectura;

b) reflectarea, in unele texte, in functie de tematica, a unor efecte
ale efemeritatii proprii relatirilor mass-media:

c) o anume subiectivitate indus prin tensiunea si viteza in
succesiunea evenimentelor; fie in constiuctia ideatica, fie in evaluarea
unor momente sau actori ai scenei publice din anii "90, sub forma judecirii
in alb-negru. Acestea sunt insa riscuri asumate constient.

Primul argument pentru valoarea exceptionala a acestei apaiitii
editoriale - fie ea si editia a II-a, este & chiar lectorul cu 0 minima
informatie nu va putea lasa cartea din mana pana la ultima pagina. Isi fac
loc totodats, lucrand ,,pe dedesupt”, si motive de adancime:

- intr-o coplesitoare defilare de saltimbanci si oratori dubiosi (apare
aicisi celebrul si de trista amintire senator Dumitrascu), Ileana Malancioiu
este, cu certitudine, una dintre instaniele creditabile; sursele sale de
informare, relatirile devisu, confesiunile-i, chiar cand sunt in defavoarea
sa, intreaga-i personalitate o atestd;

- din cele vreo 35 de texte, peste jumatate concura la inchegarea
unei fresce nuantate si cuprinzatoare a primei panti din ultimul deceniu
al secolului trecut, cu toate framantarile social-politice, nebuloasele
evenimente cultural-literare si imprevizibilele rasturnari de pe scena
puteri’; este o sursA de prima mana;

- apoi, in magma fierbinte a relatarii miscarilor publice, s-au
rostogolit si secvente de mare valoare ideatica si expresiva pentru istoria
culturii si literatunii romane de la sfarsitul mileniului trecut, precum note
poretistice ale unor personalitati (Eugen Jebeleanu, Marin Preda, Paul
Goma, Nicolae Breban, Nicolae Manolescu, Nichita S¥nescu, Ana
Blandiana, Andrei Plesu, Mircea Dinescu), lideri politici (Ion Iliescu,
Mihai I, Petre Roman, Comeliu Coposu; reflectii - unele, adevarate
microeseuri pe teme sensibile ale psihologiei creatiei, ale ierarhizani
unor valori din istoria poeziei ori a literaturii in genere, sau privind
fenomene de anvengura precum criza culturii, destinul intelectualilor la
intersectia mileniilor etc.;

- peste toate acestea, se adaugd valonle stilistice create de o
personalitate de prim-plan ce sunt expresia radicalitatii punctelor de
vedere, a verticalitatii morale (volumul se cheama Crimd si moralitate),
valori ce constau din febrilitatea ideilor inalte, camalitatea imaginilor,
puritatea conceptelor si ineditul asocierilor (citim textele unei licentiate
in filosofic cu lucrarea de doctorat Vina tragicd); fraza, uneori, neobisnuit
de ampla. cunumeroase unduiri i propozitii subordonate, tradeaza dorinta
de a nu scapa nuante semnificative ale unor situatii, ca in ex. ,Liderul
nostru national (Si international), ajuns in situatia de a decide, nu se mai
ocupa decat de tiparirea cirtilor sale in sute de mii de exemplare (care, in
mare parte, zac in depozitul Cartii Romanesti si pe tarabe, in vreme ce
revistele si-au redus sub orice limita tirajele din lipsa de hartie), de editura
sa particulara, de tipografia sa (in care am investit atatia bani si atitea

sperante), de masinile sale personale, de Academia sa Catavencu (despre
care declara la SOTI c i-ar da satisfactii mai mari decat Uniunea), de la
vila mostenita de la tovarasa Mia Groza, de vanat fazani si de alte lucruri
de acest fel pe care, in ciuda mizeriei in care se zbate majoritatea
alegtorilor sai, le socoteste de la sine-ntelese” (p.94);

- neindoielnic, poti s4 nu fii de acord cu unele opinii ale Ilenei
Malancioiy, dar chiar si atunci, remarcile sale te vor pune pe ganduri, iar
multe asocieri si observatii te vor surprinde;

- unele intruziuni ale vietii mondene, sau ale biografiei intime ale
unor personalitati literare ori politice alimenteaza savoarea lecturii unor
pagini (Nina Cassian, Mircea Cartarescu si altii);

- si-apoi, totdeauna au atras textele care evoca faptele si biografia
interioard a unui mare scriitor, in cazul nostru o mare poeta, de fapt o
constiintd nelinistitd, incomod4, ,,carcotasa literaturii noastre” (Emil
Brumaru).

Evenimentele care au tensionat viata publicA romaneasca sunt
analizate i comentate cu febrilitatea tririi lor de citre o constiinta care
nu a acceptat niciodatd compromisul si cedarea in planul moralitatii, iar
aspectele revelatoare si ramase, unele, si acum nedescifrate, sunt etalate
cu necrutare: imaginea Romaniei de cetate ale cirei ziduri le pazesc
granicerii cu pustile indreptate spre interior; bucuria lumii ca a scapat de
Ceausescu §i trecerea imediata in nedumerirea de a nu fi cunoscut niciun
terorist; lansarea Proclamatiei de la Timisoara; protestul golanilor din
Piata Universitatii, la spiritul cAreia aderd mari personalitti europene
precum Eugen Ionescu, Alexandru Paleologu si altii; proiectarea
intelectualilor, de citre forte oculte, ,la trezirea din cosmar”, in opozitie
cu poporul; iesirea ortacilor si uslasilor pe strada pentru a dezbina lumea
ca s-0 stipaneascA mai usor etc.

Planul cultural-literar al textelor este, adesea, covarsitorsi seducétor,
pentru c este sustinut de o voce inconfundabila, ce respinge jurnatatile
de masura si vine din interiorul lumii respective: moartea lui Ovidiu
Cotrus, pe care Malraux il primise si vorbise cu el; sfarsitul lui Dinu Pillat
la putin timp dupa ce ii fusese refuzata primirea la Muzeul Literaturii;
talentul literar al lui Nicolae Breban nu e o garantie spre a opta pentru el
si cand e vorba de politica; de aproape un deceniu, cele mai multe
felicitdri de Craciun si Anul Nou le primeste din exil; , toatd generatia din
care fac parte datoreaza in mare masura afirmareasa in literaturd activitatii
de editor a lui Marin Preda” (p.71); , libertatea sa (a Ninei Cassian) de a
fi ficut tot ce a vrut sub regim de teroare nu are nimic comun cu cea
despre care vorbea N. Steinhardt atunci cand martunisea c el se simte
liber si in inchisoare” (p. 213); ,,Ce nu putea intelege disidentul Paul
Goma dupa ce a fost nevoit s3 opteze pentru exil era [aptul ¢ eu socoteam
infinit mai important milimetrul castigat in batliile de aici, decat
kilometiul pe care I-as fi putut stdbate in alt3 parte...” (p.195).

Puterea de seductie a textelor Ilenei Malancioiu vine dintr-o
ingenioasa structurd compozitionald, din schimbarea neastepta® a
registrului viziunii auctoriale, precum §i printr-o compozitie rotunjita
subtil, toate urmand sa potenteze atmosfera si ideea textului. Iata schita
unui eseu: dupa Pasti: 0 noua ,speranfd” - regele Mihai isi continua
exilul (este ideea), un detaliu; un scurt istoric; o trecere in zig-zag prin
spatii 5i momente (lliescu la liturghie, emisiunea Viata spinituald, vizita
regelui la Putna, vocea senatorului Dumitrascu, ,.elogiul” politiei pentru
asigurarea linistii; registrul stilistic parcurge limbaj denotativ de cronica,
ironie si sarcasm, subtext reflexiv, secventa de pamflet, revenirea prin
rofun jire compozitionald. La sfarsit, credem, ca autoarea, ca ,,omul nu
are nevoie doar de paine, ci si de Cuvantul lui Dumnezeu si de al Poetului
care se chinuie s4 ia totul de la inceput pe cont propriu...” (p.168).

Grigore CODRESCU

* Ileana Malancioiu, Crima i mmoralitate. Eseuri si publicistici, Editiaa
11-a revazuwasi adaugita, Iasi - Polirom, 2006.
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CRONICI

intre prietenii mei statornici, loan
Holban, cel care ne-a citit din scoarta in
scoarta si ascris infatigabil (despre Creanga
si pand la tineni autori) este ca o metafora.

Are spirit cat cuprinde (cand se
,,aprinde”’ mai cnu-Imaipoti opri, e vivace,
inspirat, expresiv, fie ca este vorba despre o
calatorie cu trenul, o agapa crestina sau o
prezentare de carte in podul junimistului
Pogor).

Este rezistent la ,mineriade”,
dinozauriade”, cleveteli bizantine,
inscenari puerile, atacuri meschine, invidii
locale discutabile, discreditari de sorginte
stalinista etc. Ilustreaza perfect sintagma
latineasca Inclinata resurget (in talmacire
aproximativa: se inclina, se retrage spre a
reveni §i mai intarit, mai bun, mai
convingator).

De cind il stiu, din studentia sportiv-
literard, de la fotbal la o suetd amicala (unde
ne cucerea pe toti prin farmec personal,
candoare si mai ales repertoriu acordeonistic
— de amintit neuitata melodie estudiantind
Rapagalila”),loan Holban a 1amas crestinul
meditativ, fertil cultural, candidul care nu a
lovit pe nimeni, care nu a replicat agresiv,
intelectualul fin, generos, tolerant.

Ne-am mai harjonit, din cand in cand,
cu masurd si argumente, spre a consolida
dialogul, spre a nuanta realitatea hirsuta,
spre a proiecta lucruri temeinice,
.parteneriate” pragmatice, solide, credibile.

Criticul literar, vocea, liderul de opinie,
managerul s-a nascut in iulie, in miez de an.
Este mereu solicitat, votat in comisii §i
comitete, invitat, cu asupra de masura, in fel
de fel de campuri culturale. Nu e numai
.,Dom’ Director”, cel care gestioneaza bani,
crize, orgolii, ci si om de televiziune (va
amintiti prestatiile lui remarcabile de
odinioara?), de presa (culturald sau
jumnalierd), de familie (eida, pare demodata
sintagma, dar bunicul loan Holban este
impecabil - in acest sens a si fost ,,premiat”
de exigentul poet Cezar Ivanescu).

Cortina de sticld, volumul recent
aparut la ,,Princeps Edit”, e altceva in
demersul cultural holbanian, dupa volumele
»academice”, precum ,,Proza criticilor”’, ,Ion
Creanga. Spatiul memoriei”, ,,Hortensia
Papadat-Bengescu”, ,,Literatura subiectiva”,
»Istoria literaturii romane. Portrete
contemporane” (am enumerat doar citeva
titluri din opera concitadinului nostru).

De ce Cortina de sticl este altceva?
Autorul iese din albia lui consacraw, devine
ludic, dezinvolt, incisiv, alegand subiecte
aparent insignifiante, cirora le da substanta
si expresivitate. Tabletele, interventiile,
rememordrile lui sunt ale unui veritabil
prozator, ale unui poet funciar, ale unui
moralist necontraficut.

Spatiul nu ne permite o analizi pe text,
o amplificare a adnotarilor noastre. La o
repede ochire, am ,,pescuit” doar citeva
sintagme incitante: ,,Stampe cheferiste”,
»Axa Dosoftei - Marin Sorescu - Nichita
Stanescu”,,,H5N1 si riciturade cocos”,,,0 zi
din viata lui Ivan, loan, John, Johann,
Giovanni, Jean, Jon, Juan in zilele noatre”,
..Dispozitivde omorét capra vecinului”, ,,Un
sfert de ord in Bucuresti”, ,,Polenul de sub
asfalt”...

Exista in cartea noud a congenerului
nostru: fapt divers expresiv, incisivitate si
umor, livresc bine filtrat, condensare si
arhitecturd narativa, transparentd si
reflexivitate si, spre final, un indemn
universal-crengist: ,,Toceste cartea, copila
hai, si mai lasa calculatorul!”. ..

Lucian VASILIU
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OPINII / CRONI

Efectele si defectele

parlamentarismului
I

Sistemnul parlamentar sintetizeaza, teoretic,
idealul formulei de guvernare democratica, idee
acceptatd de toatd lumea, inclusiv de regimurile
dictatoriale unde parlamentul este o fictiune politica,
el avand doar rolul de a simula vointa poporului, asa
cum am avut noi, in Romania, MAN. Cici institutia
parlamentarismului ilustreaza cel mai bine ideea,
altminteri eronatd psihologic, potrivit cdreia oameni
mai multi suntsi mai capabili de a lua deciziile corecte
decat mai putini. Dar, desigur, si pentru acest viciu de
perceplie psihicd s-a gasit un antidot democratic
cunoscut peste tot drept,,norma de reprezentare”, adica
un parlamentar va reprezenta interesele unui numar x
de cetateni. Desigur este vorba de o reprezentare pur
conventionald, caci oricat de polivalent si de capabil
ar fi cel investit, ii va fi intotdeauna cu neputin{a sa ma
reprezinte inmodonestsi echitabil pe mine i pe frizerul
meu. Mai existd apoi si interesul de partid — care
transcende, adeseori, interesul conjunctural. Fiecare
partidare asupra chestiunilor de interes local, national
sau international opinii proprii, chiar dacé ele se
modifica gravitand in jurul aceluiasi interes de grup —
sau tocmai de aceea.

Apoi trebuie reamintit ca, in una si aceeasi
problema, partidul poate sustine in parlament opinii
diferite, functie daca se afla saunu la putere. Intotdeauna
necesitatea pur electorala primeaza asupra oricaror altor
puncte de vedere. Remarca unui bétrdn parlamentar
englez rezuma foarte exact acest lucru: ,,In cincizeci
de ani, de cind ocup un scaun in Parlament, am auzit
mii de discursuri; putine sunt cele care mi-au schimbat,
pe moment, opinia; niciunul nu mi-a schimbat votul”.

Unii cetdteni se intreabd de ce e nevoie ca atatia
oameni sa-si petreacd viata in Parlament, pe banii
natiunii, facand incontinuu legi? Este oare nevoie de
atatea legi inca trebuie ca productia lor sa nu inceteze
niciodata? Cu peste o suté de ani in urma, Gustave Le
Bon ficea o observatie care, cred eu, e valabila si azi,
cel putin in ce priveste Parlamentul roman: ,,...
chestiunile de ordin general fiind cele mai numeroase,
indecizia este cea care domina, indecizie intretinutd
de teamna perpetua de alegator. (...) De aceea il vedem
adesea (pe parlamentar) la interval de numai un sfert
de ceas, votand in contradictie cu primul sdu vot,
adaugind la o lege un articol care odesfiinteaza”. E de
la sine inteles ca intr-un parlament transnational cu
partide a caror doctrina tinde sa-si piarda si ea caracterul
national, reprezentabilitatea cetateanului se
disemineaza pana la totala disparitie. Dar nici nu trebuie
s3 exageram sub acest aspect, intrucat un Parlament
transnational ca acela al UE este preocupat mai ales de
elaborarea unor recomandari de ordin tehnic. Chiar
dacde vazut ca un guvern european, el rimane, inesenta
sa, un organism supus incercrilor de a include intr-un
corp comun de relationari, de obicei contradictorii,
dar pe care trebuie sa le armonizeze. De fapt, aceasta
necesitate presanta catrearmonizare va conduce si citre
o anume coerentd absolut necesara functionarii
ansamblului. Recomandarile de aceasta natura sunt
opera corpului tehnic de pe langa P.E. ca in cazul
parlamentelor nationale. Binomul politic - tehnic este,
asadar, un bun instrument de echilibru in luarea
deciziilor, a legilor si, incazul nostru, al recomandarilor.
Desigur c aceste recomandari nu prezinta un caracter
cu totul imparlial si obiectiv; ele reflectind, partial,
influenta celor patrustatecareconstituie motorul U.E.:
Germania, Franta, Spania si Italia. Prin efectele sale,
parlamentarismul, ca institulie democratica, asa cum a
fost imaginat si practicat de grecii antici tdmane, cu
siguranid, formula cea mai buna de guvernare. Si, atata
vreme cit nu existd o formula ideald, cum observa
Churchil, ea este idealul. Cu toate imperfectiunile sale,
ea constituie modelul cel mai potrivit pentru evitarea
tiraniilor, a dictaturilor personale si a anarhiei.

Doru KALMUSKI
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Trei modalitati ale romanului isi dau intalnire in
Christina Domestica si Vandtorii de suflete de Petru
Cimpoesu (Humanitas, 2006): romanul de tip senzational
- comercial, cu tené de mister sicompozitin tematica, de la
societdti secrete si conspiratii globaliste la jocul politic si
spaimele bigote revarsate in mici rebeliuni sectare sau
fundamentaliste; romanul de tip utopist - parabolic,
urmarind pana la epuizare o ipotezi imaginard barocd in
alegorii, cu trimiten incisive la realitatea romaneasca a
tranzitiei; in sfarsit, romanul textualist- ironic,permitando
lejeritate confortabila de dispunere a materialului of erit de
celelalte doua. As spune ca in aceasta retetd combinatorie
std si succesul romanelor lui Petru Cimpoesu, autor cu
evolutie interesantd, de la Firesc (1985), unul din cele mai
valoroase scrieri ale deceniului noua, amestec de policiersi
psihologism elaborat, la Povestea Marelui Brigand (2000),
roman pe model ecoist, cu tentd de fresca a unei eroice ratari
(scriere cu un destin nedrept in spatiul receptarii critice), si
Simion Liftnicul (2001), roman ,publicistic”’, de mare
extensie grotesca dar si de parodiere a panicii milenariste.
De data asta, ambitile prozatorului sunt considerabil mai
mari: el scrie unromansi pentru utilizare externd, nu numai
spreuz autohton - il intereseaza iesirea in lume cu acest op,
chibzuit tocmai pentru a permite un orizont mai larg de
impact. Ceea ce presupune, in aceastd accesibilizare a unui
roman venit dintr-o tara in general conservatoare cu materia
epica, atentd mai degraba la zona ruralista sau la regimul
fantastic cu anume stranietate ,,primitiva” - apelul la o altfel
de compozitie, sincronizata nu atat cu gustul, cat mai ales
cumecanismul romanesc invoga. Din acest punctde vedere,
Petru Cimpoesu arata ca este la curent si atent documentat
cu directia spre care se deplaseaza azi stiategiile narative,
in sensul unei cuprinderi tematice largi, dar si al unui relief
mai amplu acordat vocilor textuale, care ele, in definitiv,
rezolva pomirile prea fanteziste ale autorului.

Romanul Christina Domestica si Vanatoni de suflete
contine in el cam tot ce i-ar plicea unui cititor de aiurea
(inclusiv cititorului roman, recunoscut pentru snobismul
sdu): personaje americanesti stalloniene laolalta cu cele
balcanice, trimiteri la intens demonizata epoca a lui
Ceausescu, ale carei tenebre incd trezesc curiozitate,
conspiratii politice, ocultisme, confruntari intre servicii
secrete, trupe de comando si atentate teroriste, atacuri
mediatice, oligarhi agresivi, fenomene paranormale, latente
etnice in oceanografia multiculturala si alte asemenea
obsesii ale societatii globaliste, intinzand pana la refuz
articulatiile democratiei. Actiunea cartii se petrece intr-o
ipotetica insula vulcanicd Roland, din Pacificul de Sud,
devenita proprietatea statului roman (!!) pe la sfarsitul anilor
’60 ai secolului trecut, dupa ce aparfinuse Statelor Unite
ale Americii. Cum s-a intamplat ca Romania sa fi fost laun
momentdat ,,putere coloniala”? , Existd mai multe variante
de raspuns - intrd aici in verva paranoida imaginatia
autorului. Ceamai verosimila dintre ele are in vedere datoria
de peste opt miliarde de dolari, plus dobanzile aferente, pe
care marile companii petroliere americane o aveau faia de
inginerul lon Basgan, cetitean roman. Unele informatii
despreacestcaz au fostaduse la cunostinta opiniei publice
abia in ianuarie 2002, prin intermediul ziarului
Evenimentul Zilei. Este vorba despre o inventie apartinand
inginerului Basgan, pe care companiile americane au
folosit-o decenii la rand fara a-i plati acestuia drepturile
previzute de lege.” Odat asigurat acest spatiu imaginar,
Petru Cimpoesu isi asuma libertatea de a-1 ,,umple” cu
personaje si intamplari, intr-un acvariu de univers inchis,
care devine oglinda lumii noaste si a lumii lor, surprinse
cu ironie densa, apasata.

Petru CIMPOESU si modalitatea combinatorie a romanului
|

Pe insula Roland, locuitorii ei apartin unui
experiment mult clamat de comunism, continuat si dupa
céaderea lui Ceausescu, cind insula devine , liberd”, adica
in subordine americana - acela al credrii ,,omului nou”
sau meta-omul, un antropoid asa-zis superior care tinde
treptat sa cucereascd lumea si sa instaureze prin el un
comunism ,,perfect si ireversibil pe intreaga planeta”.
Naratiunea se mentine pe aceastd peliculd subtire de
deasupra genului SF, pe patent Karel Dapec, preocupata
s mentina intreaga demonstratie, uneori plictisitoare in
laborator politic. O noua rasa de barbati si de femei se
contureazi, pe model descris de Benjamin R. Barber (v.
Cultura globald a lui Mc. World), pentru care religia,
cultura si nationalitatea nu mai reprezinta decat elemente
secundare ale unor identitati in primul rand functionale,
apartinand unei noi culturi, globale, a bancilor
internationale, uniunilor comerciale, lobby-urilor
transnationale si agentiilor mondiale. Cum s-ar spune, ce
nu a reusit comunismul, cu omul nou al umanittii, se
infaptuieste in noul mileniu al civilizatiei comerciale si
videologice, prin meta-omul functional. De fapt, orice
societate aspird in vanitatea ei inconstienta sa renoveze
omul, si realizeze un altfel de om, rezultat din chiar
interesele sale cinice.

Petru Cimpoesu ne face mereu cu ochiul pe acest
subiect, in sensul nu atat al monstruozititii care se afla in
spatele acestui calcul perfid, ci al subtilei placeri
masochiste cu care societatea se lasa sedusa in seama unui
atareideal. O spirala uriasd gen Misa, in folosul comunicarii
cu cine stie ce putere extrasenzoriald, memoriile apocrife
ale lui Ceausescu, relatari de misionari buimaci, deliruri
cu extraterestri si energii psihice intolerante, ini(iative de
felul ,Mandria de a fi roland”, urmarind in realitate
supravegherea comportamentului cetatenilor sub
pretextul de a le da o educatie optim4, reviste mondene
pline de confesiuni prostesti, un salon de alienati in care
rolurile sunt impértite dupa defunctul Birou politic de tip
comunist, plus codurile puse la incercare (extraterestri, de
pilddsunt ministriisi parlamentarii proveniti din securisti,
Imparatul este tutorele tiganilor) - toate asemenea
intamplari sunt stocate in paginile carlii pana oboseste
autorul si, odata cu el, cititorul. Voluptatea combinatorie
de care vorbeam tine treazi viteza lecturii si o salveazi de
la caducilate, impreuna cu o neobosita putere aluziva,
iardsi pe placul neo-fictiunii post-modeme. In ansamblu
nsd, miza constructiei este - 0 spun cu sinceritate - sub
nivelul cartilor anterioare ale lui Petru Cimpoesu, care ne
convinge de aceas!d dald doar ci este sincronizat unei
sensibilitati narative evoluate si, implicit unei perceptii
alerte asupra realului, mai deschise, mai cuprinzitoare
decat aceea cu care ne-a obisnuit prozatorul roman de
pana acum. Totusi, un anumit sentiment de sterilitate a
epicului pe seama hibridului romglais sau romericain,
din swiftiana tard rolandj, nu poate fi neglijat si meritul
cartii stad - dincolo de socul unei actiuni destul de
alambicate - in modalitatea stratificarii solutiilor
imaginare, cu numeroase efecte publicistice convocate
pentru a imprima ritm si culoare ansamblului. Céci, tot ce
a disparut in Romania dupa revolutie - fonduri, flote,
societati, carburanti, inventii, inclusiv a omuluinou - totul
a luat drumul insulei Roland, sperania demna de risipa
lictionala a nostalgicilor!

Petru Cimpoesu ramane un prozator greu previzibil,
mereu intr-o cursa pasionanta de depasire a complexelor
mostenite de romanul romanesc.

Cristian LIVESCU
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POESIS

Gheorghe CHITIMUS

Cantul 1

Din slava intunericului
sapat printre stele —
fulgera-n cadere
lumina preschimbata
sub zare, in licarul
resemnat al ploilor,
in suierul de vrajba
al radacinilor
pomite in sus de tot
s4 biruiasca

fosnetul frunzelor

si #cerea semintelor
ascunse in fructe,

pe crengi.

valea rasuna — inima
se opreste,

ochii locuitorului
se inchid, s4 vegheze
adancul tdinuit

pe dinduntru

al tani fericite,

bune de locuit.

Din slava intunericului
sapat printre stele —
fulgera-n cadere
lumina semanata

si preschimbata

in culorile mastii
cu-ranjet-lipit

peste dintii

Maxim DUMITRAS, “Lecuir

Petru SCUTELNICU
L

ploaia stinge bruma
din numele tau
salcam infrigurat pe o planetd transparenta
blocul melancolic rAmas pe strada Energiei
tramvaiul galben acoperit de razboi
printr-un vifor de morfina

numele meu brumat cu vocale
neinfrigurate
zgomotoasd azalee pe toamna din vitrine
parintii mei au vanat clipa de diamant

alteori clipa i-a véanat

Doamne ajut-o pe mama

si iubeasca factorul postal

care-i aduce scrisori tot mai putine

dintr-o patrie bolnava

Portret

anaconda scanteietoare in imperiul de pirita
maidan visator
si ocafeneain Amaradia
eranasi e seard rasucitd pana la os
fereastra ofilita in pleoapa

Abur de orhidee

ametitoare submarine strabat
toamna pe la Zapodia
numele tau roade peretii
ingerind intr-o zi cu furtuna
zilele la diateza pasiva
cu seara julita in coate
intr-un vis de cianuia

umbra batranului cand iese poetul
din text cu o arterd brumata
imi invat inima sa fosneasca in clipa cind
e toamna pana la os

Fiorduri

prin fiorduri se insereazi vitrinele
cand vine octombrie casa tipa de teama
copacul aduna pirita
din mireasma orasului

fosnesc ape ciudate prin suflet
sate amortite de teama si bruma
pleaca in istorie dincolo de Biatila
spitalul judetean tremura pe la coltul
secliei de oncologie
urme de parfum violet si sfarsit de lacrima
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de cenusa ai uni,
peste obrazul

luat in ras,

botezat cu apa
tumat in scrum.
inima

nu bate — valea rasuna,
ochii locuitorului
se deschid, sa vada
ce le este dat

de privit, in gura
plina a focului,
unde-i uscat lutul
trupului si al caselor,
modelat pe roata
invartitd de-a lungul
si de-a latul

tani fericite

si bune de locuit.

hE

urmele
leganare
in brazdele campului,
scriu pe vazduh
semne inotatoare.

apasate  prin

sabia martorilor

care s-au retras, in cuvinte
s-a prefacut.

judecatorii au hotarat

s arda scrierile

lasate in Dacia.

Cel crunt si ¥cut
loveste la stanga

si la dreapta, la fel

de grabit

cand imparte dreptatea.
porunceste

cu mare pofta adunarii
pe care-o tine

in ograda natala,

in mijlocul careia
sapd adanc, sa arate
citde larg

isi deschide

propria usa.

sus, la izvor, intre filele
caietului fnrAmat

in tablou

pe casa veche

a scarii—

sub pragul aruncat
peste hau,

curg

semnele notitoare
ale visului tu

de altadata.

impricinatii

inca mai cred ca stipanesc
felul in care

vremea trece —

pandesc vantul

care bate in cercuri,
ascunsi

pe dupa arborele zugravit
in bine si 1au.

in pustiul

bancii de lemn, pe aleea
sfarsitd-n amurg,

mai caligrafiaza inca
adierea

de sub aripa

a semnului facut

cu ména inotatoare.

»okok

marsdluind

spre Atena si Persepolis —
armatele

se arcuiesc

catre Nilul Ceresc,
Revarsatul

vietii de dincolo

pe tarmurile

cu panze si catarg,

ale Tibrului.

LEX]

dupa cum le apar privirile
in icoane —

locuitorii zidesc

spre separata-naltare
cele doua porti

ale bisericii

1asturnate din ceruri:
acolo, intr-o cutie
sunt asezate in pozitie,
pe litere, numele

celor auziti cum tac
frumos din margele,
din srituri

printre cintece cu inele —
in sfintenia veseliei
botezate-n Sapanta,
pe deasupra careia,
dintre nouri

apare Chagall-cel-citit
pitagoreic — si nici

de la stanga, si nici

de la dreapta.

R

locuitorii se feresc
s se aplece-n afard
spre golul central — prinsi
sub larma revarsarii
vuietului de lucru —
dar se ridica abisul
parca recunoscut

si se apropie-n viteza
de prabusire, odata
cu perimetrul militar
al castei.

in cartierul de sub cires
zace depus

cel ucis la nastere,
nu la revolutie —
prezentat istoriei
prin animatia
realizata

pe dupa perdeaua
folosita in candoarea
unui drapel-fluturat
pe directia vantului.

* %k
stapanul-cap-pieptanat
haplaie trupul
locuitorilor,

fnghite vinul

tinenlor romani,

si cauta satisfactie

in barbia erotica

a orgoliului —
aranjeaza masa de frica
a poporului sau,
caruia, pe deasupra

si de pe margini

ii trimite glontul
perfect real,

in acelasi timp

cu dublura ideatica

a otelului.

*okok

sub farul vechi
luminat de cel nou,
vel recunoaste
seriozitatea diminetii,
vei trai

boema compasiune

a inserdrii

sub altar - vei auzi
cum nisipul

ce resemnare

se impietreste,
cum se sfirima
prin revolta,

la temelia cetatii.

(Din ,,Romantele si
psalmii poporului roman”,
in pregatire)
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Mélancolie (Melancolie)

Quelcridans I'automne déchirant

Et le bois sauvage résonne -

Dans le lointain un cor de chasse sonne
Et la doina se léve, triste chant.

Ecoute-la,ma douce, écoute-la bien,

Ne pleure pas, n’aie pas peur mon amour
C'est comme du tréfonds que la terre
Chez elle nous appelle toujours.

Crépuscule hibernal (Amurg de iarna)

Mariana MOROSANU POPA, “Totem”

Crépuscule hibemnal, teme, de métal,

La plaine blanche - un immense rond -

Un corbeau flotte tout doux du large fond
En coupant I’horizon diamétral.

Sous neige, les arbres sont comme de cristal.
Des voix étranges m’appellent d’outres cieux,
Pendant que tourne autour le méme corbeau
En coupant!’horizon diamétral.

Seul (Singur)

George BACOVIA
|

Lafanfare (Fanfara)

L] Quel triste air d opérajouait
Notes d’automne (Note de toamna) I oot i ]
Tard dans la nuit, dans le jardin...
Ettoute la ville elle I’attristait
La fanfare militaire.

Silence... C estI’automne en cité
Il pleut...et seule la pluie répéte son chant

Moi, je pleurais seul dans les rues
Dans la nuit large et sereine
La rue, déserte de plus en plus

Une paix de plomb, du vent et, dans le vent
Pressées s’en vont les feuilles libérées.

Laisse-moientrermadouce, ouvre la porte

Une triste jeune fille s’est éteinte dans le bourg Et, les allées, d’amants toutes pleines.

Lavilleélectrifiée

Couvait des germes de folie

Cétait en septembre, une nuit
Invraissemblablement froide, inouie...

On I’enterra dé jasous la pluie lourde,
Voici des branches et voici des feuilles mortes

Laisse-moi entrer, c’est I’automne encité,

La terre entiére semble étre un grand tombeau...
A travers bourg errent les feuilles.. il pleut.

O, commeelleserrent, les feuilles libérées...

Et, toute la ville elle I’attristait
La fanfare militaire...

Tard dans la nuit, dans le jardin
Quel triste air d'opérajouait

La fanfare militaire.

Plomb d’automne (Plumb de toamna)

Une fille mourut dé ja en toussottant,

Un pale réveur d’un feu se suicida;

Oui, c’est I'autornne et, la nuittomba...
Comment vas-tu, mon bel amour d’antan?

Dans un jardin public j’ai entendu
En pleine silence un fou qui rugissait,

Les feuilles mortes abondamment tombaient: CI'éplIscllle (Amlll'g)

Il fait du vent, tout espoir est perdu.

Comme de grandes larmes de sang,
Des branches les feuilles coulent
Et le couchant sanglant

Par les fenétres roulent.

Dans la petite ville de pauvreté couverte
J’ai rencontré un pope et un soldat...
D’iciloin dans les livres je m'endocmirai, las,
Perdu dans une maudite province déserte.

Sur les collines bleues

La lune de sang se leve,

Le lac c’est comme du sang
Plus rouge que tout réve.

Déja se mirent en route dans le monde erroné
Des échos de révolte et de pleurs glacials;
Tu lis toujours des questions sociales...
Mais, qu ‘écris-tu, mon amour oublié?

Une jeune fille toussotte

Dans le pale crépuscule

Et son mouchoir ressemble

Aux feuilles mortes qui coulent...Comme de grandes larmes
de sang,

Des branches les feuilles coulent...

Romance (Romanta)

Filent des étoiles blanches de cristal,
Il neige dans la nuit noire des péchés,
Dans le feu presqu’éteint du foyer
Se meurt aujourd’hui mon réve final.

I1 neige au coeur de la nuit, glacial
Ettoi, tu trembles, dme solitaire...
Dans I'atre du foyer, sur la braise claire

Tombent une a une des larmes roses de cristal.
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Le parfum des roses humides -
Autornnal écho

A I'aube, par le silence vide
T’appelle un petit peu.

Un triste poéme de feuillage Epitaphe (Epitaf)

Dit notre histoire, sans langage...
Adieu frisson, désert, adieu!
L’Amour viendra-t-il pournous deux?

,,Cigit..moiméme
Un solitaire

Au rireamer

Aux pleurs blémes

Vu mon aspect
La mort futdouce

Puisque pour tous
traducere de Paula ROMANESCU Jétais suspect.”
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Trecere

Motto:

... Opreste, Doamne, ceasomicul

cu care ne masuridestrdmarea.”
(Lucian Blaga)

Prin florile lor

- miresme-instelate -
buruienile campului
inalta-n van ruga

sa fie jertate

de taisul coasei

pe Valea Frumoasei
la Curtile Dorului

Prin frunzele lor

- cocoare brumate -
in aurul toamnelor
padurile toate
invata ce-i zborul
cazand rotitor

cu iz de lumina

din ’nalt Dorul-Dor

Prin soaptele lor
- ecouri uitate -
nisipul clepsidrelor
aluneca lin:
o,
pana departe,
einca
putin...

Cand?

Eu unde sa te-astept si cand?
Veni-vei spre tarziu? Curand?
Esti limpede alcatuire, gand

Pe care nu-l pot alunga nicicand.
Testiu, te stiu, iar vorbele, tacand
Mai-mbie cu-ntelesuri noi, pe rind.

iti stiu si zdmbetul - un tremur bland...

Darca sa pot, iubire, sa-ti rispund,
Eu unde sa te-astept si, cand?
Veni-vei spre tarziu? Curand?

Doar cartile

Si stelele au viata lor:
Unele mor avant de naitre,
Altele, pour renaitre ailleurs
Intre a nu fi si ne pas étre.

Si vorbele au viata lor
Unele nasc din prima verba
Altele pier de-un tainic dor
(Nu la-ndemana tuturor)

In lupta timpului, acerba.

Si oamenii au viata lor:

Unii sunt umbrd, altii jar,
Miere de crang sau vin amar,
Aroma painii sau otrava,
Izvor curat sau rau de lava.

Si totusi oameni, stele, mor;
Doar cartile :dAman sa spuna
Tacand, povestea tuturor.

Sonetul Il

in memoria lui S.

Nu, nu pleca, e inca prea devreme,
Timpului stavila sa-i pun nu stiu
Intre un preacurand si-un prea tarziu
Iubirea mea tot prinde sa te cheme.

Doar cerul greu, ticut si plumburiu
imi spune ca din miez adanc de vreme
Zori si apus se-ncheaga din pustiu,

Ca rasu-i raza plansului din gene.

O, cét de scurta calea, cit de-amar
Pragul dintre-un hotar si alt hotar,
Nu-l trece, n-asculta de raul ceas!

Sa-ti spun, atatea lucruri mi-au rimas
Cu ce sd-ncep? Ajutd-mj, jubire!
Cum? Tussi eu - tiram de amintire?!

Sonetul V

Nu-i vina mea ca viile se frang

Sub greul strugurilor brumarii

Iar vantul murmuré: De ce nu-mi vii?
Candapele cu soapte ma ajung

Sa3-midea de veste: Toamna-i iar, sa stii,
Se scuturg, de-arama, frunza-ncring.
Cocorii, miscatoare siruri, curg
Departe de ghicitele stihii

Cu care vremile ne tot incearca
Sa ne invete drumul catre stele
Si cel al neintoarcerii, de parca
Plecarea-i fulg, popasurile - grele.

Dar vinul vechi de ambrd, rubiniu,
Ma-mbie: Nupleca... Si-asa-itarziu...

POESIS

Sonetul VII

E gata de duca intaiul cocor:

Un semn i, sub nori vinetii, se aduna
Noroade brumate cu aripi de luna
Robite de-albastrele doruri de zbor.

Razbate prin aer un zvon de furtuna,
Frunzisul tresare de-un galben fior
Dar cine-ar putea c-o ticere sa spuna
De ce rade crangul cand frunzele mor...

Sub pasii mei aur, arama, argint;

Vid, drumul coboar3, cararile mint

Si totusi ma-ndrept spre-un aproape
tarziu

Cu sufletu-n palma - ciudat margarint

Si-as vrea sa ma pierd in inalt vinetiu

Cocor printre nori car paitir c’est...
O, stiu...

Sonetul IX

Aduceli vin cat sd-mi inec azi gandul

Cum ca in viata asta blestemata

Nu-i timp pentru iubire desi, iata,

Din cénd in cand doar ne-iubiri de-a randul.

Licoarea sfanta adevaruri poarta
Ulciorul de lut s-a spart. Vazandu-|
Mai ieri intr-un arac, am prins deodata
Sensul ticerii, talmacit de vantul

Ce ma imbati de melancolie

Ca frunzele cazande in carare

Cand toamnele m-ajung si mi se pare
Ca-s strugur necules, uitat in vie.

Iubirile cu dulci ciorchini de dor
Spre mine nu se-abat din drumul lor...

Alexandru CIUTUREANU, “Hora sferelor
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Degetul

Nimeni nu stia mai bine decat mine
ca sunt o persoana deosebita.

Caind scriu aceste cuvinte, sunt
convinsa ca intelegi ce vreau sé-ti spun. O
vreme, am crezut ca si tu nutresti acelasi
gand pentru ca stiar, pentru cA rimasesesi
printre putinii care stiau.

“E singurul meu concurent, chiar
daca-i al saselea. De el ar trebui s3 ma tem
cel mai mult.”

Asa ma tachinai. Si eu rideam si nu
puneam mare pret pe vorbele tale, desi
citeodatd sim{eam in vocea ta o raceala
uréta, poate chiar un repros nemarturisit.

Dar de ce si te deranjeze un simplu
deget? Da, mai aveam un deget intre
mijlociul si degetul mic de la piciorul sting.
Pe mine nu ma mai deranja. Cel putin nu asa
cum s-a intamplat in copildne, cand I-am
descoperit pentru prima data si am inceput
sa plang. Stateam jos, in iarba din livada, si
mi-am luat piciorul in maini si, fa1d sa-mi
dau seama, I-am dus spre guid. Am inceput
sa sarutdegetul, degetul acela mic si stingher,
si sa plang cu sughituri. Tata a crezut cd ma
lovisem si m-a luat in brate, iar eu nu stiam
cum sa ascund degetul, de teama cé-l va
descoperi si el si se va supdra. Asa cumaveam
s fac de atunci de fiecare da# cand ieseam
la joaci cu ceilalti copii.

Dar tata stia, |-am surprins odata
vorbind cu mama despre degetul meu.

Trebuie si vorbesti cu ea, ii spunea
el. Gaseste si tu ceva, ca intre voi, femeile.
Fa-o0 sa inteleagé ca nu e nicio nenorocire,
n-are de ce sa se simta prost si sa umble tot
timpul incaltata. Abia atunci va atrage
atentia si vorrade de ea ceilalti copii.

Si mama: Ti-am spus ci e un semn
rdu, asa se spune in carii.

Si tata: Se spune pe dracu! Pune-tisi
tu mintea la contributie, ce naiba! E si fii-ta,
nu?

Si mama: Bine, nu-i nevoie sa te
rastesti lamine. Am sa incerc.

Si a incercat, desi biata de ea a trait,
probabil, mult timp cu gandul ca toate cite
au venit dupa aceea, revolutia si celelalte,
fuseseid prevestite dedegetul meu. E posibil
ca, in ultima clip4, sa se fi gandit, sirmana,
ca si moartea i s-a tras tot de la el.

Poate si tu ai avut momente cand ai
gandit ca ea. Nu stiu daca ti-ai dat seama
prin ce-am trecut cind a trebuit sa-1i spun
despre deget. Nu era numai stan jeneala, era
si sentimentul ciudat c2 puneai stapanire pe
toate secretele mele si pe toa# [iinja mea.
Logodna noastid mi s-a parut in acele clipe
cel mai oribil lucru din lume.

Cand 1amaneam singurd si puteam
sd-mi ating degetul, asa cum faceam in
copilarie, lucrurile reintrau in normal. Imi
amintesc cd odata ti-am spus ci nu ma
gandesc la degetul meu ca la o infirmitate.
Iar tu mi-ai 1aspuns cA asa si trebuie, cAnue
nevoie si-mi fac probleme din cauza lui.

Nu era cinstit din partea mea sa nu
recunosc cad méa durea piciorul, ca mi-l
simteam amorlit de fiecare data cand
incaltam pantofii care-ti placeau tie si de
care abia asteptam sa scap cind ajungeam

‘I servieiu. Aveam doud perechi de pantofi

"de schimb mai putin pretentiosi, dar
- binefacitor de simplisi de comozi.

-

Nu se vede nici cind te plimbi
desculta prin casa, mi-ai spus odata. Si eu

‘am crezut cA esti de partea mea si mé iubesti,

ca esti dispus, ca s3 ma simt bine, sa faci
toate concesiile din lume.

40

Eu ma pisiceam in fotoliu si-mi
plimbam mainile prin pérul 1au, iar tu
stateai la picioarele mele desculte, cu capul
sprijinit de genunchii mei si imaginea asta
mi s-a intiparit in minte pentru totdeauna.
Odata am avut impresia ca-ti duci mana
spre degetul meu, ci il cauti cu oarecare
infrigurare. Poate ticul meu de a-mi misca
degetele ritmic te-a oprit, poate altceva,
nu stiu. Stiu ¢ mult timp mi-am reprosat ca
n-am venit in intdmpinarea gestului tau si
nu te-am incurajat.

Acum,ciandimi aduc aminte, imi dau
seama ci era o neglijenia din partea mea,
poate chiar o brutalitate s3 ma falai in fata
ta desculta prin casa de parci as fi vrut sa
recuperez tot timpul copilariei mele in care
fusesem nevoitad sd umblu incéltata. E
posibil sa o fi facut cu o voluptate care nu
era pe gustul tdu. Nu cred ca miscérile mele
aveau ceva ostentativ. Pur si simplu imi
facea placere sa simt raceala gresiei si fiorul
calm pe care mi-l imprumuta atingerea
parchetului.

Dupice m-ammutat la tine, aproape
ca uitasem de degetul meu. Poate pentru
¢4 nu mai aveam niciun secret fata de tine,
poate pentru ci ai fost atat de intelept, incat
sd nu-i dai atitaimportanta sau s facicine
stie ce caz de el. De fapt, sd nu-l plasezi
intre noi.

Pana in acea seard cind faceam
dragoste si te-ai intrerupt brusc. Te-ai tras
intr-o parte clatinand din cap, napadit de
transpiratie, o naduseald rece si
respingatoare, incat m-am speriat ca ti se
facuse rau si ca ai temperaturd. Daca-{i
amintesti, ti-am si pus ména dreapta pe
frunte, iar tu mi-ai dat-o la o parte cu un
gest brutal.

Tu chiar esti nesimtita, mi-ai spus, si
cred ca as fi suportat mai bine o palmadecat
vorbele alea. Nu ma mai atinge cu mana
aia cu care-l mangiii si pe el cind facem
dragoste, ai continuat.

Si eu n-am inteles din primul
moment. Apoi am realizat la ce te referi si
am incercat sa te fac sa intelegi. E posibil
ca, in mod inconstient, sa fi ridicat piciorul
si sa-mi fi atins degetul pentru o clipa.
Inteleg acum ci a fost inutil, daca nu chiar
o mare greseald sa insist i sa te convingca
gestul acela nu avea nicio legatura cu tine.
Eu eram acolo cu toata fiinta mea, imi era
bine si eram fericitd si nu ma gandeam la
nimic altceva.

Abia acum cand iti scriu randurile
astea ma infurii cu adevarat. Cat de putine
stiai despre mine! Cat de mult puteai s3 ma
nedreptatesti! Si eu care credeam cé iti
destdinuisem totul, chiar mai mult decat
stiam eu insadmi despre mine.

Trebuie si scapi de el, ca s3 ma ai pe
mine, mi-ai mai spus.

Si eu te-am privit dezorientata si
neputincioasd. Nu mi-ar fi trecut niciodata
prin minte cd poti si-mi ceri asa ceva,
oricum nu pe tonul si cu privirea aceea de
animal incoltit.

Acum imi vine s zimbesc de
naivitateamea. Dumnezeule, cit de idioata
si de oarba puteam sa fiu! Vreau sa stii ca in
clipele alea lungi si apasatoare si incordate
de grozévia vorbelor tale, am sperat ci
incerci s ascunzi un act ratat. Imi amintesc
ca ti-am si zis cd nu-i nimic, ca nu trebuie
sa-ti faci niciun fel de probleme.

Mi-am dat seama mai tarziu de
ridicolul situatiei. Atunci nu m-am gandit
nicio clipa ca sunt lipsita de tact si ca nu tu
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Mariana MOROSANU POPA, “Alfa si Omega”

esti cel care are nevoie de ajutor. Chiarimi
inchipuiam ca trebuie sa-ti fiu aproape, sa
te consolez, sa simti c4 sunt alaturi de tine.
Poate asta te-a enervat si mai tare si te-a
facut sa te muti in sufragerie, spunandu-mi
ca nu mai avem ce discuta pana cand nu
voi scapa de el.

in noaptea aia m-am perpelit mult si
am intors lucrurile pe toate fetele. As fi
putut sa-ti caut nod in papurd, as fi putut sa
te intreb cum de ai observat gestul meu,
nu insemna oare cé §i tu erai neatent, ca te
gandeai la altceva, poate chiar incepusem
sa-ti fiu total indiferenta. N-am facut-o. Mai
mult, m-am invinovatit pe mine pentru tot.

Trebuie si stii ca in cele din urma,
dimineata, eram hotarata sa-1i fac pe plac.
Cu gandul asta am si plecat de acasa.

Apoi am ajuns la serviciu si m-am
schimbat pantofii si m-am abandonat
planselor mele cu o pasiune de care nu ma
credeam capabild. N-am realizat cat de
repede a trecut timpul, ba cred ca la un
moment dat am intrat in panica pentru cd
aveam sentimentul ca intarzii la o intalnire
importanta.

Am iesit repede din cladire si abia in
stradd mi-am dat seama ca uitasem sa incal{
ceilalti pantofi, pantofii care-ti placeau tie
atatde mult. In prima clipd am vrut s ma
intorc. Dar picioarele ma duceau mai
departe, nu aveam niciodestinatie precisa,
nu aveam nici o intalnire importanta, ma
simteam bine in pantofii mei si in trupul
meu si in mintea mea. Si degetul meu era
acolo unde trebuia sa fie.

Poate ca intr-o buna zi am si fiu
pregatita sa scap si de el.

Iacob FLOREA



Cuviosul Pahomie avea in sarcina sa ingrijeasca grajdurile
manastirii. Era mai tot timpul murdar si mirosea urdt, asa incat calugarii
nu-si ficeau de lucru cu el. Nici nu locuia impreuna cu ei, ci intr-o
chilioara inaltata intre livada si gradina de zarzavat. Cuviosul Pahomie
se trezea inainte sd dea geana zorile st inainte sa bata clopotele
pentru prima slujba a zilei. Se ruga, marturisind Domnului cit de
netrebnic e, si se mira ca unul ca el a fost indurat s fie pe pAmant.
Candsuna clopotul,chemand calugarii, el isi incheia ruga cu vorbele:
Faca-se voia Ta, Amin!” si pornea spre capela si ajungea cam pe
cand fratele paraclisier aprindea noi lumanari. Calugarii ce-iurinau,
cu ochii carpiti de somnul scurt, fereau in laturi intrandu-le in nas
mirosul lui de balega si vitd de povara. Nimeni nu mai stia cand a
venit lamanastire si de unde si nici el insusi nu-si mai amintea bine
de trecut. Prin anii treizeci facuse scoala la Paris si iesise inginer de
drumuri si poduri, dar mai apoi a simtit chemarea sihastriei, parasise
lumea, fird a se mai intoarce in ea nici cu gandul mécar. Dar in
noaptea aceea, in timp ce veghea in chilie in fata lumanarilor,
priveghiul tindndu-i loc de somn de ani si ani, i se infitisase un
porumbel alb si-| chemase inapoi printre oament, intr-un mare oras.
Asa ca dupa Acatist, Obedienta si Sfanta Liturghie, cuviosul Pahomie
nu pomi citre grajd ca altddata, ci se infatisd parintelui duhovnic
spre a-i marturisi intdmplarea din noaptea ce trecuse. S-a spovedit si
parintele, dupa ce il binecuvant, ii ceru sa treacd dupa Vecemie si
Pavecemita iar pe la el. Duhovnicul purcese la stare{ si curand mai
marii manastirii s-au adunat, spre a cerceta aparilia porumbelului
ce-i ceruse cuviosului Pahomie sa plece la Bucuresti, pentru a citi
intr-ocartede piatra. Cercetarea durd mult si nu fi descoperita inasta
ntamplare o manifestare demonicé. Pare-se cA Duhul Sfant calauzea
porumbelul. Asa ca l-au binecuvantat pe cuvios si I-au slobozit
incotro il mana telul divin.

Daca tot poporul oraselor stia despre Cartea de piatrd, taranii
din satele debransate de la reteaua de curent electric si vietuind in
izolare ca niste balti ale daco-romanitatii, ajunserad cu vremea
ignoranti fald de existenta unui rest al lumii, despre care parca isi
mai aminteau ca ar fi fost, dar parea mai degraba ca este un taram
legendar, pomenit in basme si snoave de batrani, un tardm imaginar
sau mitic, unde, se spune, oamenii trdiesc in imense tumuri de sticla
siotel, iar intre zi si noapte nu afli osebire, cici indati ce da intunericul,
sori artificiali sunt scosi dintr-o uzina si lumineaz feeric, ca mii de
luceferi. Si chiar daca un copil din Rasinari marturisi odatd mamei
sale ca va pleca aidoma unui erou in cautarea celuilalt tardm, despre
care stia c se numea Orasul, nu povestea lui nu se {ese aici si desi
mi-ar fi placut s-o spun, din istorisirea noastra putin mai este si
n-o s-o lungim.

Cuviosul Pahomie, trecand prin sate, parea nestiutor si
neajutorat celor isteti, iar cand spunea ceva, vorbea atit de simplu,
incat (aranii 1i radeau in spate, iar crturarii au spus, in ascuns, cd e
sarac cu duhul. Drept imbracaminte purta un sac spart la fund, pe
caresi-l trasese pe umeri. Tinea in mana un toiag inalt exact catel, in
virful ciruia stitea o piatra rotund de opal. Celor care il credeau
magician le zambea bland si le zicea ca piatra din toiag nu e de
piatra, ci se nascuse din credint, iar neincrezatorii erau indemnati sa
o atingd. Multi nu aveau curaj, dar indrdznetii, intinzand maéna,
constatau ca degetele lor in loc sa pipaie, treceau pare ca prin luciul
unei ape, intr-un adanc necunoscut. Si-o trageau speriati inapoi si
nu mai incercau. Mulli ani mai tdrziu, oamenii aveau sa spuna cd
Sfantul Pahomie, numindu- ei sfant, avusese trei nopti la rand
acelasi vis, dar noi stim despre cuviosul Pahomie ca nu umbla dupa
vise, desarte toate, ci semnele divine i se infatisau. Astfel ca atunci
cand, in zorii zilei, pomi spre cumpana muntilor si se indrepta pe
carari rar umblate spre Bucuresti, nimeni nu stiu ce si cum. Uriasii
munti erau de parcéa se prabusea o avalansd de zipada din nouri si
cuviosul {i sorbea in bucuria inimii lui. La inceputul vietii sale de
calugdr, pana sa-i fie gasit locul la grajduri, inca visa si in vise i se
nfatisau muntii de pe intreg cuprinsul lumii. Acum intrase cu trupul
in imparatia lor si cugetul i fu incarcat de nostalgie. S-ar fi pierdut
pe veciin spulberul lorde nea. Privind injur, vdzu c nu se incumew
nici om, nici fiara, s traiasca acolo. Asa ci talpile lui se ridicard o
palma de la pamant si el pluti, strib4tind in zborul sau si piatra
muntilor si trunchiurile brazilor cefiieseau in cale, de parca ar fi fost
imaterial. Ar fi parut, unui nestiutor, o fantoma. Nu traversa muntele,
spre a cobori in Moldova, de unde sa iq calea Capitalei, ci isi urma
drumul de-a lungul crestelor pana la Intorsura Buzaului si acolo
abia cobori pe pAmant si purcese cu pasi omenesti spre Bucuresti.

Dan PERSA

(Fragment din romanul ,,Cu ou si cu ofet— hirtuire textuald”,
1n curs de aparitie la Ed. Cartea Romaneasca)

Mihai MARCU, “Netihna”

Un nou joc poetic
I

Se spune ca Facerea i-ar apartine in totalitate Creatorului, care a generat o lume din nimic. Uneori oamenii,
cindse afla in fata unor forme grandioase, nu pot concepe ca Fauritorul nu ar fi avut vreun ajutor. Se spune ca ariciul
I-ar fi ajutat sa ingramadeasca muntii... Dar dac au fost si alte fiinte ce |-au ajutat? Cum s fi procedat cea careia i-a
revenit sarcina sa stabileasca modul cum si forma sub care vor aparea florile de gheata pe geamuri? Probabil va fi
gandit sa giseasc o substanta cat mai aproape de inefabil (pentru ca ex nihilo doar Creatorului I-a fost dat sa creeze)
din care s se nasca florile de gheata. Apoi s-a gandit la forinele pe care le pot lua aceste flori. A ficut, desigur, mai
multe incercan pand sa ajunga la forma ultima, cea pe care ne e dat sa o cunoastem si si 0 admiram... Creatiapoetici
a Violetei Savu seamana cu opera acestui (posibil) furitor al florilor de gheata. Ea a gasit acea substanta la limita
inexprimabilului din care sa dea nastere poeziei si are in sine energia care s-o0 ,,inghete”, s-o faca sa cristalizeze
intr-o structura vizibila (aceastd energie e emotia poetica). Comparind poeziile din ultimul ei volum, Atocmiri, cu
poezii mai noi publicate in reviste, se poate observa ca efortul de edificare al propriei sale poezii duce la tot mai clare
expresii si la o tot mai sigura substanta din care poeziile se nasc. Nu aveam inc3, in cele doua volume publicate pana
acum, o formna finala a poeziei sale, in sensul ¢ ,intregul stilistic”, ,,matricea stilistica” s-ar fi coagulat in intregime,
incat scrierea poeziei si mai ramand doar ecou al existentei si sensibilitatii, aflat dincolo de accidentele limbajului.
Violeta Savu isi cauta, in volumele de panaacum, propriul ei limbaj poetic, si o face cu atita naturalete si implicare,
incat rezultatele sunt remarcabile. E o poezie, as zice, poezia ei de pana acum, una ,.experimentald” in ce priveste o
laturd a sa, expresia. Pentru 3, altfel, pe latura sensibilitatii, poeta si-a descoperit predispozitia pentru lumea
fragilitatilor poetice. As vedea ca definitoriu, asadar, pentru acest moment al creatiei poetice a Violetei Savu,
existenta tensiunii dintre forma si fond, expresiesi continut. O ciutare, de fapt, atata substaniei, catsi a fornmei in care
€a se poate exprima.

Volumul Atocmiri(cuvant rar —si vom avea ocazia sa vorbim, referitor la volum, despre asemenea cuvinte —
insemnand arrnonfe, potrivire) a apgrut la Ed. Studion din Bacau, in 2006, si a fost onoratde criticul si istoricul literar
Constantin Calin care a scris cuvantul de intdmpinare, de artistul plastic Marius Craitd-Mandia, care a realizat
coperta, si de artistul (poet si pictor) Mircea Bu jor, care s-a ocupat de problemele redactionale. Aceasta parte vizibila
a aisbergului, alcatuita din cateva nume importante ale cultuni biciuane se completeaz3, desigur, in adancime, cu
altele, la fel de notorii, care suslin efortul creator al Violetei Savu,dovadia apracierii constante si sustinute de care
se bucurd poeta. Opinia mea ca volumul este un experiment (in mod cert ingenuu, neconstientizat), adica o cautare
de sine si de expresie, la toate nivelele (lexical si stilistic, ideatic si imagistic, al sensibilitatii si gandirii po(i)etice),
nu-i scade nimic din valoare si nu contrazice excelentele aprecieri ale confratilor. Dimpotriva, cred cA mai degrab4
releva valoarea strabaterii unei cii catre poezie, a unui periplu artistic, a unui drum fin care existenta si arta caut sa
se intrepatrunda, intr-un mod viu. De ar fi sA considerdm aceste poezii drept ultimul cuvant al poetei, ar fi si o
nedreptatim, privind-o de chiar probabil unul dintre cele mai importante fenomene din existenta unui poet:
cautarea fira sfarsit, dar care e mai acutd si mai dramatici la inceput de drum. Ceea ce nu inseamna (si aici se afla
motivul bunelor aprecieri ale comunitatii), c talentul Violetei Savu nu e unul certsi c poeziile ei nu au un ,ce” al
lor, care le da unicitate. E drept, inaintasii sunt vizibili (ar fi chiar o scadere sa nu fie — Blaga, Arghezi, Bacovia,
Nichita Stinescu si Dimov mai ales), dar atat principiul de ,,organizare” a materiei poetice, cit si sensibilitatea
poetica sunt neindoielnic pline de prospetime. Fie de as arata numai insatiabilitatea pentru joc, pentru ludicul care
nu e prin nimic fortat ci apartine fiintei insesi a poetei, si tot ar fi un argument serios in favoarea ineditului artistic.
Arghezi,de pild4, recuperaludicul. La o varstdmatura, dorea s redobandeasca bucuria copilului de a se juca. Violeta
Savu e implicata, aidoma copiilor, in joc. Ea nu are nevoie si recupereze, sa re-evalueze si si incerce imposibilul
intoarcerii la copilarie. In ea copilul exista si probabil va exista mult timp de acum inainte — e un dat al ei. Si as of eri
drept exemplu jocul cuvintelor rare. Violeta Savu ia, in volumul Atocmin, prin atitudine ludic, in stapanire
cuvantul, cuvintele. Le descopera, si le asuma si in jurul acestor cuvinte rare, cu rezonante fragede, creeaza poeme.
Cuvintele acestea sunt germnenii de coagulare ai poeziilor. Cel mai fericit caz e, in acest sens, poezia fantezie:

,.intr-o mica de ceas

la chindie

frumusetea

privitea intre noi.”

Cuvintul privitea, trecut la glosar (de aceea prof. Constantin Calin si-a intitulat cuvantul de intdmpinare
Poezie cu glosar), care inseamna ,,a saluta inclindndu-se si manifestandu-si bucuria”, aduce dintr-un foc poezia la
implinire. Cine va incerca sa inlocuiasca acest cuvant cu altceva care s exprime acelasi lucru va constata indata ca
sintagmele sau expresiile verbale posibile I-ar duce la prozaism si tot farmecul poezieis-ardistruge. In alte cazuri,
cuvantul rar e ,,omamental” (turmalina, nefrit, maxix), sau, uneori, un sinonim rar pentru un cuvant uzual (valan =
stejar, prisnd = candel3, tererem = tril) etc. E un mod de folosire a cuvintelorce vine pe linia poeziei expresionistilor,
simbolistilor §i oniricilor, dar capata alte functiuni, chiar daca le pastreaza si pe cele vechi, de cautare a sonoritatii s
plasticitatii. Se poate face o apropiere a poeziei Violetei Savu de poezia oniricilor, dar, cum remarca prof. Constantin
Calin (,carte cu si despre secrete personale”), poeta e in cAutarea unei expresii de sine, nu a unei constructii poetice
abstracte, prin care ar cauta s se sustraga problematicii existeniei omenesti.

Dan PERSA
4]

Urnalin
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Zilele muzicii contemporane
]

Nevoia de partener

Ce se intaimpla cu lumea noaswa? Ce-i
prisoseste si ce-i lipseste dintre cele ale
sufletului, de manifesta atita indiferenta
pentru artele care ar trebui (si se strdduiesc) sa
o defineasca? Mai intéi de toate, cred ca ii
prisoseste arta minor3, facila, cu adresare la
nivelul epidermei. As zice chiar c3 este un
abuz nelimitat, - dar fastuos - de kitschuri
dragalase, care scutesc mintea de orice efort,
producand placerea imediata, usor de uitat
dupa un minut sau doua. {i mai prisosesc
tehnicile de informare, capabile s asalteze
omul cu noutati de pe intrega planeta,
trasportandu-l intr-o secunda de pe un
meridian pe altul. Aceste uluitoare tehnici
definesc mult mai adevarat viata lumii
contemporane si fré ele societatea moderna
nu mai poate fi conceputa. Este apogeul
democratiei tehniciste, care permite
circulatia aproape instantanee a informatiei,
ucigand efortul de a o capatasi a o distila in
gandire. Pentru ca este oferita dezbracata de
orice mister. Omul este prin natura lui lenes.
De ces-arstradui, asadar, s gindeasci, sa treach
prin filtrul constiintei si afectivitatii lui un
,,obiect” artistic ce i-ar cere cel mai mic efort
de intelegere? Si iata ca un alt atribut al
omului este anihilat, daca nu chiar ucis:
curiozitatea.

Modernitatea si comportamentul
plebeu al marilor personalitati, faptul ca
acestea se imbraca, vorbesc, se comporta
public la fel ca toatd lumea, fara fast,
neprotocolar, ucide insusi misterul, urmatde
asasinarea respectului si apoi de instalarea
indiferentei.

Sunt doar citeva motive ce explica
insuccesul multoropere de arta contemporana
(indiferent de domeniul de manifestare), lipsa
de participare afectiva a unei bune parti a
lumii la triumful marilor valori ale spiritului.
Intre acestea, muzica pare a patimi cel mai
mult. Nu cea de divertisment, nu maneaua
jeluitoare, ci muzica pe care noi o numim
cultd. N-a fost asa dintotdeauna. La sfarsitul
veacului al [V-lea, cind Francisco Landino
era incoronat la Venetia, in prezenta lui
Petrarca, muzica savantd se bucura categoric
de pretuirea contemporanilor. Actul
incoronarii, desfisurat in sonoritatile unei
muzicttriumfale, fascina siumpleade respect
si admiratie pe toti locuitorii cetatii. Faima
violonistului Nicolo Paganini scotea lumea
din toate cotloanele oraselor la concertele
lui. Sutede oameni preferau sA moara de ciuma
pe scarile salilor de concerte de la Paris si
Londra, numai sa asculte extraordinarele
acrobalii instrumentale ale marelui
compozitor i virtuoz. La o prima audiie a
lui Beethoven, bundoara, se inghesuiau cu
mic, cu mare, torente de spectatori din toate
straturile sociale, de la nobili, la carutasi si
servitoare. Bach si Mozart fascinau nu numai
saloanele princiare sau nobiliare, ci intreaga
suflare a unui oras. Vestea muzicii lor
cuceritoare se propaga cu vileza sunetului
de la o cetate la alta. Cand aparea Johan
Strauss pe podium, cu bagheta de dirijor in
mana, vienezii se imbulzeau naprasnic in
Prater, insotind orchestra cu batai ritmice din
palme, nu numai la marsul lui Radeski, ci la
orice vals, landler sau polcas-ar fi cantat. Tot
la Viena, Brahms aproape ca era zeificat
pentru simfoniile si concertele lui. Chiar
atunci cand Stravinski eraadmonestat pentru
acel ,Sacre du Printemps”, cind sentimentele
se ciocneau cu resentimentele fata de
otrufandalele” din arta sunetelor, exista o
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masa mare de curiogi capabili s4 sacrifice timp
s1 interese numai pentru a intelege incotro se
indreapta noua generatie de compozitori. Pe
scurt, lumea era bantuiltd de o curiozitate
binefacitoare, vindecatoare a ignobilei
ignorante, ce nu putea fi alungata decat
auzind si vazand. O curiozitate care destula
vreme a funclionat nu ca o vanitate ori
slabiciune, ci ,,aidoma unei insusiri a
individului superior”, cum zicea George
Cilinescu.

Evolutia (sau revolutia) tehnica a
contemporaneititii a fracturat interesul pentru
muzica savanta, transformand-o intr-un
stingaci improvizator de expediente. Sau
mai rdu, adevenito poarta inchis la care nu
se mai invredniceste aproape nimeni sa bata.
Marea vini o poarta giaba, neasezarea dorintei
de a sti, a cunoaste si infelege, darsi o liota de
compozitori care au impins experimentele
dincolo de orice putinta de perceptie mai
terestra. E limpede ca insasi ,,muzica savant
ascunde, probabil, slabiciuni si patimi din
cauza cérora, pentru prima oard in istoria ei
milenara, este avortata de catre public, fie el
impestritat cultural sau elitist”, scria
compozitorul Liviu Danceanu. , Muzica
savantd, - continud autorul - a prins vileze
cosmice, ldsind mult in urma vocatia
deambulatorie a melomanilor.Una e s zbori
dincolo de nori, atimat de neantsi alta e sa te
plimbi pe pdmant, fie si defrisand noi carari”.
Dar orice s-ar intampla, se stie cd omului i
este cel mai groaza de singuratate, de
insignifianta sociala sau profesionala. Elva
cluta totdeauna unparasal soartei sale, fie si
numai sa-i planga pe umdr. La fel si muzica
noui are azi, mai mult ca oricand, nevoie de
partener. Cele douazeci de editii ale ,,Zilelor
muzicii contemporane” de la Bacau au
incercat si - in buna masurd - au izbutit s3
lupte asiduu impotriva acestei din urma (si
ultime) “stari de agregare””. Perseverenta unui
dirijor devolat tuturor noutatilor muzicale
(I-am numit pe Ovidiu Balan), a unui
compozitor neobosit in a releva adevaratele
valori ale artei muzicale (I-am numit pe Liviu
Dinceanu) si a unor intelectuali entuziasti -
iata factorii care au datsi mentinut viata unor
reprezentalii concertistice in pofida tuturor
vicisitudinilor politice, culturale, ale
nepasarii §i ignorantei.

onela LAZUREANU, “Compozitie”

Grigore SULTAN, “Madona secolul

Exercitii de admiratie

intr0 lume ca a noastrd, inclinatd mai
degraba spre dezordine, dezmay si barfa
calomnioasa, a admira un om, o creatie a
spintului, o cultura aunui popor este o raritate.
Aceasta voluptuoasa propensiune au
incercat-o explicit, in Romania, trei mari
personalitati: scriitorul Emil Cioran, filozoful
Gabriel Liiceanu si compozitorul Liviu
Danceanu. ,,Admiratia este inultima instan#é
ca o haina care ne protejeaza de uratenia lumii.
Admin anumecevapentru c3 ilieste aproape,
intim asociat naturii tale imanente, ori,
dimpotriva, pentru ca este purtitorul a ceea ce
iti doresti - fard rest - intru implinirea si
desavirsirea fiintei tale. Admiratia se
exerseaza. Ca ura. Exersand ura, avem toate
sansele s ne raticim in viatd, sa ne destiamam,
in timp ce exersand admiratia ne regasim in
fiecare obiect sau persoand pretuitd” - nota
compozitorul. Este, cred, si motivul pentru
care Ansamblul ,Archaeus” a deschis, la
Bacau, a XX-a editie a Festivalului
international de muzica noua, sub genericul
. Parafraze ale muzicii contemporane”. Aceasta
minunata trupd muzicala este ,singura
formatie de profil din Romania caracterizala
printr-un travaliu de profunzime si prin
continuitate” - cum o definea publicatia
pariziana ,Le Monde de la Musique”. Pentru
c a infiintat-o si condus-o timp de aproape
trei decenii, compozitorul Liviu Danceanu a
gasit toate motivele sa admire cultura, tinuta
morala si arta fiecaruia dintre cei sapte
componenti ai formatiei: Anca Vartolomei
(violoncel), Rodica Danceanu (pian), Dorin
Gliga (oboi), Ion Nedelciu (claninet), Serban
Novac (fagot), Alexandru Matei (percutie) si
Marius Lacraru (vioard). Fiecare in parte este
un artist cu adanca cunoastere si intelegere a
fenomenului muzical contemporan, un
virtuoz al instrumentului sau si un admirabil
prieten, cu care compozitorul a traversat
continentele cu lumea lor; de la New York la
Copenhaga, de la Salzburg la Lisabona si in
alte sute de orase de pe toate meridianele. De
peste tot a adunat muzici §i sonoritati
spacifice, pe care le-a metamorfozat in 21 de
lucrdri de o delicata frumusete, ce meritd
admiratia oricarui spirit superior. Cu o acuitate
deosebita a surprins - pe langd muzica ce
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defineste o etnie - si umorul ce caracterizeazi
fiecare popor, umor transpus si transmis, apoi,
intr-o scura si exploziva anecdota vesela,
rostita in concert de actorul Geo Popa. Retin
doar cateva dintre acestea. Arabi: tatal isi
sfatuieste fiul: ,,Hasan, cu nevestele trebuie s3
te porti frumos toata viata. Dupaaceea, treaba
ta”. Evrei: ,,Dece te lauzi, Haim, ca esti cumnat
cuDumnezeu?”, P3i, chiar sunt! Stii ca rabinul
avea doua fete? Pe una am luat-o eu, iar pe
cealalti a luat-o Dumnezeu”. Unguri: , lldiko,
lasa-1 odata pe lanos si vino in casa!”. ,Da,
mam3, il mai las o data si vin”. Ameni: ,De
ce-a murit Vladimir Vladimirovici?”  N-as sti
s3 va spun. Stiu insa ca la autopsie a suferit
cumplit”. Aceste mici anecdote au fost rostite
expresiv, cu intonalii vocale adecvate de catre
actor, prefigurand cu umor disimulat o suita
de miscari muzicale de o subtila diversitate
SOnora.

Referindu-ma la cele 21 de lucrari, voi
nota ca muzica lor este structurald pe trei
paliere sonore. Pe primul se afla admiratia
pentru interpretii ,,Archaeus™-ului, alaturi de
care compozilorul a peregrinat printre indivizi,
colectivitdti si culluri muzicale. Pe al doilea,
se regasesc sonorita(i definitorii pentru muzica
popoarelor lumii, iar pe al treilea, ne intalnim
cu admiralia pentru mari personalitati
creatoare, determinante pentru destinul
muzical al fiecérei etnii si - prin ricoseu - pentru
orizontul restitutiv al arheilor. Acestora li
s-au oferit spre interpretare cate 6 lucrari a
cite doua instrumente. Concertul a relevat
gratia, velocitatea st virtuozitatea uimitoare a
fiecarui instrumentist, arta lor superioard in
aprofundareasi redarea unor muzici de adanca
expresie. Motivele acestora se leaga, firesc,
intr-oatmosferdde poezie si pitoresc evocator.
Muzica suna generos, cu vibranta plenitudine.
Este scrisd si reslituitd cu un neasemuit dar de
a gasi cele mai proprii, mai viu colorate si mai
plastice imbinari instrumentale, intru cea mai
fericitd exprimare a gandului inspirator. Asa
se face c3 primul concert al ,,Zilelor muzicii
contemporane” a fost unul scanteietor,
incheiat in aclamari prelungite insi in

semn de sincerd bucurie artistica.
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Din cealaltd parte a muzicii
contemporane

Cel de-al doilea concert al Festivalului
international , Zilele muzicii contemporane”
a adus bucurie si fericire tinerei generatii
situateintre 14 si 30 de ani. Dar si celor carora
le-a incantat tineretea, Jimmy Hendrix, Ray
Charles, Louis Armstrong, Diana Ross,
formatia Beatles, Elvis Presley si starurile
rock. Asta pentru ca Berti Barbera si Nicu
Patoi s-au dovedit muzicieni adevaratj, aflati
in avangarda tineretii si ajunsi la o maturitate
artistica de invidiat. Ei fac parte dintre
curentele ce insufletesc un adevarat cult al
tineretii. Se spune cd ,,noul” se poate
manifesta numai prin tineri. Onginalitatea
autentic, indrazneala, spiritul de reinnoire
par a fi doar fructe ale tineretii. Acela care
poate privi lumea cu ochii tanarului poseda
cea mai de invidiat si sigura bogatie. Aceasta
numai dacé valurile de prospetime, vigoare,
inovatie si nonconformism sunt dublate de
o originalitate profunda, care si defineasca
artasi drumul pe care muzicienii s-au angajat.
Or, Berti Barbera si Nicu Patoi sunt
reprezentantii si detinatorii unor astfel de
calitati. De aceea sunt iubiti cu pasiune,
admirati, ovationati cu entuziasm si caldurd
adolescentina. Ei vin dinspre cealalta parte a
muzicii contemporane; cea care se adreseazi
- directsi nesofisticat - afectivitatii si bucuriei
explozive. Repertoriul lor s-a constituit
intr-un adevarat omagiu adus marilor curente
muzicale si artistilor care le-au dat strilucire:
ritmurile Brodway-ului, ale jazzului din New
Orleans, blues-ului, muzicii country,
lirismului remarcabil al neuitatilor Ray
Charlessi Jimmy Hendrix. Berti Barbera este
ovoce” cald, profunda, capabila si parcurgi
farad greutate registre interpretative foarte
intinse, reusind sa incheie o melodie lirica
(de-acum celebra) cu vocalize de sorginte
bizantina, israeliana sau indiana, perfect
asimilate originalului. Cu un spectru vocal
flexibil si cu un instinct ritmic de invidiat,
artistul reuseste sa dea viald muzicii asumate
cu o dezinvolturd, un umor si o franchete
absolut incantitoare. Servindu-se cu talent
de citeva instrumente de perculie si o
muziculd cu schimbator, Berti Barbera lasa
senzatia unei orchestre.

Concertul a relevat cit de benefica este
intdlnirea dintre doi artisti ca Berti Barbera
si Nicu Patoi - un chitarist cu o virtuozitate
debordanta. Acesta produce cu chitara
electrica efecte uluitoare, cu aceeasi arta
superioara intlnitd la Paco de Lucia, cu
chitara clasica. El nu practica vartejuri si
cascadorii digitale, ci combind si
proportioneazi acorduri clare si rafinate cu
valori sonore de o magica frumusete. Daca se
intdmpla adeseori sd cadem in admiratie in
fata reusitelor muzicale ale acestui cuplu este
pentru cé a atins o maturitate timpurie, pasind
cu dezinvoltura de la ucenic la maestru. Asa
se explica dorinta lor de a stabili legaturi cu
traditia marilor cantareti, oricit de
revolutionar s-ar manifesta in productiile
personale. De altfel, CD-ul ,,Confident
Stories” si muzica ovalionata in concertul de
la Ateneu sunt dovezi clare ale acestei
benefice propensiuni.

Revenirea la muzicant

Marile des@surani sonore si instrumentale
ne fac si-l uitdm prea mult pe interpret, ca si
cum acesta s-ar situa in planul al doilea. Un
concert cameral cu unul, doud sau trei
instrumente readuce in prim-planul dramei
muzicale prezente sonore obsedante si active
revenind la mina omului, la evolutia
muzicantului. Pretutindeni s-au scrissise scriu
lucrari a céror restituire nu presupune
participarea efectivd a unui numar insemnat
de auditori, ci un cadru intim in care un
instrument solo obtine o putere de sugestie
poetica fascinantd, la care cu greu pot ajunge
orchestrele de tipul filarmonicilor, in pofida
luxului de mijloace puse in actiune. Muzica
nou cuprinde un numér imens de compozitii
ce tind sd simplifice expresiile ei cele mai
actuale, in ciuda complexititii ce pare a o
contine. Era [iresc, asadar, ca inaintea unui
concert amplu sa fie programat unul cameral,
al drui structura si cuprinda piese miniaturale
cu limbaje cat mai diversificate. Instrumentul
singular poate oferi satisfactii estetice
comparabile cuaoricarei celebre orchestre. Ne
std martunie ,,Ara fugii” lui Bach, neegalatin
ceea ce priveste dificultatea (dar si frumusetea)
principiilor aplicate la tratarea materiei sonore
pentru un singur instrument. Cunoscand
aceste evolutii in istoria muzicii, ne-a incantat
evolutia cameralei ,, Trio Alto”, constituit din
saxofonistul francez Daniel Kientzy, pianistul
Mihai Virtosu si violista Comnelia Petroiu, mai
ales pentru modul cum au pus in pagind si au
dat viald opusului ,,Nanashi”, de Francois
Rosse. Interpretii au restituit cu rafinament o
muzicad dialogala, lejera in formularea
discursului si eterica in sonoritati. Altor doud
piese (,,Position triangulaires”, de Fred
Popovici si ,,Odatd cu trecerea timpului”, de
George Balint) trioul le-a conferit virtuti fie
apartinand genului suprarealist, fie teatrului
instrumental, cu schimb de replici sonore
percutante si acide. S-a accentuat mai mult
asupra raporturilor formale ale compozitiilor,
n defavoarea elementelorde culoare, dinamica
si timbru, total lipsite de importanta in aceste
lucrari!?! Mult mai complexa s-a infatisat
compozitia ,,Glosa”, de Mihai Mitrea
Celarianu, o lucrare-omagiu pentru poezia
eminesciand, cu un respiro cromatic ce of erea
efecte imagistice fulgurante. Ca de altfel si
partitura ,Movemur”, de lancu Dumitrescu,
dedicata special violei. Nu de aceleasi
intampinari de simpatie s-a bucurat piesa

Alexandra PICUNOV TARTAU, “Compozitie”

,.Silent duration I”', de Drake Marby, cu care
pianistul Mihai Virtosu a deschis concertul.
Inspirat de partiturile lui John Cage,
compozitorul acreatun felde,,muzica a tacerii”,
voiba lui Giovanni Papini, cu pauze enorme
intre un sunet si altul, emise dintr-o pozitie
rigida, rece, ca o stafie implacabila. Sala a
asteptat perplexa o muzica ce venea arareori cu
un sunet stihinic, care te ficea si te gandesti la
o fantorna in agonie, 1a o aparilie spectrald. Este
o formula repetata care nu aduce nimic nou.

Concertul sustinut de ,, Trio Alto” (reusit
in ansamblu) a ridicat totusi citeva intreban:
ce anume principii de esteticd muzicala isi
propun ca scop o incifrare a mesajului, o
alambicata perceptie de catre public si de ce se
abandoneazi constructiile formale, daca
accederea la intelesurile sonore este binisor
obturatad? Maieste, oare, nevoie de un echilibru
perfect intre forma si continutul unei partituri
determinate, astfel incat publicul, putin
familiarizat cu lipsa melosului dintr-o
compozitie, s-0 adopte, nu numai s-o accepte
din politete? La un numar mare de reusite,
castigim si neasteptate splendori, insi acestea-
dupa cum se vede - au si ele momentele lor
ingrale, clipele lor de slabiciune.

S-au flicut mari efortun teoretice destinate
a caracleriza fenomenul muzical contemporan
§i miscarea rapidt a acestei arte de laun curent la
altul, in incercrile ei de a abandona jocurile
lamentabile de constructie, care-I trasformau pe
compozitor intr-un arhitect infantil. Cred ca
Baudelaire este personalitatea ce a surprins cel
mai  cuprinzitor ceea ce numim
,,contemporaneitate in artd”. ,,Modemitatea -
scria poetul - estetranzitoriul, efemerul, iscul ca
jumnitate a artei, a carei cealaltd jumatate este
eternul §i imuabilul”. Aceastd exacta definitie nu
poate fi mai bine ilustrata decit adunénd la un
loc creatori si creatii reprezentative pentru
componistica actuald intr-un festival
international ca ,,Zilele Muzicii Contem-
porane”, desRisurat la Bacau intre 25 si 28
septembrie a.c. Festivalul a reliefat faptul ca
,Jnuzicanouddegdseste in expresie si emotie tot
ceaucreat secolele anterioare”, afinna Stravinski
in cunoscutele sale convorbiri cu Robert CrafL

Fara a ne opri la analiza procedeelor
componistice si interpretative intrebuintate, cu
tot ce au acestea mai insolit, mai surprinzatorsi
mai viguros, putem conchide cainsusispiritul
noii arte muzicale este unul de avangarda,
izvorat cu totul neasteptat din comentanul
faptului imediat in confruntarea lui cu traditia
asimilata in insasi miscarea ei, ce incorporeazi
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surpriza in imaginatie. Ultimele doua concerte
ale festivalului au relevat cu exactitate aceasta
asertiune. Atit lucrarea lui Dan Dediu (,Motio-
studien™), cat si cea a lui Horia Surianu
(,Jnimame”) si cea a naistului Gheorghe Zamfir
(,,Grand rapsodie Roumaine”) au la origine fie
comentarii moderne sau postmoderne
mozartiene, fie teme folclorice distilate prin
diferite procedee componistice, fara a se
suspenda parfumul si culorile inconfundabile
ale sonoritatii originare. Tocmai aceste
elemente au determinat calda adeziune a
publicului, care le-a ovationat minute in sir.
Lucrarile amintite (captivante si consistente
melodic) s-au constituit intr-o solida replica
datd muzicilor abstracte, ultraformalizate, ce
invadeazi, din pacate, piata componisticii culte
contemporane. Oricum, experimentele
nefericite de tipul plagiaturii lui Drake Marby
(,,Silent duration I" dupé stilistica lui John Cage
trec, se petrec cernute prin sita valorilor
adevirate. Cred ca instinctul publicului de
concert nu poate fi inselat cu usurinta, el
alegandu-si muzica in slare a-i misca
alectivitateasi gandirea intr-un raport compact
de egalitate. Este explicatia succesului
fulminant al lucrarilor lui Dan Dediu, Horia
Surianu si GheorgheZamfir, ale caror partituri
contineau ample citate din creatia cultd sau
folclorica, intr-o succesiune de teme tratate
componistic cu un mare talent, intuitie si
respiratieintilnite in celebrelerapsodii romane
ale lui George Enescu.

Dirijorul Ovidiu Balan le-a evidentiat
sugestiv caracterul si pitorescul, conducind
orchestra cind spre amplificarea ambitusului
muzical, cand scazandu-i tonusul in pasajele
omofone sau monodice. Atat saxofonistul
francezDaniel Kientzy, catsi naistul Gheorghe
Zamfir au ,mestesugit” cu sobrd finete o serie
de performante interpretative de calitate,
parcurgand cu un impresionant brio toate
dificultatile tematice sau dinamice ale
partiturilor. Daca n compozitia ,Inimame” a
lui Horia Sunianu, solistul Daniel Kientzy a
subliniat tristetea cantecului maramuresean cu
ocalda umanitate, Gheorghe Zamfir a confeerit
lucrérii proprii (,,Grande rapsodie roumaine”)
acel aer de epopee eroicaatatde diag publicului
nostru. Ambii solisti au etalat un superior talent,
o frumoasa tehnica instrumentala, stipani cu
gratie asupra mijloacelor de exprimare vie a
sensibilitatii, a afectivitatii intr-un chip care
atrage admiratia. Efiiziunilesi evocarile specific
romanesti au fost cele mai caracteristice afirman
ale compozitiilor asumate in program, carora
Filarmonica béacauana (sub indemnurile
cuceritoare ale maestiului Ovidiu Balan) le-a
dat o vie si concentrata interpretare.

Festivalul International ,,Zilele muzicii
contemporane” nu s-a rezumat la seria de
concerte de muzica nous, ci a fost agrementat
si cu alte acte de indllime spirituala. Astfel,
Centrul de Cultura , George Apostu” a gazduit
expozitia ,,Biviziuni” a pictorilor Andreea
Palade - Flondor si Dan Palade, cu lucrari
inspirate din gandirea metafizica a
muzicienilor si artistilor angajati pe teritoriul
vast al artei contemporane. Flautistul Dorel
Baicu a sustinut muzical vernisajul,
interpretand cu vadita maiestrie compozitii de
G. Ph. Telemann, Ph. E. Bach, Nicolo Paganini
si A. Honegger. Cu acest prilej a fost lansata si
revista ,,Vitraliu” - un numar exclusiv dedicat
lui George Bacovia. Astfel, festivalul s-a
incheiat intr-o atmosferd de larga respiratie si
sublima inspiratie artistica, rasplatind efortul
constant de 20 de ani intru mentinerea acestui
eveniment de rezonanta europeand si nu numai.

Vasile PRUTEANU

P.S. Ne-amfi asteptat ca domnul ministru
al culturii, Adrian Iorgulescu, (ale carui lucrari
s-au cantat cu succes in citeva editii anterioare
ale ,Zilelor muzicii contemporane”), si ne
onoreze cu prezenia la Bacau, dind astfel un
gircultural si politicunei manifestari mentinute
cu eforturi considerabile timp de 20 de ani. Ne
cunoastem, ne stim, trebuie s3 ne respectdm sisa
ne ajutdm in imprejurdri de evidentd evolutie
spirituala.
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”’ Complicitatea” europeana

a imortalitati

intr-un celebru pasaj, Herodot aminteste
de Zamolxis si Orfeu care existau la traci, iar
ceremoniile si ritualurile cultice dedicate
acestora si preluate mai apoi de greci aveau
misiunea de a impleti arta razboiului cumuzica
si poezia si, deasemenea, in acompaniamentul
aezilor se desfasurau muncile domestice,
agricole, indeletnicirile sacerdotale.
Semnificativ e faptul ¢4, in Ilfada, se mentiona
deja pentru prima data in literatura lumii
denumirea de aed —denumire acordaté tracului
Thamiris, pe care muzele Olimpului il orbesc
datorita faptului ca le-a sfidat indraznind sa se
compare cu ele. Mai tarziu, mitul orbirii va fi
prelucrat de catre Ovidiu in Metamorfozele
sale, unde povesteste legenda orbirii regelui
trac Lycurg care, la randu-i, cutezase sa-
infrunte pe Dionysos si, desigur, motivul e
prelucrat de marele tragic Sofocle care facedin
Oedip simbolul infruntirii destinului. Aceasta
idee — a infiuntarii destinului — este insd in
mod elocvent una ce nu apartine filozofiei
eline dominati de un exces de rationalism, de
echilibru controlat de seninatate apolinica.
Nelinistea invecinati cu angoasa nu se numara
printre inzestrarile spiritului grec antic, pentru
care cunoasterea, aspiratia pentru armonie $i
propensiunea citre statu — quo, constituiau
pavimentul unui itinerar demn de urmat.
Sofocle cunostea semnificatia mitului orbirii
dar, mai ales, faptul ca in viziunea traca se
Tmpletea cu ideea nemuririi. Ideea nemuririi
nueste propriedoar tracilor— o gasim, de pilda,
in epopeea lui Ghilgames, primul erou tragic
al omenirii ce calitoreste spre taramul de dincolo
si gaseste apa vietii, asemenea lui Fat-Frumos
din folclorul romanesc. O va pierde insa, din
lipsa de experientd, prefigurand astfel si ritul
initierii pe drumul de la cunoscut la
necunoscut, rit ce joaca un rol important in
basmele romanesti, balcanice si, deopotriva, ale
altor popoare, nu doar europene. Spuneam ci
Sofocle este in cunostinia de cauza cand il
aduce pe Orfeu in fata judecatii spectatorului.
Orfeunueinvaluitin tenebrele misterelor orfice,
ci devine portdrapelul—- sa spunem asa- al ideii
de sacrificiu pentru scoaterea omului din starea
de salbaticie si barbarie, imblanzindu-l si, mai
cu seamd, dezgropandu-i si aducand la lumina,
dinadancurile neguroase, sufletul. Orfeu e acel
titan care, prin vraja dezmierdatoare a muzicii
si prin cuvantul bineficitor al poeziei, aprinde
in sufletul omului focul divin al spiritului,
facand, in acest mod, in ordine spirituala, ceea
ce a dorit sa faca Prometeu in ordine materiala.
Ideea nemuririi e de gasit tot aici; pentru ci arta
de magician al cuvantului si armonia
unduitoare a muzicii lui Orfeu are calitatea unica
si fard pereche de a pune stavila timpului, de a
opni clipa in loc. Orfeu nu e un cantiret, in
acceplia banala a noliunii, si nici un poet, iar
magia sa nu se zimisleste din trucuri bine
ticluite si maiestritefectuate; el este un terapeut
si un modelator al sufletului pe care-| face sa
tresard pentru a-si face dovada prezentei. Eleste
un profet sacru, pentru ca intuieste, cu milenii
Tnainte, legea suprema a vindecinii trupului pe
calea simturilor care sunt guvernate de alte legi
decit cele ale ratiunii.

Miracolul desprinderii omului din
animalitate va fi cintat de Orfeu inrapsodiile
sale, dar, maiales, prin monumentul nepieritor
pecare l-a ridicat prin arta sa: Pantheonul trac.
La baza templului, Orfeu asazA nu muzica sa,
ci timpul originar ca expresie a etemitatii, ca
expresie cosmogonica primordiala, asa cum,
in mitologia iraniana era preamdrit ca zeu
suprem Akarana— (atil Timpului sau,am putea
glosa, invocindu-l pe Mircea Eliade, oul
originar.

~Principiul pitagorician privitor la
puterea muzicii si-a avut sursa principald in
religia greac, sau, mai bine spus, in credintele
orfice. Esentaacestor credinte era ca sufletul e
intemnitat in trup din pricina pacatelor sale,
ci el se va elibera dupa ce se va purificasi ca

44

Ytalin

aceasta eliberare si purificare constituie cel mai
semnificativ scop al omului. Acestui scop i
slujeau misterele orfice care foloseau dansul
simuzica. Pitagoricienii au introdus insa ideea
¢ muzica serveste mai multdecdt orice altceva
la purificarea sufletului. Ei vedeau in muzicd
nu numai o putere psihologica, ci si o putere
purificatoare (cathartica), nu numai etic3, ci si
religioasa. Ei se foloseau de medicind pentru
curatirea organismului si de muzica pentru
curitirea sufletului. Observind ameteala
produsa de muzic3, ei au tras concluzia ci sub
inrdurirea ei sufletul s-ar putea elibera si ar
putea pardsi momentan trupul”’, comenteaza
Tatarkiewicz.

Intr-adevar, ritul orfic, comentat de
esteticianul polonez a influentat nu doar
conceptia despre etos ca stare sufleteasca, dar
s-a transmis, ca efect de ecou cathartic pana la
poeziasimbolista. Pe de alta parte, s3 adiugam
ca dansul, prezentd indispensabila a ritului
orfic, ca element cultic s-a transmis folclorului
si va caracteriza cultura arhaicd a multor
popoare intre care,desigur, cel roman nu face
exceptie.

Sublimat din functia initiald pe care a
avut-o ca formula terapeutica a medicinei
populare, descintecul este tot o formula
folclorica de incantatie. Incarcatura simbolica
a mitului trece astfel, in chip natural, ca in
fenomenul fizic binecunoscut al vaselor
comunicante, dinspre mit citre folclor, acesta
din urma prelungindu-i directiile axiale printr-o
anecdotica proprie. Ndzuinia spre nemurire a
tracilor, de exemplu, face si se nasc4, in folclor,
una din cele mai tulburatoare creatii - cea a
jertfei intru dainuire princreatia artistica.

Legenda Mesterului Manole, la randul
ei, va fi punctul de plecare a unor creatii culte
intre care voi cita doar pe Lucian Blaga, in
ordinea preocupdrilor scriitoricesti, si pe
Sigismund Toduta si Alfred Mendelsohn cu
opera Mesterul Manole, in cea a
compozitorilor. E necesar s3 amintim aici, in
aceeasi ordine de idei, faptul ci un compozitor
ca Richard Wagner, constient de tineretea
vesnicd a mitului diseminat in folclor si
legenda, si-l ia ca aliat principal in edificarea
arhitecturii sale muzicale. Wagner re-
mitologizeazi muzica, indreptindu-neatentia
asupra sensurilor originare ale acestei arte,
intr-un demers in care muzica si cuvant se
regasesc inacelasi grad al ierarhiei primordiale:
dAinuirea. Daca Wagner este doar un exponent
din sfera muzicii la care ne raportam, in ceea
ce priveste valorizarea substan{ei mito-
folclorice, si despre aportul careia ne-ar fi
necesare multe pagini pentru a-i aproxima
importanta sub acest aspect, sd nu uitdim c3, in
epica mare, s-au afirmat o serie intreaga de
romancieri pentru care solul mereu fertil al
mito-folclorului a constituit o mereu reluata
sursd de improspatare a fortei creatoare,
asemenea unei ,,mirabile complicitali in
imortalitate”, cum o denumea Gilbert Durand,
in lucrarea sa Le retourdes immorteles.

Ozana KALMUSKI - ZAREA

Romania de langa tine
|

Se stie bine cat este de greu de creat un
precedent, cat de greu se invinge inertia, ce
energie se investeste in impunerea noului! Si
se stie si cat de dulce este gustul reusitei si ca
celorce vor s atinga cu adevarat o {inta nimic
nu le poate sta in cale!

Institutul Cultural Roman bate cirare
deja in a folosi cultura spre impunerea
Romaniei, cd doar nu cu agri-cultura
noastra, vai de ea, vom izbandi!

Ce-o finou in a te impune prin cultura?
...chiar nimic... ssi totusi cat este de greue sa
defrisezi stufoasele cutume ale organigramelor
si legislatiile acrite de vechime pentru-a
demaraexportul culturii ca pe o permanenia !

Intrdm in Europa! Taras-grapis, cu sau
far’de voia noastra, fortati de longitudinea si
latitudinea ce ne-au strans in chingi
din’totdeauna, doriti 51 da si nu de cei mari si
care au cuvant si putere, acceptali mai ales
pentru casstrategic “‘dam bine”, iata-ne in prag
de aderare, ingropati pana peste cap in cele
mai nonprofitabile circuri falspolitice!

...Si in toatd nebunia asta, repet:
Institutul Cultural Roman cel nou, cel
de sub conducerea filosofului Horia Roman
Patapievici, gospodar istet in a dramui
aproape nimicul pe care il are ca buget de la
Ministerele Culturii si Cultelor si de
Externe cirora le apartine,... bate carare in a
folosi cultura romaneasca spre a ne spila de
pacate si de rusini in fata lumii!

Romiania de linga Tine este
genericul unei suite de manifestari ce
prefateaza inerenta si foarte apropiata aderare
si ne ridica spre lumina!

Am avut privilegiul s asist la un reusit
export de culturd dintre cele planuite de ICR
impreuna cu Ministerele pomenite, anume la
turneul  Orchestrei simfonice a
Filarmonicii George Enescu in Marele
Ducat al Luxemburgului, in capitala
Belgiei, la Bruxelles si in cea a Olandei,
Amsterdam, mai scurt in Térile de jos,
stiute si sub numele de BENELUX.

Turneul a fost si un pre si postludiu
dedicate Zilei Nationale a Romaniei,
concertele fiind marti 28 si miercuri 29
noiembrie la Luxemburg si Bruxelles si
duminica 3 decembrie la Amsterdam.

Primele dou concerte au fost identice:
au inceput cu Suita nr.! pentru orchestrd
in Do major opus 9 de George Enescu,
au continuat cu Concertul pentru pian si
orchestrd nr. 2 in fa minor opus 21 de
Frederic Chopin si in partea a doua au fost

Dansurile simfonice opus 45 de
Serghei Rachmaninov.
Solista si ea aceeasi: Mihaela

Ursuleasa, aceeasi si ca aplomb cu cea pe
care imi place s subliniez ca o cunosc de la
debutul ei de la care au trecut, cred, doud
decenii, cici s-a petrecut pe cand avea sase-
sapte ani!

Puternica si desteapts, eliberata de ceva
recente micimi ale vietii, cu un prunc doar
uneori in brate dar intotdeauna in sufletul ei:
Stefania-Feliciapenumeside doarcinciluni,
pruncce-iimplineste viatasi-i aduce o imensa
fericire, Mihaela Ursuleasa a stralucit, avand
deasupra capului, ca pe o aureola de briliante,
Premiul Clara Haskil pe care l-a dobindit
la 16 ani, in 1995!

CU, “Soarele si Luna”

“George Apotu”, 1991

https://biblteca-digitala.ro

Incontestabil, Mihaela Ursuleasa are si
un mare premiu la categoria patriotilor
adevarati, ce onoreazi Romania, o tard ce
chiar are mare nevoie de a i se reconsidera
anumite valori ce au pierdut poate cate’odata
irecuperabil de mult, la categoria perenitate,
cum ar fi demnitatea patriotica!

Parsforaitoare, dar nu sunt, consideratiile
mele succinte despre zona minata prin uzura
morala, prin banalizarea ideei de patriotism,
dar am convingerea ca tot ce inseamna
proiectul ICR-ului numit Romania de
langa tine este sustinut de obsesia de a
reconsidera PATRIOTISMUL adevarat!

In aceeasi ordine de idei, am ascultat in
atita amar de ani cite $i cite concerte ale
Filarmonistilor din Bucuresti, dar niciodata
nu i-am simtit atit de constienti, ori
inconstienti de mandri intridnd pe scena,
cum erau la Luxemburg, pe scena salii
Grande Duchesse Josephin-Charlotte,
la Bruxelles, pe a celei numite Flagey, ori la
Amsterdam, in celebrisima Concertgebow!

Au oferit celor mulli, foarte multi, din
cele trei sali 1ot ce au avut mai bun de dat, din
toatd inima si cu mare profesionalism! Semn
de patriotism a fostsi bisul Orchestrei, acelasi
de toate cele trei ori: Prima Rapsodie de
George Enescu! Si inca sub aceeasi zodie si
bisul Mihaelei Ursuleasa: Toccatta de Paul
Constantinescu!

Cu totii au cantal muzica romaneasca
cu inimile! Orchestrasimfonica a Filarmonicii
George Enescu din Bucuresti a sunat sub
mainile dirijorului si directorului ei general,
maestrul Cristian Mandeal ca un
instrument de pret!

Cristian Mandeal se inclina la 45 de
grade in fata muzicii pe carestie s-oslu jeasca!

Si iar in aceeasi ordine de idei a
patriotismului: ce altceva credeti ca i-a dat
ghes inimii lui Radu Lupu sa cinte
Imperialul, ultimul concert dintre cele cinci
scrise de Beethoven cu orchestra roméaneasca
la Concertgebow din Amsterdam, intr-un astfel
de turneu de cea mai buna si adevarata politica
precum cea facutd prin muzica, decit
patriotismul! Radu Lupu a ridicat si el sala in
piciore si nu-i de mirare, caci este si la
Amsterdam la el acas3, ca peste to, in fata
oricarui pian, de pe oricare mare scend a lumii,
cantandmuzica oricarui compositor!

Notorietatea lui Radu Lupu, unul dintre
cei mai mari pianisti ai tuturor timpurilor, a
dat greutate demersului unit al ICR cu cel al
Ministerului Culturii si Cultelorsi de Externe!
Si de credeti ca a scapatde dulcea povarade a
da bisul cerut, ca de obicei minute in sir si in
picioare de fani... ei bine, nu a putut si piesa
De ce? de Robert Schumann a fost darul lui
catre noi toti!

Alaturi de ambasadorii muzicii
romanesti au fost la Luxemburg, Bruxelles si
Amsterdam si cei politici, contorizind cu
supunere bucuroasa succesul artistilor!

Roménia de langa tine este fara doar
si poate un semn de normalitate dintre nu
multele pe care le facem pe ribojul unor
vremuri tulburi, instabile, in care, precum
intotdeauna, CULTURA a lasat adevaratele
crestaturi a luare aminte!

Ecaterina STAN



Enescu, Enescu, Enescu... de zeci si zeci
deori ENESCU s-a spus la Oldenburgin aceasta
toamnd, in cea a lui 2006, an in care au fost 125
de la nasterea muzicianului!

Enescu, Enescu, Enescu... de zeci si zeci
de ori Enescu a fost scris peafisesi programe ce

vesteau  Simpozionul ZWISCHEN
ZEITEN - GEORGE ENESCU TAGE,
generic pe care imipermita-ltraduce folosindu-
ma de licenta poetica astfel: ENESCU LA
RASCRUCEA VREMILOR.

Despre Enescu, Enescu si iar Enescu s-a
vorbil zile in sir, intre 17 si 19 noiembrie, in
cetatea germand din nordul unei {an cu putere
si aurd capabile si-si spund mereu cuvantul
solistic in corul Europei!

Doar atat ar fi poate destul de retinut
pentru tine Cititorule, doar atat si mandna Ta
poale fi provocati citre patriotismul cel atatde
putine ori activat cu adevaratin ultima vieme,
caci, mai intai de toate, doar prin evocarea
spiritului-spiritualitatii enesciene, Simpozionul
si-a facut aceasta sfanta datorie!

Dar, evident ca nu-idestulsi trebuie scrisa
povestea celor intamplate, pentru a rimane
semn pentru tot ce a fost.

Lauda mai cu seama celor ceau intemeiat
Simpozionul!

Sa-1 pomenim mai intdi pe cei ce au
deschisinurma cu un an, intre 26si 29 octombrie
2005, un drum contemporan german intru
memonia lui Enescu la Berlin, prin Festivalul
,»Zilele Enescu”, pe cei din clanul Ilea, clanul
maestrului violoncelist Catilin Ilea, cel ce de
deceniieste la Berlin, profesor la Universitatea
de arte, cel ce considera ca rostul lui in lume
esle si acela, poate mai ales acela de a-l canta
pe Enescu. Trebuie si amintesc macar, cici
spatial nu-mi permite un potret Catilin Ilea,
evenimentul mondial creat de Domnia sa prin
prezentarea in primd auditie in Statele Unite
ale Americii a Simfoniei concertante pentru
violonce! si orchestrd de George Enescu sub
conducerea dirijorala a discipolului de suflet
al lui Enescu: Yehudi Menuhin.

... 51 alatun de Catalin llea in organizarea
Zilelor Enescu la Berlin in 2005 si Jorg
Siepermann, muzicolog, enescolog si... ginere
al celistului, fiica acestuia, Rucsandra, istoric
de meserie si secretar de suflet al clanului prin
spiritul ei praclic si organizatoric.

Desigur Institutul Cultural Roman din
Bucuresti si Titu Maiorescu din Berlin au oferit
sprijin si sustinere acestui important demers si
au fost si multi din Germania care au facut
acelasi lucru.

Succesul celor douazeci si cinci de
muzicieni ce au cantal in palru concerte
camerale, felul in care au fost primite
comunicarile stiinfifice legate de personalitatea
lui Enescu, comunicari sus{inute de
muzicologi romani si din intreaga lume, au
detenninat clanul llea s3 se constituiede atunci,
din 2005, intr-o Societate Intemationala
Enescu ce, iataaparc acum, in 2006 ca pariener
al Violetei Dinescu intru clitorirea
Simpozionului din Oldenburg.

Si trebuie notate aici macar cite unele
despre Violeta Dinescu. Absolventa a
Conservatorului Ciprian Porumbescu, azi
Universilatea de muzica din Bucuresti, dintre
cele mai importante si de suflet studente ale
compozitoarei Myriam Marbe, Violela
Dinescu este de decenii compoziloare

cunoscutd in lume. S-a stabilit din 1982 in
Germania si este din 1996 profesor la
Universitatea Carl von Ossietzki din
Oldenburg. Pot conta multpefrau professor dr.
Violeta Dinescu studentii romani ce studiaza
la Oldenburg cu bursa Erasmus, caci ii ocroteste
cu o dragoste absolut fireasca si totusi atat de
rard azi. Violeta Dinescu are peste 50 de premii
de compozitie si timp putin de tot, pe care insa
1l dramuieste totusi in asa fel incat 1i ajunge
pentru tot ce trebuie facut. Daca biblioteca
muzicala de cartesi partituri a Universititii din
Oldenburg arita asa cum putine suntinlumesi
aressi un vasl tezaurde informatii despre muzica
romaneasca esle si pentru ca existd Violela
Dinescu... si,de sunteticuriosi aaflasi mai multe
despre Violeta Dinescu, sunteti invitati s-o
cautali pe intemet, caci sunt zeci de site-uri pe
care aveli date despre ea!

“Si iatd acum un scurt inventar al celor ce
s-au petrecut la Oldenburg!

Timp de trei zile, au fost sustinute
comuniciri despre viala §i creatia enesciana.
Enescologi din Romania si din lume au sustinut
acesle studii ce au adus informatii nu mereu
noisi inedite, darstim bine, nu-iasa casi repetitia
isi are rostul ei... latd numele specialistilor in
Enescu: Rainer Cadenbach, Eva-Maria
Houben, Comeliu Dan Georgescu,
Mihai Cosma, Jadwiga Makos, Marin
Marian Bilasa, Helmut Loos, Franz
Fisher Maier, Laura Manolache, Martin
Kowalewski, Dan Dediu, Martin
Heinemann, Wemer Abegg, Dinu
Ghezzo, Lory Wallfisch, Alexandru
Leahu, Roseline Kassap-Riefenstahl,
Gheorghe Firca. Prezenta violoncelistului
Stefan Kerekes si a pianistei Kateryna
Stadnichenko a fost speciala, ei fiind cei care
au exemplificat cele spuse de Ame Sanders
despre Sonala pentru violoncel si pian nr. 2
opus 26/2.

Interesanta, incitanta, provocatoare
lucrarea lui Manan Marin Bilasa intitulati
OEDIP - a Different Reading. Dense,
academice mi s-au pérut cele scrise de
Gheorghe Firca, Valentina Sandu-Dediu
si Dan Dediu.

De unica valoare si peste toate cele,
emotionante, nepretuite si profunde cuvintele
rostite despre geniul enescian de Lory
Wallfisch, cea care a avut de la Dumnezeu
privilegiul de-al fi cunoscut pe George Enescu,
cea care a avutsansa de a se bucura de prietenia
Acestuia, cea care trdieste parca si doar numai
pentru a-L pomeni in faptele Saletoate far’ de
seaman. Ca si un aposol biblic, Lory Wallfisch
poartd prin lume marturii despre geniul
enescian far’de seaman, despre Cel care, cred
cu tirie cA trebuie studiat in scoli mai infdi ca
filosof, unul dintre cei mai sinceri i cei mai
convingatori fil ai neamului romanesc, dar si ai
lumii! Lory Wallfisch a fost cea care a
provocal continuarea Simpozionului Enescu
la riscrucea vremilor si inainte si dupa
acesta s-ar fi fost inceput ori tenminat in sala,
astfelincal, mai putin in putinele ore de odihna
si in cele in care erau recitalurile, se vorbea
mereu-mereu despre Enescu!

Cit despre recitaluri, acestea au fost trei
la numér.

Primul in seara de 17 noiembrie in sala
Muzeului Horst Janssen Inainte de muzica,
viceprimarita Oldenburgului Rita Schilling
i-a salutat pe cei prezenti, pe romani, si evident
a amintit de momentul foarte apropiat in care
Romania va adera la Uniunea Europeand. Au
mai cuvéntat, precum se cuvine s-o facd intr-o
astlel de situatie gazdele, dr. Juta Mosler-
Hoos, muzeograf si Karl-Emst Went,
directorul Muzeului, precum si Violeta
Dinescu.

VLASOVA, “Femecie in timp”

Enescu la Oldenburg, la rascrucea vremilor

Pentruca artele sunt surori, nici ca va vine
s credeli cat de bine s-a armonizat muzica lui
Enescu cu celebrele afise ale lui Henri de
Toulouse Lautrec, expuse pe simezele salii.

Pe afisul violonistei Jenny Abel si a
pianistului Mihai Ungureanu, alcatuind un duo,
au fost: Sonata nr.3 in caracter popular
romanesc,opus 25, Suita Impresii din
copilirie opus 28 si Impromtu
concertant In sala arhiplina in care au fost
aduse toate scaunele Muzeului si totnu au fost
destule, erau si foarte multi tineri.

Aplauze, aplauze multe nu numai pentru
muzicieni, ci §i pentru eveniment, pentru
capodoperele lui George Enescu. A fost cu
siguranta o seard cu multe succese de public!

Al doilea recital a fost tot la Muzeul
Horst Janssen, simbata 18 noiembrie. A
fost prezentat in prima auditie absoluti o lucrare
nascutd dintr-o provocare speciald pentru acest
eveniment ficutd compozitorului Dan Dediu,
intitulata Paesaggio com cacciatore —
Omaggio a Enescu pentru violoncel si pian.

Pentru a compune Peisajul cu vénitor,
Dan Dediu s-a inspirat admirand valoroasa
tapiserie ce se afla in sufrageria Palatului
Cantacuzino din Bucuresti, sediu al Muzeului
National George Enescu si al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilordin Romania.

Lucrarea ii este dedicatd maestrului
Catdlin Ilea si extraordinarului tanar pianist
Michael Abramovich. Spatiul nu este
potrivit unei analize a lucranii, insa reactia celor
prezenti a confimatimpactulideal al unui opus
de valoare cu cei cirora le este oferit. A urmat
doar pianistul, Michael Abramovich cantand
Variatiunile pe o temi de Chopin opus
23 de Seghei Rachmaninov. O tehnica
perfectd i-a pennis ndrului muzician sa faca
tot ce i-a cevut partitura scrisd de un mare pianist:
Rahmaninov, pe o sugestie muzicala oferitd de
un altul poate si mai mare: Chopin!

Michael Abramovich, fiul lui Avy
Abramovich, cel ce a fost ani si ani
concertmaestrul Filarmonicii George Enescu
din Bucuresti, cetdtean israelian, stabilit pe
moment in Berlin — de ce nu? nu suntem oare
din ce in ce mai globalizali, asadar putem din
ce in ce mai mult si fim cetateni ai lumii, nu-i
asa?-, esle cu certitudine un artist rar, dintre
aceea pe care, de-i auzi odatd, sigur i cauti
mereu!

In finalul recitalului, maestrul Catalin Ilea
si Michael Abramovich au cantat Simfonia
concertantdi pentru violoncel si
orchestrd, in locul celei din urma fiind pianul,
evident este vorba despre opusul enescian si
reductia, rar de tot cantata, ii apartine, se pare,
chiar compozitorului. De mare performania
interpretarea si cu mare succces!

Ultimul recital, cel de duminica 19
noiembrie, a avut loc in Centrul de culturd
din Oldenburg si a fost semnat de una dintre
cele mai bune interprete contemporane a
opusurilor dedicate pianului de catre George
Enescu, anume Luiza Borac. Piesele
impromptu opus 18 si Suita nr.2 opus 10 de
Enescu au fost incantitore si sunlt convinsa ca
pentru Luiza Borac aplauzele si felicitarile
primite de la Lory Wallfisch au echivalat — de
ce nu?-, valoarea unui premiu dobandit la o
mare compelitie!

A mai fost prezentat un filmule{ de doar
cateva minute intitulat Hommage a Enescu
si Bartok, realizal de studenti si absolventi ai
Universitatii din Oldenburg: Alexandra
Fagarasan, Iulia Anda Mare, Adina Sibianu si
Roberto Reale, un film-poem, portrete simuzica
celor doi Mari ai secolului trecut, gemeni in
soartd si in genialitate.

As putea spune ca pand la urma toti cei
implicati in Simpozionul Enescu la
riscrucea vremilor — Oldenburg,
noiembrie 2006, nu si-au ficut decat datoria.
Si chiar asa si este, cici oare nu este datoria,
chiar obligatia noastra a tuturor aceea de aridica
spre lumina ceea ce este de pret in cultura
noastia? Si totusi, de ne estedatoriesi obligatie,
de cenuo facem? De ce oare - banal, dar adevarat
-, recunostinta este o floare atat de 1ara? De ce
oare nu slujim cu ostinatie si supunere (ot ce
inseamna valoare cultural3, singura ce
personalizeazd un neam, singura ce da
perenitate unei tari, acea culturd care naste
energie $i ramane in istoria ce i uitd a3t de
repede nu numai pe cei de rind ci $i pe cei
ieftini si nu o data pe politicieni!

De ce nu invatim mai repede si pentru
totdeauna si investim in culturs, in marii ei
alesi, in cei ce sunt adevaratii ambasadoni ai
oricirei tn in lumessi in efemera , elemitate” a
noastia, a oamenilor?!?

Ecaterina STAN
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Un poet de fina expresivitate*
I

Disponibilitatea poetului Emilian Marcu pentru poezia erotica il
singularizeaza in literatura actuala. O aratd multe volume, dar mai ales
Privilegiul giulgiului (Editura “Alfa”, Iasi, 2005). Poetul si-a primenit si
orchestrat tot mai elegant motivele, ceea ce il situeazd (Gheorghe Lupu,
Incursiuni critice, Editura “Napoca Star”, Cluj, 2004) intre cei mai fini si
mai autentici trubaduri de az.

In prima parte a volumului Privilegiul giulgiului reintalnim mai
toate sub-temele poeziei de dragoste alumii. Un revelator“portretdin fineturi”
al celei dragi este De secole, iubito, lumina in perdele, care ar trebui s3 fie
citat, dar, spatiul nepermitand, inclindm spre alt sonet: “De cate ori padurea
pe umbra mea se las3/ De cate on, pe frunze, lumina s-a ucis, / De ttupun reci
deiarbd sub haine de mawsa, / Cohortele de fluturi ma duc spre pasadis. // Sub
portile deschise sau numai luna este / Printre frunaare gaw si ma cuprindi-n
sine %/ Pe munti inalfi de roud, pe inflonte creste/ Jertfirea-n chingi ma prinde,
lumina ei m4 tine ! // De cite oni pddurea vibreazi-n a mea umbr, / De cite oni
frunzarul se swpd-n amintini, / Ma-nchid in gandun parci, o apd ma inunds, /
O secetd m4 arde de-a tale reci privin. // Frunzare tot mai grele de fum si de
rugini/ Pe tup mi se asaz3 spre pacea mea deplind”.

Pe Emilian Marcu il intereseaza mai pulin ritualul erotic conventional,
posibil manierist si mai mult decelarea profunditatii umane, a sinelui iubitei.
Dominanta este starea afectiv-reflexiva. Mai rar (22, 40, 42) constatim
dominanta reflexiv-afectiva. Tot rar putem “viziona™ detalii fizice, acestea
avanddoar ecouri cromatice. Intr-osingura poezie (103) 7i este amintit iubitei,
cumva ludic, “‘ceremonialul’” erotic.

Spatiile gesticulatiei erotice sunt interioarele domestice, terestrul (in
acesta, cu preponderenta vegetalul) si cosmicul. Nu lipseste spatiul paradiziac.

Anotimpurile preferate sunt primavara si vara, ambele exaltand, in
incidenta cu diva sa, prospetime, puritate, candoare, finete, gratie, suavitate,
sacru, luminozitate, umbra (ca suport intim al luminiit), vibratie, ispitd, incert,
difuz, mister, magnetism, miraculos, magic, imemorial, generate de campuri
semantice fluente in tonuri si semitonun. Platonismul — un aspect specific
poetului - emana din sufletul romantic “girat” de meditatia clasicului
echilibrat. Nu lipsesc imaginea printului ca simbol al regalitatii (40, 42, 47,
50)si, in muite locuri, motivul oglinzii, multiplicatoare aproiectiilor inefabile.

Sentimentul erotic se manifestd ca revigorare, inflorire, plutire, zbor,
aprindere si ardere, cu care de obicei contrasteaza (dar nu totdeauna in acelasi
sonet) ceata,amortirea, 1icirea, mortificarea, inghetul. Apogeul sentimentului
(pozitiv sau negativ)este foarte frecventconcentratin substantivele disperare,
denvd, swparesi destramare, cuderivari §i in locutiuni/expresii-cheie expresive.
Apropiate de ponderea si functionalitatea acestora sunt substantive si derivate
care, ca si cele de mai sus, transpun in regimul imaginarului intensitati si
tensiuni maxime/paroxistice: patima, agitare, zbucium, rostogolire, viscol,
razvratire, zvircolire, verti). In aproape toate poeziile savurdm jerbe figurative
organizate baroc. O semnificativa prezentd o au si unele elemente din recuzita
poetica simbolists, intre care “marcile” (lorale si metalice, citeva rare (100,
101). Efectele semantico-stilistice ale acestora, ca ale campurilor semantice,
contracareazi uniformitatea posibild a tonalitatii intregului. Atmosfera
reverberantd din multe sonete are drept cauzd incontinenta (adesea
polopitoare) a sentimentalitatii. Mai multi factori — cu deosebire cei imateriali
- “dau buzna” in climatul intim. Nu trebuie dedus din aceasta afirmatie c
poezia lui Em. Marcu este energetista, ori cultiva convulsia, bulversarea.
Este, insa, o poezie a voluptitilor senzoriale (in special vizuale si olfactive)
impulsionate deafect, a metamorfozelor izvoritoare de muzicalitate prozodica.
Evanescentele fragile nu atenueaza senzatia de certitudine vizuala si de frustete,
“nervurile” interioritatii. Autorul are, pe undeva, “priviri” de estet baudelairean,
precum si ceva din lirismul “‘stapanit”, nu'si “rece”, al lui M. Codreanu. Desi
imaginar, universul lui pare “produsul”” percepliei directe, trdirii nemijlocite.
O explicatie a acestui “realism”, a acestui (iresc este predominarea neti a
cuvintelor apartinad fondului principal lexical (netocite) si cvasiabsenta
neologismelor, de unde substantialitatea si priza / consonana ei cu cititorul.
La aceasta mai contribuie: derivari “marca Marcu’”: inJuminat, inlunit elc.;
utilizarea in contexte pline de ambiguitti a substantivelor colective: cdlaton,
aurdni, frunareetc.; incoativizarea si contiguizarea cu pulere sugestiva: aurarf
din frunze a toamnd, m-am imbrdcat a vind, infloresc ataina cnismle-n policandre
etc.; practicarea abila a refrenului - toate datorate unei puternice propensiuni
pentru analogii/asocieri inedite intre obiecte (in diverse fonne de agregare) si
fenomene, concret si abstract, tangibil si intangibil, animat si inanimat. Un
sonet (60) are “materialitate” argheziana, iar un altul (75) contine o
impresionan¥ viziune tragica asupra destinului Annei Karenina.

Daca sonetele sunt eminamente dionisiace, poeziile din al doilea buchet
liric — Taina dintre ganduri - sunt apolinice, reflexive. In cele mai multe
poetul tinde spre ideal si transcendental. Intilnim mai des stari de extaz si
semne ale paradiziacului, in care parenu atit c evadeaza, cat ca invadeaza.
De asemenea, intrdm mai des in sideral si in policromii bogate, fastuoase. Nu
e vorba, in acest grupaj de poezii cu structuri libere, de un nou stadiu al
evoluliei poetice, cici si anterior “respiratia” liricd unduia aproximativ la fel.
E vorba, mai degrabd, de o relativa detasare de eros, de o aspiratie la implinire
trans-sentimentald, ontologica. De aceea intime *se traduc” totdeauna ca
revelatii existentiale. Em. M. nu este un poet al obiectelor /obiectualitatii,
descriptiv, ci al subiectivitatii, al unui suflet capabil sa dea realitatii farmecul
irealitatii. Pare hazardat, dar necesard, concluzia c poezia sa este rezultanta
potentarii reactive a subconstientului pur pe fondul constientului, care permite
“secretarea” plasticd a marginalului, secundului, vagului, obscurului,
inobservabilului, “interstitialului”, liminalului, ilimitatului (rarefiatul aer tragic,
umbra-n noi se-aprinde, taina dintre gindun, Ciderea unei frunze ne umple-
n golul sen/Cum golul umple-n taina taisun care tac etc.). Poezia lui Emilian
Marcu este o poezie doldora de fineturi reconfortante si modelatoare, despre
care - ar fi de asteptat — s-ar pulea scrie mai mult in presa noastra.

Constantin BLANARU
*Emilian Marcu, Privilegiul giulgiului, Editura ALFA, lasi, 2005
46

Utnalia

H
=
c
e
@
4
@

e-

&

g

<

B
F]
c
s

Y

Nu vad cum as putea s incep prezentarea unei
carli de exceptie fard a-mi exprima fald de Cartea
Romaineasca incantarea prilejuitd de reaparitia
volumelor ce poarta sigla prestigioasei edituri. Cu
aspect deosebit, calitate de exceptie si cu o politica
editoriald care sa se axeze in principal pe autorii romani
de notorietate, intrevad un succes, cel putin pe termen
mediu. Voi lasa ins in grija lor aceste probleme, si asta
deoarece menirea randurilor de faia este cu totul alta.

Mai inldi de toate, sa nu uit sa formulez cu
claritate identitatea ,,obiectului” asupra cdruia m-am
oprit: e vorba de romanul lui Eugen Uricaru,
Supunerea”, aparut asa cum spuneam, la Editura
Cartea Romaneasca, in 2006. Cu siguranta, peste cativa
ani, se va vorbi cu mul# consideratie vizavi de aceasta
categorie a romanelor ce a cam lipsit prozei romane
contemporane. Dincolo de proza de tip parabola ori
de fluviile existentelor inregimentate in aceeasi
ideologie, proza romaneasca a dus lipsa cu adevarat de
romanul critic-realist veritabil.

lata ca Eugen Uricaru a simtit pe undeva aceasta
lacuna si s-a incumetat inspre efortul de a scrie o carte
cu totul speciala prin problematica pe care o dezvolla.
S-a vorbit mult despre nevoia unei literaturi de sertar
de calitate. Ei bine, romanul de [ata scapa inteligent si
de o asemenea catalogare. Daca e sa fim corecti, a
considera paginile ,,Supunerii” ca inregimentandu-se
intr-o anumita formula ar fi o judecat pripi#, nelalocul
ei. Materialul epic se intinde de-a lungul mai multor
sute de pagini, ceea ce face din insiruirea cuvintelor
un conglomerat ce isi dezvolta diferite piste de
interpretare. Dar ce e pana laurma romanulindiscutie?
Ei bine, e cronica tacula a unui destin, e cronica tacuta
a unei fatalitati ce si-a intins aripile pentru o perioada
destul de indelungata deasupra Europei de Est.
Povestea ce se desf3soara in fata cititorului esteuna a
anmonioaselor masuri, aducind aminte de principiile
romanului clasic. Eugen Uricaru se dovedeste a fi un
maestru in ceea ce priveste usurinia cu care jaloneazi
printre cutele timpului. Naratorul nu face altceva decat
sa probeze datele unui scriitor veritabil prin
omniscienta de care da dovada, alaturi de capacitatea
cu totul iesitd din comun de a surprinde ideea unui
datum”, a unei fatalitati. De altfel, eroina principala
nu poate sa faca pasul catre orice intrupare a ideii de
libertate. Nu existd o lupta cu propriul sine decat in
masura in care toald atentia va fi directionata catre
copilul sau, Cezar. Cel din urma nu face insa parte din
ordinea fireasca a lucrurilor, deoarece are capacitati
neobisnuite de a prevedea viitorul. O asemenea situatie
era de neconceput intr-o societate dominat de domnia
flagelului sovietic. Meritul lui Eugen Uricarueste acela
de anualunecain pantaa ceea ce ar reprezenta norinalul
sau, dimpotriva, insolitul. Nu e un simplu ,,roman de
existente”. Personajele nu poartd de fapt vizibil
stigmatul diferentiator al rdului, iar ceea este bine are
aceasld calitate doar in virtutea uzantei unei sintagme
precum ,,ceea ce se cade”.

https://biblioteca-digitala.ro

Povestea incepe clasic cu imaginea lagarului
,Dal'stroi 277, acolo unde personajul feminin Petra
Maier este azvirlita de isteria istoriei, fird a purta vreo
vind. Lumea lagarului este usor umanizata fata de
imaginile cu care cititorul literaturii de o asemenea
factura este obisnuit. Si totusi ! Inca de la inceput se
simte fatalitatea locurilor ce sunt incarcate in moduri
tainice de malefic. insasi stapana absoluta a lagarului,
nacialnita Mariam Bek ajunge sa gandeasca realitatea
dintr-o asemenea perspectiva. Ea inregistreaza totul in
termenii unei lupte surde inspre al cérei sfarsit nu il
gasim decat pe tanarul soldat care va plati pentru
nesabuinta de,,a se fi uitat” catredetinuta Petra Maier.
Aceasta se bucurd de sansa pe care practic i-o acorda
Mariam Bek si paraseste lagérul, fiind insarcinata.
Mariam Bek nu face acest gest dintr-o minima
slabiciune, ci isi are propriile calcule ce nu ii permit sa
isi conceapa o existenid in afara lui ,,Dal'stroi 27
»~Auzea vuietul surd al lagarului, un sunet pe care poate
numai ea il stia, era respiratia greoaie, intretiata,
acoperité la mici intervale de gemete, icnete, suspine.
Parca ar fi curs undeva, nu prea departe, o apa. [...]
Orice s-ar spune, lagarul ei era o masinarie care mergea,
care producea, care conta insirul de ordine si dispozitii
pe care Moscova le didea citorva sute de milioane de
oameni. Pe ea si pe lagarul ei se bazau atatea lucruri
cat nici nu-si putea imagina un om de rand. Pe ea, pe
altii ca ea, pe lagarul ei si pe loate lagarele de pe
cuprinsul Patriei”. Este extrem de interesant cum
autorul reuseste sa gliseze intre modurile de a gindi
ale personajelor. Am putea considera ca la nivel
metatextual asistdm la rescrierea istoriei omenirii.

Odata iesita din lagar, Petra Maier
constientizeaza ca viala in libertate nu este cu mult
diferiw faa de ceea ce putuseintalni in lagar. Oamenii
erau Tn mare parte croiti dupa aceleasi principii, erau
purlatorii aceluiasi sentiment al fricii generale ce
culpabilizeaza dincolo de orice explicatie logica. Cei
cu care vine in contact sunt deopotrivd oameni ai
sistemului, incapabili sa treaca dincolo de conveniente
si de manifestari impuse de politica grupului. In mod
cu totul paradoxal, viata ei continud in ciuda
numeroaselor greutati. De fiecare data, exact in
momentul in care este pe punctul de a claca, cineva
sau mai degraba ceva ii vine in ajutor. Personajele nu
au neapdrat trasaturi de sine stattoare — lucru imposibil
tinand cont de faptul ca in masinaria societalii, ceea ce
conta cu adevaral era numarul si nu persoana. E cu
certitudine o lume desacralizata care aduce usor aminte
de fatalitatea kafkiana. Petra Maier se izbeste mereu
de ceva si nu reuseste decal si se auto-convingd de
nevoia propriei existente prin baiatul pentru care a
luptat atat de mult. Cezar aduna (ot ceea ce in mod
normal ar sta sub semnul neobisnuitului. El este
abaterea de la reguld; din cite ne arata naratorul este
singurul care are acces nu neapdérat la viitor, cat mai
ales la adevar. Suferinta este coordonata fireasca a
existentei sale, o existenta ce este indulcita doar prin
prietenia cu batranul ascuns in cas, prezenté insolita
ceaminteste prin tainele firii de calugarii rusi, purtatori
ai energiilor necreate, de care Eugen Uricaru aminteste
la Tnceputul romanului.

Perechea mama-fiu expediaza prin simbol
imaginea Fecioarei cu Pruncul, iar intreaga lupta
purtatd de Petra e un drept al firii. Autorul romanului
nu indrazneste mai mult si poate tocmai aceastd
retragere a semnificatiilor pe care textul le putea
dezvolta ulterior face ca intreg romanul s sporeasca
paradoxal in intelesuri.

,.Supunearea” e o cale. E caleacétre lumina ce
strabate din afara scriiturii. Nu e nsa si calea lui Neculai

»



Eugen URICARU ...
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Craciun, personaj atins de umbra raului care isi poartd
la randu-i toate necazurile. Intrupare a imaginii celui
ce lucreaza sub acoperire, Neculai Craciun aminteste
de mitul faustic. Ii propune Petrei sa isi schimbe viata,
ins este refuzat deoarece intr-un moment de maxima
sinceritateaceastai se destainuie: ,,Nupot. Viatamea
nu e a mea”. S& nu uitdm de prezenta painii care
deopotriva te poarta cu gandul catre Cina cea de taina,
acolo unde alfa si omega s-au intrunit intru Chipul lui
Dumnezeu. Piinea oferita de Neculai este rod al
putrefaciiei, aparitie miraculoasa de ordin material in
ochii femeii, dar totodatd de ordin spiritual in ochii
baiatului, singurul capabil de a pune opreliste in fata
tavalugului unei istorii blestemate. De altfel, ideea de
bazi a romanului ar putea fi legata de posibilitatea de
a scapa dincolo de acest cerc vicios, in care chipul
rdului ia forme relativ obisnuite. Sa nu uitam: aproape
simelric, imaginea lagérului revine odata cu cele cateva
consideratii ce permanentizeazi imaginea unei lumi
claustrofobe. Aproape ca numai conteazi cine vorbeste
in roman: ,,Daca ai fost acolo o zi, un ceas numai, toala
viata (a vei purta lagarul cu tine. Facem parte din
aceeasi lume si tu si eu. Eu care am pazit si pazesc,
pentru ca dau ordine, iar tu pentru c2 ai fost paziti sau
mai esti si asculti ordinele. Si nu suntem singuri,
Jumatate din lume isi duce lagarul cu sine oriunde s-ar
afla, ca melcul casa. Casa ta e lagarul, daca ti se va lua,
vei muni. lar daca vei muri fard s3 ti se ia, casa asta a
noastra va rimane, va impietri si va rimane vesnic”.
Mesajul lui Eugen Uricaru nu este unul al
convenientelor literare, istorice, religioase, politice.
El face apel la umanitatea din noi, la acea farama de
sacru ce nu isi permite re-imaginarea vreunui joc.
Romanul se constituie intr-un gest imperativ ce vrea
sa aten(ioneze asupra ideii ca fiinla umana trebuie sa
plateasca prin sacrificii nenumarate pentru a accede la
libertatea si adevarul ultim. ,.Supunerea” propune un
exercitiu al resacralizani lumii dupa valorile traditiei
autentice la care autorul face referire de-a lungul cartii,
fiind totodata o carte de invatatura in cinci trepte, in
urma cérora sufletul recompune firescul zilei dintai.

Marius MANTA

1 CRETOIU, “Santinela”

Liviu LEONTE - Echilibrul criticii
N

Marcel Proust face parte, fara indoiala, din categoria
scriitorilor privilegiati. Despre opera sa (cade altfel si despre
biografie) s-a vorbitsi se va vorbi cu sigurans. Numele lui este
adeseort citat, mai ales in discutiile despre roman si despre
evolutia genului. Astfel incat, in conditiile unei intregi literaturi
dedicate lui Proust (articole, studii, monografii, lucrari de critica
si istorie literara, eseuri etc.), se impunea o privire criticd de
ansamblu care s& caute sa sistematizeze contributiile la
cunoasterea activitatii scriitorului francez. Lucrul acestal-afacut,
in recent apdrutul volum A la recherchedu roman moderne: la
réception de 'oeuvre de Marcel Proust en Roumanie (lasi,
.Institutul European”, 2006), profesorul universitar Liviu
Leonte. Cartea insd nu este o simpla trecere in revista a
materialului biobibliografic despre Proust, ci, asa cum o
marturiseste insusi autorul, o prezentare a conttibutiilor la
cunoasterea scriitorului francez si, in acelasi timp, o judecata de
valoare asupra acestor puncte de vedere.

Volumul reprezinta publicarea tezei prin care Liviu Leonte
a obtinut un al doilea ritlu de doctor, de aceastd data in Franta, la
Université Toulouse leMirail, in anul 2005, si propune o abordare
comparatistd a receptarii operei lui Marcel Proust in Franta si
Romania, punand in evidenta atat aspecte comune, cat si
diferente. Asacum o arata titlurile capitolelor, cartea s-a construit
din perspectiva diacronica, pomind de la primele reactii pe care
opera lui Proust le-a trezit in Romania, pana la studiile de
specialitate recente. De asemenea ea contine un util indice
selectiv de nume citate, necesar in special cititorilor francezi,
mai putin familiarizati cu literatura romang, si o consistenta
bibliografie, conceputa pe dou sectiuni: ,,L'euvre de Marcel
Prousten France” si,L'ceuvre de Marcel Prousten Roumanie™.
Ultimul capitol, ,,Une influence ,,catalytique”, sintetizeazi
opiniile critice anterioare, fixand in formulan precise influenta
lui Marcel Proust asupra dezvoltani romanului romanesc.

Pomind de la distinctia propusa de Lucian Blaga, care
stabilea doua tipuri de posibile influente, ,,modelatoare” si
,«atalitice”, criticul iesean ajunge la concluzia c3: ,,C’est aussi
vrai que dans la premiére moitié du XIX siécle, quand la
modemisation était obligatoire, on aemprunté aux Frangaistout
ce qu'il fallait pour fonder les nouvelles institutions, pour imaginer
les nouvelles formes de culture. L’emprunt des modéles était
dicté par les nécessités du récepteur. Plus tard la situation s’est
modifiée, I'influence frangaise a fait preuve de ses vertus
«catalytiques». La réception de Proust n’en est qu'un exermple.
L’écrivain est devenu un «modéle» dans I’entre-deux-guerres,
mais un modéle de ce que peut représenter une littérature en
consonance avec le transformations qui se produisent dans
I’ensemble de la vie sociale, dans la philosophie et dans les
autresarts. L'auteur de la Recherche ... estaujourd’hui I’écrivain
étranger le plus étudié en Roumanie. Il le sera pour longtemps,
car sur le «continent» Proust se trouvent encore des territoires
qui méritent d’étre explorés” (p. 161). Se intelege ca spre finalul
lucrarii perspectiva diacronica lasa locul uneia sincronice,
concretizate in judecati relevante pentru relationarea scriitorului
francez cu proza romaneasca.

Discutand despre influenta operei proustiene asupra
literaturii romane, Liviu Leonte aduce in discutie si polemicile
care s-au nascut in deceniile trei si patru ale secolului trecut,
semn al impactului major pe care scriitorul francez I-a avut nu
numai in constiin{a criticilor, ci i a literatilor. Prin Mihail
Sebastian, Camil Pctrescu, Anton Holban, Eugen lonescu sau
Felix Aderca, receptarea operei lui Proust cunoaste puncte de
vedere noi, deseori diferite. Fiecare dintre ele sunt consemnate
si disecate, retinandu-se de fiecare data ceea ce este cu adevérat
important.

Problematica influentei operei proustiene asupra literaturii
romane este abordata si prin prisma influentelor asupra unor
prozatori din perioada interbelica. Astfel, despre romanele lui
Camil Petrescu si despre discutiile stamite in critica vremii,
Liviu Leonte noteazi impartial si opiniile care il includ in
categoria proustienilor si pe acelea care il exclud. Din nou,
autorul nu se rezuma la un tablou al receptarii critice, ludnd
atitudine atunci cand acest lucru se impune: ,,Un exemple de
mauvais accueil faitau roman, vu comme totalement subordonné
a la méthode proustienne, peut étre trouvé, on s’y attendait,
dans I'intervention du «jeune furieux» Eugen lonescu. (...) ... il
faut remarque qu’Eugen lonescu a, sur le style, les mémes
objections que celles formulées a la parution de Derniére Nuit...
Tout est proustien dans la vision du critique: la technique, la
méthode, les associations, la phrase analytique™ (pp. 72-73).
Felul in carc sunt comentate influentele proustiene in proza
Hortensiei Papadat-Bengescu ne aratd un Liviu Leonte capabil
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de formulari memorabile. Volumul nu este unul doct, scris
intr-un limbaj arid, ci las3 s se intrevadd si disponibilitati
stilistice atractive. Manuela (din Femera in fat oglinzii) . .. est
la synthése des personnages féminins antérieurs”. Balauruleste
considerat,, ... probablement le premier roman européen dans
lequel la guerre mondiale est vue et vécue par un personnage
féminin”, Despre capacitatea prozatoarei de a crea personaje
feminine se spune ¢, Dans lacréation de cetie galerie de monstres
Iécrivain met une force et une imagination shakespeariennes.”
In cazul lui Anton Holban, considerat ,le plus proustien des
rormanciers proustiens de I’entre-deux-guerres”, criticul pomeste
de la premisa cA moartea prematura a pus capat unui destin
artistic care se anunla stralucitor. Se insista asupra personajelor,
Sandu si Irina, Dania, despre care se spune ca nu se schimbé pe
parcursul romanelor. De altfel, despre Jocurile Daniei Liviu
Leonte afirma caisi datoreaza reusita tocmai datorita personajului
feminin: ,,Le roman résiste grace a son personnage féminin, mais
sera un autre écrivain qui envisagera le mystere de la féminité
naissante dans une ceuvre harmonieuse par la rigueur de sa
construction. Nous avons nommé G. Clinescu et son roman
Enigma Otiliei”

Exista in critica lui Liviu Leonte (lucru sesizabil de altfel
si in aceasta carte) un fel aparte de a privi lucrurile. O anume
seninatate, o usoara detasare de subiect, care ii permite sa se
obiectiveze si sa-si stipaneasca materialul, pe care il analizeaza
minutios. O confirméa capitolul ,,L’ceuvre, objet d’études
spécialisées”, din care vom discuta un singur aspect. Vorbind
despre cartea Yvonnei Goga, Proust in Romania (1920-1990),
Liviu Leonte adopta o pozitie neutrd, necautand cu orice chip s
minimalizeze meritele autoarei, nici alunecand in extrema
aprecierilor elogioase. O asemenea atitudine, pretutindeni
vizibila, ii asigura credibilitate: ,,Les appréciations sont
Jjudicieuses, I'image d’ensemble - convaincante. Quelques exces
doivent toutefois étre corrigés: il est difficile d’accepter que G.
Calinescu soit «leplus ferme détracteur de Proust», parce qu’il a
opté pour une autre formule romanesque” (p. 147). Se poate
observa in scrisul profesorului Liviu Leonte un mod parintesc,
dar ferm, de a indrepta exagerérile de tot felul.

Rezuliatele analizei comparative scot la iveald, nu de
putine ori, concluzii neasteptate. Idei impusein critica franceza
a ultimelor decenii, apar inca din perioada interbelica. Astfel,
Liviu Leonte aratd c afirmatiile unor critici ca Gaétan Picon, R.
M. Albéres sau Jean-Yves Tadié fusesera anticipate de G.
Ibraileanu. Fara a se situa pe pozitii protocroniste, autorul
demonstreaza ,,qu’il y a des phénomeénes culturels qui se
produisent par le truchement de parallélismes, non seulement
grace aux influences”. , lIs est évident que nous reconnaissons
la non seulement les idées de Ibréileanu, mais également ses
mots. Il est a regretter que,,Création etanalyse” n’ait pas été, dés
sa parution (1926), traduit dans une langue de circulation
internationale. Ibraileanu mérite de (igurer parmi les
commentateurs les plus avisés etles plus connus de 'ceuvre de
Proust” (p. 15).

Meritul crtii nu se rezuma la o munca de documentare (la
indemana oricarui cercetator literar serios) care si consemneze
totalitatea aparitiilor despre opera lui Marcel Proust, ci merge
mult mai departe, atingdnd zonele criticii cu tenti polemica. Un
bunexempluil constituie felul incare criticul inlelege s trateze
problema primelor reactii in Romania ale operei lui Proust.
Dupa ce recunoaste meritele lui Paul Zarif opol (,,«Sur la Méthode
et le style de Proust» est une contribution de valeur, comparable
a celle des études de Ralea et de Ibrileanu, et contient par ailleurs
un interprétation critique et stylistique plus marquée.”),
universitarul iesean nu se sfieste sa puncteze si slabiciunile
argumentatiei criticului interbelic: ,Les observations ne sont
pas systématisées, elles s’entremélent, laissant I'impression que
I"auteur n’a pas la patience d’argumenter ce qui pour lui est du
domaine de I'évidence” (p. 17). Asa procedeazi de fiecare data,
cumpdtat, cantarind lucrunle si cutand s restabileasca adevarul.
Un asemenea demers contiibuie in egald masura la mai buna
cunoastere a inf(lueniei exercitate de creatia scriitorului francez
asupra literaturii romane, dar si la cunoasterea prozatorilor
,,prouslieni:' romani in Franta. Iar o editie in limba romana a
volumului A la rechercheduromanmoderne: la réception de
Poeuvre de Marcel Proust en Roumanie ar inlesni accesul
publicului roman la cunoasterea celui mai studiat scriitor strdin
in Romania.

Nu trebuie omisa nici importanta ideii ultime care se degaja
din paginile cartii: aceea casi critica romaneasca a emis despre
opera proustiani judecati consistente, pe masuia celor din critica
franceza. Este telul lui Liviu Leonte de a spune ca nu suntem
mai prejos decit francezii. lar cartea Domniei Sale constituic o
mostra de seriozitate stiintifica, dublata de spirit critic
comprehensiv. Teza lucrarii s-ar cuveni amintita mai des
occidenialilor care ne trateaza uneori cu aroganta. . .

Adrian JICU
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In aceste zile, cind mi-a ajuns sub priviri o carte cu
multe si incantitoare poze,din care cateva imi desfata zilnic
sufletul in casa mea, cartea-album ,,Calin Alupi”, ce stringe
unele dintre bijuteriile pictorului in pastel sau ulei, ascunse
vederii, pierdute prin muzee ori colectii particulare, ma
gindeam c4 nenorocosul artist a suit, dupa stingerea din
1988, in ceata ingerilor bine placuti Dumnezeului. Calin
Alupi, creatorul cu statura princiara in arta romaneascé, n-a
izbutit sa atraga atentia asupra sa pe catar fi meritat. Se poate
spune in aceastd privin# ca norocul l-a ocolit. Exista in opera
sa destule elemente care-l indreptitesc la un loc de frunte in
conclavul pictural romanesc. Calin Alupi este un iscusit
desenator, ceea ce i-a adus pretuirea lui Jean Cosmovici, cel
care i-a fost si un generosocrotitor in timpul studiilor sale
de Belle Artele iesene (1925-1932). E un coloristinnascutsi
rafinat. A reusit in pictura sa o sinteza intre ardenta
cromatismului lui Tonitea, spiritul sau tutelar, cu care a lucrat
in acea faimoasad claca artistica la Schitul Durau, si
dramatismul expresiei lui Stefan Dimitrescu. Cu acesta din
urma era de-a dreptul afin si moartea prematuré a profesorului
aresimtit-o ca pe o pierdere paterna. In alcatuirea, constructia
tablourilor a preluat critic, creator, din viziunea celor doi
adorati magistri. Inlucrérile sale se regasesc sublimate rigoarea
de concepere a Dumitrescului, spontaneitatea tusei si notatiei
lui Tonitzasi perceptia proprie, sincera si insolitd. Prea muita
lui buna-cuviinta si inapetenta in materie de marketing
artistic l-au privat de o vizibilitate mai mare, pe deplin
meritata prin soliditatea actului artistic, candoarea, poezia
si prospetimea viziunilor picturale. A dat masura talentului
intehnica uleiului, dar mai ales in cea a pastelului. Catifelarile
subtile si profunde ale texturii plastice, atmosfera de visare
si liism, eposul simplu, dar adinc réscolitor, din pastelurile
lui Alupi ne dovedesc netagaduitor ca acesta poate fi socotit
un daruit continuator al celui care e piscul genului, Stefan
Luchian.

Spuneam cadma incearcd in aceste zile tot mai putemnic
sentimentul ca nenorocosul Calin Alupi a urcat in alaiul
heruvimilor din preajma Domnului. La asta imi tot fuge
gandul de cand am deschis impunatorul album aparut in
acest an al centenarului Calin Alupi. Era o dorinta veche a
artistului si celor apropiati lui sa aiba un album. In anul
1996, cand s-a izbutit organizarea primei sale retrospective
postume, am reusit partial sa implinesc visul, publicind,
impreuna cu Aurel Istrati, un mai modest album- catalog,
aparut la Editura ,,Omnia”, tiparit cu ajutorul nobil al lui
Adrian Butuca. S-a intamplat ins3, din pacate, cum bine
remarca doamna Sanda Alupi in cuvintul de la vemisaj,
cand pictorul trecuse la cele vesnice de un deceniu. Cu
prilejul Retrospectivei de la Muzeul de Arta din Iasi, Aurel
Istrati, curatorul devotat al expozitiei, a identificat unde
sunt multe dintre lucrarile pictoruluisi le-a adus pe simezele
de la Palat. Odata inventariate, aceste panze au fost
fotografiate si catalogate prin demersul Antoninei Alupi,
fiica pictorului, si a lui Nicolas Petrescu-Alupi, nepotul
acestuia. Cei doi au creat apoi un site pe Internet
(www.alupi.com). Au urmat expozitiile de pastel (1999), de
uleiuri (2001) de la Galeriile Cupola, sprijinite de UAP Iasi
si orchestrate de subsemnatul si Sanda A lupi, sotia pictorului.
in anul 2002, am convins-o pe doamna Jeni Florescu,
responsabila Galeriilor de la Palatul Parlamentului din
Bucuresti, sa deschida o Retrospectiva CalinAlupi. In aceasta
perioada au vazut lumina tiparului si cele doud romane ale
mele din ciclul ,,Palimpseste regasite”, ,,Pasaj de rate
salbatice”si . Intre linii”, care{l au ca prototip al personajului
principal pe Calin Alupi. In acelasi timp, Antonina Alupi si
Nicolas Petrescu—Alupi au purces la realizarea unui album.
Citeva exemplare au fost editate la Pim, in lasi. Un tom
substantial, ale carui reproduceri fac in mare masura dovada
unei forte creatoare de o factura aparte. Toate incercarile de
a trage untirajmai amplu s-au aratat multd vreme infructuoase
in absenta unor sponsori dispusi sa finanieze tiparirea. Cand
totul parea zZidamic, a aparut omul providential, care a
asigurat aproape in totalitate suportul material pentru
editareaalbumului la ,,Monitorul Oficial”’. Numele sdu este
Mihai Pascal, creatorul Galerilor ,,Dana”, un iubitor curat
al frumosului, stipanit de un adevérat spirit al mecenatului.
Nenorocosul Calin Alupisi-a gasit astfel, neasteptat, norocul
si binefcatorul. Dumnezeu, cel care I-a chemat pe minunatul
artist, imi place sa cred, alaturi de Dansul in ceata ingerilor,
i L-a scos in cale, fericindu-1. Aparitiei alburmnului i se adduga
si o expozitie la Galeriile ,Dana”. E norocul unui nenorocos,
cdruia i s-a randuit un ceas al rasplatei pentru lucrurile bune
facute in viata sa pAmanteana.

Grigore ILISEI
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Actorul ca exeget
|

Gheorghe MURESAN, “Oglindire”

Tin minte manuscrisul (mega)lucrarii de doctorat,
Dramaturgia roméneascd pe scena Teatrului
National, de la origini pand la 1916, a lui Emil
Coseru. Nu altul decit actorul binecunoscut... Aproape
cinci sute de pagini — ditamai noianul' Acum, cartea
aparuta la Editura Princeps Edit arata altfel, are o talie
evident mai supla. M-am apucat sa o citesc si, cu fiecare
fila parcurs, lectura, care putea fi arida, curgea mai lin.
Textul m-a ,,prins”, in pofida lungilor si repetatelor
insiruiri — de nume, de titluri — care, din start, prezentau
un pericol, acela al factologiei inevitabil monotone.
Dar sunt nume si titluri care mie, ca specialist, daca imi
dati voie, imi spun ceva! Totul eraca listele nesfarsite s
nu fieexpuseinneoranduiald, cu o fanteziebaroca. Dar,
nu!... Ca un cercetator versat, Emil Coseru si-a ordonat
informatia dens3, selectatd dupa principii bine orientate,
in structuri rezonabile care denotd — curios la o fire
agitatd, impetuoasa ca a lui - spirit de sistem. Te-apuca
simirarea...

Procesul nasterii si cresterii, nu doar a
dramaturgiei, ci si a teatrului romanesc, este urmarit de
Emil Coseru cu minutie si, cum aritam mai sus, cu o
judicioasa abordare. Explorand manuscrise ingalbenite
de prin arhive (,,iasfoind arhive”, zice, impropriu, in
fuga condeiului, teatrologul) — te si intrebi: cind
Dumnezeu o fi avut vreme pentru asta? —, cotrobaind
prin tomuri ticsite de date (cum sunt cele, doldora, ale
lui Burada si Massoft), descalecand in presa altor vremuri,
facand un maraton prin secoli, surprinzitorul cercetator
nu-si pierde, decat poate spre final, aplombul, aplomb
ce asigurd sutelor de pagini o anume prospetime. Cu o
gesticulatie sigurd, energic4, el reconstituie viata teatrala
a urbei readucind la rampa, in enumerari uneori
comentate, farse si vodeviluri, drame si melodrame,
traduceri si localizari, dramaturgi, critici, actori (fala de
caremanifestd o nedezmintita pretuire), in fine, diri jeaza
lumina reflectorului si asupra publicului, mereu
capricios si eterogen, dar care, la randu-i, se maturizeazi
incet-incet. Totul, proiectat intr-un context — social,
politic— de care nu se poate sa nu se tind seamasi situat,
atunci cand e cazul, in conexiune variabila cu miscarea
teatrald occidentald.

Si inca... In coseriana incursiune in trecutul
mai mult sau mai putin indepdrtat, vine vorba si despre
repetitii, premiere, situatii comice, momente sumbre,
conflicte, tinind de anecdotica de culise, decese, din
pacate (cum a fost acela, dupd un zguduitor calvar al
bolii, al lui Grigore Manolescu). Ca un laitmotiv amar,
lipsa unui local ca lumea — fireste pana la 3 decembrie
1896, cind se inaugureaza cladirea, cu stidlucii de
bijuterie arhitectonic4, a Nationalului iesean — provoaca
felurite crize si convulsii, si tot asa subventiile precare,
trista realitate care iar si iarasi s-a repetat si se repeta.

Totul, cum se si cuvine, e privit in proces, un
procescare, prin forta lucrurilor, duce la profesionalizare
si—inevitabila, dar productiva obsesie—la o europenizare
mai plina de relief. Sigur, in urma unor reforme—inci o
vorba care ne urmareste dintotdeauna! —care sa provoace
saltul calitativ, grabind ,,conturarea personalitatii
teatrului romanesc”. Repertoriu (eclectic, multa vreme),
mizanscene, spectatorii sunt pusi intr-o relatie in care
incd de la inceputuri isi face loc, nesuferit, dar
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indispensabil, criticul. Criticul militant, criticul
afectuos, criticul carcotas... Comprehensiv, evitind
asprimi abuzive, autorul, care lasa impresia ca nu vrea
s3-i scape nimic, nu preia fara filtru o afirmatie sau altaa
unor cronicari. Alegind citatele nimerite, mai
amendeaza cite o opinie, se mai indoieste asupra, de
pilda, a unei datari, se incumetd sa faca disocieri si, pe
alocuri, emite idei pertinente (cum ar fi cele referitoare
la , slericitatea structurii dramei” in R4zvan si Vidra a
lui B. P. Hasdeu). Are rdbdarea — inca o dati, uimitoare
pentru temperamentu-i navalnic! — sd povesteascd nu
numai piese, dar si piesute, cum este O soacrd, de care
Caragiale nu era foarte mandru. Apropo de Caragiale,
cred ci actorul metamorfozat in exeget supraevalueazi
si D-ale camavaluluisi Ndpasta Parerea mea'...

Aproape de linia de sosire, daca tot am vorbit
de un maraton, de unde pana aici fusese limpede,
convingator, cu un tonus sustinut, Coseru incepe a da,
mi s-a prut, semne de oboseald. Rigoarea, oarecum,
slabeste (vezi aprecierile exagerate pe marginea pieselor
lui Delavrancea), expunereae mai grabit, fraza, gafaind
usor, pierzandu-si din precizie. In orice cursa lunga exista
asemenea momente...

Apoi, textul isi redobandeste suflul, timbrul
capatind o culoare ceva mai pronunial. Partea finala,
cuaccentele ei de confesiune, de unpatos bine temperat,
capteaz2 prin sinceritate si tior. O portretistica inspirata,
in creiondri a ciror exactitate nu alunga vibratia, ne
readuce in memorie o pleiada de interpreti ieseni din
..generatia de aur”, actori despre care, cu tristete spun,
prea putina lume mai stie cite ceva. Cei tineri habar
n-au si nici nu pare sa-i intereseze. Soarta care poate —
nu le-o doresc, fireste — ii asteaptd si pe ei. lardaca Emil
Coseru ne propune, in ultimul capitol, ,,un mic exerciliu
deimaginatie”, sa-mi ingaduie si mie sa ma (si sa-1) intreb
in ce epoca din istoria Nationalului din urbea noastra
si-ar fidorit el, mai multsi mai mult, sa apara pe scena. Si,
daca nu cumva alunecam in indiscretie, cu ce partenera...

Acuma, ca in lucrare suntsimici scapari —sunt!
Putine, la un numar atit de mare de pagini. Niste nume
proprii (ex. Al. Mavroghi, in loc de Al. Mavrodi), cite
un titlu... Nu ma pot abtine sa nu-i atrag, cordial, atentia
domnului (viitor) profesor ca Jon Vodi cel Cumplit,
scrierea lui Hasdeu, nu e o piesd de teatru, ci o
monografie cu subiectdin istorie. Ingrijit redactate erau,
in teza de doctorat, uriasele Anexe (care, inevitabil, s-au
subtiat grozav),ca Bibliografia, intocmits, si aici, cu tot
dichisul. Mi-a parut rdu c4 nu ma regasesc si eu prinire
cei citati (ce e aia: ,,autorii Dictionarului afuma ca...”’?),
dar bine macar ca Remus Zastroiu, colegul meu de
Institut, figureazi cu onor in segmentul de referinte
critice. Si nu inteleg de ce sunt trecut ultimul pe ultima
copertd — criteriul alfabetic, probabil, n-a contat!

Nu-i port ranchiund, pentru asta, istoricului
de teatru Emil Coseru. Nici vorba... Si, drept dovada,
inchei cu o concluzie ce reiese, de altfel, si din cele
ardtate pand aici. Studiul sau, masiv, laborios si de o
vaditd acuratete — si in plan stilistic, si in acela
documentar — este, in domeniu, o contributie
substantiala, poate chiar de referinta.

Florin FAIFER



Bucati de trecut

Fragmentarium

- Prizez mai bine, cu o satisfactie nu
doar intelectuala, lucrurile stiintifice cu stil
fulgurant, cu formulari memorabile. Una
dintre acestea, cititad recent, e Faillité de
I’Université? (Gallimard, collection
,.Idées”, 1972), un eseu sociologic de Jean
Fourastié. Autorul se indoieste ca dincolo
de realizarile tehnice putem vorbi de
»progres”. Nu exista — sustine el — decit
,erori, brutalitati, cruzimi, orori, esecuri,
reusile, sacrificii, devotamente, eroisme,
sfintenii, care au constituit dintotdeauna
conditia umana”. Marturisesc c, obisnuit
cu teoria despre ,,progresul adevarului” si
cu cea despre ,progresul constiintei”,
afirmatia sam-a frapat. Nu spuncdomulde
azi e mai bun decit cel de acum un secol,
dar cred ca are o intelegere mai larga, iar
faptul acesta i-a influentat pozitiv
comportamentul. Am in minte exemplul
consatenilor mei: fald de cum erau in urma
cu doud decenii (arldgosi, batausi, salbatici
cu animalele si cu copiii) au devenit, cert,
mai umani. Poate fiindca generatia celor
violenti a imbatranit, s-a domolit natural;
poate, de asemenea, fiindca s-a ridicat intre
timp o generatie cu mai multa scoala.
Chestiunea trebuie totusi pusa si altfel: cei
mai buni dintre noi ating inaltimea de
gandire si subtilitatea lui Maiorescu,
Eminescu, Caragiale? Or rdspunsul meu la
aceasta intrebare e indubitabil negativ. Sa
adaug, apoi, ca ,progresul moral” ce pare
definitiv, se poate prabusi oricand si c3, asa
cum arata uneori ,,faptul divers”, din ziare,
fiara n-a disparut, ci, in multi, doar
hiberneazi. Mai curéand lucid decit sceptic,
Fourastié¢ imi pune laincercare curajul de a
recunoaste niste realitati pe care, imi dau
seama, le-am cam edulcorat. Referitor la
tema enuntata in titlu, el vorbeste de
necesitatea unei ,universitati viagere”
(sinonimul ,.educatiei permanente”), de
generalizarea ,,anului sabatic” (forma de
reciclare necunoscuta la not), si critica
~invatamantul stiintei (care) trddeaza
invaiamintele stiintei” si ,dialectica
guralivd” folositd in locul adevaratei
indrumari a studentilor.

- Am fost trimis in Complexul Ovin
din Racaciuni sa particip la o sedin{a. Sediul
e de partea cealaltd a garii. In sala,
cincisprezece oameni asezati la niste mese
soioase. Tavanul, spre care am ridicat la un
moment dat privirea, era ca podeaua, adica
jignitor de murdar. Desi imbiacat in formule
conventionale, referatul l3sa si se vada totusi
necazurile celor care lucreaza aici, nu
putine. In *75, au avut ,materiale” bune si
au castigat frumos: fiecare muncitor a luat
,prima” de circa cinci mii de lei. In *76, insa,
n-au avut furaje. Bineinteles, n-au reusit
sd-si indeplineasca planul. Primarul imi
spunea cé era o jale si auzi behaind de foame
mii de oi, mai ales noaptea. De mila lor, unii
dintre ingrijitori s-au dus si-au luat paie si
fan din stogurile C. A. P, riscand s4 fie taxati
drept hoti! Am retinut, in ipoteza ca voi fi
intrebat, ideea ca functionarea Complexului
e ingreunata de citeva anomalii, intre care
aprovizionarea mai mult fictiva si fluctuatia
accentuata a personalului de ingrijire. Atent
nu numai la ceea ce spun oamenii, ci si la
felul de a vorbi, m-am mirat de prezenta in
limbajul lor a unor cuvinte ca: ,,lotizarea
mieilor” (in loc de alcatuirea loturilor),, stres
de furaje” (de fapt in lipsa acesteia),
stabulatie. Dupa sedinta, in cancelaria scolii
din satul Gheorghe Doja, zirind un
Dictionar de neologisme, am avut ocazia
sa-i ardt primarului ca vorbirea consatenilor

sai a luat-o inaintea acestuia: stres(s) nu e
inregistrat. Nu se gésesc nici demustizare
(starpirea mustelor) si nici igienizare. Asta
fiindca- i-am spus in glum4, citand —cineva
»nu-si exercitd atributiile in sensul
scopului’™

- Fapt rar, aproape neobisnuit, mi-a
telefonat J. Vrea sa-i imprumut ,,Viata
Romaneasca”, fiindca a auzit ¢4 ar fi acolo o
,soparlita” la adresa lui. Evorbadenota lui L.
Negoitescu, intitulata , Cateva cuvinte despre
George Baliita”, care se incheie cu afirmatia
paradoxala ci Lumea indoud zile e un ,esec
superb”. Ne-am intdlnit dupa citeva minute
in fata magazinului ,,Orizont”, aflat in
vecindtate. A deschisrevistasi a citit textul cu
obisnuitele lui sughituri nervoase. Ajuns
repede la sfarsit, l-adefinitscurt: , 0 porcarie!”
»Ce inseamnd aia «personajele se
pulverizeazi»? D. Micu, care a spus ceva
similar, a fost mai onest (,,onest” acum, dar
»un prost”, imediat dupa ce si-a publicat
cronica — n.m.), intrucit a incercat s-o si
demonstreze!” Cu revistadeschisainci la nota
lui Negoitescu, mi-a relatat ca s-a indélnit cu
acesta la premeire si 2 i-ar fi cerut cartea, de
care auzise cd e ,superbissimd”. N-a avut
atunci la el un exemplar, iar dupa ce a ficut
rost, nu i I-a mai trimis. Acest argument
prandu-i-se insuficient, dupa o clipa a mai
adugat unul:,,nu-iexclus ca lamijloc sa fie si
0 «lucriturd» a lui Constantin Toiu”. ,,Ce
motive ar avea?”, l-am intrebat. N-a apucat
sd-mi raspunda. Ne-asalutatIlie Boca. Discutia
s-aintrerupt. Ne-am despartit si n-amreluat-o.

- Cred ca am mai amintit acest lucru aici:
imi plac filmele biografice. Azi am vazutunul
despre Anton Bruckner (1824 - 1896).
Compozitorul austriac era un barbat scurt si
gros, care parea mai degraba un negustor
oriental decat unintelectual occidental. A fost
cincisprezece ani invatator, apoi organist, in
fine profesor de armonie si contrapunct al
Conservatorul din Viena, institutie care, spre
sfarsitul vietii, ii acord titlul de doctor onorific.
Bruckner il venera pe Wagner, al cérui
exemplu ii da curaj in tentativa de a elibera
muzica de canoanele clasice. Admiratia nu i-a
fost rasplétita in niciun fel de autorul lui
Parsifal. In schimb, criticii (Johannes Brahms
si Eduard Hanslick) reusesc un timp sa-l

marginalizeze si aproape sa-| elimine din viata
muzicala. Naiv, fostul invatator declara ca el
nu le-a facut niciun rdu acestora si cd nu
intelege de ce nu-l lasd impace s compuna.
Succesul vine prea tirziu, datorita indeosebi
lui Wilhelm Furtwiingler. Acesta considera
muzica bruckneriana ca foarte potrivita cu
dispozitiile sale de dirijor: 0 muzica a
profunzimilor, a exprimarii intensitatilor
sufletesti. Finalul Simfoniei a V-a e — dupa
parerea multora — ,,cel mai monumental din
toatd muzica simfonicad”. Bruckner se
aseamana —s-a spus in film—cu Beethoven, si
nu numai prin faptul cd a compus noua
simfonii (ultima, ce-i drept, neterminata)!
Le-a scris si le-a rescris, de la nivelul
experientei pe care o dobandise, fie dupa pofta
inimii, condus de o noua intelegere a temelor,
fie la sugestia altora, cazul Simfoniei a VIII-a.
Omul asta, care parca nu dorea altceva decat
liniste, ca s poatd munci, a fost mereu in criza
de timp, asa cA mai mult a lucrat... in concedii
si ca pensionar. Murind, a fost ingropat, dupa
dorint3, sub orga mare a bisericii St. Florian
din Viena, unde cantase de nenumdrate ori.

- In timp ce stiteam de vorba cu Mircea
Filip (colegul meu de facultate, nu scriitorul)
si nu mult dupa ce-i pomenisem numele, a
aparutlanganoi Sp.: ardta rdy, incercanat, palid,
cu o gnmasa scarbit, putin aplecat de spate,
infrigurat. M-am despéartit de F. si am mers
impreuna cativa metri: el la o sedint3, eu la
redactie. ,Stii cA au vrut s3 ma «lucrezen?”,
dar am ticut: n-am zis nici da, nici ba. S-a
trezit (arziu, mai bine a fost trezit tirziu. Acum,
cand - pare-mi-se— jocurile au fost ficutealtfel
decit le gindea el, zbaterea lui e cam inutila.
A crezut ca va aranja s faca un schimb de
locuri, cu mine sau cu G., pentru a reveni
onorabil larevista. Cu lipsa lui de intuitiecand
e vorba de oameni, n-a observat ca de citva
timp e fantomatic in postul de la teatru. Cu
toate acestea, ,.cazul”, de fapt esecul sau, ma
tulburd. Ins inadecvat posturilor de conducere
(in care — surprinzitor! - a supravietuit),
incapabil de fermitate, ,,slab” in relatiile cu
actorii si actritele, e totusi, in ciuda acestor
lucruri, un intelectual, unul dintre putinii pe
care ii are acest oras cu peste o sutd de mii de
locuitori. A} ,livra” tovarasului Stan de la
Partid ca sa-i gaseascd un post (cum se
zvoneste), mi se pare de-a dreptul umilitor
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pentruel. Chiarsi daci tovarasul Stan i-ar gasi
un nou post de director!

- Intr-o stare de spirit crepusculara, am
stat lipit in fotoliu sa vad Emigrantri, cu Liv
Ullman inrolul Kristinei. (Desi un actor foarte
bun, nu stiu cine e cel ce l-a interpretat pe
Karl-Oskar.) Filmul reconstituie drama unor
oameni care, ajunsi la limita 1abdarii, sunt
nevoiti si-si pArdseasca tara, Suedia. Naivi, ei
cred total in literatura propagandistica despre
America. Treptat, ins, speraniele le sunt
spulberate. Ajung in Minnesota, la un
conational plecat cu multianiin urma. In locul
unui om instarit, cum si-l imaginau, gasesc un
ins sdracsi speriat, incapabil s-i ajute. Un zbor
de cocori in unghi, lung, trist, incheie acest
film, in care, pentru mine, scena cea mai
emotionanta a fostcea a despartirii eroilor de
casé: tacuti, in coltul ei iman un batran si o
batrana, iar chipurile lor se sterg ca intr-o
fotografie de demult. Filmul mi-a amintit de
doua cirti: Pentru paine, de H. Sienkiewicz, si
Prapadul Soloboder, de Eusebiu Camilar.
Inevitabil, m-am gandit si la nenorocitul de
bunicu-meu, care a esuat in aventura lui de
emigrant.

-Aud din ce in ce mai des formula: ,,Cum
se pune problema acum, nu stiu daci...”
Formula, defetista”si, inacelasi timp, peirfida.
Pe de o parte, ea imi evoca , disconfortul” de
care sufdr cei cérora li se cere un plus de
disciplina si de rigoare in administratie, pe de
alta parte smecheria (specialitatea
functionareasca) de a inventa piedici
imaginare. De-acum, orice ,,serviciu” devine
mai greu; de-acum, normalul capata proportii
de exceptional. Cum nu-i lasi pe unii si se
.descurce”, cum adopta o mini de mofluzi.

-,,Vom ajunge ziua cind oamenii caA. |.
C. vor firegretati”, profetizeaza G. Cel citatde
el se spune — ,bolnav de-a binelea™. ,Stii,
draga, - i-a mérturisit lui J. — ma simt ca dupa
un chef din alea rele”. Prezent in redactie in
momentul incareavea loc aceasta convorbire,
E. Gavrilovici jubila fara retinere de cele ce
auzea. Culmea, si el e bolnav! Chipul lui
stralucea, ins3, de aceea ce inseamna
,satisfactie rduticioasa™

- Am citit in ,Le Monde” despre ,Le
célibat paysan”, o temé care la noi nu-i inca
evidentd, dar sunt sigur ca va deveni. O sinteza
sociologici ademonstratca celibatul in mediul
rural e de trei ori mai mare decat in mediul
urban. Care sunt cauzele? Exodul fetelor de
agricultori la oras; conditii de viata si de munca
inferioare orasului; venituri mai mici; insfarsit,
faptul ca fetele de agricultori sunt mai
scolarizate decit fiii acestora. Semne ale unui
exod de acelasi fel au inceput sa apard si prin
satele noastre. In Udesti, am vazut, ici-colo,
case parasite si cel mai adesea, explicatia era
ci fetele (cateodata si baietii) s-au dus la oras,
unde ,,s-au méritat bine”, ,,au bloc”’si , servici”,
si-au luat cu ele parintii ori acestia au murit.

- Apodictic ca de obicei, tatal lui Gelu a
promulgat urmatoarea regula: ,,Cine scrie
istoria trebuie sa fie un lorga. Un lorga nu
citeazidecat anumite nume. Cine nu-i un lorga
le citeaz pe toate”. A vrut si spuna ca istoria
cere o privire sinletica, de sus. In caz contiar,
,nu vezi padurea din cauza copacilor™

- Orice s-ar zice, sunt un optimist:
imaginatia mea concepe (chiar daca in doze
infime) mai binele, niciodatad mai rdul.

Constantin CALIN
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CONFLUENTE

Un mesaj spiritual din secolul al Xlll-lea

Rumi si invataturile sale (1)
|

Djalal-od-Din Rumi, pe care lumea
islamului il desemneaza, din respect, drept
“Maestrul nostru”, este, in egald masurd, unul
dintre cei mai mari ganditori mistici din toate
timpurile, un vizionar care - in secolul al XII-
lea! - vorbea despre fisiunea atomului si
pluralitatea sistemelor solare, si un poet din
specia celor arhetipali, daruiti lumii de
miracolul lingvistic persan.

S-andscutin 1207, la Balkh (inactualul
Afganistan). In 1219, copil fiind, a trebuit sa
fuga, impreuna cu familia, in fata invaziei
mongole. Dupa lungi calatorii( Mecca, Nispur
- leaganul civilizatiei persane-, Damasc etc.),
tatal siu, eminent teolog, supranumit *‘sultanul
savantilor”, a fost primit la Konyieh, in Turcia,
de catre califul selgiucid, reluandu-si
invatiturile. Dupa moartea sa, Djalal-od-Din
i-a succedat in fruntea unei importante scoli.
Intalnirea cu maestrul spiritual Sams-od Din
Tabrizi i-a bulversatviata, despre care spunea
A jubirea mistica i-a consumat-o . La Konyieh,
a fondat confreria dervisilor ~ care —se —
invantescsi tot aici a munt,la 17 decembrie
1273.

Principalele opere ale lui Rumi
(cunoscut si sub numele de Moulavi) sunt:
“Fihi-ma-fihi” (in traducere libera, “Cartea
lumii interioare™), o culegere cuprinzind
invataturile sale, in proza; “Masnavi”,
extraordinara teodicel in 26.000 de distihuri,
cititd si studiatd precum Coranul insusi;
*Divin-e-Sams Tabrizi”, consacratd memoriei
maestrului sau disparut, cuprinzand ode
mistice, minunate “cantece de iubire si doliu”,
tumate in forma exigentd a gazelului.

Viziunea acestui omdin secolul al XIII-
lea poate lumina inca intelegerea lumii de
astazi si a omului. Dincolo de marile teme ale
gandirii lui Rumisi ale invataturii sale initiatice
(moartea , s a m a — celebrul dans cosmic,
caracteristic confreriei, rugiciunea, iubirea,
omul perfect, viziunea etc.), ar trebui s vedem
cum un mare mistic devanseaza, intr-o manierd
incredibila, cercetarile cele mai recente ale
stiiniei contemporane. Ganditi-va ca marele
persan afirma, in secolul al X1II- lea, c3, daca
am taia un atom, am gasi in el un sistem solar
inminiatuid: “E unsoareascuns intr-un atom:
dintr-o data acest atom deschide gura.
Cercurile si pimantul se fac pulbere in fata
acestui soare, cand el {asneste din capcani”.

inca din secolul al X1I1-lea, in ceea ce
priveste viziunea asupra atomului, Rumi se
intalneste cu cele mai noi cercetéri din stiinta
contemporana. Fiecare atom ascunde o forta
capabila sa transforme lumea in cenusd. Sa
vorbesti despre fisiune nucleard pe vremea
sfantului Ludovic poate parea deja
halucinant. In acelasi timp, sufitul dadea
asigurdri ca sistemul nostru solar cuprinde
noua planete, intr-o vreme cand nu se
cunosteau decat sapte, iar a noua a fost
descoperitd abia in 1930. latd de ce numarul
dervisilor-care-se-invartesc, in dansul ce
simbolizeaza rotirea planetelor in jurul
soarelui, era mereu 9 sau multiplu al lui 9.

Cu patru secole inainte de Galilei,
vizionarul iranian vorbea despre pluralitatea
lumilor, addugand ca fiecare locuitor al micii
planete pamant e supus influentelor astrilor:
luna actioneaza asupra fertilitatii femeilor,
asupramareelor, soarele influenieaza vegetatia
si animalele, dar, spune el, toatd lumea stie
asta. Ceea ce se stie mai putin e ca gestul cel
mai marunt al unei fiinte umane e perceputin
sistemele solare apar(innd unor universuri
inca nedescoperite.

Poate surprinde viziunea acestui om a
carui coerentad e confirmata de recente
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descoperiristiintifice. Prin anii"’80, cunoscutul
fizician francez Oliver Cosla de Beauregard,
consilier la NASA, dar si preocupat de
probleme spirituale, ficea urmatoarea
marturisire:”. . .dacanoi, fizicienii de varf,am
comunica marelui public ceea ce descoperim,
ne-ar créde nebuni. De exemplu, daca atingeti
ceasca de cafea pe care sunteti gata s-o beti,
asta s-a perceputdeja in alte galaxii”. Rumi
scria despre astfel de lucruri in urma cu sapte
secole! Or daca astfel de intuitii confirma
inspiratia, iluminarea lui Rumi, puterea de a
le intelege e de ordin metafizic. Capacitatea
unor alari viziuni trimite la locul omului in
planul Creatiei: *“ Toate fenomenelew sunt
oglinda incare Dumnezeu se manifesta: / Sau
lumina lui Dumnezeu e oglinda, iar
fenomenele, imaginile(reflectate inel). / In
ochii adevaratului adept cu vedere
patrunzitoare, / Fiecare dintre cele doua
oglinzi e oglinda celuilalt”.

Misterul naturii e inintregime exprimat
in forma umani.Omul a fost creat din substanta
celui mai indepartat trecut al planetei;el poarta
insine, ca pe propriul destin, destinul planetei
si cu el, destinul universului nesfarsit. Istoria
intreaga a lumii dormiteaz in fiecare dintre
noi. Omul, afirma Rumi, e comparabil cu un
istm, situat intre doudordiniale realititii. Cand
aajuns la plindtatea staturii spirituale, devenit
intermediar intre Dumnezeusi lume, el poate
fi considerat ca detinind o dubla functie:
forma totalizanta a atributelor divine,
actualizeaza constiinta divina; devenind o
oglinda, capteaza imaginea divinitatii si o
transmite celorlalte oglinzi indreplate spre el.
E martorul lui Dumnezeu: "n-a creat pe
pdmant, nici in cerurile sublime nimic mai
misterios ca spiritul omului”. Pe de altd parte,
omul e un microsistem, un rezumat al
universului, care € macrocosmosul. Cerul si
pamantul sunt locuinta sufletelor, a ratiunii si
credintei. Corpul, considerat astfel, e locuinta
sensului profund, iar universul e locuinta
formei. Forma e limitata, sensul profund e
nelimitat. In viziunea sa asupra lumii, omul
nu-i decit o elapa provizorie pe scara Fiintei
care pleaca de la piatr3 si trece prin vegetal si
animal. Evolutia nu se opreste aici, ea e fara
sfarsit.

La Kanyieh, intr-un mic palat, studia
stelele. Dispunea de instrumente specifice
epocii lui: un astrolab si un bazin cu apa
comportand un fel de cheia sol de piatra, ce
asigura curgerea apei, permitandu-i acesteia
sa ramz'ln? absolut linistitd, f&r3 unde, ca o
oglinda. In ea, vedea lumea reflectandu-se.
Oglinda e una dintre temele centrale ale
gandirii lui Rumi, in care omul e inchipuit ca
un astrolab al universului. Vom regasi acelasi
simbolism in faimosul dans cosmic - samni -,
caracteristic ordinului sdu: dervisii se rotesc
in jurul lor insile precum planetele in jurul
soarelui. Cu patru secole inainte de Galilei,
Rumi stre ca nu soarele se invarte in jurul
pamantului, ci invers, prestiinta ce confirma
intuitile evocate mai inainte.E viziunea
globala a unui univers sacralizat, unde totul
vorbeste. Astfel, pentru el, platanii au frunze
asemanitoare mainilor ceaplaudacandse canta
sau cand se danseaza. Seamana mult cu sfantul
Francisc din Assisi, mort in 1226 (Rumi avea
atunci 19 ani), prin tandretea lui pentru
animale. S-au pastrat tot felul de povesti
fermecatoare in acest sens. Intr-o zi, sfantul
Francisc dinAssisi si pregatea predica; se afla
aproape de o balt, iar broastele il stinghereau
cu oracditul lor. S-a intors spre ele si le-a spus:
““Lasati-ma in pace, lasati-ma sa vorbesc.”
Broastele au ticut pe loc. Sfantul si-a incheiat
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discursul, dupa care s-a intors din nou catre
broaste: “‘Acum Euteti s3 oracditi iar, daca asta
va face placere.” Intr-o altd zi, un omduceaun
bou la abator. Boul se uitd la Rumi, iar acesta
interveni: “Nu, nu vreau si fie omordt. Si ii
dadu drumul. Alta dati, 1i ceru unuia dintre
discipolii sai sa se duca sa-i cumpere un platou
cu halva si dulciuri. Discipolul fu deosebit de
mirat, pentru c Rumi, ca toti marii mistici, era
cunoscut drept un ascet. Se spune si-i aduse
maestrului platoul cerut. Curios, il urma pe
Rumi, care se opri langa o citea culcata intre
puii sai si-i oferi bunatitile sa le manance.
Constient ca a fost urmdrit, se intoarse citre
discipol si-i spuse: “Vezi, aceasta biata citea
nu indrizneste si-si pirdseasci miculii de teama
s3 nu-i fie omordti in timp ce ar pleca dupa
hrana”;ea ar muri de foame. Iar eu I-am auzit
chemarea. Rumi, nu arila nimanui nici dispret,
nici aroganta si radia aceeasi bunatate pentru
toate fapturile.

Intr-o scrisoare, Rumi compara omul,
in conditia lui terestrd, cu embrionul in sanul
matern. Daca i-am vorbi acestui embrion
despre ceea ce se petrece in lume, ce sens ar
avea asfa pentru el? Totusi, embrionul acesta
e dotat cu inteligen®, o stim astazi. S-au ficut
numeroasecercetiridespre fetus, carearati ci
acesta aude, recunoaste vocea mamei sale, e
extrem de sensibil. Dar e evident ca fetusul
ignora orice vine din exterior. Rumi spune:
“Ne aflam in starea asta. Cealaltd dimensiune
a lucrurilor noi o cunoastem fie prin moarte, 0
noua nastere, fie prin uimire, tot o nastere, fie
prin deschiderea mistica, poate cea mai mare
deschidere umana.” Si adauga: “Sa stii ca
propozitia din Coran, /pdmantul lui Dumnezeu
e vast/ desemneaza acest univers unde au sosit
sfintii.”

Rumi avertizeazd mai mereu asupra
gandirii spatializate. Cand evoca, de pilda,
ascensiunea Profetului islamului, scrie: "De
secole, oamenii discuta ca sa afle daca profetul
s-a indliat la cer in corpul sdu fizic sau in corpul
sau astral. Toate acestea n-au niciun sens.
Ascensiunea Profetului, asta nu-i ca un nor ce
urca spre cer, nu-i un om care merge pe lund. E
precum o trestie-de-zahar ce devine zahar
precum un embrion ce se doteazad cu
inteligenta. E vorba despre o schimbare
calitativa in constiin(a. ‘O astfel de gandire ne
pune in prezenia unui aspect extrem de
important al mesajului lui Rumi. Ca in
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psihologia transcendental3, nu e vorba numai
de cautarea unui subconstient, ci a unui
supraconstient. Maestrul iranian pleaca de la
constatdri obisnuite ale psihanalizei: cercetarea
reaciiilor psihologice prin asociere cu visele;
transmiterea unei stari spirituale~hal—-de la
maestru la discipol, ceea ce nu exclude
transferul, atat de drag psihanalsistilor
moderni, dar situat la un alt nivel. In
“Masnavi”, Djalal-od-Din Rumi spune
povestea unui vraci(medic divin) care
dezvaluie un conflict interior pornind de la
examinarea pulsului si a reactiilor unei
paciente. In legatura cu asta, un colaborator al
lui Jung a ficut o stranie marturisire:” Exact
asa proceda si Jung”. Comparand sufletul
omenesc cu o casa (Freud si, intr-o oarecare
masurd, Jung), existd un subsol unde se ascund
complexele. Daca acestea urca la parterul
constiin(ei clare, apar conflictele. Cand
complexele riman in subsolul inconstientului,
putem trai fara prea multe complexe, intr-o
armonie relativa.

Pe de alta parte, gasim numeroase
exemple de interpretare a viselor la dervisii-
care-se-invartesc. Dincolo de psihanaliza,
stiinta inconstientului, mistici ca Rumi
cunosteau ceea ce am putea numi o
supraconstiinia. Pentru ei, intre micul eu al
vietii cotidiene, cu bucurii si suferinte, si marele
Eu,eodistanta imensa. Aceastd supraconstiinta
e in acord cu nivelul divin.

ARAKi citeaz, mai cu seama, cazuride
prevedere a viitorului siu de cunoastere a
evenimentelor la distanta.

Astfel, Borhanal-Haqq Tirmidhis-adus
in Anatolia, dupa ce a avut o viziune care-i
revelase moartea parintelui lui Rumi, caruia
trebuia si-i devina atunci maestrul spiritual.

Rumi spune ca “trecutul si viitorul nu
existd decdt unul, tu gandesti ci sunt doua”.
Acest mare Eu, pentru spirite precum Rumi,
trebuie sa fie absolutinsensul cel mai muzical
al termenului. Nu-i vreme sa evocam aceasta
urcare universald cétre ceva cu mult mai
mare... Calatoria se face in spirit. Exista un
univers de lumina spre care site inalti; lumina
universului e, in fond, lumina spiritului uman
la nivel supraconstient...

Gheorghe IORGA



Resursele unei expozitii

Printre multele infratiri cu entitati europene se numara
si aceea dintre judetul Baciu si regiunea Limousin din Franta.
Astfel de contacte de durat3, anuntind mesaje si demersuri
de cooperare in diverse domenii sunt specifice Romaniei de
dup 1989, o Romanie orientata inca din primii ani de dupa
acest reper spre aderarea la structurile nord-atlantice si
integrarea europeana. Asa ca mai sus amintita infratire a fost
confirmata de incheierea unui protocol de colaborare pe
diverse planuri. Printre ele, dimensiunea culturala intereseaza
in cele ce urmeaza in chip deosebit datoritd mesajului
unificator al culturii, deoarece insesi diferentele si
diferentierile culturale constituie, in fond, premise ale
originalitatii regasite in multiplu si multiplicitate, iar distincta
identitate, faia a fi in dezacord, cu acestea, afirma si confirma
peisajul multicultural european.

Poate fi identitatea culturald un factor de coeziune
europeana? Justifica ea eforturile nationale integratoare ca
fiind rationale si realiste?

Am avansa ideea ci in niciun alt domeniu de afirmare
originalitatea nu-si af1a ratiunea existentei sale ca in mesajul
si resursele unei expozitii, menite si provoace intalnirea
propunerii cu triirea culturald ca premise ale dialogului si,
totodata, ca urmare a consumarii acestuia si, desigur, in
prelungirea lui. Fireste, plecam de laideea ci dialogul insusi
constituie o etap de cristalizare si evaluare a realitilor in
perspectiva subinteleasad a unei modelari a viziunii in
domeniulidentistii culturale. Esentaacesteia rezida in faptul
ca, pe de o parte este un dat, preluat si fortificat de traditie, in
latura ei conservatoare, iar pe de alta, este o optiune in
exercitarea cireia actioneaza din plin vectorul educational.

Protocolul incheiat la nivelul conducerilor
administrative ale judetului Bacau si regiunii Limousin
prevede, intre altele, organizarea de catre Consiliul Judetean
Bacau a unei expozitii reprezentative care sa valorifice
resurse, traditii, tendinte, realizari contemporane regasite in
configurarea actuala a judetului. De altfel, s-a convenit ca
expozitia sa aiba un titlu neutru si conventional, fara
incarciturd echivoca: Judetul Baciu de ieri si de azi. Se
intelege ca termenul “‘reprezentativ”’ poate fi supus diverselor
interpretri si, 1asand la o parte multiplele domenii care trebuie
s se regaseasca in ansamblul unei astfel de expozitii, criterii
cum sunt cel geografic sau istoric implica serioase discutii
privind ciile de relevare a evolutiei judetului. Si este, de
asemenea, de inteles ca intervin aici relativizari si relativiti,
nuante apreciative si repere care sa identifice o realitate in
schimbare de la o etapaistorica la al(a.

Expozitia trebuind sa fie deschisa la inceputul lunii
decembrie la Limoges, cu aproape o luna inaintea datei
oficiale a integrarii Romaniei in Uniunea Europeani,
evenimentul in sine dobindeste o aurd simbolica.
Organizatorii expozitiei s-au gindit la faptul ca virtualului
vizitator francez trebuie sa-i fie prezentate imagini, texte,
obiecte, proiectii de filme, auditii in stare sa-l ajute sa
identifice judetul Baciu nu doar pe hart3, ci in complexitatea
elementelor ce-l caracterizeaza, si evalueze aceasta realitate
si, nu mai putin, sa prinda dorinta de a o cunoaste nemijlocit
prin stabilirea unor legéturi economice, stiintifice, culturale,
pe linie de experienta in administratie etc.

Justa proportionare a informatiilor, in asa fel ca acestea

sa nu-ldescurajeze pe vizitator, ci, dimpotriva, sa-i stimuleze
curiozitatea, interesul cunoasterii, i-a preocupat pe
organizatori, oda# cu ideea atingerii unei posibile armonii
intre parti si ansamblu, in asa fel ca expozitia, in intregul ei,
sa confere iluzia unui organism viu. Vechimea istorica si
prezenia ei pregnantd, comparabild cu alte zone ale
continentului, arta timpurie, bine conserva# in ceramica de
Cucuteni, uneltele, prezente in diferite etape ale preistoriei
si istoriei, vestigiile daco-romane si acelea ale etapelor
urmatoare in care s-acristalizat etnogeneza romanilor, urmele
vietii medievale, ale configurdrii statale, aducand in prim-
plan personalittile unor voievozi ale caror nume si fapte se
leaga de teritoriul judetului, segmente ale vietii modeme si
accente din viata contemporana compun un referential bine
conturat in expozitie. in continuarea acestui capitol, cultura
traditionala este dintre cele mai bine reprezentate. De fapt,
organizatorii au intentionat sugerarea unui spatiu romanesc,
traditional dar si contemporan, ca intrupare a existentei, la
care spatiu accesul e permis printr-o poarta taraneasci, lucratd
in stejar, dupa unul din modelele traditionale din Berzunti,
centru vital al artei si mestesugului popular din aceastazona
a 1ani. Gazdele au prins din zbor ideea, apreciind aceas¥
inscenare simbolica si contribuind efectiv la materializarea
ei. Odata intrat pe poarta care anuntd identitatea spatiului,
vizitatorul intilneste aievea un interior de locuinta rurala
traditionala, cu utilitatile corespunzatoare. Indiscutabil,
identitatea locului ii va apérea ca o creatie si mostenire
colectiva, un habitat construit din nevoia conservirii si
perpetudrii vietii si achizitiilor civilizatiei tardnesti,
conservatoare in esenta ei si totusi perfectionandu-se
incontinu, fapt observat, de altfel, lamari distante temporale.
Ceea ce se impune privitorului nu e momentul, ci durata.
Ambianta economiei casnice cuprinde citeva piese de
referintd: costurnul popular din zona, unelte, tesaturi, custuri.
Avind in vedere faptul ca zestrea etnografica are un rol
remarcabil in configurarea identitatii culturale, organizatorii
expozitiei au dorit sa transmith atét informatii, cat si imagini
cu substrat antropologic si cumareincarcitura estetici. Acestea
din urma sunt prezente si in filmele cu subiecte desprinse din
datinile si obiceiurile perpetuate in cadrul sarbatorilor de

Simion MOLDOVAN, “Dialog”
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Gheorghe RAILEANU, “Ispita”

iama: jocul caprei si al ursului, colindele, uratul, alaturi de
dansul popular, toate acestea punand in valoare costumul
popular, teatrul popular, mastile, instrumentele muzicale
specifice unor astfel de reprezentatii. S2 mentionam aici
partitura de mare virtuozitate a ansamblului artistic
“Busuiocul”, regasitd in filmul corespunzator, integrat
compartimentului de proiectii cinematografice.

Dar in economia expozitiei se regasesc si economia, $i
agricultura, si citeva societati comerciale de prestigiu, si
invatdmantul gimnazial si mediu, si viata universitard, si
cercetarea stiintifica, si institutiile de cultura si de spectacole
si concerte. Elocvente sunt panourile reprezentind procese
tehnologice ori principale referinte vizand evolutia vietii
universitare de la Baciu. Un important segment al expozitiei
il formeaza cirtile scriitorilor baciuani, traducerile, cartile
editate in limba francezi. Pe mari panouri se afla reproduse
chipurile scriitorilor si scurte prezentari ale personalitatii
fiecaruinume. Alaturi de cirti, revistele de cultura, indeosebi
“Ateneu”, “Vitraliu”, “Jurnalul literar”, “Viata bacauana” se
recomanda de la sine si, totodata, prezinta importante titluri
despre cultura franceza si traditiile francofoniei intretinute
la Bacau. Citeva medalioane tin sa fixeze privirea asupra
unor creatori si prezente culturale, stiintifice de exceptie:
George Bacovia, Tristan Tzara, George Enescu, George
Apostu, lon Borcea.

Nu in ultimul rdnd sunt prezentate in filme si exponate
ingenioase turismul rural, zonele protejate din judetul Baciu,
mestesugurile populare, scotind in evidenta ideea dezvoltarii
durabile, imagini surprinzind reconfortant privirea cu
subiecte din arta plastica bacauana si aspecte de civilizatie
citadina.

In sfarsit, expozitia sugereaza prelungirea concretului
existentei in durata simbolica. S-a intreprins efortul de a
imprumuta un astfel de sens invecinarii exponatelor, in asa
fel ca ansamblul elementelor tehnice sa dispara pe cat posibil
indaratul iluziei vietii, ceea ce nu e sigur ca s-areusitpana la
capét. Ar fi fost de dorit ca sa pulseze viul si s nu apara doar
iluzia lui. De pilda, stativele (rizboiul) de tesut chiar sa fi
functionat sub mainile priceputei satence, la fel sucala,
contribuind la configurarea unui crimpei de economie
casnica traditionald. In locul acestor momente, s-au realizat
secvente cinematografice care reproduc atmosfera de targ al
mestesugurilor populare.

In totul, expozitia este un mic fragment din imaginarul
unei prefete la integrarea noastra in Uniunea Europeana.

Victor MITOCARIU
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in 1908 se naste in Saginaw,
Michigan, Theodore Huebner
Roethke, fiul lui Otto si al lui Helen
Roethke, proprietarii unei sere.
Studiazi la liceul din localitate, unde
are un inceput promilator ca poet, apoi
urmeaza cursurile Universitatii din
Michigan, pe care o absolva cu magna
cum laude. Adolescenta ii este marcata
de moartea timpurie a tatalui sau, in
1923.

Ca tanar poet, sufera de depresie
nervoasa , ceea ce-l face sa ,,atingd noi
nivele ale realitalii”. Primul volum de
poezie, Open House, ii apare in 1941.
Titlul acestuia este confesiunea
estetica a ceea ce va scrie mai tarziu
poetul: ,.Secretele mele striga in gura
mare”. Se descrie pe sine ca fiind ,,0
casa deschisa”, cu usile date de pereti.
In primele recenzii ale volumului,
criticii simt influenta unor modele
poetice ca John Donne, William Blake,
Emily Dickinson, Stanley Kunitz,
scriitori care i-au conturat imaginatia
si stilul.

La un an dupa aparitia Casel
deschise, este invitat sa tina prelegeri
la Universitatea Harvard, iar din 1943
devine profesor la Colegiul
Bennington, unde il cunoaste pe
Kenneth Burke, sub influenia caruia
scrie poemele care-i apar in al doilea
volum, The Lost Son and Other Poems
(Fiul pierdut si alte poeme), 1948. Aici,
metafora casei deschise ia o forma
noua, cea a serel, vazutad ca simbol
dominant al lumii interioare a sinelui.
Despre serd, Roethke spune ca e ,,raiul
si iadul laolalta... un univers , mai
multe lumi” care-| preocupau in
copilariesi pe care se straduia sa le tina
in viata. Atentia pe care o acorda poetul
acestei lumi subumane, organice,
vegetale ii hrdneste imaginatia si il
ajuta sa dramatizeze tema regresiei,
exploratd in termeni psihanalitici.
»Uneori, bineinteles, are loc
regresia....Cred cd omul de spirit
trebuie sa se intoarcd pentru a putea
merge inainte”. Folosind tehnici
narative moderne (stream-of-
consciousness)si un stil verbal, adesea
suprarealist, poetul reuseste sa redea
experiente psihice primare.

in urmatorul volum, Laudi
sfarsitului (1951), poetul se intoarce
spre experientele prerationale ale
copilariei si descoperirile sexuale ale
adolescentei. Titlul volumului, aluzie
la Preludiul lui Wordsworth,
semnaleaza sirbatorirea, in manierd
romantica, a unitdtii in care se afla
copilul cu universul natural.

intre 1950 si 1952, primeste
importante premii de poezie (ale
fundatiei Guggenheim, ale revistei
Poetry, ale fundatiei Ford). In 1953,
publica volumul The Waking; Poems
1933-1953, care marcheaza
intoarcerea lui Roethke la stilul
formalist si cu care primeste premiul
Pulitzer in anul urmator.

In ultimii ani de viata, a scris 61
de poezii, publicate postum (The Far
Field-Campul indepdrtat ). Moare de
atac de cord, la Washington, in 1963.
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Urare pentru o tanara nevasta

Sopirla mea, viu zvircolac,
Sa nu-|i 1Amana trupul sarac,
Tar ochii sa nu ti-i feresti

De sticloasa iedera-a ghetii.
Si sa vietuiesti,

Fara saurasti,

Far’ s3 te-amarasti

Cit nu voi mai fi,

Cit n-oi mai trai.

Macabru epidermic

George ZARNESCU, “Compozitie”

Stiu inexorabila tristete-a creioanelor

Stranse in cutii, durerea hartiei si a press-papier-ului,
Disperarea dosarelor si a mucilagiului,
Dezolarea imaculatelor locuri publice,
Receptia singuratica, spalatorul, ghiseul,
Acelasi patos al ligheanului si-al cnii,
Ritualul copierii, al agrafelor, al virgulei,
Vieti si obiecte multiplicate la nesfarsit.
Stiu si praful de pe peretii institutiilor,
Mai fin ca faina, viu, mai periculos ca silica,
Nevazut, cernut prin dupa-amiezi de plictis,
Depunindu-se-n straturi pe unghii si sprancene,
Pe parul obosit, pe chipurile cenusii, in serie.

Marunt e cel ce nu-si iubeste
Ce-i apartine lui trupeste
Vesmint zburdalnic prins de os
Schelet cu straiul vaporos
Podoaba-i nu-i nici par, nici blana
Ascunde frica si prihana

Giulgi profanat de indelungi
Atingeri suave si ochi dulci
Asta nu-i totusi cuviin|ad

Urasc a pielii mele fiinta
Orgiile ce-mi urla-n vine

Si zdrentele de came pline
Si-as renunta cu bucurie

Sa trag de haturi pe vecie
Dac-as dormi, plin de trufie
Eu, intrupare si stafie.
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Stiuca

Acolo unde raul face un cot,
Ramane un loc pentru odihna ochiului,
Un ragaz de apa, prundit, moale.
Crabii se misca si mananci in voie,
lar pestii mici zac, fara fereala
Sau dispar alene prin ierburi.
De pe fund, pietrele le rasfrang,
ca-n oglinda, dungile aurite
Si, vazuta-n apa, creanga fsi pierde
pe drum jumatatea.
E destul sa renunti la sine!
Si, cufundat in apa, imi aplec
privirea dincolo de stratul reflector,
Ma aplec si iubesc feluritele forme,
Pina cind, dintr-un colt intunecos,
De dupa un bustean pufos,
intdi cu o unduire,
Apoi ca o rafala, ca un spasm al ragazului,
Tasnestestiuca.

Pragul

invat pe o frunza evolutia vietii:

Particule browniene, adormite, inghiontindu-se,
Crisalide, salamandre, pesti surzi,

Paduchi incalciti in balarii moi, subterane,
Zvirlugi prinse in mlastini,

Bacterii taratoare

Fojgaind in rani deschise

Ca tiparii in iaz,

Boturile lor palide saruta suturile calde,
Curata si mangaie,

Se tarasc sialina.

Cioara

Vazind cum cioara aceea natinga,
Se ridica din copacul desfrunzit,
O imagine mi-am inchipuit:
Peste abisurile visului

Zbura o pasdre infricosatoare,
Departe, in zare,

Spre noaptea far’ de lung,

In memorie, departe, in urma.

Traducere si prezentare,
de Gabriela-Geanina LASLAU
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