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"Într-o ţară în care mania posturilor a luat caracterul îngrijorător al unei epidemii molipsitoare, 
e de ajuns o nimica toată pentru a-i face pe postulanţi să-şi ascută urechea şi pentru ca 

închipuirea lor să facă salturi fantastice" 
(Către Ion GHICA, Mirceşti, 1 O decembrie 1882) 
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Cântecul gintei latine 

Latina gintă e regină 
Între alle lumii ginte mari. 
Ea p6artă'n frunte o stea divină 
Lucind prin timpii seculari. 
Menirea ei tot înainte 
Măreţ îndreptă paşii sei 
Ea merge'n capul altor ginte 
Versând lumina'n unna ei. 

Latina gintă'i o vergină 
Cu farmec dulce, răpitor. 
Străinu'n fac;iă'i se închină 
Şi pe genunchi cade cu dor, 
Frum6sa, vie, zîmbit6re, 
Sub cer senin, în aer cald, 
Ea se mirează'n splendid s6re, 
Se scaldă'n mare de smarald. 

Latina gintă are parte 
De alle pămentului comori, 
Şi mult voios ea le împarte 
Cu celle-1-alte a ei surori. 
Dar e terribile'n mânie 
Când brac;iul ei liberator 
Lovesce'n cruda tiranie, 
Se luptă pentru al seu onor. 

La diua cea de judecată 
Când, fac;iă'n cer cu Domnul sânt, 
Latina gintă a fi 'ntrebată: 

"Ce a făcut pe acest păment?" 

Ea va răspunde sus şi tare: 

"0! D6mne, 'n lume cât am stat, 
În ochii sei plini de admirare, 
Pe tine te am represintat!" 

Mirceşti, 1878 

În România, textul original al Cântecu/ui a aparut în ziarul "Timpul" din Bucureşti, la 18 
mai 1878, reluat în revista "Peleşul", Bucureşti ,  !,1,21 ianuarie 1884, p. 6-7. 
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În "dosarul" cazurilor româneşti, pc care l-am numit şi al 
"declinarii poeziei", Alecsandri se defineşte prin gcnitive; 
Coşbuc e poetul ncastâmparatelor acuzati ve; Bacovia c poetul 
nominativului absolut ce-şi alunga conditionarilc resimtitc ca 
excesiv limitativc. 

Numele se incantau,la incepu� suficiente sieşi. Simpla lor 
rostire ll!ceasa.fie lumea. O lume rezumata, neclintita, tara nuanţe. 
Când nuanta, acel ceva ,;, plus, a aparut - zic gramaticii -, 
numele dintâi şi-au spus masculine şi s-au replia! lasând loc 
gureşclor, pestriţelor feminine, numele diversitatii şi ale 
diferenţei. Aşezate in nomi1111tiv- in simplul(?) act al numirii-, 
o vreme au stat astfel, mulţumite de isprava lor. Când starea nu 
le-a mai fost de-ajuns, caci lucrurile şi intâmplarile se buluceau 
in jur, au deprins declinarea. Dupa dictionare, declinarea 
inseamna iutoarcere, ferire. evitare, aversiune. digresiune, 
deviere. derivare. Mai inseamna a fogi (din reperul unic şi 
imuabil), a se intoarce din drum pentru a tenta cai derivate, a 
pune pe seama altuia prea-plinul, a sldbi. Dar a slilbi asemenea 
s/abei gandiri a lui Vattimo - adica ieşind din straşnicia caii 
unice, a adevarurilor absolute, a certitudinilor, ne-crispat, 
maleabil, ingaduitor, tl!când pasul indraznet caci disperat, 
dez-amagit (ieşit din amagire) catre relativ şi incert. Slabind, 
aşadar, nominativele (se) declina, decad. les din nume, din 
aparen(d, îşi parasesc repataţia. Nu-şi mai ajung. 

Prima treapta a coborârii va fi naşterea. Rotundul 
nominativului, cel care este, invata sa aibd, sa apar(inil, sa 
depind ti. Rupi de ceilalti, de formele realitatii mişcatoare şi de 
promisiunile ci, inchis in sine, e autist. Nu reactioneaza la 
nuante, vede lumea schematic, geometrizat. Fiind subiectul, 
despre el se poate afirma ceva, orice, accepta atribute, oricare. 
Însa prefera de departe verbele existentei pure şi simple, caci 
detine adevilrul (fie el oricât de sumbru). Ascetic, nu-şi ia in 
seama nevoile şi dorintele; dogma e principiul ori blestemul 
conditiei sale. Puritatea sa denominatoare functioneaza ca 
obstacol epistemologie. Adera la emblema dintâi incapabil 
s-o paraseasca fiindca ar insemna sa renunte la forta sa axiornatica. 
O ciudatenie- in limba noastra, senzatiile, starile, bune şi rele, 
sunt nominative implacabile. Mi-e foame, sete, bine, dor, somn, 
frica inseamna ca toale acestea sunt, au prestanta unor subiecte 
care decid asupra situaţiei; omul românesc este doar cel-care­
suporta, ca obiect indirec� prezenta, existenta, mani festarca 
acestora. Foamea este, omul cade sub existenta ei. Tot aşa cum 
vremea (fie ea Istoric ori intcmperie) este, iar omului ii este frig 
ori sila. În lama, Vasile Alecsandri descrie anotimpul alb 
tl!ra a-şi ascunde neplacerea. lama e "cumplita", lroiene se 
aduna "gramada", fulgii, . deşi comparati cu nişte fluturi, 

"infiereaza". Repetarea verbului ninge traduce şi exasperarea 
autorului, nu doar abundenta ninsorii. Soarele palid pare sa 
nu-şi mai recapete vreodata caldura, e "un vis de tinereţe", 
disparut pentru totdeauna. Albul e copleşitor, stapâneşte totul 
şi ascunde orice urma de viaţa. - intinderea pustie, satele 

Schite pentru un portret 

Poezia, "aceastil divaga ţie cosmogonicil a vocabularului. " 
Emil Cioran 

perdute. Un strop de mişcare, de speranţa introduce in final o 
sanie trecând voios in "clinchete de zurgalai". Nu intâmplator, 
e vorba de un genitiv ascuns. 

Genitivul este cazul apartenenţei, numele se recunoaşte 
marcat de origine, de gen, de rasa, specie. Accepta posesia şi, 
prin urmare, fragmentarea. Este fiindca aparţine, fiindca are. 
Având, poate sa daruiasca şi poate primi la rândul sau. Genitivul 
apartenenţei prin nascare ori prin posesiune, prin înzestrare, ca 
dativul schimbului de daruri, sunt cazuri sentimentale, 
patetice, decorative. Genitivele se strâng in jurul numelor, 
slavesc averea şi o proclama semn de recunoaştere şi sursa de 
privilegii. Nu-i de mirare ca genitivele se rasfata în versurile lui 
Alecsandri. El, boierul, are, dar şi el, poetul, are, caci recursul la 
poezie vindeca orice intristari şi lauda clipa şi culorile ei. 
Alecsandri proslaveşte apoi apartenenta - la lume, la români tate/ 
rornanitate (vezi "geanta latina"). 

Dativul este cazul negustoriei, al schimbului. Numele 
de un anumitfelinccarca şi alte feluri, intra in acord, se leaga 
prin daruri, imbraca, temporar, semnalmentele altuia. Se 
instraineaza. De aici incolo, poate începe cazul social prin 
excclcnţa. Lumea devine "lume, lume". Dativele sunt ale 
transmiterii şi ale comunicarii. Ele au nevoie de un intermediar, 
de un ceva ce poate fi dat, spus. cerut cuiva. Interesant ca, in 
limba româna, intrebarea e acţiune directa, acuzaliva 
(acuzatoare?), in vreme ce nlspunsul c dar, mereu indirect, 
ocolit... E de revenit asupra acestei intâmplari. 

Acuzativul suporta, admite, cauta relaţii, conditionari, 
circumstante, îşi doreşte şi îşi afla determinatii. Nu-i ajunge sil 
fie, sd aparţindşi sd facd simple schimburi. Îşi defineşte locul, 
timpul, modul, cauza, scopul. Este numai dacii, unde, când, cu 
cine. Se pierde pe sine, decade din contemplare in acţiune. Are 
nevoie de verbe nenumarate, dincolo de a ji. a avea, a da/a 
primi. Din când in când, când zarva e ametitoare şi asurzitoare, 
îşi cauta echilibrul dintâi şi nu-l mai poate regasi. Acuzotivul, 
cazul faptei, e hedonist daca acceptam ca binele e legat de 
actiune. Dar binele sau e şi risipire, nesiguranta, aşa încât se 
poate preschimba in rau. Atunci se recurge la vocalivul 
disperarii. Declinarea e ireversibila. Nemaiajungându-şi, 
dezechilibrat, pustiit de lume, cheama. 

Vocativul e decaderea însaşi. Numele redevine singur, 
dar tacerea dintâi s-a spart. Striga, se roaga, invoca. Daca e 
retorica, aşadar îşi asuma singuratatea, chemarea îşi 
redobândeşte forta prin chiar infruntarea descoperitci 
relativitaţi. Daca se adreseaza cuiva, fie chiar şi lui Dumnezeu, 
mai ales lui, numele e fara scapare, declinarea e semnul 
vlaguirii, al golirii de orice sens. 

"Nu-i peirea fumei . .. " În Paste/urile sale, Alecsandri e, 
oricât ar parea de ciudat, prins in mişcarea verbelor. Schema 
strofelor statice, descriptive, scoase din incremenirea tabloului 
prin adaugarea finala a unei fiinte vii, dinamice, traversând 
fugar peisajul şi animându-1 - loc comun al manualelor de 
literatura-nu se sustine intru totul daca incercam sa desenarn, 
mental, poemul. În fond, nimic/nimeni nu stdîn afara de poetul 
aşezat confortabil in fotoliul orchestra: ,,Ragazul contemplativ 
- ceea ce latinul numea otium - csle însuşirea cea mai 
originala a operei lui Alecsandri. Fata de spectacolul acestei 
lumi, situatia lui Alecsandri este aceea a unui contcmplator" 
(Tudor Vianu). Din punctul sau de observatie, inregistreaza nu 
atât ceea ce este. caci o asemenea oprire ar presupune adâncirea 
periculoasa a gândului şi ar sugera conexiuni stranii, cât ceea 
ce se afla intr-o lucrare zgomotoasa scutind de melancolie 
veritabila ori de cugetare. Dupa alunecarea privirii peslepilrilsiri, 
pribegiri, cilderi. zb01uri. dezlipiri, ridicilri. ascwuleri. scdderi, 
şuierdh1ri etc., toate reproduse prin verbele cuvenite, faptul ca 

"omul, trist, cade pe gânduri" iese din sfera de interes a 
pastelului, ce se întâmpla cu el in aceasta dispozitie 

"substantivala" nu mai poate fi descris. "Oricât ar parea de 
ciudat", scria Nichita Stanescu, "verbul nu are memorie. E 
sreu sa ai memorie atunci când tu insuti eşti in plina actiune. 
Incheierea actiunilor, implinirea sau moartea lor, ea singura 
arc memorie.Agândi in substantive inseamna sa ai o fabuloasa 
memorie." Alecsandri se fereşte de caderea in memorie, el se 
prinde cu toate verbele de prezentul unei priviri piezişe, ceva 
care arde iute şi, de aceea, nu poate dura decât in limitele 
istoriei literare. Nominativele absolute ale lui Bacovia, in 
schimb, sunt intr -o ardere mocni ta in stare sa le asigure durarea. 
La Alecsandri, genilivele dau tonul. Apartenenta şi posesia ţin 
locul interogaţiei existentiale. Nu sunt necesare 
individualizarea, personalizarca, legitimarea de sine. Având şi 

apartinând, fetele lumii s-au asezat in certitudine, in durare. 
Astfel domina mai ales vecinatati precum crengile pildurii, 
roua dimineţii, asprimea iernei, umbra unor nouri. a brazde/ar 
desime. a nop(U li11iştire, a raiului cântare, tainele inimei, 
bolta cerului seninil, raza lunei, cii/dura primilverii, timpul 
renvierii,limpul remwirei ş-a sperilrei zdmbitoare, ş-a p/ilcerei, 
ş-a iubirei. Cum se vede, genitivele ascund adesea o simpla 
descriere, alteori aglornerând atâţia "posesori" încât obiectul 
e supraposedat şi obligat la ne-tl'f!cere. Verbele, pe de-o parte, 
genitivele decorative, pe de alta, functioneaza in numele 
aceluiasi prezent, al clipei oprite minuţios, cu o orbire obstinata. 
Caci finalul pastelului Balta e mai mult decât o intorsatura 
glumeata de condei, e enuntarea unei procedeu: .,Nu-i peirea 
lumei ... vânatorul e poet1" Veselul Alecsandri îşi conserva cu 
risipa de detalii amagitoarc veselia. 

Daca la Creanga, de pilda, focul îşi pierde puterea de 
fascinatie, confortul cuptorului luându-i locul, fenomenul e 
perfect explicabil fiind vorba de tipul aparţinând unei 
colectivitati atcmporale. Este absenta atât fascinatia primitiva 
a focului ca divinitate ambigua şi capricioasa, cât şi nostalgia 
citadinului care asociaza focul de lemne trosnind şi raspândind 
efluvii de caldura domestic mirositoare a unui timp fericit 
pierdut pentru totdeauna. La gura sobei poate cadea in reverie 
citind poveşti in jocul flacari lor veselul, subţirele Alecsandri, 
niciodata burduhanosul Creanga. Pentru gospodar, focul tine 
de pricepere, nu de cultura. El are deja deprinderea fireasca a 
ingrijirii focului, e vindecat de .,complexul lui Prometeu" (G. 
Bachelard). Stie sa faca focul asemenea oricarui om din doi 
oameni, nu mai trebuie sa-I fure. Alecsandri s-a indepartat deja 
de inlesnirile unui foc bun şi il cauta, il doreşte, il cultiva 
melancolizând in reverii de intelectual senin şi adapostit 
confortabil in avere şi apartenenta. 

Genosanalizd. O fugara genosanaliza arata indata ca in 
poezia lui Alecsandri nici privirea sexuata nu exploateaza toate 
valentele limbii române, mulţumindu-se cu imperecheri mai 
degraba conventionale: "Doritul soare 1 Straluceşte şi dismearda 
oceanul de ninsoare"; "Gerul aspru şi salbatic strânge-o brate-i 
cu jalire 1 Neagra luncd de pe vale care zace-o amortire; 1 El ca 
pc-o mireasa moarta o-ncununa despre zicri 1 C-un val alb de 
promoroaca şi cu ţurturi lucitori."; ,,Zi cu soare, ger cu stele"' 

În Lunea de la Mirceşti, Alecsandri compune o viziune 
senzualizata a naturii. "Tot ce simte şi viaza, fcara, pasere sau 
plânta" este grupat in perechi indragostite, in stilul uşor galant, 
descriptiv, al poetului. Desigur, genul substantivelor decide 
asupra repartizarii vieţuitoarelor: stejarul o curteaza pe iarbd. 
fluturele pe floare (pereche, de altfel, "traditionala"),ganguru/ 
pc privighetoare. iar lunea insaşi este incinsa de Siret cu "al sau 
brat desmicrdator". La un moment dat, un vers straniu; ,,râu, 
izvoare, nouri, raze se impreuna iubind". Nourii şi razele sunt 
o pereche fireasca. Dar râu şi izvoare? Si râul, şi izvorul sunt 
substantive ambigene. Uşurinta cu care Alecsandri ia rău/la 
singular pentru a avea masculinul, cavalerul indragostit, iar 
izvoarele la plural pentru a avea femininul pereche, trecând 
peste intâmplarea ca râul are astfel nu o iubita, ci un harem ( !), 
e o dovada in plus ca nu existd neutru şi ca românul vede 
substantivele aşa-zise neutre ca pe nişte nume cu dubld 
personalitate, acţionând perfect independent şi, deci, ambigen. 
Neutru! nu c nici. nici, ci şi, şi. Are ambele genuri latente şi il 
actualizeaza pc unul sau pc celalalt in funcţie de context. 
Singularul nu e mai tare fiindca e masculin, lot aşa cum pluralul 
nu e mai slab, feminin fiind, cum credea Mircea Vulcanescu. E 
vorba de nume cu doua feţe egale ca forţa, diferite ca valente 
active. Un straniu androgin e ambigenul românesc. 

De spus, intr-o paranteza fugara, caAiecsandri drarnatwgul 
creeaza ,,muierea absoluta" in literatura româna- Chirita (vezi 
studiul Sultanei Craia despre Femei, ingeri şi muieri). Plina de 
neaslâmpar şi dornica de modernitate, scapa, in fond, caricaturii, 
nu c strivita de ea. Socând nostalgii falocrate (masculine) şi 
prejudecati feminine, Chirita e factor civilizator. Ea deschide 
galeria femeilor independente, puternice. Se desparte de Vidra, 
sa zicem, fiindca nu putere şi averi intr-o lume deja constituita 
viseaza, ci chiar schimbarea lumii prin experimentarea altor 
perspective, a altor valente. În stilul ei abrupt şi tl!ra nuanţe, 
Chirita nu-şi doreşte inscaunari pe locuri ale puterii ocupate de 
altii, ci inaltarca ei, in competitie cu sine, prin initierea harnica 
in tot ce e nou şi nemaivazut in cercul ingust al cutumelor 
sociale. Ea vrea sincronizarea cu lumea larga, e ... lovinesciana 
avantla lettre. 

Irina PETRAŞ 
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ALECSANDRI 

Idei vechi 
şi idei nouă 

,,Acum, amesteca-le pe toate la un loc in 
inchipuirea ta, arunca-le ca nişte giucarii 
dinaintea ochilor tai, şi de vei produce un totul 
neregulat şi neobicinuit, atunci vei dobândi o 
icoana adevarata a capitalei noastre şi te vei 
incredinta ca nu este OI"a.'j in lume alcatuit de 
mai multe contrasturi. Iaşii este un teatru 
curios, decorat cu palaturi şi bordeie lipite 
impreuna; actorii lui sunt luxul şi saracia iar 
comedia ce se gioaca in toata ziua pe scena lui 
poarta deosebite titluri, precum: 
«Cine-i mare, îi şi tare; cine-i mic, tot nimiC)) 
<<Slicul şi palaria, sau idei vechi şi idei noua>>". 

In acest fragment din Iaşii ziz 1844 se 
poate recunoaşte nu doar profilul unei epoci 
in schimbare, al unui loc in care Orientul şi 
Occidentul îşi disputa strada principala şi 
mahalaua, straiele oamenilor şi gândirea lor; 
se afla aici însuşi profilul interior al unui om 
de raspântie (pentru a relua sintagma lui 
Octavian Paler), pus de ai sai sa poarte işlic de 
comis, spatar, postelnic, vomic, schimbându-1, 
insa, cu palaria revolutionarului, a 
protestatarului cu gândul şi fapta la temelia 
României moderne. Am discutat altundeva 
modul in care activeaza factiunea 
intelectualilor din cadrul clasei dominante la 
mijlocul secolului XIX; fiul su/geru/ui Vasile 
Alecsandri, precum feciorul spatarului 
Alexandru Rosetti, nu se deosebeşte de ceilalti 
prin conditie sociala (scriitorii paşoptişti sunt 
boieri sau fii de boieri, in majoritatea lor), ci 
prin natura activitaţii lor: ei se "instraineaza" 
de mediul de origine, lasa işlicul pentru 
palarie, parasind ideile "vechi" pentru cele 

"noua". Înainte de a se fi produs in fapt, 
revolutia s-a petrecut in mentalitatea acestor 
oameni care au putut ieşi din plasma lumii 
orientale, Iasându-se contaminati de 

"maladiile" Occidentului, in primul rând, de 
strategia progresulu: vindecându-şi sufletele, 
ei au putut vindeca societatea care i-a urmat 
şi care, prin aceasta, a spart clopotul de sticla, 
intrând in istorie. Icoana Iaşilor la 1844 
restituie, in realitate, imaginea oamenilor 
acelui timp şi acelui loc. 

Daca biografia lui Vasile Alecsandri este 
o suma de evenimente care configureaza un 

"tot neregulat şi neobişnuit", opera sa nu e 
mai putin un amestec de contraste şi 
paradoxuri, un teren al tuturor tensiunilor 
dintre paradigme literare, dintre supunerea la 
rigorile clişeului, ale locului comun şi nevoia 
acuta de libertate, de permanenta inovatie, 
proprie artistului autentic; cât, cum şi, mai ales, 
cine a izbândit - aceasta este o intrebare la 
care istoria literara pare sa fi raspuns. Nu e mai 
puţin adevarat ca, in anumite momente, critica 
a revenit asupra ,.dosarului" considerat închis, 
facând noi investigaţii, cautând conexiuni cu 
modernitatea, încercând sa resuscite interesul 
pentru un scriitor cunoscut şi imitat-iaraşi un 
paradox! - mai cu seama prin ceea ce are 
perisabil scrisul sau: poezia. Lirica ocazionala, 
cu deosebire, c pe buzele şi in memoria tuturor 
fascinatia sudului, fiind solara, temperament 
perfect incadrabil in modelul clasicist - iata 
sintagmele de mare circulatie in sintezele din 
manuale şi carţi de istorie literara. Nu asta este, 
insa, Vasile Alecsandri; aflat la o dramatica 
răSpântie a istoriei (veacului, paradigmelor 
literare, evolutiei sociale, politice), pus in 
cauza chiar de neliniştile, zbateri le ce trebuie 
sa aleaga la aceasta rascruce, "clasicismul" 
bardului de la Mirceşti, atât de des invocat, e 
un reflex de apiJrare al unei fiinte pc care, 
oricând de linistita am crede-o lânga focul 
arzând in soba conacului din preajma luncii 
Siretului, istoria nu a iertat-o: i-a schimbat 
işlicul cu palaria şi 1-a facut pc "veselul" 
Alecsandri purtatorul ideilor ,,noua", tocmai 
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pc el, cel destinat prin pozitia sociala sa fie 
aparatorul ideilor "vechi". Cu Alecsandri şi 
ceilalti oameni de la 1848 şi 1859 se incheie 
o epoca şi incepe alta, se neaga un trecut 
(trecutul alor sai, totuşi!) pentru a afirma un 
nou inceput. 

Şi nu este Alecsandri primul caz al unui 
scriitor nedreptatit de posteritatea care a 
selectat din opera sa efemerida (in fond, câti 
incepatori in ale stihurilor nu imita şi azi cu 
sârg tiparul liric din Doine şi lacrimioare, 
Paste/uri ori Ostaşii noştri'!). Ramân, insa, in 
orizontul valorii teatrul şi proza; aici trebuie 
cautat adevaratul Alecsandri, scriitorul cu 
uneltele sale. Inca Ibraileanu remarca in 1919 
faptul ca "paginile frumoase" ale lui 
Alecsandri pot li găsite in proza sa, cu deosebire 
in notele de calatorie. Mai inainte, Iacob 
Negruzzi spunea in ale sale .,Amintiri din 
Junimea " ca "dupa tatal meu, Alecsandri era, 
din toti câti a cunoscut, omul ce povestea mai 
frumos şi mai interesant". Sunt de crezut 
Ibraileanu, Negruzzi, G. Calinescu, Tudor 
Vianu şi, dintre contemporani, Paul Comea, 
Constantin Ciopraga, Dana Dumitriu, Nicolae 
Manolescu ("proza lui merita atenţie in latura 
culorii verbale, a pitorescului, a ironiei şi a 
umorului, care, nu o data, servesc drept 
instrumente pentru satira morala şi sociala")? 
Câta dreptate au? Pentru ca proza, ca biografia, 
ca intreaga opera, constituie acelaşi "tot 
neregulat şi neobicinuit". Nicolae Manolescu 
atrăgea atentia in 1971 asupra erorii de a 
analiza, când e vorba de proza lui Alecsandri, 

"lucruri foarte deosebite: naratiuni romantice 
precum Buchetiera de la Florenţa şi jurnale 
de calatorie (O primblare la munţi, Calatorie 
in Africa)" . In adevar, proza bardului 
dezvaluie acelaşi joc şi aceeaşi disputa intre 
ideile vechi şi cele noua; işlicul e in buchetiera 
florentina, in vreme ce palaria e a calatorului 
in Africa. Toate clişeele epicii romantice se 
pot afla in Buchetiera de la Florenţa, începând 
de la decorul cu "dame frumoase şi elegante", 
în care imaginatia cauta istorii de amor, 
continuând cu personajele care nu depaşesc 
niciodata rama portretului-robot, lasând 
impresia ca viata curge pc alaturi şi sfarşind cu 
inserţia pactului autobiografic (eul narator ca 
martor al evenimentului), a indicelui realist la 
care face apel majoritatea prozatorilor epocii; 
eroul romantic-un clişeu, spunem astazi.ln 
fond, el răspundea perfect orizontului de 
aşteptare al cititorului de la jumatatca secolului 
XlX: Buchetiera de la Florenţa este, din acest 
punct de vedere, o proza "de consum", ca toata 
literatura epocii. Aceasta era, in fond, chiar 
condiţia artistului; sa-I ascultam pc C. A. 
Rosetti, contemporanul lui Alecsandri: artistul 
trebuie "sa mearga sa cultiveze pe unul şi pe 
altul pentru ca sa poata trai, ca sa poata li în 
sotictatc, sa aiba o pozitie in lume; ba inca şi 
chiar hrana din toate zilele, de multe ori, ca sa 
ti-o dobândeşti, eşti silit sa danţuieşti un vals, 
sa ştii sa joci pharaon sau whist, sa ştii sa minţi, 
sa lingi şi alte mii asemenea atrocităţi", 
consemneaza Rosetti la 1844 in Jurnalul meu: 
artistul face parte şi el dintre "giucariile" ce se 
amesteca pe scena "teatrului curios" al epocii. 
Iar Buchetiera de la Florenţa, precum cea 
mai mare parte a liricii lui Alecsandri, 
reprezinta mişcarea "giucariei", declanşata 
prin învârtirea "cheilei" aflate la vedere. 
Alecsandri rateaza in aceasta proza doua piste 
care I-ar fi condus in afara clişeului; mai întâi, 
se opreşte exact in rama tiparului atunci când 
are intuitia iubirii cu declanşator narcisic 
(Cecilia se îndrăgosteşte de propriul chip 
pictat, apoi, de autorul tabloului; tema, foarte 
rrccventa in proza secolului trecut, este insa 
abandonata de Alecsandri in primul stadiu, in 

� 

acela al enuntarii ei); rateaza şi dezvoltarea 
relaţiei teatrale (structurata prin prezenta celui 

"de-al treilea"; Iulia e personajul teatral, un 
element esential al perspectivei epice, cum 
dovedeşte Vasile Popovici in Eu, personaju{). 
Alternativa pe care prozatorul o cauta obedient 
e portretul-robot al personajului romantic: 

"Când ne opriram, figura lui V se prell!cuse 
de tot; fata lui era roşie ca ceriul ce se intindea 
deasupra noastra; parul sau, râdicat de vântul 
de sara, falfaia in aer şi Iasa libera fruntea sa 
larga şi geniala. -Priveşte, el zise deodata cu 
un glas puternic; priveşte, iubite, cu ce marime 
soarele se ascunde dupa munţii care se înaltă 
in fata noastra. Nu-ţi pare ca asistezi la 
darâmareaimparaţiei romane? ... Priveşte norii 
aceştia vapsiţi de purpura razelor lui, cum se 
râdica catre ceriuri ca o jertva a pamântului 
ll!cuta in gloria preaputemicului ziditor''. 

Din toata recuzita purtatorului de işlic 
din Buchetiera de la Florenţa, Alecsandri nu 
mai pastreaza in Calatorie in Africa decât 
taifasul, voluptatea pierderii in povestire; 
sprinten, vesel "şi cu palaria de Panama pe 
urechi", ironic, luând distante fata de 
modelul literar al "şcolii bucureştene" (cel 

"romantic", zice poetul pe când se pregatea 
pentru "dezbarcarea" pe pamântul african), 
Alecsandri este aici autorul "paginilor 
frumoase" pe care le gasea Ibraileanu, "omul 
ce povestea mai frumos şi mai interesant" 
din amintirile lui Iacob Negruzzi, "pictorul 
stralucit de exotisme", cum ii spunea G. 
Calinescu. Dincolo insa de calitatile stilistice, 
incontestabile, Calatorie in Africa constituie 
primul text din literatura noastra care se 
structureaza in perspectiva unei teme ce 
depaşeşte proza epocii, anticipând una dintre 
achizitiile modernitatii; gasim aici ceea ce aş 
numi tema povestirii ca spaţiu securizant. 
Calatorul, deloc nepasator fată de primejdiile 
drumului pe mare, se instaleaza in povestire 
ca pentru a uita ceea ce il apasa mai mult; 
când marea .,ia o privire îngrozitoare", când 

"mii de gânduri ma împresura in zcstimpul 
amurgului", când, la imbarcare, "ma cuprinde 
o jale adânca ce imi aduce descurajare in 
suflet şi o prcsâmtire dureroasa ce ma face a 
crede ca nu voi mai vi dea tarm urile şi fiintele 
iubite mic", naratorul cauta taifasul, 
adapostul povestirii; un adevarat labirint de 
povcşti, pentru ratacirea fricii, e aceasta 
calatorie in Africa. Istorisiri le naratorului şi 
ale lui Campbel (Muntele de foc, Cel dintâi 
pas in lume), secţionând durata calatoriei, 
comprimându-i secventele din timpul "real" 
care in fricoşeaza, sustin, c adevarat, 

"exotismul" textului; ele reprezinta, însa, mai 
mult decât atât: sunt locuri sigure, intr-un 
trecut incheiat, departe de pericolele şi 
surprizele neplacute ale drumului pe mare: 
salonul vasului "Livomo" e o alta ipostaza 
(a liniştii) conacului de la Mirceşti, a "sobei" 
din celebrele Paste/uri. lata şi aparentul 
paradox: natura atât de mult "cânta ta" şi-ni 
se spune de mai bine de un veac - "iubita" 
de bard este, in Calatorie in Afi"ica, teribila 
amenintare. În pofida tuturor clişeelor 
învăţate, natura nu e nici calma, nici 

"edulcorata" la Alecsandri şi c o exagerare a 
crede ca pregateşte scenariile samanatoriste: 
natura infricoşeaza, trimite insul la adapost. 
Acesta este adevaratul sentiment a/ naturii, 
imaginea interioarb a acesteia; în rest, totul c 
decor, o ilustrata "comandata" de frica, 
provocata tocmai de acest sentiment: 

"Povestirea nenorocirilor capitanului 
Campbcl ne ll!cu mult sa râdem, şi convorbirea 
noastra, atâtata prin placuta inrâurire a 
punciului, se prelungi până la doua ore dupa 
miezul nopţii. Cu toate acestea, a doua zi, 

noi eram pe podul vaporului la rasaritul 
soarelui, rasuflând aerul invietor al dimineţii 
şi privind in dreapta noastra malurile Spaniei. 
Marea limpede şi albastra se intindea pâna la 
poalele muntilor ce se inşira de-a lungul 
orizontului, de la marginea Frantei şi pâna la 
hotarele Portugaliei. Ea oglindea seninul 
ceriului, şi iluzia era atât de mare, încât ni se 
parca ca pluteam intre doua ceriuri. În 
calatoriile pe mare, unde pasurile omului sunt 
marginile in lungimea podului corabiei, 
unde ochii lui nu întâlnesc de giur impregiur 
decât intinderea pustie a valurilor; unde 
toata viata c concentrata pe nişte scânduri 
plutitoare şi numai prin ele este despartita de 
prapastia ingrozitoare a marei ... acolo cea mai 
mica întâmplare este interesanta şi atrage 
luarea-aminte". Prima secventa e decorul; a 
doua restituie sentimentul naturii (o analiza, 
din aceasta perspectiva, a Pastelurilor ar 
scoate la  iveala lucruri interesante, 
confirmând, probabil, aceasta ipoteza pe care 
o impune Calatorie in AJi"ica). 

Daca natura înfricoşează şi trimite 
naratorul in spaţiul securizant al poveştilor 
depanate in salonul vasului "Livorno", 
peisajul urban, ca parte integranta a naturii 
înseşi, nu c mai putin antipatizat; "groaza de 
imunditii", de care se va vorbi mai târziu la 
un Nicolae Iorga, de pilda, lui Alecsandri ii c 
specifica. Iata strada principala din Tangcr: 

"In ea întâlnim o multime de indigeni pe 
gios sau calari pe magari, coborând la vale şi 
strigând: balac' balac' adica: feriti! feriti! şi 
in adevar ne ferim iute de dânşii, lipindu-nc 
de pareti; caci fetele lor palide, ochii lor 
scântcictori, barbcle lor zburli te, trupurile lor 
uscate, miscarile lor deşantatc, graiul lor 
răguşit şi stremtele lor ce-i descopar mai mult 
decât acoper, produc o impresie 
respingatoare. Ici-colea, dinaintea unei uşi 
ce se deschide in zid sau la coltul unei huditi, 
vedem câte un nenorocit culcat pe pave intr-o 
nemişcare de cadavru sau şazând ghemuit, 
cu capul pe genunchi şi ochii tintiti pe 
vârfurilc babuşilor sai". Iar pentru a se feri de 

"impresia respingatoare" ori de abilitatea 
arabilor "pickpockets", naratorul se retrage 
in istoric ("Cunoşti istoria Tangerului? Ma 
intreba Anghel.- lat-o, in scurt, ii raspund": 
şi urmeaza, desigur, refugiul in poveste). Tot 
astfel, pustiul dezolant al unui palat c parasit 
pentru "rechemarea trecutului stralucit", iar 
scurta "preumblarc" prin imprejurimile deloc 
primitoare sfarşcştc la o masa cu mâncaruri 
alese, femei frumoase, in adierea amorului şi 
poveştilor de tot felul. În fine, pentru a scapa 
de imaginea fiorosului Andreea Spadacelli 

"a carui figura ascutita samana cu o barda", 
naratorul şi tovaraşul sau se intrec in anecdote 
şi povestiri: "Anghel, nevrând sa ramâie in 
urma de mine cu anecdotele extraordinare, 
imi narcaza o întâmplare foarte bizara a unui 
curier trimis din Englitera in India. Eu cerc 
a-1 intrece prin un roman inchipuit, el îşi 
rramânta mintea ca sa iscodească o minciuna 
gogonata, şi astfel o ducem, atât in camera, 
cât şi pe stradc, intr-un şir neintrerupt de 
povcşti": intr-un şir neintrerupt de poveşti se 
ascunde adevaratul sentiment al naturii la 
Alecsandri: povestea e spaţiul sccurizant, 
locul devenit sigur dupa ce îşi va fi epuizat 
durata. Buchetiera de la Florenţa şi Calatorie 
in Aji-ica sunt işlicul şi palaria prozatorului 
Alecsandri, ideile "vechi" şi ideile ,,noua" 
amestecându-se in "totul neregulat şi 
neobicinuit" al unui "teatru curios" - viata 
şi opera unui scriitor căruia posteritatea ii 
rămâne inca datoare. 

Ioan HOLBAN 
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Construita între anii 1861 şi 
1867, casa "V Alecsandri" de la 
Mirceşti (apr. 80 km. dinspre laşi), 
avea sa fie deschisa publicului în 
1928 şi inaugurata oficial în 1957, 
înscriindu-se între cele 12 obiective 
ale Muzeului Literaturii Române 
laşi. 

Expozitia de baza a muzeului 
cuprinde numeroase obiecte, carti, 
piese de mobilier şi vestimentatie, 
spatiul muzeal conservând 
atmosfera vctusta, cu iz romantic 
în care a trait şi a lucrat Vasile 
Alecsandri. 

Casa parinteasca a poetului se 
afla în afara satului, pc o coasta a 
dealului, inconjurata de vii şi livezi, 
din cerdacul acelei case avea sa-şi 
slobozească tiganii robi de la curte, 
imediat dupa moartea tatalui sau, 
vomicul Vasile Alecsandri (1854), 
sub pretextul: "nicio natiune nu va 
putea fi libera atât timp cât va avea 
robi

"
. Dupa moartea parintilor, 

copleşit de tristeţe şi amintiri, 
poetul hotaraşte sa-şi construiasca 
o noua casa, mai spre mijlocul 
satului, viitoarea sa soţie îngrijind 
şi supraveghind lucrarile zidarici, 
poetul fiind prins în deplasari 
diplomatice (participa în anii cât a 
durat constructia casei, ca membru 
delegat la International Exposition, 
trebuind sa convinga autoritatile ca 
România sa expuna separat de 
pavilionul turcesc, unde fusese 
inclusa etc.), Paulina Lucasicvici, 
mutându-sc deja la Mirceşti, cu 
fetita poetului. Adaugându-i-se 
incapere dupa incapere, cladirea 
avea sa însumeze aprox. 20 de odai, 
inclusiv spatiile pentru servitori şi 
musafiri, acareturi, fiind construita 
din caramida, pc alocuri peretii 
atingînd o grosime de 50 cm, la 

ALECSANDRI 

Mirceşti , mirific loc al istoriei şi culturii 

unele incaperi folosindu-se pentru 
grinzile plafonicrci stejari din 
Lunea Siretului; fiind acoperita 
initial cu ranita, casa sugera vag un 
conac, prin întindere şi cele trei 
cerdace cu ochiuri largi de sticla. 
"Sarman bordei ... 

" 
avea sa-I 

dczmierde Alecsandri, însufleţit 
de caldura şi suvenirurile adunate 
de-a lungul timpului între zidurile 
sale. 

Aici avea sa traiasca şi sa 
lucreze aproape 23 de ani, pâna la 
s!arşitul vietii, ncîndurându-sc sa-I 
paraseasca decât când şi când pentru 
a merge în misiunile sale (dupa 
Unire - senator, membru al 
Academiei, ministru plenipotenţiar 
de externe), cel ce partiei pa se direct 
ori cu condeiul la toate 
evenimentele majore ale epocii 
sale, se retrasese dupa ,,monstruoasa 
coalitie

" 
împotriva lui Cuza, la 

Mirceşti, pentru a savura farmecul 
vieţii de la ţara, rcfugiindu-sc în 
scris: 

"
Prefer de o mie de ori 

simplitatea patriarhala a taranului 
român şi acea paşnica fericire ce 
încânta sufletul, în mijlocul 
câmpii lor noastre, unde însa adie o 
unda de poezie", spune poetul. 

Aspecte legate de activitatea 
sa în revolutia de la 1848, ce i-a 
atras exilul 

"
ratacind prin tari 

straine/ de caminu-mi departat"; 
covârşitoarea participare la actul 
Unirii de la 1859, în calitate de 
ministru de externe şi desavârşit 
ambasador, dotat cu inteligenta şi 
spirit rar de convingere; despre 
conferinţele ţinute în tara pentru 
strângerea de fonduri, venind în 
ajutorul "curcanilor", pentru 
Razboiul de Independenta, şi despre 
multe altele, afla vizitatorul 
parcurgând cu uimire camera dupa 

camera în locuinta tip "portret" a 
dcmocratului, scriitorului Vasile 
Alecsandri. 

În aceasta casa, Alecsandri 
avea sa scrie: Paste/urile, Legendele 
istorice, proza şi Extras din istoria 
misiilor mele politice, Ostaşii 
noştri, volum pe care îl va traduce 
în limba germana poeta regina 
Carmcn Sylva Elisabcta; Despot­
vodă, Fântâna Blanduziei, Ovidiu 
şi tot din aceasta casa avea sa 
expedieze în tara şi peste hotare mii 
de scrisori, întrctinând cu Ion 
Ghica una dintre cele mai 
îndelungate corespondenţe literare 
(peste 2000 de epistole); aici a fost 
scris şi Câutecul giulei latine, in 
1878, încununat cu Premiul 
internaţional pentru poezie acordat 
de societatea culturala a felibrilor 
din Montpellier. 

Casa avea sa primeasca 
oaspeţi de vaza, de la rapsodul 
Barbu Lautarul imbracat în anteriu 
şi cu opinci, la F. Litz. În Alecsandri 
a fuziona! europenismul la treapta 
cea mai rafinata de a percepe 
fenomenele culturale şi sociale, cu 
un puternic filon naţional, 
indepartat de orice urma de 
şovinism; prin verticalitatea sa, 
atitudinea deschisa şi bonoma, 
joviala, Alecsandri a încântatd pe 
oricine venea în contact cu 
personalitatea sa, având amici între 
francezi (Vai liant, Ubicici, Mcrime, 
Mistral), dar şi între italieni, englezi 
etc. 

Fiind considerat "membru de 
onoare alJunimii", înscriindu-se în 
ceea ce Maiorescu definea "Direc�a 
noua. în poezie", Alecsandri avea 
sa participe deseori la şedinţele 
junimiştilor, deplasându-se la 
Mirccşti cu trasura, copleşind 
auditoriu! prin farmecul 
povestirilor sale despre calatoriile 
şi misiunile la Napoleon al III-lea, 
pc care-I convinsesc de 
omogenitatea poporului român şi 
importanţa i!.'jezarii strategice a tarii 
noastre, ca stat unitar la gurile 
Dunarii; la Cavour şi Victor 
Emanuel; dar şi prin lecturarea 
noilor sale lucrari, elaborate în tihna 
conacului de la Mirceşti. 

Cel ce "cxtrascse ncstematelc 
din popor"

, rcalizând şi o clasificare 
pc specii a folclorului, în perioada 
când producţia literara- orala-era 
privita de catre aristocratia din 
marile saloane ale Iaşului drept 

"
poezia colibei", Alecsandri 

cutreiera târgurile, munţii şi 
valcclclc, se amesteca în rând cu 
taranii, cauta ciobani trubaduri, 
culegând şi stenografiind. "Doina 
este cea mai vie expresie a 
sufletului românesc", spune poetul, 
dând o forma noua, cizelând 
baladele: "caci ele nimic nu au 
pierdut din farmecul şi vioiciunea 
lor- nota Maiorescu- ci numai au 
fost imbraca te în altfel de straie, se 
prezentau în haine de sarbatoare 
când veneau de la tara la oraş". 

Vasile Alecsandri avea sa fie 
considerat de catre N. Iorga 
"adevaratul întemeietor al teatrului 
românesc original". Preluând 
conducerea Teatrului Naţional din 
Iaşi, în 1840, alaturi de 

Kogalniceanu, Negruzzi şi prof. 
Cîmpcanu, pc lânga munca 
administrativa, amenajarea 
decorurilor, pregatirea actorilor, 
Alecsandri avea sa imbogateasca 
repertoriul teatrului naţional, 
încântând peste generaţii publicul 
prin comediile sale, vodeviluri, 
fllcând din fiziologii ale vremii sale, 
prototipuri perene. "Autorii 
dramatici de la noi, îi scria lui Ion 
Ghica - au luptat cu o serie de 
obstacole greu de trecut: limba care 
este inca în faşa, actorii care seamana 
cu limba, publicul care seamana cu 
actorii - Descurca-te daca poţi 1 ... 
Însa piese din tinereţe deja îl 
fllcuscra celebru: Farmazonul din 
Hârlău, Iorgu de la Sadagura sau 
Nepotu-i salba dracului, Iaşii in 
carnaval, Creditorii etc., 
înregistreaza un succes fulminant. 

Vizitatorul poposit la 
Mirceştii lui Alecsandri va trece în 
revista o pagina completa din 
istoria şi cultura nationala, putând 
admira piese autentice: biroul 
poetului, unde acesta a a�temut 
atâtea pagini, un divan turcesc 
daruit de Ion Ghica pe când acesta 
era guvernator al insulei Samos şi 
curăţase insula de tâlhari, blazonul 
cu monograma daruit de Carmen 
Sylva Elisabcta, sobclc­
încântatoarc prin fincţea lor, focul 
soarelui din sobe inspirându-i' 
versuri ca: ,.ziua ninge, noaptea 
ninge, dimineata ninge iaraşi/ cu o 
zale argintie se imbraca mândra 
tara,/ soarele rotund şi palid se 
iveşte printre nori/ ca un vis de 
tinerete printre anii trecatori

". 
Aşezat la gura sobei, privind 

tablourile şi fotografiile de pe 
pereţi, avea sa-�i fi amintit 
pasiunea sa pentru Elena Negri, 
stinsa în 1847 pe puntea unui vas 
ce se îndrepta spre Constan­
tinopol, poetul jurându-i 
"dragoste eterna, în amintire": 
"Tu care eşti pierduta în neagra 
vc�nicic, 1 Stea dulce şi iubita a 
sufletului meu, 1 şi care odinioara 
]uceai atât de vie/ pe când eram 
în lume/ tu singura şi cu"; avea 
sa-şi fi amintit de Galati şi 
Mînjina, de Filipescu, Epureanu, 
Costache Negri, Alecu Russo, 
Balcescu; avea sa o invoce pc 
Dridri (actri\a franceza Marie 
Angelique Chataigne), ori 
privind nameţii şi linia n.eagra a 
Luncii Siretului la orizont, avea 
sa scrie legenda "Pahod na Si bir", 
inspirat şi de tabloul polonezului 
Artur Grother, aflat în biroul sau, 
reprezentând un convoi de martiri 
deportaţi în tinuturile borea]c ale 
Siberiei. 

Prin cele 5 incaperi ale 
expoziţiei de baza �i galeria numita 
"Corabia", ce strabate paralel casa, 
prin farmecul întregului complex 
muzeal, al parcului dendrologic şi 
solemnitatea mauso]eului din 
curtea casei, ridicat în 1928, unde 
odihneşte somnul de veci poetul, 
casa "V. Alecsandri" de la Mirceşti 
ramâne un reper inconfundabil, de 
netagaduit al marii culturi 
europene. 

lndlra SPĂTARU 
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ALECSANDRI 

Alecsandri şi Junimea 

rragmente m uzeograrice 

in anul 1918 se naşte muzeografia l iterara nationala, 
prin deschiderea, pentru public, a primului muzeu l iterar 
din România (reîn:regita în chiar acel an de graţie). 
Bojdeuca lui Ion Creanga, situata în mahalaua Ţicau din 
laşi, devine vizitabila. 

Peste un deceniu, in 1928, şi casa din Mirceşti (malul 
S i retu lu i )  devine muzeu l i terar, graţie eforturi l or 
Academiei Române . . .  in acelaşi an, aceeaşi inspirata şi 
generoasa Academie edifica mausoleul , în parcul din 
curtea casei, dupa proiectul arhitectului Ghica-Budeşti, 
cu pictura de Paul Molda. Edificiul fusese construit în 
perioada 1861-1867 (când va aparea revista "Convorbiri 
l iterare"), sub supravegherea soţiei poetului , Paulina. 

" ... Daca Dumnezeu şi timpul m-au fllcut poet, aceasta 
am sa o multumesc numai poporului român din care m-am 
nascut şi care cuprinde în sânul sau comoara ncsecata de 
cea mai sublima poezie . . .  " 

Preşedinte de onoare al Societatii "Junimea" din laşi, 
va frecventa mai ales casa lui Vasile Pogor. Pe o fotografie 
originala daruita junimiştilor pentru celebrul medalion, 
poetul va scrie, "Oferita amicilor mei de la Societatea 
Junimea". Fotografia se afla în arhiva tezaur a Muzeului 
Literaturii Române din Iaşi. 

A colaborat cu varii texte la nenumarate publ icaţii ,  
de l a  "Dacia l iterara" l a  "Deşteptarea" , de l a  "Dorobanţul" 
la "Convorbiri l iterare" (unde va publica, între altele, 
inubliabile "Pasteluri"). 

Într-un vechi pliant, dedicat "Zilelor Alecsandri" 
(ediţia a II-a, Iaşi-Roman-Mirccşti, 23-25 iunie 1978), 
aflam şi unnatorul text: "Cu profunda emoţie am vizitat 
casa bardului de la Mirceşti, luptator şi patriot paşoptist, 
carturar inaintat şi flluritor de seama al limbii româneşti; 
poetul ce a cânta! cu adânca şi  generoasa s imtire 
Deşteptarea României, exprimând în stihuri inflacarate 
visul de unire al întregului popor, idealurile de neatâmarc 
şi de propaşire care îşi gasesc astazi împlinirea în patria 
noastra socialista" (Nicolae Ceauşescu, 21 mai 1966). 

* * *  

Încoronarea poetului ,  l a  Montpellicr, c u  premiul 
concursului organizat cu pri lejul serbarilor latine in sudul 
Franţei (mai 1878) îi prilejuieşte nastruşnicului junimist, 
primar, jurist, scriitor Vasile Pogor doua reactii; 

1. Ii îmbarca pe toti junimiştii disponibili în trasuri, 
la casa lui din laşi, şi pornesc spre Mirceşti, pentru trei zile 
şi trei nopti, pentru a-1 sarbatori pe primul poet român 
premiat la un concurs literar european; 

2. Hotaraşte, în Consiliul "comunal" laşi de atunci, 
în unanimitate, ca Uliţa Sfintul Ilie din 

"dulcele târg" 
(unde copilarise premiatul) sa se numeasca STRADA 
VASILE ALECSANDRI (denumire pastrata, statornic, pâna 
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astazi, loc in care se afla şi casa-monument istoric a 
vorn icului Vasile Alecsandri, imobil care gazduieşte 
instituţia numita MUZEUL TEATRULUI, inaugurat în 
anul 1976). 

Din cartea lui Vasile Panopol ("Pe uliţele Iaşului", 
Bucureşti, editura ,,AIIfa", 2000), extragem acest fragment: 

" . . .  Dupa evocarea unor trecute splendori, reluând prozaic 
drumul nostru lânga biserica S f. I l ie  vedem casa 
Halaceanu, prefllcuta cu un gust desavârşit de prost. Pc 
vremuri ea a fost proprietatea vomicului Alecsandri, tatal 
poetului; acesta a copilarii într-însa. A fost apoi locui ta de 
Gheorghe Mârzcscu ( ... ) eminent jurisconsult, om politic 
şi jurnalist (, ... ) profesor de drept civil inca de la 1860, 
fruntaş al partidului liberal, de mai multe ori ministru ... ". 
Astazi, casa Halaceanu-Aiecsandri-Mârzcscu este 
revendicata. Se afla în proprietatea Consiliului Judeţean 
laşi şi în administrarea Muzeului Literaturii Române laşi 
şi gazduieşte o instituţie culturala prestigioasa: Muzeul 
Teatrului ! 

Putina lume îşi mai aminteşte ca, intre altele, proiectul 
revistei "România literara" (coordonata astazi , ca director, 
de Nicolae Manolescu) îi apar\ine lui Alecsandri. Revista 
saptaminala, l i terara şi şt i inţ ifica, a aparut la laşi 

(actualmente în Bucureşti), de la 1 ianuarie pâna la 3 
decembrie 1855, continuând programul "Dac ici l iterare" 
şi al "Propaşirii" , strângând în jurul ei pe cei mai de seama 
scriitori ai vremii. 

Din pacate, casa veche a vornicului Alecsandri, cea 
d in  Mirceşti ,  nu mai  ex is ta  decât în fotogra fi i .  
Autodemolata în anii '80 a i  secolului trecut.. . 

Din doua epistole mai puţin cunoscute, expediate de 
Alexandru Ioan Cuza lui  Alecsandri ,  c i tam doua 
fragmente: "Dragul meu, Ai dreptate când te bizui pc ceea 
ce numeşti bunele mele sentimente pentru dumneata şi pc 
care eu le numesc mai simplu, sentimentele unei bune şi 
solide prietenii pe care o incerc faţa de dumneata" (Ober 
Dobling, 6 iunie 1869); "Dragul meu, Mai este nevoie sa-ţi 
spun cât am fost de fericiţi de a avea veşti despre dumneata, 
scrise cu mâna dumitale alba? Copi ii nu mai incetau cu 
intrebari despre dumneata, cât despre Printesa, ca îţi poarta 
un interes aşa de pronunţat, ca aş fi gelos daca ai mai fi 
avut acel par frumos pe care, vai, l-ai pastrat aşa de puţin 
timp" (Florenţa, 7 februarie 1871 ). 

in volumul "Amint ir i" ( 1924), Ioan Slavic i  
marturiseşte ca 1-a cunoscut pe Alecsandri când acesta se 
apropia de vârsta de 60 de ani: "Una din cele mai frumoase 
însuşiri ale lui era slabiciunea pe care o avea pentru 
scriitorii mai tineri şi mai ales pentru Eminescu, pc care îl 
socotea mai presus de sine în ceea ce priveşte cultura 
generala şi pregatirea tehnica . . .  ". Slavici consemneaza ca 
pentru pregatirea scrbarii de la Putna ( 1 871) junimiştii I-au 
solicitat pe Eminescu sa scrie un imn, care urma sa fie 
cânta! de seminarişti la monnântul lui Ştefan cel Mare. 
Eminescu 1-a rugat pe Alecsandri sa scrie, iar acesta nu 
numai ca le-a expediat junimişti lor doua imnuri, dar le-a 
şi trimis epistola, îmbarbatându-i. 

in "Amintiri de la Junimea din laşi", memorialistul 
G. Panu consemneaza ca Alecsandri devenise, pc la 1874, 
poetul cel mai disputat de revistele culturale, mai ales 
dupa ce "Convorbiri l iterare" îl acaparasera, iar Titu 
Maiorescu îl învcşnicisc în "Direcţia noua" (text mult 
contestat mai ales de gruparea bucureştcana de la "Revista 
contimporana"). Alecsandri, scrie G. Panu, "cu marinimia 
unui suveran, nu refuza pc nimeni". 

Iacob Negruzzi îi dedica un amplu capitol în "Amintiri 
din Junimea", având ocazia sa-I cunoasca de 7-8 ani, când 

• tatal sau, C. Negruzzi ,  1-a dus în vizita acasa la Alecsandri, 
::! unde 1-a pus sa recite. Rezultatul? "Alecsandri m-a 

�!!!l!!!ll'" ___ .;:,.�� :!! dezmierdat, mi-a dat bomboane dintr-un saltar şi mi-a zis: 

r; ; <<Bravo, ai sa te faci un mare actor, mai mare decât Millo!>>". 
. 
o; 
i Spre finalul vieti i ,  junimistul convorbirist Iacob 
: Negruzzi avea sa exclame: "Fericit cine a cunoscut de 
§ aproape pc acest barbat, cu mici defecte şi mari calitati' 
-� Eu unul îi voi pastra vecinic cea mai dulce amintire de 
.l! Vasile Alecsandri, care 30 de ani a fost în strânsa prietenie 
• cu tatal meu şi peste 20 de ani cu mine!". 

. " 
:;; 
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Lucian V ASILIU 
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Vasile ALECSANDRI • intre lumi 

1 )  Calatoriile de placere şi de 
invatatura Ce trebuie sa ne atraga atenţia de 
la început în scrisorile lui Ion Ghica catre Vasile 
Alecsandri, scriam în primul volum al 
Geografiei literare ... , sunt rcmemorari le 
omului politic. El cunoaşte totul 
dinlauntru, el a fost prieten cu cei care au fl!cut 
istoria României. Cu cei care au aşezat centrul 
fenomenului românesc. Sau cu acei bravi 
barbati care au conştientizat hotarele ţarii .  El 
- Autorul · ştie, el a aflat, el s-a bucurat de 
întâlniri. De fapt, ai lui, domni ai tarilor 
româneşti, el, important boier şi personaj cheie 
al "deşteptarii României", el, împreuna cu cel 
care îi adreseaza scrisorile - au construit ţara 
moderna. Odata cu ai lui se termina domniile 
fanariote în România, el şi generaţia sa definesc 
spiritul nou sub care se intemeiaza ţara. El a 
descoperit România calatorind la Paris, în 
Anglia. El sau-îi scrie lui Alecsandri -ci. Nu 
ştia ca moldovenii vorbesc aceeaşi limba şi a 
trebuit sa întâlneasca moldoveni la Paris ca sa 
afle. La laşi ajunge greu, fiindca poştalionul 
era mai degraba un instrument de tortura decât 
unul de calatorie. Începutul acelui timp este 
subiectul memorabilclor pagin i .  Iata 
lntroducţiunea celebrclor scrisori: 

"Când am început a înţelege cele ce se 
petrec în lume, intrase de curând în cursul 
timpului un secol nou, secolul al XIX-lea, secol 
mare şi luminos între toate, menit a schimba 
faţa lucrurilor de pc pamânt, de la apus la 
rasarit: secol care a adus cu dânsul o 
civil izaţiune cu totul şi cu totul noua, 
nebanuita şi ncvisata de timpii anteriori: 
civilizaţiune ieşi ta din descoperirile ştiinţifice 
datorate geniului omenesc, care a dat râurilor, 
marilor şi ocenclor vapoarele, a înzestrat 
continentele cu drumuri-de-fier, a luminat 
pamântul cu gaz şi cu scânteia electrica, ne-a 
daruit telegrafia, telefonia şi fotografia: prin 
mecanica şi prin chimie a transformat toate 
artele şi maiestriile, a însutit şi înmiit  
producţiunea şi a radical pe om din robie ş i  
din apasare la egalitate şi libertate; a vazut 
renascând din cenuşe state noua ca Grecia, ca 
Belgia, România, Serbia şi Bulgaria...Prin anul 
1821 tunul încetase d-a rasuna în Europa; el 
îşi produsese efectul: deşteptase 
naţlonalltAţlle, una câte una, din 
amorteala în care erau cazute de 
secoll, (s. n.) şi România scapa din gheara 
fanarioţilor. Grigorie Ghica, nepot de fiate lui 
Grigore-voda Ghica al Moldovei (asasinat 
pentru împotrivirea sa la cedarea Bucovinei), 
şi Ioniţa Sturdza, numiţi de Poarta domni ai 
Principatelor, erau arnândoi români cu naşterea 
şi cu inima. Boierii începuse a se zice 
români ... ". 

Aceleaşi melancolii îl stapâneau pe 
Stefan Zweig când evoca "lumea de ieri", Die 
Welt von gestern. Judecata marelui scriitor 
german consemna un final, Ion Ghica, aflat 
într-un timp aurora!, evoca un moment 
inaugural pe care 1-a slujit cu devotament. 
Lumea de ieri a lui Ion Ghica e o lume 
nefericita, ai sai îşi traiau condiţia subalterna. 
România nu exista la începutul secolului al 
XIX-lea (Imperiul era o lume paradiziaca în 
amintirile lui Stefan Zweig). T<mt lui Ghica 
nu era nimic altceva decât o provincie oarecare 
supusa stapânilor: 

"Guvernarii provinciilor din apropierea 
Dunarei şi, mai ales, paşii Silistrei , Rusciukului 
şi Vidinului mu aleşi totdauna din turcii cei mai 
viteji, cei mai ispititi de razboaie şi mai dâJji, de 
cei care tremlllll chiar saraiul imparatesc, ca 
Pasvantoglu, Caraosmanoglu, Mustafa 
Baraictaru, Hussein paşa, Said Mîrza, T ahir 
Bonsali, Gavanozoglu. Ei tractau pe domnii 
noştri ca pe nişte zapcii, le trimiteau ordine scrise 
şi verbale, ş-apoi pas sa nu le fi urmat Pentru a 
zbura capul unui domn era destul sa vie în 
Bucureşti sau în laşi un capugiu cu un gealat, sa 
arate arzul sultanului, şi capul domnului era luat 
în traista şi dus laT ari grad''. 

Nu trebuie sa judecam aspru negaţiile 
lui Ion Ghica, dar nu trebuie sa credem ca 
adversitatea faiJI de fanarioţi provine dintr-o 
judecata dreapta. Privind de la d.istaniJIIucrurile 
şi judecându-le azi, fanario(ii exprima un 
moment intermediar, o ultima legatura cu 
Turcia de care Ion Ghica se desparte. Si cu 
Grecia, tot patrie a Ghiculeştilor. O civilizaţie 
este lasata în urma, scriitorul opteaza pentru 
alta. 

Totuşi, niciun sentiment antiotoman nu 
anima pagini le  scrisorilor catre Vasi le  
Alecsandri. Aşa era ţara, aşa erau oamenii, aşa 
erau şcolile. Ei au acum în faiJI o lume noua; 
nu doar IJ!rile române îşi traiesc, prin tineri, 
înnoirea, modernizarea, despartirea de lumea 
veche, ci şi vecinii noştri. 

Aşa ca trebuie sa înţelegem începutul 
secolului al XIX-lea ca pe acela al unei lente, 
dar inevitabile descoperiri. Ne desparţirn de 
lumea veche ca sa luam cunoştiniJI de o alta 
lume - de lumea care ne exprima. Tinerii iau 
aminte la faptele, la istoriile, la întâmplarile 
care se aduna sub semnul ideii naţionale. Pleaca 
sa cerceteze rezervaţiile - locurile unde istoria 
supravietuieşte. Unii descopera folclorul, alţii, 
sau aceiaşi ,  rnânastirile. Calatoriile sunt 
memorabile, iar memorialele de calatorie 
devin texte care nasc o literatura. Ca marii 
exploratori ai secolelor trecute, Ion Ghica 
pleaca la laşi, unde îşi întâlneşte ... prietenii. E 
o calatorie pe care o relateaza ca pe o mare 
aventura - precum Columb travcrsarea 
oceanului. La laşi va fi acasa, dar abia dupa un 
timp al ratacirii într-un labirint cvasiiniţiatic. 

Pleaca într-o "escursiune" cu Grigore 
Alexandrescu şi calatoria da la iveala câteva 
dintre textele de referinta ale literaturii române. 
Dnunul a fost revelator. Vasile Alecsandri, apoi 
Ion Ghica, îl someaza pe maestrul fabule lor sa 
evoce calatoria. În secolul al XIX-lea calatoria 
nu inseamna, cum va însemna catre srarşitul 
secolului XX, deteritorializare, ci chiar 
teritoriallzare. inseamna luarea în posesie 
a unui teritoriu care, de drept, îţi aparţine. 

Cu umor, Ion Ghica evoca apariţia 

"noilor şcoli" - felul în care dascalul 
Vai liant deschisese o clasa de limba franceza 
"cam pe la anul 1831 ". Se compunea din 
Costache C. Balaceanu, Nae 1. Budişteanu, 
Ion D. Ghica, Grigore Se. Gradişteanu, 
Scarlat N. Filipescu, CostacheA. Rosetti. În 
clasa fiilor de mari boieri apare Grigore 
Alexandrescu, viitorul poet, un adevarat 
miracol de bun-simţ, cultura, vocaţie literara. 
În aceasta lume pot avea loc evenimente 
imprevizibi le şi apariţ ia  lu i  Grigore 
Alexandrescu a fost unul dintre ele. Nu 
şcoala greaca, nu înţelepciunea dascalilor 
greci, ci cultura franceza, cu deschiderile 
catre politica, dar şi spre "lumea noua", îi 
mobilizeaza pe adolescenţi. Atunci când 
ajung la Paris, îşi revendica identitatea 
nationala cu forta pe care le-o propune 
conştiinţa diferenţierii. Se recunosc, alaturi 
de moldoveni, ca români. 

Nu-i simplu sa desparţi Muntenia de 
Moldova atunci când scrii despre Ion Ghica. 
Chiar Scrisorile catre Vasile Alecsandri 
sunt o lunga descriere a "unirii", a regasirii 
celor doua mari regiuni. Centrul acţiunii sale 
e oraşul Bucureşti , este spaţiul muntean, dar 
orice ieşire în afara acestui spaţiu inseamna o 
conştientizare a identitaţii . Contribuie la 
înţelegerea unitatii românilor de pretutindeni. 
Poate de aceea portretul cel mai complex din 
Scrisorile catre Vasile Alecsandri este 
acela al lui Nicolae Balcescu. 

Scrisorile situeaza altfel România în 
Europa. Sau: o situeaza într-o altfel de Europa. 
Oraşele catre care se indreapta eroul lui şi 
prietenii lui sunt altele decât cele subliniate 
pe harta de înaintru;ii sai. Dar trebuie spus ca 
boierii vechi ieşeau greu din conac şi atunci 
când ieşeau, gândul şi caleaşca nu-i purtau 
decât la Constantinopol. Calatoriile lui Dinicu 
Golescu, ale lui Milescu sunt întru totul 
senzaţionale, ca ale lui Nicolae Filimon. Un 
Vasile Alecsandri este un adevarat explorator. 
Excursii le lui Bolintineanu sunt semnificative 
prin incercarile de a largi ideea româneasca. 

Secolul al XIX-lea îi poarta la Paris, le 
da idei, le ofera oglinda identitatii naţionale. 
În calatori i le sale, Bolintineanu, fiul 
arornânului Cosmad, crede ca aromânii sunt 
români: descoperirea aromânilor creeaza un 
sentiment nou de fiaternitate. Daca neştiuţii 
moldoveni sunt fraţii lor, de ce n-ar fi şi 
aromânii? Da, dar arornânii sunt napastuiţi de 
grecii care, şi ei, îi îndura, inca, pc turci. 
"Nenorocirile grecilor nu sunt nici lipsa de 
patriotism, nici lipsa de vitejie. Grecii, popor 
supus, cauta ase libera, a se mAri pe tl!iâmaturile 
altor popoare supuse; vor libertatea numai 
pentru ei, patria, numai pentru ei. Astfel cugeta 
magearii. Si unii, şi ceilalţi n-au ştiut sa se 
înalţe mai presus de tiranii lor. Acest egoism 
naţional va face inca mai multe timp trebile 
despotismului!". Judecata trebuie sa inceapa 
de acasa: 

ALECSANDRI 

"Grecii şi magearii au pacatuit prin prea 
multa arnbiţiune naţionala, românii, prin 
totala lipsA a acestei ambitlunl (s.n.); 
Cei din urma au avut bunul-simţ a nu voi sa 
scuture jugul lor, ca sa-I puie în gâtui altor 
popoare. Dar au îngrijit cel puţin de dânşii'! 
De autonomia lor? Aceasta autonomie nu a 
fost niciodata violata de straini mai mult decât 
de români. Domnii diplomaţi, Mircea, 
Bogdan, ce supusera ţara turcilor, Mihai, el 
însuşi marele razboinic ce închina ţara sa, când 
lui Bathory, când lui Rodolf, ca pe o prostituata 
nobiliara . . .  Urmatorii lor din trecut fl!cura mai 
bine oare? 

Luaţi istoria românilor şi cercetaţi! De 
câte ori în trecut capii lor au fl!cut o fapta 
cutezatoare, a fost atunci numai când persoana 
lor s-a aflat în joc; dar ei au ramas surzi la 
durerile ţarii; aceasta dovedeşte lipsa 
cugctarilor patriotice, marinimoase".(�l 

Suntem sau nu suntem? Trebuie ori nu 
trebuie sa fim? 

Exista însa şi partea buna a românilor, şi 
aceasta ar fi ilustrata de revoluţia de la 1 848: 
,,Aceşti soldaţi ai revoluţiunei nu înţelegeau 
decât o idee: binele patriei. Aceasta era destul 
de mult pentru dânşii, ca sa se sacrifice. Nu le 
spuneţi mai mult! Nu le deschideţi poarta 
sanctuarulu i ,  unde se trece toate acele 
dezbateri misterioase ale capilor, sa nu le vaza 
în nuditatea lor, caci atunci credinţele lor poate 
saslabeasca!" 

Ca sa lamureasca "ce fuse aceasta 
revoluţiune de la 1848 în Bucureşti" e chemat 
în ajutor Nicolae Balcescu: 

"Revolutiunea de la 1848 - scrie 
Balcescu, citeaza Bolintineanu - în România 
este dezvoltarea acelii lucrari neîncetate şi 
providenţiale inceputa în societatea noastra, 
precum în toate societatile româneşti, inca de 
la a sa origina. Ea deriva mai de-a dreptul din 
revoluţiunea din 1821. La acea epoca, apasati 
de fanarioţi în numele statului, românii se 
rasculara împotriva acestora. Rezultatul acei 
revoluţiuni fuse ca românii câştigara cauza lor 
pe lânga turci; fura scapaţi de fanarioţi, câştigara 
cauza lor naţionala: dar pierdura în urmare 
cauza democratica, caci Regulamentul 
organic constitua mai tare aristocraţia, şi 
poporul, în loc a fi apasat numai în numele 
statului, fuse inca în numele claselor. Care ca ta 
sa fie programul revoluţiunii din 1848? Era 
dezvoltarea progresiva a revoluţiunii din 
1821, mai mult a ideilor democratice şi sociale. 
Astfel era programa din 1848 ... Românii n-au 
fllcut revoluţiunea nici contra turcilor, nici 
contra ruşilor, ... Români i ,  în puterea 
autonomiei lor, reclarnara observaţiunea 
tratatelor, fl1ra sa voiasca a se libera de ele. 
Aceasta revoluţiune fl!cuta, ramânea a se gândi 
la Unire . . .  Ca sa faca a intra naţiunea în 
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drepturile sale naturale . . .  Unirea Valahiei ş i  a 
Moldovii este un fapt câştiga! pentru toata 
lumea, chiar în ochii Rusiii şi nu poate întârzia 
spre a se îndeplini . . .  

"
. 

Textul din 1850 al lui Balcescu este 
considerat de Bolintineanu fundamental. 
Cartea sa din 1858 îl extrage cu bucurie. Mai 
era un an pâna la Unire, primul miracol din 
istoria moderna a românilor. 
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2) .•. şi calatoriile diplomatice. 
Primul lucru pe care îl poate reţine cititorul 
comentatorilor/criticilor lui Alecsandri este 
nesiguranţa aşezarii: el este mereu "calare pe 
doua veacuri", este mereu în doua lumi. Un 
junimist patruzecloptist, îl numise 
Ibraileanu, ca sa revina: ,,Am spus altadaU!, 
ţinându-ma de clasificaţia curenta, ca 
Alecsandri a fost un patruzecioptist ratAcit la 
Junimea. Nu este tocmai aşa. Vom vedea în 
cursul acestui capitol ca Alecsandri n-a avut o 
concepţie unitara asupra vieţii. Studiind cu 
atenţie opera sa şi mai ales cea mai 
semnificativa pentru problema noastra, cea 
dramatica, în comparaţie cu viaţa sa publica şi 
cu unele afirrnari directe ale sale, se vede clar 
că acest om n-a fost ceea ce se cheamă <<un 
patruzecioptisb> sau, înca şi mai bine, se vede 
ca în ele s-au luptat întotdeuna două tendinţi: 
tendinţa de înnoire, de reformare şi tendinţa 
de conservare, care au ramas alaturea, 
antagonice"!'' Cum sa aiba o conceptie unitara 
asupra vieţii? Parintii sai, boieri mari, încă 
purtau işlic şi erau supuşii Înaltei Curţi, 
Orientul era la doi paşi, iar obişnuintele 
franţuzeşti nu eliminau fidelitătile orientale. 
Corespondenţa sa din anii cincizeci ai 
secolului al XIX -lea e, de obicei, în franţuzeşte, 
când trece pe româneşte foloseşte alfabetul 
chirilic. A cules balade, se sprijină pe folclor, 
iar Ibrăileanu e mândru de faptul ca doar 
moldovenii iubesc geniul popular. Culegatorul 
Mioriţei sta la Dieppe, la Paris sau la Biarritz. 
O!lătoreşte prin lume cu o femeie divorţaU!, ca 
un personaj de roman rus, feme�i' bolnavă şi 
G. Călinescu îl bănuieşte de farsă: nu era, scrie 
marele critic, chiar atât de indragostit cum cred 
contemporanii. Pe urmă se casatoreşte, dar cu 
întârziere şi cu o femeie de condiţie inferioara. 
Boierul încalcă regulile şi când vrea 
concesionarea caii ferate Bucureşti-Giurgiu şi 
intra din nou într -o afacere pentru care o-are 
pregatire. Memorabile sunt aventurile şi 
performantele sale diplomatice: ajunge la 
Napoleon al ill-lea ca emisar al lui Cuza, dar 
nu vorbeşte în numele unei ţari care şi-a asumat 
independenţa, ci doar despre una care vrea 
să-şi schimbe stapânul. !ata-I primit de 
Napoleon al ill-lea: 

",n vreme ce Maiestatea Sa cetea 
scrisoarea domneasca, eu examinam cu o 
curiozitate nesaţioasa trasaturile acestei figuri 
măreţe care raspândeşte o lumina atât de 
glorioasa în istoria secolului nostru. Napoleon 
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e de stat mijlociu; parul sau începe a carunţi; 
tipul obrazului nu seamana cu al moşului sau, 
Napoleon 1, însa are un caracter de energie 
însoţită cu o blândeţa. fermecatoare". 

Şi dupa ce este amintit "moşul sau 
Napoleon"

, Alecsandri poate completa cu 
aceste adieri asiate: 

" Toate persoanele ce traiesc în contact 
cu Împăratul sunt subjugate de neincetata 
bunătate a sufletului sau şi îl adoreaza. mai mult 
decât pe un om încoronat, îl adoreaza ca pe un 
binetlicator, îl adoreaza ca pe un parinte. 
Generozitatea sa nu are margini; ea se 
manifestA la toate cazurile atât în favorul 
dinastiei napoleoniene, cât şi în ajutorul 
stra.inilor"PI Cuvântul catre Împărat vine înca 
din Imperiul Otoman: 

"-Sire! Cuvintele binevoi toare a 
Maiestaţii Voastre sunt de natura a insufla 
mândrie sufletelor române. Nu zic a mări 
recunoştin\a lor, căci românii au un cult 
entuziast pentru numele Maiestliţii Voastre. 
În ţara mea, de la mic până la mare, loii 
binecuvântează pe împăratul Franţei ca pe 
geniul mântuitor al României ... "Y> 

La începutul lui 1859, când Alecsandri 
face memorabila calatorie, Principatele sunt în ca 
în Imperiul Otoman. Nici Napoleon al ill-lea şi 
nici regina Victoria a Angliei nu vor sa ne 
judece altfel. Deşi fiecare are altă unitate de 
masura. Deşi îi da arme, ajutoare, deşi adauga 
celor cerute de poet altele şi altele, ca un adevarat 
Moş Craciun, Napoleon al ill-lea are reţineri şi 
tactici pe care trebuie să le subliniem. Sa 
urmarim în continuare dialogul dintre poet şi 
imparat Spune Poetul: "-Sire! Suntem un popor 
tânăr, lltra nicio ispită de viaţa politica şi dar 
precum am fost luminaţi de un instinct 
providenţial a face un act ce au atras laudele 
Maiestliţii Voastre, am putea comite şi greşeli. 
Fie generoasa Maiestatea Voastra şi sa 
binevoiasca a ne arata calea ce trebuie s-o 
urmam. Noi în ora de fata ne gasim în exaltarea 
izbândei .... Trebuieoaresacedamacestei pomiri 
entuziaste proclamând unirea definitivă a 
Principatelor? Cu un singur cuvânt, Maiestatea 
Voastra ne va conduce cât de departe sau ne va 
opri cu un singur cuvânt". Împăratul zice un 
categoric NU. Europa are alte proiecte-desigur, 
mai urgente. "Ceea ce se cuvine acum este sa 
aşteptaţi în linişte viitoarele conferinţe şi sa va 
ocupaţi cu seriozitate de reorganizarea 
administrativa, financiara şi militară a 
Principatelor". Da, spune Napoleon al ill-lea, 
aşteptaţi fiindca vor veni şi vremurile bune: 
ocupaţi-va de reorganizarea Principatelor, 
administrativa, economica şi militara. Dacă 
număram puşti le, instructorii, putem deduce ca 
reorganizarea militara nu-i este deloc indiferentA 
Împăratului. Şi daca mai recitim discursurile 
despre fidelitate ale emisarului, putem 
descoperi sub frazele celor doi şi alte în\elegeri, 
intelegeri care ... deveneau potrivnice Angliei. 
Si Habsburgilor. Sunt înţelegeri ultrasecrete, 
fiindca armele -cele zece mii de puşti -nu sunt 
destinate, aflam mai târziu, din alte surse, 
Principatelor, ci maghiarilor, care ar vrea sa-i 
elimine de pe scena europeană pe austrieci. 
Europeanul Alecsandri negociaza şi cu 
rnaghiarii, dar negocierile sunt de taina şi nimic 
din negocieri nu transpare în memoriile sale 
diplomatice sau din scrisorile catre Cuza. Sau 
transpare . . .  în felul urmator: 

,,Acum să vorbim despre lucruri mai 
serioase. Te rog sa pui toata luare-aminte la 
cetirea celor ce vreau sa-ţi scriu şi sa pastrezi o 
taina adânca asupra lor. Astăzi la 2 ceasuri am 
fost la imparatul şi am gasit în cabinetul sau pe 
ministrul de Razboi. Împăratul, de o bunatate 
mai presus de toata sperarea, mi-au dat mâna 
şi m-au întrebat de rezultatul misiei mele la 
Londra, şi mi-au cerut novitale de prinţul 
Cuza. Pe urma mi-au spus ca au dat porunca 
ministrului de faţa. sa pregateasca zece mii de 
puşti (Textul continua în limba româna, 
cu caractere chirilice, scrie editorul) 

precum şi o catime de cartuşe pe care le 
daruieşte românilor. Acele arme au a fi puse în 
lazi şi trimise la Marsilia spre a se îmbarca 
pentru Galati. Frate-meu este însărcinat cu 
închipuirea mijloacelor de transport în ascuns, 
caci nu trebuie sa afle nime de unde, cum şi 
pentru ce vin atâtea arme la Moldova. Cea 
mai mica indiscreţie ne-ar pricinui o mare 
paguba, căci turcii le-ar opri la Tarigrad şi ne­
ar pierde de reputaţie în ochii împăratului ... 
Fratele meu va da de ştire la vreme 
despre toate."(s.n.)<•> Fratele, Iancu 
Alecsandri, ştie despre ce e vorba şi-i va spune 
domnitorului, care şi el trebuie să tie om de 
încredere al Italiei şi al Franţei. 

Secolul al XIX-lea, secol al societatilor 
secrete, avea în poetul Vasile Alecsandri un erou 
de încredere. Dar el aparţinea înca şi secolului 
trecut, acelui secol al XVIII-lea, ca prietenii sai, 
extraordinarii sai prieteni Alexandru 
Hurmuzachi (unchiul lui Dimitrie Petrino), 
Pantazi Ghica ş.a. De aceea schimbarea de regim 
îl prinde nepregatit. Lumea liberala, cu 
antipaticii Bratieni, numiţi mereu cu greaţa. de 
poet, intra triumfal în scena. Aşa ca nu-i ramâne 
decât să se plângă, de la Mirceşti, în 20 martie 
1866, prietenului sau Alecu Hurmuzachi: 

"Domnia lui Cuza ajunsese pe drojdii . 
El însuşi în\elesese şi era decis sa abdice la 8 
mar! ... ; prin urmare, toţi dorea coborârea lui 
de pe tron, însa unii o vroia ruşinoasa, lltra a se 
preocupa ce patA s-ar laţi pe istoria ţarii; alţii o 

vroia liniştita pentru liniştirea spiritelor, 
demnă pentru demnitatea României şi, mai 
cu seama, lltra cea mai mica tradare din partea 
nimanui. Ar fi fost un frumos spectacol pentru 
Europa de a vedea un popor nou ca al nostru 
desparţindu-se lltra patima de şeful pe care I-au 
aclama! în unanimitate acum 7 ani şi pc care 
reprezentantii natiei I-au tlimâiat de atâtea ori 
tltramasura". <-'> "Noaptea memorabila" de I l/ 
23 februar a debutat printr-o minciuna, scrie 
poetul, camera a trebuit sa jure credinţa. noului 
prinţ, Filip 1 de Flandra, "care nu primeşte 
onorul de a ne cârmi". Şi mai departe: 

"Foştii mei amici ce sunt la putere au 
găsit de cuviinţa a ma tasa deoparte. Le 
mulţa.mesc de asemine purtare, însa numle 
permit a adresa cea mai mica mustrare, pentru 
ca în loc de a da probe numai de o micşurare 
de simţiri, pentru ca în loc a da probe de mare 
capacitate în imprejurari grele în care au adus 
ţara, ei păD-acum au dat probe numai de 
micşurare de simţiri, în care patimile personale 
gioc un mare rol. Toţi prietenii mei, oameni 
oneşti şi capabili, precum Roia, Jora, Negri şi 
chiar fratele meu au fost destitui ţi tltra cea mai 
elementrara forma de delicateţa. ... şi aceasta 
pentru ce? Pentru că au fost în relaţie bună cu 
fostul domn".(6> Urmeaza epoca lui Carol 1, 
epoca în care Vasile Alecsandri îşi va trai 
ultimul exil. 

Cornel UNGUREANU 
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1) G. Ibratleanu, Spiritul critic in cultura româna, Editie selecliVJ!, introducere, note şi 
table cronologic de Const. Cioprnga. Editura ,)unimea", laşi, 1970, Capitolul VIII. Un junimist 
patruzedoptist: V. Alecsandri. p 97. 
2)V. Alecsandri, Opere, IV, Prozll. Text ales şi stabilit, nole şi variantedeGeorgeta Radulescu· 
Dulgheru. Editura Minerva. 1974. p. 566. 
3) ibid .. p. 567. 
4) V. Alecsandri, Opere, VIII. Corespondenta 1834-1 860, Editie ingrijila. traduceri. note şi 
indici de Marta Anineanu. Ed. Minerva. 1981. p. 415,  O fermecatoare .,cercetare" semnala de 
Ştefan Cazimir, Alfabetul de tranziţie (Editia a doua, revazula, Hwnanitas, 2006) incearca 
a descoperi similitudini intre .,epoca de tranzitie" a secolului al XIX·Iea şi .,epoca de ttanzitie" de 
la sffirşitul secolului XX. Mono-ul cartii. din A. Russo, Iaşii şl loculloril lul in 1840, este o 
bună deschidere catre intelegerea timpurilor. 
.,Ca in orice tara pe cale de re generare, sunt la noi doua principii care stau in lupta inabuşita, insa 
uriaşă şi necontenita, intre batrânşi lânar, intre obiceiul cazul şi ve:ştcd şi inovatia culeZaloare, plina 
de putere şi de viata; o lupta pe moarte intre vechi şi nou, in care biruinta greu câştiga ta va fi a celui 
din wma". Dupa acest inceput tunator ce ar fi placut marxiştilor (noul învinge'). Ştefan Cazimir 
ajunge la momentul 2006, dupa ce trece printr-un şir de ecluze, între care unele ii apartin tol lui 
Alecu Russo, dar ascunse in Studie moldovana: ,,Arma întâi şi cea mai grozav<1 care a h1tut 
cclalea trecutului a fostschimlmca portului vechi. Sllaiul fitcea omul; felul hainei modeleaza trupul 
şi mini ea şi inti)llreŞtedin parinti in fii tradiţia şi obiceiurile. Pta:uv.lntarea istorie moderne a tarilor 
române eslc neaparntschimbarea portului. Civilizatia de astazi eslre lâpta logica a par.tsirii hainelor 
vechi .. ". 
Despre diplomatia poetului şi despre rolul sau in perioada Unirii, vezi şi capilolul V (Lupta 

pentru Unire �� consolidarea el) din cuprinza.toarea monografie G. G. Nlcolcscu, 
VIaţa lui VasHe Alecsandri, Editura pentru lileratură. 1962. pp 229-39. 
5)V. Alecsandri, Opere, IX, Corespondenta (1861-1 870), Editie ingrijila, traducere şi indici 
de MartaAnineanu. Ed. MineiVa, 1982, p. 252. 
6) ibid. 254. Sa mai scriem ca intre prietenii sai care sunt la cârma, alaturi de noii cârmuitori, se 
nwnara Ion Ghica: ,,Alegerea lui Carol trebuia privi la ca un act normal. De aceea, cel mai indicat 
pentru a face demersuri la inalta Poarta era Ion Ghica. Misiunea lui era deosebit de dificila, caci 
adversitatea puterilor ganmle crescuse şi ele nu mai doreau sa tolereze politica faplului implinit, 
utilizalaatâtdede:s la Bucureşti. Trebuind sa plece la Istanbul, Ion Ghicanumaiaparea in guvernul 
formatia I l  mai 1866. in care functia de prim-ministru fusese preluala de LascarCatargiu. La 41 
16 iunie 1866, parasea Bucureştiul, având capul acoperit cu un fes roşu pentru a-i aminti 
guvernului otoman ca-l slujise în calitate de guvernator de Samos". Dan Bogdan, Pe urmele 
lui Ion Ghlea, Editura Sport-Turism, 1987. pp. 1 69-170. 

Şlcfun Cazimir, şef şi ideolog al Partidului liber-schimbist. descopera ca ,,schimbarea hainelor" 
nu caracleriza doar perioada 1 830-1 860. ci şi începulul mileniului al treilea. când relatia dintre 
imbracare şi dezbracare ridica specialiştilor probleme teoretice acute. 
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E unul care cânta mai dulce decât mine? 

Alecsandri n-a fost scutit de bârfc, de 
calomnii (micşurimi, spre a le spune ca el), de 
denigrari, de ura confraţilor. Bonomul, 
luminosul, agreabilul, elegantul om du monde, 
al saloanelor din tari!, dar şi internaţionale, a 
fost încol�t de mut�. Sfodasinul Macedonski 
i-a invidiat premiul venit de la Afcademie, 
vorba unui personaj din Iorgu de la Sadagura. 
Gasea ca bogatul trai tor în dulce-raiul mircescan 
n-ar fi avut nevoie de cei zece mii de lei, care 
lui i-ar fi schimbat viata. h gasca dulceag şi 
plictisitor. Par consequence, expirat. Ca o ironie 
a so�i (sau a istoriei literare), G. catinescuavea 
sa probeze ca "pictorul de exotism" Alecsandri 
îl anunţase chiar şi pe poetul rondelurilor. 
Accente din Alecsandri se vad clar în descrierile 
de interioare moderne. Salonul lui Dridri, de 
lucs, cum ortografia bardul, c în gustul pentru 
feeric al grandomanului Macedonski: cu 
covoare de Smirna, plin de anticarii şi de 
brocarturi, de lampi de argin� de statuete din 
lapislazuli şi din jad, de oglinzi vene�enc şi de 
flacoane deopalina. Pielea nohutie de Cordova 
îi place şi lui Macedonski. Si voalurile de 
Brussa. Si crinii: "În crini e be�a cea rara/ Sunt 
albi, delica�, melancolici ... " 

Fara indoiala, a existat un cult Alecsandri. 
A fost omagiat frenetic, ovaţiona! public, de 
la Ccmauţi la Castelul Peleş, unde avea odaia 
sa. Regina literala Carmen Sylva îl iubea pe 
regele poeziei, care-i aducea ofrande în mere 
şi pere, de la moşie. Severul Maiorescu îl 
admira, şi nu numai, pentru Groza, iar Xenopol 
îl ras-citea. Acestui cult, mit daca vreţi, îi 
corespunde însa onoarea de Alecsandri. E-n 
datul nostru: ori omagiem, ori desconsidcram; 
ori admiram, ori hulim. 

Invectivele au tot curs: autor de serbari 
şcolare (dupa ce poetul Sergiu Adam mi-a cerut 
colaborarea pentru "Vitraliu" pc tema asta, 
m-am surprins recitând - cine nu ştie? - multe 
versuri din Alecsandri), de poezioare frivole 
de album pentru Catynca, Nathalic, Marie, 
Anad's, tot atâtca "muzc dragalaşe". Dupa 
Ibraileanu ("un liric slab"), Serban Cioculescu 
i-a amendat întreaga poezie erotica, "înecata 
în dulcegarie". Era prea senin, prea mângâios, 
prea voluptuos, sburdatic, vorba Chiriţei. 

Un dandy, înfllţoşat cu panama şi-n haine 
nararnzii, în Bucovina anului 1 848, cu simţiri 
necomplicatc, superficiale; nu adânc, nu grav. 
Nici nu s-a gasit barcm scuza ca aceste simţiri 
erau în gustul epocii. Câteva generaţii au spus 
pc de rost Rodica, au fost cucerite de 

"
Puiculita 

cu flori roşii pc guriţa", cu "sânişor'' de crin, cu 

"
inimioara" dulcedulcedulce, au plâns moartea 

Ste/uţei, "îngerela cu dalbe aripioare". De 
ce-am desfiinţa, în numele altui canon, in 
numele altor exigenţe literare? 

Imaginea boiemaşului prins de reverii, 
primaverile, trândavind în stare de ataraxic, 
iernile, în cuibul moale al Mirceştilor, cu dezgust 
pentru trai mizer, pentru existenţa sarmana, a !'ins, 
cu toate ca luna cea bălae a trecut în poezia lui 
Eminescu; la fel, spa�ul straniu din Strigoiul, 

cavalcadele iu�: "un tropot de copite, potop 
ropotitor". Suna . . .  eminescian, cum notau 
Calinescu şi Piru pe urmele sale, ,,Perdelele-s 
lasate şi lam pe le aprinse" ori ,,aburii uşori ai nopţii 
ca fantasme se ridica". 

,,De-aş avea o balaioara" e-n stil Alecsandri 
sau Eminescu? Fiit:frumos din tei purcede din 
Sora şi hoţul, Crai-nou trece in Cii/in, file de 
poveste. Si mai ales dorul, "dor nernarginit" 
din O searii la lido (cu Elena Ne&fi) vine de la 
Alecsandri, care s-a nascut poet. Insaşi Doina 
eminesca a avut o prima varianta intitulata 
alecsandrin, Doinii. doi ni ţii. 

În ,,ziua ninge, noaptea ninge, dimineaţa 
ninge iara", Al. Piru vede "un prematur 
Bacovia". Si de ce n-am descoperi şi un 
Minulescu avant la lettre în calatorul avid de 
locuri cu nume sonore (Ă bord du bateau a 
vapeur e titlu de poezie), care da o fuga la Biaritz 
sa-şi ia baia de ocean, alearga la Londra sa 
participe la o calatorie în Hyde Park, fuge de la 
Algesiras in Granada, de la laşi în Afiica, de pe 
"Seina" pe-a/ lui lido verde mal şi de acolo în 
lunea Siretului, schimba Siera Nevada cu baile 
Borsec. Din feredeele Mehadiei, viseaza la 

"India brahmina", la Tahiti, la "marea de la 
Ceylan". Are nostalgia "caselor evropien"'jti", 
a loalctclor evropieneşti", a palarii lor din pâsla 
de Francia şi, din nou, a Moldovei: "Piei 
strainatate, iata teara mea!". Da, Alecsandri a 
fost şi un Minulescu al timpului sau, stând in 
porturi ore intregi cu ochii pe coriibii, şi un 
Stamatiad (femeia, "comoara de placere") şi un 
Pillatatras de"somnaricuşoara", la gura sobei. 

Autor de piesuci, s-a mai zis. Comic 
iefteior. Cu toate astea, în benghiul fals al 
Chiriţci se afla Zita, Tarsita e leit violenta Mita 
Baston, Catavencu e construit deja de 
Alecsandri in Tribunescu, iar Pristanda, in 
comisarul Sabiuţa. Taki Lunatescu e Conu 
Leonida, innebunit de "un complotînfiicoşaf', 
Bîrzoi e un Agamiţa care a pierdut la patruşopt 
,,zace capete de vite" şi a suferit de fiiguri. Pâna 
şi replica "Nu întrerupe oratorul, domnule!" e 
lot a lui Alecsandri: o spune Clcvetici. 

Un prieten cu gust avizat şi cu lecturi 
avizale, Val Gheorghiu, îmi povestea ce 
încântare a produs, recent, în Pod-Pogor, one­
show-man-ul actorului Pctrica Ciubotaru, de la 
Naţionalul in renovare. ,,Am râs o ora cu 
ispravniceasa". Bas comique? Umor factice, 

"pour les fleures de coucou?", cum ar zice 
Chirita, amendata de Monsiu Charlcs: "Qu "el/e 
m 'agace avec son baragouin?" Ba uluitor de 
actual: de la strâmbiilimba ce-o vorbim la 
patrihotii care au nu harisma, ci halisma, de la a 
hali; de la chivernisiţii pc baza banului public 
la . . .  "taraful naţional-liberal, taraful liberal­
nalional, taraful liberal-naţional-moderat, 
laraful moderat-naţional-liberal, cu deviza 

"
Scoala-te de la locul tau, sa ma pun eu!". Va 

suna, cumva, cunoscut? 

"Nu încape nici o aporie", spre a formula 
ca un personaj al sau, ca 1. L. Caragiale ii 
datoreaza mult: lumea caragialesca c prezenta 
în monologuri, chiar şi Mitica: "Timpurile sunt 
grele, politica Europei, aşa şi aşa", zice Nae 
Gâscanescu din Gurii cascii. om politic. Duhul 
lui Creanga e în Istoria unui galbiin şi a unei 
parale. causticul Caragiale, fantastul Eminescu, 
povestaşul hâlru Creanga sunt in nuce în 
fericitul Alecsandri. 

Sigur ca pierderea prestigiului de poet 
na�onal (a fos� la mijloc de secol XIX, cel mai 
popular scriitor, poeta laureatus, dupa E. 
Lovinescu), spre sfiirşitul vieţii nu i-a scapa� 
1-a mâhni!. În Fântâna Blanduziei, deceniUl 
Hora�u e poetul însuşi, iar Zoil e zgomotosul 
Macedonski, ,,nesa�os de tauri, de bani şi de 
onoare". Dar lui Alecsandri sarcasmul i-a fost 
strain. A pus surdina pamfletului, nu ca nu i-ar fi 
de�nul tehnica. 

"E unul care cânta mai dulce decât mine? 
Cu-atât mai bine ţerii şi lui cu-atât mai bine." 

Aşa a amendat ingratitudinea, el, boierul 
generos. "Fara patcrni şi venin", cu calm şi cu 
demnitate faţa de "rândaşii literari", cum îi 
categorisea intr-o scrisoare catre Ion Ghica, 
indignat şi el de "suflarea ciumoa•a a invidiei." 

"Chiar slab sa-i fie glasul, c demn de-a fi 
hulit 

Când altul vine-n urma cu glas mai 
nimerit?", replica Alecsandri, mereu cu simţul 
masurii, lasându-1 pe Galbin, personajul, sa fie 
mai pu�n ponderat: ,,nu este fiinţa mai ţâfhoasa 
ca poetul fllra talent." 

Si câţi n-au fost nedrepti cu el .  
Topârceanu, excedat de admiraţia lui 
Sanielevici pentru pasteluri, a ţinut sa afirme 
ca adevarata poezie începe cu Eminescu. 
Mihai Dragan a salvat însa pastelurile, într-o 
admirabila ediţie, cu o admirabila prefaţa. Da, 
Alecsandri a urât negurilc şi frigul, a fost 
terorizat de Baba lama, de ,,norii grozavi" şi 
de "vântul rece", de "furtunele" care ,,rump" 
crengi, de "corbii negrind prin aer''. însa Tudor 
Vianu descopera în pasleluri un pictor 
impresionist; altcineva, ochiul lui Ion 
Andreescu. Si ce profil sigur a trasat, pe ,,hârtie 
de orez", mandarinul care 

"
soarbe ceaiul 

aromatic dintr-o tasa diafana". 
În ceea ce ma priv"'jte, pot şi ştiu sa ma 

bucur de carţile bune ale celorlalţi şi-i 
mulţumesc lui Dumnezeu ca n-am infirmitatea 
de a invidia. De aceea imi place lecţia de 
generozitate a lui Alecsandri. Ca a fost un 
generos o doved"'jte îndestul un vers mare: 

"Caci dulce-i pentru altul si-n altul a trai." 
Într-un mai 187 1 ,  îi scria lui Iacob 

Negruzzi ca, "prada mizeriei", Bolintineanu, 

"cel mai mare poet din Valahia este ameninţat 
a-şi închide ochii în spital". În 1 888, a 
conferenţiat la Ateneu pentru a-1 ajuta pe 
Eminescu. În faţa detractorilor, s-a con�nut. 
Cineva era dispus la "batgiocura": susţinea ca 
bunicul, Mihalachi Botezatu, fusese ,jidov în 
târgui boilor de la laşi". "Protipcndaua" a fllcut 
haz de casatoria cu ,,madam ncrnţoik", Pau lina 
Lucasiewicz, care îi nascuse o fata, cu zece ani 
în urma. ,,Fara incalcarea polite�i", îi repeta 
fiicei, îşi potolea mânia ironizând uşure 

"dramul" lui Hasdeu, Riizvan şi Vidra. Pc 
agresivul Macedonski (il fllcuse broascii în 

"Literatorul" şi pc Eminescu, ciupercii) il 
poreclise,gentlemen/ike, Byronski. Nu, nu era 
megaloman, cum acuza Macedonski. Conştient 
ca ",esnirea" de a scrie produce şi versuri 
proaste, le arunca "la paner". Într-o fişa 
bibliografica pentru Ubicini ( 1856), marturisea 
franc: "ei, Elenei Negri, (nota mea) îi datorez 
tol ce am fllcut mai bun şi daca nu aş fi avut 
nenorocirea sa o pierd, aş fi realizat 
capodopere." 
,,Am cântat doina şi e de ajuns". 

ALECSANDRI 

Amicitia cu Kogalniceanu şi cu Negruzzi 
n-a fost smintita de directoratul Teatrului 
Naţional. Si ce frumoasa a fost prietenia cu C. 
Negri, cu "omul de 5/24 genariu", Alexandru 
Ioan Cuza, sflttuit de poet: "Fiti ceea ce se 
cheama in franţuzcşte . . .  un prinţ placut." 
Cordial, recomanda cititorilor "uvrajul" lui 
Dimitrie Ralet, Suvenire şi impresii de 
ciiliitorie, publicat la Paris, în 1 858. Urmaresc 
incântata cum corespondarisea (verbul lui 
Calinescu) cu munteanul Ghica. 

Alecsandri şi prietenii sai au fost altruişti, 
dedicaţi cauzelor nobile, dar şi amatori de bon­
mots-uri, la un kief cu Cotnar. Au comentat cu 
umor politichia vremii, moara de vânt a 
Camerei, devenita moarii de palavre la gazetarul 
Eminescu, moravurile unei societati semi­
orientale, alt şi alt conflict între ruginiţi şi 
b011juri. Alecsandri a tacut elegant când s-au 
racit relaţiile cu omul din Cogâlnic şi nu pot sa 
nu ma gândcsc cât de elegant s-a "des�f' 
conu Alecu Palcologu de Noica, daca s-a 
desparţi! vreodata. 

Mi-i imaginez la Ruginoasa lui Cuza, la 
Mânjina lui C. Negri, la Trifeştii lui Negruzzi, 
de pc malul Prutului, sau lânga "camina", la 
MirC"'Jti, ascultând Wagner la minavetul lui 
Vasilica. Îi aud cozarisind împreuna pe teme ca 

"fala strabuna", "desrobirea ţiganilor'', Unire 
(Negri a negociat cu turcii, în 1 876, 
recunoaşterea Unirii), sufragiu universal, 

"d"'jleptarea ţerii". Alecsandri le citeşte pocsiile 
luate "de la boche meme du peuple". Tot el, 
batând tactul Marsiliezei, se avânta în disclll;'uri 
despre "dreptatea, libertatea, fratia-ntre 
popoare", amicii fiind convinşi ca este vocea 
cea mai autoritara în a vorbi Europei despre 
latinitatea românilor. 

Basile era prieten cu Prietenii românilor: 
Hippolyte Desprez, publicist la ,,Revue des 
Deux Mondes",Arthur Baligot de Beyne, care 
avea sa ajunga secretarul lui Cuza, Adolf 
Billccocq, filoromân şi el, filologul romanist 
Vegozzi Ruscalla, Ubicini, care i-a prefaţat 
Ballodes el Chantes populaires de la Roumanie, 
şi Prosper Menmee, care i-a recenza! volumul 
în "Le Monileur Universel". Alecsandri i-a 
omagiat pe contele Cavour, pe Napoleon al 
III-lea, care 1-a daruit pe Cuza, dupa Iorga, cu 
1 0.000 de puşti. Pe amicii felibrii, pe 
languedocicni îi deprinsese sa-i iubeasca pe 
fia�i de la Dunare. 

Si totuşi, sufocat (ca ministru al Afacerilor 
Straine) de atmosfera "maririlor'', de ,josnicie 
şi de lingusire", de "luptele meschine" pentru 
Putere, îşi transpune amaraciunea, decepţia, sila 
în personajele â elef din Sânziana şi Pepclca: 
Papura imparat (Carol !) se înclina ca papura-n 
vânt între cei doi sfetnici, Tândala-Rosetti şi 
Pacala-Bratianu. Indignarea face sujetul liric, 
epic şi dramatic. 

Când Marea bătiilie de la Iazul mic, intre 
Cotro şi Victoria, nu conteneşte (ca-ţi vine sa 
le strigi: face�-va ca lucraţi şi lasati-ne sa lucram, 
dragi politicieni !) e de evocat un Alecsandri 
învârtind hora fiilţiei politice. Dar şi amicale, 
cu "iubiţii contimporani". "Strabunul" îi de­
puncteaza în Unor critici pc scriitorii porniţi 
unul (sau unii) contra celuilalt: 
,,Apuce înainte s-ajunga cât de sus 
La rasaritu-i falnic sc-nchina-al meu apus." 

"Maeştrii s-au retras, cei mai mulţi sub 
cruci", scrie MariusTupan, într-oAcoladiidin 

"Luceafllrul", de sf"arşit de ianuarie. De aceea 
mi se pare o lipsa de tact declar•lia televizata 
a lui Mircea Cartarescu (nobelizabilul ştie de 
ce iubim femeile, nu şi pe confiilţi) ca Levantul 

"a aşezat o lespede asupra peri matei şi obositei 
poezii româneşti", declaraţie la fel de 
nedreapta ca epigrama nechibzuita contra lui 
Eminescu, având ca efect stigmatizarea 
autorului ci. 

De sub piatra, Alecsandri raspunde: 

"Curaj dar, voi tineri, şi pc lucru toţi". 

Magda URSACHE 
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Note despre 
Alecsandri • omul de teatru 

Alecsandri şi Eminescu 

))eşi a fost socotit cel mai mare poet al 
vremii sale-pâna ce el însuşi 1-a recunoscut în 
asemenea postura pc Eminescu - Alacsandri 
s-a considerat a fi, cu prioritate, om de teatru. 
S-a implicat ca nimeni altul în crearea unui 
r�pertoriu naţional cu acea "frenezie a 
p1onieratului" şi cu convingerea ca teatrul are 
o misiune istorica, a participat activ la ctitorirea, 
la laşi, a primului Teatru Naţional ( caruia i-a 
fost şi director, împreuna cu C. Negruzzi şi M. 
Kogalmceanu), a militat pentru ca teatrul sa 
devina tribuna cea mai înaltă de la care sa se 
audă, fiu"!os rostita, limba româna şi sa se 
manifeste m dephnatate spiritul românesc. 

Recunoscându-i aceste calităţi, Eminescu 
1-a situat printre "geniile proteice" ale 
dramaturgiei naţionale: " ... cine vrea sa studieze 
caracteristica, fizionomia psihologica, 
ongmahtatea poporului românesc, pc acela-! 
cons1hem cu tot dinadinsul ca sa studieze 
comediile d-lui Alecsandri". în celebrul sau 
studiu Repertoriulnosl!u naţional ( Familia" 
VI,nr. 3, 1 8/30ianuarie 1870), undef;

ceaccasm 
precizare elogioasa, avanseaza însa şi critici 
severe la adresa scrierilor teatrale ale bardului. 
Precizând ca teatrul trebuie sa fie "un loc din 
":"" trebuie sa ne şopteasca geniul naţional", 
tanarul Emmescu se intreaba: "Ce fel de 
repertoriu avem?'', dupa care desfăşoară o larga 
pnv�re asupra acestuia, începând chiar cu 
Alecsandri, despre comediile caruia spune ca 
sunt"plme de spirif' {,,respira pc fiecare pagina 
o mulţime de spmt, de caracteristica şi de viaţa 
palpitantă"), dar, "partea cea mai mare, şi de 
Imoralitate", sunt "prea local scrise, amestecate 
cu greceşte, cu armeneşte, cu nemţeşte, cu 
ovre1eşte, cu ruseşte, în fine, adeseori un 
galimatias peste putinta de inteles de ro".;ânii 
de dincoace de Carpaţi" (din Ardeal, n. n. Şt. 
0.). Prin tennenul de "imoralitate" nu trebuie 
să înţelegem ceea ce am putea înţelege azi, ci 
doar "msufic1ent moral", cunoscut fiindu-ne 
ca repcrtoriului teatral al vremii i se cerea în 
primul rând ţinută etica şi abia apoi calităţi 
estetice. 

Adauga Eminescu: " ... simţul poporului 
nostru e inca vergin şi necorupt de veninul 
farselor şi operelor franceze şi nemţeşti" şi e 
necesar ,,sa ne folosim de împrejurarea asta aşa 
de favorabila într-un timp în care atmosfera 
Europei întregi e infectată de corupţiune şi 
fiivohtate, ca tocmai într-un asemenea timp noi 
sa dedam pubhcul nostru - folosindu-ne de 
neexperienţa lui - cu creaţiunile geniilor 
proteice". 

Tot la reproşuri trebuie sa adaugam 
observaţia ca Alecsandri se foloseşte prea mult 
de modelele franceze, ceea ce era adevarat, cum 
vom vedea mai jos. Criticul nu are însa rezerve 
faţl! de teatrul istoric al bardului, în spcţl! de 
drama,,Despot Voda", despre care scrie în 1879, 
situând-o în prima linie valorica a dramaturgi ei 
?e gm Stab!lmd ca între principiile de baza, 
mtre p!lon11 pc care trebuie înalţ>! repertoriul 
se atla specificitatea naţională a caracterelor 
specificitate care da culoare naţională dramei: 
definmd-o ca atare, apreciaza ca ,,Despot Voda" 
este, ,,fl!ranici o contestare", cea mai buna drama 
istorica din literatura noastra - "un excurs în 
istoria Moldovei" - "plina de acţiune, ici de 
puterniCe, colo de gingaşe simţiri, dar pc 
deasupra

_ 
tuturor calitaţilor acestora, versul şi 

hmba pnV!ghet��· de la Mirceşti răpeşte ( !)  
auzul ŞI s1mţlnle . E remarcata apoi excelenta 
construcţie dramatica, personajele "atât de 
genial desemnate" (Ciubar Voda) şi cu "atât de 
energ•ce contururi" (Tom'\"); chiar Despot, care, 
deşi e "ma. mult o figura de roman decât de 
drama, el, totuşi, prin complicaţiile la care da 
loc, face sa răsară toate caracterele celelalte ale 
dramei". 
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Comentariul critic eminescian se 
caracterizeaza adesea prin complexitatea 
raportanlor sale fie la idei culturale şi filozofice 
(cu care textul dramatic vine în atingere), fie la 
literatura universala, fie la realitaţile din care 
dramaturgul s-a inspirat - în cazul de faţa, la 
1stona Moldovei: "Varga magica a poetului ne 
face sa ne trezim în adâncul vremilor trecute în 
timpul când uriaşul trunchi al neamului 
Muşatin, în a carui umbra Moldova crescuse 
?'are şi puternica, era suplantat prin figura 
mgroz1toarea lw Petru Stolnicul sau Alexandru 
Lapuşneanu cum se numi el singw. Într-adevar, 
rau trcbmc sa fi cazut Moldova, daca dupa 
moartea ulumulm Muşatin, [ ... ], Alexandru 
Lapuşneanu n-a putut rezista merccnarilor lui 
�pof'. Şi referirile la istoric nu se opresc aici, 
mcat comentanul asupra poemului dramatic 
al lu� Alecsandri capătă consistenţl! şi claritate 
pnn msumarea datelor istorice cu cele de ordin 
pur teatral; la care se adauga avântul liric al 
criticului

_
-poct şi entuziasmul naţional al 

patnotulm:
_
,,Pe_ Jânga

_
energia rara a pasajelor 

dramatice, malţunea ŞI dulceaţl pasajelor lirice 
ale dra!nei fac din acestea nişte adevarate pietre 
scumpe ale literaturii române. În aceste pasaje 
s-aud glasunle Juncii de la Mirceşti, şi se pare 
c-auz1 «Pe-ale îngerilor harfe Junecând 
mărgăritare>>". 

Trecusera câţiva ani de când Eminescu se 
zbatea în cautarea unor lucrari dramatice care 
sa-i dea certitudinea ca este posibila închegarea 
unUI :epertonu naţional cu adevarat (remarcase, 
mai mamte, şi drama istorica a lui Hasdeu 
,,Razvan şi Vidra" -"drama în cele mai mult� 
privinţe buna"), dar abia acum, în 1 879 
Alecsandri îi oferea, pentru moment, � 
asemenea �ertitudine: "Scrierea marelui poet 
face epoca m 1stona teatrului naţional". Zicem 
�ntt� moment deoarece cronicarul adauga 
Imediat: ,,Epoca da -însă o epoca atât de izolată 
ca însuşi Alecsandri în timpul de faţa, caci 
precum mmen1 nu s-a aflat în trecut, care sa se 
poată asemana cu el, viitorul,judecându-1 dupa 
capetele de azi, promite şi mai puţin de-a 
produce unnaşi, cari sa umble pe cararea 
sahastrulm de la Mirceşti". 

Sunt rare, în toată literatura româna - cel 
puţin în cea de specie dramatica - întâlnirile 
atât de oneste între doi creatori d� excepţie. 
Alecsandri va rasplati aceasta atitudine a lui 
Eminescu, noua ani mai târziu, prin celebra 
strofll: ,,E unul care cântă mai dulce decât mine?/ 

Cu-atât mai bine ţl!rii şi lui cu-atât mai bine!/ 
Apuce înainte s-ajunga cât de sus -/ La 
răsăritu-i falnic se-nchina-al meu apu;!" 

Alecsandri şi Caragiale 

Preţuirea şi generozitatea nu vor 
funcţiona însa la aceiaşi parametri în relaţia 
Alecsandri-Caragiale. Raporturile dintre ei au :ost reci, uneori chiar ostile, cauza fiind uşor de 
mţelcs: concurenţa la postura de prim 
dramaturg al teatrului românesc. 

Intrarea lui Caragiale la Junimea s-a 
petrecut tocmai cu ocazia sarbatoririi lui 
Alecsandri, care obţinuse, la Montpellier, 
dislincţia pentru oda "Ginta latina". Era într-o 
vineri

_
, 26 mai 1 878, cinci zile dupa ce 

Caragiale debutase pe scena Teatrului Naţional 
din Bucureşti cu traducerea piesei lui Parodi 
,,Roma învinsă" şi Caragiale s-ar fi aşteptat sa i 
se acorde lui principala atenţie. Nu i-a placut 
deloc faptul ca bardul trona la Junimea ca un 
patron al literaturii. 

Caragiale nu era omul care sa ierte 
ofen�ele; într-o cercetare asupra dramaturgiei 
romaneş!I - pe care o face, în acelaşi an 1878 
într-o suită de articole ("Cercetare critica asupn: 
teatrului românesc") - numele lui Alecsandri 
nici nu este pomenit! 

Mai târziu, Alecsandri îl "atinge" indirect 
pe Caragiale în legatura cu colaborarea dintre 
acesta şi Iacob Negruzzi la realizarea Jibretului 
operei bufe ,,Hatmanul Baltag''; fclicitându-1 
pc junimist pentru "Beizadeaua Epaminonda", 
apreciaza faptul ca a renunţ>! la colaborarea cu 
Caragiale. 1. Suchianu, prieten al comedio­
grafului, califica drept ,,rautate" atitudinea lui 
Alecsandri şi precizeaza-într-oscrisoarecatre 
Paul Zanfopol - ca bardul nu-l putea suferi pe 
Caragiale. Odata, întâlnindu-1 la regina 
Ehsabeta, s-ar fi îngălbenit de ciuda, iar altă 
dată, în una din scrisorile lui, Alecsandri -
referindu-se la Caragiale care era director al 
Teatrului Naţional-deplângea fuptul ca Teatrul 
a incaput pe mâna unor ,,soitarii" şi foşti sutleori. 
(cf Şerban Cioculescu, "Caragialiana", Ed. 
Emmescu, 1 977, p. 52). Mai mult chiar 1 
Suchianu pretinde ca Alecsandri 1-a urât 'n� 
numai pe Caragiale, ci şi pc Eminescu: " ... pe 
Emmescu pe furiş, pe Caragiale pe faţa, prin 
acte ŞI pnn fapte". El pune întâmplarea scoaterii 

"Nopţii furtunoase" de pc afişul Teatrului 

Naţional în seama lui Alecsandri, care J-ar fi 
convins pe Ion Ghica sa recurgă la acest gest 
pentru ca vedea în Caragiale "un rival serios 
într-un gen literar în care el se credea fara 
rival"{id} întâmplarea eliminarii de pc afiş a 
comed1e1 caragmhene a avut alte cauze şi ele 
sunt cunoscute, încât banuiala lui [. Suchianu 
ramiiJ;e de categoria rau taţilor. 

Intâlnirile, "indirecte", dintre cei doi 
dramaturgi continua în 1 885, când Caragiale 
part iC ipă, cu "D'ale carnavalului" la 
concursul pentru cea mai buna drama 

'
sau 

comedie de moravuri şi câştiga. în juriu: 
Vasile Alecsandri, B. P. Hasdeu, Titu 
MaiOrescu, V A. Urechia, C. Cantacuzino 
C. T. Stăncescu şi Grigore Vcntura. Concursui 
a fost secret şi se naşte întrebarea: daca 
Alecsandri ar fi ştiut a cui este comedia 
aceasta ar mai fi fost premia ta? Pot fi facut� 
tot felul de speculaţii pe aceasta tema cu atât 
mai mult cu cât, la lectura comcdi;i într-o 
şedinţa a Junimii, Alecsandri s-a pronunţ>! 
cu reţtnere despre valoarea acesteia, apreciind 
doar "progresul tehnic" faţl! de "0 scrisoare 
pierduta" şi fiind rezervat fata de "calitatea 
hterara şi_ morala". Sa fi fost acesta un raspuns 
la prefen

_
nta. pc care Caragiale o exprimase, 

cu un an mamte, pentru poezia lui Eminescu 
(tot într-o şedinţa a Junimii, în prezenţa lui 
;'-lecsandri)? Se poate. Ceea ce este sigur, e 
msa raspunsul lUI Caragiale, jignit de rezerva 
bardului, raspuns concentrat într-o nota­
calambur şi intitulata "0 invidie". Şi iaraşi 
�ntervine o întâmplare care pune gaz pe foc: 
m urma campaniei de presa nefavorabile 

"D'ale carnavalului'. este scoasa de pe afişul 
Teatrului Naţwnal dm Bucureşti şi înlocuita 
cu ... o piesa a lui Alecsandri: "Ovidiu"; iarăşi 
susptcmm, mrăşt motive de invidie! 

în ceea ce priveşte opera dramatica a 
celor doi scriitori, deosebirile sunt esenţiale. 
Sp�ntulm cnt1c bonom al lui Alecsandri i se 
opune aciditatea !lira precedent a comedii lor 
caragialiene. Peste acestea însa, istoria literara 
a semnalat faptul ca unii "muguri" din care 
s-a dezvoltat umorul necruţl!tor al lui Nenea 
Iancu se aflau în comediile şi cânticelele 
comice ale bardului. Pentru "Conul Leonida 
faţa cu reactiunea" s-au facut trimiteri la "Iaşii 
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în carnaval" sau "Un complot în vis", pentru 
Ghita Pristanda s-a gasit, daca nu un model, 
cel putin un punct de plecare în şatrarul 
Sabiuta, iar pentru Catavencu - un vrednic 
înaintaş în Clevetici, ultra-demagogul. 

"Noi metahirisim evropin�te" 

O simpla replica a Chiritei, personaj aflat, 
pe la 1 852, în mare admiratie pentru Europa, 
capata o surprinzatoare actualitate. Totromânul 
�azi, ceea ce voia .,armazoanca amoroasa", 
adica sa intre în Europa sau macar sa introduca 
la noi obiceiurile "

evropineşti". Chirita 
calatoreşte, plina de entuziasm şi încântare, 
admirând 

"
Beligradul", .. tara cea nemtasca", 

"
Pesta şi Viena" şi descinzând, în cele din urma, 

la Paris, 
"
Caci Parisu-i un paradis/ Plin de 

ademenirc" pentru ea care simtea ca începuse 
sa mucezeasca la Bârzoicni. 

Alecsandri îşi "primbla" personajul pe 
acest traseu nu doar spre a-i dezvalui ridicolul 
funciar, ci spre a sublinia aceasta aspiratie de 
contact cu lumea civilizata. Faptul ca o face cu 
mijloacele comcdici, ale vodevilului tine de 
moda din teatrul vremii. El însuşi un european 
cu larga deschidere şi cu dorinta de a contribui 
la apropierea tarii sale de cultura şi civilizatia 
tarilor europene, a adus în teatru teme şi genuri 
franceze pc care le-a adaptat cu abilitate la 
realitatile noastre şi la conditiile scenice 
româneşti. Majoritatea creatiilor sale din genul 
comediei şi al vodevilului plecau de la modele 
franceze, dar, prin pana lui inspirata, au primit 
un însemnat carat de originalitate, de specific 
national. Charles Drouhet a aratat aceste legaturi 
şi influente, iarG. Calinescu şi alti istorici literari 
le-au confirmat. "la teatrul francez trebuie sa 
ne adresam când vrem sa aflam modelele 
pieselor lui Alecsandri" - scria Drouhet, în 1 924 
("Vasile Alecsandri şi scriitorii francezi"). 
Exemplele, numeroase, sunt cunoscute şi, de 
aceea, nu insistam asupra lor. Amintim doar 
cazul Chiritei care, deşi e o urmaşa vrednica a 
Contesei d'Escarbagnas şi a M-mei Angot, 
primeşte, prin viziunea şi talentul lui Alecsandri, 

"caracteristicile româneşti [ ... ] în chip aşa de 
fericit" încât publicul şi criticii au vazut în 
comedia lui Alecsandri o creaţie naţională. 

Dar, de fapt, ce vedea Chiri\3 în civilizatia 
europeana? În niciun caz aspectele ei de fond, 
ci doar unele straluciTi de suprafata, acestea o 
încântau teribil - balurile, cancanurile, 

marşandclc de moda. lat-o dczlantuindu-se în 
admiratie fata de Paris: ,,Acolo-i pamântul 
tllgaduintei cel din scriptura. Parisul nu arc 
seaman pe fata pamântului şi pot zice ca nici 
chiar Bucureştiul nu-l întrece ... adica sa fim 
drepti ... nu-l întrece. Ce nu gaseşti în el? Galerii 
de muzcuri vrei? ai; monumcnturi vrei? ai; 
teatru vrci0 ai: pasagiuri romane ca la Bucureşti 
vrei? ai. Che ta /ipa. Eu nu le-am vizitat nici pc 
unele, nici pe altele pentru ca am avut de umblat 
pc la magazii de marşande de moda. Am fost la 
madam Dcsal şi la madam Fovcl de mi-am 
comendat tualete pe datorie ... Le-oi plati şi cu 
când or plati şi celelalte cucoane ... Eu tualetele 
le-am pus la mâna şi am şi fantacsit cu dânsclc 
la baluri, la Mabil... Ah, fratioare, ce juvaer de 
gradina-i Mabilu1 ce adunare eleganta întâlneşti 
în ca'... Nu era seara sa nu ma duc acolo la 
petrecere ... ba inca am jucat şi cancanu ... " 

Dar parca Iorgu, nepotul pitarului 
Enachi Darnian (

"
Iorgu de la Sadagura"), c 

mai breaz? Întors de la invatatura în costum 
de bon jurist şi cu lomion, el nu-şi mai poate 
suporta originea: ,,Apoi ce sa-ti spun, mon 
cher onclc? Când a trait cineva într-un târg 
civilizat ca Sadagura şi când este silit în urma 
a veni într-o tara ticaloasa ca a noastra, 
contrastul i se pare atât de piramidal, încât nu 
poate gasi cuvinte destul de energice pentru 
ca sa esplice ceea ce simţeşte înlauntru". 

E drept însa ca Iorgu vede ceva mai 
departe decât Chirita: "Ce-i o tara tl1ra canaluri, 
tl1ra comert tl1ra industrie, tl1ra drumuri?!". 

Asemenea întrebare poate fi pusa şi azi. 
Raspunsul ar fi cam acelaşi. Dupa cum şi 
atitudinile multora dintre românii de azi 
care, de cum le calca piciorul în strainatate, 
se şi socot europeni (sau canadieni, 
americani etc.) şi zic despre locurile lor de 
baştina precum Iorgu: "Nimic nu-mi place, 
nimic nu ma multameşte! .  . .  parca-mi sta o 
greutate nemistuitoare la stomah! .  . .  ". Iar 
altii, care n-au apucat inca sa plece, dar şi-o 
doresc fierbinte, ar aplauda-o pe Gahita 
Rozmarinovici, partenera lui lorgu, cuceri ta 
şi ea de 

"
gradul de civilizatie care domneşte 

astazi în Europa" şi care, dupa ce a calatorit 
la Cernauti, nu se mai poate deprinde 
nicidecum cu Moldova: "Of... de-aş scapa 
mai degraba de tara asta!". 

Nu ne ramâne decât sa aşteptam şi de la 
scriitorii de azi necesarele deschideri spre 
Europa, încât sa putem spune din nou - pe 
alt  ton, fireşte - ca "noi metahirisim 
evropineşte". 

Ştefan OPREA 

ALECSAtiJRI 

Calatorul şi diplomatul 

Vasile Alecsandri a fost un calator impatimit. Unul vicios aproape. Parea nu-şi gasea stare 
daca n-o lua la picior de câteva ori pc an. În 1 849, domnitorul Moldovei Mihail Sturza i-a oferit 
postul de şef al Arhivelor tarii tatalui sau, vomicul Vasile Alecsandri, şi acesta, dupa numai trei lurti, 
1-a cedat fiului, poetul. Cuprins de demonul calatoriei, noul inalt demnitar s-a gasit mai mult prin 
concedii, solicitate pentru a calatori peste hotare. Aşa s-a întâmplat doua luni in vara lui 1 850 şi 
alte patru în 1 85 1. La fel au stat lucrurile şi în iarna 1 852-1 853. De altfel, ca sa nu fie legat de glie 
şi sa se infruptc neingradit din bucuria calatoriei, Vasile Alecsandri va parasi repede slujba. Si-a dat 
demisia la 22 aprilie 1853. Era acum liber ca pasarile cerului. Cu un tata bogat îşi ingaduia sa 
bclfcrca,ca pe banii lui. Cu alte cuvinte, fll.cea ceea ce-i poftca inima. Calatorca mai tot timpul. Se 
ducea nu neaparat unde vedea cu ochii. Avea tinte precise, dar de multe ori mai, mai c-ar 
fi pornit-o ca un zanatic cât mai departe, aruncându-sc de-a dreptul in necunoscut. Odata, 
aflându-sc la Marsilia, în 1 882, a zarit doua pântecoase corabii ce se pregateau sa ridice ancora 
spre China şi America şi putin a lipsit sa nu urce pc puntea lor din dorinta niciodata ostoita de a 
descoperi colturi neştiute de lume. Acest impuls launtric de ncdomolit 1-a împins sa ia calea 
Africii, intr-o calatorie de pomina. Se îndreptase de la Paris la Biaritz, traind voluptuos senzatia 
intâlnirii cu oceanul şi a scaldci în apele acestuia. O fileu, scrie în insemnarile sale, cu ,,multamire 
nespusa". Încoltisc atunci în sufletul sau visul unui drum in Spania, de unde sa ia calea Africii. A 
ales sa calatorea,ca de la Bayonne cu"malposta", un atelaj hipic de poşta, în care era permisa 
urcarea a doar doi calatori. A trecut ca fulgerul pe la Toulouse, Nimes, Marsilia, unde a suit pe un 
vapor cu directia Gibraltar. De aici, spre T an ger, în Maroc. Africa 1-a dezamagit cu saracia, ariditatea 
şi salbaticia ci, impresie acentuata şi de scena cumplita ce i-a fost dat sa o vada în Muntii Uandras, 
unde în piata unei aşezari tronau patru capete retezate, înfipte în nişte pari inalti. Prinscsera sa 
putrezeasca şi raspândeau un miros insuportabil. S-a întors cât a fost de repede cu putinta în 
Europa, destlltându-se cu priveliştilc Spaniei, cele care i-au smuls cxlarnatii de felul accstora:"Dc 
la Sicra Ncvada/Pân la muntii Pirinci/Nu-i minune ca Grenada, /Nu-i cer dulce ca al ci1.". Întors 
în Franta, are norocul sa-I cunoasca în diligenta pe Prosper Merimee. 

Aceste calatorii nu se petreceau niciodata în fuga calului, cu excepţia drumurilor între 
paşte. Durau cu lurtile şi câtcodata cu anii. Cuprindeau popasuri lungi, şederi în hoteluri sau vile 
din cele mai aratoase, situate în locuri pitoreşti, de unde se deschideau panorame încântatoare, de 
vis, cwn nota el în paginile de memorial de voiaj. Vasile Alecsandri, calatorul devorat de aceasta 
pasiune, nu se arata atent doar la peisaj, ci observa sagace deprinderi le oamenilor, moravurile din 
societate, pe care le compara cu cele de acasa. Se întâlneşte cu oameni însemnaţi, dar obişnuieşte 
a se amesteca şi cu lumea de rând. Calatoriile au fost o şcoala la fel de pretioasa ca aceea a 
studiilor de la Paris, unde a fost trimis, aidoma altor odrasle boiereşti, moldoveanul C. Negri, 
munteanul Ion Ghica, sa se pregateasca pentru o cariera inalta. Cartea nu prea 1-a atras. A luat 
bacalaurcatul în 1 835, dar 1-a ratat pc cel ştiinţific, ce i-ar fi deschis portile ingineriei. A parasit 
studiile medicale şi pc cele de drept şi s-a intors acasa tl1ra patalama, dar cu minunata şcoala a 
lumii şi cu un bogat bagaj cultural, care ii vor pcnnite sa se aşeze pe drept între elitele tarii. 

Dracuşorul calatoririi il va chinui întreaga viata. Se va potoli abia la batrinete, când practic 
nu va mai parasi Mirceştii, unde va închide ochii in 1 890. Altfel nimic nu-l putea opri sa se lase 
bintuit de placerea tl1ra egal pentru el a drumetici. Îl ispitesc incercarile aventuroase, chiar 
primejdioase. În 1 855, deşi Crimccacra prada razboiului, s-a hotarâtsa mearga la Sevastopol. E de 
presupus ca anume a vrut sa ajunga acolo într-un astfel de moment dramatic, ca sa aiba parte de 
trairi inca neînccrcatc. A fost tulburat de ceea ce a vazut şi a turnat în versuri emotia care 1-a 
stapânit:"La Crâm, pe triste tarmuri, ma primblu întristat, /Si-n calc-mi, pretutindeni, calc tama de 
monninte". A prins gustul unor asemenea calatorii insolite şi riscante, de vreme ce în 1 859, pe 
cînd era ministru de Externe, a fost în nordul Italiei, unde aveau loc lupte grele intre armatele 
italiene, franceze şi austriece. Era trimisul lui Napoleon al ill-lea, al lui Victor Emmanuel al II-lea, 
regele Piemontului şi al lui Cavour, în cautarea unei solutii politice a conflictului armat. 

Despre Vasile Alecsandri se poate afirma cu indreptatire ca a fost un cunoscator profund şi 
subtil al lumii. E important de mentionat ca tot ceea ce a strâns ca tezaur din locurile pe unde a 
umblat cu o satisfacţie nct.ainuita a daruit semenilor spre folosul tarii sale. Nu numai şi-a scris 
impresiile, dar a şi pus la dispozitie priceperea şi relatiile in mediile politice internationale cele 
mai înalte ale vremii, scrvindu-şi naţiunea ca diplomat sau ministru de Externe. În 1858 a fost 
ministru cu titlul provizoriu în timpul caimacaniei şi prcgatirii actului Unirii, care a constituit 
cauza sa sfânta. Apoi s-a remarcat ca ministru definitiv la Externe dupa realizarea actului de la 
1 859. Charisma, vocaţia de conviv, arta de negociator, cultura şi comportamentul sau rasa! au fost 
folosite cu succes în câştigarca bunavointei marilor puteri şi mai cum seama a Frantei lui Napoleon 
al ill-lea, al carui apropiat era, pentru implinirea idealului urtitatii româneşti. Alecsandri ştia cu 
dibacie sa gaseasca prieteni. Bonomia şi întelepciunea lui cucereau. Dobândea prietenii nu doar 
pentru sine, ci şi pentru patria sa. O reprezenta cum nu se putea mai bine. Fusese harazit cu multe 
daruri. Cu verb mai cu seama, insa şi cu iscusinta diplomaticca,ca. Ştiindu-se aceste calitati, 
primeşte misiuni speciale, intre care demersurile incununate cu succes pentru obtinerea 
independentei, devenita realitate dupa razboiul rusa-turc din 1978. În 1884 este numit ministrul 
României la Paris, calitate în care face o figura excelenta. Este un apropiat al Curţii regale şi în 
felul acesta un mijlocitor fericit intre România şi Fran\3. Se poate spune despre el ca era un 
adevarat emisar al regelui Carol !. În slujba tarii sale nu apeleaza numai la farmecul personal şi la 
imcnsul lui prestigiu, ci şi la vers. În 1 878 a obtinut ",e prix du chant latin" pentru "Cântecul 
gintei latine". George Calinescu în 

"
Istoria literaturii române"minimalizcaza inscmnatatca 

premiului, caracterizând poezia drept o ,,naivitate", deşi admite, totuşi, ca prezenta lui Mistral în 
mişcarea filibrilor a stârni!" o oarecare vâlva in aceasta chestiune, a avut un efect ce nu se 
poate neglija pentru cunoaşterea României, nu-i vorba, la ordinea zilei prin razboiul din 
Bulgaria." George Calinescu, critic neindurator al idolatrizarii poetului în timpul vietii, deplânge 

"
desconsiderarea tot atât de exagerata dupa moarte" şi concluzioneaza raspicat ca Vasile 

Alecsandri este un "poet viabil". 
E tl1ra tagada ca Vasile Alecsandri s-a dovedit în câmpul diplomatic omul potrivit la locul 

potrivit. Un diplomat de care azi, când tara se gaseşte într-un moment crucial pentru destinul ei, 
am avea mare nevoie. Din pacate, arar se cauta şi se cultiva astfel de personalitati in diplomatia 
româneasca. Ambasadele şi misiunile noastre sunt pline de mediocritati, de prieteni, de clienti 
politici ai celor aflaţi la putere. Aducerea-aminte a cazului lui Vasile Alecsandri, ce este poate cap 
dintr-un şir mai lung de straluciti diplomati români, e şi o invitaţie la necesara reflecţiune. Se 
poate şi altfel. Ţara n-are trebuinta in falanga de emisari externi de sinecurişti, era sa zic securişti, 
ci de oameni cu vocaţie. Aidoma lui Vasile Alecsandri. Exponent cu adevarat al României cu 
verbul poeticesc şi cel diplomaticesc. Mânuite cu brianta arnândoua deopotriva. Gasirea unor 
asemenea oameni potriviţi pentru rosturi cu rasfrângeri asupra soartei unei tari întregi e o datorie. 
Una care nu e de loc bine implinita. Veni-va oare timpul întelegerii acestor lucruri limpezi ca 
lumina zilei? Sa ne mângâicrn cu speranta ca samânta unor diplomaţi de talia lui Alecsandri şi 
altora ca dânsul n-a pierit şi ca vremea lor abia vine. 

Grlgore ILISEI 

" 
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ALECSANDRI 

Mesager al interesului national 

O fata mai putin comentata a 
personalitatii lui Vasile Alecsandri, "taranul 
de la Dunare", dupa cum singur se defineşte in 
"Istoria misiilor melc politice", este aceea a 
diplomatului, a trimisului special sau 
ambasador itineran� dupa o formula moderna, 
pe care poetul innascut a ştiut sa o construiasca 
şi sa o dcsavârşeasca într-un moment extrem 
de dificil, hotarâtor, pentru viitorul statului 
românesc. La nici doua saptamâni de la istorica 
dubla alegere a colonelului Cuza drept unic 
domn al celor doua Principate, Vasile 
Alecsandri se afla la Paris fl!.când demersuri 
pentru a fi primit de Imparatul Napoleon al 
lll-Jea. În februarie 1 859, Alecsandri era sub 
povara unei misiuni fara precedent. De 
rezultatul demersului sau depindea faptul 
recunoaşterii sau nerecunoaşterii de catre 
marile puteri europene a vointei nationale 
româneşti. Dar nu doar recunoaşterea unui 
domn în doua Principate era interesul 
românilor, ci acceptarea de catre Europa a 
realitatii unui singur stat românesc. Pentru 
aceasta recunoaştere chiar proaspatul ales, 
Cuza-Voda, era gata sa renunte la pozitia sa de 
prim om in cele doua Principate în favoarea 
unui principe strain. 'vasile Alecsandri este 
reprezentantul unei entitaţi statale fragile, 
neclare, incerta din punctul de vedere al 
Puterilor garante pentru ca românii hotarâsera 
conform propriilor convingeri şi nu conform 
cu înţelegeri le Marilor Puteri care îşi urmareau 
atingerea propriilor ţinte. Care erau acele 
ţinte? Nu erau aceleaşi pentru toţi actorii. 
Recentul razboi al Crimeei pusese faţa in faţa 
Rusia cu Franţa, Anglia, Sardinia şi Turcia. 
Germania şi Austria urmariscra cu destula 
discretie evolutiile de pe câmpul de lupta, 
allându-se într-o situatie contradictorie - pe 
de o parte, ar fi sprijinit Turcia, având in aceasta 
un probabil aliat dependcn� iar pe de alta, nu 
le convenea foarte mult afmnarea Angliei in 
zona şi, mai cu seama, renaşterea militara şi 
economica a Frantei sub sceptrul unui om care 
purta numele unchiului sau - Napoleon, un 
nume teribil, capabil sa induca ingrijorari numai 
la simpla sa pomenire. În acest ghem de alianţe 
şi adversita�, românii nu aveau de partea lor 
decât inteligenţa şi credinţa in dreptatea lor. 

Vasile Alecsandri avea mai mult decât o 
misiune grea, el trebuia sa reuşeasca sa 
convinga prin farmec personal şi o 
argumentaţie sofisticata ca noul stat european 
nu este doar o formula necesara, justificata, 
utila, dar şi legala. Legalitatea se baza pe un 
concept care in acel moment istoric al Europei 
nu era doar nerecunoscu� ci era chiar extrem 
de periculos. Spiritul Sfintei Aliante nu 
disparuse, ci, dimpotriva, dupa anul 
revoluţionar 1 848, care fusese cu adevarat o 
"primavara a popoarelor", spaima de tulburari 
impotriva ordinei politice şi sociale existente 
era reala. Cum sa explici unor capete incoronate 
ca o mişcare populara, mişcarea unionista era 
in toata puterea cu vântului o astfel de mişcare, 
nu pune in pericol stabilitatea Europei, unor 
capete incoronate care începând cu Revolutia 
franceza au simtit adierea siarşitului lor ca 
dinastii şi institu�i? Nu era decât o singura 
solutie - oferirea unor posibili aliaţi ai unor 
avantaje certe de pe urma crearii statului 
românesc şi garantarea stabilitatii acestui stat 
prin respectarea din partea Principelui şi a 
clasei politice a regulilor jocului politic in 
vigoare. Trebuie sa ne inchipuim cât de grea 
era misiunea poetului pornind de la faptul ca 
majoritatea celor care combatusera în favoarea 
Unirii, deci cei care contau în viaţa politica a 
noului sta� erau foşti "paşoptişti", oameni cu 
vederi radicale, persoane angrenate in multe 
afaceri politice ilegale, conspirative, de-a 
dreptul revoluţionare. O asemenea carte de 
vizita in faţa unor monarhi sau oameni politici 
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conservatori nu era cea mai buna 
recomandare. Cu atât este mai mare meritul 
diplomatului Alecsandri in demersul sau 
patriotic, cu cât in acel moment aparitia 
statului românesc dunarean reprezenta un pas 
ofensiv al Puterilor europene într-un teritoriu 
controlat de sute de ani, politic, militar şi 
economic de Rusia şi Turcia, doua imperii 
deloc dispuse sa se modernizeze şi nici sa 
cedeze in faţa Puterilor modemita�i. Oricum, 
acţiunea politica româneasca a luat prin 
surprindere pc cei care aveau puterea de 
decizie in afacerile Europei, iar a continua pe 
aceasta cale insemna sa pierzi totul. În politica 
se cauta actorii previzibili, orice gest 
neaşteptat fiind urmat de replici aşteptate. 

Dupa ce este primit in audienta de 
imparat cu o solicitudine şi o buna voinţa greu 
de imaginat pentru un diplomat emisar al unei 
realitati statale fragile şi neclare, Alecsandri 
intelege cu un instinct politic extraordinar ca 
Franta este o putere decisiva în privinta 
consolidarii statalitatii şi recunoaşterii 
gestului excepţional al electoratului şi clasei 
politice din cele doua Principate. Se discuta 
despre necesitatea unei armate naţionale-"ce 
fel de soldat este românul?" - intreaba 
Împaratul, "aveti artilerie?", 

"câti bani va 
trebuie pentru înzestrarea armatei", continua 
acesta, iar raspunsurile sunt exacte şi în stare 
sa mobilizeze interesul celui care in fapt este 
marele sustinator al românilor. Se dubleaza, 
din partea Franţei, suma data ca imprumut, se 
aranjeaza cu multa bunavointa transportul 
armelor atât de necesare noului stat de la gurile 
Dunarii. Dar problema cheie este alta-care sa 
fie strategia politica a românilor pentru a fi 
accepta� ca legitimi in ciuda metodelor lor 
de a se afirma nu tocmai in ton cu regulile 
stabilite de marile Puteri. 

Voi cita: "- Sire1 Suntem un popor tânar, 
fl!.ra nicio ispita de viaţa politica, şi dar precum 
am fost luminati de un instinct providential 
aş face un act ce au atras laudele Maiesta�i 
Voastre, am putea comite şi greşeli.  Fie 
generoasa Maieslatea Voastra şi binevoiasca a 
ne arata calea ce trebuie sa urmam. Noi in ora 
de faţa ne gasim in exaltarea izbândei. Am 
fl!.cut un pas mare care ne mândreşte şi ne 
impinge a paşi tot inainte. Trebuie oare sa 
cedam acestor porniri entuziaste proclamând 
Unirea definitiva a Principatelor? Cu un singur 
cuvân� cu un semn, Maiestatea Voastra ne va 
conduce cât de departe sau ne va opri pe Joc". 

Este admirabila inteligenţa diplomatica 
a lui Vasile Alecsandri care îl pune pe 
Napoleon in situaţia de a se simţi responsabil, 
garant şi ideator al viitorului stat. A fost o 
mişcare geniala de a face din Napoleon atuul 
românesc într-un proces de recunoaştere a 
faptului implinit. Napoleon da la siarşitul unui 
discurs extrem de aplicat un sfat valabil şi astazi 
pentru noua Românie europeana: 

"
Cautati a va recomanda Europei prin 

înţelepciunea reformelor din launtru, precum 
v-ati recomandat prin patriotismul de care ati 
dat dovada şi va pregatiti nu a silui 
evenimentele, ci a profita de cursul lor". 

Aceste cuvinte valoreaza cât o strategie 
elaborata in cabinete intr-un secol de politica 
şi rarnâne în continuare o cheie a viitorului 
pentru România. În acest moment trebuie sa 
spunem - nu primeşti un raspuns bun decât 
daca ştii sa pui intrebarea buna 1 Cel care a dat 
la lumina o idee calauzitoare pentru România 
de ieri, de azi şi de mâine a fost Vasile 
Alecsandri, "taranul de la Dunare", dupa cum 
singur se denumeşte. 

Daca taranii de la Dunare au asemenea 
calitati de diplomat, ce calitati ar trebui sa aiba 
diplomatii? Una singura, sa fie atenti la tarani. 

Eugen URICARU 

Suveniruri 

Copil fiind, desenam cu oarecare îndemânare şi, mai ales, cu o bucurie de mult pierduta. 
inca nu ştiam sa scriu. Citeam însa binişor. Primele desene erau, de fapt, ilustratii "naive" la 
Paste/urile lui Alecsandri. Era o ediţie de buzunar, uşoara şi foşnitoare, filele galbui, hârtie 
ieftina, viniete in peniţa, coperte caramizii, moi, paroase, trase parca pe hârtie sugativa. Am 
reluat desenele prin clasa a IV-a primara. Eram aproape student! ... Mai ales dintre acestea din 
urma pastrez vreo câteva intre scoartele unui "bloc" chiar de atunci. Hârtie de desen "ciocan", 
in porii ei se ascundea o forţa misterioasa, un soi de magnetism care stimula teribil pofta de a 
desena. Mult mai târziu, când am dat peste texte din Hokusai (viziunea unui geometru care 
practica magia, dar pe o alta planeta), am inteles câte ceva despre primejdiile şi ispita unei coli 
albe de hârtie. Asia ştie despre asta ceva mai mult decât restul lumii ... Perdelele-s /ilsate şi 
/ampe/e aprinse, iata primul vers din Serile de la Mirc_eşti. Desenul este ,Ja obiect". Colţul 
mesei, lampa a prinsa, perdeaua galbuie in mari falduri. In jurul larnpii, un halou de felul celor 
vazute în jurul capului vreunui sfm�şor. Dar infiorarea ce şi acum mi-o "transmite" stângaciul 
desen vine nu din odaia unde poetul ,,zace" în reverie la adapost de intemperii, ci din ce se 
petrece dincolo, afara, in noaptea nevazuta de noiembrie ... Ziua scade: iarna vine, vine pe criviJJ 
ciJ/are!Vântul şuerilprin hornuri riJ.spândind infiorare! Boii rag. caii râncheazil, câinii latriJ la un 
lod Omul. trist. cade pe gânduri şi s-apropie de foc . . . [ama este o baborniţa cu ochelari rotunzi 
şi cioc de papagal, dar cu trup de fecioara, crivaţul seamana cu mai multe fiare şi pasari de prada 
adunate într·un fel dezoo-maşinaric, gheare, solzi, pene etc. Casa, grajdul, coteţele sunt secţionate, 
in interiorul lor copilul vede ,,realist" totul, omul, mai cu seama, pare ca vrea sa-şi smulga cu 
hotarâre capul de pe umeri, in timp ce focul trimite mari limbi roşietice, din vatra larga spre 
grinzile colorate intr-un ocru ce se intuneca pâna la negru. Soarele rotund şi palid se prevede 
prinln! nori/Ca un vis de tinerl!(e printre anii treciltori. Tablou senin. Nu mai ninge. Ambiguitatea 
ninsorii venind de pretutindeni este inlocuita de tiranica, dar foarte limpedea lumina a frigului 
absolut. La fel in acest desen: Gernl foce cu-o suflare pod de gheaţil illlre maluri . . . Prea descriptiva, 
lipsita de fantezie, schiţa: lama pe un urs ciJlarel Iarna cu şapte cojoace. Dar iata o suita, un fel 
de banda desenata: Pe un deal in depilrtare u11[oc tainic striJluceştel Ca un ochi roş de balaur 
care-adoarme şi clipeşte! Swzt piJ.stori in şeziltoare, sau vr 'oceatiJ de voinici' E w'o tabilriJ de 
care sau un rond de trico/ici? Culori vii, crude, fl!.ra umbre şi penumbre, deşi ar trebui sa fie un 
"tablou" de noapte ... Pe o coala alba nu este desenat nimic. Sunt copiate, doar, din poeme 
diferite, câte doua versuri: E cocos/circul tainic in lume cdliJtorl Al primilverii dulce iubit 
pn!vestitor Si: Lumina e mai caldd şi-n inimiJ piltrnndel Prin rapi adâ!1ci zdpada de soare se 
ascu11de . . .  Un şir de vulcani marini, activi fl!.ra sa stârneasca teama: In grildini, in câmp. pe 
dealuri, prin poene şi prin vii/ Ard movili burnienoase, scoţând fumuri cenuşii . . .  Si un verde de 
neuitat: l..unca·mi giuru-mi el ocoleşte! O şopârlil de smarald!CatiJ ţintd, lung la mine, pilrdsind 
nisipul cald. .. În fine, o silueta chinezeasca: Mandarinu·n haine scumpe de mii/ase vişinie. 1 Cu 
ji'llmoasejlori de aur şi cu nasturi de opal . . . Demnitarul marelui Fiu al Cerului seamana leit cu 
un unchi al meu cam chelliu şi trasnit bine, pus de când îl ştiu pe farse, din cauza uneia, de altfel 
reuşita, tragându-i-se moartea, dupa ce împlinise şaptezeci de ani .. 
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Suveniruri 

u 

Un tânar bon jurist, scapat cu fuga dupa "încercarea de rascoala din ziua de 28 martie 1 848, 
care avu în 1"-'ii o nercuşire atât de trista, graţie unor şefi buni de gura ... " se opreşte la conac "în 
munţii Hangului", la un oarecare printC. Pricina pentru care tânarul Vaii este mai cu înverşunare 
decât alţii vânat de autoritati sta mai cu seama în propria sa închipuire, fireşte. El e poet. Uşoara 
manie a persecuţiei, trecatoare cu vârsta? Putem ghici cu destula uşurinţa ca de aici va ieşi tllra 
doar şi poate o frumoasa carient, în societate şi politica. Pâna atunci însa tânarul, încurajat de 
prinţul C., cauta·sa înfiacareze pc cei "vro doua sute de români inarmati cu topoare, cu !anei, cu 
coase, cu puşti" adunaţi la conac. Vorbirea lui înfiacarata cheama din viitor un discurs al lui 
Caţavencu? Oricum este inca vremea bunelor intenţii. Sa nu uitam ca şi înain�ii lui Agamita 
Dandanache au fost P"'iOptişti. Ţaranii nu înţeleg nimic. Ba chiar se bucura şi o spun cu 
candoare, ca Voda a tras o chelfaneala boierilor razvratiti. Foarte bine a fllcut' "Schimbarea 
domnilor, bucuria nebunilor." Tânarul orator parc a intelege vidul dintre el şi auditoriu. lata 
însa ca vin veşti rele de pretutindeni. Stapânirea va lua cu asalt conacul. Se discuta cu însufictire 
un plan de aparare, un contraatac chiar. Se propun solutii care de care mai fistichii. Tonul, tllra 
deosebire, grav. Este, în cele din unna, acceptata în unanimitate, ideea unui fost ienicer, 
Mehmedaga, negustor de cherestea, afiat printre oaspeţi: retragerea la schitul Hangu, riposta 
de acolo etc. Care retragere se şi efectueaza cu tot dichisul, " un lung şir de calcşte cu dame 
elegante, de briştc cu servitori, de care cu merinde, de ţărani pc jos şi de câţiva calarcţi care 
precedau cortegiul. .. ". În noaptea dinaintea plecarii, Vaii are un vis de epoca, se dcştcapta şi 
improvizeaza un sonet pentru doamnele adunate în balcon sub luna plina: "Din nenorocire, el 
nu se gândi a-1 pune pc hârtie şi a doua zi îl uita". Odata ajunşi la Hangu, strategul turc 
organizeaza nemţeşte totul. Veştile curg, mereu "din izvor sigur", din ce în ce mai ingrijoratoare. 
Se vadesc şi semne rele. Amurgul pare prevestitor de moarte. Cucuvelele striga dintre ruine. Un 
câine urla dincolo de ziduri. Un leah, afiat şi el acolo, se împuşca din nebagare de seama, în 
chilia lui. Ţaranii înarmaţi nu prea iau în serios îngrijorarea boierilor. Ei gasesc glume potrivite 
pentru negrele presimţiri domnişoreşli . E noaptea Invierii. Toata lumea se aduna în biserica. 
Spre sf'arşitul slujbei se isca zvonul ca duşmanul e pc aproape. Vaii împarte praful de puşca afial 
într-o lada neagra. Într-o dulce iresponsabilitate, nici el, nici plaieşii care îşi primesc tainul la 
lumina lumânarilortinute în mâna deasupra lazii de pulbere, nu-şi dau seama ca totul ar fi putut 
sari într-o clipa în aer. Turcul le atrage atentia, dar dupa ce se consumase totul. Din nou, 
împuşcaturi. Se trimit mesageri care nu se mai întorc. Vaii face o inspecţie în zona avangardei. 
Nu gaseşte pc nimeni. Au fugit la!iii? O, nu, plaieşii se trasera ceva mai încolo, în desişul padurii, 
fostul ienicer îi plasase în chiar darul de luna şi "de-ar fi venit duşmanul, el ne-ar fi luat la ochi 
ca pc nişte rate de balta" ... Dialog cu os�ii improvizati, incurajati reciproce, fireşte, glume 
barbateşti. Larma creşte. lmpuşcaturi aproape de tot. Vin. Toţi, cu sufietul la gura. Turcul trage 
iataganul. În fond, c singurul "profesionist" de acolo ... "Deodata vro zece împuşcaturi vuira 
între copaci, urmate de racnete salbatice şi pc loc se ivi, pc marginea rediului ... un cupeu 
înharnat cu opt poştalioni şi înconjurat de un pâlc de calareti! Era o cumnata a prinţului C. Acea 
dama venea de la Piatra şi, negasind pc nimeni la curtea de la Hangu, ea luase pc lânga trasura 
plaieşii postali la capra podului de la Rapciune şi toti aceşti oameni împreunacucalaretii trimişi 
de la schit, vrând sa celebr'eze serbarea Invierii, chiuira şi împuşcara tot drumul" ... 

Povestirea lui Alecsandri se numeşte "Un episod din anul 1 848". Ea prefigureaza una 
dintre capodoperele lui Caragiale, bineinteles, Conu Leonida faţă cu reacţiunea. 

George BĂLĂIŢ Ă 

ALECSANDRI 

Lectia despre ordine 

Despre pastelurile lui Alecsandri, pc care Titu Maiorescu le considera "o 
podoaba a literaturii române", inca tânara pc atunci, s-a scris adesea, majoritatea 
comentatorilor nazuind ulterior sa îndreptaţeasca intuiţia maiorcsciana privind 
valoarea cxccpţionala a respectivului ciclu de poeme. Între altele, exegeza a remarcat 
horaţianismul lor şi caracterul bucolic (G. Calinescu), impresionismul viziunii 
picturale (T. Vianu), idilismul (Ş. Cioculescu), recluziunea imaginatiei poetice (N. 
Manolescu), lirismul intimi tatii (E. Simion). Raportarea la modelele din literatura 
latina învedereaza dimensiunea cla•ica a poeziei din "Pastcluri"; pc de alta parte, 
însa, acestea au o semnificatie universala prin faptul ca exprima în mod fericit o 
aspiratie general umana ce nu a inventat-o Horaţiu sau Virgiliu. Idealul pacii 
launtrice, al regasirii de sine şi al integrarii în firescul vieţii natural-cosmice defineşte 
omul în sens arhelipal. Tihna şi seninatatea contemplativa din poemele lui 
Alecsandri sunt stari generice; exegeza ar fi trebuit sa hotarasca definitiv intelesul 
lor major. 

Simplitatea derutanta a acestor texte a fost un impediment în judecata critica. 
Conform regulii impuse de specie, vizualul ar reprezenta aici sursa de baza a 
lirismului, dar examinarea atenta a tehnicii descriptive pare sa arate altceva. Evident, 
Alecsandri îmbina dezinvolt imaginea de ansamblu cu detaliu! semnificativ ori 
creeaza ansamblul din detalii: "Lumina e mai calda si-n inima patrunde;/ Prin râpi 
adânci zapada de soare se ascunde. 1 Pâraiele umfiate curg iute şopotind, 1 Şi 
mugurii pc creanga se vad îmbobocind" ("Sf'arşitul iernii"). Perspectiva aeriana se 
conjuga cu cea tercstra într-o distributie întotdeauna echilibrata, echilibru sesizabil 
şi în ponderea aspectelor caracteristice ale tabloului. Reprezentarile au, cu toate 
acestea, o anumita indeterminare, o inaderenţa la concret tradata de insuficienţa 
cromatica, a carei consecinta la nivelul limbajului este epitetul comun: ,,Ziori de 
ziua se revarsa peste vesela natura, 1 Prevestind un soare dulce cu lumina şi caldura. 
1 În curând şi el apare pc-orizonul aurit, 1 Sorbind roua dimineţii de pc câmpul 
înverzit." ("Dimineaţa"). Chiar daca nu lipsesc unele detalii particulare, impresia 
staruitoare e ca poetul nu evoca un anotimp, un peisaj, o munca agrara anume, ci 
anotimpul, peisajul, munca în general. Nu bogaţia de forme şi culori (virtute 
picturala) constituie izvorul poetic principal din "Pasteluri". 

Alecsandri mai degraba sugereaza decât reprezinta pictural, fiind un excelent 
creator de atmosfera. Uneori sugestia e delicata, gratioasa, diafana (a se revedea 
pastelurile "Flori de nufllr", "Vânatorul", "Cositul"). El nu atât vede, cât simte 
natura ca prezenţa vie, împartaşindu-i bucuria fiintei. Aşa s-ar explica tendinţa 
pcrsonificaloare, marcata îndeosebi în creaţiile de inspiraţie hibemala. Iarna, sosi ta 
calare pc crivaJ, "cerne norii de zapada", asculta ca o "vrajitoare" neputincioasa 
monologul bradului triumflltor; viscolul "fi-amânta lumea", iar gerul îmbraţişeaza 
lunea, ,,mireasa moarta". Mişcarea şi lumina sunt, ca în "Scrisoarea f' a lui Eminescu, 
principii active ale viziunii. Vitalismul fundamental motiveaza dinamica 
imaginarului şi constanta nuanţelor luminoase din fiecare tablou. Cele doua lumini 
- exterioara (naturala) şi interioara (poetica), curg una într-alta. 

Fondul pastelurilor ni se reveleaza, în ultima instanţa, ca unul imnic, iar 
autorul lor -ca o natura muzicala, aşa cum observa Mihai Dragan: "Versurile, de o 
fi-agezime şi o limpezime misterioasa, sunt creatia unui mare poet care revarsa 
asupra naturii, într-o tonalitate de puritate aeriana, însaşi muzica sufietului sau". 
("Postfata" la "Pastcluri şi legende" - Minerva, 1978). Conceptia ciclului, de tip 
simfonie, se dezvaluie numai dupa lectura integrala. Tema, motivele şi variaţiunile 
ne duc imediat cu gândul la ,,Anotimpurile" lui Antonio Vivaldi, compoziţie la fel 
de senina, în care dramatismul se estompeaza prin armonie. Percepţia auditiva şi 
motivul cânlecului îşi fac loc treptat în imagine: "În a nopţii liniştire o divina 
melodie/ Ca sufiarea unui geniu printre frunzi alin adie, 1 Şi lot creşte mai sonora, 
mai placuta, mai tiumoasa, 1 Pân 'ce umplc-ntreaga lunea de-o vibrare-armonioasa." 

("Concertul în lunea"). Şi expresia are muzicalitate, însa armonia profunda trebuie 
cautata dincolo de acestea, în permanenta stare de jubilaţie a eului liric ce 
îngemaneaza poezia şi muzica, acestea nascându-se dintr-un singur izvor. 

Fara indoiala, nu putem şti cum ia fiinţa în intimitatea ascunsa a sufietului o 
astfel de traire, simultan muzicala şi poetica, şi nu ne grabim sa-I încadram pc 
Alecsandri între precursorii simbolismului. Presupunem doar ca starea de armonie 
continuta în poemele sale vine din conştiinţa deplina şi activarea în sfera creaţiei 
lirice a celui de-al treilea principiu, clasic şi general uman, principiul ordinii. 
Ordonarea inseamna, la nivel structural, dispunerea "calendaristica" a pastel uri lor, 
oglindind tematic timpul rotilor al zilelor şi nopţilor, al muncilor şi sarbatorilor 
rustice. La nivel imaginar, în schimb, aceasta echivaleaza cu instituirea lumii. 
Descrierea lucrurilor implica preexistenţa lor. Poetul nostru mai curând le denumeşte, 
dându-lc astfel viata şi reconstituind, în sens poetic, Logosul divin. Alecsandri 
face o teorie (în înţelesul pc care îl da termenului Al. Paleologu, de reprezentare 
completa) a naturii şi a existenţei patriarhale. Ordinea, adica "'iezarea fiecarui lucru 
la locul, timpul şi rostul lui este condiţia armoniei (altfel spus, a muzicii) şi a 
bucuriei de a fi, miracolul firesc şi veşnic încântalor. Ultimul text citat simbolizeaza, 
în întregul sau, mecanismul poetic guvernator al ciclului. Initial, Creatorul da 
nume tuturor fiorilor, pasarilor şi gâzelor, dupa soiul lor (luminarele, bujorcl, odolcana, 
fi-aţiori, romani te, clopoţei, mazarele, sulcina, stelişoarc, naiba etc.). Odata ordinea 
stabilita, urmeaza concertul - "vibrarea armonioasa", oda generala a bucuriei. 

Poezia lui Alecsandri nu e banala: "veselia" lui arc un substrat grav. Ar fi o 
eroare sa-I credem superficial. Nu doar efectul artistic, incontestabil, justifica lectura 
pastel uri lor, ci şi efectul ei terapeutic în plan moral-spiritual, într-o lume rasturnata 
şi bulversata, unde omul se întoarce împotriva naturii şi propriei sale fiinţe. Ca 
orice scriitor clasic, el ne determina sa redescoperim ordinea; nu cea exterioara, 
impusa de diferite contexte, ci ordinea gândita ca principiu constitutiv al vieţii. 
Ordinea sufietului (morala) şi a trupului (sanatatea); cea a existenţei individuale (a 
destinului), sociale şi naturale (integratoare); în sf'arşit, ordinea cosmica a carei 
adânca nostalgie o exprima muzica. 

Grule PITICAR 
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POESIS 

Potriviri după Alecsandri 

Oi 
� -= 
� 
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� c din vâzduh, cumplita ia mii cerne norii de zâpadâ. 
de acum, legat cu lanturi de un leagan în ograda, 
pe copil or sa tot cada fulgi cu col ti sticloşi de lup. � ��������� 
va fi trup doar ca sa moara cel ce n-a fost nicicând trup. 

iar şezând în biblioteca, mult se va mira strainul. 
va lasa deoparte cartea şi-o sa dea deoparte vinul. 
nu de moarte o sa-i pese, ci de veşnicia ei. 
va fi doar un fel de mâine încheiat la ora trei. 

fiara va intra cu jale, melancolica tin tind 
tomuri le de pe rafturi, dac-o sa mai fie când. 
vor bea ceai uri lungi pe prispa, pufllind din tigaret. 
vremea se va toarce moale, timpul va mişca încet. 

şi când neguri arzatoare se vor prabuşi alene, 
s-or acoperi de carne şi vor atipi în vene, 
unde sângelc-i va duce spre întâiul lor stramoş. 
fioros va bate gândul, sumbri ti-vor şi frumoşi. 

lungi troiene calatoare îi vor clatina putin. 
va fi plin de întuneric, iar opaitul va ti plin. 

14 

perde/efe-s lâsate şi lam pe le aprinse. 
pe catafalc de perini, copilul doarme dus. 
mi se paru? ori iaraşi, traznind, afara ninse, 
pe când nu-i nici afara şi nici fiinte nu-s? 

cascând cu incântare, motanul lat cât masa 
îşi moaie botu-n blidul cu lapte otravit. 
tâcnita, în butoaie, se vaieta melasa 
ş-acest sfârşit de ziua chiar fumeg-a stărşit. 

voi sta, pentru o vreme, cutremurat de febre, 
în ast conac din care nu voi sa vaz nimic. 
voi transpira în perini şi voi visa funebre 
ami ezi imbatatoare, cu botul rau şi mic. 

zadarnic ma voi plânge de timp ca nu în turna. 
caci tatal e pe duca, iar fiul zace-n uma. 

zi cu stele, ger cu neguri, hai, iubit il, la primblare. 
caii muşc-a lor zabale într-o rece nemişcare. 
saniuta, cuib de iarna, e prea strâmta pentru doi, 
dar acolo unde mergem, noi de-aici nu vom ti noi. 

printr-un geam îngust de gheata strecura-ne-vom în veac, 
vom vâsli spre începuturi, ca înspre un fund de sac, 
unde timpul şade inca ghem şi nedestllşurat, 
iar de moarte nu se ştie, caci nici viata. n-a viat. 

sau vrei poate sa întoarcem, s-o luam spre viitor? 
sa vedem cum toate cele ce ne inconjoara mor'> 
sa urcam, batrâni şi singuri, în cal eşti fara de cai 
ş-apoi sa ne foloseasca veacul cela drept cobai? 

aid' mai bine iar în casa, ca-n troicnc nu-i carare. 
ferecati în lumea mica şi feriti de lumea mare, 
ne vom face frati cu cariu), ucigaş fllra simbrie, 
şi vom rontai cu dânsul largi bucati de vecinicie. 

Ioan Es. POP 

https://biblioteca-digitala.ro



Ma simt iaraşi acasa 

Ma simt iaraşi acasa, cum mi-am dorit atâta, 
La Fondus Moldaviae, Sadova, Pojorâta, 
Am regasit vcranda unde, copil, citeam. 
Scaldat de focul verii, ca-n sânul lui Avraam. 
Era atunci cu mine o sora, nu de sânge, 
Pistrui avea pe obraz. În ochii ei se strânge 
Atâta teama muta, un foc mocnit sub spuza, 
Ce tragic ti-i surâsul, tu ce-ai fost prima muza. 

Cavalerii Apocalipsei 

Cavalcrii Apocalipsei 
În tara orbilor şi a lipsei. 

Numai ci au annuri integre, 
Numai ci au supt lapte de ied, 
Pe luna plina, de la caprele negre, 
Din peştera unui pustnic-aed. 

Vin de se cutremura norii 
Trei sunt soft, unul hard, 
Ce nu ştiu muritorii, 
Ştiu ci, taie, reteaza sau ard. 
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POESIS 

Adrian POPESCU 

Premiul naţional de poezie "Mihai Eminescu", 
Botoşani, Ianuarie, 2007 

Domnul in potire 

Zeii 

Domnul in potire, 
Lege peste fire, 
trupul din iubire 
şi-1 da purul Mire. 

Sângeie-n caliciu, 
zilnic sacrificiu, 
.,ia şi bea, manânca, 
cu teama, adânca". 

"lte, missa est, 
omule din Est"! 

Nimic nu se face sau se desface, 
Fara ei, aici, sau dincolo, 
Ei nu sunt zeii în vremuri sarace, 
Dionisos, Jupiter, Ares, Apolo. 

Primul petrece in crama de carti, 
Ai doiiea-i lupul ce intra in ţarc, 
Razboinicul arc sageata in arc. 
Al patrulea râde, cu lira bucati. 

Ei sunt statuile, lor li se-nchina 
Poporul cutii lor cu joc de fantasme, 
Ofrande le-aduc: li vida lumina 
Le pare venita din basme. 

Zeii fac legea, muritorii-s saraci, 
Nimeni nu striga 

"
Regele-i gol !" 

Fructu-i rascopt in uranici copaci, 
Lumea are ca templu un mall. 

Corbul de la Subiaco 

Ştiu ca sub aripile corbului incape lumea toata, 
in negrul, misticul fâlfâit, unde sticiesc 
culorile de bitum roman, fiert, pentru palisade, 
sau grosul catran de caraveia 
Santa Maria, 
fus torcând istoria, 
tesutul sau impregnat cu lacrimi şi sânge scurs de pe 
lemn, 
un pinten ai timpului, 
sau degetul Creatorului care impinge prora navei 
spre ţarmui noii Lumi, 
suflându-i vântul duhului trebuincios in pânze, 
dupa rugaciunile de pe punte . 

• • • 

incapeau, aşadar, vreo trei generaţii 
sub acolada aripilor de corb benedictin, 
bunicul meu cemauţean, 
tata, rcfugiatui din raiul bucovinean, 
prefacut in iad, 
intr-o vara cumplita, 
dupa plecarea sfintilor 
Petru şi Pavel, 
şi eu; 
ba mai ramânea loc şi pentru fiii mei, 
daca e sa socot numai partea barbateasca. 

Corbul. 
Deja şi nu inca; 
pregateşte-te, 
Acum va vedea şi orbul. 

M-am trezit, era ziua, 
dar lumina nu venea de la soare 
mi-am dus palmele la ochi. 

Crux. Lux. Crucea. Lumina . 
Lux perpetua, Crux mi rabi lis, 
Croncanea corbul din Subiaco. 

; 
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ALECSANDRI 

Ultimul Alecsandri şi măştile sale dramatice 

Sa recunoaştem ca un comentator are suficiente 
reticenţe în a se apropia de Vasile Alecsandri, nu pentru ca 
nu I-ar preţui cum se cuvine, ci pentru ca scriitorul atât de 
merituos, în atâtea direcţii şi suprafeţe culturale, pare un 
caz clasat, cu o imagine apolinica încremenită pentru 
eternitate: <<acel rege-al poeziei vecinic tânar şi ferice >>, 
din care posteritatea a retinut, cu oarecare suficienta, cele 
doua epitete şi a ignorat tacit titulatura augusta. 

Ramâne sa ne întrebam daca, dincolo de valoarea 
modesta a celor mai multe texte, poetul, prozatorul şi 
dramaturgul n-a fost ispitit (cu adevarat) de un plan al 
profunzimi lor pe care 1-a intuit vag şi pentru care n-a fost 
niciodata pregatit cu adevarat. Cu toate acestea, nu lipsesc 
zvâcnirile spre adevarata poezie, zborul înalt, greoi, rareori 
dus pâna la capat, spre "un alt Alecsandri" la care a tânjit în 
secret, de care s-a lasat fascinat o clipa sau mai multe -dupa 
care a revenit la masca (oricum) mai confortabila a poetului 
senin, echilibrat şi iubitor de forme armonioase şi luminoase 
sau, într-un alt plan, a memorialistului inspirat şi plin de 
verva, parând cu dezinvoltura umbrele agresive ale 
trecutului şi întunecarile vremelnice ale sufletului omenesc. 

<< - Eşti poet, domnul meu? >> întreabă tovarăşul de 
calatorie al lui Alecsandri din CiJliJtorie în Africa ( 1 874). 
Raspunsul, probabil spontan, ne poate umple de uimire, 
pentru ca n-am recunoaşte aici nici spiritul horaţian, nici 
macar pe acela al romanticului care se des fata masochist 
într-un zbuciumat ţinut al imaginarului, ci mai degraba un 
spirit (modem) neliniştit ce pune voiajul şi poezia pe acelaşi 
plan, instrumente ale securităţii personale în faţa 
agresivităţii mediului, evaziune şi fortificare a spiritului: 
<<- Câteodată . . .  când vreau siJ uit lumea>>, în timp ce englezul, 
companionul său, gaseşte în trâmbiţa instrumentul ideal 
pentru a se apara de ,,spleen" . . .  De admirat, dar nu de urmat. 

S-a vorbit deseori despre lipsa de idei, despre 
inaptitudinea sa pentru meditaţie, deşi o asemenea ispita se 
lasă uşor descifrată în Paste/uri ( 1868 - 1 869; 1875), dar 
tocmai asupra acelor locuri unde textul capăta totuşi vibraţia 
autentica a poeziei (o măsură sau mai multe) s-a convenit 
cu prea multa lejeritate că e vorba exclusiv de plasticitate şi 
nu de o intuiţie a unui plan mai adânc, atât de puţin revelat 
pe ansamblul creaţiei sale. Cam asta se întâmpla cu unul 
dintre textele remarcate de mai toţi exegeţii săi, Pahod na 
Sybir ( 1871): de la George Calinescu, Alexandru Piru la 
Paul Corn ea şi Mircea Anghelescu. Cu adevărat memorabila, 
imaginea convoiului de osândiţi, realizată în primul rând 
prin mijloace sintactice şi muzicale, are o forta de sugestie 
ce aproape ca anuleaza lungimile suparatoare, putinele 
naivitaţi imagistice, implicarea afectiva prea apăsată: 
<<Treptat, omătul spulberat/ Se-lllinde ca o mare, 1 Şi creşte, 
şi sub el, treptat, 1 Convoiu-ntreg dispare . . .  >> sau <<Toţi se 
înşiră- acum în rând/ Gemând şi tremurând.>> 

E ca şi cum un Alecsandri, poetul convenţional şi 
obositor prin repetiţie, n-ar voi sa cedeze cu totul locul 
unui Alecsandri mai atent la sunetul şi imaginea viu izvodita 
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în adâncurile sale. Chiar daca textul a fost inspirat de o 
litografie dupa un tablou al pictorului polonez Arthur 
Grother (cum ne informeaza Alexandru Piru), este evident 
ca imaginea picturala a transmis un fior autentic paginii, 
dezvaluind un Alecsandri cu disponibilitati pe care, cel mai 
adesea, şi le-a ignorat. 

Trecând peste proza memorialistica, unde autorul se 
menţine deliberat la suprafaţa lucrurilor, preferând replica 
de efect, observaţia spumoasa, desenul stilizat, spaţiul 
scenic ca atracţie permanenta, tutela! acum de experienţa şi 
înţelepciunea crepusculara a bardului încercat de regrete 
târzii, îi ofera prilejul - nu totdeauna exploatat cu eficienta 
- de a se întoarce spre sine, tulburat şi tulburator prin câteva 
intuiţii exuberante. Astfel, în Despot VodiJ (subiect 
dramatic care i-a tentat, cu puţin înainte, pe Dimitrie 
Bolintineanu şi N. Scurtescu) centrul de interes ar fi putut 
deveni destinul tragic al unui personaj aflat la interferenţa 
între civilizatii. Opusul lui Lapuşneanu, dar nu inferior 
acestuia, mai apoi confruntat cu Ciubar - Voda, Despot 
(piesa apare în 1 879) întrupeaza vointa salbatica de putere, 
dar şi dorinţa impura de măreţie în numele unor idealuri 
nobile. 

Fara îndoiala ca textul a fost tutela!, în buna masura, de 
Victor Hugo, aşa explicându-se gama previzibila de reţete 
cu succes sigur la publicul vremii, provocat de experienţa 
dramatica autohtona reuşita a lui B. P. Hasdeu (RiJzvan şi 
Vidra, 1 867), dar nu sunt excluse şi unele motivaţii de 
ordin biografic. Fara sa fi manifestat vreodata un apetit 
deosebit pentru putere, e de presupus ca, în vârtejul 
evenimentelor de la 1 858 - 1859, trebuie sa-t fi tentat, macar 
pentru un moment, mantia de domn al Principatelor Unite, 
dupa care - sub presiunea realitatilor imediate şi a unor 
motivaţii strict personale - a cedat mai întâi în favoarea lui 
C. Negri, mai apoi a lui Al. 1. Cuza, pe care 1-a sustinut cu 
loialitate pâna la capat. 

Daca n-a fost vreodata în centrul Puterii, în schimb a 
fost suficient de aproape de ea pentru a-i observa, în varii 
momente istorice, forta malefica devastatoare, în lipsa unor 
criterii etice ferme şi a unei susţineri populare. Ar fi o 
explicaţie pentru discursul dramatic de la 1 879. 

Într-o prima etapa, Despot - aventurierul se confrunta 
cu pamânteanul Lapuşneanu, un profesionist al raului, pe 
care-I întrece în viclenie şi spirit de previziune. Deloc 
întâmplător, chiar de la bun început, triunghiul este 
completat de "nebunul Ciubar" care-şi avertizeaza 
adversarii : << Feriţi că trece Ciubăr şi urma sa' >>. În realitate, 
acesta este dublul demonie al celor doi: Pamânteanul şi 
Aventurierul, pe care-i uneşte aceeaşi pofta oarba de putere. 

Ceea ce pretinde ca este Despot, lepada! de visurile 
deşarte ale lumii (Actul Il, Tabloul 2, Scena 2), pare a fi 
calugarul Ciubar, metamorfozat într-un justiţiar fanatic, nutrit 
acum de seve le bogate ale unei tradiţii asumate plenar (Actul 
N, Scena 4). Pe acesta din urma, numai banuiala apropierii 
de Putere îl scoate "din minţi", pentru ca - susţine el -

"beţia de putere" se asociaza cu întunericul: << O, Doamne, 
cu-ndurarel Dă orbilor lumină şi răilor iertare' >> Cu alte 
cuvinte, un nebun vindecat ajunge exponent al fatalitaţii 
locale şi, de aici, sfărşitul tragic al lui Despot, nu lipsit de 
mareţic şi sublim. Schimbul de substanţa şi de măşti între 
personaje nu face decât sa consolideze acest plan simbolic 
al textului, în partea sa cea mai consistenta. 

Chiar daca n-a avut competenţe satisfacatoare în 
materie de antichitate greco-latina, chiar daca nu s-a putut 
debarasa, pâna spre final, de un retorism suparator, el adauga 
- prin ultimele doua piese: Fântâna Blanduziei ( 1 883) 
şi Ovidiu ( 1 884) - tema condiţiei creatorului în raport cu 
timpul şi dreptul sau legitim la fericire pământeasca; precum 
şi o dimensiune reflexiva, foarte rar întâlni ta în restul crea�ei. 
Astfel, Horatiu, protagonistul din Fântâna Blanduziei, 
se crede îndreptaţi! sa aspire la o dragoste împlinita, în 
aceeaşi masura în care se crede şi este capabil sa-şi etemizeze 
trairile prin creaţia sa artistica. Glasul raţiunii se confrunta 
cu o aderenta pasiune, pentru ca - în final - sa urmeze 
trezirea la realitate. 

Getta şi Gallus, având avantajul unei tumultuoase 
tinereţi şi al unei iubiri împartaşite, vor obţine câştig de 
cauza, într-un text convingator, nu pentru ca acţiunea ar fi 
bine condusa, nu pentru ca ar exista justificari ale actelor la 
vedere, ci pentru ca nucleul dramatic se organizeaza mai 
degraba în jurul unui conflict de idei. Gasirea manuscrisului 
pierdut al Artei poetice (o convenţie ca atâtea altele) îl 

desprinde pe poetul sexagenar (Horaţiu - Alecsandri) de o 
himera (ca atâtea altele) şi-1 restituie eternitatii, singura 
realitate care îi mai ramânc. Ceea ce ar putea fi interpretat 
ca resemnare, marcata de o amara melancolie, este în mod 
sigur semnul unei ineluctabilc luciditati. 

Ovidiu ( 1 884) a avut şansa unui prolific spaţiu al 
reflecţiei, chiar în situaţia unei bulversante lipse de coeziune 
a personajului principal, indecis ca imaginea însaşi a unei 
realităţi istorice distorsionate de o imaginaţie mult prea 
libera. Se poate reţine, ca titlu de suport ideatic şi artistic, 
sugestia nestatorniciei destinului omenesc cu irizatii intens 
dramatice: «A mea ceuuşd de-acum pe vinturi zboare, 1 
Rdmân a mele versuri a patriei odoare)). Nu e greşit sa vedem 
în Horaţiu şi Ovidiu ipostaze sublimate ale autorului, 
confruntat în amurgul vieţii cu o iubire târzic şi înspăimântat 
de cele doua mari coşmaruri ale oricarui creator, anat la 
capat de drum: <<Avea-voi două giulgiuri: şi moartea, şi 
uitarea' >>, suficient de puternice pentru a pune sub semnul 
întrebării final urile (fals) apoteotice, în ideea livresca a unei 
continuitaţi romane pe meleaguri tomitane. 

Altfel spus, ceea ce ramâne cu adevarat interesant în 
textele dramatice pomenite mai sus nu e - nici vorba -
partea documentara, istoria, nici personajul frivol, purtând 
stângaci hainele lui Don Juan aflat în cautarea eternului 
feminin, nici macar imaginea tragica a exilatului carui a i  
s-a rapit orice şansa de reabilitare, ci - pregnant - drama 
creatorului poposit la ţarmul Timpului şi amenin1at cu 
uitarea. 

O lectura atenta descopera nu un alt Alecsandri, ci un 
Alecsandri care ar fi putut exista! ... E limpede ca ideea 
inaptitudinii sale structurale pentru marile teme se cerc 
revizuita (mai degraba sunt de pus în evidenţa limitele sale 
artistice) . . . La fel de limpede este ca poetul graţios, iubitor 
al formelor limpezi şi armonioase, lipit de suprafa1a lumii, 
cedeaza-treptat - locul unor tonuri mai grave şi netematoare 
în faţa unei realităţi ce se cere revclata printr-o stare speciala 
de poezie şi mijloace ceva mai rafinate. 

Nu e straina aceasta tendinta, oricât de timida, de cercul 
"Junimii" şi e u�or de observat ca toate textele susceptibile 
a se apropia de spaţiul reflecţiei şi al marilor teme sunt 
scrise, publicate sau oferite scenei dupa ce autorul a intrat 
activ în cercul de efervescenta intelectuala şi artistică care a 
facut istorie în cultura româna. 

Dramaturgul Vasile Alecsandri, cel din Despot VodiJ, 
dar cu deosebire din Fântâna Blanduziei se dovedeşte 
în drept a ataca marile teme ale creaţiei şi creatorului 
confruntat cu timpul ireversibil, nu mai puţin cu terifianta 
putere. Nici pregatirea sa intelectuala, sumara şi sporadica, 
nici gusturile sale literare, nici contextul cultural în care s-a 
format (primele decenii ale secolului al XIX-lea), absenta 
unui orizont de aşteptare mai înalt, la care trebuie sa adaugam 
o limba literara înca frusta, nu facilitau apari1ia unor autori 
care sa se confrunte cu marile idei! Asta nu înseamnă ca 
fascinaţia n-a existat; ca unele cedari n-au scos la lumina 
creatorul ce ar fi putut deveni, cu semnificative alunecări 
spre meditaţia grava. 

Alecsandri, cel care ni se ofera, a fost un foarte sensibil 
rezonator al planului sociocultural, absorbind şi rcsorbind 
circumstanţele, ţinând cont de publicul carui a i se adresa, 
de necesităţile epocii şi acesta este unul dintre motivele 
pentru care s-a ţinut deoparte de mirajul puterii ideatice şi 
al unei susţineri artistice pe masura. 

Atunci când a fost necesar şi când climatul spiritual i-a 
permis-o, nu s-a ferit, conştient fiind ca mijloacele sale 
verificate nu se pliau convingator pe substanţa (de acum) a 
operei. Fixarea tardiva pe asemenea teme dovedeşte ca 
nu i-au lipsit potenţele şi îndrăZnelile, ci ca - sacrificat cu 
buna ştiinţa pe altarul necesităţilor culturale, sociale şi 
politice, soli dar cu cea mai omogena generaţie din istoria 
noastra - a revenit prea puţin pregatit la un climat de 
normalitate competitiva, când o alta generatie literara se 
dovedeşte mult mai bine înarmată şi mai viguroasa. Dar nu 
mai puţin datoare celei anterioare. 

Mircea DINUTZ 
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V. Alecsandri • 

" inima voioasa 
de calator" 

E in firea uşoara şi boema a fericitului 
Alecsandri un duh al ncstatorniciei. O 
intiigurare, un nca<tâmpar de a nu sta locului, 
in nesatul unui veşnic dor de pribegiri "spre 
toate orizonturile", pe meleaguri cu o clima 
dulce, binecuvântate de un soare amic, unde 
vrajmaşia iernii sa nu-l poata ajunge. Un 
"voiaj foarte original ti la recherche du 
soleif'. ,,Dorul de pribegiri peste noua mări 
şi nouă ţări" . . .  "et, comme toujours, de 
continucllcs tcndanccs â fillcr vers 
I 'Amerique et les lndes". 

Si in povestirile lui  romantice 
(Buchetiera de la Florenţa, Dridri), şi in 
portretistica (ce "carte cu prieteni" ar fi scris!), 
şi in scrisori (cu 1. Ghica se putea combina 
un "roman epistolar", însa Bazil nu a a 
perseverat), prcdominanta este evocarea. Sa 
se indrepte cu faţa spre trecut, croind tligaş 
rcmemorarii, c una dintre soluţiile narative 
care îi convin. Este aici, în ,.reinvierea prin 
povestire", ocazia unei praznuiri, o retraire a 
placerilor încercate mai demult. Si povestirea 
curge uşurel, in flux spontan, de o cuceritoare 
naturalete. Memorialistul, "inima voioasa de 
calator", e, cu finctea şi dezinvoltura 
spiritului sau, un narator virtuoz, de 
neistovita verva, implctind gluma şi mica 
duioşie, anecdota şi reveria. 

Orice .,mica orgie de turist" ("cette 
petite orgie de touriste"), orice "rara partida 
de hoinareala" ("cette partie fine d'ecole 
buissonniere") îşi poate avea contrarietaţile 
ei, urmare a tamponarii cu neprevazutul. Nu-i 
nimic' exista şi şansa proiectului imaginar. 
Voiajul ca urzeala a fanteziei se suprapune 
numai intâmplator preumblarilor intliptuite 
cu adevarat. Constantinopolul este 

"
la plus 

magnifique et la plus eclatante victoire de la 
rCalitC sur l ' imagination" (Memoranda, 

·- 1845). Pe viu, fara "ingerinţa" unor carţi sau 
] a unor vechi himere, "prospectul" se clarifica, 
� dcstramând pânza subtire şi matasoasa a 
� mistificarilor poetice. Pâna şi luna, 
.!! demitizeaza, cu ochii limpezi, ironistul, şi � "luna s-a vindecat de romantism". S-a 

,.vindecat", dar pentru câta vreme? . . .  
Lcganarea intre iluzie ş i  antiiluzie continua 
şi dupa ce calatoria s-a incheiat. 

Călătoria ia srarşit, dar un alt voiaj, plin 
de dulci promisiuni, sta gata să înceapă: 
"voiajul in jâlt" - o cufundare in trecut, prin 
meandrele amintirii, sau o planarc a gândului 
prin ţinuturi cât mai indepartate, atât cât sa 
para că tin de universul fictiunii. E o rascruce 
-intre suvenire, eliberându-şi esenta volatila, 
şi dorul, încă nebulos, de noi plecari. 

Un principiu asociativ dirijeaza acest 
voiaj imaginar: "0 idee aduce pe alta şi intr-o 
clipala face giurul parnântului" (Borsec, in 
Almanah de învăţătură şi petrecere, 1 845). 
Aşezat injilt, ca sa admire "giocul fantastic a 
focului", instalat comod la fereastra unui 
hotel cu vederea inspre luciul nesfârşit, 
invalurat al marii (al Mcditcranei: ,,Aş fi in 
stare sa şed ani intregi a o privi, tlirar ca să ma 
satur de acest spectacol maret" - scrisoare 
catre 1. Negruzzi, 1 870), care il imbie spre 
zari straine, poetul se arunca in "lumea 
fantaziei". Cum s-a observat, in imagistica 
lui V. Alecsandri, portul, cu mulţimea de 
corabii care vin şi se duc, are un nu ştiu ce al 
lui, trezind uşoare nelinişti, (pre )simboliste, 
prin sugestia vagă a unor taine ascunse in 
departari: "Cât pentru mine, primblarea mea 

favorita era pc marginea portului [ . . .  ]" 
(Călătorie Îll Aji-ica, in Româ11ia literară, 
1855). Închipuirea pluteşte in voie, din val 
in val, insotind vasele ce se departeaza spre 
larg, absorbite şi transfiguratc de mirajul de 
la poala cerului ("imi închipuiesc ca sunt 
intr-o corabie prinsa de sloiurile marii 
Baltice" [ l11troducere la scrisorile lui Ion 
Ghica către Vasile Alecsa11dri, 1 884)). Este, 
pentru naratorul sustras un timp realitaţii 
imediate, ca o stare de gratie, prevestind prin 
intiigurarile ei momentul creator. 

Pentru Alecsandri, cu firea lui deschisa, 
pendulând între nestavilitc porniri 
vagabonde şi toropite lenevii ca şi orientale, 
calatoria - ritual al evaziunii spre miazazi ­
este nu doar un elan al instinctului dezmorţit 
odata cu venirea primaverii, ci şi un lux al 
imaginatiei ispitite de exotisme. 
Expansiunea fanteziei şi nevoia de a cuceri 
noi şi variate teritorii ale realului pastreaza 
un "dulce" balans, într-o libertate a spiritului 
care imprima scrisului sau o unda de 
modernitate. "Suvenirclc" lui prelungesc 
allegro giocoso trairile jubilante ale 
drumetici. 

Alecsandri este un descriptiv, limpede 
şi luminos, de cadre in contururi clare, un 
solar care se dcsfata în splendoarea calma şi 
pura a spaţiului mediteranean. Ca un 
impresionist, voluptuosul urmareşte variatiile 
cromatice, preschimbarea peisajului in 
diferite ceasuri ale zilei, pâna la caderea 
nopţii ("ora când sufletul se patrunde de o 
dulce melanholie"), când, in parelnica 
imaterialitate a tot şi a toate, liniile se pierd 
în penumbra inserarii, val urind "ca prin vis", 
iar dialogul umbrei cu lumina tese tablouri 
de aparenta "fantastica". Priveliştea se 
intrezareşte într-un abur, ce poate fi o 
emanaţie a înfiorarii launtrice, nalucirile îşi 
unduicsc silueta de fum, mişcarea vegetatiei 
degaja "un sunet misterios", un "val luminos 
şi fantastic" coboara peste aceasta efemera 

"împaratic a contrao;telor" ce procură privirii 

"uimite" o clipa suava de irealitate. 
Este "zestimpul amurgului", când 

"sufletul se cufunda într-o aşteptare dureroasa, 
incearca nelinişti tlira seaman". Ora când 
poetul, heliofil pâna la senzualitate, simte o 
,,nemarginita tristete" ("Le coeur est comme 
dans une anente douloureuse; il eprouve des 
angoisses indctinissables") [Jurnalul de 
călătorie În Italia, 1846-1847]. Multumire sau 
mâhnire, sentimentul e rareori adânc. 
Alecsandri ramâne scurta vreme captivul 
reveriei, sublimitatile îl stânjenesc foarte 
curând şi, chiar daca astfel vraja se destrama, 
el le împraştie, tlira sa îi pese, cu o gluma sau 
numai cu un surâs. Tabloul, spalat de petele 
de clarobscur, îşi recapata întlitişarea din miez 
de zi, tlira freamat insinuant şi catifelate rumori. 
Apoi, ca la Hogaş, se face brusc, o tumba in 
grotesc. Un zâmbet înfloreşte nestânjenit în 
literatura de calatorie a lui V. Alecsandri. 
Spirituali ca dânsul, câţi mai sunt? imbatat de 
aer şi lumina, el paşeşte lin, pe netede carari, ca 
un print din ţara Surâsului. 

Receptivitatea lui Alecsandri e medie, 
emoţia lui tine de placere, o placere tacticoasa, 
masurata, de moderat epicureu. Inima ii bate, 
dar sa n u  ne temem de tahicardie. El 
contempla, insa nu cade in transa, admira sau 
dezaproba, tlira a se omori cu firea. Numai ce 
i se abureşte vocea, ca unui visator, imbatat 

de poezia noptii, de "nemarginirile ceriului 
şi a marei", ca îşi ia indata seama, amuzat de 
slăbiciunea de o clipa. La fel se petrec 
lucrurile şi atunci când fi losofcaza, cu 
mclancolii lejere, despre una şi despre alta, 
dar mai ales "asupra deşartaciunei omeneşti 
şi asupra soartelor rale". E suficient ca foamea 
sa-I înghimpe, ca a şi dat uitarii "tristele 
meditari". 

Scriitorul stapâneşte un clavicord bine 
temperat: "Din toate parţile tot inalţimi, şi 
inaltimi adevarate, care te fac şi mai mic decât 
eşti şi la care trebuie sa te uiti cu capul gol 
pentru ca î\i cade caciula de la sineşi". 
Mitologicalele, in O primblare la munţi -

"ca nişte umbre rataci te pe malul Aheronului" 
-, sunt uzi tate cu acelaşi chef de şaga. "Cea 
mai adânca taina" pastreaza, vorba vine, 
naratorul asupra unui "razboi omeric" purtat 
cu ,,nişte amazoane în catrinte" (O primblare 
pri11 munţi). Pe aceasta calc se ajunge, iaraşi, 
la Caii strat Hogaş. 

Ocolind "calea obicinuita a vietii", 
calatoria presupune şi o deviere în neobişnuit, 
o abatere din schema prestabilita, ea se aşaza 
sub fascicolul de raze al unui ireal ispititor. 
Însa realitatea, "cea mai apriga duşmana a 
inchipuirei", nu se lasa prea indelung 
uzurpata, recucerindu-şi mai de fiecare data 
rangul pierdut. Ochiul fixeaza, cu sclipiri de 
veselie, ba un "ceremonia! grotesc", ba o 

"bogata galerie de caricaturi". La Borsec, la 
cura, patimaşii "samana cu nişte vinovati 
duşi la locul osândei", iar "tabloul ce 
întlitişaza este vrednic de penelul vestitului 
Gavardi " (Borsec, aparuta initial în 
Propăşirea, 1 844, apoi, in întregime, in 
Almanah de Învăţătură şi petrecere, 1 845). 

Călătoria, ca experienta de viata şi ca 
experienta a scriiturii, arc, in (sub)întelesul 
mirccşteanului, valente creatoare. Proiect 
realist şi imaginar deopotriva, "fara marş-ruta 
hotarâta de înainte", pierzându-se sub un 

"orizon nemarginit". Cuvântul - voluptatea 
fabulaţici - concureaza într-o voioasa 
competitie ("Din vorba în vorba, din hohot în 
hohot şi din cântic in cântic ... ") voluptatea de 
neuitat a calatoriei. E de-ajuns ca un personaj 
(cum ar fiAngel) din Călătorie Îll Africa, sau 
oricare altul) sa inceapa vorba, ca naratorul, 
personaj el însuşi, îi şi replica printr-un ,,roman 
închipuit" -"romanul ", "nuvela" fi ind 
nostalgia multor relaţiuni de calatorie. Si  aşa, 
într-un prelungit "banchet", se înnadcşte "un 
şir neîntrerupt de poveşti". Dupa cuvenitele 
toasturi, "vin la rând anecdotele comice, apoi 
povestirile scandaloase şi, în fine, fiecare 
spune ce-i trece prin minte, tlira a mai da 
ascultare altuia" (Călătorie in Africa, în Foaia 
Soţietăţii pentru literatură şi cultură română in 
Bucovina, 1868). 

Este şi acesta un ritual, oficia! de "mai 
multi prietini, toti lungi li pe divanuri, dupa 
obiceiul oriental şi înarmaţi de "ciubuce mari 
[ ... ]" (Balta-Albă). Nea vând cine sa-i traga de 
mâneca pe imbatabi l i i  logofil i ,  ca pe 
vânatorul laudaros al lui Odobescu, fiecare 
se inscrie la Cuvânt. 

Din voiaj în voiaj, din povestire in 
povestire, aceasta ar fi formula sarbatoreasca 
a evocarilor lui V. Alecsandri. Un (proto)tip 
al memorialisticii de calatorie, pe itinerarul 
polisem(n)ic dintre real şi imaginar. 

Florin FAIFER 
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IDENTITATI 

Sub presiunea naucitoare a lumii 
contemporane, recursul la cultura ţine capul 
de afiş al intâlnirilor ştiinţifice internaţionale 
şi nu mai puţin al celor naţionale. Cu 
predilecţie atrage atenţia problematica 
tradiţiei culturale, a identitatii şi comunicari i  
interculturale, cautându-se raspunsuri la  
interogaţi i le  determinate de faptul ca 
umanitatea, in integralitatea ei, a intrat in etapa 
unei civilizaţii planetare unice. Meditând 
asupra acestei realitati, Paul Ricoeur sesiza 
apariţia unui paradox tot mai actual: cum sa 
ne modernizam fllra a ne pierde originile 
noastre? Cum sa resuscitam o veche cultura, 
adormita in istorie şi, totodata, sa paşim intr-o 
civilizaţie universala ? Confiuntarea cu un 
atare paradox pune serioase chestiuni ce trimit 
la creaţia culturala şi difuzarea valorilor, la 
comunicarea interculturala şi, poate, in egala 
masurn, la mijloacele de a le susţine. 

Unele teme dintre cele amintite s-au 
reluat la Conferinţa internationala gazduita 
de Universitatea din Istanbul, in august 2003. 
Obiectul discuţiilor: dialogurile dintre 
culturile tradiţionale in perspectiva 
globalizarii. Într-o tonalitate critica evidenta, 
s-a remarcat poziţia dominanta, pe aşa-zisa 
"piaţa culturala", a marilor centre spirituale, 
cu precadere europene şi transatlantice, 
plasând pe celelalte intr-o periferie anonima, 
nesemnificativa. Am ascultat cu interes 
intervenţia profesorului Daniel Smith, de la 
Boston University, care invoca, cu 
nedisimulat accent postmodern, nevoia de 
critica filosofica, pentru a cunoaşte şi inţelege 
mai bine cine este acel ,,noi", în spatele caruîa 
se ascund diverse persoane, care ne spun ce 
este tolerabil sau intolerabil in lume; ce este 
democraţie sau nedemocraţie; ce este valoare 
sau nonvaloare; ce este bine şi ce este rau. Cu 
aceeaşi verva argumentativa, el semnala un 
fenomen ce îşi face apariţia in cultura 
contemporana. Este vorba despre faptul ca 
centrul cultural şi marginea sau periferia sunt 
interşanjabile, graţie noilor tehnologii de 
comunicare. Oricând Bastonul poate fi centru 
şi Washingtonul margine culturala. 
Schimbari de acest tip se pot produce şi la 
nivel internaţional, spunea vorbitorul. Chiar 
daca primim cu rezerve ultima parte a opiniei 
profesorului american, întrucât lucrurile sunt 
mult mai complexe decât par a fi, nu se poate 
sa nu reflectam la ea. 

Înţeles ca spaţiu de producere a unor 
fapte şi evenimente culturale, de anvergura 
nationala şi transnaţionala sau mondiala, 
ideea de centrn este relativizata de civilizaţia 
contemporana. Un oraş oarecare îşi schimba 
uşor poziţia modesta şi devine centru al 
atenţiei culturale, daca este gazda, de pilda, 
a unei retrospective van Gogh, a unui concert 
dirijat de Zubin Mehta ori Horia Andreescu, 
a unui spectacol cu tragedia Hamlet sustinut 
de Royal Shakespeare Company, a unui 
Congres mondial et<. Exista şi o alta 
accepţiune a ideii de centru, ca loc unde 
pulseaza viguroase energii spirituale ce se 
obiectiveaza in creaţii valorice, generând 
fapte şi fenomene ce intretin o atmosfera 
culturala elevata. În aceasta situaţie, lucrurile 
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capata un alt sens. Pentru ca este greu de 
crezut ca Deva sau Inns bruck - doua oraşe 
luate la întâmplare, fara intentii  
minimalizatoare - ar deveni, intr-un timp 
plauzibil, centru, iar Parisul ori Berlinul, 
margine sau periferie culturala. 

Nu-i mai puţin adevarat ca tema 
pluralitatii culturii, care modifica, uneori 
neaşteptat, rolurile de centrn şi margine in 
cultura, se aplica atât raporturilor dintre tari, 
cât şi realitatii din interiorul lor. Se spune ca 

"
splendoarea culturilor sta in varietatea lor", 

fondata nu pe exclusivisme etnice sau 
religioase, ci  pe creativitate valorica, 
toleranţa ş i  respect faţa de celalalt.  
Confirmarea vine din observaţia ca, alaturi 
de culturile naţionale, infloresc culturile 
locale şi regionale, considerate pe acelaşi 
plan ca importanţa. O realitate augmentativa, 
dinamica sprijina aceasta aserţiune. Nu mai 
departe, in lumea europeana, câte un oraş este 
declarat anual "capitala culturala a Europei", 
devenind astfel centru al unor ample şi 
exuberante manifestari artistice de toate 
genurile, dezbateri teoretice şi schimburi de 
idei, cu impact benefic asupra comunicarii 
interculturale şi, in aceeaşi masura, a mode tarii 
sensibilitatii estetice şi a caracterelor 
individuale. Anul in curs ne-a procurat 
bucuria ca un oraş românesc, Sibiul, sa fie 
propulsat la o asemenea demnitate. Cele 
petrecute pâna acum arata ca oraşul de pe 
Cibin îşi onoreaza dupa cuviinţa numele 
conferit de Comunitatea Europeana. 
Reţinem, intre altele, un fapt: doua concerte 
ale Orchestrei de la celebra Scala din Milano, 
programate aici pentru februarie, s-au bucurat 
de un succes rasunator. Şi totuşi, nu au 
satisfllcut nici pe departe dorinţele iubitori lor 
de muzica, de a participa la evenimentul 
artistic gazduit de oraşul lor. 

Tendinţa culturilor de a-şi intoarce 
privirea spre interiorul lor, catre fondul "elim­
mitic", pentru a-şi afirma identitatea prin 
creaţie, este acuzata uneori, dintr-o alta 
perspectiva, de localism şi ffagmentare, in 

Centru şi margine 

detrimentul unitaţii şi  universalitati i .  
Dimpotriva, ni se pare ca in profunzimile 
traditiei, ale credintei şi vieţii istorice 
salaşluiesc sursele afirmati ve şi regeneratoare 
ale identitatii culturale. Şi tot acolo se 
regasesc elementele definitorii ale 
permanenţelor umane ce configureaza, in 
fond, unitatea nationala şi universala a 
culturii, felul propriu de a fi al omului in 
lume. Aducerea in prezenţa a acestor potenţe 
spirituale nutreşte efortul comunitatilor 
locale, de a-şi afirma identitatea in contextul 
culturii naţionale şi universale, sporind, 
totodata, bogatia de forme şi sensuri ale 
acestora. Aici îşi afla temeiul diversitatea 
culturii la nivel naţional şi internaţional. A 
valorifica şi recrea resursele de spiritualitate 
moştenite, in acord cu exigenţele prezentului 
şi ale viitorului, da comunitaţilor locale şansa 
de a-şi nega conditia de margine şi a cuceri 
statutul de celltrn cultural. 

Din unghiul de vedere precizat mai sus, 
observam ca in toata ţara, la Iaşi sau la Cluj, la 
Constanţa sau Timişoara, la Craiova sau la 
Galaţi, dar şi in alte localitati mai mici se 
afirma energii intelectuale ce menţin sau 
ridica aceste comunitati la rangul de centrn 
al culturii şi fac, astfel, nobila concurenţa 
Capitalei. Aş starui puţin asupra Bacaului, 
tiumosul oraş moldav, pe care Bacovia, unul 
dintre spiritele sale tutelare ivite aici, il 
numea când va cu amaraciune "

târgu-nvaluit 
de saracie". Renascut din apatie ş i  
marginalizare, oraşul c u  mândre efigii 
ştefaniene, este un centru universitar ce-şi 
cladeşte cu sârg renumele; este locul unde 
un teatru, o filarmonica ce au depaşit, de 
curând, o jumatate de veac, potenţeaza viaţa 
artistica din zona. De asemenea, tot la Bacau 
apare cunoscuta revista "Ateneu", ce 
grupeaza in jurul ei valoroşi scriitori şi alţi 
intelectuali talentaţi ; este locul unde artele 
plastice, reprezentate de pictori remarcabili 
ca llie Boca, contureaza o semnificativa şcoala 
artistica. În acest peisaj spiritual, Centrul 
Internaţional de Cultura şi Arte "George 
Apostu" contribuie, in chip cu totul aparte, 
la emulaţia vieţii culturale ce a transformat 
Bacau! din margine, in centrn al culturii, din 
ţara noastra. Cu o forţa ideatica şi persuasiva 
mereu proaspata, instituţia bacauana este 
gazda primitoare pentru toate genurile de 
arta, invitate aici sa intre intr-un dialog fertil 
in orizontul creaţiei şi al comunicarii valorilor. 
Într-un spaţiu generos şi stimulativ, se 
întâlnesc pictura şi sculptura; dansul şi 
muzica; teatrul şi literatura; ideea teoretica şi 
acţiunea practica, dând masura sensibilitatii 
estetice contemporane, cu staruinta mereu 

laudabila de a sustrage viaţa de sub domnia 
util i tarului, concctând-o la tensiunea 
spiritului, modelator al conştiinţelor 
omeneşti, in acord cu idealul etern al 
desavârşirii de sine. Personalitati creatoare 
dintre cele mai diverse şi de mare prestigiu, 
din ţara şi de peste tiuntarii, chemate sa se 
exprime la Centrul "George Apostu", ridica 
actul cultural la universalitatea valorii. În 
acest complicat proces creativ, reţinem un 
aspect esenţial pentru afirmarea identitatii 
culturale româneşti şi noul statut continental 
al ţarii: pastrând o legatura subtila cu tradiţia, 
dincolo de folclorism şi localism, faptele 
culturale ce se petrec aici poarta determinarile 
actualitatii şi cele ivite din intâlnirea cu 
celelalte culturi europene şi transeuropenc. 

Daca., în cei peste cinsprezece ani de 
existenta, Centrul "GeorgeApostu" a devenit 
un nucleu iradiant in contextul fenomenului 
cultural românesc, aceasta este consecinta 
nemijlocita a temclor abordate, a valorilor 
artistice şi teoretice puse in circulaţie, in 
cadrul proiectelor pe care le dezvolta. Într-o 
secventa rapida menţionam câteva proiecte, 
cum sunt: Salonul de primavara al artei naive, 
Zilele Caragiale, Competiţia de pictura 
contemporana a plasticienilor de pe cele doua 
maluri ale Prutului; Festivalul Internaţional 
de Film "Ethnos"; numeroase concerte 
programate sub sintagma edificatoare 
,,Atelierul de muzica noua"; spectacolele de 
poezie şi muzica; proiectul ,,Radacini", ce 
vizeaza refacerea legaturii artelor cu tradiţia 
populara şi o noua infuzie estetica in lumea 
satelor; Conferinţa Nationala de Estetica şi 
câte alte evenimente de real interes. 
Anvergura lor nationala şi internationala, 
consecventa organizarii anuale a 
manifestarilor amintite depun marturie, pe 
lânga multe altele, pentru inteligenţa, 
talentul, pasiunea şi competenta pe care 
actorul Geo Popa, in calitate de manager, 
secondat de o echipa de entuziaşti 
colaboratori, le investesc în tot ceea ce se 
întâmpla aici. La înfllptuirea proiectelor 
asumate, ei ştiu sa-şi asocieze energii 
intelectuale veritabi le, de la instituţiile 
artistice şi universitare bacauanc, la cele 
naţionale, inclusiv Academia Româna; de la 
instituţii şi creatori din toate zonele ţarii, la 
cele de peste hotare, ca Swiss Cultural 
Prograrnme Romania "Pro Helvetia" şi altele. 
O imagine elocventa a spiritelor consonante, 
prin gândire şi creaţie, cu Centrul "George 
Apostu" o constituie şi eleganta, sobra şi 
indeosebi consistenta revista 

"Vitraliu", 
editata aici. O valoroasa echipa redactionala, 
condusa tot de Geo Popa, şi din care fac parte 
Sergiu Adam (redactor coordonator), Victor 
Eugen Mihai-VEM (secretar general de 
redacţie), Gheorghe Iorga, Constantin Donea, 
Mariana Popa, Maria Ignat- redactori, ofera 
periodic cititorilor o publicaţie ca o 
sarbatoare a spiritului. 

Nu am surprins, mai sus, decât unele 
elemente ce sprijina afirmaţia noastra ca 
Centrul Internaţional de Cultura şi Arte 
"George Apostu" îşi onoreaza pe deplin 
numele. Transgresând marginea, instituţia 
bacauana a devenit un autentic centrn, a carui 
viata este legitimata de seriozitate şi o 
fecunda nelinişte spirituala, din care se 
incheaga, într-o sinteza captivanta şi 
provocatoare, complexul de elemente 
autohtone şi exigenţele artistice şi ideatice 
contemporane. Descifram, în cele amintite, 
aportul instituţiei bacauane la consolidarea 
identitatii culturale româneşti şi participarea 
cu demnitate la comunicarea interculturala 
europeana şi transcuropeana. 

praf. unlv. dr. Marin AIFfiNCĂ 
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Centrul de Culturi! "George Apostu " a încheiat anul 2006, cu un amplu program 
cultural de omagiere a patronului sdu spiritual, de la a cdrui naştere s-au implinit 
72 de ani. 

Firesc intitulat "Apostu 72", programul cultural ce s-a desjdşurat În zilele de 20 
şi 21 decembrie a fost organizat în parteneriat cu Direcţia Judeţeani! pentru 
Culturi!, Culte şi Patrimoniul Cultural Naţional Baci!u, Primi!ria comunei 
Sti!nişeşti, Şcoala cu clasele I-VIII "George Apostu " SAM Sti!nişeşti, şi Liceul de 
Arti! "George Apostu " Baci!u. 

În cadrul programului a fost organizat un pelerinaj la Sti!nişeşti - locul 
naşterii sculptorului George Apostu -, unde a fost prezentati! expoziţia de 
fotografie-document din viaţa şi creaţia artistului, urmati! de colocviul 

" George Apostu ". 

La sediul Centrului a avut loc vernisajul expoziţiei de ceramici!, sticli! şi metal 

" Obiectul sacru ", a artistei bistriţene Vioara Popescu Dinu, urmat de un amplu 
program artistic susţinut de corul "Brio " al Liceului de Arti! 

"
George Apostu " 

Baci!u, condus de profesor Adelina Gozar. şi recitalul de muzicii şi poezie 

"
Doamnei mele, Agat ha " prezentat de studenţi ai Universiti!ţii " George Enescu " 

/a!ji, cu participarea cvartetului 
"

CathArsis ". 

"Spectacolul ci!rţii " şi Concertul de gali! susţinut de Ansamblul " GAME " al 
Universiti!ţii Naţionale de Muzicii Bucureşti, condus de profesor universitar 
Alexandru Matei, au Încununat cele doui! zile pline de conţinut spiritual ale 
programului, În cadrul ci!ruia, un loc aparte, de inalti! ţinuti! cultural-ştiinţifici!, 
1-a constituit festivitatea de decernare a premiilor şi Diplome/ar de excelenţi! 
iniţiate cu acest prilej de Centrul de Culturi! "George Apostu " Baci!u, acordate 
academicieni/ar Dumitru Popescu, Constantin Ciopraga şi C.D. Ze/etin. 

Mărturisire 

discurs de recepţie 

Centrul Internaţional de Cultura şi Arte "GeorgeApostu" Bacau îmi acorda 
astazi, prin directorul lui, Dl. Geo Popa, Diploma deexcelenţi!pentru contributia 
mea - citez din nobilul document - la propasirea valorilor culturii româneşti şi 
universale. 

Termenului contribuţie i se ataşeaza un epitet: substanţiali!. 
Marturisesc faptul ca, primind distincţia, nu ma pot sustrage unei anumite 

senzaţii reconfortante şi magulitoare, caci sunt şi eu sensibil ca orice om, iar 
arma de elecţie îmi ramâne sensibilitatea. Aseara însa, despletind semantica 
notiunii de excelenţa, m-a înfiorat şfichiui de zefir perfid al îndoielii. Începeau 
sa-mi împaienjeneasca mintea, cu funigeii lor, unele accepţiuni sceptice. Sunt 
eu într-adevar vrednic de acest însemn al excelenţei? Italienii de pe vremea lui 
Lorenzo de Medici, de ai carei poeţi m-am ocupat o tinereţe întreaga, au dat 
excelenţei şi intelesul de onoare, atribuindu-i, firi practice, sensul de bun moral. 
Sigur ca era un bun moral, dar unul aparte, ce scapa într-un mod _enigmatic 
tocmai eticii, experta în gradarea faptului moral, în masurarea lui. Insa un ce 
inefabil tinând de calitate refuza cuantificarea lui în termenii cantitativului, 
caci onoarea exclude gradele de comparaţie, ea supunându-se legii "tot sau 
nimic": ai onoare sau nu ai onoare ... Pe o scara. a valorilor omeneşti, deci mai 
sus ori mai jos în realitatea vieţii şi-n consideraţia semenilor, sta doar purtatorul 
însemnelor onoarei şi nu onoarea propriu-zisa. Ea este o valoare absoluta, 
aceeaşi indiferent de treapta pe care se afla purtatorul. Masurabila e numai 
bucuria pe care o trezeşte recunoaşterea ei, bucuria însa da informaţii mai mult 
asupra receptivitaţii celui spre care se indreapta onoarea decât asupra onoarei 
înseşi ... Proteguitorul lui Leonardo da Vinei, regele Francisc !, formulând adagiu! 
totul se pierde afari! de onoare, i-a atribuit acesteia o natura spirituala şi o 
dimensiune eterna, îndreptând-o cu eleganta spre metafizic. Onoarea e 
corectitudinea ajunsa la grad de virtute. Date fiind reflectii le de mai sus, putem 
afirma ca onoarea este absolutul corectitudinii. Iata de ce vorbeam mai adineaori 
despre indoiala . . .  lata de ce prefer sa vorbesc sub imperiul generalului, iata de 
ce evit a vorbi de cazul particular pe care îl reprezint. 

Despre cazul meu particular, se cuvine sa marturisesc doar faptul ca de 
Bacau şi de tinuturile bacauane ma leaga pletora razaşeasca a neamurilor mele 
Ţaralungadinspre mama. Bunicul de pe Laz, Gheorghe Ţara! unga, ce avea sa-şi 
traiasca sf'arşitul departe de casa, într-o durere tragica şi tara speranţa, şi ea legata 
de Bacau, însa în alt fel decât cel de astazi, era impatimit de istorie şi de poezia 
lui Eminescu. Fire duioasa, dar sobra, uneori chiar dura, ne recita Luceajdrul cu 
lacrimi în ochi şi-1 înţelegea atât în scepticismul filozofiei, cât şi în ffumuseţe_a 
lui literara. Traia într-o continua reverie a istoriei, ştia istorie, bine, apasat. Il 
moştenesc în multe, însa, spre deosebire de el, eu dispun de un bun poetic, 
fiindca tot vorbeam de bunuri, un bun diafan, şi 'anume, perceperea eterni taţii 
treceri lor noastre pe pamânt, pe care, punctând-o cu viata, o masuram -fiindca 
tot vorbeam de masurare. Dar totodata şi de credinţa în imposibilitatea de a 
masura ceva ce exista ... Ma leaga apoi de meleagurile dinspre rasarit ale Bacaului 
amintirea satelor de altadata, satele copilariei mele, risipite pe dealuri cu 
îmbietoarele lor gospodarii autarhice, cu blazonul vechimii şi cu personalitatea 
fiecareia evidenta în toate, cu iazuri de peşte, astazi cu desavârşire şi incredibil 
disparute, cu buna cuviinţa ce se vadea începând cu datul bineţei şi continuând 
cu elegantul paradox al frazei şerpuitoare dar lapidara, cu surpriza marilor de 
vânt de pe vârful dealurilorTaulei ori Stanişeştilor, cu paletele solemne purtând 
dialoguri lente cu cineva de dincolo de lume . . .  

Astazi urmeaza sa prezint în faţa dumneavoastra doua dintre carţile mele 
cuprinzând talmaciri de poezie: una privitoare la poezia Renaşterii italiene şi 
alta, un llorilegiu din lirica franceza moderna. Amândoua sunt carţi ale 
capodoperelor, la care am lucrat ani de zile, ca sa nu spun decenii. Ar fi trebuit 
sa prezint volume ale poeziei mele originale, dar nu s-a nimerit. Pe de alta parte, 
mi-am zis: fie şi traducere, caci tot poezie este şi ea: ca sa talmaceşti poezie, 
trebuie sa fii înainte de toate poet tu însuţi. Talmacirea de poezie, pentru care, 
din nefericire, nu exista un cuvânt special în limba, se cuvine sa nu stea în 
pronaosul, ci în însuşi naosul bisericii care e poezia, acolo unde se oficiaza. Şi 
fiindca tot vorbiram de onoare ca absolut al corectitudinii, a trebuit ca, traducând, 
sa pastrez acea distanţa optima faţa de original care sa-mi permita plasmuirea 
armonioasa în limba în care traduc, în limba româna aşadar. Pe de alta parte, 
filozoficeşte privind lucrurile, dar nu în libertatea deplina a posibilitaţilor, se 
impune sa pastrez o distanţa şi faţa de armonia dumnezeiasca a marilor maeştri, 
daca ea într-adevar îmi aminteşte divinul. Caci sufletul, mai puţin autocritic, 
simte ca apropierea conţine un element de profanare, de aceea am evitat sa 
realizez o "imitaţie din alta limba" şi am acceptat "recrearea în alta limba", 
pentru care originalul sa mi se întliţişeze ca matrice. Numai astfel pot traduce la 
modul absolut. De aceea, în afara oricarui orgoliu, am înlocuit în sinea mea 
"absolutul corectitudinii", de care vorbeam, cu "absolutul recrearii", şi în el 
caut, vad şi gasesc onoarea, sub egida careia râvna artistica poate sau nu poate 
sa ajunga Ia excelenţa. Daca aş fi urmarit ca, traducând, sa urmaresc absolutul 
corectitudinii şi nu absolutul recrearii, lucrarea mea s-ar fi rezumat la a fi o 
transliteraţie şi n-aş fi realizat, cu siguranţa, decât o corectitudine relativa, ceea 
ce e penibil, ca sa nu spun caricatura!. Aceasta ar face ca sentimentul de onoare 
al traducatorului sa fie în mod fatal ştirbit şi, implicit, onoarea sa fie pusa sub 
semnul intrebarii, iar excelenta, prabuşita. 

Etica jertfeşte astfel esteticii. Cât despre mine, sunt liniştit ştiind ca exista 
un zeu al sarmanului talmaci tor de poezie, care îl protejeaza în faţa spaimelor, 
îi sufla în pânzele îndraznelii, îi iarta neputinţele de care nu-şi da seama şi îi 
încununeaza bunele întliptuiri, iar când gaseşte el de cuviinţa, le numeşte 
excelente. 

C. D. ZELETIN 
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Toti înaintaşii mei, mai apropiaţi ori 
de acum trei sute de ani, aliniaţi în cimitirul 
din Paşcani - lânga parintii lui Mihail 
Sadoveanu -au fost oameni ai pamântului. 
Nu am deschis ochii spre lume într-un 
mediu intelectual; dupa cele dintâi carti 
care ma mişcasera, traiam într-un orizont 
de aşteptare delicios şi confuz, tânjeam spre 
ceva luminos;  tentat de timpuriu de 
armonizarea cu vocile pamântului, am 
înţeles - din adolescenta - ca în clipa de 
plenitudine picura ceva din pulsul 
etemitaţii. O ora în fiecare zi pot fi solitar 
şi abstras, dar restul, majoritatea timpului 
individual se cade a fi consacrat celorlalţi. 
Sintagma "Eu sunt Celalalt" rezuma 
laconic o esenţa universali sta, analogismul 
deven iri i  perpetue. M-am imaginat 
totdeauna participant la o poveste, adica 
la evenimente; adversitati felurite au 
imprimat evenimentelor trasaturi la limita 
tragicului. Aspiratia de autocunoaştere ma 
poseda de mult; pe ecranul confruntarilor 
cu moartea ma vedeam maturizat 
pretimpuriu, impovarat de interogaţii .  

Hotarâtoare în demersul spre o 
finalitate inalta mi se parea pasiunea pentru 
Frumos, reconfortanta, stenica. În fata foii 
albe ma simt angaja! într-un continuum; 
construiesc într-o tensiune creativa 
eruptiva; disonanţelor realului din jur le 
opun mirajul unor lumi imaginare paralele. 
Ascult vocea lucrurilor şi cred în funcţia 
tonifianta a naturii; privesc spre creatorii 
din toale timpurile; îi admir şi vad în ci 
însemne ale divinitati i .  Indiferent de 
domeniul lor, ma încânta acei oameni care 
inca d in  timpul v ieţ i i  devenisera 
monumente. Stapâni pe instrumente vizând 
universul, ei mi-au însoţit încrederea în 
fapta nazui ta. 

Ma viziteaza, din când în când, un 
copil de cinci-şase ani, mai degrabajucauş 
decât sperios, vadit impresionat de mica 
lume din preajma. Venise pe lume la 
Paşcani, cu trei luni înainte de intrarea 
noastra în primul razboi mondial; prim­
nascut într-o familie de severa tradiţie 
ortodoxa, sporita cu mulţi urmaşi. Copilarie 
în cadru sobru, cvasirustic într-un cartier 
calm, nucleu al locului, de unde toponimul 
Vatra, cu antecedente medievale (ducând 
documentar în 1 4 19); spaţiu cu o mitologie 
locala particularizanta. Ma regasesc, afectiv, 
într-o perfecta consonanta cu amintitul 
copil; ma simt solidar, recunoscându-mi 
deplina identitate cu el. Dezvaluirile 
localnicilor şi insemnele durabile ale 
locului ma absorbi sera de timpuriu; eram 
(perpetuu) numai ochi şi urechi ;  ma 
încorporascm mental în misterele palatului 
lu i  Iordache Cantacuzino, edific iu 
impozant cu amintiri despre Ion Neculce 
(nepot al Cantacuzinului) şi despre orfanii 
lui Miron Costin, adapostiti acolo dupa 
asasinarea marelui cronicar. La numai trei 
sute de metri de casa parinteasca era cea a 
Sadovenilor, chiar peste drum de locuinţa 
lui Iancu Lioarei, acesta evocat de catre 
autorul Baltagului într-un roman de final, 
Lisaveta. Revelaţi i ,  revigoratc apoi, 
despre mediul citadin din preajma, cu multi 
alogeni (austr ieci ,  polon i ,  i srael iţ i)  
populând târgui în care ., nu se îmâmpla 
nimic ". Spaţiu tihnit în totul, con venind 
nevoii mele de orizont deschis, favorizând 
contacte cu natura, legându-ma definitiv 
de înaintaşii necunoscuţi, aşezaţi de secole 
în acelaşi mediu şi neacceptând exodul în 
alte parţi. De sute de ani, ei, toţi, s-au 
inhumat în ţintirimul lor rustic de pe 
promontoriu! dominând apa Siretului. De 
apa molcoma a acestuia ma leaga 

20 

încântatoare aventuri adolescentine, dar şi 
episoade romantice auzite de la alţii. 

Copil, parcurgeam cu nerabdare tot 
ce-mi cadea în mâini, fermecat de basmele 
lui Creanga (tiparite în revista Lumea 
copiilor, cu desene-color); mi se umezeau 
ochii la lectura unor istorisiri duioase, 
Privighetoarea ori Puiul de Bratescu­
Voineşti; ma simţeam bine în apropierea 
lui Emil Gârleanu (Din lumea celor care 
nu cuvântit). Aveau sa urmeze, cu vârsta, 
Eminescu şi Sadoveanu, apoi strainii. 

Liceul, început la Paşcan i ,  l-am 
continuat la Falticeni; era, la Falticeni, un 
c l imat de intelectua l i tate de vizibi l  
rafinament. Prin liceu (astazi colegiu) 
trecusera personalitati de notorietate 
nationala: Artur Gorovei (folclorist reputat, 
fondator al revistei Şezătoarea), Mihail 
Sadoveanu, E. Lovinescu, pictorul Aurel 
Baeşu, sculptorul Ion Irimescu, actorii 
Grigore Vasiliu-Birlic şi Jules Cazaban. Cu 
o clasa înaintea mea era elev Horia 
Lovinescu. Avusesera contacte cu 
Falticenii fratii muzicieni Valentin şi Ştefan 
Gheorghiu, criticul de arta Ion Frunzetti, 
nepotul unui ofiţer. Din 1 937,  la laşi, 
frecventam cursurile Facultaţii de Litere 
(secţia franceza-româna), neomiţând niciun 
spectacol al Teatrului Naţional, urmarind 
toate manifestarile culturale ale Centrului 
Franco-Român "Luteţia", înfiinţat de catre 
profesorul N. Şerban. Dintre maeştrii de la 
Fi lozofie şi Li tere (Istoria era lot în 
componenţa Facultaţii) aveau audienţa Ion 
Petrovici, Petre Andrei, Iorgu Iordan, G. 
Bratianu, Andrei Oţetea, germanistul 
Traian Bratu, elenistul Constantin Balmuş, 
anglistul Iancu Botez, nou-venitul G .  
Calinescu şi alţii. Figuri distincte fusesera 
lectorul francez Charles S ingevin şi 
profesorul i talian Ermenegi ldo 
Lambertenghi .  În masura timpului 
disponibil i-am frecventat pe mai toţi. 
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În totul, şase ani de uniforma militara 
ca ofiţer de rezerva. Dintre aceştia, patru 
ani de prizonierat! - motiv de evocare 
decantata în Caietele privitorului tăcut 
(200 1 ). Un poet, Emil Gulian, traducator 
din Poe, şi teatrologul Haig Acterian 
muri sera în convoaiele dirijate spre lagare. 
Etapa atroce la Tambov, nu departe de 
tarâmul lui Esen in ;  situaţi i - l imita 
(exantematic, cabane subterane înghcţatc, 
nemâncare);  ani lungi la Oranki ş i  
Monastîrca. Într-o cabana în  pamânt, la  
Monastîrca, pe  un pat comun de  vreo 
douazeci de metri lungime, la "parter", îl 
aveam în stânga pe Ti tus Ioan Slavici (fiul 
scriitorului); în dreapta erau Lucian Pârvan 
şi Virgil Udrea, ajunşi apoi general i .  
Însinguratul Laurenţiu Fulga, teribi l  
mâhni!, se retrasese în sine însuşi. Olteanul 
George Fonea, ofiţer de cariera, traducator 
din Rilke (ramas cu un singur ochi), se 
simţea consonant cu autorul "Elegiilor din 
Duino". La capatul celor patru ani de 
captivitate, impovarat de preaplinul  
remin iscentelor stocate în memorie, 
aşteptam. Captivitatca a fost o şcoala aspra, 
prilej de autocunoaştere şi de alteritate 
comprehensiva. 

Parinti i ,  cu formaţia lor spirituala 
taraneasca, practicanţi severi, dusesera o 
existenţa exemplara; am fost profund 
înrâurit. În momentele cruciale ale vietii, 
am simtit totdeauna, deasupra-mi, mâna 
divinitaţii .  Greşesc în fiecare zi, dar aspir 
cotidian spre armonie i nterioara. 
Comuniunea cu oamenii îmi dicteaza o 
filozofie participativa: - Sa nu traiesc 
numai pentru mine! Desfllcut de vanitati, 
daruit faptei, privind cu linişte spre Marea 
Trecere, ma alatur tot mai strâns înaintaşilor 
mei duşi - celor pe care i-am cunoscut şi 
celor de acum câteva sute de ani . . .  

Cart i le  pe care le-am scris par 
redactate fara efort. E o spontaneitate 
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discurs de recepţie 

pregatita minuţios: spontaneitate cucerita 
prin efort necontenit vizând nuanţele 
optime, concentrarea maxima. Ce travaliu 
mistuitor pune în valoare graţia prim­
balerinei! Nu înfrunta timpul decât pagina 
refacuta, remodelata programatic încât 
materia sa cânte şi sa încânte asemenea unei 
melodii .  Definitivarea unui text presupune 
trei-patru variante. Arta, oricare arta, 
inseamna esenţializare, organizare şi ritm. 
Pun în fiecare fraza, aparent lcsnicioasa, 
eate ceva care fusese îndelung gândit. 
Comunicarea l i terara (precum cea 
filozofica) e, finalmente, o confesiune 
gânditoare. 

Admir forţa iradianta a omului de 
omenie, acela de acum un secol sau acesta 
de acum. În fapt, omenia e o însumare 
armonica de calitati: inima calda, blândeţe, 
comprehensiune, solidaritate, delicateţe 
sufleteasca, plus o mie de alte trasaturi ale 
cuiva care, modelat de a l ţ i i  ş i  
automodelat, s-a distanţa! de omul  
biologic ,  rob fiz io logicului .  Sunt  
încântat sa  descopar la un scriitor unitatea 
de viziune (de caracter, mai bine spus) a 
omului şi a operei sale. Din nefericire, nu 
rareori, omul-scriptor e inferior operei, de 
unde sentimentul de incompletitudine, de 
frustrare chiar în detrimentul portretului 
global. Neignorând niciodata "Marca 
Trecere", mi-am cladit existenta pe câteva 
certitudin i ,  între care Pământul ş i  
Conştiinţa legăturilor cu  înaintaşii -
realitati fundamentale, complementare, 
cu rezonanţe fortifiante. Mi-am gasit 
totdeauna echilibrul în munca încordata, 
urmând ritmul acelor oameni a i  
pamântului. Sunt în  rezonanta existentiala 
continua cu o Moldova de profunzime. 

În ipostaza de lector profesionist, 
traiesc literatura în comunicare cu toti acei 
care, de departe ori de aproape, ma 
între�esc. 

In una şi aceeaşi zi, te poti simti, 
alternativ, şi tânar şi vârstnic, de unde 
dificultatea de a-ţi lua în posesie biografia 
interioara. Melancolicul Dante spera sa 
traiasca şaptezeci de ani - pc atunci o vârsta 
respectabila; s-a stins însa la cincizeci şi 
şase' . . .  Pe scurt, totdeauna am înţeles sa dau 
via ţii anilor; altfel spus, sa multi plic fondul 
primit, adaugând t impului  fapta 
întcmeietoarc. 

Niciodata nu am avut vacanta în 
sensul originar al termenului vacatio - de 
la vacare, a goli, a face vid. În vacante, 
decenii de-a rândul la manastirea Varatcc, 
sau la altele, scriam sau citeam câteva ore 
pc zi. La Varatec, a început prietenia mea 
cu Înalt Preasfintitul Bartolomeu, actualul 
Mitropolit al Clujului. Chiar şi la mare, nu 
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paraseam i nstrumentele de lucru 
intelectual. Prielnice scrisului au fost în 
special vacanţele de la Varatec, unde la 
etajul unei case manastireşti cu cerdac larg, 
scriam, aşezat la o masa arhaica. Locuia 
acolo, lânga familia mea, volubila doamna 
Lily Teodoreanu. Mai sus, sub padure, era 
regretata Zoe Dumitrescu-Buşulenga; in 
aceeaşi casa a maicii Benedicta se gasea şi 
Val eri a Sadoveanu. A fost oaspete de o vara 
la Văratec Al. Paleologu. O singura data. 

De momente de singuratate nu e scutit 
nimeni. Uneori, singuratatea e dorita; e 
creatoare şi consolatoare. St imuleaza 
autocunoaşterea. Nu m-am simţit niciodata 
singur pe lume. Ar fi fost dezolant. Cineva 
cunoscut sau doar imaginat ma însoţeşte şi 
imi sta in preajma. Spectrul abisului de care 
era obsedat Baudelaire nu-mi tulbura 
nopţile. Cufundarea în scris şi lectura se 
constituie - in ce ma priveşte - in cea mai 
sigura terapie impotriva caderii psihice. "Te 
eliberezi, nu prin frica şi relaş, ci prin 
incântare" - gândea italianul Croce. 

II 

Unii  oameni de catedra, în totul 
st imab i l i ,  exceleaza in latura strict 
didactica; vad in aceştia nişte formatori şi 
modelatori meritând toata atentia, insa ci 
nu ramân decât în memoria discipolilor 
fireşti. Un profesor de desen care nu e 
dublat de un creator plastic nu lasa urme. 
Magi stratura uni versitara obliga la 
imbinarea stilului vorbit, catedratic, cu 
limbajul scriptic, acesta in masura sa 
exercite influente de alta anvergura. Ce s-ar 
şti cândva despre Tudor Vianu ori despre 
Mihai Ralea şi altii, daca posteritatea lor 
nu s-ar lumina prin opere? Personal, am 
considerat profesoratul şi scrisul drept 
modalitati corelative, con vergente, 
integrabile în ideea de sferoid. Contactele 
cu diverse culturi, îndeosebi cu cele 
latinofone, calatoriile şi stagiile în alte 
medii de civilizatie au dus la departajarea 
propriei mele identitati psihomorale. Toate 
disponibilitatile mele au vizat şi vizeaza, 
pe de o parte, legaturile cu înaintaşii, pe de 
alta, adaugirea a ceva personal i a tot ce am 
primit. Ma consider un continuator. 

Deşi globalizarea nu implica numai 
avantaje, ci şi unele constrângeri (privind, 
bunaoara, ideea de suveran itate), 
fenomenul în genere se cere considerat în 
perspectiva beneficiilor conexe. Începutul 
de nou mileniu oblig:i la deschidere şi 
colaborare in temeiul egalizarii şanselor. 

Relatiile politice, economice, sociale 
şi celelalte - în spiritul respectului reciproc 
- nu ameninta specificitatea organica a 
partenerilor. Diferentele de ordin cultural 

(existenţial, în fapt) vor persista oricum; 
istoria naţionala, limba, traditiile vii ale 
unei mari comunitati sunt componente 
fundamentale, profund legate de sufletul 
unui popor, încât nu poate fi vorba de 
pulverizarea lor. 

În niciun caz, nu vad în globalizare 
un mod de uniformizare culturala; nu intra 
in discuţie proeminenta vreunui model. 
Diferentierea, fenomen normal, îşi va 
exercita în continuare liniile de forţa. Avem 
o cultura cu trasaturi bine particularizatc, 
legate de solul şi de cerul nostru; nu 
renuntam, aşadar, la tipul nostru creativ; il 
vom adecva rigorilor timpului în mers. 
Momente cunoscute din istoria culturii 
româneşti probeaza ca n ic i  
,.europenizarea" d in  secolul lui Eminescu, 
nici contactele ulterioare cu Occidentul şi 
nici presiunea politicului rasaritean n-au 
alterat pulsiuni le de profunzime ale 
autohtoniei şi  etnosului naţional. Cata sa 
preluam cu circumspectie, în viitor, ceea 
ce ni se potriveşte, evitând situaţia de 
simpli imitatori de experimente ale altora. 
Din când în când, e nevoie de opriri în loc 
şi de redefiniri. 

Putem şi chiar trebuie sa participam la 
o competiţie a valorilor, altfel spus la trairea 
lor. Ramânem îndatoraţi însa modelelor şi 
normelor in a caror raza ne-am format. A fi 
european nu inseamna a renunta la 
identitatea nationala bimi lenara, ci  o 
asumare a valorilor umane fundamentale. 
Globalizarea e tocmai fenomenul menit sa 
impulsioneze dezideratul solidarizarii cu 
ceilalti. A stimula competitia valorilor şi a 
actiona pentru triumful lor, iata aura de 
nobleţe a europeanului de astazi. Rostim 
nume ca Bemard Shaw, Andre Malraux, 
Mircea Eliade şi ne simtim apar(inatori 
umanismului contemporan. 

Concluzie esentiala: cred neabatut în 
dispontbilitatile verbului ziditor, acela care 
adauga lumii ştiute universuri noi. Sunt 
încredinţat ca marii constructori prin 
cuvânt dispun de puteri demiurgicc 
transtemporale. Acela care ignora aspectul 
cognitiv al Cuvântului se autocondamna 
la marginalizare. la eşuarea în profan. 
Drama scriitorului din toate timpurile ţine, 
printre altele, de negasirea cuvântului care 
sa duca la transsubstantiere, la ridicarea 
într-o ordine cosmica suprema. Drumul spre 
cuvântul -miraj, act de i nsertie în 
necunoscut, e drumul lui Harap-Aib în 
cautarea "pascrii ma.iastre". La Ioan, în chiar 
prima fraza a Evangheliei sale, citim: "La 
inceput era cuvântul" -Deus erai verbuml. 
Si în mentalul "blestematului" Baudelaire, 
cuvântul are "ceva sacru" (quelque chose 
de sacre). Actul demiurgic, tensiunea în 
care se aşaza poetul având in minte un 
punct de mirum ademenitor, punct care se 

indeparteaza perpetuu, e în fapt un act de 
cunoaştere. Un fel de gnoza în care unii 
vad o ca-naştere, câta vreme poetului i se 
cere sa puna în acest act ceva din sine însuşi. 
Nimic mai obişnuit decât cuvântul, totuşi 
odata investit cu atribute ale geniului, de 
partea lui sta eternitatea; aşadar, devenit 
viziune, reprezentare ori fulguranţa, 
cuvântul te instaleaza în Pretutindeni şi în 
Totdeauna. 

III 

Lui G. Bacovia, Bacaul natal i se parea 
- se ştie - un spaţiu apasator, de o 
placiditate exasperanta. Ca la autorul 
Plumbului acţiona o subiectivitate 
accentuat depresiva e sigur. Trei zile pline, 
cât am fost oaspete al Centrului de Cultura 
şi Arte "George Apostu" - unul dintre cele 
mai relevante aşezaminte de acest gen in 
plan naţional - mi-am reimprospatat 
legaturile cu fenomenul cultural local. O 
Universitate de Stat şi o alta particulara, 
un teatru purtând numele Poetului, reviste 
şi edituri, muzee şi expoziţii de arta -toate 
vorbesc despre un c l imat cultural 
remarcabil .  Centrul "George Apostu", 
edificiu perfect funcţional, cu sali de 
conferinţe, cu un "Muzeu de arta 
contemporana", cheama programatic la 
manifestari şi intâlniri elocvente. S-au 
succedat, in cadrul programului Apostu 72 
(din zilele acestea) evocari, producţii 
muzicale, recitaluri poetice, lansari de carti 
şi albume (C. O. Zeletin, Valentin Ciuca); 
a fost prezentat numarul recent (26) al 
revistei Vitraliu, substanţial şi variat 
(aparut sub egida Centrului). Ne-a încântat 
o vizita la Stanişeşti, satul obârşiei 
reputatului sculptor; a fost o întâlnire sub 
semnul folc lorului şi al ospitalitatii  
localnicilor. 

Un salut cordial şi calda gratitudine 
directorului Centrului de Cultura şi Arte 
"GeorgeApostu", domnul Gheorghe Popa 
fiind un organizator-modcl şi amfitrion 
charismatic. Gratitudine, de asemenea, 
juriului care - în numele Institutiei - m-a 
nominalizat pentru unul dintre premiile de 
excelenta. 

Constantin CIOPRAGA 
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Eliminarea icoanelor din şcoli 
sau izgonirea lui Dumnezeu din crea1ie 

Domnule Director, 
stimata adunare 

În ullima vreme asistam la o fronda ce 
provine din partea unui grup de intelectuali, 
care militeaza vehement pentru inlaturarea 
sfintelor icoane din şcoli, ca sa ne putem 
racorda la mentalitatea culturii secularizate, 
acum când ţara noastra a devenit membra a 
Comunitatii Europene. Nu este prima data 
când suntem confruntaţi cu o astfel de 
iniţiativa. Cu aproape o jumatate de secol în 
urma, odata cu instaurarea regimului 
comunist din ţara noastra, icoanele au mai 
fost înlaturate samavolnic din şcoli, din 
motive de ordin ideologic. 

Dupa revoluţia din '89, însa, icoanele 
s-au întors la locul lor în şcoli, ca unele ce 
aparţin patrimoniului spiritual creştin de 
doua ori milenar al neamului nostru. 

Cei care vor sa desprinda icoanele de 
pe pere�i salilor de curs ramân în fond ttibutari 
unei concepţii secularizate, straina de spiritul 
creştinismului rasarilean. Pentru a înţelege 
mai bine motivele care îi determina pe aceşti 
neobosiţi iconoclaşti sa militeze pentru 
privatizarea sfintelor icoane, adica sa le  
elimine din locurile publice, vom începe prin 
a evoca un eveniment dramatic care a 
schimbat cursul gândirii şi culturii apusene. 

Dupa cum este cunoscut, istori a 
culturii occidentale se caracterizeaza prin 
existenţa unei tensiuni acute între teologie 
şi ştiinţa. Daca în primul mileniu de istorie 
crestina a existat un interes sporit faţa de 
teologie în detrimentul ştiinţei, în cel de al 
doilea mileniu, ştiinţa s-a dezvoltat în mod 
impetuos şi a intrat în conflict deschis cu 
creştinismul apusean. Daca am încerca sa 
descoperim momentul în care interesul 
omului occidental s-a deplasat de la teologie 
la ştiinţa, atunci trebuie sa ne indreptam 
privirea, oricât de curios ar parea, spre 
sf'arşitul primului mileniu de istorie creşlina. 
În aceasta perioada, lumea occidentala era 
cuprinsa de fiorul apocalipsei şi aştepta cu 
înfiigurare sporita Parusia Domnului. 

"Creştinii, e drept, ieşi sera de multe sute 
de ani din catacombe. Biruisera toate 
împotrivirile pagâneşti şi rastumasera un 
temut imperiu. Credinţa lor, sfâşiata prin 
circuri de gura flamânda a salbaticiunilor, 
batjocorita în case şi pe strazi, fumegând de 
atâtea ori de torţe în care sf'arâia carnea de 
om, biruise. Dar înflacararea lor, în loc sa se 
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potoleasca, inca mai mull se aprinsese, 
pentru ca triumful era în ochii lor rasplata de 
la Dumnezeu". Şi  focul acesta de pe 
dinauntru a crescut mereu. Închipui ti-va ce a 
putut sa tic în vremea aceea, pe povâmişul 
unei misterioase tensiuni interne, aşteptarea 
a doua a Mântuilorului. Nimeni nu 
statornicise vreun termen, dar zvonul 
prinsese ş i  contaminasc toata lumea 
occidentala. Şi n-a fost gluma. Apropierea 
înfricoşatei judecaţi stârni se printre oamenii 
de atunci o fierbere pe care numai din 
uşurinţa am putea-o numi nebunie. Duceţi­
va cu închipuirea, mai departe, la destaşurarea 
acestui uimi lor şi grandios spectacol, ca sa 
înţelegem ce s-a petrecut în sufletul acelor 
oameni, când în dangatul clopotelor din 
puterea nopţii, care vestea sfârşitul a o mie 
de ani, care trebuia sa tie sfârşitul lumii, 
Hristos n-a venit! Aş indrazni, 111ranicio teama 
de exagerare, sa aseman clipa aceea cu o 
catrastrofu dintre acelea pc care le-a suferit 
scoarţa pamântului. Ceva s-a surpat, atunci, 
în sufletul oamenilor."Omul întreg de pâni! 
atunci s-a spart, s-a smucit şi s-a rupt de 
lumea nevdzută' in care crescuse, intorcându­
se de la ea şi indreptându-şi privirile ci!tre 
ceea ce socotise până atunci a fi o 
deşerti!ciune a deşerti!ciunilor. O, fireşte, nu 
trebuie sa ne închipuim ca a doua zi faţa lumii 
s-a schimbat. Rastumarile acestea nu sunt 
lucruri care sa se aşeze dintr-o data într-o 
albie, ci reclama o noua perioada lunga de 
timp, aşa cum s-a şi întâmplat. O noua lume 
însa a început din noaptea aceea, iar procesul 
izbucnit acum o mie de ani dainuie înea sub 
ochii noştri. Aşa numita renaştere, cât şi 
chipul omului modem le aflam, credem noi, 
acolo, în embrion. Omul s-a hoti!rât si! 
renunţe la bucuriile incomparabile ale 
paradisului ceresc, pentru a ci!pilta cu 
perseveren(ă, prin toate mijloacele iscusite 
ale minţii, ale ştiin(ei. pe cele din viaţa 
aceasta ".<1J 

Şi, într-adevar, începând cu al doilea 
mileniu, centrul de gravitaţie al culturii 
occidentale s-a transferat progresiv de la 
Dumnezeu la om şi de la teologie la ştiinţa, 
culminând în secolul al XVIII-lea cu 
ofen siva i l um i n i s m u l u i  indreptata 
împotriva religiei. Se ştie prea bine despre 
"gândilorii iluminişti ca vorbeau de epoca 
lor, ca de o epoca a raţiunii, şi prin raţiune 
înţelegeau esenţial acele puteri analitice 
şi matematice prin care tiinţa umana putea 
sa ajunga la compl eta înţelegere a 
realitatii şi la deplina înţelegere a naturii 
prin tehnica, sau, mai bine zis, la apariţia 

paradisului pamântcsc. Ratiunea astfel 
întc lcasa, ramâne suverana în orice 
întreprindere a ci.  Ea nu se poate pleca 
înaintea niciunei autoritati, în afara de cea 
a faptelor. ( . . .  ) Iluminismul a acceptat 
aceasta provocare ş i  de atunci şi  pâna 
astazi, cu toate ca multe s-au schimbat în 
fi losofia ştiinţei, afirmaţia lui  Kant a 
devenit  adevaru l central  al cul lur i i  
noastre"!2>, spune un teolog englez. 

Evenimentele dramatice de la sfar>itul 
primului mileniu, amintite mai sus, constituie 
începutul unei perioade în care cultura 
medievala apuseana începe sa tie inlocuita 
de o cultura secularizata, bazata pe absenţa 
lui Dumnezeu din creaţie. Cuvântul 
"secularizare" a fost pus în circulatie de N. 
Berdiaev şi constituie un proces cultural care 
permite omului sa ţina locul lui Dumnezeu 
pe pamânt. ,,Aceasta perioada istorica, zice 
el, sta sub semnul descentralizarii spirituale, 
al ruperii de centrul spiritual, al diferen�erii 
tuturor sferelor de viaţa sociala şi culturala, 
încât toale domniile culturii omeneşti devin 
autonome. Autonome apar ştiinţa, arta, viata 
de stat, economia, întreaga viaţa sociala şi 
cultura întreaga. Acest proces de diferenţiere 
şi de autonomizare e ceea ce se numeşte 
secularizarea culturii omeneşti. Aceasta 
lepadare de adâncul spiritual cu care erau 
legate împreuna puterile omului, şi prin care 
se simţeau Iauntric intarite, nu c numai 
el iberarea puterilor omeneşti, dar şi 
superflcializarea vieţii omeneşti, din 
adâncime la periferie, e trecerea de la cultura 
religioasa medievala la cultura profana, 
întrucât centrul de gravitate trece din 
adâncimea lui Dumnezeu, la creativismul pur 
omenesc". Descentralizarea culturii moderne, 
adica ruperea ei de centrul spiritual religios, 
inseamna farâmiţarea ei în varietati 
individuale, lipsite de sensul superior al 
unitaţii spirituale. Omul duhovnicesc, care 
privea spre valorile eterne, se transforma în 
om pamântesc, care priveşte spre valorile 
materiale. Acest episod dramatic din evoluţia 
cullurii occidentale a fost favorizat de o 
gândire speculativa, care face abstracţie de 
prezenţa lui Dumnezeu în creaţie şi considera 
ca Divinitatea ramâne izolata în cercul lumii 
nevazule, ca lume supranaturala. Lumea 
vazuta este considerata ca o realitate care 
functioneaza independent sau autonom în 
raport cu Creatorul ei. Chiar şi astazi se 
pretinde, din punct de vedere teologic, ca 
"Dumnezeu nu confera creaturilor numai 
existenţa lor, ci şi demnitatea de a acţiona prin 
ele însele, de a fi cauze şi principii unele pentru 

altele şi de a coopera astfel la realizarea 
scopului unnarit de Dumnczcu" 0' Ne aflam 
în prezenta unei concepti i filosofice care face 
abstractie de prezenta lui Dumnezeu în creaţie 
şi transforma omul în centru de gravilatic al 
lumii vazutc, a unei lumi care actioneaza prin 
ca însaşi, deşi Geneza afirma contrariul şi 
declara ca "Duhul lui Dumnezeu se purta peste 
ape" (Geneza 1 .  2). Din nefericire, însa, o a,tfcl 
de concepţie nu arc nimic comun cu Sfanta 
Scriptura, pentru ca ,.provine din umanismul 
pagân, adica din încrederea nelimitata în 
puterea individului, de a se ridica deasupra 
lumii, formulându-i sau diclându-i legile lui. 
E o atitudine de orgoliu, care reproduce la 
infinit şi consacra pacatul lui Adam, cazut prin 
trufie în clipa când îl imbata iluzia inaltarii 
prin propria-i natura. Lumea dinainte de 
Hristos a gândit în aceasta autonomie, lumea 
moderna, divortata de Hristos, s-a întors la ca, 
rcluând pacatul de la capat" ''' Este vorba de 
umanismul pagân, care considera ca 
Dumnezeu nu poate coborî în creatie, pentru 
ca o astfel de acţiune ar echivala cu înjosirea 
maicstaţii divine. Singura soluţie este ca omul 
sa tina locul lui Dumnezeu pe pamânl, iar 
Dumnezeu sa ramâna în cer, invalui! de 
transcendenta Sa inaccesibila. 

În real i t ate, la originea acestei 
concepţii autonome despre lume se afla o 
grava eroare a tcologiei creştine, care a 
confundat transcendenţa lui Dumnezeu cu 
absenta Sa din creaţie. Lumea europeana 
traieşte astazi. în majoritatea e i ,  cu 
sentimentul ca universul este lipsit de 
prezenta lui Dumnezeu. În arsenalul culturii 
autonome gasim afirmaţia ca "omul se 
manifesta plenar prin el însuşi, descoperind 
astfel grandoarea vocaţiei sale". Dar este 
vorba de o cruda amagire, fiindca din 
momentul în care omul renunţa la 
Dumnezeu, considerând ca se poate 
dezvolta prin propriile puteri, nu mai poate 
învinge pornirile patimaşe din propria fiinta, 
pierde controlul de sine şi devine robul 
pornirilor launtrice pe care nu le mai poate 
controla. Dupa cum constata un teolog 
englez, ,.ştiinta contemporana a dobândit 
victorii dincolo de aşteptari le secolului al 
XVIJl-lea;dar lumea care a aparut nu pare 
mai raţionala decât cea pe care au cunoscut-o 
veacurile precedente. Mereu mai multa 
lume din rândul naţiun i l or celor mai 
puternice de pe pamânl se simt fura ajutor, 
în ghearele unor forţe iraţionale pe care nu 
le mai poate controla". m Cei care se declara 
împotriva icoanelor din şcoli sau în locurile 
publice sunt dominaţi de mentalitatea 
secularizanla, care elimina pe Dumnezeu 
din sfera publica, sau vazuta, pc care o 
considera ca autonoma, dar pe care în 
realitate o lasa pe seama fortelor irationale. 
Cei care resping icoanele din şcoli fac mare 
caz de Biblie, dar nu tin seama ca Biblia 
este aceea care vorbeşte despre prezenţa lui 
Dumnezeu în creatie, de Duhul lui  
Dumnezeu care se purta peste ape (Geneza 
1. 2) sau despre întruparea lui Dumnezeu 

care s-a coborât la om, pentru ca sa înalţe 
omul la Dumnezeu. Din momentul în care 
se considera ca Dumnezeu nu poate coborî 
în realitatea ontologica a trupului omenesc 
şi a cosmosului, creştinismul nu mai poate 
lupta împotriva patimilor trupeşti, ca sa 
dobândeasca libertatea dupa Dumnezeu. Nu 
este de mirare daca agresivitatea şi violenta 
în lume ating cote mereu mai ingrijoratoare. 
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Eliminarea icoanelor din şcoli 
sau izgonirea lui Dumnezeu din creatie 

II 

În prima parte a expunerii noastre am 
pornit de la revoluţia intervenita în cadrul 
creştinismului apusean la slărşitul primului 
mileniu de istorie creştina, atunci când 
privirea omului s-a întors de la cele cereşti la 
cele pământeşti. Daca am încerca sa 
descoperim motivele acestei uriaşe deplasari 
de interes, atunci trebuie sa avem în vedere 
ca aceasta deplasare unilaterala de interes de 
la Dumnezeu la om a fost favorizata de 
absenţa centrului de gravitate al întregului 
cosmos, de Logosul etern al Tatalui, la care 
se refera Evanghelia dupa Ioan atunci când 
spune:"La început a fost Logosul şi Logosul 
era la Dumnezeu şi Dumnezeu era Logosul. 
Acesta era întru început la Dumnezeu şi toale 
s-au făcut prin El şi nimic nu s-a făcut din 
toate câte s-au făcut făra El" (Ioan 1, 1 -3). 

Cel care a reuşit pentru prima data sa 
dea expresie teologica acestui adevar biblic, 
care se afla la baza întregului edificiu creştin, 
a fost Sfântul Atanasie cel Mare. Pornind de 
la cuvântul Scripturii (Ioan 1, 1-3), care ne 
dezvaluie ca toate lucrurile vazute şi nevazute 
au fost create de Logosul Tatalui, srantul 
Atanasie dezvaluie frumuseţea şi maretia noii 
cosmologii de inspiratie biblica, în termenii 
urmatori: "Deşi însuşi Logosul atotputernic, 
desavârşit şi sfânt al Tatalui, salaşluindu-se şi 
întinzând puterile Lui în toate şi pretutindeni 
şi luminând toale cele vazute şi nevăZute, le 
ţine şi le strânge, nelasând nimic gol de 
puterea Lui, ci dându-le viaţă tuturor şi 
pazindu-le pc toate împreuna şi pc fiecare în 
parte. Precum un cântareţ, combinând 
sunetele joase cu cele înalte şi medi i ,  
împreunându-le cu allele, prin arta lui ,  
alcatuieştc o unica melodie,  aşa ş i  
înţelepciunea lui  Dumnezeu purtând tot 
universul ca pe o lira şi împreunând cel din 
aer şi pe cele din cer cu cele din aer, alcătuieşte 
o singura lume şi o unica rânduiala frumoasa 
şi armonioasa a ci, El însuşi ramânând 
nemişcat, dar mişcându-le pe toate, prin 
crearea şi orânduirea lor, dupa bunavoirea 
Tatalui" '" Prin comparaţia dintre lira şi 
univers, Sfântul Atanasie vrea sa ne arate ca 
întreaga creatie, ieşi ta din mâna Înţelepciunii 
lui Dumnezeu, constituie o simfonie cosmica, 
plina de armonie raţionala şi splendoare 
estetica. În lumina acestei legaturi interioare 
dintre Logos şi creatie, pe firul scânteietor al 
energiilor necreate, mântuirea adusa de 
Hristos, ca Logos intrupat, depaşeşte orice 
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autonomie a lumii vazute şi îmbraţişeaza 
întreaga creaţie. Cu alte cuvinte, mântuirea 
adusa de Hristos are dimensiune cosmica. Sau 
cum spune Sfântul Grigore de Nyssa, în mod 
sintetic:"Ca Ratiune a lui  Dumnezeu, 
Logosul a dat sens lumii, dincolo de nebunia 
acesteia şi de puterea raului. Ca Structura a 
cosmosului, Logosul a făgăduit ca ar putea 
exista un sistem şi o legatura între elementele 
disparate ale universului, cum s-a şi dovedit. 
Ca Mântuitor al cosmosului, Logosul nu a 
smuls făptura umana din starea ei de bine a 
odihnii create, ci a transformat ordinea 
creatiei într-un cadru potrivit pentru o 
umanitate transfigurata. Iar ca finalitate a 
cosmosului, Logosul intruchipeaza speranta 
ca . . .  tiinţa umana va cunoaşte şi ea schimbarea 
de la condiţia trecatoare şi lumeasca, la cea 
nestricacioasa şi vcşnica" ''' Datorita ordinii 
raţionale a creatiei, Isus Hristos se înfăţişează 
ca Pantocralorul întregului univers, invocat 
în Sfânta Liturghie sa cerceteze via (lumea) 
pe care a sadit-o dreapta Sa şi sa o 
desavârşeasca pe ea. Existenta Logosului 
divin a permis leologiei ortodoxe sa angajeze 
un dialog rodnic şi extensiv cu ştiinţele 
profane şi sa depaşeasca conflictul lor din 
lumea apuseana. Masura în care diferite le 
discipline profane, filosofia, matematica, 
astronomia ori ştiinţele naturale slujesc la 
limpczirea adevarului creştin, ne-o da srantul 
Vasile cel Mare care face apel, în Hexaimeron, 
la ştiinţele naturale, la cosmologic sau la 
antropologie şi foloseşte în întregime 
zoologia aristotelică pentru a comenta 
referatul biblic despre facerea lumii. Tot 
astfel, celebrul tratat al lui Nemesios, Despre 
natura omului, este o sinteza a întregii ştiinţe 
profane în legatura cu !ema, iar Sfântul Ioan 
Damaschin util izeaza toate datele ştiinţelor 
profane din vremea sa, de la psihologie şi 
medicina pâna la geografie şi astronomie, ca 
sa construiasca Dogmatica sa. ''' 

Cu toate acestea, ştiinţele profane 
participa la teologia ortodoxa numai ca 
auxiliare şi sunt folosite pe planul omenesc 
al teologiei naturale în sprijinul celei 
supranaturale, de origine divina, pe care nu 
o afecteaza cu nimic. Ortodoxia nu cunoaşte 
în dezvollarea ei istorica fenomenul de 
unilateralitate. În Rasaritul bizantin, valorile 
culnuii antice au fost necontenit prezente, 
ca din ansamblul lor spiritul ecumenic sa 
aleaga critic ceea ce corespunde Revelaţiei 
divine. Sfântul Vasile cel Mare pune bazele 
selectiei culturale şi cere creştinului sa se 
comporte ca o albina care cauta numai florile 
producatoare de nectar şi le evita pe cele 
veninoase. Pentru Ortodoxie, cum zic foarte 
frumos Sfintii Parinti, raţiunea omului este 
tronul lui Dumnezeu în suflet. Cine şi-a făcut 
din raţiune tronul lui Dumnezeu va şti sa se 
lamureasca potrivit darului sau, care variaza 
de la om la om, una sau alla din laturile 
inepuizabile ale adevarului creştin. Si numai 
din ansamblul lor convergenl rezulta 
atmosfera unitara a culturii noastre. Caci 
datele parţiale ale culturii profane îşi gasesc 
locul lor în unitatea de ansamblu al 
adevarului revelat care se identifica cu 
Persoana divina-umana a Mântuitorului Iisus 
Hristos."' El este Pantocrator, fiindca, aşa cum 
ne arata srantul Atanasie cel Mare, le ţine pc 
toate împreuna şi pe fiecare în parte. De aceea, 
la Naşterea Mântuitorului, atât îngerii din 
cer cât şi păstorii de pe pamânt înalţa 
Domnului un imn de slava la care participa 
întreaga creaţie. Împotriva celor care se 
mulţumesc sa vorbeasca doar despre 
mântuirea individuala a sufletului omenesc, 
icoana vrea sa arate ca mântuirea are în vedere 
atât fiinţa întreaga a omului, trup şi suflet, 
cât şi cosmosul întreg, vazut şi nevazut. A 

renunta la icoane inseamna a alunga 
creştinismul din lumea vazuta şi a lasa lumea 
pe seama necuratului. 

Existenta Logosului divin a conferit 
însa creşlinismului rasaritean nu numai o 
dimensiune extensiva, cosmica, ci şi una 
intensiva, ontologica, fiindca se intemeiaza 
pe coborârea lui Dumnezeu la om, prin 
întruparea Sa, până în adâncurile ontologice 
ale fiinţei umane. 

Telul ei este sa elibereze de sub domnia 
patimilor trupeşti şi sufleteşti, care duc la 
moarte spirituala şi sa transfigureze întreaga 
fiinta umana psiho-fizică a omului în Iisus 
Hristos. Dumnezeu şi om nedespartit. Se 
pretinde ca icoanele ar fi o infirmare a 
poruncii decalogului, care cere omului sa 
nu-şi faca chip cioplit, ca şi cum icoana ar fi 
totuna cu idolii la care se închinau pagânii. 
Icoana trimite la Dumnezeu, fara sa se 
substituie ca idolul lui Dumnezeu. În timp 
ce idolul are trei dimensiuni, icoana are 
numai doua, fi indca rămâne fereastra 
deschisa catre Dumnezeu. Ea vrea sa ne 
aminteasca numai ca Dumnezeu s-a intrupat 
cu adevarat, ca sa elibereze omul din robia 
pacatului. 

Adevaratul motiv pentru care se resping 
icoanele nu sunt doar cele invocate mai sus, 
ci mai ales faptul ca ele provin din partea 
unei gândiri care socoteşte ca Dumnezeu nu 
mai coboara la om, ci ramâne mereu în cer, 
astfel ca Iisus apare ca un simplu om pe 
pământ, care se uneşte cu Dumnezeu numai 
dupa ce este înviat şi inaltat la cer de catre 
Tatal. Cei care resping icoanele vorbesc de 
omul care se inalta la Dumnezeu, dar evita sa 
vorbeasca despre Dumnezeu care coboara la 
om. Or icoana, precum colindele noastre de 
Craciun, pe care le-am ascultat cu bucurie în 
satul natal al lui Apostu, scot în evidenţa 
smerenia negraita a lui Dumnezeu care s-a 
coborâ! la om, ca sa-I elibereze de sub domnia 
păcatului. Caci El este "Fiul din vecie, pe 
care L-a trimis Tatal mie, sa se nasca şi sa 
creasca, sa ne mântulasca". Valoarea 
colindeior noastre consta din faptul ca sunt 
pline de seva teologica şi scol în evidenta 
principiul care se afla ia baza creştinismului 
biblic şi rasaritean, anume ca Dumnezeu s-a 
făcut om pentru ca omul sa se 
îndumnezeiasca. 

Cu ocazia vizitei pe care regretatul Papa 
Ioan Paul al II-lea a întreprins-o în ţara 
noastra, la invitaţia Prea Fericitului Parinte 
Patriarh Teoclist, spunea despre România ca 
are o vocaţie ecumenica. 

"
Teritoriul ţarii 

voastre este menit sa devina punct de 
întâlnire şi de comuniune între latinitate şi 
Bizanţ. Ţara voastra are o chemare ecumenica 
particulara imprimata chiar din radacinile ei. 
Prin poziţia ei geografica, dar ş i  prin 
indelungata ei istorie, prin cultura şi tradiţie, 
România este casa unde Estul şi Vestul se 
gasesc împreuna într-un dialog firesc. 
România, tam-punte între Est şi Vest, cale de 
rascruce între Europa Centrala şi Europa de 
Est, Dumnezeu sa le ocroteasca mereu şi sa 
le binecuvânteze." În concluzie, România 
nu este chemata sa se secularizeze şi sa alunge 
pe Dumnezeu şi icoanele din şcoli, ci sa 
devina, în virtutea credinţei rasaritene şi a 
limbii ei de origine latina, punte de legatura 
între valorile spirituale şi culturale ale Estului 
şi Vestului, spre imbogatirea reciproca a 
tuturor. 

Multumim calduros domnului 
Gheorghe Popa, directorul Centrului 
Internaţional de Cultura şi Arte 

"
George 

Apostu" pentru invitaţia de a participa, 
alaturi de domnul Marin Aiftincai de la 
Academia Româna şi  numeroase 
personalităţi, la lucrarile acestui simpozion 
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consacra! literaturii şi spiritualitatii pentru a 
dezbate probleme importante ale vieţii 
noastre spirituale şi culturale. Recunoscatori 
pentru ospitalitatea generoasa pe care ne-ati 
o feri t-o, apreciem în mod deosebit 
contributia valoroasa a acestui Centru la 
pastrarea şi afirmarea identităţii noastre 
româneşti, într-o perioada în care ţara noastra 
va deveni membra a Comunitatii Europene. 

pr. prof. dr. DUMITRU POPESCU, 
membru al Academiei Române 

!IJ Alexandru Mîronescu, Certitudine şi 
Adevar. Ed. Harisma, Bucureşti, 1 992, p. 
27, 28; 
"'Leslie Newbigin, Foollshncss In the 
Greek. W. C. C., Geneve, 1986, p. 25; 
'"Catehlsmul Bisericii Catolice. Bucureşti, 
1 993, p. 77; 
'''NechiforCrainic, Nostalgia Paradisului. 
Moldova, 1 994, p. 8; . 
PJSfântul Atanasie Cel Mare, Cuvint 
Impotriva ellnllor. Institutul Biblic şi de 
Misiune Ortodoxa, Bucureşti, 1987; voi. 1, 
p. 79. Sffintul Maxim va arata mai târziu, pe 
temeiul reconstructiei  cosmologice a 
Sfântului Atanasie, ca aceasta ordine raţionala 
a creatiei se intemeiaza pe ideile divine ale 
tuturor lucrurilor vazute şi nevazute, care 
izvorasc din Logos şi se întorc in El, ca într-un 
centru unificator al lor. Unitatea creatiei se 
bazeaza. pe existenta unitatii într-un singur 
Creator, Tatal prin Logosul Sau, care este 
Atotţiitor sau Pantocrator. 
'''Sfăntul Grigore de Nyssa, Despre facerea 
omului, 5. 2., 30, 34; 
"'Nichlfor Crainic, op. cit., p. 67; 
"'Nichlfor Crainic, op. cit., p. 7 1 .  
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Alecsandri 
comediograful 
dadea 
frisoane 
politicienii or 

in evoluţia literaturii, oricare ar fi ea, 
franceza, italiana sau româna, se verifica 
observaţiile lui Borges cum ca "fiecare 
scriitor îşi creeaza precwsorii". Fiecare scriitor 
modifica ceva din opera trecutului şi în primul 
rând forma. Dar, ceva recognoscibil ramâne. 
Urmele vechiului se citesc în palimpsesl. 
Vechiul traieşte în nou, iar înnoirea e şansa 
lui de supravieţuire. În ce priveşte istoria 
comediei româneşti, în amonte de Caragiale 
a fost Alecsandri, fllnl de care cel dintâi n-ar fi 
avut tradiţie. Caragiale ne atrage atenţia, 
printr-o sumedenie de artificii comice ale 
operei sale dramatice, ca pleaca de la 
precursorul Alecsandri, pe care îl 
actualizeaza, integr.indu-1, transformând farsa 
în comedie. Cel dintâi care a remarcat 
ridicarea lui Caragiale din Alecsandri a fost 
Calinescu. 

S-a spus, nu o data, ca românii nu au 
vocaţia tragediei. Niciodata însa nu li s-a 
contestat simţul umorului de coloratura 
balcanica, formal şi întreţinut ca soluţie de 
rezistenţa într-o istorie opri manta. Umorul a 
functionat gratuit şi ca arma împotriva 
formelor fllra fond, fllra sa fi vindeca! ceva. 
Daca acest simţ specific al umorului, dincolo 
de manifestarile şui orale, minore, acoperind 
viciul inacţiunii, a fost vreodata creator de 
valori majore în literatura româna, asta s-a 
întâmplat în secolul al XIX-lea, prin 
Alecsandri şi Caragiale. Secolul al XX-lea 
n-a mai crea! tipuri memorabile precum 
Chiriţa sau Caţavencu. Si nu pentru ca ar fi 
disparut materialul uman şi social pentru 
comedie. Modelele vii merg pe strada şi 
vorbesc în parlament. 

Cert este ca ambii comedi ografi, 
indiferent daca ne convine sau nu, au prins 
cu atâta patrundere mentalitatea locului, 
încât contemporaneitatea lor a fost 

24 

neintrerupta, astazi parca mai vie decât 
oricând. Si astazi comediile scrise de 
Alecsandri sunt un subiect generos, daca ar 
fi exploatate din interesul sociologiei şi 
antropologiei literare. Supuse examenului 
estetic, ele au izbutit doar în mica parte sa 
treaca de pragul deceniilor în care au fost 
scrise şi reprezentate cu un succes în mare 
masura datorat actorului Matei Millo, "artistul 
absolut ", cum 1-a numit Caragiale, inegalabil 
în rolurile de comedie. Recitind farsele şi 
comediile lui Alecsandri din perspectiva 
principiului lovinescian al mutatiei gustului 
estetic, se constata numai peri marea stilului, 
dar nu şi a moravurilor practicate fllra simtul 
ridicolului, cel puţin de la Alecsandri pâna 
la Caragiale şi, în esenţa neschimbate, pâna 
la noi. 

Comediile lui Alecsandri au vazut 
lumina rampei mai ales la laşi, târg al carui 
aer specific îl şi reflectau, ca atmosfera, 
moravuri şi mai ales ca limbaj turco-levantin. 
Excepţie facuse piesa "Rusaliilc", la  
reprezentarea careia, în Bucureşti, iscase un 
adevarat scandal politic. Presa anului 1 863 
scria ca personalitati politice s-au simţit 
Iovite în amorul propriu de reformatori. 
Ipochimenul vizat, cum spunea Alecsandri, 
era "un subprefect ignorant, dar reformator". 
Astfel de construcţii advcrsativc vor intra cu 
asupra de masura în l im bajul comic 
caragialesc. Un studiu intcrtcxtual pc 
probleme de stil ar avea un material generos. 

Intrat în lupta cu ridicolul societatii 
româneşti, extrem de abundent şi în prima 
jumatate a secolului al XIX-lea, 
comediograful Alecsandri, format la şcoala 
literaturii franceze, avea conştiinţa ca lotul 
trebuia crea! în teatrul românesc de atunci : 
limbajul dramatic, jocul actorilor, educatia 
publicului. Rememorând în 1 875, când îşi 
prefata singur ediţia definitiva a operei, 
dificultatile începutului, se arata nemultumit 
în primul rând de actori, în interpretarea 
carora orice comedie se preschimba în 
"bufonerie ordinara". "Singurele roluri 
necaricaturizale de dânşii - scrie Alecsandri 
- sunt acele de oameni de rând: lachei, argaţi, 
precupeţi, boiernaşi proşti de la  ţara, 
mahalagiţe etc., iar frazele ce le pronunţa cu 
mult natural, sunt frazele de inalta literatura 
din Tataraşi ". Aşadar, frivolitatea, câta este 
în literatura lui Alecsandri, nu este atât o 
carenta a scriitorului, pe cât este o trasatura a 
contextului cultural. Cu prefllcuta modestie, 
în aceeaşi prefata, folosind o preteriţiune, 
scria : "Nu ştiu daca am crea! teatrul na�onal, 
dar ştiu ca i-am adus un mare concurs". 

Cu intenţie comparativa, cum se va 
vedea, recitim dialogul cu care debuteaza una 
dintre comedii. !ata-I: 

"Tachi Lunatescu: Soro ! 
Tarsiţa : Ce-i ? 
Lunatescu : Câte ceasuri sunt ? 
Tarsiţa : Câte-au fost şi ieri pe asta vreme". 

intreba! carui scriitor i se poate atribui 
textul, cititorul, chiar şi mai instruit într-ale 
literaturii române, va însuma repede 
caracteristicile (numele personajelor, Tachi 
si Tarsiţa, limbajul  adresarii,  replica în 
zeflemea data de consoarta, cu un aer de 
superioritate şmcchera) şi va raspunde ca 
autorul e Caragiale. Poate e din "Conu 
Leonida faţa cu reactiunea", poate din "0 
noapte furtunoasa" sau din schita numita 
"Mitica". Cel puţin unul dintre miticismclc 
caragialeşti ne atrage atenţia prin identitatea 
cu textul citat: "- Câte ceasuri sunt, Mitica ? 
- Câte au fost ieri pe vremea asta". Cu toata 
identitatea prea evidenta, nu e Caragiale 
autorul dialogului dintre Tachi şi Tarsiţa. 
Alecsandri e cel care îşi deschide astfel farsa 
,.Iaşii in carnaval" sau "Un complot în vis". 
Cum se ştie din corespondenţa, într-o prima 
varianta piesa purta titlul "Iaşii noaptea". 
Aceasta izbitoare apropiere de stilul general 
al comediei sau schitci caragialeşti poate sa 
confere valoare de autoritate piesei lui 
Alecsandri? Vom pastra proporţiile cuvenite, 
dar trebuie sa recunoaştem ca a-1 citi pe 

Alecsandri prin Caragiale nu c un exerciţiu 
de neconceput şi nici inutil. Asta ar forma 
definitiv convingerea ca Ion Luca, cel despre 
care s-a spus ca n-a fost înrâurit de niciun 
scriitor din literatura europeana, a învăţa! 
enonn în şcoala comediei româneşti scrise 
pâna în anii 1 860. E tot atât de adevarat ca 
elevul binecuvânta! de Thalia, muza 
comcdi ci ,  şi-a întrecut maeştrii, ca 
actualitatea lui protejeaza ceea ce mai poate 
li recuperat astazi ca element durabil din 
creatia anlcccsorilor. Si, în primul rând, din 
teatrul comic al lui Alecsandri. 

Sub protecţia autoritatii lui Caragiale 
şi din perspectiva de azi, se poate face cu 
profit lectura "laşi lor în carnaval". Nu pentru 
ca ar fi fost total inacluali am trecut pe 
lânga "Clcvctici ultra - demagogul ", cu 
ziarul lui "Gogoaşa patriotica", pe lânga 
"Sandu-Napoila", anlireformistul fixat pe 
întrebarea "Unde mergem ?", noi, adica ţara. 
Dar mult mai semnificativa ni s-a parul 
parodia "Iaşii în carnaval". Autorul însuşi o 
considera piesa importanta în programul sau 
artistic. Într-o scrisoare catre un prieten, 
Alecsandri relata, perfect conştient ca înfn:nta 
puterea: "A doua piesa a mea: Iaşii În 
carnaval, a iritat şi mai mult pe unele înalte 
ipokimene; caci ea loveşte în acei ce au mare 
interes a nu se forma la noi o opinie publica 
menita de a condamna faptele lor ... In timp 
ce se reci tau versurile (Unii, vrednici patrioti 
/Dar mai vrednici patri-hoţi 1 Latra, urla furiosi 
Pân-cc-apuca vre un os), un mare personagiu, 
indignat, a ieşit din logic şi Aga, subindignat 
la rândul sau, a manifestat intenţia de a 
ordona ... suspendarea reprezentaţiei". Sub 
presiunea galeriei, spectacolul a continuat şi 
a sfârşit în aplauze, dar a doua zi, aflase 
scriitorul, "s-a ţinut sfat tainic la Curte spre a 
lua masuri în contra tradiţiei revoluţionare a 
tinerimii"', în contra scriitorului şi insLituţiei 
teatrului. Mai avem astazi comediografi care 
sa dea frisoane politicienilor? 

Vorbind despre actualitatea "laşilor în 
carnaval", nu vom cauta argumente în 
amanuntele comice ale piesei, aproape toate 
venind dintr-un fond clasic. Suntem incitati 
mai curând de abilitatile de construcţie, de 
densitatea situaţiilor asociate schemei 
istorice repetabile pe care se intemeiaza 
conflictul. intr-un spaţiu textual destul de 
restrâns sunt aglomerate tipuri diverse, 
situaţii şi încurcaluri numeroase. Nu 
exageram spunând ca acest mic text e un 
rezumat al universului comic configurat de 
Alecsandri. Apar în scena, pe rând sau 
simultan, conservatori ruginiţi în moravuri 
turco-levantine sau accentuat patriarhale, 
bonjurişti, oraşeni şi provinciali, preţioase 
ridicole, autohtoni şi straini, reprezentanţi ai 
puterii politice, caricalurali aparatori ai 
ordinii publice, înşelători înşelaţi etc. 
Combinatiile comice şi limbajul indreptatesc 
afirmatia ca aceasta singura piesa poate ilustra 
sugestiv modul lui Alecsandri de a face 
comedie. Nu e deloc întâmplator, ba poate 
aparea azi ca o premoni�e, faptul ca la sfllrşitul 
anului 1989, cineva a avut cutezanta sa puna 

în scena aceasta piesa a unui comediograf. 
care a supravieţuit în teatru mai ales prin tipul 
feminin de extractie strict moldoveneasca : 
Chiriţa. Lesne de dedus ce anume a reanimat 
interesul pentru aceasta comedie, daca ştim 
ca ea se construieşte pe spaima puterii de un 
posibil complot. O ciudata coincidenta a 
fllcut ca la 22 decembrie 1 845 sa se rcprezintc 
la teatrul din capitala moldava comedia "Iaşii 
în carnaval", fara sa lipseasca nici atunci, 
cum s-a vazut, tentativele de ostracizarc a 
autorului incomod, tânar şi rebel. Alecsandri 
avea atunci 26 de ani (sau 24). 

Aş vrea sa acrcditcz ideea ca nu numai 
şarjarea obscdaţilor şi tematorilor de 
pierderea puterii a facut actuala aceasta 
comedie, care surprinde simullan şi unul 
dintre cele mai grave adevaruri ale istorici 
noastre şi ale istorici de aiurea: incultura, 
incompetenta şi imoralitatca puterii. Daca la 
atât s-ar fi redus interesul pentru text, el ar fi 
fost extralitcrar. Simultan interesante, fie şi 
numai pentru ca şi-au probat rezistenţa în 
evoluţia comcdici ,  sun! şi mijloacele 
realizarii comicului folosite de Alecsandri. 
El arc la îndemâna un întreg arsenal de 
procedee li terare pc care incearca sa le 
combine într-un fel original. insolit ne apare, 
de pilda, apelul la un artificiu mai rar 
implicat în comedie, atâta vreme cât pe el se 
bizuie de obicei analiza psihologica, ceea ce 
nu e cazul aici. E vorba de vis, visul lui Tachi 
Lunatescu, visul ca se ţese o conjuraţie şi care, 
în context, are o valoare parodica. Asta nu 
inseamna ca scriitorul n-a tinut cont de 
mecanismul psihic al producerii lui. Spaima 
diurna ca ar putea sa apara un complot - era 
atunci moda revolutii lor în Europa - care sa 
rastoarne puterea politica, se rasfrânge în visul 
postclnicului Tachi .  Exact în stilul în care 
va vorbi mai târziu Conu Leonida, Lunalcscu 
al lui Alecsandri se confeseaza Tarsitei: "Soro 
draga ! Din zi in zi lumea se face mai sumcata. 
şi trebile se încâlccsc mai urât. Eu, unu, ştiu 
ca ma tem . . .  mai ales de când am visa! 
complotul. .. " Tresare la orice zgomot şi 
intreaba daca "este revoluţie?" şi c permanent 
persecuta! de teama împlinirii visului. 
Amplificata de vis, spaima devine obsesie şi, 
carnaval de iarna fiind în capitala Moldovei, 
el nu vede în jur decât maşti de Irozi şi pa puşi 
din scenariul visului sa fie şi cele care în 
noaptea carnavalului sa inunde strazile 
Iaşului. Comedia începe în momentul când, 
bazat pc himere şi halucinatii, postelnicul 
Lunatescu trimite iscoade, organizeaza 
spionarea şi arestarea complotiştilor zamisliţi 
în imaginaţia lui. Cu voinţa autorului, se 
pare, acţiunea devine din ce în ce mai şarjanta, 
exagerarile se ţin lant şi asistam la ceea ce se 
poate numi comedie în comedie. Catre final, 
înainte de a se striga "jos maştilc", se 
reprezinta, însoţit de cântecele comico -
satirice, un mic teatru de papuşi, numit 
karaghioz, de care era pasionat şi Caragiale. 
Aşadar Alecsandri incearca şi formula 
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teatrului în teatru, aici contribuind la 
desavârşirea atmosferei generale de bâlci 
social, sentimental şi politic, de coloratura 
moldo-balcanica, ce se degaja din întreaga 
comedie. 

Şatrarul Sa biuta, ametit de promisiunea 
avansarii,  pleaca supus sa-i prinda pe 

"
complotişti ascunşi în costumuri de Irozi''. 

Pentru ca n-avea informatori (ochiul şi 
timpanul), e sflltuit sa se deghizeze el însuşi 
în Irod, sa mearga la un 

"
bal masche" şi 

"
sa 

traga cu urechea" la tot ce se vorbeşte, "doar 
va descoperi ceva". Timpanul iscoadei 
începuse sa se instituţionalizeze, devenind 
instrument în sustinere a complexelor de 
teama ale puterii. 

Alecsandri are umor, construieşte 
replicile într-un suculent vocabular, când 
popular, când similiargotic, cu termeni de 
comparaţie care stâmesc râsul. Nu e uitata 
nicio clipa deviza comedie i :  "castigat 
ridendo mores". Caricatura personajului 
Lunatescu se îngroaşa în scena întâlnirii sale 
cu Leonil, deghizat în Irod-imparat. Ştiind ca 
a visat Irozi conspiratori, striga, se agita 
speriat, scapa pistoalele şi cere îndurare 

"
domnului revoltant", banuit de el a se fi 

ascuns sub masca biblicului imparat. 
Grotescul personajului, aici ca pretutindeni 
în text, arc evident o funcţie satirica, iar efectul 
e comic. Leonil culege pistoalele socotind 
ca va plati cu ele consumul de la bal mascat 
şi râde batjocoritor: "

Ha, ha, ha, fricoasa 
lighioaic' Şi inca purta pistoalele ca giupânul 
Lciba din codrul Hcnii". Acest Lconil,  în 
care se promite figura micului şarlatan 
caragialesc, foloseşte un limbaj foarte bine 
adecvat statutului sau social. Pentru spectator 
(cititor), care cunoaşte antecedentele 
personajelor, râsul arc o motivatie sporita. 
Având ştiin\3 despre ele, acesta va întâmpina 
cu râs dialogul um nat, patriotard, sustinut 
cu falsa vitejie de Lunatescu şi Sabiuţa - pc 
Ierna apararii patriei. Autorul mizeaza mult 
pe accsl procedeu. Materialul pus la 
îndemâna numai de "Iaşii în carnaval" esle 
extrem de bogat. 

Parodia şi caricatura ostentative acopera 
totul cu ridicol. Ele ating fara alegere: 
vestimentatia, comportamentul, morala, 
l imbajul, discuţia politica, ritualul 
juramânlului între prieteni, iubirea şi 
serenade le cu aspect de opereta bufll. Totul c 
kitsch. Comicul e provocat cel mai adesea 
de incongruente. Mai reuşita şi înscrisa, ca şi 
numele personajelor, în ascenden\3 comediei 
caragialeşli, e parodia de limbaj. Exclamaţii 
ca: 

"
Patria are ochii asupra noastra!" sau 

"
datoria noastra de patrioti este sa înabuşim 

complotul în faşa . . .  " sau 
"
ada-ti aminte ca 

patria aşteapta scaparea sa din mâna unui 

comisar" etc. sunt foarte frecvente în text. 
Din nou de sub mantia lui Alecsandri rasare 
Caragiale, iar odata cu el şi noi, cei 
dintotdeauna . . .  În afara de Alecu, ceva mai 
cullival decâl ceilalti, toti deformeaza 
cuvintele neologistice, îşi împestriteaza 
replicile cu expresii franţuzeşti (unele 
corecte), greceşti, turceşti. Exista replici în 
care cuvântul moldav e cu totul acoperit de 
acesl amalgam de strainisme şi acelea, inca, 
deformate. 

Alecsandri a folosit măŞtile de carnaval, 
dominourile şi ,,nasuri le mincinoase", cum 
spun eroii, spre a face o comedie a erorilor, în 
slil 

"
comedia dell'arte". Însa aglomerarea 

procedeelor taie de la început posibilitatea 
ca vreunul din ele sa se consolideze. Înglobate 
comcdiei pe tema complotului, închipuit a 
primejdui ordinea publica, se mai joaca şi 
comedia înşelatorului înşelat, cea a confuziei 
adresantului unei scrisori, a confuziei de 
personaje protejate de travesti, comedia 
provincialului la Iaşi etc. Câle victime face 
şi în comediile lui Caragiale scrisoarea ajunsa 
la alt 

"
adrisanl"1 Mai mult, personaje din 

"Iaşii în carnaval" renasc în lumea lui 
Caragiale. Lunatescu e şi în Trahanache, şi în 
Conu Leonida sau Cracanel .  Pretioasa 
ridicola Tarsiţa evolueaza în adultcrina Zoe, 

"domina bona", dar o promite şi pe Mita 
Pampon. Pristanda şi orice "ipistat" din 
comediile lui Caragiale calca pe urmele 
şatrarului Sabiuţa. 

Satiric fiind, comicul e, la Alecsandri, 
puternic negator. Nuanta e decisa de structura 
personalitatii care scruteaza exigent şi 
superior realitatea, ea însaşi provocatoare. 
Aceasta conştiinţa a superiori taţii se conjuga 
cu dezideratele civilizatorii ale generaţiei de 
scriitori care au întemeiat spiritul critic 
moldovenesc, analizat în toata istoria lui de 
G. Ibraileanu. 

S-a spus ca, în comedie, Alecsandri a 
fost, lotuşi, un sentimental, ca poetul e bun 
cu oamenii ridiculizati în sute de pagini 
comice. Râsul lui c benign, precum cel 
produs de lectura unor pagini din Creanga. 
Atitudinea umoristului moldav e mai puţin 
coroziva decât cea a creatorului Zitci, Zoei, 
al lui Jupân Dumitrache sau Trahanache. 
Dificultatea de a putea selecta din scrisul lui 
comedii sau pani din comedii care sa 
satisfaca gustul unui contemporan noua nu 
anuleaza constatarea ca Alecsandri a creat 
un stil în comedia româncasca, un stil închis 
în rama epocii şi nu fara ecouri în posteritatea 
imediata. La o analiza atenta se constata ca 
cel de al doilea mare comediograf, Caragiale, 
îi datoreaza enorm şi ca împreuna au creat 
marea şcoala a comcdiei în literatura româna. 
Încât a-1 citi pe Alecsandri prin Caragiale, şi 
invers, nu e o eroare, fie şi numai ca vag 
exercitiu inlertextual. Vag, pentru ca el poate 
fi adâncit cu mare profit, mai mult decât am 
fllcut-o aici. Ambii aveau conştiinţa ca traiesc 
într-un 

"
veac al papuşarilor". A murit cumva 

aceasta maniera de veac nouasprezece? Fara 
Alecsandri şi Caragiale, spiritul comic şi 
ironic ostentativ al românilor ar fi continuat 
sa se risipeasca în forma lui orala, cum se mai 
întâmpla inca, în absenta unui 
neocomediograf. 

Elvlra SOROHAN 

ALECSANDRI 

Întemeietorul Alecsandri 

Când ma şcoleam, am anat ca Vasile Alecsandri este ,,rege al poeziei", cum 1-a numit 
tânarul Eminescu într-<J retrospectiva poetica despre "zilele de-aur a scripturilor române". 
Erau numiţi acolo, Daniil Scavinschi, Iancu Vacarescu, Cantemir (Antioh), Anton Pann, 
Heliade, Cârlova, Bolintineanu, GrigoreAiexandrescu,Andrei Mureşanu, Costache Negruzzi. 
L-am crezul pc Eminescu, i-am iubit şi invatat la şcoala(şi nu numai), le-am memoriza! multe 
versuri, pc unele le-am cânta! şi eram convins ca ,,românul s-a nascut poef'.Am înţeles şi care 
era rostul supraevaluarii înaintaşilor: ca sa-i contrapuna epigonilor "fllra inimi" pc cei care 

"
au 

scris o limba ca un fagure de miere", 
"

inimi mari, tinere inca" etc. Când am mai crescut şi 
mi-am dat seama cât de altfel sunt Eminescu, Arghezi, Blaga, Ion Barbu şi alţi poeţi români, 
când m-am dedulcit cu Poe, Baudelaire, Mallarme, Rilke, Trakl ş. a., am înţeles ca meritul 
precursorilor noştri a fost unul de natura istorica, de mai mult sau mai puţin vajnici deschizatori 
de drumuri pentru literatura noastra. Din mantaua lor s-au ivit ceilalţi, şi acesta e lucru mare, 
de multe ori sunt chiar buni de recuperat Dar cel mai de sus incepator este, fl1ra indoiala, 
Alecsandri. Şi nu doar capetenia obştii noastre literare de la obârşiile vremurilor moderne, dar 
şi autor îmbelşugat şi divers peste masura. El ne-a dat teatru de toate speciile, aici este primul 
nostru domnitor; el a scris versuri lirice, epice, balade, legende, pasteluri, doine, elegii, 
romanţe, ode, epode, satire. Pe G. !braileanu, G. Călinescu şi, apoi, pc Al. Piru îi satisfllcea mai 
mult proza decât poezia 

"
bardului de la Mirceşti". Şi totuşi ... 

Mai întâi, e ciudat ca inca nu se cunoaşte cu exactitate de catre mulţi data naşterii sale. 
La fel de surprinzator e faptul ca se mai pune la indoiala mitrica aceea care indicaanul 1 8 l 8, 
14 iunie, oraşul Bacau. Şi n-a fost otova vesel, a avui ca tot omul, cu deosebire cel creator, şi 
momente de tristeţe, dar în cea mai mare masura e senin, bonom, cu destul umor, ironie şi 
sarcasm subţire. Clasicul şi romanticul îşi dau mâna, asemenea reprezentantul lumii 

"
vechi" 

şi deschizatorul de drumuri ,,noi", mai mult decât oricare dintre congeneri. Proza lui ede buna 
cota valorica (doar Negruzzi îl egaleaza), plus varietatea ei: nuvela romantica, povestiri, farsa, 
memorialistica, insemnari de calatorie cu expresivitaţi voluntare şi involuntare. Trasaturile 
acestei proze nu par a se fi istovit. Obiectivitatea şi subiectivitatea, detaşarea şi implicarea, 
observa li a naturii, gustul pentru senzaţional şi anecdota, darul povestirii (dar absenţa invenţiei 
epice), sentimentalismui Wiit cu ironia şi umorul, predilecţia pentru pitoresc şi exotic, aspectul 
general memorialistic (de jurnalul cel atât de practicat în literatura moderna). A se vedea, în 
acest sens, mulţimea plauzibila a analogiilor fllcute de Al. Piru în cartea sa Surâzătorul 
Alecsandri. 

Cea mai izbitoare abundenta şi pluralitate o deţine dramaturgul: traduce, adapteaza, 
scrie comedii originale, "cânticele comice", feerii, drama sociala, drame romantice inspirate 
din istorianaţionala şi din clasicitatearomana. Teatrul lui incepe cu comedii bufe şi vodevileşti, 
pc linia facila a unor Labiche, Scribe,Augier, Bataille şi continua cu mai ingenioase localizari 
care aduc in scena o galerie de tipuri contemporane, de unde nu lipseşte niciun exponent al 
vremii în ipostaze comico-satirice. Caragiale se delecta enonn cu asemenea spectacole 
popular-carnavaleşti când face pârtie catre o vreme literara noua. E comicul în stare "pura" ca 
în timpurile vechi şi profane; comicul paiaţeresc, cu aplecare spre caricatura), fl1ra prea multa 
gravitate ostensibila. În drama n-am prea avut traditie şi de aceea catre Apus si-a îndreptat 
privirile (ca Hasdeu în Rilzvan şi Vidra). Boieri şi ciocoi e o modesta idealizare a vechii 
boicrimi. Despot Vodii, Fântâna Blanduziei şi Ovidiu conţin elemente de melodrama din 
panoplia romantica. Dar, vorba lui Ion Barbu: "Ca vinovate tot fllcutul, 1 Si slănt, doar nunta, 
începutul". 

Dar despre poezia lui Alecsandri se cuvine sa vedem, scurt, de ce ea 1-a tllcut faimos 
înainte de toale, pc de alta parte sa-i rezumam rolul detinut în evolutia genului. Poetul 
Doinelor şi lilcrimioarelor exprima stadiul poeziei româneşti de atunci şi felul în care el 
devine promotor al unor noi orizonturi. Era vremea când pc aceste tanîmuri se trecea de la 
lumea veche, orientala, la Occidentul dominat de 

"
franţuzism". Cum nostim observa Zarifopol 

(care, de la exigen1ele sale extreme în linie estetica şi potrivit cu mutaţia valorilor, se hotari sa 
scrie o istorie a poeziei româneşti, fl1ra ca timpul sa mai aiba rabdare cu excelentul filolog), 
evoluţia avea loc pc traseul de la 

"
papucii călcaţi şi şalvarii de matase" la costumatia şi 

tabieturile occidentale, 
"

franţuzite", de la stihurile catre Marghioale, Catinci, Casandre, 
Zulnii, cu sentimentalisme care "se explica prin scripca şi oftatul lautarului", la dedicaţii, prin 
elavire, pentru Virginii,Amelii, Aleize, Tecle. În cautarea primului poei român modem unii 
s-au oprit la Heliade, altii laCârlova, Iancu Vacarescu, GrigoreAiexandrescu. Dar aceştia 
n-au gasit calea de a se desprinde decisiv de innuenţele strai ne şi sa puna bazele unei poezii 
care sa sune româneşte. Şi Alecsandri a început cu versuri franţuzeşti, dar, la un moment dat, 
a gasit o calc salvatoare: folclorul românesc. El a ajuns sa asimileze tonul şi ritmul popular, sa 
faca în aşa fel ca poezia noastra sa aiba rezonante româneşti pc un fond universal, scutita de 
orice artificialitate prezumţioasa. O poezie întreaga care articulcaza curat româneşte este, în 
versiunea lui Zarifopol, balada Andrii Popa. Pentru gusturile cele mai apropiate de noi, 
Baba-Cloan(a parc şi mai concludenta, amintind de registrul pc care se situeaza Danmişoara 
Hus: 

"
Şede baba pc calcaie 1 În tufarul cel usca� 1 Şi tot cata ne-ncetat 1 Când la luna cea 

balaie, 1 Când la focul cel din sal. // Şi tot toarce, cloanţa toarce 1 Din masele clanţanind 1 Şi 
din dcgelc plesnind. 1 Fusu-i rapide se-ntoarce, 1 lute-n aer sfârâind. //«Fugi, Urâte! baba zice, 
1 Peste codrul cel frunzos 1 În pustiu întunecos! 1 Fugi, s-alerge-acum ai ce 1 Dragul mândrci, 
Fat-Frumos. //De-a veni el dupa mine/ Sa-I iubesc eu, numai eu,/ Dare-ar Domnul Dumnezeu' 
1 Sa-i sc-ntoarca tot mai bine 1 Cum se-nloarce fusul meu'" Deşi in buna parte poezia lui 
Alecsandri este de sugestie lamartiniana şi hugoliana, aplecarea spre sursa folclorica, de 
localizare fllcuta în spirit critic, contribuie fundamental la noutatea poeziei lui şi la începuturile 
poeziei româneşti moderne. Mullc beteşuguri are dicţiunea bardului (retorism, sentimentalism, 
moralism, descriptivism "poctiza:nt", detritusuri ale modei lirice de atunci, cu licente poetice, 
abuz de diminutive şi comparatii puerile, ritm împiedicat), dar are meritul indiscutabil de a fi 
inventatorul unui stil poetic nou în literatura noastra, de unde se vor revendica izbânzile 
viitoare. Ne an am, lotuşi, in adevaratele zile de aur ale scrisului românesc, când se ivi Eminescu 
(eviden� nu din spuma marii), cândesleticianul modem Maiorescu scria O cercetare criticii 
asupra poeziei române de la 1867. Direc(ia nouil În poezia şi proza românii. Poeziile lui 
Eminescu ele. Se ştie de ce anume marele critic i-a luat apararea lui Alecsandri când a fost luat 
la rcfec de Vlahuţa, Delavrancea et comp. În primul rând, pentru rolul lui de iniţiator al noii 
lirici româneşti, apoi pentru "farmecul limbii", 

"
iubirea omeneasca", "dorul de patrie", 

"
valoarea unica", "totalitatea actiunii sale literare". Gustul modern (şi postmodern, şi 

transmodern) accepta elementele de simplitate originara, prezenta fantasticului, muzicalitatea 
şi armonia de fond, sensibilitatea la natura genuina. Ar fi interesant un studiu special pc 
aceasta tema. 

Constantin TRANDAFIR 
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ALECSANDRI 

Vasile Alecsandri 

Prospect biografic 

1786 - La Iaşi, favorizata de Pacea de la Kuciuk-Kainargi, boierimea moldoveana a cunoscut 
şi ea o oarecare ascensiune; Mihalachi Alecsandru, vechii al Manastirii "Sfântul 
Spiridon", urca inca o treapta sociala prin truda şi ambiţie, devenind sulger, adica boier 
de starea a treia; nu este exclusa influenţa soţiei sale, pe nume Alecsandri; dupa 
casatorie, marcat de cvasisimilitudinea antroponimelor, Mihalachi Alecsandru îşi va 
asuma numele familiei soţiei (aceasta era sora şatrarului Iordachi Alecsandri, coborât 
dintr-o familie de boiemaşi basarabeni, inregistrata pe lista dvorenilor de catre 
guvernanţii ruşi). 

1792 sau 1793 - Se naşte Vasile - tatal scriitorului -, al treilea copil al lui Mihalache 
Alexandru/ Alecsandri, alaturi de Safta (casatorita cu un Mitre şi apoi cu Pavel Duca) şi 
Catinca (maritata cu Iordache Branişteanu); botezat de episcopul de Huşi, Veniamin 
Costache (viitor mitropolit al Moldovei), copilul are parte de o educaţie aleasa; urmeaza 
şcoala primara la laşi, exceleaza în limba greaca şi scrie cu priceperea dobândi ta prin 
dese exersati; pâna în 1 8 1 2, este sameş la Bender, iar apoi, la nici 20 de ani, îl gasim 
omul de casa al logotl!tului Iorgu Ghica, ispravnic de Bacau; devotat şi priceput, trece i! 
de la rangul de medclnicer la cel de vomic; nu va împrumuta de la ocupanţii ruşi .:_ 
( 1 806- 1 8 1 2) gustul pentru o viaţa uşoara, ci darul de a face comert cinstit; urmarea: va :l; 
deţine o avere "de sine câştigata", de la parinti neprimind "decât creşterea"; în aceleaşi � 
condiţii se va produce casatoria cu Elena Cozoni: nu va avea parte de vreo zestre din ..!! 
partea pitarului Dumitrache Cozoni; în 1 8 1 8, aflat inca la Bacau, Scarlat Calimachi, ! 
domn al Moldovei, îi acorda primul rang boieresc, cel de medelnicer; ca rasplata ':! 
pentru destoinicia sa în ale administraţiei, Vasile Alecsandri (tatal) accepta sa devina ;. 
ieşean pentru a se ocupa de veniturile mânastirilor închinate grecilor, retinute în ţara 
de catre turci, dupa Eteric, ca pedeapsa pentru "tradare"; rasplata pentru 
conştiinciozitatea misiunii de sarneş al fondurilor destinate vistieriei domneşti vine 
în 1 822, când Ion Sandu Sturza (primul domn pamântean, dupa perioada fanariota, 
destul de lunga), sarneşul Vasile Alecsandri este numit paharnic, la 10 iun. 1 823, 
caminar, iar la 3 ian. 1826, spatar; din 1 827 inceteaza a fi sameş al veniturilor de la 
manastirile închinate (acestea vor lua iaraşi calea strainatatii), pentru a deveni sameş al 
Departamentului Finanţelor, adica primul funcţionar de dupa vistiemic (rangurile de 
la paharnic la sameş îl plaseaza în rândul boierilor de starea a doua); în 1 840 este 
numit postelnic, iar în 1844, vomic (prin aceasta, intra în categoria boierilor de rangul 
întâi), ca urmare a sporirii averii: 

- în 1828 sau 1 83 1 ,  spatarul Alecsandri cumpara de la hatmanul Alecu Ghica moşia 
Mirceşti; 

- în 1 833, va cumpara de la doctorul Cihac un loc de pravalii vizavi de Mitropolie; 
- va mai cumpara, între timp, casa din strada Sf'antul Ilie, din laşi, proprietate a 

unchiului sau, Iordache Alecsandri; 
- averea sporeşte cu moşiile Folteşti (Covurlui), Patraşcani şi Borzeşti (pe Trotuş, în 

jud. Bacau), Moimeşti (laşi), Voicauţi sau Baţura (în schimbul moşiei Bozia, din Falciu, 
împreuna cu 1 5. 000 de galbeni) şi o vie la Copou; 

- câştiga încrederea domnitorului şi a marii boierimi şi se bucura de recunoaşteri 
publice: 

- în 1 832, este ales deputat în Obşteasca Adunare şi secretar al acesteia; 
- în 1837, este propus a fi recompensat pentru vrednicie de catre Adunare; îi sunt 

laudate "neprihanitul haractir, patriotismul şi acea mai desavârşita sârguinţa" (în ranguri 
împlinite "tl!ra nicio leatl!"), calitati care merita a li rasplatite "spre încurajarisirea şi 
altora la asemine bune şi priincioase urmari"; este ales pentru inca 5 ani "madulariu" al 
Adunarii, la recomandarea "smeriţilor rugatori" Veniamin [Costache), mitropolitul 
Moldovei, Meletie, episcopul Romanului, şi a "plecatelor slugi" Raducanu Roset, 
Crupenschi, Catargiu, Ilie Cogalniceanu, Buhuş (aga) ş.a. 

Refuza a intra în tesaturile intrigilor politice, ceea ce îl face prieten cu toata lumea 
şi îl menţine în funcţii; se dedica afacerilor destinate statului, dar şi sieşi: 

- îl deleaga pe cumnatul Branişteanu sarneş al visteriei; 
- se asociaza cu marele boier Teodor Balş şi arendeaza "poşlina zaharelelor" 

(exportul de cereale); spirit inventiv, propune ca Prutul sa devina navigabil, ceea ce a 
atras admiraţia contemporanilor: "Osteneala multa şi-au dat şi raposatul VasilieAlecsandri 
pentru a coborî pe Prut grânele din Moldova de sus pâna la schelea Galaţii" (ziarul 
"ţaranul român", al lui Ion Ionescu de la Brad, 1 862); 

- în 1850 şi 1 852 arendeaza exportul sarii peste Prut şi, respectiv, al cerealelor. 
Se dedica, atât cât îi permite timpul, propaşirii naţionale prin cultura: 
- în 1 836, împreuna cu vomicul Ştefan Catargiu şi agaua Gheorghe Asachi, 

intemeiaza primul conservator filarmonic dramatic românesc; 
- va sustine, ca fiul sau mai târziu, teatrul "în limba patriei", pentru ca "toata obştia 

cu mulţamire" sa se adape din ea; 
- se intereseaza, cu prilejul unei deplasari la Paris, de actori care ar putea sluji 

teatrul din laşi; 
- credincios ideii ca memoria unei naţiuni trebuie drept alcatuita şi bine pazit.a, va 

ocupa postul de director al Arhivelor Statului laşi, funcţie pe care i-o va preda fiului sau, 
Vasile. Deşi straşnic în împlinirea misiunilor sale administrative sau obşteşti, Vasile 
Alecsandri-tatal avea "un duh creştinesc - batrânesc, întovartşit cu o filozofie practica, 
isteaţa, ca a proverbelor populare" (G. Bogdan-Duica, 1926): "Era un om potrivit de 
statura, mai mult mic şi cam gras, c-o frunte larga şi ochi vii, purtând barba rotunda ca 
voievozii şi mustati pe care le scurta cu foarfeca. El umbla, dupa portul timpului, cu 
giubea şi antereu. De felul lui era iubitor de priveliştea naturii, bun şi mai cu seama 
harnic şi deştept" (N. Petraşcu, 1 894). 

1 794(?) - Moare Mihalachi Alexandru/ Alecsandri, bunicul scriitorului, în timpul domniei 
lui Mihai Suţu. 

1 802(?) - Se naşte Elena Cozoni, mama scriitorului (G. Calinescu, în monografia din 1965 
închinaU! scriitorului, sustine ca anul naşterii ar fi 1 802: "Elena murise, la 40 de ani, în 
1 842, de <<ghiunghiu>>, boala ereditara, deoarece Profira, Smaranda Theodosae, trei 
din fetele sale, murira tinere, de buna seama ofticoase. Supravieţuira Catinca, Vasile 
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poetul şi Iancu"). Al. Piru, în "Surâzatorul Alecsandri" - "Minerva", 1991 -, stabileşte 
ca Elena era "cu opt ani mai mica" decât viitorul soţ, iar G. Bogdan-Duica, în "Vasile 
Alecsandri. Povestirea unei vieţi" - 1926 -, fixeaza anii 1 800 şi 1 842 ca extreme ale 
biografiei Elenei Cozoni.); tl!cea parte dintr-o familie de mici boieri greci (bunicul ei, 
Gheorghe Cozoni Grecul, locuia în Bucureşti); parintii erau pitarul Dumitrache Cozoni 
şi Anlhita, din Târgu-Ocna; Alecsandri ţinea otcupciul ocnelor de sare, iar Scarlat 
Calimachi îl ridica, în 1 8 1 8, la rangul de medelnicer (boier de a treia stare); Elena are 
trei fraţi: Mihai, cazut în luptele de la Drtgaşani, în 1821,  Enache şi, respectiv, Costachc, 
paharnic; acesta din urma, nascut în 1 800 tot la Târgu-Ocna, era un spirit ales: la 1829 
li gura printre cei dintâi abonaţi la ,,Albina româneasca", primul ziar în limba româna 
din Moldova, condus de Gh. Asachi, iar la 1 857 era revizor al manastirilor din tinuturile 
Neamt şi Bacau. 

1 8 1 811821 - În "Suvenire din viaţa mea. Nota", datate "Mirceşti, mai 1 865", apar cuvintele 
capitale: "Sunt nascut în Bacau". Opiniile ulterioare cu privire la locul naşterii lui V. 
Alecsandri (,,spre munţii Ocnei", "înspre muntii Bacaului", la Mirceşti, la Iaşi, lânga 
Oneşti, la Sanduleni, la Gura Vaii sau, mai aproape de Bacau, la Valea Budului) sunt 
anulate de afirmaţia scriitorului. Daca în privinţa anului naşterii, interese directe îl 
determinau pe poet sa sustina anul 1 82 1 ,  locul naşterii nu intra în niciun joc fantezist. 
Ipoteza avansat.a de G. Calinescu şi patrunsa adânc în conştiinţa publica ("Ivirea la 
viaţa a fost romantica. Fugind de rtzmeriţa, înspre munţii Bacaului, mama îşi împlini 
rostul în caruţa, pazita de departe de patru slugi înarmate, sub vehicul fiind culcuşul 
tat.alui") nu se susţine macar daca luam în calcul lipsa informaţiei privind fuga mamei 
însarcinate. "Ţara fiind pe atunce în prada eteriştilor greci şi a ienicerilor, parintii mei 
fura nevoiţi a se adaposti în codri, cu copiii lor şi cu cîţiva servitori credincioşi." 

Acceptând anul 1 8 1 8, îl şi vedem pe Vasilica (cum îl dezmierda mama) în sânul 
familiei şi nu ... la sânul mamei (avea deja 3 ani şi o luna1). În volumul al IV-lea din 
seria "Opere", îngrijit de Georgeta Radulescu-Dulgheru (,,Minerva", 1974), apare 
precizarea ca "Suvenirele din viaţa ... " lui V. Alecsandri "se publica acum pentru prima 
oara în întregime, dupa manuscris". Aşadar, abia în 1974 este tl!cuta publica 
marturisirea completa a poetului cu privire la locul naşterii. (G. Calinescu vine cu 
teoria sa în 194 1 ,  reluata ad litteram în monografia din 1965.) In ceea ce ne priveşte, 
optam pentru anul 1 8 1 8, întrucât primii patru ani I-au apropiat de locurile natale într­
atât încât mai târziu va reveni în Bacau cu placere şi îndatorat. 

1 822 - Familia viitorului scriitor pleaca la laşi, locuind într-o casa de pe ulita Sf. Ilie (azi, str. 
V. Alecsandri), iar copilaria îi va fi în continuare linişti ta, vegheata de mama şi departe 
de tentaţiile corupţiei din vechile familii boiereşti; ambianta este una culturala: în 
casa exista pian, iar tatal va chema un pictor cunoscut, N. Levaditti, pentru a realiza 
portretul familiei ( 1 835, 1 845); primele contacte cu creaţia populara. 

1 824 - 1 828 - Începe a invata carte, în casa parinteasca, cu un dascal grec şi apoi cu calugarul 
maramureşean Gherman Vida. 

1 828 - 1 834 - Continua a invata, de data aceasta în pensionul francezului 
Victor Cuenim, împreuna cu M. Kogalniceanu şi Matei Mi Ilo. 
1 834 - Pleaca la Paris, alaturi de alţi fii de boieri (Al. !. Cuza, Nicolae Docan, !. Negulici ş. a.), 

sub supravegherea lui Filip Fumaraki. 
1 835 - Îşi ia bacalaureatul în Litere; se pregateşte pentru medicina, dar renunţa la acest 

proiect. 
1836 - Se înscrie la facultatea de drept. 
1 837 - Renunţa şi la Drept şi se pregateşte pentru un nou bacalaureat. 
1 838 - Este declarat respins la bacalaureatul în Ştiinţe. "Îmi arunc biblioteca pe fereastra şi 

ma dedic literaturii." Scrie primele poezii în limba franceza. Se împrieteneşte, durabil, 
cu Ion Ghica şi C. Negri. 
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ALECSANDRI 

Vasile Alecsandri 

Prospect biografic 

1 839 - Revine în tara, dupa un ocol prin Italia şi Austria. 
1 840 - Împreuna cu M. Kogalniceanu şi C. Negruzzi preia conducerea Teatrului National � 

din laşi. Debuteaza în "
Dacia literara", cu "Buchcticra de la Florenţa" şi pe scena cu ] IIO....JIL=::....:__:!:_ __ -==--i.'-j 

piesa "Farmazonul din Hârlau". 
1842 - Calatorcşte în muntii Moldovei, descoperind tezaurul poeziei populare. Moare Elena 

Cozoni .  
1843 - Primele poezii din ciclul "Doinelor", în publicatiile vremii. 
1 844 - Editeaza, cu M. Kogalniceanu şi Ion Ghica, "

Propaşirca". 
1 845 - O  cunoaşte pe Elena Negri, careia îi va dedica ciclul "Lacrimioare". 
1 846 - Calatorie în Italia, cu Elena Negri. 
1 847 - Moartea Elenei Negri . 
1 848 - Scrie "Deşteptarea României", sub puternica impresie a revoluţiei din Transilvania. 
1 849 - Redacteaza "

scrisoarea" "Românii şi poezia lor", în revista "
Bucovina". 

1 850 - În aceeaşi publicatie, apar 
"
Toma Alimoş", 

"
Mioara"[Mioriţa] ş. a. Ocupa posrul de 

director al Arhivelor Starului Iaşi, în locul tatalui sau. Vodevilul "Chiriţa în Iaşi sau 
Doua fete ş-o nencaca", pe scena Teatrului National din laşi. 

1 85 1  - Numit în Comisia pentru reorganizarea învaţamânrului public din Moldova. 
1 852 - Tiparcşte primul numar al revistei "România literara", interzis de cenzura. La laşi 

apare volumul "Poezii populare. Balade (Cântcce batrâneşti)". 
"

Chiriţa în provincie", 
al doilea vodevil, este prezentat publicului la 8 mai. 

1 853 - Se tipareşte, la Paris, volumul de poezii originale "Doine şi lacrimioare". 
1 854 - Moartea tatalui, vomicul Vasile Alecsandri. 
1855 - Editeaza "România literara", continuând astfel programul "

Daciei literare" şi al 

"
Propaşirii". 

1856 - Publica "Hora Unirii" şi ia parte la constituirea comiterului Unirii. 
1 857 - În septembrie, este ales deputat de Bacau în Divanul ad-hoc, ca reprezentant al 

unioniştilor. 
1 859 - Al. 1. Cuza îl numeşte ministru al afacerilor externe. Calatoreşte în Franta, Anglia şi 

Italia pentru a pleda în favoarea unirii tarilor române. 
1 860 - Dezgustat de intrigile politice, se retrage la Mirceşti şi se dedica scrisului. 
1 86 1 - 1 862 - Misiuni diplomatice orientate spre consolidarea noului sta rut al tarilor române. 
1866 - Tipareştc volumul "Poezii populare ale românilor adunate şi întocmite de Vasile 

Alecsandri". 
1 867 - Colaboreaza la "Convorbiri literare". Numit membru al Societatii Literare Române 

pentru Cultura Limbii, devenita în 1 879 Academia Româna. La Mirceşti, Paulina 
Lucasiewicz ridica o noua casa pe locul celei vechi. Calatoreşte la Paris pentru a-şi 
plasa fiica, Maria, într-un pension. 

1 868 - "Convorbiri literare" îi publica primele pasteluri. 
1 869 - Este ales deputat de Roman. 
1 87 1  - Ia parte la serbarile de la Putna, ocazionale de împlinirea a 400 de ani de la sfinţirea 

manastirii, şi citeşte "Imn lui Ştefan cel Mare". 
1 877 - Susţine conferinţe pentru ajutorarea ranitilor în Razboiul pentru Independenţa. 
1878 - Publica "Ostaşii noştri". Primeşte premiul Societatii Felibrilor de la Montpellier, 

pentru "Cântecul gintei latine". 
1 8 8 1  - Premiat de Academia Româna pentru "Despot-Voda" şi volumele de poezii. 
1 883 - Premiera piesei "Fântâna Blanduziei"; conferinţa la ,,Ateneu", pentru a strânge 

fonduri în vederea îngrijirii sanatatii lui Mihai Eminescu. 
1884 - Moartea fratelui, Iancu Alecsandri. 
1885 - Ministru plenipotenţiar în Franţa. 
1 890 - Se reîntoarce în tara, bolnav. La 22 august, închide ochii, la Mirceşti, unde i se afla şi 

mormânrul. 

Steaua lui VasileAiecsandri a cunoscut o creştere constanta. Favorizat de polivalenta 
personalitatii (scriitor, om politic, culegator de folclor, diriguitor al culrurii), destinul 
sau s-a intersectat cu cele mai importante evenimente din istoria naţional a. De aceea, 
ori de câte ori ne-am întors cu fata spre trecut, am descoperit pecetea operei sale 
literare. 

Scriitori, critici şi istorici literari, politologi au evaluat corect performanţele în 
domeniu ale lui Vasile Alecsandri: 

"Comediile, canţonetele şi vodevilurile [ . . .  ] au fost o pedagogie literara." (N. 
Iorga) 

"
Legenda istorica a lui Despot-Voda merita fllra îndoiala toate laudele ce se pot 

acorda unei opere de înalta poezie." (Al. Adobescu) 
"Un merit de netagaduit al lui Alecsandri este de a fi implicat în piesele cu subiect 

împrumutat din fenomene specific româneşti, moravuri şi tipuri izbitor locale". (Al. 
Piru) 

Despot-Voda 
"

e, fllra nici o contestarc, drama cea mai buna ce s-a scris în limba 
noastra, plina de actiune, ici de puternice, colo de gingaşe simţiri, dar pe deasupra 
tururor calitatilor acestora, versul şi limba privighetorii de la Mirceşti rapeşte auzul şi 
simtirile". (Mihai Eminescu) 

"În Alecsandri vibreaza toata inima, toata mişcarea compatrioţilor sai, cîta s-a 
purut în trupa într-o forma poetica în starea relativa a poporului nostru de astazi. Farmecul 
limbii române în poezia populara el ni l-a deschis; iubirea omeneasca şi dorul de patrie 
în limitele celor mai mulţi dintre noi el le-a întrupat; frumuseţea proprie a pamânrului 
nostru natal şi a aerului nostru el a descris-o; [ . . .  ] când societatea mai culta a purut avea 
un teatru în Iaşi şi Bucureşti, el a raspuns la aceasta dorinţa, scriindu-i comedii şi drame; 
când a fost chemat poporul sa-şi jertfeasca viata în razboiul din urma, el singur a încalzit 
ostaşii noştri cu raza poeziei. 

A lui lira multicolora a rasunat la orice adiere ce s-a purut deştepta din mişcarea 
poporului nostru în mijlocia lui. 

În ce sta valoarea unica a lui Alecsandri? 
În aceasta totalitate a acţiunii sale literare." (Tiru Mair ·u) 
,,Alecsandri arc soarta tuturor scriitorilor deveniţi «clasic'"· . <urnele lui este onorat, 

admirat, citat necontenit, dar opera sa este putin cercetata." (G. Ibraileanu) 
,,Alecsandri nu este numai un deschizator de drumuri, ci primul nostru scriitor 

complet, cu opera demna de a ti mentinuta real şi nu doar ipotetic, în toate trei 
compartimentele ei: poezie, teatru şi proza." (1. Negoiţescu) 

"
Colecţia [Balade adunate şi indreptate ... ] nu mai are nimic din aerul intim, personal, 

al încercarilor pâna la un punct similar, de pâna atunci.[ ... ] Culegerea lui Alecsandri are 
destinaţia de a contribui susţinut la popularizarea creaţiei spirituale a poporului român, 
necesar de a ti cunoscut şi recunoscut pe plan european." (V. Adascaliţei) 

Este important de menţionat ca opera lui Vasile Alecsandri a provocat şi reacţii 
negative, care nu minimalizeaza însa valoarea generala a creaţiei sale literare. 

"
D. Alecsandri e mare poet, dar nu cel mai mare, precum îl numesc unii, fiindca 

d-lui n-a îmbraţişat decât un singur ram din ale poeziei." (B. P. Hasdeu) 

" 
... Sa nu creada cineva cum ca dl Alecsandri n-a avut talenrul de a scrie. O, 

talentul l-a avut şi în ca într-o masura foarte mare, însa modelele şi ţinu tele, pe care pare 
a le fi urmarit, sunt foarte rurburi." (M. Eminescu) 

"
D. Alecsandri - ce este drept -este adeseori un cântarcţ placut, dar adeseori este 

numai un simplu înşirator de cuvinte mai mult sau mai puţin rimate, mai mult sau mai 
puţin bine cadentate." (Al. Macedonski) 

"Poem a [Ovidiu] în torul ei lâncezeşte, şi aerul din urma, unde de regula se 
gramadesc perepeţiile şi efectele de teatru, se mişca mai anevoie decât o broasca testoasa." 
(Anghel Demetrescu) 

,,Alecsandri a fost un poet nou, dar a carui inima şi mai ales al carui gust privea 
prea des înapoi." (Paul Zarifopol) 

Grupaj realizat de 
Ioan DĂNILĂ 
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Alecsandri şi Bacaul 

Universitatea 

"Vasile Alecsandri" Bacau. 

De ce nu? 

Nu este o noutate. În şedinţa 
Consiliului Local Bacau din 3 1  martie 2003, 
consilierul Dan Avram a facut propunerea ca 
aceasta unitate de învăţământ superior sa 
primeasca numele scriitorului nascut în 
Bacau. "Consiliul Local ar trebui sa trimita o 
adresa Universitatii în care sa tie prezentata 
aceasta doleanta a noastra'", a susţinut 
consilierul. Adresa a fost trimisa, iar 
conducerea Universitatii Bacau a constatat 
ca iniţiativa nu este a consilierilor locali, ci 
chiar a senatului, în urma cu ceva timp. Ziarul 
local ,,Deşteptarea" (nr. 3918) consemneaza 
şi o concluzie formulata în amintita şedinţa: 
"Marile personalitati ale Bacaului trebuie sa 
fie cinstite cum se cuvine" (p. 6). 

Desigur, o noua şedinţa de senat ar 
putea relua propunerea, iar de argumentaţie 
nici nu se pune problema ca ar fi insuficienta. 
Va fi un act coincident cu inaugurarea 
Casei-Muzeu "Vasile Alecsandri" din 
Bacau? 

28 

"Conlirm ca fosta mea locuinţa 
din Bacau, strada Alexandru cel 
Bun 3, împreuna cu gradina şi 
curtea ce-o înconjurau, pe o 
suprafaţa de circa 2.500 m', 
marginindu-se spre apus cu strada 
Vasile Alecsandri, au aparţinut pe 
timpuri poetului Vasile Alecsandri. 

Locuinţa, mai sus mentionata, 
a fost cumparata la începutul 
secolului XX, de tatal meu, general 
cir. Dragomir Badiu. 

Îmi este înca vie amintirea 
vorbelor tatalui meu ca aceasta casa 
din strada Alexandru cel Bun 3, pe 
care am locuit-o aproape jumatate 
de secol, a aparţinut poetului Vasile 
Alecsandri. 

În veneraţia marelui poet, tatal 
meu, împreuna. cu dr. Veniamin 
Gheorghiu, în anul 1 9 19- 1 920, a 
pus bazele primului aşezamânt de 
cultura din oraşul Bacau: Casa de 
sfat şi cetire .. Vasile Alecsandn", pe 
care am dotat-o cu un fond 
inalienabil "Augusta şi dr. 
Dragomir Badiu" de 200. 000 lei. 

Tata a funcţionat multi ani ca 
preşedinte al Casei de sfat şi cetire 
.. Vasile Alecsandri", luptând cu 
mult suflet şi abnegaţie pentru 
culturalizarea oraşului Bacau, în 
perioada dintre primul şi al doilea 
razboi mondial. 

Al; li fericita sa ştiu ca acea casa 
din strada Alexandru cel Bun 3, care 
initial a aparţinut poetului Vasile 
Alecsandri, sa poata fi consacrata 
drept"Casa memoriala a scriitorilor 
bacauani şi a personalitatilor 
bacauane". 

Primiţi, va rog, asigurarea 
deosebitei mele consideraţiuni. 

6. VII. 1982 
Florica Urziceanu 

Str. Lotrioara 20 
Bl. V39, se. 1, et. 4, ap. 24 

sector 3 
74601 Bucureşti 19" 

Zapis 

de vecinica vânzare 

Anul 1 852, luna Oct. 24 zile, 
subiscalitul slugerii Ioniţa Florescu, pe 
puterea actului din 1 844, Aprilie 25, 
întabulareset de Tribunalul judecatoresc 
acestui ţinut Bacau, la No. 3 12, cu care act, 
pc sprijinul altori titluri de proprietate, ce 
de mine se pastreaza, am cumparat casele" şi 
beciurile cu locurile lor, din acest târg Bacau, 
nesupuse plaţei bezmanului, dela O-lui 
Paharnicul Iancu Verglue, acum spatar, fostul 
lor de mai înainte proprietar, cu zapisul, din 
1842, Maiu 2. Sub în tari tura judecatoriei la 
No. 7, din anul 1 843, casele vechi, cu 
heiurile lor, dupa stapânirea veche şi locul 
în masura de stânjeni, adica douazeci şi unul 
stânjeni patru palme faţa la şosea, dela apus 
spre rasarit optsprezece stânjeni 10 palme, 
patru parmace mijlocul locului, din jos de 
case, şaisprezece stânjeni, patru palme, 
fundul din sus, ce desparte locul de al 
clucerulul Alexandrl, iar lungul locului 
masurat dela miaza-zi, catre miaza-noapte 
treizeci şi unul stânjeni, o palma şi patru 
parmace, prin mijlocul locului, care acest 
loc, cu hei urile de pe el, prin buna tocmai a şi 
mulţamitor preţ l'am vândut de veci; O-sale 
Ştefan fon Cocea cu 395, adica treisute 
nouazeci şi cinci galbeni zimţi, cari în lei 
alcatuesc suma de 14615 lei, pc cari i-am şi 
primit toţi deplin, pe puterea acestui zapis. 
O-lui cumparatorul, precum şi urmaşii O-sale, 
din neam în neam, de astazi, şi în veci, vor 
stapâni aceste case cu mărimea locului sus 
aratat şi heiurile de pe el, ca pe o dreapta 
proprietate a O-sale, cumpărata cu buna 
credinţa. 

Drept aceea, pentru de a li cunoscuta 
aceasta vânzare şi statornica proprietate a 
dumisale cumparatorul Ştefan fon Cocea, 
încredinţând acest act cu a me iscalitura, am 
avut tot odata şi dela ţinutul judecatoriei, 
prin osebi ta jalba, ca sa-I înformatinasca dupa 
legi, spre a-i sluji de docoment în sigura şi 
vecinica stapanire a Dumisale Cocea şi a 
urmaşilor dumisale. 

1 852, Oct. 24 zile, Bacau 
(ss) Ioniţa Florescu, sluger 

11 Azi, proprietatea general Dragomir 
Badiu 

Judecatoria Ţinutului 

Bacau 

Pc temeiul cererei, ce  prin 
jalba înregistra ta sub No. 4504, am 
facut d-lui slugeru Ionita Florescu, 
iscălitul din acest zapis care şi fata 
în presus fie au venit şi au marturisit 
adevarata iscalitura, nu mai puţin 
îndeplinita fiind şi forma art. 9 din 
sobomicescul hrisov şi vazându-se 
ca asupra acestui fond nu urmeaza 
nici-o prehanire împedecatoarc, 
apoi pe temeiul şi a înscrisului 
soţiei dumisale slugerului ca n'are 
lipsuri de zestre, se încredinţează 
zapisul de Judecatorie, acum 
deodata vremelnic, pâna dupa 
îndeplinirea formali taţilor, ce acum 
s'au înaintat prin redacţie. 

(ss) PrezidentAlecu Crupenski 
spatar Cleu (ss) Giusca paharnic 
(ss) Director CodreanuŞcf mesei 

III Zamfir lan o li 
L. P. 

L Copiat cu litere latine de 
(ss) C. GhindarRegistrator, G. 

Hoening 

No. 190-1852 Noembrie 7 

Casa-Muzeu "Vasile Alecsandri" din Bacău - o eterna utopie? 

Dupa cum se deduce cu uşurinţa din tabloul biografic anterior, Vasile Alecsandri, prin familia tatalui, este 
strâns legat de Bacau. Unul dintre cele mai vechi argumente este un document din 1 852 (24 octombrie), de fapt 
un ,,zapis de vecinica vânzare", pe care îl reproducem mai sus, aşa cum l-am gasit în "Vechiul Bacau", din seria 
"Publicaţiile Ateneului Cultural din Bacau" nr. 5, noiembrie 1930, Tipografia "Gutenberg", D. Rosenberg, pp. 78-
79. Grigore Tabacaru, cel care a publicat prima oara acest document în 1930, adauga în subsol precizarea ca în acel 
an casele (nu casa!)  erau proprietatea generalului Dragomir Badiu. 

Tot la Arhivele Statului, filiala Bacau, se afla un plan urbanistic realizat de arhitectul oraşului, M. Climescu, 
la 1 867, 28 martie, în care este inclus "Locul 0/omnului/ Vasile Alecsandri" în acelaşi perimetru descris de actul 
din 1852. 

Prin vânzare, casa a ajuns şi în proprietatea lui D. Rosetti-Tescanu, cunoscutul unionist, iar mai târziu, a 
generalului Dragomir Badiu. Ultimul proprietar a fost familia fiicei generalului, Florica Urziceanu. 

În urma cu 25 de ani, Oficiul Judeţean pentru Patrimoniul Cultural National al judeţului Bacau primeşte o 
scrisoare de la Flori ca Urziceanu, prin care confirma ca imobilul din strada Alexandru cel Bun, nr. 3 (actualmente, 
str. G. Apostu, nr. 3) a aparţinut scriitorului şi ca tatal ci, erou în Primul Razboi Mondial, unul dintre aparatorii 
culturii locale şi nationale, a dorit dintotdeauna sa consacre casa unui aşezamânt muzeistic închinat lui Vasile 
Alecsandri şi personalitatilor judeţului. 

Încă înainte de aceasta scrisoare, imobilul a fost înscris în "Lista monumentelor de arhitectura ocrotite de 
lege", iar în 1999 Ministerul Culturii confirma calitatea de bun de patrimoniu cultural naţional a casei. 

Cea mai elocventa recunoaştere a valorii respectivei construcţii s-a produs în 1990, când pe zidul casei a fost 
pusa o placa de marmura cu înscrisul .. Casa Vasile Alecsandri, inaugurata la centenarul trecerii în eternitate a 
scriitorului". A fost scutul acestei mult încercate locuinţe în faţa unui şir de împotriviri venite din toate părţile. 

Acum nu putem decât sa salutam intervenţia dlui Petru Cimpoeşu, consilierul-şef al Direcţiei pentru Cultura, 
Culte şi Patrimoniu Cultural National a judeţului Bacau, fllcuta într-o recenta şedinţa a Consiliului Local Bacau, de 
a rascumpara( de la S. C. INFOTERRA Bacau, actualul proprietar) casa şi a-i da o destinaţie exclusiv culturala. Ceea 
ce visa în perioada interbelica Grigore Tabacaru, alaturi de George Bacovia şi de alti intelectuali ai locului, un 
,,Ateneu al personalitatilor bacauane", e imperios necesar sa devina o realitate. Circa doua treimi din viitorul fond 
patrimonial pentru acest muzeu exista! 

Ioan DĂNILĂ 
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Peregrinul liric 

În pofida unor prejudecati comune, e 
bine cunoscut faptul ca lui Alecsandri i-a lipsit 
entuziasmul catre ştiinla de carte: cele doua 
facultati începute la Paris, medicina şi dreptul 
fiind repede abandonate de romanticul tiu al 
sulgerului Alecsandri, pentru care chiar 
venirea sa pe lume fusese romantica - mama 
sa "împlinindu-şi rostul în caruta, pe când fugea 
de razmerita, în iulie 1821 ,  în trecere prin 
Bacau", cum comenteaza G. Calinescu. 
Aceasta naştere petrecuta în tranzitoriu pare 
premonitorie atât pentru destinul viitorului 
poet, cât şi pentru epoca pe care el o ilustreaza. 
La 1 3  ani, va itinera cu diligenta spre Oraşul 
Lumina, într-un grup din care mai face parte şi 
Cuza, viitorul domnitor. La Paris va petrece ­
cuvântul nu e întâmplator - unnatorii cinci 
ani din viaţa. Întoarcerea îl va gasi pe un alt 
traseu, desigur ocoli tor, cu scurte dar placute 
popasuri, la Lyon şi Marsilia, prin Italia, la 
Livomo, Florenla şi Roma, Bologna, iar in 
cele din unna la Vene�a, care-I tuşeaza în mod 
special: "L'aspect de Venice me causa une 
emotion profonde dont je ne puis me rendre 
compte". Deşi nu detinea notiuni de limba 
italiana, altele decât "cele necesare pentru a 
cere macaroane", nu ezita sa se îndragosteasca 
de Giuseppina, o cântareata fixata ulterior ca 
personaj literar in "Buchetiera din Florenta". 
"Transhumanta" îl gaseştc la Triest, apoi la 
Viena, unde nu pierde timpul şi nici prilejul 
de a spicui pentru o fraulein atragatoare: "qui 
meurt au nez en les ecoutant". Pasiunea pentru 
sexul fiumos nu pare a fi depa.şita, ci, poate, 
cel mult egalata de cea pentru calatorii. 
Asemenea cautarii dragostei, calatoria e tot o 
cautare, o chemare a aventurii şi cunoaşterii, o 
curiozitate, faţa de un spirit care se nascuse în 
Occident cu peste doua secole inainte, dar 
izbutea acum, prin extensie, sa antreneze şi 
provinciile marginale ale Europei, provincii 
ramase inerte atât la sângcroascle dispute 
religioase cât şi la efervescenta provocata de 
mirajul noilor pamânturi de peste Ocean. 
Moldo - vlahii descopereau Parisul, Roma, 
Viena, Madridul, Amsterdamul, cu un 
sentiment vecin cu cel al conchistadorilor ce 
pusesera piciorul pe tarâmurile virgine din 
Vestul indepartat. Gaseau aici opulenta 
centrelor urbane, cu strazi pietruite, luminate, 
cu viaţa de noapte, cu forfota cosmopolita, 
descopereau supremaţia intelectuala, 
deschiderea fastuoasa a artelor fiumoase şi 
mecanice, freamatul ştiinţelor intersectând 
vechile habitudini, se uimeau de înmulţirea 
bunurilor, diversificarea opţiunilor de 
exprimare, de gândire, de abordare a vie�i. 
într-un cuvânt, un spirit liberal care-i stimula 
catre acţiune şi aventura cu binecunoscutul 
corolar al amândurora, revoluţia. Calatoria 
constituia înainte de orice eterna cautare a unui 
tărâm, a unor idei, a unor suflete, a unui mediu 
nou, capabil sa alimenteze insaţiabila dorinţa 
de a migra spre altceva, spre altcineva. 
Calatoria, în aceste condiţii, nu mai e un 
capriciu, nu mai e o evaziune spatiala gratuita, 
ci se alatura fiziologic necesita�lor primare. 
Englezii, olandezii, francezii, portughezii şi 
spaniolii, iar în cele din unna germanii, 
raspunsesera acestei chemari naturale, facând 
ca lumea sa ia chipul ideilor lor, al civilizatiei 
lor, al obiceiurilor, legilor şi vointei lor. Deşi 
dupa 1 800 splendoarea Parisului începe sa 
paleasca în favoarea Londrei şi Berlinului, el 
continua sa atraga bon juriştii Estului, marcati 
de ingaduinta moravurilor, bonomia 
locuitorilor, rafinamentul gusturilor şi al 
bucatelor, accesibilitatea curtezanelor, 
varietatea fara numar a posibilitatilor de 
pierdere a timpului, covârşitoarea prezenta a 
însemnelor imperiale - palate, muzee, 
aeademii, teatre, statui, catedrale, dar, mai ales, 
prin faptul ca devenise o poarta a Orientului, 

o placa turnanta a strainilor de diferite etnii şi 
culori ale pieii. Acestor straini le erau destinate 
ghiduri, descrieri, itinerarii, chiar îndreptare 
de calatorie în limbile noilor sosiţi, întrucât 
strainul devenea un personaj de interes 
comercial, de marketing. Imagini schematice, 
simplificate, fixau tipul de strain în aşa masura 
încât nici timpul nu le va şterge. Era o 
comunitate cosmopolita, bizara, care pregatea 
însa terenul pentru uzanţele europene de mai 
târziu, iar comunicarea, infonnatia, schimbul 
de impresii, de idei şi opinii, de principii 
doctrinare, cunoaşte o explozie fara precedent, 
unele publicaţii reflectând chiar caracterul 
european - de pilda, L 'Europe savante, 
Histoire litteraire de 1" Europe, Giornale 
letterario d "Europa. Con·eo general 
historico, literario y economica de Europa 
ş. a. Citindu-le, cum observa Il Caffi, în epoca, 
cei care odinioara erau romani, florentini, 
genovezi sau lombarzi, devin toţi, mai mult 
sau mai puiin, europeni. În acest climat este 
imersat tânarul Alecsandri. Simultan, luase 
naştere o literatura "de schimb" internationala, 
o avalanşa a traducerilor guvernata nu de 
criteriul valorii, ci de acela al interesului 
imediat al editorilor, şi în procesarea unor 
traducatori pentru care infidelitatea faţa de text 
facea casa buna cu supozi�acaei sunt superiori 
autorilor originali. Pentru un moment, Franla 
se plasase în pozitia de judecator al ierarhiei 
valorilor pentru ca avea în unna sa o bogata 
zestre culturala, o tradiţie, un numar de 
instituţii şi capacitatea politica de a coagula 
aceste elemente componente. Privilegiu al 
supremaţiei, onorant şi justificat, dar şi 
recunoscut de alte naţiuni europene, care 
pareau mereu într-o anume întârziere. Acest 
solid avanpost al culturii şi civiliza�ei catre 
care graviteaza "ai noştri tineri" va detine darul 
şi harul de a raspândi inspiratie şi imita�e. 
Chiar noţiunea de "cosmopolit" capata un sens 
peiorativ, întrucât cosmopolitul se considera 
un strain, dar de adop�e franceza, de ataşament 
şi mod de viata francez. Era vremea când pe 
malurile Nevei, la Bucureşti şi la Milano se 
vorbea şi se scria ca la Versailles, în care mul� 
autori, în loc de idiomul natal îl preferau pe 
cel incarcat de seve filozofice şi semnificaţii 
literare şi care pennitea operelor lor sa circule 
în celelalte centre culturale ale Europei. 
"Parisul era, spune Paul Hazard, ca un mare 
salon, unde era placut sa discuţi, sa straluceşti, 
sa asculţi doar. Cei care avusesera placerea sa 
traiasca aici, când plecau fara sa se mai intoarca, 
pastrau nostalgia Paradisului pierdut: de 
exemplu, parintele Galiani, care, atunci când 
a trebuit sa se intoarca la Neapole, fara voia 
lui, nu s-a mai consolat niciodata. Se parea ca 
se traia mai bine aici decât oriunde în trecut: 
un commercio umana, se practicau relatii mai 
umane. Era de dorit ca acest exemplu sa fie 
unnat pretutindeni". Nou-venitii se straduiau 
sa-i copieze pe francezi, sa le copieze 
obiceiurile, care începeau de la amenajarea 
casei, portul podoabelor, al garderobei, a 

mâncarurilor, al distracţiilor. lmitându-i întru 
totul, se substituiau modului lor de a fi şi de a 
gândi. Nu venise inca vremea marilor idei, 
caci daca ar fi venit, Franţa ar fi devenit noua 
Europa. Pentru Alecsandri, calatoria la Paris 
va fi constant o eterna reîntoarcere, un etern 
început catre acest paradis urban pe care un 
destin prielnic i 1-a oferit din copilarie. Pentru 
el orice plecare inseamna o promisiune de 
revelaţii; orice întoarcere arc sensul luarii în 
posesie a lucrurilor, imaginilor, oamenilor, 
cunoaşterii ce i s-a oferit. E o necesitate 
spirituala esen�ala pentru Alecsandri şi el nu 
va ezita sa se lase dominat de aceasta 
poten�alitate fertila care-i va hrani starile de 
visare, foamea de contemplare. Într-un celebru 
pasaj despre Poe, în Estetica sa, Baudelaire 
comenta: "Tocmai acel admirabil, acel 
nemuritor instinct al frumosului ne face sa 
privim pamântul şi spectacolele pe care el ni 
le ofera, ca pe o analogie a Cerului. Setea 
nepotolita de tot ce se afla dincolo şi pe care o 
dezvaluie viaţa e dovada cea mai vie a 
nemuririi noastre. E dovada unei firi 
surghiunite în nedesavârşire şi care vrea sa puna 
stapânire inca de aici, pe pamânt, pe acel 
Paradis banuit". Si Novalis va visa acel3.'ji 
lucru, adica sa puna stapânire pe acel paradis, 
iar Nerval spera sa-I zamisleasca prin 
mijlocirea visului, în vreme ce Rimbaud, 
invocând limitele simţurilor şi vizionarismul, 
se lasa purtat de acelaşi impuls. Atât în 
peregrinarile prin ţara, cât şi pe parcursul celor 
ce I-au purtat în colţuri îndepartate ale Europei, 
sau în nordul Africii, Alecsandri va tine, 
consecvent, un jurnal de calatorie. "Daca 
oamenii care ne sunt zugravi� sunt mai fericiţi 
ca noi, fericirea lor ne odihneşte, scria 
Chateaubriand, daca sunt mai nenorociţi, 
relele lor ne consoleaza . . .  voiajele ţin 
deopotriva de poezie şi de istorie. Dar ele nu 
cer tot atâta curaj ca istoria". Alecsandri este 
un redactor digresiv al peregrinarilor sale; el 
se foloseşte de firul itinerarului pentru a istorisi 
ce i se întâmpla, dar şi pentru a completa, din 
pretexte, golul narativ. Rareori - daca nu cu 
totul absente - sunt pretextele inventate; 
Alecsandri nefiind un caracter fabulatoriu, ci 
unul liric - aş spune bine temperat -
temperamentului sau lipsindu-i explozia, 
pendularea dramatica între extreme, trasatura 
care, de altminteri, se va oglindi în întreaga sa 
opera, ceea ce îi va atrage şi apelativul ironic 
de "Basile. Le Facile ". E de la sine înţeles ca, 
reintors acasa, va vedea cu alti ochi 
"Municipium lassiarum ", adica zacând în 
glacia�unca istorica a unui trecut mocirlos, 
plicticos şi desuet: "Uliţele lui nu sunt decât 
nişte lungi galerii de contrasturi. Lânga o casa 
mica şi ticaloasa, unde zareşti prin geamurile 
sparte vreo doua duzini de jidovi gramadi� 
unii peste alţii, lucrând într-o atmosfera 
puturoasa. Întâlneşti o crâşma scâmava, ce pare 
ca voieşte a fenneca trecatorii prin butelcile 
mari pline cu rachiu stricat, carele stau înşirate 
pe laiţelc de la fereastra; locaş mârşav ce-ţi 
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insufla dezgust şi în care un crâşmarzdrenţuros 
speculeaza patimile rele". Parca auzim aici 
unele accente din lugubru! bacovian. Un 
element definitoriu, dar de semn contrar, îi va 
caracteriza pe amândoi; în vreme ce la 
Alecsandri elementul acvatic joaca un rol 

·: esenţial pozitiv, dragostea pentru mare, pentru 
.� nestatornicia valurilor, chiar atunci când ele 
:.; închipuie un diluviu local în lunea de la 
::i Mirceşti - pentru Bacovia acest element 
:! fundamental al naturii s� instituie ca fennent 
� al diluţici existenţiale. Imbarcat pe vase, se 
! indreapta catre Constantinopol, ori catre 
; Livomo, catre Vama, insula Prinkipo, Palenno 
':: sau Vene�a, Alecsandri nu uita sa-şi noteze 
:: emotiile erotice pricinuite de domniţele 
� clorotice întâlnite pe apa sau pe uscat, cântând 
-! netulburat în versuri însufleţi te nurii acestora, 
"' chiar şi atunci când �nta patimi lor sale e adânc 

roasa de tuberculoza, iar sfărşitul îi este 
aproape, aşa cum a fost cazul cu Elena Negri. 
Elena moare pe vaporul Le Mentor, iar poetul, 
mişcat sufleteşte şi cuprins de melancolie, va 
glosa pe marginea acestei desparţiri definitive: 
,,Adio! pe-aceste maluri! De-ale Bosforului 
valuri/Îngânate lin, uşor/Te las înger de iubirei 
Cu a vie�-mi fericirei Cu-al meu suflet plin 
de dor". Parisul, Mediterana şi femeile vor 
constitui constant aspiratia şi chemarea 
sentimentala, un izvor de abundente 
exclama�i lirice pe care nu şi le va reţine şi nu 
le va cenzura. Calatoreşte în Spania, în Maroc, 
strabate calare muntii nordului Africii, dupa 
care se reintoarce în Spania, la Sevilla, şi apoi 
Cordoba, Granada, Madrid, timp în care 
gândul îi zboara şi catre "comoara de placere", 
ramasa în ţara, Margarita, ce va binemerita din 
partea sa stihuiri în cheia oftatului. Cultiva, 
cum remarca G. Calinescu, o boema 
confortabila de om bogat, fara obligaţii ,  
ducând o existen\ll tacticoasa, presarata cu 
blânde dureri şi iubiri nedramatice. 
Declamativ, teatral, narativist chiar şi atunci 
când solemnitatea evenimentului impune 
tacerea şi patetizând acolo unde tacerea e 
impusa de durere, verdictul de poet "lipsit de 
sens al sublimului" ce i 1-a atribuit Calinescu 
poate parea aspru. Lirica sa zaharata, de un 
senzualism publicitar, disipa! în aburii 
diminutivarilor, nu surpa însa impresionantul 
vulcan evocativ din care se coaguleaza un 
fennent artistic ce subordoneaza convenţiile 
şi influenţele literare. Starea de nelinişte, de 
nerabdare, tensiunea încercarii de a umple un 
gol, angoasa, nu o data exprimata faţa de 
curgerea timpului, angajarea fara menajamente 
în viaţa politica - fara a versifica programele 
partidelor, asemenea altora - îl plaseaza in 
galeria sensibilitatii de tip modem. Patima 
calatoriilor este complementara personali taţii 
sale şi parte a acestui fennent nestapânit ce 
exploreaza zonele launtrice şi se angajeaza pe 
calea tainica a coborârii în sine. Pentru ca 
poezia e, intotdeauna, o plonjare în penumbra 
sufletului, în necunoscutul ce se ascunde 
acolo. Necunoscutul, spunea Goethe, e 
deopotriva în afara şi înauntru. Instinctul îl 
împinge pe Alecsandri sa caute acest 
necunoscut complex şi şansa de a nu ramâne 
prizonierul lumii îi surâde. Iar cautarea e 
întotdeauna un fenomen particular. A şti daca 
ai reuşit sau nu ramâne, de asemenea, un 
raspuns în acord cu propria-ti fiinţa. Seneca 
exclamase ca sufletul trebuie sa ţi-I schimbi, 
nu locul. Dar, oare, nu e cautarea chiar miezul 
sublim al sufletului? 

Doru KALMUSKI 
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in faza eroica a literaturii noastre, atunci 
când se puneau temeliile unei l iteraturi 
moderne, Alecsandri fusese admirat mai ales 
ca poet. Considerându-1, indreptatit, bard 
naţional, contemporanii i-au creat aproape 
un mit. Tânarul Eminescu îi adresa în 
Epigonii omagiul de "rege al poeziei". Laurii 
dobândiţi de catre poet la concursul felibrilor 
de la Montpellier ( 1 878) - pentru Cântecul 
gintei latine - îi consacrau gloria şi dincolo 
de hotare. Prin varietatea genurilor, poezie, 
proza, teatru, deschizator de drum, el era un 

"scriitor universal", în sensul vizat de 
Ibraileanu. 

La nouasprezece ani, din îndemnul lui 
M. Kogalniceanu, redactor al Dac iei literare, 
junele aspirant venea cu o spirituala 
povestire, Buchetiera de la Florenra, care însa 
nu raspundea idealurilor revistei; compozitia 
de inspiratie exotica, strident romantica, i-a 
adus totuşi popularitate - şi atunci, şi mai 
târziu. Povestirile şi schitele ulterioare -
Istoria unui galbân şi a unei parale ( 1 844), 
Iaşii in 1844 şi Borsec (aparute în 1845), Balta 
Albă ( 1 847) - cresc din seva realitatilor 
autohtone. Proza din intervalul 1 850-1880, 
sporadica, e aproape în totul autobiografica, 
de unde preponderenta amintirilor, prin 
urmare a lirismului -ca în Călătorie in Africa 
( 1 853) ori în Vasile Porojan ( 1 880). Din 
proiectul unui roman, în doua sau trei parti, 
au aparut doar doua capitole: Un epizod de 
la /848 şi Dridri; neexistând la noi o traditie 
a romanului -gândea autorul -, tentativa n-ar 
fi fost "potrivită cu spiritul şi tendinţele " 
Daciei literare. Frapanta în proze ca acestea e 
nota ocazional a. Unitatea interna este redusa, 
creaţia respectiva fiind subordonata mai 
degraba întârnplarii decât unor demersuri 
hotarâte. Pe scurt, proza beneficiaza de 
mişcare dramatica, de culoare, de verva 
dialogului, autorul fi ind şi dramaturg; 
oameni şi locuri, iubiri şi calatorii - toate 
acestea sunt raportate la propti a-i persoana. 

Repertoriul calatoriilor impresioneaza. 
in 1839 - din Franţa, prin Italia (Genova, 
Milano, Florenţa, Roma, Veneţia), cu un ocol 
pe la Constantinopol, revine în tara. in 1 842 
şi 1 843 - ascensiuni în Carpaţii Moldovei; 
în 1 845 - calatorie la Constantinopol; anul 
urmator solicita-sub "chezaşia" tatalui -un 

"pasport de c<tlătorie prin Asia, Africa şi 
Europa" pentru o durata de "10 fum". La 7 
iunie 1 846, însoţind-o pe Elena Negri, tânarul 
"spatar" Alecsandri pornea într-o calatorie 
spre Italia, unde spera ca iubita, bolnava, îşi 
va ameliora sanatatea. ltinerarul Galaţi­
Constanti nopo 1-Brusa-Srn i rna-Triest­
Veneţia se încheia cu o şedere de câteva luni 
la Veneţia. Sejur abandonat în vederea unor 
consultaţii medicale destinate Elenei Negri, 
la Paris. Împreuna, pornesc spre Graz, 
Salsburg, Miinchen, Stuttgart, Karlsruhe, 
Baden, Strassburg, spre capitala Franţei -
unde cei doi şi ajung. Îi regasim iaraşi în Italia, 
în cautarea unei clime potrivite, trecând prin 
Lyon, Marseille, Genova, Livomo, Neapole, 
Palermo. La începutul anului 1847, erau la 
Neapole (5-19 ianuarie), unde îl întâlnesc 
pe Balcescu, prieten comun. intre 20 ianuarie 
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şi 23 martie, cei trei se aflau în Sicilia, la 
Palerrno. 

Din noiembrie 1 848 - dupa eşuarea 
revoluţiei din Moldova - pâna în decembrie 
1 849, autoexilat, Alecsandri poposea în 
Transilvania, la Braşov, apoi în Bucovina, 
oprindu-se fmalmente la Paris. Cazând Mihail 
Sturza ( 1 849), el revenea în ţara, reluându-şi 
postul de "şef de masa" la vistieria Moldovei. 

O noua indelungata calatorie în Franta, 
Germania şi Anglia se producea în 1 8 5 1 .  
Câteva versuri din 1852 probeaza ca  poetul 
era cuprins de Dor de căl<ftorie (Suvenire). in 

septembrie 1853, iata-! în Apus; din Franta 
pornea iar la drum, pe itinerarul Biaritz, 
Toulouse, Nîmes, Marsilia, dând şi "o raita" 
peste mare, in Africa (Maroc, Tanger, Tetuan). 
Se întoarce prin Spania - ,,patria lui Cid 
Campeador şi a lui Don Quichotte" - adica 
pe la Cadix, Sevilla, Cordova, Granada, 
Aranjuez, Madrid, ajungând din nou în 
Franta. in 1 854, de la Paris pleca la Londra, 
apoi în Belgia şi Germania. Toamna, dupa o 
absenta de doi ani şi doua luni, e vazut în 
Moldova; anul urmator ( 1 855) viziteaza 
Expozitia universala de la Paris, apoi, prin 
Constantinopol, se indreapta spre 
Sevastopolul asedia!, pe atunci în razboiul 
Crimeii. 

Secretar al comitetului Unirii ( 1857), 
apoi ministru de Externe, sub caimacamia de 
trei ( 1 858), demnitarul calatoreşte repetat în 
Franta. Sub domnia lui Alexandru Ioan Cuza 
ca reprezentant al tarii, îndeplineşte "misii 
diplomatice" în Franţa, Italia şi Anglia. in 
1867 era la Paris, la Expoziţia Universala la 
care participa şi România. in 1 869, sta în 
Franta zece luni. O poezie, Erin, e scrisa în 
Irlanda, în 1881 .  La batrâneţe ( 1 885-1890), 
calatoreşte mereu, acum pe drum de fier, între 
România şi Franta, ca ministru al tarii la Paris. 

II 

Prin 1862- 1 863, scriitorul se gândea 
sa-şi adune amintirile sub titlul Istoria 
călătoriilor mele; avea în vedere şi Istoria 
misiilor mele diplomatice-cu recomandarea 
ca acestea sa apara postum. Memorialistica 
lui de calatorie îşi menţine inca savoarea. in 
preocuparile reporterului nu intra detalii 
minuţioase, artistul optând pentru 

generalitati şi contemplare. Sinteza de 
realism şi fantezie duce la efecte picturale şi 
narative. Impulsurile spre descripţie şi 
naraţiune se datorau modelelor epocii şi 
contactelor cu Italia. Elanul romantismului 
fumcez şi pitorescul peisajului italian erup 
spectaculos în primele lui pagini de proza. 
Buchetiera, bunaoara, e rodul unei calatorii 
prin Toscana. Fermecat de comorile artistice 
ale cetatii lui Dante, calatorul admira opere 
celebre, cu însemne ale arhitecturii şi 
plasticii din Renaştere; intra în muzee, în 
palate, în biserici. Prezentarea oamenilor, a 
edificiilor, a interioarelor şi atmosferei de 
epoca anunta un talent capabil sa surprinda 
esenţialul. 

În prcţioasele-i evocari din etapa 
exilului politic în Franta se succed tablouri 
citadine, unele desenate cu mare finete. in 
Dridri ( 1873 ), remarcabila e puritatea liniilor 
şi vibraţia realista a decorului. Atrag atenţia 
aspecte din culisele teatrelor fumceze de pe 
la 1 850 - cunoscute îndeaproape - şi scene 
din viata aristocraţiei (moda, saloanele, 
cursele de la Longcharnps). Ochiul percepe 
ritmuri, nuanţe, lumini. Descrierea unui 
interior somptuos probeaza o sugestiva 
distribuţie a luminii asupra obiectelor 
esenţiale: "Camera persiana (a actriţei Dridri) 
era imbracata pe pereţi cu stofa citatie de 
Brusa şi pe parchet cu un covor de Smirna, 
care producea sub picioare efectul unui gazon 
molatic. in unghiurile lui se rotunzeau patru 
divanuri acoperite cu şaluri în dungi de 
diferite culori. O lampa de argint, de forma 
mauresca, se cobora din mijlocul tavanului 
şi raspândea o lumina misterioasa în acel cuib 
de visuri orientale. Camera pompeiana era 
întreg ornata cu mobile romane de bronz, 
care-i dau un aer de antichitate şi care 
deşteptau în minte imaginea traiului casnic 
de pe timpul imparatului August, pc când 
artele fiurnoase ajunsesera la gradul cel mai 
înalt de perfecţie." 

În catedrala din Florenta, povestitorul 
la persoana întâi descopera pe pictorul V., 
prieten din anii de studii la Paris. Pasiunea 
pentru o fiurnoasa florentina, al carei portret 
il expusese spre adorare în catedrala (ca pe o 
icoana), îi dadea un aer extatic. Posedat 
parca, el statea cufundat "intr-o meditaţie 
dureroasit'. Vizitatorul moldovean sesizeaza 

imediat atribute fizionomice frapante: "Fata 
sa lungareaţa şi alba, ochii sai negri, mari şi 
înfocaţi, parul sau lung ce-i pica în plete 
netede pe umeri". Portretul curiosului 
personaj, apasat de o "taina dureroasa", se 
întregeşte cu trasaturi de un romantism 
codificat: "V. era de un caracter iute, aprins şi 
supus impresiilor celor mari; când sufletul 
sau era lovit de vreun lucru, atunci toata 
fiinţa-i se patrundea de el, imaginatia-i se 
înflacara şi baterea inimii sale îi zdrobea 
pieptul". 

Un tânar, ramas orfan la noua ani, 
"într-un pustiu fara margini şi fara umbra", şi 
o cântareata de opera, Cecilia, travestita în 

"buchetiera" (vânzatoare de flori), spre a se 
apropia de el, îşi marturisesc dragostea, dar cu 
câte peripeţii1 Cadru exotic, pasiune violenta, 
torente de lacrimi, pierderea cunoştinţei, 
atmosfera de mister, apoi bileţele de iubire, 
dueluri tragice, rapiti, iata particularitati ale 
poeticii romantice. Alecsandri le introduce, 
printre primii în proza noastra. 

indragostiţii lui Alecsandri, un pictor şi 
o cântareata simbolizeaza legatura dintre arte. 
Ambii au câte un confident. Intr-o confesiune 
patetica, de rigoare în poetica romantica, 
acest V. îşi divulga dragostea nefericita. 
Asistam la serenade şi incaierari, adecvate 
cadrului meridional. Apare şi un rival vârstnic 
- tiranul sinor Barbarisimo -, "un moş al 
Ceciliei, care a crescut-o de mica, a educat-o 
şi acum doreşte sa o ieie de nevasta". Acest 
alt Geronte e înfrânt şi, melodramatic, 
dragostea triumfa. Transpar contacte cu proza 
lui Musset sau cu Graziel/a lui Larnartine. 

Dând la o parte elementele 
transfiguratoare, descoperim aici dragostea 
poetului (Alecsis Lunceanu sau Alecsis V.) 
pentru Maria Cantacuzino, fosta prietena a 
lui N. Balcescu şi C. Negri -maritata apoi cu 
un pictor francez, Puvis de Chavannes. Acesta 
a imortalizat-o într-un tablou celebru, Sfânta 
Genoveva veghind asupra Parisului - la 
Pantheon. 

Un realism ataşant e  de gasit în schiţe şi 
tablouri concise-Iaşii În 1844. Un salon din 
laşi. Borsec şi Balta Alb<t - considerate 
impropriu drept amintiri. Starnpa de epoca 
Iaşii În /844 e o "fiziologie", în sensul 
inaugurat de Balzac, cultivat apoi şi în proza 
Moldovei. C .  Negruzzi va da astfel 
Fiziologia provinţialului, iar Al. Russo, Iaşii 
şi locuitorii lui În /840. Chiar şi M.  
Kogalniceanu, mai  puţin l i terat decât 
prietenii lui, a fost atras de schita de moravuri. 

in contrast cu panorama naturala ieşeana 
("dealuri acoperite cu paduri şi cu vii 
romantice"), arhitectura Cetatii dezamageşte. 
Costumele îrnpestriţate ale locuitorilor 
previn pe vizitator despre prefacerile în curs: 

"Hainele lungi şi largi au dat rând straielor 
mai strâmte ale Europei, şlicul s-a închinat 
dinaintea palariei, ciubotele roşii şi galbene 
au dat pas încalţarnintelor de vax; divanurile 
late s-au cioplit în forma de canapele 
elegante . . .  " La Cetaţuia, "inlauntrul ograzei 
vezi un palat în doua rânduri, gol, cu bolţile 
crapate, cu uşile şi ferestrele risipite: un 

� 
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schelet de piatra pustiu care iti umple sufletul 
de jale . . .  palatul lui Duca-voda, locaş plin de 
suvcniruri şi pc care calugarii I-au prefacut în 
hambar. Etacul Doamnei, în care te scobori 
pe o scara stramta, ciopli ta în petre le pareti lor, 
acum c plin de ciocalae de popuşai! ... Trist 
efect ncstatomiciei timpului '  Trista pilda a 
schimbarilor lumeşti '" Expunerea inainteaza, 
bazata pc reluarea simetrica a aceloraşi 
procedee. ,.În aceeaşi curte a palatului de la 
Cctatuia o «biata bucatarie>> fara niciun 
souvcnir istoric, sta inca pc picioare dupa sute 
de ani' Ce sujet magulitor pentru gastronomi! 
Ce izvor bogat de idei adânci asupra 
deşcrtaciun i i  maririlor lumeşti pentru 
filozofi'" 

Acumulari lexicale si enumeratii 
imprima descrierii un aer de bazar oriental. 
Figurile umane, abia schitate, apar înabuşitc 
parca de multimca obiectelor din decor: ,.0 
cafinea greceasca la fel cu altele plina de fesuri 
mari de fustancle, de ligure serioase cu barbe 
lungi, cu capete cu cealmalc, carele stau 
împraştiate pe Jaitele de la pareti". Lucruri 
d isparate evoca, într-o a l ta pagina, o 
industrie casnica arhaica, obiecte specifice 
vremi i .  O tutungerie armeneasca ,.este 
împodobita în fata-i cu bucaluri mari pline 
de liulclc, de imamele, de tiutiun; prinlauntru 
este tixit de dulapuri, în care sunt întinse fel 
de fel de chiscle cusute cu fir, tot soiul de 
matanii de margean sau de chilimbar şi prin 
colturi stau gramezi de ciubuce de cireş şi de 
iasomie . . .  " 

Document de epoca e şi tabloul Un salon 
din /aşi. Personaje apaninând boierimii sunt 
vazute oarecum simbolic. Discutia se poarta 
intre Rochia de crep, Rochia de catifea, Un 
cavaler spân, Un fost ministru şi Un boier cu 
anteriu etc. Individualizarea personajelor 
dupa amanunte vestimentare, dupa 
particularitati fizionomice sau ranguri, e 
superficiala. 

Spcci fi cui unui salon fiind causerie, 
conversatia, prozatorul recurge, cu buna 
intuitie, la modul de exprimare dramatic, 
bazându-se aproape exclusiv pe dialog. 
Procedeul va fi reluat dupa trei decenii, cu 
arta superioara, de Caragiale, în "momente" 
ca Vizitd, Fi ve o 'clock, High -life şi altele. 

Ca unnare a calatoriilor la bai s-au ivit 
impresiile despre Borsec şi Balta AIM, tot 
tablouri de moravuri, ca acelea din viata 
Iaşului. Peisajul muntos de la Borsec atrage 
mai putin, în schimb frapeaza contrastele 
dintre indivizii veniti la bai; grupuri care 
forfotesc şi se zbuciuma. Adevarate picturi 
de gen releva ridicolul: Ji-dţia silitd", la 
izvoare, între boierime şi  gloata. 

"
Toata 

dimineata, precum am spus, de la 6 pâna la 
1 2  ceasuri locuitorul vremelnic al Borsecului 
trece printr-un şir de necazuri, de spaime, de 
suferinţe morale şi trupeşti". Dupa ce ,.a scapat 
de grija f'antânii şi a baiei ( . . . ) ziua se petrece 
in adunari tara pretenţii nepreţuite, ce nu se 
gaseşte aiurea decât la bai ... La Borsec to(i 
sunt frati, de nu in Hristos, dar in borviz". 
Ultima idee cuprinde, parca într-o sinteza, 
seria de caracterizari parţiale. 

Aceeaşi aglomerare pestrita, cu toate 
ciuda(eniile ei, uluieşte pc un "tânar zugrav 
francez", calator ocazional la Balta Alba. 
Noaptea, peisajul în cauza are ceva din 
primitivismul şi dezolarea pustietaţilor 
scitice. in locul pitorescului şi al naturii 
surâzatoare din pasteluri, aici primeaza 
misterul. Uimirea calatorului francez care, a 
doua zi, are în fata un alt tablou e totala. 
Snobi de toate vârstele, veniţi sa-şi arate 

luxul, populeaza plaja. Echipaje de rnodc 
diverse, un amestec bizar de costume, un 
bazar i mprovizat in care se vorbeste 
frantuzeştc ş i  se danseaza valsul, o 
aglomeraţie de bâlci - fonncaza un notabil 
caleidoscop social. 

Aptitudinile naratorului exceleaza în 
cadrul unor relatari de calatorie propriu-zise, 
ca O primblare la munţi şi Cdidtorie in 
Afi-ica. Însoţit de doi prieteni, se merge cu 
brişca de la Piatra-Neamt intr-o 

"
primblare 

de doua ceasuri" pâna la manastirea 
Pângarati. Prieten i i  erau 

"
un tânar 

giudccator" - desigur Al. Russo - şi, demult 
uitatul poet Mihai Cuciureanu. Îi interesa 
portretul lui Alexandru Lapuşneanu aflat la 
ctitoria acestuia de la Pângarati, pc valea 
Bistritci. Surprize se ivesc de la inceput. 
Portretul fusese, între timp, stramutat la 
manastirea Slatina, nu departe de Falticcni, 
unde se gaseau şi osemintele 
Lapuşneanului. La insistenţele tinerilor 
oaspeti, un calugar de la Pângarati le 
dczvaluic motivul propriei retragcri din 
lume; calatorii asculta o veche poveste de 
dragoste, accentuat romantica. Atraşi pc 
fagaşul povestirilor, oaspetii vin şi ci cu 
istorisiri le lor, Tooder şi Mdrinda şi O intrigd 
la bal masche. Prima c o tragica povestire 
erotica, de un idi l ism gessnerian, 
dezvaluind nefericirea a doi tineri tarani din 
Mirceşti. A doua vizeaza un ramaşag: o 
femeie îşi previne soţul ca-l va înşela în 
ciuda oricarei masuri de precauţie. Tema c 
clasica (Boccaccio, Cervantes). Caragiale va 
da in versiune român casca nuvela pe aceeaşi 
tema Curiosul pedepsit, dupa Cervantes. 

Schitând pcisaje naturiste, drumetul 
nu-şi pune intrebari despre pozitia omului în 
raport cu universul. Totul e calm, odihnitor, 
tonic: "Nu voi uita cât oi trai aceasta 
primblare fantastica prin intunericul 
codrului; toate lucrurile ce ne incongiura lua 
o privire sparioasa, sub razele lumini i  
fânariului; iar mai ales umbrele noastre, prin 
mişcarile lor deosebite, producea o 
fantasmagorie cumplita. Oriîncotro ne uitam, 
parea ca se ridica înaintea noastra tot urieşi; 
mii de aratari trecea iute aproape de noi, fugea 
de se ascundea în fundul codrului, şi apoi iar 
se ivea şi iar perea in vazduh. Freamatul 
fiunzelor avea un sunet misterios care da fiori 
şi ma fJicea sa-mi închipuiesc ca auzeam şoapte 
jalnice din alta lume". Deşi interludiile 
romantice sunt evidente, Alecsandri e departe 
de a privi natura cu devoţiunea unui 
Chatcaubriand. Adoratia panteistica, 
specifica romanticilor, il lasa indiferent. 

Si în O primblare la munţi are trecere 
procedeul generalizarilor sociologice, ca în 
amintitclc "fiziologii" (laşul in 1844 e scris 
tot acum). Caracterizarile fizionomice şi 
psihologice consacrate taranilor din Mun(ii 
Moldovei concureaza cu cele ale lui Al. 
Russo din Piatra teiului: "Acolo - scrie 
Alecsandri - pamântul, codrii, stâncile, 
pâraiele sunt in starea primitiva a firii şi nicairi 
nu se vadeşte mâna omului cu prefacerile ei 
uricioase şi prozaice. La munte, omul este 
mai simplu, via(a lui este mai in linişte, 
naravurile sunt mai nevinovate. Muntcanu-i 
curat la suflet, liber la gând şi la vorba şi verde 
la trup ca brazii sub care traieşte. Munteanca­
i nalta de boi, alba, vesela, sprintara, istcaţa şi 
fiumoasa". 

Interesul pentru social sta pe primul 
plan in ampla descriere Cdldtorie in Africa. 
Fragmentul Muntele de foc e un intermezzo 
rornantic, in decor italian, cu aventuri, cu 
banditi, vendete şi hangii şireti. Latura 
descriptiva a itinerarului afiican e cu atât mai 
interesanta, cu cât Alecsandri e primul scriitor 
român calatorind prin aceste locuri. Vorbind 

despre arta memorialistului, Tudor Vianu 
sublinia ca prin asemenea descripţii 
"exotismul intra in literatura noastra". 

Portrete sumare, relatari de ghid, 
anecdote şi caracterizari de moravuri, 
observatii despre monumente şi oameni, ori 
despre curiozita\i pigmenteaza discursul, 
acesta tie amintire ca in O primblare la munţi, 
tie jurnal ca in Cdldtorie in Africa. 

Portretul lui Vasile Porojan e comunicat 
sub forma uri'ei "scrisori

" 
catre Ion Ghica 

( 1 880) - acest autor al fennecatoarelor 
Scrisori cdtre Vasile Alecsandri. Se evoca 
momente din copilarie: jocurile la Iaşi sau 
Mirceşti, inceputul studi ilor în casa cu 
calugarul ardelean Ghennan Vida, invatatura 
la pcnsionul fi'ancezului Victor Cuenim, unde 
fusese coleg cu M. Kogalniceanu. Prietenia 
cu Porojan, ajuns pitar al casei de la Mirceşti, 
explica, in parte, simpatia şi interesul 
scri i torului in perspectiva dezrobirii 
tiganilor. "

Valurile lumii şi treptele sociale 
ne-au desparţi! de mult unul de altul -
constata Alecsandri dupa moartea lui Porojan 
-eu inalţându-ma pe scara mai pâna la vârful 
ei şi el ramânând gios, fara a putea pune 
piciorul macar pa întâia treapta; insa acum 
50 de ani eram amândoi egali dinaintea 
soarelui, fiind deopotriva pârli(i de dânsul şi 
formam o pereche nedespanita de cum rasarea 
lumina zilei pâna apunea". 

Frapeaza la Alecsandri amalgamul 
modurilor de compozitie şi stil - naratiune, 
descripţie, momente dialogate, jurnal. 
Schiţele de moravuri valorifica proverbe, 
aforisme, citate şi aluzii carturareşti sau 
populare. Pe scurt, relatarea sobra şi verva 
şagalnica sunt note caracterizante. Proverbe 

ALECSANDRI 

şi locu(iuni coloreaza sugestiv ritmul frazarii. 
Sintaxa mladioasa unneaza cele mai bune 
modele ale naratiunii populare. Preferintele 
merg spre lexicul regional moldovenesc: moş 
(pentru unchi), chitaş (lintaş), popuşoi 
(porumb), şagd(gluma), ildu (nicovala), rediu 
(crâng) - ori schiţe (pentru spite), zvoand 
(zvon), pin (prin), pintre (printre), cântic, 
peatrd, videre,pdreţi, ghibaci, rdpide, trii etc. 
Arhaisme, turcisme, grecisme contribuie, 
deopotriva cu frantuzismele, la zugravirea 
mozaicului social. 

Amator de pcisaje însori te, descriptivul 
cauta pitorescul, optând pentru o cromatica 
luminoasa, surâzatoare. Priveliştile au 
prospeţimea peisajelor câmpeneşti dupa o 
ploaie repede de vara. Nimic nu întuneca 
dispoziţia privitorului. Compara(ia cu 
pânzele lui  Grigorescu nu a întârziat. 
Calatorul a introdus, printre primii în 
literatura noastra, proliluri fugare de inşi de 
peste hotare: francezi, englezi, italieni, 
marocani, arabi. Artistul îşi dadea seama de 
ceea ce numim astazi schematism, încât în 
Istoria unui galbân şi a unei parale, când 
schiteaza portretul Zamfirei, ne previne ca ar 
trebui sa scrie câte "o fiziologie intreagd de 

jieştecare parte (a corpului ei) indeoseb1", 
iar în treacat persifleaza pe mediocrii care 
"vroind a descrie un portre� intrebuinteaza 
chipul obişnuit in paşaporturi", clişee adica 
şi fonnule stereotipe. 

Prozator cu calitati evidente, mai ales 
in paginile autobiografice, Alecsandri e Wl 
precursor notabil al prozei române artistice. 
Nu insa la nivelul unui Negruzzi. 

Constantin CIOPRAGA 
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Când Eminescu, în Epigonii, îl aşeza 
pe Vasile Alecsandri in vârful poeţilor "ce-au 
scris o limba ca un fagure de miere

"
, 

declarându-1 "rege-al poeziei", o facea nu 
pentru a-1 maguli, nici pentru confirmarea 
unei recunoaşteri unanime, ci codifica o 
intentie mult mai complexa: aceea de a da 
contur unei posibile "dinastii" poetice şi 
pentru români, aşa cum se întâmpla în epoca 
pentru naţiunile europene bine conturate, cu 
o traditie literara certa. 

La momentul 1 870, când apare poemul 
Epigonii', Alecsandri avea aproape cincizeci 
de ani. Publicase pâna atunci teatru, proza, 
poezii populare, volumul Doine şi  
laerlmloare, la Paris2, iar din 1 868, ciclul 
de Pastelurl, în "Convorbiri literare"', ca 
"icoana a vietii de la ţara", cuprinzând 
"tablouri de fiumusetile naturii şi de munca 
câmpului"'; fusese citat intens de Titu 
Maiorescu pentru poezia Stelele, 
"remarcabila prin sobrietatea cuvintelor şi 
grabnica transiţiune a gândirii"', dar mai ales 
laudat de acelaşi pentru volumul de peste 
patru sute de pagini de Poesll populare 
române, aparut în 1 8666, care "este şi va 
rămâne pentru tot timpul o comoara de 
adevarata poezie şi lot deodata de limba 
sanatoasa, de notite caracteristice asupra 
datinelor sociale, asupra istoriei naţionale şi, 
cu un cuvân� asupra vieţii poporului român"'; 
dar mai ales se remarcase în marile momente 
istorice, iar imediat dupa Unirea Principatelor 
devine "

persoana de încredere
" a 

domnitorului Cuza, fiind trimis la înaltele curti 
europene - Franţa, Marea Britanie şi Sardinia 
- spre a convinge capetele încoronate de fapta 
alegerii aceluiaşi domn în ambele provincii 
româneşti; va descrie mai târziu primirea 
deosebita de care s-a bucurat din partea 
imparatului Franţei, Napoleon III"; era 
considerat "personalitatea culturala cea mai 
proeminenta a vremii" 9, fiindu-i adresate 
poezii admirativ-omagiale- pâna la Eminescu 
- de catre Asachi, 1. Negruzzi şi Scheletti. 

La rândul sau, Eminescu, prin Epigonii, 
realiza un manifest personal, al doilea dupa 
Venere şi Madonă (aparut tot în revista 
Junimii, cu câteva luni în urma10); nu era un 
nume necunoscut la acel moment, având la 
activ câteva iniţiative succesive de debut 
l iterar: la 16 ani, prin oda funebra La 
mormântul lui Aran Pumnul, apoi în revista 
,,Familia", unde publica 12  poezii, între 1 866 
şi 1 869; la Bucureşti, cu o alta. oda funebra, 
La moartea principelui Ştirbey (apr. 1 869), 
iar la Viena, chiar în primele luni de studenţie, 
prin construirea unui p<isibil volum de debut 
unde transcrie, prelucrând şi definitivând, 35 
de poeme din perioada inceputuri lor", 
incluse în pachetul Ms. 2259, sub numele 
sms. "Marta"; totuşi, pentru Iacob Negruzzi, 
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cel care primeşte la Iaşi Venere şi Madonil, 
Eminescu era la acel moment un "

poet 
necunoscut" 12, cum probabil era şi pentru 
Alecsandri; nici gazetarul nu avea cum sa fie 
prea intens receptat dupa doar doua articole, 
in ,,Albina" şi "Familia", şi alte trei, semnate 
Varro, în "Federatiunea", de la începutul 
anului 1870 (publicaţii ce erau citite la laşi 
şi de care se ocupase T. Maiorescu, in articolul 
polemic "Limba româna în jurnalele din 
Austria", 1868). 

Si totuşi, în articolul "Repertoriul 
nostru teatrai" 1J  Eminescu realizase cea mai 
severa critica adusa pâna la acel moment 
comediilor lui Alecsandri, nu pentru ca 
autorul lor nu ar fi avut talent, ci fiindca nu 
şi-a ales modele înalte, într-un gen al 
tipologiilor adaptabile: "Comediile d-lui V. 
Alecsandri - pline de spiri� însa pline, partea 
cea mai mare, şi de imoralitate, cele mai multe 
apoi prea local scrise, amestecate cu greceşte, 
cu armeneşte, cu ovreieşte, cu nemţeşte, cu 
ruseşte, în fine adeseori un galimatias peste 
putinta de a fi înţeles de românii de dincoace 
de Carpaţi. Cu asta sa nu creada cineva cum 
ca d-1 Alecsandri n-a avut talentul de a scrie. 
O, talentul l-a avut şi inca intr-o masura foarte 
mare, insa modelele şi ţintele pe cari pare a le 
fi urmarit sunt foarte tulburi. Cum ca talent 
care putea sa se manifeste in curatenie şi 
fiumuseţe a fost în d-1 Alecsandri dovedesc 
piese ca: Cinei-cine/, Crai-nou, Arvinte şi 
Pepelea; ba chiar Satul lui Cremene al d-sale, 
cu lot Trifoius Petrinzelius, e mai curata şi 
mai frumoasa, în fine, mai oglinda a 
poporului românesc decât Lipitorile, în care 
ovreiul vorbeşte ovrcieşte, grecul greceşte ­
astfel încât te miri de ce sârbul nu vorbeşte 
sârbeşte?

"
. De altfel, Eminescu ramâne 

consecvent cu aceste rezerve în Epigonii, 
unde nu face nici cea mai mica referire la 
dramaturg, in cele trei strofe ce i le consacra 
lui Alecsandri. Va vorbi despre poet, dar şi 
despre prozator, autor al nuvelei fragmentare 
Drldrl, a carei parte a 11-a, aparuta. în 1 869, 
sufleorul angajat in trupa teatrala a lui Pascaly 
o citise la Bucureşti", dedicându-i apoi 
versul: Acum râde printre lacrimi când o cânta. 
pe Dridri - personaj care îl impresionase pe 
Eminescu tocmai pentru ca era vorba despre 
destinul unei tinere actriţe, comparabila cu 
siluetele feminine din poeziile proprii La o 
artistă sau Amorul unei marmure, publicate 
în "Familia". 

Epigonii reprezinta, aşa cum s-a mai 
observat, un inspirat comentariu critic1',  
apropiat ca intenţie de a impune un top al 
poeziei româneşti, o genealogie a 
aristocraţiei poetice existente la noi, de o 
încercare asemanatoare datorata lui B. P. 
Hasdeu care - plecând de la V. Alecsandri -

"
,ista" inca în 1 863 reperele genului: "În 

Alecsandri şi Eminescu 

curând va ieşi de sub tipar, din tipografia 
Bermann-Pileski, a doua ediţiune a Dolnelor 
şi Jacrimloarelor, pi atra angulara a 
nemurirei d-lui Alecsandri . . .  D-1 Alecsandri e 
la noi parinte şi cap al poeziei nationale, 
bazate pe studiul celei poporane; este cea ce 
mitropolitul Dosoflei e în privirea muzci 
religioase, Beldiman în a epopeii, Conachi 
in a lirei anacreontice, Boliac în a versurilor 
antice, Bolintineanu în a tablourilor 
cavalereşti, Donici in a fabulei ... "" Trei 
lucruri trebuie remarcate dupa acest pasaj: 
ca imediat dupa Unirea Principatelor se 
simţea nevoia de sistematizare în productia 
poetica autohtona; ca din top-ul întocmit de 
Hasdeu, cu excepţia lui Dosoftei şi Conachi, 
ceilalţi se regasesc şi în Epigonii; ca şi inainte 
de Pastelurl, Alecsandri domina scena lirica 
prin cele doua ipostaze ale sale, de poet al 
dorului şi iubirii ,,zaharate" (G. Calinescu) 
cu "lacrimi de îngeri", şi de generos în 
recuperarea folclorului, in şlefuirea 
nestematelor sale. 

Nu ştim daca lui Eminescu îi cazuse în 
mâna articolul lui Hasdeu, dar cu certitudine 
citise şi era receptiv la opiniile lui Heliade 
Radulescu, fata de poetul de la Mirceşti. 
Astfel, in serialul pamfletar Sarsaila, câteva 
intepaturi îi erau adresate şi nu puteau trece 
neobservate, de felul: "Însa de la 1838 pâna 
la 1 860 sunt vreo 22 de ani. Câte evenimente 
de atunci pâna acum! Câte n-a mai învăţat d. 
Sarsaila? Câte roluri n-a mai jucat? El e 
revoluţia impeliţata ... el - furul şi pocitorul 
baladelor populare . . .  el - liberator al servi lor 
de pe domeniurile senioriei sale ... " 17. Iar în 
alta. parte: "Mai avu România o specie de 
poeţi ale caror opere se vad în baladele şi 
cântecele nationale şi ale caror nume nu sunt 
cunoscute. Aceste balade, aceste cântece sunt 
pline de aceea ce zice poezia naturala, 
originala, nationala. A le culege cineva, 
respectându-le în toata. întregimea lor, e un 
serviciu catre literatura româna, iar a şi le 
apropia, a le traduce din dialectele României 
intr-un jargon al sau particular, a le 
schimonosi, dupa cum facu un adevarat 
Sarsaila şi profanator al literaturei Moldaviei 
şi al limbei române, aceasta nu s-a vazut la 
nici o naţie, nici însuşi la noi, decât în aceasta 
dizgratiata epoca de anarhie politica ş i  
literara." 18  Heliade Radulescu se afla în 
rafturile bibliotecii liceului german K. K. 
Obergymnasium din Cernauti, dar mai bine 
reprezentat era Vasile Alecsandri", deşi pe 
primul dintre ei Eminescu 1-a putut mai bine 
citi in prima perioada bucureştean a, inclusiv 
prin Cursul întreg de poezie generala, 
din 1868, unde Heliade îşi schimba diametral 
opinia, reconsiderându-1 pc autorul 
Margarttarelelor - "excelentul şi graţiosul 
nostru poet... Acesta a strabatut prin toate 
legendele sau basmele populare ale 
României, în care o peana ca a lui Victor Hugo 
şi-ar colora şi varia cu atâta putere şi 
originalitate stilul sau" 20 

Dupa cum e posibil ca un alt op al lui 
Hcl iade Radulescu sa fi influentat 
proclamarea lui Alecsandri drept "rege al 
poeziei": este vorba de Fiziologia poetu/UI-21, 
considerata. de folos "ca nişte regule pentru 
junii incepatori", unde sunt expuse o scrie 
de tipologii sub forma de portrete (Poetul 
lamartinian, Poetul intim, Poetul urlator, 
Poetul rebusian, Poetul umanitar, Poetul 
olimpian, Poetul biblic, Poetul cavaler­
regenta, Poetul academic, Poetul de salon, 
Poetul proletar etc.), toate inspirate de o 
lucrare destul de populara în epoca, La 
physiologie du poete (Paris, 1 942, cu 
ilustraţii de Daumier) de Edrnond Texier, care 
semna cu pseudonimul Sylvius. În acest 
evantai de chipuri şi "capete de serie", un 

loc aparte în ocupa Poetul dinastie pc care 
Heliade îl trateaza în raspar, dar care sugereaza 
nu numai tribunul, mcsianicul, l iderul 
ingemanat istoriei, ci şi cel harazit sa instituie 
o "regalitate": "

Poetul dinastie. pc lânga 
altele, se crede ca el este creatorul ş i  
proprietarul tuturor evenimentelor 
importante, tuturor solemnita.tilor publice, fie 
morti de barbati iluştri . . .  fie victorie ce n-ar 
putea nici în 20 de secu li sa-i desece magazia 
de laure ... El va avea aceeaşi eterna junete şi 
aceeaşi eterna ardoare pâna când vor mai fi 
regi pe pamânt" . . .  Altfel spus, poetul dinastie 
sta. în preajma regilor, preluându-le printr-un 
mimetism entuziast felul de a fi şi ritualismul, 
dar şi un anume mod de a impune "domnia" 
sa autoritara. ,,Rege" al poeziei nu c numai 
neaparat sa fie cel mai mare, valoric vorbind, 
dintr-o epoca, ci şi cel mai important, "mai 
vizibil", mai adaptat istoriei, de folos ei. Din 
acest punct de vedere, Alecsandri îndeplinea 
condiţiile şi lui i se atribuie imensul favor, 
nu altor pretendenti la scaunul suprem -
respectiv Heliade, Bolintineanu, Mureşan 
sau Negruzzi. Poet dinastie, în accepţia lui 
Heliade, este şi Eminescu şi în acest sens 
merita mentionata admiratia sa faţa de 
domnitorul silit sa abdice, Al. 1. Cuza, cât şi 
fata de Carol 1. Astfel, în anul in care scria 
Epigonii, împreuna cu alţi colegi de la 
Universitatea din Viena, a tinut sa-I vizite pc 
Cuza la Dobling, "fiind foarte bine primiţi" 
de acesta. "Naţionalist inflacarat, cum il ştim, 
tânarul Eminescu va fi fost cuprins de adânca 
emoţie când 1-a vazut pe acela care a realizat 
Unirea Principatelor." " Iar pentru Carol I, 
trebuie amintita geneza poemului Povestea, 
prilejuit de logodna noului domnitor cu 
principesa Elisabeta de Wied, anuntata în 
cursul lunii august 1 869, când Eminescu 
ezita între revenirea la Bucureşti, cu trupa 
lui Mihai Pascaly, şi plecarea spre Viena, spre 
a-şi intregi studiile. Evenimentul va avea loc 
pe 5/17 octombrie 1 869 şi în aşteptarea sa 
poetul reali zeaza aceasta compunere 
ocazională aflata. în ms. 2262, cu doua grafii 
şi pe doua feluri de hârtie diferite, ceea ce a 
dus la presupunerea ca actul creativ s-a 
consumat la Bucureşti (poate la Botoşani) şi 
la Viena, prilej de evocare antitetica a 
trecutului, prin spectrul lui Stefan cel Mare, 
şi al viitorului . "  Poetul rateaza o asemenea 
ocazie de a-şi recita poemul la Curtea Re gala 
şi de aceea la Viena cere lamuriri de la omul 
de afaceri B. Gh. Popovici despre oprirea in 
capitala imperiala a printului Carol, în drum 
spre Bucureşti "şi nu ştim ce 1-a calauzit la 
acest comerciant român care 1-a gazduit in 
casa sa"." Spera, întrucâtva, sa-şi duca totuşi 
proiectul la îndeplinire, scontând într-o 
posibila recomandare. 

Atent fata de noul Voda, Alecsandri, la 
rândul sau, îi va "dedica Mariei Sale 
Domnitorului" poemul Bărăganul, pc care îl 
trimite de la Cannes, la 20 martie 1 870, 
revistei Junimii, aparut în acelaşi numar cu 
debutul eminescian Vene re şi Madonă25• 
Ultima strofa poate capata o semnificatie mai 
larga, in contextul instalarii tânarului domn 
renan: "Mult vesel va fi câmpul când 
vecinica-i tacere/ Va disparea deodata la 
glasul de-nviere/ Ce scoate zmeul falnic din 
gura lui de fier/ Vestind noua rapire a focului 
din cer!". 

"Rege-al poeziei", Alecsandri are in 
spate o genealogie de 17 nume: Cichindeal, 
Mumulean, Prale, Dan i i l ,  Vacarcscu, 
Cantemir, Beldiman, Sihleanu, Donici, Pann, 
Eliad, Bolliac, Cârlova, Alexandrescu, 
Bolinti neanu, Mureşan, Negruzzi -
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Alecsandri şi Eminescu 

considerati toţi "vizionari" şi "visatori", 
"luptatori" şi utopişti: "Aţi luptat lupta 
deşarta, aţi vânat ţinta nebuna, 1 Aţi visat zile 
de aur pe-asta lume de amar"; dar mai presus 
de orice îi uneşte sporirea limbii literare 
dupa principiul nectarului zeiesc: "Vad 
poeţi ce-au scris o limba, ca un fagure de 
miere". Dintre "prinţii" poeziei menţionaţi, 
Dimitrie Cantemir este nu numai cel mai 
timpuriu, dar şi singurul de viţa domneasca 
- domn al Moldovei pentru numai opt luni 
( 1 7 1 0- 1 7 1 1 ), deşi nu neaparat poet, dar 
oricum iniţiator al dinastiei poeţilor "ce-au 
scris o limba", adica au statornicit româna 
literara, avuţia cea mai de preţ a tinerei 
naţiuni abia acceptate în ansamblul 
european. Interesanta e şi configuraţia pe 
provincii istorice: 9 autori munteni, 7 
moldoveni, un ardelean şi un banaţean, ceea 
ce sugereaza o "loja" poetica mai puternica 
în ţara Româneasca şi mai slaba în 
Transilvania, concluzie întrucâtva în 
concordanta cu opinia junimista, pentru care 
ardelenii au frânat coagularea limbii literare. 
Alecsandri devine supremul - pentru 
epicureismul lui ("veselul"), deşi modelul 
activismului oniric şi idealitaţii feminine 
proiectate în astral, comunica vizibil cu 
eminescianismul primei perioade, aşa cum 
se impune în Caietul vienez, "finala" realizata 
în 1 870, tocmai spre a fixa mai bine cuceriri le 
de pâna atunci. Eminescu se inseriaza unui 
canon poetic cu doua trasaturi generale: 
durerea (cuvântul cel mai frecvent, cu 
sinonimele "amar", "trist", "posomorât", 
"lacrima", prezente în toate strofele) şi a 
convorbi cu idealuri - toţi cei enumerati 
raspunzând la ambele condiţii, inclusiv 
Alecsandri care aşterne între ele activantul 
visul de poet. Cine intra în aceasta ecuaţie 
nu face decât sa continue genealogia celor 
ce insotesc "cu rapejune cugetarile regine" 
şi înţelepciunea tradiţiei "candela de aur . . .  
cu zâmbirea ei regala". înţelegem lesne ca 
Eminescu îi urmeaza lui Alecsandri, se 
omologheaza "firilor vizionare", chiar daca 
în scenariul antitetic, pentru credibilitatea 
demersului, se plaseaza în cohorta epigonica. 

Fiecare literatura şi-a conturat propria 
ficţiune monarhica a diacroniei poetice şi, 
dând satisfacţie unor pasiuni romantice, a 
riscat o anume ierarhie valorica transformata 
la vârf în "dinastie". Eminescu este cel care 

il urca în tronul imaginar al Parnasului 
românesc pe Vasile Alecsandri. Ar fi vrut sa o 
faca iniţial cu Heliade Radulescu, cum atesta 
versiunea finala 35. Os magna sanaturum din 
Caietul vienez, dar nu o face, se poate 
presupune, din cel puţin trei motive: lipsa 
de reactie a bardului bucureştean la poemul 
eminescian La Heliade ("Familia", 1 8/30 
iunie 1 867); dorinţa de apropiere de cercul 
Junimii, unde Alecsandri devenise nr. 1 ;  
publicarea Pastelurllor în paginile 
"Convorbirilor . . .  ",  începând din 1 aprilie 
1868, care deodata îi propulseaza poetului 
originalitatea. Şi ar mai ti un element care a 
funcţionat în favoarea acestei optiuni: 
notorietatea bardului de la Mirceşti în 
strainatate, cu deosebire în Franţa, unde 
cartile sale cunoscusera traduceri importante 
la edituri pariziene, începând în 1853 cu "Les 
doinas, poesies moldaves", în traducerea lui 
Alexandre Weil, la Editura De Soye et 
Bouchet." La îndemnul unui bun prieten cu 
care se va afla constant în corespondenţa, 
Prosper Merimee ( 1 803-1 870), autorul 
celebrei nuvele Carmen ( 1845) şi unul din 
familiarii lui Napoleon III, realizeaza în 
propria traducere o ediţie franceza a poezii lor 
populare, sub titlul "Ballades et chants 
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populaires de la Roumanie" ( 1 855), cu o 
prefata substantiala de J. A. Ubicini. Ecourile 
în presa vor ti semnate de acelaşi Merimee, 
în "Le Moniteur Universel", 1856, şi Dara 
d'Istria, în "Revue de deux mondes" ( 1859). 
Tot între prietenii francezi trebuie inclus 
Edouard Grenier (tot din cercul lui Merimce ), 
cu care va avea o bogata corespondenţa, pâna 
în 1 885, cu multe confesiuni importante ale 
amândurora. Succesul literar va culmina cu 
Marele premiu al latinitaţii, instituit de 
Societatea limbilor romanice şi atribuit lui 
Vasile Alecsandri în 1878, la Montpellier, de 
catre un juriu prezidat de poetul provensal 
Frederic Mistral. 27 La momentul l 870, Mihai 
Eminescu sconta pe autoritatea recunoscuta, 
clasicizata, a poetului Pastelurllor şi de fapt 
aici se afla miza: impunerea unor modele care 
au inspirat echilibrul, gustul regulilor, 
masura, versul amplu de 16 silabe, care pune 
la respect "barbaria" expresiva şi amestecul 
de genuri. Recunoaşterea "regelui" 

Alecsandri semnifica, în fond, identitatea 
canonului propriu poeziei româneşti: durere 
(dor) şi idealitate, freamat sufletesc şi 
incongruenţa cu perfecţiunea. 
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P. S. Nu de mult, într-o emisiune televizata, un poet aflat în prima linie a 
literelor autohtone, afirma cu patos ca la moartea lui Nichita Stanescu el era cel ce 
trebuia sa preia "regalitatea" poeziei româneşti, dar i-a luat-o înainte Mihai Ursachi. 
Curând, acesta s-a autoexilat, dar imediat dupa revoluţie s-a grabit sa revina în ţara, 
devenind primul laureat al Premiului naţional ,,Mihai Eminescu", care se confera 
anual la Botoşani. Trebuie sa decriptezi multe aluzii şi replici din intimitatea lumii 
scriitorilor pentru a putea reconstitui traseul ocult-dinastie al coroanei Pamasului, 
la noi, dupa model francez, britanic, spaniol etc. Veriga finala o ştim. Pâna la ca pe 
"tronul" mult râvnit - riscam sa spunem - s-au putut perinda, dupa Alecsandri, 
Maccdonski - Arghezi - Nichita Stanescu - Mihai Ursachi, fiecare având în felul 
sau un comportament pe masura acestei glorii. Actualul se afla printre laureaţii de 
dupa 1992 ai premiului amintit. Cert este ca "regele" nu a coincis niciodata cu 
preşedintele Uniunii Scriitorilor. Tema merita interes. 

ALECSANDRI 

Note: 
' "Convorbiri literare", an IV, nr. 12/ 15  aug. 1870. 
in ms. 2257, f 71 -73, poemul se numea Skepsis1 
(în greceşte). (M. Eminescu, Opere I, Editie 
ingrijita de Perpessicius, Fundatie pentru 
Literatura şi Arta ,,Caro! II", Bucureşti, 1 939, p. 
291 şi unn. 
' Ed. De Soye et Bouchet, 1 853. Editia a 11-a, la 
laşi, Tip. Bermann-Pileski, 1 863. 
3 Primele noua pasteluriaparin nr. 3,an Il, 1 <:�pr. 
1868 (Sfârşit de loamM. larna, Gemi. Viscolul, 
Ln gura sobei, Sania, Sfârşi lui iernii, Primhvara, 
Cucoarele). in nr. 6, 1 5  mai 1 868, apar alte noua, 
iar în nr. 23, 1 febr. 1 869, inca şase. Debutul lui 
Alecsandri in C. L. se produsese însa în nr. 14, 
an 1, 15  sept. 1 867, cu poezia Tândra creold, 
citita cu siguranta de Eminescu. 
• Scrisoare catre AI. Hurmuzachi, 20 apr. 1 868; 
apud G. C. Nicolescu, Viaţa lui Vasile 
Alecsandri, Ed. Eminescu, 1978, p. 433. 
�T. Maiorescu, O cercetare cn.licil asupra poeziei 
române dela 1867,în voi. Critice(I866-I907). 
Editie ingrijita de Domnica Filimon, Ed. Elion, 
Bucureşti, 2000, p. 73. 
6 Adunate şi întocmite de Vasile Alecsandri, 
tiparita cu spesele azilului Elena Doamna, 1 voi. 
în 8ş, VIII+4 1 6  p., Bucureşti, Tipografia 
Lucratorilor Asociati, 1 866. 
'T. Maiorescu, op. cit., p. 1 O 1 .  
1 V Alecsandri,  Istoria misiilor mele politice, 
.,Convorbiri literare", XII, 1878, nr. 2-511 mai-! 
august, în Opere IV. Proza, editie de Georgeta 
Radulescu Dulgheru, Ed. Minerva, Bucureşti, 
p. 566 şi urm. 
'G. C. Nicolescu, op. cit., p. 449. 
""Convorbiri literare", an IV, nr. 4115 apr. 1 870. 
1 1 V studiul nostru "Caietul vienez- volumul de 
debut al lui Eminescu", studiu introductiv la voi. 
M. Eminescu, Poemele Ondlnel. Caietul vienez 
şi alte poezii. Ed. Crigarux, Piatrn Neamt, 2003. 
" Iacob Negruzzi, Amintiri de Ia Junimea. 
Editie ingrijita de Corneliu Simionescu, Ed. 
Minerva, Bucureşti, 1 970, p. 2 1 3. 
" .,Familia", VI, nr. 3, 1 8/30 ianuarie 1 870. 
Editorial. in M. Eminescu, Opere IX. 
Publicistica 1870-I877, Editura Academiei, 
Bucureşti, 1980, p. 84 şi urm. 
".,Convorbiri literare", III, 15 aprilie 1 869, nr. 
4. Este publicata aici partea a 11-a, sub titlul Un 
episod din 1848. 
" Al. Piru, Surâzltorul Alecsandri, Editura 
Minerva, Bucureşti, 1 99 1 ,  p. 142. 
" B. P Hasdeu, în .,Lumina", 1863; apud Al. 
Piru, id. 1 4 1 .  
" 1. Heliade Radulescu, Aproposito de D. 
Sarsailtl, publicat în voi. Diverse III, Bucureşti 
1 880, colectia Biblioteca portat iva, XV, p. 27-
36; în voi. Critica literara, editii deAurel Sasu, 
Ed. Minerva, Bucureşti, 1979, p. 476. 
"1.  Heliade Radulescu, prefata la voi. Din aled­
lui &1/dcescu, în POClii Inedite, Bucureşti, 1860, 
coleqia Biblioteca portativa, LXV; D. Popovici 
i-a dat titlul ,,Despre decaderea literaturii române", 
reluat în voi. Critica literara, p. 490. 
19 Aurel Vasîliu, Elevul Mihai Eminescu in lumea 
cdr{ilor, în Caietele Mihai Eminescu, IV, Ed. 
Eminescu, Bucureşti, 1 977, p. 229 şi urm. 
201. Heliade Radulescu, Geniu/limbilor fn genere 
şi al celei române in parle, 1 868; apud AL Piru, 
op. cit., 141- 142. 
21 Iniţial aparuta in .,Curicrul românesc", nr. 46-
50 şi 54-58/1 845, apoi republicata în Poezii 
inedile, Bucureşti, 1 860, colectia Biblioteca 
portativa, LXV, cu ,,remarcabile modificari" (D. 
Popovici); cf. notele lui A urei Sasu, în 1. H. R. 
Critica literara, p. 524. 
21VasilcGhcrasim, Eminescu la Viena,în Mihai 
Eminescu. Studii şi articole, ediţie de George 
Muntean. Ed. Junimea, laşi, 1 977, p. 144. 
23 M. Eminescu, Opere V. Poezii postume. 
Ediţie critica ingrijita de Perpessicius. Editura 
Academiei Române, Bucureşti, 1958, p. 571. 
" Vasile Gherasim, op. cit., p.  144. 
"C. L. nr. 4, an IV, 15 aprilie 1 870. 
26 Editia a doua apare în 1 855, sub titlul: 
Litti:raturre roumainc. Les doinas, poCsics 
moldavcs de V. Alecsandri, precedees d'une 
introduction par W. Georges Beii. Volumul s-a 
bucul1lt de cronici şi articole in presa franceza 
semnate de J. Lucas (în ,,La cronique de Fmncc"), 
A. Grlin (în .. La revue d'Orient"), L. Laurent­
Pichat (în .,La Revue de Paris") ş. a. 
21 Asupra acestui eveniment de recunoaştere 
europeana a poeziei româneşti din Principate, v. 
Maria Platon, Vasile Alecsandri, poeţii 
Felibrl şi .Cintecul Glntei Latine", Ed. 
Junimea, laşi, 1980, p. 71 şi urm. 
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Valoroasa în primul rând prin proza, 
memorialistică şi pagini epistolare (dupa cum 
afirma nu putini critici) şi populara mai ales 
prin l i rica (poezia "Doinelor" şi a 
,,Lacramioarelor", dar şi a "Ostm;ilor noştri"), 
opera lui Alecsandri rezista în 
contemporaneitate în primul rând prin 
scrierile dramatice. Mai bine spus: prin teatru. 
E vorba de virtutile scenice ale respectivelor 
opere. Dar şi de faptul ca teatrul e cel care a 
ştiut nu doar sa mentina, muzeal, în 
repertoriu, ci, mai ales, sa "reviziteze" şi sa 
reactualizczc estetic comedii le lui 
Alecsandri, redescoperindu-le prospetimea. 
Teatrul a ştiut sa revalorifice dimensiunile 
operei clasice şi sa-i identifice spiritul, din 
perspective moderne şi chiar postmodeme. 

Ciclul "Chiritelor", cu traditionalul 
protagonist în travesti, sau cu Tamara 
Buciuceanu şi Draga Olteanu, "Iaşii în 
carnaval", .,Piatra în casa" au marcat momente 
de referinta în viata nationalelor din laşi, 
Bucureşti, Cluj-Napoca, Galati şi în cariera 
unor regizori precum Horea Popescu şi Sanda 
Manu sau Alexandru Dabija, Victor Ioan 
Frunza. Iar unul dintre ultimele succese 
sigure ale casei lui Caragiale de la Bucureşti 
este cel cu "Sânziana şi Pepelea" creat de 
Dan Tudor. Din aceeaşi categorie fac parte şi 
unele piese scurte ale lui Vasile Alecsandri 
studiate mai ales pentru admitere sau pentru 
examene de sfârşit de an la institutele de 
teatru - care au favorizat, în câteva rânduri, 
premii importante la "Gal ele tânarului actor" 
sau la "Gala recitalurilor dramatice" de la 
Bacau etc. Cu ochii la lumea în mişcare, în 
plin proces al spectaculoasei tranzitii din 
vremea sa, Alecsandri se gândea la noi şi 
simtea nevoia sa ne lase marturii artistice. 

lnvocând relatia (aproape obligatorie) 
a scriitorului cu societatea în care traia 
Alecsandri arata într-o misiva trimisa în 1 867, 
de la Mirceşti, (şi apoi într-una din 1 874): 
"In prezen\3 unei asemenea prefaceri ce se 
realizeaza atât de grabnic, am socotit ca nu 
ar fi, poate, o lucrare greşita, de a compune 
pentru curiozitatea urmaşilor o galerie de 
tipuri contemporane, iar spre a da acestor 
figuri o expresie mai vie am adoptat pentru 
ele forma dramatica şi le-am prezentat 
publicului sub rubrica "Cânticele comice". 

Scrise cu începere din 1 8 50, 
abandonate, o vreme, şi reluate dupa mai 
bine de 12 ani, "Cantonetele comice" sau, 
conform dulcelui grai moldovenesc, 
"Cânticelele comice", sunt nişte mici 
bijuterii de tipologie şi teatralitate. 
Monologuri rostite la persoana întâi, ele 
propun o suita de portrete - portrete satirice 
câteodata şarjate şi desconspirate ca atare 
uneori chiar prin nume. Unele fixeaza prin 
intermediul protagoniştilor îndeletniciri de 
altadata, azi cu totul disparute din 
"nomenclatorul profesiilor" ("Surugiu!", 
"Covrigarul"). Altele evoca chipurile unor 
artişti extrem de populari pe la mijlocul 
veacului al XIX -lea-cum ar fi Ion Papuşariul 
şi, mai ales, Barbu Lautaru (imagine în parte 
documentara a celebrului interpret care a 
stârni! admiraţia lui Franz Liszt, în trecere prin 
laşi). Altele sunt portrete categoriale 
impersonând pitoreşti reprezentanţi ai unor 
clase sociale sau ai unor îndeletniciri. Aşa sunt: 
soldatul ("Şoldan Viteazul"), slujbaşul în 
bataia vântului, în veşnica alergare dupa un 
loc de muncă sau o locuinta (,,Haimanaua"). 

Sunt aduşi la rampa politicieni de o 
culoare sau alta - "ruginiţi", conservatori, 
tradiţionalişti, precum "Sandu Napoila, ultra­
retrogradul, dar şi adepti ai schimbarilor, la 
fel de nesinceri, de interesati si dezamagitori 
pentru lucidul "bonjurist" şi "pantalonar" 

Alecsandri ("Cievetici, ultra-demagogul"). 
Clevetici evoca, (asemenea eroilor lui 

Caragiale de mai târziu) lupta lui pentru 
consacrarea "aptului de la 5/24 Genar", pe 
care se lauda ca 1-a înfaptuit el însuşi, şi se 
plânge ca nu a ajuns ministru. Are precum 
Caţavencu, un oficios de presa " Gogoaşa 
patriotica

" şi se exprima în aceeaşi "logica" 

34 

" Cânticele comice" 
şi spectacolul interactiv 

pentru ,,respeptul Conventiunii -cu conditia 
de a fi schimbat totul". 

Alte figuri sunt cele ale elernilor 
suplicanti, aspiranti la ranguri publice şi 
politice, la o leafu, la o pensie, la o pomana 
publica. 

Scriitorul a revenit nu o data asupra 
acestor cel mai adesea nou-veniti în ţara, pe 
vremea fanariotilor sau a protectoratului 
rusesc care considera Moldova o capra buna 
de muls şi vin aici sa caute zestre, "ciocoi de 
starea întâi", omaţi cu decoratii ruseşti, 
turceşti, nemteşti, pe care le-au câstigat pentru 
servicii fllcute srainilor în paguba tarii. Viza 
lui nu era cum ar parea, exclusiv xenofoba. 
Satira lui prezinta ridiculizând, pe toti 

"
bugetivorii", pe toţi cei care, invocând 

rudenii sau relatii cu persoane suspuse 
(precum "varul obştesc") şi merite-fidelitatii 
politice şi prestatii patriotice inexistente, 
doreau un os de ros (,,Kera Nastasia sau Mania 
posturilor"). 

In s!arşi� din aceasta galerie nu lipseşte 
nici tabloul veleitarismelor de alta natura, al 
deschiderii spre nou, spre forme lipsite de fond 
("Chirita în voiagiu"), care alimenteaza 
îndeobşte hazul revenirii rodului unor mult 
decalate temporal şi comedia "lingvistica". 

Bogat agrementate cu pasaje când 
narative, anecdotice ori moralizatoare -
sapientiale, când lirice şi muzicale, cu 
momente de pantomima, cu secvente de 
teatru în teatru, cu multe interogatii şi 
exclamatii mai mult retorice şi cu aluzii şi 
jocuri de cuvinte - cânticelele mizeaza mult 
pc efecte de contrast şi de paradox comic. 

"Şoldan Viteazul"e un titlu ironic, personajul 
fiind opusul "Dorobanţului". El a fost luat la 
armata cu arcanul (precum Badiţa Vasile al 
lui Ion Creanga) din chiar mijlocul horei, de 
lânga Mariuca cea cu ochi ceacâri. Nu se simte 
deloc bine la cazarma, la muştru printre puşti 
în uniforma şi ras chilug, şi are nostalgia 
vietii la ţara. 

Fauna şi flora umana reînviata, dar, aş 
zice mai ales inventata de Alecsandri, 
traieşte prin mici bijuterii artistice. Şi daca 
la o cercetare mai exigenta unele cânticele 
aparţin podoabelor mai frivole, amintind de 
gablonz sau, daca vreti, de cristale 
Svarowski, câteva au consistenţa, rezistenta 
în timp şi chiar stralucirea metalelor nobile 
şi a pietrelor pretioase autentice. Iar printre 
ele exista o adevarata "perla a Coroanei": 
Mama Angheluşa. O perla autentica chiar şi 
în cazul în care monologul s-ar dovedi 
adaptarea sau localizarea unui vodevil, 
chiar şi în cazul în care i-am gasi un model 
sau un corespondent în literatura franceza 
(cum s-a întâmplat cu Chiriţa şi Madame 
Angot). Caci invenţia scriitorului nostru 
este hranita dintr-o putere de observaţie 
concurata de notabila acuitate a simţurilor 
şi, mai ales, de o trezire a spiritului ludic 
ieşita din comun. 
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Dincolo de parfumul epocii, de nostalgia 
lui "a fost odata ... " (care ramâne o "moneda 
forte" atâta vreme cât omul va mai avea 
radacini), "Cânticele comice" fascineaza prin 
teatralitate. O teatralitate prin care pulseaza, 
uneori frenetic, chiar excesiv, vechi procedee 
comice, dar şi una care a prins aripi noi şi 
puternice legitimând apropieri de specificul 
artei moderne şi chiar postrnodeme. 

Referentul istoric şi social, de mediu şi 
atmosfera e incontestabil. Şi cu toate acestea 
accentul interesului cade (miza reala şi pentru 
Alecsandri, dar cuceritoare mai ales azi) pe 
convenţia teatrală. În toate "piesele" -
dincolo de câteve sugestii ale decorului voit 
"sarac", cadrul cel mai incitant este unul 
spectacular - de reprezentaţie şi 
reprezentare. Şi, nu în ultimul rând, cel al 
declanşarii bucuriei jocului, spiritului ludic. 

Dupa necesitati - locul actiunii poate fi 
un salon sau un interior modes� o imaginara 
tribuna politica, o poşta, o ulita, o bariera, un 
post de vama, o ghereta. Dar este, mai ales, 
scena Însăşi, pe care inainteaza un .,obraz" 
sau altul în fata noastra, pentru noi, pentru a 
ni se recomanda şi a ni se adresa şi pentru a-şi 
spune pasul, pentru a-şi exprima dorintele şi a 
ne câştiga la cauza lui. Şi abia în aceasta rama 
ni se impune o noua precizare cu privire la 
mediul de viata al personajului. Sa observam 
ca e vorba de o rigoare asumata aici de Vasile 
Alecsandri ca o absolut necesara "asceza" -
dramaturgul având astfel, particulara inclinatie 
catre exploatarea sugestiilor deschiderii şi 
perspectivei spatiale ample, a 

"
vederilor" 

panoramice în aer liber (vezi şi începutul lui 

"
Despot Voda", intrarea "triumfala a Chiritei 

pc la bariera Iaşilor, ori cadrul din ,,Fântâna 
Blanduziei"). 

Mai mul� ar fi de observat ca scena, ca o 
piata publica, propice exprimarii libere, largii 
audiente şi cuceririi de prozeliti, aceasta scena 
care functioneaza ca un "speaker's comer" de 
Hyde Park moldovenesc, este singurul loc de 
joc în "Mama Angheluşa" sau în 

"Paraponisitul". 
Un alt element frapant al teatralitaţii (care 

"cade" peste tendintele scrisului dramatic de 
azi şi mai ales ale one man show-ului este 
spargerea tesaturii desenului dupa natura şi a 
firului nara(iunii scenice prin interventia 
autorului, a remarcilor, a comentariilor, a 
etosului sau a distanţei lui ironice). Unele 
dintre "cantonete" încep mai aproape de 
tradiţia realista. Par a ne convinge ca, acela 
care vorbeşte este exclusiv ipochimenul din 
faţa noastra. Dar, trepta� autorul îşi uita pozitia 
de "neutralitate", de obiectivitate, uita 
distanţa pc care şi-a luat-o. Şi fllra sa se anunţe, 
intra, de fapt, în spatiul reprezentatiei, fie 
persillându-şi ironic şi chiar violent sarcastic 
eroul, fie propunând o ,,morala a fabulei" care 
nu are nicio legatura cu discursul 
protagonistului (vezi recrudescenta 
sentimentului datoriei patriotice la Şoldan 

Viteazul); fie fllcându-ne un apel de a capacita 
teatrul românesc, care nu are nicio legatura cu 

"restul" desfllşurarii dramatice. 
Cel mai adesea, intruziunea autorului 

(asemanatoare regizorului care-şi permite sa 
transforme piesa în scenariu, colaborând 
nepermis de liber cu dramaturgul) este evidenta 
în finalul cânticelelor; ,,Mama Angheluşa" de 
pilda, preia funcţii ce revin (printr-o tradiţie ce 
merge pâna laAristofan) ale parabazei. E vorba 
de acel interm=o în care chiarcomediograful 
e cel ce se adreseaza spectatorilor, expunând 
(pentru ei, ca pentru cititori) intentia pc care a 
urmarit-o prin creatia sa. 

"Cânticclcle comice" sunt stratucite 
mostre de scenarii gândi te pentru ceea ce azi 
numim şi .,prizam" ca teatru interactiv. Şi 
putem considera "Şoldan Viteazul" 

"Sandu 
Napoila ultraretrogradul", "Ion Papuşarul", 
dar mai ales "Mama Angheluşa" drept 
strarnoşi ai lui Seinfeld (Seinfeld cel originar, 
din tinereţe, când evolua în cafe-baruri şi când, 
raportându-se la lume, vorbea mult despre el). 

Schema aproape obligatorie a structurii 
dramatice a cântecelelor include o prezentare 
precedata de o adresare. Şi de obicei formula 
adresarii (sa zicem 

"
boieri, dumneavoastra '") 

este reluata în câteva rânduri, o repetitie ce 
ritmeaza actul comunicarii cu spectatorii 
apclând la feedbackul lor. Aceasta în timp ce 
alternanta proza - pasaj cânta!, specific 
vodevil ului, plus pantonima, o diversifica!) 

Monologul (autoportret şarjat satiric, de 
o ironie şi autoironie surprinzatoare) este, 
desigur, marcat de o dezinvolta orali tate. Dar 
vorbirea la persoana întâi face loc, pe neştiute, 
dialogului (vioi, spiritual şi chiar agresiv cu 
publicul, care e implicat volens - nolens în 
"istorie" şi mai ales în joc.) 

Spectatorii nu mai sunt în acest caz 
auditori tacuti, ci parteneri de reflecţie morala 
şi (eventual) actiune provocati de reactie, 
atitudine şi (virtualmente) replica; actanti ai 
ritualului spectacular. 

lnteractiunea teatrala, în cazul 
cânticelelor depaşeşte graniţele tradiţionale. 
Adresarea, care este initial, sa zicem, pur 
formala sau ceremoniala, devine treptat o 
provocare agresiva şi chiar cinica. Ai zice ca 
publicul e "cât pc ce" sa fie hartui� "insultat" 
(ca sa parafrazam titlul unei piese a lui Peter 
Handke). Mama Angheluşa, doftoroaie, 
magiciana şi vrajitoare, descrie cu voluptate 
nişte "doftorii" fanteziste care po� foarte bine, 
sa fie otrava curata sau bombe cu efect întârziat. 
Ea face mişto, public, de prostia şi credulitatea 
celor care i-au încredinţat pasurile şi "bolile" 
lor, deşi pc de alta parte vede în spectatori 
viitori posibili clienti. 

Şi, în sfârşit, un ultim argument al 
faptului ca monologurile lui Alecsandri sunt 
posibili stramoşi ai lui Seinfeld: ca un actual 
stand-up comedy, în cânticele, personalitatea 
actorului face, trebuie sa faca, corp comun cu 
personajul, interpretul fi ind dator sa-i 
transmita acestuia ceva daca nu din propria 
via \a, sigur din vitalitatea, farmecul, fantezia, 
verva, hazul, histrionismul sau. 

Şi e bine sa amintim ca la consacrarea 
cânticelelor comice a contribuit geniul unor 
mari interpreti. E vorba de Luchian, care a 
cântat "pe teatrul din laşi" cele doua 
monoloage cu politicieni, precum şi "Ion 
Papuşariul'', dar mai ales de Matei Mi Ilo, care, 
cu geniul sau histrionic aparte, recurgând şi 
împarnântenind şi tradiţia (azi atât de la moda) 
a travestiurilor pentru Chirita, şi Mama 
Angheluşa - a consacra� la Nationalele din 
Iaşi şi Bucureşti, cânticelele comice. 

Minunate piese, doar aparent "uşoare" 
- care îşi asteapta noi interpreţi pe masura. 

NataUa STANCU 
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Vasile Alecsandri . 
Un manuscris ratacit in SUA 

În 1976, cetaţeanul american de origine 
româno-evree, Ovidiu Fenstcr, cu domiciliul 
în SUA, statul Flori da, localitatea Maboumc, 
393 Magnolia Avenue, 32. 935, s-a adresat 
Bibliotecii Române din New York, în 
vederea ofertarii unui volum manuscris 
olograf în alfabet chirilic al lui Vasile 
Alecsandri daruit familiei Negri, în 1 850, 
supraintitulat de catre deţinator Album, 
conţinând 37 de poezii în 100 de file. 

Pe pagina de titlu, citim dedicatia: 
.. Familiei Negri/ IV Alecsandri! 1 1850". 

Pretenţ i i le  ofertantului fata de 
eventualul achizitor: achitarea costului 
biletului de calatorie pe ruta New York -Tel 
Aviv, via Bucureşti, şi retur, plus costul 
hotelului în capitala României, pentru câteva 
zile. În acest scop, a pus la dispoziţie, pentru 
expertizare, un numar de 14 file xeroxate, 
dupa manuscris. 

Operaţia de expertiza a fost încredinţaU! 
Martei Auneanu, cunoscuta editoare a operei 
poetului. Din raportul doct al specialistei, a 
rei eşit nu numai autenticitatea manuscrisului 
olograf, ci şi depistarea unor poezii inedite. 

Tabla de materii a manuscrisului în 
discuţie, din 1 850, conţine urmatoarele 
poezii: Doina, Baba C/oanţa, Sora şi hoţul, 
Andrii Popa, Cinei-cine/, Tillarul, Hora 
româneasciJ, Hora l/enuţei. O noapte la 
Blânzi, O noapte pe malul marii. PiJsiJrica, 
Visul. Frumoasa copiliţiJ, Dorul, Cântec de 
lume, De-aş fi iubita, Pescarul Bosforului. 
Biondineta, Desrobirea ţiganilor. CiJtriJ 
români. Adio Moldovei, Improvizaţie, Hora 

friJţiei. Adio la mormântul lui Gr. Roma/o. 
Înturnarea in (ară, LA moarlea lui P Cazimir, 
Noaptea Bairamului. Barcarola sicilianiJ, 
LiJcrimioare, 3 Mari 1845, Vezi tu vulturul 
falnic. Dulce inger de blândeţe. Gândul meu 
la tine zboară, Barcarola veueţiană, 
Gondoleta. Veneţia. 15 Mai 1847/Mai 1848. 
Cele 14 file xerox, oferite de deţinator ca 
proba pentru achiziţionarea manuscrisului 
alecsandrin, de format mic, contin poeziile 
de la mijlocul caietului: PăsiJrica (un 
fragment), Visul, Frumoasa copi/iţă. roman ta, 
De-aş fi iubita, romanţa Pescarul Bosforului 
(tllra titlu), Biondineta. 

Redam, în continuare, partea esentiala 
din referatul expertei Marta Auneanu, 
întocmit, la 9 aprilie 1976, şi înaintat de 
Muzeul Literaturii Române din Bucureşti, 
cu adresa nr. 527/20 iunie 1976, Consiliului 
Culturii şi Educatiei Socialiste, cum se numea 
atunci actualul Minister al Culturii ş i  
Cultelor: 

"În 1851  februarie, V. Alecsandri ofera 
lui C. Negri un album asemanator, dar mai 
voluminos, pastrat astazi în colecţiile 
Cabinetului de manuscrise al Bibliotecii 
Academiei R. S. România, sub cota Ms. rom. 
1497. (A se vedea scrisoarea, cu explicaţii 
relative la manuscris, adresata de V 
Alecsandri lui C. Negri, publicata în 
Documente literare bredite, Bucureşti, 1960, 
p. 1 87- 189). 

Acest manuscris, de asemenea scris cu 
caractere chirilice, poarta dedicaţia: ,,Lui C. 
Negri. V Alecsandri-1851 ". 

Asemanarea dintre cele doua 
manuscrise, din 1 850 şi, respectiv, 1851 ,  este 
evidenta; deosebirea consta din cantitate. 

Din puţinele informatii pc care ni le 
ofera cele câteva file xerografiate deducem 
ca manuscrisul original contine numai 3 7 
de poezii, înşirate tllra nicio ordine, în timp 
ce manuscrisul 1497 conţine 63 de poezii 
dispuse în doua grupe: Doine şi Poezii, 
aproape în ordinea in care vor fi tiparite in 
1 853. 

Din compararea continutului celor 
doua manuscrise, dupa lista cuprinsului, 
rezulta ca marea majoritate a poeziilor din 
manuscrisul din · 1 850 figureaza în 
manuscrisul 1497, cu exceptia a şase poezii 
care apar în plus şi pe care nu le-am gasit nici 
publicate în ediţia critica a Academiei, ed. 
G.C. Nicolescu; ele sunt urmatoarele: 

-Crucea părăsitd 
-Gândul meu la tine sboară 
-Improvizaţie 
-Horafi"ăţiei 
-Noaptea Bairamului 
-Barcarola siciliană. 

Poeziile Sora şi hoţul, Tătarul şi  
Barcarola veneţiană, care nu apar în 
manuscrisul 1497, sunt publicate. 

Deci s-ar putea deduce ca suntem în faţa 
unor inedite, daca. cumva nu este numai o 
schimbare de titluri, lucru care nu se poate 
verifica decât având în faţa întregul 
manuscns. 

Aceasta orientare numai dupa titluri 
mai creeaza şi alte îndoieli, de exemplu: 
Hora românească este cumva Hora 
Ardealului?, O noapte pe malul mdrii este 
aceeaşi poezie cu Pe malul mării? 

Din colaţionarea celor câteva poezii 
xerografiate cu cele din ms. 1 497 rezulta ca, 
în general, ele sunt identice, dar, de exemplu, 
în poezia Visul din manuscrisul xerografiat 
lipşeşte o strotllcare urma dupa strofa 5. Mici 
deosebiri mai apar în titluri, subtitluri, 
dedicatii, datari ... 

Grafia chirilica este identica în ambele, 
dar în manuscrisul din 1 850 foloseşte mai 
fi"ecvent semnul u şi nu k. pentru c. şi semnul 
m şi nu t. pentru 1. 

Daca se confirma ca cele şase poezii 
amintite nu sunt cunoscute, importanta 
manuscrisului creşte, dar chiar şi fara aceste 
inedite el este valoros, fiind inca un exemplu 
al rabdarii cu care V. Alecsandri şi-a copiat 
unele creatii l iterare pentru a le darui 
prietenilor sai. 

Deosebirile, oricât de marunte, fata de 
ediţia definitiva ilustreaza modul în care 
poetul îşi perfecţioneaza creatia. 

Manuscrisele clasicilor l i teraturii 
noastre trebuie neaparat sa figureze în 
colecţiile naţionale şi achizitionarea acestui 
manuscris de catre Muzeul Literaturii mi se 
pare o obligaţie majora pentru care merita sa 
se depuna toate eforturile." 

Istoricul literar şi director al Muzeului 
Literaturii Române din Bucureşti, Al. Oprea, 
observând tergiversarea acţiunii de repatriere 
a operei în discuţie, a revenit asupra adresei 
anterioare, solicitând Consiliului Culturii 
îndeplinirea modalitaţilor de rezolvare a 
ofertei cetateanului americano-evreo-român 
( cf. adresa nr. 600/ 5 august 1978). Raspunsul 
Consiliului Culturii a constituit o aprobare 
favorabila (aparţinând Tamarei Dobrin -
vicepreşedinte, conf. Adresei nr. 14. 1 871 1 5  
august 1976). Demersurile urmau sa fie tllcute 
prin Asociatia Culturala "România" 

(predecesoarea actualei Fundaţii Culturale 
Române). Rezultatul a fost negativ. Cert este 
ca manuscrisele respective nu au mai ajuns 
în România. 

ALECSANDRI 

Vasile Alecsandri . 
Caietul Reginei (1 883) 

Un caiet de 300 de file (dintre care, primele 30 sunt liniate dictando cu creion 
albastru), cartonat şi pânzat de culoare roşu-închis, cu file auritc pe margini, de hârtie 
velina cu filigran (ORIGINAL TURKEZ MILL KENT), iar pe prima coperta, un loc 
adâncit în care se afla lipita stema mica a Regatului României în basorelief, a fost scris 
de Vasile Alecsandri, la Mirceşti, în 1 883, conţinând 18 creaţii poetice de autor, şi daruit 
Graţioasei Sale MajestiJţi Elisaveta. Regina României. 

Caietul se deschide cu un motto: 
Ca tiJmâea la altaruri, cu dorinţele la stele, 
LângiJ tronul Carmen Sylvei. mergeţi versurile me/el 
În cupa ei de aur, Ea bea numai lumină 
Şi pentru-a sale buze fn veci e cupa piinii! . . .  (f.2) 
În ordine, poeziile transcrise de poet sunt: Concertul fn lunci!, f. l l - 1 4; Înşira-te, 

Mărgărite. 1 856, f. l 5-26; Legenda Ciocârliei. Mirceşti, 1 875, f.27-44; Bărdganul, 
dedicat M.S.Domnitorului.Cannes, 1 870, f.45-47; Ana Doamna, dedicat M.S. Doamnei 
Elisaveta, f.49-52; Dorul de brazi, romanţa M.S.Doamnei. Sinaia, 1 875, f.53-54; Ghioaga 
lui Briar, f.55-61 ;  LiJcrimioare. 1 845, f.62-63; Stelele. Doina. 1 853, f.64; Frumoasa 
copi/iţd. Romanţa, 1 844, f.65; RomanţiJ. 1 845, f.66; Soare de eamă, f. 67-68; Peneş 
Curcanul, dedicat Maiestaţii Sale Regelui Carol. 1 877, f.69-79; O Regina in Mansardă. 
Scris pe un parete a şaletului de la Sinaia, 1 882, f.80; Regina Sylva-i suferindiJ. 1 8 8 1 ,  
f.8 1 -82; Vis de earniJ. Dupa trei secoli, dedicat M. Sale Reginei Elisaveta. Sinaia, 1 882, 
f.83-9 1 ;  Rodica, f.92; Dan. Capitan de plaiu (XV secui), f.93- 1 14 .  (Urmatoarele file 
sunt albe.) 

Dintre aceste creaţii, patru au o situaţie aparte. În vreme ce majoritatea au aparui în 
reviste şi editii de autor/ editor, Dorul de brazi numai in caietul în discuţie (numit de noi 
Caietul Reginei), iar O Regina la Mansardă (reti trata Sonet), Regina Sylva-i suferindd 
şi Vis de earnd, au fost cuprinse numai în ediţia alcatuita de !. Bianu, în 1 896, Vasile 
Alecsandri. Opere complete, voi.!, secţiunea A/tele, ediţiile de dupa 1945 ignorându-le 
cu seninatate. Poeziile din prezentul caiet nu au fost vazute nici de !. Bianu, dar nici de 
ceilalţi editori. De menţionat faptul ca poetul a intervenit în textul lor, adaugând! anulând 
cuvinte/ sintagme/ versuri/ dedicaţii, ele fiind variante/ versiuni, iar Dorul de brazi, 
unicat în acest sens. 

Caietul Reginei se afla în posesia Arhivelor Naţionale ale României. Sediul Central 
Bucureşti (Fondul manuscrise, nr.inv. 1 57 5), in stare buna de conservare, pus la dispoziţia 
ccrcetatorilor literari dupa 1 988. 

Mircea COLOŞENCO 

Dorul de brazi 
romanţll M.S.Doamnei 

De-aş avea brazii lânga mine 
Când stau închisa-ntr-un palat 
Si viul Peleş care vineri De sus, din falnicul Carpat, 
Ah! Eu n-aş şti cum iarna trece, 
Caci brazii mei cu frunza lor 
Ar coperi zapada rece 
S-ar îngâna tristul meu dor! 

De-aş avea brazii de la munte 
Cu care-mi place sa graiesc! 
Iubiţii mei poeţi de frunte 
Ce cânta-n har Dumnezeiesc, 
Eu aş cânta voios în viaţa, 
Timp fie bun, timp fie rau, 
Si-n dulcea veşnica verdeaţa, 
Ar fi ca şi sufletul meu! 

O! Brazii mei, veniţi în vale, 
Veniţi cu mine-n orice loc, 
Sa raspândiţi pe a mea cale 
Umbriri şi visuri de noroc! 
Atunci, din inima-mi senina, 
Vor înflori cântece dragi 
Cum înfloresc din radacina 
Pe lânga vii sarmanii fragi !  

Sinaia, 1875 
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ALECSANDRI 

Poet intre boieri şi rege intre 
poeţi, viaţa şi opera lui Vasile 
Alecsandri se impletesc cu istoria 
secolului XIX. Om de lume, fin 
aristocrat care îşi "comanda hainele 
la croitorul Laurenl Richard şi 
camaşile la Leinen", fusese crescut 
de o mama simţitoare, frumoasa şi 
eleganta Elena Cozoni, fi ica 
pitarului Dumitrache Cozoni de la 
Târgu-Ocna, casatorita. la Bacau cu 
viitorul vomic Vasile Alecsandri, 
tatal poetului. Câteva scrisori 
pastrate pâna azi, din cele pe care i 
le-a scris mama sa in timpul studii lor 
la Paris, dezvaluie o relaţie cu totul 
speciala intre mama şi fiu, pentru 
acele vremuri când copiii erau 
crescuţi de doici şi dadace, o legatura 
de afecţiune profunda, intemeiata 
pe dragoste, înţelegere, confesiuni, 
sfaturi şi incurajaTi. La gestul fiului 
de 16 ani, de a-i trimite un inel de la 
Paris, Maria Alecsandri ii raspundea: 
,,Iubite fiule Vasilica, dulci ti sarut 1 
... / Vasilica, inelul ci me-i trimes di-a 
pururi il port in degit, mai vârtos 
chiara şi ţifra iubitului meu copil, 
apoi nici odinioara nu-l voi diparta 
din mâna me

"
. În aprilie 1 835, la 

nici un an de la plecarea la studii, 
mama îşi exprima cu duioşie 
nereţinuta dorul pentru fiul de 
departe, dar in vremea aceea lumea 
îşi exprima cu mai multa. uşurinţa 
sentimentele: "În ziua de Paşti, cum 
am ieşit di la Învieri, au baut un 
pahar pentru sanatatea dum/itale/, 
au fllcut mare chef babaca, iar eu 
ţi-am sarutat portretu la ochi, am zis, 
Vasilica a mamii, tari eşti diparti şi 
când a vini ciasul acel cari il aştept 
cu nerabdari, ca sa te imbraţoşez". 
Aceasta relaţie, dar şi moartea 
prematura a mamei sale, in 1 84 2, 
probabil de oftica, boala care avea 
sa: i-o rapeasca 5 ani mai târziu şi pe 
iubita sa Niniţa (Elena Negri), 
trebuie sa fi marcat profund firea 
poetului, influentând legaturile sale 
cu sexul frumos. 

Printre reperele care i-au 
marcat viaţa, relaţia cu Franţa ocupa 
un loc privilegiat, Vasile Alecsandri 
numarându-se printre primii 
beneficiari ai influenţei franceze in 
Moldova. De la prima plecare la 
Paris pentru studii, in 1 834, şi pâna 
la srarşitul vieţii, Franţa a devenit 
pentru el o a doua patrie, iar franceza, 
o a doua limba. Cele dintâi versuri 
le-a compus la Paris in franceza, tot 
aici a publicat primul volum, in 
limba franceza îşi scrie jurnalele şi 
scrisorile, precum şi o seama dintre 
lucrari intrate în antologii. Aici a 
avut prieteni iluştri şi relaţii 
mondene ori politice cu oamenii 
importanţi ai timpului, a frecventat 
saloanele la moda, numele sau era 
cunoscut şi valoarea operei sale 
recunoscuta.. 

Întreaga-i viata a fost marcata. 
de o adevarata. frenezie a calatoriilor, 
starea materiala perrniţându-i a-şi 
satisface aceasta placere. Nu 
subscriem opiniei lui Al. Piru, dupa 
care "iubindu-şi mult ţara, poetul nu 
pleca niciodata. în strainatate !lira un 
sentiment de tristeţe. Vedem acest 
lucru din Adio Moldovei ! . ..!. Prin 
contrast, revenirea în patrie era 
totdeauna pentru Alecsandri un 
�lej de bucurie, cum rezulta. şi din 
Intoarcerea in ţani / ... . Mai curând 
inclinam a crede ca aprecierea lui 
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Al. Piru e o simpla observaţie de 
conjunctura. E absurd sa facem vreo 
legatura intre iubirea de patrie şi 
placerea de a calatori. Cum s-ar 
putea exclude una pe cealalta? 
Dimpotriva, pentru a putea calatori, 
renunta la slujbe ori îşi lua concedii 
prelungite, aştepta cu nerabdare 
recoltele care-i asigurau banii 
necesari voiajurilor, facea mereu 
planuri de a pleca într-o tara sau alta, 
singur ori impreuna cu vreun prieten. 
În 1884, la 63 de ani, împreuna cu 
Ion Ghica planuieşte o calatorie în 
America, unde era invitat cu 
insistenta de una dintre nepoatele 
sale, stabilita de curând la New 
Orleans. Un an mai târziu, la 12 
aprilie 1 885, fiind ambasador al  
României la Paris, i i  scria aceluiaşi 
prieten: "Sosirea primaverii face 
întotdeauna sa:-mi creasca aripi şi imi 
trezeşte dorul de calatorii. Este o 
boala periodica, un fel de febra care 
ma apuca în fiecare an cu accese 
carora anii n-au fllcut sa le scada 
intensitatea. În fiecare primavara îmi 
arunc ochii spre toate orizonturile 
şi ma întreb ce direcţie voi lua". 

Nu credem nici ca era "de o 
îngâmfare nemaiauzita", cum îl 
considera George Calinescu. Avea 
însa: demnitatea şi orgoliul pe care i 
le dadeau conştiinţa talentului şi 
operei sale, a apartenenţei la 
boierimea moldava, cu valorile şi 
virtuţile ei, atât de diferite de cele 
ale noii clase a ciocoilor care se 
naştea şi începea sa: dea tonul în viaţa 
ţarii, inclusiv în cea literara. Avea 
trasaturile clasei careia îi aparţinea. 
Putea parea comod - şi chiar era, 
singur o marturisea-, cu o înclinaţie 
spre dandysm, supus unui anume 
hedonism, ocolea cu obstinaţie 
neplacerile vieţii, "veşnic tânar şi 
ferice", cum îl caracterizase mai 
tânarul sau confrate, Mihai 
Eminescu, nefacând de altminteri 
decât sa dea glas sintagmelor 
folosite de prietenii lui Alecsandri 
inca din anii '50, pe când viitorul 
poet copi!area inca la !poteşti. 

Şi ce prietenii statornice a legat 
inca din adolescenta şi tinerele care 
au rezistat întreaga viata! Ion Ghica, 
Costache Negri, Al. Ioan Cuza, 
Nicolae Balcescu sau francezii 
Arthur Baliga! de Bayne şi Edouard 
Grenieril considerau cu toţii cel mai 
bun şi credincios prieten. "Dragul, 
multiubitul meu prieten" şi "iubite 
Vasilica" (C. Negri), "vechiul meu 
prieten" (Al. !. Cuza), "iubite 

Vasile" (Elena Cuza), "cel mai 
spiritual dintre oameni şi dintre 
prieteni" (Ion Balaceanu), 
"binevoitorul meu prieten şi 
singurul meu sprijin" (Matei Mi Ilo), 

"poetul cel mai poetic" (N. 
Balcescu) - sunt doar câteva dintre 
adresarile prietenilor sai. Ca nu era 
vorba de simple amabilitaţi o 
dovedeşte conţinutul scrisorilor, iar 
fragmentul din cea pe care o 
reproducem in continuare nu mai 
necesita. comentarii. La "24 
fevruarie 1 848 l -a zi a Republicei", 
tânarul şi entuziastii! sau prieten 
Nicolae Balcescu îi scria din Paris: 
"Iubite ceta.ţene şi amic! / ... 1 sunt 
ostenit tare de vreme ce de trei zile 
trait-am tot pe uliţe. Afla ca naţia 
cea mare s-a ridicat şi ca libertatea 
!urnei s-a mântui!. Minunata 
Revoluţie, ce te caiesc amarnic ca 
n-ai vazut-o cu ochii, va schimba 
faţa !urnei. Regele a fugit. Republica 
e proclamata. de toţi. Îţi alatur aici o 
ruptura din catifeaoa ce acoperea 
tronul lui Louis Philippe, sfllrârnat 
astăZi la 1 Y, ore. Însumi am smuls-o 
în Tuilleries şi m-am gândit ca sa:-ţi 
fac şi ţie o particica şi sa-ţi dovedesc 
ca chiar în minutele cele mai mari şi 
mai solenele ce am petrecut în viaţa 
mea, cugetarea mea s-a întors catre 
tine. / . . .  1 Adio! Sa traiasca 
Republica ! !  Amicul tau, N. 
Balcescu / ... 1 Fratie şi speranţa! 
Sarmane Basile, caci n-ai fost aici!" 

Oameni de spirit, corespon­
denţa lui Alecsandri cu prietenii sai 
face deliciul cititorului de azi prin 
ironiile, vorbele de duh, micile 
bârfe, ca între bărbaţi. Dar ce bărbaţi, 
şi ce maniere' Un fragment dintr-o 
scrisoare - pe care i-o adreseaza 
poetul lui Ion Ghica, în 1 883, 
raspunzând aprecierilor acestuia 

Despre Alecsandri , cu admiratie 

vizavi de o juna artista - este 
revelator, mai mult, oricând şi orice 
femeie n-ar putea fi decât flatata de 
o atare comparaţie :  "

Frumoasa 
Galatee, de curând debarcata din 
America, sub pseudonimul de Mary 
Anderson, este deci o virtute de trei 
carate? Fericit cel ce o va putea 
monta la inelul sau, pentru a-1 folosi 
numai el! Nu am fost niciodata 
amator de bijuterii, dar pentru o 
bijuterie de genul ei,judecând dupa 
admiratia ta, nu m-aş da înapoi, pe 
legea mea, aşa moş cum sunt... he, 
he! Ai câteodată asemenea treziri 
triumflltoare. Din pacate, asta nu 
dureaza, şi apoi nici nu angajeaza 
cu nimic, vai!". Erau prieteni care 
se preţuiau şi apreciau reciproc, !lira 
reţineri, se consolau în suferinta, se 
stimu!au şi susţineau în creaţiile lor, 
la nevoie se sprijineau chiar 
material, cum o face Vasile 
Alecsandri, dupa ! 848, când îi ajuta. 
cu bani pe refugiaţii paşoptişti N. 
Balcescu, Ion E.  Voinescu II, 
Alexandru G. Golescu (Arapila), iar 
mai târziu, în 1 8 5 1 ,  pe poetul 
Dimitrie Bolintineanu. Perseverent 
în generozitatea sa, îl gasim la 1877 
trimitând "trompetului Andrieşu 
Mihai 20 franci", acesta aflându-se 
în Bulgaria, la asediu! Vidinului. 
Prieteni ori confraţi nu ezita sa-i 
ceara favoruri. În 1863, tânarul B. P. 
Hasdeu ii era ,.protejat", ceea ce a 
contat în procesul intentat pentru 
imoralitate în nuvela Duduca 
Mamuca; cel puţin aşa considera 
Arthur Baliga\ de Beine, prietenul 
sau şi secretarul domnitorului Al. !. 
Cuza, explicându-i dedesubturile 
cazului. Grigore Alexandrescu îi 
cere în 1875 sa-I propuna deputat 
"la colegiul al !IV-lea/ unde poei 
trece şi ca profesiune libera şi ca 
pensionar. De vei izbuti sa faci sa 
ma aleg, îţi promit ca indata. ce imi 
vei comunica buna vestire sa vin la 
Mirceşti ca sa facem împreuna 
preumblari nu peste 9 mari şi noua 
ţari, dar prin frumoasa Moldova". 
Alexandru Odobescu îl roaga în 
1885: "Posturile de ministru fiind 
toate împarţite, nu s-ar putea, la 
împărţirea slujbelor, sa: mi se rezerve 
vreun titlu onorific, şi o 
promovare?" Şi cele de mai sus inca 
nu inseamna nimic pe lânga cererea 
pe care i-o face în 1860 generalul 
Rase din garda imperiala, 
divizionul 2 infanterie a armatei 
franceze, care-i solicita. nici mai 
mult, nici mai puţin decât acordarea 
decoraţiei 

"
Crucea Piemontului" 

pentru cumnatul sau Olivier, ce se 
afla ataşat la Cabinetul imparatului. 

"Ştiu ca pentru aceasta nu aveţi 

decât sa spune� o vorba d-lui Nigra". 
Era vorba despre un prieten bun al 
lui Alecsandri, diplomatul 
Constantino Nigra, secretarul lui 
Cavour, care îi facilitase poetului 
relatiile cu acesta. 

La Iaşi, mai apoi în Bucureşti, 
este o prezenţa dorita. în saloanele 
vremii; un fel de Creanga aristocrat, 
o companie agreabila şi cautata, 
prietenii care îi scriau regretând 
invariabil ca nu pot petrece mai mult 
timp împreuna. Frecventeaza 
soarelele, singur ori împreuna cu 
fiica sa Maria, care, intoarsa de la 
Paris, unde-şi facuse studiile, trebuia 
prezentata şi introdusa in lumea 
buna conform uzantelor vremii. 
Maniere!e sale desavârşite, aspectul 
distins (fotografiile îl înfllţişeaza 
pastrându-şi mereu o silueta 
perfecta.), umorul de calitate (era 
primul care g!umea pe seama 
propriei chelii ori a numeroaselor 
sale paltoane şi blanuri), uşurinţa de 
a scrie versuri, toate concura. la 
succesele de care se bucura în 
societate. "Vesel şi ncastâmparat ca 
un piţigoi" il descrie prietenul 
Edouard Grenier într-o scrisoare din 
1855. Preţuindu-i umorul, în 1 847, 
N. Balcescu ar dori sa citeasca şi sa 
comenteze împreuna "poeziile 
aparute în ţara precum focul şi 
lacustele", convins fiind ca "veselia 
şi râsul m-ar vizita cu acea cetire". 
Ion Balaceanu îi scria din Nisa în 
februarie 1858, amintindu-i "cum 
ne-ai încântat în saloanele din 
Bucureşti, Iaşi şi Paris", doua luni 
mai târziu, exclamând cu admiraţie: 
"Fericit batrân' Cum faci sa nu 
îmbatrâneşti când totul 
îmbatrâneşte în jurul tau? Inima ta 
asemenea unui portocal îşi 
pastreaza întotdeauna foile verzi şi 
fructele atunci când alti arbori au 
aşternut pamântul cu frunzele lor. 
Cum de nu ţi-ai pastrat şi parul!". 
Dedica poezii prinţesei Natalia 
Ghika şi surorii sale Aglaia Rosetti, 
fiicele lui Grigore Ghika Voievod, 
dar şi prinţesei Maria Cantacuzino 
ori reginei Elisabeta. La Curtea 
Domneasca, indiferent de numele 
Domnului, mai apoi la Curtea 
Rcgala, este o prezenţa constanta. 
Suveranii României "îl invita sa 
locuiasca la Castelul Peleş 
punându-i la dispoziţie o camera. 
Carol !joaca cu el biliard", Carmen 
Sylva îl pofteşte la Sinaia, vrând 
sa-I "consulte asupra libretului unei 
opere pe care o scrie

", iar în 1884, 
trebuind sa: participe la sarbatorirea 
Centenarului poetului Jean Baptiste 
Favre, accepta în principiu, cu 
condiţia sa fie însoţita de Vasile 
Alecsandri. Francezii insista. pentru 
vizita, abatele Pascal scriindu-i 
poetului în mai 1884: "Faceţi totul 
pentru a o convinge pe ilustra 
dumneavoastra suverana, pe care o 
primim ca pe femeia cea mai 
inteligenta din Europa şi ca pe 
personificarea încoronata a Ideii 
latine, sa: vina sa: ne vada Înlocuiţi-ne 
alaturi de ea". Poetul era "destul de 
ispitit sa raspunda invitaţiei 
prietenilor sa:i din Montpellier", mai 
ales ca în programul sarbatoririi era 
inclusa şi reprezentarea piesei sale 
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Les trois bonuets de la comtesse pe 
scena Teatrului din Montpcllier, iar 
Cântecul gintei latine urma sa fie 
interpretat de "patru societaţi cornle, 
în patru idioame diferite

". De altfel, 
Cânrecul gintei latine, premiat la a 
doua edi)ie a concursului "Jeux 
floraux de Provence", din 19 mai 
1878, era cunoscut, tradus inca din 
1878 în nu mai puţin de trei versiuni 
franceze, doua versiuni italiene, 
doua ebraice, o versiune latina şi câte 
una polona, ungara şi retoromana, 
fiind pus pc muzica de F. Marchetti 
şi Mezetti. Nu mulţi români îi puteau 
sta alaturi. Cu !oale acestea, era 
generos, altruist şi discret, increzator 
în viitorul neamului sau, ştiind sa 
se dedice cu inflacarare unui ideal 
în care credea, când a fost cazul, 
implicându-se !rup şi suflet în 
schimbare, cum s-a întâmplat în 
pregatirea şi infaptuirea Unirii din 
1859. La Paris, "cauzaşii tenebroşi 
conslatara ca poetul ocolea 
conspiraţiile lor şi frecventa, gatit 
din ac, balurile", considera George 
Calinescu. Fara indoiala ca le 
frecventa, la 1848 însa, ca mai târziu, 
va face pentru )ara mult mai mult 
decât unii din "cauzaşii tenebroşi" 

ce conspirau prin cafenelele 
Parisului. A îndeplini!  misiuni 
diplomatice secrete în timpul 
domniei lui Al. Ioan Cuza, de care 
s-a achitat straluci!, a fost ministru 
al afacerilor straine şi ambasadorul 
României în capitala Franţei. 
Aflându-se pc lista candidaţilor la 
domnia Moldovei în 1858, renunta 
în favoarea prietenului sau 
Costache Negri susţinându-i 
candidatura şi printr-un act de mare 
generozitate, donându-i o parte a 
moşiilor sale alaturi de alţi trei boieri 
care au fost C. Rosetti Tescanu, 
Lascar Rosetti şi Manolache 
Epureanu. As Lazi, acest gest ne apare 
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incredibil şi totuşi acum 150 de ani a 
fost posibii.Arefuzatslujbe şi misiuni 
oficiale, ca aceea pc care i-<> propunea 
M. Kogalniceanu în 1878 de trimis 
extraordinar la Berlin ori de ministru 
plenipotenţiar la Roma sau, în 1857, 
locul de deputat al �nutului Bacau 
în divanul ad-hoc. 

N-a raspuns niciodata public 
manifestarilor de invidie şi rau taţilor 
contemporanilor sai, deşi acestea nu 
I-au ocolit, noble)ea şi delicateţea 
sa înnascuta ncdezminţindu-se. 
Uneori se con feseaza lotuşi 
vechiului sau prieten Ion Ghica, 
aratând calitaţi de pamfletar: 
"Macedonski lucreaza activ la 
darâmarea mea. De când a muri l, de 
când a fost mânca! de viermi şi s-a 
reintors în aceasta lume, trecând pc 
la Marcuţa, acest fost versificator, 
acum verrnificator, ma insulta., ma 
defaimeaza, ma trateaza de la egal 
la egal, spunând ca am şters premiul 
Nasture!. Ma distreaza acest biet 
Zoil, caci îmi ofera ocazia de a studia 
in anima viii pustiirile acestei 
groaznice boli care se numeşte 
îngâmfare. În cunând ma va acuza 
ca am omorât pc tata şi pc mama, şi 
aceasta în scopul de a ma face sa 
încep o polemica cu el. Dar îl desfid 
ca va izbuti a mă face să mă amestec 
în tărâţe". 

Cuvintele lui Mihai 
Eminescu, ce-i arata o admiraţie 
constanta şi nu o face de 
complczenţa, din încheierea 
cronicii la punerea în scenă a piesei 
Despot Vodă, publicata în Timpul 
în 1 879, sun! elocvente: "Cel mai 
fericit şi mai mare reprezentant al 
genera)iei trecute adaoga în fiece an 
câte o noua coroana de laur la gloria 
sa crescânda şi creşte el însuşi prin 
pustiul intelectual dimprejurul lui, 
ca şi copaciul batrân din legenda sa 
Ţepeş şi stejarul care <<CU cât pustiul 
creşte înjuru-i şi el creşte>>". 

Marllena DO NEA 

Vasile Alecsandri • 

europeanul prin excelentă 

ALECSANDRI 

Sintagma de mai sus nu este exclusivista şi limitativa, printre congenerii 
"bardului de la Mirceşli" figunând numeroase pcrsonalitaţi la fel de integrate lumii 
civilizate, daca ar fi sa ne limitam la apropiaţii sai Ion Ghica sau N. Balcescu, la 
Bratieni sau Hurmuzacheşli ele. Dar soarta i-a fost prielnica inca de la începuturi, 
atunci când, graţie unui parinte luminat, la doar 13 ani este trimis sa-şi faca şcoala (şi 
studiile superioare) în capitala incontestabila a lumii civilizate care era Parisul. La 18 
ani, în 1839, pc drumul de întoarcere spre ţara, ia contact pc îndelete cu specificul 
Italiei şi al Austriei. 

Maturitatea îl gaseşte aproape permanent pc drumuri europene, cele mai multe 
datorate însarcinarilor oficiale (foarte interesanta este urmarirea contactelor sale 
diplomatice în volumul istoricului Dumitru Vitcu - Diplomaţii Unirii, Bucureşti, 
1979, p. 40-83), la care se adauga însa pasiunea marturisi ta a plimbari lor de placere. 
Începând din 1845 şi pâna în preajma morţii, aproape anual, Vasile Alecsandri strabate 
Europa, Franţa, Italia şi Austria (pc care nu inceteaza sa le viziteze) adaugându-li-se 
Spania (în !853), Anglia ( 1854), Germania ( 1 86 ! ). 

Din multitudinea contactelor straine (V. Alecsandri bucunându-se de o reala 
preţuire din partea unor capete încoronate şi a unor demnitari de seama), sa alegem 
doar momentul ! 882, atunci când îl descoperim pc Camille Laforgue, un real adm;ralor 
al poetului (şi prieten, pentru ca un exemplar din Despot-Vodă îi este dedicat), care, 
cu ocazia vizitei lui Vasile Alecsandri în sudul Franţei, îi închina un toas� bilingv, din 
care alegem titlul francez: Toast parte au senateur V Alecsandri. Le VII Mai 
MDCCCLXXXII, Montpcllier, ! 883, I l  p. Facând referire la Cântecul gintei latine, 
C. Laforgue o considera "capodopera incomparabila, în care rasa latina e reprezentata 
ca regina a lumii, ca fecioara divina şi atât de fascinanta încât strainatalea se apleaca 
şi ingenuncheaza cu admiraţie în faţa sa". Cât îl priveşte pc Vasile Alecsandri, acesta, 
"mai mult decât Ronsard, ar merita sa fie numit rege al poeţilor şi poet al regilor", iar 
mai departe autorul constata: "Pentru noi nu sunteţi doar fratele lui Petrarca, Lamartine 
şi Mistral: sunteţi şi, mai ales, poetul La!initaţii, reprezentantul cel mai autoriza! al 
rasei latine, încarnarea poetica a unei idei de care depinde viitorul, siguranţa, odihna 
şi forta lumii latine". Acelaşi toast conţine şi fragmente dintr-un discurs foarte interesant 
al reprezentantului român în lumea latina a momentului. 

Diplomatul de cariera V Alecsandri, în intimitate, ştia sa se adreseze direct, în 
cuvinte simple, fara ocolişuri, care sa spuna adevarul pc fata. Poate mai mult decât în 
al!a parte, cum ar fi scrisorile, gândurile intime ale poetului sunt reflectate într-o 
marturie pastrata, din fericire, în broşura mai sus pomenita, dar al carei ecou în spaţiul 
românesc este problemalic.Aulorul acesteia, Camille Laforgue, preşedinte al serbarilor 
felibrilor de la Montpcllier, în !882, dar necunoscut marilor enciclopedii franceze 
(Grand Larousse, La Grande Encyclopedie Franr;aise), citeaza câteva fraze pline de 
miez. Acestea, de mare actualitate postdecembrista, i-au fostîmpartaşite de V Alecsandri 
unui prieten francez în timpul acelui periplu provensal din 7- 17 mai 1882 (despre 
care detaliile cele mai ample ni le ofera cartea doamnei profesor Maria Platon, Vasile 
Alecsandri. poeţiifelibri şi "Cântecul Gintei Latine ", Editura Junimea, laşi, 1980). 
Sa urmarim spusele celui prezentat de acelaşi Camille Laforgue drept "poet, ministru, 
ambasador, preşedinte al Parlamentului român, senator

"
: 

"Trecutul nostru este atât de dureros, inca atât de apropiat, încât aproape ca 
suntem uimi� de reinvierea noastra. Nu revii la viata fara a resimţi o mare comoţie 
morala; lumina brusca reprezinta o suferinta pentru cei ce-au fost condamna� mull 
timp la întunecimea nopţii. 

Iata patruzeci de ani de când facem fata unei multimi de duşmani, fanarioţi, ruşi, 
turci, unguri, şi de când respingem asalturile cu înverşunare. Patruzeci de ani de lupte 
neîncetate e o povara grea pentru o generaţie; dar suntem latini; dar <<sângele apa nu 
se face>>; dar la înverşunarea duşmanului am raspuns prin indaratnicia patriotica şi am 
ajuns în cele din urma sa vedem Jucind curcubeul luminos în mijlocul nourilor. 

Victorie! Acum calea este curaţata de maracini şi pietroaiele care faceau trecerea 
periculoasa, daca nu imposibila, şi noile generaţii vor putea marşalui cu pas triumfator. 
Al lor este viitorul' A noastra, a batrânilor, retragerea! Şi totuşi nici unul dintre noi 
inca nu vrea sa paraseasca câmpii glorioşi unde a luptat pentru civilizaţi� romana şi 
dezrobire! Suntem un detaşament al marii anmii latine şi, daca postul nostru e periculos, 
ne facem un punct de glorie din a-l pastra în faţa inamicului". 

"Necunoscutul
" 

Camille Laforgue era o figura publica notabila în sudul Franţei 
de acum un secol şi ceva. Dovada stau şi cele aproape zece toasturi şi discursuri rostite 
cu diverse ocazii festive, aflate toate la Biblioteca Academiei Române, graţie donaţiei 
lui Vasile Alecsandri. Dintre acestea, sa reţinem doar câteva: Discours prononce 
devant la Cour d 'Amour de Merle Le XXV Septembre MDCCCLXXXI, Montpellier, 
! 882, 13  p. (aceasta are tiparit: "Exemplaire imprime Pour le Poete de la Latinite M. 
V Alecsandri"); Discours prononce devant la Cour d 'Amour de La Lauze Le XXVI 
Septembre MDCCCLXXX, Montpcllier, !881 ,  13  p. (purtator al unei dedicaţii: 
"Monsicur B. Alecsandri le poi:te de la latinite; Hommage sympathique de l'auteur, 
Camille Laforgue''). 

Un ultim exemplar din înşiruirea noastra, Toast parte a la Roumanie, Le III 
Septembre MDCCCLXXIX, Montpcllier, 1 88 ! ,  9 p., are tiparit pc fila de garda: 
"Exemplaire imprime pour Monsieur B. Alecsandri, le poi:te de la Latini te" şi conţine 
câteva aprecieri ale lui C. Laforgue pe care ne permitem sa le reproducem: "Ceea ce-a 
facu! gloria lui Alecsandri nu este doar prospc�mea şi perfecţiunea operelor sale, ci 
faptul ca s-a adapa� dupa cum o recunoaşte singur, la izvorul poeziei, care nu seaca 
niciodata, adica la natura şi patrie. Versurile sale îşi pastreaza permanent veşmântul 
natal; ele au parfumul munţilor şi vai lor sale. Îşi iubeşte atât de mult tara, îi cunoaşte 
atât de bine tradiţiile şi obiceiurile, i-a cules atât de des cântecele, încât deseori ai 
spune ca a dus viaţa libera şi salbatica a României de la începuturi

"
. 

Maruntele broşuri donate de V Alecsandri, trecând peste pasajele festiviste şi 
grandilocvente, aduc un crâmpci de viata provensala a epocii şi, mai ales, ecouri 
de-ale prezenţei României - prin reprezentanţii ei - în sudul Franţei. 

Liviu PAPUC 
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LA ANIVERSARA 

inca de la inceputul drumului, 
in anii studentiei şi in primele 
lucrari llicute la Bacau, oraşul in care 
fiul Nordului Moldovei a ales sa 
traiasca şi care 1-a adopta� tl!cându-1 
cetatean de onoare, acum la 
implinirea a 70 de ani de viata, 
pictura lui Ilie Boca se naşte sub o 
teribila tensiune, sub o imperiosa 
tendinta confesiva, şi, in acelaşi 
timp, din nevoia de a impartaşi 
descoperirile d in  fantastica 
calatorie in depozitele mitice, in 
traiectoria existentiala 
comunitatii din care face parte. 

O energie tumultuoasa, cu un 
izvor in traditiile care s-au depus 
de-a lungul timpului in memoria 
intangibila a conştiinţei umane, 
pâna la actualele experiente 
culturale, il face, acum ca altadata, 
sa picteze un şir neintrerupt de 
imagini. Orice bucata de pânza, 
orice petic de hârtie - de la bucati 
neinsemnate pâna la suluri ce se 
desfllşoara parca infinit, in ritmul 
impetuoasei sale delivrari - devine 
un tablou, o constructie figurativa 
in care zacamântul imaginativ 
izbucneşte in deplina libertate, 
modelat in permanenta de starea lui 
sufleteasca. 

Tot ce ajunge sa intre in 
câmpul sau vizual este supus 
voinţei ordonatoare, fluxului de 
imagini, în care se regasesc cu 
drepturi egale obiceiuri de iarna, 
portrete, peisaje dintre cele mai 
variate locuri unde il poarta 
intâmplarea şi aşteptarile sale, 
,,notele de drum" din Italia sau din 
alte popasuri europene. Lucrarile 
sale fac dovada unei paiele bogate, 
mereu surprinzatoatre, rod al unei 
inepuizabile forţe de creaţie, care 
îşi cauta oricum dreptul la 
exprimare. 

Câteodată, incarcatura 
subiectiva depaşeşte în intensitate 
elaborarea conştienta, dar 
rafinamentul cromatic atât de tipic 
maestrului de la Bacau îşi pastreaza 
domnia suverana, afirmându-se şi 
in cazul izucnirilor expresioniste 
ale tuşelor. Ajunşi aici,  in 
vecinătatea modalitaţilor de 
realizare plastica de tip 
expresionist, care i-au fost adesea 
socotite ca fiindu-i caracteristice, 
sa spunem ca acestea sunt 
justificate de patosul exprimarii, de 
prioritatile pe care le poate avea 
aşternerea unei tuşe de culoare, dar 
ca esenţialul discursului sau tine 
de sensurile partiturii figurative, de 
legatura fundamentala cu spaţiul 
arhaic, in care citeşte evolutiile 
actuale ale lucrurilor. 

Din acest punct de vedere, 
înţelegem de ce pictorul se afla 
într-o nelinişte continua, şi nu se 
declara n iciodata satisfl!cut de 
forma şi puterea expresiva a unei 
suprafeţe de culoare, intervenind 
neobosit asupra masei cromatice, 
care ascunde noi valori, ce aşteaptă 
sa razbata în lumina. Nu asistam la 
o extensiune cromatica pe 
orizontala imaginii, care ar duce la 
instalarea unei anumite condiţii 
informate ale culorilor, ci  la o 
cufundare pe verticala, unde poate 
întâlni alte ipostaze ale structurii 
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secretele palimpsestului 

cromatice, constituind u n  "strat" 
pierdut pâna in clipa iluminarilor 
pe care le aduce arheologia aceasta 
aplicata la masa cromatica. 

Pictorul obişnuieşte sa revin a, 
uneori dupa perioade îndelungate, 
asupra lucrarilor, nu pentru ca, dupa 
un interval de timp, i se par 
neincheiate, ci pentru ca, mereu 
nemulţumit de forma de realizare a 
lucrarilor, are convingerea ca 
tonurile folosite au inca multe 
resurse, atât în plan expresiv, cât şi 
in planul sugestii lor simbolice. De 
fiecare data, intervenţiile recente 
dezvaluie straturi de culoare ce 
apar in noi contexte, în vecinatati 
surprinzatoare, imaginile finale 
prezentând o viziune arheologica 
ale unor informaţii subiective 
acumulate în timp. 

Sistemul imagistic al lui Ilie 
Boca se leaga în ceea ce are 
definitoriu de universul popular, 
care îi asigura, împreuna cu 
senzoriumul lui special, 
originalitatea demersului artistic. 
Aceasta ancora în fondul tradiţional, 
în care se obstineaza sa gaseasca un 
punct de sprijin, în legatura cu care 
îşi grupeaza cele mai multe dintre 
lucrari într-un vast ciclu, ce se 
aşaza sub titlul "Palimpsest", care 
în ca nu şi-a definitivat configurarea, 
subliniindu-şi caracterul proteic, ni 
se pare un argument pentru o 
evaluare a dimensiunilor culturale 
ale acestui fond. 

Odata cu evocarea traditiilor 
în existenta spiritului popular, vom 
avea o perspectiva asupra sintezelor 
care se produc in orizontul 
artistului. Ne referim, in beneficiul 
comentariului pe care ni l-am 
propus, la fenomenul foarte 
interesant al existenţei, in cadrul 
unei astfel de realităţi culturale, a 
credinţei într-o "preistorie 
perpetua" şi, la acelaşi nivel, a 
tendintei de desprindere din fondul 
cultural preexistent, în favoarea 
unei mecanice transcrieri a 
evenimentelor sesizabile in 
experienta curenta. 

inca la începutul secolului al 
XX-lea, când se cristalizau 
cercetarile culturilor populare în 
care transpira o inedita istorie a 
civilizaţiilor, Wilhelm Worringer, 

pornind de la observaţia intru lotul 
indreptatita ca multe dintre 
semnificaţiile obiectelor şi 
reprezentarilor arhaice - sau ale 
obiectelor şi reprezentarilor 
realizate in prezent, dar aflate in 
stare de comunicare cu o zestre 
culturala arhaica - s-au pierdut, 
crede ca "trebuie sa ne impacam 
cu recunoaşterea ca, pentru privirea 
noastra de azi, toata opera de creaţie 
din preistoria artei, de care ne 
ocupam atât de intens sub aspectul 
etnologic, are, pâna la urma, 
caracterul unui palimpsest 
indescifrabil". Raspunzând unei 
astfel de opinii şi schiţând gestul 
impingerii actului interpretarii 
dincolo de contingent, de stricta 
lectura morfologica a simbolurilor 
şi reprezentarilor, Karl Spiess, 
vorbea, câ�va ani mai târziu, intr-o 
carte dedicata creaţiilor artistice 
ţaraneşti, despre imperativul 
metodologie al paşirii peste nivelul 
fenomenal al acestei realitati, 
dincolo de care ne aşteapta 
posibilitatea de a descoperi o lume 
de reprezentari riguros şi amplu 
articulate, ce contribuie la 
dezvoltarea şi statuarea elementelor 
de limbaj, care conteaza in ordinea 
culturala. 

Mi s-a parut util sa amintesc 
aceste consideraţii privind 
substanţa culturii populare, pentru 
ca avem in acest fel o fereastra 
deschisa spre lumea picturii lui Ilie 
Boca. Mai întâi, referindu-ne la 
ciclul, de fapt, la seria nesrarşita de 
lucrari reunile sub semnul 
palimpsestului, trebuie sa luam in 
considerare fascinaţia pe care o 
exercita asupra sa imaginile ce vin 
din trecut, dintr-un trecut care, 
datorita "actualitatii" permanente 
a expresiilor pe care le gasim în 
cosmosul popular, se extinde 
fabulos asupra gesturilor curente. 
Un trecut care inseamna secvenţe 
demult consumate, pastrate de 
inerţiile conservatoare ce stăruie în 
imaginaţia folclorica, dar şi amintiri 
din expierenţa proprie, la fel de 
prestigios înscrise în "inventarul" 
urgenţelor reconstituirilor vizuale 
care îi menţin atenţia. 

Dintre motivele ce apar destul 
de frecvent în tablourile sale, un 

loc aparte au cele care evoca 
sarbatorile de iarna. Cortegii de 
figuri simbolice, de personaje 
familiare din jocul obiceiurilor, sunt 
puse în mişcare de energii teribile, 
de forţe magice, ce se ascund sub 
înşelatorul joc al maştilor, care 
prezinta o realitate de un ordin 
special, în care descripţia a�pectelor 
imediat vizibile nu are nicio 
valoare, întrucât ceea ce conteaza 
este adevarul nevazu� acum ocultat 
de exploziile cromatice şi formale. 
În clipa suspcndata de temporara 
afirmare a maştilor, fiinta umana 
moare ritual, permiţând pe aceasta 
cale o renaştere, un nou început de 
drum, o noua dimineata, odata cu 
indepartarea maştii. Pictorul nu ne 
prezinta însa, in succesiunea lor, 
etapele acestui proces, el este 
interesat de momentul în care 
fi intele reprezentate apar în 
plinatatca patentelor fantastice pe 
care i le incredinteaza scenariul 
mitic. 

Voiajul în n ivelurile 
acumularilor temporale, în acest 
cuprins al palimpsestului, îl face 
cu convingerea ca, dincolo de 
ipostazele trecutului întâlnit pe 
parcurs, va avea revelatiile 
adevaratului chip al realităţii, ale 
carui configuraţii nu le poate 
identifica în cuprinsul experienţei 
actuale. În cotidianul tulburat de 
varii şi divergente tensiuni, fondul 
arhaic este estompat pâna la 
pierderea contururilor, fiind 
dislocat de urgente de tot felul, de 
jocuri ale incidentalului. Numai 
fantasmagorica derulare a 
fllpturilor aparţinând scenariilor 
mitice poate reda dimensiunile 
lumii vechi, în ceea ce are ea 
intangibil, durabil sub înflltişarea 
atemporala. 

Pictorul mizeaza pe adânci 
resorturi ale mecanismelor de 
înstapânire în ordinea realului, între 
care pe primul loc se afla restaurarea 
valorilor dezvoltarii ciclice, în 
ritmul mişcarii cosmice, pe care le 
rezuma acţiunile din cadrul 
sarbatorilor solstiţiale de la 
cumpana anilor. De aceea, prin 
aparatul sau imaginativ trec, 
prestigioase şi pline de farmec, 
inepuizabilele intruchipari ale 
fiintei umane, ce împrumuta chipul 

� � 
s 

unor reprezentari din perimetrul 
mitologiei agrare, contemporane 
cu efortul de lectura simbolica a 
lumii 

Imaginile create de pictor 
functioneaza rareori individual, 
devenind cel mai adesea 
elementele unei structuri 
compoziţionale complexe, 
direc(ionate vertical sau orizontal, 
cu o certa aluzie la fresca medievala 
şi la icoana ce cumuleaza 
secventele unei istorii sacre. Uneori 
formele complexe, istoriatc, se 
adapteaza unor spatii 
expozitionale, pastrându-şi 
disponibilitatile de a-şi susţine 
demonstratia, care dcpaşcştc 
provizoria despărţire în episoade, 
firul demonstratiei refacându-şi 
mereu, într -un fel legat de caracterul 
proteic, evocator, coerenţa. 

Dincolo de substanţa idcatica 
a tablourilor sale, mi se pare potrivit 
sa spunem câteva cuvinte despre 
calitatea picturala, despre purul 
discurs cromatic, care îl 
individualizeaza creatia, în arta 
rasaritului european din ultimele 
decenii. Pictorul, urmaş al pictori lor 
medievali, al maeştri lor populari şi 
al sintezelor din perioada moderna, 
între care trebuie sa aşezam 
tensiunea cromatica din pânzele lui 
Alexandru Ciucurencu, profesorul 
sau din academia de arta 
bucureşteana, apeleaza la o paleta 
bogata, surprinzatoare de fiecare 
data, cu culori saturate de lumina, 
devenind intens materiale prezente, 
de la care se poate construi un destin. 

Pe plan cromatic şi pc planul 
construcţiei figurative, Ilie Boca 
edifica un imn inchinat culorii, 
sfidând tendintele deconstructive 
care se manifesta., cu o anume 
fervoare, în arta lumii din ultima 
vreme. 

Pictorul evadeaza in aparenta 
din actualitate, dar el face dovada 
prezenţei sale imperioase în 
prezent, în dimensiunea credibila, 
verificabila a existentei. El 
osteneşte fllra încetare asupra unui 
palimpsest care îşi dezvaluie încet­
încet secretele, prima dintre tainele 
sale fiind fantastica destll!şurare şi 
configurare a lumii de azi. 

Constantin PRUT 
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Ilie BOCA, Pictorul 

Era acum cinci ani. Nici nu ştiu cum au trecut atât de 
repede. Era un melancolic sfârşit de toamna şi apoi un început 
aprig de iarna geroasa. Iar cu mergeam des acasa la Ilie Boca, 
tol iscodindu-1, cu gândul la o carte despre el, în forma de 
dialog. În februarie trebuia sa implineasca 65 de ani şi cartea 
era un fel de dar de ziua lui. A fost o adevarata încântarc sa-I 
ascult, ca sa pot scrie "Magia amintirii .  Convorbiri cu Ilie 
Boca" (editata de Directia Judeteana pentru Cultura, Culte 
şi Patrimoniu Cultural National Bacau, în 2002). Ma aştepta 
în primitoarea sufragerie a frumoasei sale case, ne aşezam la 
o masa impunatoare de lemn masiv, Lica (sotia lui) avea 
grija de noi, ne servea cafeaua, şi ne porneam la vorba. 
"Privcştc-i mâinile", îmi spusese poetul Octavian Yoicu. Si 
aşa faceam. Stateam cu ochii nedczlipiti de dansul fantastic 
al mâinilor sale puternice şi expresive. Ilie povestea cu ele. 
Din când în când, sarea de pe scaun, se întrerupea din 
povestire, zicându-mi: "Stai sa-ti arat, sa vezi", şi-mi aducea 
un album, un catalog, un caiet de schite, reviste, carti, 
fotografii. Pe una, o fotografic, o am adânc întiparita în minte. 
Lânga un copac, în parc, la Tcscani, c Ilie cu marele sau 
prieten, Horia Bem ca, amândoi tinându-sc de umeri. Bemea 
e imbracat in alb, arc parul infoiat, Ilie c in alb, cu pletele 
taiate drept, şi cu nclipsita lui mustata. Sunt ca doi baietani, 
tineri şi frumoşi' E o poza atât de romantica' Cum e şi 
Tcscaniul, cel atât de indragit de artişti, şi de care Boca e 
legat prin sumedenie de fire. Care duc mereu într-acolo. În 
faimoasele tabere de la Tcscani şi Be=nti, locuri mirifice, 
artiştii s-au întâlnit, şi-au impartaşit din experientele lor, au 
schimbat idei, traind un timp al prieteniei. "Creatia are nevoie 
de nou, de nearnaivazu� de nedescopcrit. Când merg in tabere, 
când lucrez in natura, am o stare de prospetime pc care as 
vrea sa nu o pierd niciodata." 

Dar locul pc care Ilie Boca il poarta mereu in el este 
Botoşana, satul unde a vazut lumina zilei. Acolo a fost 
inceputul cunoaşterii, descoperirea, cu ochii mari şi uimiti, a 
lumii. Totul vine şi se intoarce in tara de Sus, e ca o magie. 
Magia amintirii. Ilie vede cu sunetul, gândeşte cu inima lui 
mare cât roata carului, nobila şi generoasa. Toata creatia sa e 
o reîntoarcere in timp (intr-unul fabulos), este o scriere şi o 
rescriere. Pictura ca un palimpscst, ca "memorie in actiune". 
O aventura a cunoaşterii şi a imaginii, care presupune un 
dialog intre ceea ce a fost odinioara şi ceea ce este astazi. O 
sinteza originala şi inefabila, purtând amprenta stilistica 
inconfundabila, marca lui Ilie Boca. La el totul vine de 
departe şi de demult, dar totul pare atât de viu, de proaspat. 
Sunt serii şi serii de lucrari, din care tâşncşle o lume colorata, 
autentica, plina de seve, de arome tari. Pentru ca Ilie are har 
de povestitor, e hâtru şi sfatos, e mereu intr-o neobosita facere. 
Este de o energie iradianta şi pare a avea darul ubicuitaţii. 
Cum intru intr-o galerie de arta, la un vemisaj, e primul om 
pc care-I vad şi care ma întâmpina cu un vesel salut: "Cum o 
mai duci tu, Carmencita?" Stiu ca de cele mai multe ori a dat 
o idee şi chiar o mâna de ajutor la panotarca expoziţiei unui 
mai tânar confrate, care 1-a rugat sa treaca pc acolo, iar el nu 
poate sa spuna nu, cred ca nu c in stare. Si aşa se face ca e mai 
tot timpul pc drumuri, cu "paşii lui de o poşta". De la o 
expoziţie la alta, la o lansare de carte, un spectacol, un con­
cert, un eveniment cultural, in fine, Ilie e nelipsit, pentru ca 
e curios, c avid de noutate, şi pentru ca iubeşte oamenii, 
spectacolul vietii. 

Are mari merite in constituirea Filialei Bacau a U.A.P. 
şi toţi artiştii vorbesc despre el cu rccunoştinta, dragoste şi 
respect. Maestrul Boca, aşa îi spun "baietii", ţine la 
demnitatea breslei sale şi nu-i place mahalaua, scandalul. 
Tot ce-i urât, diform, meschin, vulgar c strain de el. Nici nu 
arc timp pentru micile mizerii ale lumii. Experimenteaza 
neintrerupt, traieşte o cautare n ic iodata aflata. 
"Nedescopcritul" il aşteapta. Dar şi drumul pâna la el, şi 
misterul, sunt atât de fiumoase! Ilie nu vrea sa renunţe la 
cautare, traind cu bucurie fiecare linie trasa pe pânza, fiece 
pata de culoare. Vrea ca ele sa fie insufleti le, ca toata opera 
lui sa fie o alcatuire vie, cu memorie, cu sentiment. "Dincolo 
de figuratie, de «poveste>>, totdeauna mi-am dorit ca pictura 
mea sa aiba viata interioara. Ca materia ci sa capete <<pret>>, 
«sonoritate)), sa nu fie doar o vopsitoric". 

Ilie, Pictorul, pentru ca el locuieşte in Pictura, îşi numara 
zilele cu pcnsula, dupa cum îmi marturisea cândva. De abia 
aştept sa-I întâlnesc la urmatorul vemisaj, sa-i vad faţa 
luminoasa, zâmbctul calm şi cald, pletele colilii, figura lui 
de tânar patriarh senin. La 70 de ani, Ilie aduna fiumos anii şi 
nu deschide uşa batrânctii. E un "magistcr ludi" nastruşnic, 
un regizor fonnidabil al unui rrcmatator, grandios spectacol 
plastic, un visator cavaler al "Nedcscopcritului". La mulţi 
ani! 

Carmen MIHALACHE 

ARTE • IMPRESII 

Hoinăreală prin Anglia şi Scotia 

A calatori cu avionul c ca şi cum ai 
comite adultcr; placerea c biciuita de frica, 
oricând poate sa-ti bata nevasta la uşa (cititi 
moartea); ca şi cu amanta, zborul c repede, 
maxim, riscant, însa provocarea merita toţi 
banii, fie ce-o ti. Prudenta mea plictisitoare 
se intrupcaza nu din jale, ca Electra, ci din 
rare acte de temeritate de care eu insumi ma 
mir. În ca pot sa-mi ofer surprize, inca sunt in 
stare sa evadez in imprevizibil, sa-mi sfidez 
tabieturile auri lei cai de mijloc; rar, dar o fac, 
ma dedau dcsrrâului unei calatorii lungi, unor 
vibraţii, uimiri şi bucurii ca drogatul care 
dupa o lunga abstinenta îşi întâlneşte drogul; 
cum, bunaoara, acum doi ani o luasem razna 
febril prin Venetia, Roma, Catania, Taormina 
(Sicil ia), Etna (ca şi cum aş fi fost pc luna), 
lumina şi istoric, Sud, "

passcggiata" de 
noapte, plaja, palmieri, fervoare a pulsului, 
hai, şi muzee, ca-s intelectual, dar animalul 
din mine e inca tare şi vrea bucurii simple, 
frustc, adica "traire" pur si simplu, vrea 
cxcitanţi şi flagelare sa-şi verifice sanatatca 
biologica; de-acolo o goana pâna la Florenţa, 
halta la Pisa(ştiu, am vazut Turnul. .. ), galeriile 
spre Gcnova, alte tuneluri pc Coasta Ligurici, 
Monaco, Nisa. Aix-en-Provcnce, Nime, 
Bezicrs, Perpignan, Barcelona şi, singulara şi 
singura acolo, in vârful Pirinei lor -Andorra 
cea stranie, fara vama (banci, turism, 
parfumuri, maşini, ski, hoteluri perfecte şi iar 
de la capat: banci, turism, parfumuri, maşini ... ; 
şi inapoi prin sudul Franţei, popas pe Coasta 
de Azur italiana la Diano Marina (snobism, 
lux, plaja, euro ... ), Gcnova, La Spezia, Parrna, 
Mantova, Verona, Treviso, Udine, popas in 
Alpii Giulia, La Pontebba, Tavisio, Austria, 
Ungaria şi acasa la Bacau. O escapada de 7000 
de kilometri cu trenul, cu maşina, cu pasul, 
cu fantezia, cu inima, cu uimirea treaza, 
proaspata, regeneratoare. Sa ma t ina 
Dumnezeu lot aşa, altfel, vorba Domnului 
Bacovia, e greu pc pamânt. 

Apoi urmeaza monotonia, l iniaritatca 
provinciei, cam netrebnice, cam stupide, 
când devii lada de gunoi a rcfularilor, când 
te acreşti ca un borş uman daca nu pui la cale 
o alta evadare care sa te însufleţeasca. Omul 
de la cap sc-mpute, ca peştele. Uneori imi 
amplific singur rrica privind la Discovery 
dezastre în aer când ştiu ca urmeaza sa 
calatoresc cu avionul împotriva voinţei mele; 
ma încarc negativ pâna la saţietate cu Nu 
vreau, Mă opun, Refuz, Eu rilmân acas(J, şi 
când ating pragul maxim al ncga(iei - vad, 
simt turbulenţcle Boeing-ului, stomacul mi 
se urca în gâ� ma invadcaza adrenalina, tunete 
şi fulgere criminale la fereastra oval a, spaima 
colectiva contagioasa, caderile in gol, 
hurducaturilc, balansul aripilor, iminenta 

pericolului şi tol lacâmul coşmarului asumat 
de bunavoie -când ajung, spuneam, in acest 
punct dupa câteva luni de "procesare" a fricii, 
deodata parca uit totul şi ma debranşez de 
acest scenariu catastrofic pus la calc, fireşte, 
de fictiunile melc hiperlucide. Ca sa plec 
trebuie sa ma las în seama simţurilor, ceea ce 
se şi întâmpla in clipa când cumpar biletul de 
avion. 

Calatoria o fi ea in spaţiul geografic, 
dar pentru mine e mai ales in spatiul 
emotivitaţii ,  afectivului şi irationalului. 

Unui salbatic de la Bacau ii este teama 
de avion, şi ce-i cu asta, sa stea acasa, circule 
altii, câta fiunza şi iarba cu avionul, cerul e 
plin de oameni, ei pot şi cu nu? O pasare, un 
fir de praf, o nenorocita de li ta, un nit, ceva, 
acolo, un fleac tehnic, o eroare de percepţie, 
o eroare umana şi adio, Anglia' Naveta 
Columbia, zborul 1 1 3, o capodopera 
cosmica se dezagrega in 48000 de rragmentc 
din pricina unei banale bucati de spuma 
izolatoarc de O, 77 kg ... 8 victime ... Si atunci? 
Îmi fortific psihicul amintindu-mi de o alta 
calatorie, prin anii 80, in Cuba, chei, aveam 
46 de ani! Când am schimbat 8 avioane, 8 
decolari şi tot atâtea aterizari, a fost un dar al 
Uniunii Scriitorilor, puteam sa-I refuz? Sa nu 
vad eu ca pamântul e rotund? 

Pâna şi caruţa noastra comunala, 
integrata in UE face victime, in colaborare 
cu bufetul şi bodega puse-n drum . . .  Nu viteza 
conteaza, ci destinul. 

Aşadar, la drum, gâlceava înţeleptului 
cu fiica e pura ficţiune in fata Ambasadei 
Marii Britanii, unde ajungem pc la patru 
dimineata pentru obţinerea vizei (august, 
2006, vremuri grele ... ), dupa ce plecasem in 
puterea nopţii de la Bacau şi parcasem maşina 
in curtea Uniuni i  Scri i torilor. În fata 
Consulatului, o mare de oameni şi, fatalitate!, 
l istele erau deja complete din seara 
precedenta, "aplicanţii" dormind pe cartoane 
prin cotloane, ganguri şi banci - e un scuar 
pe-acolo - zilnic Consulatul primeşte vreo 
70-80 de cereri de viza. Asta c tot. Placinta 
era impar(ita. Vreo inca 1 00 aşteptam 
degeaba. Dar aşteptam, poate, poate, unii mai 
proşti decât alţii, de toate vârstele. Nevasta­
mea, profa de engleza intra oricum, era 
privilegiata, pe la orele 9, in afara listei, dupa 
regula ca cine mai fusese in Marea Britanie 
in ultimii doi ani, şi ca fusese, era acceptat. 
Discriminare pe faţa, aparthcid. Dupa 
scenariile apocaliptice imaginate zelos de 
animalul meu, acum parca regretam ca nu 
voi mai trai trica; planul de a-mi ti frica se 
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naruise lamentabil. De democratia engleza, 
o Camera a Comunelor functiona de pe la 
1 200, le izbeşti ca de un zid. Noi, astia din 
Est, ciumatii, n-avem loc nici pc strapontina, 
îmi spuneam umilit; nevasta-mea intra la 
interviu exact la orele 9, salut, salut, bafta, 
scriitorul ramâne pe trotuar: în definitiv am 
şi eu aeroportul meu, Cârn pul Poştei, de unde 
decoleaza zilnic ciori le lui Bacovia. Timpul 
trece, "baietii" cu detectoare de explozibil 
controleaza pe dedesubt maşinile parcate în 
preajma, Marea Britanie se apara de români, 
când deodata apare un tip cu un mesaj specific 
englezesc: seniorii, adica cei ca mine trecuti 
de 65, n-au spus batrânii, vom fi acceptaţi în 
Consulat peste lista, ca un fel de premiu ca 
trişasem cu indrazneala moartea. Avantaj 
vârstnicii, pentru prima oara a fost bine ca 
eram batrân, nu foarte, dar eram. Speranţa ca 
voi trai frica de avion renascu. Am intrat, la 
interviu m-au întrebat daca, scriitor fiind, 
câştig ceva banuti. Oho-ho, mii de euro; 
pakistaneza, cu fese enorme, de care 
depindeam, mi-a zâmbit negru: o sa primiti 
viza, aşleptati . 

Ce inseamna sa fii onest, şi batrân, vorba 
lui Oscar Wilde. 

Mark şi Jane erau gazdele noastre din 
Otley, un oraşe! din Yorkshaire, amici cu care 
nu ne vazusem de vreo 14  ani, la Bacau unde, 
ca asistenţi sociali ,  supravegheasera 
construcţia unor camine pentru orfani imediat 
dupa revoluţie. Pe-atunci, aceasta profesie era 
necunoscuta în România; cei doi se aflau, 
deci, într-o postura de misionari într-un tinut 
cu apucaturi semisalbatice faţa de copiii 
abandonaţi. Aveau vocatie şi un devotament 
special faţa de cei nevoiaşi şi un soi de 
eroism discret rar întâlnit la concetatenii 
noştri. Mi-au placut, ne-au placut, ne-am 
întreţinut vii unii într-alţii prin scurte epistole 
şi cu siguranţa ca vom ramâne prieteni toata 
viaţa. Mark şi Jane au, ca sa spun aşa, harul 
prieteniei; plesnesc de umor, nu se caina, vad 
partea plina a paharului, sunt plini de 
solicitudine, puşi pe şotii, zâmbitori, relaxati 
sportivi, antiamericani, iar ca parinti - au doi 
baieti - sunt exemplari; pentru ei, a ţipa la 
copii este o crima.. Nu, nu seamana cu noi, 
sunt altceva, din alta lume, sunt din Anglia, 
o alta planeta; insula, imperiu, educaţie, 
bogaţie, Parlament, cultura şi, Dumnezeule!, 
câte un muzeu în fiecare satuc pierdut în 
verdeaţa pura. 

Bucureşti, Amsterdam, Leeds a fost partea 
"aeriana" a itinerarului nostru; de-acolo, o 
goana spre Edin burgh, în Nord, cu autocarul, 
la prietenii prietenilor noştri, ceva hoinareala 
prin împrejurimi, Scoţia e diferita prin 
austeritate şi orgoliu, e mai aspra şi mai rece 
la caracter, enclavizata din propria-i voinţa 
fuţadeAnglia Romanii n-au cucerit-o fiindca, 
se spune, ei şi-au laţit imperiul doar pâna 
unde creşte viţa-de-vie . . .  

Ne-am încredinţat K. L. M .  -ului, 
companie serioasa, suntem vreo 1 80 într-un 
Boeing, cu urechea ciulita la niscaiva 
zgomote dubioase; toţi ne dorim un zumzet 
lin şi uniform. Simulam indiferenta. Moţaim. 
Stresul, orice am face, lucreaza secret. Jos, o 
harta comprimata, vad ceea ce şi Dumnezeu 
vede prin comunele româneşti: un Waterloo 
politic în care primarii lupta cu viceprimarii, 
consilierii cu cetatenii, bogaţii cu saracii, 
liberalii cu pediştii într-o tocmeala de bazar 
levantin aflat sub imperiul manelelor. Prefer 
Shakespeare, e mult, e puţin? Atunci macar 
Dickens, deşi m-aş mulţumi şi cu Eliot; merg 
în ţinutul surorilor Bronte, în Yorkshire, dar 
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şi in Scotia, sa beau un paharcl in cinstea lui 
Robert Bums, "plugarul invaţat de ceruri" 
sa scrie balade, chefliul caruia Glasgow-ul îi 
consacra anual, in ianuarie, ,,noptile Bums" 
in pub-ul Babbity Bowstcr's de pe Blackfriars 
Street, unde se manânca haggis, nap sfllrâmat 
şi cartofi, vânat marina! în whisky şi se bea 
usquebaugh -apa vieţii, adica whisky single, 
produs al unei singure distilcrii. În vremea 
asta oaspeţii citesc poeme de Robert Bums. 
La sud de Glasgow, înAIIoway din Ayrshire, 
unde s-a nascut poetul in 1759, exista hanuri, 
mausolec şi case care-i perpetueaza numele. 
Un monument impunator Bums se afla şi la 
Edinburgh, pe colina Callon Hill, integral 
intre Observator, Monumentul Nclson şi 
Monumentul Naţional. În Marca Britanic 
poţi atinge trecutul cu mâna, dar despre asia 
vom mai vorbi; Bums este poetul national 
al scoţienilor, mândria lor, in vreme ce la 
români Eminescu este local şi dat la raţe de o 
Coloana a V-a de mercenari culturali; sa ne 
fie ruşine, nimeni ca noi; scuipati in frunte 
sunt şi Sadoveanu, Iorga, Arghezi de catre 
clevetitorii mediocri ai zilei. 

Zborul e lin, parca stam pe loc, Europa 
aluneca imperceptibil de la Vest la Est, timpul 
balteştc . . .  Rcmemorez clipe de pe aeroport; 
cum imi trec bagajele de mâna pe la controlul 
radiologic, cum teama de avion nu lasa urme 
pe ecran, sunt totuşi un traficant de frica, 
paşaportul c în regula, sunt "dincolo", nu 
mai pot da inapoi, parcurg tunelul, ma 
imbrac, imi ocup locul, imi pun centura, 
motoarele urla, ma simt înfundat in scaun . . .  
citisem ca cele mai multe accidente aviatice 
se petrec la decolare, dar deja pâna la 
Amsterdam mai sunt treizeci de minute şi 
coborâm ... citisem ca şi la aterizare ... nu, nu, 
aşa n-o mai scot la capat; anulez infernul 
launtric şi ma uit pe fereastra. 

La inceput credeam ca am halucinatii; 
sub nava, printr-un fum ca de tigara, albastrui, 
se vede un relief plat prins intr-un caroiaj de 
canale subtiri şi stralucitoare, lighelat de o 
vegetaţie scunda; sunt şoselele de apa ale 
Olandei concepute inteligent intr-un ţinut 
de foste mlaştini - câmpiile sarate de 
infiltrarilc Marii Nordului.  Iscusiţi şi 
inventivi, olandezii şi-au inventat o tara 
exemplara desecând vreme de 400 de ani un 
teritoriu inospitalier cu ajutorul mori lor de 
vânt, aşa numitele polderc aflate sub nivelul 
marii. Diguri, canale, poduri, autostrazi, nave 
lunecând printre ogoare plate, stavilare şi 
ccluze ingenioase, râuri şi pajişti, construcţii 
dense cu acoperişuri roşii de o Iane -toate se 
vad din avion cum din campanila lui Galilei 
se vede Venetia. Nava se inclina şi la orizont, 
in mare, se decupeaza şirul norilor, mori albe 
de vânt cu trei paie enorme, ca nişte egrete 
tehnologice producatoare de energie curata, 
concept emblematic şi obsesiv care domina, 
alaturi de protecţia mediului, civilizatiile 
Nordului european. 

Cu o luna in urma vazusem lacul Bicaz, 
o hazna a dejectii lor şi butelii lor de plastic ­
oglinda a comportamcntelor barbare ale 
turişti lor autohtoni hamesiti dupa fripturi şi 
bere; marea crapelnita de vara mânjeştc toata 
România montana, natura c lada de gunoi a 
mârlanilor. 

A fi gradinar sau prada tor in propria-ţi 
ţara, accasta-i intrebarea. Îmi amintesc hazul 
trist al unei propozitii lansate de Caţavencu, 
"avem o ţara frumoasa, cum procedam?". 
Jefuim sau adaugam valori, distrugem, 
cheltuim, consumam pâna la epuizare 
resursele, batjocorim, aplicam tactica 
pamântului pârjolit... Când Dumnezeu îţi 
pune de toate in traista, nu-i bine. Ieri mlaştina, 
Olanda de astazi inseamna solidaritate eroica, 
electronica, şlefuirea diamantelor, 
medicamente, brânzeturi celebre, autostrazi, 
flota, arhitectura medievala intacta, 
democratic, asistenta sociala model, porturi, 
curatenie, performanţa de top, 25000 Euro 
produs intern brut/cap/locuitor şi flori pentru 
toata planeta. 

România? Câini striviţi pe şosele, 
paduri decimale, mari de gunoaie, zone 
dcşertificatc, inundaţii, gari naclaite de 
buruieni, autodistrugere, forme fara fond, 
hameseala şi demagogic, corupţie, clanuri, 
furt la cântar, bascalie, bizantinism politic . . .  

Aterizam corect pe aeroportul 
Schiphol, al treilea ca marime şi trafic din 
Europa dupa Heathrow şi Frankfurt; pistele 
traverseaza autostrazi şi canale intr-o 
increngatura labirinlica ininteligibila vreme 
de 17 minute; în şlărşit ne preia un autocar 
pâna la terminalul D., de unde urmeaza sa ne 
imbarcam pentru Leeds - Anglia. Avem o 
ora la dispozitie, puţin daca ne gândim ca 
numai la acesl lerminal exista 87 de porţi cu 
tot atâtea destinaţii europene şi  
intercontinentale, unele porţi având la rândul 
lor subdiviziuni a, b, c, d, e, f. . .  

Un Babi lon; recunosc, marile 
aeroporturi m-au intimidat intotdeauna, sunt 
un provincial, punct; deşi informatia este 
logica pentru ştiutorii de engleza, salvatoarca 
mea este Cristina, profa, resimt un soi de 
zapaceala şi panica; trotuare rulante, bagaje 
de mâna se balanseaza, gâlăiri, ciocniri de 
toate naţii le, intretaieri, distanţele sunt mari, 
urmarim afişaje, shopuri, cafenele, sali de 
aşteptare, scari rulante, urcam, coborâm, 
intrebam sa nu greşim traseul, noi suntem de 
la Bacau unde timpul balleşle, ca doar nu dau 
turcii . . .  

Da' cine o fi şi Amslerdamul asta, escala 
noastra de o ora? Un milion de locuitori, 7 
milioane de turişti, capitala constitutionala 
a Olandei construita pe piloni, 7000 de 
monumente arhitectonice, 100 de kilometri 
de canale - de sus Amsterdamul pare o 
jumatate de pânza de paianjen, acelaşi desen 
- 40 de muzee, bursa de diamante, 
mormântul lui Rembrandt, doua universitati, 

mare, pori, 600000 de biciclclc, 1800 de 
cafcnelc, baruri şi discoteci, in 1275 apare in 
istorie sub denumirea de Amsleldam 
(Aemslellcdamme ), adica stavilarul de pc râul 
Amstel, pentru ca in secolul al XVII-lea sa fie 
considerat cel mai bogat oraş al Europei. 

Mi-aş dori cândva sa ma opresc pentru 
câteva zile la Amsterdam. 

Gasim poarta, schimbam avionul, un 
Boeing mai mic (lotuşi, ce namila argintie') 
şi decolam spre Leeds. Cum or fi ajuns 
bagajele noastre în cala avionului, printre 
alle zeci de mii de bagaje, ramâne un mister. 
Decolam intr-un unghi care ne preseaza 
puternic in spatarul fotoliului, Marea 
Nordului împrumuta culorile amurgului, 
zecile de nave lasa în urma o spuma alba, alte 
avioane trec pe deasupra şi pe sub noi in toate 
sensurile şi dupa o jumatate de ora aterizam 
la Leeds pe aeroportul Bradford; am ajuns şi 
suntem aşteptaţi; urmeaza insa selectia: foştii 
colonizaţi, pakistanezii, indienii etc. patrund 
în regatul Marii Britanii şi al Irlandei de Nord 
lll.ra vreo verificare; noi care suntem non-UE 
2006, parcurgem discriminaţi nişte culoare 
pentru cetatenii de mâna a doua, scoatem 
paşapoartele, mergem la prieteni în vizita, 
am trecut uşor, totuşi. 

Mark şi  Jane, cei doi baieti, unul 
pistruiat foarte, ne întâmpina cu flori şi 
imbraţişari; avem trei saptamâni de hoinareala 
prin Anglia şi Scotia. Pc aici sunt 54600 de 
biserici, iar verdele şi lransparcnţclc 
orizontului valuri! de coline şi  arbori 
fantomatici sunt unice, eminamente 
britanice. O limpezime de iezer clarifica 
peisajul, singurul fum în a şaptea putere 
industriala a lumii apartine, ati ghicit, doar 
fumatorilor de pipa, şi aceştia pe calc de 
disparitie . . .  

Ploua? Nu, picura, adica asta e cartea 
de vizita a locului. Nu pleci în Anglia fara 
umbrela; cât despre Scotia, se scrie prin carti 
ca-ntr-o singura zi se pot perinda toate cele 
patru anotimpuri. Şi totuşi, in cele trei 
saptamâni cât avea sa dureze calatoria, vremea 
a fost atipi ca, sudica, fierbinte chiar, lll.ra strop 
de ploaie. 

Aeroportul Bradford de lânga Leeds, in 
Yorkshire, mijlocul Angliei, e o placa tumata 
dintre Nord şi Sud, dar şi cu destinaţii 
europene multiple, ca acela din Manchester, 
şi câte multe altele. Marea Britanie aluneca, 
se mişca într-una, zi şi noapte pc o reţea de 
şosele, cai ferate şi linii aeriene greu de 
imaginat. Fierul şi aburii au schimbat ţara, 
spune ghidul (Apa Publications, GmbH&Co., 
1999. Velag KG, Singapore branch). Un 
scoţian orb, John Macadam, inventeaza in 
secolul al XIX-lea drumul de piatra acoperita 
cu smoala, adica asfaltul; la sîarşitul aceluiaşi 
secol, in Marea Britanie se construisera 
200.000 de kilometri de drumuri. 

Ovidiu GENARU 
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Zorii duminicilor lumii . . .  

Monograme 

În ordinea divinului, dwninica este destinata odihnei. Poate 
şi orgoliosului moment în care creatorul, relaxat dupa efort, este 
rasplatit spre a-şi putea admira în voie crea� a, opera. Oamenii 
sunt destinaţi sa trudeasca, sa materializeze. Prin credinta îşi afirma 
umanitatea, prin viata de zi cu zi sa şi-o implineasca. Din 
perspectiva teologica, zorii nu pot fi perceputi decât ca un triwnf 
al luminii în conjunc�e cu teritoriile vaste ale intunericului din 
noi şi din afara noastra. Ecuaţia tine de mir•col şi genereaza 
necesare complementaritaţi. Sacralitatea devine consubstan�ala 
gândului de a face din teologia fiumusctii nu doar icoane, cum 
credea Evdokimov, ci şi obiecte prin care adoratia sa dobândcasca 
semnificatia gestului simbolic. 

Tot astfel trebuie privita şi duminica darurilor deoarece 
actul creatiei lumii nu poate fi altceva decât miracolul divin, 
perceptibil de data aceasta în ordinea umanului. Dumnezeu 
conţine lwnca careia i-a da� într-un moment de inspiraţie desigur, 
chipul şi asemanarea sa. Drept raspuns, omul a facut ca în orice 
opern de arta fiumoasa sa aflam eternul sau spatiu de locuit. 
Obiectul sacru scrie, în fap� o poveste tam sfărl;i� onorata de 
faptele noastre şi salvate de la uitare prin memorie. Presupun ca, 
intre altele, J!ioara Popescu a avut în vedere şi acest unghi de 
percep�e asupra sacralita�i considerata ca o continua revelatie. 
Ritualul savârşit în intimitatea propriei fiinte face, vorba lui 
Eminescu, ca doar credinta sa poatazugrnvi icoanele-o biserici .. 

Apropierea de profunzimile sacralitatii în exprcsiea ei 
plastica a fllcut din Vioara Popescu, expozanta de la Muzeul de 
Arta Contemporana "GeorgeApostu" din Bacau, autoarea unui 
veritabil parcurs ideatic, o configurare prin obiect a unei 
exemplare devoţiuni. Pc acest traseu intiatic au avut loc 
succesive clarificari, nelipsite insa de inevitabile momente de 
cwnpana, urmate firesc de limpcziri individuale. Apropierea de 
Dumnezeu nu este nicidecum scutita de ocolişuri şi ezitari, de 
disperata însingurare. Expoziţia Scrisori cii/re fi"atele meu au 
sensul unei cautari ireversibile a Celuilalt. Nu cauta dublul, ci 
doar idcalitatca uniunii prin valori spirituale indestructibile, 
sigurcle în masurn sa ne implineasca destinul. Ofi"andele, pâinea 
sacrii şi şterga!UI con�n în substanta lor ideala, triadica, exercitiul 
mitologic al daruirii. Masa zilnica devine o oficiere rituala, un 
moment al comuniunii cu creatorul. El a ştiut sa ne daruiasca, 
noi am avut înţelepciunea de a-i mulţumi dupa cuviinta. 

Expoziţia Obiect sacru de-acum amplifica registrul 
comunicarii prin transparenta simbolurilor şi finali tati le plastice 
incarcate de sfiiciunea marturisirii şi de expresivitatea metaforica 
a discursului plastic. Picturile mizeaza pe subtilitatea 
palimpsestului, unde relatia dintre imemorial şi clipa efemern se 
rcgascşte în caligrnmclc scrise şi rescrise cu mereu fericita uimire. 
Rezulta un text unde cuvintul arc valoarea unui concept pierdut 
cu fiecare lectura, regasit cu fiecare dorinta de a citi semnele 
sacre ale lwnii. Formele iluzorii ale acestor texte vagi, suprapuse 
conţin un mesaj mai degraba intuit decât explicit în conexiunile 
lui polifonic lexicale. Grafismul cuvântului de început are 
solernnitatea viului, al faptului ca el a fost harazit spre a fi un 
sfărl;it vremelnic şi un etern inceput. 

Obiectele desfllşurnte în acest sanctuar se asociaza sub 
genericul unei veritabile apologii picturile, sugcrând sfinţenia 
unei catapctcsme. În fata altarului sanctificat prin taina, sculpturile 
fac din ingemanarea lemnului şi sticlei racorduri pe axa timpului 
cu semnele sacre creştine sau preccrcştinc intr-un alfabet al 
mesajelor astralc. Nu întâmplator, Duminica soarelui, in variatele 
ei ipostaze plastice, genereaza senzaţia de elansare a spiritului 
setos de infinit, forme ce configureaza silueta templului divin 
înalţat în fiecare conştiinta. Cupole elegant elansate, boltile cu 
iz bizantin, semnele crucii, ale evlaviei se bazeaza pe o geometrie 
inefabila, pe stralucirea luminii, pe sugestiile materialului erodat 
de ploile vremii şi plânsul dcznadejdii. 

Vioara Popescu crede, de pilda, ca în ciclul Duminica 
more, silueta grncila a formei, flcşa aurita a cupolei, scrisul 
intraductibil grnvat pe suprafata volwnului nu pot fi desciti"at 
altfel decât sub incidenta bucuriei spiritului. Rafinamentul la 
care a ajuns prin succesive şlcfuiri ale gândului tradus în gest 
artistic determina privitorul exersat sau doar neofit sa se uimeasca 
de virtozitaţile unei exterioritati motivata întotdeauna prin idee. 
Alaturi de Vioara Popescu am avut sentimentul ca în intimitatea 
acestor obiecte sacre identificam macar în parte ceva din focul 
sacru ce a ars imagina�a lui Apostu a carui sfintenie s-a configurat 
odata cu marile semne ale ancestralei noastre arhaita� ... Tatal şi 
fiul, consubstantiali, se asociaza spre împlinirea augustei triade 
cu Sfăntul Duh ... Aşa sa fie! 

Valentin CIUCĂ 

ARTE 

Vineri, 30 martie, în cadrul 
programului de rezidenta 
ArtistNe(s)t, de la Centrul 
International de Cultura ş i  Arte 
"George Apostu", au sustinut un 
spectacol de dans contemporan 
Florin Ficroiu, Carmcn Cotofana şi 
Adrian Stoian. Corcgraf, autor al 
muzicii şi textului şi interpret al 
unei compozitii intitulate Nimic, 
precis, Florin Fieroiu a semnat, de 
asemenea, coregrafia interpretata 
de Carmen Cotofana, pe muzica de 
V lai cu Golcea: Ready - modem -
made.Adrian Stoian şi-a interpretat 
propria compoziţie, Crossroads of 
illusions. 

Spectacolul mi-a lasat 
impresia unei trilogii "legate": cele 
trei performances se întâlnesc prin 
tematica, atitudine, retorica (prin 
recurenta unor elemente kinczicc 
şi a unor modalitati de a structura 
discursul corporal). Toate sunt un 
fel de (meta)biografii subiective. 
Atitudinea confesiva invita la o 
receptare empatica: dincolo de eul 
socialmente instrumcntalizat-pare 
sa spuna, in subtext, artistul - exista 
altceva. 

Caracterul de trilogie "legata" 
vine şi din aceea ca fiecare 
compozitie se dezvolta din 
precedenta; finalul uneia se 
suprapune inceputului urmator. 
Prologul lui Florin Fieroiu 
"explica", într-un anume fel, toate 
cele trei propuneri. În economia 
spectacolului, rostul lui pare sa fie, 
in primul rând, acela al unui discret 
îndrumar de "lecturn" - adnotare 
verbala a enunţurilor kinezice. În 
al doilea rând, el corespunde unei 
poetici coregrafice reduse (poate 
din fidelitate faţa de st i lul  
minimalist, adica eficient în 
privinţa raportului dintre 
mijloacele scenice ş i  impactul 
asupra publicului) la principiul 
autenticitatii: de la vraie vie avant 
toute chose. Trecutul e recuperat, 
ca tâlc, prin aceasta naratiune 
verbalizata- Cum am inceput să 
dansez? . . .  - şi prin transpunerea ei 
(ceea ce nu inseamna "traducere" 
fidela) în dans. (E vorba, mai bine 
spus, de "coregrafierea" temei 
afective a evocarii iniţiale.) 

În cadrul trilogiei, momentul 
interpretat de Florin Fieroiu c el 
însuşi un triptic, alcatui t  pc 
principiul "punerii în abis": aceeaşi 
tema reflexiv-afectiva traverseaza 
succesiv naratiunea evocatoare, 
secventa de mişcare fara 
acompaniament şi reluarea ei pe 

O poetica a metamorfozei 

fond muzical. Fundalul sonor 
schimba, pc parcursul acestui 
performance, semni ficaţia şi 
structura temporalitaţii :  in primele 
doua secvente fara 
acompaniament - tcmporalitatea e 
pur subiectiva (o rezultanta între 
durata interioarn a experienţei şi cea 
- oricând repctabila - a 
confesiunii). A treia secventa - pe 
muzica, de asta data - induce 
dimensiunea obiectivata a 
temporal itaţi i ,  în expresia e i  
ritmica: mişcarea şi reflectia 
subiectului se supun unor exigenţe 
(muzical-ritrnice, în prima instanţa) 
exterioare. Conotaţii 
intenţionate ca atare de coregrnf sau 
aparute numai la intâlnirea dintre 
mesajul artistului şi orizontul 
privitorului - se pot gasi destule; 
nu e locul, aici, pentru analiza lor 
sistematica. Aş retine, deocamdata, 
una: acompaniamentul repetitiv, în 
ritm elementar, binar, evoca sonor, 
prin insistenta, conditionarea sub 
diverse forme: imperativul 
categoric, obsesia, poate chiar 
implacabilul. 

Aşadar o tema esentiala a 
spectacolului e cea introspectiva, 
meta-biografica, identitara: eul, 
pulverizat in evenimente şi stari, se 
recompune, fie şi lacunar, pe masurn 
ce se exprima. Undeva, în labirintul 
dinauntru, pândeşte - derutant ca 
Minotaurul - un eu-Proteu; artistul 
îl momeşte şi-! �teapta sa pice in 
navodul expresiei. De altfel, o mai 
veche compoziţie a lui Florin 
Ficroiu se intituleaza chiar Ci!lător 
prin labirint. 

Legata de tema identitarn şi 
la fel de importanta in articularea 
discursului e o alta, pe care - cu un 
termen consacrat de Nathalie 
Sarrnute- � numi-o a tropismelor. 
Cele trei compoziţii ilustreaza o 

poetica a metamorfozc i :  nu 
ipostaze - clare, univoce - ale 
devenirii, ci devenirea insaşi, cu 
angoasa incertitudinii şi a gcstatici 
sinelui. O tema pc care o puncteaza 
fondul sonor (şi textul aferent) al 
compozitiei lui Adrian Stoian sau 
muzica 3_1ja-zis "concreta", pe care 
danseaza Carmen Cotofana: strada, 
claxoanele, anvelopele, 
ciripiturile .. - ambicnt sonor 
inscparabil de plasma cotidianului. 
De aici, sugestia kinezica a unor 
stari ambigue, tranzitorii, definite 
nu prin fermitatea unui conţinut 
psihologic, ci prin intensitatea lor. 
Gesturi-leitmotiv şi secvenţe cu 
valoare de refren kinezic 
accentueaza semni ficaţ i i le  
dominante ale spectacolului. 

E straina celor trei coregrafii 
mişcarea "purn", golita de continut 
emotional - simplu experiment al 
motricitatii - pe care o cultiva unii 
postmoderni, precum 
Cunningham. Discursul corporal 
evoca, pe parcursul spectacolului 
de care vorbim, stari - l imita :  
reprezentarea impasului, eşecului, 
renuntari i ,  (auto)agres iuni i ,  
exaspernrii ş i  reluarii alienante, ca 
emblema a unei condiţii - Camus 
dixit - sisifice. Repetitivitatea 
aceasta nu e departe n ic i  de 
aşteptarea personajelor 
beckettiene. Cautarea - miezul 
oricarei poveşti - nu mai e, aici, 
extensiva, ci intensiva şi interioara: 
topografia se restrânge de la lume 
la eu; dar eul nu inseamna neaparat 
unitate şi coerenţa. 

Sensul spectacolului e ,  
inevitabil ,  dependent de 
(auto )reprezentarea artistului şi, 
respectiv, a privitorului. E posibil 
ca, pe undeva, ele sa se intâlneasca. 

Nicoleta POPA-BLANARIU 

Strada Libertatii 1 ,  
e-mail:rotarybc@cciabc.ro 
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Câte ceva despre lancea singuratatii 

... caloriferul nu mai era suportabil...încerca sa învârta 
butonul... sa dea caldura mai încet... şi îşi juli mâna de peretele 
scoroji!... 

. . .  măi perete, măi .. auzi tu . . .  măi perete, nu ma supilra ... 

... ,. când ţi-e cald .. . .  /e dezbraci de veeestil . . . .  si/-li schimbi 
cilmaşa cu un tricou ... simplu " ... zicea mama. albina doicil ... dar, 
dacii nu asculţi sfatul ei ... 

... se ştia în continuare împuţit şi simţea ca roiul de albine 
bâzâind agitat de câteva zile în coşul pieptului, se apropie de 
faringe .. . mai şterse zeama de pe gât cu prosopul murdar şi i se 
nazari ca vede iniţialele lui ţesute ... la un colt al acestuia ... cu 
matase de jurubiţa. ... galben crom ..  . 

... cineflicuse treaba asta? ... şi când, dece? . . .  silfifosl cu 
scop? 

. . .  nu era bolnav ... doar aşa . . .  o fierbinteala-n tâmpla ... 

... ce mama dracului e cu cii/dura asta insuportabil il . .  pe 
dracu insuponabilil. ce se petrecea ... pe dracu pelrecea . . .  nu 
se in/ampla nimic ... la naiba, totuşi . . .  cine a ţesut literele pe 
prosop? . . .  când or fi mutat caloriferul. de pe peretele 
ilsta? . . .  ăştia mereu mută caloriferele . . .  ce meserie hdnoasă . . .  

... se enerva ca un câine ... cocoşat...se rasuci pe rogojina 
rupta ... brusc, se hota.râ .. .  nu va mai scrie nici un cuvânt cu 
litera mare ... 

. . . ,. bili, tovule, trebuie cii eşti demenl ... ce-mi tot 
bolboroseşti despre crinii imperiali? ... ce crezi cii esli inci/ un 
şlrf!ngar. care se mânjeşle cu marmeladil pe bot, milnâncând 
din douil folii deodatil? ... mili necazule, miii, dil-le naibii de 
aici, mai Iasii-mii dracului cu tembelismele tale incurcate ' "  . .. 

... rogojina, era într-adevar, insuportabila!. . .  cum sa faca 
el, sa vorbeasca cu litera mica? 

... poate cu rogojina ... da, ... cu rogojina ... 

. . . miii rogojinol. .. ce maifaci? ... ce maifaci ... tu . . .  rogojina 
lor? .. hm, ce ... maifaci? . . .  ,,ce mai pui semnul întrebării, ce o 
mai Întorci pe dos . . .  la dracu cu naivitatea asta . . .  cine a 
scris ... ,.poate vrei să zici cii a cusut. zise colonelul, . . .  nu că a 
scris ... pdi acuma ce să mai spun . . .  poţi si! crezi ce vrei ... nu, tu 
numai zici cir nu eşti ţâcnit ... pili cu cine vorbeşti ... bil tovule, 
bili, lasil ... nu . . .  ce incerci ... iţi 1up gâtu, daci/ le mai prind cii 
zici ca boul de dracu. de trei ori pe minut, .. . ce? ... mil imiţi? ... ce 
mai pui punct, ce mai pui virgulil !? . . .  potoleste-te, ciumii' " 

... hopa, ... hopa ... ce cuvânt. ..ştiu toţi ce e aia ... dar el de 
unde cunoştea el vremea asta?...ce naiba şi aşa mai departe? 
... darvorba asta ... şi aşa mai departe ... cine i-o suflase ... cine? ... ce 
importa asta? 

... 
"

bdi câine, când? .. asta e, când? " 

... "ciuma" şi ... ,.şi aşa mai mai departe" ... ce era asta o ... ceva 
dintr-o . . .  

carte, de undeva .. .  de- afara ... ce carti, ce? ... citise ceva? 

. . .  nu, aşa nu se poate! . . .  dacil nu fac ceva cu ele, mii 
inşurubez in rugul il.sta ... ce frisoane . . .  dar ele . . .  treb 'e si/ fac 
cumva . . .  o si/ mi iasil pe gurii . . .  şi daci! nu mil-nţeapil şi scap? 
... şi cinstit acuma. să sperii un om cu musca ţeţe . . .  cu una, cu o 
muscil . . .  hm, mai zic ... dar a/bine/e? . . .  roiul ilsta . . .  mil ia benga 
dacii iese . . .  in primul rând cii sunt albinele lui tata, .. .primile 
de la taicil.su ... care şi el le avea de la tasu . . .  şi nu ... nu e nici o 
glumil ... in primul rând cii nu sunt ale mele şi daciltata ... mi le­
a lil.sat in grijii ce . . .  sil-ifi zis cil nu? . . .  tatei? . . .  sau ce stl..atâta 
timp cât am albinele in piepl ... triliesc ... e bine ... triliesc ... 

... n-avusese alta idee, ceva original, ceva mai sigur ... da 
poate ca nici ideea cu înghititul albinelor nu era deloc sigura ... 

. . . oare sit nu mai existe, pe lume, nici-o idee sigurd? . . .  da, 
da, nimic nu mai e sigur pe lumea asta . . .  s- a confiscat tot, 
tot! .. . .  şi acu patru luni, am inghitit raiul de albine, moştenit 
de la tata ... zeci de mii de albine . . .  şi ei? m-au inchis aici şi ... mil 
intreabil . . .  de mii de ori . . . .. unde sunt stupii, tov-
ule . .  .idiotule, ... tovule. ştii ceva . . .  sit vorbeşti cu mine cu literil 
mare, şi . . .  " . . .  (ce faci bir, pui virgula inaintea lui şi? ... da. pun 
virgula unde vreau eu . . .  cine e virgula asta .. . ?  ... ce tol imi dati 
la cap cu virgula asta) .. .in chestii cu cine . . .  a cusut . . .  sau a 
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scris . . .  ce a scris . . .  tn declaraţii . . .  unde şi când. .. ce? .. . .. ce, bili 
tov-ule? . . .  ai scris declaraţii pe prosop? " . . .  dd. dă incoace 
ciuma de pe prosop şi . . .  aia era . . .  drăgu(ule şi aşa mai 
departe . . .  da, aşa era . . .  

. . .  râse aşa, . . .  brusc . . .  îşi auzi horcaitul...şi-ncremcni 
închizând lent gura, ca şi cum ar fi acoperit o gaura ... gaura 
gurii trebuie mereu acoperita cu un capac greu de 
canal ... aglomeraţia şi caldura cuibului fac, uneori, ca activitatea 
albinelor ventilatoare sa nu mai fie pozitiva şi suficient de 
eficace . .  .în timpul culesului se recomanda deschiderea 
urdinişurilor şi asigurarea ventilaţiei ... şi totuşi el va trebui sa 
ţina gura închisa cu toata cadura sufocanta a caloriferului ... 

. . .  albinele !. . .  cum zicea unu care era soldat: " ... nene, cu 
mine si/ vorbeşti cu gura-nchisil 1 "  . . .  nu era soldat. hm . . .  măi 
zânil. nu era soldat ... era caloriferist ... da. da era caloriferist 
de cilile ferale .. .pune sabotu, . . .  cil de acolo vine căldura 
asta . . .  din sa hara trenului care hârâie pân calorifer. .. sa nu 
pui botul /a sabotaj, nene, cd ma sufoc şi n-am voie . . .  că moare 
roiu . . .  "te faci . . .  cilnu nţelegi tov-ule, habar nai de tehnica 
cuptoarelor subterane " . . .  poate ca n-am habar, da . . .  n-am 
haba� .. dar, dacii nu deschid astia uşa, o si/ mori . . .  tui mama ei 
de febril . . .  am febril sau ce . . .  domnule candelab111 ... 

. . .  se adresa becului slab, protejat de un gratar, din tavan. 

. . . - ce murdar eşti ... dupil cum taci. . .  stii cu ce semeni tu? ... cu 
o zi cu Întrerupător . . .  cu intrerupiltor in buzunarul 
co/onelului ... ţii minte, domnule candelab111, când a fost odatil 
cii/dura aia şi o ploaie d 'aia grea domnule. o ploaie 
galbenil . . .  cil fogea lumea cu candelabrele de-nnebunea . . .  ţii 
domle minte, sau ce? . . .  seduceau toţi la reparaţii de candelabre 
... cii se tâmpise şi candelabragiu il/a, ultimul candelabragiu 
de pe strada aia . . .  da nene, innebunise lumea, ce dracu (hm, 
iar ai zis de dracu, ai zis? . . .  ai zis ... pQi? !) . . .  stai ! stai me1·eu . . .  că 
te prind continu . . .  acuma ştiu . . .  aaaşa ... când mi a pus capul în 
sifonie� . .  sau pe raft, chiar asa, pe raft .. .  ca un borcan cu 
untură . . .  da,da . . .  de asta mi-e aşa de cald, că mi-a lăsat şi 
urgia aia de căciulă de astrahan, îndesată pând peste 
sprâncene . . .  don colonel avea capul mare şi mi-o băgase mie 
pe cap si/ se lilrgeascil . . .  "bili . . .  tov-ule, tu ai capu mereu ud, 
transpirat şi asta face bine la blana de miel. o moaiel. . .  inţelegi 
băi tovule? " . . .  şi cu tot cu caciulă, imi vârâse capu şi-n pungd 
de plastic .. .punga de plastic era ca si/ nu mii ia prafol pe 
raft ... da, da, da ... biliat grijuliu il/a de la interogatoriu... "bili 
nenorocitule, tu nu auzi bă, cum curg banii la robinetu 
vost/U .. .  chiaburii dracu/ui,ce pariu ? . . .  ai bostanu ud de la 
cii/dura candelabrului . . .  de,bili tov-ule. de . . .  cine posedil 
candelabre are probleme. poe, o febril . . .  sil-ţi dau prosopul si/ 
te spânzuri dracului cu poriul tilu cu tot? " ...• �i dacil . . .  domle 
soldat " . . .  "colonel, bili tovule "l . . .  "da, ililil . . .  domnule 
so ... lonel" ... eu pun virgula unde vreau şi dacii vreau . . .  mil scol 
şi cu literil micil, . . .  deschid uşa şi mii uit un pic pe afaril, . . .  tol 
cu literil micil ...• �i rog sir nu mai fiu provocat cu ideea asta ... cu 
ciuma . . .  cir sir nu mai drilcui şi cii mai ştiu eu ce " . . .  "bili cap, nu 
mii intereseaza deloc candelabru/ caloriferistului sabotor şi 
nici un tren care vine pe robinetul uscat " . . .  să nu râd şi ce e 
greu in asta ... illa era colonel şi . . .  n-a zis cii sir vorbesc cu gura­
nchisil. a zis cii sii. . . sil . .. ceva cu infinitu şi cufrecarea . . .  da. da 
cu glonţu ... sigur ci/ nu era so/dat ... ce dracu . . .  era colonel in 
civil. . .  sigur era colone . . .  aoleu. tata ... il vedea pe taicil.su cu 
aripi . . .  cu met/U itla . . .  şi vilzu chiar şi harta satului lor care 
atârna pe un perete de şcoalil ... harta satului . . .  planurile, cu 
cote de nivel. .jiicute de taicil.su ... 

... se aprinse becul... 

... asta e duril ... lumina asta oarbil . .  e dură ... 

. . .  se rasuci pe stânga, se priponi cu genunchiul şi cotul în 
fierul rece al patului, cu gândul ca daca nu face aşa, se 
prabuşeşle prin câltii care ... 

... -potule, potule, potule, po- tu- /eeeee .. hm. ce bine e si/ 
te prilbuşeşti pe câlţi . .  

.. .  nu e posibil... nu putea sa înţcleaga cine vorbea cu el... 

.. - chiar aşa, ililil ... cine vorbeşte pe aici ... pili stai aşa 
drilguţu/e şi aşa mai departe . . .  pili. dacii-ţi povestesc ceva 
treburi de ale me/e . . .  treburi de astea cuuuu . . .  ciuma . .  
cu .. robinelu ... cu ... 

. . .  ciudat, oare ce altceva mai gândise în noaptea asta? 
. . . nu e bine sa gândesli noaptea ... noaptea nu ai control asupra 
gândirii ... se mai rasuci încaodata spre stânga, îmbatrânind 
... deschisese, între timp, gura? 

. . . albinele tatei . . .  ce aproape e victoria! . . .  Încă vreo cinzeci 
de ani şi reuşesc' . . .  dom le, so/datu il.sla . . .  hm ... ilild . . .  colonelu 
in civil. . .  dacă are acu vreo cinzeci şi ciuci? . . .  da? . . .  cârul o să 
reuşesc eu. si/ scap cu albinele in piept şi o si/le dau dtumu in 
grildina noastră ... o să aibe o sută cinci ani . . .  colonelul...de ce 
s-o tmbrăca el tn civil, că tot colonel rămâne? . . .  cam aşa ... scap 
albinele /atei de trântorii ăslia roşii . . .  tmi respect 
jurdmântul. . .  şi . . .  a/binele pleacă iar haihui ... asta-i tol ce ne-a 
mai rilmas . . .  hm! ... ,,averile sunt acum În braţele sănătoase ale 
mulţimii .. jiiril chin şi sacrificiu nu existi/ victorie! Tu te chinui 
şi noi suntem victorioşi . . .  he. he. hea' ·· zise civilul cu grad de 
colonel . . .  da!; ... de ce apilr eu şi ascund albinele, din moment 
ce erau ale noastre ... de când lumea? ! ... bine zis . . . .  erau . .  

... s-a impiedecat soarele de marginea ferestruicii şi a ars 
covorul lor de papura .. .împlelit de mâna de om ... 

... şi curg bani ... ia uite, mama dracului, cum curg. . .  tşi 
zise . .  franci roşii, încinşi, din ţeavil . . .  daaa . . .  şi de la metalu 

fierbinte vine dogoarea asta ni-mi-ci-toare . . .  ba1Ji.fierbi11(i . . .  ce 
vrei domle, ce . . .  aici nu mai e nici o casă . . .  ce chirie s{! 
pliltesc? . . .  chirie la rogojina asta amărită . . .  când bătea ăla in 
uşii . . .  ,,geniule. alo dom geniu, pldteşte chiria dom le. cd le 
bilgdm la comun " . . .  da geniul. cu ale lui . . .  ca dracii. înţelegi 
ca dracii, cd iar mă ndvalesc ideile, veneau cazaci . . .  "de 
uuuunde veneau ei, cazacii tovule, ce vrei să zici? " ... ddăă, 
cazacii veneau pe cai, ... tocmai din ăăă .. din Sparta . . .  .,aha, 
aşa zi . . .  şi? " . . .  da aşa zic . . .  veneau tiin Sparta şi cădeau peste 
spectatori in salil . . .  şi le luau banii in inghesuialil . . .  da eu, nu 
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Câte ceva despre lancea singurătăţii 

mai aveam bani că-mi dăduse un nenorocit un pumn in stomac, 
in fata cinematografului şi-mi sdrise ma/Wllişul din palton . .  şi 
acuma, nene, bănet la robinet . . .  tata se ocupa cu treburi grele 
la vârsta mea .şi eu dormeam cu cazacii- n pal . .  ce mai vrei . . .  ce 
mai vrei . . .  şi aşa mai departe . . .  

. . .  simţi aerul rece şi-şi dadu seama ca el,  aerul, venea 
tehnic şi amenintator. ..se uita la becul ce ieşea din farfuria de 
tabla cum statea el închis ... ai, ai, ai ... hm, pui becu sub gratii 
! ! ! .. .îşi propuse sa exersezc cu lumina şi în general se dumiri ... ar 
trebui sa gândeasca din ce în ce mai repede, ca sa nu mai aiba 
timp sa mai vorbeasca...niciodata. 

.. . da, domnule, asta e . . .  tata avea aripi şi se ocupa cu 
ocupali ... ocupaţia lui . . . . .  pili dece aripi. era invalid? " . . . . .  nuuu, 
luni, marţi, mercuri, joi şi vineri avea braţe ... da. sâmbilta şi 
duminica purta aripi . . .  sâmbdta şi duminica umbla cu 
bd(UI . . .  avea un bdţ don colonel, da ce bdţ ''  . . . .. şi -şi ocupa 
timpul cu bdţu ils/a tovu/e? " . . . . .  da, cu bd1u. fdcea hilrli . . .  cd 
nu era de meserie fdcdtor de harli . . .  da, ştia de la taicdsu cii 
hotarele se mută . . .  se mută, iuţelege(i domle civi . . .  nel. . .  şi 
atunci . . .  d-aia facea hdrti " . . . . .  hml . . .  cu balu . . .  ce băi. bd7 " 
.. . . .  băţu dia avea un metru tn cap,fix un metru " ... chiar şi el,­
işi aminti- el . . .  da, da el . . .  zgâriase cu fa�foria de aluminiu pe 
ciment, dând rogojina la o parte . . .  două linii . . .  uite . . .  aici e "O" 
şi dincolo, spre usd, e . . .  , , 100 " . . .  centimetri, hm . . .  să-şi milsoare 
plimbările . . .  . ,da, şlili don soldonel, daă . . .  şlili, mii deruteazd 
cii sun/eli in civil, . . .  de aia nu vii zic rapid. .. ddd . . .  cum vii e 
gradu ... wr nretrufu .. .  uu greşea tata, nu-l interesa ce nu era al 
lui . . .  ce nu era de măsurat . . .  ştiţi . . .  doar ce era semnat cu 
inilialele lui, galben crom . . .  livezile cu crini uriaşi, 
imperiali . . .  mdsura câmpul, dealurile, pddurile . . .  bani 
munciţi . . .  când era aşa ... de vârsta mea . . .  era născut la impdrdţia 
bunicului meu " . . .  ăăăă . . .  şi brusc Îşi aduse aminte de un 
nume . . . . .  da, bdi idiotule . . .  imparalia chiaburului ioan . . . .  m-ai 
Învârtejit cu tâmpenii de-ale tale cu candelabre şi cu dracu 
sd te ieie . . .  tovule . . .  eşti un bou " . . .  " cum am zis 
că . . .  ce? . . .  da . . .  traian . . .  nu, nu . . .  clipa . . .  lovitura . . .  ioan, aşa, 
aşa . . .  ioan. şi nu ioan, ci impăratul ioan ! 
. . .  chiaburu . . .  donso/do . . .  ildd . . .  hm . . .  da, da . . .  şi ce lie şi cu 
presimţirile, că n-ai cum sil le recunoşti la timp ... mamaie, ce 
bun e aerul ăsta rece . . .  cine o fi deschis uşa 

frigideru/u;? . . .  candelabragiu sau matale dom le so/done/7 " . . . 

... nu-1 interesa ca traspira roşu . .  .îi curgeau picaturi de 
sudoare, pe tâmpla şi pe obrazul drept... curge un tura rosie, din 
borcanu spart ... da, da, ... se mai şterse odata pe cap cu camasa 
. . .  arata ca un prosop de culoarea caramizii ude, de parca n-ar fi 
fost camaşa de stofa. în carouri, cu care-I baga<cra la puşcarie. 

.. .lwpa .. .  lopa, cu ştirea .. .la puşcdri . . . .  eee '- .. unii, de-afard, 
scriu că sunt şi puşcării cu calorifer! . . .  scriu aşa, prin ziare. 
ziare din alea in care la noi, se Înveleşte mâncarea şi se pune 
sub sa/tele de câlli . .  .prin puşcdrii fdra calorifere şi fdrd 
candelabre şi fdrd fi'igidere . . .  aşa scriu unii, despre niste 
puşcarii ideale . . .  cu maşini de scris, cu radio. cu bazine cu 
apd albastră, cu ecran cu peisagii. cu râuri cu cascade, cu 
păsări, cu fân şi cai şi toate astea intr-o singură cameră cu 
veceu pe toate ha/urile lumii .. .puscdrii pentru cetilţeni cu 
bani . . .  cu bani fierbinli . . .  se gândi cii ar trebui sd nu-şi 
amintească cum il cheamil . . .  se gândi din nou că ar trebui să 
gândeascd mai repede ca să nu poată ... să mai scrie . . .  să nu 
mai scrie . . .  da, biii sil nu mai scrii nume proprii cu litere 
mari . . .  hm . .  .fincă atunci, nici de pronull(at nu le vei mai 
pronunţa, cu litere mari . .  

. . .  respira ca şarpele . . .  

. . .  sigur aici nu mai e . . .  nici o casă . . .  aici e iarbd-naltd . . .  
deasă . . .  livezi Îlif/orite iarna . . .  livezi de crini imperiali uriaşi . .  
işi repetil de câteva ori . . .  să nu râzi cu gura deschisă şi mai 
bine sd nu mai râzi deloc dacii vrei sd pdstrezi stupul in piept 
. . .  cine ce ştie, că tu umbli cu stupul in piept? . . .  ha . . .  cine? . .  nu 
drăgu(Uie, inilialele erau c!L<ule pe fUlarul meu şi nu pe . . .  

. . .  privi camaşa ... 

. .  .prosop ... şi nu numai pe folar ci, pe tot ce-mi aparţinea 
sau imi apar(inuse vreodatd . . .  inclusiv pe ceva treburi care 
ţineau de . .  intinderile " Împăratului ... ioan . . .  pilduri, câmpii, 

dealuri, cai.. .ioan, sau . . .  trioan. . .  şi care ajunseseră de domeniul 
fanteziei . .  fantezie ... ce cuvânt periculo . . .  

. . .  se ridica, ceva nu era în ordine . . .  se auzea ceva . . .  ceva ca 
o primejdic . . .  ca o hoarda de cazaci ce cobora de pe ecran peste 
pasionaţii filmului ... aerul şi zgomotul ... galagia llicuta de un 
fular ale carui initiale îl stângeau de gât şi de trecut...ca fâlfâirea 
stridenta a pulpanelor unui palton, care n-a avut niciodata 
buzunare . . .  ca o ciuma. . .ca . . .  ş i - 1  lovi bolovanul 
descoperirii . .  .începu sa auda nişte sunete . .  ce? ... incepu sa 
reînţeleaga ... sa-şi reaminteasca ... 

.. . doamne. de-ar dura mai mult ca data trecutd ... şi de 
n-� uita, ca de obicei, când plec de acasa . .  dad ... hm ... sd- mi 
leg şireturile la bocanci. 

... hm, asta era un semn bun1 . . .  bocancii, da ... da ... nu ştii 
niciodata ce surprize îţi rezerva vremea ... ce anotimp mai e pe 
afara ... daca îşi adusese aminte de bocanci, era deja, ca şi cum 
s-ar fi nascut...a câta oara . . .  transpira\ia îi curgea roşie, direct 
din ureche . . .  ei şi? . . .  

. .  cât timp am albinele in piept . . .  e bine . . .  trăiesc . . .  cum Îi 
spusese doctorul, lui ii creştea vertiginos un crin alb . . .  in 
piept.. .şi crinul hrdnea a/bine/e . . .  da' . . .  roiul nu suferea . . .  doar 
cii/dura asta . . .  da . .  .poate nr-am enervat cât timp md ţineau cu 
capul in sacul de plastic . . .  ca sa se lărgeascd astrahanul 
colonelului in civil . . .  şi când unu mi-a dat cu bastonul in 
cap . . .  paate atunci s-a spart borcanul cu unturd de pe raft .. .  şi 
curge din el seu roşu ... o pasdre ii trecu printre gene ... o egretă 
albii, alba . . .  cum ii spunea tatii/ lui duminica? ..... - bdiete,-
zicea miscându-şi măsurat aripile -. . .  cea mai grea tn viaţă e 
lancea singurătil(ii . . .  cea mai grea!"-. . .  hm. cea mai grea. cea 
mai grea ... da, dar cât timp trăieşti e bună şi aia ... 

. . .  ncgasindu-şi şireturi le, împinse rogojina murdara. ... se 
îndrepta spre uşa cclulei, ... târându-se, ... ajunse la câteva degete 
de linia zgâriata de el cu castronul de aluminiu, linia ce marca 
al o sutalca centimctru, ... şi muri. 

. . .când gardianul crapa ferestruica de metal, ca sa 
introduca blidul cu zeama, un şuvoi de albine se napusti prin 
deschidere pe culoar şi trecând prin chepengul deschis al altei 
uşi, zbura pe lânga un paznic surprins, navali într-un hol mai 
larg, apoi pe scari in sus, un etaj ... doua, şi gasind o usa deschisa, 
cele câteva zeci de mii  de albine, patrunsera în biroul 
colonelului în civil şi  prin faţa lui se bulucira pe fereastra 
deschisa, printre gratii. 

. . .  naucit, dupa o pauza, colonelul în civil lua pixul şi o 
bucata de hârtie . . .  nota agitat: . . .  "a nu se comenta ", . . .  
gândi . .  .mângâind bucata de hârtie ... "nimic nu mai e sigu1: pe 
lumea asta, nimic, nimic " . . .  rupse nota, arunca pixul şi îşi 
muta privirea spre fereastra ... ramase aşa, îndelung, îndelung 
...mestecând în gol . . .  apoi brusc, înjurând, se repezi la geam 
şi-1 închise cu violenta . 

Sorin POSTELNICU 
Hamburg, decembrie 2006 

O gradina de muiere 

Dan PETRUŞCĂ 

Câta fiere câta fiere 
şi-o gradina de muiere 
ma oprea atunci din drum 
sa jucam tacând în scrum 
ma-ntorcea din drum atunci 
sa fim proşti şi uzi şi prunci 
sa mai scaparam chibrituri 
mai pe stânga lânga schituri 
sa ieşim târziu din vara 
împuşcaţi la subsuoara 

şi sa hai dormim încet 
crai de toba desuet 

dus eram de mult ca mort 
nu ştiam sa ma mai port 
bâiguiam sa nu întreb 
cam albit puţin efeb 

gângurea în cadrul uşii 
într-o casa a matuşii 
înflorea în carnea mea 

sa fi fost demult nu prea 

în pat trupul ei râdea 
iz de noapte-avea şi crud 
şi de soare mai din sud 
mirosea a iarba grasa 
a fraguţa neculeasa 

înca nu ştiam ce mi se 
întâmpla poate-adormise 
şi visa cum ca ma scol 
s-o-ntind pe pamântul gol 
de tot goala şi-mbracata 
având ţâţa urzicata 
pe sub pielea descheiata 
nu puteam macar sa bâigui 
pe-o taraba sta în târgu-i 
c-o bucata din Homer 
şi-un baiat de cartier 

pâna ies din vinuri treaz 
scuip şi latru de necaz 
în mijloc de strada strâmb 

s-aţipesc din când în când 
s-o ridic în tron de miere 
plescaita şi de fiere 
şi-o gradina de muiere 

şi chiar trista mi-ar placea 
s-o dezbrac sub ţeasta mea 
dar e abur monoton 
gras şi umed pe plafon 
la crâşma Calu' Balan 

şi-n peninsula-n Balcani 
timpul nu trecea de ani 
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EVENIMENT 

Marturisirea 
părinţilor, moşilor şi strilmoşilor mei 

. . .  Spre toamna ploua în padure, trist de vecernie 
şi ma-ntâmpinara deodata ciudatii barbati 
- tristeti înalte, chipuri de dincolo -
întrebându-ma domol cel mai batrân: 
"Ce mai faci? Cum îi pe-acasa? Sunteţi sanatoşi? 
Cum a fost culesul? Dar la biserica e-acelaşi clopot? 
Ce mai face cutare? Dar cutare? Dar cutare? 
Am auzit ca faci cântece1 Ne-a spus cineva sosit de 
curând!" 
(Ploua, erau nişte barbati aspri, pali de voci 
unul avea o gaura-n piept, altul în tâmpla 
ceilalţi, arhangheli pe pamânt: unul suspina dupa o fata 
altul ma-ntreba de-o femeie frumoasa 
unul poflea o cana cu vin roşu, poftea o ţigara 
şi toţi ma sorbeau din ochii tara de soare 
de linişte stând, în obrajii linii de moarte) 
Pâinea mea cea de toale zilele am impartit-o cu ei 
vinul meu puţin, fiecarui a câte un strop amar; 
aşteptau - ploua şi era pace, spre toamna -
le-am povestit despre pamânturi, despre o fata 
despre o dragoste într-o vara 
apoi despre nişte copii; simţeam ca îmbatrânesc 
i ar ei intrau în mine şi ma cuprinse teama. 
Palid zâmbira, îmi mulţumira spunându-mi 
ca ma aşteapta la ei, dar sa nu ma grabesc 
- e vreme destula, prea multa dupa aceea ­
se ridicara, sa plece, acolo, la datoriile lor 
ma îmbraţişară, - erau aşa ca un abur 
trişti erau foarte: unul îmi spuse nepoate 
altul fiule, altul îmi spuse frate 
iar cel mai tânar - aproape copil -
îmi spuse tata' - m-am uimit - apoi plecara: 
unul intra într-un stejar, altul într-un fag 
unul se fllcu stânca, altul brad, cel tânar 
se subţie într-o floare . . .  Eram de tăcere şi spaima 
ploua domol, ploua spre toamna, adânc şi statornic 
plânsei amar, îndelung şi începui sa sarut 
mâinile întinse ale copacilor . . .  

Radu CÂRNECI 
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Încununarea poetului 

Z i u a  de 8 februarie 2007. O zi fasta! Senatul 
Universitatii Bacau a conferit cunoscutului scriitor Radu 
Cârneci titlul academic de Doctor Honoris Ca usa. Fapt demn 
de lauda şi de luat în seama, având în vedere valoroasa creaţie 
şi faptele culturale semnate de catre Domnia Sa de-a lungul 
celor (peste) cincisprezece ani ( 1955-197 1 )  deosebit de 
rodnici, petrecuti în oraşul lui Bacovia. 

Venind în literatura din raiul verde al padurii cum, 
odinioara, La Fontaine, intrând în vâltoarea vietii sociale, 
Poetul Iubirii- Radu Câmeci s-a daruit întru totul înnoirii şi 
împlinirii unor necesitati imperioase, într-un timp ce se cerea 
imbogatit cu noi împliniri de cuget. Astfel, în aceasta 
perioadă, datorita iniţiativelor sale şi sprijinit de colaboratori 
apropiaţi, s-au realiza� la Bacau: aparitia revistei Ateneu (serie 
nouă) 1964; primul Festival închinat inimitabilului Bacovia 
- 1971 dotat cu premii literare; dezvelirea statuii Poetului 
(operă excepţională a regretatului sculptor Const. Popovici) 
- 197 1 ;  deschiderea Casei memoriale "G. Bacovia

"
. Tot 

atunci, la 90 de ani de la naşterea marelui poet, au fost 
înnobilate cu numele acestuia: Teatrul de Stat, principala 
librilrie, liceul (

" 
... cimitir . . .  ") şi strada pe care se afla casa-i 

natala. 
De asemenea, în acei ani, deosebit de productivi, 

domnul Radu Cârneci - în calitatea-i de preşedinte al 
Comitetului regional de Cultura şi Arta Bacau - a  sprijinit 
dezvoltarea retelei de muzee (datorata marelui muzeograf 
prof. Iulian Antonescu), precum şi infiintarea Teatrului 
Tineretului la Piatra-Neamt, a Casei regionale a creaţiei 
populare şi a Şcolii populare de ar/il. 

Dupa cum se ştie, dupa cele înfllptuite la Bacau, maestrul 
Radu Câmeci a lucrat o perioada ( 1972-1976) ca secretar al 
Uniunii Scriitori/ordin România (la solicitarea preşedintelui 
Zaharia Stancu), iar, mai apoi, la revista "Contemporanul". 
Totuşi, aşa cum spunea în cuvântul sau la Universitatea din 
Bacau, tinereţea şi începutul înfaptuirilor majore s-au 
întâmplat aici, în oraşul celui mai trist poet român modem, 
Bacovia. 

În al sau Laudatio. rcctorul universitatii, prof. dr. Gogu 
Gheorghiţa, a subliniat cu caldura şi admiraţie bogata creatie 
a sarbatoritului. Poet intre poeţii iubirii (dar nu numai '), 
traducator de anvergura din lirica universala (Sapho, Ovidius, 
Petrarca, Villon, Shakespeare, Baudelaire, Rilke, Gibran, 
Senghor), maestrul Radu Câmeci este şi un editor de elita, 
dând culturii naţionale - în premiera - câteva editii de 
excepţie, între care: Arborele memoriei (antologic a poetilor 
de limba româna din Israel) - !997; Sonete Shakespeare -
Voicu/escu (carte cuprinzând sonetele marelui Will şi, în 
continuare, Ultimele so11ete . . .  de Vasile Voiculcscu) - 1996; 
Mioriţa în şapte limbi (româna, !Tanccza, italiana, spaniola, 
engleza, germana şi rusa) - ! 997; Poezia pddurii româ11e 
(patru volume) - 200 1 ;  Cinegetica (trei volume), selecţie 
din literatura universala de gen - 2003. 

Distins cu premii ale Academiei Române şi Uniunii 
Scriitorilor, autor al unor carti de poezie originala intrate 
deja în conştiinţa publica, a exegeţilor şi istoricilor literari 
( GriJdina in formiJ de vis. Umbra femeii, Cântând dilllr-un 
arbore. Sonete. Pasilrea de cenuşii. Temerile lui 0Jfeu, 
Scrisorile către Dorad01; Heraldica iubirii ş. a.), maestrul 
Radu Câmeci este acum, la intrarea in al sdu '80. în plina 
putere creatoare. 

Felicitând calduros Senatul Universitatii din Bacau 
pentru nobilul gest - confcrirea titlului de Doctor Honoris 
Causa poetului Radu Câmcci -, uram sarbatoritului sanatate 
şi noi împliniri spirituale, spre imbogatirea patrimoniului 
cultural românesc. 

Paula ROMANESCU 
Bucureşti, martie 2007 
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Sufletul in gradina 

pasteluri moderne 

se dedică marelui poet, înainte-mergătorul, Vasile ALECSANDRI 

Despre Facere 

Tu eşti al rnnii tale fruct roşu cu ispita 
pe creanga de-aşteptare ca rodia rodita 
deschisa-n miezul fraged cum ţipatu-n durere 
stând cruce-n rastignire la clipa de placere 
când frumuseţea pare ca e ultragiata: 
ci-i semn în trupul Firii mereu şi tlira pata. 

( . . .  Ce vânatoare lunga! Si timpul se desfira 
când pasarea de suflet ochi ta-i ca o lira 
ce lasa-n aer chipul de cântec, sa nu-l doara 
pe Nevazutul Mare crezut pe dinafara; 
impovarat de geniu, ci, neputând s-ajunga 
sta Omul de-ntrebare - ce vânatoare lunga . . .  ) 

Revoltator de simplu de veşnicii se moare: 
ca timpul de-ndrazneala în timpul de uitare 
ce naşte-vârf de lance - un vis izbind în altul ­
istovitoare taine din care pleaca saltul 
spre marea înfruntare: abis în transparente 
ivindu-se lumina, esenţa din esenţe . . .  

Arta poetica 

Frumos e doar Frumosul ce-n ochiul meu ramâne 
şi botezându-mi firea pe sufletu-mi stapân e: 
sculptându-ma lumina şi umbra dându-mi haina 
împodobindu-mi clipa şi gândul sf"ant cu taina 
eu trec prin veac de unul, tacut şi tlira oaste 
cu inima-pedeapsa ritrnându-ma sub coaste . .  

( ... Anevoios e drumul la cerul tlira scara 
şi ziduri cad ca alte noi ziduri sa rasara 
iar Naltul e departe când zodii se devora 
chiar ora de iubire-i o alta fosta ora ­
anevoios urcuşul, iar steaua, ce subţire! 
apocalips de cântec spre care mântuire? ... ) 

E Primavara, totuşi! Frumosul bate-n mine 
reînfrunzindu-mi tâmpla, în sânge dând rubine 
cadelniţând arome vazduhului de soarta 
perechilor de patimi le deschizând o poarta 
în lacrima de viaţa marunta ca o perla 
şi-n vârful de tacere cu mugur isc o mierlă ... 

Fotografie de gând 

Puterea sta-n puterea de a ne-aduce aminte: 
crai înmugurirca, c-un pas eram 'nainte; 
eu ma iveam din umbra, tu rasareai din ceaţa 
vuia în mine timpul vibra în tine viaţa 
şi ne-am zarit prin clipa-ochean tacut ca miri 
neştiutori de moane în fragede zidiri. 

( ... Ce frenezii în dansuri, ce pasari în aripi 
ma-nvârtejeau, din tipat ştiai sa te-nfiripi 
şi sa-ţi ascunzi ascunsul dezvaluindu-1 iar 
umpleam cu ode munţii iar versul meu barbar 
ti se parea alintul suav-diarnantin 
surâs îţi era chipul şi surâdeai divin ... ) 

... Ce timp trecut' ... Padurea cu arborii batrâni 
şi astazi e stapâna: noi nu suntem stapâni 
decât pe nazuinta de-a ne topi în noi 
de-a ne uni cu-adâncul, de-a fi în unul: doi 
şi de-a intra-n orândul înveşnicind o stea -
o, cum se subţiara a fi şi a avea� ... 

Pe malul râului de grâu 

. . .  Ah, sa ma-nchin, ca-n vremuri, iar !anului de grâu 
şi el sa ma îndemne cu verde-albastru râu 
sa-mi fie teama dulce şi sa ma înfior 
la chipul de racoare din chipul unui nor 
din care veri s-anunţa în tunete, prelung 
sa vreau s-a jung acolo - ci nu mai pot s-ajung!. . .  

( . . .  Copil, atunci! iar lanul dansa cu pitpalaci 
pastrând iubiri, botezuri şi praznice-colaci 
în rumeniri rotunde cu-aromitorul miez 
când se-mplineşte totul, numai sa vrei sa crezi: 
sa-noţi voinic noianul de grâu cu ochi-nchişi 
sub pleoape o mireasma sa-ti râda în irişi . . .  ) 

Retrage-te în taine, batrâne voievod! 
Râul de-atunci e astazi o mare tlira pod 
când valuri nesfârşite vederilor se sparg 
şi e adânc adâncul, pustiul larg prea larg; 
vor nazui azi alţii visând cu ochi deschişi 
ca, iaraşi, o mireasma s-adaste în irişi ... 

De veghe 

De veghe, ca o veghe de noapte tlira arme 
când îngerul incearca în suflete sa darme 
tacerea nepasarii, spre-aducere-aminte 
ca somnu-i ca o moarte; tacutele cuvinte 
pastreaza-n ele rodul iubirii de iubire 
ci tlira de putere şi tlira devenire . . .  

( . . .  Pustiul stapâneşte jur-împrejur şi este 
în miezul ne-iubirii cu neagra ei poveste 
şi, nevazut, clepsidra de duh împarte spaţii 
de ura şi-ntuneric acestor generaţii 
şi-mpins spre nefiinta - un fruct steJar - Pamântul 
îşi leagana, de spaima, pe ramura-i framântul. . .) 

. .  Cum ne-nteleg acei ce-s de mult plecati din lume 
ei: floare, fruct şi aer şi nu-şi mai ştiu de nume 
zburând atomi ai tihnei totale-n vai de vai! 
De veghe, tlira arme, la somnul alor tai 
nu te opri din cântec, durerea-ţi e puterea 
de a-nfruta neantul: mereu reinvierea . . .  

POE SIS 

Catre Poeti 
... Sa-mpingem ceasul trudnic al nopţii catre zi 
sa-i despicam adâncul, sa-I facem a vui 
materia de vise s-o modelam în chipi 
tlira asemanare: priviri sa-i dam şi-aripi 
sa nu ne doara umbra, s-o-nsufleţim cu trup 
din care imnuri calme spre-a veşnici se rup ... 

( . . .  Tacerea-i doar tacere: ea n-are forma nici 
hotare spre abi suri, iar daca-i te dedici 
e de tarie foarte în lanţurile-i moi 
şi duhul ti-I împinge spre duhul de apoi 
cununa de-ntuneric ti-aduce şi Cuvânt 
nu vei mai li: tacerea te-aşaza în pamânt...) 

Când ziua taie-n ceaţa din care toti venim 
cu soarele de-o seama risipitori sa fim 
spre-a raspândi în fire elanul cosmic iar 
ca temerea de moarte sa moara-n calendar 
şi fiecarei clipe sa-o daruim temei: 
la lucrul cel de taina sa-i ajutam pe zei ... 

Trufaşul Calaret 

Şi iata Cerul mândru peste Pamântul nou: 
ce cade în lumina câştiga în ecou; 
navala ierbii urca în aer verzi cetaţi 
spirala-n fragezime îndatorata sa-ţi 
improspateze ochii şi sa-ti patrunda-n vis 
tie în prea-adânce melancolii închis. 

( ... Eu, Steaua dimineţii în dar ti-o voi aduce: 
la clipa de-nviere în clipa de rascruce 
spre-a te înmiresmare interior, târziu 
nisipul sa-ţi rnneasca şi-n marile-ţi pustiu 
gradini sa se arate: potoape dulci de flori 
spre roditoare toarnne când nu mai poţi sa mori ... ) 

Da, iata Cerul mândru peste Pamântul nou: 
ce cade în lumina câştiga în ecou -
mai multe nu-ti pot spune: cântarile m-adun' 
într-o plutire calma, într-un fior, într-un 
potir de-nţelepeiune (ca mir de mare preţ!) 
ci Timpul peste toate-i Trufaşul Calareţ . . .  

Sufletul în gradina 
Nicicând mai neuitata, gradina mea, te caut 
şi te zaresc de ceaţa şi te aud în flaut 
lumina a luminii luminilor stravechi 
la tine-mi sapa visul ca somnul în urechi 
dainuitor şi totuşi topindu-se domol 
ca umbra-nchipuirii mereu cu-acelaşi gol. 

( . . .  Ce arbori de marire, legaoator tezaur 
ce pasari de uimire la zilele de aur 
şi dainuirea dulce tlira-a te şti în fire 
iar în mijloc stând Pomul cunoaşterii-orbire 
cu ispitiri în fructul de taina, aplecatul 
spre care îndraznira femeia şi barba tu 1... ? 

Te caut: zori sunt ochii, alţi pomi planteaza ei 
şi alte-amiezi de ploaie sub arc de curcubei 
şi alte pasari care în sunet locuiesc 
Eu, cu sudoarea frunţii la tot ce-i omenesc 
ma darui (deopotriva se-nvredniceşte Ea) 
şi iată, cu iubirea, suim în cer o stea . . .  

Scrise in Spitalul Panduri 
Bucureşti, 1980 

Radu CÂRNECI 
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ZILELE 1. L. CARAGIALE 2007 

De la " Al dracului, d. Mitica" la " Criza mare, monşer" 

Incitanta publicistic prin pitoresc, 
almosfer1!, anecdotic, fapt divers şi nu în ultimul 
rând actualitate, lumea moşilor a stimulat 
condeiul lui Caragiale în doua rânduri : 

w Moşi c aparuta în "Universul" din 5 
iunie 1890. Iar Moşii a fost publicata în ,,Moftul 
român" din 1900. 

Ambele scrieri marcheaza revenirea 
scriitorului(consacrat ca dramaturg şi  
prozator)la moment, schi!a, şi  la  foileton sa­
tiric. Ambele par a avea un punct de pornire 
mai direct gazetăresc, un eveniment reiterat 
periodic; petrecerea cea mai populara, stimulata 
de o importanta sarbatoare crestina. 

Prima, "La Moşi", este o proza scurta, daca 
nu drarnatizata, oricum cu elemente de dialog. 

A doua, ,,Moşii" e o tablă de materii, un 
inventar un ,.sumar", un "cuprins ... Specie rara 
daca nu cumva exemplar unic în literatura 
noastra, Caragiale cultivând şi asemenea 
delicatesc stilistice, din care fac parte şi 
telegramele (colaj), procesul-verbal, raportul 
poliţienesc şi consemnarea jurnalistica de fapt 
divers senzaţional (în variate registre). 

"La Moşi" este mai traditionala, mai 
accentuat descriptiva şi narativa. Este fixat 
cadrul bucureştean, este configurat traseul de 
acces spre târgui în care va culmina acţiunea 
(iniţial ocol de vite): "tramvaie galbene şi 
albastre, tramcare, trasuri boiereşti, carute 
mitocaneşti, cai şi biciclete; pieţe şi strade 
Sfăntu Gheorghe, Calea Moşilor, (care exista şi 
azi în topografia capitalei). 

Initial în tabloul viu, dinamic şi haotic 
care serveşte ca pasaj introductiv în "La Moşi" 
dominanta este mulţimea : "lume multa pe jos", 

"valuri peste valuri de omenire", ,;.nvalmaşala 
Moşilor''. Regasim aici un motiv agreat de 
Caragiale, ciJiiJtoria de pliJcere în perioada 
repausului duminical. Regasim comporta­
mentul pitoresc şi tipic al ipochimenilor în 
aceasta împrejurare, peregrinarea, 
vagabondajul în mica-marea comunitate în 
care, inerent, apar şi ,,straini" mai mult sau mai 
puţin simpatici (unii chiarostili).Aici, la Moşi, 
vagonul (de tramvai) nu e spaţios şi primitor 
(ca în ,,Bubico", "Tren de placere", "CFR", 
,,Accelerat nr. 1 1 7"), ci dimpotriva, data fiind 
înghesutala, mai ceva ca cea duminicala, 
aproape un chin. 

in "La Moşi" vagonul fiind imaginea 
ramă naratorul face "stop cadru" în scop de 
ridicularizare, pe tanti Lucsita ,,moaşa diplo­
mata" (ce seamana cu o cumatra şi chiar cu o 
ţaţa), care şi-a dat întâlnire acolo cu madam 
Georgescu a lui Mitica Ceaprnzaru şi cu madam 
Petrescu a domnului Ghita. (Sa observam ca 
târgui îndeamnă la metisajul categoriilor 
sociale'). Sunt dezvoltate ca elemente de 
anecdotic si de coloratura situaţii bine 
condimentate: altercaţia corpolentei cucoane, 
care este şi "tepeleaga", cu doi tineri, sfada, 
discuţia în contradictoriu cu taxatorul care 
nu recunoaşte ca valabil biletul luat dintr­
un alt tramvai (Lucsiţa întrerupându-şi 
calatoria pentru a se racori cu o braga!). 

Motivul central aici, pe fond de continua 
deambulare şi teribila caldura este apetitul, 
foamea de nestavilit, ,,haosul la lingurea" 
,,marea crapelniţa" ("la grand�') ca 
suprema distracţie şi satis� .. · _o!;-' 

Dupa ce a ingurgita! 1. ···--} 
la prânz, doar "trei oua rascoapt< 
de miel cu borş, nişte stufat, prur 
simte nevoia unui reconfortant, 
(Red Bull-ul epocii era tot ace 
origine turca numit "braga"!). C 
de mititei, o bucata de turtă a 
madam Georgescu, o halba de bet 
de gheneral (caci Mitica e pus sa 
una, doua, trei gogoşi prajite di 
care clocoteşte - şi vai miroase a râr 
doua limonica de la un dzeanabed' 
care vinde şampanica. 

Nici urma de probleme legate d· e! 
Dupa ce a citit planeta de la o il .:u 

papagalul Lucsiţa, s-a aratat ins< la 
peviziunea ,,Ai sa paţi multe dur , ta 
larga, dar sa ai curaj, caci vei trai pâ! ânci 
batrâneţe în mare fericire". 
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(- Ei aş' ce sa mai pat daca n-am paţit eu 
cât am fost zuna1 acum haber n-am1"). 

Aşa ca, din nou trataţic de la Mitica, femeia 
s-a mai bucurat de doua bardacc de floricclc 
calde. Apoi, pc cont propriu de : câmati, de 
fleiţi ("cu timbru sa le frctc cu ceapa") şi doua 
baterii cu sifon mare. Şi iar mititei, udaţi de 
data asta cu "macmahon". 

Tabloul configurat în "La Mo�i" (în care 
naratorul este mereu prezent şi actantii sunt 
însu/le� ti prin dialog sustinut) c bogat orchestrat 
senzorial vizual, olfactiv ("parfurnul de mititei", 
mirosul de gratar) sonor (,,zgomotul stradei", 

"glasul bragagiului", lautari cu ţambale şi 
flaşneta, claranete, toba mare, trâmbicioare, 
fluieraşe şi hârâitori, cleşte clanţanind din 
gratare; srigate, zbierete, chiote etc). 

Epopeea croi-comica degradata satiric 
grotesc a unei Lucsitc, argonaută navigând 
în derizoriu face loc, în cele din urma, lui 
Mitica. 

El e inso�torul devotat. El e prietenul cel 
galanton. El intervine cavalereşte când dinspre 
banca pe care sta Lucsiţa rasuna "o cadenta ca 
de fagot" (eventuala jena provocata de sonora 
flatulatie). El salveaza situaţia spunând: 
,,sifonul meu a /ltcut aşa", deşi nu se atinsese de 
sifon. 

Şi tot el are tupeul sa comenteze atunci 
când ţaţa " s-a sculat repede şi s-a pierdut în 
mul�me" impinsa probabil de o necesitate pe 
masura mâncarii îngurgitatc. "S-a dus în 
gradina sa mai traga o planeta'" 

Prin dezinvoltura, spirit levent şi ironie 
suverana, el iese din expcditia la moşi 
învingator precum Ulisse. Victorie consemnata 
prin comentariul admirativ al autorului, solidar 
cu aprecierea celor din jur (sau invers): ,,Al 
dracului D.Mitica1". 

Exclamaţie cu care se încheie schiţa. 

Aceasta ,,La Moşi"pare mai apropiata de 
o declaraţie a scriitorului: "Viaţa banala, a mea, 
a noastra, a tuturor românilor, iata ce ma 
interesează, iata ce-mi atrage atenţia". Cealalta 
scriere ,,Moşii"- subintitulata "tabla de materii" 
este doar aparent "ejusdem farinae". Deosebirea 
nu este numai una de stil ci, atenţie, de viziune. 
Morfologia scrierii se deschide spre alte 
semnifica�i mult mai profunde. 

În "Moşii" povestitorul pare a se fi 
evaporat (asemenea dramaturgului într-o 
piesa). El s-a transformat în stenograf (presat) 
sau chiar în camera stilou. O camera de filmat 
ca o lentila infometata de spa�u ; de ceea ce îl 
propulseaza şi, totodata, avida de noutate. 

Subtitlul "Tabla de materii" are un dublu 
sens. Ne confruntam cu un sumar, un cuprins. 
Dar cuprinsul unui şir de materii, materiale, al 
unui galantar de obiecte totul fiind de vânzare 
(şi promoţionat). Ni se spune, astfel, un ,,roman 
preseurtaf' printr-o informaţie în aversa ; cu o 
extrema zgârcenie a mijloacelor prin ceea ce se 
numeste ,,zero narativ". 

Ni se evoca lucrnri ("chosisme" avant la 
lettre, devansare a lui Michel Butor!). 

Tabloul, dinamic, este de o mare concreteţe. 
Stimulii lui solicita toate simturile. 

Formele, volumele, culorile, sunetele implica 
o teribila acuitate: văzul, auzul, pipaitul, mirosul 
şi îndeosebi simţul olfactiv (navala de 
mirosuri). Observam şi o insisten!a, dincolo de 
senzorial, pe fiziologic. 

Textul exceleaza prin precizia figurii, 
senzaţia de prezent, sentimentul realitatii. 

Lexical vorbind - în "Moşii" unitatea 
textuala generativa este cuvântul cu minim 
de determinari. Dar un rol joaca şi spaţiul 
dintre cuvintele, sintagmele înşirate ca 
margelele pe aţa. 

Totul e simplu şi limpede. Şi totuşi ai 
senzaţia ca realitatea lumii surpinse şi privirea, 
ori intenţia consemnarii fllcute de scriitor îţi 
scapa printre cuvinte, ca, pe de alta parte, 
viziunea acestuia depăşeşte cotidianul, 
imediatul reportericesc aici şi acum. ca implica 
un joc secund al semnifica�ilor şi un alt demers 
prin care, abia, vom cadea peste esenţial. 

Alaturarea, dar şi liniile care despart 
cuvintele cheama nu doar asocieri banale, ci 

şi unele care se isca din atrac�a semantica la 
distan!a, din explorarea contrastului, a opozi�ei 
semnificaţii lor din intersecţia arii lor de rcferin!a, 
sau din jocul sugestii lor fonicc şi ritmicc. 

Mai mult, vccinatatca este provocatoare 
de suspans. dar şi de rupturi şi salturi semantice 
favorizând configurari bizare, strafulgcrari 
fantastice. 

Inventarul, aparenta însuşire /ltra vreo 
regula, poate fi descifrat şi ca un mozaic. un 
montaj cu schcpsis, un schcpsis ce creeaza o 
alta noimă şi care face apel la noi sa corn item 
prin mutarea pieselor dominoului, prin 
explorarea subtextelor şi prin puterea noa.<tra 
de a intui sensuri noi şi noi combinatii. 

Principiul e deci cel al calcidoscopului; 
vezi mereu altceva, numai mişcând putin 
dispozitivul. Altfel spus, ne aflam in faţa unei 
formule aparte a textului deschis, care cheama 
dincolo de suprafa!a, catre profunzimi. 

"Moşii" ofera o catagrafic fie mai variata 
si mai cuprinzatoare a categorii lor sociale, a 
tipologiilor temperamentale şi comportamen­
tale, a relaţiilor de familie, a moravurilor 
specifice acestei rascruci geografice şi istorice 
de aici "de la porţile orientului"- care c spatiul 
românesc. 

La o prima vedere, în "Moşii " sc impune 
dominanta universului utili tar, necesar 
supravieţuirii şi unui anume nivel şi tip de 
civilizaţie. 

La el se adauga reperele unor ccrcmoniale 
laice, cu o componenta generoasa privind 
divertismentul, publicitatea, ba chiar şi ziarul 
totul evocând o civilizatie în care urbanul se 
afla în devalmaşic cu ruralul (înca trium/lttor) 
într-un amestec specific  mahalalclor, 
mitocului, periferici. 

"Moşii" este sinecdoca unui spatiu 
improvizat, un univers al dezordinii şi al 
degradarii. Pune în mişcare un haos (şi un 
labirint) consumist şi senzual. 

Aşa cum este şi cea a unui timp definitoriu 
pentru o civilizatie revoluta, care tânjeşte spre 
un progres inaccesibil. 

Totodata, dincolo de banalitate ş i  
pitoresc, distingem un univers "moftologic" 
şi plin de kitsch, dominat de distractie ieftini!, 
decorativ şi artificial. 

Suprema sugestie ramâne, dincolo de 
aparenţe, lipsa de sens şi substanta lipsa 
dimensiunii interioarea vietii lipsa de sens a 
existenţei. 

Şi acum vin sa va întreb: Ce sunt,,Moşii"? 
Îmi veti spune ca ştiţi: e vorba de un bâlci 
tradiţional cu vechime în Bucureşti şi în alte 
oraşe ale tarii. 

O vechime care a şi nascut în capitala 
denumiri precum Calea Moşilor, Bariera 
Moşilor. 

Dar repet întrebarea Ce erau ini�al ,,moşii"? 
Şi trebuie sa va reamintesc ca la originea 

petrecerii populare se afla un obicei, o tradiţie 
care are ca fundament o manifestare religioasa 
cu conotaţii precrcştine (de fapt cu stravechi 
origini mitologice). E vorba de o sarbatoare ritual 
de pomenire a morţilor, a celor raposaţi 
(generaţiile anterioare, ascenden!a, înaintaşii). 
Ei, strămoşii, erau moşii pentru care, la anume 
momente ale anului, la date fixe, se /ltceauslujbe, 
se dadeau de pomana coliva, colaci, fructe. 

Or, cum se prezinta lumea, în ambianta 
serbarii Moşilor, la Caragiale? 

Scriitorul evoca o traditie populara 
incontestabil nascuta la sat în stadiul 
metamoifoza/ şi degradat de la oraş; care se 
reduce la târg, bâlci şi petrecere, distracţie un 
bâlci al deşertaciunilor şi al iluziilor, o distracţie 
ce devine din vesela trista, din energizanta 
epuizanta, din dorita silnica. 

Gasim, aici, o demitizare a Micului Paris 
din Elveţia Balcanica, oarecum în linia viziunii 
mizerabileşte a căJţilor lui Adrian Majuru. 

Gasim viziunea critica a alinierii în 
deambulare, drarnomanie, mare trancaneala, 
mare crapelniţa, senzaţional, iluzii. Gasim trairi 
kitsch înclinate spre suprafaţa, lustru, derizoriu. 

Gasim aici o viziune critica a existenţei 
înstrăinate în lucruri, a omului rei ficat şi una a 
omului "abţibild", fara dimensiunea 
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conştiintci, a sufletului. a spiritului; fara orizont 
metafizic. 

Gasim o conditie de existenta redusa la 
necesitate, mofturi, iluzii (cu atât mai mari cu 
cât prada iluziei sincronismului stam cu ochii 
pe Europa, pc expoziţiile universale şi ofertele 
americane). 

Deznodamântul ci, tabloul de final: haosul 
consumist şi senzual, criza se reflecta în 
comentariul ironic distanţa! al lui Caragiale. 

Exista Moşii de Craciun, în ajun de 24 
decembrie; Moşii de iarna legaţi de sâmbăta 
moşilor; Moşii şi Babele de dupa 1 martie, când 
vremea capricioasa anWlţa venirea sezonului 
cald(şi interesant de amintitde2 martie începea 
Lasatul Secului de Carnaval Câşlcgii). 

Cea mai cunoscuta şi asociata bâlciului 
celui mai amplu este cea din sâmbăta dinaintea 
Rusaliilor (ritual de pomenire a mortilor care 
cade la 50 de zile dupa Paşti !) 

Aceasta proza de o pagina, ce incepe cu 

"Turta dulce Panorame Tricolorul'', se sfăr.;cştc 
cu expresia "Criza mare monşcr1", instaleaza 
un discurs metaforic despre o lume ca bâlci, o 
lume pc dos ce şi-a pierdut reperele ontologice. 

Cine îşi mai aduce aminte in ,,Moşii" de 
cei ce i-au precedat, a caror ,,zi" este'' Nimeni. 
Cu toţii şi-au uitat fie antecesorii fie, nu mai au 
niciun fel de radacini în pamântul pe care stau, 
în timp, în lanţul generaţiilor, în tradiţie. 

În sprijinul consideraţiilor mele, amintesc 
geniala observaţie a lui G. Ibraileanu care 
remarca faptul ca în genere eroii lui Caragiale 
(scriitorul de stirpe greceasca ai carui parin� au 
venit la noi odata cu fanarioţii, şi care a murit 
muşcând din franzela alba, dar nu şi dulce, a 
exilului) eroii lui Caragiale, deci, sunt nişte 
oameni fl1ra strămoşi. E în fond sensul suprem 
al acelui comentariu ironic "Criza mare, 
monşer! cu care se termina proza. 

In ,,Moşii", convertirea viziunii in critica, 
sarcasm şi mai ales derizoriu este mai amara, 
furizând gravitatea. 

În cele doua proze scurte, ,,La Moşi" şi 
,,Moşii", mai ales, Caragiale devine din satiric 
un moralist (în sens superior). Iar moralistul, 
vorbind despre oameni fl1ra viaţa interioara, fl1ra 
trecut, fl1ra radacini, fl1ra strarnoşi propune o 
sumbra viziune existentiala. 

"La Moşi" a fost vazut de exegetii 
modemi ai lui Caragiale ca o anticipare a 
dadaismului, aşa cum "Conu Leonida fata 
cu reacţiunca" a fost revendicat ca 
premonitoriu pentru teatrul absurdului 
ionescian (afirmat odata cu piesa "Cântareata 
cheala"). Dar textul nu are gratuita/ea 
reclamata de emulii şi urmaşii lui Tristan 
Tzara. Are, dimpotriva, aşa cum am incercat 
sa arat, o greutate care îl situeaza pe Caragiale, 
cu al sau aparent relaxat ironic "Criza mare. 
monşer", în galeria marilor sceptici de 
serviciu nascuti pe pamânt românesc. 

De ce v-am vorbit azi, aici, despre "La 
Moşi" şi ,,Moşii"? 

Pentru ca fl1ra îndoiala ambele ramân piese 
scurte de referinţa pentru valoarea clasica şi 
perenă a lui Caragiale. 

Dar şi fiindca vad în "La Moşi" un link in­
citant în actualitate acum, la intrarea în Uniunea 
Europeană dupa atâtea focuri de artificii, 
revelioane şi fieste suprafinanţate euforic. 

Ma gândesc la inducerca frauduloasa a 
ideii de petrecere populara şi mai ales de fericire 
naţionala - prezenta şi viitoare. 

Ce bine ar fi daca timpul îl va infirma pe 
Caragiale ca "profef' şi va arata ca cel mai lu­
cid, dar şi cel mai negru profet al conditiei 
naţionale s-a înşelat, totuşi! 

Natalla STANCU 
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Familia Caragiale • legendă şi adevăr 

În zilele de 22-23 februarie, la Centrul de 
Culturii ., George Apostu " BaciJu s-a 
desflişurat cea de a Xl-a ediţie a .,Zilelor I.L 
Caragiale " 2007, program cultural 
organizat in parteneriat cu Facultatea de Arte 
a UniversitiJţii . ,Hyperion " Bucureşti, 
Departamentul de Teatru al Universităţii de 
Arte ., George Enescu " laşi şi Universitatea 
" George Bacovia" Bacău. 

În cadrul programului, la Muzeul de Artă 
Contemporană al Centrului a avut loc 
vemisaju/ expoziţiei de pictură şi grafică 
.,Realitate, oglindire, simbol" a artistului 
Valeriu Şuşnea, prezentată de criticul de artă 
Roxana Păsculescu. 

A urmat spectacolul .,S-o schimba ceva, 
nene Jancule? ", in interpretarea actorilor 
Rodica Mandache , Eusebiu Şteflinescu şi a 
studenţilor Facultăţii de Arte a Universităţii 
.,Hyperion "Bucureşti. 

În cea de a doua zi a programului, 
Unive�:<itatea " George Bacovia" a fost gazda 
colocviului .. Caragiale, contemporanul 
nostru ", realizat cu parliciparea unor nume 
de prestigiu ale culturii româneşti 
contemporane: istoricul de teatru Ionuţ 
Nicu/eseu - directorul Muzeului Teatrului 
Naţional " I.L. Caragiale " din Bucureşti, 
criticul de teatru Natalia Stancu şi criticul 
de teatru şi film Ştefan Oprea. 

În cadrul întâ/nirii, studenţii de la 
Universitatea .,Hyperion" Bucureşti, conduşi 
de praf univ. d�: Eusebiu Ştefănescu şi 
profesor asociat Rodica Mandache, au 
realizat un workshop. 

"Spectacolul cărţii" a prilejuit lansarea 
volume/ar "Mitică şi nenea Iancu la Berlin 
sau Caragiale in exil", roman documentar 
de Bogdan Rădulescu şi 0/ga Rusu, respectiv. 
.,Actorul cu mârţoaga sau file din viaţa 
OMULUI Haralambie Cutzaftachis ", de 
Dionisie Vitcu. 

A Încheiat, În chip strălucit, cele două 
zile ale programului cultural dedicat 
inega/abi/u/ui dramaturg, spectacolul "Sub 
mantaua lui Caragiale", realizat de 
Departamentul de Teatru al Facultăţii de 
Pedagogie Muzica/il al Universităţii de Arte 
., George Enescu " din laşi, sub indrumarea 
prof univ. dt: Dionisie J!itcu. 

La mese întinse de prieteni sau admiratori, când gloria literara îl 
adwnbrea şi, printre pahare, cuvintele curgeau dulci ca mierea dupa 
o viata amara, Ion Luca Caragiale obişnuia sa spuna convivilor care 
aşteptau în poziţii lejere sau studiate raspunsul sau la toasturile 
nesfârşite: "Sunt vechi, domnilor!". Cine era .,Iancu", ştiau cu toţii. 
Verbul muşcator şi colorat, leatralilalea IJ10nologului, vorba grea de 
miresmeneaoşe, care pulveriza cea mai solemna împrejurare, concurau 
opera. De unde vine el însa şi cine au fost ai lui în vechime, ce tainice 
acumulari ereditare dadeau fascinaţie acestei naturi umane, s-au 
întrebat şi prieteni, şi duşmani. 

Destui i-au cautat spita în fel şi chip, au trecut hârtiei pretinse 
marturisiri asupra obârşiei facute lor de genialul scriitor. Basmul 
genealogie i-a fermecat pc multi. Însuşi Nenea Iancu a aprins uneori 
fanteziile, ca un mare actor ce era, pctrecând astfel pc seama amatorilor 
de senzaţional biografic. 

••• 

"
Ce-are a face familia mea ... cu operele mele?" - se aspreşte 

dramaturgul când Horia Petra Petrescu îl cheslioneaza epistolar pentru 
teza de doctorat ce o pregatea la Lipsea ( 1906). Si lotuşi "marele 
sentimental", cum singur se nwnea, îi scrie din exilul sau berlinez lui 
Dela vrancea ( 1907), rapit de icoane vechi: ,,Am parasit amândoi de 
mici urni lui acopcramânt parinlesc ... Aspre carari am batut..." Gazetei 
România muncitoare i se confesa lot din departare ( 1907), fara falsa 
umilinţa: "Om din popor, fara nume de naştere, fara avere, fara 
sprijin ... ", vrând astfel sa intareasca ideea pc care o voia însuşita de 
toţi, anume ca el este o lire libera. 

La Ploieşti, unde încinsese sabia ,,zbirului" poliţienesc pc vremea 

"rivoluţiei", la 1 870, declara solemn, în toiul unui banchet politic cu 
prczenţe distinse ( 1 908), ca este "nepotul unui bucatar amaut" 
(albanez). Lui Delavrancea îi spusese într-o doara ca bunicul a fost 
"bucatar grec". Celui mai drag epistoler al sau, Paul Zarifopol, cu care 
odata planuia petreceri varatice, îi refuza itinerarul: "Frumoasa o fi 
Turingia, n-am ce zice; dar inima ma trage tol spre miazanoapte .. 
N-am ce-ţi face! Sunt vita de idriot. "Idrioţii sunt locuitorii Insulei 
ldra din Golful Egina, aproape de Atena". Scriitorul N. Batzaria, 
macedonean, îi preciza lui Şerban Cioculescu ca aceştia sunt în 
majoritate de origine albaneza. 

Aşadar, apropiindu-se de 60 de ani (la începurul veacului era vâr.;ta 
batrânetii1), Caragiale e cuprins de efuziuni lirice, marturisindu-se 
contradictoriu, înduioşat, probabil, în atmosfera indestulatoare în 
care traia acum, de mizeria înaintaşilor, de saracia tineretii sale. Dar 
ştiut-a el cu adevarat în ce imprejurari a descins în principatele 
dunarene bunicul Ştefan? A fost într-adevar bucatarul lui Voda Caragea, 
însotind, în 1 8 1 2, alaiul fanariot pornit din Constantinopole? O 
enigma biografica. Însa, cum se întâmpla adesea, vieţile ilustre intrate 
în postumilale sunt atacate mai întâi de hagiografi. 

••• 
Falsificalorii unor tablouri celebre, maeştri în felul lor, au pus nu 

o data in grea cumpana eruditia experţilor, disputele în jurul unei 
autcntificari nestingându-se. Şi plastografii de documente literare au 
tulburat deseori liniştea bibliotecii, încurcând biografia unui clasic 
sau dcviind izvoarele unei opere cm,sacrate cu draceasca bucurie 
secreta studiata de psihiatrie. La noi, Eminescu şi Caragiale, dintre 
nemuritori, au fost victimele mistificarilor de arhiva ale unui tenace 
necrofor. Octav Minar, culmea, doctor in litere. Acesta a scris carti 
întemeiate pc acte ieşite din laboratorul propriu, aralându-ne Cum a 
iubit Eminescu sau cum trebuie înţeleasa Vraţa paetei Veronica Micle 
tălmăcită după scrisori şi acte inedite. Deşi nu a aratat nimanui 
tezaurul ţinut sub cheie, a fost crezut pc cuvânt o vreme, a fost chiar 
citat in studii serioase, pâna spre anii 1930, când se ridica marca 
generatie interbelica a istoricilor literari şi când G. Calinescu, pentru 
Eminescu, şi Şerban Cioculescu, pentru Caragiale, supun oprobriului 
public pc abuzivul dirijor de ilustre destine. 

În 1913, un an dupa trecerea în nefiinta a lui Caragiale, apare în 
colectia "Biblioteca Iaşilor" minuscula broşura a lui Octav Minar 
Caragiale. Omul şi opera. 

In aceasta broşura, el ţese fanlasmagorica ascendenta paterna a 

"batrânului", cum îl numeşte pc dramaturgul pe care nici macar nu 
1-a cunoscut. Caragiale "i-a povestit" ca, pe la 1770, a trecut Dunarea, 
venind din partile macedoncne, un tânar de 20 de ani, Vlidico 
Caragiale. Abil, acesta 

"
intra sub steagurile Canlacuzincştilor" şi 

ramânc sub arme pâna la inscaunarea lui Voda Caragca ( 18 12). 
Între timp, se însurase şi avea un fecior nascut la 1780, Nalis 

(diminutiv corupt de la Ştefan). Corect ar fi fost Nakis, de la grecescul 
Stefanaki! Vlidico, ajuns om de încredere al lui Caragea, caci "toţi îl 
credeau ruda cu domnul"(!), moare în 1 8 1 5. Natis Caragiale ar fi 
invatat arta dramatica cu actorul Coslache Arislia. Avea stare sociala, 
de vreme ce s-a însurat cu fala clucerului Ion Nestor, care i-a daruit trei 

c-������ 

copii (sic1), Coslache, Iorgu şi Luca (Anaslasia şi Ecaterina, surorile 
baieţilor, sunt uitate!). Natis moare la 1820. 

Având mereu sub priviri clasica monografie a lui Şerban 
Cioculescu, Vraţa lui /. L. Caragiale ( 1940), vom raporta mai departe 
faptele la aceasta nepreţuita carte. 

Deci, potrivit lui Oclav Minar, bunicul lui !. L. Caragiale, Natis 
(Ştefan) a cochetat şi el cu muzele, nu doar baieţii lui, dintre care, 
Costache s-a numarat printre ctitorii scenei nationale. E adevarat ca 
feciorii lui Ştefan - Luca, Coslache, Iorgu - au avut o viata agitata, 
traita în culise de teatru sau în slujbe nesigure. Doar Luca, tatal 
dramaturgului, razbeşte spre o stare sigura-avocat (fara studii!) şi, cât 
traieşte, familia este ferita de griji. "Plastograful" Oclav Minar 1-a 
dibuit deci pe "moşul" dramaturgului în ţinuturile macedonene ( !), 
i-a aşezat apoi bunicul în graţiile domneşti şi i-a inlaturat matuşile 
din arborele genealogie . 

În umbroasa gradina a caselor fostului caimacam al Munteniei 
de la 1858, Al. Em. Florescu, aproape centcnara lui nepoata Nastasica, 
"arhondologia vie a Bucureştilor'', îi incredinta lui N. Patraşcu preţioase 
aduceri aminte despre Anaslasia, Ecaterina, Luca, Coslache şi Iorgu 
Caragiale - cu toţii familiari ei din vremea copilariei. 

Tatal copiilor, Ştefan, se facuse cunoscut în tinereţe prin numele 
Caragiale, ceea ce pe greceşte ar însemna "omul lui Caragea". Desigur, 
al domnitorului. Din lunga spovedanie a Naslasichii, un fapt a scapat 
atentiei: "Batrânul Caragiale (Ştefan, bunicul marelui Iancu - n. n.) 
s-a asociat cu Momulo şi cu un Burelli şi au facut în colţul strazii 
Edgar Quinel de astazi un otelaş şi o baraca de teatru, înrudindu-se 
apoi între ei." 

"Baraca" nu este alta decât al doilea teatru al Bucureştilor, Teatrul 
Momulo ( 1834), la zidirea caruia, iata s-a ostenit şi Ştefan, ruda cu 
Icronimo Momulo. Înrudirea pecetluita de bunic îi va aduce, peste 
ani, lui I. L. Caragiale, un rasunator proces de moştenire, dar şi o avere 
considerabila. Sa fie apoi întâmplator faptul ca scriitorul s-a însurat, în 
anul 1888, cu Alcxandrina Burclli, fiica unui cunoscut arhitect, poate 
descendent al asociatului la "afacerea teatrului Momulo"? 

••• 

Observând ca numele de familie având pe cara ca protetic sunt 
de origine sud-dunareana (Caracostea, Caragiu etc.), macedoneanul 
N. Batzaria ("Moş Nae" al fermecatoarelor povestiri pentru copii), 
lanseaza, în 1928, prin ziarul Adevarul, o ipoteza seducatoare. 

Aşadar, cara în turca populara inseamna ,,negru" (aşa erau numiti 
creştinii oacheşi). Numele Caragiale s-ar compune din cara şi giale, 
acesta din urma însemnând oglinda (ghiali). Ilustra familie s-ar chema, 
în aceasta insolita traducere, "oglinda neagra"' Replica a venit imediat 
de la un cititor originar şi el din ţinuturi euro-asiatice. El propune 
Cara-tali - "spin negru" pe turceşte - nume pe care îl poarta multe 
familii de pc (Jirmul european al Marii Negre şi din Asia Mica. Din 
motive de eufonie, românii au pronuntat. . .  Caragiale' Cât adevar 
ştiinţific conţin aceste doua ipoteze etimologice nu s-a aratat niciodata. 
Oare parintele lui Abu-Hasan cum le-ar li primit, el însuşi fiind un 
neostenit scormoni tor de taine lingvistice, în lamurirea carora se lansa 
cu o grava placere? 

... 
Când prelua de la Paul Zarifopol îngrijirea editiei critice a operei 

lui Caragiale, dupa volumul m, Şerban Cioculescu va cerceta, în paralel, 
şi viata ilustrului scriitor. Biografia care va aparea în 1940 beneliciase 
din plin de arhiva familiei. 

Nu sunt documente care sa ateste ca neamul Caragiale ar fi venit 
în tara cu o generatie mai devreme decât cea a lui Ştefan, la 18 12, cel 
numit Caragiale ("omul lui Caragea"). Neam de idriot, albanez din 
Insula Idra, era bilingv - vorbea greaca şi albaneza. Va stapâni bine şi 
limba ţarii adoptive. Cei cinci copii, Luca, Costache, Ecaterina, 
Anaslasia, Iorgu se vor aşeza feluri! în viata. Fetele au trait în 

"lumea 
buna", într-o postura subaltema, dar avantajoasa, de vreme ce au fost 
înzestrate. 

Luca, tatal dramaturgului, întâi însurat cu actrita Caliopi, se aşaza 
în comuna Haimanale, lânga Ploieşti, cu ardeleanca Catinca Muru 
şi-i vor avea pe Ion şi Elena (Lenei), declarati de tatal lor ca legitimi' 
Ion abia de va desluşi câteva cuvinte greceşti, în schimb opera îl arata 
drept unul dintre marii faurari de limba literara româneasca. 

Coslache şi Iorgu, fi"aţii lui Luca, unchii dramaturgului, vor ilustra 
scena nationala; primul - în calitate de ctitor al ci, celalalt - mai mult 
ca peregrin în "caruţele cu paiaţe". Iorgu, nemuril de nepot în 
savuroasclc anecdote din Cametu/ unui vechi sujleur, a fost cel care a 
deşteptat în clasicul scenei româneşti patima teatrului. Prin 1923, în 
Ploieşti, erau inca vii amintirile batrânilor. Iorgu dadea vara în gradina 
Lipanescu, pe Calca Oilor, spcclacole la care Iancu sarea gardul cu alţi 
ştrengari de-o seama. 

Costachc, Iorgu şi Ion Luca Caragiale ... Cu totii actori, sufleuri, 
regizori, directori de teatru, dramaturgi. Un preţuit animator, un urgisit, 
dar tenace slujitor al scenei, un geniu. Ofi"anda familiei Caragiale 
adusa culturii române. 

lonut NICULESCU 
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Cum se ştie, la finalul anului 1 904, 
Caragiale se stabileşte definitiv la Berlin, in 
autoexilul survenit in urma nemultumirilor 
de care avusese parte in tara. Hotarârea a fost 
posibila datorita unei substantiale moşteniri 
primite. de la bogata sa ruda, Momuloaia, 
moştemre care îl scut ea de grija zilei de mâine. 

Colindase mai întâi Europa, vreme de 
un an intreg, impreuna cu toata familia, spre a 
gas1 locul cel mai potrivit de aşezare. Nici 
Austria sau Italia, nici Franta. nici Olanda, nici 
Elvetia, ci Germania i-a placut cel mai mult. 
Probabi l  ordinea şi disciplina nemteasca I-au 
tacut sa ia aceasta hot.:lrâre şi, tltra indoiala, 
ffiUZIC3. 
• 

Va trai la Berlin vreme de opt ani, timp 
m care va pastra legaturi exclusiv româneşti 
cu prietenii din tara şi cu cei din Gennania. i� 
viata literara germana nu s-a implicat. A 
urmarit insa minutios tot ce se petrecea in 
Dacoromania - cum ii placea lui sa numeasca 
tara pe care o parasise. 

. Din toti aceşti opt ani de existenţa 
berhneza am ales anul 1908, in care am 
descoperit un Caragiale pasionat de viata 
pohhca dm tara. vialll in care se implica mai 
mult decât ne-am fi aşteptat de la un scriitor 
sclav al mesei sale de lucru. il vom gasi, in 
acest an 1 908, prezent mai mult in 
"Dacoromania'' decât în Germania. 

Cum s-o fi explicând aceasta hotarâre 
de a deveni om politic e greu de spus. Sa-I fi 
stimulat succesul in domeniu al lui 
Delavrancea, care fusese ales deputat la 
Colegiul Il? Adica prietenul Delavrancea da. 
Jar .el, Caragiale, nu? Sa-I fi determinat lupta 
poht1ca dmtre conservatori i  lui P. P. Carp şi 
conservator-democraţii lui Take Ionescu, lupta 
acerba ŞI zgomotoasa, in care simte nevoia sa 
se implice pentru a ieşi din starea şi plictiseala 
berhneza? Sau, poate, scrisoarea lui Mihail 
Dragomirescu a fost decisiva. Acesta, takist 
convins, ii scria sa vina in tara şi sa se alature 
noului curent politic. "Ne-am uni şi-am putea 
scoate pe lânga revista (revista "Cornvorbiri 
critice" n. n. St. 0.) o gazeta politica". Lui 
C"""l!iale ideea îi surâde. 

li scrie lui Paul Zarifopol, la Leipzig, 
despre succesele lui Take Ionescu, ajuns in 
fruntea partidului conservator-democrat. Pare 
in admiraţie. 

Dupa ce se framânta câteva zile se 
hotaraşte sa devina takist. Amintindu-şi că, in 
urma cu vreo I l  ani, publicase în "La 
Roumanie ilustree", un portret laudativ al lui 
Take Ionescu, socoteşte ca ar fi potrivita -
daca nu chiar oportună - o republicare a 
acestuia; îi scrie, deci, lui Rodion 
Steuermann, la laşi, rugându-1 sa reia in 
"Opinia" respectivul profil. Şi, ca sa nu se 
crea�a cumva ca o face din oportunism, 
prec1zeaza: 

"Astazi e vremea lui Take; el este eroul 
zilei; fiecare din noi sa ne tinem locul 
împrejurul carului lui de triumf, tltra sa cautam 
a lua cumva loc alaturi cu el în car, sub 
pretextul ca vrem sa-I cântam mai deaproape 
ŞI cu mtent•a de a smulge şi pentru persoana 
noastra o parte din atentia publica". 

Sa credem, deci, ca nu era vorba de 
oportunism. 

Dar, i se alatura lui Take Ionescu şi -
cum vom vedea indata - îl va cânta foarte de 
aproape şi se va bucura de "o parte din atentia 
publica". 

Se grabeşte sa plece spre tara. nu înainte 
de a-i scrie lui M. Dragomirescu, felicitându-1 
ca a aderat la partidul conservator-democrat: 

,,Acolo este locul nostru al tutulor caci 
iubim ordinea şi progresul, pentru ca nici�ta 
patria nu a avut mai multă nevoie ca astazi de 
acestea amândoua şi niciodata acestea 
arnândoua n-au fost mai duşmanite ca astazi 
de catre mici şi mari secaturi .  Şi eu voi fi cu 
voi [ ... ] Şi sper sa servesc cu credinlll şi cu 
cinste cauzei noastre". 

Deci patria şi progresul. 
Nu zicea şi Caţavencu la fel :  
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Caragiale, orator politic,  
sau Caragiale,  personaj caragialean 

",n aceste momente solemne ma 
gândesc la ll!rişoara mea ... la Români� ... la 
fericirea ei ... , la progresul ei ... Da, da, da, de 
trei ori da' 

.. 
Voi progresul şi nimic alt decât 

progresul. . .  
Nenea Iancu îl anunll! şi pe prietenul Paul 

Zarifopol despre intentiile sale politice: "0 
sa ma dau s• la olecuta de politica ... Suntem 
datori sa ne jertfim pentru patrie! Poate o ieşi 
ŞI de-acolo vreun bine ... " 

Caci - adaugam noi, citându-1 pc 
Trahanac�e :- "de la partidul întreg atârna 
bmele lllm ş1 de la binele Wii atârna binele 
nostru". 

Partidul lui Take Ionescu îşi începea 
Campan10 de propaganda la Iaşi, în ziua de 2 
martie 1 908, şi Caragiale e prezent, "scrofulos 
la datorie" .. Veniseră în capitala Moldovei, 
alatun de hder, o seama de fruntaşi politici: 
N1cu Xenopol, dr. C. Istrati, Radulescu-Motru, 
N1c T1tulescu, Stefan Zarifopol, fratele lui Paul. 

Caragiale îşi face acum debutul ca orator 
politic, în sala Sidoli. lata-1 pe parintele 
oratorilor Farfuridi şi Catavencu în situatie 
similara: 

"Ţara noastra trece vadit prin imprejurari 
inalte, imprejurari determinante pentru 
vutorul Statului roman, pentru viitorul natiunii 
întregi (aplauze). Cu siguranta, aceste 
imprejurari nu puteau gasi un barbat mai 
vr�nic şi mai potrivit pentru înaltimea lor, 
decat pe Take Ionescu (ovaliuni delirante; 
urale zgomotoase nesfârşite). N-a fost om mai 
tagaduit şi mai ponegri! decât dânsul . . .  
Dealtrninteri, e l  însuşi şi-a prevazut-o, decând 
era tânăr, tltcând primii paşi în Parlament. Si-a 
zis: ştiu pe unde am de trecut şi am sa trec'" 

Dupa ovatii îndelungi, oratorul 
continua, netemându-se de întreruperi, caci 
are taria opiniilor sale: 

"Doctrina conservatoire moderna 
imbratişeaza interesele mai largi decât ale 
unei clase dominante, interesele societatii 
întregi. Partid conservator modem este acela 
care, cu ştiinta şi metoda, se uita pâna în 
straturile cele mai adânci ale societatii, şi cauta 
ŞI se intreaba: unde, unde mai este o energie 
care s-a nascut deabia ieri şi pe care inca n-o 
cunosc? Şi pe aceea trebuie s-o chem., sa 
mi-o apropii şi s-o pun la contributia datorata 
de toti tutulor: la menţinerea statului meu 
integral. Caci ce sa conserve? Fireşte, ratiunea 
de a li a mea şi-a tutulor - a Statului acestuia 
care el însuşi n-are alta ratiune de a fi decât 
fiinţa neamului meu întreg. Daca vreau sa 
conserve ceva particular în paguba marelui 
anteres general, atunci nu mai sunt 
conservator, ci anarhist." 

·"Curat anarchist", pare a se auzi din 
culise o voce cunoscuta. 

Intrunirea se muta de la laşi la Ploieşti 
adica în oraşul lui Take Ionescu şi al lui Nene� 
Iancu oratorul - care se urca din nou la tribuna 
şi -: dupa c� îl desfiinţeaza pc Petre P. Carp, 
carJcatunzandu-1, de parca nu tot el I-ar fi 
adulat, cândva, la Junimea - se adreseaza, 
admirativ şi elogios, lui Take Ionescu: 

• 
"Domnuk şef, eşti un erou care porneşti 

m fruntea une1 armate devotate catre o tinta 
glorioasa (ovaţiuni). Paşeşte cu fruntea sus 
privind departe înainte! Nu le opri daca, i� 
calea, uneori aspra, calci peste şerpi şi peste 
reptile (ovaţiuni); ele iti vor arunca bale peste 
ptctoare; vor ramânea strivite înapoi, iar d-ta 
vei ajunge cu noi acolo unde trebuie sa ajungi! 
(ovafiuni entuziaste. prelungite)". 

Dupa întrunire, seara, la banchetul de 
rigoare, Caragiale ia cuvântul din nou 
aducându-i alte omagii şefului partidului: 

' 

"Take Ionescu, nu şeful ilustru, ci omul 
de inima, care da voie unui modest literat sa 
stea la masa triumfului ... şi care intrupeaza 
asporatule noastre de munca, talent, cinste . . .  " 

Se bănuieşte ca spiritul caragialean a 
contribuit, în acea seara de banchet, şi la 
glumele culinare, care i-au distrat grozav pc 
convov1. Felunle de mâncare erau insotitc de 
ravaşclc politice: "Friptura de vitel, mile şi 
reactionari la fiigare"; ",ngheţata, ca dragostea 
între reactionari"; "Cafea fara fumuri 
junimiste''. 

Presa ploieşteana nu a fost încântata de 
discursul lui Nenea Iancu: 

"Fondul cuvântarii lui Caragiale? 
Intereseaza asa de puţin şi a interesat aşa de 
puţm! Important e cum a spus: forma şi 
mJmJca. Cac1 domnul Caragiale a fost mai 
mult actor decât orator. A cautat mai mult sa-şi 
dospuna Şeful, care, e drept, r.idea cu multă 
pofta de ghiduşiile debitate. Si e dureros sa 
vezi pe Caragiale injosindu-se astfel! ... " 

Daca punem aceste întâmplari falll în 
fa !li cu comediile domnului Caragiale, intram 
într-o incurcatura de nedescris, ba chiar în 
deruta. Ne putem întreba - evident, malitios 
sau glumind: a scris Caragiale comedii spre 
a:o sallnza pe politicienii vremii? Sau şi-a 
v1sat propnul viitor politic? 

Aceasta atitudine a comediografului 
devemt om politic a fost ironizat:! chiar de 
prietenii lui cei mai apropiaţi, Gherea şi Paul 
Zarifopol. 

_ 
Scriindu-i, din tara, ginerelui sau, la 

L1psca, Gherea nota: "Pe Caragiale l-am vazut 
de mai multe ori - s-a tltcut om politic şi pace. 
M1-a spus: «Ma, Costica, nu ştii tu cât ma 
iubeşte poporul>>. Şi ceea ce e mai nostim e ca 
o spune pe jumatate serios. Adevarul e ca la 
întruniri e primii bine, de altfel, ca toti 
geanabetii". 

Deci "boborul" îl primea bine pe orator 
şi îl ovaţiona entuziast. 

Numai besti i le de l i berali ii erau 
potrivnici . . Dupa intruniri le de la Târgovişte, 
Cra10va ŞI dm alte oraşe, se putea citi în 
"Vointa nationala": "Maestrul Caragiale a 
devemt oratorul favorit al conservatorilor 
democraţi. Nu e oraş în care marele autor 
dramatic - atât de mare încât însuşi d. 
Hara Iamb Lecca afinna ca poate sta alaturi de 
el - sa nu ia cuvântul. Şi are un succes colosal 
Maestrul pretutindeni. Trebuie sa recunoaştem 
chiar ca acelaşi e Caragiale şi ca autor dramatic 
şi ca orator democrat. Mai mult chiar 
discursurile sale nu sunt altceva decâ; 
fragmente din piesele sale, discursuri d'ale 
oratorilor închipuiti sau creati de d-sa pe 
vremea când r.ideade cei ce fac politica. Astfel 
merge lumea. Caragiale a fratemizat acum cu 
Farfuridi, Trahanache, Catavencu, 
Brânzovenescu şi alti politicieni de talia 
acestora. Caragiale azi le plagiazadiscursurile 
- e şi foarte spiritual Maestrul în noua sa 
ipostaza de plagiator al. .. operelor sale. La 
Craiova face pe Catavencu; la Buzau, pe 
Farfund1; la Vâlcea, pe Brânzovenescu; 
maestrul gaseştc de-a gata, în . . .  operele sale ... 
necompletc, câte o cuvântare pentru fiecare 
oraş. Cel mai stralucit discurs este acela pe 
care 1-a împrumutat de la Rica Venturiano 
pentru a anunta «Sefului>> intrarea sa în 
partidul democratilor." lată i11 exte11so acel 
lapidar discu�: ,�Şefule, decând ai aparut pe 
firmamentul v1etu mele ca un luceatltr plin de 
lumina şi democratie, am fost cuprins de pofta 
turbată de a fi deputat. Fara deputatie nu pot 
tra1 [ ... ] Sa nu ma tratariseşti cu refuz, ca ma 
nenoroceşti. Al matale, cu dulce, Caragiale". 

In final, comentatorul liberal aprecia ca 
s-a nascut un nou personaj comic ,,superior şi 
Cetateanului turmentat şi lui Rica Venturiano 
şi lpistatului: Caragiale - takistul". 

De ce i-o li trebuit scriitorului toata 
aceasta hali ma politica e greu de inteles. Poate 
ca demonul sau neliniştit 1-o fi îndemnat sa 
verifice "la fata locului" daca ceea ce scrisese 
era destul de vcridic. Si a verifica! riscându-şi 
imaginea. 

Dar poate can-a fost numai asta, când el 
însuşi ne dezvaluie motivele, intr-o scrisoare 
catre Paul Zarifopol (iunie 1 908): 

" . . .  sunt in Sinaia, legat sa ramân in tara 
pâna [ . . .  ] se isprăveşte Campania takisla. 
Sarpele vanitatii m-a muşcat de sfârcul inimii 
mele de patriot daco-român: voi sa sdrobesc 
idra reactiunii în calitatea mea de dcmocrdl . . .  " 

Iar în alta scrisoare, catre acelasi 
.. andrisant": 

"Fireste, orice succes al Democratici 
române trebuie sa ma umple de multumire . 
Nu sunt şi eu democrat! Nu sunt şi eu român'?" 

Parca îl auzim pe Rica Venturiano din 
butoiul cu var, rugându-se: "Geniu bun al 
vcnitoriului României, protcge-ma; şi eu sunt 
român!". 

Un anume domn democrat Mihail 
Draganescu scrisese "Marşul Democratiei 
române", adoptat imediat ca imn al Partidului 
Conservator-Democrat. Caragiale 1-a laudat 
pe autorul textului şi pc compozitorul Anton 
Kratochvil. Ba, mai mult, la un banchet al 
takiştilor, la Rârnnicu-Vâlcea, Nenea Iancu 
în chip de profesor de muzica, a reuşit sa înve� 
un taraf de lautari sa cânte acest imn, spre 
bucuna mesemlor. De ce sa ne miram? 
Catavencu nu acceptase sa conduca taraful 
care cânta Victoria in alegeri a lui Agamita 
Dandanache?! 

În ultimele luni ale anului 1 908 
Caragiale penduleaza peomanent între Berli� 
şi Dacoroma11ia, fiind prezent la toate 
Înlrunirile importante ale partidului 
conservator-democrat, cuvântând la toale. 

Se expune astfel ·rautatilor opozitiei şi 
ale presei anti-takiste care îl compara cu 
propmlc sale personaje. 

lata o cpigrama din . .  Aiegătoml " ( 1 3  
dec. 1 908): 
"Ah! şi însuşi Caragiale, 
Nou intratul in partid, 
A-n Jeles sa-şi joace rolul 
Ca şi orice Farfurid". 

Iar în alta gazeta (cu aceeaşi data), 
Ionescu - Quintus publica urmatoarea nota, 
într-un fel intristatoare: "Sa-I vezi pe Caragiale 
la brat cu Farfuridi şi Catavencu, colindând 
tara româneasca, sa-I auzi debitând insanitaţile 
personajelor din comediile sale, sa asişti la 
ilaritatea pe care o provoaca discursurile lui -
ilaritate care daca nu întrece, egaleaza pe 
aceea provocata de cuvântarile din O scrisoare 
pierdută! Ce razbunare mai mare se poate 
concepe?!" 

• Ma opresc aici, deşi aş putea continua. 
In încheiere, îl rog pe onoratul cititor sa nu 
ma inteleaga greşit. Nu sunt un detractor al 
lui Caragiale. Dimpotriva! De trei ori 
dimpotrivă! Sunt admirator tltra rezerve al 
scriitorului, în general, şi al genialului 
dramaturg în special. Cu omul însa lucrurile 
stau puţin altfel. Si ca sa putem pretui cum se 
cuvine geniul, e necesar sa cunoaştem cât mai 
bine omul. Iar dupa ce incercam sa patrundem 
adevaratul sens al dictonului "Sunt om şi 
nimic din ce este omenesc nu-mi este strain ... 
ne întoarcem fata spre inalta statuie a geniului 
spre a o admira în adevarata şi curata ci lumina. 

Ştefan OPREA 

Blbllognfte: 
"Mitica şi Nenea Iancu la Berlin", de Bogdan 
Badulescu şi Olga Rusu, Ed. Princeps Edi� laşi, 2006. 
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Romanizarea Daciei , 
proces istoric 
de importantă 
europeană 

împlinirea recenta a 1900 de ani de la 
sfâJ>itul razboaielor daca-romane, unna� acest 
mare eveniment politica-militar al antichitatii, 
de încorporarea unor întinse şi vitale regiuni 
ale fostului stat dac în hotarele Imperiului 
Roman şi având drept corolar romanizarea 
Dacieî, sunt evenimente ce se impun 
rememorate, actualizând importanta lor 
pentru drumul în istorie al neamului nostru. 

Romanizarea, proces istoric complex al 
antichitatii, care a cuprins vaste teritorii ale 
vechii Europe, cu consecinte etno-lingvistice, 
demografice, politice şi culturale imense, 
comparabil, ca fenomen de mari proportii, cu 
indo-europenizarea din mileniul III - Il î. Hr., 
sau cu marile migratii din mileniul 1 d. Hr. 
având drept rod naşterea popoarelor neolatine, 
între care şi poporul român, reprezinta un 
fenomen de anvergura, ireversibil, cu urmari 
vizibile pâna în contemporaneitate. 

Contrar celor afirmate de R. Roesler, 
sustinator înverşunat al teoriei imigrationiste, 
toti marii noştri istorici, de la A. O. Xenopol, 
O. Onciul, N. Iorga şi V. Pârvan pâna la C. 
Daicoviciu, Ion Ncstor, O. Tudor, 1 .  1. Russu, 
C. C. Giurescu, M. Macrea, O. Protase şi multi 
altii, au demonstrat ca romanizarea Daciei şi 
romanitatea românilor sunt realitati istorice 
indiscutabile. 

Dacia preroman! 

şi premisele romaniz!rii 

Traco-getii, intrati în paginile istoriei 
universale prin pana lui Herodot, considerat 
drept parintele istoriei, şi unnaşii acestora, 
geto-daci i ,  au cunoscut o dezvoltare 
ascendenta în a doua jumatate a mileniului 1 
î.Hr. Lumea geto-dacica a atins apogeul 
evolutiei sale în epoca Burebista-Decebal, în 
fapt în cele doua secole premergatoare cuceririi 
romane. În aceste câteva secole de dezvoltare, 
lumea şi civiliza�a geto-dacica, aflate într-un 
contact şi dialog permanent cu lumea şi 
civilizatia romana, au atras atentia unor puteri 
ale epocii, între care, nu în ultimul rând, atentia 
Romei. Nu doar renumitele sale bogatii, dar şi 
pozitia geo-strategica fllcea din Dacia un punct 
de atractie. Nu întârnplator Caesar, unul dintre 
marii generali ai antichitatii, pregatea o 
campanie împotriva lui Burebista, având drept 
pretext amestecul regelui get în razboaiele 
civile de la Roma. Campania lui Caesar trebuia 
sa duca la cucerirea Daciei, închizând astfel 
cercul stapânirii romane. Asasinarea lui Caesar 
la ldele lui Marte, 44 î. Hr., a amâna� pentru un 
secol şi jumatate, marea confruntare dintre 
romani şi daci. În toata aceasta epoca, sec. 1 
î.Hr. - sec. 1 d.Hr., contactele cu lumea şi 
civil izatia romana au continuat şi  s-au 
amplificat, prefigurându-se, în fapt, premisele 
romanizarii. 

Devenind imparat la Roma, Trai an (98 -
1 1 7), stapân al celui mai mare imperiu al 
antichitatii, este hotarâtsacucercascastatul dac, 
ajuns la o mare putere în vremea regelui Decebal 
(cea. 87 - 106 d. Hr.). Nu numai pamânturile 
roditoare, nu doar aurul dacic, Dacia fiind o 
adevarata Califomie a antichitatii, dar şi pozitia 
strategica-mii itara a teritoriilor nord-dunarene, 
formând un autentic "cap de pod" spre lumea 
barbara, fllceau din Dacia un reper de atractie 
de nestavilit. Sa nu uitam apoi ca, venit 
dintr-o familie provinciala, fara traditie, la 
început aproape un necunoscut în rândurile 
nobilimii romane, Traian avea nevoie de 
legitimare, pe care numai un act exceptional 
de politica externa i-o putea da. Un asemenea 
act s-a dovedit a fi cucerirea Daci ei. 

Cele doua razboaie dintre romanii 
condusi de imparatul şi marele general Traian 
şi dacii condusi de legendarul rege Decebal, 
destllşurate în anii 101 - 102 şi 105 - 106, au 
însemnat o încleştare de forte cum rar s-au mai 
consemnat în antichitate, demna de 
imoratalizarea în scenele sculptate în marmura, 
de pe celebra Columna traiana. Aceasta 
dramatica confruntare militara s-a încheiat cu 
victoria romana. Daca dacii au impresionat prin 
dârzenia şi eroismul lor, romanii au impresionat 
prin forta Imperiului pe care îl reprezentau. Cum 
spunea un contemporan al evenimentelor, Oi o 
Chrysostomos, în marea confruntare dintre 
romani şi daci, unii luptau "pentru stapânire şi 
putere", iar altii "pentru libertate şi patrie". Din 
Dacia invinsa, biruitorii au luat o prada 
imensa. Dupa cercetarile istoricului rrancez 
1. Carcopino, prada a constat din 165. 000 
kg. de aur, 3 3 1 .  000 kg. argint, peste 50. 000 
de prizonieri, şi, pe lânga toate acestea, un nou 
şi bogat teritoriu, în care vor forma o noua 
provincie, ultima provincie creata de Imperiul 
Roman, dar una din cele mai importante. 

Marele istoric V. Pârvan, creatorul şcolii 
moderne de arheologie în tara noastra, elogiind 
eroismul dacilor, spunea ca "apararea 
pamântului dacic de regele Decebal şi poporul 
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sau a fost un imn de iubire cum rar au mai inaltat 
popoarele moşiei lor ameninţate". Acelaşi 
savant, evidentiind forta şi superioritatea 
romana spunea: "Cucerirea pamântului dacic 
de împaratul roman şi trângerea natiunii dace 
au fost suprema afirmare a geniului Romei". 

Deşi învinşi, şi cum spunea Plinius cel 
Tânar, "Decebal fiind alungat nu numai din 
domnie, ci chiar din viata", punându-şi capat 
zilelor dupa cum se ştie, dacii, trişti şi mâhni ti, 
dar nu umiliti de învingatori, curând s-au 
resemnat şi au început convietuirea paşnica 
împreuna cu romanii. "Din marea 1or ura -
remarca V. Pârvan -s-a nascut marea iubire" şi 
treptat "viata daci ca pâna în adâncurile ei, fllra 
zgomot şi fllra pompa se face viata romana". 
Ultimele scene ale Columnei traiane ne 
sugereaza începutul acestei convietuiri daca­
romane, care inseamna, în fapt, începutul 
naşterii poporului român, sugerat în aceste 
cuvinte frumoase de V. Pârvan: "Priviti pe alba 
Columna din Roma povestea cea trista a 
caderii Daciei. Sunt chipuri cioplite, în marmura 
rece, a marelui foc, care a topit doua popoare 
într-unul". 

Din momentul cuceriri i Daci ei de catre 
romani, romanizarea spatiului carpato­
dunarean intra într-o noua etapa. Se încheia 
faza preliminara aromanizarii (sec. lî.Hr. -sec. 1 
d.Hr.) şi începea faza romanizarii propriu-zise 
( 106 - 275). 

Dacia roman!. Sigiliul Romei 

Dacia invinsa şi cucerita nu a ramas un 
pustiu. Tabloul Dac iei cu�crite ne este înflltişat 
tot de V. Pârvan care în "Inchinare imparatului 
Traian ... " spunea: "În Dacia regelui Decebal, 
biruita de armatele tale, tu n-ai lasat jalea şi 
pustiul, ci ai adus tot prisosul vietii romane ... 
îngropând în brazdele patriei nemuritoarea 
sarnânta romana, pentru ca zidirea ta aici a fost 
vcşnica ... pentru ca ai fost nou întemeietor de 
tara romana." 

Documentele scrise dovedesc ca, la 
I l  august 106, Provincia Dacia exista deja, Pax 
Romana fiind o realitate. Noua provincie s-a 
constituit printr -o lege speciala (lex provinciae ), 
promulgata. de Traian înainte de înapoierea sa 
la Roma, pentru a sarbatori triumful dacic. Daca 
la început pc monede apare legenda Dacia Capta, 
din anul I l  O apare legenda Dacia Au gusti 
Provincia; o provincie de rang imperial condusa 
direct de imparat, prin reprczentan�i sai. 

Provincia Dacia cuprindea Oltenia, vestul 
Munteniei, Banatul şi Transilvania, în vreme 
ce restul Munteniei şi sudul Moldovei au fost 
inclu•e. pâna la sfâJ>itul domniei lui Traian, la 
provincia Moesia Inferior. Dar aşa cum remarca 
V. Pârvan, şi cum cercetarile din ultimii 80 de 
ani au dovedit-o cu prisosinta, romanizarea a 
cuprins "întreaga Dacie a lui Decebal", deci şi 
lumea dacilor liberi, evident în etape şi ritmuri 
diferite. 

Revenind la teritoriile dacice încorporate 
în granitele Imperiului Roman, trebuie 
evidentiat ca acestea cunosc pâna în 275, cele 
din nordul Dunarii, şi pâna în 602, cele dintre 
Dunare şi Mare, modul de viata roman, în fapt 
o viata noua, destllşurata în alte ritmuri istorice. 
Romanizarea a fost generala, intensa, complexa 
şi ireversibila. Acest proces fiind rezultatul 
actiunii unor factori multipli, între care 
mentionam: administra�a, armata, coloniştii, 
veteranii,  urbanizarea, dreptul roman, 
economia, viata culturala şi religioasa. S-a 
vorbit, deseori, de conservatorismul lumii 
dacice, dar asta nu a însemnat rezistenta la 
romanizare. Stapânirea romana, cu toate 
umbrele ei inerente, a însemnat pentru lumea 
dacica un mare progres pe scara dezvoltarii 
istorice generale, în primul rând în comparaţie 
cu epoca anterioara. Viata economica a 
înregistrat mari progrese. Bogatiile solului şi 
subsolului s-au exploatat şi valorificat mai 
intens cu metode avansate şi unelte mai 
pcrfec�onate. S-au dezvoltat meşteşugurile şi 
comertul. Se intemeiaza şi dezvolta oraşe, în 
adevaratul sens al cuvântului. Peste tot se 
construiesc cladiri solide, apcducte, bai publice, 
temple şi amfiteatre. Viata rurala se revigoreaza 
Coloniştii şi veteranii aduc o noua mentalitate, 
un nou comportament. Treptat s-a impus şi 
generalizat limba latina şi se formeaza limba 
româna, care în fapt este latina populara vorbita 
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în provinciile orientale ale Imperiului. Dupa 
170 de ani de viata romana intensa şi bine 
organizata, Victa Dacia a devenit Dacia 
Romana. Sarnânta romana a prins radacini 
profunde, şi, dupa expresia fericita a lui N. Iorga, 
s-a impus ,,sigiliul Romei", care ne-a marcat 
pentru vecie. Pe buna dreptate V. Pârvan releva 
ca "de marea lumina a Romei ramâne în veci 
luminata Dacia". 

Cercetarile istorica-arheologice au 
dovedit ca, în fapt, cu mult înainte de retragerea 
stapânirii romane, Dacia era o provincie 
romanizata. Romanizarea Daci ei, care dincolo 
de unele particularitati are un pronuntat caracter 
occidental, era o realitate de necontestat pe la 
începutul sec. al III - lea. În primele patru 
decenii ale sec. al m -lea, sub împara�i dinastiei 
Severi lor, Provincia Dacia a cunoscut o perioada 
de mare prosperitate, cea mai stralucita din 
întreaga epoca romana. Acum a aparut în Dacia 
Romana şi un autentic "parlament provincial" 
(Concilium T rium Daciarum). Prin Constitutia 
Antoniniana din 212, majoritatea locuitorilor 
provinciei, precum în tot Imperiul, au primit 
cetatenie romana. Dupa un secol de la cucerire, 
dacii au devenit cetateni romani, parte organica 
a celei mai mari şi dezvoltate comunitati umane 
din Europa acelor vremuri. Romani zarea Daci ei 
a extins mult aria romanitatii, care constituie 
de aproape doua m i l en i i  fundamentul 
civilizatiei europene. 

Soarta romanit!ţii orientale 

La retragercastapânirii romane din nordul 
Dunarii, contrar celor afirmate de R. Roesler şi 
adeptii sai, Dacia nu a ramas o "terra deserta". 
Din fosta Dacie Romana a fost retrasa, în 
principal, armata şi administratia. Romanii au 
pastrat pe malul stâng al marelui fluviu, care 
eraoaxade legatura, importante capete de pod, 
adevarate focare de romanitate. 

Retragerea din Dacia nu a fost provocata 
de cauze imediate, ci a izvorât din hotarârea şi 
nevoia replierii granitelor Imperiului pe linia 
Dunarii .  Acest proces, petrecut în vremea 
împaratilorGallienus şiAurelianus, s-a încheiat 
pâna în 275. Dar în nordul Dunarii a ramas o 
populatie daca-romana numeroasa. Viata a 
continuat, mai ales la sate, dar şi în multe oraşe, 
pâna la invazia hunilor. • 

Romanizarea a continuat şi dupa 275. In 
fapt, între 275 şi 602 a avut loc ultima faza a 
romanizarii, generalizarea ace;,stui fenomen în 
tot spatiul vechii Dacii.  In vremea IUJ 
Constantin cel Mare şi Justinian, romanitatea 
nord-dunareana a primit noi impulsuri. 

Constantin cel Mare (306 - 337), care a 
avut în înaintaşul sau Traian un autentic model 
de viata, comportament şi actiune, şi în care 
multi autori antici au vazut un ,,nou Traianus", 
a dus o politica activa la Dunarea de Jos. A 
construit un nou pod peste fluviu, a recucerit 
întinse regiuni nord-dunarene, a construit oraşe, 
primind şi titlul onorific de Dacicus Maximus; 
iar prin Edictul de la Milano din 313  a încurajat 
raspândi�ea creştinismului şi în lumea daca­
romana. Imparatul Justinian (527 - 565) a fost 
foarte activ şi în nordul Dunarii, recucerind 
unele regiuni, şi exercitând o vreme un control 
politica-militar asupra acestor teritorii 
împiedicând aşezarea efectiva a slavilor. Prin 
unele masuri, Justinian a sprijinit intarirea 
ereştinismului. Noua religie a devenit un factor 
activ al romanizarii, de aici adevarul cuprins în 
cunoscuta sintagma: "românii s-au nascut 
creştini". La toate acestea trebuie sa adaugam 
desele admigrari din teritoriile sud-dunarene, 
îndeosebi dupa 602, şi sa nu uitam 
perrnanentele legaturi cu romanitatea sud­
dunareana pâna la dislocarea acesteia de catre 
slavi şi bulgari. Abia dupa sec. al VI - lea 
romanitatea orientala se va restrânge, devenind 
o insula de latinitate într-o mare slava, dar o 
insula de romanitate viguroasa, capabila de 
permanenta regenerare. 

Marile migratii nu au distrus samânta 
romana, nu au dislocat romanitatea orientala. 
Popoare dupa popoare s-au revarsat peste 
pamânturile Romei şi toate s-au topit în marea 
flacara a vietii romane, spunea V. Pârvan. Iar 
noi, cei de azi, suntem datori sa ducem mai 
departe aceasta flacara şi nu zgura trecutului. 

Ioan MITREA 
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CONFLUENJE 

Sibiu • capitala culturala europeana 2007 

Cred ca pentru inceput ar ti bine sa facem 
o prezentare generala a acestui eveniment 
major numit "Sibiu - capitala culturala 
europeana 2007", nu doar pentru ca este ceva 
cu totul nou pentru ţara noastra, dar şi pentru 
ca este un prilej de a scoate in evidenţa, Sibiul 
şi România factori administrativi locali şi 
centrali, artişti, oameni de cultura din Sibiu, 
din ţara şi din strainatate, in anul integrarii 
noastre europene, tot ceea ce avem mai bun 
privitor la cultura. Ca acest prilej major este/ 
va ti folosit aşa cum se cuvine, asta e o alta 
poveste. in orice caz, România şi Sibiul trebuie 
sa multumeasca Luxemburgului pentru 
invitaţia adresata oraşului transilvan şi 
acceptul ca acesta sa fie capitala culturala 
europeana impreuna cu Luxemburg - Marea 
Regiune. Desigur, nu trebuie uitat aportul, in 
aceasta nominalizare, atât a directorului 
Festivalului International de Teatru de la 
Sibiu, actorul Constantin Chiriac (cel care a 
avut, mai demult, iniţiativa de a inscrie Sibiul 
pe aceasta orbita), cât şi a Primariei oraşului, 
de fapt a conducerii sale ,,nemţeşti", adica 
primarul Klaus Johannis şi Consiliul Local 
dominat de Forumul German. in scopul listarii 
şi finantarii proiectelor culturale, sibiene sau 
din alte parţi, s-a constituit inca de acum doi 
ani Asociaţia "Sibiu - 2007", condusa chiar 
de primarul Sibiului. Aceasta asociatie, din 
care au facut parte iniţial cam toţi oamenii de 
cultura din Sibiu, a primit proiecte şi a numit 
un juriu pentru acceptarea şi finantarea lor. in 
prezent, asociaţia dispune de un oficiu de 
coordonare, cu responsabili de proiecte şi alti 
factori executivi. Banii pe care ii imparte 
asociatia vin atât de la Guvern, cât şi de la 
diferite alte instituţii din ţara sau din 
strainatate. De asemenea, unele dintre proiecte 
sunt finan\llte prin Consiliul Local, iar altele 
de Ministerul Culturii (ministrul Culturii este 
preşedinte de onoare al Asociaţiei). 

De fapt, finantarea din partea 
ministerului s-a indreptat mai ales catre 
restaurarea şi refa=ea zonei centrale a oraşului 
(sigur, aportul Consiliului Local este şi aici 
important, ca acela al unor sponsorizari din 
strainatate), partea "istorica", aşa-zicând, a 
Sibiului aratând astazi foarte bine. Nu-i mai 
putin adevarat ca lucrurile ar fi putut arata 
chiar excelent, unele intârzieri sau lucrari de 
mântuiala (tipic pentru Iara noastra) umbrind 
puţin aceste realizari. E vorba atât de lucrari 
pe bani publici, cum ar fi chiar "poarta de 
intrare in oraş", adica Gara şi Pia\ll Garii, aflate 
intr-un stadiu departe de cel final, cât şi despre 
cele particulare, in prezent vreo câteva hoteluri 
fiind inca in construcţie sau in reparatie 
generala, chiar in "buricul târgului", imaginea 
fiind, repet, uşor eufemistic vorbind, umbrita 
de aceste intârzieri; este, de exemplu, cazul 
hotelului "Bulevard", aflat in reparaţie 
capitala, zona aratând ca dupa razboi ( e vorba 
de hotelul mai vechi din centru, promenada 
din fala acestuia purtând altadata paşii lui 
Cioran, Blaga, Radu Stanca şi altii, loc de 
unde aceştia au privit spre crestele Muntilor 
Fagaraşului, zidul mai mereu inzapezit aflat 
la sud de Sibiu; de asemenea, se vorbeşte ca 

"privirea lui Blaga" va fi obturata cât de 
curând de un mall care se va construi in aceasta 
perspectiva, probabil ca la anul, in prezent 
bogaţii investindu-şi banii in hoteluri, in ideea 
de a face averi pe buzunarul vizitatorilor 

"capitalei culturale"). Pe de alta parte, 
reparaţiile şi restaurarile au iscat unele discutii, 
atât cu privire la proiectele in sine, cât şi la 
calitatea efectiva a lucrarilor: şi acum, dupa 
ce Piaţa Mare este refacuta complet 
(predomina piatra şi iar piatra), mulţi sibieni 
duc dorul vechiului parc din mijlocul acesteia, 
in ideea ca Sibiul a fost intotdeauna nu doar 
un oraş ,,medieval" (ceea ce nici nu este exact, 
predominând de fapt barocul târziu, austriac), 
ci şi un oraş al parcurilor şi gradinilor. Mai 
mult, deşi sibienii sunt mulţumiţi in general 
de lucrarile executate in partea centrala, exista 
destule voci care spun ca cea mai mare parte a 
oraşului, cartierele marginaşe mai ales, se 
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gasesc intr -o stare proasta (drumuri, canalizare, 
conducte etc). 

Şi programul cultural aprobat a iscat 
multe discuţii, chiar scandaluri, cu acuze la 
adresa Asociaţiei, primarului Sibiului şi 
comisarului guvernamental Sergiu Nistor. Este 
vorba de aprobarile fllcute mai mult sau mai 
puţin dupa ureche, mai mult sau mai puţin 
dupa interese, astfel încât aceasta situatie 1-a 
facut pe un artist plastic din Sibiu, Sorin Tara, 
sa deschida o expoziţie personala (desigur, 
nu pe aprobare şi bani oficiali), in a doua 
jumatate a lunii februarie, sub genericul 

"European Capital of Corruption". De altfel, 
unele instituţii sau comunitati artistice au fost 
favorizate in privinţa aprobari lor de proiecte: 
Teatrul ,,Radu Stanca" şi Festivalul de Teatru, 
cu UNITER cu tot, organizaţii nemţeşti 
(oarecum de înţeles aceasta "discriminare 
pozitiva") sau diverse manifestari cornle sau 
folclorice. in schimb artiştii plastici şi scriitorii 
din Sibiu au fost lasati cam pe dinafara, 
probabil oficialitaţile considerând ca e mai 
bine sa deschida anul cu o expoziţie 
controversata Gorzo, la Muzeul Brukenthal, 
decât cu artişti din Sibiu (ca sa nu mai vorbim 
de faptul ca zeci de opere ale marilor pictori 
români existente la Muzeul sibian nu sunt 
expuse şi se afla depozitate in condiţii nu 
foarte bune; sa amintim ca Palatul Brukenthal 
a fost retrocedat anul trecut Bisericii 
Evanghelice), sau considerând ca proiectele 
scriitoriceşti nu conteaza pentru Sibiu (au fost 
respinse in bloc proiectele Uniunii Scriitorilor 
- Filiala Sibiu, aspect asupra caruia vom 
reveni). Deschiderea anului cultural a avut loc 
pe 1 ianuarie, in prezenţa preşedintelui tarii, a 
premierului şi a ministrului de resort, odata 
cu inaugurarea noului sediu al Bibliotecii 
ASTRA (finantare de la Consiliul Judeţean) 
şi cu un concert al Filarmonicii Naţiunilor, la 
Sala Thalia (localul celui mai vechi teatru din 
ţara, refacut in ultimii ani, tol pe banii CJ 
Sibiu). A fost un prilej de punere in decor a 
numeroşi politicieni şi oficialitati, din Sibiu 
sau din alte parti, şi de a cheltui sume 
importante pe artificii şi concerte in centrul 
oraşului (a cântat şi a cam dezamagit, intre 
alţii, Chris Norman). 

În continuare, anul cultural sibian a 
demarat mai greu decât se credea, atât cu 
manifestari aprobate şi finan\llte, cât şi cu 
proiecte alternative. in ianuarie au fost 53 de 
evenimente culturale ,.oficiale", unele special 
dezvoltate pentru acest an, altele care ar fi 
avut oricum loc. Desigur, s-a remarcat 
spectacolul lui Andrei Şerban cu .,Pcscaruşul", 
pus in scena la "Radu Stanca", dar cu 
distribuţie dubla, pentru a (JUtea fi jucat atât 
la Sibiu, cât şi la Bucureşti. in februarie, luna 
culturala care nu s-a incheiat inca, in 
momentul in care scriu aceste rânduri, au fost/ 
sunt 50 de evenimente culturale, cel mai 
reprezentativ fiind concertul Scalei din 
Milano, la Sala Thalia (şi care a costat 200.000 
de euro!). Trebuie reţinut faptul ca din aceste 
50 de manifestari, 1 9  aparţin Studioului de 
Film ASTRA, adica proiectii de fi lm 
antropologie. De altfel, intreg organismul 
numit Muzeul Civilizaţiei Traditionale 
ASTRA, axat in principal pe Muzeul din 
Dumbrava Sibiului, unul dintre cele mai mari 
şi mai reprezentative din lume, din care face 
parte şi Studioul, ca Muzeul etnografic .,Franz 
Binder", are numeroase proiecte, de-a lungul 
intregului an, chiar daca numai unele sunt 
finanţa te oficial (lucru care 1-a nemulţumit in 
numeroase rânduri pe directorul institutiei, 
Corneliu Bucur). Oricum, evenimentele 
amintite sunt destul de diverse, adica 
expoziţii, concerte, simpozioane culturale, 
spectacole, cum ar fi expozitia .,Tezaure 
umane vii", .,Tradiţii uitate", "Din cultura şi 
arta popoarelor lumii", .,Cahle transilvanene, 
sec. XV-XIX", "Tradiţie şi modernitate in arta 
bretona şi transilvaneana" (Complexul 
National Muzeal ASTRA), .,Capodopere ale 
colectiei Brukenthal" (Pinacoteca 
Brukenthal), expoziţia .,Samuel von 

Brukenthal - Homo Europeus", piesa "Balul" 
(regia Radu Alexandru Nica) etc. in martie 
vor ti 44 de evenimente, intre care un Festival 
coral intins pe trei zile şi un spectacol de teatru 
la .,Radu Stanca" in regia controversatului 
regizor ucrainianAndrei Zholdak, un obişnuit 
al teatrului sibian, pentru ca in aprilie sa fie 
doar 35 de evenimente: Galele UNITER se 
vor desfăşura la Sibiu, pe banii Capitalei 
Culturale, iar Zholdak va "salva", zic unii, 
anul cultural, cu piesa "Viaţa cu un idiot". 
Nu-i mai putin adevarat ca in acest inceput de 
an multe proiecte abia au inceput sa-şi ia 
zborul, fiind in etapa de semnare a 
contractului cu oficialii .,capitalei culturale"; 
o etapa in care au avut/ au loc multe conferinţe 
de presa, moment socotit, in opinia 
birocraţilor şi finanţatorilor, ca deschidere 
oficiala a proiectului cu pricina. Ca atare, multe 
voci considera ca "explozia culturala" 
aşteptata se va produce abia începând cu luna 
mai şi va continua pâna pe la inceputul 
toamnei, şi asta pentru ca evenimente socotite 
majore, ca Festivalul Internaţional de Teatru, 
Festivalul de Jazz, mai multe evenimente ale 
Forumului German, Artmania, TIFF-ul 
importat de la Cluj, un festival de dans şi unul 
de animatie se vor inghesui in mai şi la 
inceputul verii. in toamna, vor fi mai mult de 
1 00 de evenimente culturale, intre care 
binecunoscutul Festival de Film Documentar 
ASTRA Film Fest. 

Am spus mai sus ca voi reveni cu unele 
aspecte legate de proiectele scriitoriceşti. 
Filiala Sibiu a USR şi revista Euphorion, care 
apare sub egida USR şi este editata de O Sibiu 
nu a primit finantare de la .,capitala culturala", 
dar îşi va dezvolta programul cultural pentru 
acest an cu finanţare de la alte instituţii şi de 
la sponsori: Consiliul Judeţean Sibiu, Uniunea 
Scriitorilor, Consiliul Local (prin Casa de 
Cultura a Municipiului) etc. Sub tipar se afla 
doua albume-carti reprezentative pentru 
literarura şi plastica sibiana de azi: .,Ştefan 
Orth ilustreaza poezia contemporana sibiana" 
(ilustraţii  ale artistului sibian la poemele a 
şapte poeţi, membri ai Filialei Sibiu, adica 
Rodica Braga, Dumitru Chioaru, Mircea 
Ivanescu, George V Precup, Liliana Ursu, Ioan 
Radu Vacarcscu, Ioachim Wittstock) şi "Sibiul 
etern", un album de arta sibiana cu antologie 
lirica despre oraş, realizat de Petru Ovidiu 
Dumbraveanu, in colaborare cu Ioan Radu 
Vacarescu. in mai se va desfăşura Colocviul 
,,Actualitatea Cercului Literar de la Sibiu", in 
organizarea revistei Euphorion şi a Filialei 
Sibiu (,.capitala" a aprobat un proiect pe 
aceeaşi tematica, al Fundatiei Secolul 2 I, care 
a desfăşurat pâna acum, nu ştim daca şi de aici 
inainte va mai activa in vreun fel, o întâlnire 
la Bucureşti şi o .,pavoazare" la Universitatea 
,.Lucian Blaga", adica a facut o pancarta din 
care se poate observa chipul lui Ştefan Aug. 
Doinaş). Nu este numai cazul Filialei Sibiu a 
USR sau al revistei Euphorion, pentru ca nici 
Universitatea "Lucian Blaga", nici revista 
Transilvania (cealalta revista reprezentativa 
a Sibiului, care, în septembrie, îşi va ţine 
propriul colocviu, in acest an axat pe critica) 
n-au beneficiat de vreo aprobare. Pâna in vara 
vor mai fi publicate inca doua carti 
importante: o antologie ma•iva cu texte despre 
Sibiu, alcatuita de BibliotccaASTRAşi Filiala 
Sibiu a USR (pentru care se spera totuşi 
finanţare de la Ministerul Culturii) şi 
antologia bilingva "Focuri pc apa - Fires on 
water", care va cuprinde şaisprezece poeţi 
sibieni (traduceri de Liliana Ursu şi Adam 
Sorkin), la Institutul Cultural Român. in iulie, 
revista Euphorion şi Filiala Sibiu vor organiza 
o ediţie a Asociaţiei Comparaliştilor din 
România (finanţare locala şi de la USR), iar la 
inceputul lui noiembrie, ediţia a VI-a a 
Colocviului Naţional ,,Zilele Poeziei Iustin 
Panta" (unicul colocviu national de poezie). 
Deşi aceste manifestari, e drept, mai puţin 
spectaculoase decât un festival folcloric sau 
unul teatral, ar fi avut nevoie de bani putini, 
ele nu au fost alese de "capitala culturala" 

(asta in contextul in care se vehiculeaza sume 
de zeci şi sute de mii de euro pentru artificii 
sau inchirieri de fabrici dezafectate pentru un 
spectacol de teatru). 

Un loc aparte in programul anului 
cultural il are ,,Maratonul poetic european", 
proiect propus de poetul Andrei Bodiu şi care 
va primi bani de la Consiliul Local (proiectul 
a fost aprobat de "capitala", in final) şi de la 
Uniunea Scriitorilor. ,,Maratonul" va avea loc 
in 4 şi 5 octombrie şi va fi susţinut de l 00 de 
poe� din ţara şi din strainatate. Ar fi de adaugat 
faptul ca inca nu exista un program oficial 
tiparit al ruturor evenimentelor culturale din 
2007, multe dintre proiecte aflându-se in 
diferite stadii de elaborare a contractelor, 
stabilire a locatiilor, acontare a cazarilor etc. 
De altfel, abia in a doua jumatate a lunii 
ianuarie au fost alocate 13 milioane lei noi 
pentru peste 100 de proiecte. Mai mult, e 
vorba şi de birocraţie: daca, in finantari le care 
vin direct de la Asociaţie, banii sunt acordati 
integral, finantarea de la bugetul Consiliului 
Local se face cu acont de 30%, dupa lege, 
astfel ca omul trebuie sa vina de acasa, sau de 
unde ştie, cu restul de bani, cea mai mare parte 
insa, iar· dupa aceea sa aştepte sa primeasca 
banii care se cuvin, pe baza hârtii lor. Bani pe 
care ii poate folosi, eventual, pentru proiecte 
viitoare. 

IoanRaduVĂCĂRESCU 
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MERIDIAN 

Filozofia arabă in Evul Mediu musulman 

1 .  Filozofia araba e contributia 
musulmani lor apartinând mai multor natiuni, 
dar şi a creştinilor şi evreilor arabofoni. Între 
secolul al IX-lea şi al XIV-lea, perioada ei de 
mare vitalitate, islamul ofera un context 
spiritual propice, iar gânditorii importanţi erau 
musulmani. Cu toale acestea, filozofii îşi 
pastrau o oarecare independenţa şi erau 
mândri sa continue traditia Greciei antice, 
întemeindu-şi demersul pe ideea de 
cunoaştere bazata pe experienta naturala şi 
pe raţiune. 

2. Chiar daca o opera de mare 
profunzime, <:;:oranul nu avea datele unui tratat 
sistematic. In noua civilizatie araba -
musulmana, primele sisteme de gândire 
elaborata au fost juridice şi teologice; erau 
consacrate problemelor practice şi teoretice 
enunţate de scrierile sfinte. Primii teologi 
s-au aplecat asupra terminologiei şi tehnicilor 
rationamentului riguros, reluat, putin mai 
târziu, şi de primii filozofi arabi. în acelaşi 
timp, ştiinta şi filozofia grecilor târzii s-au 
menţinut vii, în Orientul Mijlociu, gratie 
savantilor creştini din Constantinopol. 

3. La începutul secolului al IX-lea, la 
Bagdad, filozofia se elibereaza de teologie şi 
de ştiinţele coranice: gândirca islamica se 
sprijina pc modurile de interpretare şi cadrele 
conceptuale ale culturii greceşti. Caii fui Al ­
Marnun (8 13- 833) înfiinteaza"Casa ştiintei", 
unde generatii întregi de traducatori le-au 
oferit gânditorilor de limba araba textele 
majore ale filozofiei antice, ale medicinei şi 
matematici lor, tllra sa-i uite şi pe numeroşii 
lor comentatori. De aici vine, probabil, chiar 
stilul filozofiei islamice, ramas aproape 
neschimbat pâna astazi: ca reflecta chestiunile 
metafizice ale ncoplatonismului şi 
cosmologiei lui Ptolemeu, într-o încercare de 
conciliere a acestora cu prcceptele Coranului. 

4. Pe de o parte, avem de a face cu o 
filozofie fondata pe unitatea sistemelor de 
gândire ale lui Platon şi Aristotel, simbolizata 
de versiunea araba a lui Plotin, greşit atribuita 
lui Aristotel. De altfel, aceasta neintelegere 
avea sa faciliteze vasta sinteza doctrinala care 
va culmina cu opera lui Avicenna (980- 1037). 
Pe de alta parte, e o filozofic profetica, în sensul 
ca acelaşi adevar pe care i-1 reveleaza îngerul 
Gabriel profetului Mohammad e revelat 
filozofilor printr-o emanaţie de la Dumnezeu 
(Allah), numita "intelect agent". 

Filozofii primesc aşadar inspiratia a carei 
sursa c lumina divina poposind în verbul 
divin. în timp ce limbajul profetic c tllcut din 
povestiri şi porunci, iluminarea filozofica 
determina sufletul sa descopere cauzele 

eficiente, formale, materiale şi finale care 
explica lumea creata. Spre deosebire de 
fi lozofia occidentala moderna, filozofia 
islamica nu considera ratiunea drept libera 
cercetare a lucrurilor, ci ca pe deschiderea la 
adevaruri inteligibile, conceptuale, ce nu 
difera de acela pe care profeţii sau inamicii 
şiismului le-au primit de la Allah. 

Astfel, "filozofia" era conceputa în 
termeni mai largi decât în tradiţia analitica 
moderna, incluzând, în egala masura, marile 
probleme ştiintificc. Mai mult, se tllcca cu 
dificultate distincţia faţa de ştiinţele conforme. 
Singura deosebire ţinea de interesul mai mare 
al filozofici pentru principiile generale ale 
cunoaşterii, mai scazut pentru deta l i i .  
Rationamentul rarnânea, c a  metoda, logica 
silogistica a lui Aristotel. în ceea ce priveşte 
studiul filozofici, ea era indreptatita sa aiba 
un obiectiv practic serios: obţinerea fericirii 
pentru individ şi societate, prin aplicarea 
intelepciunii în viata, adica sa înţelegi 
universul şi locul omului în el, iar prin asta, sa 
alegi cel mai bun mod de a trai. 

5. Cel dintâi obiect al iluminarii 
sufletului e ierarhia universurilor: lumea 
noastra sensibila trimite, ca la propriul model, 
la lumea sufletului, care o reproduce, la rândul 
ci, pc aceea a intcligcntelor. Aceasta lume 
superioara c cea a esentelor fiintclor vii şi 
exprima necesitatea fiinţei divine. Lumea 
sufletului cuprinde sufletele cosmice - care 
prczidcaza mişcarile sferelor celeste 
concentrice - şi pe acelea care însufletcsc 
plantele, animalele şi oamenii. Sufletele sunt 
dotate cu facultati din ce în ce mai bogate. 
Oamenii pot avea un suflet a carui intensitate 
c mai mult sau mai putin vie, dupa cum acesta 
c mai mult sau mai puţin pur şi invatat. în 
sfărşi� lumea corpurilor naturale se împarte 
în doua regiuni:  cea a corpurilor eterne (sferele 
celeste) şi cea a corpurilor perisabile.  
Iluminarea filozofica are prin urmare un alt 
obiect, nu revelarea ierarhiei uni versurilor: ea 
transforma aceasta ştiinţa într-o salvare 
personala. Idealul sufletului, care trebuie sa 
aiba grija de el însuşi, e tocmai uniunea cu 
"intclcctul agent", de fapt cu gândirca vcşnica 
a lui Allah. 

Pentru Averroes ( 1 1 26 - 1 198), aceasta 
uniune e mai puţin o pcrenizarc a sufletului 
individual, c mai degraba o întoarcere a lui la 
universalitatea inteligibilului; cel mai mare 
dintre filozofii arabi ai Andaluziei şi-a câştiga! 
renumclc prin comentariile despre Aristotel ­
mai târziu, se ştie, comentariile au fost sursa 
principala a renaşterii scolasticc în 
universitatile din Occident. 
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6. Primul filozofarab,Abu YussufYaqub 
ebn Eşaq al - Kindi (mort în 867), dovedeşte 
o oarecare independenta fata de greci. El 
susţine ca lumea a fost creata din nimic şi ca 
nu este veşnica. Aceeaşi independenţa de spirit 
se vede şi la alţi filozofi ai începuturilor, ca 
Abu Bakr cbn Zakaryyah al - Razi 
(aproximativ 860 - 923), care îl contesta pc 
Aristotel în mai multe locuri. Substanţa 
tradiţiei greco -musulmane e stabilita de catre 
Abu Nasr al -Farabi (aproximativ 870-950), 
înainte de a fi sistematizaUI de catreAvicenna. 
Al - Farabi c raţionalist şi arislolelician, 
Avicenna tinde spre mistica şi neoplatonism; 
urmaşii lor propun şi alte variante. Cea mai 
înaiUI ramura a filozofici era metafizica. Rupli 
de teologie, filozofii arabi tllceau mai clar decât 
Aristotel distinctia dintre esenta şi existenţa 
şi intelegeau ca nimic, într-un concept 
obişnui� nu implica existenta sau neexistenta 
instanţelor sale. Avicenna vedea în asta o 
dovada a existenţei lui Allah: trebuie sa avem 
o esenţa ce nu e în mod logic contingenUI, 
însa necesara în ea însaşi, ca sa le garanteze 
existenta celorlalte esenţe. 

Filozofia naturala includea cosmologia, 
fizica generala şi psihologia. Universul e 
constituit din forme şi materie eterne. 
Combinarile lor sunt imuabile în empireul 
stelelor şi îngerilor, dar schimbatoare în sfera 
sublunara, unde se afla Parnântul. Omul se 
compune dintr-un corp muritor şi un suflet 
nepieritor, într-un sens ce se modifica de la 
filozof la filozof. "Psihologia" aristolelica a 
inteligentei, aşa cum a fost elaborata de catre 
comentatorii greci târzii, va fi reluata şi 
prelungita. Inteligenta pasiva - pontentiala, 
materiala a omului primeşte o "informaţie" 
prin iluminarea intelectului activ, ce se 
situeaza în afara individului şi se recupleaza 
cu Sfera Lunii. 

7. Filozofia şi-a recâştigat vocaţia 
spirituala a islamului. Împotriva celor ce 
credeau ca viata culturala trebuie sa se mentina 
în limitele înţelepte ale ascuiUirii de legea 
religioasa, filozofii musulmani şi-au afirmat 
independenta speculatiei şi a salvarii doar pe 
caile inteligentei luminate. Ei au creat şi un 
discurs autonom despre problemele morale, 
plecând de la o fuziune originala între tradiţia 
lui Aristotel, datele vechi ale intelepciunii 
persanc şi etica araba, dar şi despre datoriile 
prinţilor şi rolul statului.  Dupa invazia 
mongola, în fata ruinelor califatului, filozofii 
şiiti, mai ales în Orientul musulman, s-au 
straduit sa regaseasca inspiraţia platonica şi 
sa-I reincameze pc regele-filozofîn persoana 
conducatorului aşteptat. Aceasta meditaţie 

etica şi politica inspira şi demersul lui Ebn 
Khaldun ( 1332- 1406), "Prolegomenele" sale 
la istoria universala vor sa fundamenteze o 
noua ştiinţa, cu efecte asupra ansamblului 
civilizatiei. 

8. Aceasta "filozofie a perenitaţii" a fost 
criticaUI, ca neislamica, de catre teologi, mai 
ales de catre Abu Harnid al - Ghazali ( 1058 -
1 1 1 1  ), care a contestat în special trei doctrine: 
eternitatea lumii, cunoaşterea prin Allah a 
unicului universal (şi nu a accidentelor) şi 
refuzul resurectiei carnii. Sarcina apararii i-a 
revenit lui Averroes: daca filozofia lui Aristotel 
şi Coranul ar fi înţelese corect, ne-am da seama 
ca între ele nu exista niciun dezacord. 

Generati i le  urmatoare de filozofi 
musulmani se abat de la traditia centrala grcco 
- musulmana urmând tendinte diferite. 
Averrocs a cautat sa revina la Aristotel, cel de 
la începuturi. Ebn al - Arabi ( 1 165 - 1240) a 
amestecat misticismul intelectual cu islamul, 
considerând omul ca pe cea mai inalta 
reflectare a naturii divine, iar pe Mohammad, 
omul perfect. Teologii musulmani au adoptat 
tehnici filozofice de raţionament şi analiza, 
tllra sa-şi abandoneze demersul tradiţional şi 
doctrinele; concepţia despre lume a lui Ebn 
al - Arabi a avut cea mai profunda influenta 
asupra gândirii araba - persanc a ultimelor 
secole premodeme. 

Multi filozofi evrei s-au exprimat în 
araba, în acelaşi timp cu musulmanii - mai cu 
seama în Spania -, exercitând chiar o influenţa 
serioasa asupra gândirii arabe în general. 
Problemele de armonizare a filozofiei greceşti 
cu iudaismul erau de aceeaşi natura, iar 
specialiştii au tllcut remarcabile paralele între 
soluţiile lui Moise Maimonidc ( 1 1 35 - 1205) 
şi ale lui Averroes. 

9. Când studiile folozofice au renascut 
în Europa creştina a secolului al XII-lea, 
Occidentul a recuperat marile texte ale 
filozofiei greceşti prin intermediul versiunilor 
arabe. Acestea au fost traduse în latina, 
împreuna cu comentariile şi rezumatele lor; 
s-au tradus, tot atunci, cu minutiozitate, 
câteva opere ale filozofiei arabe; Avicenna, 
Averroes şi Maimonide au exercitata influenţa 
considerabila asupra gândirii europene 
medievale. O buna parte din filozofia araba 
medievala a stârni! curiozitatea crescuta a 
cercetatori lor: rezumate inteligente ale 
gândirii greceşti, vaste sinteze de filozofie şi 
misticism, marea controversa dintre Al -
Ghazali şi filozofi, tentative de a armoniza 
religia revclata cu filozofia. Filozofia islamica 
e vie şi astazi, mai cu seama ... în lran ... 

Gheorghe IORGA 

Primiivara anului 1992 - primiJvara 
anului 2007: cincisprezece ani de 
existenţă a revistei de cultură 
. . VITRALIU"'! 

Dacii ar fi siJ ne uitiJm inapoi. am 
constata, cu bucurie, dar şi cu durere, 
implinirile şi neimplinirile unui proiect ce 
s-a dorit a fi . ,o miJrturie a faptei, dar şi o 
formiJ de rezistenţii la ignorarea voi tii. la 
desconsideriJri brutale, la nonşalante, 
" nevinovate " aprecieri meschine, 
atotnivelatoare şi, poate. ca un leac pentru 
vindecarea acestora ". 

Daci! ar fi siJ miisuriJm prezentul, am 
descoperi, poate. cii el ascunde "'un act 
de dreptate. un act de curaj şi un act de 
cultură" care sunt, cu osârdie, scoase la 
lumini!. 

Daci! privim spre viitor trebuie să 
încercăm a face, cu pasiune, talent şi 
puţinii inteligenţă, din neimplinirile 
trecute, implinirile ce va sil vinil. 

Aşa si! fie! 

Gheorghe (Geo) POPA 

director, Centrul de Cultura "GeorgeApostu" 
dlnctorfondator al revistei "VffRAUU" 
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Gens latina 

Celebrcs inter terrac gentes 
Turn dites ... magnas, turn potentes 
Latina gens adest Regina, 
Cui insidet stella divina, 
Quae luxit, lucel luce rara 
Per secula omnino clara; 
Voluntas cius est proccssus, 
Elate suos regii gressus. 
Est gestium dux ceterarom 
Et vera lux orbis terrarom. 

Est virgo pura gcns Latina, 
Nam mansuetudine divina 
Ac est pracdita vi Circaea .. 
Omnes dulccs incantas ea. 
Barbaros ... , quo illa procedit 
Lubcns ci gcnua flectit. 
Vivax est, pulchra el serena, 
Nam rebus nullis est egena; 
Puro sub coelo, in salubri. 
Aere et suave - olenti: 
Imago illius rcfracta 
Solis radiis, - ut intacta 
Virgo - lavatur, ut divina 
In aqua maris smaragdina. 

Latina gcns est ct opulens, 
Multos thesauros possidens, 
In quibus et eius sorores 
Habent partes haud minores. 
Tirannidcm, si est fractura, 
Et libcrtatcm dcfensura, 
Tune est terribilis in ira, 
Honestas eius exil pura. 

Al in extrema il la die 
Adsistens Deo de facie, 
Interrogata Latina gens: 
"Quid fecisti?" in terra vivens, 
Illa respondebit sonore 
Et alti-sono cum clangore: 
"O' Domine! Donec in mundo, 
In orbc terrarum rotunde, 
Etemo pro vero pugnavi -
Devote Te representavi." 

Traducerea în latina de 
Dernetriu Fechete (Beiuş)aapi!rut 
în "Gazeta Transilvaniei". Braşov, 
XLI. 52,2 iulie 1 878, p.4; 
,,Peleşul". Bucureşti,1,1,21 ianuarie 
1884, p.6-7. 
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