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Mircea SPATARU, “Alexandru cel Bun*, bronz, Baciiu

foto: Mariana POPA

”Cu ajutorul culturii faptele omenesti pot trece in domeniul istoriei, cimentand intre membrii
unei societati raportul de solidaritate si intre diferitele generatii raporturi de continuitate ce

constituie singura temelie a vietii sociale.”
Eugen LOVINESCU

https://biblioteca-digitala.ro



Privilegiul comercial
din 6 octombrie 1408,
acordat de

voievodul Moldovei
Alexandru cel Bun
negustorilor din Liov,

in care apar mentionate
pentru prima data
Bacaul si Trotusul

ca localitati urbane

HRYTR A8 FAK 6000 KVAATR, OTE rpugHY K4 Fpouii, 4 HI FoaoK
N MNITE, v CSMIRK, STR epiRNY Tan rponm, Ta ckITR e npe-
ASTH KRV AREITER, 4 KT HLETE L0 HAKORY, Ha FOAIKHME MWTS, \
eougik, TR CROTH SANHR POMNHE, TR AICATR CRIMIL SAHIUE IPOTIR,
PTR NKATH SHALL SUHNK  FPMIR, 4 OTR KOERAR {18 WIECTR PPN,
4 OTR K&K AOTS KOHA 18 TS rpoiin, OTE e RKans 2ANRS rpo-
UiS, OTR TS ACHIL \(CATH FJoHH, OTR €70 SKUNNN CVPAHNKIH
METRIGE CPRNIN, STR CTS KOKH AFHAYGINGE ARA PPN, STE CTS KOKY
CROTIHYR NATHALICATE TPOHIN, TS AWTS COUAKKCRDE a4 KTO HAITR
AT TATapEckod cTopowR, oTH AT anTapw, v condrk, CAHNE PVEan

CIEEPS, " ACKI TRRAICATE Teoinh, & ¢ ERARM FOpoAR 10AE UKk

CHPIER. A RTY e HAITE #A EEARM  FopoAR, TOAKE HMWITR AaTH N
TATAHARAYR KOARO Vv REaoms ropesk, onposus nipiRe3eRs, a Ha ere-
p@‘efi\’ OTE KLKAIS HO4a 110 ARJHAA“ATI MG, 4 RTS HWITE NIQE-
HATH CROTE A0 TATHPK, I3 FoARHOE ANTS, Vv eowark, OTXR cxoTs
HITRIPH PESHIH, & V' ACK ARA PPolliH, & HA TAPAHAKAYR AR Fpolln,
A OTE CTY MRALK, | COWIRE, UECTRAICATE FpOIlH, 4 | ACK TaHA
CATSE TPAIM, & HA TAFANAKAYR TPHAICATE POdUH. T¢ mniTe Tz
WS WAYTR A4S TaTapR. 4 NOCTIBR CUKHA HMARTE HEE HPSAATH Ha
HEKANAR, | couark, a y HHIHKE TOOreXs He HWARTE KOAR HPRALATH
uKA, 4 ¢ TRan rpoim KoaHe HME xo,uiru W TOPrURATH CORM, N
VERYR TOPrays HANIMYE, WTO KOAH HANIHAVTA. 4 A8 FIopE H AR
SECAPAEE CAOEO AN HME RRIECINTH ty‘ﬂlh\ v e . 4 RKTO NORESETE C\'KN\‘
AC RECIPARE, AATH HMITS, HA FOACRHOF MWTS, | couakK, STZ rpHRHY
RO TPH FPOINN, 4 HS KPa, V' BaKoRE, OTZ oKy ARA rpewil. a T
ROHRFSITE HSE KECAPARR HAW N6QtNR, BAH BAKCAHY, NAH EVAR IITS, 0TS
Ri KanTagn, ¢ RaKORE, noasgygaab cepespa. o Ha IOAORICI MMTR, ¥
coyart, OTR KI KANTAOH CAHNE PURINL CEEEPS. & KT'O HMITE NORESTH
CUKNY, AS BRICTRHUM, A& VTOgs, v couard, STE rouRHY 02 Tpu rpsin,
4 \' BAMH OTHR I‘pllKlIll' URABRT O PpOINA & \' MOALABHILH O0TX l‘ﬂ"lﬂl\'
NMAZATOPA CPMHS. 4 KOME CA KROPOTATE HIK \'TopS, OTh Kampore
TIIXY,  MSQLARHIH, 119 ARA PEOUIH, a | KaNH OTE REKAIS Tipxy
N0 ARA VoL, & KTO HMFTE AOKEITH CURNS A S KAIUIOKY, HA I'NANKIE
MuTe, v ocyvuskk, oTZ rourny TN PRsR, a | RakoRE OTE rpukuy
ﬂodtl"ﬂ‘pd regdig, 4 \' I#"l"g_"ll'lvd TS rpmm\- HOARKTOPA I'poillg, A
KEAH €A HMVTHh BOPOTHTH, OTE KERASS TV, Hd TOTPLMIN. e
ARA raonm, A\ EAKORE oTX REKASIY TEHLY NS AES UPSUIM. 3 KN
HIR NAIISH SEMMH, TS B TPH PPHENR, CATHTAHIL MR cYTh H \'rop-
CTIH KIHKH CACKOAMII MME, & \* ROTEPOME TOPrY HOVTR HES KETHHTH,
Tami HM\'TK AdTH, OPXR KERAST ENHA {10 NFTAOH rpollin, o Ha

... iard in Ungaria si in Tara Romaneascd slobod le este sa duci postav.
Cine va duce postav in Tara Romineascd, va da la vama principali, fn
Suceava, de grivnd cite trei grosi, iar la margine, in Baciu, de grivnd doi
grosi. lar cei ce aduc din Tars Romaneases, fie piper, fie lini sau orice,
pentry 12 cdntare, Tn Baciu, o jumatate de rubli de argint. lar la vama
principald, in Suceava, pentru 12 eintare o rubld de argint.

lar cine vs duce postav la Bragov, la vama principali, T Suceava, de
grivnd trei grosi, iar Tn Baciu de grivnd us gros si jumitate, iar la Trotus
de grivnd un gros gi jumatate. lar cind se vor inturna, de fiecare povard,
la Trotus, cite doi grosi, lar in Baciu de fiecare povari cite doi grosi...
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Civilizatie si istorie multimilenara in regiunea de geneza a orasului Bacau
|

Omul preistoric si inceputurile
clvilizatlei

Sarbatorirea a 600 de ani de la prima
ateslaredocumentaracertaa orasului Bacau,
la 6 octombrie 1408, este un prilej de a ne
indrepta atentia §i asupra a ceea ce a fost cu
milenii mai inainte de secolul al XV-lea in
aceasta regiune din zona centrala a blandei
si melancolicci Moldove, zona in care azi,
la confluenta Bistritei cu Siretul, se intinde
frumosul minicipiu Bacau.

Este posibil ca unora sintagma
folosita, adica ,,frumosul municipiu
Bacau”, salise para exagerata. Nouanu ni
se pare o exagerare. Asa cum fiecare om
crede c4 satul sau orasul in care s-a nascut
este cel mai frumos din lume, tot asa cei
care traiesc azi in orasul in care s-au nascut
Alecsandri §i Bacovia, orasul prin care §i-
au purtat pasii V. Parvan, George Enescu,
Gh. Vranceanu, GeorgeApostu si multi alti
mari oameni de cultura si stiinta, cred ca
orasul lor este unul dintre cele mai
frumoase.

Pentru a indeparta orice posibile
rezerve sau confuzia ce se mai face uneori
intre prima atestare documentara si
vechimea locuirii in vatra unei localitayi,
cum este in cazul de fata orasul Bacau,
precizam ca inceputurile locuirii, de catre
mici comunitati umane, a acestor plaiuri
coboara mult spre zorile istoriei in spatiul
est-carpatic. Asa incat prima mentiune
documentara a Bacaului, cu sase secole in
urma, reprezintd doar un moment din acest
drum lung, o borna pe acest drum, marcand
saltul calitativ, cauzat de mari transformari
economico-sociale §i politico-administra-
tive care s-a produs intr-o etapa istorica ce
trebuie situata in ultimele decenii ale
secolului al XIV-lea si inceputul secolului
al XV-lea, al trecerii de la rural la urban
sau, altfel spus, al trecerii de la sat la orasul
medieval.

Aceste plaiuri minunate, in care fsi
dau maéna diversele forme de relief, cu
pamanturi fertile udate de raurile Bistrita
si Siret, cu numerosii lor afluenti, au fost
locuite cel putin din fazele tarzii ale
paleoliticului superior,asacum o dovedesc
descoperirile de la Bacau sau din
apropiere, de pe valea Bistritei, dela Buda
si Lespezi. Prin analizele realizate prin
metode modemne, cum ar fi metoda Cl4,
efectuate in laboratoarele din Berlin,
vechimea unora dintre aceste dovezi de
locuire se ridica la cca. 15.000 - 16.000
de ani.

Dacaoamenii preistorici care au trait
in imprejurimile vetrei orasului Bacau de
azi, la Buda-Blagesti si Lespezi-Garleni pe
valea Bistritei, au pus primele pietre la
temelia inceputurilor civilizatiei pe aceste
plaiuri, un salt calitativ s-a ficut in epoca
neo-eneoliticd ce incepe pe la cca. 6500 i.
Hr., vreme in care se manifesta primele
comunitati de cultivatori si crescatori de
animale si pasari domestice; timpuri
stravechi in care au trait oameni ce
practicau numeroase mestesuguri, intre
care cel al ceramicii a atins o culme a
maiestrici si rafinamentului artistic ce
impresioneaza §i azi.

Cultura Cucuteni - apogeul
comunitatllor eneolitice

»Revolutia neolitica”, despre care
vorbea marele savant englez V. Gordon
Childe, fenomen ce a cuprins intinse zone
ale Europei, cu diversele sale forme de
manifestare, de la ,o0 revolutie
tehnologica™ concretizata intr-o noua
tehnica de prelucrare a uneltelor si
obiectelor din piatra, la aparifia primelor
dovezi de prelucrare a aramei §i aurului;
de la confectionarea ceramicii, autentica
»fosila directoare” in cunoasterea
culturilor preistorice, la recerea la un nou
mod de viata, respectiv, trecerea de la
stadiul de culegatori la cel de cultivatori
si de la ,,0 revolutie” in domeniul vietii
spirituale pana la ,o0 revolutie
demografica”, s-a manifestat si pe plaiurile
bacauane.

Apogeul comunitatilor eneolitice a
fost atins in vremea culturii Cucuteni, o
culme in dezvoltarea comunitatilor pe plan
economic, spiritual si artistic, care s-a
manifestat vreme decca.un mileniu, intre
cca. 4600 si cca. 3700 1. Hr.

Splendida cultura Cucuteni este
cunoscuta si in imprejurimile mai
apropiate sau mai indepartate ale veltrei
orasului Bacdu, amintind aici doar
descoperirile de la Margineni-Bacau,
punctul ,,Cetajuie”, Brad, comuna Negri,
judetul Bacau si pana la Poduri -,,Dealul
Ghindaru”, judetul Bacau, ultima statiune
fiind considerata o adevarata ,,Troie in
subcarpatii Moldovei”.

Fara a putea sa intram in detalii, desi
multe foarte interesante, ne multumim sa
consemnam ca in stajiunea cucuteniana de
laMargineni-Bacau a fost descoperit, intre
altele, un foarte important sanctuar in care

s-a gasit o reprezentare antropomorfa,
respectiv un cap de femeie, cu evidente
semnificatii cultuale; iar din nivelul
cucutenian de la Brad provine un depozit
de obiecte de podoaba, cuprinzand 480 de
piese din metal si os, intre care §i doua
piese de aur, redand intr-o forma stilizata
idoli feminini legati evident de cultul
fecunditatii si fertilitatii. Depozitul de la
Brad-Bacau constituie un ansamblu de
piese cu valoare cultuala sau mai probabil
reprezintd un simbol al puterii, fiind
proprietatea unei importante capetenii lo-
cale, poate chiar un sef al unei uniuni
tribale. In stadiul actual al cercetarilor,
depozitul de la Brad se constituie intr-un
unicat, fiind cel mai mare ,,ansamblu” de
acest fel din aria culturii Cucuteni si din
intreaga arie carpato-balcanica a epocii.

Nu putem sa nu mentionam ca de la
Margineni-Bacau, Brad §i Poduri, statiuni
precuc i sicucuteni elebre,dar
si din alteagezari precum cele de la Aldesti-
Filipesti, Fulgeris-Pancesti i multe altele
din judetul Bacau, provine o mare
cantitate de vase ceramice, intr-o gama de
forme §i motive ornamentale
impresionante, ce dezvaluie talentul si
rafinamentul artistic al anonimilor mesteri.
Daca adaugam si plastica antropomorfa si
zoomorfa foarte bogata, precum si
importantele sanctuare §i piese de cult,
intre care celebrul ansamblu ,,Soborul
zeitelor” de la Poduri-Bacau, avern o suma
importanta de argumente pentru a afirma
ca celebra cultura Cucuteni, descoperita
cuaproape 125 de ani in urma, §i cercetata
intens in ultimele decenii, reprezinta nu
numai apogeul dezvoltarii comunitatilor
eneolitice din spatiul carpato-dunarean,
dar si o manifestare culturala unicat in
preistoria Europei.

Capul uman sl reconstituirea sanctuarului de la Margineni (cultura Cucutenl).

Pe fondul culturilor eneolitice i prin
aportul unor comunitati venite din stepele
nord-pontice, s-a trecutsi in spatiul carpato-
dunarean la epoca bronzului, cand deja
putem vorbi de tracii timpurii. V. Parvan,
la vremea lui, vorbea de bronzul tracic.

Tracii §i apoi urmasii §i continuatorii
lor geto-dacii au fost prezenti, cu o
densitate sporita in epoca Burebista-
Decebal, dar si in urmatoarele secole, in
vatra orasului Bacau si imprejurimilor sale.

Traco-dacii si contactele lor cu alte
civilizagil

Civilizatia bronzului tracic, cu o
durata de cca. un mileniu, este bine
documentata in vatra orasului Bacau si
zonele invecinate. Se cunosc cca. 50 de
asezari §i necropole, majoritatea apartinand
bronzului mijlociu (culturile Costisa si
Monteoru) si bronzului tarziu (cultura
Noua).

Dintre descoperirile de excepiie
mentionam ca, in agezarea de la Racitau,
in nivelul culturii Monteoru s-a descoperit
un tezaur cuprinzand 48 de piese de aur,
apartinand probabil unei femei care facea
parte dintr-o familie cu pozitie si rol
importante in viata comunitatii tribale din
acea agezare. Mai mentionam ca, in chiar
vatra veche a Bacaului, pe terasa unde s-a
construit Curtea Domneasca si Biserica
Precista in epoca stefaniana, au fost
descoperite materiale arheologice
apartinand unei asezari din bronzul tarziu
(cultura Noua), dovedind vietuirea unei
comunitati tracice pe acest loc.

Dupa citeva secole de viala in care a
adoptat §i metalurgia fierului, alaturi de
multe alte ocupatii devenite deja
traditionale, lumea geto-dacica, care se
individualizeaza cu claritate de prin
secolul al VIII-leai. Hr., va cunoaste o etapa
de mare inflorire economica si culturala in
adoua epoca a fierului, indeosebi in vremea
lui Burebista si Decebal. Tabloul vietii, al
istoriei §i civilizatiei geto-dacice, din vatra
Bacaului si imprejurimilor, este ilustrat de
numeroasele  situri  arheologice
descoperite, dar in primul rand de
importantele cetati (dave) de la Brad si
Racatau. .

Este important de evidentiat si de
retinut ca din cele trei ,,dave” de pe Siret
consemnate in celebra harta a lui Ptolemeu,
cu cca. douda milenii in urma, doua se
gasesc pe teritoriul judetului Bacau. La
nord de Bacau se afla cetatea dacica de la
Brad-Negri (foarte probabil antica
Zargidava), iar la sud de Bacau, se afla
cetatea dacica de la Racatau (probabil
antica Tamasidava).

Cercetarile arheologice efectuate
vreme de 45 de ani la Brad, de catredr. V.
Ursachi, si timp de cca. 40 de ani la
Racatau, de catre arheologul V. Capitanu,
au dus la descoperirea unui material
arheologic impresionant, bogat si divers,
permitand reconstituirea tabloului a doua
cetdti cu importante rosturi economice,

p



BACAU 600

cel mai mare tezaur de monede romane Imperiale din Moldova.

Magura. Vasul in care s-a descoperit

culturale, religioase si politico-militare in
viata comunitatilor geto-dacice din Valea
Siretului, in epoca de apogeu a culturii si
istoriei acestora, respectiv, in secolul I i.
Hr. si secolul I d. Hr., cunoscuta sub numele
de epoca Burebista-Decebal.

Descoperirile de la Brad, intre care
indiciile unui palat, un mare sanctuar si
numeroasele elemente de viata urbana ne
pun in fata unui important centru politic,
economic si cultural-religios. Exista multe
argumente plauzibile care converg spre
concluzia ca centrul in curs de urbanizare
de la Brad, respcctiv Zargidava, ar putea fi
cetatea pomenita in cunoscutul decret al
orasului grec Dionysopolis din anul 48 i.
Hr,, dat in cinstea cetateanului Acomion.
Ne-am aflaprin urmarein fata capitalei unei
capetenii locale, conducator al unui mic
regat dacic dintre acelea existente inainte
de momentul Burebista. Dar nimic nu ne
impiedica sa afirmam ca, desigur, centrul
dc la Brad (antica Zargidava) va fi fost si
una dintre capitalele lui Burebista din
primii sai ani de domnic.

Este de retinut ca atat tracii, cat mai
ales geto-dacii au avut numeroase si
deseori intense contacte cu alte popoare §i
civilizatii ale antichitatii. Este suficient sa
mentionam ca atat izvoarele scrise, cat §i
cele arheologice evidentiaza legaturile
geto-dacilor cu grecii, scitii, persii, celtii
si indeosebi cu romanii. Aceste legaturi au
grabit procesul evolutiv al societatii geto-
dacice, atat pe plan economic §i social-
politic, dar si pe plan cultural-religios,
facand din statul dac invremea lui Decebal
un stat important al antichitatii, temut si
de romani. De aici la marile confruntari
militare dintre daci si romani din 101-102
§i 105-106 nu a mai fost decit un singur
pas. Sfarsitul celor doua cetati dacice, de
la Brad si Racatau, dar si a altor asezari din
accasta regiune precum si din tot spatiul
dacic trebuie pus in legatura cu razboaiele
purtate de romani, impotriva dacilor, sub
comanda imparatului-general Traian.
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Yinatia

Desi cucerita in intregime, Dacia lui
Decebal nu a fost inclusa in totalitate in
granitele Imperiului roman. Moldova cen-
trala si de nord, precum si alte regiuni ale
fostului stat dacic au ramas in afara
limesului roman, aceste teritorii fiind
locuite in continuare de daciiramasi liberi,
cei din zona Bacaului, §i, respectiv, din
zona centrala a Moldovei, fiind cunoscuti
sub numele de carpi.

Dacii liberi, respectiv carpii din vatra
orasului Bacau si imprejurimilor sale au
intrat intr-un dialog permanent si benefic
cu lumea g§i civilizatia romana, al carui
rezultat va fi romanizarea. Sigiliul Romei
s-a impus §i extins treptat asupra intregului
spatiu dacic.

O prima dovada a permanentelor si
intenselor legaturi dintre dacii liberi si
lumea romana o constituie numeroasele
produse de factura romana, dar in primul
randintensacirculatie, §i inacesteregiuni,
a monedei romane imperiale. Intre
descoperirile de exceptie amintim ca, in
primavara anului 1976, la Magura-Bacau
s-a descoperit intamplator un mare tezaur
din care s-au recuperat 2830 de monede
(2828 denari si 2 drahme), in greutate to-
tala de 9075,17 g argint bun, monede care
se esaloneaza in timp de la primul imparat
Augustus pana la Septimius Severus, deci
o acumulare monetara ce se intinde pe
aproape doua secole. Traian, cuceritorul
Daciei §i organizatorul pamantului
cucerit, este prezent cu 623 denari in acest
tezaur. Proprietarul acestei bogatii de 2830
de monede din argint nu putea fi decét o
capetenie a dacilor liberi, respectiv, a
carpilor. Tezaurul de la Magura-Bacau, cel
mai mare tezaur de acest fel din spatiul
est-carpatic a fost proprietatea unei
capelenii importante, probabil un rege al
unei formatiuni statale din regiunea de la
confluenta Bistritei cu Siretul, care a existat
in prima jumatate a sec. al III-lea d.Hr.

De la daco-romanlcl la romani

Dupa retragerea autoritatilor romane
la sud de Dunare, comunitatile autohtone

Vase neolitice (cultura Cucuteni) din asezarea de la Mirginenl - Cetatule.

isi vor continua viata in tot spatiul vechii
Dacii. incepénd cuveacul al [V-lead. Hr,,
comunitatile autohtone sunt in fapt niste
comunitati daco-romanice, unele deja
romanizate, altele in curs de romanizarc §i
increstinare. Dupa Edictul de la Milano,
din 313, dat de Constantin cel Mare, prin
carc s-a dat libertate de cxprimare
crestinilor, la care se adauga Edictul lui
Theodosiu I, din 391, prin care
crestinismul devine singura religie oficiala
a Imperiului Roman, noua religie se
raspandeste tot mai mult §i in masa
comunitatilor romanice din nordul
Dunarii. Crestinismul devine, in fapt, un
puternic factor de romanizare contribuind
la desavarsirea acestui proces. De aici
izvoraste binecunoscuta sintagma care
spune cd ,romanii s-au nascut crestini”.
Atat in vatra orasului Bacau, cit §i a
imprejurimilor sale s-au descoperit i, in
parte, s-au cercetat mai multc asczari din
secolcle IV-VII, etapa in carc s-a hotarat
soarta romanitatii orientale, cc va dcveni
,,0 insula dc latinitate” intr-o mare slava.
Din aceasta importanta vreme avem
descoperiri la Bacau, Carligi-Filipesti,
Damienesti, Horgesti, Stefan cel Mare s.a.
La Bacau-Curtea Domneasca, in
secolele IV-VII, a trait o comunitate
sdteasca autohtona, romanica §i crestina
in mare masura incepand cel puiin din
secolul al VI-lea d.Hr. In secolele VI-VII,
in vatra Bacaului, ca in alte zone arc loc
un spor de populatie, dovada ca pe langa
agezarea de la Curtea Domneasca, inca in
doua puncte au fost semnalate locuinte din
acea vreme (un punct fiind pe str. Gh.
Vranceanu si un altul pe str. G. Bacovia).
Putem afirma ca in vatra Bacaului, in
secolele VI-VII, au cxistat cel putin trei
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mici sate, in fapttrei mici obsti satesti, re-
unite probabil intr-o ,romanie populara”,
forma de organizare a comunitatilor satcsti
autohtone si romanicce, despre care a vorbit
pentru prima data N. lorga.

Din epoca urmatoare a secolelor VIII-
X, au fost descopcritc mai multe agczari,
in fapt adevaratc sate, aparfinind deja
populatiei vechi romancsti, cum sunt cclc
de la Beresti-Bistrita, Faraoani, Clcja,
Oncesti etc., pana la cele din Valca
Trotugului §i pasul Oituzului, cum sunt cele
de la Viigoara, Paraul Boghii si Oituz.

Aproape fara intrerupere comunitatile
satesti romanice (dinsec. IV-V1I)si apoi cele
vechi romanesti (din sec. VIII-XI) au
continuatsa mentina numeroase legaturi cu
lumea si civilizalia romano-bizantina si,
respectiv, bizantina. Dovada sunt
materialele arheologice descoperite dc
factura sau influcnta bizantina, precum
obiectcle de podoaba §i port, amforele
pentru vin si ulei, dar i monedele bizantinc
izolate sau constituite in importante tezaure
precum cele de la Horgesti (din sec. VI) si
Cleja-Bacau (sec. IX-X).

Comunitatile satesti din veacurile IV-
X din vatra Bacaului §i imprejurimilor,
asemenca cclor din totspatiul vechii Dacii,
crau comunitati stabile care se ocupau cu
agricultura, cresterea vitelor §i numeroase
mestesuguri. Erau comunitati carc sc
caracterizau prin structuri economico-
sociale si etno-culturale spccifice,
incompatibile cu nomadismul ce
caracteriza unele populatii ale vremii.
Structurile ce caracterizeazd comunitatilc
autohtone din spatiul si timpul la care ne
referim, definesc in fapt un model cultural
romanic in secolele IV-VII i, respectiv,
un model cultural vechi romdnesc din
secolul al VII-leaincoace.

Cercetarile arheologice referitoare la
epocasecolelor XI-XIII, precumcele de la
Bacau, Faraoani, Racaciuni, Féantanelc,
Oituz, Prajesti etc., dovedesc continuitatea
de viaja a comunitatilor vechi romanesti;
cd aceste comunitati au supravictuit
tulburarilor, grave uneori, provocate de
ultimele valuri migratoare, din secolele XI-
XIII, si ca dupa marea invazie mongola din
1241 se reinstaureaza, treptat, o epoca de
liniste si relativa stabilitate. In aceasta
atmosfera mai propicc, comunitatile
romanesti vor cunoaste o inviorare
caracterizatd printr-o autentica ,,renastere”
ce va duce la formarea statului medieval
Moldova.

Dupa formarea statului medieval de
sine statator Moldova, in urma
cvenimentelor din 1359-1362, societatea
romaneasca de la est de Carpati va
cunoaste noi dimensiuni si forme de
organizare, context in care se inscrie §i
aparitia oraselor medievale, in ultimele
decenii ale sec. al XIV-lea, intre acestea
fiind si orasul Bacau, atestat insa cu,
certitudine, in urma cu 600 de ani, intr-un
document dat de Alexandru cel Bun,
primul mare gospodar al Moldovei, cumiil
considera N. lorga, document ce poarta
inscrisa data de 6 octombrie 1408.

Ioan MITREA



Bacaul secular - Bacaul vital

Bacaul este un oras secular. lata, implineste in acest
an sase secole. Documentele spun ca e chiar mai batran de
sase veacuri, cat reiese din prima sa atestare documentara
de la 1408, cand, intr-un hrisov, existenta era consemnata
ca centru oragenesc si punct vamal. Vechimea Bacaului
coboara dincolo de anul intemeierii statului moldovenesc.
A fost aici, la varsarea Bistritei in Siret, un loc prielnic
negotului si un nod strategic. Navalnica Bistrita, mai
domoala pe cursul inferior decat pe cel superior, dar inca
destul de abrasa, a insemnat, de buna seama, locurile si
oamenii cu energia ei. Desi Bacovia, caruia orasul ii
datoreaza o mare parte din faima sa, il percepea si descria
ca plumburiu, amorf, cuprins de spleen, neantizat, Bacaul,
avand din toate acestea cate ceva, a sfidat zicerile
bacovicne §i a demonstrat statornic §i incapatanat ca e un
centru plin de vitalitate, cu fata tot timpul atintita catre
viitor. Mai ales pana la ultimul razboi mondial Bacaul a
avut acea dominanta gri de care pomenea George Bacovia.
N-a scapat de aceasta cu totul nici azi. Lasa impresia unui
spatiu al golului, unde nevrozele infloresc. Era un targ al
cazarmilor, al pravaliilor evreiesti din casele-vagon, ce
tiveau ulitele, al caldaramelor glodoase. Dar si atunci cand
imaginea aceasta, atit de bine surprinsa in stantele
poetului cu o hipersensibilitate aproape maladiva, se
dovedea a fi indubitabila, Bacaul, orasul de la care George
Bacovia isi luase pseudonimul, se arata drept o urbe cu
privirea indreptata spre ziua de maine. Se industrializase
mai grabit ca alte centre urbane. Prima fabrica de hartie a
Moldovei s-a ridicat la Bacau in veacul al XIX-lea, la
1841. Si alte industrii au aparut aici la inceputul secolului
al XX-lea, numarandu-se printre cele dintai din Romania.
E vorba de fabrici de tesaturi sau de incaltaminte. Asta s-a
intamplat nu doar la Bacau, ci i in imprejurimi, la Buhusi,
la Tirgu-Ocna, la Darmanesti, Moinesti. In industria
extractiva a petrolului, carbunelui si sarii, Bacaul a facut
opera de pionierat.

Industria a dinamizat viata Bacaului §i §i-a pus
amprenta §i asupra felului de a fi al oamenilor. Bacauanii
au fost §i sunt mai plini de initiativa §i mai atasati
progresului, mai pragmatici, mai prospectivi decat
retrospectivi. Erau indreptaiiti sa se intoarca si spre trecut,
deoarece aveau cu ce se mandri, dar intumarea lor nu se
arata niciodata prea staruitoare. Nu prea uitau insa sa-ti
aminteasca orgolios ca aici, la Bacau, Alexandrel, fiul lui
Stefan cel Mare, a ridicat o splendoare de curte la 1491,
ce cuprindea §i biserica Precista, cea marturisitoare pana
azi a nobilei §i stralucitoarei plasmuiri domnesti.
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Salutare uw Baciu

Bacau, Fabrica de bere Grivel, 1908.

Catolicii, la randul lor, inaltasera cu tot fastul cuvenit,
resedintd episcopala la Bacau, in tinutul ce numara si azi
cei mai multi dintre cei aproape trei sute de mii de
credincioside acestitdin Moldova. Bacaul n-a fostlipsit
nici de o boierime rafinata, care zidise conace falnice in
toate colturile judetului. Cel al lui Rosetti-Tescanu este
ilustrativ pentru spiritul luminat al acestor aristocraii ai
locului, pentru bunatatea si infelepciunea ce-o revarsau
asupra traitorilor de pe mosiile lor. Erau aceste curti
boieresti taramul unor elevate climate spirituale §i nu
intamplator George Eenscu, casatorit cu Maruca
Cantacuzino, mostenitoarea domeniului de la Tescani, a
gasit aici spatiul ideal de tihna si de creatie, unde si-a
scris capodopera sa «Oedip». Si intelectualii de varf
puteau fi intalniti in Bacau, desi orasul era unul
muncitoresc §i negustoresc. George Bacovia gasise un
reazam in Grigore Tabacaru, cel care infiintase revista
Ateneu”. Acesta ficea parte din randul ravnitorilor
dascali de tard §i de la oray, oameni formati in spirit haretian
§i care vadeau o remarcabila vocatie ziditoare spiritual.
Dupa al Doilea Razboi, dimensiunea de dinamic centru
economic se va accentua, dar Bacaul secular isi va pune
panas si de cetate culturala, mai insemnata decat a multor
orase de dimensiunea sa.

In perioada postbelica, Bacaul, orasul care implineste
in 2008 sase veacun de la prima sa atestare documentara,
autilizat din plin atuul traditiei sale industnale. Dregatorii
urbei au manifestat, in conditiile constrangatoare pentru
initiativa locala din timpul regimului comunist, un activ
spirit intrepid si au fost animati de un nobil si avantat
patriotism local. Au reusit sa aduca la Bacau investitii
majore, cum este industria aviatica, ceea ce a generat o
expansiune urbana fira precedent. Orasul, care a devenit
municipiu in 1968, cu o populatie in prezent de aproape
doua sute de mii de locuitori, a capatat carura de
aglomerare urbana moderna.

Ambitiosi, bacauanii au cautat a intregi fiptura
asezarii lor gi a-i darui acele functiuni care, chiar daca nu-i
lipseau cu totul, erau hipertrofiate. Au purces la intemeierea
teatrului dramatic, a celui pentru copii. Au pus bazele
unei filarmonici i au inzestrat-o §i cu o sala de concerte,
pe care simbolic au botezat-o «Ateneun. Au facut asta cu
abilitate, intr-o vreme cand regimul Ceausescu interzisese
realizarea de sedii pentru institutiile culturale. Nu
intamplator Bacaul a izbutit sa aiba prima revista cuturala
din tara, ,,Ateneu”, ce relua seria veche a lui Grigore
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Tabacaru. Era meritul indiscutabil al lui Radu Cameci,
cel pentru care usile mai marilor zilei nu ramaneau
niciodata inchise. In jurul , Ateneului” s-a urzit o plasma
de viala scriitoriceasca aleasa si s-au afirmat veritabile
elite intelectuale. Cam in acelasi timp, Bacaul si-a creat o
constelatie de muzee prin meritul unui om care, istoric
fiind, stia sa scrie istorie, Iulian Antonescu, neuitat, din
fericire, de bacauani. Oamenii locului au cultivat, totodata,
dimensiunea de oras al prestigioaselor scoale secundare,
dobandit intre cele Doua Razboaie, §i au mers mai departe,
conferind Bacaului rang de centru universitar, la inceput
cu cursuri pedagogice §i tehnice de trei ani, iar dupa
decembrie 1989, cu statut de universitate.

Bacaul este o stare de spirit. Pulseaza in fiinta sa o
irepresibila dorinta de afirmare. A iesit la iveala la fel de
vartos §i dupa schimbarile din 1989. Bacauanii au dovedit
catin la orasul lor. Nu se mandresc doar in vorbe ca apartin
locului acestuia, ci o arata prin fapte. Oamenii politici ai
Bacaului, destui controversati, unii cu o reputatie morala
proasta, au folosit multe dintre oportunitatile aparute si
au oferit Bacaului investitii consistente, sedii de institutii
regionale, precumn F.P.P.Il Moldova, ceea ce a imprimat
dinamism vielii orasului §i prosperitate economica.

Acum, cand cultura e privita ca o cenusdreasa, cand
afacerile, politica, sportul, capteaza interesul §i consuma
finantele din visteriile locale, dregatorii Bacaului nu si-au
intors cu totul fata de la cele spirituale. Ceea ce au
intreprins pionierii anilor 60,’70, a fost continuat de cei
care i-au urmat dupa 1989. Bacaul are doua centre
culturale internationale, Centrul ,,George Apostu”, la
Bacau, §i Centrul ,,George Enescu”, la Tescani. Amandoua
au o intensa viata spirituld, gazduind an de an prestigioase
manifestari culturale cu rasunet national si intemational.
Cu resurse locale s-au construit doua modeme si elegante
sedii pentru Muzeul de Istorie 5i Muzeul de Stiinte Natu-
rale. Bacaul a inaltat si o impunatoare catedrala ortodoxa,
ce constituie punctul central al unei piete de larga
respiratie, unde se afla §i o inspirata statuie ecvestra a lui
Stefan cel Mare.

La sase secole de la prima atestare documentara,
Bacaul se prezinta ca un oras vital. Este fructul ambitiei si
vredniciei oamenilor locului, cei asupra carora s-a revarsat
parca ceva din energia tumnultuoasei Bistrite, apa astazi
daruitoare de lumina.

Grlgore ILISEI
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BACAU 600

Bacaul a fost intemeiat ca
agezare urbanala un vad al Bistritci,
aproape dc varsarca acesteia,
anumc acolo unde raul era taiat de
o ramura a marelui drum transcon-
tincntal care, pornind de la Dunare,
mergea dc-a lungul Siretului spre
miazanoapte. Accasta pozitie
geografica admirabila a fost
determinata in evolutia asezarii §i
de cxistenta aici a unui nod al
principalelor drumuri comerciale
din partea central — vesticd a
Moldovei. Pc aici trecea drumul
moldovencsc carc venea dinspre
nord pe Valea Sirctului si mergea
la Galati cu ramificatiilc spre Tara
Romiéneascd. Dc asemenea, in
Bacau, ramificatiilc drumului
Sirctului sc intcrscctau cu
drumurile sarii §i pacurci, care
vencau de la Ocna spre Valca
Tazlaului §i dc la Moinesti pc Valea
Trebesului. Tot de la Bacau se putea
ajunge in Transilvania pe drumul
Oituzului. Aceasta pozitie naturala,
deosebit de favorabila, a facut ca
tenitoriul in care s-a format viitorul
centru urban sa fie locuit din cele
mai vechi timpuri.

Cercctarile arheologice
intreprinsc in zona veche a
Bacaului au dovedit ca, 1a mijlocul
secolului al XIV-lea, asezarea de
aici cra in plin proces de
urbanizarc. Vatra veche a orasului
a fost depistata in cadrul
cercctarilor intreprinse in perioada
1967 — 1990, care cuprindeau
perimetrul actual al bisericii
Prccista, Piaja Centrala, zona unde
a existat fostul sediu al
Pompierilor, blocul dc locuinte
Lucretiu Patrascanu, Liceul ,,Gh.
Vranceanu”, Banca Nationala,
cladirea fostului Muzeu de
Stiintele Naturii, biserica Sf. Ioan,
Prefectura Judetului Bacau si
Policlinica Veche.

In acest perimetru au fost
descoperite vestigii din istoria
orasului, s-a gasit §i un bogat ma-
terial arheologic format din cc-
ramicade uzcasnic i omamcntala,
ceramicd de import, uneltc
mestesugaresti, agricole si
gospodaresti, obiecte de podoaba,
monede emise de voievozii
Moldovei (Petru I Musat, Stefan I
Musat, Alexandru cel Bun, Ilias
Voievod, Stefan al I1-lea, Stefan cel
Mare), dar §i monede straine
(unguresti, poloneze, turcesti, ger-
mane, suedeze, raguzanc, olandeze
ctc.)

Prima mentiune documentara
certa a Bacaului o avem in
privilegiul comercial acordat de
voievodul Moldovei, Alexandru
ccl Bun, ncgustorilor lioveni, la 6
octombrie 1408. in acest act se
mentioneaza ca, pentru posta-
vurile pe care le vor duce in Tara
Romaneasca, ei vor plati, in afara
de vama principala din Suceava §i
o vama de doi grosi de grivna in
Bacau (,,Bakova”). Daca vor aduce
din Tara Romaneasca, fie piper, fie
lana sau orice” vor plati pentru 12
céntare, o jumatate rubla de argint
+n Bacau” si o rubla in Suceava.
lara daca vor duce postavuri la
Brasov, atunci vor plati in Bacdu
un gros §i jumatate, iar la
intoarcerea din Transilvania vor
da de fiecare povara la Bacdu doi
grosi. Daca vor aduce peste de la
Braila vor plati la vama de margine
de la Bacau cate un gros si jumatate
de grivna. in sfarsit, penttu ceara
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pe care o vor importa din Tara
Romaneasca sau de la Brasov vor
da, dc ficcare ,,piatra” cite un gros
la Bacau.

Un lucru trebuic precizat si
anume cd in acest act nu aparc
menliunca de ,,0ras”, dar nici de
Hdrg”. In oricc caz meritd aratat ca
toate erau tdrguri, pentru ca tot in
document apare formularea: ,lar
cinc va cumpdra vite comute sau
berbeci, in Bacau,in Roman, in targ
sau in Baia sau in Neamt, sau in
alte targuri ale noastre (ale
domniei), nu va avea sa dea vama
in alt loc, decat acolo unde a
cumparat si sa ia pecete de la
vamegsi...”. Asupra acestui fapt
mentionam ca izvoarele scrise §i
materialelc arheologice ne ofera
posibilitatea de a considera ca in
Moldova medievala au existat in
forme specifice, centre urbane de
tipul forum, oppidum, civitas
(mentionate in actele de cancelarie
domncasca, redactate in limba
latina) sau ftorg, gorod, measto
(cum apar in actele redactate in
slavo — romana de cancelaria
domneasca).

Asa cum am mentionat mai
sus, in actul din 6 octombrie 1408,
redactat in limba slavona, Bacaul
este mentionat targ in forma
w~Bakovd”, putinmai tarziu, intr-un
actredactat in limba latina, Bacaul
apare sub denumirea de ,,civitas”
(oras). Nereferim la scrisoarea din
5 martie 1431, trimisa din Baia de
episcopul catolic loan de Ruza
catre episcopul Cracoviei, in care
sc arata ca responsabilul acestor
refugiati ,,eretici” (husili) primise
din partea voievodului Alexandru
cel Bun ,,un loc de locuintad in
oragul Bacdu - in civitate Bako —
unde trdieste ca un adevdrat eretic,
avdnd pe linga el pe un apostat
din ordinul minoritilor (adicd un
calugar franciscan - s.n.)”

Aceste documente sunt
relevante pentru cunoasterea
stadiului in care se afla Bacaul la
sfarsitul secolului al XIV-lea, in
drumul spre urbanizarea lui g la
care ne vom referi mai tarziu in
randurile de fata.

Un alt aspect care trebuie
subliniat privind prima mentiune
documentara a Bacaului este

pozitia unor istorici care inclina sa
sustina ca orasul apare in acte inca
din perioada anilor 1391 - 1392.

Pc baza analizei unor
documente controversate, istoricul
iesean Stefan S. Gorovei ajunge la
concluzia ca un important act pa-
pal din secolul al XV-lea, emis la
Florenta (Italia), la 15 septembrie
1439 de papa Eugeniu IV si adresat
episcopului catolic al Severinului,
in problema a doua dintre
episcopiile catolice din Moldova,
Siretul si Bacaul, este autentic.
Despre  Episcopia Bacau,
scrisoarea papala mentioneaza ca
a fostintemneiata de papa Bonifaciu
IX, in al treilea an al pontificatului
sau, adica in intervalul noiembrie
1391 - noiembrie 1392 (stiind ca
el afostales ca papa la 2 noiembrie
1389).

Pe baza acestuiact, considerat
de unii istorici romani con-
troversat, cercetatorul iesean
ajunge la concluzia ca prima
mentiune documentara a orasului
Bacau ar fi din anii 1391 - 1392.

Din pacate, in aceasta proble-
ma, nu s-au adus si alte argumente
care sa lumineze existenta la
Bacau, in aceasta vreme, a unei
episcopii catolice.

In problema episcopiei
catolice de la Bacau, s-au conturat
doua opinii: unii istorici admit
existenta ei la sfarsitul secolului al
XIV-lea, iar altii o atribuie
sfargitului secolului al XVI-lea —
inceputul secolului al XVII-lea.

Intr-o recenta lucrare aparuta
in 2007 (,,Catolicii din Bacau™),
istoricii Danut Dobos si Anton
Despinescu, profesori la Institutul
Teologic Romano — Catolic din
Iasi, analizand izvoarele scrise
cxterne §i interne, cu ipotezele la
care ne-am referit mai sus, ajung
la concluzia ca fondarea
episcopiei de Bacdu are loc la
inceputul secolului al XVIl-lea,
mai precis la 1607, cdnd este
mentionat primul episcop leronim
Arscngo, ipoteza sustinutd si de
alti istorici romani.

In concluzie, merita sa
cvidentiemn ca pina la aducerea unor
noi argumente solide, prima
atestare documentard a Bacdului
rdmane actul din 6 octombrie 1408.

O evidenticre a izvoarelor
scrise din vremea voievodului
Alexandru cel Bun (1400 - 1432),
a urmasgilor lui, dar §i din timpul
lui Stefan cel Mare, ne releva ca
Bacaul devenise un important
centru comercial si vamal pentru
zona de sud - vest a Moldovei, asa
cum reiese din actele anilor 1408,
1431, 1432, 1435, 1447, 1449,
1455, 1456, 1458 si 1460.

Din aceste acte rezulta ca la
Bacau soseau negustori straini fie
din Polonia sau alte {an, fie in spe-
cial din Tara Romaneascd si
Transilvania, cu marfun necesare
atat Curtii domnesti, cat si
desfacerii unor produse pe piata
orasului. In acest sens mentionam
ca Stefan cel Mare acorda, la 13
martie 1458, un privilegiu
comercial negustorilor din
Transilvania, care poposesc si la
Bacau.

In vremea acestui voievod,
intr-un document din 23 aprilie
1460, Bacaul obtine dreptul de
depozit pentru marfurile care
circulau in acest orag pe calea
schimburilor comerciale.

La Bacau, era una dintre
vamile cele mai severe, pentru care
vamegsii bacauani erau foarte
exigenti, ceea ce a bagat groazain
negustorii care erau in trecere prin
Bacau. Acest lucru a ramas si in
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Cahle descoperite la Curtea Domneasci din Baciu.

traditia populara, in carc s-a pastrat
locutiunea ,,ti-ai gdsit Bacaul!”.

Orasul Bacau era si un impor-
tant centru mcstesugaresc in
secolele XIV - XV.

Un alt aspect care trcbuic
relevat privind urbanizarea
Bacaului in secolul al XV-lea cste
si acela ca el devine si un centru
politic. Dupa opinia unor istorici,
la 1447 la Bacau rezida Roman
Voievod, asa dupa cum reiese din
documentul pastratin original, scris
in Bacau la 4 august 1447. Prin
urmare, la acea vreme, Bacaul cra
probabil resedinta domneasca,
ceeace presupune ca era un impor-
tant centru economic §i politic
pentru Moldova acelor vremur.

Dupa preluarea domniei de
catre Stcfan cel Mare (1457 -

1504), Bacaul devine cu
gertitudine resedinta domneasca.
In scopul supravegherii cu

deosebita atentic, din punct de
vedere strategic, a zonci de sud -
vest a Moldovei, marele voievod
organizeaza administrativ aceasta
parle a tarii i stabilestc rcgedinta
aici pentru fiul sau cel mai mare,
Alexandru. Pentru aceasta, in zona
central - estica a orasului, s-a
realizat un vast program dc
constructii, prin preluarea de catre
domnie a unei intinse zone s§i dupa
cradicarea locuintclor ce apar-
{ineau orascnilor, s-a ridicat
complexul arhitcctonic al Curtii
domnesti, format din Casa
voievodala, Turnul de aparare,
Bisericadomneasca si alte anexe.

in vremea acestui voicvod,
Bacaul devine un important centru
politic, mestesugaresc si comercial.
Mentionam in acest sens
documentul din 8 septembrie
1457, prin care voievodul Stefan
intdreste manastirii Bistrita vama
si pietrele de ceara din targul Bacau,
morile intemeiate mai sus dc oras.
In ziua de 23 aprilie 1460, Stefan
Voievod intareste manastirii
Bistrija vama mare, vama mica §i
numaratoarea de la Bacau. in 15
mai 1462, Stefan cel Mare sc afla
in Bacau, pentru luarea unor
masuri de aparare a granitelor {arii
in eventualitatea unui atac turcesc
si de unde cmite un act prin care
intdreste Stanei, sotia lui Sima
Turluianu, satul Sperlesti (azi
Birzulesti, comuna Sanduleni, jud.
Bacau). Acest act a fost scris in
Bacau de Steico (in Bacova). Tot
in acest an, dar la 15 septembrie
1462, Stefan intdreste manastirii
Bistrita morilc de la Bacau si via
de la sare in dcalul Sarii si
Vlasinesti mai sus dc Bacau §i cu
darsta

in conflictul pe care Stefan cel
Mare [-a avut cu regele ungar
Matei Corvin, in data de 25
noiembrie 1467, oastea maghiara
a ajuns la Bacau, iar orasul a fost
incendiat. In final, oastea maghiara
condusa dc Matei Corvin a fost
infranta la Baia, in 15 decembric
1467 de oastea lui Stefan Voievod.
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Dupa victoria dc la Baia,
Stefan a urmdrit sa rezolve
problcma cu prctendentul la
domnic, Petru Aron, ucigasul
tatdlui sdu. In acest scop in anii
1468 §i 1469, Stefan a patruns in
Transilvania, incercand sa-I
capturcze pc Pctru Aron. In 1470,
Petru Aron a venit in Moldova cu
o oaste in principal secuiasca, dar
in lupta decisiva data la 14
decmbric 1467, la Orbic — Buhusi,
oastea lui Stefan a infrant oastea
lui Petru Aron, pe campul de lupta
si 1-a cxccutat conform obicciului
vremii.

Dupa infrangcrea lui Petru
Aron, Stcfan ccl Marc a urmarit
scoaterea Tarii Romanesti de sub
influenta otomanad, iar pentru
aceasta in perioada 1470 - 1474 a
intreprins mai multe expeditii
militarc, alc carci oti au trecut prin
Bacau spre Muntenia.

In 1475, cand turcii au patruns
in Moldova cu scopul scoaterii lui
din domnie, batalia decisiva s-a dat
la 10 ianuarie la Vaslui §i s-a
terminat cu victoria zdrobitoare a
lui Stefan Voievod.

Infrangerea ostilor turcegsti I-a
determinat pc sultanul Mahomcd
al II-lea, cuceritorul Constantino-
polului, sa intreprindd personal o
cxpeditie de pedepsirc a Moldoveci,
in care au fost incendiate mai multe
asezari satesti §i orage, printre carc
i Bacau, iar lupta finald s-a dat la
ValeaAlba,inziuade 26 iulie 1476,
in care oastea lui Stefan a fost
infranta. Cu toata aceasta
infrangere, incercarile turcilordc a
cuceri cetdtile {ani gi instalarea unui
voievod loial lor, n-au dat
rezultatele asteptate. In final,
victoria a fost de partea
voievodului moldovean.

Dupa aceasta perioada mai
grea din istoria Moldovei lui
Stefan cel Mare (1457 - 1476),
urmeaza refacerea asezarilor
ordsenesti §i satesti, o dezvoltare
mai puternica a mestesugurilor,
agriculturii, comertului g§i
construirii unor edificii d e caracter
laic § religios (refaceri §i

Cahla descoperitd la Curtea Domneascé din Bacau.

constructii noi de curfi domnesgti si
boieresti, locuinte de ordseni,
madndstiri §i biserici) pe intreg
teritoriul tdrii.

Pentru o mai buna coordonare
a tdrii Moldovei, pe plan
administrativ, Stefan cel Mare, asa
cum am aratat mai sus, stabileste la
Bacdu, rcsedinta domncasca
pentru fiul sau, Alexandru Voievod,
care este numit loctiitor domnesc
pentru zona dc sud a {arii.

Documentele care evidentiaza
acest lucru sunt urmatoarele:
pisania bisericii Precista din Bacau,
inscmndrile de pe tetraevanghelul
daruitctitorei sale din orag (Prccista
— Bacau) si actele pe care le emite
Alexandru in Bacau, la 18 ianuarie
1482 si 26 iunie 1488. In aceasta
problema evidenticm opiniile
istoricilor I. Bogdan, I. Ursu,
Nicolae lorga si Emil Vartosu care
s-au referit la atribuiiile pe care le
avea acest vrednic fiu al marelui
voievod, la Bacau, ca loctiitor
domnesc.

In perioada cat a rezidat in
acestorasAlexandru Voievod, pana
la 26 iulie 1496 cind dispare in
imprejurdri necunoscute, Bacaul
cunoastc o inflorire deosebita in
domecniul culturii materiale i
spirituale. Inaceasta vreme seridica
la Bacau complexul arhitectonic al
Curtilor domnegsti format din Casa
domneasca, Turnul de aparare,
Biserica domneasca si alte anexe.

Nu se cunosc imprejurdrile in
carc a disparut accst energic fiu al
lui Stefan cel Marc. In portretul lui
Alexandru aflat la manastirea
Bistrita, se mentioneaza cad
»Alexandru Voievod, fiul lui Stefan
Voievod, a murit in oaste.”

In orice caz, izvoarele
narative interne mentioneaza ca
»in anul (1496), luna iulie 26,
marti, a rdposat robul lui
dumnezeu, Alexandru Voievod,
fiul lui Stefan Voievod, care a fost
ingropat langa strabunicul lui
Alexandru Voievod, in manastirea
Bistrita.”

Disparitia prematura a lui
Alexandru Voievod la 26 iulie
1496 va avea consecinie in
dezvoltarea viitoare a orasului,
mai ales atunci cand edificiul
domnesc va disparea in prima
jumatate a secolului al XVI-lea, iar
Moldova, dupa expeditiile
trupelor turcesti conduse de
sultanul Soliman Maghnificul, la
1538, va cadea sub influienja
Imperiului Otoman.

Din analiza  datelor
arheologice reiese ca in primele
decenii ale veacului al XVlI-lea,
Bacaul a cunoscut o veritabila
crestere economicd, in masurd sa
impuna si dezvoltarea teritoriala
corespunzatoare a oragului.

Zona comerciald din centrul
orasului se amplifica, creste
sensibil numarul constructiilor de
piatra (cubeciun), se contureaza o
adevarata tramd stradala.

Se constata o revigorare a
activitatii mestesugdresti prin
cresterea calitativa a produselor
realizate de localnici.

Investigatiile arheologice au
dovedit c2 in domeniul productiei

ceramice se inrcgistreazd un
progres semnificativ. Acum aparc
0 noud specie ceramica a carci prin-
cipald particularitate este realizarea
ei din pasta de caolin. Accst lucru a
fost posibil i datorita patrunderii
in Moldova a unor produse
ceramice de factura orientala.

Produsele olarilor baciuani,
din prima jumatate a secolului al
XVI-lea, evidentiaza cu pregnanta
caracterul de serie mare a lor gi mai
ales gradul avansat de specializare
a mestesugului olaritului.

Exista si alte produse
mestesugaresti care cunosc un
remarcabil avant §i e cazul sa ne
refcrim la nasturii metalici
globulari, la cercei s§i inele,
catarame, aplici, asa cum s-au
descoperit in mormintele din
veacul al XVI-lea de la biserica
Precista si de la biserica catedrald
Sf. Nicolae.

Un rol insemnat l-au avut si
produsele megtesugaresti necesare
constructiilor de locuinte, a unor
piese de uz gospodaresc, agricole
si arme descoperite la Bacdu(cutite,
hérlete, topoare, dalti, sfredele, cuie,
piroane, scoabe, potcoave,
halebarde, pinteni, varfun desageti
etc.) si care reprezinta rezultatul
activitatilor fierarilor locali.

Un altaspectdemn de relevat
c faptul cd la Bacau n-au lipsit
mesteri ca: pielari, tesatori, croitori,
morari, berari, macelari, a cdror
prezentd o atesta izvoarele scrise.

In acest mod se prezinta
Bacaul in primele decenii ale
secolului al XVI-lea, cand se vor
produce evenimente ce vor avea
repercusiuni deosebite asupra
evolutiei ulterioare a orasului. In
aceasta vreme au loc invazii strdine
(tatarasti, turcesti), care vor produce
mari devastari pe teritoriul
Moldovei.

in acestsensrelevam faptul ca
la 31 ianuarie 1526, inventariind
rezultatele diferitelor invazii,
Stefinita Voievod (1517 - 1527)
scria Judelui si pérganlor din Brasov
cd tara sa este ,,pustiita i arsa .. Si
rdu stricata de blestematii turci §i
tatan, cat si de lesi si munteni.”

Repercusiuni negative asupra
dezvoltarii orasului va avea si
expeditia turceasca de la 1538,
cand Moldova este cucerita de
sultanul Soliman Magnificul si este
instalat ca domn Stefan Lacusta.
Acum sunt distruse i incendiate
construcfiile Curfii domnesgti din
Bacau (Casa domneascd, Tumnul de
apdrare, anexele existente).

Asa cum releva cronicarul
Grigore Ureche, sultanul Soliman
cu ostile sale ,multa prada si
scadere facand tani i calcand tara,
au ajuns pand la Suceava.”

Foametea cauzata de invazia
lacustelor in timpul domniei lui
Stefan Lacusta (1538 - 1540),
ciuma din 1553, seceta din 1560
care a nimicit cu totul granele si
diferitele calamitati naturale s-au
repercutat in mod negativ, pe plan
economic §i demografic asupra
orasului Bacdu in tot cursul
secolului al XVI-lea.

Dupa distrugerea Curtii
domnesti, viata oraseneascd la
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Biserica Precista din Bac#u. Tetraevanghelul darult de Alexandru

Voievod la 1491. Pagina de inceput a Evangheliei lui Marcu.

Bacau si-a continuat existenta prin
organele administrative rcspective,
unelc reprezentand obstea sau
comunitatea ordsenilor si alese de
ea, altele reprezentand pe domn sau
pe cel care domnul fi transfera
drepturile sale.

Organul de conducere a
orasului, ales de obstea lui, se
compune dintr-un soltuz sau un
grafsau un voit si dintr-un numar
de 12 pdrgari. dintre care unul,
numit pargarul cel mare, era
ajutorul sau adjunctul soltuzului.

Ceamai veche pecete pastrata
a Bacaului o avem in actul scris in
aceasta localitate, la 21 septembrie
1633, prin care Donciul pahamic,
Boldescul parcalabul de Bacau,
preotul cel domnesc Gheorghe §i
soltuzul Dumitru §i 12 pargari,
marturisesc cd din porunca lui
Moise Movild voievod nu vor mai
invalui locul numit Calugara lui
Tofan §i un deal cu vii ale
manastirii Bistrita. In acest act se
menlioneaza ca s-a pus pecetea
oragului §i pecefile noastre. Pe linia
organizarii administrative, pelanga
organele proprii — oltuzul si
pargarii alese de obstea orasenilor
mai existau in orase §i dregatori
domnegti, numiti de domn. Acestia
erau vornicul §i posadnicul, iar mai
taziu in secolul al XVI-lea,
ureadnicul. Vomicul era pazitorul
Curtii domnegsti din oras, de aici si
numele lui.

Nuavemn date privind vomicii
de Bacau in secolul al XV-lea. In
orice caz si la Bacau pana la 1500
existau doi dregatori domnesti:
vornicul, care avea grija de Curtea
domneasca si de targul propriu —
Zis §i posadnicul in seama cdruia
era suburbia sau posada oragului.

In secolul al XVl-lea,
ureadnicul va indeplinii rolul de
dregator al domniei in targuri sau
orase avand atributii administra-
tive, judecatoresti si fiscale
intocmai ca si vomicul din sec. al
XV-ea

Prima mentiune a ureadni-
cului de Bacau o avem intr-un act
dat de voievodul Bogdan
Lapusneanu la 19 iulie 1569, prin
care afldm ca o dumbrava din ocolul
Bacaului fusese hotdrnicita de
»Banul ureadnic de Bacau”.

Populatia orasului Bacau in
evul mediu (sec. XIV - XVI) era
amestecata sub raport etnic (romani
majoritari, unguri, sa§i, armeni,
evrei etc.). Sub raport social avem
la Bacau diverse categorii sociale
dela boieri §i dregatori pand la robi.

La fel ca i in alte orase si la
Bacau existau  numerosi
mestesugari §i  negustori.
Cercetanile arheologice au scos la
lumina ateliere mestesugdresti in

care se confectionau numeroase
piese ce erau distribuite pe piata
orasului, dar §i in satele din zona
de influentd a orasului.

Viata orasului cunodste o
inflorire deosebita la Bacau in
secolele XIV-XVI. Aici sosesc
numerosi mestesugari straini fiedin
Polonia sau alte tari, fie in special
din Transilvania, cu deosebire de
la Brasov cu marfuri necesare atat
curtii domnesti, cat si desfacerii lor
pe piaja orasului.

In secolele XV ~XVII, Bacaul
a fost §i resedinta unui insemnat
tinut cu acelasi nume. Prima
mentionare precisa a tinutului
Bacau apare la 1566 si avea in
frunte un parcalab. Tinuturile
aveau limite precise fixate prin ape,
movile etc., mentionate in
documente. Atributiile parcala-
bului de tinut erau din cele mai
largi: faceau judecati, incasau
indemnizatia, aplicau amenzi,
efectuau anchete penale sau, in
materie de proprietate, procedau la
urmdrirea oamenilor fugiti de la
cisla sau a vecinilor plecati de pe
proprietatile manastiresti, anchetau
pe soltuzi. Una din sarcini era
incasarea birului §i transmiterea lui
la visterie, dupa listele ficute de
socotitorii de {inuturi.

Existenta unor parcalabi la
Bacduestedovedita de actul din 7
iulie 1602 unde apare Movila fost
pdrcalab §i de actul din 21
septembrie unde apare Boldescu
pdrcalab de Bacau.

In esen{a, meritd si relevam,
asacum am prezentat mai sus §i cum
au sugerat unii cercetatori, Bacaul
se afla, la finele secolului al XIV-
lea si la inceputul celui urmator, in
faza consolidarii structurilor sale
urbane. Despre o maturizare a
structurilor §i functiilor sale
complexe urbane se poate
mentiona perioada istorica de la
mijlocul secolului al XV-lea §i mai
ales, a doua jumatate a aceluiasi
veac,'in vremea domniei lui Stefan
cel Mare (1457 - 1504).

* In concluzie, se cuvine sa
meniionam ca Bacaul s-a integrat
organic in procesul dezvoltarii
oraselor, cu aspectele pozitive §i
negative ale tarii Moldovei din
secolele XIV-XVIL

Alexandru ARTIMON
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Bacau, inceputuri, toponim, organizare si conducere
|

Formarea §i dezvoltarea asezarii
municipale de astazi, numita de multa vreme
Bacau, este rezultatul unor activitai
omenejti realizate cu cel putin zece milenii
nainte de era crestind. Omul timpurilor
paleolitice a lasat putine urme asupra
existentei lui pe vatra de formare a satului,
devenit targ medieval, transformat in
timpurile moderne in oras, organizat, in
vremurile contemporane, ca municipiu.

Marturiile descoperite de arheologii
bacauani ne permit sa gandim §i sa acceptam
inceputurile acestei agezari omenesti cu
15.000 — 10.000 de ani inainte de nagterea
lui Hristos. Omul paleolitic nu a dus o viata
statornica, deoarece posibilitatile tehnice din
acele vremuri nu i-au putut asigura
mijloacele necesare de hrana, imbracaminte,
locuire si satisfacerea altor nevoi ale traiului
sau. Lipsa informatiilor arheologice se
datoreaza acestui fapt. Revarsarile Negelului,
Trebesului si mai ales cele ale Bistritei au
spalat frecvent aria pe care au putut sa
locuiasca oamenii vremurilor trecute.

Agezarea Bacius-a format pe aluviunile
aduse de paraul Negel, probabil i de Trebes.
Bistrita a contribuit §i ea la formarea pe malul
drepta unei suprafete de pamant mai ridicate
carein timp a oprit apele Negelului ce nu s-au
mai varsat direct in albia e, in partea nordica
a localitatii de astazi. Aluviunile proprii au
determinat cursul Negelului prin partea
vesticd a acestuia §i varsarea in Bistrifa prin
zona unde ulterior a fost construita fabrica
,Letea”.

Omul aten, care std pe peronul garii
Bacau, observa inclinatia ugoari a terenului
catreceea ce a fost odinioara ,,Halta Letea”,
prima oprire a trenurilor catreAdjud. Nu este
exclus ca §i apa Trebesului sa fi curs catre
albia Negelului, temporar sau permanent. in
zonanordica curgea o parte din apa Bistritei,
iar pe la est principalul debit al raului
respectiv.

Ceea ce a numit atat de semnificativ
Dimitrie Cantemir,,Insula Bistritei” n-a fost
o creatie a omului medieval, ci una a naturii,
mai precis a cursurilor de apa, care au ajutat
pe oamenii acestor pamanturi, dar le-a
provocat §i mari necazuri, atunci cand nu au
respectat albia acestuia §i au incercat
folosirea abuziva a debitului ei. Razbunarea
apelor a fost uneori cumplita.

Pe terenul mai ridicat dintre cursul
apelor inconjuratoare, oamenii timpurilor
indepartate au inceput sa ducd o viata
sedentara, atunci cand posibilitatile ,,tehnice”
le-au permis sa-gi procure hrana,
imbracamintea, incaltamintea, locuinta
ncalzita pe vreme friguroasa. Fenomenul a
avutlocinepoca neolitica. Atunci a avut loc
si o inmultire exploziva a oamenilor. in aceste
timpuri, omul a produs mai multe alimente
decit consuma. Nevoile de a le conserva au
determinat pc oameni sa confeclioneze
ceramica pentru depozitarea si pastrarea
hranei, vinurilor si celorlalte bunuri
alimentare.

»Revolutia neolitica” in privinta
activitatii economice a fost urmata decea a
metalelor. Acum productivitaiea muncii
oamenilor a devenit si mai rentabila. Au
crescut nevoile de pastrare a produselor.
Epoca cregterii productiei muncii umane a
determinat nevoia schimburilor de bunun,
mai intai in natura (troc), iar ceva mai tarziu
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prin comercializarea, prin intermediul
monedei, echivalentul marfunlor destinate
vanzarii.

Epoca aceasta a fost §i cea a migrarii
indoeuropenilor de la nordul Marii Negre
catre India §i Europa, inainte §i dupa anul
2.000, anterior erei crestine.

Efectul principal sub raport etnic a fost
contopirea autohtonilor cu indoeuropenii §i
formarea grupurilor etnice din Europa
posterioara: celti, germani, slavi, greci,
etrusci, traci, latini. Din neamul tracilor s-au
desprins geto-dacii. Viata statornica a
acestora a determinat dezvoltarea tehnicii de
lucru, cresterea productivitatii muncii,
intensificarea comercializarii produselor.
Conditiile au impus comunicarea intre
oamenii locului i cei indepartati, cu care
veneau in contact. A aparut astfel o limba
proprie a geto-dacilor, cu vocabular si
construcyii gramaticale proprii.

Civilizatia neolitica §i cea a mefalelor
sunt bine documentate pe vatra de formare
si dezvoltare a localitatii Bacau. Nevoile de
comunicare, in conditiile progresului
comertului cu lumea mediteraneana, au
impus folosirea scrisului intr-un alfabet
propriu. Tablitele de la Sinaia §i Rohonczi
Codex confirma situatia. Tezaurele monetare
descoperite la Magura Bacaului si in alte
zone vecine acestuia demonstreaza
amploarea schimburilor comerciale dintre
locuitorii zonei §i cei din Grecia si cuprinsul
statului roman.

Oamenii locului au fost buni
agricultori, pomicultori, viticultori,
apicultori, pescari, megtesugari §i negustori
vestiti.

In aceste conditii a inceput
transformarea unor sate in agezari de tip ur-
ban. Linga Bac4u, au fost descoperite doua
agezdri de acest fel: Zargidava, la nord, si
Tamasidava, la sud, ambele pe cursul
Siretului. Pe vatra de formare a Bacaului n-
au fost gasite asenenea vestigii. Este posibil
54 nu se fi putut organiza o agezare de acest
tip din cauza spatiului restrans, pe care s-a
format localitatea. Schimbul de produse, in
aceasta zona, a fost organizat la vadurile
Negelului, Trebesului si cel al Bistritei. In
locurile respective au fost descoperite cele
mai importante vestigii arheologice: zona
podului de trecere peste calea feratd spre
Roman §i Piatra-Neamt, cea de langa biserica
Sfantul Nicolae, precum §i cea din
vecinatatea bisericii Precista, Curtea
domneasca. in ultima perioada de inflorire a
civilizatiei metalelor, a avut loc expansiunea
celtilor si convietuirea acestora cu daco-getii.
Productia cerealiera, a graului §i a meiului,
cresterea animalelor si apicultura, plantarea
pomilor §i a vifei-de-vie au luat proportii.
Nevoia transformarii granelor si ameiuluiin
faina a crescut. Geto-dacii locali, carpii, au
gdsit solutia macin4rii mai rentabila, mai
rapida §i mai ugoara prin folosirea apei
Negelului, Trebesului si a Bistritei. Initial,
instalatiile au fostde proportii reduse. In timp,
acestea au fost extinse. Conditiile au impus
unirea apelor Negelului cu cele ale
Trebesului, ulterior aducerea unei parti din
debitul Bistritei, printr-un canal anumne sapat.
Astfel, debitul a devenit suficient, permanent
§i dirijat. Morile de apa au cunoscut
perfeciiondri, extindere, rcntabilitate.

Asemenea construclii n-au putut fi
realizate decat atunci cand a existat
proprietatea obsteasca asupra terenului
cultivat, pasunat, cosit, plantat §i amalurilor
raurilor. Faptele s-au petrecut in perioada
convietuirii daco-romane-celte in Dacia §i
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zonele invecinate. Din epoca respectiva
dateaza folosirea in limba romana a
cuvintelor Bacau si tdrg. Bacdu provine din
latinul bacca-baccae, boabe de grau, de mei,
saAmanta, sambure. Cuvantul tdrgderivatdin
celticul tower, tum, constructie mai inalta,
destinata supravegherii, observarii de la
distantd a fenomenelor naturale si a celor
provocate de oameni.

Bacaul a cunoscut aceste fenomene din
epoca formani poporului roman. Evolutia
cdtre agezarea urbana a fost una indelungata
si lenta.

Dezvoltarea mestesugurilor, a
schimburilor de produse a determinat
apropierea dintre oameni, formarea unei
comunitdti de interese economice, a unei
proprietati obstesti extinse intre Siret si
culmea Pietricicai, cursul Bahnei si cel al
Bistritei inferioare.

Podgoriile si livezile, ogoarele §i
imasurile documentate de pe coastele vestice
conving asupra acestei realitati.

Conducerea comunitatii umane era
incredintata unui sfat format din oameni
hamnici, destoinici, priceputi, drepti, cinstiti.

Invazia mongolilor din 1241 a
indepartat primejdia maghiaro-catolica
asupra zonei. Piata comerciala creata a
stimulat productia agricol-mestesugareasca
§i schimbul de produse. Satul format si
dezvoltat pe ,Insula Bistritei” a avut
conditiile devenirii sale in localitate de tip
urban, care avea in jurul sau o intinsa
proprictate obsteascd, pe care existau sate,
mori, ateliere mestesugaresti, producatori
agricoli, negustori. Tatarii au instituit vamile
si recensamintele locuitorilor dependenti de
hanat. Conducerea obstcasca a societatii de
aici intretinea legaturile cu hanatul.

Formarea statului independent
Moldova a adus zona sub autoritatea
domneasca. Proprictatea obgteascd a fost
numita una domneasca. Targul Bacau,
consemnat in documnente in 1400 §i 1408, a
fost considerat drept unul domnesc. Situatia
a durat pana in timpul domniei lui Vasile
Lupu. in martie 1641, domnul §i divanul sau
au rupt din proprietatea obsteasca partilc
Leteasi Poporul, pe care le-au dat manastirii
,Trei lerarhi” din [asi, iar ,,Precista” Bacaului
a devenit metoh al acesteia, inchinate
impreund muntelui Athos. Vasile Lupu a
continuat politica ini{iata de Alexandru cel
Bun, continuata de mai toti domnii
Moldovei pana la Mihail Sturdza, de a lua
din proprietatea targovetilor de la Bacau
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par|i imporlante pe care le-au dat boierilor
devolaii lor, manastirilor Bistrita, Tazlau,
.Precista”, Targu-Ocna, ,,Precista” Bacaului,
manastirii catolice si Episcopiei catolice
Bacau.

Ocolul domnesc a fost micgorat pana
aproape la disparitie. Masura adoptata de
Vasile Lupu a pus capat situatiei de targ
domnesc, deoarece acesta a evolual §i pe
mogia manastireasca. Conducerea targului
Bacau a fost incredintatd unei colectivitati
formate din oameni devotati. in timpul
domniei urmagilor lui Alexandru cel Bun,
acestia au fost numiti soltuzi §i 12 pargari.
Rolul principal al acestora a fost apararea
proprietatii domnesti a targului. Domnia a
avul trimigii sai in targul Bacau. Cele doua
forme de conducere au coexistat pana in
secolul al XVIII-lea. Rolul soltuzilor i al
pargarilor a fost mereu diminuat prin
poruncile domnegsti, prin care li s-a interzis
amesteculin treburile pariilor de proprietate
luate §i date boierilor, manastirilor,
episcopilor, deveniti proprietari prin car{i
domnegsti. Prin masura luata de Vasile Lupu,
in anul 1641, biserica ,,Precista” a fost
desprinsa de asezarea urbana. Hotarul
mogsiei Poporul a fost stabilit pe unde trece
astazi strada 9 Mai §i Bulevardul Unirii. Pe
mosia domneasca locuiau romanii
autohtoni de religie ortodoxa §i catolica.
Strdinii de neam, tara si localitate se agezau
pe mogia manastireasca Poporul
(Cremenea), cu conditia de a plati
bezmanul, incasat de reprezentaniii
proprietatii. Prin reforma lui Mavrocordat,
a fost inlocuita conducerea veche prin
epitropie, iar aceasta prin Eforia targului
Bacau, in timpul aplicarii Regulamentului
Organic.

Anul 1840 a adus Bacaului modificari
importante, sub raport economic si al
conducerii.

Proprietarul mosiei Fantanele, Canta, a
oprit cursul canalului din Bistrita spre
Trebes-Negel. Morile, care funcjionau pe
canalul din vestul localitatii Bacau, si-au
incetat activitatea din cauza lipsei apei.
Centrul economic al targului a fost schimbat
pe Bistrita. Morile au inceput sa fincioneze
numai inaceastazona.,,Strimtorarca” mosiei
targului a impus instituirea Ocrotitorilor
proprietatii targului Bacau, cu scopul de a
apara §i redobandi pAmantul rasluit de boieri,
starcti, episcopi prin cartile domnegti.

DumitruZAHARIA

Cahle descoperite la Curtea Domneasci din Bac#lu.



Baciiu, Vedere generala, 1918,
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Cénd inca nu implinisemn patru ani de
viala, am ajuns la Bacau. Veneam din
misterioasa Piatra-Neamt in fabulosul
Bacau. Descalecarea s-a facut cu ajutorul
unui camion deschis, poate era un ZIS cu
capota de lemn, inconjurat de mobile
desperecheate si tinandu-ma aproape de un
chiup pe care il banuiam plin cu miere din
cauza culorii sale, dar de fapt era gol, dar
reprezenta o piesa de baza a bucatariei §i
chiar a existentei, deoarece in vasul cu
pricina umplea mama bors. Pana astazi con-
sider ca borsul este o licoare a vietii §i un
specific najional pentru ca niciun alt popor
din partea asta de lume nu-l foloseste nici
ca ingredient, nici ca bautura racoritoare de
vara. Bacaul m-a primit cu generozitate
oferindu-mi spatiile de fantezie ale
copildriei. Din cauza acestor spatii cu
dimensiuni fantastice ma simt legat nu doar
sufleteste, ci si estetic de urbea care pe
neobservate a devenit matusalemica. Am
locuit in trei locuri, toate in aceeasi zona,
pe strada Pacii, la mansarda unei case la
parterul cdreia locuiau proprietarii, o familie
pe care am indragit-o mult, mai cu seama pe
un domn in vérstacare imi povestea despre
razboiul troian s§i alte intamplari din
vechime. Era un fost magistrat, i retin in
memorie chipul puternic ridat §i pielea
galbuie a felei, din cauza tutunului. Sunt
convins ca inclinatia mea catre istorie §i
istorisire a fost descoperita §i cultivata de
catre domnul Basarab, o ruda apropiata a
stapanilor casei. Acolo am invatat sa citesc
cu doi ani inainte de a merge la scoala. A
doua locuinta, in care ne-am mutat exact
inainte de a intra la gcoala primara era ceea
ce se cheamna o locuinta ,,la comun”, in care
mai multe familii aveau acces la acelasi WC
s, daca voiai, chiar la aceeasi baie. Eu nu
voiam, asa cd ma imbaiam intr-o cada de
tabla zincata. Cu acest inconvenient
acceptat, ma mutasem intr-un castel.
Castelul exista si astazi, iar pe fatada sa este
prinsa o placd comemorativa in care se spune
ca acolo a functionat Marele Stat Ma jor al
Armatei Romane in perioada greaa retragerii
in Moldova, dupa batilia de la Maragesti.
in cel de al Doilea Razboi Mondial, cladirea
a adapostit tot felul de institutii militare ger-
mane. Este vorba de prima constructie din
beton armat de pe teritoriul tarii i fusese
construit de un celebru si bogatavocat pe
nume Anania. Pentru copilul cu nasul in
carti care eram, cladirea cu turnuri §i

subsoluri, cu terase §i zeci de incaperi,
unele nelocuite, cu dependinte in care
gaseam obiecte ciudate, de origine si
intrebuintare militara, locul in care eu,
chiar eu, am gasit o mina de infanterie (am
revazut-o recent intr-un documentar Dis-
covery) ceea ce mi-a confirmat ca
intamplare nu era, o falsa memorie, cu
familii diverse, alcatuia un univers
eteroclit, de la un megster care facea opinci
din anvelope uzate la un avocat de o
bunatate si o atentie deosebita fata de
copii. Nueram putini in cladire, iar el ne-a
invitat sa vedem primele transmisii de
televiziune pentru ca era unicul personaj
pe care il cunosteam care avea bani §i isi
cumparase chiar televizor. Mai era un
misterios personaj care mi-a marcat viata,
alaturi de pomenitul de ja Basarab, un domn
inalt, slab, foarte ingrijit i care iesea foarte
rar din chilia lui din turnul cladirii, era
vecin cu porumbeii care se inmulteau
nestingherit in alte incaperi, le ziceam
..chichinete”, pustii din turn, un om fabulos
si fascinant care incetul cu incetul mi-a
dezvaluit istoria sa §i istoria adevarata a
multor evenimente. Era inginer de Viena,
fost sef al Garzii Financiare din Bucovina
pana la sfarsitul razboiului, traia retras sau

aproape ascuns. Avea §i de ce. Fusese -

cindva membru intr-o expeditie in Tibet
si il cunoscuse personal pe marele
explorator Sven Hedin. Povestile de
calatorie, istoria luptei nationale din
Basarabia, ideea ca lumea nu sta pe loc,
dar oamenii nu trebuie sa-si paraseasca
locurile §i nici trecutul, oricat de
dezagreabil ar parea pe moment, povesti
despre miracole si lucruri simple de care
multa lume atunci §i poate §i acum se
codeau sa vorbeasca, le-am aflat de la el.
Poate ca nu tot ce am descoperit in Bacaul
copilariei avea aceeasi dimensiune
fabuloasa dar nu puteam privi altfel.
Pentru mine in acea vreme Bacaul era
patria lucrurilor fantastice sau macar
ciudate. In fata cladirii unde este astazi
Prefectura erau palmieri. in Gradina publi-
ca era un arbore cu frunze rosii alaturi de
niste platani care produceau pastai negre,
lungi si ascuite. Intr-o curte de linga
Liceul Comercial, vizavi de intrarea din
Cuza Voda, crestea un copac care facea niste
fructe ca maslinele numai ca erau albe si
astringente, avand frunzele exact ca
maslinul.
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in paduricea de linga calea ferata,
deasupra Campului Postei, ultimul meu
domiciliu bacauan, o mahala extraordinara
plina de scriitori, gaseai cartuse, fire de
termit, negre, care ardeau stralucitor, obuze
neexplodate s§i resturi de echipamente
militare. Daca o luai pe valea Negelului in
sus,avea nite maluri povamite care numai
ele faceau toti banii, gaseai locuri mirifice
cu pajisti si salcii, daca o luai la vale te
intalneai cu Bistrita. Iar daca erai putin mai
curios §i te tineau picioarele, ajungeai la
Letea, cu colonia ei aproape falansteriana,
unde toate casele, lucrurile si faptele erau
altfel decat in orasul de negustori si
amploiati. In drum gaseai strada Aroneanu
cu casele sale evreiesti construite in lungul
curtii, nu al strazii, cu marchize si
glasvanduri. Acolo tyaiau evreii siraci. Cei
mai instariti erau pe Filimon Sarbu, fosta
Regina Maria. Strada Mare era un vis de
aventura pentru cine voia sd cunoasca
lumea. De la pravalii la mici ateliere, fiecare
cu mirosul §i zgomotul sau, cu firmele de
tabla si usile mereu deschise. Puteai face
inconjurul lumii doar trecand prin fata lor.
Cafea, stofe, gaz lampant, lemn proaspat
geluit, peste. Pe Centru, care eraaltcevadecat
Strada Mare, te intdlneai cu actorii de la
Teatru §i cu pozele lor expuse in vitrina
fotografului Marcel. Ofiterii de la unitatea
de reactoare se plimbau cu nevestele lor
blonde, iar doctorii cu cabinete particulare
se plimbau cu nevestele lor brunete. Puteai
auzi idis pe strada, dar §i limba ciudata a
catolicilor” ceangai care incet, incet se
urbanizau. Mergeai la cinema ,,Fantasio”,
cam pe unde e hotelul ,,Decebal” acum, sau
la Teatrul de Papusi din dreptul c@uia incepea
o alta lume, industriala, catre Podul Palosanu
sau catre Podul Bistritei inspre Serbanesti.
Era Moara Filderman, fabrica de
incaltaminte §i cea de confectii. Gara si
Cartierul URAnu erauinteritoriul meu. Toate
aceste fulgurari vin din anul cand Bacaul
implinea doar 550 de ani. Astizi ne aflam in
alt secol. Altele sunt legendele, altele sunt
misterele si altfel se fabuleaza. Important este
faptul ca de sute de ani a fost locuit
neintrerupt. Toti cei care au trdit macar o luna,
un an in acest orag sunt contributori la istoria
lui. Te simti bine ca apartii unui oras care nu
s-a nascut ieri. Pentru ca si el iti apartine.
Meacar pe momente.

Eugen URICARU
9

Vinalin

Baciau, Strada centrala, 1930.



Bacdu, Biscrica Precista, (abloul votiv, fresca (autor: C. Apost:

Curtea domneasca

Prima atestare documentara se
gaseste intr-un act emis in 1491, la
Suceava. A fost zidita de Stefan cel Mare
si de fiul sau, Alexandrel, care locuia aici
siaveaindatorirea de a administra i de a
apara partea de sud a Moldovei.

Fundatiile vechii cur{i domnesti si
un bogat material ceramic au fost
descoperite cu prilejul sapaturilor
arheologice de data recenta. Adancimea
fundatiilor — 4,20 m - si grosimea medie
a zidurilor exterioare — 1,10 m — duc, in
chip firesc, la concluzia ca imobilul a avut
parter §i eta), iar ceramica neagra de
Suceava, ceramica de pasta rosie,
smaltuita, precum §i numeroasele
fragmente de cahle, ornate cu motive
geometrice, florale sau heraldice,
demonstreaza luxul si rafinamentul care
domneau aici.

Dupa moartea prematura a lui
Alexandrel, intamplata in 1496, Curtea
domneasca din Bacau nu mai este
amintita in documentele vremii, semn ca
insemnatatea ei scazuse considerabil.
Cercetarile viitoare ne vor oferi, poate,
noi date care sa lumineze atat existenta
lui Alexandrel, despre care se stie inca
foarte putin, cat §i unele detalii privitoare
la locul si rostul resedintei sale din Bacau.

10

Baciu, Biserica Precista, pisania.

Stefan cel Mare
L

Stefan cel Mare este atat de stralucitor si de singular
ntoataistoria Moldovei, incat pare neverosimil. Si, totusi,
el a existat cu adevarat. Ne-o dovedesc hrisoavele cu
pecetea lui, inscriptiile sapate in piatra §i marmura,
pomelnicele, letopisetele, legendele, cetatile, curtile
domnesti, bisericile si manastirile pe care ni le-a lasat.

A urcat pe tron cu sprijinul lui Vlad Tepes, domnul
Tarii Romanesti, intr-o vreme cand Moldova era vlaguita
de luptele interne dintre urmasii lui Alexandru cel Bun si
,nus-ahodinit pana ce n-a pus pretutindeni capitani, pana
ce n-a intocmit postele si curierii. A poposit in sfintele
manastiri inzestrandu-le. A cercetat mormintele domnilor
raposati din neamul sau, randuindu-le pomenire. A poftit
sa gaseasca pretutindeni in calea sa iazurile bine astupate
si morile umbland. A cercetat breslele din targuri. A trimes
raspuns de prietenie negutatorilor §i faurilor brasoveni,
aratandu-le ce postav i place mariei sale pentru ostenii
curlii §i cu ce greutate cata sa fie cumpanite sabiile §i
sulitele care-i trebuiesc (...). A randuit umblatori repezi la
toate cetatile si la toate punctele de margine, ca sa aiba
stiri de la dregatori in orice clipa a zilei §i a noptii (...). A
hotarat semnele locurilor de primejdie si muzica surlelor
de la un deal la altul, ca sa stie capitanii §i dregatorii ce
este §i ce porunca vine de la Suceava. A invatat pe anume
slujitori cumn sa parjoleasca fanaturile in tara de Jos, pentru
dusmanii navalitori, cum sa rupa podurile §i sa inchida
pasurile in munti, pentru osti de catra Lehia ori catra
unguri”.®

Stefan aavut mintea agera i bratul iute. Cand nu i-au
ajuns vorbele spre aconvinge, s-a ajutat de palos si lucrarea
a iegit pe masura voiniei sale.

A luptat cu turcii, cu lesii, cu ungurii, cu tatarii — in
total 36 de razboaie din care a biruit in 34. Niciodata insa
n-a cautat el galceava, n-a luptat din pornirea de a cuceri
pamanturile altora §i nici din dorinta de a vedea curgand
sangele. In toate razboaiele el si-a aparat legea si tara. A
fost un ,razes sub caciula de ostag”®, in fiinta caruia a
trait nestirbita nazuinta de libertate si dreptate a neamului
sau. Sprijinindu-se pe taranimea libera - talpa statornica
a {ani -, pe targoveti si pe boierii cu iubire de glie, el a
facut din Moldova un stat demn si respectat intre statele
Europei. Dar diplomatul i strategul militar a fost dublat
in permanenia de gospodarul atent si priceput. In cei 47
de ani ai domniei sale, Moldova a atins pragul unei nalte
prosperitati economice, pe fondul careia artele —

arhitectura, pictura, sculptura, broderia, argintaria si
miniatura — au realizat un spectaculos salt valoric.

in loc sa-i estompeze dimensiunea faptelor, cum se
intampla de obicei, curgerea vremii le-a sporit
semnificatia. Mai mult inca, invaluit in aburul legendei,
Stefan a incetat sa mai fie un om, un domnitor. El a devenit
un simbol pe care il arati mul{imii, spre imbarbatare, ca pe
un drapel glorios.

Poetii l-au céantat de-a lungul vremii in versuri
inaripate, prozatorii i-au inchinat tomuri voluminoase,
dramaturgii l-au adus pe scena in cele mai diverse ipostaze,
compozitorii l-au preamarit in cantate §i simfonii,
sculptorii i-au daltuit chipul in piatra, in marmura §i in
bronz sunator. Dar cel mai sugestiv s-a exprimat, totusi,
omul simplu de la coarnele plugului atunci cénd,
odihnindu-se intre doua brazde, pe un deal fara nume, a
rostit infiorat:

»otefan, Stefan, domn cel mare

Seaman pe lume nu are

Decit numai sfantul soare...”

Cultul lui Stefan cel Mare este si astazi atat de adanc
si de viu in popor, incét tot ce pare vechi, durabil si valoros
i nu se mai stie cui a apartinut, indiferent daca e cetate,
biserica sau simplu pod peste un firicel de apa, i se atribuie
lui, dobandind astfel brusc o noua si statornica stralucire.
Ba chiar, locuitorii celor mai indepartate catune iti jura
cu mana pe inima ca Stefan a poposit in anul cutare, cu
alaiul domnesc, pe meleagul lor, numai ca, din nefericire,
nu se stie inca ce anume le-a lasat ca amintire. In zadar ai
incerca sa le explici ca drumurile domnitorului n-au umblat
niciodata pe acolo, ca zilele vietii nu i-au ingaduit sa
treaca prin toate satele §i catunele Moldovei. Ei vor asculta
spusele tale cercetandu-te atenti i incruntati, ca §i cum s-ar
terne sa nu li se fure ceva de pret, apoi vor clatina din cap
rostind scurt ,Nu” si vor ramane mai departe neclinti{i in
credinta lor. Se simt bine in prezenia amintirii lui S$tefan
§i trebuie lasati asa. Iar intr-o zi, putem fi siguri, vor gasi
lucrul acela ramas de la el si il vor pastra, din tatain fiu, cu
nemarginita evlavie, ca pe o icoana aducatoare de noroc.

Mihail Sadoveanu, Viaya lui Stefan cel Mare, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1966, p. 70 - 71.

N lorga, Scrieri istorice, vol. I, Editura Albatros, Bucuresti,
1971, p. 231.
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Baciu, Casa Domneascil §i Turnul - locuire, incercare de reconstltuire

(arhitect Gh. SION)



Biserica Precista din Bacau

inaltata in 1491 dc Alcxandrel, fiul lui Stcfan cel
Marc. Pisania, asczata in stanga usii dc la intrarc, spune:
,,Cu voia Tatdlui si cu ajutorul Fiului si cu savarsirea
Sfantului Duh, binccinstitorul si de Hristos iubitorul, lo
Alcxandru voicvod, fiul lui Stefan voicvod, domn al tarii
Moldovei, a zidit accst hram intru numcle preacuratci
nascatoarc de Dumnczcu §i pururca fecioarci Maria; §i s-a
sfarsit in anul 6999, luna ianuaric 1.

Biscrica de plan triconic, cu turla pe naos. Sc
compunc din altar, naos si pronaos. Zidaria c din piatra
bruta. Perctelc carc despartca pronaosul de naos a fost
inlocuit cu o arcada larga, pentru a se mari spatiul destinat
credinciosilor. Pronaosul, dc forma patrata, ¢ acoperit cu
o calota sferica pe pandantivi §i arcuri, iar naosul in stilul
clasic moldovenesc. Toalc trei absidele sunt scmicircularc
in intcrior si poligonalc in cxterior. Cca dc la altar ¢
decorata cu 9 firide alungite, iar celc laterale, cu cate S.
Ferestrele sunt mici si dreptunghiularc. Dupa cat se pare,
sunt ccle initiale.

Turla, construita din caramida, are forma cilindrica
n intcrior, cu opt laturi in cxtcrior. Este agezata pe doua
bazc: una patrata, cealalta stelara, cu 12 varfuri.

Zidurile si boltirilc naosului sunt cele originale. Turla
si calota pronaosului au fost refacute in intrcgime mai
tarziu.

Pictura interioara datcaza din 1854. ,Facand sonda je,
nu s-a gasit alta dedesubt; este probabil ca la aceasta
zugravire s-au dat jos toate tencuiclile, refacandu-se in
intregime™".

In pronaos se afla mormantul unui necunoscut. Dupa
G. Bals, apariine unui fiu al lui Alexandrel. ,,Piatra, foarte
frumos lucrata, are o ornamentatie gotica unica la noi in
accasta intrcbuintarc™®.

Fajadele sunt decorate cu caramizi aparente si discuri
smaltuite. Sub strcagina sc gasesc obisnuitele doua randuri
de ocnile — mari §i mici.

" G. Blas, Bisericile lui Stefan cel Mare. Cartea Romaneasca
S.A. Bucuresti, 1926, pp. 62.
@ |bidem.

Borzegti, Blserica "Adormirea Malcll Domnulul”.

Bacdu, Blserlca Precista, catapeteasma, detallu.

Biserica din Borzesti (judetul Bacau)
|

Stefan cel Mare s-anascut i a copilarit la Borzesti. Legenda spune ca in aceste locuri a fost ucis de tatari,
intr-o zi de vara, Gheorghita, feciorul de {aran, prieten de joaca al viitorului domn. Si mai spune legenda ca
Stefan a ingenuncheat langa prietenul trecut in moarte §i a jurat sa-l razbune, iar mai tarziu, dupa ce si-a
indeplinit fagaduiala, a inalfat in amintirea lui biserica pe care trecatorii o vad si astazi. E o constructie
modesta §i a fost zidita, in anii 1493 §i 1494, de catre Stefan cel Mare si fiul sau Alexandrel. Inscriptia, aflata
pe peretele dinspre apus, zice: ,,Jo Stefan voievod, din mila lui Dumnezeu domn al Tarii Moldovei si cu prea
iubitul sau fiu Alexandru au zidit acesthram care este la Borzesti, pe Trotus, a Adormirii preasfintei nascatoare
de Dumnezeu, intru ruga siesi si intru pomenirea raposatilor inaintasilor si parintilor lor si care s-a inceput a
sc zidi in anul 7001, luna iulie 9 si s-a sfarsit in anul 7002, iar al domniei lui anul al 30 si optutea curgator,
luna octombrie 12”.

Bisericaareplan dreptunghiular mixt, fara turla pe naos. Se compune din altar, naos si pronaos. Ultimele
doua incaperi sunt despartite printr-un perete in care s-a taiat o usa. Altarul e acoperit cu o calota insfert de
sfera, naosul, cu una sferica, iar pronaosul, cu doua calote ,,sprijinite pe un arc dublu transversal, care imparte
suprafafa incaperii in doua par{i egale®”.

Usa de la intrare si cele patru ferestre ale pronaosului (2 la sud si 2 la nord) sunt in arc frant. Ferestrele
naosului §i altarului au dimensiuni mult mai mici §i chenare cu baghete incrucisate. Forma acestor chenare
este dreptunghiulara in afara si usor ogivala induntru.

Biserica nu are pictura interioara.

Fatadele sunt taiate de trei braie de caramizi smaltuite, colorate in diferite nuante de verde si dispuse
astfel: primul brau sub ferestrele pronaosului, al doilea deasupra acestor ferestre, iar al treilea sub streasina,
intre cele doua siruri de ocnife care inconjoara biserica.

Absida altarului e decorata cu 13 firide alungite §i inguste, intre arcurile carora se afla discuri smaltuite,
colorate in verde, galben, cafeniu-inchis si portocaliu.

™ Repertoriul monumentelor si obiectelor de arta din timpul lui Stefan cel Mare... Editura Academiei, Bucuresti, 1958, p.
109.

Sergiu ADAM
N

Tinelin
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BACAU 600

Primul sigiliu cunoscut al targului Bacau
.|

Autenticitatea documentelor oficiale,
eliberate de institutiile statale, a fost si este
confirmata prin aplicarea sigiliului. Acesta
confirma si emblema caracteristica a
localitatii si a statului respectiv.

In trecutul statului Moldova, au fost
confectionate matrice sigilarc in care se
turna ceara colorata, peste care se aplica
sternastatald, initial reprezentata prin capul
de bour. Sigiliul respectiv era legat intr-un
anumit fel si era atarnat cu snur la
documentul in cauza.

Practica cra una europeana. in
cercetdrile noastre asupra documentelorre-
gale si imperiale primite de statul pontifi-
cal ne-am convins asupra manierei de lucru.
Sigiliile primite de pontiful Romei erau
lucrate din aur, cu emblema statului sau
personalitatii emitente.

Practica a fost cunoscuta si in statul
Moldova, precum si de conducerile
asezarilor urbane si rurale. Din nefericire,
cele mai vechi §i foarte importante
documente si sigilii au fost distruse de catre
armatele invadatoare asupra acestui teritoriu
al romanilor, fie elc maghiare, pecenego-
cumane, tataro-otomane, polono-austricce,
ruso-cazacesti.

Dupa cotropirea norduluiMoldoveide
catre habsburgi, prin inselatorie diplo-
matica, intelegerea si coruperea generalului
tarist, Piotr Alexandrovici Rumeantev,
uciderea domnului Moldovei, Curtea Im-
periala de la Viena, in timpul domniei lui
Constantin Moruzi, a vrut sa afle daca pe
teritoriul acestui stat se pastrau ,,izvoade”
sau ,.hotamici” privitoare la organizarea
celei ,,mai inti” a targurilor moldovenesti.

La 19 februarie 1782, marii boieri si
demnitari ai statului moldovenesc - ,,lon
Cantacuzin, vel logofat; Stefan Sturza, vel
vormnic; Nicolai Roset, vel vornic; Gheorghe
Sturza, vel vomic; Laskaraki Roset, vel
vornic; Laskaraki Sturza, hatman” - au
comunicat, prin intermediul domnului,
solicitantilor urmatoarea situatie reald.

In vremurile vechi a stapanirii
Moldovei, au fost condice intru care seafla
inscris, nu numai pricinile oraselor si a
mosiilor, ci si hotarele lor, cum si alte pricini
a (drii, care din vremelnicile intamplari de
prazi si de robii, cc sunt stiute de toate
megiesiile tarei Moldovei, toate acele
condici s-au prapadit si nuse afla, fara numai
din testamentele si hrisoavele ce au dat
lumninatii domni din locul domnesc... cum
si din hotarnice, care mai pe urma din
porunca domneasca s-au facut dupa vremi,
dupa stiinta stapanirii”.

Fragmentul extras din raportul boierilor
responsabili de intocmirea §i pastrarca
documentelor autoritatilor statului, buni
cunoscatori ai situatiilor din trecut, arata
practica formarii de condici pentru
transcrierea §i scrierea documentelor
referitoare la evenimentele care aveau loc
ininteriorul si exteriorul fiecarciasezan din
granitele Moldovei. Acestea se intindeau
de la Cercmus la Putna, Dundre §i Marea
Neagra, intre culmile Carpatilor Orientali
si Nistru.

Practica intocminii de ,,perilipsisuri”
(liste de documente rezumate) in privinta
Bacaului convinge ca targul de pe Bistrita
n-a rdmas in afara fenomenului. Hrisovul
acordat targovetilor de aici de catre Ionita
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Sandu Sturdza, in 23 iulie 1823, arata ca
acesta a poruncit forurilor conducatoare de
la Bacau sa intocmeasca condici pentru
scrierea documnentelor.

Disparitia acestora in timpul
ocupatiilor armatelor ruso-austriece
convinge ca fapte distrugatoare de
documente referitoare la istoria romanilor
s-au petrecut in secolele al XIX-lea si al
XX-lea.

Cu toate efectele distrugatoare ale
agresiunilor maghiaro-pecenego-cumane,
tataro-otomnane, austro-ruse s-au mai pastrat
putine documente cu sigiliile lor autentice,
care confirma cu puterea originalitatii lor
continuitatea organizata §i permanenta a
romanilor pe intregul spatiu de formare ca
popor crestin.

Cel mai vechisigiliu pastrat al targului
Bacau este ccl confectionat la inceputul
secolului al XVII-lea. Acesta a avut forma
ovala, inscut probabil o emblemna si semne
grafice indescifrabile.

Documentele timpului, pe care a fost
imprimat, se pastreaza la Directia generala
aArhivelor Nationale, Bucuresti, in arhivele
orasului Lucca si cele ale Propagandei Fide,
Roma, Italia.

Acestea demonstreaza faptul ca targul
de pe Bistnita, format §i dezvoltat pe malul
dreptal raului, mai cra inca un centru eco-
nomic, social, politic, cultural al Moldovei.
Pe aici calatoreau negustori §i misionari
catolici. Localitatea, dupa 1590, a fost
centrul unei episcopii catolice, cu demnitari
numiti de Sfantul Scaun, activi in dioceza.

Organizarea Episcopiei catolice Bacau
a exercitat influente pozitive de ordin cul-
tural-lingvistic §i administrativ-juridice.

Corespondeniele  primite de
autoritatile ecleziastice si administrative
purtau sigiliul ,,Cetatii Eterne”. Exemplul
a obligat la folosirea sigiliului pentru
documentele expediate, daca pana atunci
n-a existat practica.

Documentele originale expediate din
Moldova perioadeianterioare anului 1600,
studiate de noi la Arhivele Secrete ale
Vaticanului, ordinului iezuit, Venetia,
Milano, Florenta, Torino, Napoli, Palermo,
alte localitati italiene nu au sigilii atamate
i nici imprimate. La Propaganda Fide se
pastreazd multe documente originale
expediate din Bacau, dar nu au imprimat
sigiliul localitatii.

Prima imprimare a sigiliului in
discutie pastrata este cea facuta pe un docu-
ment, pastrat pana dupd inceputul anului
1948 in arhiva fostei proprietati Fantanele,
Hemeiusi, judetul Bacau. Dupa abdicarea
lui Mihai, plecarea lui in statele apusene,
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Primul slglllu cunoscut al tirgulul Bacdu, lmprimat pe un fragment din documentul scris

la BacHu, 1 lulle 1653.

cu numele de Mihai Argesanu, a fost
dezlantuit  uraganul distrugerii
documentelordin trecut. Cetateanul roman
Laba, de origine straina neamului, a luat
masura incarcadrii documentelor de la
conacul Schomburg, transportarea
acestuia, cu doua camioane, la Fabrica
,Letea”. Prin fapta sa distrugatoare, a lipsit
cunoasterea trecutului Bacaului si
asezarilor satesti invecinate.

Radu Rosetti, savantul care a studiat
si a publicat multe dintre documentele
pastrate in arhiva Schomburg, in anul 1888,
atransmis lui loan Bianu o reproducere dupa
un zapis de vdnzare-cumpdrare a unei
suprafele de teren din hotarul satului
Biraesti, azi cartierul Gheraiesti din
municipiul Bacdu. Documentul in cauza a
fost intocmit in anul 1610, avea semnatura
soltuzului Toader si a celor 12 pargari ai
localitatii urbane de pe Bistrija.

Situatia prezentata nu exclude
posibilitatea confectionarii anterioare a
sigiliului. Dumitru Ciurea, profesor la
Universitatea ,,Al. I. Cuza” Iagi, a publicat,
in lucrarea ,,Organizarea administrativa”,
facsimilul sigiliului respectiv, figura 9.
Documentul publicat in ,,Documenta
Romaniae Historica”, A, Moldova, vol. XXI,
Bucuresti, 1971, pag. 503, 504, nr. 400, a
fost semnat de catre ,,Danciul pahamicul si
Boldescul parcalabul de Bacau si preotul
cel domnescu, Gheorghie §i soltuzul
Dumitru de targu de Bacau si 12 pargari”.
Acesta cuprinde informatii referitoare la
uricul prin care Alexandru cel Bun donase
manastini Bistrija o parte din proprietatea
obsteasca a targovetilor de Bacau. In 1633,
terenul respectiv a fost aratat ca ,,la targ la
Bacau, ce se chiama Valea Calugara lui
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Tufan”. Domnul Moldovei daduse carte
domneasca autoritatilor tinutului si
targului Bacau sa nu se mai amestcce in
treburile proprietatii manastire§ti, adminis-
trate de calugarul Tofan, pe care era plantat
un ,deal cu vii”. Administratorii tinutului
§i targului au consim(it sa nu mai invaluiasca
mosia respectivd. Documentul mai are
semnaturile: Condrea, Gheorghie Bostan,
popa Ghiorghie, Vasile Pelin, Ionascu
Chibil. Autorii au mentionat prezenta a noua
peceti aplicate §i pe cea a Bacaului.

In ordine cronologica, sigiliul a fost
pus in pozitie orizontala, pe un raport de
inaintare a unui document scris la Bacau,
indata de 1 iulie 1653, adresat Cardinalului
Propagandei Fide, cu rugamintea de a fi
prezental conducatorului Sfantului Scaun
»Summo Pontifice”.

Sigiliul a fost imprimat dupa
semnaturile: Stephanus Goriczo juratus ju-
dex civitatis cum duodecim officialibus
omnis itern juratis; Blasius Kosin, Gregorius
Boldor, Georgius Zorar, Georgius Kadar,
Martinus Vindler. Pentru toti a fost scrisa
expresia ,,olim judex juratus” (odinioara
Jjudecator jurat); ,.et nunc Illustrissimi
Principis” consilieri princiari in problemele
targului, tradus in limba latind si scris
,,castris”.

Intreaga onomastica a conducatorilor
tinutului si ai targului esteuna romaneasca
in documentele prezentate, ca in majoritatea
celor ce se referd la localitatea de pe Bistrita.

Faptul demonstreaza ca Marcus
Bandinus si secretarii sai, Beke, Parcevich,
n-au scris adevarul in ceea ce priveste
alegerea anuald a acestora. Credinciosii
catolici, ,,romani de secolc”, erau incadrati
perfect in societatea romaneasca a targului
Bacau si se bucurau de toate drepturile si
libertatile acordate de domnii tarii. Nu se
manifestau atunci segregari §i nici ura intre
locuitorii agezarii.

Ultima imprimare cunoscutd a fost
realizata in anul 1675, pe un document
pastrat in arhivele din orasul Lucca, Italia.
Cercetarea a fost realizata de Viorica
Lascu. Rezulatele muncii depuse au fost
publicate in periodicul de la Cluj al
Institutului Academic de asezari urbane
de pe Somes.

Documentele prezentate demonstreaza
ca agezarea medievald de pe malul drept al
Bistritei a indeplinit cerintele unei organizan
corespunzitoare acelor timpuri.

Dumitru ZAHARIA



Cu toate acestea, stiu ca s-a intamplat
astfel: in dimineata zilei de 29 iunie, anul
1915, el deschise ochii si, ca de obicei,
deasupra patului sau plutea un nor galben.
O culoare misterioasa? Incheieturile il
dureau, trupul lui purta adanc in el urmele
bolii din iamna. Poetul este foarte batran, la
toamna ar trebui s aiba treizeci si patru de
ani. In fereastra, dand la o parte perdeaua:
frunzele prafuite, firul paianjenului in
lumina, buruieni le inalte sub cerdac, verde
si cenusiu, umbra intunecata a nucului, dar
urechea stanga atinsa de soarele rau simte
cdldura unei zile primejdioase. Mugte grele,
verzi si indigo, se reped cu indaratnicie
intr-un loc apropiat, ascuns in zidul casei.
Semnele ploii. Dar acum, ceata
nepasatoare. La Bacau, cand nu ploua, vine
ceata. Nueste chiar inceputul zilei, darinca
trec care de la munte, coviltire inalte i cai
marunii, sau numai carutele f4ra cos, sate
din imprejurimi, rotile rotindu-se incet,
osiile legate intre ele doar de crucea de
lemn ferecat. Boi lenevosi, dar si vaci
rabdatoare in jugul lustruit. Tarani solemni
in camagile lor albe, femei gurese, calcand
apasat in urma lor, purtind poverile.
Harabale pline cu babe uscate si copii cu
ochi lacomi §i neincrezatori. Ei rod in
dintiilor netociti turte mici, galbene, poate
si dulci. Sfintii apostoli Petru si Pavel, ziua
marelui iarmaroc la Bacau. Singur,
furigandu-se printre maidane, paraul Negel
trecut prin albia lui plina cu gunoaie, sarind
peste lesul calului, latrat de cainii
paznicului de la grajdurile primariei,
broastele oac, oac in apa clocita, §i o
soparla nemiscata sub frunza lata a
brusturelui. Socul §i matraguna de pe
celdlalt mal. Si apoi, peste Campul Postei,
dincolo de gradinile bulgarilor, dincolo de
tabacarii, §i iatd, iata iarmarocul. Lume,
lume, ceata aurie, miscare §i zgomot,
mirosuri, fum, oameni,animale. Un infern
caraghios, paradisul clovnilor, caii de lemn
si femeia sarpe, inghititorul de sabii, tigrul
din Bengal, Vasilache §i Marioara, lupta
dintre husar si dorobant, elefantul alb, fiul
rajahului, regina Cleopatra, brahmanul si
cobra lui, roata norocului, da, roata
norocului, milogii, trapezista Matilda,
dresorul de soareci albi, lanturile
invartindu-se, scaunele deasupra lumii,
fantii, vrajitoarele §i virgina cu caprioara
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pe acoperis la Valurile Marii Negre,
ocheanul-minune §i oglinda Mariei-
Tereza, omul de fier, magie neagra, muzeul
cu figuri de ceara, cainele care ghiceste
trecutul §i prevede viitorul, siropul,
halvita, mititeii, miraculoasa aventura a
unui englez la canibali, printesa Brunhilda
in primejdie, gloria doctorului King.
Soldati, burghezi, servitoare, negustori,
mestesugari. Dar, grabindu-te, mai poti
prinde targul de vite, acolo altalume, omul
si animalele pasnice din preajma lui, cele
pecarele taie §i lemanancael, celecarefi
suntde ajutor, celeblandesi cele afurisite.
Lumea. Daci te grabesti, poti ajunge... Dar
de ce sa te grabesti? Esti singur, timpul nu
exista. Te opresti in drum si privesti vreme
indelungata porcul care poarta in spate un
corb. Cand porcul se miscd, pasarea se
ridica greoi deasupra lui, pluteste cu aripile
abia desfacute, ghearele piezise, capul
repezit in jos. Clontul. Porcul se opreste
din nou, rétul lui cauta, corbul se asaza iar
pe spinarea lunga. Se poate spune, chiar
lin. Da, asta inseamna ceva. Drumul se
largeste, praful este gros de o palma, cat de
odihnitor pentru talpile tale... Stai si
privesti, simti cum picioarele se adéncesc
incet in praful vesnic. Binecuvantare,
meditatie in drumul spre iarmaroc. Un
caraghioslac, fara indoiala, dar un gand
ascuns, un semn. Ziarele pe care le citesti
cu evlavie, Doamne, ce fiptura senina,
neatinsa detrufiesi de nicio ambitie, ziarele
imi ajung, ziarele aduc stiri nelinistitoare.
Globul arde. Dar, iata o fata. Subtire,
stravezie, ea trece intr-o pulbere de aur.
Polen. Ny, nimic din ce va trece prin minte.
Trecerea, doar trecerea ei imi ajunge.
Traiesc intr-o substanta nordica, pe un sol
cu licheni, aspiratia mea este un fiord, dar
asta ramane o taina. lama este cu totul
altceva. Da, trecerea acestei fete, iata o
bucurie fira seaman. Si atunci, pentru ce
graba? Azi timpul nu ma inspaiméanta.
Chiar aici, langa bariera de lemn, vad
magarul. Un fel de iepure mai mare i mai
indaratnic. Dar mult mai slab la fuga. Cu
urechile insa sta destul de bine. ,I... haa...”,
spune magarul. I... haa poate isi aminteste
vremurile fericite, cand era rege §i stapan.
Un animal vrednic sa domneasca peste
lumea de o zi a iarmarocului.

Lasfargitul acestei zile, da, agaa fost,
Poctul se intoarse in odaia lui i incepu sa
scrie: ,,I... haa... oragelul e plin de praf, de
oameni, de animale... ”

Totul sub semnul magarului?

George BALAITA

* in Orizonturi noi, Bacau, nr. 3, iulie 1915,
apare o scurta proza de Bacovia (semnata Bob)
purténd titlul: Jarmaroc.

13



Constantin PLATON si Grigore TABACARU - incepatorii scolii bacauane
|

Cecl cc dorestc sa cunoasca
trecutul invatamantului romanesc va
constata cu placuta surprindere ca
Bacaul a avut partc dc o istoric bogata
in planul asezarii scolii ca
fundamentul cel mai scrios in
devenirea locuitorilor. La confluenia
Bistritei cu Sirctul s-au aflat oameni
cudeschidere catre stiinta dc carte, cu
marea curiozitate de a afla pulsul
natiunii si chiar al Europei si, apoi, cu
nerabdarea de a intra in rand cu lumca.

Precum ceilalti romani,
bacduanii trdiau cu intcnsitate
comandamentcle secolului al XIX-lea,
numit si ,,sccolul nationalitatilor”, ori-
cntate spre configurarea unei identitati
culturale si a constiintei de sinc a
ncamului nostru.

in acest context, invatamantul
capata o functie vitala. Un indemn ca
accsta: ,,Cand secmanati in marele ogor
al natiei, nu trebuie sa socotiti pretul
scminici. Dupa paine, educatia este
prima ncvoie a poporului” (Danton)
cra in voga la inceputul de secol XIX,
de vremece pastra ceva din idcalismul
Scolii Ardclene, asezat cu folos in
constiinia moldovcanului, muntea-
nului ori ardcleanului.

Am cercetat lucrari in domeniu
tiparite la Galati (,,Scoala galatcana —
1765-1948”, dc Ioan Brezeanusi Gh.l.
Stcfanescu), Craiova (,Istoria
invalamantului din Oltcnia”, de
Nicolae Andrei si Gh. Parnuta), Brasov
(»Scoala romancasca din Schcii
Brasovului”, dc Vasile Oltean), Arad
(,,Scoala Normala din Arad”, de Anton
Ilica) sau Iasi (,,Pagini din viata Scolii
Nonmale «Vasile Lupu» din Iasi”, de
Constantin Radu) s.a. pentru a lua
pulsul miscarii nationale pentru
lumninarca tincrilor. Am deschis apoi
ccle cateva lucrari monografice
destinate unita(ilor dc invatamant
bacauane, pentru a ajunge la
concluzia ca in aceasta parte de tara
s-a muncit cu sarg, uneori cu cateva
diviziuni mai sus fa(a de celelalte zone
ale Romaniei.

Pentru  inccputurile scolii
bacauane, s-a considerat ca alaturi de
Gh. Titcica si loan Gugiuman
(profesori la Galati), Pctre Nicolescu-
Cranta si Elena I. Stancescu (dascali
olteni), Dimitrie Eustatievici si Radu
Tempea (carturari brasoveni), Dimitrie
Tichindeal si Constantin Diaconovici-
Loga (dascali aradeni) sau Alice
Arvinte si George Vaideanu (slujitori
ai scolii iesene)’s.a. se cuvine sa fie
pusi Constantin Platon si Grigore
Tabacaru, a caror osardie sta la temelia
ridicarii scolii bacauane la faima
invatamantului romanesc in lume.

14

Vinatia

Constantin PLATON
— »Gheorghe ASACHI al Bacaulul”

Nu este prima oara cand este publicata
aceastaeticheta. In 1992, se implincau 100
de ani de la trecerea in eternitate a celui
»care a dat stralucire scolii bacauane si
acestei urbe”. In revista ,Fantana
Blanduziei” (nr. 3/1992), indrazneam sa-i
alatur numele ctitorului de scoala in limba
romana, Gheorghe Asachi, tocmai pentru
a evidentia contributia uriasa a
concitadinului nostru la intemeicrca
invatamantului la noi.

In una dintre cele mai importante
monografii ale Bacaului, scrisa de Grigore
Grigorovici in 1933 — ,,Bacaul din trecut si
de azi”-, Constantin Platon era portretizat
drept ctitor al scolii bacauanc (pag. 67), de
fapt al Scolii Primare de Baie(i Nr. 1.

Poate ca nu s-ar fi stiut prea multe
despre dascalul bacauandacanu ar fi existat
un fostelev al lui Grigore Tabacaru, pe nume
Nicolac Mitrofan —invatator emerit —, care
nc-a lasat in anul 1975, in manuscris,
monografiile primclor doua unitati de
invatamant din oras: scolile de baieli nr. 1
5i 2. In spiritul ideilor promovate de fostul
sau dascal, N. Mitrofan a alcatuitdoua lucrari
monumentale, scrise cu profesionalism si
pasiune, ceea ce a permis creionarea a doua
portrcte memorabile de directori de scoala:

cel al lui Constantin Platon, la Scoala
Primara de Baieti Nr. 1 (1839) si cel al lui
SavaAriton, la Scoala Primara de Baieti Nr.
2(1859). O buna parte din datele prezentate
in continuare sunt extrase din lucrarea lui
N. Mitrofan. (Nu le folosesc acum prima
oara: in 1992, adunandu-le si expunandu-le
cadrclor didactice de la Scoala cu Clasele
I-VIII Nr. 2 din Bacau, cu ocazia unui
consiliu profesoral, am reusit sa provoc o
atitudinc favorabila botezarii scolii cu
numele lui C. Platon. Visul de atunci s-a
realizat in 2005, spre folosul obstei, care
va avca de reflectat la modelul uman
ilustrat de patronul scolii.)

S-a nascut la Roman, in 1820, dar a

5 plecat din targul moldav spre Iasi, unde tatal
¢ sau era preot. Se pare ca primele invataturi

le-a primit de la parintele sau, in greaca (e
posibil sa fi stiut bine aceasta limba, de
vreme ce familia sa era de originc
greceasca), iar mai apoi i nslavona. Urmeaza
cursurile Institutului Sfintilor ,, Trei lerarhi”
pe la 13 ani, ca bursier al Epitropiei. La
acelasi institut ii aflam stipendisti pe Ion
Ionescu de la Brad, Iancu Alecsandri (fratele
poetului), fiul lui Gh. Asachi —AlecuAsachi,
fratele lui Al I. Cuza — Dimitrie Cuza s.a.
Dupa trei ani, il gasim cursantla Academia
Mihaileana, perioada in care este solicitat
sa traduca lucrari didactice din greaca, latina
sau franceza.

in 1839, dupa mai multe solicitari,
Epitropia invataturilor Publice instiinteaza
obstea targului Bacau ca la 8 mai 1839, s-a
aprobat printr-o inalta rezolutie,,de a se reda
o scoala publica, asemanatoare cu alte
tinutale”, urmand a se ingriji de ,,0 casa
potrivita unei asemenea trebuinte, fiind
intai la un loc indemanatic pentru venirea
tinerilor”. Laaceasta scoala il gasim ca prim
dascal pe C. Platon.

,Istoria scoalelor” a lui V.A.Urechia
consemneaza astfel evenimentul: ,,Scolile
primare se mai inmultesc prin crearea scoalei
publicc din Bacau. Obstea acestui oras a
insarcinat pe comisul M. Lupascu sa
pregateasca local pentru scoala primara in
casele lasate pentru aceasta de caminarul
Christea, fost president al Eforiei din Bacau.
Sfintirea acestui institut s-a facut duminica
24 a trecutei luni septembrie, dupa santa

liturghie la care se aflau scolarii din nou
inscrigi cu d. C. Platon, al lor profesor; toti
s-au adunat in sala scoalci, unde fiinta
dregatoriile locale, a boierilor si
negutatorilor. Chirasul a facut sfintire, iar
D. Aga G. Asaki, refcrendul invalaturilor
publice, a facut soloneala-deschiderii prin
un cuvant si citirea programei de invatatura.
Dumnealui comis Lupascu si d-l president
al Eforiei au din partea obstei simtirile unci
adéanci recunostinid catre P. I. Domn si
cinstitei Epitropii pentru asezamant, care
ca si celelalte va producc ccle mai
mantuitoare rczultaturi” (,,Albina
romaneasca”, nr. 78, din 10 oct. 1839).
Asadar C. Platon a deschis scoala
publica din Bacau la 24 scpt. 1839, cu un
numar de 67 de elevi h clasele I si a II-a.
Dupasapte ani, efectivul erade 130 de elevi,
fii ai negustorilor, meseriagilor, mai putin
ai boierilor. A lucrat cu pasiune si raspunderc
pentru munca lui si deci pentru viitorul
tinerilor, ceea ce a atras atentia stapanirii.
In 1847, Gh. Asachi inspecteaza scoala din
Bacau si apreciaza la supcrlativ osardia
dascalului. Laudeiiaduceinsusidomnitorul
Gr. Ghica in 1851, cand l-a vizitat pe
Constantin Platon in drum spre Tg.-Ocna.
La Scoala Domneasca — adevaratul nume -
veneau multi elevi din zonele limitrofe
Bacaului, atrasi de renumelc directorului ci.
In afara de munca la catedra, a coordonat
invatamantul public din judctcle Bacau si
Roman, in conformitate cu ,Legea
instructiunii publice” din 1864. in acest an
a initiat §i condus Scoala Preparandala din
Bacau, care pregdtea invatatori pentru
scolile de la sate. Cat timp a fost revizor
scolar (1864-1866), conducerea Scolii
Domnesti i-a fost incredintata lui Nicolae
Romano, absolvent de gimnaziu.
Constantin Platon nu a fost doar o
personalitate a invatamantului romancsc, ci
si a filologiei si publicisticii. in 1845,
tipareste un ,Manual de gramatica
romana”, ,,dupa scrierile celor mai buni
autori”, cu precizarea ca autorul este
»profesor scoalei publice din Bacau”.
Lucrarea este foarte bine intocmita, ceea ce
face ca in 1851 sa fic retiparita, prin decret
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Constantin PLATON si Grigore TABACARU - incepatorii scolii bacauane
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domncsc, §i rccomandata ,,pentru scoalele
publicc™ de catre Consiliul Scolastic.
Subtitlul ¢ modificat astfcl: ,,Prelucrata de
Constantin Platon, profesor la scoala publi-
ca din Bacau”. Vede lumina tiparului tot la
lasi, dar nu la ,Institutul Albinei”, ci la
Tipografia Romano-Franccza.

in publicistica se remarca prin cditarea,
in 1871, a,,Gazettei de Bacau”, conducand-o
doi ani. imprcuna cu un colectiv, tipareste
gazeta ,,Bacaul”, in 1876, iar in 1883,
saptamanalul ,,Vocca democratica™. inanul
unmator, cditeaza ,,Mica revista”, iar in 1877,
,JRenascerca Bacaului”. In paginilc accstor
publicatii C. Platon este prezent cu articole
de atitudinc fata dc cci cc ncsocotesc
pregdtirca scolara sau pentru viala,
incurajand oricc initiativa mcnita sa apere
dreptul la cducatie.

Pe taram obstesc, s-a renarcat ca primar
al Bacaului (1870), precum si ca deputat §i
membru in Consiliul de administratie al
urbei. Lui i sc datorcaza insistcntele de a se
infiinta scolile de fetc nr. 1 si nr. 2, scolile
primarc dc baicti nr. 2 i 3. De asemenea,
depune diligente pentru infiintarea
Gimnaziului §i a Scolii de Meserii, pc care
o conduce in primul an - 1876.

C. Platon a avut privilegiul de a
traversa mari evenimente istorice, fata de
carc nu a ramas indifercnt. Miscarca
revolutionara de la 1848, Unirea de la 1859,
prccum si Razboiul pentru Independenta
au gasit in institutorul bacauan un spirit
clocotitor, atras de marilc idealuri
promovate in acesti ani. Boala il ia din
aceastd lume la 22 decembrie 1892, la o
varsta cand incd ar mai fi avut ceva de spus
(si de facut).

Grigore TABACARU
sau dascalul complet

Grlgore 'i‘ABACA'RlU

Nu stii ce sa alegi dintre atatea
declaratii portretistice rostite la adresa lui
Grigore Tabacaru. Ma opresc totusi la
marturisirea lui Nicolae lorga nu pentru
autoritatea cuvantului unui erudit (I-as fi
putut cita pe Dimitrie Gusti, de exemplu),
ci pentru for{a de a sintetiza adevarul despre
personalitatea pedagogului bacauan si
pentru valabilitatea afirmatiilor, cata vreme

cei doi sunt vechi colaboratori pc ogorul
culturii romanesti: ,,De multi ani l-am
cunoscut pe accst pedagog zelos — noteaza
istoricul —, care era legat de scoald nu prin
considcratii de cariera, nici prin dorinta —
asa de raspandita astazi — de a parveni, ci
printr-un sinccer, calduros si statornic
devotament”. Cc poate fi mai cmotionant
spus despre un dascal? Zelul profcsional
nu era (§i nu este) un pacat, ci semnul
pasiunii intr-una dintre cclc mai curate §i
mai frumoase indeletniciri. (intr-un tablou
al tipurilor dc dascali, pasionatul este pe
primul loc, iar pe ultimul, intrusul, carc ¢
de preferat sa abandoneze cat mai iute
ocupatia aceasta, spre binele elevilor si al
sau.) De altfel pedagogul bacauan s-a aratat
interesat, in multe din lucrarile sale, de
portrctul ideal al profcsorului. Acesta
»trebuic sa-si cultive neincetat calitatile”,
dar, mai ales, ,,sa-si combata slabiciunile”.
Asadar fiinta duala care salasluicste in
fiecare dintre noi se cere vegheata cu
luciditate: o aptitudine de care suntem
constienti va fi hranita cu entuziasm, in
vreme ce un neajuns caracterial va fi
sanctionat cu scveritate. Dar oare avem noi
taria gi capacitatca de a ne ajusta conduita
in raport cu realitatea din jur? Nu stiu, asa
ca nc-ar fi de folos o lista a slabiciunilor
oricarui dascal, asa cum le-a inregistrat
Grigore Tabacaru: ,,verbalismul”, care-i
facc pe elevi sa ramana ,,in pasivitate”;
-pedantismul, de la care nici cunostintelc
si nici judecata nu promoveaza”; ,,rutina”,
carc-i declara pagubili atat pe educator, cat
si pe educat, pentru ca niciunul ,,nu
adauga nimic”; ,ramolismentul”, cu
urmari directe in pregatirea scolarilor;
»diletantismul”, care duce |Ia
superficialitate si nesigurantd in randul
tinerilor; ,,mecanizarea”, inamicul vietii
sufletesti i izvorul mediocritatii si al
ignorantei.

Nueste un cazizolat: Gr. Tabacaru s-a
ocupat constant de idealul profesional al
educatorului. Cand s-a pus problema
admiterii la examenul de docenta in
pedagogie, cu lucrarea ,,Personalitatea
psihologica, logica si sociala”, Dimitrie
Gusti a apreciat tocmai consecventa
candidatului in a trata ,,una dintre
problemele fundamentale ale filosofiei
contemnporane” inca din anul 1903, adica
de la 20 de ani...

S-anascut la 14 martie 1883, in Hemeius
(Bacau), ca unul dintre cei 14 copii ai
preotului Alexandru Tabacaru si ai Eugeniei
Ionescu, vlastar al cronicarului Nicolae
Mustea. Clasele primare le urmeazi la Scoala
Domneasc3 din Baciu (Scoala de Baieti Nr.
1), cunoscuta ca ,Scoala lui Platon”,
intereiatd in 1839. Aici este coleg cu George
Bacovia, cu care de altfel era i muda. Continua
studiile la Gimnaziul ,,Ferdinand I”’ din Bacau,
iar apoi la Scoala Normala din Bucuresti,
mutatd la Barlad. Diploma de institutor va
purta antetul celei de-a doua scoli normale.
Se inscrie la Facultatea de Filosofie din
Bucuresti si va continua sa studieze la
Leipzig, Paris si Miinchen. in acestdin urma
oras german isi va sustineteza de doctorat, cu
tema,,Cercetrile lui Binet asupra psihologiei
gandirii” (1915). Dupa numai trei ani, va
promova examenul de docenta la
Universitatea din Iasi.

Cariera didactica se opreste la nivclul
preuniversitar, desi pregatirea si autoritatea
stiintifica l-ar fi indreptatit sa predea in
invatamantul superior. incepe ca invatator
la Scoala Germana din Hemeius, dar pentru
un timp este detasat ca inspector pentru
invatamantul primar in Ministerul
Instructiunii Publice. Din 1906 este din nou
invatator, de aceasta data la Scorteni, iar
dupi doi ani se transfera la Scoala Primara
..Enachita Vacarescu” din Bucuresti. In
1918 il gasim suplinitor al cursului de
pedagogie §i didactica experimentala in
cadrul Facultatii de Filozofie si Litere din
Iasi, pana in 1919. Se inscrie la concursul
pentru postul de profesor de pedagogie la
Universitatea din Cluj, castigandu-1 ex
aequo, dar este impiedicat sa se anga jeze,
multumindu-se sa revina la lasi, ca director
al Caminului Studentesc. Paralel cu aceasta
munca, este prezent in viata universitara si
preuniversitara ieseana cu conferinte §i
cursuri, culminand cu participarea la
Universitatea Populara de la Valenii de
Munte, la propunerea lui Nicolae lorga. O
replica a acesteia va fi Universitatea Libera
de la Ghimes, pe care o intemeiaza si careia
ii intretine flacara in 1924 si 1925. Cu un
an mai inainte, il gasim la Tecuci predand
istoria si filosofia la Scoala Normala de
invatatoni. Aici va pune bazele a ceea ce
astazi este Revista ,,Ateneu”, adicd una
dintre cele mai longevive publicatii literare.
Mai intdi a intemeiat Ateneul Cultural
»Stefan Petica”, iar apoi, la Bacau (unde
revine in 1924), Societatea ,,Ateneul Cul-
tural”, care editeaza revista cu acelasi titlu
(martie 1925), devenita apoi ,,Ateneul
literar”.

Cea mai indelungataetapa din cariera
sa didactica §i cea mai prolifica este legata
de activitatea de profesor titular de
pedagogic la Scoala Normala de Invatatori
din Bacau (1924-1936). Desi este solicitat
sa predea si filosofia la Gimnaziul
wFerdinandI'’(1933-1935), Gr. Tabacaru este
cel care cladeste minutios §i trainic
personalitatea preparandiei bacauane. in
1936, la numai 53 de ani, se va pensiona
dinmotive medicale. Incurajat de o aparenta
insanatosire, va accepta propunerea lui
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Dimitrie Gusti de a ocupa postul de inspec-
tor cultural, cutreierand toata tara pentru a
propovadui cultura si ideile psiho-
pedagogice pe care le dejinea la nivel de
maxima competentd. O congestie
pulmonara il doboara la 9 martie 1939. Se
odihneste in cimitirul din curtea bisericii
din Hemeius, in preajma alor sai.

Directiile in care s-a afirmat Grigore
Tabacaru sunt multiple. Poate ca este
singurul intelectual bacauan care
ilustreaza conceptul de dascal complet. Ca
exista riscul de a se pierde in servituti
nenumdrate §i a scapa din vedere intregul
nu este un neadevar. (Nicolae lorga,
portretizandu-1 pe Grigore Tabacaru, gasea
ca viata acestuia a fost un exemplu de
risipire a energiilor, dar in folos social.) $i
totusi, inca din 1903, s-a preocupat de
raspandirea cunostinielor din domenii de
pionierat la inceputul secolului XX,
tiparind la editura proprie sau cu
colaborarea unor prieteni din Romania
Mare carti de psihologie (,,Caracterul” —
1903, ,,Psichologie de la pensée” — 1922,
Introducere in psihologia experimentala”
— 1924, ,,Problema personalitatii” — 1926,
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Psihologia” - 1929), de pedagogie (,,Problerna
scoalei active” — 1924, , Principiile gcoalei ac-
tive” — 1924/1929, ,,Problema pedagogiei
sociale” - 1926, ,,Pedagogia” — 1928,
,Didactica” — 1928, ,Didactica experimentala”
- 1935, ,Protectia copiilor” — 1936), de
psihopedagogie (,,Psihopedagogia gandirii §i
pedagogia” — 1920, ,,Psihologia pedagogica™
- 1929), de istorie a pedagogiei (,jntelegerw
operei lui J.H.Pestalozzi” - 1908, , Istoria
pedagogiei romanesti” — 1929, ,,Scrieri
pedagogice” — postumn, 1979, editie ingrijita
deD. Muster si Constantin Moscu), de didactica
invatamantului primar (,,Jocurile romanesti
pentru copiii gcolilor primare” — 1905, ,,Carte
de lectura pentru clasa a II-a primara” — 1925),
defilozofie (,,Introducerein filozofie” — 1924),
deistorielitcrara ,,Stefan Petica™ - 1925, prefata
la Ton Creanga, ,,Opere complete” — 1927),
istorie locala (,,Bacaul de altadata” — 1930,
,.Bisericile Bacaului” — 1932).

La aceasta lunga lista de scrieri,
realizatc intr-un timp relativ scurt, se adauga
munca de editor de publicalii cu continut
preponderent pedagogic: ,,Scoala” (1905),
,»Vulturul” (1907-1915), , Pedagogia experi-
mentala” (1908; 1933-1935), ,,Buletinul
pedagogic” (1909), ,,Revista filozofica”
(1915), ,,Ateneul cultural” (1925-1928),
»Revista invatatorilor” (1928-1930).

in ordine, Grigore Tabacaru este
pedagog si psiholog, istoric al pedagogiei,
filosof, didactician, autor de manuale, istoric
literar, editor, animator cultural, publicist,
adica o personalitate proteica, asa cum ar
trebui sa arate profesorul ideal. $ipentrua
nu se crede ca este adeptul notiunilor
teoretice agezate intre copertele unei car{i
ori in paginile unei publicatii, a exploatat
privilegiile unor forme de organizare a vietii
publice. Prinde gustul acestora probabil in
1905, cdand devine membru al Societatii
Franceze pentru Studiul Psihologic al
Copilului, la conducerea careia se aflau
Fernand Buisson si Alfr¢d Binet. In acelasi
an, participa la cel de-al II-lea Congres al
invatatorilor, la Galati, punand in valoare
ceea ce experimentase cu succes la Scoala
Normala din Barlad. Marcat de experienta
franceza, va fonda in 1909 Societatea pentru
Studiul Psihologic s§i Pedagogic al
Copilului. (A tinut sa adauge, la titulatura
franceza, componenta pedagogica, tocmai
pentru a nu ramane tributar elementului
strict psihologic si a-1 prelungi in ceea ce
un invatator practica in mod curent) O
binefacatoare experientd va castiga §i din
participarea la Congresul International
pentru Studiul Copilului, la Bruxelles
(1911). Fiinta sociala prin excelenta,
Grigore Tabacaru i§i propune sa reuneasca
foriele intelectualitatii romanesti prin
infiintarea ,,Asociatiei de absolventi” pe
tard (1915) si a ,Asociatiei generale a
corpului didactic primar §i secundar”.

O alta formda de raspandire a
cunostintelor psihopedagogice §i culturale
era difuzarea de carte. Grigore Tabacaru
facea parte din rarastirpe de intelectuali care
nu au prejudecata ca profesorul trebuie sa
aiba asupra sa doar cursul, eventual 1-2 carti
din care va cita fragmente §.a.m.d. Cand
presimtea ca un subiect sau un autor merita
a fi pus in circulatie prin valoarea estetica
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ori informativa, nu se sfia sa aduca elevilor
sdi de la Scoala Normala din Baciu un
maldar de carti sau de reviste, pentru a le
distribui. In 1992, cand am realizat mai
multe interviuri cu fosti elevi ai sai, am aflat
ca existau carti editate de Ministerul
Instructiunii Publice, darsi ale profesorului
Grigore Tabacaru. ,,Nu ne impunea cartea
lui niciodata — mi-a declarat invatatorul
Petru Lazir, de la Otelesti, com. Izvorul
Berheciului. Noi nu cumparam nici cariile
de pedagogie de Radulescu-Motru sau de
Teodosiu. Noi luam cartile lui. De ce? Ca se
intampla ca la elevii de la gcoala militara
sau chiar ca la facultate... Daci eu invat la
facultate §i profesorul de acolo are si el un
curs, dar eu am gasit un alt curs de alt
profesor §i nu-s in tema cu cursul lui,
profesorul de la universitate iti cere cursul
lui.” Un alt motiv este legat de
accesibilitate: ,,Atunci noi eram nevoiti sa
luam cartile lui pentru ca erau mai usor de
inteles, erau pe intelesul nostru, nu erau
savante...” In acelasi chip Grigore Tabacaru
areusit sa puna in circuit cartile lui George
Bacovia. Derutanta prin ineditul ei, fara
sustinere din partea unui poet inadaptat
social, poezia sa risca sd ramana intre
copertele unei reviste, iar volumele sa zaca
in depozitele tipografiei. De la fosti
discipoli ai lui Gr. Tabacaru am aflat ca in
special ,,Scantei galbene”, volumul din
1926, a fost distribuit prin elevii Scolii
Normale din Bacau. Acestia primeau intre 5
si 10 carti, pe care le duceau in localitatile
de unde veneau, urmand ca banii sa fie
depusi intr-un timp destul de larg. Intuitia
calitatii poeziei lui G. Bacovia l-a ficut sa
ia atitudine cand acesta era ignorat chiar de
concitadini: ,,Asa Bacaul s-a trudit o iama
lungd cu «ceaiuri dansante» §i «baluri
mascaten, despre care nu se va aminti nimic
peste o suta de ani, pe cand despre poezia
lui Bacovia se va vorbi din ce in ce mai
mult, cand vor veni generatiile pentru care
a fost scrisa”.

Ca profesor care preda disciplina fun-
damentala, nu era printre cei care ofereau
cu generozitate note mari. (In urma unui
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examen, un profesor al secolului nostru le
spunea studentilor cd este mult mai
odihnitor sa aplici o generozitate gratuita
decat sa fii corect. Pentru a fi corect, trebuie
sd ai in fad un barem, sa-1 urmaresti, sa
calculezi fragmente de nota §i mai ales sa
nu lasi nesanctionata nicio eroare. Pentru a
fideclarat generos, nu ai decat sa citesti ,,in
alb”, sa te lasi sedus de o sintagma fericit
mestesugita si a ofen numai pentru aceasta
notamaxima.) Aurora Nemesiu, invatatoare
nonagenara din Targu-Ocna, a fostintrebata
de participantii la simpozionul organizat
in 2006 de Socictatea Cultural-Pedagogica
,»Grigore Tabacaru” din Tarhaus daca
Grigore Tabacaru era generos sau corect.
Banuiti raspunsul: ,,Se adunau atatde multe
note de 3 si 4 [in catalogul normalistilor
bacauani, la disciplinele predate de Gr.
Tabacaru], incét cineva l-a intrebat: «Bine,
domnule profesor, dar daca le dati note asa
de mici, cum ii mai salvati dupa aceea?» si
el a raspuns: «Numai asa ii poti pune sa
invete. Dupa aceea e mai usor sa scape de
belea...»” Cu alte cuvinte, ag spune eu,
profesorii rai sunt profesorii buni. Am
intdlnit aceasta eticheta si intr-o carte cu
7Amintiri despre anii de gcoala”. Un celebru
chimist, Eugen Angelescu, le muliumea
dascalilor pentru ,rautate™ ,Acesti
admirabili profesori «rdi» ne-au stimulat atat
de mult curiozitatea de a sti, incat niciodata
nu ne ajungea ceea ce aflam de la ei”.

Principiile moralitatii profesionale din
perioada interbelica erau aparate cu sfintenie.
Daci un candidat nu era bine pregatit, suporta
consecintele acestei realitati. Vasile D.
Manciu, care alaturi de Constantin Moscu
devine un foarte apropiat colaborator al lui
Grigore Tabacaru, nu a primit nota de trecere
la examenul de definitivat chiar de la
profesorul sau de pedagogie, dupa cum mi-a
marturisit, tot in 1992, invatatorul Ioan
Doroftei, din Andriesesti. Aceasta nu l-a
impiedicat sa devina un sprijin dc nadejde
al lui Gr. Tabacaru in editarea revistei
»Ateneul cultural” ori sa editeze un album
cu generatiile de aur pe care le-a pregatit
dascalul sau.
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Omagierea pedagogului bacauan a
capatat, mai ales dupa 1990, expresii di-
verse. In 1991, entuziasmati de libertafea
castigala, am anuntal, in sala mare a Casei
de Cultura ,,V. Alecsandri” din Bacau, ca
instituim ,Premiul Grigore Tabacaru
pentru performania didactica”. Obligat de
functia pe care o ocupam —director al-Casei
Corpului Didactic -, ma sim{eamn dator sa
propun o forma de stimulare a prestatiilor
de calitate apartinand cadrelor didactice din
judet. In 1992, la propunerea si cu sprijinul
lui Tiberiu Caliman, primul rector al
Universitatii Bacau, am mers in judet §i in
fara pentru a inregistra dialoguri cu fosti
elevi si colaboratori ai lui Grigore Tabacaru.
A rezultatastfel al doilea volum, ,,in memo-
ria contemporanilor sai”, mai amplu decat
primul (,,Conceptia pedagogica”, de T.
Caliman), iar impreuna au devenit o
cuprinzatoare monografie dedicata celui
mai important pedagog din Moldova de
Mijloc. O parte din evocdri, impreuna cu
cateva comunicari stiintifice, au facut
obiectul simpozionului ,,Grigore Tabacaru
- contemporanul nostru”. Abia in 1993, cu
ocazia unui alt simpozion (,,Grigore
Tabacaru - 110”), C.C.D. Bacau a primit
numele ilustrului pedagog. Se mai
infiinteaza Asociatia Pedagogica ,,Grigore
Tabacaru” (1996), liceul particular i editura
cu acelasi nume, iar scoala din comuna na-
tald si-l va alege drept patronim. O buna
activitate pusd in slujba modelului
intelectual §i moral reprezentat de
hemeiugeni poarta semnatura lui Stefan
Spulber, directorul Liceului ,,Grigore
Tabacaru™ Bacau, si a lui Petru Bilibok-
Barsan, presedintele societatii culturale din
Tarhaus. Din pacate, plecarea dintre noi a
lui Petru Juverdeanu in 2007 a Ricut ca
militani{ii activi ai apararii memoriei lui
Tabacaru sa fie mai putini. A ramas muzeul
din Hemeius, pe care l-a ctitorit in 1973 si
care speram reintre in circuitul cultural, cu
sprijinul primarului de azi, Constantin
Mihaila.

Ioan DANILA

1926.

Baciau. Scoala primard mixta nr. 5.



Dimensiunea axiala a opereisale se dezvaluie
incepand cu titluri ca Sofocle i condifia umand
(1974), Renasterea. Umanismul si destinul artelor
(1975), Valori si echivalente umanistice (1973),
ori Periplu umanistic (1979). Consecvent,
fenomenul umanist, antic §i modern, devine
sisternatic teritoriu de investigatii aprofundate,
inclusiv din perspective comparatiste. La Zoe
Dumitrescu-Busulenga literatura romana, obiectde
studiu, este in toto reflexul unui umanism com-
plex, cu insemne relevante.

Bacay.  foerica Armessd
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Chiar in deschiderea monografiei fon Creangd
(1963), Zoe Dumitrescu-Busulenga considera ca opera
acestuia e ,,una din cele mai dificile din cate cunoaste
literatura romana”; idee anticipata, in alii termeni, cu
douazeci §i cinci de ani inainte, de G. Calinescu in Viafa
lui Ion Cranga (1938), dupa ce La vie et |’oeuvre de lon
Creanga de Jean Boutiére (1930) fusese intampinata cu
laude de catre Mihail Sadoveanu si primise un premiu
prestigios al Academiei Roméane. Insa monografia
viitorului magistru la Sorbona excelain latura documentar-
biografica, nu si in ordine estetica. A fost necesara
interventia lui G. Calinescu — cum rezulta din ,,Postfata”
propriei constructii: ,,Biografia de date trebuia preficuta
intr-o biografie de substanta”. Din perspectiva
calinesciand, Viata - regéandita de el — era un Portret;
»judecatile asupra operei le-am unit cu naratiunea
biografica intr-un portret totalitar”. In fapt, antrenanta-i
evocare € un pseudoroman, catd vreme documentarii
riguroase i se suprapune un narativism alert urmand
canoanele epicului. Discursul cu vibratie subliniat
romanesca da curs, pe alocurea, oralitatii crengiste.

Fata deatare precedente, Zoe Dumitrescu-Busulenga
preciza din capul locului: ,,Biografia scriitorului nu va fi
tratata in aceste pagini”. Investigatiile sale pornesc doar
de la opera, demers de o ,temeritate” asumata.

Faptele si semnele lor, iata temeiuri prioritare intru
abordarea fenomenului Creanga; naratorul din amintiri,
dar si cel din povesti, este produsul mentalului popular
genuin. Nu cu Caragiale ori cu Slavici i se gasesc analogii,
ci cu precursori medievali necunoscuti; virtutile lui
Creanga sunt, in esentd, ale unui ,,umanist european”.
Umanistii Renasterii reluau vechi modele greco-latine;
humulesteanul merge la ,jizvoarele milenare ale
folclorului”, patruns fiind, bineinteles, deetosul stabilizat,
trait direct. Teza lui Ibraileanu despre realismul autorului
de povesti e si teza Zoei Dumitrescu-Busulenga. La
Creanga, impresioneaza multimea detaliilor de viata rus-
tica ~ in acord cu ,,viziunea despre lume”; in comentariile
cialinesciene, observa ea, ,lipsesc detaliile analizei” (p.
22). Cateva formulari dumitresciene sunt dintre cele mai
fericit-expresive. Astfel, Amintirile au pulsatie de ,,roman”;
comicul bonom (gen Rabelais) vizand o ,,lume pe dos”,
are un aer de clasicitate; stilistic, se vorbeste de ,,lipsa
tropilor”; lipsesc, de asemenea, notatliile cromatice, dar
abunda cele de tip auditiv.

Zoe DUMITRESCU - BUSULENGA si literatura romana
|

Exegeta a fenomenului Eminescu, Zoe Dumitrescu-
Busulenga a dat, de-a lungul anilor, studii fundamentale
vizand imaginea integrala a Faurului, motiv de demersuri
analitico-sintetice, de reorchestrari §i intertextualizare de
strategii iguroase giipotezeconexe. Feluritele explicitari
devin echivalenie a ceea ce Paul Zarifipol intelegea prin
..exercifii de precizie”. Cand, in 1976, publica volumul
Eminescu — Culturd si creatie, exegeta avea in vedere
Universul motivelor; intocmea Glose §i semnala
Con fluente, altfel spus punea in pagina dezbateri dc tip
comparatist. Peste ani (1989), substanta respectivei carti
tranzita partial in Eminescu — Viata, Creatie, Culturd, in
plus, cu o suta cincizeci de pagini de biografie eseniiala.
O alta versiune, Mihai Eminescu — Creatie §i cultura
(Editie revazuta si adaugita) aparea in 2000, constructie
incorporand pagini noi, bundoara despre Spiritul tutelar
al culturii populare ori despre Eminescu intre credintd si
tagada.

Catesitrei volumele se constituie, finalmente, intr-un
repertoriu eminescian rotund; de observat aici principiul
vaselor comunicante, in intentia descifrarii unui Eminescu
mirabil, radiografiat din toate unghiurile, un vizionar
modem cu radacini arhetipale.

Deschisa lucid principiilor hermeneutice §i
beneficiind de lectia lui Tudor Vianu (a carui asistenta
fusese), Zoe Dumitrescu-Busulenga utilizeaza cu aplomb
instrumentatia cea mai variatd, inaintind pe
complementaritati. Ca atare, intra in joc norme ale
antropologiei filozofice si ale psihocriticii, sugestii ale
criticii genetice, preocupdri tematiste §i, necontenit,
consideratii comparatiste; o data interesata (analitic) de
microtext, deschisa alta data problemelor de intertext,
tentata concomitent de concepte, de curente §i simbolisme
revelatorii, dialecticiana trece, dupa caz, de la indoiala
logica la idei generale certe. Intrarea in timpul si spatiul
eminescian inseamna, pe de o parte, acces in miezul
culturii populare, pe de alta, insertie in universul
filozofico-mito-poetic, construct cautionind o axiologie
plurala: istorica, etica, estetica. Despre arhitecturile
eminesciene informeaza texte ca Motivul istoric, Timp si
spatiu national, Mitul padurii, Motivul ,,domei ', Motivul
melancoliei. Ne putem spune camelancolia lui Eminescu,
una subsecventa relativitatilor §i situatiilor flotante,
reapare expurgatd, sublimata — cum conchide
comentatoarea - in Luceafarul (,,Hyperionul romanesc”),
in Floare albastrd si in varii texte erotice. Structura
ganditoare, ,,fundamental divizata”, poetul percepe ulcerat
prapastia dintre aparenta si esenta”, constatare careia doar
erosul (idealizant) si visul li se opune iluzoriu. Toataopera
demiurgului - citim in Eminescu si visul - e privelistea
unei cautari continue, fantasticitate, insumare de anxietati
§i aprehensiuni: ,,Aria cunoasterii eminesciene desfisurate
de cel mai tarziu romantic european care a trecut prin
toate orizonturile inaintagilor intru tipologie §i in a carui
domd gasim ca intr-o sinteza, fundata pe o evolutie de
felul celei implicate in principiul ontogenia repetd
Jilogenia, reminiscente din Sturm und Drang, din Byron,
Shelley, Vigny, din Novalis, Brentano ori Heine etc,, etc.,
este enorma. Ea se descopera in universul operei, in
geografia acestuia”...

Numeroase, fragmentare si inegale, comentariile
anterioare ale altora despre Eminescu i cultura germana,
despre contactele cu filozofia, cu literatura si artele,
ramasesera dispersate prin volume i periodice. Atenta lor
regandire, in Eminescu si romantismul german (1986), e
un fel de summa, o totalizare problematica; germanista si
francizanta, Zoe Dumitrescu-Busulenga procedeaza la o
docta cartografiere, de anvergurd, urmarind relatiile
tanarului in formatie cu literatura germano-austriaca,
inclusiv cu artele vizuale, cu muzica si teatrul, cu filozofia
si celelalte. Cartea in cauza, una emblematica, ilustreaza
nu numai mecanismele comparatistei, dar §i un stil
intelectual, in obiectiv intrind Jean Paul Richter,
Hélderlin, Novalis, ,,Scoala delaJena”, ,,Scoala din Heidel-
berg”, Brentano, Amim, Eichendorf si ceilalti. Pagini ca
acestea (peste 180, reproduse din Eminescu — Viaya,
Creatie, Cultura 1989) sunt modele de acribie, de eruditie
§i vivacitate dialectica. In timpul stagiului lui berlinez,
in context favorabil, Poetul va fi meditat la ,relatiile dintre
individual si national, dintre national §i universal, pe
temeiuri antropologice, psihologice §i filozofice”.
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Ipotezele au si ele partea lor. Poate prin ,,intermediul
nrauririi catalitice, el va filuatincalcul ,,propriile radacini
nationale”. Ulterior, in ambianta de la ,,Junimea” s-au
produs alte limpeziri care, suprapunandu-se ,.experientei
iniiatice” germane, aveau sa-i radicalizeze gandirea.

Catre concepte ca influenf{d ori inrdurire, Zoe
Dumitrescu-Busulenga priveste cu maxima circumspectie.
Cat §i cum l-a marcat pe Eminescu romantismul german?
Ce s intelegem prin ,,inraurire”? Si cat de semnificativa
e aceasta? Raspunsul tine de fondul etno-spiritual — cu
atributele lui defensive si nu de factorul emitator din afara.
Sevele mito-folclorice autohtone si, in legatura cu ele,
»sinteza Orient-Occident” particularizeaza pe romani in
orizontul romantic european, conchide Zoe Dumitrescu-
Busulenga: ,,Nu mai putem vorbi despre inraurirca lui
Heine sau Lenau, in parte de pilda, adevarate poncifc ale
batranilor critici din anii "20, '30, decit cu un foarte acut
sentiment de insuficienta, ba chiar de jena” (p. 7).
Trimiterea merge in special spre Ilie E. Toroutiu, care
publicase (in 1930, 1931) doua volume despre H. Heine
si Heinismul.
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Studiile renascentiste dumitresciene, cu accente pe
Umanism (1971; 1975) probau frapant apetenia pentru
mari sinteze de filozofie a culturii. Si in /tinerarii prin
cultura (1982) se succed eseuri §i medalioane in partitura
divers-umanista; altele, multe, au ramas prin periodice.
Geniul nelinistitului Eliade (Radulescu) fusese al unui
vizionar din categoria ,,arhitectilor de cultura”. Dupa el,
Eminescu ,,investea istoria cu sens legand-o de destinul
popoarelor, de misiunea lor in lume”. Cuprinzatorul
Sadoveanu ,,pare a veni ca martor din strafunduri de istorie
pe de o parte, iar, pe de alta, se poate intoarce inapoi pe
firul timpului spre obarsii, facand, printr-un proces adanc
si misterios, de cunoastere, timpul repetabil §i timpul
reversibil”. Un istoric prodigios, N. lorga, actionase ca
»mare constiintd a vremii”. In galeria personalitatilor
modelatoare ori catalitice figureaza, de asemenea, Arghezi,
Voiculescu, Galaction, Al. Philippide, Mircea Eliade.
Umanistul Tudor Vianu, ,.europeanul rationalist”, de o
»gravitate funciara”, a dat ,,suprema lectie de << suflet
frumoasa>>", iar G. Calinescu aspira,,sa transforme orice
frantura de real in opera de arta...”

In spiritul lui lorga din Oameni cariau fost se succed
pagini remarcabile despre Brancusi, Pallady si G. Enescu.
Din alte literaturi erau invocati moralistul Montaigne,
Rousseau, Rilke si altii, iar inincheiere figureaza Ganduri
de umanist, proiectii indelung cristalizate. Dintre tinerii
in ascensiune, doar loan Alexandruavea sa fie incorporat
in ltinerarii; alte trei micro-texte, niste prefete, semnaleaza
aparitii curente. O sutd douazeci de prefete si studii
introductive trimit spre scriitori romani §i straini —de mult
consacrati ori debutanti. Desi isi recuza calitatea de critic
literar, de asta data Zoe Dumitrescu-Busulenga participa
frecvent la activitatea culturald curenta, practicand
degajat critica de lansare.

Spectacol de idei — in special in materie de
eminescologie -, demersul global al ganditoarei orienteaza
spre un umanism plural. Intr-o rasura, ea face un cuplu
impunator cu Rosa Del Conte, analista absolutului
eminescian. Ea, Zoe Dumitrescu-Busulenga, comporta
fervori ideatice in modul unei Alice Voinescu; se intalneste
cu Svetlana Paleologu-Matta in latura asociativa.

Cincizeci de ani de la prima intalnire cu Zoe
Dumitrescu-Busulenga! Revederi periodice, la Bucuresti
si in alte par(i. Peste douazeci de vacanie estivale in
preajma, in spatiul sacru al Manastirii Varatec. Intalniri
(si in anii din urma) in casa de sub padure a maicii
Benedicta, unde o invitase odinioara Valeria Sadoveanu
si unde fusese gazduitd un timp antrenanta Lily
Teodoreanu. Apoi, iat-o in ultima ei saptamanade viata la
Iasi. O regaseam cotidian in patul de spital de la ,,Sfantul
Spiridon”. Epuizata fizic, era acum un duh vorbitor, gata
de marea calatorie.

Categoric, eminescologa a fost o personalitate charis-
matica. O congstiinta grava. Un model global.

Constantin CIOPRAGA
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A Xlll-a edifie a programului cultural
stiintific, Simpozionul Nafional de Estetica
organizat de Centrul International de Cultura
si Arte ,,George Apostu” Bacdu, in parteneriat
cu Sectia de Filoso fie, Teologie, Psihologie si
Pedagogie a Academiei Romdne,
Universitatea ,,George Bacovia” Bacdu,
Consiliul Local si Primaria Stanisesti, scoala
cu clasele I-VIII “George Apostu” SAM
Stdnigsesti s-a desfdsurat in perioada 29
noiembrie | decembrie 2007.

Conferinfa Nationala de Estetica cu
tema ,,Sensul artei” a fost sustinutd de Al.
Husar, Grigore Smeu, Ion Mocioi, Valentin
Ciuca, Marin Aiftincd, George Astalos, Geo
Popa si Stefan Munteanu.

In cadrul programului a avut loc
lansarea celui de al 29-lea numadr al revistei
de cultura ,,Vitraliu”, editatd de Centrul de
Cultura ,,George Apostu”, vernisajul
expozifiei ,Semnegid ”, a scul ptorului
George Zdrnescu, prezentatdde criticul de
artd Valentin Ciuca, Spectacolul cartii, in
cadrul cdruia au fost lansate volumele
. Misterul artei si experienfa estetica” de
Marin Aiftinca, ., Transplant de vocafie” de
Grigore Smeu §i albumele: ,, Artd si destin -
Alecu Ivan Ghilia”, respectiv. ,, Marturii peste
veac - Doina Veturia Papp” de Valentin Ciuca.

Festivitatea de decernare a Diplomelor
de Excelenta si a premiilor Centrului de
Cultura ,,George Apostu” pentru anul 2007,
urmatd de concertul de gala susfinut de
cvartetul , Fagotissimo” au prefatat
pelerinajul participantilor la Stanisesti, unde
a avut loc intdlnirea memoriald, anuald
. Apostu 73"
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Prol. univ. dr. Marin AIFTINCA fin deschidera Conferintel
Natlonale de Estetlca, Unlversitatea “George BACOVIA”

Firesc afectat de prestigiul Diplomei de Excelenta si
al Premiului Centrului Intemational de Cultura ,,George
Apostu” pentru anul 2007, nu pot eluda un raspuns
gentiletei Dumneavoastra, privind profesiunea de credinta
solicitata.

Aceasta, fiindcd - in primul rind — dupa diversele
premii obtinute prin ani, inclusiv Premiul de excelenta
acordat de Asociatia pentru Patrimoniu, acest premiu imi
legitimeaza un crez, o credinta, asspune fidraocol, credinta
mea in cultura, in forta si vitalitatea culturii. Si constituie,
ca atare, un blazon imediat, o garantie a unei evolutii,
tine de ceea ce am putea numi evolutia unei culturi, in
ultima instanta de insa3si vocatia ei.

Datorez, logic, aceasta credinta unor factori activi,
de ordin obiectiv §i subiectiv, deopotriva, cert, nu lipsiti
de semnificatie, a caror psihogeneza s-arcuveni invocata.
Ar fi vorba de formatia mea intelectuala, intdi, in vechea
vatra a culturii, ,,Tara lui Cosbuc si Rebreanu”, zona cu
un trecut istoric §i cultural incomparabil, cu celebrul liceu
fundational din Nasaud, unul dintre cele mai vechi licee
romanesti din Ardeal, o vatrd a culturii, un sanctuar al
spiritului, cu oameni patrunsi de faclia gandirii §i ceea ce
am putea numi congtiinta unor spirite alese, figuri ale
literaturii romane, carora le datorez optica in care privesc
literatura si cultiv fenomenul literar in ansamblu.

Simpozionul National de Estetica

Pro domo

discurs de receptie

Ca student, ma revendic din gruparea revistei
»~Mesterul Manole”, care a fost micamea patrie a regasirii
in cultura nationald, o adevarata vatra a reculegerii inl-x
aceastd cultura. Aldturi de neuitatii prieteni, poetii lon
Siugariu, Ovid Caledoniu, inclusiv varstnicul Vintila
Horia §i génditorul Coriolan Ghetie, corifeii revistei
»Megsterul Manole”, prin care mi s-a deschis calea in
literatura, as putea zice, in cultura noastra, prietenii de
aici au fost evenimente morale si intelectuale, alese daruri
ale vietii mele, careia i-au acordat profunzime si inaltime,
i-au deschis orizont §i — in perspectiva — au contribuit la
formarea si, intr-un sens, la implinirea mea ca profesor si
scriitor.

Nu pot ocoli credinta mea in cultura ca o achizitie a
Filosofiei. O conceptieactivistd a culturii profesa in cursul
sdu de Filosofia culturii la Facultateade Filosofie si Litere
a Universitatii din Bucuresti, neuitatul profesor Tudor
Vianu, invocidnd promovarea specialistului care nu
reflecteaza doar la destinul global al culturii, dar se si
implica in civilizatia tarii sale, e creator de valori, de care
cultura romaneascd are cea mai mare nevoie. Asijderea,
C. Radulescu-Motru arbora steagul culturii, in conceptia
sa— conditia indispensabila pentru dezvoltarea popoarelor
in lumea civilizatd. Prin ea, faptele omenesti devin istorice.
Prin cultura, o societate isi dobandeste rolul sau istoric.
Poporul fara cultura n-are istorie... in domeniul-spiritului,
individul e chemat prin vocatia sa sa activeze ca promo-
tor al culturii sub steagul ei.

Deopotriva, la Iagi ma aflu in succesiunea valorilor,
in imperiul culturii. De cénd, ca elev, prin intermediul lui
Eminescu si Sadoveanu, pretuiam gloria lui, vedeam in
Tasi un pilastru, as fi zis un pilon al culturii nationale,
coloana vertebrala a istoriei noastre, fibra intima a
spiritualitatii acestui popor. Cele mai dragi locuri din Iasi
imi sunt manastirile Galata si Cetatuia. Locurile din jurul
lor mi-au devenit scumpe si, intr-un sens categoric, moral,
metafizic, am sentimentul ca-mi apar{in. Le simt pentru
vecie aproape de mine si nu tiu multi oameni carora aceste
locuri le pot fi sub specie aeternitatis mai apropiate.

Cu gandul la ,,0 predanie, un cuvant de invatatura
pentru urmagi, o chintesenta” - daca ar fi sa anin o idee
oarecumn unei profesiuni de credintd, v-ag marturisi: nu
uit ce-mi spunea mie cu ani in urma un batrdn monah,
temnut carturar, abia intors din lume:

Asezam acum lumea nu pe-un an doi, ci pe o suta,
poate o mie de ani. Nu e vorbaacum de a darama sau de a
distruge. E vremea de a cladi din temelii o lume nou3, o
lume mai buna. E vorba de a pune, deci, baze noi acestei
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la Simpozion

Scoala cu clasele I-VIII

'George APOSTU



Pro domo
I
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lumi. Si atunci?... Vrei sa schimbi lumea? - zicea...
Gandeste sa te schimbi pe tine in primul rand spre a fiun
model pentru ceilalti. Asacum vrei sa fie ei inaintea ta, sa
fii tu insuti inaintea lor! Dumneata esti omul chemat de
soarta (asa-mi spunea batranul sihastru: cénd tu, cand
dumneata...) — ca unul care simti ce nu simt toti ceilalti,
intelegi ce nu inteleg ei toti si crezi in ce nu cred toti, dar
1i faci sa simta si ce nu simt e, sa inteleaga si ce nu inteleg
ei §i sd creada in ceea ce crezi dumneata... Totul e sa crezi,
asadar, in ceva, sa lupti pentru ceea ce crezi, indiferent de
ecoul luptei din aceasta lume, fii drept cu tine insuti §i cu
toti ceilalti. imparte dreptatea oriunde vei fi §i ~ nu
induréand tirania ~ cu sange rece, fii ca un leu impotriva
tiranului, cu ochii tinta spre el si, infruntand furtuni cu
luare aminte, ai mila mai ales de cel lovit...

Da! - zicea — esti un singuratic; alergi printre ruine,
prin cetalile vechi. Ca scriior, te ocupi de trecut... Poate ca
nu faci rau, dar nu uita ce-{i spun: traind in prezent, nu
uita oamenii, mai ales. Esti om, nu uita ca esti om!

Ca om, gandeste: i s-a dat o viala in lumea aceasta;
ti sc pare totul trecator, zadamic. Bucura-te ca in aceasta
lume zadamica ti-ai gasit un rost. Ai in vedercun tel: telul
vielii tale g, avand un tel in viata, te indreapta statornic
spreacest {el. Fa din propria-i viata un sanctuar, un templu,
din creatia ta un imn adresat vietii, fiintci a tot ce exista si
viaza intru sine iar prin opera ta va trdi in noi. Nimic sa
nu-{i treacd, deci, zadamic prin fata ochilor. Nu bagateliza,
nu dispretui nimic in viata. Totul este important, toate au
sau pot avea un sens. Ceea ce-ti parc azi anodin, banal,
obisnuit, comun, maine iti va parearar, neobignuit i demn
de toata atentia unui condei. Nu inchide ochii in fata
vietii. Lumineaza mintea dumitale si, dand fiecarei clipe
pretul ei, cheltuieste-ti viata cu deplina crujare, nu terisipi,
nu-{i pierdeanii in zadar! Patrunde in via{a afland fiecarei
clipe eternitatea ei. Cert, nu-ti cere nimeni s spui oricand
orice. Avand ca om, in primul rand, o viata proprie, nu
incerca sa-ti pui multe probleme, caci multe sunt sau au
fost lamurite de mult... Mai ales, tine minte, nu scrie orice,
nu dispretui intelepciunea tacerii. Cand n-ai de spus ceva
al tau, mai bine taci! Ca om, deci, problemele mari ale
vietii, enigmele ei sa te framante si chinul taunu varamane
steril. Ca om, dumneata va trebui sa traiesti, insa... Apara-ti
sanatatea §i puterea morald. Pastreaza-{i cu grija taria
sufleteasca, pazeste-i tot ce ai mai scump — numele bun;
cu frane puternice apara in viata un hotar de cumpana in
echilibru stabil. Fii val lovind in mal fira ragaz; cu minte
cauta-ti vadul si nu-(i iesi din albie, nu inunda valea, nu
spulbera surpand sensul unei vieti...

Aici ¢ totul! —zicea batranul sihastruin sfarsit. Stapan
pe tine insuti, sa ai o buna conducere de sine in lume. Nu
putern fi stapanii vietii noastre decat in masura in care ne
stapanim noi insine pe noi. De rest, ce-ti pasa?...

Vrei liniste in jurul tau? Sa te retragi cu modestie,
lipsit de ingamfare, cu intelepciune, in pace cu constiinja
ta. Ai o constiinia, intelege-te cu ea! Ceea ce-{i spune ea
,»nu”, sd nu faci niciodata. Treci cu nepasare peste ce zic
altii... Aiun principiu personal de viata, princare tu insuti
te organizezi? Nu te lasa dus de vant, cdci vantul trece.
Aduna-ii puterile in ceasuri grele; ramai tare, senin §i
cinstit in caderi §i infrangeri, caci ele vin fara veste §i fara
numdar. Loviturile vietii sa le suporti cu demnitate. Lovituri
si mai grele se pot ivi. Vei avea necazuri, mahniri si dureri.
Primeste-le deopotriva cuminte §i senin. Nu te framéanta
din pricina lor, nu te lasa zdrobit. Curajos in cadere, fii
gata la timp pentru un nou pas in viata. In cadere, gandeste:
nu e nimic statornic, precum niciun triumf nu e pecetluit.
Aflat in dureri, sa le induri in tacere; parasind intristarea,
nu-ti pierde nadejdea in tine §i in oameni. Alunga durerea
prin munca indarjita! Unica povara, deci, munca sa-ii fie,
povara §i pavaza in viata... Infrant, vino-i in fire si te
reculege, regaseste-te in munca dumitale. Convins ca faci
bine ceea ce faci, fa chiar de-ar fi sa nu-i poti vedearodul...

Urmeaza-{i calea cu ochii tintd inainte, nu te lasa infrant!
Fii calmin suferinta; se va intoarce dinnou la tine un om,
cand ii vei duce dorul, un prieten uitat, si-ti vei gasi in el
un inger pierdut...

Apoi, zicea batranul pustnic, - Recules, treci la lupta!
Izbavit in viata, cauta oamenii! Iubeste-isi pe ceicarenu
te iubesc. De dugmani sa n-ai teama, treci printre ei cu
nepasare. in iubire cauta-ti mantuirea! Si ia aminte, in
lupta avand sufletul cald §i inima buna, va trebui sa arzi,
fiind o vapaie pe rug, nu o flacara de opait... Stins candva
intre oameni, plecat dintre ei, disparut ca om din viata,
vei supravietui in inima lor prin opera ta ce va trai insasi
prin propria-{i inima, nestinsa in ea...

Astfel ascultandu-1- inchei marturisindu-va —mi-amin-
tearn marea vorbad a unui iubit dascal al nostru, care —
gandeam ~ indreptatit spunea: ,,Tot ce aduna omul in
linistea lui solitara si tot ce, deplin izolat de multime,
poate modela in f orme statornice ale gandului, e un dar al
inimii sale iubitoare de oameni in tot ce acestia pot avea
sublim in ea”.

Raspund astfel, in forma ce o consider cea mai
potrivita, solicitarii dumneavoastra, in fond dominat de-o
anume discre(ie care imi apartine §i-mi impune natural
reticente in cazul confesiunii. Dar cine sunt eu ca scriitor
expune strict documentatul volum scos cu subtitlul
»~Biobibliografie” de Biblioteca ,,Gh. Asachi” din Iasi
(20005i 2003, editiaa II-a), o lucrare alcatuita de Catinca
Agachi, in seria ,,Oameni ai cetatii”, cuun,,Profil” semnat
de acad. Constantin Ciopraga (cu generosul titlu ,,Un
umanist modern”) si cele scrise de Gheorghe Grigurcu,
Adrian Voica, Grigore Ilisei sau rostite la lansarea
volumului,, Anti-Gog ” de regretatul profesor Gh. Bulgar,
inclusiv prof. Marcel Crihana si Onofrio Cerbone, profesor
la Universitatea din Bucuresti, catedra de limba italiana -
in termeni de un larg credit. Un bogat capitol, Activitafi,
Participari, Prezente, Aprecieri in tard si strdindtate,
unele Marturisiri (o selectie din interviuri) si un alt capi-
tol Opera, semnaland cele scrise in limbaromanain volume
proprii, in volume diferite, in periodice, in cursul vremii
(incepand din 1936 pana in 2002), in alte limbi de
asemenea, in volume, in periodice, inclusiv prefete si
traduceri — prezinta pe larg (poate, exhaustiv) ceea ce ar
fi, cu un cuvant ,,opera” mea. Referinte critice despre

aceastaopera in lucrari cu caracter general in limba romana
si in alte limbi, studii, recenzii, eseuri in volume si in
periodice, intregesc un tablou fidel reconstituit in fine,
interviuri, corespondente (extrase), inregistrari audio si o
rard selectie de autografe primite din partea unor scriitori
ca Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Tudor Vianu, Domnita
Gherghinescu-Vania, Otilia Cazimir, Leon Negruzzi,
Vintila Horia, Ion Siugariu, Laurentiu Fulga, Ovid
Caledoniu, George Lesnea, N. Tatomir, Gavril Istrate,
Constantin Ciopraga, Cristofor Simionescu, Pavel Chihaia
— impodobesc o carte cu care — te intrebi — cine nu s-ar
putea mandri?...

De asemenea, recent aparuta carte a prof. Petru Ioan,
in editura ,,Stefan Lupascu” din Iasi, in colectia ,,Profiluri
(I)” - prima colectie clasic intitulata ,,Semiograma omului
§i operei” €, daca pot considera, un obol prin care inimosul
dascal §i savant prezintd in baza unei prodigioase
investigatii — o aievea adanca i comprehensiva, compe-
tenta analiza, care inchide calea oricarei reveniri. in pagini
definitive, fara cusur, apeland fidel, in deplina lumina, la
tot ce s-a scris, in cele din urma, privind in sinteza un
edificiu acarui coloana de sprijin e, dupa acad. Constantin
Ciopraga, ,,vadit filosofia”, cu selecte observatii, subtile
intuitii §i atente aprecieri, d-sa releva ,,patru infatisari
memorabile ale operei in atentie”, conturand in mod exem-
plar un profil tratat ca model.

In context, sub emblema ,,Un profil de colaborator”,
in revista ,,Cronica” din iunie 2007, prof. univ. Gavril
Istrate, fost ani in sir decan al Facultatii de Filologie a
Universitatii ,,Al. . Cuza” din Iasi, semneaza o luminoasa,
vibranta evocare, de inalta rezonanta, in care - spre
surprinderea mea - intrebarea ,,de unde vin §i unde ma
duc?” - in calea unei profesiuni de credinta, isi afla im-
plicit un amplu raspuns si ma dispenseaza, ca atare, pe
aceasta tema, de orice cuvant in plus.

Nu-mi ramane decét, in modul cel mai deschis, sa
transmit distinsului juriu expresia gratitudinii pentru
decernarea Diplomei de Excelenta si a Premiului Centrului
International de Cultura si Arte ,,George Apostu”, care —
ca o obligatie morald ad hoc — imi impune §i scuza,
totodata, aceasta marturisire.

Al. HUSAR

https://biblioteca-digitala.ro

ind Diploma de Excelen(a §i Premiul Centrulul International

de Cultura gl Arte “George APOSTU” pentru anul 2007.

Prof. univ. dr. Alexandru HUSAR pri
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EVENIMENT

Central International ,George
Apostu” din Bacau, condus cu o pertinenta
remarcabila de Geo Popa, pe care am avut
ocazia sd-| intdlnesc in mai multe randuri
fie la Paris, fie la Bucuresti, fie la Bacau, a
instituit o distinctie de excelenta care
poarta numele marelui nostru sculptor. Am
avut onoarea sa ma numdr printre cei trei
laureati, alaturi de Valentin Ciuca si de
Alexandru Husar, §i marturisesc ca emotia
pe care mi-a produs-o momentul decernarii
titlului a fost, as spune, scaldata in lacrimi
interioare intense. Pentru c4, asa cum unii
dintre cititorii Fitraliului o stiu (s-a si scris
in paginile revistei, de altfel), intre mine si
George Apostu a existat o complicitate care
nu poate prinde corp decét atunci cand
protagonistii au aceeasi conceptie despre
lume, despre creatie si despre comportamnentul
relational. L-am cunoscut pe George Apostu
inca de la inceputurile lui bucurestene, cand
a venit in Capitala pentru a da examenul de
admitere la Institutul de Arte Plastice —sectia
sculptura. Destinul ne-a despartit atunci
cand Academia Franceza, oferindu-mi o
bursa de sase luni la Paris, am plecat spre
Hexagon cautandu-mi o libertate, himerica
poate, dar de puternica rezonanta in sfera
sensibilitatii mele. Ne-a despartit destinul,
spun, dar tot destinul ne-a reunit pe malul
Senei dupa cativa ani. Apostu la randul lui
i din aceleasi motive ca mine a ramas la
Paris in cautarea unui drept la sculptura.
Este unul dintre sculptoni intrati in istoria
artelor plastice pe poarta de aur a consacrarii
n pamant galoise alaturi de patronul spiri-
tual al cioplitorilor, Constantin Brancusi,
si de colegul sau de promotie Victor Ro-
man, disparut si el tot atat de nemilos si de
devreme ca Apostu.

Ne-am intalnit prima oara la Paris
imediat dupa ce ajunsese in capitala Frantei
si intimplator acel imediat a fost chiar in
noaptea de Inviere pe care am facut-o
impreuna (Victor Roman sarbatorea
evenimentul cu noi) la o biserica ortodoxa
situata pe o colina dintr-un cartier mai
marginas al Parisului. Eram acompaniati de
doamnele noastre, asa ca am putut face o
copioasa Inviere intre noi trei la carciuma
de la poalele colinei unde a inviat absolut
tot ce ni s-a pus pe masa. Primaria orasului
cunostea valoarea lui Apostu pentru ca, in
1968, i-a fost comandat de catre generalul
De Gaulle un triptic monumental pe care
orice cititor al Vitraliului il poate vedea in
parcul Mistral din Grenoble — comanda
facuta de presedintele Franiei in vederea
Olimpiadei de iamma din acel an. Nu e lipsit
de interes faptul ca doar doi sculptori au
fost solicitati cu acest prilej, §i anume:
Alexander Calder i Apostu. Pentru cei care
sunt initiati in mobilele si stativele lui
Calder, constituie una dintre comorile
expresiei sculpturale universale ale anilor
de dupa razboi. Subliniez acest detaliu
pentru a ilustra importanta pe care George
Apostu o avea deja la sfarsitul anilor '60.

Locuiam la o oarecare distanta unul
de altul (municipalitatea Parisului i-a dat
un splendit atelier undeva pe langa Avenue
Gambetia), dar ne vedeam foarte des si chiar
daci preocupdrile noastre ne impiedicau sa
ne intdlnim cam cum am fi vrut noi, ne
vedeam de douad ori pe saptamana dupa 8
seara, la mine, in Rue de Boullainvilliers
din arondisementul al XVI-lea. Mancam
impreuna, amandoi fiind convinsi ca
bucatarul este depozitarul culturii §i
paharnicul, gardianul istoriei. Uneori
vorbeam cat ne tineau coardele vocale (era
falsa ideea ca Apostu nu vorbeste. Cand se
punea pe spuselea, nu mai puteam sa scot
toata noaptea decat cite un da pe ici, pe
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colo, si cand spuneam da, da, aveam
impresia ca am spus o fraza uriasa), alteori
taceam pand la ora despartirii, fara sa
scoatern un sunet. Ceea ce este absolut
emotionant pentru mine e faptul ca in timp
ce eu tricotam la bucatarie nastrusniciile
praznicului ce urma s izbucneasca, Apostu
imi fila in dulapul din sufragerie (un foarte
mare dulap) cate un sul de desene pe care
eunu le stiam acolo §i nici nu mi-ar fi trecut
prin cap cd Apostu le lasa in loc sigur unde
riscd sa fie inramate i, prin carambolaj
relational, vazute mai tarziu de catre oameni
care stiu ce vad. Astfel se face ca astazi am
cea mai mare colectie de desene Apostu, nu
din Franta, nici din Romania, ci pur si
simplu din lume. Sculptorul are dreptate,
creatia lui trebuie vazuta de oameni de bine
§i in ce priveste desenele pe care le am eu,
pot spune ca sunt vazute atat la Bucuresti,
unde e plin de Apostu, cat si la Paris, dar §i
la Deauville, unde protagonistul
investitiilor americane, Gabriel Chiriac,
fondatorul Editurii Capitol, in care, din
2004, imi apar absolut toate cariile (panain
prezent mi-au aparut 28 de volume in editie
de lux de circa 350 de pagini fiecare),
expune cel putin 12 portrete pccare Apostu
mi le-a facutinainte de plecarea noastra spre
Canada.

Vorbesc de plecareanostra spre Canada
pentru ca, in aprilie 1984, am primit un
telefon din Edmonton unde, la capatul
firului, se afla Guy Pariseau, directorul
Centrului de Creafie Performing and Visu-
als Arts, care imi propunea sa realizez primul
model analogic vivant din istoria
analogiilor atdt de rastalmacite in Statele
Unite ale Americii. Evident, am raspuns,
pentru a face o analogie, imi trebuie un
termen de reprezentare paralela sil-am rugat
pe director sa ma sune saptamana urmatoare
ca s am timpul de a cauta un partener de
nazbatii analogice. L-am sunat pe Apostu
§i seara l-am vazut la mine ca sa-l pun la
curent cu proiectul, intrebandu-1 daca voia
sa mergem impreund in Canada. Apostu
mi-a raspuns inteligent zicindu-mi ca era
gata de plecare, dar cu conditia sa-i explic
ce-i aia analogie. Lasand la o parte umorul
regretatului meu prieten, ne-am retras
amandoi in Normandia, unde ne fiaceam
iahnia de fasole zilnica si tocana de cartofi
alternativa incercand sa determinam o forma
analogica vie intre teatru §i sculptura.
Necazul mi se tragea de la o cercetare care

Scriitorul George ASTALOS primind Diploma de Excelents §i Premiul Centrului
International de Cultura si Arte “George APOSTU” pentru anul 2007.

mi-a fost incrediniata la Congresul Mondial
al Poetilor de la Corfou de catre presedintele
Léopold Sedar Senghor, de la Academia
Franceza, presedintele Organizatiei
Mondiale a Poetilor. Congresul se tinea din
doi in doi ani. La urmatorul congres de la
Marrakesh, a trebuit sa prezint in public
rezultatul cercetarii. Ansamblul lucrarii a
fost publicat in mai multe tari si trimis la
diversele mani universitati din America de
Nord, Africa §i Europa. Asa a cazut Guy
Pariseau (un excelent poet de expresie
franceza) pe textul analogiilor mele. In
septembrie 1984 ne soseau biletele de avion
§i 48 de ore mai tarziu incepeam lucrul in
mareasald de spectacol a centrului de creatie
canadian. Sar peste o groaza de detalii.
Limitandu-ma la a declara ca pana atunci
nu se realizase in lume nici un model
analogic,agacumam spus-o intrunul dintre
paragrafele de mai sus. Sala se aflala ultimul
etaj al celui mai mare zgarie-nori din
Edmonton, avand o lungime de 45 de metri
si o latime de 25 de metri, inaltimea fiind
de 15 metri. Nu stiu daca citind aceste
masurdtori, ne putem da seama de

(Joy Motion 1990-1991),

i de la Washi
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SCENA THEATRE

'THE RALD 00(1LD BCC" Ammutas Prvaiere
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Marts Uvartl. Syns Congee. Svwaniesy Raghe,
Kot Frmng. Chow Vimowadi Shatun Prnge.

prestres
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CAST

o xtu

dramaturgla a trei scrilitori: Eugen IONESCO, Samuel BECKETT, George ASTALOS.

spectacol montat de Robert Mc NAMARA, regizor american care si-a construit cariera pe

“[ONESCO / ASTALOS* este tltlul sp
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discurs de receptie

de excelenta

imensitatea spatiului. Era pur si simplu o
catedrala suspendata. Privind prin peretii
de sticla ai Centrului, aveai impresia ca
privesti orasul din avion. Ni s-a oferit
sprijinul manutantionar al unui grup de
muncitori specializati in carausie, dar noi,
nobili si distinsi, am refuzat. Am refuzat
pentru ca sa nu vada muncitorii ca nu stim
pe unde s-o ludm ca sa devenim analogici.
Deplasarea noastra a durat trei luni, modelul
analogic pivotand pe textul piesei mele
Ceaiul nostru cel de toate zilele, spectacolul
fiind interpretat de doua trupe, una engleza
si una franceza, care jucau alternativ. Pentru
spectacol, Apostu a conceput (printre multe
altele) o suita de 1500 de cesti de pamant
inspirate de ceramica antica greaca avandu-i
rolul bine definit in ansamblul
spectacolului, dar pe care Performing Arts
le vindea dupa reprezentatie cu 25 de dolari.
fn decembrie, a avut loc premiera si ne-am
intors la Parisin preajma Craciunului.

Reintorsi la matca, am reluat
programul nostru cel de toate zilele si, intr-o
buna dimineata de primavara, primesc un
telefon de laApostu care mi-a spus cu spaima
in glas ca, uitindu-se in oglinda, a
descoperit ca era galben. Am incercat sa-|
linistesc vorbindu-i despre icter §i despre
medicamentatia moderna, nereusind insa
sd-i astampdar spaima. A intrat in spital, a
fost operat de pancreas (de acolo veneatenta
galbena) si la inceputul toamnei s-a stins
din viata lasand in urma lui §i o opera si o
tristeje uriage. Este inmormantat la Pere
Lachaise, strajuit de unul dintre fabulosii
sdi Cristi, despre care un mare cotidian
francez scria dupa o expozitie de sculptura
din sala de langa Senatul francez: ,,Christs
de George Apostu sont les plus beaux du
monde”. Pentru tot ce am evocat aici, dar si
pentru multe altele inca, suntmandru ca Geo
Popa, directorul Centrului Internajional
.George Apostu”, mi-a conferit distinctia
de excelenta care poarta numele bunului si
de neinlocuit prieten GeorgeApostu. Mi-am
dat randevu cu el in Constelatia Lirei, unde
ma asteaptadin 1986 si unde nu voi intérzia
sa-l regasesc pentru a relua impreuna marea
noastra tacere.

George ASTALOS
Bucuresti, 2008



Canturi de ocna /2
|

Si-ntr-o zi de dimineata
Mi-au intrat spurcatii-n casa
Tocmai cand eram la masa
Cu copilasi si ncvasta

Pai nu-i nimica trece si-asta draga mea..

Balada martorului ocular

Ieseam seara la cismea cu toald opera mea
Operamea de hirtie cu cemneli de puscarie
Pusa-n freza bigudiu ca s-o-nva si ca s-o stiu
Cand si-o punc lautari Sandu dec pe Ferentari

Sau cand o taia purcclu tata lui Joze din Bellu
S-o spun verde din molan ca-n halele lui Traian
in ziua cand din belele mi-a cazut zaru pe rele
$-au batut la usa mea priponarii sa ma ia

Nu-i nimica tin’tc bine Gheorghe !

Sa ma ia si sa ma-nchida fiindca o dadui vorbita
Aruncand cu voce tare cuvinte de suparare

Care i-au zgariat urechea lui Arsica-Terchea-Berchea
Mama lui de pularau care m-a bagat la rau

lesi-i-ar plozii pc strambe cu mintile date-n tumbe

Sa se-nchine lumea-n strada cand or trece ca sa-i vada
Si s-o {ind in belele ca dihaniile rele

C-a venit cu potera sa ma ia din casa mea

Nu-i nimica {in’te bine Gheorghe !

Sa ma duca in subsoluri si sa-mi dea cu tumesoluri
Fantele de la anchete pus pe ochiuri si omlete
Care ma umplu de bors ca matu de caltabos

Si care ma lasa lat ca pe-o zdreanta la uscat

Cu numdr la butoniera scris cu ranga plutoniera
Cind pe dos si cand pe fala de cu dis-de-dimineata
Ba in sale ba-n cotoaie sa ma rupa din bataie

Nu tu masa nu tu pat doar canale de spalat

la versiunea rancezd a volumului de versuri Blue Jeans

George ASTALOS (ilustr:
loto: R. CALOTA)

Nu-i nimica tin’te bine Gheorghe !

Tin-te bine cat mai esti ca sa iesi sa povestesti
Sa-i spui mamei din Ticau ca ai stat cu fiu-sau
Si ca n-a plans n-a oftat nici la gusteri n-a cantat
Cand l-au dus la izolare ca sa nu mai vaza soare

Izolarea racorita sa-i faca plamanu sita

Si sa-I scoata-n miez de noapte ca sa scuipe vorbe coapte
Vorbe coapte de tranteala care-{i dau gaura-n zala

Si cep greu la antricoti pe vreo inca sase coli

Nu-i nimica tin’te bine Gheorghe !

Tin’te bine ca sa stii unde-ai fost si d-unde vii
Ce-ai vazut ca i-au facut motalaului tacut

Luat in jbil{ ca sa-l indoaie si sa-1 duca la parnaie
Ca s-a dat gagiu destept si a luat Carpatu-n piept

Sa iasa la drum de seara si s puna schimschi-n tara
Din surie cu taisuri trase-n dungi pe ascunzisuri
Surie de implantat in pantece de spurcat

Si de-ntors din glezna mainii ca in mucegaiu painii

Nu-i nimica tin’te bine Gheorghe !

Tin’te bine cat mai poti ca sa treci sa-i vezi pe toti
Pana-n fundu Bucovei unde ielele nasc zmei

Sa le spui celor ramasi c-ai vazut un bucovas

Stors si jupuit de viu dand cu tranta-n caraliu

Os cu os sa-i rupa sira ca-l ginise ficand vira

Si mai spune-le sa stie c-a ramas in iasomie

Ca un lujer de isprava tras in plumbi din plumb de teava
Ca nimeni nu stie locu unde l-a-ngropat sorocu
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Nu-i nimica tin’tc bine Gheorghe !

Tin’te bine ca sa stii iar restuce-o fio fi

Da s-ajungi sa vezi Banatu undc s-a nascut baiatu
Care-a dat din rau in rau la prominca din bulau
Unde nici destin nici soarta nu intra la chinta sparta

Spunc-i mamei lui ca fiu si-a aflat in zori tarziu
Cind o stea dadea sa cada fara ca nimeni s-o vada
Si c-a lui era cazuta dintr-o apa ne-nceputa

Din apa de apa vie care nu a fost sa fie

Nu-i nimica tin’te bine Gheorghe !

Tin’te binc ca te-ajungc lacrima lacrima plange
Si-ai promis cand iesi din vrie sa iei calea spre Banic
Unde fetcle fac fcti si oltenii marafcti

Si-unde s-a nascut Beton cu care-ai stat in pripon

Du-te vezi-o pe mireasa si spunc-i ca poa’sd iasd

Din rochia de muscline ca mirele nu mai vine

Si sa-si puna-n loc lintoliu culori din culori de doliu
Ca-ntr-o noapte grea de iamna s-a dus mirelc sa doarma

Nu-i nimica tin'te bine Gheorghc !

Tin’te (ine-te si tine cét respiri e inca bine

Ca-i poti spune ca s stie si turcu din Mcdgidie
Despre frate-su mai mare saltat din ascunzatoare
De o haita de ciraci blatuiti printre araci

La picior de murfatlar unde struguru-i cu har
Si-unde la mezat de teasca a calcat turcu pe broasca
De-l dadura la moloz fiindca n-a vrut de colhoz

Ca il lua Alah in cer os din os de ienicer

Nu-i nimica tin'te bine Gheorghe !

Tin'te bine ca mai ai ce sa spui si cat sa dai
Un'samergi si ce sa crezi si pe cine s mai vezi
Sa spui vorba care-a vrut basarabu de la Prut
Cu care te-a pus in lant Pandele futu- in jbant

Mabharul din colonie dat cu steaua albastrie
De cizme si epoleti peste feti si logofeti
Sa-i puna-n gropi de pamant fara suflet in cuvant
La picioru Nistrului unde vorba face pui

Nu-i nimica tin’te bine Gheorghe !
Am facut ce mi s-a spus si-am {inut de jos in sus
Am tinut de sus in jos si pe fata si pe dos
Din Bucala la Paris le-am tot spus si lc-am tot zis
Degeaba m-am {inut bine curge exilu din mine

Nu-i nimica tin’tc bine Gheorghe !

GeorgeASTALOS
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A fi invitat la festinul artelor

organizat anual de catre Centrul de
Cultura George Apostu sila Simpozionul
national de estetica este, desigur, o
onoare. A participa activ, implicat la
manifestari devine insa o datorie. Simpla
evocare a numelui acestui stralucit
maestru al sculpturii contemporane
genereazd o responsabilitate si,
compensativ, o substantiala satisfaciie.
Editia din 2007 a avut, ca intotdeauna,
solemnitate si fast, stralucire si, totodata,
un impresionant firesc. Intalnirile cu
studentii, prezeniele de marca, caracterul
elevat al interventiilor distinsilor
pafticipanti, emotia plina de respect
resimtitd cu prilejul pelerinajului la
Stanisesti si caracterul colocvial al
evociarilor au insemnat cnorm pentru
mine §i pentru toti cei care au conturat
liniile mari ale destinului lui George
Apostu, fieca unii l-au cunosctdirect, fie
cd au avut acces doar la exemplara lui
opera.

Cu atdt mai mult emotiile s-au
amplificat, cu cét intre participanti s-a
statornicit o veritabila solidaritate si
prietenie intelectuald. Un premiu purtand
sigla de autoritate a Centrului Apostu,
primit alaturi de alte doua somitati
culturale cum sunt profesorul iesean
Alexandru Husar si scriitorul european
George Astalos genereaza pentru
comentatorul de arta obligatii
suplimentare §i naste, poate utopic, ideea
unui posibil album-studiu dedicat lui
Apostu. Aici §i acum, multumesc
inconfundabilului actor §i manager cul-
tural Geo Popa, echipei sale profesioniste
pentru distinctia acordata si voi evoca
personalitatea unui alt sculptor notoriu,
prieten de aspiratii artistice comune si de
slujire devotata a valorilorartei romanesti
de ieri §i de astazi: Marcel Guguianu.
Provenind améandoi de pe aceleasi
meleaguri, ei sunt mesagerii toposului
moldav a carui valoare si semnificajie ne
va calauzi spre vesnicia triadei Binelui,
Frumosului s\ Adevarului...
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Marecel GUGUIANU

Un desavarsit sculptor al eternului feminin
|

Asemenea oricarui artist autentic, a vedea simplu
echivaleaza cu a vedea departe, iar lectia lui Brancusi i-a
reconfirmat faptul ca numai sintezele simbolice pot cu
adevarat recupera arhetipuri, imagini ale unui fabulos illo
tempore, ca dominanta a trecutului utopic. Caracterul
original al sculpturii lui Guguianu sta deopotriva in idee
si in solutii. Astfel si-a configurat o viziune si un stil,
ambele inconfundabile, bazate pe o filosofie unde a exista
nu este aidoma cu a fi. Mesajele lui sunt in mare masura
veritabile glose despre conditia omului si umanitate,
desprecreativitate si perfectiune. Considera, probabil, ca
omul este cu adevarat liber doar prin gand si inteligenta
si cu siguranid demiurgic doar prin creajie. Structural
solar §i apolinic, face din elogiul feminitatii vectorul unei
cordiale confraternitati cu natura. Nu o exalta din
perspectiva misterului, ca romanticii altadata, ci doar o
respecta si lucreaza permanent in sensul ei. Vedem aici
optiunea unui lucid dublat de unspirit deschis spre lectura
poeticd a lumii, in care simbolismul metaforei inlesneste
accesul in metarealitate. Conceptul plastic al operei lui
Guguianu se defineste in relatie cu valorile romanesti
perene ale genului §i, prin acestea, cu orizontul artistic
european deschis cdtre toate azimuturile. Desenele lui de
sugestie monumentala exprima, cu verva inepuizabila
imprimata amplitudinii ductului si accentelor de culoare,
o strategie a esentializarii. Dinamica liniilor viguroase
configureaza prin curbc ample si structura morfologica
impresia de miscare si ritm. Asifel, desenele lui devin
veritabile poeme grafice, muzicale, crochiuri vitale pentru
viitoarele compozitii sculpturale.

O alta formulare poetica eminesciana, credinfa
zugrdveste icoanele-n biserici, are darul de a sugera
dimensiuneametafizica a sacrului, dimensiune polivalenta
si eterna a artei. Sigur, conjunctia dintre sacru si profan
face obiectul dezbaterilor filosofice §i mai putin al
comentariului de expozitie. Oricum, ideea sacralitatii pare
a fi consubstantiala nasterii i evaluarii estetice a operei.
Problema originilor artei a angajat dezbaterea de la
presocratici incoace, pana la Heidegger, Blaga sau Eliade,
astfel incat fiecare a simtit permanent nevoia unei
clarificari, cu sentimentul ca, paradoxal, cu cat definim
mai nuantatconceptul, cu atat simtim efectul dramei de a
ramane mereu in teritoriile amagitoare ale aproximatiei.

Mircea Eliade, privind operele lui Guguianula Paris,
a exclamat oarecum sibilinic si curios ca artistul din Barlad
este un moralist imoral... Guguianu n-a mai avut timp sa-i
deareplica in stilu-i caracteristic, dar nu a uitat sa faca o

discurs de receptie

notatie de jurnal: Nu stiu dacd Dumnezeu ne-a fdacut dupd
chipul 5i aseménarea sa, dar pentru mine Dumnezeu std
in toate. Savantul ne invita, probabil preventiv, sa privim
laolalta frumosul cstetic si binele moral, sa nu confindam
cercetarea unui domeniu cu apologia lui §i se situeaza,
catfi este posibil, pe o pozitie rationalista. Astfel, el con-
stala ca ionienii, primitivii in general, aveau in raport cu
zeii mai degraba o atitudine pesimista decat apologetica,
deoarece aveau impresia ca acestia s-au retras din lume si
au devenit zei fara ocupatie (dei otiosi). in asemenca
imprejurari, s-a produs un fcl de abandon, deoarece soarta
omului, implicit destinul artei, au decvenit chestiuni
secundare in raport cu propria lor vocatie. Detasat de
creatia dintai, Cosmosul, Zcus lasa in voia altor zeitati,
secundare, treburile lumii. S-a pastrat insa sacralitatea,
dar cu unele corectii §i nuantari. Zeitatile fertilitatii si ale
opuleniei s-au substituit Zcului suprem. Am putea spune
ca oamenii au devenit mai practici si interesati de eficienta
cum am spune noi astazi. Teofaniile par sa se desacralizeze.
iar ceea ce intereseaza cu adevirat tine de viatd, amor,
sanatate si alte indeletniciri profane.

Cu siguranta insd, in spatiul arhaic, omul era
eminamente religios. Evident nu in sensul conotatiilor
contemporane. Prin religios el injelegea o interrelatie cu
realulul, incat Eliade il numeste chiar pe acest stramos
mitic, insetat de real. Gustul vietii avea prioritate ca
regretul cd viala e prea scurta. Se pare ca adevarata religie
a aparut dupa ce Dumnezeu s-a retras din lume. Religia ar
fi, asadar, invocarea unei absente si regretul indepartarii
sale voluntare. La Guguianu, compozitia Pieta, sugereaza
o temporara despartire care creeaza premisele rcintalnirii
cu fiul iubitin rugaciune. A evoca echivaleazi cu a crede.
Or Marcel Guguianu face o invocatie cu virtuii de ritual.
El invoca potentialitatea regretului colectiv ce parc a fi
substanta unei posibile iertari. Gandirea merge inainte cu
adevarat doar atunci cind revine in zonele prin carc a mai
trecut. Principiul repetitiei a fost invocat si de Heidegger
in Sein und Zeit. Ideea formulata abrupt si scandalos, pentru
unii, de catre Nietzsche, Dumnezeu a murit, pirea o
renuntare la transcendent. Arta este, in viziunea lui Hegel,
desfasurarea a ceea ce a existat mai inainte ca spirit.
Obsesia originarului i-a preocupat pe toli modemnii care
au acceptat formularea lui Hegel privind metafora
creatorul-Sisif, harazitsa toturce piatrain varful muntelui,
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4 o pravalcasca in tina realului sprc a o lua mercu dc la
capat.

Putem folosi insa, poatc mai motivat in cazul creatici
lui Marcel Guguianu, mctafora desprinsa din mitul lui
Pygmalion si al Galateei. Harul il face pe inspiratul sculp-
tor sa dislocc trupul ascuns din stransoarca rocii de
marmura si sa elibercze frumusetca Galatcci. Cel
indragostit de propria lui crcatie invoca divinitatea si,
astfel, Galatcca se trezcste miraculos la viata. Prin
rugaciune $i implinirea ei, Pygmalion a creat insa
posibilitatca dc a o pierde...

Escnta artei cste poczia si o identificam ca prczenta
in toate forincle dc expresie artistica. Cu atat mai mult in
artcle plastice despre a caror mutenie ar trcbui sa mai
discutam. Distinctia dintre existen{d si devenire, timp
profun, timp sacru i eterna intoarcere invita la acceptarca
termenului de profan in raport cu propria stagnarc,
ignorarc a devenirii. In acest caz, sacrul are virtutea
mobilitatii. De altfel, in Le sacré et le profane (Gallimard,
1965) se consacra idcca ca prin participare rituala omul
devinc contemporan cu timpul mitic. De aceea, cred ca
cele mai multe dintre interpretarile sculpturalc ale lui
Marcel Guguianu folosesc mitologia doar ca pretext al
dezbaterii unor cnigme despovarate de posibilele
constrangcri ale contingentului. Prin mit sc produce o
ridicare a omului, iar notiunile dc sacru si profan asociaza
un al treilea concept, accla de hierofanie. Accsta cste actul
prin care sc manifesta sacrul. In context, iata o obscrvatie
cliadesca cutremuratoare: Dacd sacrul nu s-ar manifesta,
omul nu ar putea lua cunogtin{d de el insugsi. Arta
mijloceste rclatia dintre profanitatca timpului si
sacralitatea naturii cosmice. Cele doua moduri de a fi in
lumne, sacrul si profanul, au devenit, inevitabil, teme de
reflectic filozofica, dar si de expresie artistica in toate
formele ei de manifestare.

Desi sc dcclara deseori, spre deliciul revistelor
mondene, un as in materie de etern feminin, artistul stie
prea bine ca orice vulgarizare a temei poate genera impresia
dc derizoriu. Unii prea grabiii considera ca cele patru
casatorii ale sculptorului ar fi semnul unei superficiale
atitudini in raport cu misterul feminin. Eu consider ca
lucrurile stautocmai invers, deoarece nimeni in afara unui
creator autentic si inspirat nu poate depune o mai profunda
marturie decat operele sale. Unii confunda nudurile
sculptorilor cu niste frivole ipoteze asupra corpului uman
din perspectiva exclusiva a senzualitatii sau a erotismului.
Or senzualitatea este doar un element din acest miraculos
cosmos numit femeie. Celelate elemente tin de eternul
feminin, de tandrete si gratie. El insusi a glosat asupra
tenei, modeland trupuri suple, elansate ca niste pasari in
zbor avintat, iscodind in labirintul materiei spre a
descoperi inefabilul si permanenia. O femeie dezbrdcata,
(nudul pictorilor, al sculptorilor) este opera ei completa.
Sauy, intr-o alta formulare, Guguianu afirma: Am un cult
pentru trupul femeii, dar si pentru interiorul ei. Am
armonizat aceste sentimente si am dat valoare atdt
Sfrumusetii corpului, dar, in primul rdand, frumusefii
spirituale, fard de care cea dintdi calitate nu existd.
Subiectele mele au fost Meditafia, Nostalgia,
Mater Ele nu-si put sd-si gdseascd expresie
decat in forme feminine. Femeile mele au fost una singurd:
Femeia.

Trebuie aici §i acum lamurita problema nudului.
impreuna cu Hans Biedermann vom considera ca
goliciunea reprezinta in sens simbolic starea primara a
oamenilor, fiind excluse diferentierile sociale si ierarhice.
Ritualurile dc initiere sau dc adoratie excludeau
vestimentatia. Inritualuri,omul trebuia sa apara pur ca un
nou-nascut. Este evocata astfel, ca la adamiti, inocenta
primordiala. Un Paradis inainte de caderea in pacat. In
Renastere, prin recuperarea orizontului cultural grec,

EVENIMEN1

Marcel GUGUIANU

corpul uman este reprczentat nud, mai ales in cazul
personajelor mitologice. Este cunoscuta ca un exces
intentia unora ca, dupa moartea lui Michelangelo, sa
adaugc protectii vestimentare personajelor din
compozitia Judecata de apoi. Ar fi fost un sacrilegiu,
desigur.

Eternul feminin este atat de des invocat in relatie cu
opera sculptorului Marcel Guguianu, incat trebuie privit
ca o realitate complexa, polivalenta si oricum ca o
permaneta umana. El trebuie raportat la o complexitatea
de elemente privind natura biologica a omului, portretul
sau psihologic, valorile ideilor si mediul unei culturi.
Simtind imposibilitatea unei definiri absolute, vechii greci
au imaginat mai multe zeitati spre a contura imaginea
desavarsitd a frumusesii feminine. Astfel, Pallas Athena,
Artemis si Afrodita, prin insumare simbolica, pot defini
imaginea grecilor despre frumusete. Eternul feminin
presupune mereu valori complementare: voluptate si
castitate, daruire si abandon, virginitate si matemitate,
egoism si scarificiu. In fapt, eternul feminin poate fi
oricand pus in relatie cu armonia universala. In plan strict
sculptural s-a ajuns la un ideal de frumusete feminina,
astfel incat anticii Polictet si Lisip au stabilit canonul
proportiilor ideale. Apoi, in RenastereVitruviu, Pierro
della Francesca, Leon Battista Alberti, Albrecht Diirer,
Leonardo da Vinei au invocat armonia. Operele lor privesc
corpul feminin ca expresie a perfectiuni divine.
Admirandu-l, artistul, poetul, amantul au acces la
idealitate... Are dreptate Maestrul Guguianu cand se re-
fera la profesiunea sa de credingd cu privire la statornica
cultivarii motivului feminin suna definitiv: Nu pot sa-i
descopadr frumusefea corpului decdt cutreierandu-i
sufletul... Si a ficut-o cu statomnicia celui care traieste
ambitia perfectiunii. Asa se explica reluarile sau variantele
aceluiasi motiv. De pilda, o lucrarea la care tine imens
este Dalila, poate pentru caracterul ei duplicitar, viclean.
Prima lucrare apartine Muzeului de Arta din Galati, o alta
se aflalaArandjelovac, Serbia, in fine, o alta la Muzeul in
aer liber de la Arandjelovac, de data aceasta o viziune
monumentala de peste 10 tone, o performanta de arta, dar
si de tehnologie. Asa se intampla si cu Selene, Ciocdrlia,
Clio, Pieta, Antineea, Muza, torsurile feminine sau
metaforele Armoniei, Tinerefii, Nostalgiei, Salomeei,
Euter pei.

Retine atentia prin subtilitatea cu care exploateaza
efectele de lumina directa pe suprafaja marmoreana sau
de bronz a operelor, atunci cand staruie sa afle echivalente
plastice unor fenomene cosmice. Astfel, Ziua si noaptea,
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Marcel GUGUIANU,

Selene, Aurora, Amurg sunt opere dc un cxceptional efect
provocat de aura de lumina ce contureaza corpul in spatiu.
Imponderabile zboruri, ascmenea lucrari sugereaza
zbaterea dramatica a soarelui de a invinge intunericul si
nostalgia luminii in faptul serii fata de bucuriilc zilci ce
tocmai sc stinge. Momentele dc desprindere dintr-o
conditie si trecerea intr-alta detcrinina perceptii in registrul
dramaticului. Asa trebuie privite si /elele sau Ciocarlia,
desprinse din mitologia populara romanesca atat de fertila
si de marcata simbolic, incat pot transmite in spatiul uni-
versal eresuri de o perenitate milenara. Nu intamplator
aceste pasari ale soarelui canta sub cerul lumii la Banca
Mondiala, in colectia Madelaine Coutess Galery din New
York si la Fundatia John F. Kennedy din New York.
Invariabil, sugestiile muzicale tin de sonoritati astrale si,
cum crede artistul, de ritmul apocaliptic al Boleroului
ravelian. Muzicalitatea formelor unduioase ca un madri-
gal medieval, ritmica volumelor creeaza impresia unui
cantec al apelor molcome, ipostaza a chietudinii. Nu avemn
niciodata sentimentul de involburari tragice, ci doar de
bucurie a spiritului infratita cu vesnicia.

La Marcel Guguianu, perseverenta in continuitate
devine o virtute, o opjiune intelectuala. Stie bine ca
monotonia poatedeveni oricand un belestem si, de aceea,
un ochi atent va aveaacces la cultura diferentelor. Stilistica
se poate repeta pentru a genera o inconfundabila amprenta
a personalitatii, atitudinea va fi diferita intotdeauna.
Modelator plin de har, a dobandit arta modelarii lutului,
stiinta de a pregati si utiliza tiparele, concomitent cu
abilitatea de a ciopli direct in trupul manmurei si a slefui
bronzul. In fapt, privindu-l cum lucreaza, ai impresia ca
oficiaza intr-un altar al solitudinii. Daca in pictura lu-
mina iese la iveala din amorful mineral al culorilor, in
sculptura ea deseneaza conture, gencreza umbre i, in totul,
sugereaza potentiale revelatii. Mitologiile lui subicctive
se motiveaza prin palpitul imaginatiei si se obiectiveaza
prin substania estetica.

Valentin CIUCA
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Tunelul

Trec prin tunel si luminez cu sange
acest cogmar forand subsoluri
prin roca unui timp ce nu mai curge,

in lanturi prins §i incleiat in noduri.
Plangandu-§i amnezia, lumi intoarse
pe dos, aduna in gamele sila. Coduri

oculte ard sus i jos sub metatarse.
Péanze de somn acopera vagi chipuri
de somnambuli cu sufletele arse.

E-un miros de statut si de nisipuri
ca de fundatii mari de piramide;
prezicatoare-ntepenite-n nituri

stau in genunchi pe coji acide;
salvarea din tunel nu-i inainte,
se tanguie aceste false Danaide.

Sunt hotarét: dau dinte pentru dinte,
nu-mi vand nici ochii nici rarunchii
ca sa pastrez in mine cele sfinte.

Carlige, laturi, menghine, si franghii
atama-n cuie pe mai multe randuri,
pentru smuls limba, degete si unghii

si un burghiu de sfredelit in ganduri.
Sunt dus fin lanturi ca un surghiunit
prin subteranele cofrate-n scanduri

de o echipa de perforatori in zid:
pe orizontul de ecrane vad obrazul
apostolului de la Maglavid.

Multi sfinti lingusitori, cand este cazul,
spald cu ceara calda rana, vaier,
sd fie liniste cum a prescris ucazul:

nu tremure vreo lacrima prin aer!
Cisterne cu lavanda-mproasca
hoituri mutilate de-un bomfaier

§i nu e cheie pentru nicio broasca;
soldati cu cap de lemn si bici de plastic
plesnesc gravidele sa nasca.

Dresorul isi atata prada. Spastic,
deja mi s-a infipt un tub in nas,
si-n carne roade un culit elastic,

deschizator de vene pentru muls §i ras
de vlaga; in purgatoriul de pelagra,
din nume doar un numar mi-a ramas.

Hardau la dreapta si la stanga, acra,
adapatoare ca sa-{i bei cucuta
si rajia de injosire macra.

Cu un sigiliu manuit de-o paparuda
sunt insemnati pe omoplat proscrisii;
mi-esila, ca de-o trambita in buda,

de vocea ei de baba cu decizii.

Se-aud comenzi si Titmun sangvinare,
se picura sulfuric pe incizii;
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pazit de céini electrici, capat n-are,
acest tunel al noilor suplicii
strapuns prin suflete in aiurare.

O toba bate: a foamei si a fricii,
iar primul tobosar, cu polonicul
imparte zeama sociala. Un Da Vinci

malefic proiecteaza dom ridicul,
cu somnul cimentat la temelie.
Nu scapi din buncar. Doar cu dricul!

Mai e putin, dar mult, nimeni nu stie;
tunelul ramei duce-n umilinta;
péine si circ. Sloganuri. Si trufie

in primul cerc. In ultimul, cain(a,
si dislocari in celelalte sapte,
fiinta fracturata de fiinta.

O, tu, tesut de mucegaiuri coapte!
Gunoaie frematand! Plina-i gamela
cu zoaie neagr3; si pleaca noapte,

§i vine iardsi noapte; sentinela
se pripaseste pe furis in gura,
facindu-mi prizonier cuvantu-acela

ce-ar denumi §i scarba mea si ura;
lingusitori-si ling cu dragoste catusa;
spirit testos; §i, oarba, semnatura!

Tu ai un deget vanat strans cu usa,
tu, Doamne, aici; Lumina si Florenta
sunt utopii; a noastra-i doar cenusa;

Dante-mi sopteste: observa coerenta
acestor duhuri prinse in navodul
abil tentaculat: aceasta e esenta;

cercul dintdi se reazima pe podul
paval cu suflete; e monopolul
celor din varf, al lor e codul

din tata-n fiu. Voi bantuiti subsolul
diseminati in soareci; sus e ciclopul
acestei pesten si paznic la navodul

de care ti-am vorbit la gura gropii,
unde ard vesnic sa intretina focul
Bibliile sfinte ale Europei.

Dea, Domnul, sa traiesti, sa ai norocul!
Veni-va inger ca sa va dezlege
de acest blestem si sufletul si locul.

Mi-e tot mai frig in tara fara lege
vecind Asiei; cu doliu-n poarta,

mi-¢ tot mai cald in patria mea rece.

Au nu auzi? E ingerul la poarta...

SKalutari din Baciu

Baciu, Parcul dendrologlc Hemefug, 1902,

; Y
Palatul Princesel Schonburg de Waldenburg, Fontinelele
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Farduri printre cicatrici

in alaiul timpului bolnav
dor péna si cuvinlcle
haiducitc prin padurile
fumului dc esapamcnt

straiul florii dc salcam
¢ cemnit cu praful
ncgrelor margaritarc

O vina

arc poatc si uratul mineral
cu mirosul de scorbura
batrana invitat cu trambitc
in weekend sau dc sarbatori
la cina

(prccum vorba unci ploi
acide: ,,Da-mi, Doamne,
vant la prova, nimicitor

de case §i-aceeasi agonie
de culori, de gri — venin

si plans mirositor dc oase™)

poarta semnul asfin{itului

pe obraz

mul(imea il petrece in hohote -
vanzitori de cenuga

il cred nebunul orasului

paznic peste intunericul din biserica
cine nu l-ar crede viazandu-l asa

lui Sergiu Adam

...am vazut domnule fluturi

in pielea goald

surghiuniti de marturisirea
unui ochi lipsit de martori
(urmeazi o pat4 de cerneald ...)

regina baltii pe care toti

o socotira pierduta

desena

prin valuri respiratia noastra
zdrentuita de atata panda —
realitatea dulce amaruie

a unei zile de iulie
scrisicuacul de pescar

in stare s4 inece intr-o lacrima
crapul condamnat la batranete

Litota

O alta sperania va impodobi mdinc
visul meu, aratand lumii

cum pasari infricosatc sc vor furisa
pe sub ramuri bantuite ca ar fi cvadat
din puscaria municipala.

Aplauzele vor fi scoase in afara legii,
iar paianjenii, liliccii vor fi singurcle
podoabe pec obrazul omului de rind.

Caderca unci frunze

nu va mai supara pc nimeni, iar mirosul
smog va i mereu o placere dorita

si binecuvantata doar de invazia mustclor
egoiste.

in spatele ghetourilor ploile batutc cu pietre
vor acoperi cu plansul lor geamurile cazute
in agonii racoroase.

In sfarsit gunoicrii vor incarca in tomberoane
dorintele abia stamite transportale mai apoi

la capatul strazii principale, acolo unde

se sfarseste de fiecare data plictiseala unei zile.

Gipsy

De ce nu crezi c4 i canii
pot da uneori buni seara.

in ochii lor poti frunzari
la intamplare o lacrima

un cuvantde alint, o mirare.

Pentru un codru de paine,

cu clopotul uimirii de gat atarnat

Vinerea Mare

Obositi

ochii tai cauta ploii adapost

§i 0 anumita confesiune purifica sonor
echilibrul

parcd o mie de lancii oprite
din zbor par mirate mesaje date de-a dura
prin biltoacele negre

magii
s-austrans de pe drumuri i picheteaza
prefectura ingropali pana la gat in uitare

credinciogii dau buzna in restaurantul garii
si se infruptd vinerea mare din disperare
pe datorie

iar tribunalele inlemnationale

dau un verdict categoric: Bacovia ramane
singurul hibernal innoptat sub ghilotina
torenyiald a ploii

se bucur4 ca niste copii.

Farasa punaintrebari
imbatranesc la umbra
unor vorbe bune.

Vesnicie pierdutd

La frontiera celor pawuzeci de zile,

cand sangele devine, pentru totdeauna,

o amagitoare, nevrednica taratoare,

iese tata in fata casei §i tace

cat il tin puterile, in dreptul unui trandafir
ghiftuit de frumusete si vesnicie trecitoare.

Merge, mai apoi, in spatele bisericii, numara
lacrimele unor rude i prieteni apropiati, dup4 care,
adunindu-le cu matura si farasul, le arunca
impreun4 cu restul lumanarilor, in lada

de gunoi a lumii

Frigul ii imbata trupul si urechile surde.

fntre timp, intunericul a inceput sa faca

multa galagie, iar tata, grabit, mai apucd s4 spuna:
Ce stiti voi, dragilor, cum imi cheltui eu noptile
ori degertaciunea care nu imi mai ajunge?
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Clipa de gratie

umbre §i sunete starnite

de zborul unei pasari

sunt costisitoare poeme

in valea adanca

miresme ce se fac auzite

pentru cei care vor sa auda
nicdieriul la indemana

tarziului grabit

intinde o mana celui ratacit

iar stiutul pas incape efemeridd
sub o literd ori sub o frageda
frunza

e clipa de gratie cand poti cantari
in palme ca pe o palarie arsa de soare
o lacrima ce nu te mai tine minte
un punct grditor insemnand
intreg universul
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,Aceasta carte este o
reconstituire afectiva §i nu istorica
a unor evenimente tiagice, petrecute
dupa terminarea celui dintai razboi
mondial. Mi s-a parut firesc sa
incrediniez unor personaje din
romanul Asteptandu-i pe invin-
gatori povara desprinderii faptelor
dinreal pentruale trece in imaginar.
Am numit cartea Memoria deoarece
la izvorul sau grecesc muimi — me-
moria este umbra cuvantului mnima
- loc insemnat spre a aminti de
cineva care nu mai cstc. Cc altceva
este o pagina de carte daca nu un
loc plin de semnc sprc a aminti?” In
aceasta nota catre cititor, prin care
Eugen Uricaru deschide textul
romanului Memoria, seafld,in fond,
csenta intregii sale creatii, din
teritoriul fictiunii ori din cel core-
spondent, al realitatii supuse
temporalitatii istorice: Despre
purpurd (1974), Rug si flacdara
(1977), Antonia. O poveste de
dragoste (1978), Mierea (1978),
Asteptdndu-i pe invingdtori (1981),
Viadia (1982), Memoria (1983),
1784. Vreme in schimbare (1984),
Stapanirea de sine (1986), Glorie
(1987), La anii treizeci... (1989),
Pentimento (2000), Navigare
(2001), Supunerea (2006).

Toatecartile luiEugen Uricaru
sunt locuri pline de semnc spre a
aminti pentru c4, iala, fie ca scrie
proza fantastica, roman istoric sau
roman-parabold, nu paraseste un loc
§i un stil pe care i le-a asumat inca
de la volumul de debut; adevarurile
din amintitul avertisment la lectura
sunt urmatoarcle: proza este o
reconstituire mai mult afectiva,
wpovara” substaniei epice o poarta,
in parte, personajele care trec
dintr-un roman in altul, iar
transferul i nimaginar al faptelor nu
se face decat pentru a oferi un sens
realitatii. In toate cartile lui Eugen
Uricaru cele doua planuri sunt
convergentc pentru ca Vladia —
spatiul epic de referinta din primele
romane ale prozatorului — nu este
nici realitatea imaginarului, nici
inchipuirea realitatii, ci o identitate
care este reala si ireala in acelasi
timp, cele doua atribute
.prezentificindu-se” in functie de
unghiul si calitatea privitorului
(cititor §i narator), cati fictiune, atata
realitate in romanele lui Eugen
Uricaru.

Reperul prozei din anii '80 a
lui Eugen Uricaru este, incon-
testabil, romanul Wadia, dar cartile
comunicd intre ele pentru ca, iata,
Vladia este o ,datorie” pe care
prozatorul o avea de platit primului
sau volum, Despre purpura, ca si
intampinani entuziaste, as zice, a
criticii care, comentand apoi
celelalte carti, a pstrat o nostalgie,
uneori,,secreta”, alteori martunsita,
pentru acel spaliu epic in care
stidlucea purpura Vladiei. De ce a
placut acea prima carte a lui Eugen
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Uricaru? Mai intai pentru fru-
musetea tramului utopic pe care il
propunea, pentru cautarea unui sens
al existentei, in primul rand, in acea
~competitie” dramatica a cu-
noasterii care angaja toate
personajele canii, pentru sugestiile
prin care lumea imaginara viza
textura celei reale, in sfarsit, pentru
incercarea de a reabilita un anume
romantism prin ,,miza” sentimen-
(al4 a cartii. Toate aceste calitati ale
primului volum se transmit integral
in Vladia; in plus, scris la varsta
maturitd(ii, acest roman depaseste
valoric alit prima carte, pe care o
rescrie, cat si celelalte volume ale
prozatorului. Vladia este, in fond,
un roman sentimental a carui
premisa seaflaintentativa autorului
sau de a regasi statutul originar al
unor cuvinte pe care sensibilitatea
moderna pare a le fi repudiat,
parasindu-le sub crusta groasa a
prafului romantic: iubirea si iluzia.
O stare a poeziei lucrurilor de
altidata este ceea ce transmite, la
primulnivel al lecturii, lumina cre-
pusculara a Vladiei, o lume
contaminata iremediabil de ,,boala”
trecutului; pentru locuitorii
acesteia, ,trecutul real sauimaginat
urma sa devind singura perioada
fericita ori demna de incredere in
viata lor”. Fiecare traieste cu iluzia
sa §i tofi cu trecutul unei povesti de

dragoste de pe vremea valsului;
profesorul de naturale Creicu si-a
nascocit ,teoria cu fluturi”,
Mihalceanu si-a gasit rostul in
»mesdjele directorului”, inginerul
Basaliga se pregateste tot anul
pentru clipa iluzorie a unui trans-
port de vin catre Comana, Copaciu
are convingerea cd va transa de
partea sa conflictul ascuns cu
Basaliga, Vicol Antim cauta un
inexistent aerodrom, Gelu Ravac,
ultimul venit, o descopera pe
Antuza, ,dublul” sotiei sale
dispdrute: aici, in Vladia, ,,se poate
intimpla tot ceea ce ai vrea sa se
intample”. Existenta taramului
imaginar, fiintarea lui dincolo de
limitele posibilului, ale realitatii,
intr-un cadru al idealitatii iluziei,
provoaca o chemare perpetud a
spiritului catre propria sa crealie;
fiecare locuitor al Vladiei este un
Pygmalion care isi creeaza propria
sa Galatee in a carei imagine
proiecteaza tot ceea ce i agita
sufletul: Vladia este o suma a
iluziilor fiecaruia, iar cunoasterea
structurii sale labirintice nu se poate
realiza decat acceptand tulbu-
ratoarea,”periculoasa lipsa de
explicatii firesti, logice”. Si pentru
atrii, pasdrea rard a iluziei are nevoie
de o colivie cu zabrele de argint;
vila Katerina, Crama, gospodina
Adamilorsuntastfel de ,ymedii natu-

rale inchise” in care fiecarc traieste
fericit doar propria sa plasmuirc,
facand necunoscutul — palpabil,
transfonnand irealitatea in realitate,
minciuna in adevdr; toti cei din

_ Vladia sunt niste ,tulpa” ai

propriilor nascociri, victime ale
capacitatii lor de iluzionare.

Intr-un roman din 1989, La
anii treizeci..., era o propozitie
profetica pentru lumea din
Supunerea, ultimul roman, din
2006, si pentru cititorul sau de azi:
,,O altd viata in aceeasi lume este
imposibila”. Tot acolo, cu alte tintc,
se poategdsiun fragmentcare spune
ce si cum se intampla cu ccle doua
revolutii — bolgevica §i democratica
- la care trebuie sa faca faja Pctra
Maier, personajul central al
romanului Supunerea. lata ce zicea,
in urma cu ani, un ,,revolutionar de
profesie” unui tindr anvist (5i ce
simplu este sa-i treci, pe ambii, pe
scena politica de azi): ,,Ati venit pe
lume la de-a gata, cine a trebuit sa
moard, a murit, cine a trebuit sa zaca
in puscarie, azacut, cine si-a cheltuit
viata luand in piept toate greutatile
si nenorocirile inceputului, si-a
facut doar datoria. Acum veniti voi,
cu norocul vostru i v-ati nascut la
vremea potrivita si singurul lucru
de care sunteti in stare este sa va
suiti cat mai sus, in frunte, ca
paduchele. Si pentru ca nici nu
trebuia sa stati la puscaric, cum am
stat noi, §i pentru ca nici nu trebuie
sa vadati viata, sa va varsati sangele,
cum au ficut-o altii, mai buni sau
mai 1di decat mine, cu care am fost
in acelasi rand, si pentru ca nu
trebuie sa va roada foamea, sa
dormiti in birouri, sa faceti
colectivizare, sa bateti stalpii cu
mana goal4, sa va plesneasca teasta
de ganduri pentru ziua de maine, sa
va tineti cu ghearele i cu dintii sa
nu gresiti §i sa pierdeti tot ce s-a
cagtigat in revolutie pentru cd nu
stifi cum evolueazd o revolufie care
se face pentru prima data asa si aici,
pentru ca n-a trebuit sa indurati
nimic din toate astea, vi se urca
sangele in capsi facefi crizedeisteric,
de personalitate”.

Cata istorie §i cat prezent
inchide acest fragment? Biografii,
istorii, oameni, Estul cu revolutiile,
lagarele, inchisorile, coloniile,
reeducanle, simbolurile sale. Sau,

Satutdr! din ‘Bacdu

Grddinag Publicd

Bacdu, Gradina publica, 1900.
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cum spunea Eugen Uricaru insusi,
Supunerea a inceput din clipa in
care tot mai mul{i oameni au fost de
acord ca important este ,sa trcci
puntea, chiar daca ar trebui sa facio
intelegere cu el, administratorul
Infernului. De cele mai multe ori,
nici nu-ti dai scama ca, dc fapt, il
ajuti pe el sa o treaca. Singur n-ar fi
reusit niciodata. De multe ori nici
tu”. Un roman exceptional, despre
lumea in care, in adevdr, am trait si
poate mai traim.

Toate cartilc lui Radu Carneci,
de la Orga si iarba (1966) la
Pasdrea de cenusd (1986), Sonete
si Cantarea cantarilor (rc)editatc
dupa 1990, ilustreaza una dintre ccle
mai importante directii dc
dezvoltare a liricii noastre con-
temporane, unde se regasesc virtutile
versului ,,clasic”, recuzita acestuia,
unde ,,podoabele” (rima, ritmul,
dcdicatiile, mottourile, vocile,
decorul, grafica etc.) joaca un rol
important;, Radu  Carneci
cxploreaza un mod de expresic
wiraditional” 1in perspectiva
orizontului pe care |-adeschis ceea
ce anumitaltadata neoromantismul
literaturii noastre actuale. Fapt
semnificativ, ,,poetica” din Pasdrea
de cenugd, de exemplu, i§i dezvaluie
specificitatea prin raportare la alta
,,poetica”, accea a generatiei ‘80
intr-un sonet cc sc dedica
Magdalenei Ghica; Sonetul XXVl
marcheaza acest transfer al
generatiilor, care inseamna, inaintc
de toate, modificarea perspectivei
asupra realului §i dinamitare a
tuturor conventiilor; ruptura este
evidenti si irevocabila: ,,Cuvantul
violent izbind in rele/ precum un
bicicu pleazna de-acuzare/ gemand
cuvantul, dens de-atata sare,/
dinamitand la ziduri §i zabrele/
Descult cuvantul: pas si intrebare/
fara joben, cravata sau inele/ din
tampla-i scaparand cuvinte grele/ la
Secolul cu zilele amare!.../(Cine esti
tu sosind fira podoabe,/ in mana
doar cu sabia de aer/ §i vorbele
facandu-ti-le roabe/ zidesti pe
mlastini un castel de roud/ strangand
in versu-{i omenescul vaier/ i
desendnd cu fruntea Luna
Noua!?...)”.

Poczia lui Radu Cameci este
una a stdrilor pe care le descopera
scenaniile succesive ale miturilor
vechi §i noi din primele carti,
precum si cele ale dialogurilor,
monologurilor si ale invocarii
momentului Genezei din cartile de
dupa 1980; de pilda, ideea de iubire,
dintr-un poem al volumului
Pasarea de cenusdnureprezinta atat
conceptul, cit starea pe care o
provoacd intrezarirea esentei
ascunse in sentimentul erotic, dupa
aceleasi reguli ale convietuirii perlei
cu scoica; poetul inchipuie un
spectacol fastuos al acestor stari,
proiectate la scard cosmic4, in acea
zona a ,purgatoriului” de dincolo
de ,,infemul” contingentului si de
dincoace de ,,paradisul” ideilor;
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dialectica interna a acestui spectacol
cste afirmarea din negatie, ivireca
formei dininform, a viuluidin amorf,
reperul mereu invocat fiind geneza
crosului intr-un univers al tuturor
fragezimilor; iata-I: ,,... de peste tot
miresme ne-mpresoard/ cu voaluri
dulci in aripa ugoara/ polenuri vii,
ca nouri dc placere,/ purtandu-si
auria lor avere/ spre fecundari, - ca
lumea sa nu moara/ de peste tot
miresme ne-mpresoard - / din
fragede-alambicuri vegetale/
ncctaruri stralucind - in osanale/ de-
albinc; imnuni aiurind vazduhuri - /
picura-n guri de banuite duhuri/
alcooluri fine - amelita vale! - / din
fragcdc-alambicuri vcgctale”. In
aceastd lume a polenurilor, luminii,
mugurilor, mircsmelor, voalurilor,
alcoolurilor finc si imnurilor,
moartca insasi apare invaluita intr-o
aurd dc suavitate; atmosfera din
»ametita vale” nu are, insa, nimic
dulceag, dar nici tensionat, starilc
definitorii fiind plutirea (disparitia
cste asemnuitaunui,.zbor in abisuri”’),
uimirea in fata ideii” §i ,legatura
imateriald” conturand spatiul si
durata genczci; elementcle mercu
relationate in versurile lui Radu
Cameci sunt ccata, ,taria fara dc
fiin{a”, taina, neantul si fiinla, tot
ccca cc nazuiestc spre a fi.
Modalitatca lirica a volumului isi
afla corespondentul in pictura
impresionistilor (un poem dedicat
lui Claude Monet incepe,
scmnificativ, cu versul ,,plutim
plutind pe apele adance”), poeziile
celcbrand lumina, explozia
cromatica in tuge calde, csentele
,sublimandu-se-n csenta”,
impodobind cu fragezimi ideea care
structureaza scenariul liric: versul,
mercu atent cu ,,podoabele” sale,
este spunerea (in monolog sau dia-
log), relevand jocul totdeauna
ingelator, dar voluptuos, al starilor,
al aparentelor cu cscntd ascunsa:
chiar substantivele ortografiate cu
majusculd - Frumosul, Durerea,
Poetul, Steaua, Iubirea, Timpul,
Risipitorul (Demiurgul), Cuvantul,
Cerul, Universul,Arta, Libertatea -,
indreptand ochiul cititorului spre
nucleele semnificative ale poeziei,
nu definesc conceptul, cu
reprezentanile acestuia 4in replicile
pe care le schimbg, in ,,Turnul de
fildes”, poetul si criticul sau, pe
,»Vérful cu dor”, poctul si orbul.

In aceasta ordine, unul dintre
poemele cele mai importante cste
Isis din Pasdrea de cenusa,
subintitulat ,,poemn intre Pamant si
Cecr’*; pe un scenariu dc accasta data
mitic, se invoca Osiris i Isis, cuplul
din idealitate, cel care se afla in
toate, izvodindu-le: ciclurile naturii,
ivirea universului, dar si fidelitatea,
dragostea, devotamentul sunt
semnificatiile care insoesc cautarea
si reintruparea” lui Osiris prin Isis,
a lui ,EI” prin ,Ea” — simbolurile
care coaguleaza materia liricd a
tuturor cartilor lui Radu Cameci.
Desi intr-o expresie mai elaborata,
mai tensionata, deplasind accentele
lirice de la imn spre elegie, sonetele

din Arborele chinuitde miresme, ca
si poemele din Cantarea cantarilor,
provin dintr-o aceeasi substanta si
se constituie in orizontul accleiasi
semnificatii: erosul dobandeste,
aici, concretele, dialogul suav cu
idcea devine comunicare cu un
.personaj”, uimirea si ,leganarea
imateriald” se sublimcaza in ardere,
vocile poetului, criticului §i orbului
sunt inlocuite cu cele ale mirelui,
miresci, regelui §i de ,,corul
barbatilor”; tonalitatea imnica, desi
inca prezenta, estc dublata acum de
accea elegiacd, gasindu-si un punct
al maximci tcnsionari in Sonetul
XCVI ,Impletit trupul meu din
dureri/ Vantul matura apele
fluviului/ Apele fluviului se tanguie
lung/ Deasupra pasarca ccrului/
Impletit trupul meu din dureri/
Semnul trecerii. Inaltul cazand./
pamant dc plans. Marca lacrima./
Tata-ma, ccl sacrificat./ Implectit
trupul meu din dureri/ Treicruciin
ostrovul sarat./ Trei cruci din lemn
blesternat./ Apropie-te! Mangaie-mi
talpilc. Fruntea/ imi sdngcrcaza cu
veacul. Roaga-te pentru mine!/ lata
corabiamea topindu-se...” Scenariul
mitic (reluat din primele volume prin
Orfeu si Euridice si in Cdntarea
cantdrilor pnn Solomon si Sulamita,
celc doua cupluri descoperind mitul
§i legenda erosului) reprezinta
structura de profunzime a cantilor,
ca §i ,,mesajul” lor, carcse cuprindc
in propozitia mereu repetata
wiubirca-i axul cerurilor toate”.

Cunoscut mai ales ca poet,
Ovidiu Genaru e §i un prozator
interesant si valoros, astfel incat nu
pot fi de acord cu opinia lui
Laurentiu Hanganu (Dicfionarul
general al literaturii romdne), dupa
care proza scriitorului baciuan se
afla,pe otreaptainferioara poeziei”
si ,,meritd luat in discutie in spe-
cial pentru conturarea destul de
convingdtoare a unor psihologii de
exceptiie”. Dupa Weekend in orag
(1969), un roman scris cu
»picanterii” si din care se poate
retine efortul protagonistului de a
descoperi o ,,insuld de umanitate”
cu un nume frumos, intrucatva exo-
tic (Miriam) s§i cu o geografie
interioara al carei relief nu este atat
de divers in realitate, cat complicat
in micile sau marile dorinie si de
complexul frustrarii de afectivitate
pe care il trdieste meteorologul
izolat la o statie de pc un varf de
munte, Ovidiu Genaru a publicat
inca alte sase carti de proza —
Fidelitate (1977), Iluzia cea mare
(1979), Cafeneaua subiectelor
(1980), Sperietoarea (1992), Di-
verse cereri in cdsdtorie (1994) si
Proces-verbal al unei crime (1998)
— care impun prin abordarea unei
problematici specifice promoliei
,Ivasiuc”, ca §i prin adoptarea unor
registre epice a caror generalizare
in proza noastrd contemnporand se
leaga de aparitia amintitei serii de
romancien, la sfarsitul deceniului
sapte. lata, mai intdi, formula
romanului Fidelitate, dezvaluita pe
prima pagind a textului in ceea ce
as numi prezentarea personajului:
.Dupa acte, Ben are saizeci si doi

Eugen URICARU

de ani §i seara in pat, batranul se
hraneste cuamintiri, alege din trecut
fragmente §i le judeca in lungi
insomnii, §i nu-i este teama ¢4 o s
moara, decat in masura in care va
pieri inainte de a gasi un raspuns la
unica intrebare care-l fiamanta: in
ce cutd intunecata a anilor se
ascunde greseala vietii sale?”;
Virsta, proiectele de trecut si chinul
lui Benedict Pasalega din romanul
lui Ovidiu Genaru sunt elementele
comune ale unei intregi gencratii
de persona je (eroii cartilor, mai mult
decit autoni lor, sunt ,,persoane”
care ilustreaza perfect modurile
realizarii conexiunii unor ,,grupari”
pe criteriile varstei, problemelor,
comportamentului, psihologiei), al
carei semn emblematic este ceea cc
prozatorul insusi numeste ,, filiera
Ben", adicd un destin care evolueaza
in temporalitatea romanului dinspre
prezent spre trecut, mizand totul pe
butoanele si manetele ,,masinariei
infemale” careeste memoria.

O complicata operatie de
arheologie morala intreprinde §i
Titus Oniga, protagonistul
romanului /luzia cea mare, care
trebuie s afle ,,centrul personalitatii
perdute, acel punct fix dc reazem
interior”. Drama personajului lui
Ovidiu Genaru se cuprinde in ceca
ce raisonneur-ul textului numeste
,sindromul de autonimicire”,
diagnosticat de ,,astenia fericita” a
fiecarei zile din viata directorului
si de drumul indoielilor, al
intrebarilor fira raspuns, pe care il
parcurge omul Titus Oniga; intre
pozitia sociala i aceea a fiintei fata
de cainsasi, timpul a creat o distanta
aparentirccuperabila, pe care o avea
de reficut §i Benedict Pasalega din
Fidelitate. in  Cafeneaua
subiectelor. Ovidiu Genaru cauta
scene de viafd inventate sau
consemnate la cafenea, posibile
puncte de plecare pentru viitoare
proiecte romnanesti, cum sunt cele
din Sperietoarea, Diverse cereri in
cdsdtorie sau Proces-verbal al unei
crime; iata ce se spune in una dintre
naratiunile volumului: ,,Eram
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numai ochi si urechi (sa fi fost in
posesia unui magnetofon invizibil,
as fi obtinut cateva materiale
fulminante, domnilor!), loc de
productie pentru zece scriitori de
proza realist-critica, la Cafeneaua
subiectelor din marclc oras
transilvan, loc de sueta in cautarea
timpului  picrdut”;  ochiul
prozatorului, retras la 0 masa linga
perdeaua cdzand in falduri grei”,
urmareste figurile care compun
cadrul vetust plutind in atmosfera
unci ,,jungle calme de junkeri
asfintiti”, in timp cc urechea
inregistreaza ,milioanelc de
subiecte scurte” care circuld intre
perctii acestui turn Babel de
personaje desprinse dintr-o
eternitate de pudre i naftaline”,
traind intre lucruri vechi peste care
patina timpului a depus praful unei
lumi surpate. In atmosfera ,.de
sfarsit de imperiu, de salon de Ti-
tanic — inaintea naufragiului”,
prind contur personaje — imagini,
comunicand sentimentul iesirii din
timp, evoluand intr-un spatiu
inchis, suficient siesi, compus din
evenimente a caror semnificatie le
ramane doar lor accesibila: Adclina
Cavalide, Cricopol, baronul Silves,
consilierul diplomat Pipide,
ofiterul dc Spania, una dintre
numeroasele nepoate ale priniesei
Bibescu, un fost crescator de cai de
rasa prin grajdurile reginei Suediei
sunt surpringi in timpul tabieturilor
sau al conversatiei care nu pot
restitui dccat , fragmente i altceva
nimic, fantasmagonii §i inca ceva
pe deasupra”. Efortul de
sisternatizare a acestor fragmentc
devine inutil intrucat lipseste
liantul constructiei narative care
este cauzalitatea (cronologica si
faptica), proiectatul roman realist-
critic ,,cu titlul banal Amurgul” nu
mai trebuie paginat existand
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posibilitatca de a sc scric singur,
ilele seincurca, scenele se repeta la
nesfarsit, restituind cronica
amurgului unci lumi dczolant de
inconsistenta: din investigarea
accstei maree de caractere, destine
§i cvenimente ramanc doar halo-ul
unei realitali definitiv disparute.
Inconsistenta spatiului care ofera
materia epica transmite naratorului,
,.servitor al unei cauzc dinaintc
pierdute”, o stare dc nesiguranta
pentru cg, iata, ,,a scrie §i a descrie
Cafeneaua subiectelor cstc o
utopic”.

Imaginea universului
imaterial din ,,cafenea” isi afla re-
plica intr-o alta proza programatica
a volumului: Mascd cosmetica cu
albug de oua si suc de morcov.
Concepul ca 0,,ars poetica”, textul
descompune masca ironica a
prozatorului printr-o autoironic
dizolvanta al carci principal resort
este luciditatea: ,,Am unclc idei de
elita pe care nu le accept pentru
nimic in lume/ dar nu-mi picrd
capul de pe umeri/ le iau cu
binisorul/ le plimb prin parc/leduc
la teatru sa se convingd/ le fac
cadouri le/mituiesc pe sub tejghea/
le previn sa-si tina pliscul”. Poczia-
naratiune reconstituie un dialog
intrc autor §i subiectele salc ,,de
elita”, in fapt, o competitie intre
cele doud elemente ale textului
care, iatd, se pot substitui, sunt
intersanjabile: ,,5i daca nu i nu/ le
iau crestineste de guler/ le scutur
de praf/ le scot petele negre cu apa
regald/ le oblig sa respire/ incerc sa
le oxigenez/ le scot ochii lor
maladivi §i le montez ochii mei”.
Cum se vede, pentru proza realist-
critica a lui Ovidiu Genaru, nu
istoria, cat literatura insasi
reprezinta subiectul cautat.

Toan HOLBAN
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Tinerete de sanziene

eliadesca
mcrgem pana departc?

nu mai exista cararc
de la om la aproapele.

sa mergem
unde nu se mai calca
decat impreuna.

Dumnezeu
isi va incalci barba
peste strangerea noastra de mana.

pe drumul de intoarcere
ne vor intreba trecatorii
»mai e mult pana la stana?”

Nocturna

ingenuncheam in trupul barbatului
ca-ntr-un templu pagan

iar el imi presa inima

intr-o amintire straina

eu nu mai tin minte decat
minciunile frumoase despre

o catifea care invelea

sarutul trivial tremurul

perdelei dinaintea intamplarii
o imagine alungita a unui zeu
sfidator nesfarsit imi condamna
la moarte blandetea

Fluturele

da, era semet
ca un brad solitar

la nadir niciodata
nu l-am atins

dar el a inceput haituirea
iubitul mi-a genat ochii

ma desprind
din faguri salbatici

fara aripi
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Pustielnica zicere

cu un puls de balada

cu mai port inima

alta ncmurirc nu stiu

sd vina cu rana deschisa

tu lasa-ti haina

ca un fulg peste marca
in care ma sting

atat de usor

De-as fi fost...

dc-as fi fost o midincta
amuzanta si cocheta
langa lanuri de cicoare

sigur m-ai fi iubit o vara

dar nu sunt decit straina

de amoruri pe razoare
nu stiam ca-n sarutare
e si gust de inulina

- Omule negru, o fala trista
Este ascunsa la tine in beci.

-Da,ZanaAlba.
Tu vreiinlaptesa o ineci?!

- Fata e tanara si n-are iubit.

- stiu, ZanaAlba.
Eu miine o-nghit.

Semncrestin

Fuga

tuburi topitc muzica fara gravitatic
privirea mea inspira timpul trccut
batai dupa o usa vesnic inchisa

nu vci infige cuic in talpi sangerandc

as fi vrut sd ma vezi
cat eram de frumoasa

violcte cu vesminte de csafod Dedlllllare

si acrc de grand — damc -
- e . Repetate tradarilc tale
imi tremura trupul cand ii musina inima ard potolit

§i revolta cea mare depasea firea adanca Cadc ostea si-un surs

intristat peste dualul amin.

imparate,
bat in usa ta ncstcmatc.
Dcschide camcra Sambo.

Amon cu pclin dc inima,

inca nu-{i este fruntea brazdata
§i nu ai cunoastere cate rani
imi pot mari cutezanta.

Poem de iubire

pe sanii mei voi cobori noapte si nori albi

iti voi punc pe degcte

ma voi inalta la soldul tau doar sa-mi ascund
fata plina de lacrimi

preaplin de dragoste vocca mea stinge tumult
fara mirare scaparc ti-ai gasit intre stanci
si durerea ta o porti intr-un clopot

nu stiu mai departe sa arat cum e dragostea mea
suferinta imi sade cuminte intr-un racnet de leu
gura mea s-a istovit de rugdciuni

prin mijlocul inimii sa nu te mai simt

Pieta

cu petale de crini
bunica

imi stergea de pe buze
roua inrosita de coltii
furiosilor zmei

0 moarte cu Cliff

Daca intr-o zi voi trage si eu un as de pica

Ags vrea s fie vara torida sa portrochita roz N
Pe care ti-au cazut privirile cand mergeai apasat

Spre biserica unde nu se mai tin liturghii de duminica.

§i odata cu gestul meu prin care voi face Metallica
Alegere ma voi intreba cate idile ai mai cladit pe ruine
Cate femei ai mai iubit cu aceleasi culori in cuvinte
Cum le-ai lasat ridicindu-te ca un plop dimineala.

greul albului

coboara insemn de stea
pe crestet de bour

neimblanzit un balaur
scuipd flacari peste moldova

tu strigi

in aceasta patrie

mai sunt oameni ce au staruinta

pasilor pe ape

Renastere

ca un palmier strdin voi creste

in uriasul ursit iar cand voi inflori
imi vor scobi pieptul rapitoare avide
de lacrimile vii picurate din camne.

nsa nici vulturii negri nu vor gasi
daruitu-mi nectarul chiar daca zaganii
vor zavori respiratia cerului in pliscuri
bataia vantului de Ceahlau in aripi.

fiindca moartea mea nu va fi-nsemnand
prabugire ci moarte getica se va numi
si va fi cu dor de-nal{are si toaca de inima.
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1. vedere de pe pod ininfra-negru

daca iti vine sa-ti sfagii camea
cand privesti amurgul asta fara sfarsit dintre cuvinte
cand simti ca Dumnezeu nu mai e cu tine
i ti-a uitat limba
§i tc-a uitat pc movila ta de balcgar

daca i{i vine sa urli dintre pulpele uscate ale micii vicioase
poezia

daca se-ncheaga din frigul zidurilor intre care a sférsit dragostea
zidul departarilor
din smogul cianotic
cianoza acestei primule
din croncanitul de corbi ai Bacaului
croncanitul inimii
daca se-ncheaga din tusea acra cu cheaguri
din
ofetul cu care imi spal ranile
durerea de a fi

daca se zbate intre peretii subtiri ai mintii
unrock’n’roll in dezacord cu muzica firelor de telegraf
cu vantul huind
prin ochii statuilor

daca sufletul si creierii nu mai produc vise si visari ci doar
vant §i uruit dc mecanisme in delir de autodistrugere

daca in new brave world nu-i nimic aliceva decat
ceatd i smog nebunie §i voma si vene sparte

daca nu-ti mai amintesti
cine esti cine suntem

daca eu nu pot exista
in zilele
in care nu scriu

daca halci din viata din trupul meu s-au dus deja pe apa simbetei
desi chiar aici in ciuda tuturor §i a mortii vreau sa ridic
edificiu din cristale pufoase §i mangaieri
pentru vaca-Domnului pentru merigorul salbatic
pentru copilul din no man’s land

daca el de pe pod
arunca
ochi si degete din care inca mai picura lumina si litere

daca el arunca
poeme cu unghii cu intestine si dinti de fiara
bilete de tramvai cu povesti rasuflate de dragoste
chitante stampilate cu bocancul
flori stantate cu fierul rosu
suflete perforate cu picamerul
texte de fier

daca c gata-gata sa arunce capul insangerat pe tava
cu argintii inclciati alaturi

daca eu il imping in hauri si nu se intampla nimic
si de pe pod in infrarosu in infranegru
durerea n-are contur
si eul n-arc contur nici tara nici drum

daca stau singur pe un pod care nu leaga nimic
intr-o lumina de otel si mal
ca o pasare intre doua lumi

care nu mai exista

POESIS

loan Tudor IOVIAN

2. pregatiri de razboi intr-o dupa-amiaza
pela5la* unamica”

,.dar noi nu vrem sa intram in randul lumii acesteia
noi nu vrem sa fim stalpii puterii
aici
unde indragostitii isi schimba pe bani

sentimentele

pe un parfum chanel pe un kil de motorina
§i-s tot mai rari

fluierarii-n livezi
si gloriile tin trei zile cu cea de alaltaieri si se spulbera
si luna in crestere o sa fete pe dealuri

capatani de poeti postmoderni pentru marfarul de 8

noi nu vrem sa depunem armcle cu care ne aparam nebunia
noi nu vrem
sa ne depunem icrele decat in uriasa lui Baudelaire
nu renun{am
la tubul de oxigen cand facem dragoste prin paduri inchipuite
nici la patinele cu care am cucerit
cel de-al treilea Reich

noi nu dam din mana

nu spunem adio
celor care s-au intoxicatdeja cu poezia gravida de intelect
cu poezia plangarea(a
a celor ce sug esenta a cincea direct din cer

(noi fi trimitern in raftul al saptelea din osuariile literare)

noi n-am inventat ,,scufundarea in WC” nici
mersul bebelusului pe plafon
(astea toate s-au auloinvenlat pe pielea noastra)

gandurile noastrc nu sunt parfumate nici carliontate nici
trasc la strung
nici ambalate in staniol

gandurile noastre sunt grenade
de pus sub perne sub sale in AND
in prajiturica de dupa-amiaza

cu ele vom face praf si pulbere
paradisul de turta dulce §i posmagi §i Coca-Cola

noi vrem sa va stam in gat in veacul vecilor
vrem sa fim
junghiul care va face viata amara
i va aminteste ca a{i murit de tot
ca salvare n-aveli si din voi
n-o sa ramana
nicaieri nicio urma

dar prin smogul atator inimi de carton i chewing-gum §i
priviri istovite §i litere de sange

eu as vrea sa mai vad

liziera dc mesteceni
plina de fragi inrourati §i
tablouri de Van Gogh
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PORTRET

), Sergiu ADAM si

ecorge APOSTU”, 2007.

anga

4 cu Geo POPA (st
N (dreapta), Centrul

impreun:

loan MITREA,
Constantin CA

Sunt momente de gratitudine pe care
alesii comunitatii le of cra semenilor, lasand
la o partctreburile administrative, certurile
si ambitiile politice, incercand parca sa
opreasca clipa si 54 sc bucurc de ceca ce
numai spiritul poatec perccpe: valoarea
fiinici umane. Atunci gasesc ragazul sa-i
cunoascasi sa-i aprecieze pe ceicare §i-au
depasit scmenii, prin ccea ce au ficut §i
prin valorile pe care le-au creat §i le lasa
lor, drept mostenire. Intr-un astfel de ragaz,
consilierii locali i-au acordat, in luna
martie. titlul , Cetatean de Onoare al
Municipiului Bacau” domnului profesor
doctor loan Mitrea, in semn de
recunoastere §i de recunostinia, in anul in
care urbea sarbatoreste 600 de ani de la
prima atestare documentara intr-un act in-
tern.

In astfel de momente, niciun cuvint
nu {i se pare potrivit, pentru a exprima ceea
ce simtim §i ceea ce ne-a indemnat sa
rasplatim o personalitate, cu cel mai im-
portant titlu pe care o comunitate il poate
oferi. Emotii au cei care aduc, prin gestul
lor, multumiri, emotii are cel care este
onorat de membrii comunitatii in care
traieste. Si totusi, fiecareasteapta sa auda,
sd se spund §i s se scrie ceva, care sa
justifice alegerea. Sunt clipe unice in viata
unui om, pe care memoria le va pastra, ca
pe orice amintire pe care nu vrei sa o pierzi.

Este greu sa scrii, in cateva randuri,
despre viala §i cariera a unei persoanc
care a fost prezenta in realiatea cotidiana,
dar preocupata de trecut, insa §i cu un pas
inaintea cclorlalti, prin adevarurile pe care
le spunea de la tribuna amfiteatrelor
universitare sau de la cele ale salilor de
conferinie. La un astfel de adevarrostitI-
am cunoscut pe domnul profesor. Eram
elevain clasa a XII-a, cand profesoara mea
de istorie, doamna Sonia Vlad, mi-a sugerat
sa particip la cursurile de pregatire
organizate de Facultatea de Istorie-
Geografie din Bacau, al carui decan era in
aceea perioada, domnul Ioan Mitrea,
pentru ,,a asculta si pe altii”. Imi amintesc
foarte bine acea intélnire: era in iarna
anului 1972 s§i tema supusa atentiei
iubitorilor de istorie era «Formarea
poporului roman si a limbii romane ». Ne-
a captat atentia §i ne-a fascinat pe toti cei
prezenti. Pentru prima oara auzeam ca
procesul de romanizare a avut loc pe intreg
teritoriul getic, ca nu exista romanizare la
est de Carpati, ci in primul rand
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“Uonatia:

romanizarc. La sfarsitul prelegerii, ne-a
invitat sa participdm, in saptamana carc
urma, la o conferinta, pe aceeasi tema, la
Casa de Cultura a Sindicatelor, unde avea
s participe §i Hadrian Daicoviciu. Am fost
prezentd §i m-am bucurat de triumful
adevdrului istoric. Cei doi istorici §i-au
argumentat punciele de vedere cu multa
convingere §i indrazneala. Atunci am
inteles ca menirea unui istoric este sa faca
cunoscut adevarul istoric, sa-§i duca la
indeplinire crezul pentru care si-a ales
aceasta meserie, cd nu este suficient sa
descoperi, daca nu impartasesti cu
demnitate, celor din jur, concluziile la care
ai ajuns, dupa ani de cercetare, riscand sa
nemultumesti pe cei care te dirijeaza sa
spui numai ceea ce doctrina {{i permite.
Eu nu i-am fost studenta i nu am
participat la niciuna dintre campaniile
arheologice, dc pc cele 20 de situri
arheologice pe carc lc-a cercetat, pentru
ca mi-am facut studiile la Universitatea
ieseand §i am lucrat alaturi de profesorii
mei. Amavut,insg, prilejul de a-i audia o
parte dintre cele peste 250 de comunicari
stiintifice prezentate la congrese,
conferinte, sesiuni stiintifice i
simpozioane organizate de diferite
institutii, printre care §i Muzeul de Istorie
din Bacau al carui director a fost intre anii
1976 si 1982, de Societatea de Stiinte
Istorice din Romania — Filiala Bacau, al
carui presedinte este din anul 1970, de
Asociatia ,,Stefan cel Mare”, de Fundatia
»lulian Antonescu”, unde este membru
fondator §i presedinte executiv de la
infiintare. De asemenea, i-am studiat o parte
dintre cele 14 carti de specialitate, dintre
cele 150 de studii publicate in reviste de
specialitate din tara si din strainatate, ca
bibliografie la lucrarile de licenta, de
gradul [ 5i de doctorat, pentru ca cercetarile
domnului profesor sunt unice, mai ales
studiile care privesc aparitia §i raspandirea
crestinismului in regiunea de centru a
Moldovei, continuitatea civilizatiei §i
culturii autohtone la est de Carpati, dupa
cucerirea romana §i in perioada marilor
migratii. Meritele descoperirilor domnului
profesor Ioan Mitrea au fost rasplatite de
marile institutii din tara: i s-au acordat
doua mari premii pentru lucrarea
"Comunitdfi sategti la est de Carpati in
epoca migratiilor. Asezarea de la Davideni
din secolele V-VIII’, si anume Premiul
»A.D.Xenopol” al Societatii de stiinte

0 lectie cu loan MITREA

Istorice din Romania §i Premiul ,,Eudoxiu
Hurmuzachi” al Academiei Romane. De
asemenea, a primit Premiul pe 2002 al
revistei « Cartea », periodic de atitudine
culturala, ,,pentru deosebita activitate
stiintifica in domeniul istoriei si
arheologiei”, cét si Premiul ,,Gheorghe I.
Bratianu”, pentru revista de istorie
Zargidava”, al carui fondator §i redactor-
sef este. La aceste premii, se adauga
distinctiile: profesor evidentiat, acordat in
anul 1987 de Ministerul Educatiei §i
Invatamantului, Ordinul National pentru
Merit in Grad de Cavaler, acordat in anul
2000 de Presedintele Romaniei, titlu de
membru de onoare al Institutului de
Arheologie Iasi al Academiei Romane. Este
inclus in ,,The Contemporany Who' s
Who” si in Enciclopedia judetului Bacau.

Cariera domnului profesor doctorIoan
Mitrca nu se opreste doar la aceea
universitara sau de cercetator al istoriei
vechi, de arheolog, ci este si o cariera de
profesor de liceu. Intre anii 1985 si 2006 a
fost profesor la Colegiul National
,Ferdinand I”’, unde a fostun adevarat men-
tor pentru profesorii mai tineri, un pedagog
de valoare, a pregatit elevi pentru
olimpiadele de istorie, a trezit interesul
unora pentru studiul istoriei, deternimandu-i
sa imbratiseze cariera de profesor sau de
arheolog. Inintreaga lui cariera de profesor,

a sustinut peste 1500 de prelegeri elevilor,
diferitelor categorii socialc iubitoarc de
istoric, cu ocazia unor evenimentc
importante din istoria noastra, urmarind
dezvoltarea la auditor a sentimentelor de
mandrie nationald, de apartenenta la o
natiune care a trecut cu demnitate prin
vartejurile vremurilor, de formare a unor
atitudini §i comportamente civice.

Am participat alaturi de domnul
profesor la sesiuni stiintifice, la intrunirile
cercurilor pedagogice, am fost colegi de
cancelarie la Colegiul National Ferdinand I,
colaboram la revista de istorie
«Zargidavay, a ficut recenzie la cartea mea
§i marturisesc ca nu am intalnit pana acum
o persoand care sa te ,,mustruluiasca”, fara
a te supara, care sa-{i spund adevarul, fara
a te simti jignit, care sa puna alata pasiune
in totceeace face, incatte dezarmeaza daca
vrei sa dai Tnapoi. Are o vitalitate §i o
energie pe care mulli ar dori sd o aiba §i nu
intelege niciodata de ce, cei mai tineri
decit el, nu sunt la fel de pasionati,
energici, implicati in ceea ce fac. Ne da
gratuit o lectie despre munca facuta din
dragoste i datorie fata de crezul profesiei
si o lectie de entuziasm §i de devotament
fata de stiinta in slujba careia te-ai pus,
odata ce {i-ai propus sa o aprofundezi.

Livia Liliana SIBISTEANU

Paletul Administrativ

Baciiu, Palatul administrativ, 1936.
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Elemente artistice in ” Getica”
|

Motto: ,, Valoarea unei idei se aratd ca si gratia unei fecioare: cind

se prinde-n hord cu altele.

(Ion Petrovici, Aforisme, 1976)

Indubitabil, Getica' lui Vasile Parvan, inca de la
aparitia ei, in 1926, a dcvenit fundamentala prin forta de
sinteza a ideilor infatisand izvoarele profindc ale romanilor.

Dincolo dc valoarea istoricd a monumentalei Getica,
cititorului avizat i va fi la indemana sa scsizeze calitatile
literar-lingvistice ale acesteia, numai astfel cunostintele
tehnice de specialitate devenind accesibile (si) pentru un
public care are doar aplecani simptomaticc pentru faptele
trecutului, fie ele i de sorginte vernaculara. Poate ca insugirile
literare si simtul limbii nu vor fi fost aplicatc pro domo de
catremarele savant, dar e plauzibil sacredca, data fiind valoarea
cercetarilor dc care era congtient, a dorit ca invatamintcle lui
sd ajunga, fard prea multi intermcdiari, la traitorii care
populeaza (inca) spatiilc danubiano-carpato-pontice.

Ma bizui pe acuratetea si armonia limbajului pe care
1-a intrcbuintat in scriercle sale, cand afirm ca Vasile Parvan
este un stilist incontestabil in cultura romana. E seaca
(oarecum)afirmatia mea, dar se va insenina cititorul gratulat
cu o motivatie. In 1913, luna mai, a fost primit in Academia
Romaina. In discursul sau de receptic, In memoriam
Constantin Erbiceanu (publicat in seria ,,Discursuri dec
receptie”, XLIII, Bucuresti, 1914, p.3-26), Maestrul isi
etaleaza talentul literar, asigurand portanta fireasca
procedcului frecvent numit portret, dar i sensibilizand cu
boarea figurilor de stil si atropilor. ,,In tara unde chiparosii
stau dc pazi la capetele celor intru vecinica pace adormiti,
unde maslinii cu frunzele lor argintii imbraca muntii ce se
oglindesc in marea nemarginita, unde bolta cerului se inalta
in infinit, iar lumina soarclui patrunde toate, dandu-le
lumina din lumina, - acolo omul arec sufletul mai simplu §i
mai clar, seninul cerului §i al marii il insenineaza si pe el si
gandul iubitor de lumina se avanta in visare spre inaltimile
albastre cu Platon ori pe marile de smarald si safir cu Homer.
Acolo viata omului se desfagoara in mijlocul firi insesi.”
Cu subtilitatea proprie numai crcatorului de frumos, intr-un
asemenca spatiu descriptiv apare chipul, aparent abia
schitat, al celui evocat — Constantin Erbiceanu (1883 —
1913), predecesorul lui Parvan la Academie: Lin génd senin,
cu caritate §i blandete, cumpanind bincle §i raul celor de
veci adormiti cu spirit de inlelegere larg icrtatoare §i pietate
adénc recunoscatoare fata de toate cele omenesti, capatam
noi ingine o liniste §i o ecvanimitate carc pare a pleca din
nsasi linistea pamantului, seninul cerului i potolirea mani,
asa dc mult ne apropiem de ritmul firii: larg, maiestos,
inaltat peste agitatiile si patimile omenesti, - i asa de adanc
ne unim cu natura etern linigtita i etern luminoasa./ Cu
astfel de sentimente despre rostul nostru in mijlocul lumii
sa nc indreptdm acum gandul catre unul din cei alesi de
soarta pentru a creste cu sufletul lor sufletul celor mulli si
care aici, subacestacoperamants-au socotit pe ei mai linigtiti
si inaltati fata de ei insisi si fata de valtoarea lumii din care
crau chemati aici de Platon si discipolii sai.”

Desi putin uzitat, acest portret psiho-moral ramane un
model generalizator, care priveste o categorie intreaga dc
oameni sub specia caracteristicii lor comune.

Istoric din specia cea mai aleasa, Vasile Parvan detine
si principalele instrumente de comunicare frumoasa,
impresionanta. G. Calinescu insusi, in neegalata inca/storie
a literaturii romadne de la origini pand in prezent (ed. a Il-a,
Edit. Mincrva, 1982, Bucuresti, pp. 949-951), scrie direct
cd,,idealul intim al lui Parvan erade a face cariera lui Renan,
unind un maximum de eruditie (pe care o avea) cu o dictiune
poetica festiva, muzicala.”

Getica abunda, in toate capitolele, dc secvente
stilisticc inopinabile, in intregime melioriste, asa incat,
pentru noi, se naste dificultatea selectarii unor elemente
persuasive, fara ca accstca insa si fic intruvabile. Dar iata:
»Sufletul e nemuritor. Timpul ¢ o impicdicarc pentru suflet
dc a sc bucura de nemuriri: de aceea cl nu are niciun preg;
poftele lui nu trebuie ascultate; la razboi, cl trebuie jertfit
fara parere de rau. Omul nu poatc ajunge la nemurire decat
curd{indu-se de orice fel de patima; camea, vinul, femeile
sunt o murdarie a sufletului. Mai ales vinul aduce ticalosirea
omului: in numele divinitatii, marele preot al natiunii cere

distrugerea vitei in intregul regat. Nimic deci din nebunia
dionysiaca thraco-phrygica nu e admis ori tolerat de geti”
(pag. 91). Si mai apoi, nudeparte: ,,Zeul e in cer, iar nu pe
pamant. El e cerul senin : turburarea finii e adusa de demonii
rai ai furtunilor, norilor gradinii; deaceeagetulajutazeului
suprem la linigtea lumei, tragand cl insusi cu arcul in nourii
care ascund si intuneca forta zeului din cer. Si tot de aceea
zeul e adorat pe muntii inalti, in singuratatea unde numai
wvulturii, iar nu oamenii mai pot urca. Acolo sus, pierdut de
lume, si cercetat numai de rege, ca sa-i afle sfatul la caz de
primejdie §i necazuri, sta marele preot. Templul si locuinta
lui ¢ acolo intr-o pesterd, cum din stravechile timpuri
minoice fusese adorat zeul securii duble — Zeul trasnetului
— intr-o pestera de pe muntele Ida” (pag.92).

Si pentru a completa, persuasiv, fireste, ncpretuitul
critic descopera ,,o serioasa filosofie a istoriei i culturii, pe
careagi inceput a o aplica in Getica, incercare de protoistorie
a Daciei. Insa Getica nu era decit o lucrare pregatitoarc.
Totusi se va observa pentru intdia oara intr-o specialitate
tratata de obicei pedestru sfortarea de a deprinde spiritualul
din documentclc atat de mute.”

Neputand totusi renunta la citatele care, si-asa par ca
abunda, adaugam un exemplu. ,,Cat priveste legenda
pastrata de Herodot asupra bogatiei de aur a agathyrsilor,
dupa ccle expuse mai sus asupra artei aurului in Dacia
bronzului IV, intelegem ca e vorba de bogatiile pradatc de
scythii Hallstattului I de la thracii nostri din Carpati, carc
de secole stransese atata aur cat rar alti barbari ai Europei
centrale, §i anumne in toata varsta bronzului, pana la sfarsitul
perioadei a I[V-a (a Hallstattului I), cand vin scythii de-i
supun. Si, la fel, aurul lui Decebal e sau pre-La Téne, sau
pseudodacic” (pag. 311).

Getica, lucrarea in care artisticitalca este 0 compo-
nentd esentiald a intregului, ajuta la intclegerea
documentului ,,mut”. Pagina elaborata de Vasile Parvan e
ca o partitura intrepretata oratoric, in compozitii lungi sau
»pe sugestii antice”, ori “reluandu-si timbrul elegiac™.

Impresionant, daca nu chiar impresionist, este stilul
autorului, carc se descarca cumva de rigoarea cuvantului
exact, fira a-| umili insa, pentru a da armonie unei sintaxe
proprii, definind pe cei cu acut simt al limbii. E o simbioza
intrc exprimarea recc a adcvarului stiintific s§i
invesmantarea acestuia cu trairea emotionala. ,,Orasele
crescute peste noaptc din crestet pana in talpi romanc ”
(pag. 159), parc a avea cadenta unui poemn imperial; ca sa
nu mai amintim, in sprijin, posibilele sintagme care pot fi
convertite in versuri: ,,getii, ca popor de padure” (pag. 164).

Usurinta cu care se exprima e detectabila inca din
primul alineat (citcste verset) al lucrarii de care vorbim.
,Prin anii 1000 i.e.n. inflorea in tinutul dintre ultimele
prelungiri ale Alpilor, deoparte, Carpatii Nordici cu Galitia
si Bucovina, de alta, in sfarsit regiunea catre Nistru si
Dunarea de Jos ca limta de est si sud, ultima §i cea mai
dezvoltata forma a civilizatiei bronzului” (pag.9).

Cam peste tot, citind Getica, ai senzalia ca esti insotit
de cintec si nu-ti mai este greu sa crezi ca fraza, in totul ei,
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Bacdu, Biserica Precista, panaghiar (avers - revers)

daruit biscricii de catre Alexandru Voievod.

e muzicald. Ascmenea lui George Calinescu, mi-a fost
lesnicios sa agez randurile unei unitati sintactice sub forma
de poem (pag. 92, al.3): ,Si tot asa,/ cand patria/ nu mai
poate fi aparata,/ regele si fruntasii se ucid,/ cand sotul
moare,/ sotia sc ucide.// Iar a muri moartc de razboi/ c tot cc
poate fi/ mai fericit/ pentru un get”.

Fara indoiala, istoricul dec notorictatc estc dublat de
scriitorul al carui instinct estetic se manifesta cu firescul
propriu marilor creatori, Parvan avand o vadita aplecare
spre expresia imnica adesca exacerbata. , Istoricii antici §i
modemi i-au aratat mirarca §i admiratia pentru aparitia
acestuipopor asa de deosebit in mijlocul celorlalti barbari”
(pag. 100), iar continuarea evidentiaza o trasatura a stilului
sdu pe care am numit-o obiectivitate lirica, dat fiind
ingemanarea faptului real cu subtila beatitudinc a autorului.
,Ovidius, pentru care, in amaraciunea exilului lui, getii
sunt aspri, cruzi, hirsuti, murdari, chiar stupizi - aceasta
pentru cd glume pe socoteala poctului, care le tine
discursuri latine, nu crede ridicol §i zadarnic, ca, dupa cc
le-a invatat limba, sa le faca poeme in limba lor §i sa lc
cuccrcascd admiratia, simtindu-se migcat de sincera §i grava
lor admiratic” (pag. 100). Dar Parvan insusi s-a aratat incantat
de modul de viaja al geto-dacilor, indemnand tinerii sa
caute acolo radacinile spiritualitatii noastre si nelinistile
pentru care merit4 ,,sa sara peste bancilc scolii”, cum ar fi
spus Nicolae lorga.

Oare ne hazardam numindu-l pc Vasile Parvan scriitor,
artist al cuvantului? De buna seama, opiniile vor fi dif erite,
mai ales ca forta artistica a rostirii sale s-a frant inainte de
posibilitatea desavarsirii. Chiar asa insa, marcle merit artis-
tic sta in inegalabila forma pe care a dat-o continutului
magnificei Getica, dar si in ceea ce banuim ca s-ar fi
cristalizat mai tarziu. Oricum, Vasile Parvan e de regasit in
cutele vorbelor pe care insusi le-a scris in 16 scptembrie
1919, cu pana dc poct: ,,Oamenii noi, inflorind in marea
lumina a vietii, se pleaca cu recunostinta sprc pamantul
unde dorm oamenii vechi, din taria carora au crescut ci,
oamenii noi, ca florile noi din pulberea florilor vechi.”

GruiaNOVAC

! Vasile Parvan, Gelica - O protoistorie a Daciei,
editia a lI-a, Editura Meridiane, 1982, Bucuresti,editie
ingijita, note,comentarii i postfata de Radu Florescu.
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Arerzal, Falifio, Pomplerti

Patru unghiuri din care se arata muzica

Bacau, Ateneul, politia §i pompierii, 1929.

1. Se potrivesc azi de minune spusele
lui Lucian Blaga conform carora ,,daca
privim timpul nostru in toate framantarile
sale, descoperim o completa anarhic in cc
priveste idealul cultural. Nec lipseste
impulsul sigur al uneiidei care sa strabata
toatc preocupdrile noastre sufletesti. Cele
mai contradictorii trebuinte sc lupta intr-olalta
fara de nadejdea unci apropiate impacari
din care sa se infiripe mult asteptata idee”.
Dincolo insa de disputelc intestine, de
prezervarea orgolioasa a intereselor
personalc, existd o deruta adanca asupra
optiunilor, orientarilor, sensurilor, intr-un
cuvant, a logisticii faptului artistic. in
campul creatiei muzicale este clara dihonia
dintre adeptii utilitarismului cosmopolit
i aparatorii consecventelor autohtone. Nu
ne putem raporia la credinta lui Wundt
precum ca unui neam ,,ii este interzis sa
imprumute o cultura straina de fiinta sa,
caci viitorul e al acelora care cultiva
mugurii incoltiti in propriul lor trecut”.
Nici nu ne este in fire sa abandonam total
arsenalul datelor noastre originare. Sunetul
locului este deopotriva actual §i virtual:
sd ne gandim numai la cantabilitatea §i
spontaneitatea muzicii italiene contem-
porane, la rigoarea, dar si la metafizica celei
germane, ori la rafinamentul si eleganta
noii componistici franceze. Noi, in schimb,
cotizam abuziv la edificarea unei muzici
planetare, ignorand si ironizand tot mai
insistent specificitatea §i naturalitatea
noastra funciara, imanenta. Vom rodi nu
prin cantonarea in clisee autohtone, nici
prin convertirea creatiilornoastrela un soi
de Euro forte (mai ales ca moneda noastra
muzicala incd nu s-a stabilizat indeajuns),
ci prin reconcilierea cu acel sunet al locului
(audibil pretutindeni) declansat de Enescu
si cultivat apoi de un Jora, Niculescu sau
Olah. Va trebui insa mai intai sa renuntam
la bascalie si superficialitate, sa ne lepadam
de intrusi si cdrcotasi, i s nu ne fie, in
niciun caz, rusine. Asa cum Felicia
Donceanu nu are nicio retinere in a exersa
un sound profund autohton. Ori in a
destainui apartenenta la o anume
spiritualitate. Imi amintesc de restituirea
opusului sau Pater emon intr-una dintre
editiile ,,Zilelor muzicii contemporane”,
prilej cu care autoarea indraznea sa
lamureasca geneza lucrarii: ,,Dupa ani si
ani de reculeasa zicere ,in pieto” a
Rugaciunii Domnesti, mai mult ca oricand
acum m-am convins cd cele cuprinse in
versetele 10-12 din capitolul 6 al
Evangheliei dupa Matei trebuie clamate.
Iata motivatia gestului'meu componistic !
Oricum: fiecare se roaga in felul sau...
Marturisesc: din dorinta ca aceasta
cantare” sa fie catmai raspandita (...) am
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conceput mai multe variante monodice”.
De fapt, Felicia Donccanu este o adepta
loiala a muzicilor deschise. De aici
componenta ludica a creatiei salc. Asa cum
se intampla in majoritatea jocurilor si
fictiunilor (si demersul componistic estc
de la ori pana la un punct zbenguiala si
plasmuire), compozitoarea adera la orice
fcl de autoritatec pentru a scapa de
plictiseala, dc inconsistenia sau de oroarea
existentei. Ca sa fuga dc lumea in carc
traieste, Felicia Donceanu se lasa vrajita
de fictiunea unei lumi imaginare. Jocul
autoarei nu exista decat prin placerea pe
care o are jucandu-l. Placerea aceasta consta
din a simti viata materiei sonore cu atat
mai intens cu cét arc sentimentul ca tine in
fiecare clipa structurile formale in
suspensie. Timpul jocului estc unul aflat
in fuziune: orice sc poate intampla oricand.
Poate de aceea jocul componistic seduce
gratie deprinderilor si provocarilor al caror
pretext este. De multe ori insa dimensiunea
ludica e impregnata de lirism ori chiar
dramatism (Pledoarii lirice din Omar
Khayyam sau Invocatio). Felicia Donceanu
pare un jucator prins in logica unei strategii
incare variile elemente nu figureaza decat
tot atatea functii felurite. Frecvenie, durate,
culori, intensitati reprezinta doar mijloace
de actiune si de relatie. Toate sunt semne.
Iar faptul ca ele apartin sistemului modal,
tonal, serial sau spectral, celui giusto-
silabic, parlando-rubato, aksaak sau
divizionar, diverselor moduri de atac ori
dinamicii progresive sau in trepte este atat
de relativ, ca abia se remarca.
Compozitoarea trateaza substanta sonora
drept suport al tuturor semnelor cu care
are de-a face. Caci niciun semn nu poate
exista fara ca o muzica sa-1 poarte. Din
fericire jocul continua, iar Felicia

Donceanu persevereaza in a descoperi
perfectiunea atat de impartajabila a actului
creator ca o suprema desfatare, dar §i o
necesard jertfa. Un joc caruia, iata, cuteaza
sa-i imprime via(a.

2. ,,Ceea ce natura lasa nedesavarsit,
arta desavargeste” —spun alchimistii. Exista
o desdvarsire, pe de o parte, ca o
intreprindere introvertita (rectificare per-
sonalg, interioara) si, pe de alta parte, ca o
actiune extravertita (modelarea alteritatii
noastre, cu alte cuvinte, a spatiului nostru
vital). Dar cum toate entitatile manifesta
tendinta de a se transforma in opusul lor
(enantiodromia heraclitiana), extravertitul
poate transcende in introvertit i invers,
amintindu-ne de principiul compensatiei.
Concept-cheie al psihodinamicii
jungiene. De altfel, regula homeostatica a
autoreglarii, pe care Jung a preluat-o din
biologiespre a o aplica psihologiei umane,
opereaza in muzica savantd europeand
odata cu instaurarea primelor accente
dialectice ale travaliului componistic. Mai
intotdeauna un proces sonor atrage dupa
sine declansarea altui proces sonor de
semn §i sens contrar, ajungandu-se pana
acolo incidt la Beethoven, culmea
constructivismului muzical, un mecanism
componistic dus prea departe, sa atraga
dupa sine, imediat §i inevitabil,
compensatii sub forma desfasurarilor
contrare, fara de care n-ar putea exista un
metabolism normal al opusului muzical.
Dincolo insa de acest sindrom al
contrariilor, al antinomiilor rezolvate,
actul creator este §i expresia propriei lui
individuatii, in sensul pecareacelasi Jung
il atnbuie individuatiei unei fiinte umane:
»fiecare lucru viu (si creatia muzicala
reprezinta un asemenea lucru viu - n.n.)
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devine ceea ce era sortit sa fie dintru
inceput”. Munca de betonist a Titanului
din Bonn a fost surprinsa si redata de un
muzicolog si un dirijor cu o certa vocatic
intemeietoare: Eugen Pricope. Monografia
sa despre Beethoven se dovedeste a fi si
astazi un reper al analizei muzicale de tip
forkelian ori riemaniann, polemizand, intr-un
fel, cu modelele romantice rollandian si
serovian. Ca sef de orchestra, s-a situat
deliberat in siajul lui George Georgescu
(pe care 1-a comentat indelung si in
adancime), relevand apetenla acesluia
pentru frazarilc ample, oarccum retorice,
capabile sa oglindcasca travaliul
dczvoltator, intensivitatca cu care cstc
proliferat materialul tematic. Ca Beethoven
estc un rational strateg al formalizarilor
principalilor parametri sonori §i mai putin
un mclodist spontan, Eugen Pricopc o stia
de la Paul Bekker: ,,exista compozitori din
calegoria a doua §i a treia carc au scris
melodii mai frumoasedecét Beethoven, dar
care sunt prctuiti mai putin. Estetica lui
Becthoven nu se limitcaza la o determi-
nanta unilatcrald a frumusetii absolute a
artei, ci inglobeaza si scopul sau, acela de
a insufla o comunitate de sentimente si
ganduri, o vointa unicd in masa
ascultatorilor. Pentru a crea o adevarata
dramaturgie simfonica, el concentrcaza la
maximum inspira{ia sa, o canalizeaza cu
chibzuinta pe fagasul voit, intocmeste un
plan riguros al arhitecturii lucrarii, in care
fiecare etapa constituic tot atatca verigi
ale unei logici supuse unui sens bine
determinat, clar schitat”. Fircste,
muzicologia pricopeana nu intruneste
datele unei analize lingvistice (cu tot
semantismul i narativismul ce decurge din
aceasta), si nici mecanismele unei
dezbateri structuraliste (asa cum procedau,
bundoara, un Jean Barraque sau Heinrich
Strobel. Sa ne gandim totusi ca ne aflam la
mijlocul veacului trecut, perioada in care
stiinta noastra despre arta sunetelor avea
acea timiditate a inceputurilor, iar
muzicologii nostri se formau fin
exclusivitate la scoala lui Stasov si
Kremlev. Impresionanta ramane la Eugen
Pricope consecventa cu care a aplicat
principiile analitice in actul interpretativ.
Eram copil cand il vedeam dirijand cvasi-
improvizata orchestra bacduana. Punea
mult patos si multa staruinta in acumularea
sirezolvarea tensiunilor tonale ori formale.
Lui i datorez dragostea mea timpurie
pentru Beethoven in particular §i pentru
efuziunile romantice in general. Mergeam
la concertele-lectii nu pentru a intelege de
ce sensibila se rezolva neaparat la tonica
si nici de ce dezvoltarile prin eliminare
reprezintd una dintre pecetile
simfonismului beethovenian, ci ca sa ma
las purtat aidoma unui surfer de valul
sonoritatilor miraculoase. Mai tarziu am
avut frecvente discutii pe diverse teme
dogoritoare atat din domeniul creatiei, cat
mai ales al pedagogiei muzicale. Intr-un
fel, Eugen Pricope mi-a fost profesor. Adica,
un om de la care am putut sa imprumut
ceva pe baza de incredere.

3. Va mai amintiti acele ,,shopuri”,
magazine cu vanzare in valuta, dinainte
de 1989, unde strainii puteau sa-si con-
serve deprinderile, iar romanii de rdnd sa



saliveze si sa taca? Ei bine, ceva analog
locuieste azi viata noastra artistica, in care
s-a cuibdrit o suma de ,shopuri”
detonatoare ale impartialitatii balantci
noastre muzicale. Astfel, modul de
distribuire si de rulare, precum si TVA-ul
aplicat produselor sonore din import si
celor indigene este discriminatoriu si
funciarmente defavorabil acestora din
urma. Tot mai frecvent, muzica roméancasca
reuseste sd castige in deplasare, dar pierde,
involuntar, acasa. De la oferte, contracte
ori concertc si pana la cronicile
preponderent encomiastice ne bucuram de
respectul si recunoastcrca strainatatii,
pentru care parem a fi din ce in ce mai
,.periculosi”...In {arainsa chiar suntem! Sau
cel putin asa nc obisnuiesc (i nu oricum,
ci cu osardie) organizatorii vielii noastre
muzicale. Asa sc cxplicd paliditatea
creatiei najionale sesizabila pc obrazul
programelor de concerte din tara; ori
umilintcle materiale la carc sunt supusi
interpretii solidari muzicii romanesti
savantc. Dimpotriva, asistam la inflorirea
unui cult al musafirilor, la o recrudescenta
a ascrvirii astcptarilor si sperantclor noastre
oaspetilor de aiurea. Se instaureaza astfel
un soi dc segrcgatie care, sigur, e
explicabila in parte prin absenta
indelungata a valorilor internationale de
pe estradele de concert, dar nicidecum
acceptabila. Nu avem intentia sugerarii
unor masuri protcctioniste (cu toate ca ele
cxista aproape pretutindeni in lume), ci
avemn nostalgia revenirii la echilibrul si
bunulsimt propriu spiritului cel mai neaos
romiénesc. Un spirit carc a lucrat decenii
dc-a randul si care a fost intrefinut cu
sacrificii semnificative de catre o suma de
muzicieni de rasa. Printre ei, Constantin
Palade s-a remarcat prin civismul
traiectului sau creator si managcrial. A avut
mentori pe masurd: Mihail Jora, Stefan
Popescu, Constantin Bugeanu, Faust
Nicolescu, Paul Jelescu. Dar mai ales pe
Constantin Brailoiu, cel care i-a inspirat
adeziunea la o sursa propriu-zis muzicala
esentiald: creajia orala. A cules si a
investigat folclorul rural inca din perioada
studentiei. Din pacate vicisitudinile vremii
si presiunile idcologice ale timpului i-au
alterat uneori optiunile §i au vaduvit
muzica romaneasca dc un talent
prospectiv-speculativin stare sa sublimeze
stilistic si atitudinal sursa traditionala.
Sidney Gast spunea undeva ca un artist
autentic nu poate face abstractie de
descopcrirea creatiilor exotice, primitive,
arhaice si cd izvorul tuturor acestor sursc
folclorice este foarle temeinic scufundat

in trecut. Propriile peregrinari
etnomuzicologice l-au condus pe
Constantin Palade spre revelatia

identificarii surselor muzicii sale in
creatiile colective, dupa un stagiu
componistic pe parcursul cdruia liniile de
forta ale functionalismului vest-european
|-au marcat in mod vizibil. Dar nu creatiile
folclorice sau etnografice suntacelea carc
pot reinnoi si imbogati arta moderna, ci
descoperirea surselor lor. Constantin
Palade nu a avut ragazul sau, poate,
disponibilitatea de a fora atat de afund.
Nu einsa mai putinadevarat ca odata ajuns
la straturile freatice ale muzicii populare a

Patru unghiuri din care se arata muzica
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stiut s le capteze si s le directioneze catre
zonele manoase ale ethosului autohton.
Balada Gheorghe Doja, precum si cateva
dintre piesele vocale stranse in volumul
Coruri populare romdnegti sunt testimonii
de netagaduit. Profesor (la diferite scoli
vocationale), dirijor (de coruri si formatii
instrumentale), director (de filarmonici si
ansambluri folclorice), Constantin Palade
a fost dusmanul acelor ,shopuri”
discriminatorii fie si numai datorita
faptului ca, dincolo de zicala conform
cdreia nimceni nu e profet in tara lui, profetii
nu trebuie, in niciun caz, lasati sa fic
alungati din tara.

4. Demonopolizarea muzicii,
oralizarea creatiei componistice, dar si
democratizarea ei duc inevitabil la un soi
de folclorism recurent, de sens si semn
contrar, in care punctul de origine nu se
mai confunda cu acei autori (mai mult sau
mai putin anonimi) investiti cu har, cu
intuitie muzicala, ci cu acei veleitari
confiscati de sonoritatile dé¢ja-vu,
incapsulate, de o facila deconspirare, ale
aparaturilor electronice, abandonati insa
in majoritatea cazurilor de harul si
instinctul artistic ori ignoranii in fata
hrisoavelor si a experientelor muzicale
esentiale. S-a dus de mult vremea lui Sile
Dinicu al carui secret de plamadire a
orchestratiilor rafinate, vartoase era
impartasit unui numdr restrans de initiati
(alesi intruartasunetelor). Una era atunci
un interpret (alias compozitorul) care
obligaorchestra sa suspine sau sa se bucure
in mainile sale si alta este acum un inter-
pret (compozitor ?) care apasa pc butonul
cu programul x si pe clapa cu parametrul y
ca sa obtind orchestra care sd-i suspine §i
sa-l bucure, de multe ori indiferent de
vointa lui. Paul Valéry ne-a fumnizat una
dintre regulile de aur ale evolutiei esteticii:
unicul criteriu este cel al gustului, pe care
experienta comuna trcbuic sa-1 confirme.
in domeniul muzicii (cu precadere, al celei
de divertisment), cvolutia se confunda nu
numai cu distilarea preferintelor, ci si cu
constiinja existentei unor realitati
obiective care nu apar de la prima vedere.
Dar gustul - nu-i asa ? — se formeaza. Sile

Dinicu a trudit intreaga sa cariera la aceasta
opera colectiva, de o mare insemnatate in
evolutia culturald a unei societati. Oriunde
se manifesta avangarda muzicii usoarc
romanesti, el era prezent (pe faza, cum se
spune). De fiecare data am regasit la el
vointa constanta de investigatie, de largire
a orizontului in care viejuia muzica de
estradd, imbinata cu o uimitoare capaci-
tate de adaptare, de transpunere, precum si
cu o ureche cum rar mi-a fost dat sa
intalnesc. De ascmenea, din orice gest pe
care-| savarsea, razbatea preocuparca de a
nu cadca in facil si ridicol. El insusi
obisnuia sa spuna, glumind: ,trebuic sa
sporim sfera muzicii dc cstrada ca sa nu
fim ncvoiti sa o abandonam”. Sile Dinicu
a fost (poate alaturi de Richard
Oschanitzky) singurul muzician roman
care si poatd concepe un aranjament de
jazz, un céntec de divertisment, dar si o
fantezie simfonica sau concertanta cu sansa
reala dca le izbuti pe toate trei. In cartca sa
dedicata vedetelor muzicii noastre usoare,
Edmond Deda il portretizeaza succint,
sintetic, apeland la tuse simple, retinute:
,,si-a facut debutul in diferite orchestre de
dans; a format apoi impreuna cu Edmond
Dcda un cuplu pianistic, care a prezentat
in decembrie 1949, la Sala Dalles, primul
concert de muzica dc estrada din tara
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noastrd. Piesele de rezistenta ale acestui
duet pianistic erau  parafraze la
binecunoscuta lucrare Zborul carabusului
dc Rimski Korsakov si o suita dc dansuri
romanesti prelucrate in maniera jazz-istica.
Ca dirijor al Orchestrci de estrada a
Radioteleviziunii a reusit sa formeze un
stil in domeniul orchestrei de gen. In anul
1965, Sile Dinicu a realizat o tripla
performanta artistica, dobandind la
Mamaia premiul de interpretarc ca dirijor,
apoi, alaturi de Alexandru Imre, premiul
discului oferit pentru seful de orchestra cu
celc mai multe discuri vandutc, si, in al
treilea rand, un premiu de compozitie
pentru melodia Serila malul mdrii. Marele
lui slagar a fost mclodia intitulata Nopfi
cu lund-n Bucuresti carc a intrat definitiv
in repertoriul de aur al muzicii usoarc
romanesti”.

Felicia Donccanu, Eugen Pricopc,
Constantin Palade, Sile Dinicu sunt numc
pe care Bacaulle-a cesionat muzicii pentru
ca aceasta s adunc noi aluviuni intru
consolidarea unci deltc fccundc,
luxuriante. Atata doar ca vizibilitatca lor ¢
compromisa de smogul pc care il inalta cu
harnicic urmasii lor, contermporanii nostri.

Liviu DANCEANU
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Apreciind ca Bacdul literar ar
trebui macar cu prilejul unor
momente deosebite sa-si aduca
aminte de oamenii sai de valoare,
ma opresc pentru acest numar la
catevanotece tin de istoria/ critica
literara, note cu referire la ccl ce a
fost Mihai Sabin.

Mihai Sabin (pseudonimul lui
Misu Schechter) s-a nascut la 25
august 1935 in Cernauti. Provine
dintr-o familie dc functionari, iar
sarind peste timp, in 1953, il aflam
in postura celui ce termina Scoala
Medie Tehnicd Mecanica de la
Giurgiu. Dupa alti patru ani va fi
absolventul Facultatii de Filologie
din Bucuresti, scctia de germana.
Intre 1957 si 1962 e profesor la
Liceul de Baieji din Bacau, apoi
pentru o perioada de doi ani,
metodist la Casa Regionald a
Creatiei Populare. Perioada 1964
1974, in care este redactor larevista
»Ateneu”, il impune pe scena
literaturii contemporane. In ultimul
an al vietii sale este director ad-
junct al Teatrului Dramatic
Bacovia.

Debutul si-1 face in 1961,
intr-o culegere literara ocazionala
din Bacau, iar debutul editorial
va fi marcat odata cu volumul
.Intretinerea focului”, in 1968.

Chiar de la aparitia acestuia,
poetul promoveaza o lirica
intelectualista in care ingusteaza
aria emotiei directe, odata cu
refuzul etalarii lipsite de discretie
si de rafinare a starilor sufletesti
clementare. Poezia nu e o simpla
argumentare a unei idei filosofice,
morale, sociale, chiar daca, intr-o
prima faza, ea porneste din acest
punct. In propria acceptie, poetului
ii cste destinata cca mai inalta
treapta pe scara cunoasterii:
,»frumosii batrani care faureau com-
plicate cursuri de / Morala ori de
buna crestere ori de Seninatatc s-au /
trezit dintr-odata datomnicii acestui
copil zilnic ucis / de propriul sau
cintec dar neinventat” . Intretinerea
focului”).

Profesorul iesean Al
Andriescu arata ca ,,intclectua-
litatea excesiva a uneltelor politice
acuza unele dintre aceste versuri
de o anume raceala. Capacitatea
poetului de a-si exprima emotiile,
de a le domina lucid, il aduce in
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pragul unor largi organizan poetice
amenintatc dealunecarearetorica”.
Lumea cartilor estc infizata sub
forma unui act 1ainic, a unui miracol
de care se lasa absorbit. Sabin
pretuicste cartile mai ales pentru
zestrea lor de intelepciunc
nealterata: ,Sa fii indurerat de
moartca cartilor/ cand intre coperti
se micsoreaza povestile...”

Poetul pare a prefera acest
univers decantat al cartilor si de
aceea sintetizcaza adevarul lor cu
cel al naturii, atribuind noii
descoperiri un echilibru al
convingerilor intelectualc. Mihail
Sabin crede in destinul geniului. E
cazul poeziei ,,Eroica”, dedicata
lui Beethoven, pe care Stefan
Augustin Doinas o incadra in
randul acelor poezii in care ,,0
inteligenta artistica sobra si eficace
prezideaza zborul fanteziei” si
»izbutesc sa impuna in lirismul
modern principiul unitatii de
viziune, singurul capabil sasalveze
actul poetic de la labartarea ver-
bala”: ,,Spaima acelei dimineti,
domnule Ludwig, / cand n-ati mai
auzitdecat umbrele, / si pianul mut,
pianul infirm, / departe de
stralucitorul zgomot / care ince-

pusc sa moara in creicr.// Credcaa
fost un clopot viata Voastra, /
domnule Ludwig, cu un sunct
enorm, / el destrama zgomotul
lumnii; / nu mi se pare trist ca a fost
uitata / orbirea auzului Vostru si
disperarea / pretul bucuriei l-ati
platit singuri / pentru ca iarba de
sub pasii Vostri / a fost blestemnata
si n-ati impartit / gloria de a fi in-
firm / decat cu Dumnezeu”
(,,Eroica™).

Scurte episoade ce aduc
aminte de lirica lui Blaga se revarsa
in fantdna alaturi de balauri la
portile caselor, aratari de mit, cu
cantari din fluier, cu ,,nocturne
drumuri” sub gura de rai, in cautarea
vesnica a izvoarelor, acolo unde
constiinta poetului o traverseaza pe
aceea colectiva, cu zonele ei
abisale.

,Bufonul” sau ,,0 gluma”
ofera un tragism usor pigmentat cu
grotesc, iar reflexivitatea sarcastica
nu poate pricinui mahnirea, ci o
compatimire solidara. Poezia
acestui volum ,,are o {inuta po-
lemica efervescenta si uneori
violenia este autentica, patetismul,
sincer. Fie ca e vorba de amintirea
cotropitoare, dar reprimata a

=
F
<
w
a
H

dragostei abandonate, ori dc
amaraciunea infrangerii, compen-
sata prin incredere in dragostea
salvatoare, de destinul de ratacitor
al neimpacatului chemat mereu
intr-o nesupusa calatorie catre
iluzia unui liman si astfel
condamnat la vesnica pribegie”
(Vlad Sorianu).

Cel dc-al doilea volum de
versuri al lui Mihail Sabin, ,,Ingerul
si mascariciul”, apare in 1970.
Autorul ni se impune si de accasta
data ca unul dintre scriitorii carc
au predilectie pentru rationalizarea
imaginarului. Efectele obtinute de
el sunt neobisnuite deoarece
sisternul de formule tropice nu este
altceva decit o inlantuire de
termeni codificati ai biografiei
lirice. Universul creat in ,,Ingerul
si mascariciul” permite cele mai
variate contrarii. Perechilc de
negatii nu constituie numai un
balet de semne hieroglifice, dar
vizeaza eliminarea amanuntelor
prozaice si fixarea unor ritualuri
domestice incremenite in gesturi
tipice fundamentale. E cazul
poeziilor ,,Mostenitor”, ,,Salt in
adolescenta”, ,,Dialog”, ,.Despre
litere”, ,,ingerul si mascariciul”.
Personajele ,,mitologice” nu aduc
cu aparitia lor o problematica
deosebita, ci ofera pretexte pentru
simple improvizatii. Casandra
(personaj antic), Hamlet si Pcer
Gynt nu construiesc un dialog, asa
cum ar fi fost de astcptat, ci
supravietuiesc in monologul impus
de catre poet, un monolog pornit
dintr-oconstiinta complcxata. Sunt
pasaje biograficc nu particulare, ci
generale, universal valabile. Privit
structural, volumul prezinta doua
nivele: un strat afectiv, rezultat din
relevarea selectata a momentclor
de vial4, si un strat superior, tradus
prin discursul poetic propriu-zis si
care se concretizeaza in sislcrnul
codificat al simbolurilor. Dintr-o
astfel de binaritate a textului po-
etic ia nastere de fapt dramatismul.
Arhitectura supraclajata pune
cititorul fata in fata cu gandirca
vizionara: ,,Frumosul mcu trompet
sund adunarea / mastilor e timpul sa
fim sagetati de menuete ca/ intr-un
bal al bunicilor sentimentali
minunat / vom petrcce in acest
castel de lumina cu usi / ferccate,
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cu adieri de parfum de barbat, vom
fi / fragili, trompet, vom schimba
saruturiin/ balcoanc altadata cele-
bre, vom flutura / cristal in priviri
adormite intactulsolemn/si ca-ntr-o
minciund de iarna frumoasa si
cruda / vom dormi surazand-
marionete de ceara...” (,,Menuet”).

Totdupadoardoi ani, in 1972,
va aparea §i ,Arena cu paiate”. De
data aceasta, monologul dispare si
estc inlocuit de dialog. Autorul are
drept oponent insasi existenta.
Paradoxal, Mihail Sabin numaieste
un inspirat, ci pur §i simplu se
inspird. Punctul de plecare este
motivul lumii ca teatru. Vedetele
sunt doar niste personaje jalnice,
cpuizate de efort si care evolueaza
la un trapez straniu, in aer liber. Un
peisaj la limita grotescului ne
propune tigve ce se rostogolesc in
rumegus si talas, iar privitorii in
lume se simt ca la teatru, lumea
nereprezentdnd ceva mai mult
decit un contrafond. Dar Mihail
Sabin ramane fara indoiala un
melancolic, un visator ce
contempleaza ,icoane vagi”,
inconsistente: ,,Dansul raneste si
vindeca, glasul din zori / cheama
oprirea din farmece”.

Ultimul volum dc versuri,
»Pasarea medievala” (1973), ne
infatiseaza poetul deja integrat
Cctatii medievale: spiritele Celatii
sunt umbrele ei. Evul Mediu nu
apartine evenimentului istoriei, ci
estc contemporan, refacut din
atemporalitatea ideilor perene”.
Intrarea in umbra Cetatii nu este
doar o zidirc interioara, ci mai ales
un joc de contraste, intrc starea de
vis §i starea de veghe.

Dincolo de faptul ca Mihail
Sabin a fost legat de Bacau si de
figura literara emblematica a
acestuia, numele lui Bacovia, in
mod social - sa nu uitam ca a fost
profcsor dc germana la Liceul de
Baieti si director adjunct al
teatrului bacauan cu acelasi nume,
lucru ce ar puteareprezenta o simpla
coincidenta sau, dimpotriva, o
disponibilitate a destinului -, vom
regasi in lirica sa acccnte
bacoviene ce transpar in edificiul
arhitectural al discursului poetic.
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Cititorul poate simti in cateva
pasaje, nu neapdrat acelagi cadru
impus de Bacovia ori tonusul ele-
giac exasperant, ci mai degraba
melancolia unui vizionar, a unui
contemplator.

Sensul cuvantului ,,agapa”
este de ospat cu caracter intim,
prietenesc, sau masa comuna
frateasca la vechii crestini. In
poezia cu acelasi titlu, Sabin ne
invita, practic, la una dintre
ultimele posibile agape. , Agapa”
nu e resemnarea totala, ci mai
degraba ne arata o capacitate
deosebita a poetului de a se impaca
cu soarta, cu insusi destinul. Ploaia
nu este exterioara ca la Bacovia, ci
mai degraba ea coexistd cu timpul
ce erodeaza sufletul omului: ,,0,
intamplan de dinaintea ploii care-a /
fost spalat in sarje fara noima /
promotia marelui liceu... // Ne-
ntoarcem, ne-ntoarcem spre sud, /
timpul alearga flaméand printre/
pleoape, / Sfarsit de capitol, bine- /
ati venit la agapa / printr-o cea(a
eroticd, / printr-o ceata eroica”
(»Agapa”).

Ca in cazul lui Bacovia,
ninsoarea defineste spatiul, dar la
Mihail Sabin ca conturecaza
obiectele si personajele unei lumi
»false”, de fapt ale unei lumi
decazute. Personaje importante
altadata, suprarealistii, dadaistii nu
mai gocheaza, ci s-au integrat unei
Europe imbatranite in propriile ci
iluzii: ,,Ninge-n Europa cu fulgi
fabulosi / nu ¢ nici o scapare /
zapada trimite intregul decor/ intr-un
fals / surrealistii sunt bucatari prin
saloane / savantele lor cola je au in
vedere / morcovi i resturi infame
de peste / dadaistii sunt tati de
familie / cu chelie si burta”
(,,Ninge”).

in portretizarca unei astfel de
lumi putem consemna si o ironie
usoara, dublatd de o tristete
melancolica. ,, Trece astrul furtunii
prin mahala” vine cu un peisaj
realizat in maniera bacoviana.
Asistam nu la gloria omului, ci
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dimpotriva, la imposibilitatea
acestuia de a-si stapani propria-i
viald, pe de o parte, iar, pe de alta,
furtuna devastatoare: ,, Trece astrul
furtunii prin mahala / rastuméand
podurile de peste apa amara /
pocnesc din incheieturi papusile
deseara/si din trenul sperantei cade
cineva. / Risipa si umilinta intr-un
targde gips / Bacovia martorul urla
la luna / ca Paganini cintand pe o
singurd struna / in zodia intaiului
apocalips. / Apoi o pauza cat un
tratat de istorie §i vechile nume
dispar / de sub nuci ¢ vremea
prictene sa speli §i sa-i usuci toate /
rufele infectate de glorie” (,,Trece
astrul furtunii prin mahala”).
~Apaamara”aduceaminte de
,verdele de Paris” ce otravea lumea
lui Ovidu Genaru, iar ,,sfintii
bizantini” sunt semnele pentru un
cadru amortit in propria-i existenta:
»Ploua cu sfinti bizantini in orasul
de toamna / ziua de ieri se strecoard
sub nori stravezii / trec functionari
apretali §i salutd o doamna /
ridicand inspre cer respactuoasele
lor palarii. // Juristii alearga-n
instantd catre orele // cénd
certitudinea umple cu zambet
fapturile lor/ inspectorii curg pe
teren in cautare de fapte/
tranzistoare detoate marimile intra
in decor.// Numai poetul
provinciilor implora destinul / care
se stie nu vrea sa se lase mituit / in
sufletul sau impermeabil se scutura
crinul / iar pe ecrane apare cuvintul
de gratie: Sfarsit” (,,Ploua cu sfinti
bizantini in orasul de toamna”).
Poctulimploradestinul desi stie ca
nu poate spera, cd nu mai poate
sparge cercul vicios. Bacovia
refuza in fibra sa intima natura,
schiteaza un gest infantil de aparare
in fata infinitului pe care
reprezentarea acesteia il propaga.
Orasul provincial e, pentru
Bacovia, ,cetatea blesternata” ori
»azil al Riziei”. Eventualul rol de
protectie al provinciei e precar,
spaimele obsesive infiltrandu-se si
in cadrul trasat; ,,Pe catafalc, de
caldura-n oras/ incet, cadavrele se
descompun.// Cei vii se misca §i ei
descompusi/ Cu lutul de caldura

asudat;/ E miros de cadavre, iubito,/
.../ Sint citiva morti in oras, iubito,/
si-ncet, cadavrele se descompun...”
(,,Cuptor”). Desi nu atat de mor-
bida, imaginea spatiului creat de
Mihail Sabin este asemanatoare
celei bacoviene. Marea molima
poate fi si o prezentd melaforica,
dar cert este ca ca distruge in
intregime peisajul si caldura la
Bacovia: ,,Ei zaceau stivuiti in
piata cetatii / care cu ochii scursi
de febra / care cu limbile umflate si
negre/ care imbratigandu-si femeile
/ care cu trupuri chircitc intr-un
ultim salut / pentru soarele
blesternat / care senini ca §i cumar
fi ales /in clipa suprema meditatia.
/Trecatorule nu uita sa multumesti
zilnic mortilor / daca Marea
Molima nu/-ar fi intalnit pe ei / ar
fiajuns la casa ta” (,,Hei, §i dupa ce
a trecut Marea Molima”).

Din fericire, molima din
poezialui Sabin are un sfarsit si nu
reuseste sa distruga totul. Se poate
vorbi despre supravietuitori,
personaje ce nu exista in targul lui
Bacovia. O stare de plictis i
respingere caracterizeaza §i
,.Cunosc aceste lumi”, in care prin
repetarea de trei ori a versului
,Cunosc aceste lumi, le-am mai
vazut”, Mihail Sabin hotaraste
detasarea sa de un astfel de spatiu
cu ,,aceiasi arbori dezradacinati”,
»iubirea uscata” damnata sub
maleficele forte ale aceluiasi
woctombrie palid atat de-aproape
de geniul nefiintei” (,,Cunosc
aceste lumi”). Poetul pare a fi mai

mult decat convins de provin-
cialismul operei sale. El ramanc un
sociabil, dupa cum singur declara,
- ,locuiesc intr-o urbe peste care
trecurd razand / patru decenii de
Bacovia”, un caracter ce nu
obisnuieste sa cada in transa ,,ca
numitul Narcis” s ironic fi
avertizeaza pe ceilalti de
nimportanta” sa: ,,Stimati vecini
copiii dumneavoastra / ma vor
invata la scoald / intr-un capitol
inchinatpoetilor de provincie / iar
pustiul care joaca acum tenis / pe
asfaltul incins $i murdar manuind /
inlocul rachetei un capatde scandura
/isi vadadoctoratul cu viata §i opera
mea” (,,Nu va speriati”).

Mihail Sabin e, ca Bacovia,
un ,,supravietuitor de profesie” sau,
altfel spus, ,,un om atét de obosit,
incat nimic nu-l poate atinge, nici
macar moartea care ,atinge de
obicei / pe cei ce seapara”... (,,Eu
sunt un supravietuitor de profesie”).
Mihai Sabin este pictorul la ore
tarzii al unor ,,nevrotice gari” prin
care,,trenuri mai lungi decat timpul
trec lin §i despart capul de trup”,
,»a(l) noptilor de tigari in sali de
asteptare”, al ,,somnului impietrit”.
Trenul, precum viata ,,deraiaza,
deraiaza, mereu la schimbarea
macazului” (,,Secvenia nocturna™).

Mihail Sabin isi asteapta
sfarsitul cu detasare, neopunandu-
se clipei fatale, dar sperand intr-o
amanare a ei: ,,Vino, spun singelui
care ma / tradeaza si isi cheltuie
ritmul in / sunete mici, vino §i nu
te opri / la oglinda care iti

deformeaza / culoarea” (,,Cursa cu
obstacole™).

Ca o reverentd adusa lui
Bacovia, Mihail Sabin publica in
numdarul omagial din 9 septembrie
1971 al revistei , Atencu”, poezia
»Aventura”, in care face portretul
lui Bacovia in ,,Costurn de mire”,
el insusi ,,emisar al inserarii §i al
umbrei violctc, umorist fara
permise”, absolvit de ,,locuiniele
lacustre”. ,,Monotona noastra
urbe” nu c altceva decit locul unde
caldaramul nu vibreaza, unde ,,se
destrama tuberoze prin fanfarc §i
clavirc/ care intoneaza marsul
fericitului Chopin”. Asa cum am
vazut deja, Sabin locuieste ,,intr-o
urbe peste care trecura razénd / patiu
decenii de Bacovia”, patru decenii
in care ,,Bacovia martorul urla la
luna”. El a gasit in Bacovia
modelul unei tristeti melancolice
ce razbate dincolo de tonul adesea
ironic.

in ciuda compromisurilor
facutc si a unei existente marcate
de bucurii iluzorii, Mihail Sabin
raménc optimist in faja incercarii
ultime. Cu cateva ore inainte de
deces, asterne pe hartie ultimele sale
cuvinte: ,,Stiu ca la capatul lumii
seaflaiertare / un elan parintesc isi
duce de mana progeniturile / pana
la atingerea metalului pur / pana la
lacrima dar mai §tiu ca nu-i nimic
de ficut / cu oasele melc, cu inima
mea...”

Marius MANTA

Baciau, Strada Mare, 1910.

Bacau, Catedrala “Sfiniul Nicolac®, 1899.
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George BACOVIA in amintirea
fratelui sau loan / Eugen
|

in Arhivele Nationale din Iasi, a fost constituit in
decembrie 2003 (arhivist Rodica Iftimi), Fondul familial
George si Agatha Bacovia (nrinv. 2358), cercetat de noi
in doua randuri (2006, 2007), si de nimeni altcineva,
continand documnente personale (acte de stare civila, cer-
tificate dc studii, diplome etc.), manuscrise / dactilograme
cu poezii §i prozd, corespondenta apartinand celor doi
soti / poeti, structurate pe fiecare in parte, precum §i un set
de stampe si fotografii comune (95 buc.). Unele dintre
documente sunt originale / olografe, altele sunt copii
existente §i in diverse colectii publice: muzee din Bacau,
Bucurecsti, [asi; Arhivele Nationale Centrale din Capitala.

Scrisoarea inedita pe care o dam publicitatii apartine
penultimului frate al poetului, respectiv, lui loan/ Eugen
Vasiliu (Bacau, 6 aprilie 1886 23 ianuarie 1975, Busteni
/ Zamora), avocat, expediata din Poiana Tapului, Zamora
(unde s-a retras sprc apusul vietii) Agathei Grigorescu —
Bacovia, faraa fi datata; presupunem a fi scrisa inainte de
anul 1963, anul aparitiei volumului Viata poetului
(Editura Emincscu, 1963, 368p.), dedicat vietii §i operei
bacovicne in trilogia Poezie sau destin.

Scrisoarea contine informatii intime de bun-simt si
certa valoarc din viata poetului, care vin din partea unui
frate §i prieten lipsit de orgolii, dovedit integru, pe care
Agatha Grigorescu-Bacovia le-a folosit ca atare (fara a
preciza sursa, respectand dorinta fratelui), pentru a marca
etape obscure ale existentei poetului si pe care, nu o data,
distinctul universitar biograf bacauan bacovian
Constantin Calin le-a persiflat, fie negandu-le superfluu,
fie contrabalansandu-le cu surogate metapsihice
personale, Tn cartea sa coapta, plina de invective §i de
elucubratii, invaliditate de acte §i memoriale indubitabile
(Dosarul Bacovia, 1, 1999; II, 2004). Astfel, numai
inadvertentele caline caliniene privind perioada cat a fost
poetul elev la scoala Militara de Infanterie din Iasi (vol. I,
p. 311-314) ori cele mijloace privitoare la nevroza lui
(vol. II, p. 126-132), provocata ani indelungati de o
eczema blestemata, §i céte altele, il metamorfozeaza pe
distinctul C.C. din exeget echidistant si doct (cum se vrea
a fi considerat!) in denigrator arogant si atoatestiutor.
Oricum, poetul George Bacovia este inca o mina de
cercetat.

BaLuriri gin

Baciu (Reeane)
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Poiana Tapului — Zamora
/Fara data/

Draga Agatha,

Trimet notijele promise, cu
rugamintea sa le treci prin sita talentului
tau, pentru a capata o infatisare literara. Te
mai rog, ca in ingirarea acestor amintiri, sa
nu apara numele meu; am trait o viata in
anonimat §i aceasta e mica mea glorie.

Sa incep cu un sinoptic din biografia
tatei §i a mamei:

Tata: fiu al taranului razes Andonie
si al Pachiei, nascuta Mustea. Pe timpul
copilariei tatei, nu exista Starea Civila;
numele sau de Andonie a fost schimbat de
invatatorul de pe acea vreme, dupd
prenumele bunicului Vasile i, in loc de
Dimitrie Andonie, |-au numit Vasiliu D.

Printre rudele tatii, mai cunosteam un
var bun, cu numelc de Taralunga, taran
razes de pe Valea Siretului, satul Oncesti
Lazu.

M : al treilea copil al lui Iancu
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Bac#u, Prim#ria, 1905.

Langa, ispravnic de Iasi, marc mosier in
jud. Roman si Iagi, mare chefliu §i amator
de jocuri de noroc §i desfrauri. Pentru mo-
ment, nu-mi aduc aminte de prenumele
bunicii Langa. Acesti bunici mor améandoi
foarte tineri, ramanand in urma lor trei
orfani — fratele mamii, ofiter, moare si el
foarte tanar, iar fetele orfane — Ecaterina,
in etate de 7 ani, §i Zoe (mama), de 5 ani.
Ele au fost puse sub tutela unei doamne,
cu numele de Holt, ruda de aproape cu
bunica. Aceasta femeie tutoare a fost o
adeviaratd megerea pentru orfane (din
averea bunicilor mai ramasese cca. 2.000
hectare din mosia Galben Roman). Astfel
se explica manitisul timpuriu al orfanelor:
Ecaterina, la 17 ani, §i mama, la 15 ani
neimpliniti; cea dintai, maritata cu Goian,
subprefect in jud. Roman, §i mama,
maritata cu Dimitrie Vasiliu, care, in acel
timp, era Presedintele Societatii
Comerciale ,Stanca”. Aceasta Soc.
»Stanca” aproviziona en gros jud. Bacau,
Roman §i P. Neamt cu produse alimentare.
Ea a fost lichidata dupa cativa ani, iar tata
afnscris firma pe numele sau, activand in
negot pana in anul 1906, cind a vandut
fondul comercial altui negustor.

Tata era ceva mai 'sever cu copiii;
mama a fost o mama care, in afara de
pasiunea copiilor, mai avea micile pasiuni:
cititul i fuatul.

lorgu, in ordinea nasterilor, a fost al
cincilea copil: 1. un baiat moare copil, 2-3
ani; 2. Maria; 3. Aneta; 4. Tinca; 5. lorgu;
6. Lina; 7. Virginia; 8. Eugen; 9. Costica.

Din pluralitatea talentelor mari ale
lui [orgu:

A. Muzica. Canta cu mult talent la
vioard. Pe cdnd era in clasa 6 de liceu, a
concertat in fata unui numeros public si a
fost mult ovationat. Daca nu ma insel, a
cantat Tancred.

B. Desen. in cl. a 4-a de liceu, a fost
trimes la Bucuresti, pentru a lua parte la
Concursul/ ,, Tinerimea roméana”/ pe tara a
celor mai bune desene. La acel concurs, au
luat parte toate liceele din {ara. lorgu a luat
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George BACOVIA in amintirea fratelui sau loan / Eugen
.
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premiul I pentru care a primit mecdalia de
bronz. Daca s-ar cerceta arhiva liccului din
Bacau, trebuieste sa se gaseasca vreunul,
fiindca orice desen iesit din mana sa era
pastrat de directia acestui liccu si
impodobea cancelaria profesorilor.

in cei opt ani, cat am fost la acel liceu,
am vazut in cancclaria profcsorilor un
desen de multa arta ce reprezenta pe Tudor
Vladimirescu. In urma, prin cl. 6 5i 7, lorgu
lucra la mai multe gazete §i revistc
caricaturi, indeosebi a oamenilor politici
cunoscuii.

C. Din fingiruirlle sufletesti
caracteristice lui Iorgu. in Iorgu,
salasluia, in afara de acel tinut al iluminarii,
si o delicateta sufleteasca de vestala: mila
de oameni, de flori, de orice vietate.
intelegea si ierta toatc slabiciunile
omenesti, dar nu putea suferi ingdmfarea,
trufia obraznica animalica. Contra
acestora, avea o annd putcrnica — ironia -,
nu ironia sardonica si nici sarcastica, ci
ironia find, in care se simte aroma acelui
sel attique.

imi aduc aminte de un fapt divers.

Nu eram inca licean, cand Iorgu era
deja un maestru. Intr-o zi, fiind cu lorgu,
am intalnit un coleg - C.R., licean ca mine -,
nsa cu oarecare talent literar. Era un marc
admirator al lui Iorgu, dar si un hipertrofiat
in eu sau. Pentru a-si da acre de savant,
critic de arta, a inceput sa rada dc unii
poeti, caci pe vremea aceea ei erau destul
de apreciati. Fiindca eu nu am fost de partea
lui, m-a invectivat fata de Iorgu, ca sunt
un filistin §i ca nu pot injelege arta

Bac#u, Strada Centrala cu Strada Tavernei, 1910.

superioard. Atunci, lorgu, care ierta orice
avanttineresc, darnu si infgamfarea, privi
peste capul colegului meu si, cu acel aer
de plnce sans rlre, ii spuse:

-,,0, tu, creatura, totdeauna ai creat
ura si altceva nimic!”

Apoi, intorcandu-se spre mine, mi-a
spus:

- .Sa mergem, Eugen, acasa.”

Colegul a fost nimicit; ceilalti colegi,
cand il intalneau, strigau:

-,,Ura, creat ura!”

Trec la cateva amintiri, din care,
Agatha, vei conclude tu de starile sufletesti
distincte ale lui lorgu.

1. In gcoala primara si liceu curs infe-
rior, Iorgu iubea mult porumbeii. Avea peste
200 de porumbei de toale rasele si toate
culorile. Avea porumbei rotati ca paunii,
motati, de cei cari ficcau tumbe in aer si
cadeau osteniti la picioarcle lui. Fiecare
porumbel purta un nume. Cand se pierdea
unul, fie ucis de uliu, fie de pisica, cl
plangea pana ce-l impaca mama.

2. Torgu era in clII de liceu; avea
profesor la |. Romana pe Chiru. Acest
profesor avea obiceiul de a pedepsi
intreaga clasa pentru greseala unui singur
clev; el scotea pe toti elevii si-i punea in
genunchi. Toti elevii s-au pus in genunchi,
afara de lorgu. Scandal, consiliu profesoral,
amenintari cu excluderea din scoala. Nimic
nu |-a impresionat pe lorgu. Concluzia a
fost ca profesorul a renuntat sa mai aplice
pedeapsa colectiva.

lorgu a refuzat pedeapsa, fiindca nu
avea nici o vina.

3. Dupa terminarea celor patru clase
liceale, Iorgu a plecat la Iasi, pentru a intra

la liceul militar. Dorea si i placea sa se
faca ofiter §i a dat examen, a reusit si-a
cumpdrat uniforma, chipiu si, dupa doua
saptamani, a fugit din internatul acelei
scoli, neputind suporta regimul de
cazarma.

4. Venind iardsi la liceul din Bacau, a
avut, in cursul superior, pe Garabet
Ibraileanu ca profesor de l. romana. lorgu
era apreciat de acest dascal foarte mult;
deduc aceasta, findca Ibraileanu a observat
cu ironie, la o compozitie a mea (eram in
cl. I si aveam la romana tot pe Ibraileanu),
cd sc astcpta la mai mult talent, fiind frate
cu Gh. Vasiliu din a (7) saptea.

S. Din colegii lui de liceu, cred ca sunt
incd in viata: Const. Cernat —fost Comisar
regal si Dircctor general al inchisorilor, V.
Poltzer - avocat, fost Decan la Baroul
Covurlui (acestia locuiesc in Bucuresti),
Mircea Cancicov — fost ministru, Iancu
Kraus - fost profesor la sc. Evreiasca
(locuieste in Bacau).

6. Dupa terminarea liceului, am locuit
cu lorgu, la Bucuresti, str. Fantanii, la o
doamna Lapusneanu, nepoata de a
Domnitorului, apoi, in str. Berzii si Virgiliu.

Iorgu vizita des Cafeneaua Kiibler,
unde se intdlnea cu Maccdonski, Caion,
Bogdan-Pitesti; era un cenaclu la Kiibler,
cari apoi a trecut la Terasa Otctelesanu.

7. lorgu a parasit Bucurestiul §i a
urmat cursurile Facultatii de Drept la Iasi,
unde si-a luat licenta.

8. lorgu a primit, fa Bacau, in str.
Liceului 7, vizita lui Macedonski,
Petrescu-Comnen — ambasador in Franta,
Donar Munteanu si alti poeti.

9. Alti profesori, pe care i-aavut lorgu
§i care au avut oarecare influenta asupra
lui, au fost: poetul Grandea - profesor de
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Baciu, Liceul Principele Ferdinand, 1930.
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franceza (pe vremea aceea, era en vogue.
acest poet) si Roscior — profesor de
matcmatici, carc se spunea cd cra un geniu
n matemaltica, dar era §i un dipsoman care/
si a murit in delirium tremens, exact ca
Edgar Poe.

10. Ca orice creator de geniu, lorgu
nu prea citea; imi aduc aminte ca son livre
chevet era numai Mauricc Rollinat. El
admira, de asemeni, un alt marc crcator —
Stefan Petica. Si eu nu cred decit in creatia
acestor doua fenomene care au strafulgerat
lirica romana dincolo de veacuri: Bacovia
si Stefan Petica.

11. Inliceu, lorgu se ocupa mult i cu
sportul — patina j, inot- avea o musculatura
de atlet. Lucra mult la bare, la paralele si
verigi. Cred ca datoritd numai gimnasticii
facuta in adolesccnta, a putut sa reziste
atétor vicisitudini ce s-au abalut asupra
naturii hipersensibile a lui Iorgu. Nu pot
s4 uit cét l-a chinuit pe cl nesuferita cca de
cczema. El care era un desavarsit estet, a
trebuit sa suporte periodic hidoscnia unci
boli, care l-a toturat pana la nebunic.
Nevroza lui a fost o consecinta atator
refaceri fizice si suflctesti si numai forta
lui vitala i, desigur, si viata linistita, pe
care i-a dat-o un suflet carc l-a intcles §i a
suportat cu el zi de zi drama unei paralczii
lente a unui creier ce nu mai putea crea, l-a
mai tinut in viata.

Din 1912-1913, eu n-am mai locuit
culorgu si il vedeam rar. In 1913, venind
pentru o zi-doudacasa, in strada Liceului /
din/ Bacau, am avut o strangere de inima,
cand, pentru prima oara, am observat ceva
schimbat la Jorgu. Lipsea seninatatea pc
care 0 avea vesnic. in acel moment, avea
un aer de plutire, dincolo dc viata si un ras
fara noima.

intre 1914-1919, nu l-am mai vazut
pe lorgu, ei1 fiind mobilizat §i plecat in
razboi.

Tu, draga Agatha, l-ai cunoscut in
1916, cand el avea 35 ani. Din acest an,
cred ca a fost mai aproape de tine §i las sa
se depene amintirile tale.

Acum, sunt §i eu batran, foarte batran.
Am amnezii, imi tremura mana cand scriu
si, crede-ma, ca nu mai am puterea nici sa
mai revad ce-am scris. O rog pe Florica sa
o citeasca, s-o corecteze §i s-o refaca.

Teimbratisez pe tine si pe copilul tau,

(ss)
Eugen

Scrisoarea lui Eugen Vasiliu (6 aprilie 1886 - 23 ianuarie 1975),
unul dintre fratii poetului, stabilit catre finalul vietii in orasul Busteni,
cartierul Zamora (Poiana Tapului).

(Arhivele Nationale ale Romaniei. Fondul Familial G. Bacovia)
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ARTE

Gheorghe ZARNESCU.
De la signaletic

la semnificant
]

Gheorghe Zamescu este unul dintre
artistii mereu dispusi sa investigheze
posibilitati noi, diferite de cele precedente,
de investire a gestului artistic. Nomadismul
sau tematic si lingvistic nu vizeaza, agsa cum
am putea aslepta, teritoriile formei, materiei,
volumelor si, implicit, ale spatiului, in
maniera traditionala a unui sculptor.
Desigur, loate aceste paliere sunt implicate,
dar mediate de poetica - §i de concretul —
anexat artei contemporane de ready-made
si de apropricrc. A juns la o epurare a formei
plastice de expresie minimalista, dar
acoperind un nucleu simbolic, deci explicit
straina caintentie de programul minimalist,
sculptorul a parasit — pentru un timp — acest
traseu, pentru a intra intr-o relatie de
comentariu critic cu modalitatile
neodadaiste intens comentale, in spatiul
romanesc §i in arealul Bacaului, in
programele de reevaluarc a aportului lui
Tnstan Tzara si a grupului intelectual din
jurul sau. Desigur, interesul sculptorului
pentru tehnica de deviere a semnificatiilor,
prin ironic, oximoron, rupturd a
operationalitatii cuvantului sau iconului,
nu este un reflex imediat al prelungirii
acestei atmosfere, dar bogatia de nuante a
fenomenului radical al avangardei/
neoavangardei, de multe ori aplatizat in
acest radicalism, a contribuit la alegerea
acestui areal de fenomene, iar jocul
sculptorului cu patrimoniul formal al
obiectelor dczafectate de originara lor
functionalitate a sustinut preocuparea sa
majord pentru manevrarea semnificatiilor.
Fascinatia pentru tropii specifici limbajului
literar apropriati de universul mutant,
expansiv, al imaginii, pentru jocul seman-
tic sustinut de un provocator joc
semiologic, a oferit demersului sau
posibilitati din ce in ce mai captivante.

Odata stabilita optiunea sa pentru
privilegierea functiei de comunicarea artei,
asupra conditiei productive de obiecte
semnificante, a condiliei sale expresive si
calofile, putem urmari tipul de semnificatii
asupra carora isi focalizeaza interesul, §i sa
observam ca primeaza preocuparea pentru
obiectele-suport al deplasarii — selectand,
ca Duchamp, vehicolul cel mai tipic pentru
debutul ready-made-ului, bicicleta, a carui
forma contrazice radical, prin linearitatea
sa grafica si fragilitatea sa, imaginea clasica
a patrupedului — animal monumental, atat
de potrivit retoricii monumentului —
monolitul barcii, sau tectonica oricit de
stream-line, totusi compactad, a
automobilului. Dar vehicolul este doar un
accesoriu al deplasarii, participand la un
pachet simbolic al miscarii, trecerii,
evolutiei, capabil sa absoarba — sau sa-si
reporteze sensul asupra calatoriei celei mai
banale, si, deci, asupra oricarui tip de suport
dinamic. Regimul simbolic al
CALATORIEI se extinde, de fapt, asupra
intreg arealului spatial, obiectual si
evenemential legat de deplasarea (trecere,
traversare, initiere, vagabondaj, chiar
parcurs motivat pragmatic, cu durate §i
teluri de rutina). Gheorghe Zarnescu
selecteaza - in ciclul de lucrari expuse la
Centrul Cultural ,,George Apostu” —
semnele de circulatie, a caror aparenta
banalitate functionala acopera un traseu cul-
tural adancinradacinatin discursul initierii,
al indicarii/obstaculdrii parcursului.

Sculptorul opereaza asupra unitatii
acestui sistern de semne ce articuleaza, in
raport direct, denotativ, cu traseul rutier, o
dubla strategie a deturnarii investitiei

38

Vitnatia

semnificante. O prima manevra le
decontextualizeaza din rigoarea prag-
matica, indefinit combinatorie,determinata
geografic (si urban) a semnalizarii rutiere,
reangajandu-Ic intr-un joc de configurari
geometrice, dupa o sintaxa a unui discurs
cu conotatii identificabile ca referinte
culturale asupra circularitatii, a intersectiei,
a vortexului, dincolo de telul imediat al
decontextualizarii ludice. Sintaxa impune
un ritm impus de regulile noului
angajament discursiv, intre cerc, triunghi si
patrat, ariile stereotipe care indica
interdictiile, prioritatile, libertatile de acces.
Aceasta noua ordonare a macrosemnelor se
reflecta si in continutul precis al fiecareia
dintre imaginile ce individualizeaza
indicatia. Pastrandu-le, deci, stereotipul for-
mal recongnoscibil, autorul noului sistem
de indicii-comentariu opereaza asupra
configuratiei grafice a discursului
obstaculant contras in semne de maxima
lizibilitate si de maxima explicitare. Ca
orice text/icon a carui functionalitate este
reglementarea comportamentala,
indicatoarele rutiere sunt denotative,
selectia materialului figurativ fiind strict
determinata de semnificatia univoca a
momentului/locului vizat de reglementare.
Or interventia artistului, cu gravilate ludica
limitata de respectarea formala la stereotipul
planului circular, patrat sau triunghiular,
ataca tocmai aceasta conditie denotativa.
Artistul confisca aparenta indicatorului si
simplitatea sa sintactica, dar introduce in
repertoriul de figuri elemente cu caracter
aluziv inconfundabil, sau extinde particula
predicativa a interdictiei (bara oblica,
elementul cromatic stopant) asupra unor
situatii pe care artificializarea si
tehnicizarea contemporana le exclud lent
din arealul actualitatii. Imaginea unui mar,
a carui conditie simbolic sinecdotica,
indicand toposul paradiziac, introdusa in
repertoriul figurativ al circulatiei
obstaculate sau doar dirijate, deschide
banalul registru semiologic spre
semnificatii extensive, polemice, si spre
lanturi referentiale si jocuri metaforice
specifice densitatii semantice a imaginii
artistice. Aceeasi amploare conotativa
dobandeste vehicolul hipopomp cu
prestigioasa sa  apartenenta la
instrumentalitatea psihopompa, introdus in
discursul interdictiilor de circulatie. Parodia
dobandeste prin aceste manevre atat de
simple la prima lectura, o directie inedita,
ce depaseste obisnuita investire culturala a
obiectului banal, izolat din Ffluxul
functionalitatii sale, atacind insasi
orientarea focalizarii sale subminative.
Utilizata cel mai frecvent pentru a distruge
— sau macar discredita — patrimoniul
mitologiei tradilionale, parodia, agacum o
manevreaza Gheorghe Zarnescu, (inteste
tocmai in nucleul demitizani, reinstaland
mitul in centru de emergentasi in orizontul
spre care indica imaginea artistica, si, prin
extensie, demersul cultural.

AlexandraTITU

desemne”, Muzeul de Arts Contemporana, 2007,

Valentin CIUCA, George ZARNESCU
§i Geo POPA la vernisajul expozitiei “Semne si

Aspect din expozitic.

Semiotica derizoriului
]

Cum se stie, semiotica se ocupa cu studiul semnelor din existenta noastra so-
ciala. Intr-un anume fel, tot ceea ce ne inconjoara poate fi identificat cu semncle
purtatoare de sensuri. Nasterea noastra, viala noastra, lumea in care traim pot fi si ele
interprefate ca semne. Interesat pana acum indeosebi de semnele polivalente ale sculpturii
unde a realizat performante de originalitate si profunzime, Gheorglie Zarnescu, artist
titrat in mediile profesioniste, ne propune o schimbare de optiune si, evident, de stilistica.
El pare, in excelenta expozitie ce a deschis-o Salonul national de estetica organizat de
Academia Romana si Centrul International de Cultura si Arte “George Apostu ’ Bacau,
interesat de cultura derizoriului ca o forma de interpretare si evaluarea a semnelor lumii
inevitabil marcate de frisoanele globalizarii si stabilirii altor standarde valorice.

Aflatintr-o excelenti dispozitie ludica, artistul nu se erijeaza intr-un moralist de
serviciu, ci se comporta doar ca un observator atent si pcrspicace atras de studiul
mesajelor ce ne parvin petoate canalele posibile, media in special. Strategia lui asociaza
percutanta ideii cu expresia deseori ready made, unde obiecte din inventarul nostru
obignuit, in functie de context, genereaza semnificatii noi. Expozitia lui nu poate fi
socolita a fi nici de sculptura, in sensul obisnuit, dar nici de pictura, desi aparine in
bune proportii si unui domeniu si al altuia. Sclipitor ca imaginatie, Gheorghe Zamescu
se bazeaza si pe manualitatea §i inventivitatea lui recunoscute si trece la elaborarea
unor obiecte de mare impact vizual si emotional. Din perimetrul semnelor de circulatie,
de pilda, el extrage, cu un desavarsit umor, opere de arta. Astfel, semnul stationarii
interzise este un prilej de sugerare a faptului ca pe autostrazile vremii si ale Europei
oprirea voluntara este sau nu este interzisa. Tot astfel, banalul semn care ne avertizeaza
ca parcarea este posibila, prin schimbarea poziiei cu josul in sus putem foarte bine
stationa oricatvremin lumeaumbrelor. Ceeace oricum se vaintimpla... In alte artefacte,
la fel de savuroase de altfel, artistul prezinta indicatoare de localita{i sau nume de strazi
care, in relatie cu derizoriul imediatului, sugereaza un umor aproape negru. Steaua cu
cinci colturi nu scapa nici ea de ironiile vituperante ale autorului aflat acum intr-o
dispozitie excelenta. Taciturn sau doar monosilabic cel mai adesea, acum se dezlantuie
cu o verva de nestavilit.

Interesat de prezenta generica a omului peste care trece, semnul interzisului gloseaza
de fapt pe tema omului anonim, a cetateanului fara identitate. Am deslusit aici o obsesie
aproape bacoviana a iremediabilei triste{i, a cenusiului si a pecetei plumbului
uniformizant. Predicatele acestei comunican simbolice anima fiecare imagine-obiect
cu sensurile perisabilului, ale improvizatiei factice ca substitut al valorii perene.
Utilizarea unor obiecte destinate unor intrebuintan concrete face parte dintr-un scenariu
prin care nu intentioneaza sa devina un moralist, ci doar, glumind parca, sa indrepte
moravuri. Instalatiile lui tridimensionale sunt montaje ce produc reactii imediate,
ilariante prin satira, triste prin adevarurile induse imaginilor.

Picturile lui, fixate pe suportul unor cartoane de ambalaj pe care se descifreaza
inca normele de intrebuintare, evident expirate, reiau obsesiv figuri umane anonime,
barate de tusele mari, funebre, ale unei gesticulatii onirice. Pareca participa constient la
un fel de desacralizare a artei tradifionale, apropriindu-se de furibundele imaginii grafitti
atat de des intdlnite in spatiile underground. Cultura derizoriului se inpleteste foarte
bine, cum se vede, cu noua cultura a subsolurilor imunde, ale unei umanitati in deriva.
Gestul artistului nu-1 poate asocia cu o Casandraapocaliptica, dar nici mult nu-i lipseste.

Gheorghe Zamescu ilustreaza prin aceasta expozitie o veritabila schimbare la
fata, un proces launtric de socializare cu el insusi. Prin talent face din constiinia sa de
creator diferentadintrea avea pareri §i a avea atitudini. Lucizii au zambit deseori, dar mi
s-aparutcanu erarasul lor...

Valentin CIUCA
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ILIE BOCA

BOCA, Ilie (Botosana, Suceava, 21
februarie 1937). Pictor roman. Studiaza la
Institutul de Arte Plastice , Nicolae
Grigorescu” Bucuresti, 1961-1967, cu
Alexandru Ciucurencu. In 1974 face o
calatorie de studii in Italia. Fondator al
Simpozionului international de arta de la
Tescani, Bacau (1974) si al Saloanelor
Moldovei (1991). Expozitii personale:
Galeriile Apollo, Bucuresti, 1972;
Accademia di Romania, Roma, 1974;
Vieller Conen Gallery, Disseldorf, 1979;
Sala Dalles, Bucuresti, 1987, Muzeul de
Arta Conlemporana, Galati, 1989; Muzeul
Briickcnthal, Sibiu, 1990; Galeriile
Brancusi, Chisinau, 1991; Galerie Du
Manoir, La Chaux-De-Fonds, 1992; Inter-
national Ar( Centre, Cairo, 1994; Muzeul
de Arta, Iasi, 1995; Centrul Cultural
Roman, New York, 1998; Galeriile de Arta
Alfa, Bacau, 2002; Centrul international
Apostu, Bacau, 2005; Galeria Calina,
Timisoara, 2007. Expozitii de grup:
Bicnala Euro-Asia, Ankara, Turcia, 1990,
Trienala de la Sofia, 1996; Expozitia
internationala, Ceske Budejovice, 1999;
Festival Montmarte, Paris, 2002; Galerie
Maurice Ravel, Paris, 2003. Distictii:
Premio Caravaggio, Roma, 1984; Premiul
II, Bienala Euro-Asia, Ankara, 1990;
Premiul Expozitiei de la Ceske

Budejovice, 1999; Marele Premiu al
Uniunii Artistilor Plastici din Romania,
2002; Premiul Mihail Grecu al Uniunii
Artistilor Plastice din Republica Moldova,
Saloanele Moldovei, Bacau-Chisinau,
2006.

Sistemnul sau imagistic se leaga de
universul culturii populare, careii asigura,
impreuna cu un senzorium special,
originalitatea demersului artistic. O serie
nesfarsita de lucrari, reunite de cele mai
multe ori sub semnul palimpsestului, ne
arata fascinatia pe care o exercita asupra
sa imaginile ce vin dintr-un trecut care,
datorita ,actualitatii” permanente a
expresiilor din cosmosul artei populare, se
extind fabulos asupra gesturilor curente.
Un trecut care inseamna secvente demult
apuse, pastrate de inertiile conservatoare
ce staruie in imaginatia folclorica, dar si
amintiri din experienta proprie, la fel de
prestigios inscrise in ,inventarul” imagis-
tic al urgentelor reconstituirilor vizuale
care ii atrag atentia. Cortegii de figuri
simbolice, de personaje apartinand
obiceiurilor, sunt pusein miscare de energii

Ilie BOCA

teribile, de forte magice, ce se asgund sub
inselatorul joc al mastilor. In clipa
suspendata de temporara afirmare a
mastilor, fiinta umana moare ritual,
permitind pe aceasta cale, odata cu
indepartarea mastii, un nou drum, o noua
dimineala, o renastere. In cotidianul
tulburat de varii si divergente tensiuni,
fondul arhaic este estompat pana la
picrderea contururilor, fiind dislocat de
urgente de tot felul, de jocuri ale
incidentalului. Numai fantasmagorica
derulare a fapturilor desprinse din
scenariile mitice poate reda cu adevarat
dimensiumile lumnii vechi, in ceea ce are
ca intangibil, durabil sub infatisarea
atemporala. Imaginile create de pictor
functioneaza rareori individal, devenind
cel mai adesea elementele unei structuri
compozilionale complexe, directionate
vertical sau orizontal, cu o certaaluzie la
fresca medievala si la icoana ce cumuleaza
secventele unei istorii sacre. Formele
complexe, istoriate, se adapteaza unor
spatii cxpozitionale, pastrandu-si
disponbilitatea de a-si sustine
demonstratia, care depaseste provizoria
separare in episoade, firul demonstratiei
rcfacandu-si mereu coerenta. Pictorul,
urmas al pictorilor medievali (s-a nascut
intr-un sat din din preajma manastirilor din
nordul Moldovei), al mesterilor populari,
si beneficiar al sintezelor din perioada
moderna, apeleaza la o paleta bogata,
surprinzatoare de fiecare data, cu culori
saturate de lumina. Pictorul evadeaza in
aparcnta dinactualitate, dar el face dovada
prezeniei sale imperioasc in prezent, in
dimensiunea verificabila a existentci.
Prima dintre tainele palimpsestului asupra
caruia se apleaca este fanlastica
configurare a lumii de azi.

Bibliografie: Carmen Mihalache,
Magia amintirii. Convorbiri cu Ilie Boca,
Ed. Desteptarea, Bacau, 2007; Emil
Stratan, Politice, album, Ed. Eismed, lasi,
2007.

MIHAI CHIUARU

CHIUARU, Mihai (Hangu, Neamt, 17
august 1951). Pictor roman. A studiat la
Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti, 1970-1976,
sectia Arta monumentala. Expozitii
personale: Galeriile Municipiului,
Bucuresti, 1986; Muzeul de Arta, Galeria
Alfa, Bacau, 1987, 1999; Muzeul de Arta,
Piatra-Neamt, 1994; Galeria Covalenco,
Olanda, 1994; Galeria Cupola, Iasi, 1999,
2006; Galeria Apollo, Bucuresti, 2001;
Koga City Museum, Japonia, 2004; Galeria
Calina, Timisoara, 2007. Expozilii de grup:
»Paul Louis Weiller”, Concurs
international de portret, Paris, 1985;
Sinaide Ghi, Roma, Italia, 1986, 1987,
Greenwood, Seattle, S.U.A, 1989;Mail Art,
University Art Galleries, Vernillon, Green-
wood, Seattle, S.U.A, 1990; ,,Des Artistcs
pour des Artistes”, Paris, Franta, 1990;
Saloanele Moldovei, Bacau-Chisinau, din
1991; Wiesbaden, Germania, 1993;
»Sacrul in arta”, Sala Brancusi, Bucuresti,
1996, 1999; Moscova, Rusia, 1994;
Bienala , Lascar Vorel”, Piatra-Neamt,
2003, 2005; Palatele brancovenesti
Mogosoaia, 2006; Trienala de pictura,
Osaka, Japonia, 1996; Cape Town, Africa
de Sud, 1996; Bienala de Arta Sarjah,
Emiratele Arabe Unite, 2001; ,,Comme
vous Emoi”, Paris-Mountreuil, 2002.
Lucrari de arta monumentala: Fresca,
Manastirirea Horaita, Neamt, 1988-1992;
Fresca, Biserica Saint George, Cape Town,

Africa de Sud, 1996. Distinctii: Premiul
Uniunii Artistilor Plastice din Romania
pentru arta religioasa, 1998; Premiul
Uniunii Artistilor Plastice din Republica
Moldova, 1999; Premiul Ministerului
Culturii din Republica Moldova, 2001.

Fondul spiritual profund din lucrarile
cu finalitate religioasa se prelungeste si in
restul creatiei sale. Intr-o prima faza,
incercarea de a capta valorile simbolice
ale sufletului l-au facut sa recurga la o
bogata figuratie, deschizand o fereastra spre
spatiul imaginar al mumiilor. Actul pictarii
devinc un ritual, pe care artistul il traieste
cu o nedisimulata bucurie. Coaja sensibila
a lucrurilor se desface si de sub aparenta
gestuala rasar fiinte fantastice, la limita
unei constructii sacre, in care se pastreaza
clemente pagane, cu ecou in tensiunile
spirituale actuale. Operdnd permanente
iluminari in aceasta masa cromatica
framéantala de mecanismele unei
»arheologii simbolice”, artistul realizeaza
nenumarate fragmente de panza colorate,
pe care, uneori, le aduna in casete,
disponibile unui joc al improvizatiei,
wfrunzaririi” aducatoare de neasteptate
descoperiri (ciclul ,,Sertare”). Prin fluxul
cromatic trec elemente ale unor naturi
statice §i repere antropomorfe,
prezentandu-ne un punct de vedere origi-
nal privind situatia imaginii in aceasta
parte europeana (ciclurile ,Agapa”,
»Grotesca”, ,,Capriciu™).

Bibliografie: Valentin Ciuca,
Constantin Prut, Topos eminescian.
Ipotesti, Ed. Geea, Botosani, 2000;
Carmen Mihalache, Dialoguri in atelier,
Ed. Cronica, lasi, 2005; Alexandra Titu,
Mihai Chiuaru. Capricii, Galeria Calina,
Timisoara, 2007.

https://biblioteca-digitala.ro

Mihai CHTUARU

MARIANAMOROSANU-POPA

MOROSANU-POPA, Mariana
(Bacau, 21 august 1961). Sculptor roman.
A studiat la Academia de Arta ,,George
Enescu” Iasi, 1989-1993. Expozitii de
grup: ,,Pictura si sculptura”, Galeriile de
Arta, Iasi, 1992; Salonul anual. Galeriile
Alfa, Bacau, din 1994; Saloancle
Moldovei, Bacau-Chisinau-Bacau, 1996,
1997, 2000; ,,Sculptura, pictura, perfor-
mance”, Galeria de Arta, Bistrita, 1997,
Lleri elevi, astazi profesori”, Galeriile Arla,
Bascau, 2007. Simpozioane: Simpozionul
International, Centrul George Apostu,
Bacau, 1994, 1998; Oarba dc Murcs, 1995;
Magura, Bacau, 1997; Sangcorz-Bai,
Bistrita, 1997. In 2005 a avut rezidenta
artististica in Centrul de Cultura Arcus,
Covasna. Monumente: ,,Spiru Haret”, bust,
scoala ,.Spiru Haret”, Bacau, 1995; ,lulian
Antonescu”, bust, Muzeul ,lIulian
Antonescu”, Bacau, 1997. Distinctii:
Premiul la Saloancle Moldovei, Bacau-
Chisinau, 2000.

Valorile materialului — in spccial
lemn si piatra - sunt urmarite in modul in
care se instapanesc in spaliu, facand
vizibile tensiunile sale launtrice. In
procesul de crestere a volumclor se
prefigureaza configuratii arhaice,
desprinse dintr-un sistem simbolic venind
din tipurile stravechi, al carui prestigiu
razbate prin timp, pana la determinarile din
prezent. Oriunde e instituita o astfel de
forma, plina si pozitiva, spatiul se
modifica, devenind sensibil la interventia
artislului.Mai intai de toatc, structurile
sculpturalc au o valoarc mncmotehnica,
carc facc posibila delivrarca unui fond
arhetipal (stau marturie lucrarile din scria
»Totem”). Uneori, forma masiva, intcns
materiala, este supusa unui proces de
reductie, de indepartare a maselor inutile,
pentru a pasira esenta, de tip osteologic, a
volumelor cu adevarat semnificative
(ciclul ,,Fercstre™).

Bibliografic:

Lexicon al artei contemporane, Ed.
Corgalpres, Bacau, 2003; ART. Album al
Filialei U.A.P. Bacau, Europrint, Bacau,
2003; Max Dumitras (coord), Catalogul
Muzeului de Aria Comparata Singeorz-
Bai, Ed. Macsb, Sangeorz-Bai, 2006.
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CRITICI / POESIS

Dan PETRUSCA - un ludic intre catifelat si metafizic
|

PeDan Petrusca, poetul, I-am descopent
in revista Vitraliu. Acolo, in marginea din
drcapta a unci pagini, in numcrc la rand, cu
cate un poemn. Ca intr-o rubrica fixa. Din
capul locului versurile acestui — pentru mine
necunoscul — poct m-au surprins printr-o
imprevizibila savoarc cu surdina, ceva in
genul deslusitului nedeslusit al pecnumbrelor
rembrandltiene. Aci parca sa fie un parodist
sadea, ca, dupa ce a {luturat si prefirat nitel
scducatoarcle fuste alc unor femei mortale ~
i-auzi! chiar din mahala —sa tc trczesti cuprins
de mirozne metafizice.

Incordat, daca nu cumva olcaca enervat
ca nu reuscam sa fixcz poczia lui Dan
Petrusca intr-o rama si sa-i descifrez
~canonul”, am ramas, pana la urma, la
imaginea unui ludic carc pluteste muzical
intre catifclat si metafizic.

Venind in ficcarc toamna la Conferinta
Nationala de Estetica, de la Centrul Cultural
International ,,George Apostu” Bacau, am
intrcbat in dreapta si-n stanga cine-i Dan
Petrusca. Asa sc facc ca, la sfarsitul lui
noiembrie 2007, l-am cunoscut pc
somptuoascle culoarc a prea frumoasei
Universitati ,George Bacovia”, intr-o pauza
a Conferintci. Si prezenta fizica a lui Dan
Pctrusca m-a socat. In loc sa am in fata ludicul
guraliv din unele versuri, mi-a fost prezentat
un blond inalt, asa, cu,,moaca” dc lord stilat,
cdruia nu-i plac strainii, retractil, prca putin
comunicativ. La urma urmei, un ins
surprinzator ca propriile-i versuri. Care te
adcmeneste, fara sa sc lasc ghicit pana la
capat.

Din una in alta, am aflat ca Dan Pctrugca
este profcsor de limba romana in Bacau. Un
distins profcsor, mi-au prccizal mai multe
voci. Si totacum am aflat ca poezie scrie de
multa vreme, publicand prin reviste. Dar
primul volum de versuri intitulat Poezia imi
statea pe genunchi (Universitas XXI lasi
2005), autorul l-a publicat abia cand a atins
varsta jumatatii de veac. De ce atat de tarziu,
cénd este stiut ca poetii dau navala in fata
cam de pc cand mamicile lor inca ii mai
sterg lanas? Cum inca nu-l cunosc prea bine
pe omul Dan Petrusca, deocamndata pot sa
formulcz o singura aprecicre: probabil, dintr-
o foarte exigenta pretentic fata de sinelc sau
artistic.

Si acum sa ma intorc la intaiul volum,
Poezia imi statea pe genunchi.

Trei straturi ideatice, acute, pot fi
depistatein lirica lui Dan Petrusca: o erotica;
o anume dinamica a cotidianului; in fine,
imprevizibile sondari ale unor rezonante
metafizicc.

In centrul eroticii etalata de acest poet
se afla chipurile unor femeci cu o seductie
aparte, surprinzatoare, senzuale, insetate si
deopotriva evancscentc, ca umbrele in lu-
mina lunii, ale caror contururi au precizia
impreciziei. E o banaliate sa spun ca erosul
constituie astazi o coplesitoare moda in
poezia de pretutindeni. De-a lungul si de-a
latul lumii. Ce¢ mai! E o obsesic
»globalizanta”. Dar, de cele mai multe ori,
un eros care te inhata, fara multe mofturi, de
bracinar si-ti pune — vrei nu vrei — poalele-n
cap. Un cros intens sexualizant, cu toate
sculele la vedere. Lumea e trecuta prin
cuvantul sex, ca printr-un soi de purgatoriu
wregencrator”, ficandu-sc cam prea des din
inteleptul si sofisticatul savant Freud un gen
de ,tataie”, stapan al universului, cu un urias
falus in mana, pe care il invarte ca pe un
neaos si noduros ciomag ciobanesc, sa adune
oileratacite. Ce-idrept: cuvantul eros e foarte
firumos, foarte elitist, emblematic, ba chiar
,»misto”. Dar prea multi poeti ai lumii de
astdzi uita sa spund si sa recunoasca faptul
c4 ci etaleaza, reductionist, un eros exclusiv
pebazade , caras”. Diversi scriitori — si mai
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ales scriitoarc — freaca, imbujorati de excitare,
acest tip de eros prin cartile lor, storcand
lacrimi unor comisii de critici care-i
premiaza. Si cine indrazneste sa-i traga de
maneca pentrucas-au cam intrecut cu gluma
etaxalcu dispretdreptretrograd, incult, iesit
din randul lumii, neeuropean si nealiniat la
,,axa”.

Nici DanPetrugca nu facc pe mironosita
in versurile sale. Si el este un insistent liric
erotist. Riscand, poate, o anume sintagma
cu greutate, as spune, insa, ca erotica acestui
poet e una cu halou helenizant. Totdescriind
chipurile unor femei seducatoare, intinzand
manuta dupa ele, pipaindu-lc ca la carte,
vesnic indragostitul poet ne rasuceste catre
embleme antice. Receptorul sc trezcste
treptat ca acele figuri feminine devin
evanescenle, se,,dematenalizeaza”, se trans-
forma in curgere ,,helenizanta”, in devenire.
Intr-un ce al unei treceri cu aura mctafizica.
Cateva exemple:

»€a se dezbraca
in biserica in sinagoga in moschee
din cupola cadca in falduri grele o muzica
in mijlocul navei singura intre coloanc
intre titluri stersc ca statca
sa ingcnuncheze
astcptandu-ma”
(Intre titluri sterse)

Sau:

»auzeam in urma un clipocit
de talpi goale pe marmura
un fosnet de rochie
safi fostale ei
ma striga din intuneric speriata
ratacita printre lucruri
in vitare”
(In urmay)

Trupul cel mai concret, mai atalator, mai
fierbinte, de femeie e insotit in versurile lui
Petrugca precum aura sfintilor din vechile
icoanc — de o indicibila rezonanta nostal-
gica. Parca ceva ca temporalitatea
intnstatoare dinunele amintiri. Astfcl incat,
erolica petrugchiand se metamorfozeaza pe
alocuri intr-un paradox: o iubirc foartc
concreta, foarte camala, caresc rasucese, fara
regrete, cdtre abstract, catrc metafizic. Intr-
atat, incat, din corporalitatea iubitei, uneori
nu mai ramane decét vibratia umbrei, o
ingelatoarc dcvenire, o stare.

Un al doilea strat ideatic pe carc-I
intdlnim in poezia lui Dan Pctrusca il
constituie o anume dinamica, o fdlfdire
muzicald a cotidianului. Scriitorii nostri de
dupa 1989 - si nouazecistii si douamiistii —
cu oricate diferente de ,,canon” intre ci, au
mizat, aproape coplesilor, pe un
fragmentarism al cotidianului. Dar pe unul -
cum sa zic? — desubstantializat, secatuit de
seva, dominat de un soi de huma a ternului.
Nici versurile lui Petrusca nu exalta frumuseti
nobiliare ale cotidianului. Dar nici nu
neantizeaza dinamica acestuia, n-o reduc la
sordid, la zdrente flendurite ale uratului.
Lirica acestui poet asaza mereu cotidianul
pe partitura unei reverii discrete, cauta in
maruntaiele lui o firdma inmiresmata. De
pilda:

»pe podea in bucatarie

parca dincolo de orizont

auzeam glasul vecinului

suind treptele

incet in somn

incepea sa ningd de jos in sus”
(O noapte)

De fapt, inmiresmarea cotidianului este
cel mai adesea, in poezia pe care o analizam,

orczultanta tot a eroticii, tot a unor parfumate
falfairi de rochii ce navalesc neasteptat in
scend, ca delicate batai de aripi in vazduh.

In fine, un al treilea strat ideatic al
poeziei lui Dan Petrusca il constituie o
discretarezonanta metafizica. In fataacestei
aprecieri se impune o precizare. Straturilc
ideatice pe care le-am nominalizat nu
reprezintd ,,cantitati”, caresa se insiruie una
dupa alta, ele se interrelationeaza si se
interconditfioneaza intr-o muzicala
atmosferd spirituald. Ei bine, tenta
mctafizica cste data aci tocmai de haloul
acestei atmosferc. Un ecou prelungit al unui
concert cu nimb. Un ludic metafizicizat? lata
cd ¢ posibil. Iar accl tremolo muzical care
strabate de la un capat la altul lirica acestui
poct, nu tinde catre tragicul tunct wagnerian,
ci mai degraba spre reveria jucausa si
deopotriva nostalgica din Anotimpurile lui
Vivaldi.

Una din trasaturile cele mai
personalizantc alc liricii lui Dan Petrusca o
constituic puritatea catifelata a stilului, a
limbii. Mai toata lumea sc plange — pe buna
dreptate — dc o vremc incoace, de jalnica
degradare a limbii roméne. Curios este faptul
cd unii ajung la atare rezultat cu ,,bune”
intentii si as zice, din prea multa ,stiinta™.
Adica? Obscdati dc sintagma ,,globalizare”,
impinsa pana in panzcle albe, nu putini
autori de titluri, de eseuri, de panseuri, de
prin reviste si ziare, carli si tcleviziuni etc.,
compun un gen de ghiveci al cuvintelor, de
maimutdreala lingvistica — cica ,.clitista” —
unde troneaza o pasareasca alcatuita, prin
altcrnanie, de barosane cuvinte englezesti si
rusinate, niscai cuvintc romanesti, din loc in
loc. Oricat am fi de gencrosi cu atare tevaturd
lingvistica, ca semn ,,inalt” al cxprimarilor
in ziva de azi, ma tem ca in asemenea cazuri
cuvantul ,,globalizare” aluneca pe nesimiite
catrecuvantul ,,gloaba”. Casa numai vorbim
de ieftina mistocanzare, de toata ziua, a limbii
romane.

In atare contexte, poezia lui Dan
Petrugca ofera o lectie pilduitoare de
fiumusete a exprimani stilistice, a resurselor
de acuratefe a limbii romdne. Mizand mai
cu seamd pe vocale, acest original stilist
elibereaza resurse ascunse, de muzicalitate,
ale cuvintelor, ale imperecherii lor, facandu-
Ic sa sune asemeni unor exerci{ii de
violoncel.

Intr-o Precuvantare si o Postfata, la
intaiul volum de versuri in discutie,
Constantin Dram si, respectiv, Gheorghe lorga
formuleaza aprecieri penetrante, inteligente
sicxacte,asupraoniginalitatii pocziei lui Dan
Petrusca. S$i ma asociez sperantei si increderii
lor ca acest creator de spinitualitate metafizic-
jucausa nu va ramane ,,pe genunchi” doar
cu versurile unui singur volum.

Grlgore SMEU
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Dan PETRUSCA

Tu care esti si care nu

csti pipaibila si cu

imagini otravit frison

si-un bip scurmand in telefon
sa vii din nou sa te invoc

din pat strain din ncnoroc

sd tc conjug sa te declin

cu vorbe tulburi cu pelin

haide iesi arata-mi-te
rupe-mi camea si trimite
semne vreascuri firmituri
cu desuuri cu prescuri
cand nu-i nici tipenie
dc om sau vedenic
intr-o noaptc

tac si spun
cat eram dc rau de bun
tc iubcam pe scari §i-n gand
prin biserici si flamand
dezgolita si in rochii
te sorbeam gemand cu ochii
toata dintr-o rasuflarc
ce-avcai tu si alta n-arc
nici acum si nici atunci

fara lcge si porunci

sa mai joc cu tine inca

te lipeai-mi dadeai o branca
trupul tau cu mirodenii
m-ametea isca vedenii

jar radea adanc sub spuza
precum tata ta sub bluza

o minune si-n calcai

dulce acrusa ramai

stam

in rand cu pacatosii
limba printre buze rosii
o sim{eam

pe o vertebra

gheaia pe buric si febra
aslazi ieri trccea si mainc
piele de catea de caine

sa ma gudur latru usi

pe la inventand matusi

te intre imagini pierd
tocmai cand sa tc desmierd

sunt poate sfant sau hot integru
mai dincolo de alb de negru

te stiu zambind de-atunci de boala

printre oglinzi in pielea goala
tu care esti sau nu
din mers
a coapse mirosind a vers
pari toata prinsa de alint
in sfinte bale de argint
de o zapada de-un incendiu

arzand pe-un rug din cvul mediu

sd joci in flacari belalii
si stransa-n blugi sa pleci sa vii
c-o limuzina c-un tramvai
sd te trimit la naiba hai



Bnclli, Holel Athenee Palace, 1936:

in definirea personalitatii unui oras, dimensiunea
spiritualaesteesentiala. Nu-si poate aroga drept de cetate
o agezare umand — oricat de bogata si de puternica sub
raport social-economic ar fi — fara a-si asigura un profil
cultural amplu si divers prin care sa-si afirme resursele de
gandire, de simtire §i de creatie. Caci — cum zicea E.
Lovinescu - cu ajutorul culturii faptelc omenesti pot trece
in domeniul istoriei, cimentand intre membrii unei
socictati raportul de solidaritate si intrc diferitele generaiii
raporturi de continuitate ce constituie singura temelie a
vietii sociale. Cultura ii permite individului sa simta
apropierea si solidaritatea sa cu ceilalti oameni, in spatiu
si timp, cu cei din generatia sa, ca §i cu cei din generatiile
trecute si viitoare. [arin spatiul mare al culturii, una dintre
zonele cele mai dinamice, mai apropiate de individ §i mai
antrenante, a fost dintotdeauna teatrul, acest ,,punct de
frontiera al gandirii umane cu libertatile, fanteziile,
aspiratiile, magnetismul si invatamintele ei”, cum il
numea Victor Hugo.

C4 asa a fost simtit teatrul si la Bacau si ca oamenii
acestui mare §i frumos orag s-au zbatut intotdeauna sa-si
innobileze urbea cu podoaba acestei arte se va vedea,
sper, din randurile ce le voi asterne aici, ca unul care am
cunoscut binigor cam tot ce s-a aflat in lumina
reflectoarelor in ultimii patruzeci de ani si care, dincolo
de aceasta, am cercetatistoria teatrului romanesc in gen-
eral §i a teatrului moldovenesc in special. Am aflat astfel
ca, incd pe la 1846, tineri entuziagti din Bacau jucau teatru
— ca diletanti, fireste — urmand, poate, exemplul celor de
la Iasi, care incepusera la fel, cu treizeci de ani mai inainte,
sub indrumarea carturarului Gh. Asachi.

Remarcabilul istoric al teatrului T.T. Burada citeaza,
in voluminoasa sa lucrare ,,Istoria teatrului in Moldova”,
cazul unui spectacol petrecut la Bacau, la 20 ianuarie
1848, organizat din initiativa clucerului Alecu Vilner. Au
fost reprezentate atunci texte de Vasile Alecsandri —
~Farmazonul din Harlau”, ,lorgu de la Sadagura” si

Bacau, Teatrul, 1938.

~Ramasagul” - care s-au bucurat dc o entuziasta primire
din partea publicului. Numele acestui pionier, Alecu
Vilner, trebuie pastrat in memoria orasului §i a oamenilor
de teatru bacauani in special, pasiunea lui — dar, fara
indoiala, siconvingerca utilitatii sociale a artei teatrale —
nefiind cu nimic mai prejos de ale altor inaintasi carora le
datoram dezvoltarea acestci arte si care isi au locul
recunoscut in istoria teatrului roméanesc. Regasim acest
nume, impreuna cu ale altor pionieri, intr-un document
datat 4 januarie 1852 si intitulat Act marturisitoriu, prin
care 40 de bacauani de vaza, animali de ,,multamirea ce
ne-au produs moralele privelisti teatrale”, solicitau de la
Departamentul Treburilor Dinlauntru aprobare si o
subventie pentru infiintarea unui teatru permanent si il
insarcinau pe acelasi clucer Alecu Vilner cu implinirea
acestei mari doleante. Dar, cum se intampla de obicei,
ini{iativa lor nu gaseste sprijin din partea oficialitatilor,
ceea ce insd nu-i face pe initiatori sa dezarmeze. Despre
zbaterile lor, despre dificultatile si realizarile acestei
perioade va vorbi un alt contemporan, Costache Radu
(publicist §i dramaturg), intr-o lucrare publicata in 1906:
Bacauldela 1850 - 1900, din care organizatorii jubileului
din 1998 ai Teatrului Bacovia vor reproduce date
semnificative in albumul Teatrul Bacovia 50.

De la o vreme, spectatorii bacduani nu se mai
multumesc cu jocul diletantilor; inmod firesc, exigentele
cresc §i ei isi doresc spectacole sustinute de actori
profesionisti. Prin Bacau trecusera, pe la jumatatea
secolului al XIX-lea, trupeitaliene de opera, iar in 1852,
un grup de actori ieseni s-au deplasat aici §i au sustinut
spectacole cu texte de Vasile Alecsandri (,,Piatra din casa”,
»Nunta taraneasca”, ,,Creditorii”’), de Costache Negruzzi
(,,Carlanii”) si cu ,,Baba Harca”, de Matei Millo. in mica
orchestra care insotea trupa, canta la vioara Al.
Flechtenmacher. Spectacolele, care auavutlocin timpul
iarmarocului de vara, au fost mentionate in ,,Gazeta de
Moldavia” de la lasi. Tot de la Iasi vor veni, in 1857, o
seama de actori — nemultumiti de situatia lor de sub
directia lui N. Luchian -, vor ramane la Bacau o vreme, cu
dorinta de a infiinta un teatru permanent. Lipseau insa
conditiile trebuitoare §i in special o sala de spectacole. Se
Jjuca in diferite case particulare s§i, uneori, in sala mare a
Primariei.

in perioada luptei pentru Unire, diletantii bacauani
s-au implicat fara rezerve, jucdnd si recitind textc
unioniste. Documentele mentioneaza un spectacol din
1857 cu ,,Pacala si Tandala” de Vasile Alecsandri, in care
jucau Alecu Vilner, Costache Barzu si unionistul Iancu
Gheorghiu-Budu, care a §i cénat, la vioara, ,,Hora Unirii”.

O etapd superioara in impunerea si imbogatirea ideii
de teatru a fost marcata de tumeele trupelor condusc de
Fanny Tardini, de Matei Millo si de alti artisti
profesionisti. A fost ridicata, in curtea Primariei, o baraca
de lemn, foarte incapatoarc (700 de locuri), in care trupa
actritei Fanny Tardini, dar si altele, au sustinut spectacole
din 1866 pana tarziu, spre jumatatea deceniului urmator,
cand s-a iscat un conflict intre actrita si oficialitatile lo-
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cale care ii cereau eliberarea terenului de constructia cc
ameninta s se prabuseasca.

Au existat mai multe incercari de edificare a unui
teatru permanent, cu sala propric §i cu dotarile neccsare.
Un anume lon Pisoschi cerea Primariei, in 1872, sala cea
mare pentru ,,a infiinta un theatru in acest oras”. Evident,
nu i se aproba. Dar apare cineva cu ganduri mai bune si
mai generoase: Neculai Dragoianu, care, construind un
hotel, in 1873, face si o sala de teatru. Se inaugureaza,
deci, acest teatru atit de mult dorit, in 1874, sub
conducerea lui Mihai Climescu. Sunt adusi actori dc la
Iasi, Botosani, Bucuresti §i Craiova. Acestia joaca piese
originale si localizari realizate de mai sus pomenitul
Constantin Radu, intrc care o comedic in cinci acte -
,.Baile de la Slanic” si localizarile ,,Senatorul somnoros”
(care ar fi potrivita §i azi!) si ,,Doctoria soacrelor”. Dupa
repetate refuzuri din partea oficialitatilor de a sustine
financiar activitatea teatrului, primarul Hociung aproba
cererea lui Mihai Climescu pentru finantarea stagiunii
1876/77. Iata cum ,,suna” aceasta cerere: ,,in toatd lumea
civilizata, pe langa biserica, scoald, presd. teatrul ocupd
si elun loc destul deim portant, cd peste tot se fac sacrificii
imense pentru acest scop, cd pe calea artelor natiunile
rivalizeazd §i cu teatrul; cd in special orasul Bacau —
dintre multele orase ale Romdniei — confine un public
apt pentru teatru”. Miscat, primarul a aprobat suma de
2000 de lei. Comentatorii au pus gestul lui mai mult pe
seamna faptului ca primarul era casatorit cu o actrita din
familia Moruzan.

Pe langa activitatea artistilor locali, orasul a inceput
sa fie vizitat de trupe romanesti §i strainc care contribuic
la rafinarea gustului pentru teatru al publicului. Dar —
cum se intamplase i la Iasi cu un an inainte, cand arsese
Teatrul cel Mare de la Copou - , in 1889 hotelul lui
Dragoianu si sala teatrului sunt distruse de un incendiu.

Miscarea teatrald intra intr-o perioada dc stagnarc
péana in 1895, cand va fi deschisa o sala de spectacole in
Palatul municipal, dar ,cronicarul” Constantin Radu ¢
nemultumit de trupele actoricesti care poposeau in oras,
doar in trecere, fara a se putea inchega o stagiune perma-
nentd. Sunt citate, totusi, cu multumire, unele trupe
valoroase, precum cea a Teatrului National din Bucuresti
(cu Nottara si Agatha Barsescu), [asi §i Craiova. Actorii
acestor trupe i-au bucurat pe bacauani cu spectacole dc
tinuta, cu ,Hamlet”, ,Intriga si iubire” si cu piese ale
dramaturgilor antici.

Ceva mai tarziu, dupa 1914, datorita si faptului ca
teatrului ii fusese destinat un sediu in palatul Ateneu
(inaugurat in 1895), orasul Bacau incepe sa fie vizitat, cu
oarecare regularitate, de companii teatrale alcatuite din
artigti remarcabili: Compania Bulandra, avandu-i in frunte
pe Tony Bulandra si Lucia Sturdza-Bulandra, trupe
conduse de Ion Manolcscu, Constantin Tanase, Maria
Filotti, Tudor Musatescu-Sica Alexandrescu, Iancu
Brezeanu, precum si grupuri de artisti de la Teatrele
Nationale din Iasi §i Craiova. Publicul bacauan prinde
gustul marilor spectacole, cu artisti de inalta
profesionalitate.

De prin 1920 si panaspre 1936 a existat la Bacau o
trupa locala, stabila, de diletanti, care a purtat numele lui
Vasile Alecsandri, apoi pe al lui Petre Liciu. Spectacolele
erau sustinute in sala Teatrului comunal — care avea sa
devina mai tarziu sediul Filarmonicii de Stat (cladirea a
arsin 1959). Aceasta trupa a ficut si turnee in {ara cu piese
de Victor Ion Popa, Victor Eftimiu (,,Omul care a vazut
moartea”) si Mircea Stefanescu. Activitatea de amatori s-
adesfasurat, cu intermitente, pana la razboi, fiind reluata
in 1945 pe langa Casa dc Cultura. S-a incercat chiar crearea
unui conservator de artad dramaticd. Se faceau pasi siguri
spre profesionism, din trupa aceasta afirmandu-se tinere
talente care au devenit apoi componenti ai teatrului
profesionist. Printre acestia: Lory Cambos, Misu Rozeanu,
Constantin Gheorghiu, Anna Cristie, Luigi Ionescu —
personalitati ale scenei bacauane pe care lc-am cunoscut,
le-am vazut jucind si le-am pretuit. in repertoriul acestei
trupe permanente se aflau: ,,Omul care a vazut moartea”,
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de Victor Eftimiu, ,,O zi fara minciuni”, de Lcsage,
,Dragostca, bat-o vina”, prclucrare de Tudor Musatescu.

Cam accasta era situatia teatrului la Bacau cand, in
august 1948, prin decret al Prczidiului Marii Adunari
Nationale, s-a infiintat tcatrul profesionist cxistent si astazi
si purtand numele de noblelc al poetului George Bacovia.
Visul centenar al cetatenilor urbei se vedeaastfcl implinit.
Nucleul acestui teatru 1-a constituit trupa Teatrului
Poporului din Iasi carc, in capitala Moldovei fusese
condusa, perand, de M. Berghoff, Gina Sandry-Bulandra,
1. Xenofon-Diacu, Tudor Nour si poeta Otilia Cazimir.

Printrc actorii care s-au stramutat atunci dc la Iasi la
Bacau s-au aflat: Ion Niculcscu-Bruna, Florin Ghcuca,
Flavius Constantincscu, Bitu Falticincanu, Valca
Marinescu, Eugenia Gheorghiu, altii venind de la
Bucuresti: Emest Maftei, Vasile Cretoiu, G. Musceleanu,
Al Ronny, Puiu si Maria Cretoiu. Ca sediu pcrmanent, i-
a fost atribuita teatrului sala fostului cinematograf Marasti,
iar primul director s-a numit M. Berghoff. Regia primclor
spectacole a fostasiguratade Ion Oltcanu si Vasile Cretoiu.
In accasta formatic s-a ajuns la inaugurarea tcatrului in
ziua dc 9 octombrie 1948, cu spectacolul ,,Alarma”, dc
Orlin Vasilicv, prima distributic fiind alcatuita din actorii
Tcodora Lazar, Costin Cristinel, Ion Niculcscu-Bruna,
Ulpia Harjcu, Vasile Crctoiu, Aura Mihutcscu si George
Musceleanu.

inccpea, astfel, noua istoric a tcatrului din Bacau.

Ca unul care a urmarit de la inceput evolutia acestui
teatru, mai intéi ca jurnalist, apoi implicat direct in destinul
teatrului, ca director, criticul Vasile Sporici scria, in 1993,
la ceade-a 45-a aniversare a teatrului:

,.In 1948, debutam ca jurnalist [...). Printrc altc genuri
publicistice, mi s-a cerut sa cultiv §i cronica dramatica
[...]- De-a lungul anilor, am scris si am vorbit in multe
locuri despre Teatrul bacauan, judecand, dupa gustul si
puterilemele, prestatiile unor actori, regizori si scenografi.
Printre ei se numara Mia Macri, lon Niculescu-Bruna,
George Motoi, Silviu Stanculescu, Eugen Antohi, Teofil
Vilcu (imprumutat pentru un an de la Teatrul National
din Iasi), Catalina Murgea, Ion Buleandra, Kitty Stroescu
si multi altii, care au debutat sub ochii mci si care fac
renumele de azi al Tcatrului Bacovia”.

in mai sus citatul Album ,, Teatrul Bacovia 50”, editat
in 1998, se afla adunate toate numele celor carc au slujit
aceasta scena - directori, regizori, scenografi, actori,
secretari literari, membri ai corpului tehnic etc. Se afla, de
asemenea, repertoriul complet, cu titluri de valoare din
dramaturgia nationala si universala. Se cuvine, cred, sa
retinem — ca un semn de cinstire oferit de cei de astazi —
unele dintre numele care au dat stralucire scenei bacauane
si au impus-o, cu personalitate distincta, in contextul
teatruluiroménesc. Au fost directori ai Teatrului Bacovia:
Milu Berghoff, Marin Grigorescu, Tiberiu Pentia, Ion
Coman, Constantin Ghica, lon Buleandra, Vasile Sporici,
Traian Valeriu, Stelian Preda, Calistrat Costin, Viorel
Savin. Directoriinterimari au fost, in unele perioade, Virgil
Filimon, Ion Niculescu-Bruna, Geo Popa, Dumitru Lazar-
Fulga, acestora adaugandu-li-se astdzi Adrian Gazdaru si
Gabriel Dutu. Au asigurat regia spectacolelor directori de
scend permanenii sau invitati: Zoe Anghel-Stanca, Radu
Beligan, Victor Bumbesti, Nellu Bucevschi, Bora
Grigorovici, Gyorgy Harag, Gheorghe Jora, Dumitru
Lazar-Fulga, Val Mugur, Valeriu Moisescu, Nic.
Moldovan, Dan Nasta, Ion Olteanu,lon Omescu, Anca
Ovanez-Dorosenco, Cristian Pepino, Victor Tudor Popa,
George Rafael, I.G. Russu, Mauriciu Sekler, Geirun Tino,
Bogdan Ulmu, Yannis Veakis, Doina Zotinca si altii.

Din repertoriul teatrului n-au lipsitmarilenume~de
la Alecsandri si Caragiale pana la Ion Luca, si la alti
dramaturgi romani, printre care s-au numarat frecvent
scriitorii bacauani Ion Ghelu-Destelnica, Ovidiu Genaru,
George Genoiu, Mihail Sabin, Viorel Savin. Iar din
dramaturgia universala le-au fost of erite spectatorilor piese
de Shakespeare, Moliére, Goldoni, Goethe, Schiller,
Cehov, Ibsen, Strindberg, Shaw, O’Neill, Brecht,
Diirrenmatt, Dario Fo, Steinbeck, O’Casey, Anderson,
Sherwood, Ghelderode, Genet, Pirandello, Beaumarchais
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- adica tot ce se afla mai valoros in repertoriul universal.
Prin accstc lucrari au fost pusc in valoare talentele
actoriccesti de carc adispus si dispunc inca si astazi trupa
Teatrului Bacovia. Cudraga inima as cita numclc acestora,
dar sunt atat dec multi, incat lista lor n-ar incapca in aceasta
pagina. Ma simt, cumva, vinovat fata de ci din aceasta
cauza, dar ,,ma acopar” intr-o masura cu ccea ce am scris
despre ei in cronicile melc vreme de 40 de ani; numele
multora se afla, apoi in carlile melc, in carc am adunat
comentariile asupra spcctacolclor lor. Imi sunt inca vii in
mcmorie uncle dintre spcctacolclc pe care le-am vazut la
Bacau si pc care le-am comentat cu aleasa pretuire (critica')
fata de actori: ,, Acesti ingerti tristi”, ,,Cititorul dc contor”,
,.Othello”, ,,Vedcre de pe pod”, ,,Excursia”, ,,La margine
dc paradis”, ,Interviu”, ,Iancu, domnul motilor”,
»,Domnisoara Julia”, ,,Winterset”, ,,Emigrantii”, ,,Comedic
provinciala®, ,Excrcitii de forta si echilibru” si multe
altcle - ca sa nu mai spun despre spectacolcle mai recente,
dintre care retin mai ales ,Dragoste in patru tablouri”.
Tuturor actorilor ,,bacovicni” carc au jucat in acestc
spectacole si in altele pe carc nu le-am citat li se cuvine
alcasa prefuirc.

Dar Teatrul Bacovia si-a inscris numcle in circuitul
tcatral §i si-a imbogatit caratul de personalitate artistica
§i prin altc actiuni de prestigiu precum colocviile de critica
si palcle rccitalurilor actoricesti — carc au, astazi,
dimensiunc intecrnationala, adunand in acest oras valori
tcatralc unanim rccunoscute.

Iata, asadar, un drum lung, adesea chinuitor, dar
intotdcauna luminat de talent si pasiune, un drum pc care
teatrul I-a parcurs vreme de un secol si jumatatc, ajungand
la un liman al implinirilor, de unde se poate privi cu
incredere, cu optimism spre viitor.

Tuturor celor care au slujit si celor care slujesc astazi
scena Teatrului Bacovia — pretuire, stima si dragostc!

Stefan OPREA

1]

Baciu, Strada centrala, 1928.
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GHEUCA, Florin,n. 10 martic 1925.
in Ciocanesti, judetul Succava —m. 17 iulic
1995, la Bacau. Actor. Fiul Anci Ghcuca
(n. Georgiu), diriginta dc posta.
Copilarestc in satul natal, unde urmcaza
cursurile scolii primare, dupa carc devine
cleval Liccului Internat ,,C. Negruzzi,, din
Iasi.La sala de festivitati,, a acestuia vede
citeva reprczentatii cu Radu Bcligan, pc
atunci elev in cursul supcrior, dar uccnicia
in teatru si-o facc la Biblioteca din oragul
Unirii, unde citeste cu nesat alat literatura,
cat si carli dedicate Thalici §i, mai ales, la
galeria Tecatrului National , Vasile
Alecsandri”, de undc ii descopera pc
mongtrii sacri ai scenci vremii: Miluta
Gheorghiu, Constantin Ramadan, Gina
Sandri-Bulandra, Stcfan Ciubotarasu,
Anny Bracski, Aurcl Muntcanu §.a.
Fascinatdc ccca cc vazusc in interpretarca
marilor actori icscni (Cucoana Chirita,
Punctul negru, Doui orfeline, Doi
sergenti ctc.), sc inscric la Conscrvatorul
»Gcorge Encscu,, din lasi, pc care il
absolva in 1946, la clasa profcsoarci Gina
Sandri-Bulandra. E repartizat la Teatrul
Poporului din dulccle targ, fiind distribuit
indeosebi in roluri comice, iar din 1948 e
transferat la Bacau, numarandu-se printre
cei cc au pus piatra dc temelic a Teatrului
de Stat, devenitpestc ani Teatrul Dramatic
Bacovia. Aici debuteaza pe 10 octombrie
1948, cu spectacolul pentru copii Casa
Pisicii, dc B. Stepanski (rcgia Vasilc
Crctoiu), si timpde aproapc o jumatate dc
veac a fost distribuit in peste 200 de roluri,
de la Iordache din D’ale carnavalului, la
Trahanachc din O scrisoare pierduta (in
regia lui Radu Beligan); dc la Pista din
Cetatea de foc, la Miller din Intriga §i
iubire; de la Corocichin din Nunta cu
zestre, la domnul Berthou din O petrecere
de pomina; de la Bobinski din Revizorul,
la rolul principal din Sfantul Mitica
Blajinu si insiruirea ar putea continua,
pentru ca a dat viata cu aceeasi placere §i
daruire lui Branzovenescu sau Cracanel,
lui Haplea si altor nenumarate personaje,
indiferent ca au fost de prim-plan sau
secundare. Inca de pe bancile
conservatorului, cand a jucat alaturi de
Mihai Mercuta, Stefan Alcxandrescu,
Mircca Isacescu, Valea Marinescu, Lucia
Iliescu, a dovedit o apetentd nemai-
pomenita pentru comcdie i spectacolul de
revista, lucru scsizat si valorificat de
majoritatea rcgizorilor cu care a colaborat.
Si au fost destui, de la Liviu Ciulei, Nicolae
Kiritescu, Ion lancovescu, Paul Cotescu,
Val Mugur, Lucia Demetrius, Elvira
Glodeanu (careia i-a fost si partener in O
scrisoare pierdutd), Radu Beligan, Anca
Ovanez si pana la regizorii teatrului L.G.
Russu si mai tanarul Dumitru Lazar Fulga.
I-a avut ca parteneri, de-a lungul timpului,
pe Ion Niculescu-Bruma, Misu Rozeanu,
Lory Cambos, Nelu Mihailescu, Cristofor
Vitencu, Eugen Antohi, George Motoi,
George Constantin, Florin Piersic, Teofil
Vilcu, Dionisie Vitcu, Radu Beligan, Stela
Popescu s.a., actori de o factura aparte, care
au stiut sa-i aprecieze umorul §i verva cu
care a abordat fiecare rol in parte.
Regizoarea Anca Ovanez a reusit sa-l
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deturneze spre drama, punandu-1 sa joace
in rolul tatalui din Intrigad si iubire de Fr.
Schiller, dar performanta sa actoriceasca e
legata de piesa Capul de rafoi de George
Ciprian, in care a interpretat nu mai putin
de sapteroluri. Nu arefuzat, de altfel, nicio
of erta regizorala, fiind distribuit inclusiv
in piesele dramaturgilor contemporani,
dintre care Dubla disparifie a Marthei N
de Stefan Oprea a trecut bariera celor 100
dc reprezentatii, ca si Stress de Mircea
Radu Iacoban sau La margine d e paradis
de Ovidiu Genaru. Memorabile au ramas,
de asemcnca, rolurile din O zi de odihna
de Valentin Kataev, Fiul meu de Gergely
Sandor, Cumpana de Lucia Demetrius,
Momente i schite de L. Caragiale, Hagi
Tudose de B. St. Delavrancea, Casufa de
la marginea orasului de Al. Arbuzov,
Napoli, oragul milionarilor de Eduardo
de Filippo, Musa firi nepo fiifi de Miroslav
Stehlik, Moartea unui comis voiajor de
Arthur Miller, ... Escu de Tudor Musatescu,
Umbra unui franctiror de Sean O’Casey,
Conacul singuratic de Agatha Christie,
Travesti de Aurel Baranga, Nunta lui
Krecinski de A.V. Suhovo, Padurea
impietrita de Robert E. Sherwood s.a. Cu
piesa lui Sherwood a participat la primul
turneu intreprins de Teatrul Bacovia in
Iugoslavia, pe care Radio Sarajevo il
considera ca fiind ,,la cota cea mai ridicata
amanifestarilor teatrale straine din ultimul
an, in Bosnia si Her{egovina,, (1973). Sute
de reprezentalii au avut si toate cele 13
spectacole de revista si estrada, scrise de
el, impreuna cu Mircea Ratescu, si jucate
cu sali arhipline nu doar la Bacau, ci si la
teatrele din lasi, Cluj-Napoca, Piatra-
Neamt, Galati etc., care le-au montat. La
Bacau a debutat in acest gen atractiv cu
Sad radd lumea (in stagiunea 1954-1955),
a continuat cu Spectacol muzical-satiric
(lui M. Ratescu i s-au adaugat Ion Ghelu si
Al. Lapusneanu) si Cu cdntec si veselie
(ambele, in stagiunea 1957-1958), cu o
revistd cu acelasi titlu, dar valorificaind
piesa lui Ion Ghelu, Fata tatii cea
frumoasa (stagiunea 1958-1959), si a
incheiat cu Revista tot revistd (stagiunea
1961-1962), reprezentatii ce, alaturi de
revistele Cartierul fericirii, Sa cdnte
chitarele, Orasul meu drag si, de fapt, toate
celelalte, au atins culmi de nebanuit,
umpland seara de seara salile in care au
fost programate. Pasiunea sa pentru scris
dateaza inca din vremea liceului, prin
1941 debutind cu epigrame in revistele
Torplla i Ratolul, iar apoi primind rubrici
permanente la ziarele Opinia (,,Un catren
pe zi,,) si Steagul rosu (,, Tableta zilei,,). A
publicat de atunci mii de versuri si catrenc,
sute de epigrame, parodii, articole,
traduceri atat in paginile celor doua
publicatii, cat si in revistele Ateneu,
Cronica, Tribuna, Orizont, Saptimana,
Caietele Teatrului, Varietati, Rebus s.a.,
din pacate neadunate inca intr-o carte. Ar
fi putut publica, dupa cum a marturisit intr-
un interviu, o istoric a Teatrului Bacovia
in epigrame, pentru ca nu a ,jiertat,, nicio
premierd a institutici bacauane (iatd un
exemplu elocvent pentru acidul sau

condei: ,,Patru acte-am indurat./ Lucru-i
cert, e fapt notoriu../ Plus un act
necugetat:/ Ca-i inscrisa-n repertoriu!,,),
dar si acest vis, ca atatea altcle, a ramas
doar in faza dc proiect. A lasat, totusi,
teatrului ctitorit in urma cu decenii si de
care §i-a legat prestigioasa-i carierd mai
multe piese traduse, dintre cele montate O
petrecere de pomind de Pierre Chesnot
bucurandu-se de un succes imens la pub-
lic. Desi rafinamentul interpretarilor,
umorul sau debordant, abilitatea de a se
plia pe firea personajelor au fost remarcate
de critici prestigiosi in frunte cu Valentin
Silvestru, Natalia Stancu, Ileana Berlogea,
George Genoiu, Stefan Oprea, regizorii de
film nu s-au invrednicit sa-l distribuie decat
rareori, dar si atunci in roluri secundare. A
debutat in Reportaj televizat, un film
muzical cu fratii Grigoriu, §i amai jucat in
Ciulinii Baraganului, in regia lui Louis
Daquin, iar cu roluri mai mici in Serbarile
galante (unde a avut placerea sa lucreze
alaturi de René Clair) si Dragoste lunga
de-oseard (intre altii, cu Octavian Cotescu,
fostul... sufleur de la Revista fericirii).
Dezlegator inrait de rebus, colcctionar de
timbre si reviste de umor, a fost poate
singurul actor bacauan si printre putinii
din {ara care au citit mii de volume, fiind
la curent cu toate aparitiile editoriale,
procurate cu destula dificultate in anii
comunismului, si cu noutatile franceze,
primite pe cai numai de el stiute. Devorator
al literaturii de aventuri, cititd mai ales in
obositoarele turnee, a propus cititorilor
numeroase fragmente, ce ar trebui, de
asemenea, restituite intr-o carte, dar si
jocuri interactive de inteligenia.
Observator abil al realitatilor vremii, a
parasit lumea cu durerea indepartarii sale
premature din teatrul pe care l-a slujit o
viald i pe scena caruia ar fi vrut sa fie
sarbatorit cand acesta ar fi implinit 50 de
ani. Dar, vorba lui, actorii nu mor niciodata,
numai cd singurii care s-au incumnetat sa-i
cinsteasca memoria au fost consatenii din
Ciocanesti, cei ce au amenajat un punct
muzeal si au dat numele sau Bibliotecii
comunale si Casei de Cultura. Cu exceplia
scriitorului Marin Cosmescu Delasabar,
care i-a consacrat un concis profil in
volumnul $i-au gasit Bacaul... Si s-areferit
in cateva randuri la creatia sa epigramatica,
si a lui Ioan Danil3, care l-a pus fata in fata
cu Radu Mircea Ratescu in volumul Cu
gluma nu e de glumit, bacauanii nu s-au
grabit sa-1 includa intre personalitajile
locului. S-ar cuveni ca Teatrul Bacovia sa-
i atribuie numele macar cabinei in care a
trudit amar de ani, iar oficialitafile locale
sd-i comande un bust, ce ar putea fi
amplasat fie in holul institutiei, fie in
parcul municipiului, tot mai agresat dc
hraparetii epocii postdecembriste.

VALTER, Petru, n. 30 martie 1930,
in Roman ~ m. 1 aprilie 1980, la Bacau.
Regizor. Isi incepe studiile in orasul natal,
unde, din 1947, e si operator la
cincmatograf, si obtine diploma dc
bacalaureatin 1949. Pana a ajunge numele
demarcaal artci papusaresti din Romania,
isi diversifica preocupdrile, lucrand rand
pe rand ca electrician si operator de sunet
la Tcatrul ,,Tandarica,,, drept animator si

Florin GHEUCA

comic la Circul Krateyl (1951-1952), iar
din 1952, ca regizor la Teatrul de Papusi
din Iasi, unde uceniceste pe langa Manole
Al Foca. Deprinzind o parte din tainele
papusarilor inca din perioada
bucuresteana, se perfectioneaza prin
cursuri de manuire a papusii intre anii 1954
si 1958, iar in perioada 1960-1962,
urmeaza cursuri deregie, careii vor permite
montarea unor spectacole antrenante, ce
au ficut ani de zile sali pline, multe din
ele fiind de referinta si azi. In 1962 se trans-
ferdla Bacau, oras unde functiona din 1951,
caseclie a Teatrului de Stat din localitate,
Teatrul de Papusi ,,Licurici,,, institutie pe
care, in calitate de regizor artistic §i de di-
rector, avea sa o transforme radical, reugind
nu numai autonomizarea ei, in 1969, si
schimbarea denumirii in Teatrul de
Animatie, mai aproape de ceea ce is§i
propusese §i realiza, ci §i impunerea
colectivului in topul celor mai bune
institutii de profil din tara. Pentru
transpunerea ideilorsale regizorale a facut
de-a lungul anilor mai multe inovatii,
creand numeroase dispozitive tehnice de
iluminare pentru cabinetul negru, precum
si un sistemn ingenios de trape hidraulice
pentru scend, care i-a dat o functionalitate
cu totul speciald, unica in teatrele de
papusi din tara. Adept al mijloacelor
combinate de teatru, inspirate atit din
procedeele cabinetului negru, cat si din
cele japoneze sau ale teatrului traditional
cu masti romanesc, aabordatun repertoriu
divers, izbutind in cele aproape doua
decenii, cate s-au scurs pana la tragica sa
disparitie, s aduca la rampa mai bine de
30 de spectacole. Una dintre inventiile
brevetate, ce a revolutionat arta
papusdreasca nu doar din Romania, estc
sistemul de animatie bazat pe utilizarea
fenomenului pcrsistentei retiniene,
procedeu utilizat in spectacolul Fantezii
(1969), cu care s-a prezentat la numeroasc
festivaluri nationale si intermationale. La
Festivalul Teatrelor pentru Copii si Tineret
dc la Piatra-Neamt, bundoara, primeste in
1975 premiul Asociatiei Internationale a
Teatrclor de Copii si Tineret (ASSITEJ),
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cu un prestigios premiu internajional
intorcandu-se si de la Festivalul teatrelor
dc papusi de la Bekescsaba (Ungaria),
unde, alaturi de Fantezii (Varietdfi), a fost
vedeta si celalalt spectacol al sau, Cum
poti sa dai de dracu’, pe un text de Alecu
Popovici. Ingenioase rezolvari regizorale
si scenografice au avut §i spectacolele cu
Fata babei si fata mosului (Sa-ncalecam
pe-o capsund— 1971), Punguta cu doi bani
(1974), precum si cele dintr-o visata inte-
grald Ion Creanga, care a mai inclus Capra
cu trei iezi, Danila Prepeleac, Harap Alb,
Prostia omeneasca. Dragosiea constanta
pentru literatura marelui povestitor
humulestean 1-a determinat, de altfel, in
1974, sa fondeze Festivalul ,,Jon Creanga”
al Teatrelor de Papusi, Animatie si
Marionete, devenit unul dintre cele mai
prestigioase festivaluri de gen din {ara
noastra. La prima editie a acestuia, Punguta
cu doi bani (scenografia Valentin
Prisecaru) e distins cu Premiul pentru cel
mai bun spectacol §i cea mai buna regie,
confirmand astfel - si acasa— performantele
la care a ajuns intregul colectiv. Solicitat
tot mai des nu doar in tar4, a intreprins mai
multe turnee in Albania, Bulgaria,
Cehoslovacia, Italia, Iugoslavia, Polonia
si Ungaria, spectacolele bacauanilor
jucandu-se de fiecare data cu casa inchisa.
Bogata sa experienia i-a determinat pe
organizatorii unor concursuri si festivaluri
sa-] invite in jurii, opiniilc sale fiind de
fiecare data respectate, cu atat mai mult,
cu cat datorita spontaneitatii si
ingeniozitatii de care didea dovada,
fiecare jurizare se transforma in veritabile
dezbateri despre fenomenul papusaresc si
teatru in general. La disparifia sa intr-un
tragic accident a lasal mostenire un
repertoriu pe cat de vast, pe atat de valoros,
spectacolele cu Aladin §i lampa
Jermecata, Praslea cel voinic §i merele de
aur, Dumbrava minunata, Fram-ursul
polar, Iancu Jianu, alaturi de cele deja
amintite, facand inca multi ani deliciul
micilor spectatori.

Cornel GALBEN
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Ascendenta paterna. in a doua
jumatatc a sccolului al XVIII-lea, Lupu
Palade, satcan instarit si cu stiin{a de cartc,
originar din Cudalbi, fostul judet Tecuci,
astazi judetul Galati, sc retrage cu prisaca
la Faghicni, judctul Bacau, sat ascuns in
paduri si departe de drumul mare. Aici sc
casatorestc cu Safta Faghian. Casatoria
aceasta rcprezinta punctul genealogic de
intalnire a spitelor Faghian si Palade.
Cercctari gencalogicc contemporane (dl.
Gh. Dimofte, Bacau; C.D. Zeletin,
Bucuresti) urca atcstarilc documentare ale
neamului Faghian pana in sccolul al XVI-lea,
la marele parcalab de Roman, pe nume
Sandru, din care, dupa multe generatii, se
va ivi Safta Faghian, sofia lui Lupu Palade.
Numele initial era Fabian, purtat de un
bucovinean, capitanul Fabein, porecla
extrasa, probabil, din verbul german
fabeln, a povesti lucruri imaginare, motiv
pentrucare cognomenul s-ar putea traducc
prin,,Confabulatorul”; parcreanoastra estc
ca numelc ii cra chiar Fabian, existent in
calendarul catolic, in Bucovina aflandu-sc
destui catolici care sa-l poarte. Acest
capitan de oaste a intrat in slujba lui Stefan
cel Mare si, dupa batalia de la Podu Inalt,
s-a stabilit pe valea paraului Berheci,
urmasi ai lui ducadndu-se si in tara
Fagarasului. incepand de la postelnicul
Tanasa Fabian, numele devine, prin
conversia lui in ghi, Faghian. Asadar satul
Faghieni, desi ascuns in paduri, n-are nicio
legatura, etimologic privind lucrurile, cu
fagii, cum se spune adesea.

Daca Faghienii coborasera din
miazanoapte, Paladestii urcasera din
miazazi. Naturi serioase, firi foarte harnice
§i cu un puternic sim{ justitiar, razesii
Paladesti din Faghieni, coboritori din
Lupu si Safta, vor intra, in 1836, in con-
flict judecatoresc atat cu monahii greci ai
foarte bogatei manastiri Rachitoasa, de pe
valca Zeletinului, cat i cu marele logofat
Costache Conachi (poetul), care le daduse
cu imprumut, in conditii inrobitoare, 300
de galbeni olandezi. Vataful de plai Toader
Palade, frate cu bunicul preotului
Gheorghe Palade din Sendresti, bunicul
patern al savanului, ii va reprezenta in Di-
van, in vederea rezolvarii conflictelor
amintite.

Tatal lui George Emil Palade, Emil
Palade (1885 - 1952), profesor de filozofie
si pedagogie la Scoala Normala ,,Spiru C.
Haret” din Buzausi director al ei, s-a nascut
in catunul Vdratici al satului Sendresti din
fostul judet Tutova, astazi inglobat in
comuna Motoseni, judetul Bacau. Casa
parinteascd, de o splendoare arhaica si
veche de peste 150 de ani, sta sa se
prabuseasca subochii nostri, desi este per-
fect conservata, primejduita insa de
avansarea unei rapi ce inca ar putea fi
suspusa printr-o indiguire... Era fiul
Chiriachiei Palade, nascuta Diaconu, fiica
a notarului din Sendresti, si a preotului
Gheorghe Palade (1850 — 1928), nascut la
Faghieni. Au avutimpreuna sase copii, din
care au trait cinci: Olimpia (1875 - 1931),
institutoare, casatorita cu Toma Spataru,
institutor; Lucrefia (1880 - 1968),
casatorita cu Gh. Mihalache, invatator;
Gheorghe (1881 ~ 1974), magistrat,
casatorit cu Ecaterina I. Dediu; Natalia
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(1883 — 1957), absolventa a Pensionului
..Nathalie Drouhet” din Barlad, casatorita
cu C. Dimoftache, invatator; Emil, despre
carc am vorbit, tatal savantului. Fiu al lui
Ion Palade, viitorul prcot fusese dat la
invatatura, la Seminarul din Husi, dc catre
un frate al tatalui sau, calugarul Gherman
Palade (pe numelc de mirean Gheorghe,
nume perpetuat generatic dc gencratie. cu
o preferintd secretd, pana la savant si chiar
la fiica lui, Georgia). Unchiul calugar cra
stare{ al Manastirii Rachitoasa. Dupa
absolvirca cunotccxcclente a seminarului,
egumenul Gherman i-a recomandat
manastirca fara calugari dc la Scndresti,
metoc al Manastirii Rachitoasa si biserica
a satului. Mosia Scndresti fusesc
proprictatca arhimandritului grec Iacob
Traianopoulos si, in 1864, in urma
reformelor lui Alexandru Ioan Cuza trecuse
in seama statului. Manastirca Rachitoasa
patrona si schitul Fataciuni de langa
Sendresti, azi disparut, din satul cu acclasi
nuinc, schimbat in anii comunismului in
Fantanele, cu o frivolitatc demna dc
ignoranta si reaua credinta a celor ce au
facut-o. In acest schit, plin de istorie, exista,
inca din 1747, o legatorie de carti
bisericesti, reper al spiritualitatii acestor
meleaguri izolate.

Ascendenfa maternd. in urma
inabusirii revolutiei din 1848 din
Transilvania, la care participase activ, lon
Mateias (sau Matei sau Mateescu), barbat
instarit si indraznet, stiutor de carte si fire
blanda, vorbitor al limbilor germana si
maghiara, este amenintat cu temni{a.
Luéandu-si turmele de oi, trece noaptea
granita prin muntii Buzaului, la Cheia, si
se opreste la Scurtesti. Este primit de preot,
cere pe loc cetdtenia in Tara Romaneasca
si in scurt timp dcvine invatator §i primar
al satului. Blond, inalt si cu ochi albastri,
spunea mai in gluma mai in serios ca este
dac. Sprancenele arcuite in unghi vor fi
transmise urmasilor ca un puternic semn
particular. Se casatoreste cu o localnica,
Rabhira, i au impreuna doua fete si un baiat.
Se stinge din viata la 102 ani. Fiul lui, lon
Antemir Mateescu, numit si lon Cantemir
(1854 — 1890), institutor in Campulung
Muscel, este bunicul matern al lui George
Emil Palade. lon Cantemir se casatoreste
in anul 1879, la Radesti de Muscel, cu
Olimpiada Iosepide (1859 - 1889), fiica a
Ecaterinei losepide, n. Ciolan (1831 -

e i * s
Stetula Cogidacesnu 31 Primiria
Satutiel din Bachu

Baciiu, Primiria, 18'99.

1900), si a lui Dumitru losepidc, coborator
dintr-o familie de greci romanizati, traitori
in satul Radesti, in al carui cimitir li sc afla
mormantul. Ecaterina (Catinca) era fiica
boierului campulungean Ion Ciolan (al
carui chip a fost fixat pe panza de pictorul
I. Negulici) si a Mariei. lubitor de averi,
petrecaret si usuratic, Dumitru losepide si-
a instrdinat cativa copii prin adopiie,
pastrandu-si trei: Paulina, care a ramas in
casa parinteascd, un baiat Nicolae (care,
neimpacandu-se cu ideea infierii fratilor,
chiar daca tatal ii inzestra, a plecatin lume
si i s-a pierdut urma), si o alta fata,
Olimpiada, casatorita cu Ion Cantemir.
Acestia din urma au avut patru copii:
Nicolae, mort la o luna dupa nastere;
Alexandrina (1881 — 1971), c. dr. Nicolae
Enachescu, profesoara si etnografa,
autoarea monumentalului album Portul
popular romdnesc (editiile 1939 si 1971),
inrealizarea caruia a fostajutata de nepotul
de sora, George Emil Palade, bun
desenator; Aurelia (1883 — 1980), c. D.
Buca (din Bacau), pictorita si Constanta
(1886 — 1978), c. Emil Palade, institutoare,
mama savantului. Ramase orfane de mici,
cele trei fete sunt ocrotite prin instituirea
tutelei girate de ruda lor, Gherasim Timus
Pitesteanul (1849 — 1911), episcop de
Arges, ales mitropolit primat al Romaniei
simortin ziua alegerii... Mare carturar, ,,de
o blandete sfanta”, a fost profesor de
ebraica, arheologie biblica si exegeza la
Facultatea de Teologie din Bucuresti.
Compozitor de muzica psaltica (troparele
de binecuvantare a painilor, de hirotonie,
de cununie etc., liturghii etc.), Gherasim
Timus Pitesteanul este autorul celebrului
Dictionar aghiografic, 1898, 873 de
pagini.

19 noiembrie 1912, Se naste la lasi
GEORGE EMIL PALADE, al doilea dintre
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cei trei copii ai lui Emil Palade si ai
Constantci Palade, n. Cantemir. Emil
Palade a absolvit mai intai Scoala Normala
»Principele Ferdinand” din Barlad (1905),
apoi Liceul Internat din Iasi, Sectia moderna
(1915) si cum laude, Facultatea de Litere
si Filosofie a Universitatii din Iast (1919).
A fost la inceput invatator in comunele
Sabaoani si Averesti, judetul Roman (1907
— 1921), apoi profesor dc filosofie si
pcdagogie la Scoala Normala ,,Spiru C.
Haret” din Buzau (1921 - 1943), céreia i-
a fost si director intre 1927 i 1933. Autor
de manuale scolare si publicist (Lamura.
Vlastarul, Revista invatdtorimii romadne
s.a.). A functionat si la Gimnaziul indus-
tnial din Iasi, unde vadeste o curioziate, un
interes iesit din comun si o manualitate
deosebita pentru meseriile practice,
deprinzandu-le pe acelea de dulgher,
tapiter, sculptor in lemn, croitor etc. Avea
ceea ce francezii numesc le sens du fini,
simtul lucrului bine facut si dus cu
maiestrie pand la capat. Aceasta inclinare
spre minuiie si desavarsit o va transmite si
fiului sau. Pe Constanta Cantemir a
cunoscut-o la Siabaoani, unde era
institutoare. Au avut impreuna trei copii:

1. Adriana (11 octombrie 1911 — 18
aprilie 2002), profesoara de istorie §i
geografie in Bucuresti, casatorita cu Mihail
Dumitru Israil (1908 — 1998), doctor in
drept la Paris, conferentiar la Facultatea
de Drept din Bucuresti, var cu Octavian
Goga. Au doi copii: Anca Mihaela Israil,
doctor in stiinte medicale, cercetator
stiintific principal la Institutul
Cantacuzino din Bucuresti, §i Radu Serban
Palade, profesor universitar, seful Clinicii
I Chirurgie, U.M.F. ,Carol Davila”,

Bucuresti.
:’



4

2. GEORGE EMIL PALADE

3. Constanta lonescu Matiu (n. 1
ianuarie 1920), medic primar pediatru,
fosta seld de sectie la Spitalul Caraiman
din Bucuresti. Casatorita cu dr. Neagoe
lonescu Matiu, mort de timpuriu, are o
fiica, Irina lonescu Matiu, medic pcdiatru
in S.U.A., Houston, Texas.

Scoala primara: primii doi ani la Iasi,
ultimii doi ani la Buzau.

1930: absolva Liceul ,,Alexandru
Hasdeu” din Buzau, cu nota 10.

1930: se inscrie la Facultatea de
Medicina din Bucuresti.

1932: reugeste intaiul la concursul de
externat.

1934: reugeste intdiul la concursul de
internat. il vor interesa in mod egal toate
stagiile, dar arata preferinte pentru
anatomia patologica §i pentru medicina
interna. Este apreciat la superlativ de
profesorii N. Gh. Lupu, André Boivin si Fr.
I. Rainer. Face dovada unor insusiri
intelectuale de exceptie: inteligenta,
disciplina, memorie, stapanire de sine,
umor. Capacitatea lui de munca fi
impresioneaza deopotriva pe colegi §i pe
profesori. Este pasionat de tragicii greci §i
de Vasile Parvan.

1936: absolva Facultatea de
Medicina din Bucuresti.

1939: i se naste fiul, George, inginer
electronist, astazi in Germania.

1940: fsi susline teza pentru
doctoratul in medicina si chirurgie cu
titlul: Tubul urinifer al delfinului. Studiu
de morfologie si fiziologie comparativa,
lucrare ce ,,inseamna incheierea invataturii
mele universitare”. In Cuvdnt inainte isi
omagiaza profesorii Fr. 1. Raincr, Z. Iagnov
si pc colegii I. Juvara si D. Vereanuy,
~tovarasi de vanatoare §i de lucru”,
deoarece delfinii au fost capturati pc Marca
Neagra. Teza este scrisa intr-o romancasca
frumoasa si neconventionala, care isi
pastreaza §i astazi prospetimea. Cu prilejul
sustinerii ei, profesorul Fr. I. Raincr il
caracterizeaza astfel: ,Inteligenta
prodigioasa, rabdare de benedictin.
Intrevad in el o mare personalitate a
medicinii viitoare”.

1941: se casatoreste cu Irina N.
Malaxa; vor avea impreuna doi copii:
Georgia, filolog, c. Van Dusen, si Philip,
astazi profesor de neurofiziologie la
Galveston, Texas, S.U.A.

1943: devine, prin concurs,
conferentiar universitar la Catedra de
Anatomie (,,Institutul de Anatomic”) a
Facultatii de Medicina din Bucuresti,
condusa de profesorul Fr. I. Raincr, dupa
ce parcurscsc etapele dc preparator (inca
din timpul studentiei), asistent si sef de
lucrari.

1944: venind de la Iasi la Bucuresti,
profesorul Gr. T. Popa i succede
profesorului Fr. I. Rainer, care se
pensionase. ,,Eu imi recunosc trei maestri
—vadeclara in 1981 savantul: Fr. 1. Rainer,
André Boivin si Grigore T. Popa”. Acesta
din urma va avea un rol hotarator in

George Emil PALADE - laureat al Premiului Nobel
|

indrumarea lui G.E. Palade spre studiul
universului celular.

1946: personalitate stiintifica for-
mata, G.E. Palade pleacain S.U.A. ca,,vis-
iting professor” la Institutul Rockefeller
pentru cercetari medicale din New York,
devenit ulterior Universitatea Rockefeller.
Trimite scrisori detaliate profesorului sau
iubit, Gr. T. Popa, cu privire lanivelul 5i la
orientarea cercetarii de biologic celulara
de aici. La numai cateva zile de la sosirea
in S.U.A., participa la un simpozion
organizat de catre profesorul Albert
Claude, care avea ca tema adaptarea
microscopului electronic, folosit in
cercetarea fizica ori din metalurgie, la
exigeniele studierii substantei vii. A fost
un moment care a schimbat destinul
biologiei celulare. Totodata contribuie la
punerea la punct a metodei
ultracentrifugarii fractionate. incepe suita
de mari descoperiri, din care una singura
ar face faima oricarui cercetator.
Colaboreaza cu Keith Porter si Philip
Sieckcwitz. Dovedeste canu este omul unei
singure descoperiri.

1952: creeaza fixatorul Palade
(tetraoxid de osmiu 1% in tampon de
veronal sodic), pentru microscopia elec-
tronica.

1952 - 1953: descrie structura
ultrafina a mitocondriei i topografia unor
enzime ale catenci de oxidoreduccre
celulara.

1953: descopera ribozomii, organite
implicate in sinteza proteinelor, care, in
onoarea sa, vor fi numite o vreme
»granulele Palade”.

1954: descrie, impreuna cu Keith Por-
ter, reticulul endoplasmic, precizandu-i
functiile. Pune la punct, in acesti ani,
tehnica autocitoradiografiei.

1956: devine profesor de biologie
celulara la Universitatea Rockefeller din
New York.

1958: la prima reuniune a Societatii
de biofizica se ia hotararea ca ribozomii sa
poarte denumirea de ,,granulele Palade”.

1961: profesor fiind, devine seful
Departamentului de biologie celulara al
Institutului Rockefeller din New York.

impreuna cu Marylin Farquhargi S.L.
Wissig, studiaza permeabilitatea glomeru-
lara.

1964:
Passano.

1965: Vingt ans aprés, vizileaza
Romania. O face in cadrul unei delegatii a
Academiei Nationale de Stiinte a S.U.A.,
din care faceau parte profesorii Frederick
Rossini, de la Universitatea Notre Dame,
si Marvin Chodorow, de la Universitatea
Stanford, venita in tara noastra pentru a
negocia un acord de schimburi stiintifice.

1966: i se confera Premiul Albert
Laaker, cel mai prestigios premiu stiintific
al Statelor Unite. Cu prilejul decernarii
inaltei distinctii, este numit ,.exploratorul
unei lumi noi, al carei principal cartograf
rimane”.

I se decerneaza Premiul Duckett.

1969: viziteaza Romania a doua oara.

1970: Premiul Louisa Gross Horwitz.

1971: A treia vizita in Romania.
Viziteaza centrele universitare mari din
tara. Intenjioneaza sa puna bazele unui
Institut de Biologie si Patologie Celulara
in Bucuresti.

1972: este profesor de biologie
celulara la Universitatea Yale din New
Haven, statul Connecticut, unde conduce
Departamentul de Biologic Celulara.

10 decembrie 1974, in ziua
comcmorarii incetarii din viata alui Alfred
Nobel (1833 — 1896), i se dcccrncaza lui
GEORGE EMIL PALADE PREMIUL
NOBEL PENTRU MEDICINA, impreuna
cu profesorii ALBERT CLAUDE, de la
Universitatea Libera din Bruxelles, si
CHRISTIAN DE DUVE, de la
Universitatea Rockefeller din New York,
pentru ,descoperirile lor privind
organizarea structurala si functionala a
celulei (...) Cei trei laureati ai Premiului
Nobel pentru Medicina din acest an au
revolutionat, prin lucrarile lor, domeniul
biologiei celulare, mai ales al

i se dccerncaza Premiul

componentilor citoplasmei, a caror
cunoastere s-a schimbat complet sub
impulsul pe care ei i l-au dat in ultimii
treizeci de ani.” (Motivatia Institutului
Karolinska din Stockholm). La aceasta
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data, G.E. Palade era membru honoris
causa a cinci universitati.

1975: viziteaza impreuna cu sotia sa,
Marylin Farquhar, profesor de biologie
celulara, Romania. Acad. Miron Nicolescu
il inmaneaza insemnele de membru de
onoare al Academiei Romane.

1978: viziteaza Romania, cu prilejul
mortii mamei sale, Constanta Palade.

1979: Colocviul ,Transportul
macromoleculelor in sistemele celulare”,
desfasurat la Bucuresti, ii prilejuiesie o
noud revenire in tara, impreuna cu
profesorii Marylin Farquhar gi Christian
de Duve.

In anii care au urmat, profesorul G.E.
Palade s-a ocupat intens de problema
biogenczei membranelor celulare. A
revenit in mai multe randuri in (ara,
vizitind cu precadere Institutul de
Biologie si Patologie Celulara din
Bucuresti, care avea sa primeasca numele
discipolului sau, Prof. Dr. Nicolac
Simionescu, institut ale carui cercetari le
urmareste indeaproape.

25 martie 1999: la Universitatea Cali-
fornia din San Diego are loc un Simpozion
stiintific in onoarea lui G.E. Palade, decan
in problemele stiintifice ale Universitatii,
simpozion la care participa oameni de
stiinta din toata lumea. G.E. Palade este
unanim consacrat drept unul dintre cei
cdtiva creatori ai biologiei celulare
modeme. Se ia hotararea ca, in onoarea lui,
Universitatea California sa constituie ,, The
George E. Palade Fellowship Fund”, burse
ce vor fi acordate la trei dintre cei mai buni
cercetatori.

Printre numerosii participanti se afla
si Christian de Duve, laureat al Premiului
Nobel odata cu G.E. Paladec.

C.D.ZELETIN

Is, var al lui Octavian GOGA.
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George Emil PALADE (in mijloc), impreuns cu sora lui, Adriana ISRAIL si so(ul el,

avocatul Mihail Dumitru ISRAIL, doctor in drept la P



REFLECTII

Sertarul cu fise (l)
|

Firea bacauanilor

Astazi, incercan de a o defini nu cxista.
Istoria recenta n-a avut cvenimente prin care
ea sa se exprime. Specificul local e din ce in
ce mai vag, retras in cateva nuante. Cu totul
altfcl se vedea chestiunea in trecut, cind
Bacaul era doar ,,comuna”, ,,urbe”, ,oras”.
Atunci bacauanul se recunostea in vorba
,»A-si gasi Bacaul”, careia i s-au dat mai multe
explicatii: istorice, psihologice, culturale.
~Aceastd zicatoare — sintetiza Alexandru
Apostol,in 1925 -, dupa unii, ar fi provenit de
la modul abuziv de vamuirc practicat de
vamcsi (aci ,,se vamuiau marfurile din Orient
cu destinatie pentru Ungun si Munteni™),
oamenilacomi si necontrolatj, care luautaxcle
vamale cum le venea mai bine la indemana,
cercetau §i scoloceau pe negustori, incat
pentru ei (vama) aceasta era o groazd
infricosata; dupa care apoi ci puteau merge
inainte si povesteau la toti zicind: «mi-am
gasit Bacauly. Dupa altii, accasta ar fi provenit
din cauza targovetilor bacauani, care ar fi fost
oameni indrazneti si galcevitori. In finc, o alta
pdrere, pe care 0 gasesc mai apropiata de adevar,
esle ca locuitorii bacauani sc disting prin tiria
si agcrimea mintii lor, sunt constienti dc
drepturile si datoriile lor, sunt staruitori si
cumpatali, muncitor harnici si neobositi, sunt
independentj, fug de lingusire si oricine ar
indrazni sa-i impileze: «isi gaseste Bacaul»”.
(Istoricul Bisericii parohiale Sfintii Imparati
Constantin si Elena din oragul Bacau, p. 14-
15).

Fara, probabil, s-o cunoasca, spre o
interpretare asemanatoare cu aceasta din urma
a mers si Maximilian Costin, intr-un text de
factura memorialistica, publicat postum:
»Bacaul, «politian in care mi-am petrecut
copildria, cra si a ramas §i astazi un oras
comercial, cu posibilitali de dezvoltare mai
mari ca ale altor orase. [...] Unde este comert
sunt parale si unde sunt parale oamenii se
dedau nu numai la rele dar si la invatatura.
Bacaul prin trecutul lui denotd ca a avut
totdeauna in afara de fabrici si pravalii bogate
si o miscare intelectuald. Cateva figuri ilustre
ale tarii i5i datoresc originea acestui oras.
Astfel marele Vasile Alecsandri si Bacovia.
Apoi povestitorul Radu Rosetti §i istoricul
Gh. Sion. Regretatul Buzdugan (George,
membru al Regentei — n.m.). Profesorul de
filosofie Gr. Tabacaru, exploratorul Africii
Niculae Ghica-Comanesti, scriitorul premiat
de Academie Jean Bart, romancierul Ion
Stoican si altii mai putin cunoscutj, dar totusi
oameni de valoare reald ca dr. Ion Luca, teolog
si scriitor de teatru, epigramistul Alex. Doinaru,
doctorul chimist Constantin Istrati, Vasile
Cancicov, fost ministru cu functiile sale din
razboi, poetul Eugen Ciuchi de la «Convorbiri
literare» si numerosi alti localnici printre care
si subsemnnatul, fiecare cu gloria ori cu gloriola
lui. Bacauanii trebuie sa fi fost oameni dati
dracului, destepti si buclucasi. «Ti-ai gasit
Bacaul» este o expresie veche care trebuie sa
aibe talcul ei, pentru bacauani”. (La jumatatea
veacului, II, in ,,Ateneu”, nr. 3, martie 1988,
p. 13). ,,Talcul acesta inseamn4, de asemenea,
solidanitate, incredere, voinia de diferentierc,
mandrie. [l mai au si in zilele noastre?

Controverse... lavirf

Citi din cei care au auzit de polemica
referitoare la Filiogue stiu c4 ea s-a prelungit
siinarhitectura? latadovezilanganoi:,,Cruci
cu semilund gasim in orasul Bacau la
Bisericile Sf. Nicolaisi Precista, in afara de Sf.
Imparatj; la aceasta din urma crucile au niste
lanturi ce sunt legate de bratul de sus al crucii
si de biserica. Legarea numai de bratul de sus
inseamna credinta bisericii ortodoxe ca Sf.
Duh purcede numai la Tatal, nu cum invata
romano-catolicii si de la Fiul” (Alexandru
Apostol, op. cit., p. 29, nota 5b). Facutedupa
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un model rasaritean, crucile cu semiluna
simbolizau victoria asupra otomanilor.

Maurer, avocat al lui Maximilian Costin

Maximilian Costin, pc care l-am citat
mai sus, aavutun proces legat de volunul de
povestiri Soimii patrupezi. Un medic veterinar
l-a dat in judecata pentru delictul de a fi fost
portretizat in mod ironic” intr-una din ele.
Ca avocat al aparani a fost solicitat — spune
Vasile Netea in Memorii — lon Gheorghe
Maurer, domiciliat atunci in Sighisoara, iar ca
martor N.D. Cocea, care locuia de asemenea
acolo. Procesul a avut doua sedinie. Datorita
zgomotului pe care l-a stamit si conferintei
lui ND. Cocea despre , literatura satirica st
libertatea de creatie a artistului”, Soimii
patrupezi s-a vandut ca o carte de senzatie”.
Despre autor (crescut la Bacau), in finalul
evocdrii sale, Netea adauga: ,,Maximilian
Costin era prin el insusi un om fermecator,
distins viorist, compozitor si muzicolog sincer
indragostit de literatura, insugin pe care, fiind
pianista, le avea si sotia lui. Ambii erau
totodata si nisteamfitrioni de o rard finefc, asa
incat n-am putut decat regreta momentul in
care in anul 1937 Coslin a parasit Targu
Muresul pentru a se stabili la Bucuresti, ca
director administrativ al Operei Romane. La
24 august 1938 vainceta din viata” (Memorii,
in ,Vatra”, 10, nr. 111, 20 iunie 1980, p. 8).

»Mi-a dat o chemare”

in »Cuvant introductiv” la
Individualitatea scolantui roman (1938),
Nicolail. Bibiri-Putna, autorul acestei lucrari,
fi aduce un vibrant omagiu lui Gr. Tabacaru:
,Amavut fericirea— scrie el s am un profesor
dc pedagogic providential: un profet al
stiinjei copilului (studiul individualitatii
copiilor-gcolari a devenit, din iulie 1934, o
obligatie didactica — n.m.), un indragostit al
satului romanesc, un imbinator al stiintei cu
viata, al legii cu omenia. Profesorul care mi-a
picuratin suflet, acumn 14 ani, dragostea pentru
copil, interesul pentru studiul vietii sufletesti
si nefdrmurita sete pentru studiul si cercetarea
cartilor este Profesorul Dr. Grigore Tabacaru,
docent universitar, actualmente inspector cul-
tural al Fundatiilor Regale. — Sunt un dascal
fericit. Mi-a dat o chemare: chemarea marelui
sau suflet: studiul gi protectia copilului”’. Un
»,amanunt’ in 1938, Nicolai I. Bibin-Putna
avea publicate 23 de lucran, intre care patru
de ,,pedagogie experimentala”, una despre
,»fisa individuala”, una de teste etc.

Rectificare

in iulie 1973, istoricul Emil Diaconescu
mi-a trimis, spre publicare in ,,Ateneu”, un
articol despre Ion Simionescu, fost presedinte
al Academiei Romane, al carui centenar
tocmnai se sarbatorea. Autorul venea cu
noutatea ca acesta s-a nascut ,,la Fantanele-
Botosani si nu la Fantanele-Bacau”. ,,Eu —
ma asigura el — sunt tot din judetul Botosani,
am studiat la Liceul «Laurian» §i l-am
cunoscut foarte bine pe prof. I. Simionescu”.
Cum sa nu-| cred? Articolul n-aaparut, dar cu
doi ani in urm4, in,,Meridian 27", suplimentul
»Ziarului de Bacau”, am publicat acea
scrisoare, mirandu-ma, intr-o not4, c4, desi au
trecut treizeci de ani, informatiadin dictionare
privitoare la locul nasterii lui I. Simionescu a

ramas in continuare neschimbata. N-a
verificat-o nimeni? Pur si simplu, am uitat ca,
muscat de indoiala, luna urmatoare, Emil
Diaconescu mi-a trimis o alta scrisoarein care
rectifica prima sa afirmatie. Recent, am gasit-
o. E interesanta: contine ceea ce putini stiu,
povestea numeclui savantului. lat-o: ,Mult
stimate Domnule redactor-sef/ Va deranjez
iar cu o noua interventie a mea. Informéandu-
ma din Anuarul Universitatii din Iasi si din
medalionul prof. dr. M. David, am scris gresit
ca I Simionescu ar fifost nascut in Fantanele-
Botosani. Ducandu-ma la Arhivele St[atului]
am aflat actul lui de nastere: e nascut la
Fantanele-Bacau, cu numele initial de
Gheorghiu, iar la varsta de doi ani a fost luat
de bunicul lui la Botosani, [bunic] pe care il
chemna Simionescu — bunic dupa mama, care
si el isi schimbase numele din Moscovici
roman totusi — in Simionescu. [ata cc tevatura
a avut el inifial. [...]"

Un gest simbolic

in 1920, primii improprietariti au fost
taranii din Gurbanesti — Ilfov. ,,Averescu
(atunci prim-ministru — n.m.) nu uitd insa pe
cei din Bacau (sediul Cartierului sau general
—n.m.) si in acclasi an vine la Hemeiusi i
tinand coarnele plugului trage cea dintai
brazda in ogorul celui dintai improprietarit”
(Gh. Razesu, ,Maresalul Averescu”, in
»Moldova”, 2, nr. 75,9 octombrie 1938, p. 3).

Doi primari

Constantin Zlotescu (1934-1937) si
Leonida Dumitrescu (1938, cateva luni).

Primul merita remarcat pentru ca a avut
un program de modernizare a Bacaului, pe
care l-a executat in mare parte. El a introdus
»pavajul cu asfalt” (,,asfaltul — spusese un
jumnalist francez din epoca — este oglinda in
care un oras isi arata civilizaia §i perspectiva
de viilor”), a sistematizat centrul, printr-un
gest controversat la inceput, calificat ulterior
drept ,eroic” (taind castanii vechi din faa
Primariei si Prefectuni, cu care localnicii se
obisnuiserd), a inaugurat cea dintai cantina
muncitoreasca, a pus bazele unei ,man’ (mare
prin scopuri — n.m.) asociatii culturale” etc.

Al doilea s-a vrut ,,primarul celor multi
§i nevoiasi”, pe urmele dr. lamandi care se
vrusese ,,primarul mahalalei”. $i-a inceput
activitatea prin a se preocupa de ,,chestiunea
painii”™: ,,Pdinea neagra trebuie sa fie de un
kilogram, buna, ieflind §i in cantitati
suficiente” (Vezi: ,,Moldova”, 1, nr. 25, 31
octombrie 1937, p. 4; idem, 2, nr. 57, 12 iunie
1938; p. 1;idem, 2, nr. 81, 20 noiembrie 1938,
p.4).

Gustul publicului

Mediocru, inclinat spre lucrurile
amuzante, nu spre probleme serioase; spre
divertisment, nu spre cultura. Adevarata lui
calitate s-a vazut intotdeauna cu ocazia unor
spectacole de revista sau, mai incoace, a unor
concerte de muzica usoard. Amare, randurile
de mai jos au fost scrise la cateva zile dupa
venirea in oras, cu trei vagoane, a trupei lui
Constantin Tanase, cind, datonita cererilor
foarte mari de bilete, la suprapret ele s-au
vandut cu 600 si 800 lei, echivalentul a
15-20 de volume de versuri ori a unui
abonament anual la ,Revista Fundatiilor Re-
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gale” (360 lci) si la ,, Viata Romaneasca” (250
lei): ,Niciodata lumea accstui targ nu s-a
imbulzit 1a spectacol, cain scara de 14 martie.
Au venit pc la Bacau, chemati dc Ateneul
«Vasile Alecsandri», profesoni carturari, pr.
Valeniu Jordachescu, Nichifor Crainic ccl cu
Darurile pamantului, dar salilc crau goale si
glasul de apostol suna a pustiu, in fata
scaunelor de lemn...

A venit la Bacdu, acum cativa ani,
Nicolae lorga, dar in ciuda bunului sim¢, in
garanui-auiesitin cale decat trei profesori. In
sala Marasti nu s-au adunat decit citiva tineri
- studenti si elevi — sa asculte dezlegarea
tainelor trecutului targului acestuia vechi. $i
amarat de indolenta in care nc place sa ne
balacim, arenuntat Nicolac Iorgala conferinta,
s-a dus la Biserica Precista, a stat de vorba cu
zidurile seculare, a talmacit cateva inscriplii,
apoi a plecat amarat din Bacau...” (Const.
Sturzu, ,,Pofia buna laTanase!...”, ,Moldova”,
1, nr. 45, 20 martie 1938, p. 1).

Tot despre gust

in materie de pictura, preferinta mergea
(si inca mai merge) catre kitschuri. De aceea,
nu o data, cronicarul plastic se simtea obligat
sa devina didactic si moralizator:

,»Publicul bacauan nu se grabestca retine
tablouri. S-a obignuit cu tablourile de la
expozitiile anterioare, simple reproduceri
dupa fotografii, dar cu tonuri {ipatoare §i mo-
tive banale. De, chestie de gust!

Dar asupra acestui gust este datoria
noastra de a insista. Adevarata pictura nu
rezulta din tonuri {ipatoare, culon vii si alte
asemenea procedee. Nici din motive care au
inspirat pe marii artisti i copiate de zugravi,
cu modele in fiecare oras unde ei isi deschid
taraba. Asa ceva se apropie de escrocherie, nu
de arta, iar noi vrem intronarea, nu specula ei”
(Tudor Helegeanu, ,,Expozitia de pictura a
pictorului Leon Galeriu”, ,Moldova”, 1, nr.
17, 5 septembrie 1937, p. 1).

Cu ochii pe ,,pisoi”

Apropo de escrocherii, Bacaul n-a dus
lipsa de persona je cu atareindeletniciri. Faima
unora a intrat in legenda. Intr-o tableta sa-
tirica din 1947, refentoare la zvonurile despre
confiscarile de aur si dolari, Tudor Arghezi da
(ca poanta la articolul sau) acest exemplu pe
care, ca bacauan, fie si prin adopjiune, nu
puteam sa-] las nefisat:

,»Ne-am hotarat sa evocam sufletul unui
medic de la Bacau, specializat acum vreo
treizeci de ani in «xaze» si foarte cautat de
{aranii chiaburi din judet, care refuzau orice
alt tratament.

Ca se vindecau mai mult sau mai putin,
asta nu priveste stiintele fizico-chimice si natu-
rale. Taranii purtdndu-si banii cu care veneau
la targ, in braw, doctorul, la razele luj, capata
notiunea financiard justd a onorariului
cuvenit: douazeci de lei, zece lei, cinci lei,
dupanumarul «pisoilom» din chimir.

«Pisoiul» era piesa de cinci lei, de
argint”. (,,Medaloscopia”, Scrieri, 43, Ed.
,Coresi”, 2001, p. 286-287).

De atunci s-a progresat: azi, unii doctori
vad, fara ,raze”, monedele-hartie din
buzunarul pacientilor.

Conslantin CALIN

Baciiu, vedere gcnerﬁla, 1943.



Sub semnul lui Anteu
]

La akpmn (pentru vechii greci akmé
reprezenta primul bilant cxistential ma jor din
viata omului), mi-am oferit in dar lectura
recentei cari a lui Constantin Calin, Gustul
viefii. Varietdfi critice, aparuta la Editura
»Agora” din Bacau spre finalul anului trecut.
Nu am facut niciodata un secret din
entuziasmul pentru scrisul profesorului!
Totusi lectura aceasta mi-a asigurat surpriza
unei transfigurari: nu mai sunt cititorul de
odinioara! Spre sansa inchiderii cercului
hermeneutic ce ma leaga volens-nolens de
formula autoconstructiei anagogice de
sorginte luminista, prin care il defineam
altadata pe autor. Am fost si raman structural
atasat unei asemenea viziuni asupra vietii,
aproape de neinieles pentru sensibilitatea
postmodemna a ,,omului de méntuiala”, cel
foarte ,,stapan pe sine” si ,,constient de pro-
pria valoare™, pentru care dreptul de a fi
anuleaza orice datorie a eventualei deveniri.
Declaratia de principiu extrasa din eseul
Despre om depune marturiein favoarea unei
asemenea arhitecturi a umanului, insu-
portabila pentru hedonismul consumist al
epocii noastre:

,,Or «maretia» omului se revela doar
prin raporlarea acestuia la un «ideab»: religios,
filozofic, politic. In aproape toate timpurile
(in afara, iala, de al nostru) omul a avut §i a
fost o tinta.”

Un corolar in registrul entropic se
insinueaza aici, printr-o discrela alunecare
semnantica: cu cat urmaresti mai profund si
mai serios o {intd, cu alat cresc sansele de a
deveni una, supusa focului de baraj al
,,normalitatii” altora! Constantin Calin a
experimentat pe propria-i piele situatia
aceasta, iar eu am inregistrat fara patima
reactiile mediului ambiant la performanta
intelectuala a profesorului. Admirat cu
raceala, fara tragere de inima as zice, iubitin
momente festiv-jubiliare fiindca ,,e asa cum
¢”, temnut cu discretie §i parade de nepasare
jucatd, minimalizat iute §i evitat din lipsa de
alta solutie, ,,povestit” cu uimiri de fiinte
slabe, surclasate de exactitatea sistemnei sale
de lectura, documentare si expresie, scriitorul
acesta trebuie inainte de toate respectat
pentru fantastica determinare de a scrie
limpede, pe intelesul a cat mai multi!

Asa se explica consideratia superioara
pe care universitarul incontestabil, criticul
si istoricul literar de anvergura nationala o
acorda neobosit, de ani buni, activitatii sale
jurnalistice. A§ zice caaceastae o adaptare a
criticului la imperativele postmodcmitatii de
piata, in conditiile in care ziarul se citestc
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daca se cumpara si secumpara dacase citegte!
Recunosc ca mi-a trebuit destul de mult sa
inteleg ca aceasta-i o ctica, nicidecum o
tehnica! Au fost necesare, spre comparatie,
maimutarelile unor pseudodiscipoli! A scrie
simplu inseamna pentru Constantin Calin
totul sau nimic, e impcrativul existential
forte, ce nu permite jumatati de masura,
lasand vesnic pe dinafara scmnificativului
atat ,moftangiul stiinfific sacrosanct”,
pentru care singura valoare ateslata academic
provine din stoarcerea sterila a spiritului in
compilatii obosite de gafaiala doctorala, cat
si winteligenfii” ,care-si fac loc pe cai oculte
in artd si literatura”, disciplinatii
administrativi §i gospodarosi care stiu prea
bine despre cine si ce vor scrie de-a lungul
vietii lor social-alpinistice. Limpezimea
stilului si cantonarea in realul trairilor
accesibile sunt caracteristicile primordiale
ale ,,moralismului” pe care il practica si in
carecredeConstantin Calin, mare degustator
de Montaigne. Algoritmul astfel fonnulat ar
trebui sa ne ajute sa infelegemn o data pentru
totdeauna ca moralistul nu e neaparat
constiinta morala a cetatii, ci doar un om
aplecat prin vocatie i talent pentru studiul
atent al naturii umane. Spre pilda, am
constatat in cazul de fatd ca subiectivitatea
omului din culisele actului critic mai refuza
citeodatd sa cedeze terenul, nu intotdeauna
audiatur altera parsfaceparte din inventarul
principiilor sale, ceea ce-l impiedica sa
judece corect tradarea, dar toate acestea
reprezintiamanunte fira mare insemnatate...
Vinarea greselilor nu e lectia pe care s-o fi
primit de laun astfel de profesor, mai degraba
prinderea tonului corect, desprins din
semnificalia intregului, fie el om ori opera.

De aceea, mai important mi se pare ca,
subsemnul tulburator al lui Anteu, Constantin
Calin face, de cand il stiu eu, gestul atentritat
al revenirii neobosite la realitati, din care isi
trage toata forta creatoare odati cu subiectele,
pretextele, obsesiile fertile §i detaliile inflorind
sub asaltul observatiei fractale:

,.Mi-am subordonat mereu publicistica
notiunii de «varietati criticen. Detest
«spiritul de musca» propriu insilor cu
insuficienta aplicalie, care trec de la una la
alta fra a aprofunda nimic, insa §i mai tare
detest monotonia, stagnarea, repetitia.”

Procedand astfel, e constient de riscul
asumat prin subtila observatie jurnaliera a
lui Titu Maiorescu, citat cu atenta nuanta,
potrivit careia varietatca a inlocuit implinirea
de sine, alteritate viu colorata si imprastiata
caleidoscopic in schimbul unicitatii inten-

< sive a sinelui. Dar si vigilent la pericolul
E subliniat de Jules Payot, pomenit in paginile
% cartii cu lucrarea sa L’Education de la
§ volonté, unde pedagogul francez il citeaza
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premiu de consolare, in aceasta carte despre
Gustul viefii, am regasit fisura ce-mi marcasc
receptarea, de asta data clar asezata de autor
in fruntea slovei, in argumecntul sugestiv
intitulat Puncte de sprijin:

nintotdeauna mi-am dorit un cititor
care sd-mi calm, asiduu, pond
Pentru el— «mon semblable, mon frére» —
am scris. Degi in jurul meu se vorbea de
i grabiti, am fost mereu convins cd
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pe Nicole vorbind despre accle “esprits de
mouche”, care se disperseaza in multiplicitati
superficiale.

De aceea, actioneaza cu metoda,
programatic, din convingerea ca, fira cititor,
scrisul se goleste de sens §i moare inghelat
in biblioteci prafuite de nepasarea
dctestabila, ce-i apare drept dusman de
moarte, fiindca a intélnit-o in paginile
netdiate ale unor carp capitale. Eliberat dintr-o
cpoci istorica pe carea judecat-o cu echilibru,
gasind-o doar partial nefasta, Constantin
Calin si-a refugiat optimismul sistematic in
solutia acestui luminism incredintat paginii
de ziar. Aici a considerat el cu multa
convingere casevajuca spiritul libertar dupa
'89, ocazie extraordinara pentru a trage
inainte lumea prin culturd accesibila, pe valul
de aural libertatii. Sacalculam la tonaj hartia
de ziar pc care a parcurs-o profesorul in anii
acestiadin urma nu poate decatsa ne conduca
spre o altd inlelegere a modului enciclopedic
in care integreaza cultura, fapt evident inca
din primul volum al Dosarului Bacovia. A
sperat, a crezut cu tarie, iar studentul de
odinioara poate oricind depune marturie in
accst sens, intr-un alt luminism pentru lumea
noastra, derivat consecvent din generoasa
doctrina:

»Epoca Luminilor, de pilda, a lansat
(intre altcle) fonmula «omului de omenie»,
in care sereflecta dezideratul unei etici axate
pe ideea dreptului natural, conformn careia
oamenii se nasc egali.”

Odinioar4, idcologia aceasta reprezenta
argumentul suprem al diferentei de opinie
ce ma desparjea de Constantin Calin,
probabil unul dintre putinii intelectuali de
slanga autentici ai acestei {ari, in postura sa
adesea incomoda, sigur obositoare, de
proletar al scrisului, al culturii. Cred ca reactia
mea venea din paradoxul pozitiei
scriitorului, impartitin tre elitismului evident
al selectiei riguroase exercitate in critica
literara si extrema generozitate culturala
iradianta, realmente luminista, a jurnalistului
de cultura si opinie, mester de onoare
evoluind cu fermitate senina, cu daruire
alcasa, intr-o marc de amatorism, mai apoi
de caracuda, extrem deprofesionalizata si
ieftin mercenara. De altfel, contradictia o
vedeam si in imaginea profesorului, parca
prea rafinat pentru a mai putea reclama
statutul de veritabil proletar, fie el chiar si
intelectual. lata de ce imaginea construcliei
culturale concepute de Constantin Calin m-a
trimis la Anteu, un gigant(nu am nici umbra
de ezitare!) nascut din pamant si apa, spirit
polemic evident, pe care l-a invins doar
Herakles, cel mai proeminent erou din
mitologia greaca, simbol al fortei brute si al
violentei, orice s-ar spunc. Ca un fel de
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existd.”

Proximitatea universilarain care m-am
situat o vrerne (sper ca nu doar ca') mi-a of crit
wprivilegiul” de a asista la paradoxala aura
de dificultate pe care un program atétde ,,so-
cial” i-a conferit-o profesorului. Simplitatea
extraordinara a intalnirilor propusc de cl intrc
cititorul tanar si cartile vechimii a spcriat
destui studenti, pentru carc cateva cursuri
de-a gala, copiate in graba, au reprezentat
indeobste suprema performanta admisibila
intr-o universitate de provincic. Dar acecasi
zona mi-a permis §i norocul sa-i zaresc pe
acci the fews care sc numara incontestabil
printre cititorii fericiti ai cartii de faa. In
cautarea lor, autorul remarca:

~Asupra varstci si profesiunii lui nu m-
am decis niciodata. Nu mi l-am imaginat insa
in mcdiul universitar, sub figura vreunui
coleg: in Universitate se citesc putine revistc
i mai dcloc ziare. Or eu la astfel de publicatii
am colaborat.”

Invitatic lalecturaatentdisimulata sub
acccasi modestie cchilibrala a scrisului, o
asemenea declaratie facc proba tragica
faptului ca, desi limpedec, stilul acesta
raminc a pastra o tenta sinucigasa, prin
agezarea unei oglinzi intre scriitor si cititor,
narcisigti amandoi! Cred ca aici se aflainsasi
slabiciunea tentatiei morale a scrisului lui
Constantin Calin, a carui dorinta de cultura
si comunicare se loveste neincetat de
nepasare si superficialitate, dupa cum o
arata mizantropia excelent camuflata in
registrele tehnicii desavirsite de disectic a
subiectului:

,Nu mi l-am imaginat, apoi, ca fiind
din breasla autorilor: cei mai multi dintre
acestia abia prididesc sa-si ,lcctureze” pro-
pria lor productie. Asadar poate fi oricine, dc
oriunde, un ins curios, sensibil la o oferta
caleidoscopica. Desigur, acest cititor nu-i in
mii de exemplare, dar cit c, e Ical. A intelcs
ca ma straduiesc pentru el §i ca poate sa aiba
incredere in mine. Pentru ca prezum a fi
educat literar, imi impune numeroasc
obligatii: imi cere seriozitale, exactitate §i
tinuta. M-am obignuit intr-atat cu exigentelc
lui, incdt am ajuns sa le consider
indispensabile climatului meu de munca. In
timp, aceste identificari succesive au dus la
eliminarea diferentelor dintre noi: scriu
pentru el culinigteasi in felul in care ag scric
pentru mine.”

Asceza, indarjita, dar senina, este
raspunsul prin care autorul se cxtrage in cele
din urma din alteritatea oglindirii tenacc,
semnul capitularii in fata rcalitatilor si
intoarcerc in sine, unde regulile arpentorului
interior seaplicain voluptati grave de artizan
al edificarii. Constantin Calin, aparator
tenace al unui mod de viata impregnat de
cultura, din premise eliberat cu usoara
pedanterie de responsabilitatea dcstinatiei
scrisului sau, construicste in Gustul viefi.
Varietafi critice o extraordinara culegere de
texte vii, ce demonstreaza ca viaja obisnuila,
filtrata prin complexul alambic al culturii,
seincarca de sensun surprinzatoare, de savori
speciale, ce fac din lectura aceasta evadare
din tirania ceasului.

DanielStefan POCOVNICU
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Constantin Th. CIOBANU - ” Poéta Artifex”

Paradoxal, dcsi parc ccamai cunoscuta figura a victiilitcrare
din acest tinut si — se intelege — un favorizat al criticii literare
mari, pentru ca a lansat §i organizeaza incd din vara lui 1969
Zilele culturii cdlinesciene — una dintre cele mai rezonante
manif estari literare romanesti, prezenta la aceasta devenind, inue
timp, o emblemna elitista pentru apartenenta la literatura ac-
tuala, lucrurle nu stau deloc asa: scriitorul onestean, discret,
introvertit §i auster isi scrie opera literara intr-o ,,poetica a
interiorizarii”, propunandu-si totodata o tot mai severa
arhitectura a creatiei, delectandu-se in secret cu aceasta, dar si
cureceptarea autocenzuratd a bucuriei spirituale pe care o of era,
de 38 de ani, la inceputul verii, concitadinilor si invitatilor sai,
pe dcasupra revolutiei §i diferitelor guverne.

Doar cativa dintre impoitantii sai musafiri, si acestia cam
in fuga — politicos insa — au observat ca nu doar ei, ci i
Constantin Th. Ciobanu este un scriitor important si un poet
original, nu doar un tenace animator cultural.

ok ok

Profesorul Constantin Th. Ciobanu, absolvent al Scolii
Normale din Bacauin scria din 1957 si licentiat al Universitatii
Al 1. Cuza”, cste descendcntul unei familii de agricultori din
satul Tisa — judetul Bacau, urméandu-si carieradidacticalaliceele
,,Grigore C. Moisil” si ,,Dimitrie Canternir” din Onesti ca dascal
de limba si literatura romana. De-a lungul anilor, atétca student,
dar mai ales ca profesor a condus cenacluri literare cunoscute
(,,G. Calinescu” — 1965; ,,Junimea noua” — 1972) lansandu-se
plenar in 1969 in organizarea Zilelor culturii cdlinesciene,
devenind presedinte-fondator al Fundatiei Nationale ,,G.
Calinescu” i redactor-gef al revistei ,,Jumnalul literar” inca din
1966; o alta initiativa a sa cste Editura ,,Aristarc” la care, intre
multe alte lucran, va aparea editia anastatica a I'storiei literaturii
romdne de la origini pand in prezent de G. Calincscu.

Intr-o confesiune a sa, scriitorul onestean a explicatcum
s-alegat mitul calinescian de viataculturalasi publica atanarului
oras: ,,Pentru generatia mea, Calinescu eraorevelatie. (...) L-am
adoptat pc G. Calinescu patron spiritual, ca pe un creator al
culturii a cdrui personalitate era o institutie. Conceptul de
«culturd calinesciana» se confirma prin ,,ampla receptivitate a
specialistilor si a publicului”. Ne grabim sa adugam ca marele
scriitor  vizitase Onestii in anii '60, impreund cu un grup de
studenti, in calatorii de studii, §i publicase in revista
,,Contemnporanul” putemnicele sale impresii.

Constantin Th. Ciobanu debuteaza in publicistica in
1956, dupa care colaboreaza cu hamicie in presa cultural-literara.
Editorial isi face aparitiain 1972 cu volumul Cetatea de inima,
in care inca de la titlu se intrevede lirismul lumninos al unui fiu al
orasului. Volumul Portile lui Septembrie (1979) se remarca prin
recrearea prin metafora §i imagine a unui peisaj interiorizat; cu
volumul din 1981, intitulat barbian Infranord, autorul se
indreapta spre un alt tip de poetica sub semnul, ,seventatii
geometrice”. Inscriptii pe drumul rotund (1989) este un fel de
-autobiografie spiritualizata”, iar Jon Creanga, craiul semnelor
(1995) exceleaza prin jocuri de limbaj care vor deveni o com-
ponenta stilistica esentiala in realizarile editoriale urmatoare,
incepand cu Inger in gerunziu care se va integra intr-un
impresionant proiect editorial intitulat Jurnal itinerant; despre
aceasta Dicfionarul general al literaturii romdne remarca
wimprevizibila migcare a lexicului”, ,dispunerea fantezista a
literelor” (sic!) si o ,,complicata virtuozitate formala”, insusiri
pe baza carora volumele incluse de autor in Jurnal itinerant ar
constitui ,reale laboratoare de tehnica a poeziei”.

Amintim doar in treacat editiile ingrijite de Constantin
Th. Ciobanu privitoare la George Enescu, editii despre care s-a
vorbit prea putin faa de valoarea lor: Romeo Draghici, George
Enescu, biografie documentara (Bacau, Muzeul deistorie, 1973)
si Ombres et lumiéres. Souvenirs d'une Princesse Moldave/
Umbre si lumini, Amintirile unei printese mold ave, Onesti, Ed.
Aistarc, 2000, cu o prefata inspirata; text stabilit, traducere si
note de Elena Bulai; e vorba de o editie bilingva, romana si
franceza, pentru al carei manuscris original s-au ficut eforturi
deosebite.

Am pomenit mai sus realizarea editiei anastatice a celebrei
Istorii a lui G. Calinescu.

ok ok

De curand (2006, Ed. Aristarc, Onesti), Constantin Th.
Ciobanu a publicat Jurnal itinerant intr-o realizare editorial-
tipografica de o eleganta si de un bun-gust rarisime, marcata pe
copertidesplendidele imaginiale unor tablouri de Arcimbaldo:
Pamantul, Focul si Apa. Nu doar sensurile arhetipale atrag
atentia prin aceste simboluri, dar, cum se stie, originalitatea si
fantezia acestui mare pictor italian anticipeaza suprarealismul.
De altfel un poern din volumnul | al editiei (p. 374) se intituleaza
incitant /mboldu — Arcimbolds. Sa fie sedus poetul nostru de

48

Trmlin

originalul artist? Istoricul litcrar lon Rotaru il declara de-a dreptul
arcimboldian.

Este de remarcat ca autorul dedica cele trei volume ale
Jurnalului itinerant, in ordine, celor opt frati si surori (i
nominalizeaza), profesorului nostru Emil Leahu (memorabila
figurd a invatamantului liceal), fiicei sale Gabricla-Elena; sunt,
de fapt, nisterepere biografice emotionante care trddeaza lirismul
discretal autorului, cat ar parca el de auster si de retinut cu sine.

Intregul proiect, ce urmeaza sa cuprinda inca opt volume,
e formulat memorabil de ,,sumarul sumarelor”, in care fiecare
vers e un titlu de volum — formulat metaforic sau aluziv -,
sugerand idei poetico-filosofice prin fortarea semanticii
cuvintelor, a regimului sintactic al unor lexeme, ori prin
metafore-simbol precumn in exemplele: ,,]a vama virgulei” (ce
rdmane/ ce te costd la fiecare pragin cursul existentei); ,asa mai
aici” (intoarcerea insistentd spre un prezent ,hic et nunc”;
,,pieton §i punte” (rcamintirea ideti sfargitului inexorabil al fiintei,
al , trecerii”); unele sintagme-titluri, e adevirat, riman pentru
cititor prea vagi, absconse ori ermetice: ,,mergandu-ma”, ,, peste
mers” etc.

Constantin Th. Ciobanu face tot timpul formidabilul efort,
consecvent §i aproape sisific, de a reapropia poezia de sensurile
ei originare, de statutul ci de ars-artis (mestesug, maiestrie etc.)
miscindu-se suveran §i cu ascunsa voluptate prin campiile
semantice §i eufonice ale limbii romane, imprudent uneori —
atunci cand, pentruo clip4, se lasa sedus de miriadele de tesaturi
stralucitoare din planul fonetico-lexical-sintagmatic, ignora
ideea de sistern chiar si a limbii poetice si aluneca, din aceasta
cauzd, in vidul semantic; apoi revine, dar pasul lasa urme in
text; este ins4, totdeauna, un neintrecut bijutier.

ok Kk -

Imaginarul"poetic al autorului integreaza, mai totdeauna,
teme §i motive frecventate in istoria poeziei universale:
efemeritatea fiintei, clipa §i,,trecerea”, lumeaca teatry, imaginea
si realitatea, eul §i perspectiva, fetele timpului etc.

Exista numeroase poeme care vin in intampinarea
cititorului, iar prin fiorul liric enigmatic au mai mare putere de
seductie decat altele care aman glaciale, distante si incifrate.

Din prima calegorie amintim De vechiul auz (vol. 1, p.
144), Intamplarea (vol. 1, p. 130), Semne (vol. 1, p. 131), Mai
intgi (vol. 1, p. 121), Tazldu translucid (vol. 1, p. 21). In acelasi
volumn, gasim la pagina 35 evocat, in subtext, Eminescu —unicul,
care a scris ,,cu cuvinte”, pe cand ceilalti il comenteaza ,,cu
vorbe™; este poemul Al poeziei pe care il citam in intregime:
»Pentru el, addugandu-se vorbe/ la cuvinte/ ori
multiplicandu-i-se/ chipu-n bancnot?/ nu-nscamna decat/ a
implora exceptia/ s3 onoreze orice instanta/ tocrnai cand aceasta
vegheaza/ distant,/ pan-n suras/ la linistea regulei”. Observam
c4 textul marcheaza ziua de 15 ianuarie, care este eminesciana;
adicajurnalul calcd/ tine seamasi de unele marireperctemnporale
ale anuluj, pe linga cele interioare ce covarsgesc in compzitia
volumelor.

Sa observam si ¢4, urmand stravechiul dicton al lui Pliniu
cel Batran — nulla die sine linea — Constantin Th. Ciobanu
marcheaza strict fiecare zi a anului cu un poemn de 11 versun;
canonul e ummatrigwos i are corespondentala nivelul intregului
proiect editorial, proiect in care sunt prevazute unsprezece titluri
de volume: trei aparute, trei in pregatire si cinci in lucry, alcatuind
un poem insolit, fiind totodata ,sumnarul sumarelor””: ,,Pasul pe
nu:/ingerin gerunziu/ la vama virgulei/ mergandu-ma,/ de ger
cu Heidegger/ milenizez/ peste vers,/ asa mai aici,/ incat m-ag
intampina/ din ce ma urmaseny pieton si punte”. Originalitatea
poeziei lui Constantin Th. Ciobanu, scop suprem al sau, se
revendica si din postmodemitatea poeziei.

Dar surpnza, eul poetic se sirelaxeazauneori; unele poeme
sunt sugestive secvente de cronicé, ironice §i cu insolite expresii
privind viata scolii, precum in Cd md desprind: ,Despartini
liceale/ peste buchete/ si rubrici ebrictate cu cemeala/ rosie,/
marcheaza/ iesirea de gri/ din teste grila date la cos,/ pe multe
saluturi/ tocindu-ma,/ prin usi deschise/ de umorul involuntar”.

Cel putin aparent, cartea de poezie se deruleaza pe
compozitie diaristica, autorul notand locul si ziua, revenind
apoi de doua-trei ori si inregistrdnd temporal sispatial si aceste
interventii ulterioare. Alte exemple de ,,cronica itinerantd” ne
ispitesc sa le notam: la Ministerul Cultunii este Fdrd vreun
Prometeu in care ironia subtire de tip intelectual si metafora
concureazi pentru a sugera un tip de atmosfera si de relatie
interunana (vol. 3, p. 113); ori greva din invatamant (vol. 3, p.
320), precum si soarta tristd a unui cdine din scara blocului de
locuinte (vol. 2, p. 349).

O alta categorie o reprezinta poemele ludice construite pe
jocun lexical-fonetice, precum Lasd-mi canonul (vol. 1, p. 30):
,Un drum daruit cu padurea/ doldora de dureri/ mi-e somnul
motololit/ la pereti de cai verzi/ cu potcoava otova/ sa consult
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bradul cel breaz/ despre ce-ar schimba scuturatul/ din baba-
oarba-ntr-o abracadabra/ mai brambura/ de vegheat la oistea
carului/ vraigte.”

Asocierilc lexicale de tip asonanta, sau calambur ori
aliteratie mai degraba, sugerand maiestria de prestidigitator cu
anume cuvinte, realizeaza un adevarat spectacol textual care
incanta si distreaza: ,de zi adeziv”, ,,piuitul apei in piud”, ,,ata
din ita”, ,,graba breslasilor”, ,fard rabat la robot”, ,,pe sediu
asediat”, ,,intarziind astenic vestea cu visterie”, ,,prin regatul
rugat”, . dunga indigo”, ,,inccrcare ne-ncarcerata”, , Zilei Zenit”,
,,sa sfinieasca-n sfintenie”, , tichie de antichitati”, ,,cica trece-o
cicatrice”; e adevarat ca asemenea jocuri fonetico-lexicale, daca
nuse leaga deloc de ideea poctica, vor fi percepute ca parazitare;
daca da, ele incanta.

O alt culoare dau textelor jocurile lexical performante, in
care are prioritate, probabil, criteriul semnantic, dintre care unele
ar putea interesa §i lingvistica: ,,de unde si scrisul cam
indescifrabil/ pe capatul/ din care capatam capatai”; ,,sa privesc/
prin performantele/ perforatoarelor —molii”’;,,ori intr-o legatura/
precurn, bunaoard,/ cea dintre «Malul cu Flor»/ si «Les Fleurs
du Mal»”, ,,cine pe cine impotmoleste/ sau ce-ar mai avea sa
retind/ regina — regind —n rutina retinei/ din rasina rusinii” etc.

ok ok

La sfarsitul parcursului de cca. 1.200 de pagini, cititorul
are vaga impresie de a fiinsotitun erou fabulos intr-o epopee in
care a infruntat adesea demonii sinelui ori ai lumii, chiar daca
tensiunea lirico-epica esle inegala.

Pe de alta parte, in jocul de ,nobila gratuiate” al poeziei,
eul creator credem ci plateste tribut si jocului lexical spumos,
fard substanta, ori atatde alambicat, incét cititorul pare a rdmane
abandonat fara motiv; ca-n exemplul: ... ,§i-n ce amareald/ s-ar
trezi/ lucrul in sine/ mult indoindu-se/ din canon pentru sine
quanon” (vol. 2, p. 180).

Comentatorii de pinaacum ai poeziei lui Constantin Th.
Ciobanu considerdm ca se pot imparii in trei categorii: grabiii,
care sunt prea apasati de propria personalitate; conventionalii,
care s-au simtit foarte bine la manifestarile ,,Zilele culturii
calinesciene”, si neinspirafii, care sunt lipsiti de antene pentru
receptarea poeticii propuse de autorul onestean. E adevarat ca
acesta are §i niste pdcate ineluctabile: este, totugi, un provin-
cial; vizeaza in poezie, cu orice pret, originalitatea (ca
Arcimbaldo in pictura); n-are cumn oferi decét o singurd editie a
Zilelor calinesciene” pe an.

Sa observam mai de aproape, cu toata consideratia, cateva
evaluari cntice.

Mircea Cartarescu formuleaza niste propozilii
conventionale pline de generalitati pe coperta IV a volumului
2. Alex Stefanescu isi scrie cronica in cunoscutu-i stil placut,
seducator chiar, dar jumnalistic (Cum se joacd un om sobru,
Romania literara, 3 aug. 2007): ,Poetul se joaca in stilul lui
grav lipsit de cochetdrie”... ,Este o placere sa explorezi
zicamintele de poezie din cele trei volume”... ,,C. Th. Ciobanu
nu imita pe nimeni §i ne oferd noi §i noi surprize”.

Singurul critic important ce se apropie de poezia
scriitorului onestean §i o analizeaza cu unelte potrivite este
Mircea Martin. Acesta sesizeaza ca ,,Poemul...surprinde
simultaneitati” si functioneaza ,,ca un liant in dezordinea si
risipirea zilei”. ,,Poezia este indelung planuita si ticluita — dar i
jucata”. E de remarcat, subliniaza finul analist, ,,sarcasmul
retinut” si, tendinta autopersiflanta™ a lui C. Th. Ciobanu. Rostul
poemnului ,,pare si fie <..> de a domestici, de a opri surparea
sensurilor, salbaticiaspatiului si timpului interior” (vol. 3, coperta
IV); frumos spus; critica literara ii este insa mult datoare lui C.
Th. Ciobanu.

Poate ca apanitia Jurnalului itinerant (1, 2, 3) i va fi un
prilej favorabil, caci C. Th. Ciobanu este un poet important al
literaturii actuale, la care originalitatea expresiei poetice rimane
indiscutabila.

Grigore CODRESCU

Constantin Th. CIOBANU
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Traditia persana in poetica / retorica islamica medievala (1)

Din Evul Mediu pana astazi,gandirea
islamica se manifesta intre aceleasi
tendinte alternative: una ,orientala”, de
sorginte avicenniana, siuna,occidentala”,
contributie a lui Avcrroes. Sunt doua
paradigme a caror istoric a lasat urme
adanci in viziunea islamica despre lume:
pe de o parte, modelul neoplatonician si
deductiv — ceea ce constituie caracterul
dominant al culturii musulmane -, iar, pe
de alta parte, o perspectiva tinzand sa
recunoascd ideea dupa care cercetarea
rajionala si Legea rcvclata apartin la doua
campuri cognitive separate — ceea ce
inseamna posibilitatea nasterii unei
gandiri inductive in lumea islamica. Din
pacate, averroismul a pierdut teren in
sistemele de invatamant din tarile
musulmane, in timp ce ,,oricntalistii” au
privilegiat demersul ,,extern”, in lumina
rolului sau de intermediar intre filozofia
greacd si Evul Mediu latin. Devine astfel
necesar ca studiul filozofiei islamice sa fie
obiectul unui interes reinnoit, care sa
readuca in atentie aspecte considerate mai
putin ortodoxe in Orient §i care sa mai
»taie” cate ceva din avantajele, aproape
exclusive, ale orientalistilor in Occident;
cu atat mai mult, cu cat filozofia elenistica
a Islamului ¢ departe de a ocupa centrul
sistemului cultural islamic al Evului
Mediu.

.

&

din Bacau.

ite la Curtea D

Cahle d

in ceea ce priveste poetica si
relorica, nu am gasit vreo opozilie propriu
— zis filozofica si religioasa intre
avicennism §i averroism, dar daca vorbim
despre cele doua categorii ca despre doua
paradigme culturale, putem repera
elemente apartinind uneia si alteia chiar
in teoria literaturii.

Textele cele mai interesante ale
traditiei poetice persane prezinta mai ales
trasaturi ,avicennienc”, odata ce
averroismul a trecut practic neobservat in
teoriile orientale din lumea islamica. Dar
pentru a ne da seama de importanta
contributie persana la sistemul de valori
al poeticii islamice, trebuie sa determinam
principalele repere ale cercetdarii noastre.

1. Epocile din istoria Occidentului
(Antichitatea clasica, Evul Mediu,
Umanismul, Renasterea etc.) nu corespund
intrutotul epocilor din istoria Orientului
islamic. Studii recente au reconsiderat din
temelii chiar traditionalele impartiri in
perioade ale istoriei occidentale. Dupa
cum, din punct de vedere occidental,
notiunea ,,Ev Mediu” implica notiunea
»Renastere”, tot asa filozofia presupune un
proces de secularizare, ce incepe cu
scolastica (Henri Corbin, ,, Histoire de la
philosophie islamique”, 1986).

Dimpotriva , in lumea islamica,
centralitatea problemei religioase a
impiedicat realizarea unei autentice
secularizari a stiintei, in timp ce renastcrile
culturale recente (ma h da, in lumea araba,
sau revolutia constitutionala in Iran) n-au
desavarsit un proces demn de a fi considerat
drept o veritabila Renastere, constand din
a-i situa pe ,clasici” in istorie prin
intermediul achizitici unei constiinte
istorice modemne. Astfel, cind se vorbeste
despre filozo fie islamica , nu trebuie sa
uitam de preeminenta factorului religios.
in acelasi mod, prin Evul Mediu islamic
trebuie sa injelegem o perioada cuprinsa
intre secolele al VII-lea si al XV-lea, cu
prelungiri pana astazi — pentru unele
aspecte ale ideologiei sale.

2.Dupa G.E. von Grunenbaun (,, Ara-
bic and Persian Literature: Problems of
Aesthetic Analysis”, 1971), Evul Mediu
islamic nu dispune de o teorie sisternatica a
literaturii §i nu are, potrivit lui Francesco
Gabrieli (,, Corrélation entre la littérature
et I’art dans la civilisation musulmane”,
1957), o ,,estetica grupand toate mijloacele
de expresie artisticd sub categoria
frumosului”. Afirmatiile de mai sus se lovesc
insa de doua limite. In primul rand, ele au
fost facute plecand de la un punct de vedere
»extern”, care compara cultura musulmana
cu dezvoltarile culturii europene de dupa
Umanism si Renastere. In al doilea rand, e
vorba de afirmatii strans legate de o
perspectiva idealista a esteticii (Gabrieli se
refera la Benedetto Croce). Tinind seama
de diferitele contexte culturale, ii putem
raspunde lui Gabrieli prin Umberto Eco:
~Paradoxal, nu Evul Mediu nu are o
estetica: lumea moderna e aceea care are
una prea stramta” (,,I1 problema estetico in
Tommaso d’Aquino”, 1970).

O paralela intre estetica occidentala
si cea islamica e normala, in opinia noastra,
cata vreme Europa latina si Orientul islamic
apartin intr-adevar unui singur mare sistem
cultural a carui unitate nu se vasparge decat
in jurul secolului al XVI-lea. Dupa
descoperirea Americii, axa comertului
international se deplaseaza de la
Mediterana spre Atlantic, antrenand, pe de
o parte, decadenta civilizatiei comerciale
a Islamului medieval, iar, pe de alta,
avéntul Europei de Nord - Vest, ce se
orienteaza catre modernitate si capitalism.
E extrem de important, astazi, sa subliniem
existenta acestei unilati culturale Nord —
Sud a Mediteranei, respingand, totodata,
falsa idee dupa care intre Occident si Is-
lam ar exista o incompatibilitate istorica
(Samuel Huntington, ,Ciocnirea
civilizatiilor”, 1996). De altfel, aceasta
prejudecata dateaza de la inceputul
secolului al XIX-lea, intimp ce specialisti
in Umanism si Renastere ii includ in
notiunea de ,,clasici” nu numai pe greci §i
romani, ci §i pearabi si evrei. Prin difuzarea
studiului filozofici islamice in afara
cercului orientalistilor, in Occident, s-ar
reinnoda deci radacinile insesi ale
modernitatii occidentale.

Poetica si retorica (considerate
sinonime, uneori) suntaspecte ale esteticii
pe care gandirea islamica le-a analizat
sistemnatic. In reconstructia teoriei literare
islamice, e convenabil sa adoptam o
perspectiva centratd pe opozitia dintre
paradigma avicenniana (fundamentala) si
paradigma averroista, caci ea parcurge
intreaga istorie a gandirii musulmane.
Dczvoltand cercetarea in jurul citorva
repere sine qua non (teoria imaginatiei ca
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facultate independenta a simturilor sau
legata de simfuri, acceptarea sau refuzul
intelectului agent ca dator formarum,
caracter cxtrinsec sau intrinsec al forinclor
fata de materie, refuz sau acceptare al / a
causae secundae, alitudine fata de cei
Vechi, acceptare sau refuz a / al
emanatismului), ar fi posibil sa aruncam o
noud lumina asupra pocticii islamice,
intuitiilor sale modeme si replicrilor sale
metafizice.

3. in epoca medievala, Europa latina
si Occidentul islamic suntdoua subsisteme
ce alcatuiesc un vast sistemn cultural fun-
damental unitar. Notiunea de civilizatie
musulmana nu are nici caracter religios,
nici etnic, ci cultural. E produsul unei
sinteze marete la infaptuirea careia au
participat arabii, berberii, evreii, turcii,
iranienii, musulmani, crestini etc. Cultura
acestei civilizatii s-a exprimat in araba, dar
si in alte limbi, mai ales persana si turca.
Dar e de domeniul evidentei ca factorul
lingvistic ( ulterior, cu rol decisiv in
formarea natiunilor) avea, in epoca, o
valoare pur formala si, asa cum afirma
Alessandro Bausani §i Antonino Pagliaro
(»Laletteraturapersiana”, 1968), diversele
limbi nu erau decit o ,,variatiune pe o tema
islamica”.

Aceastd perspectivd ne permite sa
afirmam ca existad o poetica musulmana,
care, (dra sa-si fi gdsit mereu o expresie
autonoma fin raport cu alte ramuri ale
stiintei, sta la baza tuturor literaturilor
islamice din Evul Mediu,

Gheorghe IORGA
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»Ucenic neasculdtor” pentru cad a
tradat celebrele modele, dovedind
originalitate, George Balaita ar trebui sa
fie citit §i studiat de tot norodul. Nu doar
scriitorul este cel de lacare avern de invalat.
Ci si omul. Fara disimulari, centrat in sine
insusi, cu talentul nedistorsionat de
obligatii §i vremuri, capabil sa tina in frau
giumbuslucurile ,,gandirii” § umorilor,
asezat, as zice, ca un fluviu in matca sa,
poti calatori in vorbele sale asa cum ai iesi
intr-o dimineata intr-o lotca pe-un fluviu
si ai lopata singur prin tinutul aburos, fara
sa vezi tipenie de om in jur,intr-o lume ce
seamana cu aceea de indata de dupa
Facere. Iar duhul plutitor, caruia ii simti
puternic prezenia, nu e, aici, altul, decat
insusi George Balaita. Prin cuvantul lui
intri in taramul din zorile lumii. Si nu doar,
cum spuneam, prin cuvintele artei sale, ci
prin toate cuvintele pe care le-a rostit ori
le-a rostogolit cu pana pe hartie in note §i
ininterviuri, in anchete sau articole. El este
mereu acelagi, nu face parte din categoria
artistilor scindati, pentru care arta ¢ una,
iar viata alta, care scriu intr-un fel si judeca
altfel.

Biobibliografia Marllenei Donea,
din 2007, lui George Balaita ii este
dedicata si chiar acest titlu il §i poarta:
»George Balaita — biobibliografie”
(Directia Judeteana pentru Cultura, Culte
si Patrimoniu Cultural National Bacau si
Editura Corgal Press). A mai mesterit
Marilena Donea si alte biobibliografii. Una
a lui George Bacovia, alta a lui Sergiu
Adam si inca una dedicata lui Ovidiu
Genaru (pentru exactitate, le enumeram cu
datele lor tehnice: Donea, Marilena. Ovidiu
Genaru - 65. Biobibliografie. Bacau, 1999.
108 p.; Donea, Marilena. George Bacovia.
Biobibliografie. 1971 - 2001/. Bacau:
Corgal Press, 2001. 480 p.; Donea,
Marilena. Sergiu Adam - 65.
Biobibliografie. Bacau: Corgal Press,
2001. 132 p.). Ceea ce inseamna ca prima
nu a facut decit sa deschida o serie, care
speram ca-si va adduga si alte titluri in
viitor. Astfel de carti sunt rezultatul unui
efort la care pufini oameni se incumeta,
datorita migdloasci munci de cercetare si
rigorii necesare. Punctul lor comun este
acela cd sunt dedicate unor scriitori
bacauani sau care auavut profunde legaturi
cu Bacaul. Cum ar putea si arate o
asemenea serie, nu ¢ greu sa ne imaginam,
deoarece demersul Marilenei Donea nu
este unul la voia intamplarii, lipsit de
criterii sau repere. Dimpotriva, este cat se
poate de clar (si transparent). Scriitorii de
care s-a ocupat fac parte din ,,Gruparea
literara Ateneu” si cercetatoarea ii si
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numeste, propunand, chiar, o sisteratica:
»unii nascutiin Bacau sau in judet (George
Balaita, C.Th. Ciobanu, Calistrat Costin,
Iacob Florea, Ovidiu Genaru, Mihail Sabin,
Vlad Sorianu, Eugen Uricaru), altii
deveniti bacauani (Sergiu Adam,
Constantin Calin, Radu Cameci, George
Genoiu)” si, o a treia categorie, a celor ce
nu au lucrat efectiv la Ateneu, dar au
debutat ori s-au afirmat in climatul revistei
(Corneliu Buzinschi, Petru Cimpoesu,
Doru Kalmuski, [on Tudor [ovian, Ovidiu
Bufhnila). Devine foarte clar acum de ce
Marilena Donea a alocat cétiva ani de
munca grea intocmirii bibliografiei
Ateneului bacduan si, prin asta, ni se
vadeste un proiect de extraordinara
amploare, a carui finalizare nu sta, cu
siguranta, in putinta unui singur om.
Marilena Donea l-a initiat si il va continua
probabil in anii urmatori, dar §i urmasilor
spirituali le vor ramane multa truda la acest
proiect. Ce putem spune acum despre el
este cd ofera un instrument de lucru pentru
specialistii din diverse zone ale literaturii
si culturii scrise, ajutd la o mai buna
cunoastere a personalitatii scriitorilor
bacauani importanti si ofera amatorilor de
literatura acel pretios aparat pentru
cunoastere §i visare. Cartea dedicata lui
George Balaita chiar m-a provocat sa-mi
reamintesc anii de ucenicie in ale literaturii,
cand devoram, alaturi de romane sau
poezii, aparatul critic si biobibligrafic
insotitor. Viata si gandurile scriitorilor nu
sunt deloc mai putin fascinante ca opera
lor. Si chiar asa ceva avem in volumul
»~George Balaita”. Organizat, evident, dupa
reguli si principii profesioniste, el trebuia
sainceapacu o cronologie. Urmatorul capi-
tol este dedicat operei. Al treilea,
referintelor critice. Capitolul al patrulea e
inchinat iconografiei — de poze si fac-
simile. Indicele de nume si ilustratiile
(fotografii of erite de autor spre publicare),
incheie lucrarea. Nu una inflexibila ci, asa
cum spuneam, una ce ii of erd i amatorului
placeri si bucurii. Sistemul de transmisie
nu e unul rigidizat laminimum minimorum
necesar unei astfel de lucrari. Amplele
citate din interviurile in care scriitorul s-a
confesat, interviuri altfel dificil de gasit,
deoarece mare parte sunt raspandite in
publicatii, il ajuta pe cititor sa intregeasca
imaginea pe care si-o facuse asupra
personalitatii scriitorului si sa-i afle
wsecretele”. Intre ghilimele, deoarece nu e
vorba de ceva ce scriitorul ori altcineva ar
voi sa ascunda, ci dc secretele unei
personalitati, pe care insusi cl cautd sa o
defineasca, si in raport cu ,lumea”, si in
raport cu literatura, si in raport cu sine

insusi. Dincolo de el ca literat, volumul
Marilenei Donca ne ajuta sa descoperim
un om George Balaita, un ganditor com-
plex al literaturii, societatii, civilizatiei si
asupra lui insusi. Desigur, specialistului
volumul ii va aduce si mai multe bencficii
si il va ajuta in cercetarea sa, oferindu-i
cele mai sigure racorduri cu lucrurile cel
intereseaza §i pe care le urmareste...
Poate ca unul dintre aspectele
importante ce le releva cartea Marilenei
Donea este faptul ca George Balaita sta pe
nedrept in umbra capodoperei sale ,,Lumea
in doua zile” (care a cunoscut un numar
impresionant de editii, sapte, ge la aparitia
ei, in 1975, si pana astazi). In societatea
noastra incapabila sa mai participe empatic
si sd comunice cu adevarurile umanc,
sedusa doarde ,,valori” traimbitate, George
Balaita pastreaza sensul nepervertit al
adevaratelor valori §i scmnificatii
omenesti. Fie de am invata numai lectia
unitatii dintre talent si caracter de la cl si
tot ar fi un mare bun castigat. Bineinteles
ca George Balaita nu este un anonim (chiar
daca intr-un interviu indica drept limita
maxima a scriitorului anonimatul, fiindca
literatura e pentru scriitor un mod de a fi,
iar nu un mod de a coexista), dar cred ca
recunoasterea sa se datoreaza astazi operei
sale literare §i nu a ceea ce este el ca intreg.
Cunoastem doar o parte din George
Balaita, deoarece societatea noastra e
opaca fatd de cei ce s-au apropiat de
desavarsire §i ar putea sa fie un izvor de
intelepciune, de armonie, de calm.
Asimilat, el ar putea sa faca din lumea
noastrd o lume mai calda, mai pioasa, mai
profunda. Pentru ca are ceva din calitatile
scriitorilor religiosi, care niciodata nu
elucubreaza, ci cuvantul lor vine din ce
judeca asupra vietii si Fiintei, intr-un mod
foarte concret, fard inselaciuni
intelectualiste. George Balaita judeca
asupra caraclerului uman, asupra fiintei,
asupra fictiunii, asupra imaginatiei, asupra
artei, asupra eticii — §i toate acestea se pot
asimila ca lectii. Putern invata chiar si din
felul in carefisi depreciaza greselile, in care
demasca impostura si condamna sforariile
si sforaielile. Din pacate, societatea noastra
ignora aproape cu desavirsire cele cateva
personalitati ce, ajunse la o anumita
elevatie a spiritului §i caracterului, le-ar
putea deschide oamenilor i alte cai in afara

celor ale migcarii furnicilor in furnicar, pe
care ei le strabat zilnic, neabatut...

Iata cum cartea Marilenci Donea poate
fi, dincolo de stricta ei performanta
profesionala, un ferment, o poarta deschisa
catre dimensiunilc omenesti ale litcraturii,
o oaza de frumusete si contemplare intr-o
civilizatie prea grabita pe drumuri fara
tinta. Partea ei profund originala sta in
faptul ca istoria literara se conjuga aici cu
literatura vie si cu critica literara de valoare.
Astfel, o lucrare ce avea sorti, datorita
canonului unei biobibliografii, sa fie una
de strictd informare, depaseste acest prag,
reusind sa fie captivanta, fara a se abate
cétusi de putin de la rigoarea stiintifica
obligatoric. In general, biobibliografiile
sunt car{i cu un mai mic impact la public.
Volumul Marilenci Donea infirma aceasta
obscrvatie generica. Dimpotriva, George
Balaita este o carte pe care eu ag
recomanda-o publicului larg, deoarece
lectura ¢i nu doar ca este instructiva, dar e
capabila sa produca emotii. Nu este o carte
despre un oarecare scriitor, ci despre un
om cu mintea luminata, din cuvintele
cdruia oricine se poale impartasi §i poate
sim{i emotia acestei impartasiri.

In finalul acestor ganduri suscitate de
lucrarea Marilenei Donea, as dori sa rciau
ideea ca viziunca autoarei asupra
biobibliografiilor pe care le-a scris si editat
este una organica si graviteaza in jurul
,-Grupdrii literare Ateneu”. In 2006, intr-un
interviu pe care l-am luat poetului Radu
Cameci, Domnia Sa spunea: ,,Eu zic ca da,
se poate vorbi de o grupare literara. Nu chiar
de lainceput, dar s-a constituit treptat i tare
mi-as dori ca in viitor cineva sa teoretizeze
si sa demonstreze atributele ei, specificul
Grupdrii literare Ateneu, asemanatoare, din
multe puncte de vedere, cu Cercul literar de
la Sibiu”. Evident, despre scriitori fiind
vorba, fiecare gandestc §i se manifesta cu
originalitate, fintr-un mod propriu
personalitatii sale. Dar ideea de ,,Grupare
literara Ateneu”, in jurul cdreia Marilena
Donea creeazi, ne of erd un sens mai profund:
al unei identitati, al unuiefort comun, al unei
solidaritati, toate acestea descriind un topos,
toate acestea aflate intr-un spatiu cc vine sa
legitimeze o culturd, dincolo de valoarea si
unicitatea fiecarui scriitor in parte.

Dan PERSA
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insemnari din jurnalul unui nostalgic
I

Aveam vreo 13-14 ani cind am
calatorit prima data, impreuna cu tata, de
la Marasesti la Bacdu. Era ,,obsedantul
deceniu”. Familia noastra, ca de altfel mai
toate familiile vrancene, romanesti, trecea
printr-o perioada grea, de mari privatiuni
si de umilinte. Am coboratintr-o gara sor-
dida. imi aduc aminte ca am trecut apoi,
intrdnd in ,targu-nvaluit in saracie”, pe
langa niste carciumi care exalau un miros
insuportabil. In centrul urbei se inalta
cunoscutul (i actualul) palat administrativ,
una dintre cladirile mai impozante, care
mi-au dat scntimentul ca ajunsesem, totusi,
intr-un oras. Sa-mi fi spus atunci cineva ca
Bacaul avea aproapc sase secole de la prima
atestare, ar fi fost pentru mine o informatie
extraordinara, euforica. Astazi, o asemenea
varstd nu ma mai impresioneaza atit de
mult doar prin ea insasi. Exista in lume
orage vestite, orase-mituri, datorita istoriei,
frumusetii, monumentalitatii, foriei
economice, politice, culturale si rolului lor
la nivel national, regional sau global, dar
care au numai jumatatc ori chiar mai putin
din virsta Bacaului. Un exempluy, dintre
cele pe care le-am cunoscut sur le vif, si
care imi vine acum in minte, este Sankt
Petersburgul, fondat in 1703. Ce istorie,
ce culturd, ce maretie! Dar sa-mi fi spus tot
atunci cineva cd peste ccva mai mult de
un deceniu voi veni la Bacau ca jumnalist,
undc voi adasta la un hotel modern,
aproape luxos, cd voi realiza aici in anii ce
auurmat multe emisiuni culturale, inclusiv
una cu public (impreund cu prietenul
Grigore Ilisei), la Teatrul Dramatic
Bacovia”, de fiecare data fiind onoratde
colaborarea unor minunati scriitori, actori,
altt oameni de arta, care traiau/trdiesc §i
crcau/creeaza aici, ar fi fost pentru mine o
previziune de-a dreptul exorbitanta.

Din punct de vedere cultural, Bacaul
era §i cste, desigur, inainte de toate, orasul
lui Bacovia (unul dintre putinele clisee
care nu-mi displac!). Gratie marelui poet,
si-a extins influenta si faima pe o arie a
mentalului colectiv greu de cuprins. Pentru
noi, caromani, de pilda, oriunde pe Pamant
ninge, ninge ca-n Bacovia...

In anii 60, la Bacau s-a afirmat §i s-a
impus o colectivitate de tineri scriitori,
muzicieni, plasticieni, critici de arta,

publicisti, la coagularea si, as spune, la
emanciparea careia a contribuit hotarator
§i revista Ateneu, care si-a inceput aparitia,
in august 1964, si care reinnoda o traditie
interbelica fecunda, datorata ,,Ateneului
cultural” fondat, in 1925, de Grigore
Tabacaru si G.Bacovia. In acea vara eram
student, tocmai trecusem in anul al III-lea.
Mi-au ramas vii in memorieinteresul, chiar
entuziasmul ce le-a produs, intr-o vreme,
sd recunoastem, de real i salutar dezghet,
dupa atatia ani de dogmatism, aparitia
»Ateneului” in randul nostru, al studentilor
la Litere, Filosofie sau Istorie de la
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din
Iagi. Cand am cunoscut-o eu, in 1969,
redactia functiona intr-o casa boicreasca,
veche, cu ziduri groase. Una de
patrimoniu, daca nu md insel. Mi s-a parut
cum nu se poate mai nimerita pentru a fi
sediul unei reviste dc cultura. Din pacate,
redactia ,,Ateneului” avea s fie stramutata
de mai multe ori, in spatii tot mai improprii,
ba chiar meschine. Asa merg lucrurile, de
obicei, in Romaénia. Provizoratul si
nestalornicia ne-au patruns pand in fibra
cea mai intimd, de-a lungul atator secole
de nestare. Fapt e ca revista, gruparea din
jurul ei au catalizat energiile §i ambitiile
generand un climat de creatie fara prece-
dent la Bac4u, inlesnindu-i orasului, care
implineste acum 600 de ani de la prima
atestare, depasirea conditiei eminamente
provinciale si conferindu-i, §i din punct
de vedere cultural, vizibilitate nationala
si internationald. Ateneul s-a implicat §i a
facut posibila, alaturi de alte institutii,
precum Uniunea Scriitorilor, organizarea
primei editii a Festivalului national literar-
artistic ,,George Bacovia”, la implinirea a
90 de ani de lanasterea Poetului. De neuitat
este in ceea cc ma priveste, dar cred ca §i
pentru altii, toamna anului 1971, cand
Bacaul a fost, pret de mai multe zile,
capitala culturald a Romaniei. S-a aflat
atunci, la Bacau, toat4 elita artei §i culturii
romanesti, toli marii scriitori §i artisti, nu
putini dintre ei clasici in via(4, dar si tineri
,ucenici la clasici” ce aveau sa devina
nume de prim-plan in literatura noastra
contemporand.

Revad, cu nostalgie, o fotografie ,.de
familie”, prile juita de un jubileu — aparitia
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Redacfia ,,Vitraliu” multumeste domnului ing. Ioan CATANA, colectionar filatelist din
Bacau, pentru deosebita amabilitate cu care a pus la dispozitie materialul iconografic
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BACAU

Vedere generald

Baciu, vedere generala, 1959.

numdarului 100 - a celor care formau, in
1972, redactia revistci cc devenise un
autentic brand. De atunci, in aproape 36
de ani, mai multi dintre ei au parasit scena
vietii. ,,Lipit” de Ateneu mai bine dc 4
decenii a rdmas Sergiu Adam, poetul
cdruia, la amintita prima editic a
Festivalului Bacovia, i se acorda Premiul
pentru debut editorial (volumul cu
insolitul titlu: ,, Tara de lut sau Scrisorile
blandului si insinguratului Sergiu Adam
cdtre mult prea iubita lui soata Doamna
Otilia™).

De-a lungul carierei mele de jurnalist
cultural, cu cele mai lungi stagii la Radio,
la ,,Adevarul” si ,,Adevarul literar §i artis-
tic”, am participat la numeroase manifestari
si forumuri culturale de anvergura.
Festivalul Bacovia din 1971 si Festivalul
Eminescu, de la lasi, din 1977 raman cele
mai memorabile. Doar faimosul Colocviu
national de poezie, ce a avut loc la Iasi in
1978, si care a cutremurat regimul si a dat
atdt de mult de furca Securitatii, ar mai
putea fi comparat cu ele, ca amploare §i
importanta. Desi cu doua luni inainte
fusesera lansate tezele ce proclamau ceea
cc s-a numit minirevoluyia culturala, dupa
modelul chinezesc, atat de
constrangatoare, Festivalul ,,Bacovia” a
fost ocazia nesperatd a unei mari
desfasurari de forte §i exprimdri atat de
libere §i de decomplexate, incét i-au uimit
pana si pe cei mai sceptici §i mai ingrijorati
de ingradirile ce aminteau de sterilizantul
wrealism socialist” prevazute in
documentele ideologice, cunoscute ca
»~Tezele din iulie”. Erau paradoxurile
epocii, de care s-a vorbit atat de mult in
ultimii 18 ani.

Unul dintre momentele de varf ale
evenimentului din 1971, la care am fost
de fata, 1-a constituit dezvelirea statuii
Poetuluicare il patrona spiritual. Moment
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de surprizd, de admiratie, dar si de
stupefaciie, chiar de contestare. Opera a
regretatului sculptor Constantin Popovici,
monumcntul i-a surprins pe multi prin
originalitatea §i simbolistica sa atat de
dcconcertante nu doar la prima vedcre.
Socul cel mai puternic 1-a suportat Agatha
Grigorescu-Bacovia, devolata sotie a
marclui poct. Tot atunci a fost inaugurata
Casa memoriald ,,Bacovia”.

Dupa 1990, ca jurnalist, am cunoscut
bine evolutia catorva institutii de cultura
bacauane de incontestabila {inuta
europeana. In primul rind, Centrul
International ,George Apostu” si
Filarmonica ,,Mihail Jora”. Muzeul de
Istorie 5i Muzeul de Stiinte Naturale, care,
in perioada postdecembrista, cand in
cultura mai mult s-a distrus decat s-a
construit, au fost instalate in sedii noi,
modemme, ceea ce a permis muzeografilor
punerea in valoare a patrimoniului, sunt
alte doua institutii de prestigiu cu care
orasul cu din ce in ce mai indraznete
aspiratii §i proiecte, perfect motivate, se
poate mandri. Cat priveste Centrul ,,George
Enescu”, de la Tescani, din judetul Bacau,
despre el am scris de mai multe ori, ultima
data criticind in ziarele ,,Adevarul” si
,»Gandul” hotdrarea arbitrara privind
stramutarea patrimoniului sau la muzeul
omonim din Bucuresti. Nu mai stiu daca si
cum a fost solutionata problema. Dar, in
cazul cd stramutarea s-a produs, este
regretabil, nedrept §i pagubitor.

La sarbatorirea a sase veacuri de la
prima atestare documentara, constatam cu
mandrie, caromani, cd Bacaul, dincolo de
VIEMUri §i vremuiri, este expresiaunui ge-
nius locci care ii confera o personalitate
distincta.

Constantin COROIU



” Lumina,
= luming”

Criste Cristoveanu, poza de pe carnetul de stare civila.

Titlul ales de noi reprezinta
reproducerea unei sintagme apartinand
omului politic bacauan Criste Cristoveanu
(2 iunic 1884 — 8 iulic 1938).

Sintagma e consemnata in ziarul
,Moldova” din 22 decembrie 1937, cand
cariera omului politic (prefect, deputat, sena-
tor) lua sfarsit si cand publicatia isi facea
datoria de a mentiona macar o serie de
realizari privind ocrotirea bisericii si scolilor
in existenta cdrora Cristoveanu vedea
biruinta luminii asupra raului social.

Detinuse mari demnitati inca de tanar,
legase o prietenie rodnica si durabila cu
Mircea Cancicov, talentatul ministru de
finante, care, chiar si in zilele noastre, este
gratulat ca fiind criminal de razboi prin
simplul fapt de a fi facut parte din guvernul
IonAntonescu. La drept vorbind, in Romania
modema putem vorbi de doua personalitati
politice de anvergura ridicate din tinutul
Bacaului: Mircea Cancicov (liberal) si lon
Borcea (taranist); primul fiind un talentat
avocat, conferentiar si fiinantist in buna
traditie a lui Titulescu si Vintila Bratianu,
cel de al doilea, universitar, savant naturalist
notoriu, om politic nu de anvergura lui
Maniu ori Mihalache si nici macar a lui N.
Lupu, dar, in fine, deputat, ministru,
presedinte al organizatiei judetene Bacau a
Partidului taranesc.

Aceste doua personalitati sunt
precedate doar de figura legendara a lui
Vasile Alecsandri si poate de fiinta charis-
matica a lui C. Negri din indepartata vreme a
reformatorului Al I. Cuza.

Criste Cristoveanu erade neam armean,
fecior de ,,comersant” destoinic, pe numele
sau Ovanez CristeaOvanezcare se naturaliza
si isi schimba numele in loan Cristoveanu la
21 aprilie 1898.

Armenii ajungi inca din vechime in
Moldova sau Tara Romaéneascd se
indeletniceau cu negotul, indeletnicire in
care se aratau redutabili. Scriam odinioara:
»La originile-i indepartate, comertul
autohton di seama si de hamnicii si neobositii
calatori armeni, aflati pe drumurile
intortocheate §i nesigure ale celor ce-si
incercau soarta in acest chip. Naturi tenace
si intrepride, armenii plecau nu rareori din
stravechiul loc de bastina spre a cutreiera
tinuturi necunoscute, cateodata
neprimitoare, candsi cind tolerante, sfarsind
prin a se stabili in unele din acestea si
integrandu-se temeinic istoriei tinuturilor de
adoptiune”. Istoricul lorga nici nu-i mai
considera ramura orientala ci indigeni
stabiliti din vechime in orasele din nordul si
mijlocul Moldovei. Sunt asgezati in Siret,
Suceava, Roman, ajung la Bacau, Targu-
Ocna, Galati si Focsani. Pe la inceputul
secolului al XVI-lea, adoptasera nume
romanesti, cum ar fi Gaspar, Vartan,
Magardici. Unii se bizuiau pe averi, altii
razbira peste intocmirile ce dadeau castig de
cauza alogenilor in contra elementului
autohton. Asa se face cain ultimele decenii
ale secolului al XIX-lea, unii armeni
ajunseserd mari angrosisti §i proprietari
funciari. ,,Dupa cum ne informeaza Grigore
Grigorovici, - notam deunazi intr-o

monografie — acestia erau comercianti
angrosisti de «manufactura si brasovenie»
care distribuiau marfa intr-o retea destul de
intinsa de detailisti raspanditi in Moldova.
loan si G. Cristoveanu infiintasera firma prin
1874 si aveau magazine langa cele ale
negustorilor roméni din Bacau, pe Strada
Mare ce pornea din Piata Florescu si tinea
pana la Biserica Sf. Nicolae™...

Criste Cristoveanu este fiul unui
asemenca angrosist. Pastreaza din mosiile
mostenite, inlesneste unele afaceri, dar intra
de tanar in politica. Avocat priceput, om cu
bune relatii in lumea inalta, prieten cu
ministrul Alecu Constantinescu (Porcu),
detinator de mosie la Racaciuni, Cristoveanu
nu numai ca isi manifesta intelegerea in
evolutia economica, dar se si implica cu o
competenta laudabila, fiind de doua ori ales
presedinte al Camerei de Comert si [ndustrie
de la Bacau. Dar principala chemare in care
se exprima clar, in consens cu vederile
prietenului sau Mircea Cancicov, al carui
protejat este, raméane domeniul politic, unde
se afirma inca inainte de Razboiul Balcanic.
In timpul acestei confruntari este trimis in
Bulgaria impreuna cu maiorul (mai tarziu
general) N. Alevra intr-o misiune, care ne
ramane necunoscuta, desi detinem un jurnal
cu interesante insemnari facute de
Cristoveanu pe tot parcursul calatoriei.
Privirile lui iscodesc felul incare sunt lucrate
pamanturile (era detindtor de mosii), cum
sunt intocmite satele, calitatea drumurilor si
a podurilor, comportamentul populatiei
intalnite, sub impactul razboiului. In cursul
misiunii are prilejul de a-l intalni chiar pe
Ionel I.C. Bratianu.

Dupa ce revine in localitate,
Cristoveanu infiinieaza Banca Bacaului, ce-
i va purta numele. In 1914 este ales deputat
din partea liberalilor. ,,Incepe — scriam — o
guvernare liberald istorica, cea mai dramatica
si prodigioasa din cite a cunoscut aceasta
grupare politica. Prodigioasa si dramatica din
cauza cd evenimentele, unele cu voia, altele
fara voia acestei guvernari s-au produs:
neutralitatea Romanieli, intrarea in razboi,
izbucnirea revolutiei ruse, desprinderea
rusilor din frontul puterilor aliate, reluarea
ofensivei armate, victoriile romanesti, criza
alimentara, tifosul, pacea cu stabilirile ei
nedrepte, votarea proiectelor de reforma,
Marea Unire, ocuparea Budapestei de catre
armata romand, recunoasterea internationala
a Romaniei Mari, votul universal, pierderea
guvernani ca o urmare a acestui complex de
imprejurari si ca ,rasplata” a tot ceea ce s-a
derulat intr-un rastimp in care in sufletul
alegatorului s-a repercutat suferinta mai intai
de toate; pe cand castigul istoric va fi fost un
argument, dupa cum se vede, mai subred.”

Cel mai important eveniment postbelic,
planificat de liberali, gandit de lonel I.C.
Bratianu incadin 1913, votatin vara lui 1917
sub presiunea razboiului, a fost, f4ra indoiala
reforma agrara, cu toate imperfectiunile ei.
Cat despre Cristoveanu, acesta are norocul
de a primi investitura de prefect al judetului
Bacau in decembrie 1918. Este, asadar, primul
prefect al judetului in Romania Mare. In
aceasta investitura este de un scrupul si de o
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intransigenta rar intalnite, de o competenta
care trebuia sa faca fata foametei postbelice,
saraciel, speculei aparuta in asemenca
imprejurdri, coruptiei si malversatiunilor.
Zilnic strabate prin localitati, controleaza si
admonesteaza, da dispozitii ferme, situandu-
se prin felul lui critic deasupra impre jurarilor
ptrivnice. Ajunge pana acolo, incat
calculeaza gramajul de faina necesara
cantitatii de paine si le pune in vedere
brutarilor sa respecte reteta si sa nu faca
speculd. De altfel, chiar in timpul razboiului
intocmeste un jumal in careaccentele critice
nu-i ocolesc nici pe demnitarii liberali. De
pilda: ,Lipsa de prevedere si incapacitatea
guvernantilor si intregii administratii este
revoltatoare si peste toate Camera — din care
din nenoraocire fac parte —tace §i face, pentru
ca Bratienii nu dau voie sa se spuna adevarul
pentru a se lua masuri de indreptare — ar fi
tradare — in schimb, Bratienii dau cate 40 de
lei pe zi diurna deputatilor si senatorilor, si
aceasta in mod permanent, de la deschiderea
Camerelor si cu acest clasic sistem fiecare
cauta de nevoile lui, iar tara, tara, cum o vrea
Dumnezeu!”

Dincolo de acestea, ca prefect
Cristoveanu supraveghea refacerea
localitatilor grav afectate, a drumurilor,
scolilor si bisericilor. Era un om al noilor
orientari, deschis reformelor, dezvoltarii
natiunii sub deviza ,,prin noi insine”
circuland mai de demult, dar folosita atat de”
aplicat de Vintila Bratianu, incat lui i se
atribuie paternitatea acestei sintagme
memorabile. A fi prefect intr-un judetal carui
teritoriu intrase in timpul razboiului in
wtriunghiul mortii” nu era deloc simplu.
Razboiul avariase sau distrusese complet
cladiri publice, locuinte, drumuri si sosele,
poduri, mai ales in partea de apus a judetului,
unde si avusesera loc operatiunile militare.
Pe langa aceste grave stricaciuni ramasese
populatie orfana, mai erau mutilatii de
razboi, se zbatea in nevoi populatia saraca si
neajutorata, intotdeauna greu lovita.
Economia se subrezise, resursele secasera,
desi judetul Bacau era mai avantajat decat
altele, prin dispunerea naturala a bogatiilor
solului si subsolului.

Cristoveanu s-a orientat in doua directii
principale: organizarea refacerii si reparatiilor,
concomitent cu aprovizionarca cu alimente
si materiale de constructie. Prefectura, sub
conducerea sa, devine un dispozitiv de servicii
supravegheate de prefectul foarte informat,
actionand prompt si atragand atentia asupra
neregulilor. Daca am ingira aici daunele de
razboi (colosale), am vedea ce sarcina uriasa
isi asumase prefectul. Nu ne permite spatiul.
Dar fiind vorba de omagierea celor 600 de ani
de la atestarea orasului Bacau, e cazul sa
recunoastem c si din istoria departata si din
cea apropiatd avem ce invata, incat numele
lui Criste Cristoveanu se inscrie de drept in
grupul infaptuitorilor de progres s al
administratorilor publici destoinici si cu sim{
de raspundere. In istoria locala, Cristoveanu
si-a respectat deviza: lumina, mai multa
lumina.

Victor MITOCARU
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Gradina Publica

Imi amintesc de un céntec care imi cra
drag, la varsta adolescentei spre maturitate:
"Parfumul strazilor”, de Radu Scrban si
Aure! Storin, interpretat de Dorina Draghici
si preluat de Mihacla Mihai si Corina
Chiriac. Imi placea sa-1 fredonez in gand,
cand colindam strazile orasului, in
duminicile de toamna, in locurile unde
simtcam parfumul strazilor. Nu cred ca a
existat, in acele vremuri, o adolescenta care
sa iubeasca mai mult decat mine Strada
Mare, Lecca, Centrul Vechi, Campul Postei,
Calca Marascsti.

Va mai aminti{i cum aratau strazile
Scheia, Ana Ipatescu, Nucului, Stefan cel
Mare, de targul organizat pe malul Bistritci
de Sfantul Petru si Pavel, de fanfara militara
din Parcul Trandafirilor, de barul turcesc, de
cofetaria“Viokta* din Centrul Vechi sau de
parculetul “Randunica”, special amenajat
pentru copii? Eu imi amintesc de toate
acestea, si de atmosfera strazilor din acele
vremuri, de forfota si de bragaria din Piata
Centrala, de aglomeratia de carute,
autoturisme, autobuze, camioane de pc
podurile de la intrarile in oras, de Zahanaua
side “Macul Rosu”, de cladirea cu cariatide,
unde la parter cxista o farmacie, de pe Strada
Mare, de curtile interioare cu balcoane de
lemn, care uncau Centrul Vechi cu Strada
Mare, sau de curtile interioare cu cismele
deosebit de frumoasc de pc Lecca, de cascle
cu ctaj, de lemn sculptat, de pc strada
Florilor.

Cind trec astazi prin fata Teatrului
“Bacovia”, simt in nari mirosul de cafca
proaspat prajita si macinata, de la cafencaua
de dincolo de teatru, iar in ficcare toamna, in
amurgurilc violcte, cdnd ma intorc acasa,
simt mirosul de must si de mititei de la cele
doua localuri: “Miorita” si “Calul Balan”.
Imi amintesc ca toamna, cele doua localuri
erau decoratc cu paravane de panusi, pe care
atamau felinare de bostan, ca la unul dintre
cle cénta, cu tot dorul din lume, un
acordeonist, iar la celalalt, rupt de lume,
vazandu-si de muzica lui, canta un violonist.
Mesenii, feriti de paravane de ochii
trecatorilor, band must, mancand mititei, isi
vedeau linistiti de conversatia lor, rupti,
parca, de realitatea de dincolo de panusi. Era
o anume tihna, pe care astazi nu o mai poti
gasi in cluburile, discotecile si barurile
orasuluimodern.

Imi mai amintesc, de ascmenca, de
oamenii cu desagi in spate, incaltati cu
opinci sau cu gumari, din autogara din fata
Catedralei “Sfantul Nicolac”, de posta de
langa Parcul Trandafirilor, unde imi placea
sa ma invart cu usa, de chivutele care strigau
“Haine vechi cumparam !” dar si de
Cinematograful “Flamura Rosie “, unde in
fiecare joi rulau filme de arta, de “Gala
recitalurilor dramatice”, de “Toamna baca-
uana”, de ccnaclurile gazduite de doamna
Lupescu in biblioteca Casei de Cultura
“Vasile Alecsandri”, de concertele
educative din ficcare duminica de la Teatrul
“Licurici”.

Era in acele vremuri o clita
intelectuala, care simteca ca transformareca
targului in puternic centru industrial va
produce schimbari in mentalitati, atitudini,
comportamente §i, de aceea, se straduia sa
tina pasul cu modernizarca targului, prin
valorificarca traditiilor si valorizarea
personalitatilor. Stradania lor a facut ca
Bacaul sa devina un centru universitar, un
orag in care poczia, muzica, artele plastice
sa ficapreciate de consumatoriide arta.

“Parfumul strazilor”
Livia Liliana SIBISTEANU
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Intr-o zi de prin anii ‘70 m-a chemat redactorul gef, Dumitru Mitulescu, §i mi-a zis, pe
tonul acela autoritar i prietenos, totodata, ia-1 pe Bursuc si mergeti si faceti un fotoreportaj
de la constructia noului hotel, dupa care I-am luat pe Bursuc si, in cdteva minute, am fost la
locul indicat de redactorul nostru sef. Partea aceea a orasului, dinspre Catedrala «Sfantul
Nicolaen, era ravasita rau de tot. Buldozerele inca mai desfiintau ce a fost, odata, Strada
Mare. Cragma lui Balasoiu nu mai era — acolo, cu vreo doi ani in urma, facusem noi,
redactia, un «8 Martie», Doamne, ce am mai chefuit, atunci, cu neveste cu tot! - §i faptul
mi-a trezit un fel de amintire dureroasa; disparut era si magazinul de bijuterii, de pe colt, de
unde, in iulie 1960, mi-am cumparat cele doua verighete, din aur, caci era singurul
magazin, de acest fel, din regiunea Bacau, unde se gaseau astfel de bijuterii, iar eu a trebuit
sa ajung acolo din orasul natal, Piatra-Neamt, unde locuiam cand m-am casatorit; pe
celalalt colt, Parcul Trandafirilor, cu restaurantul sau in care te pierdeai, era vizibil
amenintat... Urcam pe schele, eu cu inima in gat, caci, de cand ma stiu, mi-e frica sa ma sui
si intr-un copac, Constantin Bursuc mi-o ia, rapid, inainte, iar cand privesc spre locul unde
constructorii pareau a atinge cerul, ma hotarasc si nu mai inaintez, preferand sa «admir»
constructia §i schelele i tot ce seridicase, pana la etajul sapte, sau opt, de acolo, de unde am
simtit ca, daca mai urc o treapta, se va invarti totul cu mine... Incep, totusi, sa-mi “Invart”
privirile dincolo de treapta pe care ma aflu, scrutdnd toate cele patru zari in care incepe si se
termina orasul, sa-mi notez, in cametel, ce-mi spune seful santierului si ce-mi mai spun
cativa maistri §i, mai mult decét orice, sa-mi formez propria parere despre ceea ce se
intampla de fapt. Buldozere, macarale, constructii din beton, strazicare dispar, strazi care
apar, oameni... Orasul devine altul, cel putin arhitectural vorbind, iar inima mi se strange
cand ma intreb ce raméne din ce-a fost...? Recunosc, nu sunt bacauan... bastinas. Dar, de la
| ianuarie 1965, am venit in acest oras, din Piatra-Neamt, cum am mai spus, si, tanar i cu
dorinta de cunoastere, am incercat, inca de atunci, sa-I cunosc cat de cat. Orag «batrany,
oras cu personalitate, oras traind in spiritul sau, spirit dat de inaltele sale spirite. Si ma
gandesc, imediat, la Bacovia, ma gandesc si la Alecsandri... La urma urmei, orasul nu-i o
ingramadeala de case, de blocuri, de strazi, ci-i, inainte de toate, o comunitate omeneasca,
plamadita in timp, loc in care s-au impaméntenit traditii, obiceiuri, mentalitati, o viata
spirituala, o activitate economica, loc in care s-au statornicit relatii de rudenie, de prietenie,
in general relatii sociale care, odata ivite, s-au perpetuat prin vremuri si s-au diversificat...
La asta ma gindesc, in timp ce inginerul sef imi vorbeste despre monumentalitatea
viitorului Hotel «Moldovay la ridicarea caruia trudesc zeci §i zeci de constructori... Revin
din gandurile mele si-1 aprob si-mi amintesc de teza aceea hegheliana potrivitcareia tot ce-i
real e rational...

... Cati ani or f1 trecdnd de-atunci? Multi, tare multi. Sau asa mi se pare mie. Viata
omului e atat de scurta...! Iata, Constantin Bursuc numai e... Sinici Dumitru Mitulescu... Si
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nici... Dar sa nu-mi mai fac inima rea... Ma géndesc ce-as vedea de acolo, daca ar fi sa urc
iar, sus, pe cladirea din preajma Catedralei «Sfantul Nicolae». Sigur, as privi orasul, poate
cu incantare, poate cu amaraciune, sau poate cu améandoua deodata. Si, desigur, mi-as pune,
de-acolo, de sus, o sumedenie de intrebari. Prima, si cea mai importanta, ar fi daca Bacaul
anului acesta, 2008 — cand, iata, conform documentelor istorice, implineste 600 de ani de la
prima atestare documentara! — si-a mentinut si consolidat personalitatea culturala care l-a
definit §i care I-a facut sa fie el insusi? Caci fiecare oras isi are personalitatea sa, distincta,
dominanta, definitorie. E o intrebare care le subsumeaza pe toate celelalte... Prin cultura
intelegand nu doar scoala, literatura, teatrul, arta in general, ci si morala, traditiile,
aspiratiile, idealurile comunitatii... Asta, tara a pune pe un plan secundar activitatea
economica... Care ar fi raspunsul...? Sau, raspunsurile...?

... Duminica seara, fiica mea din Canada - {ara unde se afla de 16 ani si unde si-a facut
unrost de invidiat — m-a intrebat, prin Internet, desigur, cét in gluma, cét in serios, tata, nu
vrei sa-{i vezi orasul din satelit? Fac o paranteza si amintesc faptul ca, spre deosebire de
mine, ea e chiar bacauanca, nascuta la matemnitatea din oras la 17 martie 1966 —si resimte,
din plin, nostalgia locului in care gi-a trait copilaria si adolescenta §i o parte din frumoasa
tinerete, si de aceea nu m-am mirat cdnd, continuand, a mai spus ca nu-i, aproape,
saptamana fara ca ea sa nu-gi vada orasul natal... Uite, fa www.wikimapia.com §i o te
minunezi, a incheiat Luci propunerea. Am discutat, apoi, alte chestiuni, iar, dupa ce am
terminat, am urmat, intocmai... indicatia. Asa am avut revelatia orasului vazut din satelit.
N-a fost gluma, desi mi-a fost spus pe un astfel de ton. Bacaul vazut din satelit. Adica,
dintr-un loc...ceva mai sus decét falnicul nostru hotel. Privesc impreuna cu sotia. Uite
strada noastra, Ana Ipatescu, o «ghicesc» dupa Catedrala Catolica dinimediata apropiere,
ba uite chiar si blocul in care locuim de peste patru decenii, uite impunatoarea cladire a
Prefecturii si Consiliului Judetean, pana si statuia lui Bacovia se vede, nu mai zic de
Catedrala «Sfantul Nicolae», de Catedrala - inca in constructie — «Inaltarea Domnului», de
cladirea Teatrului, acolo sunt Parcul «Mircea Cancicov» si Spitalul, spre sud, pete albastre
imi spun ca acolo sunt cele doua lacuri, revin in oras §i urmaresc strada I.S. Sturza, si vad
masinile - puncte care se deplaseaza parca fara odihna, uite si Bistrita, si Siretul chiar acolo
unde se imbratiseaza dintotdeauna si pentru totdeauna... Inchid computerul §i ma gandesc
—oare pentru a cdta oara? — la minunea aceasta care iti pune fumea la indemana. Generatia
mea a facut saltul de la gramofon la computer. Orasul meu — Bacaul care m-a primit cu
multa caldura si m-a... infiat in 1965 —a trecut si el peste ani lasand in urma amintiri si
nostalgii pe care generatie dupa generatie le-a trait si le traieste cu sentimentul ca timpul
nu-si va opri, nici macar pentru o clipa, ritmul sau cosmic real si ireal §i divin, iar viata,
dureros de finita, merge, totusi, inainte...

“Orayul vazut de sus” - Eugen VERMAN
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