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Şi alte aniversări: IAŞI 600 

Ceas de ceas, câte ceva din laşul vechi, Iaşul istoric, se pierde. Nu (numai) din vina 
timpului, ci (mai ales) din pricina nepasarii şi chiar ignoranţei unor ieşeni. Oraşul a intrat în 
cel de al 600-lea an de existenta atestata documentar; o sumedenie de manifestari îşi propun 
sa onoreze evenimentul evocând trecutul urbei, dar, arhitectonic, fizic adica, cu ce îşi probeaza 
în faţa oaspeţilor vârsta, în afara edificiilor religioase? Aşa-zisa "casa a lui Dosoftei" n-are 
nimic cu mitropolitul întemeietor al versului cult românesc; e-o simpla cladire de neguţatori, 
datând din veacul XIX. Palatul Culturii, considerat de mulţi drept fostl! reşedinţa domnească 
Ştefaniana, n-are decât 80 de ani. A fost ridicat în doua decenii şi se repară de cinci. Teatrul 
Na�onal e condamnat sa zaca între schele inca patru ani - Filannonica, nici nu se ştie cât. 
Lânga Teatru a aparut o monstruozitate de scândura, un fel de container negru care trebuia 
sa ţina loc de sala inel! de anul trecut. Nu functioneaza nici acum. Ai senzaţia ca totul 
e-ncremenit într-un stand-by. .. etem (de unde şi pleonastica fonnull!"şantierîn lucru"). Cine 
mai ştie când s-a înveşmânta! în schele biserica Trei Ierarhi? Între scânduri a rl!mas de ani 
buni-chipurile "se lucreaza". Daca n-avem, în Iaşi, cladiri civile foarte vechi (am vorbit, cu 
alt prilej, despre destinul particular al capitalei Moldovei, care n-a prea avut dreptul la 
piatra), barem sa le pastram pe cele ce poarta semnificative amintiri. Aş! Casa vomicului 
Alecsandri, în care s-a nascut primul nostru mare dramaturg, datând din sec. XVIII ("Muzeul 
teatrului") a fost retrocedata unui oarecare Taitler, din Israel, care nu se ştie ce destinaţie va 
da cladirii şi nici daca îşi propune s-o conserve. Zilele acestea am vazut, cu jale, el! s-a 
dl!râmat casa cu cerdac în care ar fi locuit Veronica Mi ele, dar şi bl!trâna casa moldoveneasca 
emblematica de strada Ralet. În locul lor, se vor ridica vile. Nimic rau în asta-numai ca vile 
puiesc pretutindeni, din Constanta la Pocreaca, din Bl!ileşti la Slobozia. Deplângeam 
uniformizarea şi depersonalizarea oraşelor din cauza cartierelor-dormitor, ivite prin 
polimerizarea apartamentelor cu toarta înauntru; acuma, ce-i? Tennopane, gresie italiana, 
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acoperişuri stridente şi ... MGA în casa ta. În tot sudul Moldovei n-am zarit nicio vila care sa 
preia câte ceva din vechea arhitectura civila a locului. Chiar şi-n ţara de Sus, destui bucovineni 
îşi dureaza case care, arhitectonic, s-ar putea cu onor alinia şi la Las Vegas. Puşi în faţa aceloraşi 
realita�, oltenii s-au ofusca!; "Ce vrei, dom'le, sa construim eule cu sacnasiu?" Sigur, nimeni 
nu-şi doreşte reşedinţa cu prispa, zamnic şi hogeag, dar parcl! prea dupa ilustrate de pe alta 
lume se construieşte acum în România ... Polonezii au reconstruit Varşovia, în sarl!cia de dupa 
război, exact aşa cum a fost-deşi i-a costat triplu. Nemţii au refllcut zonele oraşcneşti de mare 
tradiţie respectând cu sfintenie imaginile vechilor albume. Dupa distrugatorul bombardament 
gennan, cartierele londoneze au renascut în vechea şi ştiuta înfllţişare-evident, utilizându-se 
materialele nou aparute şi tehnologiile veacului. Petersburgul de aia-i Petersburg, fiindca a 
ştiut sa-şi pastreze, barem arhitectural, aura de odinioara. La laşi-şi scriu despre oraşul meu 
având convingerea ca situaţia nu-i singulara -a existat şi exista o artcra legendara. În cazul 
nostru, strada Lapuşneanu. Ajunsa şi titlu de roman celebru, privilegiu de care a mai avut parte 
doar Calea Victoriei din Bucureşti, strada ieşeana exprima şi ilustra spirin1l ieşean însuşi,- mai 
ales al perioadei interbelice. înca acum6-7 ani auzeam vorbindu-se despre proiecte de reabilitare. 
Nimic semnificativ nu s-a mai întâmplat. Dupa aceea, s-au tot croit proiecte, s-a constituit chiar 
o Asociaţie a riveranilor, au fost cheltuite niscaiva fonduri europene ... Dar nu se rezolva nimic 
amplasând banci, plantând stâlpi cu lampadare şi (promisiune oricum neonorata) 
revenindu-se la pavajul cu piatra cubica. Întreaga strada, şi în primul rând faţadele, se cuvine 
restaurata, înlaturându-se adaosurile parazite şi modemizarile excesive- cam aşa cum s-a 
procedat cu centrul Sibiului. Numai ca în afara de "o sa .. " şi "se va ... ", concret, nimic. Şi daca 
nici în anul aniversar 600, atunci, când? 

Mircea Radu !ACO BAN 
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Constantin Ciosu apartine acelui seg
ment al artei care, direct inradacinata în 
realitate, se distanteaza critic de scductia, 
sublimul ci (ipotetic), dramatismul şi 

maretia ci, nu pentru a o idealiza, 
lccturând-o printr-una dintre aceste calitati 
ce valorizcaza umanul intcgrându-1, ci 
pentru a-i depista şi semnala 

incongruentele, decalajele, rateurile, 
derizoriul, emfaza sau paupcritatca, la care 
dimensiunea umana participa inocent sau 
intentionat. 

Realitatea vizata de acest filon 

criticisl, al comicului, al demitizarii, al 
dczvrajirii - pentru a folosi termenul lui 
Gauchet - al dezafcctarii oricarui 
angajament, al ironiei dcconstructivc, este 

mai ales cea umana, începând cu concretul 
fizic şi continuând cu dimensiunile 

culturale, cu modelul social, cu limbajul 

vorbit şi gestual/veslimentar ce 

construiesc scenografia semnului 
antropomorf, şi cu patrimoniul cel mai 
profund ce legitimeaza persistenta fiinţei 
conştiente în lume, confruntata cu lumea, 
cu timpul, cu sine. De la defectele marunte 
şi individuale, la sisteme filosofice, 
religioase, politice sau artistice, de la 
retoricile dogmatismului la retoricile 

rebeliunii şi libertatii, nimic nu scapa 
evaluarii critice a omului care râde de 

convenţii, de reguli, lcgitati şi devieri, 

defecte şi dcsavârşirc, cu aceeaşi alerta şi 

disponibilitate în faţa fenomenelor 

esenţiale, sau perisabile şi bcnignc. Unele 
dimensiuni ale comicului ating 
funcţionarea culturii înseşi, scmnalând cu 

intelegere, dar fara simpatie mulatiile 
dcfinilorii, ale perceptiei şi construcţiei 
culturale, cum a fost marea ofensiva a 
avangardei istorice, având ca emblema 

dcconstrucţia lingvistica şi prozodica a lui 
Tzara şi "Fântâna" lui Duchamp. Alteori 

aceeaşi anvergura însoţeşte clivajul şi 
coliziunca între mentalitati şi premise 

sociale adverse, ca în cazul anga

jamentului caricaturişlirilor revoluţiei ruse 
din 1917, decisa sa impuna un model 
uman nou, debarasat/depcizat de sentimen
talism (şi de sentimente), individualism, 
aspiratii spre experienţe religioase şi 
estetice. Caricatura şi revoluţia de limbaj 
aparţin aceluiaşi lip de experienta cul

turala, înradacinându-se în aceeaşi 
atitudine aporctica şi rctlcxivitate ludica. 

Cariera cunoscutului caricaturist 
Constantin Ciosu acopera un timp istoric 
complex, în care se confrunta ideologii 

diferite, având în comun un radicalism ce 

conduce inevitabil spre dogmatism şi 
retorica. Anii de afirmare sunt dominaţi în 

cultura româncasca de presiunile 
realismului socialist, de retorica sa popu
lista şi privilegierea lemei sociale, în 
defavoarea inovaţici-sau macar libertatii 
- de limbaj. Iar Ierna, inteleasa în modul 

cel mai direct şi simplu, ca situatie de 
ilustrat, ca argument în ampla demonstraţie 

a superioritaţii sistemului politic, în 
legitimarea marilor campanii sociale, 
îndreptate împotriva unor categorii sau 
clase ncintegrabilc proiectului politic, şi 
a unor cutume şi moravuri tradiţionale. 
Exigenţele de limbaj au simplitatea, 

accesibilitalea şi, în masura obligaţiei de 
a izola printr-o modalitate (explicita) a 
trasaturilor reprobate, fidelitatea 
reprezentarii. Crearea unor stereotipuri 
umane convenea acestui retorism al 

Caricatura şi determinismul istoric 

cgalilarismului, substitut precaut al 
dcmocratismului. 

Recenta tradiţie a avangardei a fost, 

daca nu radiata din orizontul cultural, 
acceptata doar ca tinta a dczaprobarii, a 

carei vehementa pretindea doar un anume 

tip de ironic foarte incisiva. Revistele şi 
ziarele timpului promovau categorii de 

caricatura cu conţinut preponderent social 
şi ilustrative pâna la dependenta de text şi 
naratie. Constantin Ciosu a publicat inca 
de la slărşitul anilor '50 caricatura pentru 
presa. Principala revista umoristica -

"Urzica"- i-a publicat frecvent caricaturi le, 

pc lot parcursul apariţiei sale, pâna la 

slărşitul deceniului 9. Dar, ca în cazul 

tuturor genurilor de arta, pentru caricatura 

a existat şi spaţiul de afirmare al unor 
manifestari autonome, expoziţii de gen sau 
teritoriale (expozitii naţionale, judeţene, ) 
şi, odata cu deschiderea anilor '60, 
participari le la manifestarile internaţionale. 
Prezent în majoritatea cxpozitiilor de 

grafica cu sectiune pentru caricatura, şi în 
expoziţiile dedicate caricaturii, la 
concursurile specifice, Constantin Ciosu 

-laureat în repetate rânduri-şi-a creat un 

stil original, în care comicul se instaureaza 

mai ales vizual, prin laconica înscenare a 
unui absurd de situaţie. Uneori situaţia nici 
nu are alta extensie epica decât cea a 

accidentului formal, alteori metafora sau 
transferul de semnificatie este lapidar 
prezentat de substituţiiilc morfologice, sau 
de un pur joc de sintaxa vizuala. Culoarea, 
nu necesar mimetica, dar fara accente 
expresioniste, se adauga desenului în 

anumite serii de caricaturi, deseori în 
vederea respectarii unor exigenţe ale 
regulamentelor de participare la expoziţii 

şi concursuri. Caricatura fiind un gen ar
tistic cu angajament în realitate şi  
interpretare, acceptarea reguli lor de 
codificare aparţine rigorii profesionale. 

Confruntat cu presiunea tematica, nu 
doar în cazul colaborarilor cu presa 
timpului, ci şi în manifestarile de arta 
autonome, graficianul a dezvoltat o 

strategie convenabila şi tcmpramentului şi 
stilului grafic. Exigentele nu functioneaza 

doar prin indicarca tcmaticilor privilegiate, 
deşi, succesul depinde în mare parte de 

sesizarea ţintclor ce monopolizcaza 

interesul colectiv, ci şi restrictiv, în virtutea 
cenzurii. Poziţia sa în acest conflict 

deschis sau subtext al ideologiilor succesiv 
dominante a fost aceea a abordarii unor 

tipologii situaţionale general umane, 
apolitice, şi tratate cu un umor cel mai ades 

neagresiv. Daca stilul grafic indica mediul 
de formare artistica clujean, tipul de umor 

relva originea sa moldoveana. Regasim 
aceeaşi capacitate de observaţie fina şi 

aceeaşi pasiune de a epuiza situaţiile 
propuse de tema data, fie ca este o tema 
epica, fie pur plastica, şi aceeaşi predilecţie 

pentru parodic ca în scrierile lui 
Topârceanu, amprenta! de atmosfera 
icşcana. Când, odata cu anii '90, parodia 
religioasa devine atractiva pentru un public 

care şi-a consumat printr-un fulgurant curaj 
retrospectiv revolta politica, iar umorul 
asociat politicului contemporan devine 

violent, agresiv, vulgar, Constantin Ciosu 

atinge şi arealul sacrului, cu familiaritatca 
şugubcaţa a unui Creanga, al carui Ivan 
Turbinca coincide cu ţaranul scmanator 
din Povestea poveştilor. Revenirea la 
epicul condcnsat susţine aceste leme 
precum cele dedicate impactului dintre 
cultura traditionala şi tchnocullura, dar 

dincolo de acest prim şi direct nivel al 
interpretarii, regasim gustul regasit de 
poslmdernism pentru narativitatc 
înlocuind opţiunea târziu modernista 
pentru abstractizare şi concepturalizarc, 

cultivat în deceniile trecute de majoritatea 
artiştilor ce se distanţau de arta oficiala. 

Mulţi dintre artiştii generaţiei optzecistc 

româneşti au abordat o perspectiva 

retrospectiv ironica, un comic uzând de 
grotesc şi absurd adresat unui ctnoccntrism 
şi unui dogmatism comunist autoritare în 
deceniile precedente - grupul subReal, 
Teodor Graur, Ion Bitzan (ale carui tablouri 
omagiale implicau un fond de demitizare 
a realismului de jurnal). Caricaturi şti ca 

Mihai Stanescu s-au angajat într-un demers 
subminativ inca din anii '80, cuccrind piaţa 

râsului-supapa sociala, piaţa bancurilor 

politice şi a cartilor date la topit. 

Remarcabila în cazul lui Constantin Ciosu 
este disponibilitatea spre un larg palier de 

subiecte şi nonagresivilatea umorului sau 
de observaţie. 

Deţinator al unor numeroase premii 
şi distincţii, Constantin Ciosu este şi autor 
al unor volume de caricatura, majoritatea 
culegeri, selecţii din extinsa sa producţie 
de imagini, care pun în evidenţa arealul 
preocuparilor sale şi capacitatea adccvarii 

stilistice în raport cu tipul de discurs. 

Alexandra TITU 

CIOSU 70 
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BACAU 600 

Cine suntem, cine vom fi? 

Mai tineti minte? Întâi s-au facut liste 
de carti interzise. Au fost retrase din librarii 
şi anticariate titlurile "periculoase" şi apoi 
cele care apartineau culturii "burgheze". S-a 
tiparit şi un index al cartilor interzise. În 
Bacau a existat un personaj cu nume 
predestinat, îl chema Laba, care avea un 
singur subiect de conversatie la cârciuma 
unde îşi facea veacul, acelaşi pc care o 
frecventase şi Bacovia, iar subiectul era 

"cum am pus cu pc foc bibl ioteca lui 
Enescu". Dar aceste "acte revoluţionare" 
erau masuri superficiale, de efect imediat. 
Ele nu puteau şterge nici din memoria, nici 
d i n  educatia generat i i lor valori l e  şi 
idealurile culturale pe care le asimilasera în 
şcolile României, atâtea câte erau şi la 
nivelul care asigurase un grup intelectual 
îndeajuns de semnificativ încât sa-I faca pe 
Ilya Ehrcnburg sa scrie despre clasa 
intelectuala, e l ita României,  ca "este 
comparabila cu cea a Frantei". Tot el spunea 
în aceeaşi carte, care cuprindea insemnarile 
de calatorie prin cinci tari proaspat ocupate 
de Armata Roşie, tot el spunea ca "nivelul 
analfabet ismului este inspaimântator 
printre tarani". O fi fost autorul unul dintre 
cei mai eficienti autori ai propagandei şi 
influenţei bolşevice in Europa, dar avea 
dreptate. Avea dreptate in ambele 
observaţii. Regimul instalat de tancurile lui 
Stalin a inteles care este problema şi a trecut 
la alfabeti zarea taran i l or şi la dez
occidentalizarea clasei intelectuale. Dupa 
primele masuri, mai mult poliţiste decât 
ideologice, s-a trecut la aplicarea unei 
strategi i  de i nventare a trecutului şi 
viitorului cultural românesc. Pentru trecut 
lucrurile n-au fost chiar simple. Trebuiau 
scoşi din programa şcolara toţi acei autori 
care au insemnat ceva pentru cladirea şi 
consol idarea identitatii şi conştiinţei 
nationale, in sensul clasic al cuvântului, 
precum şi aceia care intr-un fel ori altul s-au 
manifestat fie prin cuvânt, fie prin fapta in 
tumultuoasa şi tulburca viaţa pol i tica 
interbelica. Toti, cu excepţia celor care 
vizibil sau invizibil au manifestat simpatii 
pentru Uniunea Sovietica sau pentru 
valorile stângii extremiste. Dar şi aceştia, 
daca erau in viata, trebuiau bine verificaţi 
in ataşamentul fata de regim. Iar daca nu 
mai traiau, trebuiau sa beneficieze de un 

"bene placet" din partea criticilor l iterari 
autorizaţi de forul de partid. 

Aşa se face ca, in noile programe de 
invatamânt, l i teratura româna s-a 
metamorfozat aşa încât a devenit foarte mili
tanta, foarte reactiva politic şi mai cu seama 
clarvazatoarc, anunţând marca alianta cu 
poporul rus şi formele sale de stat dar şi o 
noua orânduire social-politica. Aşa au aparut 
in primul rând valoric al literaturii române 
autori precum Ncculuta, Ccrna, Sahia 
ş.a.m.d. trecând în umbra sau bezna totala 
opera marilor clasici, ori cea mai mare parte 
a acesteia. Eminescu a disparut cu totul 
câtiva ani pentru ca apoi sa fie "recuperat" 
f ie  cu poezia sentimentala,  f i e  cu 
fragmentele protestatare rupte din context. 
Aceeaşi soarta a avut-o Coşbuc sau 
Alecsandri, acesta din urma având inspiratia 
ca Sergentul sau sa intâlneasca pe "drumul 
de costişa" chiar oastea muscaleasca. 
Trecutul se inventa prin jocul de lumini şi 
umbre al interesului de moment. Oricum, 
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nu era o prea mare nevoie de trecut, deoarece 
pretentia ideologilor era de a incepe totul 
de la zero. Trecutul era folositor doar in 
masura in care în el erau descoperite profetii 
care sa  conf i rme legi t imitatea ş i  
implacabilitatca noii orânduiri. Într-un 
climat cu principii atcistc, mistica acestor 
profeţii devine suspecta. Trecutul, ca 
trecutul, dar cum s-a trecut la edificarea 
viitorului? S-a pornit de la un principiu 
lcn in is t  bazat pc vechi experiente 
capitaliste anume acela ca nu ne putem dori 
decât ceea ce cunoaştem. De aici s-a nascut 
reclama comerciala, bombardamentul 
mediatic şi forta calomnici. Daca valorile 
clasice sunt fie interzise, fie ocultate, fie 
discreditate este nevoie de ceva care sa fie 
pus la loc. Fotoliile exista, ele exista ca un 
dat, important din punct de vedere politic 
este cine anume ocupa aceste fotolii .  Ele 
asigura recunoaştere publica şi o prezenta 
în memoria colectiva care tocmai suferea o 
spalare straşnica. 

Nou-venitii  in scara valorilor sunt 

"prezentul şi viitorul". Dar toate acestea nu 
se bazeaza pe o evaluare estetica, ci pc 
vechiul adagiu latin "do ut des". Rar, pe 
convingeri şi, mai rar, pc fidelitate. Aceasta 
este explicaţia unor compromisuri etice şi 
estetice clamoroasc in epoca. O afilicre la 
noul regim al unor mari nume culturale 
aducea regimului un anume procent de 
credibilitate "(nu c dracul chiar aşa de 
negru!)" iar persoanei în cauza un anume 
procent de speranta in propria supravieţuire 
fizica şi publica. Dar, mai interesante decât 
personalitatile culturale afirmate deja, erau 
noile nume. Nume care nu aveau nimic de 
pierdut şi aproape totul de câştiga!. Aceste 
nume noi erau fie ale unor tineri entuziaşti, 
naivi sau pur şi simplu proşti, ori ale unor 
autori frustrati, incapabili sa faca fata unei 
concurenţe a valorii l iterare şi care au gasit 
calea de a intra in lumina pc scara intunecata 
a politicii. Fie ca doar o politica culturala. 

Ţinta principala este şcoala. Acolo este 
laboratorul in care se pun bazele viitoarelor 
repere ale conştiinţei publice. Cei mai multi 
dintre cetatenii maturi îşi fixeaza datele 
comportamentului social şi al identitatii 
nationale pc baza educatiei şi informaţiei 
primite în şcoala. Din şcoala poţi determina 
nu doar şansele unei  viet i  împlinite 

profesional, ci şi şansele unui individ de a 
fi un cetatean responsabil, dar şi şansele unei 
colectivitati, ale unei natiuni de a fi cladi te 
pe valori adevarate, perene sau nu. Cei care, 
începând cu anul 1948, au tot reformat 
şcoala româncasca n-au facut-o doar in 
forme, ci şi in fond. T imp de decenii s-a dus 
o lupta surda, dar crâncena pentru 
reintoarcerea la  valori, la adevarul istoric, 
la misiunea de factor al continuitatii, acordat 
şcolii. Multe adevaruri despre trecut s-au 
putut spune acceptându-sc neadevaruri 
despre prezent, multe valori au fost puse in 
circulaţia publ i c a  deghizate in straie 
ideologice. Cu greu au revenit la lumina şi 
Blaga, şi Goga, şi Rebreanu, şi E. Lovinescu, 
şi Pompiliu Constantinescu, şi Ion Barbu, 
şi Mateiu Caragiale, dar şi opera majora a 
lui Eminescu, Arghezi ori Calinescu. A fost 
rezistenţa prin cultura reala, facuta cu 
sacrificii şi suferinte. Dar s-a fllcut, cât s-a 
fllcut, rămâne de discutat mai ales faţa de 
situaţia de azi. Dictatura din România avea 
un caracter "schizofrenie" pc care i-1 dadeau 
mai cu seama. inconstanta în aplicarea 
normelor, dar mai cu seama stupiditatea 
continuta in acele norme. Pâna la urma, 
normele şi aplicarea lor tineau de oameni. 
De ambiţia, de prostia, de inteligenţa, de 
rautatea sau de buna credinţa a unor oameni 
investiti cu putere de decizie. Era mai bine 
sa fii inteligent şi sa pari prost atunci când 
luai o decizie in favoarea valorii in cultura. 
Despre tert i puri,  jocuri periculoase, 
pacaleli, l imbaj dublu in cultura româna 
postbelica merita sa fie scris un tratat de 
supravieţuire. Un tratat care nu va rolosi la 
nimic în democraţie. Cu atât mai mare 
u imirea, când redescoperim în practica 
vietii culturale, şcolare la exact 60 de ani 
de la primul atac la continuitatea culturii 
române manifestari ingrijoratoare de tipul 

"revoluţiei culturale" care n-a reuşit 
nicaieri, nici în China lui Mao, nici în 
România lui Ceauşescu. Faptul ca n-a 
reuşit nu ne linişteşte. De aceasta data are 
toate şansele sa reuşcasca pentru ca ea nu 
mai este programatica şi pentru ca nu mai 
întâmpina opozitie. Daca in urma cu 60 de 
ani  se incerca o inlocuire a valorilor 

"burgheze" cu valori ,.proletare", acum se 
incearca înlocuirea oricaror valori cu 
altceva. 

Nu pot sa ma pronunţ cu ce anume, 
dar nimeni n-a aşezat în programa de acum 
60 de ani vreo cuvântarc a lui Vişinski, in 
schimb 1-a scos afara pc Eminescu. Citesc 
lista de subiecte la bacalaureat şi vad ca, 
practic, opera literara a lui Eminescu nu este 
în atentie, în schimb exista cuvântari şi texte 
ideologice. Şi tot ca atunci, nu sunt prezenţi 
clasicii şi modcrnii verificaţi de timp şi 
mode, in schimb sunt prezenti 
contemporanii. Nu toţi, o parte. O parte 
marunta. Nu mai e nimic de inteles. În 1948 
s-a dat deoparte cultura "burgheza, 
reactionara" pentru a face loc "culturii 
prolet.are". Acum semnificaţia "revoluţiei" 
ne scapa. Sunt ignoraţi Caragiale, Creanga, 
Calinescu, Preda, Bacovia, Arghezi, 
Sadoveanu, Goga, Carnii Petrescu, Ion 
Barbu, iar lista continua pâna la exasperare, 
dupa cum sunt ignoraţi cei mai multi dintre 
autorii afirmati dupa 1964. Câţiva clasici 
sunt prezenţi, câţiva contemporani 
aşişderca, dar sunt prezenti şi necunoscuţii. 

Criteriile ne scapa, dar nu şi intentiile. 
Manualele alternative de istoric au ceva in 
comun cu aceasta operaţiune. Tot aşa şi 
valul de manelc, de tclcnovele, de ştiri de 
la ora 5, de VIP-uri cu ghiuluri de rcality
show-uri ,  de Elodii  şi spectacole de 
divertisment de un prost gust care atinge 
obsccnul. Deruta şi confuzia pol fi create 
cu luciditate, cu buna ştiinţa, mai cu seama 
atunci când personajele ridicole descopera 
ca asta este o calc de a scapa de martorii 
ridicolului lor. Calca prin care contribuie şi 
legitimeaza deruta şi confuzia. Revolutia 
cultural a incepe intotdeauna prin 
examinarea celorlalţi. Întrebare intrebatoare 
- cine sunt cxaminatorii? Care le sunt 
interesele? Daca sunt nişte nepriceputi, 
lucrurile se mai pot indrepta. Daca nu, slabe 
speranţe. Siberia spiritu l u i  nu a fost 
travcrsata, urmeaza. Primele semne sunt 
confuzia şi derula. 

Eugen URICARU 
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Omul care mi·a cronometrat fericirea 

Când ajung în Bacau, o parte din mine se întoarce în 
anii studentiei, devin mai comunicativ, am chef de bancuri 
�i în loc sa iau un taxi de la gara pâna în centru, merg pc 
jos. Daca întâlnesc vreun cunoscut, �i de cele mai multe 
ori a�a se întâmpla, ma opresc �i, câteva minute, reluam o 
convorbire inceputa cândva, cât s-o aducem la zi. Şi 
hotarim s-o continuam, fie în aceeaşi zi, fie în urmatoarea, 
la o anumita ora. 

Intru treptat în atmosfera orasului, cu aceeaşi 
voluptate cu care în adolescenta la Constanta ma apropiam 
de plaja "Doi papuci". Dar aici anotimpul nu prea arc 
importanta. Totuşi daca vin la Bacau pe la mijlocul verii 
ni.a întâlnesc cu ceea ce am lasat din mine aici, într-o zi 
din calatoria de nunta. Aveam 27 de ani şi daca tot am 
ajuns în Bacau nu se putea sa nu-i dau un telefon colegului 
meu de facultate Marin Preda, nepotul scriitorului. Ne 
întâlnim sa bem o cafea la "Decebal". Nu ne mai vazusem 
de câţiva ani. Daniela, sotia mea, se împrietenise cu el în 
anii studentiei, când ne vedeam aproape zilnic. Marin 
fusese martorul multora dintre certurile şi împacarile 
noastre, încât ne devenise confident. Aveam atâtca sa ne 
povestim, încât îl întreb daca are ceva important de facut 
acasa în zilele urmatoare. N-avea. Atunci, hai cu noi' L-am 
convins sa mergem împreuna în calatorie, vreo doua zile. 
În dupa-amiaza aceea a început povestea mea de dragoste 
cu acest ora�. Aveam s-o reiau cu o intensitate aproape 
insuportabila, câţiva ani ani dupa aceea. Marin îmi 
povestisc, în Bucure�ti, în noptile când faceam planuri 
literare �i ne citeam unul altuia cea mai noua schita, despre 
câteva personalitati ale lumii l iterare din Bacau. Pc unii îi 
ştiam din "Atcneu", dupa nume, dar portretele lor şi 
farmecul fiecaruia dintre ci mi-au fos livrate de colegul 
meu de facultate, în acele nopti fara somn şi le-am tinut 
multi ani într-un sertar din memorie. 

Am mai povestit cum a ajuns Daniela, soţia mea, 
dupa cea de-a doua e i  repartitie ca medic, repartitia 
definitiva, mai întâi la Faraoani şi apoi la Parincea. Ne-am 
trezit ca urma sa ne despartim dupa nici  trei ani de 
casatorie, ca undeva pc harta tarii ,  cu profesor în satul 
Vizureşti din Dâmboviţa. Atunci, eu i-am ales repartiţia, 
în judeţul Bacau. Şi i-am spus ca primul drum pe care 
trebuia sa-I faca era la revista ,,Atencu", iar acolo sa întrebe 
de Sergiu Adam. Ma jur ca nu-l cunoşteam pe Sergiu, dar 
el şi apoi toti ceilalti din redactia revistei au adoptat-o pe 
tânara doctorita trimisa acolo de un debutant l iterar. Tot 
atunci, Marin şi Carmcn, sotia lui, au ajutat-o sa treaca de 
şocul adaptarii, o operatiune pentru care nu le voi fi 
niciodata destul de recunoscator. Daniela lasase acasa un 
copil de nici doi ani care avea sa devina peste un an cel 
mai plimbat cu şarcta dispensarului din istoria comunei 
Parincea, tot atunci Bacaul ajunsese locul nostru de 
întâlnire. Nu cred ca exista hotel din oraşul asta în care sa 
nu-mi fi dat randevu cu propria mea nevasta, ca şi cum am 
fi avut o relatie clandestina. Ne-am aventurat pâna şi în 
cel mai rau famat hotel al urbei, unde auzeam prin pereti 
gemete şi tipete excitate, ceea ce mi s-a parut o tautologie 
amuzanta a propriei noastre pasiuni de clandestini cu acte 
în regula. În zilele acelea, în aşteptarea ei, ma întâlneam 
cu prietenii sau ma plimbam prin oraş, în timp ce un ceas 
interior îmi spunea câte ore şi minute au mai ramas pâna 
sa ne revedem. 

Nu ştiu cum arata Bacaul înainte de apariţia blocurilor 
din centru, încât nu am nostalgia vechiului oraş. Ce am 
prins în memorie sunt câteva cladiri ncgustoreşti cu etaj 
de pc straduţelc apropiate de gara, case cu ziduri groase 
de caramida, care aveau acelaşi aer cu vechile imobile de 
pc strazile din jurul Spitalului Coltea şi cu o parte dintre 
cladi rile de pe Moşi lor, sacrif i cate în a n i i  mar i i  
sistcmatizari. Uneori, fara voie, am zgândarit, mai târziu, 
rani vechi ale bacauan i lor  care ş i -au vazut oraşul 
picrzându-si memoria şi identitatea, oameni care sufereau 
aici, aşa cum am suferit �i eu în Bucureşti când am vazut 
cartiere întregi rase, cu memoria lor cu tot. Încercarea mea 
de a-i consola, ca macar imobilele noi din centru nu au 
aerul meschin uniformizator ca în alte oraşe sistcmatizate 
a echivalat cu o insulta pentru vechii bacauani. Dupa o 
asemenea scurta discutie cu marele bacovian al oraşului, 
dl. Constantin Calin, de fiecare data când am revenit aici 
am încercat sa descopar ceea ce mai ramasese din spiritul 
oraşului vechi. În cautarea acelui spirit, am mers pe jos în 
mai toate cartierele oraşului. Ca Bucureştiul, dar mai uşor 
de observat, Bacau! e alcatuit din mai multe mici oraşe. 
Are "mahalale", unde locuiesc multi dintre cei care ar 
merita un certificat de vechime de mai multe generatii în 
istoria oraşului. Sunt aici şi cartiere donnitor, construite 
pe vremea când oraşului i se pregatea un mare destin in
dustrial. Pe atunci, nu �tiu cum e �i acum, marele combinat 
chimic din coasta Bacaului arunca în aer ca o balena gi
gantica jeturile unui abur nocturn-matinal care iti taia 
rasuflarea. Apa de la robinet o beai pe propria ta 
raspundere, încât pe lânga blocuri aparusera cişmcle de 
unde lumea îşi lua apa de baut cu galeata. 

Tot venind prin Bacau, bântui prin oraş, intru prin 
restaurante cu autoservire de cartier, ma plimb prin parcuri, 
mai beau o cafea nechczol pe la hotelurile din centru. De 
câteva ori, la date diferite, ma duc sa iau prânzul la 
restaurantul cu meniu fix al unui hotel. Vad aici un tip 
fara vârsta, imbracat într-un costum cenuşiu, uzat, dar 
curat. N-am fost în stare sa identi fie ce era sau fusese·. 
Când i se aducea farfuria cu ciorba, rupea o felie de pâine 
în dumicali �i îi  punea în zeama. Apoi aştepta ca bucatele le 
de pâine sa se îmbibe de ciorba, dupa care începea sa 
manânce. Fara graba, mai atent la acest ritual pe care 
probabil ca îl urma din copilarie. Parea un fel de ceas viu, 
cu cheia demult rasuci ta, care se supunea calm unui ritm 
mai presus decât el. L-am mai vazut o data, dupa 1989, 
neschimbat şi mi s-a parut etern, ca şi cum ar fi fost 
programat de ticaitul inexorabil al versurilor lui Bacovia, 
dar şi de parca mi-ar fi cronometrat toate minutele de 
fericire pe care le-am trait la Bacau. 

Cristian TEODORESCU 
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Restituiri esen1iale 

Îmi vin in minte doua portrete de 
muzicicni legati cu fire trainice de Bacaul 
cultural: compozitoarca Felicia Donceanu, 
care s-a nascut in 1931 in oraşul lui Bacovia, 
şi dirijorul Emanuel Elcncscu. 

Remarcabila discipola a maestrului 
Mihail Jora, Fclicia Donccanu rcmcmora, 
la jubileul Filarmonicii bacauanc, premiera 
piesei "Apus de soare" ce a avut loc in 12 
aprilie 1957, pentru care scrisese muzica. 
Se sarbatoreau cinci secole de la urcarea 
lui Stefan in Scaunul Moldovei. A revenit 
la Sala «AtcneU>> in ediţii ale Festivalului 

Internaţional «Zilele muzicii contemporane» 
cu Pater Emon (pc text biblic), Incantatio 
şi am avut pl acerea de a o invita sa-şi 
sarbatoarcasca aniversarea in oraşul natal. 
Orchestra, condusa de Ovidiu Balan, a 
interpretat o superba lucrare a Domniei 
Sale, «Prin Ţara tie Sus», suita. pentru 
orchestra de corzi şi pcrcutic. Chiar 
autoarea descrie nostalgia placutelor 
rcmcmorari, în culori sepia, cum 
trcbaluicsc maicutele la Suceviţa, geana 
de lumina, crâmpei de tulnic, amintire ce 
refuza sa se dcstramc . . .  La Câmpulung «imi 
regasesc copilaria, aici visez, aici respir cu 
tot sufletul 1» 

Sa scriu despre crca)ia Fcl ic ie i  
Donccanu'l În Lexiconullui Viorel Cosma: 
"Muzicieni din Ro mânia", sunt patru 
pagini cu opus-uri le  simfonicc, vocal
simfonicc, cu muzica de camera: instru
mentala ori vocal - instrumcntala, cu 
muzica corala, cea pentru voce şi pian, ori 
cea de divertisment. Un loc aparte apartine 
muzicii de scena, teatrului instrumental şi 
muzicii pentru copii. 

Fcl ic ia  Donccanu scrie versuri ,  
picteaza, îşi face jucari i, compune, cânta 
pentru a-şi ostoi preapl inul sufletului,  
pentru a ne bucura şi contamina de viaţa 
sa interioara fantastica. E buna şi blânda 
cu discipolii sai interpreti (pc care-i con
sidera minunaţi) şi ne hraneşte pe toţi cu 
muzica de cea mai aleasa calitate. 

Fel ic ia  Donceanu se marturisea, 
povcstind cu nostalgic despre amintirile 
sale din atmosfera pitoreasca a «târgului>> 
Bacau. L-a cunoscut pc Bacovia in 1946, 
cu prilejul unei manifestari omagiale dedi
cate poetului. 

«Ca bacauanca am trait aevea copil 
fiind intr-un dimat realmente «bacoviam) 
şi explicabil a fcst, poate, ca in timp, sa-mi 
rcmcmorez nu numai sonoritatea trista a 
Fanfarei militare, ci şi atâtea altele, 

deoarece o parte din biografi� mi-a ramas 
aninata sub cerul plumburiu al oraşului 
natal». 

Compune in <<anii luminoşi» şapte 
lieduri pc versuri de George Bacovia: 
Proză. Amurg antic, Note de primăvară, 
Balet, Fanfară, Lacustră, Seară tristă. Este 
apoi  cucerita de l i r ica lu i  Argh ezi ,  
Calinescu, Mariana Dumitrescu, Blaga, A. 
Voit in.  Când se impune avangarda, se 
retrage în Quattroccnto, compune «Sere
nade» l u i  BotJi c e l l i  şi «Cântând cu 
Ienăchiţă Văcărescw>. 

Compune <d Poeme corale» pe 
versur i l e  lu i  Bacovia şi consi dera 
formidabila poezia acestuia. <<Expresiva, 
concisa, cu miez, sugestiva, senzoriala, 

6 

" "' o 
u 
= 

= 
. 

= 
o u 
� ... 

� � 
= 
. " 

������==�----�u 
mereu actuala (' ), se cerc cintata şi asta am 
incercat cu: sa o recit cântând . . .  >> 

Ncimprcsionata de mode, curente, 
tcmatoare fata cu calculatoare şi internet, 
int imidata de muzica electronica, se 
apropie de instrumentele vechi şi dedica 
mai multe lucrari Studioului de muzica 
veche. «Ramân doar cu regretul de-a fi visat 
prea mult», spune intr-un interviu. 

În 2000, la Roma, in aula Paul VI a 
Vaticanulu i ,  la concertu l inch i n a t  
Fecioarei Maria: Maria Mater Mundi, i se 
cânta lucrarea «Juxla Crucem Dolorosa» 

pentru cor barbatesc şi solo de 
mezzosoprana, compusa in 1993. În acelaşi 
an,  la Geneva, prindeau via1a cele 5 
madrigale pentru cor de femei in memoria 
lui Ciprian Porumbescu, «Stihuri», 
imaginata in 1982. Ambele se cânta in 
prima audiţic in strainatate . . .  

Prcmi ata de opt ori  la  Uniunea 
Compoz i torilor ş i  Muzicologi lor, 
delin atoarc a mcnţ i u n i i  spec ia le  la 
Concursul de compozilie de la Mannheim, 
primeşte in 1984 Prem i u l  <<George 
Encscm>. 

Emanuel Elenescu, care şi-a dirijat 
şi pe scena Ateneului bacauan 
compozitiile, oblinusc in tinerete Premiul 
Enescu cu «Rapsodia română pentru 

vioară şi orchestril». În totdeauna 
instrumcntiştii aşteptau cu infrigurare 
sosirea maestrului Elcnescu, care începea 
şi termina <<În pas de gluma». Însa când 
venea vorba de muzica era alt om. <<La 
orchestra nu c democratie, obişnuia sa 
spuna, la orchestra e dictatura". Penultimul 
concert, înainte sa se duca sa.-1 intâlncasca. 
pe Brahms şi Mozart, 1-a avut in Bacau. 

În 17 iunie s-au implinit cinci ani de 
la Marea Trecorc a maestrului. 

Asupra celor c� I-au cunoscut, I-au 
apreciat şi I-au iubit, asupra Filarmonicii 
«Mihail Jora», amprenta personalitatii lui 
Elenescu a ramas incontestabi l ,  ca o 
lumina vie. <<Seniorul baghctei», cum I-au 
numit confrali i ,  deşi nu avea stofa de 
pedagog şi nici harul de dascal, s-a impus 
prin charisma, prestaniJ!, rigoare, seriozitate 
şi respectul faţa de muzica. <<Precizia de 
ceasornic a talmacirilor sale, toate in 
consonanţa cu gestica sa clara şi sugestiva, 
au intrat definitiv in istoria artei dirijorale 
d i n  ţara noastra», marturiseşte 
compozitorul Doru Popovici .  A fost toata 
viaţa legat de Bacau, atât prin copilaria 

petrecuta aici şi la Comancşti, cât, mai ales, 
prin frecventa reintoarcerii între cei pc care-i 
numea <<rubinşta i n i i  de pc Bi strita», 
parafraza la lucrarea muzicala <<Piutaşii de 
pc Bistriţm>, in voga o vreme. 

La implinirea vârstci de 90 de ani i s-a 
organizat la Fila.··monica «Mihail Jora» o 
sarbatoare omagiala in cursul careia a 
primit  titlul de cctalcan de onoare al 
oraşului .  Cu acest prilej, Elenescu a 
suslinut un show de zile mari. Valerian 
Ursinschi il caracteriza ca <<actor de 
comedie fara egal in România». 

Prezent la Bacau inca din 1958, in al 
doilea an de la infiintarea Fi lannonicii, 
El enescu va reveni in fiecare stagiune. L-a 
cunoscut pc Hitler, caruia i-a cânta! la 
Olimpiada de la Berlin din 1936, dar şi pc 
Castro, a cânta! pentru Antonescu la Bod 
in timpul razboiului, cu Orchostra Radio 
refugiata in acea localitate. 

Întreaga sa viaţa a privit cu suverana 
superioritate incercarile de -:<faurirc a 
omului nou" pcrsinând mascaradclc 
comuniste. 

Abia tcrminasc Liceul Ferdinand din 
Bacau când parinlii, intuindu-i calitalile 
muzicale, il duc la Conservator, unde 
incepe pianul.  Absol vise prin buna 
inlelegcre din partea directorului care 
afi rmase: <<Da-i drumul la matematica 
dobitocului, ca se face Jautam. 

Dovada inclinaliilor se mai lasa insa 
aşteptata: <<Ori ca nu avean. �u timp de 
studiu, ori câ eram leneş, pân& la urma am 
fost trecut la fagot, impr�una cu ahi natarai 
ca mine. Era un profesor care indrepta pc 
codaşi catre fagot şi corn, sa manâncc şi 
alte cadre didactice de la instrumentele aste 
o pâine>>. 

Desigur şi aici c in joo o consideraţie 
care-I caracterizeaza. Nu era deloc un 
natarau. Dovada inclinaţiilor muzicale o 
vadisc pc când avea vreo trei ani şi abia � 
invaţase sa vorbeasca. u 

Dar nu i-a placut nici fagotul: <<Totuşi ._a 
am ramas orchestrant, iar Mihail Jora m-a � 
angajat in decembrie 1932 la Orchestra § 
Radio>>, fapt pe care Elenescu m i - a � 
marturisit ca a fost cel mai important -;: 
eveniment muzical al vietii S:;!le. � 

L-a cunoscut pe Enescu �i a .;ântat ca -� 

La Conservatorul din laşi studiase cu 
Constantin Georgescu, iar la Concursul de 
compozitie «George Enescu» din 1938 
obtinuse meuţiunca l, cu Mihail Jora in 
comisia de examinare. 

Dupa ce a lucrat 20 de ani ca fagotist 
in orchestra avea sa fie dirijor. Şi a dirijat 
55 de ani la Orchestra Radio. Acompaniaza 
marii solişti ai tarii şi din intreaga lume, 
di rijeaza muzica româncasca - având 
peste 5000 de minute înregistrate, dirijcza 
pc lânga obişnuitele lucrari din simfonicc, 
opus-uri de Richard Strauss, Elgar, Holst, 
Schocnborg, Rousscl, Mahler, Martinu, 
Honeggcr, Svendsen etc. 

A fost un privilegiu apropierea de 
acest maestru al sunetelor, iar cei ce I-au 
cunoscut ori I-au vazut dirijând simt şi 
acum o calda stralucire in suflet. 

Ozana KALMUSKI- ZAREA 

instrumentist sub bagheta •cestuia. Dar la u L....----------------__1 
formaţia sa muzicala avecu s� coutribuie 
decisiv muzici<ni d• talia lui Jora, A. 
Alexandrescu, Th. Rogalski. C. Silvestri. 
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in depozitul memoriei cau� uneori ca-n lada din podul 
ca,ei, în care dai de tot felul de lucruri cvocând o stare, o 
vreme la care nu mai ajungi decât singur şi doar cu gândul. .. Şi 
încerci sa repui, ca-ntr-un mozaic, toate "pietricelele" la locul 
lor, sa refaci jocul, trairea. Când Milan Kundera afirma ca 

"
Memoria nu filmeaza, ca fotografiaza" cred ca vroia sa 

vorbea,ca tocmai despre incontinuitatea amintirilor, despre 
felul lor perfid de a te rcchema fragmentar ca-ntr-un joc de 
puzzle în care tu, inteligen� ar trebui sa refaci intregul pâna ce 
memoria continua sa iubea•ca aceşti morţi abandonati peste 
care iarba uitarii tot creşte şi creşte şi creşte . . .  Iar din teama de 
moarte şi dintr-un dor nemarginit coseşti aceasta iarba şi cauţi 
însemne le de pc cruci . . .  poate ... poate reintrcgeşti, te rcintrcgeşti 
pc tine, acela de atunci care imparţeai sunet şi primcai sunet 
de la aceia care se umbresc azi şi ne privesc prin geamul nop)ii . . .  
Şi le. suntem datori - şi noua înşine chiar - pentru a nu ii pierde 
inainte de moartea noastra in moartea lor. Şi daca noi traim 
inca inseamna ca şi ei traiesc. 

Aşa se face ca din cufllrul amintirilor, acum şi aici, scot 
un crâmpci, incerc sa-nvii o imagine din irealitatea realitatii şi 
din realitatea irealitatii de cândva . . .  Şi merg acolo unde, prin 
1967, paşii ma purtau pc strada I l  Iunie (in vccinatatea Parcului 
Carol) spre cladirea "Luisiana" ce adapostea, in fiecare seara 
de luni, pc aceia care frecventau faimosul cenaclu bucureştean 
botezat cu numele poetului George Bacovia. Eram eleva de 
liceu şi frccventam alt cenaclu literar al carui patron spiritual 
era Mihail Sebastian. În acest cenaclu, condus de poetul 
Dumitru Bcrindci, m-a invitat excelentul sonctist şi grafician 
Octavian Bcrindci (fiul lui Dumitru Bcrindei). Absolvise 
Liceul nr. 27. unde cu eram acum eleva. Iar profesoara mea de 
româna ii vorbise despre mine, despre creaţiile mele literare 
sugcrJndu-i, a,tfel, sa ma duca la Cenaclul M. Sebastian. Aici 
i-am cunoscut pc poetii Andrei Ciurunga (pseudonimul lui 
Robert Cahuleanu), Aurel D. Câmpeanu, Barutu T. Arghezi 
(fiul lui Tudor Arghezi), Mircea Cristian Urscanu, Maria 
Zimniceanu, Gcnu Copaccanu (cel care facea pionierat in 
spectacole de pantomima la Casa Studenteasca şi la Cercul 
Militar din Bucureşti), medicul poet Constantin Voiculescu, 
Mihail Culman, Constantin Duica, Nicolae Jinga, dr.Marian 
Drog, Aurcliu Goci. Cenaclul îşi des!aşura activitatea in Casa 
de Cultura a sectorului 5 (pe atunci Raionul V:l. Lenin). Casa 
de Cultura era, de fapt, fostul restaurant ultraelegant 

"Bragadiru" unde, altadata, poposise sa bea bere, Eminescu. 
Aici am citit şi cu din poeziile mele, iar in cadrul unui concurs 
de cultura generala destaşurat in impunatoarea sala cu colonade 
de marmura am fost câştigatoarea premiului întâi care a con
stat dintr-un teanc de carţi cu opera lui Shakespeare. Le pastrez 
şi acum. la mare cinste, in biblioteca mea. Astfel ca, dupa 
aceste "evenimente" (importante pentru mine) poetii Andrei 
Ciurunga şi Aurcl D. Câmpeanu au avut ideea sa ma invite 
intr-un cenaclu mai mare. Şi aşa am ajuns in prestigiosul cenaclu 

"Bacovia" condus, in acea vreme, de poetul George Paun şi 
de doamna Agatha Grigorescu Bacovia - vaduva poetului 
George Bacovia -, ca preşedinte de onoare. Sediul Cenaclului 
era la Casa de Cultura 

"
N. Balcescu", iar salonul literar era 

adapostit, dupa cum am mai scris, in frumoasa casa "Luisiana" 
(amândoua locaţiile erau situate pe str. I I  Iunie). Trebuie sa 
marturisesc cât de emotionata am fost intrând in acest cenaclu 
tiindu-i prezentata doamnei Agatha şi unde am avut prilejul 
sa cunosc atâţia oameni de aleasa cultura, daruiti scrisului. 
Salonul avea imense oglinzi ce împodobeau pereţii. Mesele 
la care se aşezau comilitonii erau dispuse in forma de U. De 
cum intrai in aceasta superba sala, de la masa zisa a prezidiu lui 
te intâmpinau: surâ,ul cald, de mulţumire, al doamnei Bacovia 
(cea care tiparise, in 1922, prima sa carte de poezii, ,,Armonii 
crepuscularc", in 1927, "Muguri cenuşii" in 1936, 

"
Terase 

albe", in 1962, la Editura pentru literatura, minunata carte 

"
Bacovia - viata poetului" - evocarea aceluia carui a-i fusese 

sotie devotata, corespondent sunetesc şi intelectual, inalta 
vapaic şi mama buna pentru unicul lor fiu, Gabriel). 

Acest cenaclu luase fiin\A la un an de la moartea poetului 
G. Bacovia (survenita in dimineata zilei de 22 mai 1957), la 
initiativa unui grup de entuziaşti şi iubitori de poezie 
bacoviana. Lui A urei Pustai (alias A urei D. Câmpeanu) ii revine 
cinstea de a fi fost primul care a stat in fruntea acestui grup de 
initiativa care s-a constituit intr-un cenaclu autentic. S-au 
perinda! apoi la conducerea cenaclului: Dumitru Berindei, 
George Paun şi Al. Chiriac. Poetul George Paun a fost s=etarul 
cenaclului din 1965 pâna in 1980, an in care a plecat de la 
conducerea cenaclului devenind secretarul Comitetului de 
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Nostalgii 

" ... Singuratati 
mâhnlte, 

nemarginlrl de 
gânduri ... " 

Cultura şi Arta al scct.4. Preşedinte de onoare a fost, pâna la 
trecerea ci in cternitae ( 1981), poeta Agatha Grigorescu 
Bacovia, care prezida fiecare şedinţa de luni scara cu o 
solemnitate unica, cu o maxima exigen\l[ falA de actul creator. 
Doamna Bacovia ştia sa asculte. Am aflat ulterior ca fusese o 
excelenta profesoara de limba româna. Era absolventa a 
Facultatii de Litere şi Filosofic şi·l avusese ca profesor, printre 
alţii, pc academicianul profesor Constantin Radulescu -
Motru. Venea in cenaclu imbracata impecabil. Vara purta nişte 
rochii foarte frumoase de matase veritabila. 

Desigur ca i·am fost prezentata de catre poetul Andrei 
Ciurunga şi de catre preşedintele cenaclului, George Paun 
(despre care aflasem ca era conjudeţcan cu mine). Ţin sa 
subliniez aici, din perspectiva 

"
cautarii timpului pierdut", ca 

doamna Bacovia mi-a ramas în suflet ca o fiin\A pc care o 
asemanam fiintelor înaltjertfclnice. Şi îmi întemeiez afirmaţia 
pc simplul fapt ca atunci când m-a invitat în 

"
Casa-muzeu 

George şi Aga/ha Bacovia" totul vorbea despre nobleţea 
acestei femei, despre jertfa iubirii ei pentru poetul Bacovia. 
Deşi foarte tânara, ascultam povestea vieţii lor din chiar gura 
aceleia care-i fusese Poetului iubita, soţie, ingrijitoare şi 
aparatoare a creatiei acestuia şi mama a unicului lor fiu, Gabriel. 
M-a impresionat mult modestia casei lor, camaruta de lucru a 
Poetului care nu avea drept mobila decât un pat îngus� un mic 
dulap, o masa de scris şi un scaun. Peste ani, acelaşi arnbient 
auster aveam sa-I vad în camera de lucru a lui Goethe şi în cea 
a inegalabilului Enescu. Tovaraşa de vis, de viaţa, de poezie a 
lui Bacovia, doamna Agatha mi-a aratat acele efigii executate 
de Milita Petraşcu atât domniei sale cât şi Poetului. Apoi un 
medalion cu doua basoreliefuri suprapuse, al ei şi al lui Bacovia, 
executat de Maria Grigorescu Vasilovici (cea careia ii revenise 
sacra şi dureroasa misiune de a executa masca mortuara a 
Poetului). Doamna povestea despre Eugen Jebeleanu şi Flori ca 
Cordescu (care a executat câteva portrete lui Bacovia), despre 
prietenia cu Cicerone Thcodorescu, despre Mihu Dragomir, 
A.E. Baconski, Cezar Petrescu, Tudor Arghezi şi alţii. 

Şi mai povestea cum Bacovia, pe când dânsa nu era acasa, 
daruise propria lui vioara, la care obişnuia sa cânte, unui 
cerşetor. Reîntoarsa acasa, doamna Bacovia îl certase pe so� 
iar acesta a replicat: «Draga mea, daca-i dadeam bani, îi cheltuia 
o data şi atât şi ajungea sa cerşca�ca iar. Dându-i vioara l-am 
asigurat, fiindca are sa-şi câştige existenta cântând la ea şi nu 
cerşind!>>. Si câte alte poveşti n-arn auzit atunci şi acolo ! 

Ţin minte o alta vizita la doamna Bacovia (care-şi 
rczervase dreptul de a locui pâna la moartea sa în muzeu şi a fi 
custodele lui în acelaşi timp), când i-arn vazut nepotul, fiul lui 
Gabriel (Briel, cum îl apela Doamna). Era un copil extrem de 
frumos, cu par balai şi ondulat, cu ochii de un albastru pur. Îl 
botezasera Daniel .  . .  Azi, copilul de atunci, este medic 
anatomopatolog la Spitalul Dumitru B. Bagdasar din 
Bucureşti .  

La Cenaclul Bacovia, prin anii 1968, 1969, 1970, 1971 
se fllceau, o data pe an, nişte agapc la care participau membrii 

cenaclului. Se şi dansa cu acel prilej. Doamna Bacovia, cu 
silueta ci fina, ştia sa danseze minunat, cu o graţie de balerina. 

Ca o activitate extrem de emotionanta erau aşa-zisele 
intâlniri ale scriitorilor cenaclului cu cititorii. Mi-aduc aminte, 
cu o nostalgic de nedescris, ca am fost şi eu cooptata ÎD. grupul 
care mergea la aceste întâlniri. Ne duceam la diverse şcoli 
unde citeam elevilor şi profesorilor din creaţiile noastre. 
Jrepctabilul acelor momente este greu de descris azi. Şi totuşi, 
mi-aduc aminte de o zi aparte, când, la unul dintre aceste 
popasuri intr-o şcoala de cartier, dupa ce, într-o clasa modesta, 
plina cu elevi numai ochi şi urechi, am citit acestora, s-a iscat 
un viu dialog între ci şi noi despre Bacovia, despre poezie, 
despre ... Era într-un martie şi au venit la noi sa ne daruiasca 
flori şi marţişoare şi sa ne ceara autografe. Cum eu insami eram 
Jiccana şi n-avcam nicio carte tiparita, elevii mi-au cerut sa le 
dau autogmfe pc nişte foi rupte din caietele lor sau pc propriile 
caiete. Am şi primit flori. Mai multe ... Atunci doamna Agatha 
a fost tulburata, parca a regretat ca elevii nu-i darui sera dânsci 
mai multe flori, dar, in acelaşi timp, m-a felicitat şi a fost mândra 
ca cea mai tânara poeta a cenaclului a fost apreciata şi 
simpatizata de elevii acelei şcoli. Alta data am fost la o şcoala 
doar eu cu scriitorul Paul Anghel... Ma simţeam flatata ... 

Cenaclul nostru a organizat o frumoasa festivitate 
( deslaşurata la Sala Dales din Bucureşti) în vara anului 1968 
cu ocazia jubileului de 10 ani de fi intare a cenaclului. 
Bineinteles ca doamna Bacovia a fost sufletul acestei sarbatori, 
iar cei care au recital acolo din creaţia lor au fost mândri ca au 
depaşit graniţele unui cenaclu. 

in iunie 1969, la împlinirea a 80 de ani de la disparitia lui 
Mihai Eminescu, membrii cenaclului nostru i-au adus un pios 
elogiu depunând jerbe şi coroane de flori pe mormântul sau de 
la cimitirul Bellu. S-au citit la mormânt poezii închinate Poetului. 

Marturie a acestor evocari stau fotografiile pe care le 
pastrez cu atâta drag şi sfintenie. 

Tot Cenaclul G. Bacovia a fost primul cenaclu de dupa 
23 August care a avut deplasari în strainatate. Astfel, în 1973, 
câţiva membri ai cenaclului au participat la Festivalul 
international de Poezie de la Skopje - Macedonia iugoslava. 

Şi nu pot sa închei aceste rânduri fara a adauga un alt 
lucru despre doamna Bacovia care pentru mine a ramas un 
model, o icoana. Domnia sa era o personalitate pregnanta. 
Avea o anume francheţe, emana o spiritualitate evidenta şi 
inconfundabila. Traia numai pentru amintirea şi perpetuarea 
memoriei lui Bacovia. Ne citea din poeziile sale dedicate 
acestuia. Golul ce i-l lasase Bacovia în suflet o data cu dispariţia 
lui reuşea sa-I atenueze cu emo�onante şi tandre evocari din 
viata şi opera poetului. 

Şi o facea atât de uman, atât de cald, ca . . .  atunci când 
poposeam în casa-muzeu aşteptam ca însuşi Bacovia sa apara 
din camera sa de lucru, din acel spaţiu şi acea atmosfera şi sa 
ne spuna << Bine aţi venit !)), ca apoi sa ne citeasca ceva sau sa 
ne cânte la vioara ... 

Doamna Bacovia era de o modestie rara, dar ştia sa lupte 
ca o leoaica pentru Bacovia în posteritate. Nu pierdea niciun 
prilej fara sa nu-l evoce pc poet. Trasa, astfel, o acolada peste 
timp şi ne oferea o cheie pentru a înţelege complexitatea unei 
comuni uni spirituale dintre doi creatori, raportul armonie dintre 
doua personalitati, dar şi jertfa unei femei care a intuit şi inteles 
genialitatea poetului Bacovia. 

Dupa 198 1, am frecventat rar Cenaclul Bacovia. Pe 
doamna Agatha aveam s-o reîntâlnesc la Calimaneşti, in 
1980, 1a casa de odihna a scriitorilor situata pe malul Oltului. 
Era ostenita, împuţinata. Sta mai mult în camera şi se 
înflacara, înalţându-se parca într-o superioritate zeiasca, 
dorind sa traiasca pentru a fi prezenta la sarbatoarea prilejuita 
de centenarul naşterii Poetului. Şi aşa i-a orânduit Dumnezeu 
viaţa ca "forţa Destinului" i-a înlesni! doamnei Aghata sa fie 
prezenta, în toamna anului 198 1, la Bacau, oraşul natal al 
Poetu lu i .  Se întâlnea cu Poetul, aidoma parca, în 
reprezentarea lui hieratica, daltuita de catre sculptorul 
Constantin Popovici, cel care înaltase, la Barajul Vidraru, 
statuia omului invingator

" 
Prometeu". 1 se împlinise ultima 

ei dorin\A. Apoi, brusc, un vârtej iscat a dus-o la marea întâlnire 
cu Poetul... 

În urma, apa destramarii a tot destramat familia spiri
tuala care s-a numit Cenaclul Bacovia şi în care doamna 
Bacovia aducea cu sine spirit din spiritul Poetului . . .  

Iar eu, azi, pot sa marturisesc: Et in Arcadia ego . .  

Claudia VOICULESCU 

7 

https://biblioteca-digitala.ro



BACAU 600 

Bacau], Ol1l!iUI natal al poetului George 
Bacovia, era, la sfârşitul secolului al XIX-lea, 
dupa cum arata recensamântul populatiei din 
anii 1830- 1 89 1 ,  fonnat din: 3.9 1 1  capi de 
familie, respectiv, 1 2.675 suflete (6.299 b. Şi 
6.376 f.), dintre care, ştiutori de carte - 4.481 
(2.561 b. Şi 1 6 1 8  f.). Dupa felul natiei/ etniei: 
5. 1 10 români, 6. 1 22 evrei, 560 gennani, 485 
unguri, 21 8 anneni, 33 greci, 25 bulgari, 20 
lliŞi, 20 italieni, 15 polonezi, 14 francezi, 1 2  
elvetieni, 1 turc. (Niciun tigan n u  apare 
recenza!, deşi in oraş era mahalaua/ suburbia 
tiganimea') Dupa religie: 5 . 1 70 ortodocşi, 
6. 1 22 mozaici, 1 . 1 33 catolici, 218 anncni, 1 
musulman. Dupa protectie de stat: 382 austro
ungari (371 austrieci + I l  unguri), 33 eleni, 
23 bulgari, 14 francezi, 13 germani, 1 2  
elveţieni, ceilalti fiind cetateni români, 
inclusiv etnicii evrei şi tigani. (Marele 
dictionar geografic al României, voi. 1, 
Bucureşti, 1 898.) 

Astfel, comunitatea urbana bacauana se 
prezenta ca un conglomerat de limbi şi etnii, 
de culte şi de alte cetaten i i  decât cea 
autohtona, pe cât de diversa, pe atât de con
vergenta/ toleranta. Mai degraba s-au constatat 
dese inundatii, incendii, epidemii - flagele 
datorate unor cauze naturale! criminale, decât 
suspiciuni fata de vecini, teama de alogeni, 
care sa conduca la conflicte etnice/ 
confesionale. 

În pofida traiului cotidian in condiţii de 
respect reciproc, nu s-a petrecut nici fenomenul 
frecvent in atare situatii de aculturatie, de 
trecere a unui grup sau a unui individ dintr-un 
mediu cultural in altul, instrainându-sc de 
vechile valori şi de asimilare a celor noi, cum 
este descris acesta, în genere, de antropologia 
cul turala. Ci ,  daca trebuie sa definim 
momentul, a existat un proces de acumulare/ 
creştere culturala in fiecare grup etnic/ 
confesional şi un altul, interdcpcndcnt, la 
nivelul intregii comunitati urbane. Caci 
coordonatele comportamentului etnic/ 
confesional echilibrat a condus la grija pentru 
afinnarea identitatii nationale, etnicitatea fiind 
sinonima supravietuirii; însa farn a o finaliza 
intr-un nationalism exacerbat. 

Situatia s-a mentinut la nivel economic
social-cultural, inclusiv şcolar, pâna dupa 
Primul Razboi Mondial ( 19 16- 1 9 1 8). 

Acesta a fost mediul în care s-a fonnat şi 
instruit Bacovia. 

De menţionat faptul ca popularea 
Moldovei şi, implicit, a Bacau lui cu evrei s-a 
produs, în câteva decenii, la mijlocul secolului 
al XIX-lea, prin imigrarca lorma_,iva în valuri 
succesive din Galitia ruseasca de teama 
pogromurilor. Şi cum au venit, aşa s-au tot 
dus spre Eretz Israel/ Ţara Stănta, dupa al 
Doilea Razboi Mondial ( 1 940-1945), mânati 
de chemarea pamântului strabun al 
Fagaduintei. 

Foarte putini au rama' în Bacau, dar şi 
în alte aşczari. 

Nascut la 4/5 septembrie 1 88 1  (stil 
vechi), George Bacovia unna sa tie înscris, în 
clasa întâi primara, la vârsta de şapte ani în 
toamna anului 1 888, deşi legea pcnnitca 
frecventarea şcolii începând de la şase ani. 
("Monitorul oficial", nr. 1 071 15  august 1889). 
Cum s-a întâmplat sa se îmbolnavcasca de 
(im)paludism, maladie destul de periculoa_,a, 
cunoscuta sub mai multe nume (malarie, 
liiguri, liiguri palustre, infcctiune paludiana, 
apud dr. Vasile Bianu. Dictionarul sanatatii, 
Buzau, 19 10), raspândita endemic în zone 
mlaştinoasc (rovina, smârc, balta, mocirla, tau, 
lac) de lântarii anofelcs, purtatori de paraziţi/ 
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hcmatozoa_ri, a cazut grav la pat şi a fost izolat 
imediat de restul familiei, spre stupefacţia 
acesteia. 

Tratamentul medicamentos prescris de 
doctorul urbei şi aplicat de mama ingrijorata/ 
speriata, la care a adaugat ierburi la sfaturile 
unor doftoroaie pricepute, a început sa-şi faca 
efectul. 

Medicul urbei nu era altul decât Vasile 
Mancash ( 1 4  nov. 1 844 - 15 febr. 1 896), cu 
faima in epoca, având studii absolvite, in 
Fran!a, cu o teza de doctorat privind Quelques 
consideratlons practiques sur le pronostic 
et le traitement des facteures compliquee de 
lajambe (Paris, 1874). Într-o lucrare dedicata 
chiar propriului sau oraş, intitulata Studiu 
asupra populatiei urbei Bacau (Tip. Tautu, 
Bacau, 1885,19p.) prezentata sub fonna de 
comunicare ştiintilica la Congresul medical 
din 1 884, printre mai multe consideratii de 
stricta specialitate, face observatii pertinente 
referitoare la motivele epidcmiilor provocate 
de locuintele insalubre, strazile strâmte şi 
casele aglomcralc, precum şi de curenti i 
natumli ai celor doua râuri învecinate oraşului, 
Bistrila şi Sirctul: "Din cauza acestor curente, 
afectiunilc cailor respiratorii sunt foarte 
frecvente �i mlaştinile ce apa Bistritci şi 
Siretului lasa, fac ca febrele palustrc sa 
decimeze populatiunea. Ftizia pulmonara, nu 
numai ereditara, dar deseori şi câştiga ta, ocupa 
aproape cel mai întâi rang pe tabelele statistice 
de decese." Observatiile reputatului medic 
cuprind şi alte zone ale igienci sociale. 

Convalescenta lui George Bacovia a 
durat ceva mai mult decât ingaduiau 
prevederile rcgulamcntarc �calare în ca_zuri 
similare, pentru înscriere la cursuri, fapt pentru 
care i se va întârzia şcolaritatea cu un an. 

Dar anul 1888 a fost aprig pentru toata 
Iara: greve, rascoalc, schimbari de guverne, 
alegeri parlamentare etc. În Bacau, mişcarile 
social-politice au marcat rau viala oraşului, 
afcctând fiecare familie. 

Functionau atunci în urbe: trei şcoli 
primare de baieti (nr. l ,  înliinlata în 1839; nr. 
2, in 1859; nr. 3, în 1870), doua de fete (nr. 1 ,  
in 1859; nr. 2, în 1870), doua profesionale (de 
baieti şi de fete), o alta privata, şi un gimna_ziu 
clasic de baieti, de la l dcc. 1867. (Anuarul 
oficial al învatamântului primar pe 1897, 
p.296-297). 

În toamna anului 1889, sub numele de 
stare civila Va_,iliu D. Gheorghe, în vârsta de 
opt ani, George Bacovia va li inscris ca elev 
în cla•a întâi la şcoala nr. 1 de baieti (situata în 
vecinatatea Spitalului oraşcncsc .,Pavel şi Ana 
Cristea", dar şi a ca,ci parinteşti) cunoscuta 
sub denumirea de "Schola Domneasca", 
infiintata prin hrisovul lui voda Mihail  
Sturdza. La deschiderea cursurilor, venise spe
cial aga Gheorghe Asachi - refercndarul 
şcolilor naţionale din Moldova, cu care prilej 
a tinut un discurs festiv de inaU!,'llrarc, profesor 
tiind numit Constantin Platon, ajuns celebru 
nu numai in urbe ("Albina româncasca", 
laşi,X, 1839,p.3 1 8). 

Acum, la împlinirea unei jumatati de 
veac de la acel eveniment fast, nu a fost 
sarbatori ta şcoala cu tot dichisul, cum se cadea. 
Nu a catadixit sa vina nicio notabilitate de la 
Primarie, nici de la Prefectura. Directorul 
Nicolai Roman (institutor la el. A IV-a), 
inconjurat de ceilalti institutori - Nicolai 1 .  
Bibiri (ci.I), Dimitrie Mancaş(cl.all-a)şi Ştefan 
Tirtcscu (cl.a III-a)-a  tinut un speech de toata 
ispmva, mcntionând faptul ca este cea mai 
veche şcoala din judeţ, cladirea arata jalnic, 
gata sa cada, iar Primaria da din umeri. 

Curtea era plina de elevi şi de parinti, 
rude, cunoştinte. Galagia s-a ostoit dupa ce 
elevii au intrat în clase, iar insotitorii lor s-au 
îndreptat spre casele lor. 

Într-adevar, imobilul şcolii era vechi, care 
trebuia scos din uz. Fusese proprietatea 
Epitropiei invataturilor Publice a Moldovei, 
transferata Ministerului Cultelor ş i  
Instrucţiuni i  Publice, dupa Unirea 
Principatelor Române, şi apoi Primariei lo
cale. Cladirea a fost cumparata, în 1842, de la 
un localnic de vaza, F. Braun ("Albina 
româneasca", laşi XIII, 1 842, p. l 58), din 
indemnizaţia de scutelnici ce o lua de la 
Visterie vornicul Alcx. Sturdza-Miclauşanul, 
daruita pe viata Epitropici invataturilor 
Publice pentru achizitionarea cladirii şcolii 
bacauane. (,,Albina româncasca", laşi, XII, 
1 84 1 ,  p. 149). 

De abia în 1895, Primaria avea sa ridice 
un nou edificiu, corespunzator. Pâna atunci, 
observaţiile înscrise în procesele-verbale 
ramâneau litere moarte, consemnaTi pentru 
posteritate: .,E o necinste pentru oraşul Bacau 
ca a nesocotit atâtia ani o institutie menita 
mai înainte de toate de a fonna tinerimca." 
Consideratia este extrasa din procesul-verbal 
de inspectie încheiat, la 22 oct. 1 890, de 
revizorul şcolar judetean. Adaosul este şi mai 
critic: "Camera el. A IV-a e mizerie strigatoare 
la cer." (Îndrumător în Arhivele Statului
Judeţul Bacau. Bucureşti, 1889, voi. Il, p.75-
77). 

De altfel, nu prea se pot scrie multe lucruri 
despre viala acestei institutii de învatamânt. 
Datorita vicisitudinilor vremii (incendii, 
inundaţii, razboaie) prin câte a trecut oraşul, 
din arhiva şcolii s-au pastrat doar registrele 
proceselor verbale de inspecţie (anii 1885-
1 893, 1 894- 1938) şi ale matricolelor şcolare 
(anii 1932-1980). Din întâmplare, ne-a mai 
parvenit situaţia statistica din anul şcolar 1891/ 
1892: la cl.l, frecventasera cursurile 1 l i  elevi; 
la el. a II-a (în care se afla şi George Bacovia), 
77 elevi; la el. a III-a, 61 elevi; la el. a IV-a, 5 1 .  
Total: 3 00  elevi. (indrumator în Arhivele 
Statului- Judetul Bacau, 1989,p.76). 

În felu l  acesta, nu vom cunoaşte 
niciodata colegii de scrie ai poerului, cu doua 
excepţii: Grigorc Tabacaru ( 14 martie 1883 -
9 martie 1939), var dupa bunica paterna, 
universitar specializat în psihopedagogie, şi 
dr. Herşcu Aroneanu ( 1881 - 192 1 ), militant 
socialist. 

Fosta "Schola Domneasca" îşi va închide 
definitiv portile, prin încetarea activitatii, la 
sfiirşitul anului şcolar 1979/1980, dupa 141  

ani de functionare neintrerupta. (Îndrumător 
în arhive, op. cit., p. 77). 

Casa comersantului Dimitrie V. Vasiliu 
şi a sotiei sale Zoc era plina de copii, în 1889, 
fonnata din cinci fete şi trei baieti. Primii patru 
aveau vârsta şcolara: Maria ( 1876-1 949), în 
el. a IV-a; Ana!Ancta ( 1 877- 1930), în el. a 
III-a; Ecaterina!Tinca ( 1 879-1950), în el. a 
II-a; Gheorghellorgu ( 188 1 - 1957), în el. 1-a. 
Ceilalti patru erau prcşcolari: Elena/Lina 
( 1  883- 1965), Virginia/Barbara ( 1  885- 1945), 
Ioan/Eugen ( 1 886- 1 975) şi mezinul 
Constantin!Costica ( 1888-1952). 

În vreme ce capul familiei se preocupa 
de asigurarea unui trai decent numcro�ilor sai 
copii, ţinând pravalie situata în inima târgului, 
cu dever substantial, sotia lui, mama vrednica 
şi inteleapta, de abia îşi vedea capul cu aceştia, 
dintre care, cel mai mare avea 13 ani, iar cel 
mai mic, un an. Energica şi plina de initiativa, 
stapâna pc situatie şi-a povaţuit copiii ,  pe 
fiecare dupa tcmpemmcntul şi posibilitatile 
lor, iertându-lc ieşirile fara rost, atcnuându-lc 
pc cele grave, scotându-i la o meserie, 
obligându-i sa-şi tennine studiile începute 
prin finalizarea cu o diploma, deşi niciunul/ 
una nu a stralucit la invatatura! Târâş-grapiş, 
cu pauze, cu repetenti il cori gen te, toti au ajuns 
la un liman. Şi nu a fost uşor! Fusesera opt... 

În casa, era o afmosfcra liniştita, cu 
aspect intelectual. Cititul şi cântul, brodatul 
sau oricare alt lucru de mâna ocupa 
majoritatea timpului. Asemenea obicei vazuse 
Zoc şi la verii sotului ci, la El iza Mustca de la 
Bogdaneşti, scriitoare, ori la Eugen Vaian şi 
Laura Vampa, publicişti şi, de asemenea, 
scriitori. Pc Anal Aneta, care aratase aptitudini 
muzicale, a dat-o sa studieze in particular 
vioara şi pianul. Aşa a ajuns şi poetul sa se 
initieze pe furiş, mai întâi, apoi cu sora, sa 
deprinda sa cânte la vioara, dcvenindu-i 
prieten nedespartit pâna la sfiirşitul vietii. De 
asemenea, se întreceau la desen şi l a  
gimnastica. 

Dintre toti copiii ci, slabiciunca vietii 
mamei Zac va ramânc largul lorgut, poetul, 
mai firav decât ceilalti, cu o sensibilitate evi
denta pentru reverie, semanându-i şi în acea-; ta 
privinţa. Niciunul nu a facut practica în 
pravalie, la tatal lor, dar nici la alt negustor. 
Mai ales, dupa ce a fost cumparata casa în 
care, actualmente, este amenajat muzeul. Pc 
calc de consecinţa, nici poetul .  Poate astfel se 
şi explica lipsa de orice preocupare practica a 
sa. (Dar sa nu anticipam.) În fond, Zoccra fata 
de pârcalab, cu educatie alea_,a! 

În înva(amântul primar românesc, anul 
şcolar, impartit în trei trimestrc, era cuprins 
între 1 5  august- 30 iunie, cu vacante de iarna 
(24 dcc. - 7 ian., Naşterea Domnului), 
primavara (Sap!. Patimi lor şi Sapt. Luminata, 
Învierea) şi vara ( 1  iulie- 15 aug.). Sarbatorile 
bisericeşti erau in numar de 1 8  (de la Naşterea 
Maicii Domnului, la Sf. Cori fei Apostoli Petru 
şi Pavel, 8 sept. - 29 iunie). Sarbatori naţionale 
erau trei: 1 O mai (Întemeierea Regatului 
României), 8 aprilie (Ziua naşterii Regelui), 
24 aprilie (Ziua numelui Regelui). 

Anii de studii erau 5 in 4 clase: cl.l , for
mata din doua sectiuni - A - pregatitoare, un 
an, şi B - inaintata, alt an; celelalte trei clase, 
fiecare câte un an. Examenele de corigenta 
pentru clasele a III-a şi a IV-a se sustineau în 
orele de cla_,a, oral, de fata cu toti elevii, în 
zilele de 1 7- 19  august. Notele, la invatatura 
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BACAU 600 

Şcolaritatea lui George BACOVIA (1889·1 894) 

sau purtare: 1 - 1  O. Asupra atenţiei şi a silinţei, 
calificative anuale privind caracterizarea 
elevilor trebuiau lllcute in 2-3 cuvinte. 

Progr�mul: iarna ( oct. - mart.), 9- 1 2, 14-
16; in celelalte luni, 8- 1 1 , 15- 1 7. La cl.l, 

amândoua secti i le,  3 ore a . m . ;  sectia 
pregatitoare, 2 ore p.m. 

Pentru paza, ordinea şi uşurarea 
institutorului, se pune un monitor la 1 O elevi, 
cei mai inaintati în vârsta şi de buna credinta; 
peste monitori, unul generat. 

Pcnalitatilc erau icrarhizate: dojcnire, 
şederea in picioare 1/4-1 ora, oprirea de a 
merge ta pninz acasa, notarea rea în catalog şi 
in matricola, arestarea in cancelaria şcolii intre 
t 2 şi 14 cu obliga�a de a memornl copia pasaje 
dintr-o carte, înştiinţarea parintilor pentru a 
lua masuri, goni rea provizorie (o sapt., trei 
luni) şi  definitiva, când nu s-a indreptat 
culpabilut. (Regulamentul şcolilor primare 
de baieti şi de fete, .,Monitorul Oficial", nr. 
107/15 august 1889). 

Clasele cuprindeau elevi de toate natii le/ 
etnii le şi religiile oficiale recunoscute de sta� 
cu deosebirea ca orele de religie se faceau 
scpardt de fiecare confesic in parte. (Grculara 
Ministerului Cultelor şi Instrucţiunii PubUce 
nr. 4047/17 mai 1866, semnata de C.A. 
Rosetti, in .. Monitorul Oficial", nr. 108/19 mai 
1866). 

În clasele frecventate de G. Bacovia, 
preponderenta ca numar de elevi o aveau 
evreii, cu cea. 115 in plus. 

Programa studiilor din şcolile primare 
urbane de baieti fusese votata, in unanimitate, 
de cei 21 membri ai Consiliului Permanent al 
Ministerului de profil prezenti, la 28 sept. 
1877, şi contrasemnata de Ghenadie, episcop 
de Argeş, viitor mitropolit primat al Bisericii 
Ortodoxe Române, modificata in anul 1893 
şi, ulterior, in 1898. 

Obiectele de studiu erau: ci.I, limba 
româna. caligrafia, religia, aritmetica, 
înval3mântul intuitiv, desenul liniar; el . a O
a, aceleasi obiecte, cu înlocuirea 
invatamântului intuit iv cu geografia 
judeţului; el. a III-a, aceleaşi obiecte, cu 
inlocuirea geografici judetului cu cea a 
României, in plus i storia nationala (de la 
Traian şi Decebal pâna la Petru Rarcş); eL a 
IV-a, aceleaşi obiecte, cu inlocuirea aritrneticii 
cu geometria, a geografici României cu cea a 
Europei şi continuarea istorici patriei de la 
Mihai Viteazul pâna la regele Carol 1. La 
obiectele cântul şi gimnastica, se propunea sa 
fie predate de un institutor deosebit. 
( .. Monitorul Oficial", nr. 239/26 oct. 1878). 

De mentionat ca elevii şi institutorii erau 
obligati sa participe, în zilele de duminica şi 
sarbatorile bisericeşti oficiale, la slujbele 
religioase, fiecare la confcsiilc lor. 

Manualele erau alternative, valabile 
tiind numai cele autorizate de Ministerul de 
resort. 

De pilda, circulau in epoca: 
Povaţuitoriu la celire prin scriere dupa 
slstema fonetica de inslitutorii Gheorghe 
lcnachescu şi Ioan Crcanga,Jassy, 1 R76 (cd.l), 
1889 ( ed. A XX -a), a carei valoare pedagogica 
a prcdarii graduale a fost rcmarcata de M. 
Eminescu ( 1 R76); Învatatorul copiilor. Carte 
de cetit în clasele primare de ambe secse cu 
litere şi slove cuprinzând invataturi morale 
şi inslructlve. Partea 1, de institutorii G. 
Grigorescu, 1 .  Creanga şi V. Raccanu, Jassy, 
1871 (ed. 1), 1889 (cd. a IX-a), 1 893 (cd. a 
X-a); Abecedariu românesc lucrat dupa 

metodul scriptologie şi Intuitiv, de Petru 
Arsencscu, Craiova, 1889 (ed. a III-a); 
Abecedar sau prima carte a elevului pentru 
a-1 iniţia în desen, scriere, celire, caligrafic, 
calcul, în raport cu învaţamântul Intuitiv, 
de Mihail Mihailcscu, Bucureşti, 1889 (cd. a 
n -a); Aritmetica elementara pentru şcoalele 
primare de ambe secse, de Titus O. 
Mardarcscu, Ia'-'y, 1877 (ed.l), 1889 (ed. a 
VI-a), 1891  (cd. a VIII);  Aritmetica 
elementara pentru clasele primare, de Spiru 
Harcl, Bucureşti, 1888 (cd. l ), 1889 (cd. a 
Ill-a), 1893 (ed. a VII-a); Geografia judeţului 
Bacau, de C. V. Ficşinescu, Bacau, 1886 (cd. a 
III-a), cu hărţile oraşului şi judetului. 

Si alte manuale, nu numai la obiectele 
menţionate, circulau liber în epoca, insa nu 
putem preciza care sunt cele dupa care a 
invatat carte elevul vi i tor poet George 
Bacovia, Jipsind orice minima sursa de 
informatie in acest sens din perioada lui şco iara. 

Totuşi, un distinei universilar biograf 
bacauan bacovian a incercat imposibilul, 
dând cu o nonşalanta demna de invidie 
numele autorilor manualelor folosite de 
elevul viitor poet George Bacovia şi de catre 
generatia lu i :  Ion Manliu (româna), 
Zamfirescu (caligratic),A.T. Laurian (istoric), 
Dimitrie !arca (istoria sacra), Gavri i l  
Musiccscu (muzica). (Constantin Calin. 
Dosarul Bacovia. 1. Bacau, l999, p.71 -72). 

Culmea este ca pcrformanla biografului 
intreprid c hilara, fiind manuale altele decât 
cele legale ani lor 1889- 1894, fie ca erau 
epuizate/ scoase din uz didactic de peste 
treizeci de ani, fie ca erau alcatui te pentru clase 
mai mari sau care inca nu fusesera editate: a). 
A.T. Laurian ( 181 0- 188 1 )  are ultima editie de 
manual publicata in 1857, pentru şcolile din 
Moldavia, de dinainte de Unirea Principatelor; 
b). Ioan Manliu ( 1841- 1916),autor industrios 
de manuale pentru şcoli secundare ( 189 1 ,  ed. 
a 54-a), editeaza o varianta pentru clasele 
primare in 1892, iar citatul Povatultor, în 
1896; c). Gavriil  Musicescu ( 1847- 1903) este 
autorul unui Curs practic de musict vocala 
pentru usul glmnaslllor, şcoalelor nonnale 
şi institut- Private, Iassi, 1877 ( ed.l), alte zece 
pâna in 1912,  dar niciuna pentru cursurile 
şcolare primare. (Bibliografia româneasca 
moderna (1831-1918). Voi.OJ (L-Q), Iucrarc 
elaborata de Biblioteca Academiei Române, 
Bucureşti, 1989 (A.T. Lawian), p. 26-29; (Ioan 
Manliu), p. 178- 194; (G. Musicescu), p. 518-
5 19. 

Îi cunoaştem, in schimb, institutorii. 
În clasa întâi, in ambii ani de studii 

( 1889-1891 ), precum şi in clasa a IV-a ( 1893-
1894), i-a fost institutor Nicolai 1. Bibiri; în 
clasa a 0-a, Dimitrie Mancaş ( 1891 - 1892), iar 
în clasa a lU-a, Gheorghe Martinescu ( 1892-
1893). 

Nlcolai M. Bibiri (Bacau, 1861 -3 fcbr. 
1 929, Câmpulung Musccl), fiul unui 
basarabean stabilit in Bacau, elev la şcoala 
primara de baie� nr. 1 şi JaGimnaziul bacauan, 
absolva cursurile Liceului National din laşi, 
intra in invatamântul primar ca institutor, la 
Buhuşi, transfcnindu-sc, in Bacau, la aceeasi 
şcoala absolvita, în anul în care îl va avea ca 
elev pc George Bacovia ( 1889). Daduse 
examenul de definitivat in înva13mân� la 28 
apr. 1880, ajungând pâna la gradaţia a 4-a. A 
fost numit directorul şcolii, la 1 apr. 1892, pc 
care post a stat pâna la pcnsionarc, in 192 1 .  
S-a evidentiat l a  catedra prin calitati didactice 
deosebite, iar intre colegii de profesie ca un 
bun manager, fiind ales mulţi ani preşedinte 
al Societatii Corpului Didactic Primar din 
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judet, organizând o loterie pentru construirea 
unui camin al fiilor de invatatori. A colaborat 
la periodicele locale: ,,Revista economica şi 
culturala" ( 1909-191  0), ,. Vestea" ( 1 9 1 3-
1914), .,Curicrul Bacautui" ( 1915-1916), pe 
diferite teme cotidiene cu continut didactic/ 
social. Într-un articol a sustinut, de pilda, 
extinderea educaţiei nationale: .,Prin educaţie 
nationala, multe tari mici sunt neintrecule şi 
stau înaintea altora / .. ./, se infiltreaza 
patriotismul, se respecta legile, lucrul public 
şi privat/ .. ), mila de cei in lipsa şi neputincioşi, 
precum şi mila fata de animale etc." (.,Curierul 
Bacaului, 15 mai 1916). A editat broşura 
Calauza catre meserii (Bacau, 1900, 46 p.), 
în care îşi prezinta principiile de om al şcolii 
referitoare la educatia fizica, organizarea 
invatamântului, ajutorarea copiilor saraci, 
şcoalele de adulti, infiintarea de alclicrc 
şcolare, influenla caselor asupra sanatatii ele. 

Dimitrie Mancaş ( 1 843 - ?) era 
absolvent de Şcoala Normala, definitivat în 
înva13mân� la 23 ian. 1864. Când i-a fost in
stitutor elevului de el. a li-a George Bacovia 
( 1891- 1892), avea 27 ani vechime in profesie, 
trecut prin ciur şi dârmon, cunoscator al 
sufletului de copil. Este coautor, alaturi de 
Gh. Crainiccanu, al manualului Elemente de 
geografie pentru el. a D-a primara rurala . 
şi urbana, Iaşi, 1895(87 p. + 2 h.). Nu se poate 
spune despre ei, ca despre Nicolai 1. Bibiri, ca 
ar fi fost nişte dascali modeşti, cum a insinuat 
acelaşi distinct biograf citat ca hilar. Era 
originar din judetul Roman, iar manualul 
fusese dedicat judetului de baştina. 

Gheorghe Martlnescu, institutorul în 
el. a III-a al elevului George Bacovia ( 1892-
1893 ), a lasat prea putine urme scrise in 
arhivele vremii pentru a i  se face un medalion. 
Doar Gr. Tabacaru, fostul sau elev şi coleg de 
an cu George Bacovia, 1-a mentionat ca 
pedagog capabil şi surprinzator de spontan 
în raspunsuri cu propriii şcolari. 

Aceştia sunt institutorii elevului viitor 
poei George Bacovia în anii copilariei şcoli te, 
incheiata cu urmatoarea situatie, dupa 
examenul de absolvire a şcolii primare, 
consemnata in diploma semnata de directorul 
ei, Nicolai 1. Bibiri: el. 1 - 8,98 foarte atcn� 
foarte silitor; el. a Il-a - 7,92; atcn� sil itor; el. 
a fil-a - 8,78; alen� silitor; el. a IV-a - 7,77; 
atcn�une mare, silinţa îndeajuns. Purtarea: 10, 
8, 8, 9 - a variat în tiocarc clasa. (Anuarele 
Ministerului Cultelor şi Instructiunii Publice, 
1 892- 1897; Arhivele Nationale Bucureşti, 

Fondul Ministerul Cultelor şi Instructiunii 
Publice, anii 1889- 1894; Sava Ariton. În 
.,Bacau!", 18 martie 1929). 

Rcflectia din primii ani ai copilului 
şcolar a ramas imprimata in memoria poerului: 
.,Şi noaptea se lasa/ Murdara şi goala;/ şi 
galbeni trec bOlnavi/ Copii de la şcoala". 
(Moina, 1904); .,C-un zmeu copiii alearga,/ 
Copil ca ei, te vezi/ şi plângi ... Si-i frig de 
loarnna..J şi-i pâcla prin livezi." (Aiean, 1904); 
.. Da. ploua ... şi suna umil/ Ca lot ce-i iubire şi 
ura -/ Cu-o muzica trista, de gura,/ Pc-aproape 
s-audc-un copil .// Oh, plânsul talangii când 
ploua'" (Ploua, 1907) ,,Amorul, hidos ca un 
satir/ Copil degenerat -1 În vineti!, transfigurat/ 
Ieri, a murit in delir."(Proza, 1927); .,Tu, blond 
copil de vise, sfios şi veşnic trisf' (Th al murit... 
Memoriei lui Ştefan Petica, 1 9 1 1 ); 
,.Toamna . . .  iar sunt copil/ Prezenta mea am 
pierdut-o ... " (Nervi de toamna, 1914 ). 

Toate aceste versuri, in care poetul 
evoca/ invoca cuvânrul copil, cu exceptia 
poeziei Ploua, dateaza de dinainte de anul 
1900, din vremea şcolaritatii liceenc, când 
au fost copia.te intr-un caiet alcatuit la 
cumpana dintre secolele XIX-XX. aparute, 
ulterior, în periodice şi în volume separate, 
la date diferite. 

Cuvântul şcoala, care face pereche cu 
cuvântul copil in poezia Moina, apare în 
creatia bacovianadoar dc trei ori. Primele doua 
dateaza de dinainte de 1900, in timp ce cea de 
a treia, substituie cuvântul liceu şi apartine 
perioadei de creatie matura, tiind citita 
viitoarei sotii în 192 1 ,  inclusa în caietul 
olograf din 1924 şi publicata in 1925. 

Aşadar este vorba de poezi i le Moina 
( 1904), Toamna ( 1908) şi Scântel galbene 
( 1925), singurele in care se regăseşte cuvântul 
şcoala. 

Trecerea de la vârsta şcolaritatii copilului 
la aceea a pubcrului/ adolesccntului se va pro
duce la George Bacovia în mod brusc, ca o 
ruptura, introducând in trairea! spiritualitatea 
acestuia în fonnarc un adevarat vacarm care îi 
va schimba complet felul de intrare! receptare 
a vietii cotidiene/ sociale. 

Opera lui poetica rezoncaza tocmai 
aceste rctumari de planuri/ situatii atipice. 

George Bacovia a decedat. impacat cu 
sine şi cu lumea, in ziua de 22 mai 1957. orele 
8 a.m., la Bucureşti. 

Mircea COLOŞENCO 
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BACAU 600 

Este deosebit de placut ca la aceasta ani versare 
matusalcmica a Bacaului - 600 de ani de existenţa 
documentara - sa ne indreptam gândul spre cei care, printr-o 
munca statomica, de zi de zi şi neobosita, atât de importanta 
pentru dezvoltarea tarii, au forjat caractere, au impartaşit din 
lumina canii şi tainele cunoaşterii la cel mai inalt nivel. 

Aceasta aniversare este, cum spuneam şi in volumul 
"De ce fugi, tu, tinere''!", editat cu ocazia implinirii a 30 ani 
de invaţamânt superior tehnic bacauan, "un bun prilej de 
aduceri - aminte, de reflecţie, de dccupare a unor concluzii". 

Ca participant, inca din 1 977, la evoluţia procesului 
instructiv - educativ universitar, m-am gândit ca este 
oportuna evocarea unor momente astrale, de acumulari 
cantitative importante sau de salturi calitative, în care munca 
celor din amfiteatre, sali de seminarii sau laboratoare a fost 
inspirata din harul divin. 

lnegalabilul istoric Nicolae Iorga afirma ca "fiecare loc 
de pamânt îşi are povestea lui, dar trebuie sa tragi bine cu 
urechea ca sa auzi şi este nevoie de multa iubire ca s-o 
intelegi". 

Un demers, care s-a dorit a li "o imagine succintă şi ( ... ), 
totuşi, elocventa" a invaţamântului superior bacauan, a fost 
intreprins de T iberiu Caliman şi Costica Gheorghe Marinescu 
in "Bacau! universitar 1 96 1 - 1 99 1  ". Pe lânga parţi le ei bune, 
de referinţa, unele neajungeri ale acestei carti au fost 
semnalate cu mult timp înainte de istoricul şi criticul literar 
Constantin Calin (universitar bacauan, cu intermitenţe, din 
1963), care, in "Erata la «Bacau! universitar 1 96 1  - 199 1 >>'' 
(din volumul "Despre şapea şi alte lucruri demodate"), a 
sesizat lipsa oricarei mentiuni în care sa. se arate ca "de-a 
lungul celor treizeci de ani, istoria Universitatii din Bacau 
n-a fost ( ... ) lineara, banala. Aici ( ... ) au fost devia te sau frânte 
cariere, aici s-au facut exercitii de supravieţuire intelectuala". 

Bacau!, localitate situata in centrul provinciei Moldova, 
din România, rezultata in urma evenimentelor de trista 
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Momente astrale in invătământul superior băcăuan 

amintire de la 23 August 1944, când au fost cedate catre 
U.R.S.S. teritorii vechi româneşti ca Basarabia, Bucovina de 
Nord şi ţinutul Herţci, a capatat, comparativ cu Iaşi, Galaţi 
sau Suceava, avantajul drumului mediu cel mai mic pentru 
ansamblul candidaţilor din spatiul pruto - carpatin la 
admiterea în învatamântul superior. 

De acest lucru şi-a dat seama inca din anul 1 945 
profesorul universitar Cezar Partcnic, primul rector al 
Institutului Politehnic "Gheorghe Asachi" din laşi (instituţie 
separata de Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza" in anul 
1937), care a dorit sa transfere in Bacau importanta instituţie 
de invatamânt superior şi, astfel, urbea bacoviana sa devina 
centru universitar mai devreme cu 15 ani! Este o poveste 
extraordinara, care merita a fi redata in întregime, aşa cum 
mi-a fost povesti ta de profesorul universitar Dumitru Bontaş 
(în prezent, prorcctor la Universitatea "George Bacovia" din 
Bacau) şi, apoi, confirmata de profesorul universitar Vasile 
Puiu (in prezent, prorcctor la Universitatea din Bacau). În 
vara anului 1944, când Armata Roşie se apropia de Iaşi, arhiva 
Institutului Politehnic "Gheorghe Asachi" a fost transferata 
cu trenul la Tumu-Sevcrin. Întreg convoiul a fost insotit de 
rcctorul Cezar Partcnic şi de asistentul acestuia, Neculai 
Gheorghe Popinceanu (viitorul profesor universitar, cel care, 
mult mai târziu, i-a avut studenţi şi colaboratori pc cei doi 
prorcctori bacauani). Dupa câteva luni, aceiaşi universitari 
ieşeni s-au deplasat la Tumu-Scvcrin pentru a prelua arhiva. 
La intoarcere, oprindu-sc trenul cu arhiva în gara din Bacau, 
Cezar Partcnie a dorit sa înfiinţeze aici un institut politehnic, 
şi nu la laşi, care devenise localitate periferica, de frontiera. 
Ghinionul bacauani lor a fost ca edilii lor din acea vreme au 
refuzat sa se inhamc la o sarcina care necesita eforturi serioase 
de organizare. În aceasta situatie, universitarii ieşeni au plecat 
mai departe, spre laşi. În acest fel, Bacau! a ratat un prim 
moment astral, şansa de a deveni centru universitar cu 
invatamânt superior (tehnic') inca din anul 1945. Unde ar li 
ajuns in prezent invatamântul superior bacauan? La ce 
dimensiuni s-ar fi dezvoltat viaţa spirituala din Bacau? 

Aşa ca, Bacau! a devenit centru universitar abia pe 1 5  
septembrie 196 1 ,  când a crescut brusc cererea de profesori in 
România, ca urmare a încheierii gcncralizarii invaţământului 
de 7 ani (anul şcolar 1961 1 1 962) şi trecerii la invatamântul 
de 8 ani. De aceea, in anul 1959, s-a hotarât înfiinţarea unor 
institute pedagogice la Bucureşti, Galaţi, Iaşi şi Timişoara, 
pentru ca în anii urmatori sa se continue cu Braşov, Craiova, 
Constanta, Bacau, Piteşti, Suceava, Baia Mare, Târgu-Murcş 
şi Oradea. În acel an de gratie, Institutul Pedagogic din Bacau 
a început cu trei facultaţi: Facultatea de Filologic (3 ani; 55 
locuri), Facultatea de Ştiinţe Naturale şi Agricole (3 ani; 50 
locuri) şi Facultatea de Matematica şi Fizica(3 ani; 45 locuri). 
Multe dintre primele cadre didactice au venit de la 
Universitatea "Alexandru Ioan Cuza" din Iaşi, inclusiv 
rcctorul Gheorghe Hassan (din septembrie 1 96 1  pâna in mai 
1 972). În primii ani au funciionat urmatorii universitari (în 
ordine alfabetica): filologic - Dumitru Alistar, Malina 
Calangiu, Traian Cantemir, Constantin Calin, Eugenia Cirlan, 
Valerian Ciubotaru, Grigore Coban, Ana Cojocaru, 
Constantin Cojocaru, Victor Craciun, Margareta Fînaru, 

Dumitru Fînaru, Maria Gabrca, Ioan Grigoriu, Dumitru 
Horvat, Dragoş Şesan, Ioan Turcu, Lucian Valea, Mihai 
Vornicu, biologic - Gheorghe Hassan, Mariana Ifrim, 
Gheorghe Maxim, Valeriu Pocinoc, Stcluia Rusu, Veronica 
Zavalechc, matematica - Victor Blanuţa, Mihai Brescan, 
Teodor Jacota, Vasile Manoila, Iosif Petcrli, Valeriu Popa, 
Gabriel Puiu, Adrian Roman, fizica - Lucia Iordachescu, 
Ioan Vascan, pedagogie - Tiberiu Caliman, Liviu Filimon, 
socialism ştiinţific - Ioan Diaconita, filosofie - Ioan C. 
Cioban, Mihai Merfea, economie politica - Lucian Şaradici, 
educaţie fizica - Vasile Ghcnadi, Nicolae Guidca. 

Anul l 964 a fost, de asemenea, un an astral prin aparitia 
Facultatii de Educatie Fizica (3 ani; 45 locuri) şi a Facultatii 
de Istorie-Geografic (3 ani; 90 locuri). 

În 1974, s-a produs un salt calitativ important, prin 
înfiinţarea unei secţii cu invaţamânt de patru ani la 
specializarile limba şi literatura engleza ( 4 ani; 15 locuri) şi 
limba şi literatura franceza (4 ani; 10 locuri), dar, vestea 
proa<ta a fost ca au intrat in lichidare Facultatea de Istoric
Geografic, Facultatea de Matematica şi Fizica şi Facultatea 
de Ştiintc Naturale şi Agricole. Ca o slaba consolare, in acelaşi 
an au inceput sa functioneze o sectie de Institutori (2 ani; 30 
de locuri) şi o sectie pentru cetateni straini ( 1 an; 100 de 
Jocuri), care îi şcolariza în an prcgatitor pc studentii veniţi 
din strainatate pentru medicina, in special, dar şi pentru 
politehnica, educaţie fizica etc. 

Anul 1 976 a reprezentat un alt an astral pentru 
învaţamântul superior bacauan, prin înfiinţarea specializarii 
Tehnologia Constructiilor de Maşini (subingineri) la cursuri 
de zi (3 ani; 60 de locuri) şi cursuri scrale (4 ani; 50 de 
locuri). Rcctorul Mihai Mcrfca obişnuia sa asemuiasca 
primele cadre didactice tehnice cu un "buchet de trandafiri", 
ordinea sosirii lor fiind urmatoarea: Dumitru Bontaş (şef de 
catedra intre anii 1976 şi 1985), Nicolae Simionescu, Radu 
Popovici, Doru Ciucescu, Petre Eva, Maricel Fita, Gheorghe 
Brabic, Lucia Bmdca, Gheorghe Pintilie, Viorcl Ungureanu, 
Mihai Ghcrghcl, Valentin Catana (şef de catedra intre anii 
1985 şi 1990), Vasile Puiu, Ion Radu Munteanu, Gheorghe 
Simionescu, Ion Cristea, Iulian Florcscu. Ca urmare, dupa 
nici un an, Institutul Pedagogic s-a transformat in Institut de 
Învaţamânt Superior. Noua specializare tehnica a devenit 
"fan ion", prin intensa activitate de cercetare depusa, poziţie 
care va li ocupata permanent in toata perioada care a unnat, 
dar şi "cotropitor", pentru toate celelalte facultaţi şi 
spceializari, care vor disparea treptat pâna la st1irşitul "epocii 
de aur". În 1985, Institutul de Învatamânt Superior din Bacau 
a devenit Institut de Subingineri, deoarece celelalte 
specializari au fost complet l iehidate, cu excepţia anului 
pregati tor pentru cetăţenii straini! Concomitent, structura 
invaţamântului superior tehnic a inceput sa se diversifice 
prin transferul de la Institutul Politehnic "Gheorghe Asachi" 
din Iaşi a specializaTi lor Tehnologic Chimica Anorganica 
(subingineri) la cursuri serale (4 ani; 25 de locuri) şi Retele 
Electrice (subingineri) tot la cursuri serale (4 ani; 25 de locuri) 
in anii 1985, respectiv, 1987. 

Anul 1980 a fost anul de vârf al cercetarii  ştiin\ifice 
universitare bacauanc "pre-dccembriste", când ziarul 
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Momente astrale in invătământul superior băcăuan 

"Scânteia" din 26 septembrie a mentionat ca, in urma vizitei 
cuplului Ceauşescu, s-a hotarât alocarea sumei de 5 milioane 
de lei (suma enorma, echivalenta cu 1,25 milioane de dolari) 
pentru realizarea "unei statii - pilot care ( ... ) sa produca piese 
turnate pentru maşini - unelte

"
. Era vorba de o instalaţie 

pentru formarea prin vidarc, la care a lucrat, in principal, un 
colectiv condus de Maricel Fila, din care au facut parte 
Valentin Catana, Doru Ciucescu, Radu Popovici şi Gheorghe 
Simionescu. Evenimentul a avut şi o parte ncprcvazuta, 
palpitanta, care merita a fi povcstita. În prezenţa "geniului 
Carpatilor" şi suitei lui, urma sa se toarne o placheta din 
aluminiu pc care era scris in basorelief "Ceauşescu - Pace" 
un fel de "captatio bcnevolentiae" in vederea obtinerii de 
fonduri necesare dezvoltarii acestei teme. Totul a decor.; con
form planului, pâna când a intervenit neprevazutul. Din cauza 
supraincalzirii, izolatia cablu lui de alimentare a unui radia
tor s-a topit şi s-a produs un ... scurtcircuit. Fenomenul a fost 
insotit de o pocnitura puternica şi de aparitia unui fir subtire 
de fum cenuşiu, care s-a ridicat rapid in vazul asistentei con
sternate. Panica a fost generala, Nicolae Ceauşescu a devenit 
palid de spaima, doar "academicianul" Elena Ceauşescu a 
avut prezenta de spirit şi a spus: "Stati linistiti, tovarasi ,  
nu-i decât un scurtcircuit!". 

1990 - AN ASTRAL (l-am scris cu majuscule)! in 
intreaga tara a inceput o puternica mişcare de rcpararc a 
!Tustarilor centrelor universitare mici. Petre Roman şi Ion 
Ilicscu inaugureaza concomitent la Bacau, respectiv la 
Oradea, transformarea institutelor de subingineri in 
universitati. În anul 1 99 1 ,  la implinirea a 30 de ani de 
invaţamânt superior bacauan, in componenţa Universitatii 
din Bacau (rector: Tiberiu Caliman, secretar ştiinţific: Ioan 
Vascan) figurau Facultatea de Inginerie (decan: Valentin 
Catana), având Catedra de Chimic - Energetica (şef de 
catedra: Domnica Ciobanu) şi Catedra de Inginerie Mecanica 
(şef de catedra: Radu Popovici), precum şi Facultatea de 
Litere şi Ştiinţe (decan: Puiu Gabriel), având Catedra de 
Educatie Fizica (şef de catedra: Vasile Ghcnadi), Catedra de 
Matematica - Fizica (şef de catedra: Valeriu Popa), Catedra 
de Stiinte Socio - Umane şi filologic (şef de catedra: Ioan C. 
Cioban). 

Dupa rcctorul Raluca Mocanu ( 1980 - 1 990), care s-a 
intors la Institutul Politehnic "GhcorgheAsachi" din laşi, au 
urmat rcctorii Tiberiu Caliman ( 1 990 - 1995) şi Victor 
Blanuta ( 1 995 - 200 1 ). Dupa 1 0  ani de la înfiinţare, 
Univcr.;itatea din Bacau avea numai patru facultati (Inginerie, 
Litere, Stiinte, Educaţie Fizica), in timp ce la Univer.;itatca 
din Oradea functionau 18  facultati (Arhitectura şi Constructii, 
Arte Vizuale, Medicina şi Farmacie, Muzica, Ştiinţe Juridice, 
Stiinte Politice şi Ştiinţele Comunicarii, Stiinte Socio
Umanc, Teologie Ortodoxa şi altele)! 

Urmatorul an astral a fost 1 992, când in peisajul 
universitar bacauan a aparut o noua instituţie: Universitatea 
"George Bacovia

"
! Evenimentele s-au derulat rapid. Pe 

21 .02.1992, un comitet de iniţiativa (format din universitarii 
ieşeni A urei Ciopraga, Gheorghe Coman şi Neculai Gheorghe 
Popinccanu, univcr.;itarii bacauani Tiberiu Căliman - rectorul 
Universitatii din Bacau, Vasile Puiu şi Radu Popovici, precum 
şi Dumitru Bontaş - subprefcctuljudeţului Bacau şi Corneliu 
Iacobov - preşedintele Camerei de Comerţ şi Industrie Bacau) 
a hotarat infiintarea Fundatiei Academice Social - Culturale 
şi Instructiv - Educative "George Bacovia", careia i-a fost 
acordata pcr.;onalitate juridica prin sentinţa Judecatoriei din 
Bacau din 9.04. 1 992. În şedinţa publica a Consiliului de 
conducere din 14.05 . 1 992, s-a dat publicitatii existenţa 
Fundatiei "George Bacovia" (preşedinte onorific - Neculai 
Gheorghe Popinccanu, preşedinte executiv - Dumitru Bontaş, 
director - Vasile Puiu). Totodata s-a hotarât infiintarea 
Univcrsita(ii "George Bacovia" (rector fondator: Dumitru 
Bontaş), care a inceput cu Facultatea de Drept (60 de locuri) 
şi Facultatea de Stiinte Economice (60 de locuri). Mai târziu, 
prin protocolul din 20. 1 1 .200 1 ,  Universitatea "George 
Bacovia" a primit "definitiv şi irevocabil, cu titlu gratuit, 
sub conditie suspensiva ( . . .  ) bunurile mobile şi imobile" de 

la Fundaţia Academica Social - Culturala şi Instructiv -
Educativa "George Bacovia". Au semnat, în calitate de do
nator, Dumitru Bontaş (preşedintele executiv al Fundaţiei 
Academice Social - Culturale şi Instructiv - Educative 
"George Bacovia") şi, in calitate de primitor, Dumitru Marius 
Paraschivcscu (rectorul Universitatii "George Bacovia"). 

Tot in anul 1992, sunt numiţi primii conducatori de 
doctorat în cadrul învatamântului superior bacauan, la 
Universitatea din Bacau: rcctorul Tiberiu Caliman şi decanul 
Valentin Catana. Acest timid salt calitativ a avut un sfărşit 
tragic prin decesul prematur (in anii 1 995, respectiv, 1993) 
al celor doi profesori universitari. 

Anul 2002 a fost un an astral deosebit. Chiar in ziua de 
23 aprilie, de Sfântul Gheorghe (patronul Universităţii 
"George Bacovia"), in şedinţa Parlamentului condusa de 
parlamentarul bacauan Viorcl Hrebcnciuc, a fost adoptata 
Legea nr. 237, prin care Univer.;itatea "George Bacovia" 
devenea prima "institutie autonoma de învaţamânt superior, 
cu personalitate juridica pe termen nelimitat

" 
din ţara, altfel 

spus, a trecut de la stadiul de autorizare la cel de acreditare. 
Printre artizanii acestei realizari se numara rectorul Dumitru 
Marius Paraschivescu, prorectorii Dumitru Bontaş, Viorica 
Paraschivcscu, Willy Pavaloaia şi cancelarul Toadcr 
Gherasim. O alta ştire buna venita de la universitatea proaspat 
acreditata: la 1 octombrie a fost inaugurat (in prezenţa unui 
public numeros şi a autoritatilor locale la vârf) primul corp, 
o bijuterie arhitectonica a Bacaului. 

În primavara anului 2003, rectorul Victor Blanuţa şi 
prorectorul Vasile Puiu au turnat primele lopeţi de beton la 
temelia noului corp de cladire de cinci nivele la Universitatea 
din Bacau, construcţie ce a fost re luata în 2006 prin eforturile 
rectorului Gogu Gheorghiţa şi prorcctorului Gheorghe 
Pintilie. 

Anul 2007 a reprezentat marele salt calitativ pentru 
Universitatea din Bacau, aceasta devenind instituţie 
organizatoare de doctorat. Un merit deosebit al acestei 
realizari istorice a revenit Biroul senatului (rectorul Gogu 
Gheorghiţa, prorectorii Gheorghe Brabie, Adriana Romedea, 
Gheorghe Pintilie şi cancelarul Catalin a Ababei) şi Biroului 
consiliului profesoral al Facultăţii de Inginerie (decanul 
Valentin Nedcff, prodccanii Dan Rotar, Carol Schnakovszky 
şi secretarul ştiinţific Lucian Gavrila), precum şi profesorilor 
universitari care, prin excelenta activitate de cercetare depusa, 
au devenit conducatori acreditaţi de doctorat: Gheorghe 
Brabie (inginerie industriala), Valentin Nedeff (inginerie 
mecanica) şi Tudor Sajin (inginerie mecanica). 

Primavara anului 2008 a insemnat alegerea conducerii 
academic.e pentru ambele universitati bacauane. La 
Univcr.;itatca din Bacau manageriatul academic a fost stabilit 
astfel: Rectorat (rectorul Valentin Nedeff, prorectorii Vasile 
Puiu, Gabriel Lazar, Gabriel a Raveica şi cancelarul Catalina 
Ababei), Facultatea de Inginerie (decanul Carol 
Schnakovszky, prodecanii George Culca, Valentin Zichil, 
secretarul ştiinţific Lucian Gavrila şi şefii de catedra Ştefan 
Ababei, Luminita Bibire, Ion Cristea, Adriana Luminita 
Fînaru, Doru Miron, Gheorghe Pintilie, precum şi directorii 
centrelor de cercetare acreditate Gheorghe Brabie, Doru 

BACAU 600 

Ciuccscu, Adriana Luminita Fînaru, Gabriel Lazar, Aneta Hazi 
şi Dan Rotar), Facultatea de Litere(decanulAdriana Romcdca, 
prodecanul Constantin Pamscan, şefii de catedra Elena Bon ta, 
Luminita Droga, Constantin Mardare), Facultatea de ştiintc 
Economice (decanul Ovidiu Lconard Turcu, prodecanul 
Marccla Danu, precum şi şefii de catedra, Eugenia Harja, 
Mihai Deju), Facultatea de ştiinţe (decanul Mihai Talmaciu. 
prodecanul Maria Prisecaru, secretarul ştiinţific Marcclina 
Mocanu, şefii de catedra Elena Nechita şi Ferdinand Pricope), 
Facultatea de ştiinţele Mişcarii, Sportului şi Sanatatii 
(decanul Danila Danuţ Nicu Mârza, prodecanul Silviu Şalgau, 
secretarul ştiinţific Tatiana Dobrcscu, şefii de catedra 
Gheorghe Balint, Gabricla Ochcana şi Gloria Rata), 
Departamentul pentru Pregatirea Personalului Didactic 
(directorul Gheorghe Dumitriu), Departamentul de Cercetare, 
Transfer Tehnologic, Studii Postuniversitare, Formare 
Continua şi Doctorat (directorul Dorcl Ureche), 
Departamentul de Consilicre Profesionala (directorul Venera 
Mihaela Cojocariu), Departamentul de Management al 
Calitatii (directorul Marius Stamatc). În anul universitar 2007 
1 2008, numarul aproximativ al studentilor înscrişi in anul ! 
a fost de 2 1 1  O, dintre care: licenţa - 1 500, masterat - 600, 
doctorat - 1 0. În aceeaşi perioada, valoarea contractelor de 
cercetare ştiintifica a dcpaşit 900.000 de dolari. 

in acelaşi an, 2008, manageriatul academic la 
Universitatea "George Bacovia" s-a restructurat astfel: 
Rectorat (rcctorul Toadcr Ghcrasim, prorcctorul Dumitru 
Bontaş, cancelarul Liviu Druguş), Facultatea de Contabilitate 
şi Informatica de Gestiune (decanul Constantin Cojocaru), 
Facultatea de Management (decanul Tati ana Puiu), Facultatea 
de Economia Afacerilor (decanul Andreia Simona Melnic ), 
Departamentul Didactic şi de Cercetare Stiintifica (directorul 
Ioan Ciochina Barbu), Departamentul pentru Învaţamânt cu 
Frecvenţa Redusa şi Învaţamânt la Distanţa (directorul Radu 
Bilba). În anul universitar 2007 1 2008, studenţii înscrişi în 
anul 1 au fost in numar (rotunjit) de 1800, dintre care: licenta 
- 1 200, masterat - 600. În acelaşi an univer.;itar, cercetarea 
ştiinţifică contractata s-a ridicat la valoarea de aproximativ 
1 0000 de dolari. 

Bacau! va implini 47 de ani, aproape jumatate de secol 
de când este centru univer.;itar. De la o singura instituţie de 
invaţamânt superior s-a ajuns la doua instituţii de invaţamânt 
superior, care formeaza impreuna o comunitate studenteasca 
de circa 10000 de tineri - sursa creati va de specialişti cu 
inalta calificare. Este mult, este puţin? În contextul integrarii 
României in Uniunea Europeana, care şi-a propus sa devina 
,.cea mai avansata economie bazata pc cunoaştere", cele doua 
universitati bacauane, ca "unitati fundamentale de integrare 
a cercetarii şi educaţiei", au datoria sa-şi intensifice eforturile, 
pc de o parte, in a diversifica oferta educationala, precum şi, 
pe de alta parte, de a contribui mai performant la garantarea 
bunastarii materiale şi la implinirea spirituala a societAtii 
noastre. 

Istoria invaţamântului superior bacauan merge înainte 
şi aştcapta o carte pe masura momentelor lui astralc. 

Doru CIUCESCU 
" 
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Savantul Ion SIMIONESCU • primul bacauan preşedinte al Academiei Române 

Unul dintre marii invatati români de renume 
international, aJuns academician şi preşedinte al 
înaltului for ştiintific national, a fo>t bacauanul Ion 
Simioncscu, de la a carui naştere se împlinesc 1 35 de 
ani. 

Despre cel care a fost savantul geolog, palcontolog 
şi geograf Ion Simioncscu, datele pe care le avem în 
privinta originii sale nu au fost clarificate decât de foarte 
putina vreme. Ca dovada este faptul ca inca în anul 
2003, într-o foarte prestigioasa lucrare se preciza ca era 
nascut în localitatea Fântânclc,judc]ul Botoşani. Totuşi 
trebuie sa spunem ca un alt dic]ionar, aparut în 1 940, 
mcnţionasc ca locul naşterii sale era locali tatea 
Fântânele din judetul Bacau. 

Conform celor înscrise în actul sau de naştere, emis 
de catre plasa Bistrita de Sus, copilul botezat Ion, fiul 
sotilor Thcodor Ghcorghiu şi al Mariei Gheorghiu, se 
nascuse în data de 1 O iulie, anul 1 873, la orele doua 
dupa-amiaza. Locul exact al venirii sale pc lume, 
precizeaza documentul invocat mai sus, era 

"
casa 

parintilor sai din comuna Fântânelc
"

, judeţul Bacau. 
De unde confuzia cu Fântânclc- Botoşani'' În urma unei 
tragedii familiale, copilul Ion Gheorghiu a ramas orfan 
de ambii parin]i. L-a luat în îngrijire bunica dinspre 
mama, Ioana Simionescu, ducându-1 în localitatea în 
care aceasta îşi avea locuinţa, oraşul Botoşani. Acolo, 
copilul a fost considerat de catre concitadini ca fiind al 
Simioncascai, aşa ca a fost înscris în documentele şcolare 
cu numele famil iei  Simioncscu, cu asccndcnţa la 
Fântânelc-Botoşani. De aici confuzia facuta de unii 
biografi care au dat, ca loc al naşterii viitorului savant, 
Fântâncle-Botoşani, în loc de Fântâncle-Bacau. 

Copilul Ion Ghcorghiu, devenit în actele şcolare 
Ion Simionescu, a urmat cele patru clase primare la 

"
şcoala Marchian" din Botoşani. Tot la Botoşani a urmat 

şi clasele gimnaziale, dupa a caror absolvire a fost elev 
al şcolii Normale Superioare din laşi.  

Începând din anul 1 890 a devenit student al 
Facultăţii de ştiinţe a Universita]ii din laşi, unde 1-a 
avut profesor şi pe Grigorc Cobalcescu. Dupa absolvirea 
studiilor universitare, în 1 894, pentru o scurta perioada, 
a funcţionat ca profesor suplinitor la Liceul ,,August 
Trcboniu Laurian" din Botoşani, unde a predat ştiintclc 
naturale. 

Începând d in  anul 1 895 s-a specia l izat la 
Universitatea din Viena în geologic şi palcontologie. 
Peste alti trei ani a elaborat teza de doctorat cu titlul 
Uber die Geologie des Quellengebietes der 
Dâmbovicioara "(Despre geoiogia zonei izvoarelor 
Dâmbovicioarci)", lucrare susţinută cu deosebit succes 
ia Universitatea din Viena. A mai studiat în Franţa, ia 
Universitatea din Grenoble, în anul 1 892, dupa care a 
fost numit conferenţiar în cadrul Seminarului Pedagogic 
Universitar dirl laşi. 

În ultimul an ai secolului ai XIX-lea i s-au acordat 
posturile de preparator la Laboratorul de mineralogie şi 
de profesor suplin itor la Catedra de geologic -
Paieontologie a Facultatii de ştiinţe Naturale a 
Universitatii din laşi, devenind astfel continuatorul 
savantului Grigore Cobalcescu, decedat în anul 1 892. 

În 1902, Ion Simionescu a fost numit de catre 
senatul universitar profesor titular ia Catedra de geologic 
şi paicontologie, fiind unul dintre cei mai tineri profesori 
universitari titulari din România acelor ani. 

Recunoaşterea majora a meritelor sale ştiinţifice 
şi ca slujitor ai învatamântuiui universitar a venit destul 
de devreme, prin alegerea sa ca membru corespondent 
ai Academiei Române, eveniment petrecut în data de 
16 aprilie, anul 1907. Este de menţionat faptul ca Ion 
Simionescu a fost singurul membru corespondent ai 
Academiei Române ales în acei an furtunos pentru 
societatea româneasca. Deşi nu împlinise inca 40 de 
ani, se bucura de o asemenea preţuire ştiinţifica şi morala, 
încât a fost ales decan ai Facultatii de ştiinţe din laşi. 

Lucrari de mare interes ştiinţific naţional, Geologia 
României. Conslderaţiuni generale asupra tectonicii 
şi stratigrallei României ( 1906), şi, mai ales serialul 
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început în 1907, Studii geolog! ce şi  paleontologice în 
Dobrogea (care a cuprins şase volume, n.n .), au 
determinat alegerea lui Ion Simioncscu, în mai 1 9 1 1 ,  ca 
membru titular al Academiei Române, în Scctiunea 
ştiintifica. În acel an, doua personalitati au avut onoarea 
de a li se acorda fotoliul de membru titular al Academiei 
Române, Grigorc Crainiccanu (general) şi Ion Th. 
Simioncscu (preşedinte al Academiei fiind Iacob C. 
Negruzzi). 

Academicianului Ion Simioncscu, devenit membru 
titular al înaltului for ştiinţific, i s-a acordat cuvenita 
apreciere şi la Universitatea din laşi, fiind ales, începând 
din 19 12, pentru un mandat de doi ani, rector al acesteia, 
devenind astfel al doilea universitar-academician, 
originar din judeţul Bacau, dupa Constantin Climcscu, 
ajuns în tiuntea celei mai înalte şcoli moderne de nivel 
academic a Moldovei, 

O alta premiera ştiintifica deosebit de onoranta 
pentru judetul Bacau a fost acordarea lui Ion Simioncscu 
a dcosebitci cinstiri de a rosti în plenul academic întrunit 
în adunarea generala consacrata, dcslllşurata în Aula 
Magna, a discursului sau de receptie la Academic în 
calitate de membru titular. Prcgatisc pentru acel mo
ment unic din viaţa sa un subiect pc masura 
ilustrissimului public auditor, abordând o tema adusa 
pentru prima data în atentia forului academic: Evoluţia 
culturii ştiinţifice în România. Era în ziua de 24 mai a 
anului 1913 .  Academia Româna îl dclega•e pentru a da 
raspuns acelui discurs pe savantul originar din Craiova, 
geologul şi pctrograful Ludovic Mrazcc ( 1 867- 1944). 
Statistic vorbind, se împlineau, în 19 13, 44 de ani de la 
cea dintâi manifestare academica de acest gen, interval 
de timp în care doar alti 39 dintre membrii titulari ai 
Academiei Române au fost recompensati cu onoarea de 
a rosti discursul de receptie. 

Însemnatatca deosebita a acelui discurs a constat 
din faptul ca prin acesta, cu intuiţia sa, academicianul 
Ion Simionescu preconiza apropiata naştere a unei noi 
ramuri ştiinţifice în România, istoria ştiinţei, care în a 
doua jumatate a secolului al XX-lea a fost recunoscută 
ca atare, prin constituirea, în cadrul Academiei Române, 
a celor trei Divizii: Istoria ştiinţei, Istoria Tehnicii şi 
aceea de Logistica, Metodologie şi Filosofia ştiintci. 

Alegerea subiectului pentru discursul de recepţie 
nu a fost nicidecum întâmplatoare, deoarece Ion 
Simioncscu a avut cu mai mulţi ani înainte între 
preocuparile sale multiple şi susţinerea necesitatii 
popularizarii cunoştinţelor şt i inţ ifice, el însuşi 
publicând în presa mai mult de 2000 (doua mii) de 
articole, popularizând prin acestea rezultatele însemnate 
din ştiinţa nationala. N-a ezitat nici sa strabata ţara pentru 
a ţine conferinţe în care evoca printr-un_înnascut talent 
oratoric şi l iterar, pitorescul naturii patriei noastre, 
tiumusetile etnografice ale aşczarilor rurale etc. Una 
dintre cartile sale poarta un titlu sugestiv: Pitorescul 
României. 

Împreuna cu Petru Bogdan ( 1 873- 1 944 ), cel dintâi 
profesor de chimie-fizica al primei  catedre de 
specialitate din România, la Universitatea din laşi, 
membru titular, din 1 926, al Academiei Române, a 
înfiinţat în anul 1 9 1 0, la laşi, Revista ştiinţifica "V. 
Adamachi

"
, cu apariţie lunara, denumita astfel dupa 

numele marelui filantrop ieşean VasilcAdamachi ( 1 8 17-
1 892), care a donat Academiei Române enorma suma, 
pentru acea vreme, de aproape 2,5 milioane lei, sub 
titlul "Fondul Adamachi". Ion Simioncscu a fost 
redactorul-şef al acestei publicaţii, neîntrerupt, timp de 
20 de ani. 

În calitate de cercetator ştiinţific, Ion Simionescu 
s-a remarcat mai cu seama a fi savantul care a descris, 
pentru prima data, cefalopodele cu cochilii spiralice 
sau rectilinii, care au vieţuit de la sfiirşitul paleozoicului 
şi pâna la finele mezozoicului, denumite ştiinţific 
amoniţi (de la latinescul arnmonis = corn, n.n.). 

De timpuriu şi-a câştiga! o recunoaştere 
internationala ca specialist în fauna din faza inferioara 
a cretacicului inferior, denumit ştiinţific neocomian. 

În descifrarea originilor conglomeratclor verzi din 
Carpatii Oricntali, a avut o suma de importante 
contributii personale, care au o insemnatate ştiintifica 
aparte. 

Ion Simioncscu a avut prioritatea elaborarii 
întâiului tratat de geologic în limba româna şi a celui 
dintâi curs de geografic a României. 

A fost autor al mai multor lucrari despre diverse 
locuri de pc planeta noastra, în care a prezentat viata 
pamântului la ecuator, viaţa la tropicc, viata la poli, 
din viata pamântulu i ,  Sahara, Coasta de Azur, 
mamifcrcleArricii ş.a. Fireşte ca nu a neglijat România, 
prczentând-o în volume precum Ţara noastra ( 1  937); 
Tinere, cunoaşte-li Iara ( 1 938); O ţara din poveşti 
( 1939); Fauna României ( 1942) etc. 

S-a bucurat de o mare stima din partea con !Tatilor 
academicieni, deoarece profesorul Ion Simioncscu a fost 
atât pentru studenţi, cât şi pentru colectivul didactic în 
care a lucrat, atât la laşi cât şi la Bucureşti, un model de 
puritate morala, de munca tenace daruita binelui comun. 
Ca urmare, între anii 1928 şi 193 1 ,  a fost ales sa conduca 
în cal i tate de preşedinte Scc]iunca şt i int ifica a 
Academiei Române, iar din anul unnator a fost ales 
vicepreşedinte al Academiei pentru perioada 30 mai 
1932 - 3 1  mai 1935, sccondându-1 pc preşedintele 
Ludovic Mrazec. 

Câţiva ani mai târziu, în extrem de sensibila situaţie 
politica din România, implicata în al Doilea Razboi 
Mondial, a fost ales preşedinte al Academiei Române, 
mandat început la 31 mai 1941 şi încheiat prin decesul 
sau survenit la Bucureşti, în ziua de 7 ianuarie 1 944, 
chiar în ziua numelui sau de botez "Sf. Ioan". 

În calitate de preşedinte al Academiei Române, 
într-o epoca de mari incercari pentru statul şi poporul 
român, a reuşit sa mentina prestigiul celui mai înalt for 
ştiinţific al tarii, asigurând buna functionare a celei mai 
reprezentative instituti i  pentru spiritual i tatea 
româneasca. Noi, bacauanii, avem un motiv în plus de 
mândrie pentru faptul ca Ion Simioncscu a fost primul 
fiu al acestor plaiuri şi deocamdata singurul, ajuns în 
inalta demnitate de preşedinte al Academiei Române. 

Ioan MITREA 
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Sarbatorirea a 600 de ani de la prima 
atestare scrisa certa a oraşului Bacau, în 
documentul dat la 6 octombrie 1408 de catre 
domnitorul - voievod Alexandru cel Bun, 
primul mare gospodar al Moldovei, cum îl 
caracteriza N. Iorga, este un prilej nimerit de 
a face bilanturi ale tuturor scctoarclor de 
activitate umana, de la cel economic, la cel 
social-politic, la cel cultural-artistic, ştiinţific 
etc. 

Consideram interesant., în acest contex� 
sa evidcntiem prezenta bacauanilor în cel 
mai înalt for ştiinţific al ţarii, respectiv, în 
Academia Româna. Când vorbim de 
bacauani în Academia Româna, avem în 
vedere nu doar pe cei nascuti în actualul 
judet Bacau, adica numai pc cei originari 
din localitatile judeţului Bacau, dar şi pe cei 
pe care îi  consideram ,.fii adoptivi" ai 
judeţului Bacau, fie prin ascendenta lor, 
având parinti nascuti în localitatile bacauane, 
fie prin faptul ca ei şi-au legat numele de 
aceste frumoase plaiuri ale ,.blândei ş i  
melancolicei Moldove" prin activitatea lor, 
dar şi prin aceea ca, trecând în lumea 
umbrelor, s-au contopit cu pamântul 
bacauan fiind înmormântati în acest judeţ. 

În cei peste 140 de ani de existenta ai 
Academiei Române, în rândurile 
,.nemuritorilor" au intrat 27 de bacauani, 
dintre care 23 nascuti în localitati bacauane, 
şi patru ,.fii adoptivi"; doi dintre ei, Ion 
Ionescu de la Brad şi fratele sau, Nicolae 
Ionescu, deşi nascuti în oraşul Roman şi-au 
legat numele de ,.ferma-model" de la Brad, 
azi în comuna Negri, judetul Bacau, şi 
amândoi trecând la cele veşnice, au fost 
înmormântati, conform dorinţelor lor, în 
necropola familiei Isaceştilor şi !oneşti lor din 
jurul Schitului Brad; iar doi au ascendenta 
bacauana, parint i i  lor fi ind nascuti în 
localitati din judetul Bacau. Este vorba de 
savantul George Emil Palade, primul român 
laureat al Premiului Nobel, nascut la Iaşi, dar 
cu stramoşi la Faghieni, comuna Izvoru
Berheciului, judeţul Bacau, şi tatal nascut la 
Motoşeni, judetul Bacau, şi de ing. Radu 1. 
Popescu-Zeletin, nascut la Bucureşti, dar 
tatal sau, silvicultorul de talie europeana, 
membru al Academiei Române, Ion 
Popescu-Zeletin, s-a nascut în satul Buda, 
comuna Rachitoasa, judeţul Bacau. 

Academia Româna s-a constituit dupa 
Unirea Principatelor Române din 1 859, act 
de o covârşitoare importanţa prin care s-au 
pus bazele României moderne. 

Problema infiintarii Societatii Literare 
Române, nucleul din care s-a format 
Academia Româna, s-a pus inca în timpul 
scurtei, dar rodnicei domnii a lui Al. Ioan 
Cuza. 

Dupa abdicarea silita a lui Al.  Ioan 
Cuza, inalta Locotenenta Domneasca ş i  
guvernul condus de Ion Ghica, au aprobat 
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prin Decretul nr. 581 din 1 / 13  aprilie 1 866, 
statutul Societatii Literare Române. 

Şedinţa inaugurala a Societatii Literare 
Române a avut loc la Bucureşti, în ziua de 11  
1 3  august 1867. În cadrul şedinţei inaugurale 
amintite s-a luat hotarârca ca numele noii 
institutii  sa fie Societatea Academica 
Româna, titulatura sub care a funcţionat pâna 
la 27 martie / 1 3 aprilie 1 879, când i-a fost 
dat numele pc care dintr-un început i se 
cuvenea: acela de Academia Românii. Nu a 
fost doar o schimbare de nume, ci şi începutul 
unei noi etape de larga ampl i ficare a 
atributiilor sale în activitatea ştiinţifica tot 
mai diversificata din România moderna. 

Daca la început au fost numiti ca 
membri ai Societatii Literare Române doar 
1 4  personalitati ale culturii române care 
vieţuiau în afara statului român, peste un an, 
în 1 867, s-au adaugat membri şi din fosta 
tara Românească (Muntenia) şi Moldova. 

Este o justificata mândrie pentru putine 
judeţe din ţara de a se numara printre zonele 
din care proveneau intelectualii desemnati 
de catre comisia de resort a Înaltei 
Locotenente Domneşti pentru infiintarea 
unei societăţi savante, a carei misiune prin
cipala era elaborarea Dicţionarului şi a 
Gramaticii limbii române. În cazul Bacau lui, 
motivele de mândrie sunt dublate de faptul 
ca, în stadiul actual al cunoştinţelor noastre, 
este singurul judet de azi al României din 
care proveneau doi dintre membrii fondatori 
ai Academiei Române, numita în 1 867 
Societatea Academica Româna. Este vorba 
de poetul, prozatorul şi dramaturgul Vasile 
Alecsandri, inclus între membrii fondatori 
în ziua de 2 iunie 1 867, devenit membru de 
onoare al Societatii Academice Române la 
23 august 1 8 7 1 ,  fi ind cel de-al treilea 
detinator al acestui prestigios titlu dupa 
principele Carol 1 şi eruditul episcop al 
Buzaului, Dionisie Romano; şi istoricul şi 
omul politic Nicolae Ionescu, numit membru 
fondator al Societatii Academice Române, 
prin decretul domnesc din 20 iulie 1 867. Prin 
acelaşi decret a fost numit membru fondator 
şi Titu Maiorescu. 

Al treilea bacauan, devenit membru al 
înalrului for cultural-ştiinţific al tarii a fost 
agronomul Ion Ionescu de la Brad, 
desemnat membru corespondent al Societatii 
Academice Române în septembrie 1871  şi 
membru de onoare al Academiei Române în 
1 884. În 1892 a devenit membru corespon
dent al Academiei  Române bacauanul 
Constantin Cllmescu, matematician de 
renume în epoca, fost rector al Universitatii 

din laşi începând din 1 880, fiind primul 
originar din oraşul Bacau care a ocupat 
aceasta inalta funcţie de conducere a celei 
mai vechi universitati din vechiul regat. 

Este interesant de remarcat ca bacauanii 
deveniti membri ai Academiei Române, prin 
specialitatea lor, au acoperit aproape toate 
domen i i l e  viet i i  cul tural -şti inţ ifice, 
reflectate în structurile înaltului for academic. 

În ,.Buchetul" celor 27 de academicieni 
bacauani, 19 au fost membri corespondenţi, 
1 O au fost sau sunt membri titulari (9 
proveniţi din rândul membrilor 
corespondenţi, iar unul fiind ales direct 
membru titular, - este vorba de Mihail Roller, 
"impus" membru titular de catre regimul 
comunist la reorganizarea ş i  epurarea 
Academiei Române în 1 948), iar 7 au fost 
sau sunt membri de onoare ai Academiei 
Române (din rândul românilor din ţara sau 
unor români care trăiesc în străinatate ). Poate 
trebuie remarcat şi faptul că dintre cei 27 de 
bacauani, membri ai Academiei Române, 1 3  
s-au nascut în mediul rural, unii au vazut 
primul rasărit de soare în unele dintre cele 
mai îndepartate sate ale judeţului, precum 
Vasile Pârvan în satucul Perchiu, din comuna 
Huruieşli, sau Gheorghe Vranceanu în satul 
Valea Hogei, comuna Lipova; iar 14 dintre 
academicienii bacăuani s-au nascut în mediul 
urban. De evidenţiat şi amanuntul ca între 
băcăuanii membri ai Academiei Române 
s-au numărat şi doi fraţi, Nicolae Ionescu şi 
Ion Ionescu de Ia Brad, precum şi un tata şi 
fiu, respectiv, Ion Popescu-Zeledn şi Radu 1. 
Popescu-Zeledn. Nu este lipsit de importanţa 
să remarcam şi faptul că pânaazi nicio femeie, 
nascuta în judeţul Bacau, nu a paşit în rândul 

"nemuritorilor" Academiei Române. 
Mai menţionam ca într-un "clasament" 

neoficial al judeţelor ţarii, dupa numarul de 
membri ai Academiei Române, judeţul 
Bacău se situează la mijlocul acestui 
clasament, adica în a treia categorie de judeţe, 
care au între 2 1  şi 30 de academicieni; 
judeţul Bacău, prin cei 27 de academicieni 
se situează spre limita superioara a acestei 
categorii. 

Consideram necesar, dintr-un meritat 
respect pentru înaintaşii noştri care au facut 
şi fac cinste ştiinţei şi culturii româneşti, dar 
raspunzând şi aşteptarilor multora dintre 
cititorii acestor rânduri, să menţionam 
numele celor 27 de academicieni din judeţul 
Bacau, în ordinea anului de naştere, notând 
şi domeniul ştiinlific sau cultural-artistic în 
care s-au afirmat, precum şi titlul sau titlurile 
deţinute, respectiv membru fondator, 
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membru corespondent, membru titular sau 
membru de onoare. Iata aceasta onoranta şi 
memorabila lista: Vasile Alec.<andri ( 1 8 1 8? 
1 1 82 1 ?  - 1 890), 

"
acel rege al poeziei", 

membru fondator în 1 867 şi membru de 
onoare al Academiei Române în 187 1 ;  Ion 
Ionescu de la Brad (1818 - 1891). marele 
agronom, membru corespondent al Societatii 
Academice Române în 1 87 1  şi membru de 
onoare al Academiei Române în 1 884; 
Nicolae Ionescu ( 1 820 - 1 890), istoric, 
profesor universitar, publicist, membru 
fondator al Societatii Academice Române 
din 1 867; Constantin Climescu ( 1 844 -

1926), matematician, profesor universitar, 
membru corespondent al Academiei Române 
din 1 892; Emanoil Riegler ( 1854 - 1929), 
medic - farmacolog, membru corespondent 
al Academiei Române din 1 904; Ion 
Athanosiu ( 1868- 1926), fiziolog de renume 
mondial, membru corespondent al 
Academiei Române din 1 9 1 1 ;  Ion 
Simionescu ( 1 873 - 1 949), geolog, 
paleontolog şi geograf, membru corespon
dent din 1907 şi membru tirul ar al Academiei 
Române din 1 9 1 1 ;  Radu Rosetti ( 1 877 -

1949), general, istoric, membru corespondent 
în 1 927 şi membru titular al Academiei 
Române în 1934; Ion Borcea ( 1 879 - 1 936), 
naturalist, zoolog, oceanograf, membru co
respondent al Academiei Române din 19 19;  
Vasile Pârvan (1  882 - 1 927), istoric, 
arheolog, creatorul şcolii moderne de 
arheologic din ţara noastra, membru core
spondent din 1 9 1 1  şi membru titular al 
Academ iei  Române din 1 9 1 3 ;  Mircea 
Cancicov ( 1 884 - 1 859), jurist, om politic, 
ministru, membru de onoare al Academiei 
Române din 1 937; Ion Gheorglriu ( 1 885 -

1 968), specialist în ştiinţe tehnice, membru 
corespondent din 1948 şi membru titular al 
Academiei Române din 1 952;  Paul 
Teodorescu ( 1885 - 1 98 1), general, istoric, 
profesor universitar, membru corespondent 
al Academiei Române din 1 938; Scarlat 
Longhin ( 1 899 - 1979), medicina, mare spe
cialist în dermatologie, general, membru co
respondent al Academiei Române din 1963; 

Gheorghe Vrancea nu ( 1 900 - 1 979), 
matematician, geometru, creatorul "spaţiilor 
neolonome", membru corespondenl din 
1 948 şi membru titular al Academiei Române 
din 1955; MiltiadeFilipescu ( l 90 1 - 1993), 

geolog, specialist în paleontologie, membru 
corespondent din 1955 şi membru titular al 
Academiei din 1963; Vasile Radu ( 1 903 -
1 982), biolog, specialist în fiziologie, 
membru corespondent al Academiei din 
1948; Ion Popescu-Zeletin ( 1 907 - 1974), 
silvicultor de talie europeana, membru core
spondent al Academiei din 1955; Constantin 
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Drâmbil ( 1 907 - 1 997), matematician -
astronom, membru corespondent din 1963 
şi membru titular al Academiei Române din 
1990; Mihail Roller ( 1908 - 1958), istoric, 
ideolog al regimului comunist din România, 
"impus" direct mambru titular al Academiei 
Române în 1948; AII!XIlndru Şafran ( 1 9 1 0  
- 2006), teolog, filosof, istoric, membru de 
onoare al Academiei Române din 1 997; 
Constantin Avram ( 1 9 1 1 - 1987), inginer 
constructor, specialist în "beton armat", 
membru corespondent al Academiei din 
1963; Moses Rosen ( 1 9 1 2 - 1 994), teolog, 
filosof, membru de onoare al Academiei 
Române din 19992; George Emil Pa/ade 
(n. 1 9 1 2), medicina, fiziologie, unul dintre 
creatori i  biologiei celulare moderne, laureat 
al Premiului Nobel în 1 974, membru de 
onoare a! Academiei Române din anul l975; 
Solomon Marcus (n. 1925), matematician, 
eseist, filosof, scmiotician, membru core
spondent din 1 993 şi membru titular al 
Academiei Române din anul 200 1 ;  
Gheorghe Platon ( 1 926 - 2006), istoric, 
membru corespondent din 1990 şi membru 
titular al Academiei Române din 1993; Radu 
/. Popescu -Zeletin (n. 1947), inginer, mare 
specialist în domeniul comunicaţiilor mo
bile, membru de onoare al Academiei 
Române din anul l 997. Lista noastra ramâne 
deschisa, urmând a fi completata cu 
eventualele omisiuni, pentru care ne cerem 
iertare, dar aşteptând şi nume noi din 
rândurile bacauanilor în anii ce vor veni. 

Mulţi di'ntre bacauanii ajunşi membri 
ai Academiei Române, în cei peste 140 de 
ani de existenţa a celui mai înalt for cultural 
- ştiinţific national, sunt şi membri ai unor 
academii straine, din Europa şi S.U.A., dupa 
cum mulţi sunt şi deţinători ai unor premii 
de mare prestigiu, între care se detaseaza evi
dent Premiul Nobel, prin care a fost rasplatita 
creaţia ştiinţifică a savantului George Emil 
Palade. 

Dincolo de faptul ca au intrat pentru 
veşnicie în rândurile "nemuritorilor" 
Academiei Române, mulţi dintre bacauani 
au avut şi alte demnitati în cadrul Academiei 
Române. Astfel unii au fost preşedinţi de 
secţiuni ştiinţifice, precum Vasile Alecsandri, 
preşedinte al Secţiunii Literare în anii 1 879 
- 1886, Vasile Pârvan, preşedinte al Secţiunii 
de Istorie, în 1 927; Ion S i m i onescu, 
preşedinte al Secţiunii ştiinţifice, în anii 
1928 - 193 1 ;  Ion Gheorghiu, preşedinte al 
Secţiunii de ştiinţe Tehnice, în anii 1959 -
1963; Gheorghe Vranceanu, preşedinte al 
Secţiunii de Matematica între 1964 - 1979. 
Cinci dintre academicienii bacauani au 
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deţinut şi inalta funcţie de vicepreşedinţi ai 
Academiei Române. Au avut aceasta inalta 
demnitate Nicolae Ionescu, Ion Simioncscu, 
Vasile Pârvan, Ion Gheorghiu şi Gheorghe 
Vranceanu. Savantul Vasile Pârvan a deţinut 
şi funcţia importanta de Secretar General al 
Academiei Române. Şi, în sfărşit, un băcăuan, 
savantul Ion Simionescu a detinut şi funcţia 
suprema de preşedinte al Academiei Române, 
în furtunoşii ani 1941 - 1 944. 

Este de remarcat faptul ca, până acum, 
patru dintre bacauani, membri titulari ai 
Academiei Române, au fost onorati cu 
invitaţia de a prezenta în faţa plenului aca
demic discursuri de recepţie. În ordine 
cronologica au ţinut "discursuri de recepţie", 
Ion Simionescu în 1 9 13, prezentând tema 
.. Evoluţia culturii ştiinţifice În România ", 
cu raspuns dat de geologul Ludovic Mrazec; 
Radu Rosetti a prezentat în 1935 prelegerea 
.. Gânduri despre vitejie În trecutul 
românesc ", cu un elogios raspuns din partea 
istoricului Alexandru Lepadatu; în 1 9 1 4  
Vasile Pârvan a susţinut discur.;ul de recepţie 
în care a adus un elogiu înaintaşului sau, 
intitulat " In memoriam Constantin 
Erbiceanu ", cu un raspuns pe masura al 
marelui istoric Nicolae Iorga; iar în 1992 
Constantin Drâmba a prezentat discursul cu 
tema 

"
Astronomul Gheorghe Demetrescu ", 

cu un raspuns dat de matematicianul Nicolae 
Teodorescu. 

De departe cel mai frumos discurs de 
recepţie, prezentat de un băcăuan, în aula 
mare a Academiei Române a fost cel susţinut 
de Vasile Pârvan în 1 9 14, ramas pâna azi un 
punct de reper şi un model al acestui gen de 
activitate academica. 

Din neferic ire, dintre membrii  
Academiei Române, din ţara, doar unul mai 
este în viaţa, Solomon Marcus. 

Ceilalţi înaintaşi au trecut, rând pc 
rând, în lumea celor drepţi. Lor, în primul 
rând, trebuie sa le aducem omagiul nostru, 
pe ei sa nu-i uitam. 

Sa ne amintim, în acest sens, cuvintele 
marelui matematician Octav Mayer, care 
spunea: "Se pot aduce marilor oameni de 
ştiinţă felurite omagii.. A nu-i uita 
înseamnă a le continua opera, legându-i 
astfel organic de actualitatea vie ". 

loan MITREA 

Începuturile 
presei băcăuane 

Pentru istoria Bacaului, deceniul 7 al secolului al XIX
lea insumeaza o seama de evenimente menţionabilc. Dupa 
holera care bântuise cu furie ( 1 865-1866), lumea simţea ca 
sta sa inceapa o perioada de prefaceri, de înnoiri, de schimbari 
în bine a urbei. Din monografia lui Costache Radu'' aflam ca 
prin anul 1 866 "începu sa vie trupa de sub direcţia d-nei Fani 
Tardini" iar ,,gustul de teatru se lăţea cât mai mult la orăşeni". 
Tot în 1 866 lua fiinţa, la Bacau, Garda Naţională şi 

"comandanbll garzii era majorul Gh. Costin, fost comandant 
de armata şi fost comandant de pompieri". Descendent al 
cronicarului Miron Costin, ai carui urmaşi scapatasera în urma 
evenimentelor sângeroase poruncite de domnitorul Constantin 
Cantemir, acesta a fost strabunicul muzicianului Maximilian 
Costin, dupa cum ne asigura profesorul Marin Cosmcscu 
Delasabar'1, bizuindu-se pe documente certe. Un an mai târziu, 
în tâlgul Bacaului se instalara primele 100 de "lam pc cu gaz", 
iar pe strazile astfel luminate îşi lllcura aparitia primele birje. 
Primaria inventa un nou mijloc de a stropi "stradele", care, 
deşi ineficient, dadea seama de interesul autoritatilor pentru 
schimbarea starii igienice a wbei. De asemenea, se înfiinţau 
gimnaziul şi prima societate culturala, denumita "Societatea 
pentru invatatura poporului român". 

La 2 1  septembrie 1 867 aparea la Bacau prima gazeta 
saptamânala Diorile (Zorile). În acelaşi an, fiaţii Iancu şi T oader 
Tautu (fiii  comisului Ionică Tautu) instalau cea dintâi 
tipografie, cu rol i mportant la susţinerea ulterioarci 
efervescente în plan publicistic. Aici va fi tiparita şi publicaţia 
Dlorile, condusa de un .,comitet compus din Iancu Negura, D. 
Holban, Mihai Climescu, Ştefan Constandachi şi eu", 
menţionează Costache Radu. "Ziar liberal, dar mai mult 

https://biblioteca-digitala.ro



Începuturile 
presei băcăuane 

susţinând vederile Fractiunci libere şi independente. Ziar nou, 
cu idei şi dorinti noi", ne asigura acelaşi Costache Radu. 
Programul gazetei il aflam din editorialul numarului de de
but: "Nu ne inchinam decât la o zeitate: interesul poporului, 
care este suprema noastra lege. Crezul nostru politic va fi: A 
susţine unitatea politica cu descentralizarea administrativa; 
instructia şi armarea generala; moralisarea poporului, prin 
desvoltarea principiilor religioase şi de justiţie; chestiunile 
iconomice- financiare, facând act de protecţiunea comerţului 
şi a industriei naţionale. [ ... ) Partisani ai instituţiunelor elec
tive, vom cauta desvoltarea şi repausul comunelor în sistemul 
guvemamântului de sine (self-govemement)". Dar peste nici 
macar un an, la 16 aprilie 1868, Diorile şi-a încetat apariţia, 
din motive fortuite, "gerantul" C. Fagaraşu fiind arestat doua 
zile mai târziu, "pentru libertatea presei", cum îşi informeaza 
publicul cititor o nota dintr-un alt saptamânal, Rusaliile: "Cu 
agiutorul lui O-zeu gerantul Dlorilor a scapat la aer curat. 
Doua luni şi jumatate bietul om a stat închis la un loc cu 
gainile şi cu curcile, la un loc cu hoţii în gros pentru 
LIBERTATEA PRESEI. Mai strig unii ca nu avem libertate, 
dar ce vor mai mare decât atât?" Întâmplarca cu închisoarea se 
va repeta câţiva ani mai târziu, în 1 874, implicata fiind Gazetta 
de Bacau. Vedem astfel ca ziariştii bacauani s-au confiuntat 
inca de la început cu ceea ce am putea numi delict de opinie şi 
au suportat consecinţele libertaţilor de exprimare asumate. 

Referindu-nc la primul ziar aparut la Bacau, socotim 
nimerit a mai face o precizare. Contrar opiniei lui Costache 
Radu, împartaşita şi de Gheorghe Patrar (în paginile unei 
importante lucrari de sinteza)'', profesorul Liviu Chiscop 
sustine -într-un articol publicat în revistaAteneu -ca, de fapt, 
cel dintâi ziar bacauan a fost Sandnela de Bacau, tiparit la 
1859, Domnia Sa "descoperind singurul exemplar pastrat la 
Biblioteca Academiei''· Daca ar fi existat într-adevar, amintitul 
ziar putea sa se constituie ca un important reper cultural-istoric, 
preconizata lui apariţie legându-se de numele beizadelei 
Costache Sturdza (din Sauceştii Bacaului), iar programul 
susţinut fiind eminamente antiunionist. Dar, în loc sa descrie 
publica�a, profesorul Liviu Chiscop nu face decât sa prezinte 
broşura tiparita la Iaşi, în tipografia A. Bermann, intitulata tot 
"Santincla de Bacau", care con�ne procesul-verbal al adunarii 
tinuta, la Bacau, pe 2 noiembrie 1 859 şi cuvântarea lui Nicu 
As lan, "insarcinat cu redacţia an şer• a viitoarei gazete ramase, 
din pacate, în proiect. Aşa ca, până la etalarea unor dovezi 
certe, Sandnela de Bacau nu e decât o laudabila intenţe, iar 
tipari tura, scoasa la laşi, doar o broşura de genul celor destinate 
în epoca unor conferinţe, discursuri, întruniri ori procese. 

Nu erau vremuri prea liniştite la Bacau. În luna mai 1 868, 
Costachc Radu lanseaza - în dubla calitate, de proprietar şi 
redactor-Rusaliile, ,,ziar umoristic cu gravuri", prima revista 
de umor, care va comenta şi subiecte fierbinţi din realita�le 
urbei. Unul dintre acestea, petrecut cu câteva zile înaintea 
apariţiei ziarului în cauza, este, de pilda, manifesta� a împotriva 
ministrului !. C. Bratianu a unui grup de localnici, revolta� de 
concesionarea cailor ferate "prusianului doctor Strusberg" şi 
de destituirea prefectului Gheorghe Lecca, considerata fiind 
ca o concesie facuta evreilor. Despre unele atitudini antisemite 
ale prefectului Gheorghe Lecca se gasesc informaţii şi în 
Presentulu (septembrie 1 876), primul ziar evreiesc din ţara în 
limba româna, editat la Bacau de A. L. Uibel''· Articolele 
publicate aici au determinat interpelarea, în Camera, a 
guvernului de catre P. P Carp, şeful Partidului Conservator. 

Dintre publicaţiile înfiinţate de Costache Radu, Gazetta 
de Bacau a fost cea mai longeviva, în pofida întreruperilor şi 
a apariţiilor neregulate de-a lungul a 20 de ani ( 1870-1890). 
I-au fost alaturi Iancu Negura, Gheorghe Lecca, D. Hol ban, M. 
Climescu, ale caror semnaturi vor fi întâlnite în rubricile 
ziarului: "Cronica judiciara", "Foiletonul Gazettei de Bacau", 
"Publica�uni", "Diverse", 

"
Inse�uni" etc. În 1872, datorita 

unui articol contra guvernului, scris de Iancu Negura, gazeta 
şi semnatarul articolului sunt antrenaţi într-un proces, în 
derularea carui a s-a petrecut un episod stupefiant Şi Costache 
Radu îşi aminteşte: "Era pacat ca un aşa barbat, fost deputat, 
sa steie la racoare. Se gasi atunci un fost şef de masa la Tribu
nal, Dimitrie Cristea, care arata dorinta sa steie el închis în 
locul lui Negura. [ ... ) Judecatorul râse pe sub mustaţa, dar 

chema pe Cristea. Acesta declara sus şi tare, ca el e autorul şi 'şi 
ea toata raspunderea. A fost arestat şi statu la puşcărie o luna şi 
mai bine". Câţiva ani mai târziu, în 1876, când ia fiinţa la 
Bacau primul club intitulat 

"
al sinceri lor liberali", Gazetta de 

Bacau devine organul acestuia. Membrii fondatori ai clubului, 
pe lânga omniprezentul Costache Radu, erau M. Climescu, 
Teodor Chem inger, Dimitrie Andriescu şi Gh. Movileanu. 

Mai toate publica�ile la care am facut referire până acum 
I-au avut în prim plan pe Costachc Radu. Figura proeminenta 
a Bacaului, politician (deputat în 1879, primar în doua rânduri, 
1 889-1890 si 1 894-1 895), ziarist, dramaturg, mare iubitor 
de teatru. Dar mai ales, un redutabil memorialist, a carui faima 
pare a creşte în timp. Daca piesele sale jucate pe scena Teatrului 
din Bacau s-au bucur•t de succes, dar au fost repede uitate, 
daca ziarele pe care le-a scos au avut o existenţa efemera şi au 
contat în istoria presei bacauanc ca simple repere, monografia 
Bacău/ de la 1850-1900 rămâne cea mai importanta realizare 
a sa, timpul nealterându-i cu nimic importanţa, dimpotriva. 
Nu numai ca lucrarea sa a stat la baza multor studii despre 
Bacau, aparute ulterior, ceea ce c firesc şi de înţeles, sunt insa 
şi autori asupra carora scrierea sa a exercitat o asemenea 
seducţie, încât, inspirându-se copios din textul sau, au uitat 
sa-I mai citeze. Altii, începând cu Grigore Grigorovici in 
monografia Bacău/ din trecut şi de azi (Bacau, 1933), au dat 
prea mult credit informaţiilor sale, preluând intocmai toate 
datele, fara a lua în considerare subiectivitatea şi parti-pris
urile autorului. Caci daca i-am aduce vreun reproş lui Costache 
Radu, ar fi faptul de a trece sub tacere pc unii dintre 
contemporanii sai merituoşi, ce nu-i erau favoriti, în mod 
deosebit pe Gheorghe Sturdza-unul dintre cei mai performanti 
primari ai Bacaului - ori pe Iancu Gheorghiu Budu - poet, 
gazetar de anvergura şi impetuos unionist. 

La 24 mai 1873, ziaristul şi diplomatul francez Arthur 
Baligot de Beyne, fost secretar al domnitorului Al. !. Cuza, 
trimite din Heidelberg o scrisoare comuna lui VasileAiccsandri 
şi Costache Negri, anun\ându-le moartea domnitorului şi 
dorinţele Doamnei Elena Cuza privitoare la programul 
funeralii lor de la Ruginoasa''· 

În Bacau, vestea morţii Domnului Unirii nu trece fara a 
provoca reacţii. Acum, Observatorul ( 1 872-1973), din 26 
(8) mai 1873, saptamânal avându-1 ca 

"
gerant responsabil" pe 

Ioan Bacauanu, apare îndoliat. Articolele închinate memoriei 
domnitorului sunt completate de o "chemare catre cetatenii 
Bacaului sa vina la Primarie pentru a trimite o delegaţie la 
înmormântare" şi o 

"
adresa catre mitropolitul Moldovei prin 

care il roaga sa dispuna a se trage clopotele în toate bisericile 
din Moldova". Totodata 

"
este acuzat guvernul de a nu fi 

intreprins nimic pentru a deplânge aceasta grea pierdere pentru 
na�a româna". Totul ne apare intr-o alta lumina când aflam ca 
gerantul responsabil al gazetei Observatorul, Ioan Bacauanu, 
nu era altul decât Iancu Gheorghiu Budu. Cunoscut unionist, 
numele sau e legat de apari�a la Iaşi, în 1857, a broşurii care a 
circulat clandestin în intreaga Moldova şi care cuprindea un 
eseu intitulat Adunarea Ad-Hoc a Moldovei, urmat de Unu 
cuvântulu în cestiunea alegerilor pentru Divanulu Ad-Hoc 
(discurs tinut la laşi şi Bacau in timpul alegerilor). El era cel ce 
cântase ,,Hora Unirii" la Teatrul din Bacau, in ciuda interdicţiei 

Note: 
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ispravnicului, prilejuind o entuziasta manifestaţie pro-unio
nista. lnstrumentul de care se slujise, acea "scripca" (sic'), cum 
o numeşte, persitlant, Costache Radu, era o vioara 

"Guadaguini", şi va fi moştenita de nepotul sau, cunoscutul 
muzician Maximilian Costin. 

Dupa 1 O ani de la aparitia primei gazete-aşadar în 1 878 
- Iancu Gheorghiu Budu intemeiaza publicaţia Muncltoriul, 
avându-1 ca director politic şi redactor pe Dimitrie Rosetti 
Tescanu. Ce ii va fi adus la aceeaşi masa pe aceşti doi bacauani, 
când totul parca sa-i desparta: diferenta de vârsta (30 de ani), 
de avere (primul fiind boicmaş de starea a treia, celalalt facând 
parte din protipendada), de pregatire (primul, autodidact, 
celalalt, licenţiat in filozofic). Poate activitatea unionista a lui 
Iancu Gheorghiu Budu sa-I fi adus in preajma marelui boier 
Costache Rosetti Tescanu, dar şi înrudirea (prin sotie) cu Vasile 
Alecsandri, care îl cunoştea, ca de altminteri şi Costache Ne-
gri. 

Alaturi de Costache Radu, Iancu Gheorghiu Budu este 
un remarcabil ziarist al vremii, pa•ionat şi tenace. Bizuindu
se mai ales pe sprijinul familiei, va scoate cinci publicaţii, 
care s-au impus ca repere distincte in istoria presei bacauanc: 
Femela ( 1868), Observatorul ( 1872), Provincialul ( 1876), 
Provincialul de Moldova ( 1 878), Muncitoriul ( 1 878), fiind 
o vreme şi gerant responsabil al Gazettei de Bacau. 

Cea mai importanta publicaţie a sa ramâne, fara indoiala, 
Femeia, considerata a fi cea dintâi revista bacauana. Primele 
numere sunt tipărite la Iaşi, iar redacţia figureaza la Roman, 
unde Iancu Ghcorghiu Budu funcţiona ca procuror. Începând 
din august 1 870, revista se va muta la Bacau în casele din str. 
Pavel şi Ana Cristea, aici fiind înregistrate şi celelalte publicaţii 
ale sale. Femeia - dupa aprecierile lui Gheorghe Patrar - era 
"o revista in accepţia moderna a cuvântului". lancu Gheorghiu 
Budu va publica regulat sonete, fabule şi cugetari, proprii le-i 
traduceri din limba franceza, precum şi ale soţiei sale, Pulcheria 
(nepoata de vara a lui Vasile Alecsandri, care descindea din 
familia Cozoni, impamântenita la Tg. Ocna), ori ale celor doua 
fiice, Eugenia şi Olga. 

Demn de remarcat este ca Iancu Gheorghiu Budu îşi 
trimitea revista unor scriitori precum V Alecsandri, Cezar 
Bolliac, 1. H. Radulescu, Gr. H. Grandea etc., încercând sa-i 
asigure o mai larga răspândire. Cum se întâmpla de regula la 
români, publica�a este receptata contradictoriu: daca Cezar 
Bolliac o apreciaza in Trompeta Carpaţilor, Iacob Negruzzi 
o critica, laolalta cu "proprietarul şi singurul colaborator", în 
Convorbiri Uterare. Aprecierea, reprodusa de Gheorghe Patrar, 
din Anuarnl presei şi a/ fumei politice, publicat la Bucureşti, 
in 1908, dupa 40 de ani de la apariţia revistei Femeia este 
concludenta: 

"
Mai traiesc azi inca aceia cari au invatat 

abecedarul românesc ori franţuzesc din Femeea jurnalului 
oamenilor de bine a lui Iancu Gheorghiu Budu. Format mare 
70-80 pag. - aceasta revista de acum trei patru decenii, era pe 
masa oricarui ştiutor de carte". Aprecierea nu era hazardata, 
caci Femela a fost o deschizatoare de drumuri, atât în ideea 
promovarii şi emanciparii femeii, cât şi în tratarea problemelor 
na�onale de instruc�e si educatie. 

Marilena DONEA 

1 )  Radu, Costache. Bactlul de la 1850-1900. Bacau, 1 906. 
2) Cosmescu Delasabar, Marin. De neamul Budenilor moldoveni. Bacau, Ed . .,Grigore Tabacaru", 2000. 
3) Patrar, Gheorghe. Publicatiile periodice btlcăuane. 1 867-1 967. Bacau, 1 969. 
4) Chiscop, Liviu. Santinela de Bactlu (Primul periodic bacauan), Ateneu, 30, nr. 6, ianuarie 1 993, p. 5. 
5) Kara, l. Obştea evreiasctl din ... Bacău. Buc., Ed . .,Hasefer", 1 995. 
6) Scrisori ctltre Vasile Alecsandri. Documente literare. Ediţie de Marta Anineanu. Buc., 1978. 
7) Patrar, Gheorghe. Op. citattl. 
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Regimul politic inaugurat şi instaurat 
dupa ianuarie 1938 de catre avcnturierul şi 
imoralul rege Carol al II-lea a avut drept 
consecinta smulgerea din trupul României 
Mari a unei suprafete de aproape 1 00.000 
km p., pe care locuiau aproximativ şapte 
milioane de cetateni români. La inceputul 
lun i i  septembrie 1 940, nemulţum irea 
poporului român împotriva regelui dictator 
a ajuns la apogeu. Regele Carol al II-lea a 
fost nevoit "sa abdice" şi "sa transmita 
prerogativele regale" în favoarea fiului sau, 
care nu demonstrasc merite în conducerea 
statului român. S-a demonstrat astfel ca 
problema conducerii statului român 
devenise o moştenire, indiferent de calitatile 
individului beneficiar. 

La 9 septembrie 1940, ziarul "Bacau!" 
a dat curs starii de spirit manifestata de 
locuitorii judeţului şi oraşului. În coloanele 
acestuia, a fost publicat un articol în care s-a 
aratat ceea ce trebuia fllcut. "tara cere tragerea 
la raspundere în fata unui tribunal naţional a 
vinovaţilor, a celor care din lipsa de patrio
tism şi judecata, din lichelism şi lacomie, 
din pofta sadica de a stapâni şi tiraniza tara 
au fllcut ceea ce au lltcut, au concurat la 
bataia de joc a ultimelor guvernari acoperind 
cu semnatura lor jaful în saraca nostră 
vistierie". 

Strigatele de revolta ale întregii natiuni 
n-au fost ascultate şi nici luate în seama. Noul 
suveran a declarat România, prin decret re
gal "stat naţional legionar", a acceptat 
primirea trupelor hitleriste pe cuprinsul 
statului, subordonat politicii nazista-fasciste 
Germaniei, Italiei şi Ungariei, aliate cu 
U.R.S.S. Toate aceste state au contribuit la 
dezmem brarea teritoriala a Român ie i .  
Aceasta, izolata diplomatic ş i  cu hotarele 
nationale sfartecatc de vecinii agrcsori, 
sprijiniţi direct de Germania hitlerista şi Italia 
fascista, a fost obl i gata sa participe la 
razboiul contra U.R.S.S. fllra sa încheie un 
acord militara-politic cu statele angajate în 
conflictul respectiv. 

În Bacau! acestor timpuri funcţionau 
23 de întreprinderi, care prclucrau piele de 
animal, lâna, produsele agricole, lemnul. Ele 
fabricau încalţaminte, textile, alimente, 
mobila, cherestea, hârtie, caramizi, spirt, 
chimica]e şi fierărie. Pe lângă acestea, mai 
funcţionau ateliere meşteşugareşti, care 
satisfaceau nevoile locuitorilor urbei şi 
satelor învecinate. 

Primaria oraşului Bacau, la conducerea 
careia s� aflau profesorii Toma Mihăilescu şi 
Gheorghe Gavrilescu, a întocmit documente, 
în luna iunie 1943. A fost aratat faptul ca 
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Tragedia băcăuanilor inainte şi după 23 august 1944 

aşezarea urbana era locui ta atunci de 4 1 .614 
oameni. Dintre aceştia, 27.2 1 3  erau români 
ortodocşi şi catolici, 12.96 1 ,  evrei, 1 .440 alte 
neamuri. 

La sfarşitul aceluiaşi an au fost aratati: 
27.240 de români, 1 3.348 de evrei şi 268, 

alte naţionalitaţi. Remarcam numarul mic al 
strainilor. 

Oamenii aşezarii urbane Bacau îşi 
realizau veniturile prin munca depusa în 
întreprinderile industriale aparţinând 
patronilor, atelierele meşteşugareşti, 
magazinele comerciale, institutiile statului, 
hoteluri, banci, instante de judecata. 
Locuitorii cartierelor marginaşe rcalizau 
veniturile necesare întreţinerii prin 
practicarea agriculturii, creşterii vitelor, 
albinaritului, gradinaritulu i .  Populaţia 
evreiasca practica activitatile: 1038 patroni 
industriaşi şi comercianti; 2.2 19 meseriaşi, 
muncitori; 999 funcţionari, I l S  l iberi 
profesionişti, 1 20 membri ai corpului didac
tic şi ai clerului, 1 52 activitati diverse. 
Situatia a fost intocmita în anul 1943 de catre 
Centrala Evreilor din România. Datele arata 
limpede că evreii nu erau arşi de vii în aceasta 
parte a Român i e i .  Documentele au 
consemnat ca unii dintre ei erau cei mai mari 
industriaşi ai judeţului şi chiar din toata 
Moldova. Multi erau patroni i  celor mai 
importante magazine, restaurante, hoteluri, 
anumiti evrei erau avocaţi, judecatori, 
profesori, invatatori, slujitori ai cultului 
mozaic liber practicat. Rezulta clar ca aceştia 
nu erau pedepsiţi şi tratati în mod 
i n chizi ţional.  În cursul anului 1 943,  
populaţia respectiva a crescut de la  12.961 
la 1 3 .348 persoane. Este l i mpede ca 
holocaustul în aşezarea urbana Bacau şi 
judeţul respectiv n-a existat decât în 
imaginaţia bolnavicioasa a unor indivizi 
certaţi cu adevarul şi care vor sa inventeze şi 
sa atribuie românilor calitati pe care nu le-au 
avut şi nici nu le-au practicat. 

Atitudine corecta au adoptat 
intelectualii din Bacau fata de soluţia 
propusa de regimul dictatorial condus de 
Antonescu de a schimba toponimul 
localitaţilor pretinse de şovinismul unguresc, 
deosebit de agresiv şi incult, a li de origine 
maghiara. Între acestea au fost incluse Bacau! 
şi Tamaşi, localitati formate şi dezvoltate din 
perioada traco-geto-daco-carpica, atunci 
când maghiarii nu existau nici ca triburi. 
Reprezentanţii autoritatilor administrative şi 
intelectualii Bacăului, convocati de primarul 
aşezarii într-o şedinţa de lucru au raspuns 
într-un glas şi într-o unitate de vointa, în 1 S 
martie 1943, ca toponimul Bacau şi celelalte 

invocate de agrcsori şi incui ţi erau moştenire 
stramoşeasca a români lor. Tot atunci, 
primarul Vagaunescu a raportat Ministerului 
de Interne ca nu se putea realiza românizarea 
bunurilor evreieşti, deoarece meseriile şi 
întreprinderile acestora erau "foarte lucra
tive". Masura adoptata de sistemul dictato
rial şi monarhul României nu a fost aplicata 
in oraşul de pc Bistrita decât în proportii 
reduse. Mai mult inca, cel mai mare indus
triaş al acestui pamânt românesc, Filderman, 
a avut onoarea de a fi decorat de mareşalul 
Antonescu. Marturi i l e  documentare 
constituie argumente care nu pot fi tagadui te. 
Singurii care au îndurat efectele groaznice 
ale guvernării dictatoriale, prezentei ş i  
dominatiei armatelor strainc, foste aliate în 
acţiunea de cotropire şi divizare a Poloniei, 
ajunse fata în fata, înarmate pâna în dinţi, 
macelarindu-se şi omorându-sc reciproc, 
dupa 22 iunie 1 94 1 ,  au fost muncitorii, 
taranii, paturile sarace, intelectuali i  şi alte 
categori i  de oameni din Bacau şi toata 
România, cu hotarele ciuntite de vecinii 
agresori şi lacomi. 

În întreaga perioada dictatoriala, 1938 
- 1 944 şi dupa aceasta, procesul de saracire, 
exploatare şi jefuire a rezultatelor muncii 
depuse de muncitori, meşteşugari, 
intelectuali, negustori, agricullori a cunoscut 
o permanenta ascensiune. S i tuaţia 

"exceptionala", proclamata şi legiferata de 
guvernanţi, a fost exploatata de patroni şi 
proprietarii de magazine şi intreprinderi. 
Aceştia au prelungit durata zilei de lucru la 
1 2- 1 6  ore. Timpul de lucru prelungit n-a fost 
recompensat cu o plata pe masura 
randamentului în munca şi a efortului depus. 
La 3 octombrie 194 1 ,  regimul dictatorial a 
recurs la masura înghetarii salariilor, deşi 
preţul produselor crescuse, inflaţia începuse 
sa faca ravagii, rechizitiile erau practicate pe 
scara larga, iar concentrarile tinerilor şi 
tri miterea lor pe front luau proporţi i .  
Repausul duminical ş i  respectul pentru 
sarbatorile legale şi cele religioase n-au mai 
existat pentru patronii din Bacau. Locuitorii 
aşezării Bacau au trait drama înfometarii, a 
lipsei de imbracaminte şi incălţaminte, a 
mijloacelor pentru incalzirea saracacioaselor 
locuinţe. 

Începutul anului 1 944, în conditiile 
deslltşurarii defavorabile a luptelor de pc 
front şi a retragerilor "strategice" ale 
armatelor hitleristc a adus pentru conducerea 
institutiei administrative alte obligaţii decât 
cele normale şi fireşti. 

Aceasta a fost preocupata de cazarea 
coloanelor de refugiaţi, adapostirea, hranirea 

oamenilor şi a vitelor cu care veneau cei în 
cauza. N-au fost neglijate coloanele de 
premilitari puşi pe drumuri prin masuri prost 
gândite şi aplicate. Primaria oraşeneasca a 
fost preocupata de organizarea refugierii 
familiilor propriilor functionari la Slatina şi 
în plasa Rociu, judeţul Argeş, a celor aproape 
2.000 persoane dislocate. Patronii evrei au 
procedat la evacuarea întreprinderilor pro
ductive şi capitalului. Muncitorii au ramas 
lltra lucru şi alte posibilitati de realizare a 
veniturilor necesare. Agricultorii Bacaului 
au arat şi însamântat pamânturilc pc care le 
posedau, un total de 484 ha teren agricol. 

Ofensiva şi înaintarea vertiginoasa a 
oştirii sovietice pe valea Sirctului a produs 
în oraşul Bacau o stare de disperare în 
rândurile locuitorilor, a reprezentanţilor 
administraţiei, autoritatilor m i l itare şi 
poliţieneşti. Deruta a devenit generala în 
cursul zilei de 22 august 1 944. Haosul a fost 
starea ce caracteriza viaţa bacauanilor din 
acele clipe de groaza şi neincredere în 
autoritatile de tot felul. Acestea au deplasat 
arhiva, bunurile de baza ale instituţiilor la 
Ghcrleştii de Vale, aproape de Slatina. 
Primaria, în mare graba, a incarcat "peste S 
vagoane de materiale de construcţii", motorul 
care producea 1 .200 H.P. În dimineata de 23 
august 1944, acestea, împreuna cu oamenii 
hotarâ\i sa se refugieze, au plecat spre 
Bucureşti, dar n-au putut ajunge decât până 
la Adjud, unde au suportat apostrofllrile şi 
insultele ofiterilor şi soldaţilor hitlerişti, 
alungaţi şi puşi pc fuga. Conducerea 
Primariei oraşului Bacau a parasit în mod laş 
pe locuitorii aşezării, în cursul dimineţii de 
23 august 1 944, "eşalonul 1 de evacuare". În 
oraş era "o imbulzeala pe toate strazile de 
catre trupe, vehicule•şi tot felul de coloane, 
de armata, care se retragea", într-o dezordine 
totala, de-a valma cu populatiunea civila". 
Frica şi laşitatea au obligat pe "conducatorii" 
oraşului sa plece spre Oneşti - Hârja, cu 
intenţia de a ajunge la Slatina prin 
Transilvania ocupata de horthyşti. Pâna la 
23 august 1944, populaţia oraşului Bacau a 
îndurat efectele materiale şi groaza unui 
bombardament al aviatiei sovietice. Au fost 
distruse 48 de case, s i tuate pe Calca 
Romanului şi alte zone învecinate. Pagubele 
au fost calculate şi apreciate la valoarea de 
S 1 .200.000 lei, dupa ocuparea localitatii de 
catre sovietici. Un numar total de 322 de 
familii bacauane au fost strarnutate din casele 
lor, pentru a face loc ofiţerilor români, 
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Tragedia băcăuanilor inainte şi după 23 august 1 944 

hitlcrişti şi sovietici. Trupele hitlcristc aflate 
în Bacau în ultimul timp au savârşit jafuri şi 
distrugeri, violuri şi crime. Cladirile în care 
au fost adapostitc au fost lasatc fllra uşi şi 
ferestre, instalaţii sanitare şi electrice. 
Bibliotecile, laboratoarele, muzeele, arhivele 
şcolare au fost distruse. Pagube au suferit 
parcurile oraşului, deoarece au fost 
transformate în paşuni pentru caii şi vitele 
unitatilor militare retrase aici de pe front. La 
plecare, au luat o mare cantitate de grâu şi 
alte cereale depozitate la Federala 
"Trotuşul

"
. Drept mulţumire pentru adapost, 

hrana, loc de odihna şi divertisment, în 
dimineata de 23 august 1 944, au aruncat 
bombe de artilerie şi aviaţie asupra oraşului 
Bacau. Cele mai importante pagube au fost 
cauzate bisericii şi casei parohiale din 
Şerbaneşti. Civilizaţia germana şi-a spus 
cuvântul în comportamentul soldatului şi 
ofiţerului hitlerist faţa de locuitorii Bacaului. 

Dupa 1 . 1 59 de zile de razboi cumplit 
împotriva U.R.S.S., pentru "reintregirea 
teritoriului national la granita de est a 
României, prin realipi rea Basarabiei, 
Bucovinei de nord şi a fostului ţinut Herţa, 
monarhul a capitula! fara conditii în faţa 
inamicului. Conducatorul mil itar a fost 
arestat de rege şi camarila din jurul sau. 
Aproape toţi militarii aflaţi pe frontul din 
Moldova au fost capturati, dezarmati şi 
declaraţi prizon ieri de razboi, duşi pe 
teritoriul sovietic. Soarta multora dintre 
aceştia nu este cunoscuta nici astazi. 

În cursul zilei de 23 august 1 944, oraşul 
Bacau, parasit de cei ce au avut 
responsabili tatea conducerii treburilor 
publice şi a locuitorilor de aici, a fost ocupat 
de armata inamica. În ziua respectiva şi cele 
ce au urmat, ocupantul şi-a stabilit sediul 
propriu pe strada Alexandru cel Bun, în 
vecinatatea celui al Comunitaţii Israelite. 
Pâna în cursul zilei de 26 august 1944, au 
fost purtate discutii de catre comandanţii 
militari şi anumiţi locuitori din aşezarea ur
bana Bacau, cu privire la persoana prefectului 
judeţului Bacau şi a primarului localitaţii 
urbane de pc Bistriţa. La 27 august 1 944 a 
fost adus la cunoştinţa opiniei publice 
"Comunicatul nr. 1

" 
semnat şi de "Voennai 

Comandant gr. maior Gulevatai
"

, cu privire 
la organizarea regimului de ocupaţie al 
viitorului "mare prieten al poporului român

"
. 

În ziua de 26 august 1 944 a fost numit de 
noul ocupant militar prefectul judeţului în 
persoana avocatului D.D. Ionescu. În acelaşi 
moment, a fost investit ca primar al oraşului 
Bacau, profesorul Gheorghe Botezatu, 
luptator comunist, condamnat la ani de 
temniţa pentru activitatea dcsfaşurata. 
Documentele elaborate au fost semnate şi de 
secretarul L. Blank. 

Prefectul judeţului, prin "Comunicatul 
nr. 1

" 
a solicitat pc locuitorii judeţului sa 

reînceapa munca productiva, pentru ca 
activitatea economica sa nu s u fere. 
Posibilitaţilc au fost extrem de reduse, 
deoarece in treprinderile erau cu utilajele 
demon tale, lipsea curentul electric, capitalul, 
patron i i ,  forţa de munca. Prefectul a 
reorganizat Camera de Comerţ şi Industrie, 
Camera de Munca, cam·era Agricola şi alte 
instituţii. 

La 26 august 1 944, profesorul 
Gheorghe Botezatu a luat în primire 

conducerea oraşului Bacau. În acest moment 
a fost elaborata şi scrisa decizia nr. 2, în care 
a fost precizata starea reala a comunei Bacau. 
Toate serviciile comunale "sunt inexistente", 
întregul personal era plecat din localitate, 
localul deteriorat, mobilierul ramas era 
avaria!, arhiva integral dusa în refugiu.  
Bunurile instituţiei, mobile şi imobile erau 
abandonate, fllra custodie, în primarie nu s-a 
gasit niciun ban. Casele de bani au fost gasi te 
sparte, închise, dar cu cheile lipsa. Debitele 
primariei nu puteau fi urmarile din cauza 
absenţei documentelor. Întreaga activitate a 
fost rcorganizata în condiţii deosebit de grele 
şi sub atenta supraveghere a noului ocupant 
militar, reprezentat de maiorul autodenumit 
"comandant militar al oraşului Bacau

"
. 

Asemenea comandanti au mai fost instalati 
în comuna Domniţa Maria, la întreprinderile 
"Letea

" 
şi "Filderman"

. 
Primarul a luat masuri de reorganizare 

a serviciilor institutiei. A fost elaborat un 
buget provizoriu pentru perioada 1 
septembrie 1 944 - 3 1  martie 1 945. Decizia 
de aprobare a acestuia are data de 28 august 
1944. Una dintre principalele obligaţii a 
noului responsabil al administraţiei oraşului 
Bacau a fost aceea de a satisface dorinţele şi 
necesitatile ocupantului României, instalat 
fllra niciun acord cu statul român, condus de 
oameni care nu şi-au asumat 
responsabilitatea în fata poporului român. 

Primul document semnat de profesorul 
Gheorghe Botezatu, primar al Bacaului, are 
data de 28 august 1 944. Acesta a fost adresat 
catre Politia oraşului Bacau. Adresa a fost 
intocmita conform "dispozitiunilor 
Comandamentului Armatei Sovietice

" 
şi 

preciza ca pâna "mâine, marţi 29 august ora 
10, sa fie prezentata situaţia animalelor şi a 

pasarilor domestice aflate în gospodariile 
locuitorilor aşezarii. Rezulta limpede şi clar 
comportamentul de ocupant militar şi nu de 
eliberator al ţarii şi locuitorilor. Pâna la 1 2  
septembrie 1 944, ocupantul era instalat în 
toate localurile de şcoala, spital şi celelalte 
sedii ale institutiilor oraşeneşti, carora le-a 
provocat alte grave şi mari stricaciuni. 
Bunurile primariei, aflate l a  grajdurile 
comunale au fost luate. Morile şi brutariile 
au lucrat numai în folosul acestuia. Prin 
Ordonanta nr. 1 6, prefectul a impus 
"circulatia rublelor şi a leilor de razboi

"
. 

Primaria a asigurat "Comandamentului 
Sovietic

"
, între 8 septembrie şi 1 2  octombrie 

1 944, 3.393 kg alimente, în valoare de peste 
273.000 de lei. Primaria oraşului Bacau a 
cheltuit sume imense, în anii 1 944 - 1 947, 
pentru inlaturarea stricaciunilor provocate 
de ocupanţii hitlerişti şi sovietici localuri lor 
de şcoli. Intreprinderile: Fildcrman, Isvoranu, 
Abramovici, Metafer au fost obligate sa puna 
la dispozitia sovieticilor bunuri în valoare 
de 2 1 6.008.083 Ici,  iar "Lctea

" 
a fost 

pagubita de produse şi unelte în valoare to
tala de 2.603.958.866 lei. Prin masurile leg
islative elaborate de Guvernele României, 
aprobate şi semnale de regele ţarii, U.R.S.S. 
a devenit acţionar la fabrica "Letea

"
, fllra sa 

i n vesteasca n im i c  la intreprinderea 
respectiva. Pagubcle Primariei oraşului 
Bacau s-au cifrat la suma de 2 1 0.072.000, a 
populaţiei localitati i la val oarea de 
169.888.567 1ci. Saracirea Bacaului de catre 
ocupanţii hitleristo-sovietici a fost colosala. 

Spaţiul nu permite sa prezentam 
valoarea jafului, distrugerilor şi valoarea 
platita de populatia oraşului Bacau drept 

daune de razboi, conform Conventiei de 
Armistiţiu, semnata la Moscova, în data de 
1 2  septembrie 1 944, recunoscuta şi aprobata 
prin Tratatul de Pace, dictat la Paris, în 1 O 
februarie 1 947. 

Datele consemnate în documentele cre
ate şi pastrale la Bacau confirma ocuparea 
militara a teritoriului statului român de catre 
U.R.S.S. România şi-a sacrificat armata şi 
munca populaţiei ţarii prin participarea la 
razboiul contra Ungariei şi Germaniei. 

Jertfele fllcute de români au fost impuse 
şi executate fllra beneficii pentru ţara şi 
populaţia României. Întregirea teritoriului 
naţional şi a natiunii constituie inca un 
deziderat naţional, care produce mari dureri 
şi suferinte românilor de pretutindeni. 

Cele doua tezaure naţionale, unul 
predat la Moscova, altul disparut, dupa au
gust 1 944, fllra informarea poporului român, 
deşi era în cantitate de 44 vagoane lingouri 
de aur, datorita erorilor capetelor încoronate 
ale României, n-au fost recuperate. 

Dumitru ZAHARIA 

BACAU &O� 
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CRONICI 

O ironie blândă 

Când doi critici, cu gust estetic sigur, spun acelaşi lucru, 
esential, despre un roman, nu cauti decât sa verifici ca sa poti 
reconfirma. Şi Mircea Iorgulescu, şi Monica Lovinescu au 
cotat ca fiind ironic romanul Simion liftnicul. Roman cu ingeri 
şi moldoveni al optzecistului Petru Cimpoeşu, secunda! valoric 
de prozatorul Gheorghe Craciun. Scriitorul este vazut ca un 
Caragiale îmblânzit, cautator al unei solu�i melioriste pentru 
lumea noastra, aflata, îndoielnic, de aceea tratata ironic, în 
interventia divina, printr-un trimis al sau. Ironia blânda are ca 
tinta şi personajele aflate în confuzie şi solutia care le-ar scoale 
din ea, printr-un fel de lustratie, ori cainta, dupa caz. Încât se 
poate spune ca tema însaşi, ca temperamentul autorului 
moldovean, exclud chcltuirea inteligentei în stilul şfichiuitor 
care îl singularizeaza pe încondeietorul clasic al miticismului 
bucureştean. 

Plasat în actualitate, un Caragiale postmodern, cu limbaj 
înnoi!, adesea filosofant, ni se înflltişeaza a fi Petru Cimpoeşu, 
daca termenul, la suprafata cu semnificaţia temporala (de dupa 
modem, deşi foarte modem), încape şi valoarea autentica. 
Pentru ca, adesea, vulgaritatea nimicurilor <<literare>>, fllra fond 
şi forma, adica minus-talent, numite postmodeme, zdruncina 
credibilitatea termenului, acceptat întrucât totul trebuie sa aiba 
un nume. Însuşi autorul nostru îl ia în deriziune într-un pamflet 
spumos, cu nume reale, intitulat postmodern: Băi, fiţi 
postmoderni, altfel nu ne primeşte in NATO 1 

Asocierea spontana a lui Cimpocşu cu 1. L. Caragiale 
fireşte ca îl acrediteaza, îl scoate din marea de mediocritate şi 
impostura care inunda rafturile cu literatura ale librariilor. 
Literatura lui Cimpocşu se digera spiritual, la fel de uşor ca 
opera lui Caragiale. La ambii autori, cu o deplasare de accent, 
ironia izvoraşte mai putin din intentionalitate şi mult mai 
mult din structura spiritului, ca vocatie a inteligentei. E un stil 
de creatie ce cade în favoarea scriitorului, ieşit din canonul 
traditional al prozei româneşti. Seriozitatea tonului narativ şi 
la el, ca la Caragiale, este o aparenta, amagitoare pentru un 
receptor de nivel comun. În schimb, pentru un cititor mai 
versat, iminenta ironiei e imediat perceputa în retorica textului, 
marcata de atitudinea narativa. Umorul contagios, ca ironia 
sunt involuntare, sunt un dat natural al autorului, cel putin aşa 
cum ni se înflltişeaza din doua romane şi câteva proze scurte. 
Numai ca, în timp ce Caragiale este un temperament stenic, 
Cimpocşu e un melancolic salvat de ironie şi de umorul 
provocator aruncat cititorului. Poate numai noi râdem, în timp 
ce el ramâne serios. 

Nu se poate raspunde raspicat şi cu detalii, de ce reactia 
noastra prima, ca cititori, ne face sa suspectam ca scriitura 
romanului, cu moldoveni din Bacau, este ironica. Dar, la 
nivelul cel mai superficial, banuiala noastra vine de acolo ca 
suntem cunoscatori ai realita�i reflectate, despre care noi înşine 
credem ca nu merita un alt tratament şi ca, deci, autorul nu 
putea fi decât ironic în îngaduinta cu care povesteşte. Ironia sa 
arc drept complement o imaginatie afectuoasa, ceea ce-l 
distinge înca o data de Caragiale, de Topârceanu, de Sorescu 
şi de alti i'ronişti ai noştri. Nu adera, dar nici nu dispretuieştc. 

Cea mai mare parte a romanului Simion liflnicul am 
citit-o râzând, cum rar mi s-a întâmplat. Constat ca şi Petre 
Rom oşan 1-a citit râzând în hohote, cum marturiseşte în scurta 
prezentare a romanului, la întâia lui editie, tiparita la Editura 
Compania, în 200 1 .  Eu îl parcurscsem în ediţia a doua, de la 
Poli rom, dar apoi am consultat-o şi pc cea dintâi, ca sa vad din 
ce consista <<revederea>>, în aceasta a doua edi�e, din 2007. 
Întrebarea e: în ce dispozitie era autorul când scria în acest 
registru non-serios ? Se poate presupune, dar nu şi spune, pentru 
ca el, maestru al ambiguizarii, vrea sa ne para serios ataşat 
<<realitatii>> povestite. Râsul nostru e semnul ca am descoperit 

jocul şi clica ironistului, fllra ca el sa ne spuna: «aici trebuie sa 
râdcti>>. Incertitudinea noastra, legata de starea autorului, e 
determinata de acest regim special al ironiei unui hipersensibil, 
retras în sine, inteligent în asociatii şi migalos în dezbateri 
paranlclice de larg orizont cultural. Asta face sa para ca ironia 
nu este centrul de gravitatic al romanului, atât e de interiorizata. 
În fapt, ironia scriiturii, care nu e la îndemâna oricarui condei, 
superioara fiind ironiei ca figura de stil, se califica prin însaşi 
atitudinea narativa fata de universul uman radiografiat. Miza 
esentiala ramânc negatia afirmativa. De aici ambiguitatea 
definitorie, în ea se joaca sensul, mai blând satiric decât la 
Caragiale. Deşi, ca la acesta, relatia ironica se creeaza între 
ceea ce este spus şi ceea ce nu este spus. Ironia le con�ne pe 
amândoua, sfidând regula dupa care cuvintele spun ceea ce 
spun. 
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Aparut într-un moment în care tineri prozatori arnbitionau 
sa-şi comercializeze vulgaritatilc (le-a mers şi le mergc1), 
inhibând critica de întâmpinare, romanul Simion liflnicul, 
rcflcctând la modul ironic o lume comuna, şi-a permis sa fie 
doar spiritual. Sigur ea, atunci când râdem cu lacrimi citind, ni 
se întâmpla, inconştient, ca şi în situatia cit itorului 
contemporan al lui Caragiale, sa râdem de noi înşine. 
Dezlantuirea ironica a lui Cimpocşu arc o alta întcmeierc sen
timentala decât aceea a înaintaşului lui. Se înrudeşte totuşi cu 
ea, în afara de mecanismul general al acestei figuri a 
ambiguitatii, şi prin aceea ca atitudinea, precum cuvântul oblic, 
aparţin exclusiv autorului spiritual şi niciodata personajelor. 
Ele şi contextul care le face sa fie altfel sunt tintele ironiei. 
Exact ca în cazul lui Caragiale, ironia e o aptitudine înscrisa 
în codul spiritual al acestui scriitor contemporan cu noi, e 
principiul poietic al unei considerabile parti din creatia lui 
literara. E principiul care îi face stilul, divulgând atitudinea. 
De aici şi scriitura din romanul Simion liftnicul, o înlantuire 
de <<momente» şi «schite>> cu întâmplari din Bacaul Moldovei. 
Alte vremuri, alte moravuri. 

Avem a face, în acest roman, cu un vcrism ironic afectuos, 
realizat cu umor continut, subl iniind relatia intima a 
personajelor cu ambianta situational a. Nimic neplauzibil, totul 
inspirat din realitatea umanitatii noastre actuale, dezorientat.a, 
incapabila sa conştienlizeze ca-i lipseşte busola, deşi orbccaie 
dupa ceva, dar fiecare dupa altceva. Deşi suntem în alt secol, 
la mare distanta de cel al lui Caragiale, resortul etic al ironiei 
e lot spiritul lezat de realitate, în sine paradoxal de ridicola şi 
conli"untata tacit, de autor, cu un ideal. Deloc violent, spiritul 
se anima natural în serviciul dorintei, ceea ce e mai mult decât 
intentionalitatea studiata. Nu e vorba de o etica strict per
sonala, ci una general-sociala, aplicata unei societati est
europene convalesccnlc, înca ncvindecata de bol ile 
comunismului, atât de dezorienta ta, încât pare ca, temporar, a 
ieşit din istoric, deşi e profund înscrisa în ea. Dimensiunea 
politica a ironiei explica succesul cunoscut de roman în 
traducerea recent aparuta la Praga. În timp ce în lumea noastra, 
mai marginit pudibonda, romanul n-a stârni! interesul meritat, 
deşi este fructul alimentat de ca. În datele exact indicate 
(politicieni, televiziune, partide, Caritas, evenimente, ziare, 
reclame etc.), recunoaşte presiunea contextului social şi poli
tic actual, contcstabil, fata unei democratii în care «toti vorbeau 
şi nimeni nu asculta». 

Cum se poate deduce din prezenta personajului titular, 
în democratia ultimelor decenii, n-a murit cu totul speranta în 
ameliorarea societatii dominate de o politica viciata şi false 
valori culturale. Ironistul c, în fond, un meliorist, chiar daca e 
naiv în idealismul lui. Un mcliorist creştin e şi Simion, 
supranumit liftnicul, creat de Petru Cimpocşu, ca proiectie a 
unei solutii, nu mai putin ironice, pentru îndreptarea oamenilor 
din microuniversul unui bloc. Mcdicvalul Simion, cel postal 
pc un stâlp ca, izolat fiind, sa se poata ruga pentru omenire, 
adus de scriitor în era noastra, se autoclaustreaza într-un lift, 
cu acelaşi scop, de a-i mântui pe colocatarii blocului. Liftul 
însuşi,  blocat la ultimul etaj, la început nu se ştie de ce, devine 
un lai !motiv al romanului. Simion e ridicol de serios şi anistoric 
în moralizarile lui îmbibate de citate religioase, servite unei 
lumi incoercnle, care încearca, totuşi, sa-şi gaseasca axul 
normalitatii .  El tinde s-o ajute fllcând-o sa se întoarca asupra 
ci înseşi, sa se autocxamineze. Finalmente, el dispare în mod 
misterios, nici naratorul nu ştie unde, aşa încât calea ramâne 
deschisa, izbavirea nu se produce. 

Caracterul ironic al povestirii din romanul Simion 
liflnicul e disimulat derutant în placerea de a povesti defllşural 
imaginativ, parantetic, pâna la epuizare. Se întârzie în analiza 
aparent serioasa a gândirii, vorbirii şi evoluţiei personajelor 
excelent realizate printr-o fixatie. Fiecare are o pasiune 
individualizanta. Pelaghia traieşte un amor platonic, nevinovat 
şi absolut sincer, Ilie e sclavul motocicletei pe care o drege în 
apartarnnetul sau, Toma e posedat de credinta exclusiva în 

ştirile de la B.B.C., în timp ce Eleftcric (vezi semnificatia 
numelui), ars de Cari !as, e permanent critic, Gheorghe raspunde 
prompt, involuntar, cu versuri, bunica lui Tcmistocleîşi iscodca 
vecinii prin vizor, vecinul ei are o şcoala yoga suspecta de 
practici imoralc etc. În schimb, "domnul Vasile doreşte sa-şi 
înfiinteze propria formatie politica şi sa dea o rezolvare cazului 
Patapievici", care dupa opinia autorului "nu este un geniu 
destul de inteligent". Nici bun dascal nu e Patapievici, pentru 
ca "ura şi dispretul nu au fost vreodata buni pedagogi". Autorul 
eseurilor Politice, lipsit de tact, "încearca sa-I deştepte pc popor 
demonstrându-i cât e de prost". Exista înca alte multe 
personaje, numeroase neveste, asemanatoare Xantipei lui 
Socrate, botezate cu nume rare şi supranume. Toate personajele 
sunt în eroare, ametite de 1 ibcrtatca pe care nu ştiu s-o foloseasca. 
Totul s�eşte prin recursul la sfaturile "Sfântului Simion", un 
cizmar inspirat, suferind de alienare religioasa, cum o spun 
limbajul lui şi izolarea. El lasa ca testament "Parabola blocului 
de locuinte" (sugestie pentru decri ptarea discursului 
romanesc). Exista în roman lungimi ale expunerii gândurilor, 
încât gândi rea pare ca e dominata de ambitia epuizarii propriei 
capacitati de a gândi. Dar aceste secvente nu ies din teritoriul 
literaturii de analiza interioara. 

Ironia lui Cimpocşu nu irita, este binevoitoare în modul 
de a comunica umoristic fapte la care nu adera, nu umileşte, 
ci radiografiaza, prin ochelari ridiculizanti, o lume care se 
consuma în gol şi practic şi sentimental. Şarja e transparent 
afectiva, de la prima pâna la ultima pagina. Talentul autorului 
nu se traduce altfel decât prin distantarea sublimata în chip 
estetic. El este înauntru\ şi în afara lumii povestile. Blocul, 
rezumat reprezentativ pentru modul de viata de dupa 
evenimentele aşa-zis revoluţionare de la noi, e locuit de fiinte 
mediocre aflate într-o nestărşita tranzitie. E schitat aici, in 
11uce, spiritul epocii, mai expresiv decât în orice alt roman 
actual, într-un amestec bine proportional între ficţiune şi 
articol polemic de ziar. Astfel se moti�eaza încadrarea 
romanului în verismul ironic postmodern. In mod paradoxal 
- paradoxul fiind cu preferinta încadrat în scriitura - cel 
putin în episoadele consacrate iubirii între tacuta Pelaghia, 
apta pentru adul!er şi "domnul al carui nume îl trecem sub 
tacere", se poate vorbi de o foarte bine jucata duioşie ironica. 
Deşi detaşat intelectual, autorul nu e lipsit de un anume 
lirism implicat în efortul de a aduce ironia la acelaşi diapazon 
cu temporalitatea noastra, a unei lumi inconştienlc de ceea 
ce a fllcul din ea istoria. De aici efectul pragmatic al naraţiunii. 
Ironia nu-şi pierde facultatea de comunicare, chiar daca c 
l imitata, cum a fost întotdeauna, de posibilitatile de 
înţelegere ale receptorilor. Ajutat de umor, un cititor exersat 
intra uşor în rezonanta cu o astfel de scriitura. Asociat ironiei, 
umorul vindeca tristeţea autorului provocata de starea 
colectivitatii umane naturalist vazuta. Tipul de umor aici 
continut e dovada ca scriitorul nu-şi ia revanşa, precum 
Caragiale, împotriva acestei lumi în mijlocul careia traieşle 
şi o vede cu ochi de Argus. 

Şi mai e ceva ce tine de arta scriitorului. Cimpoeşu evita 
inteligent unul dintre marile riscuri ale ironiei, gratuitatca. Nu 
şi-o asuma, atunci când discursul capata sens direct moralizator. 
Îl învesleşle pe Simion cu functia de moralist în termeni 
religioşi. Retras în lift ca într-un confesional, auzit fllra sa fie 
vazut, el va primi spovedaniile fllcute pe furiş de locatari şi le 
va potrivi sfaturile. Astfel, ironia auctoriala se bifurca. O tinta 
este acest sf'anl ad hoc şi alta sunt ascultatorii lui. Autorul e 
incompatibil cu ambele tinte, el se solidarizeaza cu cititorii 
care gândesc ca el. Cu acest tip de cititor, adesea invocat, 
comunica, la persoana a treia, folosind uneori tehnica 
anticiparii,  spre a-i sustine interesul lecturii. În istoria 
romanului românesc şi est-european, Simion liftnicul conserva 
caracteristicile de viata tipica pentru perioada postcomunista, 
cu sechelele de mentalitate ca stare de fapt. 

Elvlra SORO HAN 
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" Un parfum, o duhoare" 

Este greu sa dcpistczi, în zilele noastre tradatoare ale clasicitaţii, 
influenţele literare şi experientele artistice aşezate de un prozator la 
temelia scrierilor sale. Mai ales când acesta se numeşte Victor Mitocaru, 
cunoscut ca poet, monograf, eseist, epigramist - deoarece el intra pe 
uşa din falA a prozei cu un roman surprinzator prin buna sa calitate. Se 
pot ghici lecturi profitabile din prozatorii români la Victor Mitocaru 
şi, din câte se parc, concitadinul nostru George Balai\A are o impor
tanta influeniJI stilistica asupra sa. Stilistica doar, deoarece în romanul 
sau, "Dintr-un iad într-altul" (Ed. Casa Scriitorilor, Bacau, 2008), Vic
tor Mitocaru are, ca subiect şi compoziţie, un drum al sau. Am mai spus 
şi cu alte ocazii ca avem nevoie de prozatori realişti, înţelegând prin 
asta prozatori care scriu despre vremurile pe care le-au trait şi dau o 
marturie vie (şi literara) despre o epoca. E singura modalitate ce ne 
permite sa adunam ceea ce s-ar putea numi "un spaţiu literar''. Victor 
Mitocaru pune una dintre pietrele unei astfel de fundaţii literare, 
deoarece romanul sau cauta sa surprinda o perioada, începând cu 
instaurarea regimului popular de inspiraţie stalinista în România şi 
ajungând pâna în zilele noastre. O perioada, deci, cunoscuta de scriitor 
direct, traita cu implicare fizica, emotiva şi intelectuala. De aceea 
romanul sau c mai mult decât o simpla ficţiune. E, totodata, o marturisire, 
e o judecata asupra vremurilor şi, ce e foarte important, e o imagine 
neştirbita şi nepartinitoare asupra unei cre greu de înţeles pentru tinerii 
de astazi şi pentru românii ce vor trai în viitor. 

Titlul e unul explicit, în sensul ca oricine îşi da seama despre ce 
"iad" c vorba: cel comunist şi cel prezent. Este, însa, ca sa zic aşa, un 
iad vesel pentru ca, aidoma tuturor artiştilor înzestraţi, Victor Mitocaru 
îşi pastreaza mereu între valenţe jovialitatea. Aşadar romanul coboara 
în istorie pentru a da o marturie asupra a circa cincizeci de ani trai li de 
români. Nu este nici pe departe o carte care sa respecte regula celor trei 
unitaţi: de loc, de timp şi acţiune, ci planurile narative se deruleaza în 
episoade scurte ce se succed în iuţi alternanţe, pentru a oferi romanului 
o structura pc care aş numi-o mozaicata. Sunt aşezate, ici-colo, mici 
piese şi abia în final cititorul poate vedea întreg edificiul. E o structura 
specifica postmodernismului liternr şi ea sugereaza fragmentarea vieţii, 
dar este, în acelaşi timp, şi o resursa pentru mobilitatea naraţiunii. 
Exista, de asemenea, şi un interesant şi inteligent joc al pasarii 
naratorului, astfel ca Ionuţ Gându (actantul central) este când personaj, 
când narator. Dar, probabil, cea mai mare surpriza este însaşi scriitura, 
care demonstreaza talentul de prozator al lui Victor Mitocaru, un 
talent despre care eşti mirat sa constaţi ca a fost ignorat multa vreme, 
scriitorul hotarându-se abia dupa mulţi de poezie sa atace consistenta 
(şi foarte dificila) formula romanesca. 

Ceea ce impresioneaza cititorul, când deschide romanul, este 
dctcnsionarea narativa. Victor Mitocaru nu se grabeşte, pentru a eşua 
într-o stilistica funcţionala şi o narativitatc discursiva. Avem, vizibil, 
de a face cu arta unui prozator. E o învaluirc, o vatuire a spuselor, o 
surdina asupra personajelor. lonut. Laura, sora şi verişoarele ei au un 
aer aproape impersonal la început. Se perinda, imaginar, prin faţa 

cititorului, o scena tacuta, dar adâncita de mister, de metafizica, de 
sacralitatea ce leaga firul vieţii omeneşti de ceruri. "Dumnezeu nu 
impune nimanui împaraţia cerurilor, lumina vieţii celei fltra de slărşit, 
dar se va bucura, aflând ca te lasa inima sa vii" - aşa începe romanul, 
aşezând omul (în speiJI pe Ionuţ), la intersecţia a doua lumi, cea 
omeneasca şi cea divina. Nu este o simpla întâmplare, ci Victor 
Mitocaru are capacitatea de a construi un roman. Aceste fire aşezate la 
început se vor dezvolta în metafore şi parabole pe parcurs, iar finalul, 
in care Ionuţ intra, prin revederea casei parintcşti, in propria sa memorie, 
în propria sa sensibilitate, menţine compoziţia romanului la un nivel 
înalt, metaforic şi spiritual, aşezând, cumva, omul, deasupra realului 
traversat în goana timpului şi aratând ca şi acele vremuri de restrişte 
ale comunismului şi nici cele prezente nu au putut distruge ceea ce 
este esenţial uman - interioritatea umana cu vise, amintiri, emoţii, 
decepţii, iubiri. "Din amestecul acesta ieşea la vedere o hârtie 
mototolita, un fragment în care distingeai ceva ca un desen: doua 
cireşe ţinute delicat între degetele parţial disparute sau ascunse de 
pliurile ghemotocului patruns în umezeala. Îl scoasei cu mare bagare 
de seama din moloz, îl întinsei pe prispa şi îmi aparu o parte a portretului 
fetei cu cireşe, chipul care ma fascinase cândva. Din pacate, partea de 
sus a hârtiei fusese rupta( ... ). Şi aceasta abseniJI a privirii parea mai vie 
acum decât prezenţa de altadata, obligându-ma sa-mi imaginez o 
realitate disparuta". Iata o parabola a însuşi demersului scriitoricesc, 
în acest fragment ce aduce înaintea cititorului sensibilitatea naratorului. 
Un narator care e, sau devine uneori, un alter ego a autorului şi un 
fragment ee justifica, mai bine decât am putea s-o facem noi, scrierea 
acestui roman ce participa la crearea unui spaţiu literar. rememorarea 
prin imaginare a trecutului. Astfel Cartea.devine mai vie ca viaţa şi 
probabil asta a simţit autorul tot timpul cât a scris-o, daruind-o acum şi 
celorlalţi, oameni ce s-au mişcat, oameni ce se mişca sau care se vor 
mişca pe aceeaşi scena a lumii noastre, indiferent d� epoca sau istoria 
careia îi aparţin. Iata o profunda concepţie despre literatura, despre 
puterea cu care e inzestrata arta, pastratoare de real, de fiinlll, de viziune, 
de spiritualitate, de sensibilitate, de intelect. Şi tot Ionuţ (devenit a/ter 
ego al autorului), aşaza şi limita: "Cam asta ar fi, domnilor, ma opresc 
aici. Simt ca daca v-aş mai povesti, s-ar razbuna pe mine lumea aceea 
care nu trebuie sa treaca graniţa dincoace, deşi ceva, ceva tot se strecoara 
de acolo, un parfum, o duhoare'; ... "Un parfum, o duhoare"-e tot ceea 
ce ramâne în urma vieţii traite şi pe acestea le capteaza scriitorul şi, 
prin scriitor, le agonisesc cuvintele, literatura. 

Cu un simţ bun al limbajului prozei, cu îndemânare stilistica, 
siml al proporţiilor, cu sensibilitate, cu o memorie excelenta a faptelor, 
cu ştiiniJI a compoziţiei şi construcţiei, cu harul de pastra o cumpana 
dreapta între echilibrul clasici taţii şi framântarea postrnodcmista, Vic
tor Mitocaru ne ofera prin cartea sa una dintre cele mai fiumoase 
surprize pe care ne-a oferit-o o editura bacauana anul acesta. 

Dan PERŞA 

Zvon din Levant 

Dan PETRUŞCĂ 

Cazut cumva de-a berbeleacul 
prin rasarit pe-aproape veacul 
trist mi-I faceam parea ca n-ar 
fi praf din Pera din Fanar 
fugit din târguri cu fast-food 
cu ca-mbracata şi cam nud 
ştiusem nu sa ma descurc 
drept lefegiu sau rob la turc 
cu ea în brate cu un gâde 
la câţiva paşi dar care-mi râde 
având securea-n mâini încât 
simţeam taişul ei pe gât 

sa ies din farmec sa scap cum 
când latra sân ii ei în drum 
şi coapse dulci şi cu duhoare 
juram pe sfinţi ca-i fata mare 
o cautam parc-ar mai fi 
jivina frageda 

-ntr-o zi 
demult eram printre levenţi 
cu fraţi parinti indiferenţi 
şi cu-n cercei în lobul stâng 
eram puternic şi natâng 
bateam Levantu-n lung şi-n lat 
când copilandru când barbat 
ajuns uituc la pasvangii 
taiam creştini furam copii 
cu soare-o ape naucit 
credeam ca sunt tatar turcit 
un albanez un grecotei 

ma potrivi sem din mişei 
din neam grabit de sarazini 
pe brânci cadeam la muczini 
şi temator pc la muftiu 
bolnav pe moarte totuşi viu 
şi cu plocon pe la imam 
din vreme dat la bairam 
ca o simţeam ca un blestem 
pe ea din toate în harem 

apoi întors smerit la clerici 
îngenuncheam pe la biserici 
faceam din schit în schit matanii 
din mine alungam dihanii 
şi beat de ea şi de pacate 
traiam din plin pe jumatate 

reaua jumatate buna 
doar o zi din saptamâna 
jumatatea buna rea 
o ţineam doar pentru ea 
capul meu adus pe tava 
buzei dulci şi cu otrava 

fara ea nu ma naşteam 
înc-o data într-un an 
ca s-ajung la Dunare 
sa beau apa tulbure 

· şi-un izvor de gheaţa pur 

s-o ating şi s-o înjur 
când pe-un scaun de la bar 
geme trupul ei barbar 
şi-n icoana fara lege 
e frumoasa se-nţelege 

cum sa mint când ea mai este 
doar cu mine în poveste 
între ea şi între eu 
sta s-adoarma Dumnezeu 
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CONSEMNARI 

Vasile ALECSANDRI, 
evreu sau 
antisemit? 

M-am lovit de problema presupusei 
origini evreieşti a lui Alecsandri citindu-1 pe 
H. Saniclcvici, care o sustinea cu tarie in 
,,Adevarul literar şi artistic" şi avea sa o reia în 
volumul Literatura şi ştiinţa, din 1 930. 
Neverosimila. la prima vedere, ideea nu mi-a 
dat pace, insinuându-se mereu ca posibila. Mai 
ales ca, în lipsa unordocumenteclare, marturiile 
contemporanilor şi studiile din epoca pot 
cântari greu. 

Pusa în circulatie inca de pc la 1 859, în 
preajma Unirii, chestiunea a stârni! interesul 
multora. Sustinuta de G. Sion, de ziarul 
"Lupta" (în numarul din 8 decembrie 1 89 1  ), 
de M. Canini, de Nicolae Bcldiceanu sau de 
llarie Chendi, originea evreiasca a lui 
Alecsandri avea sa îl preocupc şi pe N. Zaharia, 
unul dintre primii biografi serioşi ai poetului, 
care, în 1 9 1 9, scotea lucrarea Vasile Alecsandri. 
Vieata şi opera lui, unde combate toate aceste 
speculaţii, bizuindu-se pe demonstra�a facuta 
de Nicolae Iorga1 şi invocând o scrisoare a 
doamnei Maria Bogdan, fiica poetului, trimisa 
lui Al. T. Dumitrescu, în 1905: "Ma grabesc a 
raspunde intrebarilor ce-mi adresaţi prin 
scrisoarea Domniei-Voastre. Documente cari sa 
stabileao;ca origina parintelui meu, nu posed, 
iar din actele de cumparare a moşiilor Mireeşti
Folteşti, Moineşti, Patraşcani şi Borzeşti nu 
reese decât un lucru, ca acele moşii au intrat în 
stapânirea familiei Alecsandri prin dobândirea 
de catre bunicul meu, Vornicul Vasile 
Alecsandri."' Faptul ca Maria Bogdan nu 
deţinea (sau poate de�nea, dar nu recunoştea) 
documente referitoare la originea familiei nu 
inseamna ca Alecsandri nu era evreu. Dar nici 
ca era. Concluzia lui N. Zaharia ramâne ca, în 
absenţa documentelor, nu putem sa ne 
pronunţam definitiv. Cu toate acestea, el 
înclina a crede ca Alecsandri nu era român, deşi 
a iubit România mai mult decât altii. 

Un alt cercetator, N. Petraşcu, trateaza 
oarecum în fuga problemele referitoare la 
originea, locul şi data naşterii lui Vasile 
Alecsandri. in cartea lui, chestiunea originii 
neromâne a poetului este evitata pur şi simplu: 
"Tot dupa autobiografia poetului, origina 
familiei sale ar fi fost din Italia şi anume din 
Venetia. Despre aceasta origine italiana, el 
marturisea ca nu avea nicio dovada, o auzise 
numai în familie. Afirmarile unora cari îi dau o 
alta origine, pe care el o respingea cu indignare, 
ramân numai ca simple afinnari neîntemeiate. uj 

Fara precizari şi fara dovezi. Nici macar numele 
celor incriminati nu sunt pomenite, o nota 
lapidara pretextând inutilitatea gestului: "Sunt 
scriitori cari spun ca Alecsandri ar fi fost evreu! 
Le crulllm numele nepomcnindu-le aici.'" Nici 
varianta originii italiene nu este primita, fiind 
socotita "o simpla închipuire a familiei  
poetului." 

În 1 92 1 ,  anul centenarului Alecsandri, 
Sever Zotta, şeful Arhivei Statului din laşi, pu
blica o broşura prin intermediul careia cauta sa 
demonstreze ca serbarile pot avea loc cu 
indreptatire. La centenarul lui Vasile 
Alecsandri 1 82 1 - 1 9 2 1 .  Material inedit 
privitor la familia poetului reia şi dezvolta o 
scrie de idei aparute anterior. Bazându-sc pc 
"foaia de cununie a poetului", publicata de N. 
Zaharia, şi pe "Condica de calitaţi pentru 
amploaiatii Arhivci Statului a Principatului 
Moldovei pe anul 1 85 1  ", Zona deduce ca 
Alecsandri este nascut, într-adevar, în 1 82 1 ,  în 
Bacau: "Rczumând cele expuse, constatam ca 
actul de casatorie al lui Alecsandri se bazeaza 
pe un act de notorietate (dovedi re de etate) 
eliberat nu numai în regula, dar chiar cu un 
exces de forma de procedura (jurarnântul) peste 
textul strict al legii."' Dorind sa lamureasca 
aceasta chestiune, petitionarul Alecsandri se 
deplaseaza personal la Tribunalul Bacau (deşi 
ar fi putut sa nu o faca întrucât articolele 56, 57 
şi 58 din codul civil nu îl obligau) şi, pe baza a 
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cinci martori, ob�ne recunoaşterea valabilita�i 
actului doveditor de etate pe care îl avea, de 
unde rezulta clar ca c nascut în iulie 1 82 1 .  Cât 
despre ipotezele care su<tineau ca an al naşterii  
1 8 19, ele sunt demontate prin faptul ca nu se 
poate pune baza pe memoria lui Kogalniceanu 
(care la vârsta de 73 de ani afirmase ca e cu doi 
ani mai mare decât poetul). Nici documentele 
de la Sorbona şi de la şcoala de Drept nu sunt 
autentice, Alecsandri dcclarând ca e mai în 
vârsta (adica nascut în 1 8 19) pentru admiterea 
la examenul de bacalaureat din 1 835, pentru 
care trebuia sa aiba minimum 1 6  ani. Nu altfel 
va proceda peste vreo doua deccni i Ion 
Creanga, sporindu-şi vârsta spre a se putea 
însura cu Ileana şi pentru a putea fi hirotonisit. 

G. Bogdan-Duica atinge şi el, în treacăt, 
problema originii, punând-o pe seama 
subiectivitatii unor critici evrei, pc care însa, 
din nu ştiu ce motive, nu îi numeşte: "Daca ar 
fi fost Evreu, cum numai criticii evrei mai 
staruesc a-1 socoti, boierii Moldovei nu s-ar fi 
incalzit pâna la generoasa lauda din 
recomandaţia citata aici, in nota.'>{\ Din păcate, 
nu exista o argumentaţie judicioa<a, profesorul 
de la Cluj mulţumindu-se a crede ca, daca tatal 
lui Alecsandri ar fi fost evreu, nu s-ar fi bucurat 
de recomandarea calduroasa pc care i-au 
facut-o boierii moldoveni, în 1 837, când îl 
propun pc spatarul Vasili Alecsandri spre 
rasplatirc pentru "neprihanitul haractir, 
patriotismul şi acea mai desevarşita sâr),'llinţa". 
Ceea ce este insuficient ca sa fie respinsa ipoteza. 

Daca data şi locul naşterii sunt acceptate 
aproape unanim, ramâne în schimb problema 
originii evreieşti a lui Alecsandri. Dupa moartea 
poetului, când acesta nu se putea apara (de 
altfel, documente care sa ateste altceva nu a 
avut se parc nici în timpul vieţii), ipoteza a 
facut prozeliţi. Arhondologia pahamicului C. 
Sion, scrisa pe la 1 85 1  şi tiparita în 1 892, de 
Gh. Ghibancscu, pretindea ca bunicul poetului 
ar fi fost un anume "Mihalache Botezatul,jidov 
din târgui boilor din laşi, care, dupa casatoria 
cu fata şatrarului Alecsandri, luase numele 
nevestei". Nicolae Iorga a respins vehement 
varianta, aratând ca numele de Botczatu era 
comun tuturor celor care trecusera la 
ortodoxism, nu doar evreilor.' In ziarul "Lupta" 
(din 8 decembrie 1 89 1 ), un anonim sugera pe 
baza unor acte din dosarul procesului de 
moştenire al lui Iancu Branişteanu ca bunicul 
poetului ar fi fost un jidov pe nume Alecsandri, 
fainar în Botoşani. Verificarile întreprinse de 
Sever Zona au infirmat ştirea, calificata drept 
"invenţie". Si mai putin credibila ramâne 
versiunea propusa de Marca Canini, un refugiat 
italian pripaşit o vreme prin România. Potrivit 
aceluia, Vasile Alecsandri ar fi fost, nici mai 
mult, nici mai puţin, decât "fiul lui lsac 
Alecsandri, jidan din Triest" " 

Sustinuta şi de llaric Chendi, ipoteza 
originii evreieşti a poetului bacauan, va fi 
reluata şi dezvoltata cu argumente pretins 
ştiinţifice de H. Saniclevici. Evreu el însuşi, 
acesta nu se sfiia sa-şi atribuie în abordarea 
problemei calitati de neignorat: "Am avut 
curiozitatea de a lua în cercetare toate datele şi 
faptele strânse de Zaharia, fiindca am o 
deosebita încredere - de ce n-aşi spune-<> - şi 
în obiectivitatea mea, pc care nici o idee 
preconceputa n-o poate turbura, şi în darul cu 
totul special de a interpreta fapte, câştiga! pin 
mul� ani de munca ştiintifica. Straduinta de a 
extrage, prin judecata dialectica adevarul 
conţinut în date razleţc, m-a pasionat 
întotdeauna.'� Dincolo de parerea superlativa 
despre sine, evidenta în aceste rânduri şi tipica 
pentru Sanielevici, se cuvine constatata 
discrepanţa dintre înzestrare (care nu-i lipsea 
întru totul) şi modalitatea eronata, faţiş parti
zana, în care trateaza datele avute la dispozitie. 
Argumentele invocate sunt lipsite de o 
elementara obiectivitate: ca nu i se putea scorni 
din senin şi pe nedrept ca este evreu. ca 
Alecsandri nu a putut sa dczminta cu vreun 
document oficial zvonurile, ca Sion era spe
cialist, ca era ruda cu tatal lui Alecsandri, ca 
ştie multe amanunte etc. Totodata, criticului i 
se pare suspect şi faptul ca poetul cunoştea ca 
familia lui se trage din vremea republicii 
vene�enc şi ca un strabun cu inima îndrameaţa 
a venit în Moldova, dar nu ştia nimic despre 
bunicul sau. Ca şi în alte dati, articolul urmarcşte 
sa loveasca în Iorga, pe care Saniclevici îl con
testa, respingându-i afirmatiile potrivit carora 
familia Alecsandri ar fi fost de prin partile 
Bacaului, de unde Ghica I-ar fi numit samcş la 
Bender. În opinia sa (în acest sens este citat G. 
Bengescu, caruia poetul însuşi i-ar fi 
marturisit-<>), familia Alecsandri s-a stabilit întâi 

în Bârlad, de unde a plecat la laşi, pentru ca 
mai apoi tatal poetului sa fie trimis la Bender şi 
de acolo la Târgu-Ocna. De asemenea, e destul 
de greu de crezut ca tatal poetului, fiu de evreu 
proaspat botezat (dupa parerea lui Sanielevici), 
şi-ar li cumparat imediat boieria, începând o 
rapida ascensiune sociala. In chip de concluzie, 
criticul interpreteaza refuzul contemporanilor 
de a accepta ceea ce lui i se parea de domeniul 
evidentei prin interesele anticapitaliştilor: 
"Înţeleg ca pentru minţile întunecate de interese 
anticapitalistc, c dureros ca un poet clasic 
român, care a adunat poezia populara şi a cânta! 
unirea principatelor, şi razboiul pentru 
neatâmare, şi trecutul eroic al ţarii, şi stralucirea 
gintci latine, - care într-un cuvânt personifica 
România moderna - sa fie de origine 
cvrciasca."10 

Oricât de seducatoare, o asemenea 
arb'llmcntatie, voit ştiintifica, sfiirşcştc prin a fi 
o pura speculatie. Tcndcnţionismul evident al 
lui Sanielevici îşi gaseşte explicatii plauzibile. 
El însuşi evreu, fostul director al "Curentului 
nou" susţinea în perioada interbelica 
necesi tatea deschiderii porţilor pentru 
capitalurilc straine, care ar fi putut contribui la 
asanarea economici româneşti. Ca dovada, 
rclj.Jztd de a accepta ca Alecsandri ar fi evreu c 
pus pc seama celor mânati de interese 
anticapitalistc. Supozitia ţine de întrucâtva de 
domeniul fanteziei. 1 se adauga orgoliul lui 
Sanielcvici, care tinea cu orice preţ sa-şi 
demonstreze valabilitatea teoriilor sociologice 
despre burghezia româneasca. Daca adaugam 
rivalitatea cu Iorga, devine limpede ca şi în 
acest caz criticul se amăgea cu iluzia ca proceda 
ştiinţific, neputându-se înşela. 

Nu întâmplator, Elena Radulescu
Pogoneanu respingea şi argumentele de natura 
antropofiziologica, nepotrivite în demonstratia 
de faţa: ",n vremea din urma ( 1 930) afirmarea 
originei semite a lui Alecsandri a fost reluata 
de d-1 Henric Sanielevici, care, adoptând 
versiunea pahamicului Sion, îi cauta un sprijin 
în «ochii bulbucaţi şi în tipul semitic>> (?) al 
tatalui poetului."' '  Discutând despre "Originea 
familiei lui Alecsandri", ea respinge 
genealogia romanţata pe care însuşi poetul 
şi-o construise, punând-<> pe seama imaginatiei 
sale exaltate. Cu toate astea, Alecsandri spera 
inca în gasirea vreunui document care sa îi 
confirme afirmatiile, de vreme ce prin 1 884, el 
aştepta un raspuns de la prietenul sau Al. 
Papadopoi-Callimach, care scotocea prin 
arhivele Venetici. Ideea originii evreieşti a lui 
Alecsandri a fost pusa în circulatie în preajma 
evenimentelor de la 1 859, când poetul figura 
printre posibilii pretendenti la domnie. Zvonul, 
vehiculat de catre adversarii sai politici, a intrat 
chiar într-un cântec popular, fara a-i ştirbi 
prestigiul enorm de care se bucura. Cariera 
politica a lui Vasile Alecsandri nu a suferit prea 
mult. Interesant este însa faptul ca autoarea 
susţine contrariul, avansând ideea unui 
Alecsandri antisemit: "Pamfletul n-a prins, 
candidatura lui Alecsandri ramânând 
neclintita; iar poetul, neturburat, şi-a pastrat 
pâna la sfârşitul vietii atitudinea sa antisemita, 
în parlament şi în declaratiile catre familiarii 
sai, ori în corespondenţa cu prietenii."12 
Nesustinuta cu documente, afirmatia se cuvine 
privita cu circumspecţie. Un Alecsandri 
antisemit îmi pare neverosimil din mai multe 
motive. Pe de o parte, nu mi-I pot imagina 
într -o astfel de postura tinând cont de masura 
eliberarii ţiganilor de pe moşiile sale. Spirit 
democrat, care cala.torise mult şi cunoscuse 
lumea, poetul nu avea cum sa manifeste 
atitudini antievreieşti. Poate doar ca sa apere 
interesele românilor când acestea veneau în 
conflict cu acelea ale evreilor, aşa cum a 
facut-o în publicistica Eminescu. In acelaşi 
timp, nu trebuie uitat ca Alecsandri însuşi nu 
era român (dupa cum susţin mai toti cercetatorii 
care s-au oprit asupra biografiei sale). E din 
nou greu de crezut ca un strain (fie el asi mi lat şi 
mai român decât românii get-begct) sa 
manifeste ura împotriva unor alti straini (evrei 
sau nu). Oricât de mate va fi fost dragostea 
pentru ţara a poetului (lucru de netagaduit) şi 
oricât de acuta va fi fost în epoca "problema 
evreiasca", nu se poate trage încheierea ca a 
avut atitudini antisemite. 

Dupa Al Doilea Razboi Mondial, din 
motive lesne de înţeles, lucrarile monografice 
evita problema originii lui  Alecsandri, 
mulţumindu-sc a discuta, de regula, despre 
locul şi data naşterii poetului. Pentru G. C. 
Nicolescu ramân clare legaturile lui Alecsandri 
cu Bacau!. Devenit om de încredere al 
logofatului lorgu Ghica, ispravnic de Bacau, 

Alecsandri-tatal va fi fost prins la Târgu-Ocna 
de evenimentele din 1 82 1  şi a decis sa ia calea 
muntilor, prilej cu care se va naşte "în aceste 
imprejurari grele, pe la începutul lui iulie 1 82 1 ,  
poate l a  2 1  iulie, cum declara e l  uneori, cel 
de-al doilea copil al lui Vasile Alecsandri. Em 
un baiat şi fu numi� ca tatal sau, Vasile."" Se 
poate lesne observa şi aici lipsa de precizie în 
legatura cu exactitatea locului şi a datei de 
naştere. Cât despre ipoteza originii scmitc a 
poetului sau despre atitudinea sa presupus 
antisemita, nimic. 

Si mai diplomat se arata G. Calinescu, a 
carui monogr•fie, aparuta în 1965 (dar bazata 
în buna masura pc Istoria literaturii ... din 
1941 ), evita chestiunea, punând-o pe seama 

unor umori personale şi trecând pe,;te subiect: 
"Mai târziu umori personale îndcmnara pc unii 
sa afinne că Alecsandri era de origine străina. "14 
Ce-i drept, o face cu stil, omiţând a folosi 
cuvântul "evreu" şi dând vietii poetului o 
dimensiune romanţata, spectaculoasa. În 
realitate, supozitia atât de seducatoarc potrivit 
careia "Ivirea la viaţa a fost romantica. Fugind 
de razmerita, înspre munti Bacaului, mama îşi 
împlini rostul în caruta, pazita de departe de 
patru slugi înarmate, sub vehicul fiind culcuşul 
tatalui."15 nici macar nu-i apartine, fiind o 
preluare dupa N. Petmşcu. lata spre comparaţie 
textul lui Petraşcu: "Îngroziţi de excesele acelei 
revoluţii, parintii poetului se rctrascsera spre 
munţii Bacaului. Aici se nascu Alecsandri sub 
cerul liber, într-o trasura cu care poposisc şi 
care slujea acum drept locuinţa familiei. Sub 
caruta ern improvizata camern tatalui, iar mai 
la distanţa pazcau patru servitori înarmaţi.""' 

Cum nu mi-am propus un istoric al 
opiniilor despre aceste elemente biografice 
referitoare la Alecsandri, ci doar consemnarea 
câtorva chestiuni controversate în legatura cu 
scriitorul paşoptist, problema ramânc deschisa 
pâna la gasirea (din ce în ce mai puţin probabila) 
unor documente care sa ateste cu precizie 
originea, data şi locul naşterii lui Alecsandri. 
Deocamdata se pot formula doar presupuneri, 
unele intarite de documente şi de marturii scrise 
sau orale. Daca ar fi sa insumam cercetarile de 
pâna acum, varianta cea mai plauzibila c aceea 
a unui Alecsandri de origine straina (cel mai 
probabil greaca), nascut în iulie 1 82 1 ,  la/în 
apropierea Bacaului. Cert este însa ca opera sa 
nu mai spune mare lucru astazi din motive di
VelliC, dintre care cel mai important îmi pare 
rolul activ jucat de scriitorul bacauan în secolul 
al XIX-lea, rol pe arc astazi ni-l putem cu greu 
imagina. De altfel, nici scrisul sau nu pare a 
mai corespunde sensibilitatii contemporane. 

Cât despre întrebarea din titlu, ca 
conteaza prea puţin. Chiar daca va fi avut 
niscaiva sânge evreiesc în vine, asta nu-i scade 
intru nimic meritele în cultura şi istoria 
României. Vasile Alecsandri, bacauanul, 
ramâne una dintre personalitatile definitorii 
ale secolului al XIX-lea. 

Adrian JICU 

Note: 

1 A se vedea şi Nicolae Iorga, O lupta literara. 
' Apud. N. Zaharia, Vasile Alecsandri. Viata şi 
opera lui, Bucureşti, Editura Librariei Al. 
Stanciuieseu, 1 9 1 9, p. 7. 
' N. Petrnşcu, Vasile Alecsandri, editia a 1 1-a, 
Bucureşti, Editura .,Bucovina", f.a., pp. 8-9. 
' Ibidem, p. 9. 
s Sever Zotta, La centenarul lui Vasile 
Alecsandri 1 82 1 - 1 9 2 1 .  Material inedit 
privitor la familia poetului, laşi, Editura 
Muzeului Municipal laşi, 192 1 ,  p. 5. 
(, Vasile Alecsandri. Povestirea unei vieţi de G. 
Bogdan-Duica, Bucurcşli, Academia Româna, 
1926, pp. 5-6. 
7 Vezi Nicolae Iorga, Istoria literatu rei 
româneşti, veacul XIX, val. Il, p. 50. 
'Apud. Elena Radulcscu-Poganeanu, op. cit. p. 
10. 
' H. Sanielevici, Originea lui Alecsandri, in 
volumul Uteratura şi �tiinţa, Bucureşti, Editura 
,,Adeverul", 1 930, p. 1 27. 
10 Ibidem, p. 144. 
1 1  Elena Ra.dulescu-Pogoneanu, Vieaţa lui 
Alecsandri, Craiova, "Scrisul românesc", 1940, 
p. I l . 
" Ibidem, p. 9. 
u G. C. Nicolescu, Viaţa lui VasileAieesandri, 
editia a 1 11-a, Bucureşti, Editura "Eminescu", 
1975, pp. 1 0- 1 1 .  

1" G .  Calinescu, Vasile Alecsandri, Bucureşti, 
Editura Tineretului, 1965, p. 5. 
" Ibidem, p. 7. 
16 N. Petraşcu, op. cit., p. 8. 
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Consum vata 
cât spitalul municipal, 
sa-mi bag în urechi 
şi-n nari; 
ma aşez in sicriu 
de cireş Jacuit, 
cu stele palide 
deasupra; 
sa-mi fumeze 
maraşeşti Alexa, Alexa 
plângând ca-n Siberia, 

când era prizonier 
şi mânca zapada. 
Aşa am ajuns. 
sa o tinem de iarna 
pâna iarna, 
pc o craca. 
m-ati vazut, domnule 
preşedinte, 
eram leopardul, 
îmi suiam hrana în copac, 

sa nu mi-o ia pradatorii .  
numai ca soarele e crud, 
a muşcat din ea, 
a muşcat din mine, 
n-a mai rămas nimic. 

Alexandru Gelu FULGA 

un provincial dezolat, 

- spal aerul 
în urbea noastra saraca, 
leg la ochi calatorii 
sa nu vada oasele deşirate 
- margele reci 
pe care pastravii 
le poarta în gura 
în râul de munte. 
un provincial dezolat, 

- manânc maceşe, 
storc în stomac 
frunzele, spinii, lemnul, 
între dinti nectarul - amar, 
al ultimei eruptii, 
al ultimei migratii 
de pasari care s-au înecat 
în magnolii, 
dupa ce dumnezeu a decis 
magnoliile sa fie ape. 
un provincial întunecat, 

- un câine care nu lasa 
urme pe zapezi; 
o filomela 
cu umbra incoerenta; 
un virus scapat din eprubeta 
între moleculele de praf 
ale metropolei; 
- pentru ca nu am spatiu 
sa visez, 
pentru ca visul meu este 
un ou al unui virus, 

pentru ca nu duc niciun lucru 

pâna la capat, 
pentru ca nu sunt teuton, 
pentru ca la coltul 
buzelor mele 
este secara. 

poezie 

arata-ti trupul, 
un spital sa fac din el -
pentru bolnavii de strcss 
pentru soldatul oligofren 
cu puşca goala, 

între crini vioara. 

pentru iubita lui - vera, 
careia din gât 
îi înfloresc nuferi roşii, 
plutind în jos pe râu; 
unul dupa altul - covoare, 
sau câini însângeraţi, 
la vânatoare. 
câini care dau cu labele 
în apa, cum dau ocnaşii 
în piatra seaca, 

sa rupa-n doua 

aripa timpului, 

sa treaca ei 
prin spărtura, cu lanturile 
grele, de ura. 
o, doamna, trupul tau -
spitalul ma face 
sa-m golesc paharul, 
ma face sa insist, 
sa-mi tai artera 
în bratele 
iubitei mele - vera! 

POESIS 

contorsionista, 

harmonica şuie 

se lasa intinsa 
în partea de jos, 
aşteapta sa patrunda 
lumina, discret 
în fata camerei -
apoi sugerând deplasarea 
ridica putin fusta 
se pipaie, geme, 
râde, şi-arata dantura 

perfecta - limba 

un loc de durere. 

poetul 

l-am întâlnit odata 
într-un oraş de provincie 
se încălzea la soare. 
l-am pozat când îi ieşeau 
şopârlele verzi pe gura. 
purta în spate o ranita plina 
cu insomnii - ura, 
perplexitate. 
un proxenet de corabioare 
violate repetat de austru. 
- românia, ştiu 
el ti-a vorbit 
ca unei femei dintr-acelea, 

îl dureau gleznele 
de atâtea genuflexiuni 
în fata hârdaului cu bautura 
în care şi-a scaldat 
tristetea. 
din partea lui niciun respect. 
din partea companiilor 

multinationale, 
numai respect -
când te mulg, 

bagându-ti acizi în vene, 
bidoane de plastic, 
petrol, coca-cola, 
etichete. 
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Este neîndoielnic faptul ca nu exista un alt scriitor care 
sa fi dominat atât de puternic mişcarea literara bacauana din 
ultimele cinci-şase decenii precum Radu Câmeci. Acum, în 
al noualea lustru de la debutul sau editorial, câte un critic, 
ici-colo, îi reproşează discret repetiţiile, unele aspecte 
manieriste, ori tonul câteodata convenţional în cele peste 
treizeci de volume de versuri publicate de-a lungul timpului; 
aceştia ar trebui poate sa revada capitolul poeziei trubadureşti 
din literatura europeana, care, iata, peste veacuri, are atâtea 
elemente comune cu creaţia poetului nostru: erotismul liric, 
filonul pastoral, cultul şi adoraţia femeii, ori tentaţiile de 
peregrin. Nu toţi bacauanii îl vor fi iertat însa pentru tradarea 
Cetăţii şi plecarea sa în capitala, imediat dupa fulminantul 
succes al sau în iniţierea Festivalului Naţional "George 
Bacovia" din 197 1 ,  devenind model pentru lumea literara 
românească. E drept ca, la aniversari şi evenimente de 
amplitudine, Radu Câmeci este pomenit, urbea 1-a şi cinstit 
de câteva ori, iar revista Ateneu (serie noua) 1-a repus în 
drepturi, consemnându-1 în caseta redacţională drept 
"iniţiator al seriei noi". Pc de alta parte, nu afecteaza cu 
nimic locul sau în ierarhia poeziei româneşti din perioada 
amintita, daca vom sublinia ca, mult înainte de a-şi lansa 
volumul Heraldica iubirii, în arealul literar bacauan şi 
dincolo de acesta, el s-a afirmat ca un adevarat scriitor -
instituţie, proiectând şi conducând evenimente generatoare 
de cultura şi, mai ales, de literatura, într-o epoca în care 
dogmatismul prolelcultist îşi parasea parţial normele rigide. 
Anumite date ale personalitatii sale I-au ajutat sa ramâna în 
albia poeziei adevarate, sa nu fie prea marcat de 
convenţionalismul literaturii antedecembriste, deşi a deţinut 
ani de zile funcţii în conducerea unor instituţii de cultura şi 
arta, ori în cadrul mişcării artistice de amatori. 

Probabil acestea şi allele I-au determinat pe un impor
tant (şi la moda!) istoric literar actual sa nu-l cuprinda pe 
Radu Cârncci în opui sau. 

Filonul vitalist, remarcat în opera sa de atâţia 
comentatori, inclusiv de istoricul literar Ion Rotaru, îl va fi 
moştenit din lanţul de generaţii al strămoşilor, între care se 
intersecteaza români macedoneni prin tata şi moşneni din 
ţinutul Buzaului. Al patrulea din cei şapte copii ai lui Nicolae 
Câmeci şi Dochia Clinciu a pastrat în memoria sa sensibila 
legenda acelui barbat napraznic ce şi-a lasat moştenire 
numele, satului natal al poetului - Valea lui Lalu. Într-un 
poem, imaginea ccţoasa a haiducului fugit spre Dunare 
reapare. Viitorul poet evoca târziu, cu mull respect, pe dascal ii 
sai de la liceu, caci i-au luminat calea sa se realizeze, deşi nu 
era simplu; cursurile liceale de la "Regele Ferdinand" se 
terminau în chiar anul reformei, adica în 1 948, şi a trebuit sa 
treaca pe la Facultatea de Filologic din Universitatea 
Bucureşti temporar, ca şi pe la Politehnica, dar sa încheie, în 
sfârşit, cu licenţa, Silvicultura la Braşov. Profesional, 
silvicultorul a pornit bine la Hemeiuşi şi Ocolul Silvic 
Fântânele - Bacau, dar probabil era mai puternica chemarea 
literaturii. Din 1958 va deveni, şase ani, director al Casei. 
Regionale a Creaţiei Populare şi preşedinte al Comitetului 
Regional de Cultura şi Arta. Aşa se face ca, un prim titlu de 
glorie, trebuie considerat aportul la stimularea şi organizarea 
cercurilor şi cenaclurilor literare în spaţiul regiunii Bacau 
între anii 1958 şi 1972, inclusiv cenaclul ,,Bacovia" al revistei 
Ateneu. În acest context se forma, aşadar, poetul Radu Cârneci 
şi conducatorul de instituţii cultural-literare, demonstrând 
credem - o foarte buna percepţie a oportunităţilor şi - mai 
ales - conslituindu-se, cu mult tact şi simţ al pedagogiei 
social-culturale - un fel de inter:faţăintre tinerii creatori şi 
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autoritatile regimului comunist, slujit o vreme de câte unii 
care citeau cu dificultate chiar texte dcnotativc, neliterare. 

O alta mare izbânda a "faptuitorului de cultura 
românească

" (Fiorcntin Popescu) este initierea reaparitiei 
revistei Ateneu în august 1 964, dirijând, prin articolul-pro
gram intitulat "Cu sentimentul demnitatii", o orientare de 
revista cu profil multilateral pentru creaţii literar-artistice şi 
ştiinţi fi ce, cu aspecte ale "culturii de masa" (lozinca epocii 1), 
o "tribuna de afirmare a noii vie]i spirituale". Alauri de 
redactorul-şefRadu Cârneci, erau prozatorul George Balaiţa 
- excelent romancier, apoi, poetul de mare prestigiu Ovidiu 
Genaru, criticul literar de mare profunzime Vlad Sorianu, 
cunoscutul dramaturg George Genoiu, tclentatul şi 
inteligentul poet Mihai Sabin, rcfinatul critic şi istoric literar 
Constantin Calin, sensibilul poet Sergiu Adam, dar şi alţii 
mai puţin cunoscuţi aunci; foarte diferiţi aceşti membri ai 
redacţiei, din care Radu Cârncci realizeaza o grupare literara 
ce se va impune, inclusiv cu colaboratori de mare prestigiu 
ca Ion Pop, Gheorghe Grigurcu, Nicolae Manolescu şi 
remarcându-se prin anchete de istorie şi critica literara, 
colaborari ale unor autori din toate generaţiile, leme de tradiţie 
şi de actualitate. Servilismul ideologic se va accentua dupa 
1974. Alti redactori-şefi, dupa plecarea lui Radu Cârneci, 
vor fi Constantin Calin, George Genoiu, Sergiu Adam, 
Carmen Mihalache, în prezent, şi alţii. 

Ultima mare izbândă pe terenul bacauan va fi prima 
ediţie a Festivalului Na]ional 

"George Bacovia", la care au 
participat peste 1 50 de scriitori, plasticieni şi muzicieni, 
bulevardul central devenind o uri aşa scena sui-generis de la 
intrarea dinspre Bucureşti pâna la ieşirea spre Piatra-Neamt, 
pe care nuturau steaguri şi steguleţe în culori bacoviene 
(galben, violet, plumburiu), atârnau ghirlande de cetini, 
pancardc cu versuri bacoviene; s-a inaugurat Casa memo
riala "Bacovia

"
, a fost dezvclita celebra statuie, se acorda 

numele Poetului unor strazi şi institutii. Poetul Bacovia 
revenea în Cetate ... 

Pleca însa Radu Cârneci, fiindca Zaharia Stancu şi 
Laurenţiu Fulga îl considerau foarte util la Uniunea 
Scriitorilor. Aici "maurul îşi facuse datoria". Acolo i se 
deschideau porţi mull mai largi spre lumea literara planetara: 
Porto Ro• (Slovenia), Roma şi Napoli (Italia), Budapesta 
(Ungaria), Dakar (Senegal), Paris (Franţa), Adis-Abeba 
(Etiopia), Cairo şi Alexandria (Egipt), Laurain (Belgia), 
Moscova şi Taşkent (URSS), Rodez (Franţa), Sintra 
(Portugalia) etc. Era un triumf pe toate planurile: literar, cul
tural, social, public, interuman, Radu Cârneci venind în con
tact cu Congrese, Colocvii, Zile, Conferinţe, cu mari 
personalitati, înlesnind ori impulsionând relatii dintre 
literatura româna şi alte literaturi vreme de patru ani. Între 
1 977 şi 1 990, va conduce sectia culturala de la revista 
Contemporanul. 

... 

Înca de la început, poetul Radu Cârneci apare ca un 

"liric vitalist, naturist ti"cnetic în versuri de factura clasica" 
(Nicolae Mecu). Cititorul observa uşor ca principala tema a 
creatiei este erosul, tema ce devine exclusiva, prin forţa 
originalului, în Cântarea cântări/ar ( 1973), "parafraza mo
derna", cum s-a spus, la cartea biblica, cu incercari, în buna 
masura reuşite, din partea poetului român, pentru 
esentializare şi autohtonizarc, prin apropiere de mitul erotic 
românesc al Zburatorului. Viziunea autorului bacauan 
transfera frenezia originalului, din plan senzual în cel spiri
tual, caci iubirea apare ca un "temei al fiintei" (Radu Enescu), 
o stare de graţie şi fervoare, de adoraţie contemplativa. Poetul 

la" ceremonia erotica" 
a tânarului trubadur. 
Radu CÂRNECI 

explica într-un interviu de prin 1988, din revista Ateneu, 
confesându-se: "Poezia mea <<de dragoste>> . . .  este în cea mai 
mare parte expresia unor stari existenţiale complexe, în care 
«dragostea>> este doar un instrument al sondarii în fiinta 
interioara a autorului; viata şi moartea - cele doua fete ale 
chipului nostru dintotdeauna - devin, prin mijlocirea acestui 
sentiment, din ce în ce mai esenţializale, mai posibile de 
trait şi de înţeles". De fapt, cum s-a spus, în poezia lui Cârncci, 
erosul tinde, platonian, la refacerea acelui unu originar 
(androgin), la transgresarea contrariilor. Poetul apare ca o 
alta ipostaza a lui Pygrnalion. În sonete este petrarchist, marele 
italian fiind maestru declarat, cei doi poeţi îndepărtaţi de 
veacuri, apropiindu-se prin sinceritatea emoţiei, armonie şi 
nuiditatea muzicala a versurilor: "Din tinereţe parul meu 
caruntul 1 ca o cununa de întelepeiunc 1 stins arde-n jurul 
tâmplelor şi-mi spune: 1 departe-i Cerul sta în noi Pamântul' 
11 Din tinereţe mi-e stapân Cuvântul 1 cel daruit cu spaima şi 
minune 1 cel cautând comoara sa-mi adune /invingator învins 
pe care cântu-11 // Din tinereţe patimile toate 1 m-au navalit 
ca hoardele-n placere 1 storcându-ma de vlaga peste poate -
11 O, ce târziu te redescopar: una 1 şi singura minune în tacere 
1 Chemându-ma şi alungând minciuna . . .  " (Sonet XII din 
Sonete, 1983). Ceremonialul ritualic, convenţia culturala ce 
include chiar şi artificiul, reperul mitologic şi livresc îi convin 
sonetistului, care trăieşte voluptati în cizelarea prozodica şi 
chiar inventeaza forme noi precum rondosonetul (Pasarea 
de cenuşă), glossosonetul ( TriumfUl iubirii) şi sonetul cu 
versuri albe (Dorador), comportându-se uneori suveran ca 
limbaj, caruia-i imprima accente sacerdotale. Aceasta 
modalitate stilistica, însoţita de repetiţii şi alte elemente 
manieriste par a determina, în anumite contexte însa, diluarea 
substanţei lirice. Clasicizând formele şi expresia (Umbra 
femeii, Grădina in formă de vis), erotica pare a se 
depersonaliza devenind, uneori, pretext de cadenţe elegente. 
Altfel, poetul Radu Cârneci este un 

"
virtuoz al versului", 

cultivând o viziune de 
"

factura solara şi totodata htonica" 
(Ion Rotaru). Acelaşi comentator vede în poet un "cizela tor 
de ritmuri şi rime", întrecut doar de un AlexandruAndritoiu. 
Aceasta putere de selecţie şi cizelare a cuvântului 1-o fi ajutat 
sa dea echivalenţe româneşti remarcabile din creaţiile unor 
poeţi straini: integrala versurilor lui Baudelaire ( 199 1 ), op
era lui Leopold Sedar Senghor, ori din scrierile unor Jacques 
Chessex, Jean Joubert sau Kahlil Gibran şi alţii. 

Iubirea devine un fel de principiu cosmic, avem de-a 
face cu un "eros cosmogonic" zice Radu Enescu, poemele 
exprimând o fervoare purificatoare, când iubire e un "ideal 
eterat", iar eul poetic îşi asuma ipostaza de trubadur. 

O diagrama imaginara a receptarii operei poetice a lui 
Radu Cârneci arata ca, în mai toate momentele apariţiilor 
editoriale, critica literara a perceput favorabil producţiile 
autorului bacauan. Nu poate fi o justificare numai în dibacia 
unui management de efect; autori cu mare prestigiu şi cu 
notorietate europeana, precum J. Joyce, se ocupau şi 
înregistrau fiecare moment al circulaţiei unei cărţi proprii, 
reacţionând la ecouri, intervenind când era cazul etc. În 
situaţia scriitorului român, doar conjunctura şi realaţia 
interumana pot fi suspectate de subiectivitate; astazi, 
percepţia criticii  e atenta la v i teza schimbarii ori 
metamorfozei principiilor poetice; or Radu Cârneci, drapat 
în faldurii neoromantici sau ai unui clasicism ca stare de 
spirit intra în competiţie cu atât de diferitele ipostaze 
postmodemiste: optzecism, nouilzecism, douămiism, ş.a.m.d.; 
va rămâne ceea ce este etern omenesc, dupa verdictul 
irefutabil al timpului. 
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la" ceremonia erotică" 
a tânărului trubadur. 
Radu CÂRNECI 

În anul 1968, Dumitru Micu remarca în Umbra femeii 
"o ştiinţa a versului demna de invidiat, perfecţiune care nu e 
a veacului nostru agitat, ars pe dinauntru, ş ... t şi mai ales o 
sensibilitate în autenticitatea careia aproape nu ne vine sa 
crede". Pentru Mircea Tomuş, Grădina in formă de vis ( 1970) 
se remarca prin ipostazierea în elevaţie şi sublimitate a 
protagoniştilor, cuplul de indragostiti fiind înnobilati de 
actul artistic

"
. Profesorul Constantin Ciopraga observa ca în 

volumul Cântând dintr-un arbore este un "imn Istoriei şi 
Pamântului nostru" sub forma unui "mod de comunicare 
apropiat de incantatie ( . . .  ) undeva între ritual şi vis", 
apropiindu-se, prin viziune, de Ioan Alexandru. Volumul 
Oracol deschi.< ( 197 1 )  atragea atenţia talentatului critic 
Laurenţiu Ulici, prin "eleganţa gesturilor, aura imnica şi 
reverberaţia sentimentului ( ... ) contaminate de o melancolie 
ce îmbina ipostaza cmincscianului dureros de dulce cu 
vitalitatea inhibata de conştiinţa eroziunii". 

Profesorul Romul Munteanu aprecia ciclurile de sonete 
şi, în general, formele fixe de poezie din creatia lui Radu 
Câmeci care este "expurgata de excesele manierismului şi 
ale barocului

" 
italian ori spaniol; "scriitura lui şRadu 

Câmeciţ uşor vetusta este cautata ca de un arheolog al 
spiritului, punând în lumina diagrama unei poezii rafinate, 
destinata sa exploreze pâna la neputinţa acelaşi laitmotiv: 
erosul

"
. În sfârşit, istoricul literar Al. Sandulescu vede în 

varianta româneasca a Cântilrii Cântilrilor, un veritabil poem 
de dragoste, în care nu e greu sa-I recunoaştem pe el şpe 
Radu Câmeci t. ca poet original de proaspete elanuri lirice, 
pe care le înveşmânta într-un supravegheat vers clasic, ce-şi 
trage seva şi culoarea dintr-o limba populara, aducând cu ea 
ceva din parfumul vechilor scripturi

"
. 

• • •  

La aniversara, dupa aproape jumatate de veac de la  
debut, Radu Câmeci ne apare drept un exponent al  existenţei 
scriitoriceşti ce poate înnobila Cetatea, un catalizator şi 
organizator în planul vieţii literare prin reviste, cenacluri şi 
structuri de creaţie, dar mai ales prin vasta sa opera poetica 
ce şi-a delimitat un teritoriu inconfundabil în tematica şi 
vibraţie lirica. 

Tinereţea octogenarului trubadur Radu Cârneci 
comunica cititorului acorduri esenţiale din eternitatea marii 
Poezii .  

Grigore CODRESCU 

Radu CARNECI 

lsis 
- poem între pamânt şi cer -

Magdei C., cu admiratie 

., . . .  Eu sunt lsis! cea care am fost, 
cea care este, cea care va fi! 
şi niciun muritor nu mi-a ridicat valul. . .  " 

PLUTARH 

lnvocatie târzie 

"stapâna mea, primordiala zee 
purtând în chip sublimul de femee 
urcând adâncul vietii de din moarte 
- iar eu, Osiris, datul tau de soarte 
tu ai ramas ca vârful în idee 
purtând în chip sublimul de femee 

(altarul tau îl voi sluji-n veghere 
misterizând la marile-ti mistere 
statura ta ma va-mplini-n statura 
cu numele-ti sfinţi-voi aspra gura 
imnificând puterii prin putere 
misterizând la marile-ţi mistere) 

când am sa mor - şi zeii mor, fireşte! -
tu sa ma-aduni din pulberi, omeneşte 

ESEUIPOESIS 

Din har de zei 
la fluviul cu apele ca smoala 
coboara iar binccuvântata-mi boala 
o, !sis, tu, şi lumineaza-adâncul 
din care s-a ivit Osiris - pruncul 
cel care fara tihna-ti poarta fala 
la fluviul cu apele ca smoala 

(ce sa-ţi jertfesc spre-a dovedi credinţa? 
fiinţa ta e-n mine ne-fiinţa 
duh miresmat ca-n rodie parfume 
numai cu tine miresmez o lume 
rotindu-ma luminelor dorinţa -
ce sa-ţi jertfesc spre-a dovedi credinţa) 

din cer coboara-şi Nilul nesfârşirea 
din har de zei precum i-a fost menirea 
unduitor în patimi şi eresuri 
şi adâncind adâncile-nţelesuri 
soseşte-mi, dar, puterea mea-i rodirea 
din cer coboara-şi Nilul nesfârşirea 

Sfinx de împlinire 

eu voi ramâne sfinx de împlinire 
lung vazator din veşnica-mpietrire 
iar dinspre tine focul fara para: 
arzându-ma mireasma lui amara 
facându-ma esenta-n dezrobire 
eu voi ramâne sfinx de împlinire 

(sa nu te stingi lumina mea agava 
privirea ta de frumuseţi-bolnava 
sa nu ma dea puterilor uitarii 
ci veşnic prins în braţele iertarii 
precum în ceruri o cereasca nava. 
sa nu te stingi lumina mea aga va) 

şi  sa-mi descânti şi  sângelui sa-mi starui 
tu, focul meu, de foc sa mi te darui Eghipet mândru-n departari de vreme 

misteruri mândre-mpovarate steme 
iar noi în ele miez şi vis şi flama: 

ca iar sa luminez în cer zeieşte 
tu sa ma-aduni din pulberi, omeneşte 

Iubirea dintru început 
în car ceresc, stapânitor a toate 
- sunt cel ce pururi vrea şi pururi poate 
lumina mândra izvorasc în spatii 
şi astre-nmuguresc Jucind ovaţii 
când risipesc puterile ne-toate 
sunt cel ce pururi vrea şi pururi poate 

(în adorare firea mea-i de vina 
topindu-ma la firea ta destina 
Ci/ii Lactee netezindu-i calea 
în Cosmosul ce-şi aureşte valea 
spre-a te ivi mireasa şi regina 
topindu-ma la firea ta destina) 

lungi veşnicii iubirile în ceruri 
tu luminând înalta-n adevaruri 
şi tainuind privirilor stelare 
cea patima de pe pamântul care 
se leagana între cântari şi geruri 
tu luminând înalta-n adevaruri 

Osiris-Isis timpului de vama 
acelui timp care de timp se teme 
Eghipet mândru-n departari de vreme .. 

Asemeni spiritului visând 
far' de ragaz la tine-mi zboara gândul 
mereu flamând spre chipul tau flamândul 
tu, sora şi iubita fara pata 
de nesupus - ne vom supune-odata ! 
caci timpul vine şi cu el orândul -
far' de ragaz la tine-mi zboara gândul 

(primeşte-mi fapta iar nesaţioasa 
când freamata puterea-li majestoasa 
şi când în miezu-i sângele-mi patrunde 
iar taina ta la taina mea raspunde 
când clipa s-a oprit în ea sfioasa 
primeşte-mi fapta iar nesaţioasa 

o, daruie-mi adânc de-ntelepciune 
minune, tu, aduna-ma-o minune 
asemeni spinului visând un astru 
şi-acolo chipul meu ceresc sihastru 
se-nveşnicind noi veşnicii sa-adune -
o, daruie-mi adânc dc-ntelepciune) 
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Cânturi de ocnă / 1  

Porumbclu porumbclu ia mişto cu fierbintelu la mâmaliguta proaspata pc bat 
Porumbelu porumbelu ia fierbinte porumbelu Dumnealui e cel mai şucaret ospat 

Pai nu-i nimica trece ş-asta draga mea . .  

Balada trişorului scopit 

Unde-i vremea când veneam veneam pus pe toroipan 
şi-ti puneam in tâte foc sa te-ncinga la bijboc 

Bijbocu tras in raspar pe florile din covor 
Miere dulce de amoc lingurita la ghioc 

şi-unde-i vremea când veneam şi in uşa te gaseam 

Cu s fârcurile in pârg şi buzele date-n sârg 
şi cu pântecul in chingi eu sa trag şi tu sa-mpingi 

Pâna-n miezul de miezat unde-i e trupului dat 

Pişca-ma sa ma trezesc Frosino ! 

Unde-i vremea când te luam te luam şi te-nşurubam 
Rasucindu-te-n cosor ca pc ata de mosor 

Când pc luat când pe platit când pe tipatu icnit 
Când cu unde uşuritc când in teapa cât înghite 

şi-unde-i vremea când te luam şi mi te puneam in ham 
Cu cauşu sub grumaz sa cada strada-n necaz 
În necaz cu zarva mare pân-ce dadea noaptea-n soare 
De somn greu şi neintors cu osul maduvii stors 

Fereşte-te ca da cu apa Zoio 1 

Unde-i vremea când plecam plecam şi mi te lasam 
Ca pc-o coca la dospeala trasa-n bumbi cu socoteala 
Trasa-n bumbii radacinii pâna ce plezneau vecinii 
Bumbi cu drojdie de bere in carnea ta de muiere 

şi-unde-i vremea când strigai şi din drum ma intorceai 

Cu parfum de mandarine sa-ti dau samânta din mine 
Stropita in asfintiri cu iubirea din iubiri 

şi-nmuiat.a-n rasarit cu iubirea de iubit 

Scoate sticla de la rece Tanto 1 

Unde-i vremea când visai visai ca ma imbiai 
Sa-ti fac melci din perişori ca sa fie mai uşori 

Când i-oi lua la descretit ba domol ba mai pripit 
Când i-oi lua la coafat ba in lung şi ba in lat 

Unde-i vremea când intins ma prindeai ca sa fiu prins 

şi dadeai din turcalet priponita-n fltcalet 
Cu zbâmâitori de roi ca sa-mi dau zoru-napoi 
Alteia sa nu-i ramâna nici sa stoarca nici sa puna 

Soarbc-o sa nu dea p-a fara Nelo ! 
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Unde-i vremea ce-a trecut a trecut cu ce-am facut 
Pâna-n seara dc-nscrarc când am vrut sa ma dau mare 
Pus pe gând de dat în carti cu fu Juri din alte parti 
şi de tras zbanghiu în ele cu brclanuri pe lovele 

şi-unde-i vremea dinainte când îmi tot creşteau in chin te 
Dame sparte-n gaura şi fanti trasi în aura 

Sa-I fac pe gagiu sa-şi bea zeama lui de cacealma 
Arde-I-ar facu de joc cu Pandclc la mijloc 

Unde dai şi unde crapa Stele ! 

Ca Pandele-a tras cu geana când am dat prin voi te iarna 
Sa-mi infig as la roi ala scos din sfoaie de zabai a 
Ca tocmai când ma serveam se fltcu Pandelc geam 
şi baga şoptcala-n om cu gura de avion 

şi gând de para-ndarat cu malaiu meu cu tot 
Tras din damf de aghioase ca s-au luat lucruri frumoase 

Dar unde sa-ntorci maşina când da peste tine ghina 

şi ti se infige-n boaşe Pandele scoaba de moaşe 

Ca mi-am dat foc la valiza Fico ! 

S-a dus vremea când veneam veneam şi te tavaleam 
Pe podclc şi pc pat pâna-ti lasam trupu lat 
Pe paturi şi duşumele arza-1 facu pe Pandele 
Ca nu m-a lasat sa-ti fiu nici ştiulete nici burghiu 

Nici ţeapa la cotitura când cânta muştiucu-n gura 

Sau când fluiera frumos printre tâte şi mai jos 

Pe din jos şi pe din faţa sa te ia şi sa-ţi dea viaţa 
şi sa-ţi abureasca seara când îli zvânta subţioara 

M-ai bagat in rautati Florico ! 

şi-a ieşit cu nasulii c-am dat strâmbe-n carţulii 
Din capacul fundului in miezu pachetului 
Dupa un parol baban care m-a scos din bulan 
Ca ma chibita Pandele cu pleoapa pusa pe rele 

şi gura pe melodii de trânteala la gagii 
Trânteala cu vorbe mari şopti te la palicari 
Chibiţu daca-i chibiţ nu da vorbe ca la şpriţ 
şi-şi reteaza gioalele daca-i put picioarele 

M-am izbit cum e mai rau Silico ! 
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POESIS 

George ASTALOŞ 

Eu zbârcesc din boaşe moapsc tu-ti dai cu Pandele-n 
coapse 
Eu imi plâng ciorchinele tu iti ici tainele 
Eu imi dau din râma duh tu cu tâtclc-n vazduh 
Eu cu toiu de vinat tu cazi cu Pandele-n zat 

Aşteptând pe la fereşti drobu sa ti-I potoleşti 
Locului loc sa-i gasesti şi sa mi te eulcuşcşti 
Când îţi da tarâta-n foc cu Pandele pus pc joc 
Pandelc beti-i-aş gura care mi-a-nmuiat pendula 

Mama câta ncdrcptate-n lume ! 

El cu scoaba arsa-n soba eu strapuns in miez de vorba 
Sa ma ia salvarca-n duba ca sa ti-o aşeze-n buba 
În buba şi-n alte parti ca l-am lefteri! la carti 
şi-acum vine-n paşii mei sa-ti traga minceacu-n clei 

Pandele futu-i şiştaru care mi-a scopit tiparu 
Pandele pui de faiton cazut in Pantelimon 
Din Tunari de la Baneasa d-unde-i ma-sa laptareasa 

Sa-mi dea leapşa pe ouale dintr-o prinselea pc date 

la-I Lenuto de pe mine ca-l omor ! 

Unde-i vremea nu mai vine când aram casa cu tine 
Ca m-a demolat Pandele umple-i-aş gura cu stele 
şi pune-i-aş câlti in cret cu grasime de mistret 
Ca sa-i arda candela dar-ar boala-n el sa dea 

şi când i-o fi de cadâna sa şi-o treaca pe sub mâna 
Cum şi-o trage-n josu mesii Mucea fratele miresii 
Cu junghiuri spasmodice şi scurgeri venerice 
Care sa-I puna la pat cu mercur şi manganat 

Nu te-atinge ca te frige Rica ! 
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Ioan-Petru VIZITEU 

Pe-aici trecator 

Când e-atâta frumusete 
Şi iubire in zbor, 
Iar corul de stamine 
Încontinuu ma-mbie, 
De ce sa ma-ntreb 

Despre ceruri 
Şi stele 

Şi timp 
De ce sa pierd taina 
De-a fi fericit 
Pe-aici trecator ? 
Dorul de Tine 
M-a crucificat, 
Setea de Tine, 
Sufletul in genunchi 
În inima 
Mi 1-a varsat 

Ce-am facut? 

Nu mai ştiu ce c bine 
Si ce e rau, 

Ce-am facut 
Doamne cu mine ? 
Unde sa caut greşeala ? 
În samânta 

Ce poarta generati i le 
Sau în mormântul 
Pc care aceasta-ncolteşte, 
În pacatul florii 
Ce auru-n vânt îşi arunca 
Sau in stelele nepasatoare, 
În apa ce creşte raul 
La fel ca binele, 
Sau chiar in drumul 
Care ma duce 
Din Tine spre Tine? 

Tacerea de clopot 

Sufla, Doamne, 
Rasarit peste mine, 
Blând şi senin, 
Inima mea 

Sa-ti fie Cetate 
Întelepciune prelinsa-n 
Tacere de clopot 

Curat si  l impede ajungi 
Prin cadere 

Sunt piatra 
Devenita pietrar.. .. 

Arata-ne calea 

Oare mereu 
În greşeala 
Suntem? 

Îngaduie Doamne 
Ca robiţi 
De orizont 
Din când in când 
Spre haul din noi, 
Sa urlam, 

Pe nimeni 
Afara de Tine 
N-avem, 
Arata-ne calea 

Menghina 

Zideşte-ma Doamne 
În stele 
Sa simt in cântecul 
Alb de solstiţiu 
Polenul din florile 
Tale cereşti, 
Sa-mi imbrac inima 
În rasarit 
Iar sufletul 

Sa-I scufunzi 
În intelepciune 

Logica 

Sunt distanta 
Dintre caramida 
Lut in câmpie 
Si cea aflata 
În zidul prin care 
Timpul respira, 

Simt suferinta aerului 
Lovit de mişcare 

Nu ma judeca, Doamne, 
Dupa logica simpla 
În care-mi învelesc 
Pacatele! . . . .  

Viata mea trece 
fara mine 

Viata mea trece 
Fara mine 

Lucrurile altadata 
Fara valoare 
Zilnic se-arata 
Tot mai scumpe 

Soarele biata piatra unghiulara 
Cu inima infipta 
Într-o frunza 

Taceti apele mele, 
Rostul vine 
Dintr-un gând ascuns 
Imparatii 
Fac pace 
Peste decoratii 
Ranile 
Scriu istoria 

Arc 

Din Tine plec 

Şi revin in Tine, 

Suferinta 
Fara de care 
Nu exista zbor' 

Radacina 

Negrul Etern 
Din sine pe sine se toarce, 
Cuante de alb 

Cu radacina-n Duh 
Îl infaşoara 

Au obosit pâna şi 
Lacrimile . . . .  

Doamne, 
De ce ni le dai 
Pe toate ale Talc 

Ca taine ?1 

Postulat 

Axa a lumii 
Ratacita intr-un spatiu 

Din ce in ce tot mai curb, 
Eşti legat de mâini . . .  

Galaxiile fug, 
Oamenii 
Se furişeaza 
Printre fantasme . . . .  

Marele Viu, gând inflorit, 

E pururi 
În expansiune 

Tacerea cu porţile 
Mereu deschise 
Asculta simfonia in care 
Sufletele îşi iau zborul.. . .  

Sunt Arcul de Triumf 
Al luptatorilor 
Care nu s-au mai întors. 

Târziu 

De ce-ai venit 
Aşa târziu 
La mine moarte 
Am avut 
Prea mult timp 
Pentru intrebari 
Şi-aproape toate 
Au devenit pacate. 

� 
.., 
� � 
� 
� 
" 

����c 

Înainte de punct 

tarâna care saruta inima 
Îti inchide calca 
Spre intuneric 

Precum melcul din interiorul 
Pietrei 

Aerul iti devoreaza tacerea . . .  

Apa ti-a inundat 
Fiecare celula de neolitic 
Pregatind potirul alchimie 
Pentru noua ta naştere . . . .  

D e  bunavoie a i  îngenuncheat 
Printre geometrii, 
Teama lacrimcaza sub bandou 
Grumazul l-ai lasat 
Târât de unire 
Pieptul Ji-a fost dezgolit 
De o parte din Asia 
Iar piciorul drept 
De intreaga Argentina 

Simti lumina din tine 
Cum împodobeşte 
Coloanele 

Bine-ai venit! 

Umbra 

Sunt dorul 
Ce-l lasa in urma 
Tacerea 

Îmi darui 
La stele 
La pietre 

Şi flori 
Mângâierea 

Nu-L omorâti 
pe Dumnezeu 

Marginile toate vin 
Înspre mine 
Luându-şi cu ele luminile 
În cânt de culori, 

Aş vrea sa m-ascund 
În dosul ochilor mei 
Dar mi-e teama 
ca vor trece prin ei, 

Ma vor gasi 
În rugaciune 
Încercând sa patrund 
În farademargi ni 

Nu ma lasati mai singur 
Decât sunt, 
Nu-L omorati 
Pe Dumnezeu! . .  
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INSEMNARI 

Scriitori de azi 

În prefata la antologia de autor Scrisori din Ţara Cocorilor Albi, criticul Constantin 
Calin spunea ca 

"
ceasul biologic al poetului a fost pus definitiv dupa ritmurile lumii rurale". 

E unul dintre adevarurile liricii lui Sergiu Adam, nu însa şi singurul. Iluzia unui loc liniştit, 
cu lemne de foc şi 

"
via-n camara" seamana cu decorul securizant al gospodariei ţaraneşti, 

unde saracia e 
"

pajul credincios"; se adauga, însa, un misterios 
"

aer monahal" de la marginea 
padurii şi, mai ales, fiica (oraşeanului!), atât de bacoviana în fond, de 

"
urletul de fiara 

flamânda" a viscolului; lumea rurala e o amintire şi o sursa inepuizabila de tristete şi 
melancolii: sensibilitatea poetului e, totuşi, una a neoromanticului, a 

"
poeziei urbane", cu 

vorba lui E. Lovinescu. Totul se aduna, pleaca, se risipeşte, pentru a se reconstitui, apoi, în 
ţara de lut sau în Ţara Cocorilor Albi; nu e nimic mitic, aici, nici numai metafora: şi nici 
numai un real; fie el şi trans-figurat. E din toate câte ceva: ,,Acolo, iama-i mai lunga, vorba 
cetoasa/ Albastru! repede, luna verde, vara/ Cai leneşi duc doruri de fuga! în verdea lor 
coama! Iar fetele se pierd cu mirii lor prin alte sate/ Fara sa ştie-adesea cum îi cheama./ 
Timpul curge peste oameni ca ploaia/ Pâna la oase patrunde inert/ Duminica-n crâşmele 
scund<;_ se cânta şi-i zgomot/ Şi ţuica se bea cu pahare de-un sfert./ Miloasa lumea, cultiva 
sfinti. In tarc prea strâmt de ruga şi povete/ Iar peştii la soroace se-nmultesc/ Şi mor apoi 
târziu, la batrânete./ Femeile-mping viata-nainte/ În fiece an zamislind câte-un suflet în 
casa; Barbatii mor simplu, fllra gesturi inutile/ Cum cade, spre exemplu, iarba sub coasa./ 
Pâinea e aur acolo, pururi cu viata platita/ Putinul se-aduna încet, n-are vreme s-ajunga 
comoara/ Când mi-amintesc pun ţari.na pe rana/ Curând sa se vindece, sa nu ma mai doara" 

(Ţara de lut). E şi satul lui Moromete, cu timpul care curge peste oameni şi cu femeile care 
împing viaţa înainte, e şi satul lui Slavici, dar şi cel al lui Blaga: câte un accent, însa, numai, 
pentru ca totul - sinteza - îi apaJ1ine celui care a (re)inventat aceasta tara de lut. Îi lipseşte, 
poate, cosmicitatea, astralul,  dar îşi apropie în chip decisiv realitatea şi 

"
melodia" 

întâmplarilor ci, cum spune Sergiu Adam într-o Confesiune. 
Foarte putine poeme 

"
bacoviene" în poezia lui Sergiu Adam, mai ales, în aceea mai 

recenta; se pot aminti doar câteva titluri, printre care Solitudine, O singurii frunziJ, Uitate 
lagune, Acolo. Filtrul bacovian nu e şi al poeziei lui Sergiu Adam, un poet al Bacaului, care 
a început prin a se desparti de spiritului locului, cautând altundeva miezul poeziei sale. Nici 
picturalitatea, una din structurile majore ale planului sau imagistic, nu are nimic bacovian; 
în Tablou cu biltrâni, Impresii din Ţara de Sus, Desen cu pasari, Peisaj din copilarie, Semn, 
Noctumil, 

"
pânzele" lui Sergiu Adam nu au nimic static, ele intcgrându-se în mişcarea lenta, 

atât de compacta, însa, a sentimentului care iriga, îi imbogaţeşte poezia. În felul foarte 
special al acestui sentiment sta, în buna masura, originalitatea liricii sale; e o tristeţe adânca 
aici, un lamento întrerupt, rareori, de intentii de razvratire, repede nivelate în fluxul unui 
sentiment curat, sincer, împotriva caruia nu poate face nimic. E melosul distinct, atât de 
personalizat, depanând poveşti 

"
trecator amare", al unui 

·
suflet trimis la manastiri 

"
sa respire 

paduri şi taceri şi fantasme" ori în vremea copilariei; câteodata, prin suflet 
"

umbla spaima" 
care nu sfârşeşte, totuşi, în angoasa expresionista (cu o singura exceptie: frica de viscol), iar 
starea dominanta poate fi rezumata în acest vers: ,,Asculta cum cade amurgul/ Şi parca 
aşteapta ceva şi nici �1 nu ştie ce". E o 

"
tristeţe visatoare" pusa, uneori, pe argintul unei vechi 

amintiri şi pe o 
"

eterna speranţa". În acest aliaj al tristetii, melancoliei, nostalgiei dupa 

tarâmul din ce în ce mai departe al tarii de lut, dar şi al sperantei, al unui umor discret şi al 
(auto )ironiei calde, cordiale, sta farmecul acestor srisori pe care ni le trimite un poet adevarat, 
profund, (neo)romantic, din Ţara Cocorilor Albi. 

26 

. . .  

Este compatibila tonalitatea elegiaca, proprie, mai cu seama, poeziei, cu textul dra
matic şi, mai departe, cu spectacolul de teatru? În ce masura textul dramatic (şi spectacolul 
de teatru pe care îl susţine) pot fi autoreferintiale, pot, adica, sa focalizeze opera autorului 
însuşi, comentariile asupra acesteia? Iata cel puţin doua intrebari la care trebuie sa raspunda 

cititorul/ regizorul/ actorul în cazul ultimei piese de teatru a lui George Genoiu, Cu moartea 
in suflet (Patima şi tandreţe la domeniile Marvila); în fapt, acest text închide un ciclu 
dramatic tiparit cu titlul Domeniile Marvila. Teatru. Dimensiunea elegiaca a textului este 
vizibila, mai ales, în ponderea pe care dramaturgul o confera sugestiei şi metaforei în textul 
sau. Personajul central, Don, dialogheaza cu o 

"
absenţa", cu Ava, sotia sa disparuta, plecata 

- spune ea - pe ,,Acoperişul Lumii pentru a încerca altceva"; anume: 
"

sa-mi despovarez 
trupul de suferinta şi sa hoinaresc în voie prin locuri ştiute şi neştiute", marturiseşte Ava într-un 
dialog ce se petrece într-o 

"
irizare de curcubee stralucitoare" ce pune stapânire pc Iiving-ul 

casei din Marvila a lui Don. Primul act e cântecul trist al unei iubiri care trece dincolo de 

pragul vizibilului, un dialog al departelui cu aproapele, o elegie a pierderii fiintei, unde 
importanta ramânc culoarea melancoliei; Cu moartea in suflet este, conform diagnosticului 
pus deA va, o piesa 

"
despre prima şi ultima iubire". Cu viata pendulând înte bâlci şi bisericii 

(Oamenii vin pe pamânt sa conoasca bâlciul deşartaciunilor şi pleaca dupa un timp pe 
Acoperişul Lumii. Bâlciul şi biserica aduna toate bucuriile şi tristeti le oamenilor", îl învaţa 
Ava 

"
de dincolo" pe Don de 

"
dincoace" de bine şi de rau), personajul (se pe)trece în lumea 

de dincolo dupa scenariul celor care se zice ca au vazut nevilzutul, dupa ce se vor fi întors din 
tunelul luminos al morţii :  nimic din strigatul disperat al expresioniştilor şi nici macar din 
tristeţea romanticilor în trecerea senina, impaca ta cu toate, a A vei: ,,Am fost cuprinsa de un 
vis . . .  A venit spre mine o lumina alba şi mi-a ridicat sufletul. Am ajuns în gradina copilariei. 
Pomii erau înfloriţi şi mirosul lor m-a toropit. Mi-au aparut în fata biserica satului şi bâlciul 

de primava!a ... Atunci am înţeles ca bâlciul şi biserica aduna toate bucuriile şi tristetile 
oamenilor. In viata data de la Dumnezeu daca eşti inspirat de dragostea pentru semeni, cum 
ne-am dovedit noi, hrani ti cu iluzii şi dorinte simple, în cele din urma ajungem într-un loc 
binecuvânta!. Eu cu tine ne-am asemana!. Amândoi am adus pe lume un fiu care ne seamana. 
Şi el are sufletul dulce, cum spunea mama". 

Inserţia autobiografica e evidenta în acest text dramatic; autorul cxploreza inca mai 
mult acest teritoriu care, aparent, se refuza spectacolului de teatru pentru a ramâne în zona 
literaturii subiective: în al doilea act din Cu moartea in suflet, personajele ,joaca" ultima 

scena din piesa Dansând cu destinul (scrisa în anul 2000, tiparita în Tetralogia destinului), 
Don substituindu-se în Carnii şi Eva în Helen: în ultima sa piesa, George Genoiu 
experimenteaza ceea ce s-ar putea numi teatrul în (propriul) teatru. În fond, autorul 
(supra)vieţuieşte prin/ cu personajele sale, cum spune în monologul care deschide al treilea 
act al piesei: 

"
DON: Primeşte, Doamne, aceasta rugaciune a mea pentru iertarea pacatelor 

savârşite în lumea pe care am zamislit-o, calauzit de iubirea Ta pentru oameni. Uneori poate 
am greşit. Iarta-ma! (Pauza) Patimesc aici, la Marvila, împreuna cu fiintele închipuite. 
Personajele au venit în momentul potrivit vietii mele. Prin ele am înţeles miracolul lumii. 
Fiecare personaj a aparut în viata mea trimis de nevoia de a exista laolalta cu destinul Petru 
din veranda verde, m-a ajutat sa devin înţelept de la tinereţe spre batrâneţe, iar Bo;is, fiui 
acestuia, m-a prevenit sa desluşesc eroarea în actul de creaţie. Batrânul Vlad, din casa 
noastra, s-a trezit faţa-n faţa cu dezradacinarea fiilor alungaţi din viaţa de la rosturi le fireşti, 
într-o lume captiva. Femei rataci te în amurg, în drumul spre Everest, la vremea Echinocţiului 
sau la cantonul de vânatoare, învaţa lecţia supravieţuirii în singuratate, cu patima şi tandrete. 
Personajele m-au luat prin surprindere, provocându-mi stari şi reacţii fascinante. Am ramas 
cu ele pentru totdeauna, simţindu-le ca fllcând parte din matricea fiinţei mele. Sunt fericit ca 
am zamislit o lume comico-tragica, vie şi seducatoare. Fiecare personaj face parte din mine, 

ma lumineaza şi ma
_ 

ajuta sa înţeleg viata laolalta cu semenii, sa-mi explic erorile şi trairile 
existenţiale (Pauza) Intr-un ragaz al rememorarilor, am chemat la domeniile Marvila personaje 

cu moartea în suflet.. .".Cu moartea in suflet este o frumoasa metafora a autorului care s-a 
alcatuit din materia pieselor scrise şi a carui fiinta interioara e 

"
alchimia personajelor" create 

din propiul sânge şi trup. 

Ioan HOLBAN 
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DESPRE GUST: - Raportata la domeniul 
creatiei, notiunea de gust e tluctuanta. Ce este 

"de bun-gust"? De unde începe şi unde se 
sfăn;eştc acesta? Unii cred ca gustul, savoarea 
şi alti termeni ca aceştia pastreaza reminiscente 
din gastronomic. O prajitura poate li savuroasa, 
o întâmplare narata literar-nu! La Charogne, 
poemul lui Baudelaire, şi alte piese, au fost 
incriminate ca ofensaloare, venind în conflict 
cu ceea ce contemporanii considerau drept bon 
sens sau bienseance. Tot de ofensa erau acuzatc 
cunoscutele Blesteme argheziene. Îngroşarea 
trasaturi lor, culorile tari, stridentele, excesul de 
concrctitudinc (la natural işti), violentele 
verbale, iata alte pacate împotriva bunului-gus� 
care, în acest context, ar vrea sa însemne 
adecvare. echilibru sau mdsură. Sfera gustului 
se încrucişează, în cele din urma, cu pulsiuni 
diferite, niciodata relatii stabile. 

Lacrimile, disperarea, comportamentul 
exaltat al lui Iacopo Ortlz, al lui Rene, al lui 
Werther şi al altor pcr.;onaje romantice, erau, 
la timpul lor, în concordanta cu gustul 
contemporan. Constituiau dovezi de 
sensibilitate. Pentru urechile cititoarelor 
franceze din secolul al optsprezecelea, o 
injuratura banala era dcranjanta, încât unii 
prozatori, prudenţi, intcrcalau câte un 
,. caramba " spaniol, ca mai putin jenant. 
Coborând înca un secol, ideea de bun-gust se 
confunda cu un anumit manierism. Nu 
recomanda Boileau zeci de ingrediente estetice 
care sa confere tinuta nobila, elevatie spirituala 
poemului sau dramei? În fapt, gustul nu e 
numai o realitate individuala, ci şi una modelata 
de climatul social, un fenomen unduitor - cu 
momente de maxima şi de declin. 

Liberalizarea gustului este o consecinta. 
desigur, a timpului în mers. Nimeni nu ar accepta 
astazi, în l itera lor, rigorile canonice ale 
clasicismului. Gustul implica acumulare 
istorica, esentializare, selectie. Nu respingem 
normele clasicilor, dar nici nu le luam ca termeni 
de referinta obligatorii. Noi şi contemporanii 
noştri suntem mai degraba eclectici. "Nimic 
mai original, afirma Paul Valery, nimic mai al 
tau decât de a te nutri de la altii. Dar trebuie 
sa-i digeri. Leul e ll!cut din oaie asimilata" 

(Choses tues, p. 3 1  ). Nu cu mult în trecu� 
Gershwin, cu Simfonia in albastru, ar li fost 
osândit, contesta� zdrobit. Un Picasso ar li fost 
suspectat de grave dereglari psihice. 

Fericiti modcrnii  din zilele noastre, 
deschişi spre o universala comprchensiunc1 

Parcurgi ademenitoarele sali ale unui 
muzeu de arta; eşti sedus de capodopere. Laşi 
în urma portretele în marmura din epoca lui 
Augus� eşti cucerit de îngerii lui Rafacl, de 
Primavara lui Botticelli, şi dupa câteva ore, 
ore care inseamna secole, te gaseşti în compania 
unor Brâncuşi, Braque, Chagall. Te-ai adaptat 
diverselor stiluri şi gusturi, ai optat pentru o 
modalitate sau alta. Ai înţeles ca fenomenul 
cultural, în totalitatea lui, e unul de succesiuni, 
de adânciri, de perpetua completare. Într-un 
mare muzeu, poţi trai simultan pc mai multe 
planuri, transfonnând succesiunea în sintezir. 
Un personaj cu gustul bine format nu poate li 
exclusivist. Numai cine nu intra în dialectica 
lucrurilor devine fanaticul unei formule. Înainte 
de a disloca formele traditionale, Picasso a 
patruns în esenta modului clasic. Modemul 
Brâncuşi, la rândul sau, atât de departe de Jean 
Goujon, porneşte de la observarea şi stilizarea 
contururilor, ajungând la simplificarea extrema. 

MĂŞTILE ACTORULUI: - Fiecare dintre 
noi poarta cel puţin · o masca. Personajele 
mitologice, Electra sau Adonis, de pilda, nu 
pot ieşi din masca lor unica, dar acestea sunt 
simboluri, puncte de reper imaginare apartinând 

unui timp inghetat. Artisul, pc scena teatrului 
ori pc ecran, confera fiecarui personaj o linie, o 
masca, un profil, un corp, un suflet, o 
gesticulatie, un mod de a râde, altfel spus, o 
noua identitate, încât textul, replicile, ramânând 
mereu aceleaşi, în Hamlet şi Jupân Dumitrachc 
renasc, rcincarnându-se în sute de forme. 
Privilegiul artistului mare e de a trai succesiv, 
la modul esential, condensat, adica dramatic, 
în functie de personaje şi roluri; o masca 
adecvata, purtata cu autenticitate şi naturaleţe, 
demonstreaza ca omul de pc scena, actorul de 
talcn� s-a instalat atât de profund în biografia 
personajului, încât propria-i personalitate pare 
absenta. Creatorul de maşti care ne face sa-i 
uitam prezenta de pc strada şi sa-I urmam, -
uitând timpul, ziua şi ora - într-o aventura 
deschisa tristetii ,  intrebarilor sau râsului, 
invitându-nc într-un adevar al fictiuni, 
analizând printr-o privire, sintetizând prin 
rostirea unui singur cuvânt, trecând de la 
dcprimare la pasiune, de la dialog la monolog, 
- un asemenea creator releva, potenteaza, 
clarifica şi instruieşte în câteva minute mai mult 
decât maştile comune cu care ne întâmpina 
mii de oameni într-o luna. Privilegiul scenei, 
pc seu� tine de arta de a concentra, dând unui 
caracter rarcfiat şi difuz, câteva semne de 
rccuno�tere. 

DESPRE CONVERSA TIE: - Prin 
conversatia, latinii înţelegeau frecventarea 
cuiva; şi cum o vizita înseamna comunicare, 
cuvântul în cauza şi-a largit sfera. Taifasul e, de 
regula, flecareala. Caragiale avea sa faca din al 
sau Flve o'clock unul dintre momentele lui 
memorabile. Stenograma unei convcrsati 
substanţiale indreptateste comparati• cu teatrul, 
acesta, prin excelcnţa dialog. Potrivit 
memorialiştilor ,,Junimii", lui G. Panu în spe
cial, ne putem forma o idee despre ambianta 
colocviala ll!ra complexe din casele lui V Ponor 
şi Iacob Negruzzi. 

Documente capitale sunt, bunaoara, 
Convorbirile lui Goethe cu Eckermann -
secretarul sau -, publicate între 1836 - 1 848. 
De mentionat ca interlocutorul e un fel de 
secondant' ... Despre Charles Bovary, Flaubert 
zice ca "avea conversaţia plata ca un trotuar de 
strada" ... În captivantele-i Amintiri despre 
tinereţe, Emest Renan declara ca, dialogând, 
grija sa era de a intui poziţia partenerilor, 
punctele lor de vedere. Il preocupa armonia 
dezbaterilor. La polul opus, N. Iorga, spirit po
lemic, se instaleaza sistematic în replica: - "Ce 
recunoscatori îţi sunt unii oameni ca eşti de 
alta parere decât a lor şi ca pot discuta'" Când 

REFLECTII 

toti participanţii sunt de acord într-o problema, 
conversatia s-a epuizat... 

Intolerabila e acapararea conversatiei de 
catre un singur partener. Pc infatuatul A.D. 
Holban (latifundiarul din Bordeienii lui 
Sadoveanu) 1-a aşezat D. Anghel printre 
Fantome. lpochimen posesiv, de un egotism 
feroce! -,,El mânca, el bea, el vorbea ... Nimanui 
nu-i era ingaduit sa-I intrerupa, nimeni n-avca 
voie sa emita o parere personala ... Toti îl temeau 
şi-1 tolerau, ll!ra sa-I poata suferi" ... 

UITARE POZITIVĂ: - Faptul ca 
"divertismcntul" se suprapune benefic 
mâhnirii era, în ochii lui Pascal -cel din Pensees 
- motiv de retorica despre "complexitatea" 

omului. Oricât de copleşit sau oricât de fericit 
-daca nu-şi gaseşte un divertisment, daca nu e 
deschis "unei pasiuni sau vreunui amuzament 
care sa împiedice raspândirca plictisului, el va 
fi curând dezolat şi nefericit". Argument 
formulat lapidar: "Fara divertisment nu e deloc 
bucurie, cu divertisment nu e deloc tristete". 

La moralistul Pascal, conceptul de 
"divertisment", perfect sinonim cu cel de 
distrac(ie. tine de o semantica speciala. Mai 
multe texte din Pensees (Article II) - fiecare cu 
titlul Divertisment - probeaza ca, în viziune 
pascaliana, divertismentul dis-trage, abatând 
atentia de la stari de conştiinta grave. "Neputând 
sa inlature moartea, mizeria, ignoranta, oamenii 
s-au inteles, pentru a fi fericiti, sa nu se mai 
gândeasca la acestea". Functia divertismentului 
e, astfel, terapeutica. 

MEDELENISM: - Îngenuncheat de un 
viscol naprasnic într-un început de februarie, 
creatorul Medelenilor definitiva între el şi 
opera un acord patetic. Putea sa traiasca alte 
câteva decenii, dar în acest caz nu şi-ar mai li 
semanat. În fapt, autenticul Ionel Tcodoreanu, 
liricul, se stinsese inca înaintea acelui fatidic 
1954 ... 

La antipodul crizelor psihice bacoviene, 
mcdclcnismul reprezenta contrastiv o stare de 
spirit, un complex baroc de tinerete în lumina, 
de ideali tate şi imaginar. În timp ce iscoditorii 
profunzimilorîntârziau în silogisme depresive, 
medelenismul persevera in magic, în mirabil şi 
jubilatie: animism apropiat basmului, fenomen 
între revelatie şi mister. Proiectiile aurorale 
eminesciene în natura. reactiveaza sub semnul 
candorii, aceasta traita prin toate simturile. Dupa 
un razboi care zguduise lumea, medelenismul 
restaura şi reconstruia în orizont zglobiu, fa
milial fericit, ll!ra umbre. 

Ademenitoare, în prima parte a trilogiei 
La Medelenl se manifesta o lume-cântare, 
aparent izolata, o insula (piccolo mondo 
moldav) ca rezervatie existentiala senina. Un 
ataşant Dan Deleanu, alterego al liricului Ionel 
Tcodoreanu comporta, partial, afinitati cu Le 
Grand Meaulnes din romanul poetic al lui 
Al ain Foumier. La mai putin de treizeci de ani, 
pastrând memoria proaspata a copilariei şi 
adolescenţei, Ionel Teodoreanu ll!cea din Dan 
Deleanu un personaj-emblema; apolinic, 
fantezist şi exuberan� în el fuzionau mai toate 
pulsiunile romantismului proiectiv şi trasaturi 
din proza franceza mai noua. Metafore 
plasticizante în şuvoi, himere şi neastâmpar 
intelectual configurează, nu atât un tip, cât un 
caracter. 

Despartirea de perimetrul rustic al 
Medelenilor sfârşcştc în elegie. Initierea 

ldearium 

partenerilor întorşi la oraş se ciocneşte de 
realitati. Ludicul se destrama iremediabil;  
ramân doar vibratiile paradisului pierdut. 

TIMP MUZICAL: - Dincolo de restituiri 
autobiograficc verificate, cele douazeci de 
volume ale lui Proust, În cautarea timpului 
pierdut, sunt deschise fictiunii .  Mecanismele 
memoriei afective sunt puse la încercare. Timp 
regasit? Nici o întoarcere în trecut nu se aşaza 
în pulsul original; eul strict biografic nu re
flecta concomitent eul profund. Rcmemorarile 
ramân, irevocabil, în aproximatie şi iluzie; te 
priveşti în oglinzi vaporoase; vibraţiile solare 
s-au stins demult. Nu te poti scalda de doua ori 
în undele aceluiaşi râu! Singur timpul muzical, 
privilegia� escntializcaza; nu mai exista limite; 
nu mai planam între trecut şi prezent. Timpul 
muzical, transsubiectiv, suprima fTontierele, 
încât clipa se confunda cu eternul. 

NĂLUCIRI: - Impresionati de miraje, 
beduinii circulând prin deşerturi afiricane au 
de-a face cu fata morgana. La noi, naluciri 
similare, în arşita estivala vibratila, poarta un 
nume ciudat: apa morţilor' Privcşti în departari, 
printre gene, şi ai semne ca sufletul celor duşi 
te cheama. În dogoarea cani culci, la amiază, se 
perinda fantome bizare. Mirajul te îmbie în Apa 
mor( ilo' 

ETERNA ÎNTOARCERE: - Vorbim 
despre timpul nostru individual, despre trecutul 
subiectiv şi amintindu-ne de cutare eveniment; 
ne spunem: parcă a fost ieri. ,,Eterna întoarcere" 
(sintagma nietzscheana) duce mai totdeauna 
într-o lume care s-a desll!cu� lume pe care o 
reactivam cu melancolie: înaintaşii au ecouri 
în noi; noi înşine vom deveni ecouri, repere 
pentru altii. Sentimentul acestui parcă a fost 
ieri, stare punctând în fond trecerea, e unul 
dintre izvoarele permanente ale filozofiei, ale 
literaturii, ale tuturor artelor. Înainte de a ajunge 
dincolo, omul intrebator se cade sa tie pregati� 
modelat şi împlinit aici, printre noi, în lumina 
unor comandamentc propulsivc. Literatura e, 
în cele din urma, o suma imensa de experienţe 
umane, de situatii comentate. 

SUFLUL LITERATURII: - Metaforic, 
literatura e un fel de serial, o adaugi re ll!ra sffin;i� 
un ecran cu trimiteri în plan indepartat ori în 
plan apropiat; e, în acelaşi timp, viaţa 
condensata, un symposion percn la care 
personaje şi martori gloseaza despre legile 
trupului, despre sentimente ori despre 
labirinticul raţiunii. Îti exprimi opti unea pentru 
un anumit fel de literatura nu urmând sugestii 
din afara, ci ascultând vocea launtrica. M-a 
captivat de timpuriu literatura de probleme, mai 
bine zis de cunoaştere multipla; literaturii i-am 
asociat programa tic pictura, muzica, filozofia, 
inclusiv concluziile feluritelor ştiinţe. Acolo 
unde cuvântul nu e îndeajuns de puternic, 
acolo unde misterul împresoara, intervine 
melosul, acesta cu disponibi l i taţile lui 
compensatorii .  La rândul lor, culorile şi 
volumele vin cu efecte plasticizante. Nu cât 
vezi conteaza, ci cum vezi, de unde rolul 
întregilor al picturii. Poti evada imaginar din 
orizontul existenţial constrângator, în masura 
în care un poem, un roman, o simfonie îţi 
deschid porţi spre miracol. 

Constantin OOPRAGA 
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Petru SCUTELNICU 

Portret 

ploaia stinge bruma 
din numele tau 

salcâm înfrigurat pc o planeta transparenta 
tramvaiul galben 

printr-un vi for de morfina 
anaconda scânteietoare în imperiul de piri ta 

maidan visator 
şi o cafenea în Amaradia 

e rana şi e scara rasuci ta pâna la os 

Povestiri 

umbra ta se intristeaza 
poem în scpia 

clipa pâlpâia în ochii tai 
cu scara juli ta în coate 

întunericul taios ne ţinea lipiţi de marginea zilei 
chioşcuri cu fanfare interbelice 

o Africa de diamant sarea la gâtui copilariei mele 

cu oasele triste cu neuronii sticloşi 
toamna se zvârcoleşte în ziarul de provincie 
ultimele doua rândunele nu le pot descifra 

Seara 

caracatita sticloasa 

prin teama ghimpata 
în ziua mea de tandreţe 

mângâiam Parcul Cancicov 
pe graniţa mea de cuvinte 
dendrite şi axoni de argint 

buchete salbatice de mandragora 
pe strada Energiei 

puneam la cale 

Fiorduri 
zapezi scânteietoare 

seara de metaxa 

decupam rechini de staniol 
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prin fiorduri se insereaza vitrinele 

când vine octombrie casa ţipa de teama 
copacul aduna pirita 

din mireasma oraşului 

într-o patrie trista 
cuvinte de nichel inconjoara toamna 

privirea jupui ta de albastru 

iedcra se catara sa ştearga frigul de pe casa 

şi ninsori de absint 

Strazi 

de un ruginiu foarte furtunos 
o dimineaţa colţuroasa 

o norvegie se dezgheaţa 
la staţia Aviatori 

încâlcit în orele de cianura 
pc strada disperata 

era scara la anticariat 
ne durea o patrie bolnava 
muzica moale peste spital 

urca pc pereţi o tristeţe sticloasa 
o teama clcioasa în sala de operaţie 

între noi frontiera de cuvinte 

Batrânul 

umbra batrânului când iese poetul 

din text cu o artera brumata 
îmi invat inima sa foşneasca în clipa când 

c toamna pâna la os 

foşnesc prin suflet 
sate amorţi te de teama şi bruma 

pleaca în istoric dincolo de Bratila 
spitalul judeţean tremura pe la colţul secţiei de oncologie 

urme de parfum violet şi sfârşit de lacrima 

Pictura 

din casa atinsa de spaima 
rămânca numele tau furios 

privirea ta razvrateştc o tornada 
în oraş 

primavara încetineşte 
prin labirintul de şampanie 
dimineaţa la opt şi un sfert 

e singuratate 
pâna la etajul patru 

tramvaiele palpau cartiere târzii 

o strada colturoasa 
trecea printre elcgii 

oraşul expirat 
printre cartiere de spaima 

la Teatrul Bacovia 
eram pe trei sferturi trişti 
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O gluga de lumina 
(şi fire şi cheaguri spânzurate dedesubt) 

Soarele înşuruba! aproape perfect in moalele capului 
cu blindete de mâna parintcasca 
şi pe loc o mare alunecare o mare naruirc de punti 
intcpcnirca tantrica a timpului smuls din trup 
şi plutind peste oraş talpi aprinse ca focoaselc 
slobode la depanat in susul nop)ii 
cum sturionii în raspar despica pielea incrctita a şuvoiului 

pavloviana intruchipare 
coada de comcta 
privirea se cerne in unna lor 
subtiata dispare apoi în tesatura de zale a spaimei 
din care o vreme 
mai iese aburul locurilor parasi te în graba 
o vreme se va vorbi despre asta 
ca şi cum multi s-ar indestula fara sa ştie de unde 
sau poate ca nu 

Inimi în iarna 
(de)cadente şi bata(tur)i 

la rastimpuri, când se plictisea sau simtea ca liniştea 
se aduna în cristale ingrijorator de ascutite sub pleoape, 
ba chiar ajunge sa lase unnc pc piele, atât e de mare inghesuiala, 
Dumnezeu suna în mine ca în jucariilc acelea de hârtie rasucita, 
care se dczdoiau şi tiuiau, pentru ca apoi sa se încolaceasca la loc, 
mai erau unii prin aziluri (de nebuni nu de batrâni, 
nebunia nu îmbatrâncştc niciodata 
chiar daca batrânetea îi seamana atât de mult) 
faceau şi ci la fel 
pâna îmbatrâneau, iar batrânetea lor era o pelicula proasta, 
pe care se derulau amintiri despre nebunie 

de câte ori lui Dumnezeu îi revenea obiceiul asta 
ma repezeam în fata oglinzii unde mai apucam sa vad 
cum nebunia îmi urca pe fata 
ca silueta unui turn care tine în umbra buna parte din viata unui oraş 
dcfilari decadente zaream acolo 
cu semne de întrebare în mâini şi tartacute cu întaritoare 
la banduliera 
capete goale gratios leganate de adierea vântului la zile festive 
bataturi pe inimi şi scrâşnet de dinti în cadenta 
atunci intram clandestin în topurile anuale 
ale celor mai frumoşi cincizeci de oameni din lume 
era un premiu de consolare 
le paraseam însa tot atât de repede 
de teama sa nu fiu asaltat de admiratori 

POESIS 

(H)arta napârlirii (de azi pe mâine) 

de la un capat al inimii la celalalt 
ca printr-un scuar parasit 
se poate traversa la orice ora 
fara sa se întâmple ceva 
totul se ana repede 
prin pustiu ştirile circula uşor 

îngropat tot mai adânc în corp 
nu te ştie nimeni 
ochiul nu semnalizeaza niciodata 
spre insula inimii 
în jurul ci corpul c un ocean 
pe zi ce trece mai inghetat 

din când în când 
inima trcsarc violent 
ca în vis o femeie 
uitând sa-şi scoata salba pacatelor 
de peste zi 
batai le ei se pierd 
sub stiva aducerilor aminte 

amorţita printre sfarâmaturi poemului 
inima 
umbrela convenabila pentru inca o vreme 
curte interioara 
cu stive de cuvinte imprastiate peste tot 

daca vrei sa te pui pc treaba 
cuvintele sar ca aşchii le şi noaptea le înghite 
inima ramâne neatinsa 
triunghi al Bennudelor 
agatat la întâmplare 
se balanscaza la neslărşit 
întrccându-sc cu sccundcle 

dimineti le neatinse cutii pentru exponate de pret 
gloria ar fi unul aşa ncrestaurat.a cum e 
adesea le ici drept barci sari în ele 
dar nu suporta greutatile şi se umplu de apa 
alteori cotrobai prin ele 
le repari s-ar zice 
au intrari comune şi ieşiri nccontrolate 

dimineti şi inimi 
maluri abrupte de neocolit 
numai privindu-lc te învaluie oboseala 
tacerea sporeşte în vene 
haina prea larga c vârsta 
nutura ca pânza steagului 
nici unei puteri 
ai vrea sa fii un semn de carte 
nu de carne 
priveşti adevarul în fata 
aşteapta într-un colt cu picioarele desfacute 
susurând 
"intra popor, vino sa te incalzesc!" 

în vis se rastoarna balastul cuvintelor 
sparte în timpul zilei 
tăiate la întâmplare de firele razelor 
semnele unor boli îndelungate 
încep sa se arate 
când viata se rastoarna pe aleile 
încrucişate ca bratele unei femei 
iar dimineata draperie de plumb 
te apara de radiatiile locurilor disparute 
peste noapte 

ca sa reuşeşti sa înaintezi 
ar trebui sa dispara 
o buna parte a oraşului 
şi sa ramâna doar scuarul fara ieşiri 
cu orologiul •tintit asupra ta 
atunci ticaitul fricii ar înceta 
sa te masoare pâna la capat 

paginile albe paşii în gol 
umbra crc�te în fa)a 
direct peste cer 
invazie verticala 
asculta-ma viitorul îli vinde 
dorinte fara aripi 
iti lasa moştenire dcsanturi de stele 
putrezind în pântccul noptilor 

chirci ta in alveole strai ne 
tinereţea 
ciudatul animal din care te tragi 
respira greu 
ca prin ceata 
cel ce voi fi face semne 
cel din oglinda nu ştie nimic 

marile sentimente fă) tăie 
ca albiturilc întinse la uscat 
doar ca sunt mai putin curate 
şi aştcapta gestul 
sau macar umbra celui rasturnat 
cu faţa la cer 
lovind cu privirea 
peretii unui uriaş clopot 
ma trezesc şi platesc 
pentru a fi lasat liber 
sa imit mai departe 

o data o singura data 
în scrâşnet de scripcti 
de azi pc oricând se va lasa noaptea 
în falduri peste creştetul oraşului 
ma voi trezi 
şi umbra aproape tapita a aproapelui 
îmi va fi de nerecunoscut 
frica va reveni şi cu infinita grija 
îmi va duce mâna la inima 
iar sunetul acela se va împraştia 
pe toate culoarele vietii 
cu poveştile ci inca neîncepute 
atâmate pe pereti 
coperţi între care râcâic sufletul 

noilor vizitatori li se va arata grupul 
ce tocmai îmi parascşte viata 
li se va sugera sa priveasca 
extazul natural 
conservat în cele mai bune conditii 

întâmplarile vor capata culoarea ruginei 
nu se vor mai deosebi prin nimic 
de dupa cortina rigorii 
femeie cu zâmbet distrat 
va ieşi amintirea 
şi te va cuceri 
Miss Ogyny şi Miss Anthropy 
iti vor ieşi din cap ca firele dupa o operaţie 

de altfel orice om cumsecade o ştie 
la traversarea inimii 
trebuie mai întâi sa te asiguri bine 
ai putea uşor sa aluneci 
nu-ti aminti mai multe decât ai vazut 
aici unde poti sa dispari 
deschizând oricare din cele 24 de uşi 
ale zilei 
fara ca nimeni 
sa se întrebe cât este ora 
sau de ce s-a fltcut atât de frig 
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PORTRET 

A scrie despre magistrul Constantin Ciopraga este, 
desigur, mai mult decât o datorie asumata. Gestul are firescul 
unei reverente asa cum obişnuim a face, înclinându-ne, în 
fata statuilor de bronz ale celor care au însemnat cu adevarat 
ceva în istoria si dcvenirca noastra sociala şi culturala. La 
cei 92 de ani anivcrsati de curând, a-1 omagia devine un gest 
firesc, omat cu recunoştinta semenilor, o onoare şi, desigur, o 
sansa. Valoarea de model a profesorului îi confera statutul 
unei veritabile instituţii deopotriva în ordinea morala cât şi 
în cea spiritual-carturareasca. Spre a-i putea invata cum sa 
invete pc altii, s-a straduit el însuşi sa faca din propria 
şcolaritate o vrednica osteneala incununata de bucuria 
cunoaşterii .  Spre a ajunge pc culmi, Profesorul s-a comportat 
asemenea bunului gospodar care ştie rânduiala lucrurilor şi, 
mai ales, rostul lor. Ca sa poti culege roadele, trebuie mai 
întâi sa ari ogorul, sa-I semeni dupa cuviinţa, sa-i porţi de 
grija, iar la vremea toamnei sa trai eşti bucuria rasplatei. A şti 
sa faci ceea ce trebuie şi mai ales când trebuie, ţine de un fel 
de a fi, de un ritual al normalitatii şi de o opţiune ce nu se 
poate schimba in funcţie de provocarile istorici. De la cei 
vechi a inteles ca a te grabi incet este premisa obligatorie de 
a ajunge cu adevarat departe. 

Din notele cu caracter confesiv, din relatarile orale 
publice sau private, am desluşit liniile mari ale destinului 
sau, vitregiile şi bucuriile lui. Rareori este predispus la 
confesiune, dar anii din urma I-au facut, de la altitudinea 
vârstci de acum, sa se spovcdeasca in fala altarelor timpului. 
O face cu vocea sa inconfundabila, cu gestica simpla şi 
elocventa, cu sentimentul ca o lecţie de viaţa poate fi mai 
fertila decât orice curs savant. În ultimii ani ne-a pus în 
situaţia, onoranta pentru noi, de a-1 asculta la un pilduitor 
curs de viata unde argumentele nu tin de bibliografii 
sofisticate, ci doar de adevarurile în care a crezut şi in valorile 
pc care şi le-a asumat. Într-o astfel de întâlnire, descoperi nu 
numai traiectul sinuos al oricarei vieti ci, mai important, 
faptul ca destinul este deseori aidoma unui autoportret. Prin 
carte şi credinta, figura se spiritualizeaza, prin generozitate 
intelectuala chipul brazda! nu reprima frumusctca unui surâs. 

Domnul Constantin Ciopraga nu descinde din cine ştie 
ce dinastie cu ambitii nobiliare. Dinastia începe chiar cu 
Domnia Sa. În spatiul ci incap orizontul natal, mediul unei 
familii modeste, o întâlnire memorabila cu marele Mihai 
Sadoveanu, anii de ucenicie la Liceul Nicu Gane din Falticeni, 
cursurile Facultatii de Litere, intâlnirile cu oamenii de seama 
ai vremii, stralucita cariera profesionala, vitregiile razboiului 
si prizonicratul, promovarea didactica pâna la cel mai inalt 
nivel stiintific. familia, primele şi apoi numeroasele carti, 
unicul copil, viata asa cum a fost. Titlul de membru al 
Academiei Române nu este altceva decât fin il coronat opus .. 

Astazi Profesorul imi apare ca un veritabil om al 
Renaşterii. Idealurile umaniste i-au animat existenţa şi, mai 
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O aniversare simbolică 

Constantin CIOPRAGA • Un om intre oameni 

ales, conduita în raport cu cclalti. fie ci studenti, artişti, 
oameni simpli. De fiecare data cuvântul sau a avut un mesaj 
clar, inechivoc şi doct prin profesionalism, încurajator prin 
speranţa. Harul plural s-a împlinit in cariera exemplara a 
profesorului, in conferintele mereu marcate de rigoare şi 
eleganţa intelectuala, în expresia poetica şi, la fel de impor
tant, in comentariile de arta. Acest model de uomo universale, 
abandonat in buna masura in vremurile tehnolgiilor avansate 
si ale mediilor electronice de dragul unor performante 
discutabile, a fost mai mult decât o aspiratie intelectuala, ci 
a definit o vocaţie. Într-un anume fel, asemenea voluntara 
defazare în raport cu moda şi o discutabila actualitate nu-l 
exclude din realitate şi ii confera un statut individualizat şi, 
prin aceasta, inconfundabil. 

Profesorul Constantin Ciopraga face ca in generozitatea 
sa intelectuala sa incapa deopotriva clasicii in viata, cât şi 
dcbutanţii ce bat insistent la portile glorici. Nu a facut 
compromisuri, insa a incurajat de fiecare data pc cei care i se 
pareau a avea cu adevarat ceva de spus celorlalti. Memorabila, 
desigur, identificarea si sustinerea talentului precoce al lui 
Nicolae Labiş, copilul minune venit la laşi, la Liceul National, 
din Malinii Falticenilor. Acest ner provenit din exerciţiul 
critic de inalta probitate stiintifica şi morala i-a permis şi în 
alte asemenea cazuri, mai mult sau mai putin notorii,  sa 
nctczcasca parcursul literar al multor glorii contemporane. 
Exersatul simţ al diagnosticului indubitabil i-a conferit şi 
autoritatea incontestabila în lumea artelor şi prestigiul care-I 
aşaza intre cei mari care au ctitorii, la laşi, Societatea şi Revista 
Viaţa Românească. Nu întâmplator, Magistrul se revendica 
din familia spirituala a lui G. Ibraileanu indeosebi. Astfel, în 
spiritul înnoitor al Junimii de altadata, Viaţa Românea.<că a 
generat un model de atitudine critica si civica, astfel in cât sa 
fertil izeze orizontul de aşteptare românesc cu un sistem de 
valori sincrone cu demersurile europene similare. 

Cu devoţiune şi metoda, de la catedra sau din paginile 
de carte, Profesorul s-a manifestat în spiritul cunoaşterii 
monografice a marilor clasici din secolul al XIX-lea, dar şi al 
altor autori de importanţa în evoluţia artei scrisului literar 
românesc. Aşa s-au ivit monografiile şi ediţiile Calistrat 
Hogaş, GeorgeTopîrceanu, Hortensia Papadat-Bengescu, G. 
Ibraileanu, Mihail Sadoveanu, altemând cu volumele de 
eseuri privind contributii la valorizarea unei posibile istorii 
a literaturii române şi, in fine, Personalitatea literaturii 
române, opera cu valente de sinteza asupra evoluţiei literelor 
din spatiul national. Detin amintirea unei marturisiri a 
criticului şi istoricului l iterar Şerban Cioculescu, acribiosul 
comentator al ediţiilor din clasicii l iteraturii române, a 
monografiilor dedicate acestora, care opina fara rezerve ca 
studiul monografie consacrat de Constantin Ciopraga lui 
Caii strat Hogaş este o reuşita deplina a genului care ar trebui 
urmata de cât mai multi. Aplicaţia interpretarii critice pe 
fondul scrisului hogaşian, configurarea contextului literar 
de la Viaţa Româneascil, a flicut ca analiza sa impuna cu 
autoritate un autor socotit îndeobşte lJn prozator de rangul 
al doilea. Apetenta criticului pentru sesizarea subtilului umor 
hogaşian a facut ca jocul de planuri realitate şi fictiune, 
situaţii banale şi conjuncţii situaţionale eroice sa marcheze 
sursa originara a artei scrisului prozatorului cu accente 
ealofilc eclatantc ale peregrinului prin Munţii Neamtului. 

Vocaţia de constructor a profesorului ·s-a definit din 
perspectiva unei viziuni integratoare, dar şi prin rigoarea 
proiectului, dezvoltat arboresccnt, pornind de la ideea ca 
orice edificiu trebuie sa aiba o temelie, o întemeiere solida. 
Fiecare nou studiu, fiecare noua carte, ambitia analizei şi 
sintezei au devenit elementele constitutive ale unui edificiu 
menit sa dureze. Critica literara de astazi, atrasa de speculatiile 
postrnodemc, nu pot ignora cşafodajul editiilor complete 
ale clasicilor, marile monografii conscarate autorilor care au 
marcat definitiv parcursul literaturii române. Toate metodele 
de interpretare ale literaturii actuale sau re-lectura clasicilor 
din asemenea perspective cu notorietate efemera par a fi doar 
exerciţiile tcribiliste ale unor inşi prea grabiti sa epateze şi 

mai putin sa convinga. Fata de asemenea rcstructurari de 
viziune critica, Domnul Profesor, aşa cum ne-a obişnuit, a 
adoptat o atitudine prudenta fara a respinge, de plana, ceea 
ce parea doar un şoc intelectual cu finalitatea focului bengal. 
Asemenea comportament provine dintr-o expcrinta de viata 
autentica şi o intelepciune îndelung exersata. 

În planul comentariilor despre arta picturii ne-am 
întâlnit deseori cu bucuria de a impartasi impresii sau 
adevaruri in care a crezut constant. Experienţa cunoaşterii in 
ambianta marilor muzee europene, a capodoperelor, îi per
mit judecaţi de valoare corecte şi nuanţate. În raport cu nivelul 
unor veritabili creatori atinşi de aripa genialitatii din toate 
timpurile, trecerea la artiştii rasplatiti doar cu o notorietate 
naţionala sau locala se face firesc, comentatorul stiind 
întotdeauna exact care este unghiul cel mai potrivit de privire 
şi evaluare. Eleganţa omului de spirit care face din idee un 
templu şi din adevar un zeu nu se desmite. Ceea ce-l 
intereseaza este amprenta armonici ca tel superior al artei. 
Cosmosul configurat în dimensiunea unui bob de roua sau 
în fastul generos al naturii este la fel de seducator pentru 
artistul care identifica în real imensitatea universului, dar şi 
pentru cel care trece dincolo de ·determinarile vizibilului. 
Viziunea criticului merge catre George Oprescu ale carui 
studii privind arta româneasca de la medieval la modem 
imbina convingator argumentele, soliditatea documentarii, 
concomitent cu emotia unui privitor obişnuit, predispus la 
confesiune. Principiul ca tot ceea ce se construieşte in spiritul 
naturii arc oricând argumentul autenticitatii îşi are dovezile 
extrase din arta grigoresciana, luchianesca, tonitziana şi al 
atâtor altora care pot defini arealul distinct al artelor frumoase 
româneşti. 

Profesorul a avut şansa sa comenteze inca din tinerete 
operele unor contemporani integraţi spiritului creativ al şcolii 
ieşene de pictura, sa-I cunoasca pe Corneliu Baba in perioada 
sa ieşeana. Pictorul de mai târziu al Spaimelor, Regilor 
nebuni, Himere/ar a anat ragazul sa-i consacre Profesorului, 
in anul 1952, un foarte sugestiv portret. Faptul ca aceasta 
interpretare a pictorului i s-a parut convingatoare artistic şi 
subtila psihologic deriva din locul privilegiat pc care 
Profesorul i 1-a acordat în selecta sa colectie. Expresia 
portretului trece dincolo de elementele exterioare ale 
fizionomicului, dincolo de aerul sobru şi trasaturile ferme, 
decise, ale barbatului matur marcat de experiente greu de 
uitat, spre a ajunge în dimensiunea sensibila a caracterialului 
şi sensibilitatii .  

L a  o distanţa d e  peste treizeci d e  ani, î n  anul 1986, o 
fotografie arata ca, sub raportul fizionomicului, Domnul 
Ciopraga era neschimbat. Nu mai era doar o imagine a unui 
om împlinit în ordinea spiritului, ci şi a omenescului, valoare 
de prim rang în definirea unei fi losofii de viata. Din 
succesivele sale interviuri, strabate prezenta idealului 
umanist, respectul pentru viaţa şi darurile ei, pentru valoarea 
care perpetueaza identitatea unui om, a unui timp, a unei 
culturi. Ideea promovata adesea in scris, cu prilejul aparitiilor 
publice în ipostaza de substantial şi riguros conferenţiar, s-a 
centrat deseori pc conceptul de homo humanus. A fi om 
omenos, nu inseamna renuntarea la exigenta judecatilor de 
valoare, ci doar o permanenta nuanţare, eliminarea prea 
catcgoricei dihotomii dintre alb-negru. Ferit de tentaţia 
maniheistelor judecati, Profesorul a evoluat în sensul unei 
judecati obiectiv-cordiale, fara mijlocirea pedanta a 
sentintelor definitive. A scrie exact a însemnat pentru Domnia 
Sa a scrie deschis, astfel sintagma care circula in lumea artei 
ca un critic bun trebuie sa fie un critic rau ramâne doar o 
formula speculativa. între cel care comenteaza şi cel care se 
lasa comentat se instaleaza un fel de complicitate intelectuala, 
unul încercând sa vada dincolo de aparenţe, celalalt sa-şi 
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O aniversare simbolică 

Constantin CIOPRAGA • Un om intre oameni 

dezbata tribulaţiile eului la vedere. În fapt, substanţa unui 
volum cum este Între Ulysse şi Don Quijote deriva din 
metafora celui care spre a ajunge la ţinta într-una ocoleşte şi 
cel care substiruic dcrizoriului realitatii universul magic al 
închipuirii .  

S e  spune c a  orice critic care s e  respecta trebuie s a  scrie 
un roman. Sau mai multe, cum este cazul de excepţie al lui G. 
Calinescu. Romanul Nisipul, proiectat în doua volume, s-a 
oprit la primul dintre ele. În materia lui, poerul, omul trecut 
prin experienţe împinse la limita umanului, omul de omenie 
îşi dezvaluie, în fapt, identitatea. O identitate construita din 
disciplina minţii şi sobrietate, masura şi permanent echilibru. 
A fost ferit de cântecul de sirena al polemicii şi s-a menţinut 
pennanent în intimitatea ideii, rara astazi, a masurii şi 
dcccnţei. Într-un anume fel, cine procedeaza aşa nu poate 
face deliciul anrurajelor boemc şi exclusivist subiective. N-a 
fost, temperamental, consangvin cu histrionicul Calinescu, 
şi s-a mulţumit cu eficienta certirudinii conduitei paşilor 
marunti destinaţi sa înainteze doar pe terra ferma. 

Convingerea generala ca Profesorul este asemenea 
bunului croitor, cel care masoara de doua ori şi taie o data, a 
generat un ireversibil sentiment de încredere şi temeincie. 
Judecatile sale asupra literarurii şi, nu numai, aproape ca nu 
mai suporta ideea de recurs, deşi rcvenirile nu lipsesc. Acest 
lucru impune marca unei construcţii intelectuale claditc 
solid, definitiv, apta sa suporte cu stoicism atât seisme sociale, 
cât şi drame în ordine personala. Universul familiei a jucat 
un rol important în existenţa carturarului şi a omului care a 
facut din serenitate un modus vivendi. Arc, altfel spus, o inalta 
demnitate a suferinţei. Lecţia dura a prizonierarului nu 1-a 
inrait, pierderea ireparabila a mult apreciatei soţii nu 1-a 
indepartat de la masa de scris. Îşi duce cu luciditate povara 
destinului, nu se razvratcştc şi-i recompenseaza pe cei 
apropiati cu stralucirea cuvintelor sale mereu pline de 
lumina .. 

La începu rut anilor 2000, i-am citit jurnalul de calatorie 
Caietele privitorului tăcut. lata, mi-am spus, şansa unei 
revelatii. Nu l-am vazut, citindu-i memorialul, în ipostaza 
paupera a calatorului din es� dar nici mult nu lipsea. Nota de 
jovialitate şi firesc este cuceritoare şi monteaza libertatea şi 
spontaneitatea starii de vacanţa, într-un fel de spectacol 
imaginat cândva de Mihail Sebastian, pe care de altfel l-a şi 
cunoscut. Ţinu ta impunatoare a profesorului doct şi cerebral 
cedeaza în faţa bucuriilor estivale şi cunoaşterii altor 
orizonruri. Nu-l citeaza pe înaintaşul Hogaş, nu arc acces la 
grandilocventa cu substrat clasic a acesruia şi face din jurnal 
un mod eseistic de a pune în relaţie observaţiile directe cu 
rezonanta acestora în planul unei culturi cu virtuţi 
enciclopediC"e. 

Domnul Profesor Ciopraga vede în Iaşi un oraş metafizic 
şi lucrul acesta îl apropie de celebri poeţi ai Iaşului. Imaginile 
sonetisrului Mihai Codreanu reverbereaza în textele ce 
însoţesc albumele destinate evocarii vechii capitale a 
Moldovei şi adauga semnificative asociaţii între laşi, Florenţa 
Renaşteri i  şi oraşele germane Tiibingen şi Heidelberg sau 
cel din Anglia, Oxford, şi Cracovia poloneza. Releva prezenţa 
unui topos specific unde stralucirea ecourilor bizantine se 
logodeşte cu lumina ctitorilor lui Ştefan cel Mare, Petru Rareş, 
Alexandru Lapuşneanu sau Vasile Lupu şi a altor domni 
creştini. A marturist adesea ca nicaieri nu se simte mai acasa, 
mai eu insumi, alrundeva decât la laşi. În fapt, s-a identificat 
cu spirirul acesrui oraş pe care 1-a onorat cu înalrul sau 
prestigiu de carturar şi de om al Cetatii universitare. 
Formularea lui Carnii Petrescu, un om intre oameni, aplicata 
de noi Profesorului, nu este un compliment, ci doar o 
informaţie exacta şi pi ldu itoare . . .  Plecaciune, boier 
Dumneavoastra! 

Valentin CIUCĂ 

O restituire 

Jurnalul lui Mihail SADOVEANU 

La vârsta de 57 de ani, în 1937, Mihail 
Sadoveanu marturisea: "Am obiceiul sa 
distrug scrisorile, ciomcle şi notele, ca sa nu 
fie bataie de cap mai târziu pentru oameni 
curioşi. Dintr-o discreţie fireasca, n-am 
comunicat publicului despre predecesorii mei 
decât extrem de puţin. N-am alimentat notele 
biografice din carţi, de aceea cele mai multe 
sunt vagi ori cuprind ncexactitaţi. M-am 
gândit ca unele lamuriri poate tot ar fi necesare 
acum, ca sa se vada de ce viaţa mea a fost aşa 
de putin oraşcncasca şi aşa de lipsita de 
viclenie ... " În fapt, la acea data, existau deja 
multe "ciorne şi note" ale lui Sadoveanu, pe 
care scriitorul nu le distrusese. La ele aveau sa 
se adauge altele, pc parcursul a inca douazeci 
de ani. Toate formeaza substanţa unui volum 
masiv de Pagini de juma/ şi documente, 
aparut la Editura ,,Junimea", care nu numai 
ca sunt inedite, dar, aşa cum constata criticul 
şi istoricul l iterar Constantin Ciopraga, 
"proiecteaza lumini întregitoarc asupra unui 
Sadoveanu necwzoscuf' (s.mea). 

Moştenitorii lui Sadoveanu 
Constantin Mitru, secretarul personal al 
scriitorului, şi Maia Mitru - au arhivar şi au 
dactilografiat manuscrisele - insemnari de 
jurnal, evocari, note de calatorie în ţara şi 
strainatate, reflectii şi trimiteri la opere clasice 
ale l i teraturii şi filosofiei,  "observaţi i ,  

aforisme, «r3vaşe>>", schiţe de proiecte literare, 
documentari, impresii de lectura, citate, liste 
de carti ce trebuiau procurate, cuvinte şi 
expresii specifice graiurilor din diverse 
regiuni româneşti, toponimice şi elemente de 
onomastica etc. Luam cunoştinta de ele, acum, 
dupa o suta de ani de când dateaza prima 
notaţie ( 1 906) şi la peste 45 de ani de la 
moartea autorului Crengii de aur. O rcstiruire
surpriza a unui, în fond, însemnat capitol de 
istoric literara românea,ca. Materialul cuprins 
în Caietele şi Carnetele olografe, pregatit 
pentru editare de moştenitorii amintiţi, a fost 
structurat de 0/ga Rusu, cercetator şi 
muzeografla Muzeul Literarurii Române din 
laşi. Profesorului Coustantin Ciopraga, unul 
dintre cei mai reputati bio1,>rafi şi exegeti ai 
lui Sadoveanu, îi aparţin amplu! studiu 
introductiv şi notele de subsol. Domnia sa 
precizeaza ca "autorul Baltagului nu a ţinut 
un jurnal propriu-zis - în genul unui 
Rebreanu. Însemnarilc sale au, mai totdeauna, 
caracter ocazional ( ... ) Notatiile din perioada 
ce se întinde de la 1 906 pâna în 1 944 - în 
creion sau în cerneala., cu ştersături, corecturi, 
adaugiri - sunt cuprinse în 25 de carnete. 
Numeroase manuscrise nu sunt datate şi, de 
aceea, stabilirea cronologica s-a dovedit a fi 
dificila". 

Însemnarile se întind pc o perioada de 
nu mai puţin o jumatate de secol ( 1 906- 1 956), 
Olga Rusu ordonându-le în cinci sectiuni 
corcspunzând tot atâtor etape ( 1906- 1 9 1 3, 
1 9 1 9- 1 927, 1932-1 936, 1937- 1 944, 1 944-
1956) şi o Addenda. Editorii au inclus şi un 
numar de fotografii. Valoarea de document, 
de marturie, a multor texte şi pagini de jurnal 
depaşeşte însa sfera biografiei şi operei 
sadoveniene (deşi toate au o legarura directa 
cu acestea) şi priveşte aspecte mai generale ce 
ţin de atmosfera unor epoci, de momente 
importante din istoria ţarii ori din cea a unor 
inst i tu ţ i i  şi organizaţ i i  ca, de p i lda, 

;g=< Academia Româna sau Francmasoneria 
.. româna unita (putem citi în Addenda texrul 
� .... _= integral al cuvântarii lui Sadoveanu, în 

calitatea sa de Mare Maestru, rostita la 
; Primul Conveni federal ce a avut loc în � Bucureşti, la 1 5  aprilie 1 934). 

in 1 907, Sadoveanu îi trimitea � ministrului Spiro Haref un raport confiden(ial 
"§ privind siruaţia învaţatorilor din Moldova din 
·; vremea rascoalelor, îndeplinindu-şi astfel o 
� sarcina de servi ciu,  ca funcţionar al 
� Ministerului Instructiunii. El informeaza, între 
E altele: "Mulţi mi-au spus limpede: dreptatea 
... 
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CRONICI 

O restituire 

Jurnalul lui Mihail SADOVEANU 

este a muncitorului obijduit. Arenda�ii şi 
proprietarii, tltra deosebire de nationalitate, 
îşi bat joc de munca românului. Toti surtucarii 
satului, primari, notari, scriitoraşi, mulg tltra 
ruşine, tltra mila, aceasta vaca laptoasa. Se 
adaoga la aceştia şi preotul - care aproape în 
toate parţi le (Moldovei - n.n.) e în discordie 
cu învaţatorul". Acesta -

"care este un 
«calie». .. sta lânga ţaran şi lânga nevoile lui", 
învaţatorul fiind "un izolat. Şi de multe ori 
ţaranii sunt cu preotul şi cu ceilalţi împotriva 
lui". Filele de jurnal din luna august 1906 
vorbesc despre experienta sublocotencntului 
în rezeJVa Sadoveanu în marş spre tabara de la 
Şipote, prin Probota, Lespezi şi Hârlau, ce a 
însemnat un efort fizic istovitor, mai ales 
pentru el, care avea la acea data 103 kilograme: 

"Marşul mi-a ars talpile aşa de tare şi mi-a 
ranit un picior". Câteva personaje sunt 

"
încondciate" necruţator: "Domnul capitan 

Holban, cumnatul ilustrului l iterat Eugen 
Lovinescu" nu se spala, generalul Tell este 
deopotriva limitat şi absurd. Notele de jurnal 
din 25 iunie 19 13  surprind starea de spirit în 
regimentul l 5  Infanterie Falticeni, care era una 
favorabila intrarii în razboiul balcanic. În fine, 
pentru a mai da un exemplu, în 1926, îi scria 
de la laşi lui Octavian Goga "iubit prieten", 
anunţându-şi "dupa îndestula chibzuinţa", 
decizia de a intra în politica, mai exact în 
Partidul Poporului, condus de generalul Al. 
Averescu, motivându-şi optiunea astfel: "Se 
parc ca e nevoie îndeosebi de contributia 
intelectualilor, într-o epoca de coborâre a 
intelectualitatii generale". Sunt consemnate 
şi întâmplari mai marunte, dar nu mai putin 
interesante. Într-o fila de carnet, din 1939, 
Sadoveanu se arata indignat de o întâmplare 
de la Teatrul National din Iaşi: "La laşi, 
comitetul de directie al Teatrului cerceteaza 
cazul artistului Ciubotaraşu care a palmuit o 
fata, o elev a, Pui ca Petrovici. În declaratia lui, 
Ciubotaraşu neaga fapta. Din ce se ştie, fapta 
a savârşit-o. Am voit sa-i uşurez situaţia, 
tltcând apel la conştiinţa lui şi la sufletul lui 
de scriitor, cerându-i sa marturiseasca adevarul. 
A ezita� apoi a refuzat, refugiindu-se într-o 
noua laşitate, declarând ca-şi da demisia. Am 
avut o impresie penibila în faţa expresiei lui 
lombrosiene; dupa aceea am fost îngretoşa� 
ca şi cum aş fi calcat într-o murdarie

"
. 

Neîndoios, de o importanţa majora, în 
primul rând, desigur, pentru istoricul şi criticul 
literar, este ceea ce aflam din acest corpus de 
documente inedite despre scriitorul 
Sadoveanu. Nu o data suntem surprinşi. Se 
clatina, daca nu chiar se prabuşesc, aserţiuni, 
opinii, judecati, care au tltcut o lunga cariera 
în critica şi istoria literara, ca sa nu mai vorbim 
de manualele şcolare sau cursurile 
universitare. Jurnalul infinna multe dintre 
"locurile comune" privind laboratorul de 
creatie al lui Sadoveanu, gestatia unor opere 
devenite clasice sau orizontul sau cultural. În 
treacat amintim aprecierile antinomice 
referitoare la acest ultim aspec� al nivelului 
intelectual al marelui scriitor. G. Calinescu 
scria în 1937, în Adevărul literar. ,,Îl cred foarte 
necultivat", iar Al. Paleologu, dimpotriva, 
considera în eseul Treptele lumii sau calea 
spre sine a lui Mihail Sadoveanu, carte 
aparuta în 1 978, ca autorul Baltagului 

"
e cel 

mai intelectual scriitor român de la Eminescu 
încoace"- Paginile de jurnal intim atesta ca 
mult mai aproape de adevar se situeaza Al. 
Paleologu. O surpriza este şi moralistul 
Sadoveanu, în linia marilor moralişti ai culturii 
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universale, din care îşi şi extrage adeseori idei, 
aforisme, cugetari, punându-le în rând cu ale 
sale. O reflectie din jurnal este de o frapanta, 
perpetua actualitate: "Orice naţiune are două 
categorii de reprezentanţi: ai puterii şi ai 
meritului. Cei ai puterii reprezintă o epocă 
mărgini/il; cei ai meritului sunt reprezentanţii 
ei veşnici. Cei dintâi primesc strillucirea de 
la naţiunea lor; ceilalţi dau naţiunii lor 
strălucire. Primii o servesc sau o tiranizează 
cu propriile ei forţe. ceilalţi o acoperă cu 
binefacerile geniului l01: Primii il pot suscita 
inamici rntre popoarele vecine; oamenii tie 
talent şi tie geniu ti aduc respectul lumii 
rntregi". 

Manuscrisele inedite publicate în acest 
masiv volum de peste 500 de pagini, fonnat 
mare, infirma, spuneam, multe "locuri 
comune" vehiculate, de-a lungul timpului, în 
critica şi istoria noastra literara. De pilda, acela 
ca Sadoveanu redacta spontan, cu o uimitoare 
u�urinţa. Numeroase insemnari din jurnalul 
intim al scriitorului dovedesc ca procesul de 
elaborare era complex şi îndelungat, 
adeverindu-se astfel ceea ce raspundea 
Sadoveanu la o ancheta a ,,României literare

", 
din 1930: "În general, la mine elaborarea se 
face cu mare întârziere, dupa timp îndelungat". 
Cu trei ani în unna, în 1 927, referindu-sc la 

"truda" pe care o presupune Literatura, cu 
majuscula, exemplifica în jurnal: "Flaubert 
lucra ani şi ani la romanul lui. Caragiale şi 
Vlahuţa tineau pc pupitru bucatile lor pentru 
un cuvânt ori o intorsatura de fi"aza. Boileau, 
pe care îl reci tam în liceu, ne dadea un pre
cept teribil în chestie de vers: Polissez - le 
sant cesse el le repolissez . . .  ''. 

Despre Baltagul se ştia - a devenit de 
mult un clişeu - ca 1-a scris în numai opt zile, 
dar aflam acum ca cele 90 de pagini ale 
romanului au presupus ani de documentare şi 
cristalizare. Se confinna şi în acest caz o 
marturisire a scriitorului: "Mi s-a întâmplat 
ca elemente de intriga, de actiune sa le port în 
mine 1 0- 1 5  ani". Notatii le  privind, de 
exemplu, Zodia Cancerului sau Fraţii Jderi 
se întind pe 1 27 de pagini de caiet. Sunt date 
istorice, ranguri boiereşti, aspecte ale relatiilor 
cu Imperiul Otoman etc. Mitul spontaneitatii 
marelui scriitor nu are temei, mai ales daca 
avem în vedere operele reprezentative sau 
capodopere precum Creanga de aur ori Hanu 
Ancu(ei. Acesta din unna, pe care Sadoveanu 
îl considera "tot un fel de roman", em gândit 
şi documenta� atesta filele de jurnal, inca din 
192 1 ,  deci cu 7 ani înainte de publicare. Pentru 
Nunta domniţei Ruxanda, publicat în 1932, 
s-a pregatit timp de 5 ani. Perioade lungi de 
gestaţie au necesita! şi alte scrieri: Nada 
florilor, Cazul Eugeni(ei Cos/ea, Valea 
Frumoasei şi multe altele. 

Nu lipsit de semnificatie - în aceasta 
ordine de idei - este şi faptul ca proiecte 
de romane sau nuvele au ramas 
nefinalizate. 

Constantin Ciopraga defineşte jurnalul 
intim ca fiind o bancă de date. În el sunt no
tate elemente de ritual magic, imprecati i, 
sintagme rare, fonne lexicale, toponimice, 
istorisiri populare, expresii şi sentcntii 
plasticizante ce releva o experienţa milenara 
de viaţa ("Frumuseţea nu se taie pe talger"), 
evocari ale unor evenimente. Impresionant 
este numarul de tenneni şi nuante semantice 
înregistrate de diarist. "Artist cu virtuti de 
filosof erudi� acest cel mai mare cunoscator 
al limbii române - pe toata întinderea şi pe 
întreaga-i istorie - nu pierde nici un prilej 
pentru a-i ilustra tezaurul", remarca profesorul 
Constantin Ciopraga. 

Manuscrisele, pâna în prezent inedite, 
ne edifica oarecum şi în privinta orizontului 
cultural al autorului Crengii de aur. În 1937, 
când Sadoveanu era un clasic în viata 
(trecusera 33 de ani de la debutul sau rasunator 
cu patru carti şi îşi publicase practic marea 
opera, G. Calinescu se înşela declarând în 
Adevărul literar: 

"
Îl cred foarte necultivat". 

Listele de carti de literatura, filosofie, istorie 
sau din alte domenii, existente în jurnal, dar şi 
comentariile, citatele ratifica mai curând ceea 
ce credea Alexandru Paleologu: "Sadoveanu 
e cel mai intelectual scriitor român de la 
Eminescu încoace". O atinnatie categorica, 
opusa celei a lui Calinescu. E de observat ca 
intelectual inseamna mai mult decât cult sau 
cultivat, autorul eseului Treptele lumii sau 
calea spre sine a lui Mihail Sadoveanu, apărut 
în 1978, sugerând ca la marele scriitor lecturile, 
cultura dobândita aşazicând pe cale livresca, 
erau filtrate de o gândire profunda şi judecate 
în relatie directa cu natura, cu Cosmosul, cu 
tainele şi fi"umusetile lumii. S-a facut adeseori 
eroarea de a-1 considera pe Sadoveanu, cum 
subliniaza Constantin Ciopraga, doar un 
arhaizant, un îndatorat marilor cronicari şi 
cartilor populare: "Pelerinul printre arhetipuri 
-atragea luarea aminte criticul într-un amplu 
inteJViu pe care i l-am luat pentru <<România 
literara>>, înainte de aparitia carţii la care ma 
refer - nutrea (programatic) nostalgia 
cunoaşterii totalizante, integrationiste, 
angajându-se în lecturi ale unor lucrari 
istorice, parcurgând lucrari de filosofie, citind 
capodopere ale l i teraturii universale. 
Palmaresul lecturilor lui face impresie, de pilda 
cele din 1906, când era foarte tânar şi când 
începe jurnalul. El preia din cartile altora 
puncte de vedere felurite: despre religie, 
despre virtute, fericire şi speranţa. Mcditcaza 
la concepte precum materialism şi spiritua
lism, cu opriri la Epicur şi Lucretiu, la Bacon, 
la d'Holbach, Locke şi Condillac, la Descartes 
şi Lcibnitz, la Hegel şi Kant. Extrage fi"agmente 
definitorii - fi"ecvent în fi"anceza, uneori în 
latina - din Pythagora şi Machiavelli, din 
Horatiu, Tit Liviu şi Sf'antul Augustin, din 
Montesquieu şi Voltaire, din Victor Hugo, 
Goethe şi Heine, Balzac, Maupassant, 
Flaubert ş i  Baudelaire, din Napoleon 
Bonaparte şi Franklin etc. În 1907 figureaza 
Euripide, Empedocle, Seneca, Tertullian, 
Fichtc, Pascal, La Fontaine, Rousseau, La 
Rochefouchauld, Byron. În 1 906 retine 
cuvinte indiene din Kipling. Pe aproape doua 
pagini citim o lista de Cărţi de cumpărat -
toate în fi"anceza - 48 de autori reprezentând 
diferite literaturi: Goethe, Tolstoi (4 titluri), 
Holfmann, Manzoni, Thakeray, Turgheniev 
şi altii. În 1928, probabil în pregatirea unui 
inteJViu, face trimiteri la Keyserling şi Freud. 
Interesante sunt reflectiile despre arta şi 
fi"umos, înşiruite dupa citate din Lombroso". 
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Intcrcsan� nu o data acid, este momlistul 
Sadoveanu, îndeosebi cel din secţiunea 

"ObseJVatii, aforisme, «ravaşe>>", dar şi din 
alte zone ale jurnalului. Citez doar câteva: 

"Sunt oameni care par totdeauna gata sa 
stranute (Aşa sunt multi care par întotdeauna 
gata sa devina. scriitori)". 

"
Religiile vechi au încapatânaţi; cele 

noua martiri". 

"
Proprietatea pamântului şi a lucrurilor 

nu-i a omului, ci a lui Dumnezeu". 
"Oamenii nu sunt aşa de rai cum se 

spune. Ai lucrat douazeci de ani la o carte 
proasta şi ei o uita într-o clipa"

. 
"Dictionarele au unele cuvinte uzate 

care aşteapta un scriitor nou, capabil sa le redea 
vigoarea

"
. 

" Daca ar şti câta suferinţa ne produc, 
proştii ar plânge" 

"Când eşti orb, închide şi tu ochii'
" 

"Tatarul vinde şi pe tatu-sau" (Daca aş 
fi malitios, aş putea adauga: dannite flota -
n. mea). 

"Ce intreaba lumea când se informeaza 
de cineva? Dupa asta poti cunoaşte caracterul 
fiecarui popor. Spaniolii: E un grande? -
Gennanii: E doctor? - Franţujii: E bine cu 
primul ministru? - Olandezii: Câti bani are? 
Englezii: Ce fel de om c? - Muscalii: Câte 
moşii şi câti seiVi?- Moldo-Valahii :  Ce slujba 
şi cât îi pica?'' 

,,Adevarul a plecat de la Iaşi ca sa faca 
ocolul ţarii; dar la Focşani i-a venit rau şi la 
Chitila şi-a dat sufletul". 

"Presa devine uneori o linguşire pentru 
specia umana, pennite proştilor sa devie 
celebri şi nconeştilor sa se impuie atentiei". 

Volumul Sadoveanu - pagini de juma/ 
şi documente ne dezvaluie un Sadoveanu 
pâna acum mai putin sau deloc cunoscut, un 
Sadoveanu de dincolo de monumentala sa 
opera. 

Constantin COROIU 
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Ca orice manifestare de acest gen, "Zilele muzicii contemporane" a avut 
de-a lungul celor douazeci şi una de editii consumate pâna acum atâtea 
ncîmpliniri cât sa multumeasca o parte a breslei muzicicnilor şi tot atâtca impliniri 
cât sa ncmultumcasca cealalta parte. În acelaşi timp, pentru unii a fost cu atât 
mai obişnuit în curiozitatea lui, cu cât pentru altii curiozitatea s-a convertit în 
obişnuinta. În fine, o parte a publicului a ramas inca sa vina la festival, iar alta 
parte a venit pentru ca inca sa ramâna (cel putin cu amintirea unor evenimente, 
şi au fost, nu puJine, memorabile). De fiecare data, asemenea intâlniri artistice 
au gravita! în jurul unor focare de interes ce au fost prefalale in crochiuri sui 
generis înscrise, inca din 1993, pc prima fila a caietelor-program. Exista, deci, 
o poveste ideatica a festivalului. O poveste despre povestea ideilor. Despre 
povestea ideatica a ideilor legate de ideologia festivalului etc. Sa ne întoarcem, 
aşadar, înapoi pentru a încerca sa vedem înainte. Caci daca n-ar li, evident, nu 
s-ar povesti. 

19-24 aprilie 1993, ediţia a VII-a: Daca m-ar întreba cineva ce inseamna muzica 
contemporana, i-aş raspunde cu parcimonie şi nu !lira oarecare malitic, ca este ras-strancpoata 
muzicii culte, ivite cam cu un mileniu in urma pe cararile batrânci noastre Europe. Muzica 
noua a fost, pc rd!1d, mama, fiica, nepoata ... ; cu ca s-au logodit şi s-au identificat Palcstrina, 
Bach, Mozart, Wagner ori, în zilele noastre, Xenakis sau Ştefan Niculescu; iar contemporanii 
nu au avut la adresa ei întotdeauna cuvintele cele mai cordiale. Caci ce altceva decât opinii 
minimalizatoare sau declaraţii  de protest (în contrast cu nostalgia şi revendicarca trecutului) 
sunt aserţiunile ori sentinţele unui Vicenzo Galilei ("în pofida culmi lor de stralucire pc care le-a 
atins muzica moderna, ea nu aduce nici pc departe cu capodoperele vechilor maeştri"), ale 
unui August von Kotzebue ( "s-a cântat recent uvertura la opera Fidelio de Beethoven şi toti 
muzicienii şi melomanii obiectivi au fost de parere ca de mult nu s-a mai auzit ceva atât de 
incoerent, strident, confuz şi disonant"), sau ale unui Aldous Huxlcy ( ,,nimic nu egaleaza 
muzica moderna, când c vorba de a steriliza viaţa; fenolul nici nu se compara cu ea") 1 1 1  E 
adevarat ca metabolismul muzicii de azi este reglat tot mai sever de legile entropiei, 
spcctacularului, matematicilor superioare; ca muzica nu mai e una şi indivizibila, ci avem 
de-a face cu o puzderie de muzici în faţa careia mclomanul are toate şansele sa ramâna perplex 
sau sa suporte un vertij anihilant. Dar, tocmai pentru ca exista atâtea muzici, cu siguranta ca cel 
putin una dintre ele va fi mama muzicilor viitoare. (Ori poate ca ea nu s-a nascut inca). In tot 
cazul, faptul ca în "mahalaua" artistica a Bacaului aceasta muzica este pândita de şapte ani 
incoace reprezinta, M indoiala, o "mare dandana". (Mare cât nevoia omului de bine şi de 
fiu mos). Bacau) se inverşuneaza cel puţin sa o scormoneasca, daca nu chiar sa o gaseasca şi sa 
o reclame. Iar parada varii lor limbaje sonore contemporane este susceptibila sa devina necesitate 
şi sa lucreze în contul tradiţiei. 

18-24 aprilie 1994, ediţia a VIII-a: Muzicalitatea şi artisticitatea acestui popor, la care se 
adauga o smerita capacitate de absorbJie şi asimilare I-au ferit de abuzuri stilistice (facturale) 
ori temperamentale (senzoriale). Forând la radacina acestei idei, vom inţelege mai temeinic 
gustul şi aromele autentice, inconfundabilc ale crcaJiilor contemporane. Românul (cu acele 
pu�ne excep�i care intaresc regula) a cântat româneşte, chiar daca în jurul lui bântuie intense 
zvonuri în alte nenumarate graiuri. Forţa coercitiva a talentului sau a fl!cut ca muiJi atluenti 
muzicali sa-şi verse apele (şi aluviunilc) în albia sa generoasa, primitoare şi primenitoare, iar 
muzicalitatea-i proverbiala le-a modelat şi mladiat dupa chipul şi asemanarea sa. Caci, din 
traditia românea�ca cea mai curata, ar fi putut sa creasca foarte bine un Bach sau un Beethoven 
(continuând un arbore genealogie a carui tulpina este susJinuta printre altii de Orfeu, Zalmoxe, 
creatorul anonim de folclor sau şcoala de la Putna şi cea de la Mânastirea Nea mi). N-a fost sa fie 
aşa, pentru ca nici vremurile n-au fost prea cuminti cu noi, suspcndând frecvent visarea şi 
meditaţia, obligându-nc la o agasanta şi epuizanta trezie ori încordare. Exista posibilitatea ca 
fenomenul sa se conjuge la timpul viitor, când componistica româneasca ar putea sa aiba in 
mâinile sale macazurile muzicii acestui sfârşit de deceniu, veac şi mileniu. 

24-29 aprilie 1995, ediţia a IX-a: A sosit, credem, ceasul razbaterii eclatante şi definitive 
(pentru viitoarele câteva decenii) a unei muzici care nu va mai �ne prea mult socoteala de 
originile sale matematice. Muzica va redeveni treptat simţire, arta a exprimarii ori vehicul întru 
redempţie şi va fi mai puJin o ipoteza sonora a legilor univer.;ului, cu toata spectaculozitatea 
şi perfecţiunea lor. Aceasta muzica va marca, intr-un anume fel, o reîntoarcere la primitiv, la 
cântecul pur, în termeni sin tactici: la monodie, a carei simplitate şi stralucire va triumfa chiar şi 
atunci când moştenirea tehnologica a ultimei jumatati de veac va asedia firesc, ineluctabil, 
actul componistic. O muzica scuturata de colbul ambiguitaţilor vectoriale ori eliberata din 
strânsoarea sufocanta a prea numeroaselOr operaţiuni scalare. Va fi fiind aceasta o noua Renaştere, 
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aidoma celei consacrate în istoria artei. Atunci, polifonia vocala a Evului Mediu, suprasaturata 
de regul i  severe şi rostiri calofile, s-a topit in arii şi rccitativc ca forme necesare ale expresiei 
directe. Acum, hipcr-armoniile, texturile, hctero-polifoniilc sau structurile serializatc ale 
modernismului se vor stinge in cântecul liust, sincer şi semet. Şi atunci, şi acum, muzica va fi 
favorizat dezvaluirea celor mai tainicc modalitaţi ale fiintei. Caci nu intotdeauna ce-i complicat 
e şi secret, iar ce-i simplu poate fi intotdeauna "la vedere". 

17-22 iunie 1996, ediţia a X-a: "Numai muzica, spune Cioran, poate crea o complicitate 
indestructibila intre doua fiinţe. Pasiunea c vremelnica, se degradeaza ca tot ce-i viu, in timp ce 
muzica e de esenta superioara vieţii, şi, bineinteles, morţii". O complicitate - care, iata, nu se 
dezamorseaza de zece ani - între singurul adevar în accepţiune cioraniana (caci "în afara de 
muzica, totul e minciuna, chiar singuratatea, chiar extazul") şi un grup de entuziaşti care s-au 
ambiţionat, fie in singuratate, fie (mai ales) în extaz, sa intretina aici, la Bacau, acest adevar, şi, 
nu in ultimul rând, sa il împartaşeascaAgorei. De fapt, complicitatea noastra cu muzica poarta 
în acest caz un nume convenţional: festival; iar pentru ca povara ar fi fost prea mare ca sa fii 
complice cu toata lumea (ori cu toata muzica), am racolat tlipturii noastre doar o felie din tortul 
imens al muzicii - şi nu din comoditate -, am ales-o pe aceea situata in proximitatea timpului, 
spunându-i simplu: ,,Zilele muzicii contemporane". De zece ani Bacaul se primcneşte şi se 
împodobeşte cu multe dintre trufandalele artei sunetelor de pretutindeni; de un deceniu ne 
straduim sa descuiem conclavul in care muzica vremii noastre sta ferecata; o muzica ce trebuie 
scoasa în Piata sau pc Corso, acolo unde mulţimea poate sa o primeasca, sa o adopte ori s-o 
arate cu degetul. Va imaginaţi cât de greu a fost; şi inca mai este; pentru ca, de fiecare data 
(conform karmei noastre, probabil) suntem nevoiţi sa o luam de la capat. De nouă ori mereu de 
la inceput. Şi, iata-ne ajunşi la a X-a ediţie, prilej cu care incercam sa navigam şi in alle zone 
(jazz-rock) ale oceanului muzical actual. Ne-am gândit de asemenea sa convocam şi alte arte 
(dansul, teatrul, artele vizuale) care sa-şi confieze secretele de ultima ora. Si, colac peste 
pupaza, am adus şi un pluton de critici muzicali, ca sa se sfa.dcasca între ei şi s.a ne bârfeasca in 
graiul lor specific. Daca am reuşit, cu siguranta ca vom continua. Daca nu, se cade sa incercam 
din nou, la anul. 

16-21 1unle 1997, ediţia a XI-a: Suntem, vrând-nevrând, pensionarii unei rczervatii de 
muzica contemporana. Compozitori (poate mai mulţi ca niciodata), interpreti (histrioni sau 
autentici), un public (cât sa încapa la o cina de taina), în sfârşit, o specie de artişti tot mai rara, 
bizara sau in cel mai fericit caz exotica populeaza ceea ce putem numi la modul optimist -
rezervaţie, pesimist- ghetou ori neutru -cazarma. M-arn intrebat deseori cum de s-a ajuns aici; 
cum de, fl!ra sa fim în chip propriu amenintati cu disparitia, ne-am pomenit imobilizati sub 
clopotul unei izolari funciare, demna de cea mai sublima ratare a pariului unui creator cu 
mediul, sau de incurajare a zborului ITânt prematur. Cu alte cuvinte s-a instalat in tarcul nostru 
stnîmt un soi de adiaforia, o indiferenta ori nepasare sora cu cel mai sever tip de neutralitate 
cognitiva. Este aici şi mâna destinului, a carui lucrare se traduce prin traiecrul irefutabil şi 
ireversibil al fenomenului muzical ajuns, se pare, în ultima faza a evolutiei sale: faza atomizarii. 
Dar cred ca mai e şi mâna ,,necuratului" care prin emisarii sai, fie ei gutenbcrgi, marconi sau 
tcleproducatori au aruncat muzica savanta la periferia informatiei şi a evenimentului, instituind 
o stare de asediu a tacerii ,  un embargo capabil sa anihileze orice tentativa de evadare a noii 
muzici din enclava în care este sortita sa locuiasca de oarece vreme. Rezervati a "Zi le lor 
muzicii contemporane" de la Bacau a ajuns in al unsprezecelea an de existenta. Fie ca "speciile" 
adapostite aici, hrani te şi întreJinute cu nebanuite sacrificii, sa iasa cât mai curând in lume, 
convingând-o sa poarte fiu moasa povara a darurilor noastre sonore. 

22-27 1unle 1998, ediţia a XII-a: În urma unui miting al compozitori lor derulat la Moscova 
am avut pentru un moment impresia ca în muzica totul a fost spus . . .  Poate pentru ca fiecare 
autor a venit (mai de aproape, mai de departe) cu sistemul sau, cu estetica sa (fenomenul 
cuprinzând ca o metastaza întregul corp componisti• mondial). Ori poate pentru ca astazi 
compozitorii dezvolta explorarea unui anume parametru sonor (timbru, frecventa, ritm, mod 
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de atac etc.) sau scruteaza limitele unui anume palier al gramaticii muzicale (fie el vocabular, 
morfologie sau sintaxa). Vietuim într-un timp al post-avangardelor, fiecare avangarda (serialism, 
minimalism, spcctralism) nascând inca pui vii, detaliindu-şi în continuare conotatiile şi 
semnificaţiile, alimentând totodata excursuri ce duc uneori pâna în pânzele albe ale experientelor 
limita. Va veni însa şi ziua trans-avangardei, când autonomiile stricte ale avangardelorullimului 
secol se vor estompa pâna la disparitie ori când pluralitatea lumilor sonore actuale se va topi la 
locul incandescent al proiectelor sintetice. Atunci, cu siguranţa. ca multe vor mai fi de spus în 
muzica. Multe din clivajele şi disparitaţile, caricaturile şi extremismele ce locuiesc muzica 
noua vor fi supuse unor procese de extincţie. Transavangarda le va face nule de fac(o. Dintre 
defini�ile acestui orizont de aşteptare (şi) ale muzicii contemporane, cea a lui George Astaloş 
(prezenta în Utopiile sale) merita, cred, retinuta: "Transavangarda îşi propune recuperarea 
tuturor avangardclor, asumarea proiecţiei lor conceptuale şi restituirea lor conjugală sub semnul 
specificitatii regionale a creatorului". 

4-8 octombrie 1999: ediţia a XIU-a: De o buna bucata de vreme se pare ca muzica nu se 
mai situeaza sub imperativul bunataţii şi al adevarului, ci trebuie sa poarte pecetea noutatii. O 
muzica mereu noua, întotdeauna mai noua, altfel decât ceea ce se scrisese înainte. Lucrului cu 
noutatea absoluta, subit instaurata, i s-a spus avangarda, iar pretul acestui lucru a fost în primul 
rând tcxtualizarea fiecarui demers componistic. În general, avangardele muzicale nu I-au mai 
putut gazdui pc Dumnezeu, universul muzicii devenind unul exclusiv profan şi haot!c, univers 

·ce "sub impulsul unei entropii tol mai agresive se indreapta catre dezintegrare. Indeobşte, 
avangardcle s-au nascut în mod dictatorial, într-un anume timp şi spatiu, prin ordonanţele câte 
unei personalitati debordanlc. Bunaoara, serialismul dodecafonic s-a impus, sa zicem, într-<> zi 
de joi, din voinţa lui Schonberg, în timp ce minimalismul a aparut într-<> zi de noiembrie, prin 
vrerea unui La Monte Young. Noile curente ori tehnici de compoziţie s-au lansa! prin decrete 
şi nu prin pârguirea unui nou spirit al epocii, investit cu proprietatile ubicuitatii şi izotropici. 
Avangardelc succesive ale acestui secol au avut întotdeauna un cap şi un centru. Apoi s-au 
raspândit aidoma cercurilor produse de aruncarea unei pietre într-o balta. Când undele au 
ajuns la maluri, o alta piatra este aruncata: şi tol aşa, gestul revine de mai multe decenii în 
muzica occidentala. Într-un fel însa, prin reiterare, detenta avangardclor s-a diminuat, iar pofta 
pentru noutatea absoluta s-a atenuat. Lumea muzicii a început sa se întrebe ce se afla dincolo 
de schimbarea permanenta a sensului şi a semnificaţiei ori care sunt şansele unei rc-coagulari 
a întreprinderilor componistice, capabile sa acccada la un nou spirit al epocii. 

26-30 iunie 2000, ediţia a XIV-a: Nu e deloc dificil sa pui drept generic al unui festival 
sintagma "Fetele muzicii". E suficient sa aplici criteriul dependenţei de surse şi muzica se 
orânduieştc de la sine în câteva arhipelaguri sonore autonome, care emana şi racoleaza, la 
rândul lor, forme şi genuri, precum şi asistente aferente. Ar fi mai întâi muzicilc pure, ticlui te în 
exclusivitate la tensiunea surselor propriu-zis muzicale; ar urma muzicile cu lexl, nascute din 
mariajul sunetului cu metafora, rostirea filosofica ori cfuziunea mistica; nu vom ignora nici 
muzicile programaticc, sprijinite pe un discurs eminamente literar sau filosofic, fie el explicit 
sau implicit; se vor detaşa apoi muzicilc conceptuale, care au la origine un demers ştiinţific, 
teologic, artistic sau filosofic; ar raspunde de asemenea la apel muzicile ambicntale, cu rolul 
lor discret de agrcmentare a unor proiecte socil>-culturale de mai mare ori mai mica amplitudine 
sau de edulcorarea pur şi simplu a traiectelor noastre cotidiene; şi ar mai fi, desigur, muzicile 
însoţitoare care pun serios umarul la edificarea unor spectacole sincrctice de felul balctului, 
operei şi operelei sau, mai nou, al întreprinderilor de lip environment, happening, multi-media 
- nu putine astfel de muzici fiind sedusc şi abandonate de catre celelalte categorii muzicale 
enunţate mai sus. Aşadar o suma de arhipclaguri sonore adapostind o sumedenie de insule 
muzicale în care, pomenindu-1 pe Spinoza, "fiecare poate sa gândcasca ce vrea şi sa spuna ce 
gândcşte". Am numit aceste arhipelaguri muzici epifenomenale, utilizând termenul 

"epifenomen" nu în prelungirea semantismului sau filosofic (potrivit caruia epifenomcnul 
este doar un simplu fenomen însoţitor la nivelul conştiinţei, puţin capabil de a reacJiona 
asupra acesteia), ci cu sensul de derivat al unei realitati sonore dominate de natura surselor 
extrarnuzicale sau propriu-zis muzicale pe care aceasta se sprijina, dezvoltând fenomene sonore 
esentialc, asimilabile unor categorii de muzici cu însuşiri şi destinatii detectabile şi 
inconfundabile. Muzica contemporana este deosebit de vorace: vrea sa devoreze totul, sa 
cpuizezc pe cât posibil realul şi fantasticul, raţionalul şi ira�onalul, palpabilul şi iluzoriu!, iar 
muzica româneasca nu face nicidecum cxccp�e. 

Liviu DĂNCEANU 

34 

Vieti paralele În anii patruzeci 
ai secolului trecut 

O contraepopee, versiunea şvaba. Dl. 
Ehling mi-a dat manuscrisul romanului 
Martha (o parte) în urma cu trei ani. Primul 
gând a fost sa-I pun pc autor în legatura cu o 
mare editura, cu slujbaşi harnici care taie şi, 
uneori, reaşaza pagini ,  cu cit itori 
profesionişti care urasc lelenovela, deviaţiilc 
sentimentale, dcfilarca eroilor fericiţi. Era 
nevoie, incercam sa-i explic domnului 
Ehi ing, de un redactor care sa dea un ritm 
vioi acestei epopei (antiepopei'') moderne, 
sa elimine rândurile, paginile, capitolele 
redundante, prea domoale pentru anul 2006, 
7 sau 8, sa civilizezc comparaţiile şi sa 
priveasca tradi Jia svabeasca fara înduioşarilc 
auctorialc, sa mai elimine câte ceva din 
discursurile şefilor de lagar (eu le ştiam din 
vremile în care rcccnzam Steaua bunei 
speranţe, de Laurentiu Fulga- un roman care 
se putea citi şi printre rânduri, dar şi din cutare 
carte a lui Petru Dumitriu). Când a vazut atâta 
amar de pagini, prietenul meu, redactor la o 
editura-pilot a scrisului românesc, era sa 
leşine. Nu se mai scriu carti de felul acesta. 
Nu se mai scriu epopei/antiepopei. Dl. Ştefan 
Ehi ing a încercat sa-I ispilcasca, sa-I scduca, 
domnul redactor a şoptit ca arc un contract 
de serviciu care nu-i permite sa citeasca 
altceva decât cartile editurii la care lucreaza. 

Ma bucur ca, deocamdata, exista 
versiunea ampla a documentarului - a epopeii, 
a contracpopcii - lagarului german/sovietic 
din anii patruzeci.  E un documentar de zile 
mari. Exista ca o carte complementara 
romanului lui Eginald Schlattner: cel puJin 
Cocoşul decapitat, roman (de succes) al saşilor 
care au trait, într-un anume fel, deceniul al 
cincilea al secolului trecut poate fi citi! un pic 
mai bine cu ajutorul acestei ample proze. 
Romanul dlui Ehi ing (sau contracpopcea, caci 
asta este) se ocupa din şvabii din Banal (din 
Timişoara, din satele din jurul Timişoarei) 
din aceeaşi perioada. El, Hansi, este din 
Gcarmata (corect: Giarmata, dar sa respectam 
voinţa naratorului) şi a terminat liceul la 
Timişoara, oraş din preajma. E absolvent, ca 
personajul-autor al romanului lui Eginald 
Schlattner, în anul în care România se 
desprinde de Germania. Are talent muzical, 
cânta din corn. Aflam ca, în momentul în care 
scrie cartea, în care îşi  pune pe hârtie 
amintirile, şi-a împlinit cariera muzicala. 
Documentarul se sprijina pe aducerile-aminte 
ale naratorului, focalizate pc deportarea, în 
1 944, în Uniunea Sovietica, la muncile de 
reconstrucţie. E un amplu şi amanuntit ro
man al lagarului, în care deportaţi i  
construiesc, participa l a  muncile câmpului, 
se confrunta cu oficialitatea comunista. Se 
casatoresc şi se iubesc, sunt vânaţi de boli 
cunoscute sau necunoscute, sufera cumplit 
de foame. Viaţa într-un lagar a celor care au 
pierdut, prin ei sau prin alţii, razboiul a produs 
un ş ir  lung de romane de propaganda, 

majoritatea centrate pc ideea ca sovicticii, 
comuniştii cei buni, au împlinit acolo o 
temeinica munca de educare. Reeducaţi, cei 
întorşi acasa au un model pc care ar vrea, ci, 
sa-I puna în aplicare: societatea sovietica. 
Cartea ne întoarce la adevarurile acelui timp 
al înfrângcrii. 

Love story intr-un lagar sovietic. În 
satul bana(can apar, la sfârşitul anului 1944, 
soldaţii sovietici şi, împreună cu cei români, 
deveniţi aliaţi, îi îmbarca pc şvabi într-un tren 
şi-i duc în Uniunea Sovietica. Naratorul are 
rabdare sa înregistreze momentele îmbarcarii, 
ale odiscii încarccraţilor, care nu ştiu daca vor 
ajunge în Siberia sau vor fi asasinaţi pc drum. 
E loc de retrospective. Ce s-a întâmpla! cu cei 
din sat în perioada ascensiunii lui Hillcr, în 
anii razboiului, cum s-a ilustra! comunitatea 
şvabeasca la începutul anilor patruzeci sun! 
detaliate flira vreo participare excesiv senti
mentala. Hansi, muzicalul personaj, e de la 
ţara, dintr-o familie bine intemeiata, marea 
iubire, fiica directorului cu simpatii naziste 
din Timisoara, Martha, c din inalta societate. 
Au fost colegi, darea apartinca unei aristocraţii 
urbane. Cum se desflişoara o istoric amoroasa, 
o nunta în lagar, iata un subiect pe care Ştefan 
Ehling îl trateaza în premiera: tinerii parc ca 
înving, tradiţia biruie chiar aici, Hansi şi 
Marlha ramân demni în acest spatiu 
conccntra�onar. Par a se salva prin iubire. Cum 
s-ar fi împlinit, în traditie şvaba, sarbatoarea 
nunţii acasa, cum se traieştc aici, într-o 
versiune degradata Nunta, iata o tema urmarita 
atent de narator. Romanul c traditional, 
ctnopsihologia germanilor "marginali" nu-i 
ultimul lucru care îl intereseaza pe romancier, 
dar ca în ultimul val al romanelor consacrate 
spatiului concentrationar, accentele cad (şi) 
asupra Trupului .  Cum oamen i i  sunt 
înfomelali, cum unii mor de foame, cum sun! 
condamnaţi, cei mai puţin viguroşi, la moarte. 
Cum se iubesc cei tineri : cum trupul pare a 
triumfa chiar aici. Autorul schiteaza, fara 
insistenţă, comparaţii asupra vieţii în lagarele 
secolului XX. Cum mor cei de lânga tine: cei 
pe care îi iubeşti, cei care fac parte din familia 
ta. Cartea lui Ştefan Ehling este una despre 
înfrângere, despre supravietuire, dar şi despre 
moarte. Frumoasa Martha va muri, ca alţi 
încarceraţi, dintr-o rana banala. Daca vrem, 
putem descoperi aici o replica mustratoarc la 
bestsellcr-ul lui Segal, Love story. Sau o 
versiune şvaba a celebrei povcşti de iubire 
din America anilor şaizeci. Tot secolul trecut. 

Mitrea Cocor se intoarce acasa un pic 
mal târziu. Întâlnirile cu polilrucii ,  cu 

"educatorii politici" ai lagarului ne amintesc 
de fericitul Mitrca Cocor care se întoarce 
acasa ca sa puna în practica invatatura 
stalinista. Exista o ierarhic a cducatorilor care 
trec prin lagar. Meritul romancierului c ca a 
propus cititorului mostre din l imbajul de 
lemn al cducalorilor comunişti, dar şi acela 
de a transcrie limbajul invingatorilor. Câteva 
zeci de personaje traiesc, se exprima ca fiinţe 
ale unui timp şi ale unei istorii. Scriitorul nu 
reduce totul la alb/negru, uneori oamenii 
locului ("invingatorii") incearca sa intre în 
dialog cu cei din lagar. Apar poveşti de iubire 
între ruşi şi germani, dupa cum şi incercari 
de dialog "amical" între liderii politici şi 
tinerii încarccraţi. Dl. Ehling ofera o versiune 
noua, validabila, istoriilor falsifi cate de 
cartile propagandei realist socialiste, fie ele 
româneşti, germane sau maghiare. Prevad 
acestei carti o cariera lunga, fie ca love story, 
furnizor de telenovcle de succes, fie ca docu
ment de referinta al unei istorii prea repede 
trecute în uitare. 

Cornel UNG VREA NU 
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De la Ricoeur la Cantemir: chipurile Istoriei 

La Manastirea Wiblingcn, Ulm, Paul 
Ricoeur mcditcaza în fala unei alegorii baroce 
a istorici: "Într-un loc ales din biblioteca 
mana•tirii se inalta o superba sculptura baroca. 
E figura dubla a istorici. În partea din fata 
Cronos, zeul înaripat. E un batr.:in cu fruntea 
încoronata: mâna stânga se agata de o carte din 
care mâna dreapta incearca sa smulga o fila. În 
spate şi mai sus, istoria însaşi. Arc privirea 
serioasa şi scrutatoarc: cu un picior rastoarna. 
un corn al abundentei din care se împraştie o 
ploaie de aur şi argint, semn al instabilitatii :  
mâna stânga opreşte gestul zeului, în timp ce 
mâna dreapta ofera vederii instrumentele 
istorici: cartea, călimara, stiletuf'1• 

Aşezată în loc ales, în bibliotecii, 
sculptura-alegorie se deschide vederii celui 
venit sa citească sau sa scrie, oricntându-i 
privirea, În efortul de cunoaştere a lumii, in 
doua directii complementare. Pc de-<> parte, ca 
provoaca la un act de interogare a scnsurilor 
generale ale timpului şi ale omului in timp. Pc 
de alta parte, la dcscillarca sensului particular, 
personal al fiecăruia dintre noi, dclcnninat de 
angoasa trecerii şi speranta anihilarii acestei 
angoase prin forţa cartii şi a scrierii. Baroca 
sau moderna, umanitatea se regăseşte, 
dintotdeauna, în aceeaşi conditie dramatica 
a intcrstitiilor, "intre Destrilmarea Timpului 
inaripat şi Scrierea Istorici şi stiletul sau [s.a., 
P.R . ]  "0, cum Însuşi Ricoeur simte nevoia sa 
glosczc, concluzionând ckphrasa. 

Nu al tfel răspunde Antichitatea. În 
dialogul platonician ce-l arc in centru pc 
Phaidros, regasim o alta ofer/il vizualil 
semnificativa in aşa-numitul mit al uitilrii: 
,,Priveşte rege - invita Thcuth la valorizarea 
corecta a literelor nou descoperite -, ştiin(a 
aceasta Îi va face pe egipteni mai înţelepţi şi 
mai cu ţinere de minte: găsit a fost /eacul 
uitârii şi, deopolrivil, al neştiinţei [s.m. ]  "3. 

Gcsticulatia lui Thcuth, zeul meşter creator al 
numerelor, geometriei şi astronomici, dar şi al 
jocului, prezinta privirii curioase darul ultimei 
sale descoperiri: literele. Cel chemat să vadă şi 
.wl judece. regele Thamus, considcrând ca 
adevarul nu poate fi gasit decât prin experienta 
proprie, ncintcnncdiata de scriere -- tezaur de 
"icoane straine'� -, nu inţelege semnificaţia 
inventiei menite sa schimbe condiţia 
ontologica a omului. Ceilalţi, insa, vor intelege. 

Perioada in care scrisul va fi, parca, mai 
mult ca oricând, receptat ca soluţie de 
supravietuire este Evul Mediu. Medievalul, 
asemenea lui Socrate şi Phaidros, recunoaşte 
vocatia literelor, înainte de toate, în capacitatea 
lor de a instrui şi de a rememora. Iar cum 
protagonistul uman (cu atât mai mult locuitorul 
Veacului de Mijloc, traind sub zarea 
ncstatatoare a "cumplitelor vremi"), conştient 
de propria-i trecere şi definindu-se tocmai prin 
necesitatea intrinseca de a şti', de a afla-acţiune 
tranzitiva ce presupune un interlocutor initiat'
, cauta o alternativa care sa "daruiasca 
oamenilor muritori văcuire"7, scrisoarea, 
"iscusita oglinda mintii omeneşti" [s.m.] "', 
devine astfel soluţia absoluta a supravietuirii 
prin spirit creator, ingenios. 

Aşa se explica, probabil, febrilitatea cu 
care omul Evului Mediu acopera cu text orice 
spatiu receptat ca potential suport al transmiterii 
imaginii de sine capabila sa-i inveşniceasca 
numele. Nu numai pergarnentul sau hârtia, ci 
şi zidul bisericii sau piatra de monnânt vor fi 
instituite, aşadar, ca purtatoare de memorie. 
Mnemophoros, "toate avutiile cuvântului''J9 se 
opun forţei distructive a celui dintâi chip al 
istoriei: imaginea timpului înaripat ca scurgere, 
consumare şi moarte, prin inscriere 
in "catastivul ceii mai ştiute şi mai cunoscute 
istorii" 

10, consacrâncl, astfel, cel de-al doilea 
chip al silu: istoria ca durata, ca naratiune 
esentiala, continua, ce da seama tocmai despre 

nevoia umana a dcfinirii de sine, materializata, 
de fiecare data, in povestire. Din aceasta 
perspectiva, recuperarea semnelor trccc1ii prin 
exploatarea darului scrierii -ca solutie a "tinerii 
de minte", ca În dialogul socratic - devine 
modalitate de distincţie antica, de surprindere 
a firii umane in ceea ce arc ea caracteristic fata 
de "necuvântarctelc dobitoace": "Dupa 
inspiratia fireasca, noteaza Cantemir in 
prccuvântarca la Sistemul sau intocmirea 
religiei mu!Jammedane, omul e îndatorat sa 
experimenteze, sa cerceteze şi sa cWioasca"1 1 •  
De aceea descoperirea"leacului uitarii" in forţa 
materializarii in cuvântul scris a faptelor este 
una dintre consecintele naturale ale dialecticii 
unei lumi ce-şi canalizeaza toate energiile in 
"lupta monomahiii [ . . .  ] impotriva tiraniii 
uitarii lucrurilor"1:!, asemenea voievodului 
carturar Cantemir. Se impune, astfel, ca in 
basmul de o mic şi una de nopti al Şeherezadci, 
povestirea ca terapie-chronoterapie-o fonna 
de reintroducerc a duratei in universul dominat 
de istoricitate al individului aflat mereu într-<> 
stare de tulburatoare nelinişte. 

"Într-aceastaşi chip, iara.şi dzicern, şi noi 
fl!câncl, prc cele cu vechimea vremilor îngropate 
a vechilor istorii comoare la lumina a le scoate 
şi la triaba de obşte a le arata ne vom sili şi cele 
româneşti precum romanilor sa cuvin vom 
dovedi"", explica autorul Hronicului . . .  
motivaţia demersului sau recuperator. Pentru 
ca "prapastia uitarii" (Stolnicul Constantin 
Cantacuzino) se suprapune, in conştiinţa 
timpului, cu vidul ontologic, echivalat cu 
neputinta asimilarii cunoaşterii şi a experienţei 
trecutului, intr-o evolutie ratata, suspcndata, 
asemenea celei a grecilor mereu copii (din mitul 
Atlantidci amintit, in Timaios. de Înţeleptul 
Salon), care, din cauza ca supravieţuitorii, 
de-a lungul multor generaţii, au muritfo"ril sil 
lase nimic scris, nlmân veşnic neştiutori şi 
neputincioşi. 

Caderea "intr-atâta a lucrurilor in necu
noşlinta" poate fi identificata, aşadar, cu 
neputinta dcfinirii în faţa celorlalti: "Ce poate 
cineva sa dzica: Cine şi de unde eşti tu, o, 
omanaşule? Din mijlocul varvarilor ieri alaltaieri 
ieşind, de naprasna nemernic te iveşti."" 

lnterogatia, empatizând dramatic cu 
soarta,,nememicului omanaş", insista, implicit, 
pe necesitatea asumarii ostcnelii anamnczci, 
"vremea rascumparând", cum însuşi Cantemir 
noteaza, rcluâncl, asemenea lui Neagoc Basarab, 
imaginea din Epistolele lui Pavel catre Efeseni 
şi catre Coloscni ce insista pc Înţelepciunea 
descoperirii, prin puterea Cuvântului, a tainelor 
credintei veşnice şi adevarate. Destramarii 
timpului, scriitorul - "a vremilor şi a istoriilor 
curat şi ascuţit socotitoriu" - ii opune 
"luminarea [ . . . ] ţesiturii hroniculut', o lume 
crescând, organic, din intrepatrunderea 
evenimentelor şi unitatea viziunii creatoare. 

Scrierea se configureaza, aşadar, ca spatiu 
sccuri:zan� compensatoriu, menit sa vindece de 
neaşczarea vremii, ,,scoţând un leac salvator 
dintr-<> otrava"". De altfel, "litera vie" (Matei al 
Mirelor) receptata ca phamwkon şi modalitate 
de recuperare a luminii adevibului, este unul dintre 
locurile comune ale perioadei, exploatate de 
Cantemir şi in scurta introducere la Micul 
compendiu asupra intregii invilţi!turi a logicii 16• 

Condeiului şi hârtiei - instrumentele 
"slujitorilor cuvântului", in concepţia 
autorului Hronicu/ui . . . , voievodul scriitor le 
adauga, in spiritul simbolului stiletului la 
Ricoeur (tcnnen ce acoP.,ra in franceza un 
dublu sens: de stilet ca arma ce trimite la 
acţiunea de risipire şi anihilare a timpului, dar 
şi de stilet/ stil - instrument cu care anticii şi 
medieval ii scriau pe tabliteledc ceara) şi spada: 
,,A scos din teaca în acelaşi timp şi sabia, şi 
condeiul"", noteaza Ghedeon Wiszniowski în 
oda inchinata principelui român spre lauda 

Sistemei religiei . .. Este vorba de fap� despre 
lupta cu textul pentru ca acesta sa-şi livreze 
sensurile, lupta simbolica a lui Iacob cu 
Îngerul". Daca, insa, cercetarea şi interpretarea 
surselor, într-o prima etapa, aceea care 
presupune activarca atributelor "obcliscului 
discemamântului"", închide autorul, asemenea 
Lumii din Divanul, "Într-un lavirinth, caruia 
nici întratul, nici ieşitul sa poate afla", rezultatul, 
opera finita - considera Wiszniowski in 
ipostaza de cititor- "intinde firul invingator al 
Ariadnei/ Prin labirintul cu atâtea meandre 
intortocheate/Minotaurul care a râvnit sa prade/ 
Va fi el în curând prada"'". Explicaţia 
metamorfozei ne-<> ofera tol textul cantemirian 
printr-<> noua metafora reactualizând in acelaşi 
timp mitul platonician al sufletului "aluat de 
ceara" ce fixeaza, ca intr-o carte, imaginile 
adevarate (eidolon) şi trimiterea implicita la 
tabliţele de ceara (tabu/a eera/a) din ekphra'a 
lui Ricoeur, pastrând sensurile inscripţiilor 
stiletului/ stilului istoriei. Faptele, noteaza 
autorul Sistemei . . .  ",e-am întiparirit in memorie 
ca intr-o ceara moale şi lesne de imprimat"" .  

Dcsci frând pecetea sufletului, participant 
la facerea scnsului, cititorul poate opta acum şi 
pentru modelul artistic ce recupereaza cel mai 
bine chipurile lumii şi ale timpului. Iar idealul 
nu va mai fi atins, ca la inceputul Evului Mediu, 
de arhitecturii şi de arhitect - " mirabilis 
artifex. miriflcus edificator ". capabil sa 
construiasca pc pamânt o imagine in oglinda a 
crea(iei divine, ci scrierea şi scriitornl(,]\iin�lc, 
nu pietrele de mannora,/ Stilul, nu dalta", 
proclama Wiszniowski), chemat, de data 
aceasta, sa invcşniccasca prin cuvânt universul 
uman, printr-o oferta a spaţiului carţii ca peisaj 
ontologic" alternativ, compensatoriu. Un 
spatiu al tihnei şi al ragazului care poate suplini 
realitatea, redimensionând-<> artistic. De acum, 
acceptând provocarea, cititorul, "închis între 
pragurile dulci ale pcnaţilor sai,/ ramânând 
departe de primejdii/ fl!ra sa oboseasca, nu arc 
decât sa cugete cu mintea/ şi sa intoarca 
neincetat cu mâna-il filele acestui volum"", 
indiferent ca este mirean sau fata bisericeasca, 
asemenea acestui arhimandrit Teofilact, rector 
al şcolilor din Moldova, autor şi el al unei ode 
închinate Sistemei religiei ... 

O noua concepţie, renascentista, in care 
sliluV stiletul poate sil scrie recuperator, sil 
selecleze, ştergând ceea ce nu mai este 
semnificativ, sau poate, ca arma, sil îndrepte, 
sil amelioreze moral, repozitionase omul în 
centrul lumii şi-i daduse dreptul la propria-i 
istorie. unumil. reclarnând noi prioritati, intre 
care şi dreptul /a o imagine de sine. 

Medievala Gesta Dei fllcca loc acum unei 
semnificative Gesta hominis. 

Cunoscutul portret din perioada exilului 
în Rusia al Principelui Cantemir lcgitimându-sc 
în fala posteritatii nu atât prin sceptrul unsului 
lui Dumnezeu, ci, mai ales, prin cartile sale aflate 
in prim-planul picturii, este elocvent pentru 
mentalitatea inovatoare a perioadei. 

Laura LAZAR 

Note: 

1 Paul Ricoeur, Memoria, istoria, uitarea, 

Traducere de Ilie Gyurcsik şi Margareta 
Gyurcsik, Timişoara, Editura Amarcord, 
200 1 ,  p.B) 
' Ibidem, p.9. 
.l Platon, Phaidros, Lamuriri preliminare şi 
note de Gabriel Liiceanu, Bucureşti,  
Humanitas 1993, p. 1 42. 
' Ibidem, p. 1 43. 
5 Miron Costin, Opere Il, Edi�ic critica 
ingrijita de P. P. Panaitcscu; Bucureşti, Editum 
pentru literatura, 1 963, p. 55: ,,zice Aristolel 
filozoful ca tot omul a şti din firea sa pofteşte" 
[s. m.] . 

6 Stolnicul Constantin Cantacuzino, Istoria 

Ţarii Româneşti, Cronicari munteni, p. 3: 
"ca nici unul în lume nu iastc carele den sine 
numai sa ştie şi nici unul nu au aflat nimic, 
pâna când n-au fost de altul invatat". 
7 Nicolae Cos tin, Opere 1, Lctopisctul Ţarii 
Moldovei de la zidirea lumii pâna la 1 601  şi 
de la 1709lo 1 7 1 1 ,  p.5. 
• M. Costin, Opere Il, cd. cit. p. 1 O. 
9 Dimitrie Cantemir, Hronicul vcchimci a 

româno-moldo-vlahilor, 1, Editie îngriji ta, 
studiu introductiv, glosar şi indici de Stcla 
Toma, Bucureşti, Editura Minerva. 1998, p.5. 
10 Ibidem, p. l 8. 
11 Dimitr ie Cantemir,  Sistemul sau 

intocmi rea religiei muhammcdanc, 

Traducere, studiu introductiv şi comentarii 
de Virgil Ciindca, Bucureşti, Minerva, 1 977, 
p.29. 
12 Idem, Hronicul vcchimci . . , cd. cit., p.7. 
1 1 1bidem. 
14 lbidcm. 
1�/dem, Sistemul sau întocmirea . . , p. l 7. 
16 Dimitrie Cantemir, Mic cornpendiu 

asupra intregii invataturi a logicii, 

Bucure>ti, Editura ştiintifica, 1995, p.93: .,un 
leac acestei înveninate boli a voastre". 

17 Versul îi apartine lu i  Ghedeon 
Wiszniowski, carturar rus, autor al unei ode 
închinate lui Cantemir la scrierea Sistemului 
religiei ... (vezi cd.cit. din Sistemul. . .  , p. J 8). 
IH Cf. Anca Manolescu, Locul caUltorului, 

simbolistica spatiului in Rasaritul creştin, 

Bucureşti, Paideia, 2002, pp. 66-6 7. O aha 
varianta a acestei lupte cu sensurile ascunse 
ale lumii este prezenta şi în Hronicul.. 
(rataci rea simbolica a scriitorului cautator al 
adevarului în spatiul dcdalic al "gramedzilor 
de carti mai vechi şi mai noi"). 
19 D. Cantemir, Sistemul şi întocmirea 

cd.cit., p.7. 
20/bidcm, p.20. 
21/bidem, p.248. 
22 Toma Pavel, Lumi ficţionale, Traducere 
Maria Mociomita, Bucureşti, Minerva, 1992, 
p.227. 
21 D. Cantemir, Sistemul sau întocmirea 

p.B. 
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BACAU 600 

Ion LUCA şi dramaturgia concesiilor 

Într-un memoriu, pastrat, in  ciorna, la  
Complexul Muzeal "Bucovina" din 
Suceava, Ion Luca, cel mai prodigios 
reprezentant al dramaturgiei istorice 
româneşti, scria, intre altele, urmatoarele: 

.. În 1948, intrCI in repetiţie, la Teatrul 
Naţional din Bucureşti, piesa Dumltra, 
admisii de forurile competente, odatii cu 
piesa Leana vriJjitoarea, pentru Teatrul 
Armatei. Dumitra are acţiunea inainte de 
1848, În Moldova, cu KogC!lniceanu şi Cuza 
tineri, iar Leana vrdjitoarea are acţiunea 
În timpul rC!zboiului de la 1877 (v. 
.. Rampa " din 1 7  iunie 1948, articolul 
Teatrul Naţional în pliniJ activitate şi 
.,FlacC/ra " din 30 ianuarie 1949, articolul 
Drum pentru dramaturgia nouiJ). 

Dar iata ca s-a hotarit scoaterea mea 
din teatru. 

Directorul general al teatrelor cere de 
la Teatrul Naţional din Bucureşti, dupa 
inceperea repetiţ i i lor, textul piesei 
Dumitra. S-o mai vada! Repetiţiile se 
intrerup. Directorul teatrelor, Simion 
Alterescu, ţine textul pâna la 9 ian. 1949, 
când il trimite inapoi tot aprobat. Toţi 
ceilalti autori au fost jucaţi! Doi intra la 
Academie. Eu dispar, din capitala ţarii ,  
pentru 19 ani din teatru. 

În urma refuzului teatrelor de a ma juca, 
in urma faptului ca mi s-a refuzat o angajare 
in Bucureşti, ameninţat de foame, am trebuit 
sa ma retrag in provincie. 

În 1949, mi-am fllcut transferul de 
domiciliu la Vatra Domei, unde am fost 
angajat ca profesor de abccedar rusesc la 
clasa a IV-a elementara." (Apud Nicolae 
Cârlan, Centenar Ion Luca, in "Bucovina 
literara", anul IV, nr. 5 (44), 1 994, p. 28.) 

Cu aceasta, destinul dramei Dumitra 
(cel scenic, caci despre cel publicistic saul 
şi editorial nu se poate vorbi pâna acum) 
avea sa. se incheie, iar cariera autorului sa 
intre intr-o prelungita şi paguboasa (nu 
numai pentru el) eclipsa din care va scapa 
doar sporadic şi fllra putinţa de a-şi (mai) 
etala virtutile autentice, care, în câteva 
momente faste (stagiunile: 1 933- 1 934, 
1936- 1 937, 1940- 1 94 1 ,  1942-1943, 1946-
1947-1948), inregistrasera meritate sufragii 
(cu piesele Iuda, Morişca, Femeia 
cezarului, Icarll de pe Argeş, Rachieriţa, 
N a frama iubitei, Delta blestemata, 
Ciocanul fermecat, reprezentate la Teatrele 
Nationale din Bucureşti, Cluj, laşi, la Teatrul 
Nostru şi la Teatrul Armatei), indeosebi din 
partea publicului, dar şi a criticii de 
specialitate (Petru Comamescu, Nichifor 
Crainic, 1. Diacu, Ov. Papadima, 1. Anestin, 
Radu Stanca, Ruxandra Oteteleşanu, G. 
Dcm. Loghin, Al. Piru, Şerban Cioculescu, 
Gala Galaction, Dem. Teodorescu, iar ulte
rior: Ioan Masof, Valeriu Râpeanu, Valeriu 
Anania, Carol !sac, Elisabcta Munteanu, G. 
Ciompec, Virgil Bradaţeanu, N. Carandino, 
N. Saramandu, N. Barbu, Emil Manu, 
George Muntean, Teodor Vârgol ici ,  
Valentin Silvestru, Mircea Micu, Marin 
Cosmescu-Delasabar, Dinu Sararu ş.a.; 
ordinea este aleatorie), mai ales faţa de 
piesele editate. 

Piesa de teatru Du mitra se piistreazC/, 
multiplica/C/ mecanic (7 5 p.}, in 3 
exemplare, unul la Fondul Literar al 
Uniunii Scriitorilor (serviciul Drepturi de 
autor), depus de dramaturg in anul 1968, 
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şi douC/ la Fondul Memorial-Documentar 
.. Ion Luca " de la Complexul Muzeal 

"
BucOvina ", din Suceava, cel cu m: inv. 49 

fiind exemplarul de lucru ( .. texlul 
autorului ", de care ne folosim şi noi) - cu 
apostile oficiale pe foaia de titlu, cu 
intervenţii şi completC/ri olografe (toale, 
dactilografiate sau nu, apar integrate la 
locul destinat) pe anumite pagini (vezi 
facsimilele) - menţionat de Ion Luca in 
memoriul citat mai sus. Piesa a fost scrisCI, 
in regim de urgenţii, unele ajus/C/ri, 
necesare, urmând a se opera chiar şi pe 
parcursul punerii in scenii. Aşa se explica, 
de pildC!, unele neconcordanţe în 
denumirea personajelor generice: zapciii 
din piesii sunt, de fapt, vC!tafii din lista 
personajelor, ca sii nu mai vorbim de 
absenţa din aceastii listii a celor trei 
beizadele din actul trei sau a unor 
personaje episodice. 

În ceea ce priveşte domeniul de 
referinll! al piesei (tema, subiect, plasma 
ideatica), este de observat ca Ion Luca îşi 
dadea silinţa sa se conformeze cerin(elor 
tematice şi ideologice ale momentului -
denunţarea nedreptaţilor şi abuzurilor de tot 
felul,  ale caror manifestari brutale şi 
discreţionare par a ţine doar de tarâmul 
imaginaţiei, din societatea feudala din 
Moldova dinaintea anului 1 848. În 
investigarea, denunţarea şi ameliorarea 
acestora se angajeaza Mihail Kogalniceanu 
(aghiotantul domnitorului Mihail Sturza!) 
şi Alexandru Ioan Cuza, cu insufleţirea 
proprie vârstei juvenile, marcata de idealuri 
specifice epocii prepaşoptiste, acumulate în 
timpul studiilor la Berlin şi, respectiv, la 
Paris, de unde tocmai revenisera in ţara. 
Fantezia lui Ion Luca se incinge insa atât 
de tare, încât cei doi tineri "carvunari" devin 
aliati ai haiducilor in tentativa, izbutita in 
final, de a o elibera pe Dumitra, "fata din 
flori" a lui voda, zamislita de acesta in 
tinerete, cu o clacaşiţa, prin viol, in timpul 
unei org i i .  Dupa mai multe peripeţi i ,  
Dumitra este adusa in situaţia cumplita de a 
repeta (dupa ce scapase, prin omor 
involuntar, de agresiunea sexuala a 
calugarului grec Glicherie, administratorul 
unei moşi i  manastireşti închinate) 
monstruoasa încercare a mamei sale, cu 
acelaşi Mihail Sturza (recte, cu tatal ei natu
ral! )  intr-un şantan implantat in capitala 

Moldovei de însuşi pârcalabul Iaşului, ca 
achiziţie din civilizaţia progresista (vezi 
bine!) a Apusului european, cu scopul de a 
contribui, cica, nici mai mult nici mai puţin 
la propăşirea ţarii. Pâna la urma lucrurile se 
limpezesc, Voda şi Dumitra recunoscându-şi, 
datorita unui talisman, identitatea, fiica 
recapatându-şi libertatea, iar domnitorul 
fiind constrâns, prin presiunea haiducilor, 

"monitorizaţi" de Cuza şi Kogalniceanu 
(care va şi fi demis din funcţia de aghiotant), 
sa le acorde acestora o seama de privilegii, 
echivalente mai degraba cu nişte paliative 
cu efecte limitate. 

Publicilm, În continuare, actul Întâi 
din aceas/CJ piesC/ ineditC/ a lui Ion Luca, o 
fantezie istoricii, meni/il parcC/ anume sC/ 
facC/, in creaţia sa, tranziţia spre şirul 
pieselor definitivate (nu chiar puţine: 
Leana vriljitoarea - 1948; Sunt flori care 

mijesc toamna - in colaborare (?) cu Mihai 
Novicov! - 1948; Minerul - manuscris 
nedatat; Ghiftarii - 1950; Apele-n jug -
1952; Colegi de clasiJ - În colaborare (?) 
cu Ion BiinuţC!! - [ 1957 ]; Iubire învriJjbitiJ 

- I959 şi 1 962; Pelina - 1957; Când 
dragostea ştie cum siJ iubeasciJ. Emilia -
1960, 1961, I963; Nu se observiJ - 1961), 
În care concesiile faţC/ de dogmele 
proletcultiste îmbracii, de regulii, aspecte 
mai mult decât penibile, îndemânarea 
tehnicii a autorului, meşteşugar iscusit şi 
experimentat, neputându-le salva de la 
compromiterea datora/ii conţinutului arti
ficial şi fa/acios. Circumstanţele atenuante 

de care poate beneficia (in mdsura in care 
de un beneficiu se poate vorbi) autorul in 
aceastii situaţie consistii infaptui cC/ astfel 
de 

" isprdvi " dramaturgice nu au intrat in 
circulaţie (de pildii, .,celebra " Cetatea de 
foc a dramaturgului de trist CI faimC/ Mihail 

Davidoglu) decât parţial şi mai târziu 
(Pelina - edita/ii În 1963, reprezenta/ii in 
1977, la Teatrul din BacC/u; Apele-n jug 
editatii in 1963; Leana vriJjitoarea - edita/CI 
in /968), când vremea proletcultismului 
intrase in iremediabila evanescenţC/. 
Nefllcând carierii publicii decisi vii {sCI nu 
uitC/m cC/ dramaturgul a trC!it, dupCI 1949, 
izolat, la Vatra Domei, unde a creat şi douC/ 
piese de teatru de certiJ valoare literară: 
Când ţipil animalul - 1956 - şi Chiajna -

1957, dovada cC/ era capabil incii de 
performanţe artistice autentice), aceste 
producţii, ratate din pricina obedienţei fa ţii 
de .,comanda socialii", a tezismului şi a 
tendenţionismului exacerbate, n-ou afectat 
mediu/ literar al momentului, Luca nefiind, 
de altfel, susceptibil de prozeliti.<m. Riimân 
Însă ca documente de creaţie grăitoare 
pentru biografia dramaturgului (ca 
testimonii ale tentativelor sale de adaptare 
cameleonicC/, oportunistC/, chiar dacC/ prin 
determinare, la 

"
noile condiţii social

istorice ") şi, in egal ii miisurii, elocvente 
pentru descifrarea unei epoci fatidice, de 
tristă memorie, din istoria literaturii 
române. 

Nicolae CÂRLAN 
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DUMITRA 
FIRA 
MADAME DELICES 
DOMNITORUL STURZA 
AL. I. CUZA 
KOGĂLNICEANU 
GLICHERIE 
POT AMON 
PÂRCĂLABUL 
BEIZADEAUA 1 
BEIZADEAUA II 
BEIZADEAUA III 
SANDU 
TRIFU 
SERGENTUL 
VĂTAFULI 
VĂTAFUL II 

ACfULI 

Scena reprezinta În dreapta o coliba cldcaşeasca, 
acoperita cu stuf, in stânga un bordei (iganesc. Despdrţitura 
Îlllre coliba şi bordeie o ramdşiţa de gard focut din nuiele.În 

fund colina suind spre stânga şi pe ea un drum pienându-se 
in dos de arbori. Privelişte pe dealuri ieşene Într-un asfinţit 
din ce În ce mai roş, in vara anului /843. Ne gasim pe o 
moşie a unei mânăstiri inchinate.La ridicarea cortinei se 
aude indemnul zapciilor moşiereşti şi hilitu/ de sincronizare 
a sforţarii robilor şi clacaşilor. 

ZAPCIII: Hai-ha! Hai-ha! 
ROBII: Haa! Hap! ... Hap! 
ZAPCIII: (Pocninddinbice.) Hai-ha! Ha! Ha' Hai! ... (Un 

car cu jug trece suind.Are numai nu bou .În locul celuilalt 
bou impinr;e înjugat un rob, si/uietal pe vita careia-i face 
pereche. In urma robului din jug, un altul, mergind de
ndaratelea, trage din nadejde de proţap. Carul e peste 
masura de-ncilrcat. Oamenii il imping de roate, de leuci, din 
spate. Deodata nu se mai poate inainta. Încordarea e slei/il. 
Carul poposeşle intre coliba şi bordei. in zare. Oamenii 
rasuj/il din greu. Îşi şterg sudoarea.) 

ZAPCIUL
_
I: Tii! Paştele şi parastasul vostru de leneşi! 

Ce v-ati oprit? lmpingeţi, hai! (Zapcii biciuiesc pe robi, care 
cu ultimele puteri se opintesc.) Oii! Putorilor! Oii! Împingeţi! 
Grijania voastra, d i i !  ( Un :  hap! iese din zaduful 
impingatorilor. Boul se-nstruneaza, carul se urneşte 
scârţâind. Zapciii neosteniţi in suda/mi şi biciui/, cresc zelul 
odata cu opintirea vitei şi a oameni/o� - Înca de la oprirea 
carului intra Dumitru. Duce un ciubilr cu apil. Îl ţine de 
toar/e, pleca/il pe spate. E greu ciubaru/, e foarte greu. Când 
Dumitra vede petrecerea cu povara carului, lasa ciubilrul 
zbujizindu-1 de pamânt. Priveşte speriata şi alearga apoi 
prin spiJ.rtura gardului la bordei, strigând năbuşit:) 

DUMITRA: Fira, Fira1 Vai Fira! (Rămâne incremenita 
de spaimă, privind robota biciui ta de la ca� Din bordei 
ţâşneşte Fira, copila de ţigan E slabd dar frumoasa. Vede 
pe Dumilra. Culege spaima ei şi-şi duce privirea dupa 
privirea ei. Apoi vazând, scoate un ţipat poticnit de 
neindrazneala de-a fi auzit. Cele două fete, una de clacaş, 
alta de ţiganca roabă, se strâng una in alta.) 

FIRA: Vai' 
DUMITRA: Uite, uite' Îl bate, îl bate.Îl bate pc Sandu. 
FIRA: O, o! ... Şi pe Trifu! Triful meu' 0' 
DUMITRA: Şi pe toţi ... 
FIRA: Şi pe toţi ... (Îşi ascund privirile. Carul /rece . .) 
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Ion LUCA: Dumitra [Fata din flori] 

DUMITRA: Fiarele . .. 
FIRA: Fiarele . . .  
DUMITRA: N-au Dumnezeu. 
FIRA: Dumnezeu? 
DUMITRA: Dac-ar avea ... 
FIRA: Mama spune ... noi suntem pe moşie mânastireasca. 

Mânastire-i a calugarilor greci. Calugarii ştiu sa se-nchine 
lui Dumnezeu. Dumnezeu tine cu calugarii. Îi lasa-n pace sa 
faca ce vor. Noi ţiganii suntem robi. Noi ştim sa ne-nchinam 
lui Dumnezeu. Şi Dumnezeu nu c de partea noastra. Aşa mi
a spus mama. 

DUMITRA: Ba nu." Cristos a fost muncitor sarac. N-a 
strâns avutii. Calugarii nu-s ai lui Dumnezeu. Ei sunt bogaţi. 
Sunt ai satanei. Şi satana vrea ca oamenii să nu fie oameni. 
De aceea calugarii şi zapcii lor n-au omenie. 

FIRA: Calugarii sunt draci? (Se uita in gol aiurita. Apoi 
deodata se smuceşte şi scuipa-n sân.) Ptiu' Pliu! 

DUMITRA: Ce-i? Ce ai? 
FIRA: (Liniştindu-se.) lu' Mi-a venit aşa . .  Am vazut... 

am vazut... 
DUMITRA: Ce? 
FIRA: (Cu un zâmbet bolnavicios.) Dracu .. el era ... l-am 

alungat... 
DUMITRA: (Muşcat01;cu amaraciune.) Scuipându-1..., 

copilarie ... Drac!!! îl alungi, alungând pc slugile lui, pe 
oamenii cei rai. (lnverşunându-se.) Oamenii cei rai! . . .  Daca
; stârpim, diavolii pier ... Şi . . .  oamenii cei rai nu se stârpesc 
scuipându-i . . .  Sandu-mi spunea . .  

FIRA: Sandu-al tau? 
DUMITRA: Daca oamenii cei buni - şi-s mulţi oamenii 

cei buni, ca cei muncitori şi apasati doar sunt aşa de mulţi! ... , 
daca oamenii cei buni .. 

FIRA: Sandu! Trifu! 
DUMITRA: (Întorcându-se) A! (Intra Sandu şi Trifu. 

Amândoi osteniti. Trifu mai incovoiat. Fiecare se duce la 
perechea lui. Au o bucurie, dar bucuria lor e ştearsă. Şi 
Dumitru şi Fira au o ldcere de ,-mpărtaşirea suferinţei /o�) 

DUMITRA: (În cele din urma.) Te doare? 
SANDU: (Framântal şi Înverşunat.) Nu. Biciul nu . .  Ma 

doare ... , ma doare . . .  
DUMITRA: Ce? 
TRIFU: (Firei, ştergându-şi sudoarea.) Apa... Da-mi apa. 

(Fira ii aduce din bordei o ulcica.Trifu o bea, aruncând 
restul apei.) 

SANDU: (Dupd o tacere.) Ma doare . . .  , ma doare .. ca nu 
m-am hotarât. 

DUMITRA: Sa pleci la târg? 
SANDU: Doua hotarâri ... La târg, da. Sa ma bag ucenic, 

apoi cal fa . . .  Curelar. Da . . .  Dar mai e o hotarâre ... 
DUMITRA: Banuiesc. Şi cea mai fiumoasa' 
SANDU: (Înverşunat.) Sa-mi racorcsc sufletul. (Strânge 

pumnii.) Aud pc mulţi.Scrâşnesc la fel din dinţi. Nu mai 
putem îndura. Trebuie sa ne umim! 

TRIFU: (Firei, dupil ce a biJ.ut.) Mulţumesc, Firo' 
DUMITRA: (Lui Sandu.) Vrei sa bei? 
SANDU: Da-mi. (Dumilra ii aduce de biJ.ut.) 
TRIFU: (Firei.) Maica-ta? 
FIRA: Tot intinsa . . .  nu i-a trecut... 

dramA în 3 acte 

TRIFU: Copiii? 
FIRA: Flamânzi. Tânjcsc pe lutul gol. Când o veni tata ... 
TRIFU: (Face un gest de durere.) Îh! 
FIRA: (Punându-i cu frica mâna pe spinare.) Te doare? 
TRIFU: Eh! ... Aşa-i soarta. 
FIRA: Calugarii n-au suflet' 
TRIFU: N-au. 
FIRA: Sunt draci . . .  (O prinde vedenia. Tacere) 
TRIFU: (O masoarii nedumerit.) Ce? 
SANDU: (Dupa ce a biJ.ut,Dumitrei.) Mulţumesc. (Intra 

doi zapcii moşiereşli. Dumilra-i vede intâi. Are o mişcare de 
groază. Se dă instinctiv in aparare in dosul lui Sandu, ca şi 
când ar fi atacata. Mişcare la Sandu. Fira, o clipa dupa 
aceea, vede şi ea zapciii. Scoate un ţipat, îşi pierde cumpatul, 
apoi fu ge-n bordei, /dsându-1 pe Trifu zilpacit şi spdimântal.} 

ZAPCIUL: Ce!? Aici!? (Tilcere.) Aşa! La fete, hai? 
SANDU: S-a ispravit ziua. 
ZAPCIUL: Dar munca, nu! (Lui Triju.) Tu? ... Cum ai 

indraznit  s-o ştergi? ... Ce? Nu raspunzi'? (li trage un gârbaci. 
Trifu se-ncovoaie, geme şi nu raspunde.) 

SANDU: (Intervenind, compatimi/01:) Suflet de om . . 
ZAPCIUL: (Taind, aprins.) E rob' 
SANDU: E suflet.. 
ZAPCIUL: Îl aperi? 
SANDU: 1-e draga şi lui o fata . . .  
ZAPCIUL: Cui i-a cerut voie sa-i fie draga? 
SANDU: Şi-a-ntrebat inima. 
ZAPCIUL: (Drept raspuns se-ntoarce la Trifu şi-i arde 

alt gârbaci.) Na, inima! . . .  Treci la carat' (lcnind, IÎzcovoiat, 
Trifu aleargă pe calea intoarsa. Zapciul se uita dupa el, 
apoi spune celuilalt zapciu.) la sa-i vedem tiganca' (Zapciul 
Il se duce-n bordei. Trage afara pe Fira care se Împotriveşte. 
Apoi ii dă un brânci. Fira cade grămada la picioarele 
zapciului /. Mişcare la Dumitru.) 

DUMITRA: (Strângându-se În Sandu.) Sandulc' Ce vor 
sa faca? (Zapciul 1 se pleaca spre Fira, ii ridicaji-untea şi-o 
priveşte. Are o mişcare de mulţumire ca de o gasire buna.) 

ZAPCIUL: A! . . .  la-mi scoala! (Fira se scoala. Zapciul o 
masoară pofticios.) Ha! . . .  Învârtc-te încetişor ... Aşa . . .  ca-ntr-o 
fiigare . . .  Sa te vad pc toate laturile1 ... Aşa! ... (Fira,amestecând 
ruşinea cu groaza, se-nloarce cum e-ntoarsil vita de 
cumparălo� Zapciul 1 face din ochi Zapciului Il.) E tocmai 
ce cautam .. .  Tii1 . . .  Ce trebuie sa gascşti, gascşti unde nu 
trebuie. (Firei.) Tu ... de ce stai acasa? De ce nu eşti la munca? 

FIRA: Mama bolnava . . .  Patru copii fara nimeni . .  
ZAPCIUL: Bine . . .  (O mai masoara o data.) Cum te 

cheama? 
FIRA: Fira. 
ZAPCIUL: Fira .. (Se-ntoarce la Sandu şi Du mitra.) Tu . .  

Mai c de lucru. Treci' (Fira sefurişeaza in borde1'.) 
SANDU: Se culca soarele. 
ZAPCIUL: Oamenii, nu! 
SANDU: Eu muncesc din zori. E lunga ziua de vara. 

Mi-ajunge. 
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INEDIT 

Ion LUCA: Dumitra [Fata din flori] 

DUMITRA: îti cer atât. Arunca sfiala' Ridica ochii' 
Priveşte în jur vioi. Nu te speria . . .  (Se aud vaiete Îll bordei.) 

FIRA: Mama1 (Pleacă.) 
DUMITRA: Du-te şi vino sa mai vorbim. (Vaiet.) 
FIRA: Doua staptarriâni de când se chinuie. 
DUMITRA: Vino sa mai vorbim. Trebuie sa te schimbi. 

Sa te faci fata vitcaza1 (Fira intr<T 1i1 bordei. Du mitra se duce = 
la hârdilul lăsal. În acest timp trec robii şi clăcaşii cu sarcini =o== grele in spinare, mergând de la dreapta la stânga, 
supravegheaţi de zapcii. Printre ei abia se poate ghici in 

u asfinţitul roş, Tri(u şi Sa11du. După ce Du mitra priveşte 
-1: trecerea lor, ridici! anevoie hânlilul de cele două toarte şi, 
� turnat il pe spate, porneşte sil-I ducă Îll casil. Intră Alexandru i. 1. Cuza (23 ani) şi maiorul Mihail Kogillniceanu (26 am). 

1 '!�===��!!!l!!==::::::�=::==����������j - zdrind-o pe aceasta trudi11d sa-şi care hârddul, pri11tr-un 
.... u simultan gest reflex, sar tn ajutor voind sll-i ia greutatea din 

ZAPCIUL: Nu vrei'' 
SANDU: Vezi bine. 
ZAPCIUL: Pofteşte atunci .. Şi cerc tainul pc-o 

saptamâna ... Faci mofturi'' Lasa ca şi eu ştiu sa fac .. 
SANDU: (Cu o mişcare.) Tainul? ... E dreptul meu' 
ZAPCIUL: E-al tau ... Dar ti 1-oi da când vrcu cu, nu când 

vrei tu . . .  (Schiţeazil plecarea.) 
SANDU: (Cu un inceput de spaima.) Tainul? 
ZAPCIUL: (Îiltilrilld.) Da.Tainul' ... (Tăcere.) Mergi? 
SANDU: (Î11ji-â11t, cu u11 oftat.) Tainul . . .  Da ... Merg .. 

(Zapciii ies. Du mitra a urmărit cu ochi-i ne luaţi tot tragicul 
de pe fa(a cltinuitil a lui Sandu.) 

DUMITRA: Sandu' 
SANDU: (Simţind cii zapciii s-au departat, apuci! 

inji-igurat pe Dumitra.) Dumitro' Nu mai pot îndura'· · ·  O 
bucata de pâine, putina, amara.. Prea multa apasare, 
suferinta . .  

DUMITRA: Pâinea noastra ce de toate zilele . .  
SANDU: (Înverşunându-se.) Trebuie sa ma hotarasc . .  Tu 

nu vrei? 
DUMITRA: Cu tine vreau orice' 
SANDU: Haiducia' .. Ştiu. Ma vor prinde. Ma vor 

spânzura' . . .  Mai bine doi ani, un an, o luna: Libertate' 
Razbunare' Stapân pc mine' Decât o viaţa de iobagie. Clacaşi 
la cheremul calugarilor strcini de omenie ... Mergi cu mine? 

DUMITRA: Cu tine voi merge oriunde' 
SANDU Bine. (Pleaca.) 
DUMITRA: Acum te duci? 
SANDU: Tainul. L-am muncit. E al meu. 
DUMITRA: Tainul.. 
SANDU: Ma-ntorc. Vom sll!tui. 
DUMITRA: Te aştept. (Sandu iese, Dumitra il urmilreşte 

câteva clipe,apoi se duce la uşa bordeiului şi cheama.) 
DU MITRA: Fira' Fira! (Fira iese.) S-au dus ... 
FIRA: S-au dui;? 
DU MITRA: (Înfioratil.) Fira1 Fira1 • . •  Asculti, Fira? 
FIRA: Ascult. 
DUMITRA: Nu-ti dai seama. L-am auzit pc zapciu. l-am 

vazut semnul. Semnul pc care 1-a fl!cut celuilalt zapciu . . .  Au 
pus la cale ceva ... Şi tu eşti aşa de sfioasa, de streina de tine, 
de oameni . . .  Uite, ma-ngrozesc . . .  Au pus la cale ceva' Fii mai 
treaza, mai voinica, mai viteaza. (O scuturi!.) 

FIRA: Sunl roaba. 
DUMITRA: Dar ai sunet, eşti om. 
FIRA: Nu ştiu bine daca sunt. 
DUMITRA: Eşti, eşti1 ..• Uite ... (Se totfrilmâlllil.} Prcsimt... 

N-aş vrea sa sc-ntâmple ... Dar dac-ar fi . . .  
FIRA: Ce sa se-ntâmple? . . .  Ce se întâmpla, se-ntâmpla. 

Noi, robii, nu putem schimba nimic. 
DUMITRA: Dar trebuie' Trebuie sa te gândeşti, sa cauti ... 

Ah1 . . .  Daca el. . .  ? (Se halucineazil.) Daca el ar fi haiduc? 
FIRA: Cine? 
DUMITRA.· (Prinzând siguran(il.} Da, da. Daca el are sa 

fie ... (Veselă.) Da, are sa fie1 ••• Atunci ... atunci ... Tu eşti prietena 
mea cea mai buna. Eu voi fi cu el. Gândul meu va fi la tine. Te 
vom lua. Nu se va-ntâmpla nimic rau cu tine. 

FIRA: Ce rau mi se mai poate-ntâmpla? Toate relele s-au 
adunat la mine? .. 
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mânil. Dumitra, surprinsă, le Iasii hârdăul şi se retrage pe 
prispa colibei, ariltând o amestecata teamil şi nedumerire. 
Cei doi duc hârdilul pe prispă.) 

DUMITRA:A1 
KOGĂLNICEANU: Aici'' 
DUMITRA: (Uimit<l, nevenindu-i să creadă, intârzie 

răspunsul.) Da . .  
CUZA: Te-ai speriat'' 
DUMITRA: Da. 
CUZA: De ce'> 
DUMITRA: (Căpătându-şifirea.) Sunteti boieri. 
KOGĂLNICEANU: Şi . . .  daca suntem boieri . . .  ? (Cuza şi 

Kogălniceanu se privesc cu Înţeles.) 
DUMITRA: Mi-e frica de boieri. 
CUZA: De ce sa-ti fie frica? Nu-s şi ei oameni? 
DUMITRA: Ba da ... Dar . . .  (Tacere. Nu-ndrilzneşte sil 

spuna.) 
KOGĂLNICEANU: Dar, ce? 
DUMITRA: Dar boierii, ei nu ne socotesc pe noi oameni. 
CUZA: (Acelaşi joc de in(elegere cu Kogăllliceanu,joc 

ce urmează din când in când şi dupt1 aceasta.) A- da! 
KOGĂLNICEANU: Arc dreptate. 
DUMITRA: (Ca s-o dreagil.) Dar dumneavoastra . . .  

(Se opreşte.) 
KOGĂLNICEANU: (Zâmbind.) Ce-i cu noi? 
DUMITRA: Dumneavoastra .. 
KOGĂLNICEANU: Ei haide, nu te sfii ... spune tot ce 

crezi. Spune, spune. 
DUMITRA: Dumneavoastra, nu ştiu daca sunteti boieri ... , 

deşi hainele ... Mi-ati dus hârdaul. Boierii nu cara. Noi, clacaşii, 
robii, ... noi facem greul. 

CUZA: Şi tu ce gândeşti'' A duce greul e o ruşine? 
DUMITRA: Nu. Dar e greu sa duci greul. . .  , iar altii sa 

stea sa poarte numai binele; boierii . .  
KOGĂLNICEANU: Uite . . .  Noua ne  e ruşine ca  suntem 

boieri. 
DUMITRA: Ruşine ca sunteţi boieri? Râdeţi de mine. 
CUZA: Nu ne crezi'/ 
DUMITRA: Daca sunteţi boieri, cum vi-e ruşine ca 

sunteţi boieri? Boierii n-au ruşine. (Mişcare la cei doi.) 
KOGĂLNICEANU: De unde ştii ca boierii n-au ruşine? 
DUMITRA: Ca şi calugarii greci . . .  Eu m-am trezit pe 

moşia mânastireasca. Dar mama ... Mama a fost pc o moşie 
boiereasca . . .  Pc mama a necinstit-o de fata mare un boier ... La 
o petrecere la conacul moşiei. (Cu ruşine.) Eu sunt fiica de 
boier . . . (Iritati!.) Ah' Când vad un boier mai în vârsta ... , vad 
pe tata' Îmi vine sa-I palmuiesc . . .  Mama . . .  A ramas grea . . .  Care 
boier a necinstit-o? În betia petrecerii, fiecare a avut o tiganca 
sau o fata de clacaş . . .  

CUZA: (Compiltimind.) Şi nu ştii cine-i boierul acela? 
DUMITRA: Nu . . .  Mama i-a smuls iconita de la gât... 
KOGĂLNICEANU: Avea o iconiţa? · 

DVMITRA: Dar pc iconita nu c decât o litera. Atât' 
CUZA: Şi unde-i iconita? 
DUMITRA: O port în sân . . .  (O arată . . .  Intri! Fira; când 

vede pe cei doi, scoate un ţipilt tăios şi vrea să intre în 
bordei.) 

FIRA: A! (Mişcare la ceilalţi.) 
DUMITRA: (Alergând la ea.) Fira, stai! Linişteşte-te. 

Nu te teme. Dumnealor sunt oameni nu boieri . .  
FIRA: Sunt oameni? 
DUMITRA: Da. 
FIRA: (Liniştindu-se, ingaimil.) Oameni . .  
DUMITRA: Vino . . .  (O ia uşurel.) 

drama in 3 acte 

KOGĂLNICEANU: (Lui Cuza.) lata halul boierilor' Au 
cucerit o tara, un popor . . .  N-au izbutit sa-şi cucereasca numele 
de oameni. 

DVMITRA: Boieri dumneavoastra .. 
KOGALNICEANU: Da,fetico . . .  
DUMITRA: O vedeţi? 
KOGĂLNICEANU Ce-i'' 
DUMITRA: Fira .. Ţiganca. E roaba .. Au trecut mai 

dincauri zapciii moşicrcşti. De la cpitropia mânastircasca. 
Ma tem, boieri dumneavoastra. I-au pus gând rau fetii. 

CUZA: De unde ştii'' 
DUMITRA: Din vorba lor ... , din cautatura lor ... Si cu 

cu care am mereu în suflet întâmplarea cu mama! 
KOGALNICEANU: Poate n-ofi chiar aşa. 
DUMITRA: Tatal ci robeşte undeva pc moşie. Mama ei 

zace greu şi geme. Iar patru frati, namânzi, galbegiţi, şi firavi .. 
KOGĂLNICEANU:Aiecule. 
CUZA: Da, Mihalachc? 
KOGĂLNICEANU: Atâta nenorocire . . .  
CUZA: Vad. 
KOGĂLNICEANU: Şi totuşi . . .  lata, nu pricep . . .  Tu ai 

invatat la Paris, cu la Berlin. Tinereţea noastra se ridica 
generoasa ... De ce nenorocirea mijeştc în suflete mulţumirca? 
(Pa reci alu11gă o vedenie urâtă.) 01 . . .  Nu ştiu daca marturisesc 
aşa cum este . . .  Sunt multumit ca pipaim adevarul aspru, viata 
celor umili. Ca ne gândim la ceva ... dcparte-n trecut?, dcpartc
n viitor0 . . .  Ne gândim la ceva care va veni' Dreptatea celor 
multi. 

CUZA: (Ariltând pe Fira.) Priveşte ce fi-umoasa c' 
KOGALNICEANU: Da. Nimic nu c mai fi-umos decât 

durerea celui nevindecat... Eh, ch' Dar tragicul omenesc 
porunceşte: Sunt frumuseti de care ne putem lipsi. Sunt 
fumuscti de care trebuie sa ne lipsim. (Firei.) Fetito . . .  , putem 
sa vedem pc mama ta? 

FIRA: Poftim 
(Cuza şi Kogălniceanu vor să intre lÎZ bordei.Apare 

Glicherie, epitropul moşiei, egume11 grec. E roş şi mdtilhălos, 
buzat şi rotofei. Intră urmat de cillugărul Pot amon şi de cei 
doi zapcii. Când vede pe Cuza şi Kogălniceanu, coborâ11d 
in bordei, G/icherie cu glas mare îşi vesteşte prezenţa. 
Vorbeşte pocit, grecizând pronunţia. Fetele au o mişcare de 
groază.) 

GLICHERIE: A1 Don maior Kogalniceanu' . . .  A1 Ce faci 
d-ta? Ce faci? Te-aşteptam, te-aşteptam .. .  Am avut putina 
treaba la caratura . . .  Putina treaba .. 

KOGĂLNICEANU: (Oprindu-se.) Buna scara, cuvioasc 
Gl icherie. Tocmai voiam sa . . .  (Vilzând nedumerirea 
cuviosului despre prietenul silu Cuza.) Domnul Alexandru 
Cuza . .  

GLICHERIE: A1 Ce placere, ce placere' Am auzit. Mata 
ai invatat la Paris? 

CUZA: Da, aşa e' 
GLICHERIE: Şi ce faceţi, ma rog? 
KOGĂLNICEANU: Vrem sa cercetam bordeiul acesta 

chinuit. 
GLICHERIE: Fugi încolo, domnule maior' Se poate? 

Vrei sa te umpli de paduchi? 
KOGĂLNICEANU: Vreau sa ma umplu de gânduri, de 

adevaruri, de înţelesuri noi ... Sa ma umplu de noi simtiri. 
(Intră şi iese cu Alexandru Cuza.) 

GLICHERIE: (Ramas, bufneşte nelilmurit de unul 
singur.) Ce gânduri? Ce adevaruri? Ce intelesuri? Ce 
simtiri? . .  

CUZA: Mizerie . . .  ,osânditi foamei. Ocnaşii bolilor . . .  
KOGĂLNICEANU: Cuvioase . . .  Îti dai seama ce-i acolo 

înauntru? 
GLICHERIE: Ce poate sa fie? Viata de robi. Ce vrei 

alta? Cum vrei sa fie viata de rob decât aşa? 
KOGĂLNICEANU: (Cu amilrilciune şi mustrare.) Pc 

moşia unei mânăstiri . .  
GLICHERIE: Ca pe orice moşie. 
KOGĂLNICEANU: Dac-ar veni Hristos pe pamânt şi ar 

vedea . . .  
GLICHERIE: Care Hristos? 
KOGĂLNICEANU: Sunt mai multi? 
GLICHERIE: Fiecare ne facem Cristosul nostru . . . 

(Râzâ11d puţilllel.) Întreb şi cu. Nu cunosc om care sa nu 
vorbeasca de Cristos, parca ar fi tot altul. 
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Ion LUCA: Dumitra [Fata din flori] 

KOGĂLNICEANU: Adevamt. Este un Cristos care a fost 
şi nu-l ştie nimeni. Este unul din care unii-şi nutrcsc prostia. 
Este unul din care se-mbata artiştii. Este altul prin care 
cucereşti lumea. Este altul in numele caruia spânzuram 
lumea ... 

GLICHERIE: Şi este unul de carc-njuram in fiecare zi . . .  
(Râde.) Ei, dar sa-I lasam pe Hristos. Va vad aici cu doua 
fctişcane. Nu va şade rau. Doi tineri. Paris şi Berlin. Aici o 
moldoveancă şi o tigancuşa. . .  (Se uita pofticios la ele.) Da, 
tineretea' Rau nu va şade ... Şi . . . (Întorcându-se la zapciu. ii 
face semn; acesta vine. G/icherie il intreaba la ureche, 
ariltând la Fira.) Asta-i? 

ZAPCIUL: Da. 
GLICHERIE: Bine. Ad-o. Ia seama' (Ara/il cii a Înţeles 

şi se diJ la o porte. Glicherie îşi urmeaza vorbaria.) A' 
Uitasem . . .  M-a vestit pârcalabul l<�:iului. Vine şi  ei.Pârcalabul, 
boier mare. Mare1 • • •  V-am pregatit masa' Cina domneasca' 
Sa nu cada la smerenie nici mânastirea, nici boieriile voastre. 
Da1 Aghiotantul Mariei Sale Voda Mihail Sturdza, Domnul 
Maior Kogalniceanu' Domnul. . .  iii . . .  

KOGĂLNICEANU: (Ajutându-i memoria.) Alexandru 
Cuza. 

GLICHERIE: A,da, aşa-i' Alexandru Cuza . . .  Apoi 
pârcalabul Iaşului, boier velit. Şi . . .  plecata mea faţa 
bisericeasca . . .  De' Se poate cina saraca?! Fara pastravi 
afumaţi? Rasol de pasare in mujdei de usturoi? Rachiu de 
drojdie, vin de Cotnari? Sarmalute de piept de gâsca in foi 
de vita, cu smântâna? Friptura cu scoarţa la tava? şi el ati te cu 
dulceaţa de vişine? Au1 Sa nu le mai înşir. Îmi face rau numai 
când ma gândesc. Ia, haide� la conac. La conac' Aşa musafiri, 
da1 Sa le ramâna cina de pomina. Ca unu-i egumenul 
Glicherie de la sf'anta mânastire a Atosului. Şi pacat n-o avea 
nici in cer nici pe pământ de o fi milosârd cu oaspeţii aleşi . .  

KOGĂLNICEANU: Noi am fi vrut sa  mai stam. Sa 
cuno3:item cum ll1iieşte poporul, multimea cea mare. 

GLICHERIE: !r-acan de mine' Poporul ! .  .. Lasa naibii şi 
pe robi şi pe clăc3:ii 1 Ce sa cunoşti la ei?... Viata li-e simplă. 
Te-ai uitat la unul? Ai ispravi!' Toţi sunt la fel. Gata' Poftiţi la 
caiC3:ică. Poftiţi' 

KOGĂLNICEANU: Aşa-i. O mânastire-nchinata . . .  
Averea ei  mergând peste hotare . . .  Stapânitorii c i  . . .  Da . . .  Viata 
!ore complicata .. .  Să mergem la conac ... Avem şi acolo multe 
sa cuno<l:item. Aşa-i, Alecule? 

CUZA: Da, Mihalache. Aşa-i' 
GLICHERIE: Sigur, sigur! Poporul? . . .  Ce popor'/ 

(ştrengilreşte.) Vorba vine că vă intereseaza poporul. Vă 
picura inima după fete . . .  Am auzit ca la Berlin şi la Paris, da, 
se face dragoste ceva ... 3:ia ... grozavi i  Pc-aici, dă'··· Mai 
ciobaneşte ... Da rea nu-i' (Râde.) 

Va picura inima dupa fete. Ştiu eu' ... E, hai, hai' Se lasa 
noaptea şi foameacântâ prin maţe. Hai, hai' Poftim lacaleaşca! 
Poftim! 

drama in 3 acte 

CUZA şi KOGĂLNICEANU: (Dupa ce masoara 
prelung bordeiul. coliba. pe cele doua fete. spun acestora:) 
Buna scara' 

DUMITRA: Buna scara' 
PIRA: Saru ' mâna. 
(Kogdlniceanu, Cuza, Glicherie. Potamon ies. Se aud 

pomi tu/ caleştii. pocnitul biciului şi zurgiJ/iJii. Fetele privesc 
/acute. Zapciii aşteaptiJ.) 

DUMITRA: Pleaca . .  
PIRA: Pleaca . . 
DUMITRA: Au plecat. . .  
FIRA: Ce frumoşi erau . . 
DUMITRA: Si de treaba. 
PIRA: Da. 
DUMITRA: (Cu un Început de îndoia/ii.) Oare . . .  ? 
FIRA: Cc'l 
DUMITRA: Frumoşi la chip . . .  Frumoşi la purtare . .  Oare 

subt infatişarea frumoasa . . .  ? 
FIRA: La ce te gândeşti? 
DUMITRA: Nu s-ascund şerpi clocind ouale lor? 
FIRA: Ştiu eu . . .  Poate . . .  
DUMITRA: S-au dus cu scârba ceea de calugar ... 
FIRA: (Vâzând pe zapcii apropiindu-se.) A! 
DUMITRA: Ce? 
ZAPCIUL: Stati' (Vine la Fira.) Fira1 
PIRA: (Înji-icoşatd.) Da, maria ta? 
ZAPCIUL: Haide la conac' 
PIRA: Eu? 
ZAPCIUL: Dar cine?Tata? . .  Haide' 
PIRA: Dareu ... ,eu . . .  
ZAPCIUL: Ce? Nu vrei? 
FIRA: (ZiJpilcitii, incearca un protest.) Mama .. Mama 

bolnava . . .  Copii ramân singuri . .  
ZAPCIUL: Aştepţi să te rog? (O smuceşte.) 
FIRA (Cilzând.)Ah' 
DUMITRA: (Ieşind din rilbdilri.) Nu ti-e ruşine? Lasa 

fata-n pace' 
ZAPCIUL: Tu ... ? 
DUMITRA: Lasa fata-n pace' 
ZAPCIUL: Ce te vâri unde nu-ti fierbe oala? 
PIRA: (Îngilimând.) Mama .. .  ,mama, copiii . . .  
DUMITRA: N-auzi? Ramân copiii singuri. Mama lor 

zace greu. 
ZAPCIUL: Nu ma priveşte. 
DU MITRA: N-ai mila'l 
ZAPCIUL: Porunca de la prea-cuviosul. 
DUMITRA: Lamureştc-i ca nu poate-acum. 
ZAPCIUL: Ce-s nebun? E roaba. Nu merge nici o 

lămurire. 
DUMITRA: Dar cum ramâne bolnava? Copiii? ... Ea e 

fiica, sora. 
ZAPCIUL: Robii n-au parinti, nici fraţi, nici surori, nici 

copii. 
DUMITRA: Nici chiar la o mânastire? 
ZAPCIUL: Nici. 
DUMITRA: Ah' (Zapciii pun mâna pe Fira.) 
ZAPCIUL: Scoala' Hai' 
PIRA: (ţipil.)A, a' · · ·  Mama, mama1 
DUMITRA: Dati-i pace!. . .  Nu te lasa, Pira! Fugi' 
ZAPCIUL: (Dumitrei.) Da-te-n colo' 
DUMITRA: (Firei.) Fugi, fugi' 
PIRA: Au, au! Ma doare' Dumitra, Dumitra! Ajuta-ma' 
DUMITRA: Daţi-i drumul' Ce-aveţi cu fata? N-a tlicut 

nimic rau. Lăsaţi-o! 
ZAPCIUL: Taca-ţi fleoanca' Feri din cale' 
DUMITRA: Pira, hai. Smuceşte-te1 Nu te lăsa' 
PIRA: Nu pot. Nu pot. Mama' Mama' Lasati-ma' 

Lasati-ma' Trifu' Trifu' 
ZAPCIUL: (În acelaşi timp.) Pai daca ne-om potrivi noi 

la nişte capete de femei ... 
DUMITRA: (Se agaţil de zapcii, Încercând sil-i 

oprea.scil.) Lasati fata, lasati fata! Lăsaţi-o! Fiarelor' Fiarelor' 
Na! Na' (Îi loveşte cu pumnul.) Lasati-o' Lasa ţi-o' Pira! Pira' 

PIRA: Mama, mama' Tata, tata' Mama' Tata, unde eşti? 
Dumitra, nu ma lasa' Mama' Trifu, Trifu' 

DUMITRA: (În acelaşi timp.) Lasati-o' N-auziţi? 
Câinilor' Ticaloşilor' (Zapciul il inşfacil pe Fira. Copiii ies 
din bordei ţipând: ,.Fira' Firal "  Se agaţil de pulpana 
Zapciului Il. Zapciul / apuci! pe Dumitra şi-o imobilizeazil. 
Du mitra se lupti! cu el şi-/ plezneşte.) 

INEDIT 

DUMITRA: Fiara' Fiara' Blestematule' Lasati-o' Lasati 
fata' (Biltrâna ţigancil iese din bordei.E o aratare. Abia 
poate articula.) 

BĂTRÂNA: Fira1 Fira1 Faceti-va pomana' Fira' Fira' 
(Merge anevoie cii/re zapciu. Figura ei de spaima şi de rngil 
cerşeşte îndurare. Ajunge În mijloc şi se prilbuşeşte. Zapciul 
II dil o loviturii cu un picior şi brânceşte un copil. Dil cu 
celi!lalt picior În alt copil. Ceilalţi doi copii nu-l pot reţine 
şi zapciul pleaca ducând pe Fira.) 

ZAPCIUL 1: (În acelaşi timp cu Dumitra.) De' Potaie' 
Ce te-a apucat? (O zvârle cât colo.) A dracului scârba' Nu 
ţi-a venit de hac nimeni? Îţi vin eu' Ptiu' Ptiu' (O scuipi!.) 

DUMITRA: (Cilzând. strigi!.) Sandu' Sandu' Trifu1 Trifu1 
Sariti, oameni buni'  Oameni buni' Sariti' Ajutor' Ajutor' 
Sariti' Sariti! Ajutor' (Zapciul o lasd. Întorcându-se, pilşeşte 
peste corpul biltrânei, se duce la Zapciul II care ii 
zvârle.Zapcii ies cu Fira. Dumitra şi copii aleargil apoi la 
biltrânil. Se mai aude strigiltul Firei depilrtându-se. /ntrd 
Sandu, Trifu, cli!caşiJemei şi copii.) 

COPIII: Mama, mama, mama! 
SANDU: Ce s-a întâmplat? 
DUMITRA: Câinii mânastireşti au izbit-o. Pe Pira au 

luat-o pe sus. O duc la conac. (Dupil ce biltrâna a fost aşeza tii 
la o parte, treziti!, Trifu Iasii un oftat prelung de durere şi 
deznildejde.) 

TRIFU : Au luat-o. 
DUMITRA: Trifu! Eşti prea amărât. Nu vezi adevarul. 

Orice ne pot lua asupritorii. Numai dragostea dintre noi nu 
ne-o pot lua' 

TRIFU: (Ariltând spredrnmul Firei.) Adevăru-i acela' .. 
Soarta noastra. Soarta robilor . . .  Alta soarta nu poate fi .. 

DUMITRA: (Înverşunându-se din ce in ce mai tare.) Ba 
da' Poate ti . . .  alta ... Soarta este a noasb1i. E-n mâinile noastre. 
Dar nu ştim ca-i a noastra' O stăpânesc alţii, care ştiu ca noi 
nu ştim . . .  Sandu, Trifu' şi voi, chinuiţii pământului' Dânşii 
vor sa schimbe soarta unei dragoste? ... Ei bine, nu' Eu n-am 
mama. Doar glia unde zace aceea care m-a nascut... Eu n-am 
tata . . .  Sunt fata din flori! .  .. Dar daca nu am mama, nu am tata, 
am fraţi şi surori. Ei umplu pamântul cu robota nerasplatita' . . .  
O sora de-a mea, Fira1 Striga. O auziţi? Striga dupa frati, 
(lnfriguratil. luiSandu.) Sandu1 . . .  Sandu' ... Daca ţii la mine .. 
Tu mi-ai vorbit de haiducie ... Sa te vad' Soarta c-a noastra' 
Sa ne-o stapânim. 

SANDU: Ce vrei sa faci'l 
DUMITRA: Sa punem la-ncercare dragostea noastra. 

Pentru dragostea lor1 • . •  Avem o soarta. S-o rostogolim iureş' 
Hotarâţi, nu şovaind1 Arzând, nu mocnind' ... Vrei? 

SANDU: Vreau' 
DUMITRA: Bine' Eu ma duc. Ţine-te aproape .. Ma 

cheama Pira. E fata plăpândă. Nu ştie ce-i dârzenia ... O voi 
scapa' Trebuie s-o scap . . .  Sandu' Te-aştept haiduc. Voinicul 
voinicilor. Viteazul vitejilor' ... Sandu. Pentru Pira. Pira ta, a 
noastra, a tuturor! Nu va-ndoiti 1 . . .  Sunt fata din flori' · .. N-am 
mamă, n-am tata. Am numai fraţi şi surori' (Zbucneşte spre 
conac. vijelios.) 

C O R T I NA 
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ARTE 

Pictura ca templu 

În primavara acestui an, Ilie Boca a 
expus la laşi la Galeria Dana. Mai deschisese 
cu putin timp în urma, tot în laşi, o alta 
expozitie la o alta galerie, Eleusis. La cei 7 1  
de ani, câti aduna acum, pictorul dcbordeaza 
de energic. Picteaza cu clanul şi voluptatea 
dintotdeauna, calatorcştc mult  şi i se 
vcmiscaza personale într-un ritm ametitor, 
de cascada. Când e la Tescani, unde este 
staroste de tabara de creaţie, ba la Panaci, loc 
în care l-am descoperit în ipostaza de liric şi 
peisagist nemântuit, pictând jubilant 
priveliştilc de poveste ale ţinutului Domelor, 
sau la Salcie în postura de autor de ca li grame 
marine. E, aşadar, neobosit, prolific, original 
şi mereu el însuşi, scrijclind la palimpsestele 
salc,ce vor da seama despre arta lui aidoma 
unor pietre cioplite şi incizate cu semne de 
neşters. Se petrece tocmai ceea ce marturisea 
artistul într-un carnet de atelier: Pictez pentru 
că m-am Învăţat şi-mi face plăcere. Este poate 
u11 drog, o obişnuinţă, un război cu 
materialele. cu semnele. O trecere a vieţii, o 
mulţumire mereu nemulţumită . . .  

Aceasta trepidanta a existenţei de artist 
nu tulbura bioritrnul creatorului. E rabdator 
la lucru, adânc în reflectie. Arc desaga plina 
cu strânsura de fapte, de observatii, de tâlcuri 
şi-şi poarta mâna cu dezinvoltura celui pentru 
care meşteşugul nu mai are secrete. Ştie şi 
toaca din cer în materie de tehnica picturala. 
S-a definit de mult stilistic şi ca matrice şi 
acum nu face decât sa-şi puna în opera 
conceptul, viziunea, mergând spre expresii 
infinitezimale. Camara lui e plina vârf. Atunci 
când expunea la laşi, la Galeria Dana, într-o 
luni, gândul lui zbura la Focşani, unde urma 
sa tie prezent vineri la deschiderea unei 
expozitii Ilie Boca şi prietenii lui, iar peste 
o saptamâna, în lunea urmatoare, avea sa se 
gaseasca la Budapesta, la vemisajul unei 
ample retrospective, cu o selecţie de tinuta, 
organizata de Institutul Cultural Român 
într-o prestigioasa galerie din capitala 
ungara. 

Ilie Boca îşi îngaduic acest tempo 
aproape nebunesc nu doar pentru ca dispune 
de vitalitatea necesara, nu numai din pricina 
ca zacamintele sale sunt bogate şi mereu 
poate oferi ceva,dar mai ales datorita faptului 
ca pictura lui atrage,prezinta un interes viu. 
Nu întâmplator şi în niciun caz cu uşuratate, 
ca-i era straina, ci cânt.arind bine cuvintele, 
Ion Frunzetti afirma în 1972, când Ilie Boca 
expunea la Galeria Apollo din Bucuresti, ca: 
Este cel mai interesant artist pe care ni 1-a 
trimis vreodată pânil acum. in ultimii 25 de 
a11i, provi11cia: Ilie Boca. Timpul întăreşte cu 
pecetea lui de neşters spusele lui Ion 
Frunzetti. I l ie  Boca şi-a consolidat şi 
desavârşit marca proprie. A plasmuit un 
univers plastic ce-i al lui şi numai al lui.  S-a 
priceput de minune sa realizeze o sinteza 
originala între doua mari filoane, la care s-a 
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adapa!, cel al spiritualitatii populare a 
Bucovinei natale şi cel al picturii frczarilor 
bisericilor din nord. În acest mojar, llic Boca 
a adaugat cât a trebuit arta sa de meşter 
contemporan al pcnelului, învatata de un 
ucenic ascultator şi neascultator, totodata, al 
unui maestru dintre cei incgalab i l i ,  
Alexandru Ciucurencu, pc care î l  continua 
în spirit. 

Pi ctura lui  I l ie  Boca este una a 
crminiilor. Se rânduieştc în parca infinite 
registre orizontale ş i  verticale. El tese 
covoare ce împodobesc peretii aşa cum 
faceau meşterii de odinioara, care 
reproduceau în tesaturile lor tot ceea ce era 
mai expresiv şi mai plin de înţeles pc fata 
pamâtului şi pc bolta cereasca. Pictorul de 
azi zugraveştc la fel cum înaintaşii lui aşezau 
veşmânt împaratesc pe catapetesmclc de 
biserici. Figurile şi semnele sale se prind ca 
într-o hora. Se lumineaza şi se desluşesc unele 
pc altele. Sacrul şi lumescul se logodesc şi se 
încarca reciproc de sensuri. Creatorul nu 
întîmpina în demersul lui constrângerile 
celui sortit sa savârşeasca pictura canonica. 
Libertatea sa este totala şi el profita şi-şi 
permite sa se dczlanţuie pc tarâmul fanteziei. 
ÎntTateşte armonios duhul crcştinatatii cu cel 
al pagânataţi i .  Îngroaşa expresionist 
trasaturile, nascoceşte aratari ca din Istoria 
lerogllflca a lui Dimitrie Cantemir, 
întruchipari struto-camilcşti, dar pastreaza 
miraculos fiorul hieratismului celui batrân. 
Şi aşa, întrând în expozitiile sale, deşi remarci 
dintr-odata accentele de grotesc ale unor 
chipuri, te cuprinde pc data senzatia 
solemnitatii şi sacralitaţii. Acest sentiment, 
puternic de altfel, I-au încercat mulţi dintre 
cei care au trecut în primavara lui 2008 
pragul Galeriei Dana, unde Ilie Boca s-a 
înll!.ţişat solid şi plin de farmec publicului 
ieşean. Un tânar pictor, Felix Aftene, autor şi 
el de bestiare şi de figuri pictate în cheie 
expresionist!, remarca dupa ce privise 
expozitţa lui Ilie Boca imediat de la panotare, 
ca se simţea nu într-o sala, ci într-un templu. 
La aceasta impresie contribuise, de buna 
seama, nu doar monumentalitatea dispunerii, 
nu numai aspectul de iconostas fastuos, dar 
şi aerul de celebrare, de oficiere, izvorât din 
culoarea înveşmântatoare a plasmuirilor 
cizelate cu gratie de artist. La Ilie Boca, 
cromatica e maicstru polisata, însa, în acelaşi 
timp, iradianta, cu un viguros palpit de foc 
încins, potolit, e drept, sa nu zbucneasca, de 
tonurile mai stinse şi matuite, cu efect 
contrastant. 

Avem de a face cu o suma de mijloace, 
iscusit stapânite, prin care Ilie Boca da la 
iveala o lume veche, careia îi daruieşte 
certificat de noua şi perpetua existenta. El 
consacra pictura ca templu. 

Grlgore JLISEI 

Prin galeriile ieşene 

Mihai BEJENARIU 
sau sculptura ca spectacol 

O expozitie de sculptura se realizeaza desigur cu mult mai greu 
decât celelalte forme de expresie vizuala. Procesul elaborarii operelor 
este mai îndelungat, mai complex, costurile mai mari, transportul 
lucrarilor mai anevoios. Cu toate acestea numarul sculptorilor pare 
rezonabil, iar realizarile lor demne de a fi luate în seama cum se cuvine. 
Taberele de creaţie estivale, nevoia municipalitaţilor de a gestiona 
ambientul citadin cu astfel de opere stimuleaza creativitatea şi interesul. 
Fireşte, este mult loc pentru mai bine. 

Prezenta la Iaşi a sculptorului Mihai Bejenariu de la Bacau a 
transformat momentul vemisajului într-un autentic eveniment. Împlinit 
în ordinea esteticului şi emotionant în cel al emotionalului, deoarece 
multi dintre colegii sai de la Liceul de Arta ieşean şi de facultate au 
ţinut sa-i fie alaturi. Iata, vom zice, solidaritatea umana şi intelectuala 
nu şi-a pierdut sensul şi nici publicul nu a uitat ca Iaşul, capitala cul
turala sau nu, ramâne un centru de afirmare pentru artiştii care creeaza 
cu adevarat. Alţii prefera ca alternativa sa se lamenteze încontinuu în 
formula babe lor plângacioase de la Suplimentul cultural ca nimeni nu 
face nimic pc gustul lor cam pidosnic, gust gestionat pc criteriile unor 
sofisticate gaşti extrem de vocale. La evenimentele culturale de 
anvergura, numeroase, ipochimenii stralucesc printr-o ostentativa 
absenta. 

Sculptura lui Mihai Bejenariu oscileaza între amprenta sacralitaţii 
şi a dimensiunii ludice. Sub cupola de sugestie bizantina, decupajul 
tridimensional face din semnul crucii un fel de rugaciune eterna la 
altarele spiritualului. Aerul anvelopcaza cu aura divina lucrarea însa 
aerul decupeaza în concavitatea formei sacralitatea semnului crucii. În 
alte lucrari prezentate în linia demni taţii verticalei, aceleaşi semne ale 
crucii înconjurate de puritate şi perfecţiune cercului, relaţie de vibrante 
tensiuni spirituale. 

Trecerea catre imaginarul ludic stabileşte conjuncţia dintre 
fantezia inepuizabila a formeleor şi dinamica hâtra a ansamblului. 
Zoomorful în variate ipostaze animaliere genercza un parcurs marcat 
de fantastic şi de ecourile târzii ale spaimclir iscate de existenta 
bestiarelor teratologice medievale. Târâtoare uriaşe circula pe 
pavimentul salii şi sugereaza un coşmar trait la lumina zilei. Ca într-un 
insectar imens sunt prinse vietati imposibile a caror structura sugereaza 
şerpuirea şi veninul aferent. Ceea ce retine atentia vizeaza acribia cu 
care artistul compune din fragmente disparate, montate ingenios pc 
principiul biela-manivela, un posibil dinozaurdin cre uitate. Îmbinarea 
elementelor constitutive ale sculpturi lor confera ansamblului un ritm 
imanent, o mişcare previzibila doar ca potentialitate. Dimensiunea 
poetica a viziunii sugereaza parca definitia lui Cari Sandburg potrivit 
carei poezia este un animal marin care traieşte pc uscat, dar ar vrea sa 
zboare. 

Asocierea livresca se întemeiaza pc realitatea acestui tip de discurs 
sculptura! unde formele spun de fapt ceea ce nu spun şi lasa privitorul 
sa decida. Roţile înaripate, semnele zodiacale aşezate pc peretii galeriei 
au ceva cu pictura morala numai ca adesteia i se adauga dimensiunea 
reliefului. Ca egiptenii altadata, fiecare vertebra a acestor fiinte 
funambuleşti este colorata în chip aparte, ceeace are ca efectestomparea 
impresiei de grotesc. Mihai Bejenariu face acum din lemn materialul 
predilect apocalipticclor viziuni şi le scoate din orizontul terifiantului. 
Atunci când ciopleşte sau toarna bronzul, închipuirile lui prefera 
matricea antropomorfului. Acum şi-a permis o evadare din deja vu şi o 
iscoditoare privire dincolo de vizibilul aparent. Amprenta ludicului 
arata ca este dispus sa se copilareasca cum numai vârsblicii ştiu cu 
adevarat sa o faca. Jocurile lui sunt, în fapt, ipoteze credibile asupra 
universului şi luminii care înca mai pâlpâie în sufletele noastre 
nostalgice dupa scufundarea continentului copilariei . . .  Mihai Bejenariu 
se ofera voluntar sa amâne prin arta lui, sine die, inexorabilul. 

Valendn CIUCĂ 

https://biblioteca-digitala.ro



ARTE 

Dictionar de artă contemporană balcanică 

BÎRZU, Zamfira (Calafindeşti,  Suceava, 1 947), Pictor 
român. Studiaza la Universitatea de Arte "George Enescu" 
Iaşi, 1983- 1 987. Doctor în arte vizuale al Universitatii de 
Vest Timişoara, 2006. Membra a Fundatiei AXart din laşi. 
Expozitii personale: Galeria "Baia turceasca", laşi, 1999; 

"
Stratigr•fiii", Palazzo Corcr, Venetia, 2000; "Cum ar fi sa fii 

un deal" Galeria Cupola, 2002; "
Zidire" (pcrformancc), 

Simpozi�nul Cucuteni, Galeria Cupola, laşi, 2002; 
"

Îngeri 
şi demoni", Centrul Cultural Român, Paris, 2002; "

Dealuri 
din Bucovina şi dune de nisip în Sahara", Centre Cui turei 
International, Hammamet, Tunisia, 2004; "Trenul Timpului, 
personal i tati ieşene", World Trade Center, laşi, 2004. 
Expozitii de grup: ,,Art Decouverte", Poiticrs, Franţa, 1996; 

"Thc 7th International Female Artist's Art Exibition ART 
ADDICTION, Stockholm, Suedia, 200 1 ;  Art International 
Fair, Bad Kissingen, Germania, 200 1 ;  International Founda
tion Finroart XXI, Nokia, Finlanda, 2003 ; Ari Gallcry 
Ripustus, Hameelinna, Finlanda, 2003; Manor Hausc Gal
lcry Taidchovi, Hauho, Finlanda, 2004; Bienala "Lascar 
Vorcl", Piatra-Neamţ, 2005 ; "Comun icare", Centrul 
cxpoziţional Constantin Brâncuşi, Chişinau, Moldova, 
2006: .,Eros", Anixis Gallcry, Baden, Elveţia. Distinctii :  
Premiul Thcodor Pallady, Salonul anual Artis, Muzeul de 
Arta, Iaşi, 200 1 ;  Premiul Mihail Grecu, Saloanele Moldovei, 
Bacau şi Chişinau, 2002; Premiul Vasile Pogor, Primaria 
Municipiului laşi, 2005; Premiul pentru pictura, Bicnala 

"
Lascar Vorcl", Piatra-Neamţ, 2005; Premiul Artelor, 

Chişinau, Moldova, 2007. 
Organizate în vaste cicluri ("Recuperari primitive", 

Mirese" Eros") lucrarile fac vizibil un neobosit efort de 
�unoaşte�; şi pu�erc în lumina a unei problcmatici ce 
acapareaza în întregime atenţia artistci. Prin spaţiul pictural 
trec umbrele unor siluete umane ce sunt puse în mişcare de 
energii teribile, de o vitalitate debordanta. Suprafeţele de 
culoare sunt rupte de tensiuni profunde, care fac sa razbata, 
pâna în actualitatea imediata, rcminiscentcle unor ritualuri 
arhaice, fundamentate de elanuri vitalistc, devenite explicite 
prin evocarea jocului sau a dragostei.  Fascinata cercetatoare 
a încarcaturii mi tologice a vechilor troitc, a repcrelor 
instituite în punctele de întâlnire ale drumurilor, autoarea 
socoteşte ca pc deplin purtatoare de semnificaţii o serie de 
cupluri, antrenate în întâlniri pasionale. Este cautata, în 
permanenţă, rezolvarea cromatica de ansamblu, care 
inseamna înainte de toate un ritm al tuşelor, animate de o 
ştiinţa a contrapunctului şi de un simţ foarte sigur al 
echilibrului şi armoniei. Foarte decisa structura mitologica 
este insotita, în planul partiturii cromatice, de o puternica 
deli vrare cromatica, ceea ce asigura o inedita nota 
expresionista. 

NEDELCU, Liviu (Petreşti, Bacau, 1 %2). Pictor român. 
Studiaza la Conservatorul "George Enescu", Facultatea de 
Arta, secţia Pictura, Iaşi, 1 9 8 1 - 1 985, clasa profesor Dan 
Hatmanu. Doctor în arte vizuale al Universitatii de Vest 
Timişoara, 2007. Expozitii personale: Galeriile de Arta, 
Focşani, începând din 1 986; Galeriile de Arta, Bacau, 1 997; 
Muzeul Literaturii Române, Bucureşti, 1 998; Centrul 

"
George Apostu", Bacau, 2002; Galeriile de Arta Cupola, 

Iaşi, 2002; Muzeul de Arta, Bacau, 2002; ART Point Gallery, 
Bucureşti, 2003; Galeriile Senso, Bucureşti, 2006. Expozitii 
de grup: Anuala Filialei U.A.P. Bacau, din 1984; Galeriile de 
Arta, Focşani ,  din 1 985;  Muzeul Literaturii Române, 
Bucureşti, 1998; Expozitia tineretului, Galeria 3/4, Teatrul 
Naţional, Bucureşti, 1 990; Bienala .,Lascar Vorcl", Piatra
Neamţ, 1 990; Saloanele Moldovei, Bacau şi Chişinău, 
începând din 1993; Galeria Victoria, laşi, 1 993; Salonul 
Naţional de Arta, Bucureşti; Târgui de Arta, Bacau, 2006; 

"
Contemporary Art", Focşani, 2007; 

"Boca el ses amis", 
Galeria de Arta, Focşani, 2008. Distinctii :  Premi u l  
Voroneţiana, Suceava, 1 990; Premiul Uniunii Artiştilor 
Plastici din România, la Saloanele Moldovei, Bacau şi 
Chişinău, 1993; Premiul Uniunii Artiştilor din Republica 
Moldova, la Saloanele Moldovei, Bacau şi Chişinau, 1 994. 

O austeritate de un tip special îl conduce spre obţinerea 
unor mari întinderi de alb, pc care materialul figurativ câştiga 
în pregnanta. în acuitatea percepţiei. Când este interesat de 
aducerea în prim-plan a unor nuduri, sobrietatea albului 
atenueaza afirmarea senzualitatii evidente a formelor. Odata 
asigurata aceasta atmosfera raţionala, formele pot evolua în 
voie, realizate într-o pasta abundenta, suculentă, pline de 
energie. Acest fundal este cu atât mai activ în cazul 
compoziţiilor care se nasc sub semnul sacrului. Sacralitatea 
evidenta a unor personaje aparţinând sferei divine este 
accentuata de formula cromatica. Eliberat de impulsuri care 
ar putea acuza situaţii particulare, spaţiul tabloului se umple 
de principiile prezenţei sacre, de valorile conceptuale, 
abstracte, ale divinitatii. Aceasta deschidere spre transcen
dent opereaza şi în cazul lucrarilor care nu au un referent 
sacru; aparţinâd experienţei cotidiene, astfel de imagini îşi 
reveleaza esenţa din perspectiva metafizica, şi astfel 
acrediteaza o dimensiune superioara, care fundamenteaza 
opera picturala. 

zARNESCU, Gheorghe (Caşin, Bacau, 1 953). Sculp
tor român. Studiaza la Institutul de Arte Plastice 

"
Nicolae 

Grigorescu" Bucureşti, 1 972- 1 976, în clasa sculptoritci 
Gcorgcta Caragiu. În perioada 1 984- 1 985,  se afla, la 
propunerea sculptorului Constantin Lucaci, la Hochschulc 
ftir Angcwandtc Kunst, clasa profesorului Warden Bcrtani, 
cu o bursa Hcrdcr a Univcrsitţii din Viena. Expozitii 
personale: 

"
Desen şi sculptura", GalcriaA35, Bucureşti, 1 98 1 ;  

"
Fier", Farmafil, Bacau, 1997; 

"
Sculptura ş i  desen" (împreuna 

cu Mihai Chiuaru), Galeria Arta, Bacau, 2000; "Sculptura şi 
colaj" (împreuna cu Dany Zamcscu), Galeria Arta, 2002, 
Bacau, Galeria Ve lea, Bacau, Galeria Artis, Bucureşti, 2005; 

"
Desen şi sculptura", Galeria Arta, 2006, Bacau; 

"
Semne şi 

dcscmnc", Centrul George Apostu, Bacau, 2008. Expozitii 
de grup: Fcstivclul Artei Studenţeşti, Sibiu, 1975; 

"
Scrierea 

imaginii plastice", Galeriile Arta, Bacau, 1 985; .,Semne 
creştine", Centrul George Apostu, Bacau, 1 990, 1992, 1993; 
Salonul Tineretului, Galeria O, Bucurctt i ;  

"
Saloanele 

Moldovei", Bacau-Chişinau, începând din 1 99 1 ;  .,Arta 
româneasca", Budapesta, 1 99 1 ;  .,Experiment", Galeriile 
Alfa, Bacau, 1 994; 

"
Avangarda", Galeriile Alfa, Bacau; 

"5 
Artişti", Galeriile Caldcron, Bucureşti, 1996; Bicnala .,Lascar 
Vorcl", Piatra-Neamt, 1 997, 1 999, 200 1 ,  2003; .,Experiment", 
Galeriile de Arta, Oradea, 1 998; .,Biserice în Arta Plastica", 
Galeriile Alfa, Bacau, 1998; .,Sacrul în arta", Galeriile Alfa, 
Bacau, 1999; .,Decompoziţia", Galeriile Alfa, Bacau, 1999; 
.,Sacrul în arta", Centrul german de cultura, Iaşi, 2000; Salonul 
Naţional dcArta

"
Bucureşti 200 1", Bucureşti, 200 1 ;  Bienala 

"
Ion Andreescu", Buzau, 2004. Simpozioane de creatie: 

Magura, Buzau, 1 976; Arcuş, Covasna, 1 977; Lazarca, 
Harghita, 1 978; Saliştc, Sibiu, 1 9 8 1 ;  Centrul 

"
George 

Apostu", Bacau, 1 99 1 ,  1 995; Calaraşi, 1 998; Fundaţia 
H.A.R., Râmnicu-Vâlcea, 1998; Muzeul Florcan, Carbunar, 
Maramureş, 2000; Reşiţa, 2000; Bucureşti, 200 1 ;  Costincşti, 
Constanta, 2002; Bistrita, Nasaud, 2006; Dragaşani, Vâlcea, 
2006; Bursa, Nilufcr, Turcia, 2007. Distinctii :  Bursa Herder 
a Universitatii din Viena, la propunerea lui Constantin 
Lucaci, 1 984; Premiul pentru sculptura acordat de Ministerul 
Culturii din România, 1 990; Premiul GeorgeApostu acordat 
de Centrul .,George Apostu", Bacau, 1992; Premiul pentru 
sculptura al Uniunii Artiştilor Plastici din România, 1997: 
Marele Premiu Mihail Grccu, Saloanele Moldovei, Bacau
Chişinău, 1 999; Premiul pentru ambicnt al Uniunii Artiştilor 
Plastice din România, acordat participanţilor la Simpozionul 
Artuborg, Bucureşti, 200 1 ;  Marele Premiu, Bienala .,Lascar 
Vorcl", Piatra-Neamt, 2003. 

inca de la început, sculptorul este atras de miracolul 
materiei, încercând sa domine haosul şi sa instituie, în locul 
aleatorului şi informalului, o scrie de forme purtatoare de 
semnificaţii. Lucrarile sale din anii debutului şi pâna târziu 
pastreaza ceva din taina simpla a metalurgiilor, când masa 
aspra a metalului începe sa fie sensibila la tensiunea 
ordonatoarc a artistului. Primele semne ale intervenţiei sale 
modelatoare sunt instaurarea unor repere geometrice, care 
anunţa domnia ordinii. Energiile primare existente inca în 
structura lucrurilor sunt controlate în aşa fel încât sa li se 
conserve farmecul frust, pc masura ce principiile raţionale se 
instaleaza. În funcţie de procesele transformatoare care au 
loc, formele retin negrul originar al materiei sau apeleaza la 
una dintre culorile aprinse ce anunţa instituirea artificiala a 
noii identităţi spaţiale. De la cautarile iniţiale în masa amor fa 
a materiei, sculptorul trece la recuperarea unor structuri 
formale din deşeuri le producţiei de scrie (în simpozioane de 
sculptura organizate în proximi tatea unor complexe 
industriale), pe care le  selccţioneaza, le modifica prin 
intermediul culorii şi le prezinta în noi ecuatii spaţiale. Pe 
acest drum, de curând se numara şi colectia de elemente 
signaletice (nume de strazi, indicatoare de circulaţie etc.) 
care alcatuiesc o fascinanta geografie a eforturilor identitare, 
necesare într-o lume copleşită de abandonarea sistemului de 
valori şi de acţiuni destructurante. 

Constantin PRUT 
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Statuse în vreo doua trei rânduri în 
rezidenţa la Centrul Cultural "George 
Apostu", cu masa şi casa, fura sa se remarce 
în vreun fel oarecare sau sa lase a se banui 
ca în mintea lui, aparent adormita, s-ar 
coace idei în stare sa tulbure câtuşi de puţin 
lumea. Figura lui de maur spaniol, cu ochii 
negri şi vii, era una a unui om liniştit, 
preocupat de ceva, dar absent fata de tot 
ce-l inconjoara. Îl chema Javicr Darias, era 
compozitor, rector al Universitatii din 
Alcoi ,  însa n ic i  t inuta, n ic i  prestanta 
aşteptata de la un  un iversitar nu-l 
recomandau ca pc o personalitate. Ca de 
obicei, prima impresie e înşelătoare, iar 
aparenta nu se potriveşte niciodata cu 
substanţa. Spun asta pentru ca, cinci ani 
mai târziu, acest om, cu o înfatişarc voit 
benigna, îi solicita actorului Geo Popa 
colaborarea la o prima audiţie a unei lucrari 
s i m fonic-camcralc,  in t i tulata "Eaj" . 
Partitura muzicala propunea şi un text dra
matic, necesar a fi interpretat cu maxima 
concizie şi profcsionalitatc de un actor. Nu 
de unul oarecare, ci de unul cu voce grava 
şi talent dramatic vibrant. Spaniolul îşi 
însuşise tehnica  componis t ica  a lu i  
Stravinski d in  acel poem faustic, cunoscut 
sub titlul "Povestea unui soldat". Acesta 
îşi vânduse vioara diavolului şi, odata cu 
ea sufletul, fara sa-şi dea seama când şi cum. 
"Eaj-ul" lui Dari as aborda realitatea zilelor 
noastre din alta perspectiva. În timp ce 
vioara intona un cântec liric, vadit roman
tic, radioul anunta inundaţii catastrofale 
în Europa, inccndi i devastatoare în statul 
British Columbia din Canada, tornade 
nimicitoare în Florida, atentate criminale 
în tarile Asiei şi Africii, accidente aviatice, 
feroviare şi de automobil, cu mii de morţi, 
iar vreo suta de membri a unei secte 
religioase marocane aşteptau sfărşitul lumii 
pe aeroportul din Casablanca. (Probabil ca 
acesta venea cu avionul ' ? ! )  Vioara îşi 
descumpaneşte cântecu l ,  eşueaza în 
sonoritati ari de, speriate, începe sa delireze. 
Viziunea asupra lumii devine din ce în ce 
mai apasatoare, mai dramatica. Actorul 
rezuma în fraze scurte, nesofisticate, 
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realitatile contemporane şi starea de spirit 
a omenirii. Un tulburator poem muzical, 
cu och i i  larg deschişi asupra lumi i ,  o 
privire înspaimântata asupra situatiei 
planetare. 

În sala de concert se aflau, printre altii, 
cincisprezece compozitori europeni şi doar 
unul român: L iviu Danceanu (care îi 
invi tasc la una dintre edi ţ i i le  "Zilelor 
muzicii contemporane"). Dupa concert, la 
colocviul compozitori lor şi al criticilor, în 
mintile acestora parca ca s-a produs o 
implozie. Forta şi amplitudinea lucrarii îi 
amutise, iar observati i le critice pareau 
înfiorate, înghetatc. aştia suntem noi, în 
zilele noastre. 

Fasclnosum şi mlsterlum 

Acest episod din viaţa Centrului 
"George Apostu" se petrecea la jumătatea 
deceniului trecut, când noi  inca ne 
intrebam care sunt rosturi le  acestei 
institutii, de ce la Bacau, cum va capata 
aceasta anvergura internationala şi (de fapt) 
care este statutul ei administrativ, scopurile 
şi mij loacele ce vor da substanta 
programelor propuse. Dupa cum ştim, viata 
celor mai multi oameni e hotarâta de 
mediul în care traiesc.  Ei accepta 
imprejurarile în care i-a aruncat destinul, 
nu numai cu resemnare, ci şi de bunavoie. 
Se prea poate sa nu beneficieze de ceea ce 
numim liberul arbitru, dar în orice caz au 
macar iluzia lui. Asta în cazul celor ce nu 
se pot hotari sa-şi ia soarta în propriile 
mâini şi s-o modeleze dupa pofta inimii, 
sa acţioneze în directia dorinţelor ş i  
vocatiei lor. În mediul ambiant de la Bacau 
ti-vor oameni de acest gen? Întâmplarea 
relatata mai sus ne convinge ca acest centru 
cultural a incaput pe mâin i  bune, 
conturându-i personal i tatea. Daca 
întâmplarea îi confera centrului cultural 
bacauan implicare şi statut international, 
inca nu ştim. Poate ca da, poate ca nu. În 
orice caz, îl particularizeaza şi îl defineşte. 
Iar o creaţie coapta ş i  dospita la acest 
centru cultural este o certitudine, daca are 

şi valente valorice remarcabile. Nu are 
importanţa cine este autorul ei; român sau 
strain. Ori de aici nu a izvorât doar o singura 
creaţie. 

Dintre cei cincisprezece compozitori 
rezidenţi, doar Liviu Danceanu a preluat 
ideea operei muzicale cu text dramatic, 
prezentând în concertele Filarmonicii din 
Bacau trei lucrari fascinante, interpretate 
de acelaşi actor - Geo Popa. Viziunea lui 
Danceanu nu e atât de dramatica precum 
cea a lui Dari as. E mai degraba joviala, dar 
nu mai puţin profunda. Ş i - i  urmarea 
multiplelor experiente traite în mediul 
spiritual de la Bacau. 

Pentru o minte mai puţin efervescenta, 
o asemenea izbânda ar ti fost suficienta 
pentru a încerca sa justifice existenta unui 
centru cultural. Nu şi pentru managerul 
Geo Popa. Pentru el, o casa de odihna, o 
popicarie transformata în galerie de arta, 
sala de conferinte, ori de spectacol şi o 
gradina nu însemnau decât un stabiliment 
cu destinaţie culturala şi atât. Nicidecum 
un centru de iradiere spirituala şi atracţie 
emotionala. Acesta trebuia creat. S-a pornit 
iniţial de la spiritualizarea ambientala, 

înnobilând spaţiile exterioare cladirilor cu 
lucrari de arta vizuala, realizate de sculptori 
români şi strain i ,  convinşi sa-şi aiba 
rezidenţele pentru un timp în câteva tabere 
de creaţie consecutive, în cadrul carora sa-şi 
conceapa şi realizeze operele, sa faca 
schimb de idei artistice, sa-şi însuşeasca 
tehnici de lucru cu mijloace moderne. 
Propunerea centrului cultural bacauan a 
surâs art işt i lor d i n  1 5  tari ,  în trucât 
prospectul urmarea sa risipeasca o serie de 
prejudecăţi care ingusteaza libertatea de 
creaţie. Anume ca arta nu trebuie sa se 
defineasca prin trasaturile diferenţiale ale 
ţarii din care provin, nici sa se margineasca 
la tratarea teme lor legate de real itatca sau 
specificitatea acestora. Orice idee, din orice 
spaţiu cultural, este binevenita, acceptata 
şi ocroti ta. Traditia este întreaga cultura a 
lumii, iar temele este necesar a fi tratate 
fara supers t i ţ i i  sau prejudecati 
stânjenitoare. S-a cerut sa se inteleaga ca 
artistul este rivalul naturii, nu oglinda ei .  
El creeaza lumea din nou în opera sa. 
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Cu ochii larg deschişi asupra lumii 

Asemenea lu i  Brâncuşi (care a indraznit şi 
izbutit sa atace frontal creaţia şi sa-i opuna 
operele sale in care materia universala se 
prezinta la un alt stadiu de csenţialitate şi 
puritate decât acel la care ne da acces 
natura), şi artiştii invitati la Bacau pot şi 
trebuie sa prehcndrczc materia la un nivel 
superior de curaţ i c  şi splendoare, 
inaccesibil fiziologiei noastre obişnuite. 
Rezultatul a fost (şi in acest spaţiu ramânc 
etern) o nobila şi armonioasa îmbinare 
intre sacru şi profan, între legenda şi vis, 
lucrari solide, tainicc, pline de surprize, 
de aluzii, alegorii, metafore cu trimiteri 
tulburatoare la fascinosum şi misterium. 
Dintr-odata spaţiul ambicntal devine 
altceva. Îl parcurgi cu smerenie şi respect. 
Înţelegi instantaneu ca ai patruns într-o 
zona lcganata intre mit, legenda şi spirit 
sau intr-o abrupta metamorfoza a 
Stonchcngc-ului, conturat intr-o gradina 
moldava. 

Dincolo de canoanele obl�nuite 

Bine, acceptam ca acest centru cul
tural a pcrformat pc di mens iunea 
ambicntala ş i  de creaţie muzicala, iar 
performanta autentica nu poate sa nu 
impuna şi sa trezeasca respect. Dar, oare, c 
suficient? Bineînţeles ca nu. Sunt destule 
domenii ale culturii ,  ale artei în general, 
care pot fi abordate din perspectiva mod
erna, în raport cu dinamica lumii în care 
traim.  Poate fi teatrul, poate fi dansul 
contemporan, creaţia populara, artele 
vizuale sau oricare alt domeniu în care 
exista creatori ce pot fi scnsibilizaţi şi atraşi 
spre acte inedite de reprezentare publica. 
Îţi trebuie talent managcrial şi devoţiune 
nelimitata pentru a-i coagula in jurul unei 
astfel de inst itu t i i  ş i  a proiectelor c i .  
Spectacolele d in  Anul Caragiale, de pilda, 
cu texte exclusiv din opera dramaturgului 
(scoase in premiera exclusiva de actori şi 
regizori rcputaţi d i n  întreaga ţara), 
demonstreaza ca se poate face teatru şi 
altfel decât pc scena de tip italian, unde 
d i stanţele d intre interpreti şi publ i c  
anuleaza intimitatea. Montate fara fast 
scenografic sau m ij loace tehnice 
ajutatoare, spectacolele au capatat aerul 
imcdiatitaţii, sentimentul ca eveniment�) 
se produce acum, sub och i i  noştri. In 
aceasta maniera se atinge mai uşor scopul 
prim şi ultim al artei, care este acela de a-i 
produce bucurie privitorului, de a-i stârni 
uimirea inflorata, de a-1 fermeca, de a-1 face 
sa simta ca . . .  nu, sigur, nu ar pieri în absenţa 
artei, dar viaţa i-ar fi, fara ca, mai scarbada 
şi mai  trista.  Ca managcrul acestor 
evenimente este actor şi rcgior în egala 
masura e adevarat. Dar, tocmai acestui fapt 
i se datoreaza aşteptarea a ceva nou, 
dincolo de canoanele obişnuite şi (în parte) 
b ine ştiute. Fireşte, surpriza cea mai 
minunata a fost excelenţa artiştilor, simi
lara cu cea a coregrafitor români, elveţieni, 
american i ,  francezi, greci ş i  germani, 
realizatori a i  unor spectacole de dans 
contemporan, in care m i şcarea şi 
expresivitatea corporala atingeau, în unele 

momente, graniţa acrobaţici. Asemenea 
rcprezentatii sunt un semn ca poporul 
privitor şi ascultator se poate urni din 
inerţia de altadata, ca razbesc pâna la el 
chestiuni de arta care încep sa semene cu 
acea realitate senina şi cocheta, confundata 
pâna nu de mul t  cu i maginea v i e  a 
Occidentului. 

"Ieri cu vedere spre azi" 

Ar fi incorect sa se creada ca în 
laboratoarele de arta moderna ale centrului 
cultural bacauan se coc şi se pregatesc 
exclusiv noutati contemporane 
nemaiîntâlnite,  ignorând tradiţ ia  ş i  
habitudinile noastre corelative. Cum am 
fost ieri şi spre ce ne indreptam azi ar suna 
emblematic cuvintele unei satence din 
Banat, partiei panta la un regal de arta naiva 
şi de filme de scurt metraj - manifestari 
dedicate aşezarilor rurale. Ea se tângui a ca 

"o, Doamne, cum arata sa tu' nost când eram 
eu copila. Erau câte zace - cinsprezacc 
oameni odat' la masa, dar acum îi pustiu. 
Veneau gugulani cu cociilc cu mera, olari 
de cata Lugoj, cu oale mari de fiert sarme. 
Acum nu-i nicio oala-n târg la Dobra. Era 
frumos, eram toţi avuti, nu catam prin 
straini traiul din fiecare zi.

" 

Creaţiile artistice ale acesteia, ca în 
picturile naive ale satenilor din Banatul 
sârbesc, expuse pe simezcle galeriei de la 
"George Apostu" exercitau fascinaţia 
visului copilariei, o întoarcere spre ieri, cu 
vedere spre azi .  Tradiţie? Da, dar ş i  
actualitate, valoare şi autenticitate. Chiar 
daca satul s-a transformat peste orice 
închipuire, bântui! de nevoi şi jefuit în firea 
lui patriarhala, de zilele şi nopţile de tihna 
şi bunastare sufleteasca. 

Iata inca .o dimensiune culturala pe care 
Centrul "GeorgeApostu" şi-a asumat-o şi nu 

s-a sfiit s-o duca în aşezarilc de pc Valea 
Zelctinului, prin locurile unde a copilarii 
istoricul Vasile Pârvan, de care puţina lume 
de pe acele meleaguri îşi mai aminteşte din 
când in când. 

Facând un i nventar sumar al 
activitaţilor Centrului Internaţional de 
Cultura şi Arte "George Apostu", observam 
ca sunt atâtea de spus, ca nu încap nici 
macar într-un numar întreg al revistei 

"Vitraliu", editata aici. Ar merita relevate 
multe conexiuni şi întâmplari, analizate 
pe larg şi relatate cu un talent egal cu al 
actelor spirituale puse la cale. Fapt împlinit 
este ca aici au putut fi ispitite şi adunate 
elite intelectuale, puse la gândire şi la 
treaba într-un s t i l  cu totul colegial ,  
profund, poate ch iar în maniera 

Colocviulu i  naţional de estet ica", 
desfaşurat aici an de an. Iată, revista "Vitraliu" 

continua sa supravietuiasca într-un mediu 
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destul de toxic pentru cuvintele decente. 
În paginile ei nu întâlnim tonele de scârba 
împroşcata în toate direcţiile de presa 
cot idiana,  n ic i  umori lc  furi oase ale  
politicianului român care arc întotdeauna 
de pus la punct  pc câte c i neva, pc 
opozantii care, la rândul lor, îşi desfaşoara 
invectivele, scorncl i lc şi atacurile la 
persoana prin alte pagini, prin tclcvizuni 
în special. Revista îşi respecta tinuta, 
abordând fenomenul cultural ca ierarhic 
unica de valori, fara a pretinde sa fie 
nonnativa şi sa se întrebe retoric ce ar trebui 
sa ofere cultura româneasca. Continua sa 
lanseze autori şi car\i, într-o atmosfera şi o 
comuniune de simţire propice promovarii 
valorilor, fara a se exhiba în critici care 
vizeaza creatorul şi nu opera, în atacuri 
nefondate, raderi la cerere etc. - lucruri 
nefaste care se întâmpla mai tuturor 
publicaţiilor. Nu întâmplator în paginile 
ci semneaza autori consacrati, universitari 
precum Constantin Ciopraga, Al. Husar, 
Al. Zub şi multi altii care au cu adevarat 
ceva de spus. 

Vasile PRUTEANU 
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EVENIMENT 

Anne-Mareike Hess şi Mare Lohr au mai fost la 
Bacau toamna trecuta, în festivalul de dans 
contemporan. Ea semna, atunci, o coregrafie, Remem
be� Iar el - coautor - muzica live şi efectele video la 
acee�i compoziţie. În mai, au revenit la Centrul "George 
Apostu", selecţionaţi pentru o rezidenţa ArtistNe(s)t: 
cu proiectul Extended Spaces şi cu acele�i atribuţii în 
realizarea lui. Li s-a adaugat Celine Brăunig, care a dansat 
cuAnne-Mareike Hess. 

Adrian Stoian e printre obişnuiţii Centrului. L-am 
putut vedea şi în ediţii anterioare ale programului 
ArtistNe(s)t. Primavara trecuta, împreuna cu Mihaela 
Dancs, interpreta o coregrafie de Bemard Baumgarten, 
Broken Car. Anul acesta, a lucrat cu artistul vizual Andrei 
Iancu. Compoziţia lor - Omul cenuşiu - va fi probabil 
prezentata în octombrie, în festivalul de dans 
contemporan de la Bacau. Din descrierea proiectului, 
cu prilejul prezcntarilor informale, am reţinut intenţia 
unui experiment laborios şi - lesne de înţeles - cronofag 
în faza preparativelor. Un dialog sincretic între, pe de o 
parte, mişacarea coregrafica - savârşita hic el nunc, în 
momentul şi în spaţiul spectacolului - şi, pe de alta 
parte, dublul ei grafic, un fel de epura hermeneutica, 
desl"aliurata în fundal, prin proiecţii de benzi desenate. 
Ca un curent iscat la întretaierea direcţiilor, sensul 
spectacolului se constituie între mai multe planuri şi 
modalitaţi de expresie: între planşa şi planşeu, între bi-

Umbra lui Parsifal 

şi tridimensional, între filmic şi coreo-dramatic, între 
prezentul gestului performat nemijlocit în sala şi 
înregistrarea lui prin desen şi proiecţie. Ultima e 
inevitabil selectiva - schematica şi structuranta -, ca 
orice "reprezentare". Schita incadreaza, din fundal şi cu 
alta referinta temporala, interpretul. Decalajul transpune 
în materia vizibila a spectacolului vechea disociere 
dintre "paţanie

" 
şi "experienţa", dintre "timpul pierdut" 

şi "timpul regasit", dintre imediat şi - eventuala cale a 
sensului - intro/rctrospecţie. "Interior" şi "exterior". 
Omul cenuşiu - om "recent

"
- aduce oarecum cu 

"
omul 

unidimensional
" 

al lui Marcuse şi, poate, o genera�e 
sau doua în urma, cu "omul de prisos

"
, multiplicat în 

eroii lui Cehov sau Turgheniev. 

Programatic, Extended Spaces exploreaza - ne 
lamurea Annc-Mareike Hess la conferinta de presa din 
deschiderea actualei ediţii ArtistNe(s)t - "relaţia dintre 
spaţiu şi fiinţa umana

". E o tema deja clasic(izat)a în 
dansul (post)modern. şi nu numai. Asimi lând 
expresionismul coregrafie - în descendenta lui Laban 
şi Mary Wigrnan - americanul Alwin Nikolais reamintea, 
în anii '60, ca dansatorul nu se "a.şaza

" 
în spaţiu, ci îl · 

creeaza. La fel, structureaza timpul şi (re)prezentarea 
propriului corp. E, de fapt, teza fenomenologilor şi a lui 
Levinas: subiectul se mişca în spaţiul pe care, astfel, îl 
constituie. i. e., îl organizeaza expresiv şi semantic. Altfel 

spus, "reprezentarea" depinde de intenţionalitatc. 
Subiectivizarea "extinde" - proiectează - interiorul în 
exterior: Extended Spaces ar putea avea mottoul unui 
roman de Doris Lessing: "( ... ) despre spaţiul interior; 
deoarece nu se poate merge niciodata altundeva decât 
în interior." Atare interpretare a compozitiei lui Anne
Mareikc Hess şi a lui Mare Lohr c vizibil contaminati 
de solipsism. Altele sunt inca posibile. 

În Extended Spaces, fondul sonor instituie o 
atmosfera. Împreuna cu proiecţia video - discreta, 
aproape parcimonioasa - el preia, prin nuanţe şi 
discontinuitaţi, funcţia dccorului tradiţional. Extended 
Spaces e un experiment, dar - mi se pare - altfel decât 
Omul cenuşiu. Imagini multiplu evocatoare - sonore şi 
k.inezice - vehiculeaza şi induc o mişcare psihica. De 
fapt, coerenta compoziţiei nu este de ordin narativ, ci 
esenţialmente liric. Îi putem spune "poem coregrafie". 
(prin analogie cu "poemul dramatic", la fel de imprecis 
ca tipologie). Piesa nu "reprezinta" ceva anume: situaţie, 
personaj, subiect sau acţiune univoc definite. 
Mecanismele psihicului amesteca şi substituie -
metaforic şi metonimie, pâna la percepţii şi reacţii intens 
subiective - materia vizual-auditiva a spectacolului şi 
reminiscenţe de experienta personala. Nu fac decât sa 
reamintesc un loc deja comun în po(i)etica dansului 
contemporan: o mişcare (brusca, repetitiva, ascendenta, 
în progresie accelerata sau lenta etc.) exprima/ creeaza 
o stare "de spirit". Mişcarea exploreaza un (alt) fel de a 
fi - un (alt) registru al senzaţiei, al afcctului, al 
imaginarului. De aici, funcţia ei de a (re)aşeza universul 
interior. 

Cred ca aceasta e miza - nu neaparat singura - în 
Extended Spaces. Compoziţia e "experimentala" nu atât 
prin inedit. (Am spus deja ca ea valorifica un postulat al 
artelor contemporane: amendarea mimesis-ului -
imitaţie/ i luzie/ de-realizare - care face din opera o 
alternativa tranşanta la real.)  Dar ramâne astfel în masura 
in care "experimenteaza" o maieutica a autenticitaţii: 
jocul melo-kinezic (con)duce la un "adevar'' subiectiv, 
al artistului şi al publicului deopotriva. "Spaţiul" ludic 
al compoziţiei este "largit" 

- extended - în sens 
fenomenologic: îşi anexeaza un teritoriu alb, inca 
necartografiat, al interioritatii, undeva la marginea 
u(-)Topiei. E, aici, demnitatea ontologica a esteticului. 
Astfel, "experienţa estetica" nu mai poate fi 
"deccpţionata" - zice Gadamer - de "experienţa 
propriu-zisa a realitatii". Cred ca Extended Spaces 
reaminteşte implicit aceasta libertate a jocului estetic. 
,,Adevarul" artei - convin fenomenologii - nu poate fi 
dramuit pe talerul mimesis-ului. El rezida, mai degraba, 
în ceea ce sau cum "experimenteaza" opera. Pentru 
aceasta, Extended Spaces c o piesa exemplara. Adica 
în spiritul şi litera fenomenologiei - evita sa detumcze 
"determinarea ontologică a esteticului catre conceptul 
aparenţei estetice". Pâna la unna., este tocmai ceea ce 
apropie nostalgia autenticitaţii din spectacolul 
(post)modem - teatru sau dans - de"cficienţa" vechii 
reprezentari rituale. Drama revine la dromenon. O 
dovedescArtaud, Brook, Barba şi nu sunt singurii: Butâ 
- curent coregrafie iniţiat de Tatsumi Hijikata - evoca 
stigrnatcle exploziilor atomice în imaginarul colectiv 
japonez, vechi mituri agrare, teatrul lui Artaud şi dansul 
modem occidental. Toate, într-un dans al mortii: istoric 
recenta cu background de imagini arhetipale. 

În Extended Spaces, încercarea de a motiva 
psihologic discursul melo-kinczic face, uneori, concesii 
unei teme postmoderne, impuse şi girate de 
Cunningham. E vorba de teatrali tatea inerenta a 
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corpului şi de raporturile lui in -şi cu - spaţiu(!). Astfel, 
dansul contemporan reconsidera metatextual conceptul 
de (re)prezenlare. Corpor(e)alitatea devine - in sine 
spectacol: prin simpla afisare de posturi, atitudini, 
gesturi, cu inerenta ci expresivitate mimica şi/ sau fonica, 
in mişcare sau in repaus. Toate acestea - configuratii 
"banale", fara valoare"coregrafica" apriorica. Extended 
Spaces c sectionat-cortina imaginara sau pseudl}-pauza 
- de un asemenea moment. Unul de "gratuitate" (in 
economia spectacolului)  sau cu functionalitate 
ambigua: divertisment, parodie (a propriului "rol" şi a 
,jocului" scenic) ori simpla "prezentare" la public - nu 
neaparat "interacţiune" - prin mimica şi postura. Cele 
doua dansatoare stau alaturi, intoarse catre spectatori şi 
fac feţe-feţe: zâmbete, grimase, nostimade şi cochct.arii 
sau, când şi când, o mina preocupata. Afişeaza ceea ce 
se cheama un "corp emblematic": unul care nu 
"reprezinta", c i  "(se) prezinta". Inventar de maşti şi pre
fabricate kinezice, care nu angajeaza eul "profund". Şi 
nici coerenta situaţionala a gestului. Susan Fostcrvorbca 
despre corpul "negustor de mişcari". Dansatoarelc 
schimba fete-feţe: ca un salut reflex, in formule 
desemantizate de uz şi care nu spun neaparat ceea ce 
transmit literal. Prin ele, subiectul nu comunica un 
conţinut obiectiv, nici nu se comunica, ci doar îşi 
semnaleaza prezenţa. Etalare de ipostaze mimico
posturale, precum defilarea costumelor pe un podium 
de moda. În Extended spaces, secventa respectiva e, 
funcţional, un intermezzo; dar fu.ra muzica. 

În deschiderea spectacolului, discursul liric e 
acompaniat de un flux sonor inspirat parca de filosofia 
norvegianului Arnc Ness şi de principiile deep ecol
ogy: Extended .•paces se desfaşoara asimptotic in 
direcţia unei cco-utopii şi se indeparteaza, astfel, de 
laitmotivclc postmodcmc. Categoriile care structureaza 
rcflcctia şi imaginarul coregrafie nu mai sunt cele 
supralicitatc de postmodernism -etnice (,,rasa"), sociale 
("clasa"), de sex ("gen"). Ci decurg dintr-un spirit 

"
biocentric" şi "tnmsumanist", privilegiind "structurile 

vi ului". Pentru modernitatea târzie, demersul ecocritic 
c, poate, o paradigma providentiala: natura devine 
"text", carte "de recitire" sau Cartea pur şi simplu. De la 

care Istoria nu pleaca, ci, eventual, continua. În funcţie 
de raspândirea unor practici de 

"buna lectura". Mi se 
pare ca - fara ostentatie - Extended spaces transmite 
(şi) un asemenea mesaj : natura, viata, plcnitudinca, 
firescul, speranţa. Valori desuete şi totuşi perene. Voga 
postmodema le-a marginalizat. Post-postmodernitate• 
va trebui, probabil, sa le reabiliteze. 

Annc-Marcikc Hcss arc, cred, o atenţie aparte la 
timp: biografic, biologic, muzical-ritmic etc. Alte 
compozitii ale ei se numesc Remember şi Memories. E 
acolo - ca în Extended spaces - o bruma de nostalgic. 
Cumva surprinzator la o persoana remarcabil de 
energica şi tenace. Extended spaces imi pare (şi) un fel 
de istorie naturala: retrospectiva criptata - sonor şi 
kinczic - a unui parcurs de civilizatie, desprins din cel 
al naturi i .  Anamneza, parabola a prezentului ş i  
(previzibila) profetie. Expresia kinezica devine treptat 
verticala. Întâi şi-ntâi, viermuirea ondulatoric a 
mişcarilor lipite de planşeu. Acompaniamentul repetitiv, 
hipnotic stapâncştc - ca o vointa exterioara - creatura 
inconştientă. Apoi, şerpuiri lente, de reptila greoaie, pe 
membre stângacc. Opintiri, mişcari anevoie, tremurânde. 
Pc neaşteptate, salt confuz şi uimit, in patru labe. 
Rostogoliri, rasfat felin de joc în iarba, surpriza de a( -şi) 
descoperi corpul si de a-1 testa ludic. În fine, salt biped, 
lungit in direcţia Turnului Babel; paroxism orgolios al 
verticalei. Secventa mi 1-a amintit pe Enkidu paşind in 
civilizatie. 

M-am mai referit la (ceea ce pare a fi un) inter
mezzo. Dar in aceasta lunga privire în urma, care este 
Extended spaces, secvenţa respectiva poate fi vazuta 
şi altfel: ca o pagina rememorând 

"inventarea" jocului 
social. Imagini kinezice aduc instantanee din "pano
rama civilizatiilor". Mai întâi, societatea lui homo 
ludens, cu ştiu ta codi ficare a comportamcntclor, de la 
tabu la 

"maniere". (Cotul zdravan pc care îl primeşte 
o dansatoare de la cealalta - comme pn!vu - evoca 
ludic ,,legea"/ 

"regula"/ constrângcrca sub toate 
formele ei, inerenta constituirii societati i . )  Apoi, 
rejlecţia. (La ce altceva ar trimite postura arhctipala a 
"gânditorului" - precum acela de la Hamangia - cu 
fruntea în palma?) şi mai ales, competitia alienanta cu 
timpul. Semnalata repetat printr-un simulacru de gest 
cu ochii la ceas şi prin inteţirea cazona a ritmului (sonor 
şi kinezic). Imaginile iau, pe alocuri, aspect voit 

EVENIMENT 

grotesc, de şarja. Intimitatea e confiscata de ritmuri 
maşinale, isterizante, insinuantc sonor. Invazia ritmica 
lasa impresia deposedarii eului de sine. Timpul "nu 
mai are rabdare". Ritmica - eterogena - surprinde 
trecerea de la timpul somnolent al lungilor perioade 
germinative, geologice şi biologice,  la t impul 
cvcnimcnţial, alert al istoriei sociale. Din desenul 
kinezic, nu l ipsesc figuri ale angoasei, alienarii, 
prabuşirii. Homo faber - cu lumea lui - e secatuit, 
agonie. Precum Regele pescar, în mijlocul ţarii lui 
istovi te, aşteptând - drept salvator - vreun cautator al 
Graalului. 

Ar fi poate prea mult sa spun ca în Extended 
spaces, se iţcşte umbra lui Parsifal. Finalul îmi evoca 
solutia neverosimila din teatrul antic: Deus ex machina. 
Figura stranie, androgina de la sfii.rşit seamana cu orice 
şi cu nimic. Parc epifania unui fel de zeu/ principiu/ 
geniu al vietii, oricum l-am numi sau reprezenta. 
Îmbraţişeaza istoria - îi asista naşterea şi (pe)treccrea 
-, dar o transcende. Aşa cum în Veacul de singuri/tate 
al lui Garcia-Marquez, natura îşi recapata vorace 
vechile teritorii, biruind, într-un târziu, societatea şi 
civilizaţia. În Extended spaces, la final, muzica şi 
imaginile kinezice induc sugestii acvatice, de regrcsic 
catre un stadiu/ mediu originar - al lumii sau al eului: 
ape cosmogonice sau amniotice. 

Ce poate fi apariţia care incheie ambiguu Ex
tended spaces? Poate ca întrebarea n-ar trebui 
formulata aşa, dar tenteaza. Un Deus oliosus în sfârşit 
trezit? Un Mesia? Demogorgon neştiut? Duh al creatiei, 
geniu al naturii,  Ratiune suprema, instanta prima şi 
ultima? Secretul imemorial al Vieţii, plutind prin şi 
dincolo de lumile şi istoriile posibile, in multipla 
dimensionalitate a timpului şi spaţiului? Poate ceea 
ce înţelepţii vedici numeau "samânţa de aur" sau big
bang-ul modernilor? "Engrama" ADN-ului? Poate un 
principiu androgin al totalitatii - pre-cosmogonic şi 
post-escatologic, precum în vechile mituri. Ori altceva'/ 
Ori toate la un loc? Imaginea e voit polisemica. 

,,Adevarata" poezie - s-a spus - începe acolo unde 
"se sfii.rşeşte pc hârtie". Poezia mişcarii poate continua 
şi dupa spectacol. Prin amintire şi reflecţie. 

Nicoleta Popa BLANARIU 
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Mai întâi de toate, lauda intemeietorului, lauda Cristinel 
Cauteş, directoarea Centrului European de Cultura Sinaia, 
celei care i-a propus in urma cu noua ani lui Marin Cazacu, 
excelentului OM, violoncelist, dascal-formator de mari 
muzicieni, sa faca aici, la Sinaia, cetate legata de uriaşa 
personalitate enesciana, un festival dedicat acestuia. 

ENESCU şi MUZICA LUMII exista. de atunci in peisajul 
cultural românesc şi international, cu o vigoare remarcabila, 
cu o energic neostoită şi din ce în ce mai relevanta, atât pentru 
evocarea spiritului lui GEORGE ENESCU, cât şi pentru 
coagularea artei interpretative contemporane. 

Festivalul, prin Marin Cazacu şi Cristina Cauteş, creeaza 
melomani, inventeaza an de an noi evenimente pentru aceştia, 
şi prin radio şi televiziune, presa scrisa, da de ştire lumii intregi 
ca Enescu este o permanenta in spiritualitatea noastra. Îi aduce 
pc românii din diaspora şi din ţara acasa la Enescu, pentru a 
pastra vie lumina acestui mare filozof al lumii! Da, aşa trebuie 
perceput George Enescu, ca fiind un filozof emblematic ce se 
daruieşte cu totul unei lumi,  ce are nevoie acum de 
intelepciunca lui. 

Festivalul a inceput oficial in scara de 10  august, cu un 
recital ce a avut loc la Cazinoul din Sinaia, dedicat maestrului 
Valentin Gheorghiu, cel despre care nu-ti vine sa crezi, dar 
chiar arc 80 de ani, pc care ii desfide clipa de clipa prin tinereţea 
spiritual-muzicala a domniei sale. Într-o forma excelenta, 
Valentin Gheorghiu, cel care a fost sprijinit ia inceputuri, in 
copilarie, chiar de Enescu, a fost impreuna, in faţa unei sali 
arhipline, cu Marin Cazacu, Gabriel Croltoru, Roxana 
Gheorghiu, Simina Croitoru şi ştefan Cazacu. Cele trei 
familii de excelenti muzicicni, prin miniaturile instrumentale, 
in prima parte şi apoi prin Tria Dumky opus 90 de Dvorak, au 
ridicat publicul in picioare! Recitalul a fost o splendida bucurie 
pentru toata. lumea! 

Festivalul dureaza, ca de fiecare data, pâna in seara de 19 
august, data. in care sunt 1 27 ani de la naşterea lui  George 
Enescu. 

Luni, 1 1 august, pe afişul Festivalului Enescu şi muzica 
lumii se ana recitalul de orga sus�nut de maestrul Nicolae 
Licare] in Biserica Rom ano-Catolica din Sinaia. Muzica lui 
George Enescu, Louis Lefebure, Cezar Franck, Edward Elgar 
şi Franz Liszt a avut un impact convingator şi emotionant cu 
cei care au umplut pâna la refuz biserica. Cu toate ca orga 
necesita reparatii pentru a putea sustine performanţele inter
pretative, Nicolae Licaret a ştiut sa transmita dragostea sa faţa 
de regina instrumentelor. 

De fapt, una dintre marile oferte ale editiei cu numarul 
noua a Festivalului ENESCU şi MUZICA LUMII este şi aceea 
ca a invitat pe iubitorii muzicii şi în spaţii neconvenţionale. 

Astfel marţi, 12 august, in Biserica ortodoxa "Sfinţii 
Împaraţl Constantin şi Elena" din Predeal a avut loc un 
recital, cel al sopranei Bianca Luigia Manoleanu şi al 
pianistului Remus Manoleanu, recital prefa\ând ziua de 15  
august, sarbatoare a Sfintei Fecioare Maria. 

Muzicienii ne-au obişnuit cu felul lor de a transmite emotia 
marilor opusuri ale genului caruia ii sunt devotati, aşa ca nu 
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au putut decât sa comfirme ceea ce este deja bine ştiut dspre ci. 
Incântati pâna la lacrimi, cei peste 300 de enoriaşi şi turişti, 
parintele paroh Lucian Vitan, au aplaudat fiecare dintre 
lucrarile din program, scrise de Hcnry Purceii, Gabriel Faure, 
Heinrich Schutz, Cezar Franck, Wol fgang Amadeus Mozart, 
Charles Gounod, Joseph Haydn, Şerban Nichifor, Georges 
Bizet, Heitor Villa Lobos si Serghei Rachmaninov. În pagina 
mozartiana, Bianca Luigia Manoleanu si Rcmus Manoleanu 
au cântat impreuna cu violonistul Gabriel Croitoru. 

Nu ai cum sa uiti muzica înnobilata. de fi"umusetea bisericii, 
dimensiunea sfânta a acesteia impodobita de muzica' Cinste 
parintelui paroh Lucian Vitan, pentru ca a deschis porţile 
lacaşului, promisiunii fltcute de a mai gazdui mereu astfel de 
recitaluri-lectii de muzica, de ce nu, pâna şi pentru ingeri şi 
sfinti' 

Cine a zis ca ziua de 13 nu e cu noroc? Daca este înscrisa 
în edi�a a IX-a a Festivalului ENESCU şi MUZICA LUMII, 
atunci cu certitudine sfarma puterea oricarei superstiţii. 

Aşadar, superba sala a Cazinoului din Sinaia a fost din nou 
plina de melomanii care au avut o fericita întâlnire mai întâi 
cu Sonata opus 109 de Beethoven şi cu nr. 3, opus 58 de 
Chopin, ambele talmaci te de Andrei Licarct, tânar şi cunoscut 
pianist, cel care a oferit variante convingatoare ale acestor 
capodopere. Sustinerea in cel mai academic mod a textului 
cunoscutelor sonate, stilul potrivit acestora, emotia au fost 
elocvente. 

Succesului obtinut de Andrei Licarct i-a urmat cel al 
celebrului Cvintet opus 1 14 de Franz Schubert şi al interpreti lor 
acestuia, cei care au oferit o varianta exceptionala Pastravaului 
schubertian. 

Se vorbeşte mult despre omogenitatea ansamblurilor, ce, de 
obicei, se obtine în cazul în care membrii acestuia muncesc 
mult şi de mult timp împreuna. Cvintetul alcatuit din pianista 
Steluta Radu, violonistul Liviu Prunaru, violistul Marius 
Nichitcanu, violoncelistul Marin Cazacu şi contrabasistul Dorin 
Mare, nu a putut repeta decât foarte pu�n, caci, in afara pianistei, 
to(i au fost implicati în lucrul pe partide cu instrumentiştii 
Orchestre! Naţionale de Tineret ctitorita pentru aceasta ediţie 
a festivalului de directorul acestuia, entuziatul maestru Marin 
Cazacu. Orchestra a fost preluata de maestrul Cristian Mandeal, 
cel care a construit ansamblul pentru concertele de duminica, 
luni şi m�, de la Buşteni, Braşov şi Sinaia. 

In ciuda repetiţiilor puţine, cei cinci mari interpreti au 
cântat minunat Cvintetul Pastravul de Schubert. Varianta 
putea sa fie de disc, incarcatura emotionala a fost desavârşita, 
cvintctul a sunat ca un singur instrument de lauda muzicii 
schubertiene. 

Iata un model de omogenitate adevarata, caci a fost 
întemeiată pe respectul fata de partitura, ce sprijina orice artist 
spre perfonnanta cea mai inalta! 

Recitalul a fost categoric un eveniment dintre cele rare! 
Concert<tuck de George Enescu este o miniatura pentru 

viola şi pian datata 1 906, scrisa la Paris, la cererea 
Conservatorului din capitala Frantei. La Sinaia a fost cântata 
de Cristian lfiim şi soţia acestuia, pianista Maruxa Llorente. 
Cristian lfiim s-a stabilit de decenii în Spania, la San Sebastian. 
Este profesor şi interpret cu o reputaţie solida şi alcatuieşte un 
duo consacrat împreuna cu Maruxa Llorente. Au mai cântat 
opusuri de Marin Marais şi Franz Schubert, iar ia bis << De 
Fala>>. Rar mi-a fost dat sa aud un violist atât de bun, rar mi-a 
fost dat sa aud o talmacire atât de aproape de perfectiune a 
acestei capodopere enesciene! Maruxa Llorente a cânta! in 
partea a II-a a recitalului cu soprana Maria-Laura Martorana. 
Italianca a prezentat arii din opere de Mozart şi Paisiello, dintre 
cele ce necesitau performanţele categoriei rare a sopranelor de 
coloratura. 

Vineri, 1 5  august, violonista Mihaela Martin şi violocelistul 
Frans Helmerson, muzicieni celebri în întreaga lume, soţ şi 
sotie, au cânta! mai întâi duouri de Joseph Haydn si Zoltan 
Kodaly, iar în partea a II-a Trio opus 8 de Johannes Brahms, 
cu pianista Steluţa Radu. Minunat recital 1 Încântati de muzica, 
cei trei ne-au molipsit cu bucuria lor pe noi toti! Simteam 
nevoia sa inventam cuvinte de lauda, caci cele existente parca 
nu mai avea stralucire! 

Seara de sâmbata, 16 august, a dus muzica festivalului în 
Parcul Ghica, din centrul oraşului Sinaia. Inca de anul trecut, 
2007, Marin Cazacu a "inventat" acest dar pentru toţi cei ce 
iubesc muzica de divertisment, de la clasic la folclor, şi a invitat 
din noi pc Adrian Petrescu, oboistul Filarmonicii George 
Enescu din Bucureşti, impreuna cu care fiul acestuia, 
senzationalul trompetist Flavius Petrescu, percuţionistul 

Razvan Bularca şi Lconard Va.<ilc, la sintetizator. Sute de turişti 
şi localnici, cu mic cu mare, au ascultat stând pe banci şi pe 
iarba salba de slagare' Au stat ce au stat, pâna s-au pus pe 
jucat' Câte bisuri au fost, cine mai ştie ... dansul şi muzica au 
constituit un spectacol de neuitat! 

Între timp, cei 52 de membri ai Orchestrei Nationale de 
Tineret lucra ore multe pe zi cu maestrul Cristian Mandcal la 
Preludiul la unison şi Menuetul lent din Suita opus 9 de 
Enescu, la Simfoniile nr. 2 şi nr. 4 "Italiana" de Ludwig van 
Beethoven şi Felix Mendelssohn-Bartholdy. 

Duminica, 17 august, orchestra, ai carei membri sositi la 
Sinaia pe 10 ale lunii, nici nu se cunoşteau, au cânta! prima 
oara în public, pe scena Casei de Cultura din Buşteni. 
Entuziamul tinerilor, ai lui Cristian Mandeal, profesionalismul 
şi munca îmbinate, coagulate prin privilegiul tinerilor de a 
lucra cu directorul Filarmonicii George Enescu. profund 
cunoscator al creaţiei cncscicnc, toate acestea au avut un 
rezultat uluitor: s-a nascut acolo, la Buşteni, o orchestra 
extraordinara, nerutinata, neblazata., atenta, expresiva, teribil 
de disciplinata. Fiecare dintre cei 52 ştia ca are o unica şansa, 
aici acasa, în România: sa lucreze cu un excelent profesionist, 
precum Cristian Mandeal, sa beneficieze de sprijinul generos 
şi rar al organizatorilor, al lui Marin Cazacu, preşedintele 
Fundaţiei Prietenii muzicii Sera Iim Antropov şi al Crlstinei 
Cauteş, directoarea Centrului European de Cultura din 
Sinaia, sprijiniti de sponsori mulţi şi generoşi! Norocoşi de 
pregatirea prealabila pe compartimente cu violonistul Liviu 
Prunaru, discipol al maestrului Yehudi Menuhin, laureat cu 
premiul 1 al Concursului Regina Elisabeta din Bruxelles, în 
prezent prim concertmaistru al celebrei Orchestre 
Concertgebow din Amsterdam, cu prim violistul Orchestrci 
Radiodifuziuni i  din Hamburg: Marius Nichitcanu, cu 
contrabasistul Dorin Mare, fost instrumentist al celebrei 
Filarmonici din Munchen, sub istorica domnie a maestrului 
Sergiu Celibidache, cu Adrian Petrescu, generosul oboist al 
Filarmonicii din Bucureşti, cel care s-a ocupat de suflatori, cu 
Marin Cazacu, cu omniprezentul, neobositul, senzationalul 
Marin Cazacu, cel care i-a pregatit pe violoncelişti. 

Orchestra Nationala de Tineret este necesara României, 
Uniunii Europene! Este o platforma de lansare pentru tânara 
generaţie de muzicieni' 

Orchestra nou nascuta pc scena Casei de Cultura din 
Buşteni, condusa de directorul Constantin Spurcaciu, om ce 
sfinţeşte prin profesionalismul sau acest lacaş, orchestra a mai 
prezentat luni, 18 august, la Braşov, la Cercul Mifitar, şi marti, 
19 august, in sala Cazinoului din Sinana, acelaşi program 
Enescu, Beethoven, Mendelssohn-Bartholdy. Succesul uriaş 
i-a însoţit de fiecare data! 

În finalul concertului din ziua ce a ani versat 1 27 de ani de 
la naşterea lui Enescu, primarul oraşului Sinaia, Vlad Oprea, a 
inmânat flori şi diplome tinerilor, spre neuitarea acestor zile 
de graţie ale editiei a IX-a a Festivalul ENESCU şi MUZICA 
LUMII. 

Festivalul din Sinaia ce poate fi altceva, decât un semn 
clar de normalitate ai unei societati ce învaţ.a sa-şi respecte 
adevaratele şi perenele valori! La mai mare in 2009, la ediţia a 
X-a! Putere şi sanatate celor implicati în organizare, în 
marasmele acesteia, ce par uneori de nerezolvat, şi sprijin cât 
de mult de la toti cei ce cred cu putere în obligatia de suflet în 
a se dedica cu adevarat tinerilor! 

Lauda lui George Enescu, lumina a noastra, a tuturor' 

Post scriptu11• La minunatul Centru de Cultura CARMEN 
SYLVA din Sinaia, in dimineaţa zilei de 19 august, au rasunat 
Balada şi Impromtu concertat de Enescu in interpretarea fi"a(ilor 
Andrei şi Raluca Ciobanu, violinista şi pianista, apoi 
Lautarul din Suita enesciana Impresii din copilarie şi Vals 
scherzo opus 34 de Ccaikovski in interpretarea violonistului 
Radu Dunca şi a aceleiaşi Raluca Ciobanu, iar în final, 
Cvartetul nr. 2 de Leos Janacek, într-o varianta senzational 
de matura, coerenta, emotionanta. a Cvartetului ARCADIA 
din Cluj, alcatuit din Ana Bogatila, vioara !, cea care la doar 
24 de ani este din februarie prim concertmaistru al Filarmonicii 
Transilvania din Cluj şi a ocupat şi la Sinaia aceeaşi pozitie, 
în Orchestra Nationala de Tineret, Razvan Dumitru, vioara a 
11-a, tot 24 de ani, prim concertmaistru al Operei Române din 
Cluj, Cristian Suaraşan, aceeşi vârsta, violist la aceeaşi opera 
şi Torok Zsolt, violoncelist, tot 24, la Filarmonica din acelaşi 
oraş. 

Ecaterina STAN 
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EVENIMENT 

ARCUŞ 2008 - prima ediţie 

Cursurile internationale de maiestrie 

Viata, nimic altceva decât un lung şir de 
provocari, mi-a aruncat în toamna anului 
trecut, 2007, manuşa. Nu il rcgascam pc 
maestrul Stefan Ghcorghiu nici macar printre 
membrii juriului Concursului International 
George Enescu. Absenţa ilustrului profesor, 
ce de decenii creeaza, modeleaza discipoli 
facând cinste vietii muzicale româneşti şi 
internationale, prezenţa pcrcna in juriilc 
concursurilor ce cu adevarat conteaza, m-a 
uluit, şi nu am fost singura' 

Aceasta a fost marca provocare initiala, 
caci eram convinsa ca harul Maestrului 
trebuie exploatat cât se poate de mult şi calca 
darurilor de invatatura ale Domniei Sale catre 
tineri trebuie netezi ta şi aici, în România. 

Suferind de o modestie fara de limita, 
Maestrul m-a obligat sa-I stresscz peste 
masura, pâna a-L face sa accepte provocarea 
de a sustine lectiile cerute. 

Mult mai simplu a fost sa gasesc locul 
potrivit .  Cunosc de decen i i  un loc 
binecuvânta!: Centrul de Cultura din 
comuna Arcuş, judeţul Covasna. 

În acest splendid lacaş deschis tuturor 
artelor, ce a gazduit in primavara lui 2008 cea 
de-a XIX-a ediţie a Galei Tinerilor Laureaţi, z 
pe care am înfiinţat-o in 1 99 1 ,  ia sugestia ,::; 
directorul u i  de atunci ai centrului, ':;l 
extraordinarul om de cultura şi prieten ai � 
artelor Petre Strachinaru, am gasit uşi larg � �-... -.�". 
deschise şi primitoare, ca de obicei 1 5' 

Institutia sprijina mereu talentele 
muzicale naţionale şi internaţionale in acest 
cel mai  m i c  judeţ al tari i ,  judet al 
interferenţelor culturale, încercând şi reuşind � 
astfel a compensa o l i psa in domeniul � 
organizarii unei vieti muzicale a judeţului şi :;l 
anume incxistcnta institutiilor muzicale 2 
profesioniste. Prin activitatile ce dureaza 
inca de la înfiinţarea sa, din 1990, Centrul 
de Cultura ARCUŞ a reuşit totuşi sa creeze şi 
sa mcfllina generatii de melomani care, în 
mod justi ficat îşi man i festa permanent 
nevoia accesului la actul muzical ! 

Aşadar, la propunerea mea, Centrul de 
Cultura ARCUŞ a inclus printre progamelc 
sale noul proiect, cel al Cursurilor 
Internaţionale de millestrle, ce urmeaza a se 
desf�ura anual, in 2008 acestea fiind dedi
cate violonisticii, unnând ca apoi ele sa aiba 
ca ţinta alte domenii instrumentale sau vocale. 

Alaturi de maestrul Ştefan Gheorghiu, 
Liviu Câşleanu, discipol in unna cu câteva 
decenii al acestuia, prim concertmaistru al 
Fi larmonicii din Bonn şi profesor l a  
Hochschui l e  fur Musik din Rostock 
Gennania, unna sa se ocupe de cursanţi. 
Segmentul de acompaniament pianistic a fost 
susţinut in final, dupa neplacute peripeţii ,  de 
devotata pianista Olga Babadjan, cu studii 
fa.cute la Conservatorul din Moscova. 

Centrul de Cultura Arcuş aparţine 
Ministerului Culturii şi Cultelor, �adar acesta 
a fost izvorul fundamental ce a susţinut mare 
parte din cheltuieli le implicate de acest 
demers slujind tânara generaţie de violonişti. 

UCIMR, adica Uniunea de Creaţie 
Interpretatlva a Muzlclenllor din România, 
infiintata de violistul Ştefan Gheorghlu, s-a 
implicat in organizarea Cursurilor, nu in 
ultimul rând şi prin susţinere financiara, fiind 
conştienta de faptul ca investiţia in schimbul 
de mâine este un ţel dintre cele mai nobile. 

Fundaţia Culturala BIANCA, in 
perspectiva unor cursuri dedicate cântaretilor, 
a investit de asemenea logistic şi financiar, 
fundaţia fiind dedicata de catre intemeietorii 
ei: soprana Blanca-Lulgla Manoleanu şi 
pianistul Remus Manoleanu, genului atât de 
fragil, miniatura! şi  expresiv al liedului 
românesc şi universal şi interpreţilor acestuia. 

Costurile unui astfel de curs nu sunt mici, 
chiar daca pe plan românesc nu se ridica la 
cele de dincolo. Punând mâna de la mâna, 

suma s-a redus pâna a deveni simbolica pentru 
cele doua saptamâni, cât au durat cursurile. 

Şi a sosit şi  ziua de luni, 7 iulie 2008. 
Ne-am întâlnit plini de emotie in splendidul 
castel anat intr-un minunat parc ce-şi poate 
compara liumuseţea cu Gradina Botanica din 
Bucureşti, sediul Centrului de Cultura ARCUŞ. 

în cele doua saptamâni ce au unnat, cei 
21 de cursanţi au avut privilegiul de a lucra 
cu cei doi exemplari maeştri: Ştefan Gheorghiu 
şi Liviu Câşleanu. Cu rabdare şi umor 

incredibile, au reuşit sa descatuşcze energii 
muzicale ce se aflau înca. ncrclcvatc în 
sufletele tinerilor. 

Iata numele acestora: 
Andra Lucia Andrei şi fraţii Evelina şi 

Mircea-Viorel Viclean o, elevi ai Liceului 
de arte din Galati; Robert Kusnyer din Satu 
Mare, student la Academia de muzica George 
Dima din Cluj; Razvan Anemţoaie de la 
Liceul Sigismund Toduta din Deva; 
Alexandru Mihai de la Liceul de Arte din 
Ploieşti. 

De la Liceele de muzica George Enescu şi 
Dinu Lipalli din Bucureşti au fost Georgeta
Ioana Iordache, Vlad Câmpean, Ana 
Popescu-Deutsch, Ana-Maria Limban, 
Teodora-Irina Movileanu, Mihai-Teodor 
Dragomir, Dan Nanoveanu, Agata 
şteranescu, Daniela Tudor, Mitrofan Elisa. 

Au participat la cursuri si cinci concetateni 
din Uniunea Europeana, elevi si studenti din 
Gcnnania: Sebastian Dinu, Fraziska Grote, 
Lelie Cristea, Corina Henschel şi Cristian 
Câşleanu. 

Nelipsite au fost de la lecţii şi  doua 
profesoare: Petraschovici Esther, de la şcoala 
populara de arte din S fântu Gheorghe şi 
Tudoriţa Mllitaru, de la Liceul George 
Enescu din Bucureşti. Si-au investit timpul 
foarte bine, experienta câ.<;tigat.a o vor folosi 
in slujba celor pc care ii indruma. 

Unii, majoritatea, studiau pc rupte, in 
camerele Centrului European de Perfectionare, 
in care erau cazati, sau in parc. Scara, dupa 
cursuri, aveam privilegiul de a asculta muzica 
talmacita de marii violonişti ai lumii, de a 
beneficia de comentariile captivante ale 
maeştri lor Ştefan Gheorghiu şi Liviu Câ5lcanu. 
Aproape scara de scara au fost audiţii in care 
erau prezentate lucrarile ce aveau sa fie 
prezentate in audiţii le finale din zilele de 19 
şi 20 iulie. 

Într-una din zile, a fost un minirccital la 
Biserica Unitariana din Arcuş, incântator 
monument de patrimoniu, aflat în comuna 
ce este atestata de peste o mic de ani.  
Construita intre anii 1 830- 1 833, biserica 
este una dintre cele trei biserici-cetate, pe 
lânga cele de la Ilieni şi Sf. Gheorghe. La 
orga ce a fost construita in 1 872 şi este cea 
cu numarul I I I  dintre cele facute de 
meşterul din secuime Kolonics Istvan, a 
cânta! Olga Babadjan, acompaniindu-le pe 
Georgeta-loana Iordache şi Tcodora-Irina 
Movileanu. 

În puţinul timp liber, din dorinta de a-1 
folosi la maximum, am beneficiat de un curs 
de management al produsului realizat de 
i n terpre t i :  arta ! Fundaţia Junior 
Achivemenls din S.U.A. ,  cu fi l i a l a  in 
România, a oferit aceasta şansa tinerilor, 
introducându-i in teritoriul atât de putin 
explorat inca la noi pâna şi de muzicienii 
consacrati. 

La Centrul cu adevarat de Cultura de la 
Arcuş, in iulie 2008 s-a fonnat o adevarata 
fami l i e  pentru violonişti i  de mâine ai 
României, ai Europei. Ne-am simtit mai 
aproape de muzica şi de valorile de pret ale 
spiritualitaţii !  

Si n u  in ultimul rând, prin maestrul Stefan 
Gheorghiu, cel care a beneficiat in copilarie 
de uri�ul şi generosul sprijin al lui GEORGE 
ENESCU, ne-am simţit cu toti nepoţii şi 
stranepotii, discipolii peste timp ai genialului 
muzician. 

Eeaterlna STAN 
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REFLECTII 

Numai "învalm�ell" 

Regret ca numele Bacaului nu e legat de o mare batalie. 
Aici au avut loc doar conftuntari de mica amploare. Una, de 
pilda, fu cea dintre "ungurii" lui Gheorghe Rakoczy, intra� în 
Moldova la chemarea tradatorului Gheorghe Ştefan, şi o garda 
a lui Vasile Lupu, în care a fost ucis lacomi, vatavul de aprozi al 
domnitorului: "şi la Bacau indata s-au tumpinat cu strajile 
ungurCşti, care straji, când i-au zerit, i-au luat în goana şi indata 
I-au agiunsu, şi aşi!-ţi, în goana, I-au omonît den pistoale". (Miron 
Costin, Opere. 1 ,  p. 132). Alta s-a petrecut în timpul celei de-a 
doua domnii a lui Nicolae Mavrocordat, ca reacţie la 
,,stricaciunile şi rauta�le" fucute de oştile ambi�osului Carol al 
XII-lea (ramase în aceasta parte de lume dupa razboiul cu ruşii) 
şi de ale lui Stanislav, regele Poloniei. Despre ea aminteşte 
Cmnica Ghiculeştilor. Fragmentul respectiv se va înţelege mai 
bine, însa, dupa ce îl voi rezuma pe precedentul. E vorba de 
situaţia creata de încapaţânarea lui Carol, ,,regele şvezilor", de 
a nu se întoarce în patria sa decât daca i se îndeplinesc anumite 
condiţii. Turcii nu puteau sa le accepte deoarece ar fi dus la 
tulburarea din nou a pacii în zona. Astfel, el din aliat al lor 
devine duşman şi e a�ediat de cei puşi pâna atunci sa-I apere, iar 
întrucât nu reuşesc sa-I scoata din fortareata în care se închisese 
trag "cu tunuri şi puşti" asupra ei pâna ce ia foc. "La fel şi regele 
Stanislav - adauga cronicarul - şi-a primit rasplata, caci voind 
sa intre cu forţa în patria sa cu oşti turceşti şi tatara.şti şi sa 
dobândea�ca regatul ţarii leşcşti cu varsare de sânge creştin, 
indata ce a intrat în Moldova a asistat la un teribil <<triumf\>, 
precum spune el aici la Iaşi oamenilor domnului. caci, cum a 
ajuns la Bacau, a dat peste acea învalmaşeala, când moldovenii 
(lui Manolachi Rusat- n.m.) bateau pc lcşii de acolo, şi a vazut 
cum ofiterii şi soldaţii sai erau târâ� goi şi batu� de moldoveni, 
în timp ce el statea (travesti! în "ofiţer şved" - n.m.) într-un colţ 
în casa lui Ştefan Rusat stolnicul ( .. .)". (op. cit., p. 165). Cu o 
singura deosebire, episodul figureaza şi la Nicolae Costin, de 
unde ulterior 1-a preluat Constantin Negruzzi, în evocarea 
,,Regele Poloniei şi Domnul Moldaviei". 

Dandanale 

Contrarcântecului, dandanalele la care am sa ma refer mai 
jos nu s-au petrecut în vreo mahala a Bacaului, ci în centrul lui. 
O drama teribila, prima a avut loc la Hotelul "Europa", în 
dimineaţa zilei de 10 octombrie 1 90 1 .  Singura sursa în care este 
mcn�onata c Registrul stării civile penlrn morţi, aflat la Arhivele 
Naţionale Bacau, caci, local, în acel an nu a aparut nicio gazeta. 
Mobilul a ceea ce s-a întâmplat atunci e, probabil, o "cestiune 
de onoare". Au fost trei victime, înregistrate în urmatoarea ordine: 
Oto Ride! (transcriu numele aşa cum e trecut în certificatele de 
deces), "capclmaistru de muzica", 28 de ani, casatorit cu Eugenia 
Ride!, nascuta Dimitrie Holban, de aceeaşi vârsta; Fridirich 
Miiller, Cavaler (al) Coroanei, 7 1  ani, pensionar, casatorit cu 
Ecaterina Miiller, nascuta Costache Stavri, 45 ani; Elena Hol ban, 
nascuta Costache Stavri, 5 1  ani. Diagnosticele de constatare a 
mo�i sunt asemanatoare: "plaga prin arma de foc". Totul s-a 
produs extrem de repede, la aceeaşi ora, 9 Y, a.m., barba�i fiind 
în restaurantul hotelului, femeia în faţa lui. Ea se pare ca aştepta 
rezultatul discuţiilor lor, care durasera, deduc, întreaga noapte 
şi slărşisera în impas. Pocnctcle pistoalelor celor din interior 
i-au sunat, aşadar, ca o concluzie a destinului. Socanta, aceasta 
tripla sinucidere trebuie ca a cutremurat oraşul, care o va fi 
comentat îndelung, saptamâni sau luni în şir, adaugând mereu 
alte şi alte ipoteze şi explicaţii. 

A doua "dandana", petrecuta în 191 O şi care ilustreaza 
mai bine genul, e un scandal ce tindea sa devina obişnuit în 
oraşele cu unitati militare. "Un grup de ofiţeri a maltrata! pe 
avoca�i Roşu şi Rey (Emil Rey, publicist, fost director al gazetei 
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"Crainicul" şi viitor colaborator la "Vestea" - n.m.), pentru ca 
sotia d-lui Roşu a indraznit sa respinga galanteriile unuia dintre 
ofiţeri". Despre acest scandal a scris "Facla", la rubrica 
"Polemici", în doua numere (5 şi 6, din 10 şi, respectiv, 17  
aprilie 1910). Revista lui N.D. Cocca era indignata de faptul ca 
,,spiritul de casta şi pornirile anarho-tiranice ale ofitcrimci nu 
întâmpina o rezistenta serioasa". La Bacau s-a încercat 
organizarea unei întruniri de protest, dar, "graţie prudenţei 
prefectului" - s-a spus - "cetatenii au renunţat". "sa le fie de 
bine!", a comentat sarcastic ,.Facla". "Se zicea într-o vreme ca 
prudenta e mama inţelepciunei. Moft' E fiica tembelismului!" 

Hotel .Europa" 

În capitolul "Ideea de Bacau", din primul volum al 
Dosarului Bacovia, am relevat tendinţa oamenilor de la slărşitul 
secolului al XIX-lea şi începutul secolului XX spre exagerari. 
Ceea ce noi vedem azi şi ni se pare meschin, contemporanii 
poetului vedeau hipertrofia!, enorm, grandios. Un singur 
exemplu, publicitatea aparuta în revista ,,Rasaritul" (nr. 10, 
februarie 1 906) hotelului în care a avut loc drama prezentata în 
secvenţa precedenta: "Marele Hotel Europa Bacau! Situat în 
centrul oraşului/ Restaurant în hotel/ Bucatarie româna şi 
franceza/ Camere elegant mobilate/ Preţuri de la 1, 50 în sus, 
pentru 24 ore/ Curaţenie csemplara, serviciu prompt şi (inca o 
data!) preţuri moderate/ Dirijat de antreprenorul Eraclie 
Gheorghiade". Hotelul "Europa" era ,,mare" doar în raport cu 
cladirile modeste din jur. 

Eplgrama şi şprlţul 

Bacau! interbelic a avut"un cult deosebit pentru epigrarna". 
Inseamna ca- aşa cum deducca Marius Mircu - avea "oameni 
fini, inteligenţi" (avocati, profesori, publicişti), capabili sa se 
amuze şi sa amuze. Cel mai adesea se înţepau între ei, fucând 
aluzii la situaţii, moduri de a fi şi slabiciuni notorii în cercurile 
lor. Majoritatea fiind dublaţi de cheflii, scriau epigrarne în care 
dominante sunt motivele bahice. De pilda, bravurile pe acest 
tanim ale unui Gr. Grigorovici (în epoca monografistul Bacaului 
şi "cel mai vechi gazetar din localitate") întreceau, din punctul 
de vedere al lui Alecsandru Tiron (Sphynx), restul 
îndeletniciri lor sale şi se cereau apreciate cu masura adecvata: 
,,Ai fost pentru Bacau informatorul, 1 Jurnalul viu şi cel mai bun 
arbitru; 1 Activitatea ta neincetata 1 Putem s-o preţuim cu ... 
decalitrul!" ("Stele cazatoare", în "Moldova", 1, nr. 20, 26 
septembrie 1 937, p. 1 .  Unui alt gazetar, Emil Mititelu, fost di
rector al "Tribunei Bacaului", i se recunoşteau, de asemenea, 
într-<l epigrarna semnata Saru (Sandu Russu ), aptitudini similare: 
,,mulţi, punând în joc statura, socot numele d-lui avocat Mititelu, 
drept o ... porecla // Cum sa nu cred şi eu la fel, 1 Când faptul 
desminţire n-are . . .  / Caci Mititelu, mic e el, 1 Dar vad ca bea cât 
unul mare". ("Curentul Bacaului", 7, nr. 3 10, 2 1  august 1939, p. 
1 ). În 1938, dupa aşa-numita ,,revoluţie din februarie", fllcuta 
de Carol II, au fost închise mai multe crâşme cu proprietari evrei, 
între care şi localul "Gutrnan", frecventat de intelectualitate. 
Ecourile durerosului eveniment au fost surprinse astfel de 
pomenitul Sphynx, în doua catrene ce oscileaza între tristeţe şi 
mobilizare: "S-a tras oblonul veselei «Sorbone» (parodie a 
versului « S-a stins viaţa falnicei Veneţii » -n.m.) 1 Clienţii de la 
mic la mare 1 Au hotarât sa dea o telegrama 1 Ca semn de
ndreptaţita indignare. 1 (Telegrama ramânând fani rezultat, 
preşedintele a declarat:) 1 Protestul neluându-ni-se-n seama 1 şi
a noastre glasuri rasunând deşarte, 1 Razboi de moarte declara
vom apei 1 şi vom muta «Sorbona>>-n alta parte". (,,Moldova", 
1, nr. 47, 3 aprilie 1938, p. 1). Se parc ca s-au mutat la bodega 

"Pitpalac", caci ziarul care a dat tonul migraţiei îi face în mai 
multe rânduri reclama, şi nu oricum, ci în versuri. Mai întâi la 19 
iunie 1938, invocând un argument nu tocmai potrivit cu 
sezonul: "Daca eşti bolnav de gripa 1 Nu-i decât un singur leac: 
1 Faci un chef de-o ora-doua 1 La bodega «Pitpalac» ». Apoi la 
1 0  iulie, cu o alta justificare: "De eşti trist şi amaraciunii 1 Vrei 
cumva sa-i vii de hac 1 �ne minte ... <<trei cuvinte>>: La bodega 
<<Pitpalac» ". Dupa aceea, la 20 noiembrie, mizând pe efectul 
mărturisirii personale: "Am avut necazuri multe, / fusa le-am 
venit de hac: 1 O gustare minunata 1 Si un şprit la <<Pitpalac»". 

Trebuie adaugat ca localurile aveau clientele specializate. 
Nu intra oricine, oriunde. "Domnii func�nari, antreprenori şi 
maeştri (sic!) din oraş - preciza o reclama - se recrecaza la un 
pahar de vin natural numai la 1 Desfocerea de vinuri «Fodom 1 
strada Mihai Viteazul nr. 1 3, Bacau". ("Curentul Bacaului", 21  
august 1939, p .  2) Din respect pentru ci  înşişi, "sorbonarzii" nu 
s-ar fi amestecat cu "antreprenorii şi maeştrii", cu care nu aveau 
ce discuta, chiar daca aceeaşi reclama asigura ca "vinurile natu
rale Fodor dau putere şi sanatate". 

Poruncile vremii 

În fişclc mele am adunat numeroase texte publicitare, atât 
din presa locala, cât şi din cea nationala. Fiecare incearca sa 

defineasca, sa evidenţieze şi sa impuna elementele pc care le 
considera originale, specifice, atractive. Modurile în care o face 
difera însa. Unele sunt redactate sobru, cu informatia esentiala; 
altele afectat, cu exagerari bătătoare la ochi; altele jucauş, 
spiriual. Am întâlnit şi un text compus mai aparte, ca sa arate ca 
fabricantul produsului pune înaintea interesului comercial 
exigenţele morale, - dovada ca el s-a adaptat la rigorile 
momentului, care erau contra speculei şi spolicrii. Din textul 
sau nu lipseşte ostentatia, dar e de alt Lip: "Trei porunci: 1 Să nu 
minţi' 1 Reclama încalţamintei Iordancscu e singura care nu 
minte 1 Să 11u furii / Fabrica Iordanescu nu fura 1 nici la piele' 1 
nici la talpa! 1 nici la preţ! 1 Să nu ucizi 1/Încal tamintca lordancscu 
nu ucide picioarele!" 

În climatul anului 1 939, marcat de tensiuni şi de 
suspiciuni, corectitudinea devenise o arma concurentiala. 
Îndeosebi pentru industriaşul şi comerciantul de nationalitate 
româna. 

O scrisoare deschisa 

La 1 O aprilie 1 939, profesorii DumitruAlistar, Th. Fecioru, 
Ioan Grigoriu şi Andrei Mocanu au scos o revista bilunara, pe 
care au numit-<l ,,Patraf'. Dupa câteva zile a aparut prima reac�e. 
aparţinând lui 1. Marius Mircu ("Un cerc patrat la Bacau", în 
,,Moldova", 3, nr. 103, 1 6  aprilie 1939, p. 1 ,  4), cu mottoul: "Voi 
aţi gasit cu calc 1 Ca patratul sa nu aibe laturile egale 1 De aceea 
ati cam lasat afara/ Latura literara ... " Acesta pleca de la ideea ca 
noua publicaţie locala, "de forma dreptunghiulara", ar avea o 
orientare greşi ta, nepotrivita cu mediul în care aparea. Articolul 
sau e un fel de "scrisoare deschisa", adresata celui pe care îl 
cunoştea mai bine şi-1 aprecia mai mult din grupul celor patru 
redactori. Spicuiesc aici câteva fragmente, interesante sub 
aspectul opiniilor şi aprecieri lor. "Nu la o aşa revista ma aşteptam 
eu de la tine, Grigoriu Ion, deşi de mult ma aştept sa scoţi tu la 
Bacau [o revista) .  Nu aşa m-am obişnuit sa te cunosc din liceu! 
Prietene Grigoriu, asemenea reviste scoteam noi când eram în 
maruntele clase secundare. Ţi-aminteşti de «incercari», care 
parca tot mai serioase erau decât ce scoţi astazi. Îţi reproşez 
revista de astazi tocmai pentru ca ştiu ce-ai putea scoate. - Nu 
cunosc pe ceilalţi trei colaboratori ai tai, Grigoriu Ion: dar daca 
tu te-ai asociat cu ei, am şi în ei tot atâta încredere cât în tine. 
[ ... ) De când, Grigoriu, simpatia ta pentru «patrat>>, pentru forma 
geometrica a culturii, tu care, în liceu, erai fiuntaşul celor 
treisprezece modemişti ai clasei noastre? [ ... ) Pacatul revistei, 
se pare, este ca ştie ce nu vrea, dar nu ştie ce vrea, ce trebuie sa 
vrea Pacatul revistei este ca ea vrea ca «cititorul sa fie plimbat 
prin aproape toate domeniile» şi inca <<într-un mod original şi 
placut>>. Sfatul meu ar fi: încerca�-va întâi puterile- ale voastre 
şi ale cititorilor - restrângându-va la un domeniu-doua, literar 
şi artistic (tocmai de care va feriţi şi ca marturisire şi ca realizare); 
numai apoi risipiţi-va enciclopedic. Şi faceţi toate astea în mod 
banal, obişnuit; iar dupa ce veţi obişnui bacauanii cu obişnuitul, 
faceţi luxul-daca vre� -de a le da şi originali tati. Daţi publicului 
prajitura dupa masa, nu în locul mesci1". Ion Grigoriu & Co au 
ramas la meniul preferat. 

Omul dorit 

Daca pe G. Bacovia şi Grigore Tabacaru, în timpul vietii 
lor, opinia locala i-a perceput ca pe nişte învinşi, pc Mircea 
Cancicov 1-a perceput, îndeosebi în perioada ministcriatclor 
sale, ea pc un invingator. Presa merge dupa învingatori .  Astfel, 
ziarele bacauane sunt pline de ştiri, reportaje şi articole despre 
el, care nu o data trimit la ideea de "cult al personalita�i". Nu-i 
descindere, nu-i plecare şi nu-i întoarcere care sa nu fie relatata. 
Toate mişcările sale sunt consemnate: şi când e la Bucureşti, şi 
când e pc Valea Trotuşului, şi când e la Paris, invitat al 
preşedintelui Lcbrun, şi când e la Balcic pentru odihna. Niciun 
alt politician ridicat dintre bacauani, din trecut şi de azi, n-a 
avut parte de atâta simpatie. Localnicii, în marea lor majoritate, 
se fel ici tau pentru norocul ce le-a fost harazit de a-1 avea "printre 
primii sfetnici ai Coroanei şi unul din cei mai luminoşi factori 
ai vieţii noastre publice". ,,El este omul tuturor oamenilor şi 
tuturor timpurilor", îl declara un editorialist. E "omul nou, omul 
dorif', "expresiuneaomului creştin", îl definea altcineva. "Toate 
acţiunile sale sunt pornite dintr-un puternic fond moral". 
Laudele marcau interventiile sale în favoarea oraşului şi 
judeţului, concretizate în subven�ile acordate. Într-un clan de 
recunoştinţa, concitadinii se considerau - afirma un ziarist -

"fiii (sai) sufleteşti". Loiali, cei mai multi au continuat sa 
aprecieze ,,stralucita sa politica financiara" (care "a vindecat 
finanţele ţarii") şi dupa schimbarile politice de la slărşitul anului 
1937 şi începutul anului 1938. Însa un lucru care trebuie subliniat 
e: Cancicov nu numai da, ci şi controla, ordona, ,,hotam în 
spiritul binelui public". Orice vizita de-a lui la Bacau (oraşul la 
a carui dezvoltare moderna a contribuit masiv) cuprindea 
,,numeroase inspec�uni", la şcoli, institutii, şantiere. 

Constantin CĂLIN 
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DOBRESCU, Corneliu, n. 2 1  martie 
1 938, în Bacau - m. 8 octombrie 1 999, la 
Bacau. Actor marionetlsl. Studii generale 
şi medii în O""!UI natal, unnate de cursuri de 
perfecţionare în arta papuşareasca la CSPC. 
Şi-a legat întreaga cariera artistica de scena 
Teatrului de Animaţie Bacau, pc care a 
evoluat neîntrerupt în perioada 1953-1990, 
impunându-se ca unul dintre papuşarii de 
e l i ta, actor mânuitor şi marionetist 
deopotriva, regizor şi instructor al unor 
generaţii întregi de tineri dornici sa deprinda 
arta papuşareasca. 

A interpretat numeroase personaje, 
reprezentative fiind cele din piesele regizate 
de Petru Valter (Lupul, din Capra cu trei 
Iezi; Moşul - Fata babei şi fata moşului; 
Aladin - Aladln şi lampa fermecata; Spânul 
(voce) - Harap Alb; Prâslea - Prâslea cel 
voinic şi merele de aur; Iancu Jianu - Iancu 
Jianu), Radu Popovici (Lupul - Scufita 
Roşie; Cocardase - Lagardere - tatAl şi nul), 
Constantin Brehnescu (Ratoiul - Rllţoiul 
Albastru), Mihai Pascal (Gullivcr - Gulliver 
in ţara pllpuşilor), Dumitru Lazar Fulga 
(Magarul - Muzicanţii veseli), Dan 
Alexandrescu (Arvinte- Arvinte şi Pepelea) 
ş.a. 

Pentru evoluţiile sale de excepţie a 
primit mai multe premii, între cele mai 
importante numarându-se Premiul al II-lea 
la Gala rccitalurilor papuşareşti de la 
Botoşani ( 1 980), pentru spectacolul Jocuri
jocuri, realizat în colaborare cu Valentin 
Lozinca; Premiul de interpretare pentru rolul 
Cocardase la cea de a IV-a ediţie a 
Festivalului de Teatru "Ion Creanga,, (Bacau, 
1 985); Premiul de interpretare pentru rolul 
Arvintc la Festivalul de Satira de la Bucureşti 
( 1993). 

A realizat mai multe dramatizari şi 
spectacole de autor (Graiul şi ţara), iar în 
calitate de regizor a montat pe scena teatrului 
bacauan O aventurA de zile mari de Ion 
Ţaranu, Fabule pe portativ de Alecu 
Popovici, De-ale lumii cu Mllrioara şi 
Vasilache de Calistrat Costin. 

A îndrumat şi coordonat trupe 
papuşareşti şcolare şi de amatori, cu care a 
obţinut premi i  la concursurile naţionale, nu 
de puţine ori fiind invitat şi în juriul acestora. 
Dupa pensionare, în 1 990, a înfiinţat Teatrul 
particular "Pinocchio", oferind reprezentaţii 
bine apreciate de publicul tânar. 

Om al cetaţii, a publicat articole de 
atitudine în Monitorul de Bacau, unele 
preluate şi de Monitorul de Vrancea. 

La aniversarea a şapte decenii de la 
naştere, s-ar fi cuvenit ca Teatrul pe care 1-a 
slujit toată viaţa sa organizeze macat un scurt 
recital, daca nu un spectacol din cele trei 
carora le-a dat viaţa ca regizor. Ca de atâtca 
ori, nimeni nu şi-a mai adus aminte că a 
existat şi un papuşar cu acest nume! 

BULEANDRĂ, Ion, n. 24 ianuarie 1932, în comuna Gorgalâc, 
judeţul Caliacra (Bulgaria) - m. 8 noiembrie 2005, la Sibiu. Actor. Dupa 
absolvirea studiilor licealc, în 1 952, devine student al Institutului de 
Arta Teatrala şi Cinematografica "I.L. Caragiale" din Capitala, având 
şansa sa se numere printre cei ce aveau sa devina promotia de aur a 
acestuia. Repartizat ini�al la grupa marei artistc Aura Buzescu, i-a avut 
colegi directi, între altii, pe MireeaAibulescu, MitzuraArghczi, Gheorghe 
Cozovici, Eugenia Patrichi, Victor Rcbenciuc, iar în ultimul an şi pe 
Flavia Buref, Draga Oltcanu Matei, Arnza Pcllea, Silvia Popovici, Dan 
Puican, Silviu Stănculcscu, pentru a aminti doar numele cu adevarat 
sonore. Alaturi de ilustra tragediana, profesori i-au mai fost actritele 
Ileana Predescu şi Ana Barcan, actorul şi poetul A. Pop Marţian, marele 
regizor Ion Sahighian şi colegii sai mai tineri Vlad Mugur şi Ion Cojar, 
criticul teatral Soroana Coroarna. Examenul de producţie il susţine cu 
rolul Vasca Pcpel, din Miu/ de noapte, de Maxim Gorki (regia, Ana 
Barcan, Ion Cojar,A. M�an Pop), in timpul studentiei mai intcrprctând 
Primul plutonier, in Tragedia optimistiJ, de Vscvolod Vişnevski (regia, 
Ana Barcan, Ion Cojar, Beate Fredanov,A. Martian Pop), şi Badea Zsiga, 
din Furtunii În munţi de L. Kiss şi D. Kovacs. 

În 1 956, la absolvire, c repartizat la Teatrul de Stat din Bacau, 
unde îşi va construi cu migala o cariera pe masura talentului sau 
debordant. Debuteaza in scurta vreme, la 1 octombrie, dând viaţa 
Vagabondului din piesa Omul care a vilzut moartea de Victor Eftimiu, 
in distribuţie figurând şi Kitty Strocscu, soţia sa, care a interpretat-o pe 
Alice. Pâna în 1 970, când s-a transferat la Teatrul de Stat Sibiu, au unnat 
nu mai pu�n de 40 roluri, în marca lor majoritate de prim-plan, ce i-au 
sporit an de an faima şi I-au impus printre actorii importan� ai teatrului 
românesc. Distribuit în partituri-cheie de regizori precum Val Mu!,'llr, 
Ion Olteanu, Gyorgy Harag, !van Helmcr, Ion Omescu, George Rafacl, 
Nicolae Moldovan, George Teodorescu, Gheorghe Jora,Ariana Kunner 
Stoica ori de regizorul bacauan I.G. Russu, a beneficiat a'tfcl nu doar de 
aplauzele iubitorilorThalici, ci şi de cronici elogioase in presa judeteana 
şi cea culturala. 

A abordat cu aceeaşi reala placere a jocului atât persona jc din 
dramaturgi• na�onala, cât şi eroi din literatura dramatica universala, 
memorabile ramânând interpretarile în care a conturat cu multa traire, 
finete şi o bogatie de subtilita� actoriceşti, trasaturile gândi te de autori 
pentru Cerchez (Ziariştii de Al. Mirodan), Toader (Apus de soare de 
B. Şt. Dclavrancea), Zmeul (lnşir-te nrilrgilrite de V Eftimiu), Mihai 
(NemaipomellitafurtuniJ de M. Davidoglu), Oprişan (Arcul de triumf 
deA. Baranga), Barbu (DaciJveifiÎnlrehatdeD. Dorian), Radu(Scri<ori 
de dragoste de V Stoenescu), Banu (Oamenii Înving de Al. Voitin), 
Vlaicu Voda ( V/aicu VodiJ de Al. Davila, Emil Vlasccanu (Simple 
coincide11ţe de P. Everac), Mircea (/o, Mircea Voievod de D. Tarchila), 
respectiv, pentru Jcnea ( Cilsuţa de la marginea OrtJ.fului deAl. Arbuzov ), 
Timoşa (Ca/eaşca de aur de L. Leonov), Celalalt (Copacii mor În 
picioare de Al. Casona ), Autorul (Minunata pantofiJreasiJ de F. Garei a 
Lorca), Biff (Moartea unui comis voiajor de A. Miller), Marchizul 
(Don Car/os de Fr. Schiller), Chelnerul (Revizorul de N.V. Gogol), 

Treplev (Pescilruşul de A.P. Cehov), Hcrbert (Fil)ciellit) şi Romulus 
Augustus (Romulus cel Mare, ambele de Fr. Durrenmatt), Mat (An11a 
Cltristie de E.G. O'Neill), Duccle de Alba (Egmmtt de J.W. Goethe), 
George (Oameni şi şoareci de J. Steinbeck) ş.a. Simtind ca se poate 
exprima pe multiple planuri, a abordat cu aceeaşi forta expresiva şi regia, 
dupa doua spectacole în care a fost a.'istcntul regizori lor l.G. Russu 
(lndriJUieala de Gh. Vlad) şi Ion Oltcanu (V/aicu Vodd) a tacut un salt 
spectaculos, montând singur lfigenia Îll Tau rida de J. W. Goethe (in care 
e şi actor, interpretându-1 pc Orestc ), btcellliiul de Dimos Rendis (îşi 
atribuie rolul lui Maree) şi Nicnic de Anca Bursan (il joaca pe Tudor 
Marau), bine primite de public şi presa. Contribuţia sa la schimbarea în 
bine a evoluţiei Teatrului Dr.unatic Bacovia s-a tacut şi mai mult sim�ta 
în perioada 1965-1968, când a fost numit în ITtmtca institutiei, şi când, 
aidoma lui Ion Coman, la începuturi, a tacut ca revirimentul sa aiba 
ecouri pe plan national şi intema�onal, ramânând in istoric ca una din 
cele mai valoroase etape din câte a cunoscut scena bacauana. În acest 
scurt interval a renova! cladirea, a ini�at "Galei ele actorilor'' şi a sporit 
mult nivelul repertoriului, oferind publicului, în premiera, montari 
spectaculoase dupa piese de Diirrematt, Molierc, Goethe, O'Neill, 
O'Casey, Brecht, Dario Fo, Aristofan, Priestley, Rendis, Christie, 
Steinbcck, dar şi reprezenta�i aparţinând dramaturgilor români, intre 
care s-au numarat, la loc de cinste, pentru întâia oara, Ion Luca (Cele 
patru Milrit) şi Mureş Covataru (MiJriJI sa, PiJcaliJ), acesta tacându-şi 
astfel debutul ca dramaturg. S-a implicat, totodata, in dezbaterile legate 
de teatru, alaturi de Ion Caramitru şi Eduard Covali (Spiritul de echipiJ 
În teatrul modern, în Ateneu), ori publicând in revista bacauana articole 
cu tematica teatrala, între care amintim Echilibrul cult al repertoriu/ai şi 
2150 de ani de teatru În limba românii. În scria noua a publicaţiei 
fondate de G. Bacovia şi Gr. Tabacaru debutase, de altfel, în aprilie 1965, 
dar cu poezia Do, semn ca firea sa putea fi şi visatoarc. 

Cu Iago, din Otltelo de W. Shakespeare, şi-a luat ramas bun de la 
bacauani, pe 26 noiembrie 1970 cucerind deja publicul sibian, cu 
personajul Colin, din Nud de vioariJ de Noei Coward. şi pe scena 
actualului Teatru "Radu Stănca" a avut evoluţii cu nimic mai prejos, 
adaugând repertoriului bacauan alte aproape 60 de roluri, de intindere 
mai mica sau mai mare, insa transpuse cu aceleaşi acribie profesionala şi 
verva interpretativa. De la Magul, din Zamolxe de Lucian Blaga, la 
Lord Byron, din Camilo real de Tcnnessce Williams, paleta repertoriala 
include piese de Radu Stanca, Al. Voitin, Corneliu Leu, Constantin 
Chiriţa, Nicolae Iorga, Ioana Postelnicu, Eugen Barbu, Aurel Baranga, 
Al. Davila, Eugen Onu, Vasile Alecsandri, Dinu Sararu, Marin Sorescu, 
Radu Selejan, Dumitru Solomon, Paul Cornel Chitic, Paul Everac, Liviu 
Rebreanu ori deP Bcaumarchais, J. Otcenasek, J. Veme, F. Beaumont, B. 
Nuşici, Fr. Schiller, V Hugo, J. Hasek,J. Steinbeck, J. Slowacki, T. Will
iams, F. Durrenmatt, G. Schehade, L. Holberg, P Turrini ş.a. Adica tot 
atâtea prilejuri de a trai la intensitate maxima şi de a oferi surprize cu 
fiecare noua evolutie. 

Rarnân şi aici câteva spectacole în care s-a vazut omul de teatru 
deplin, capabil sa faca de unul singur spectacole cap de afiş, cum au fost 
Plângerea lui Dracu/a, în care în afara de lumini a semnat tot 
(dramatizarea dupa proza lui Corneliu Leu, regia, scenografia - decor şi 
costume, interpretarea personajului unic, Vlad tepcş) şi Ce bine ciJ �' 
unde apare în tripla ipostaza: dramaturg, regizor, interpret (iaraşi doar un 
personaj). 

N-a uitat nicio clipa Bacau!, in !rând cu placere in distributia pieselor 
Fizicienii de Fr. Durrcnmatt (darcreionându-1 pe Mobius, nu pe Herbert, 
ca pe scena Teatrului Bacovia) şi Vieţi paralele de Ovidiu Genaru (unde
I interpreteaza pe Bazil) ori raspunzând invita�ei revistei Ateneu de a 
trimite câteva gânduri aniversare (Teatrul Bacovia - un sfert de veac, 
octombrie 1973). 

O experienta inedita a avut cu Magul, caruia i-a dat viaţa nu doar la 
Sibiu, ci şi la Teatrul "Mihai Eminescu" din Botoşani, intr-o montare a 
lui Zamolxe tacuta de regizorul Eugen Traian Bobuşan, peste 12 ani, in 
decembrie 1982. Invitat a fost, totodata, în spectacolele Teatrului 
Radiofonic, unde a jucat În Scrisoare recomandata de lan Solovici 
(regia, Mi/tai Pascal), şi Soarele are pete de 1. Lahoia (r. Cristian Nacu), 
Pe viaţiJ şi pe moarte de J. Galsworthy (r. Petre Sava Balcanu) şi 
CIÎ.Itigiltorii de Brian Friel (r. Mihai Zira). 

Pentru toate trairile sale intru teatru, s-ar cuveni ca cdilii bacauani 
sa schimbe numele anonimei strazi Iernii cu cel al actorului, 
dramaturgului, poetului şi directorului inca viu în inimile bacauanilor. 

Cornel GALBEN 
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Spre deosebire de poetica araba, 
poetica persana a fost relativ puţin studiata, 
din cauza ca majoritatea tratatelor persanc 
medievale ce au fost explicit consacrate 
acestui domeniu sunt l i psite de 
originalitate şi nu contribuie prin unnarc 
la reconstrucţia teoriei literare pcrsane. Cu 
toate acestea, nu ne putem l imi ta,  în 
perspectiva data, la studiul tratatelor 
oficiale, ci e convenabila o privire trans
versala, parcurgând texte eterogene ale 
traditiei persane. Nu putem ignora nici 
rclat iv ismul i s toric al  pozi t ie i  
cercetatorului modem fata de Evul Mediu, 
caci exigenta de a trasa limitele estetic ii e 
rezultatul unei impartiri tipic moderne a 
cunoaşteri i .  

* * * 

Ca sa reconstruim poetica persana, fie 
şi în linii mari, e nevoie sa apelam la un 
grup de texte, fiecare dintre ele însemnând, 
implicit, o direcţie de cercetare. 

Tratatele oficiale şi tradiţionale de 
poetică şi de retorică sunt texte ce, în ciuda 
limitelor, nu pot fi ignorate. "Interpretul 
elocvenţei" (Omar al Râduyâni, sec. al XI
lea - al XII-lea), "Gradinile magici în 
subtilitatile poeziei"(Raşidoddin Vatvât, 
sec. al XII-lea) şi "Dicţionarul regulilor 
poeziei persane

" (Şams-e Qcys, sec. al XIII
lea) sunt cele trei texte fundamentale din 
acest grup şi constituie, pâna astazi, baza 
invatarii retoricii în şcolile şi universitatile 
iraniene. Textele de mai sus au fost 
redactate în persana, fi indca au fost 
concepute ca opere "vulgare", adresându
se unui publ ic  cu o cul tura medie, 
necunoscator al l imbii  arabe. Deşi n-au 
avut un rol marcant, trebuie mentionate 
antologiile poetice, numite Tazkereh, ce 
cuprind, cele mai multe dintre ele, simple 
liste de autori şi versuri. 

Data fiind bogaţi a literaturii persane, 
nu putem nicidecum trece cu vederea 
operele literare propriu - zise. Ţine de 
specificul pcrsan ca poeţii, mai ales, sa-şi 
compuna textele în virtutea unei poetici 
de care sunt mai mult  sau mai puţin 
conştienţi şi sa se exprime mai mult sau 
mai puţin aluziv. E suficient sa tinem 
seama de faptul ca, în lumea islamica, 
autoritatea în materie de critica literara nu 
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revine poetilor (ca în Arabia preislamica), 
ci filologilor, savanţilor ('ulamâ') şi, în 
general, "clasei" birocratilor (kuttâb, 
veritabil stâlp al admin istratiei 
guvernamentale),  careia  î i  sunt 
încredinţate, începând cu sec. al IX-lea - al 
X-lea, misiuni culturale esenţiale, inclusiv 
transmiterea cunoaşterii .  În acelaşi timp, 
pe masura ce se deplaseaza spre teritoriile 
orientale din lumea is lamica,  unele 
caracteristici  dominante ale culturii  
oficiale fac loc excepţiilor, iar poeţii par, 
cel puţin în parte, sa reintre în drepturi în 
materie de critica l iterara. Aşa se explica 
de ce Nasiroddin Tusi, om de ştiinţa şi 
pol igraf iranian, poate scrie: "Dupa 
filozofii greci, reprezentarea imaginativa 
releva esenţa poeziei, în timp ce, dupa 
poetii arabi şi pcrsani ,  ca releva trasaturile 
sale" punându-i pe acelaşi plan pe filozofii 
greci, care s-au ocupat şi de poetica, şi pc 
cei arabi şi pcrsani. Observaţia se sprijina 
pe faptul ca, în epoca, un i i  autori 
considerau operele literare drept depozitare 
ale unei teorii a literaturii. Printre textele din 
acest grup, cele mistice (ale lui Faridoddin 
'Atlârşi 'Eynal-Qozâtai-Hamadâni mai ales) 
ar putea stârni un interes neaşteptat. 

Enciclopediile constituie un gen 
difuzat în toata lumea islamica şi sunt chiar 
întruchiparea unei abordari universale şi 
interdisciplinare a ştiinţei, cunoaşterii. 

Textele de inspiraţie filozofică sunt 
legate de tradiţia filozofiei elenistice a 
islamului (jalsafa); aceasta din urma e 
reprezentata în special de operele în araba 
ale lui ai-Kindi, ai-Farâbi şi Avicenna. 
Tradiţia ofera puţine exemple de texte în 
l imba persana, în afara de opera lui  
Nasiroddin Tusi (mentionata mai sus), 
tratatul de logica in titulat "Bazele 
cunoaşterii" ("Assâs al-eqtebâs"), al  
aceluaşi, şi " Dicţionarul regulilor poeziei 
persaane", amintit deja. E vorba tot despre 
texte "vulgare" ce se adrcsau unui public 
care nu ştia sa citeasca în araba, dar 
fundamentele filozofice subînţelese le fac 
extrem de atractive. 

Dezvoltarile în materie de teorie 
l iterara, ce s-au resimtit, începând cu sec. 
al XIII-lea, în India musulmana, unde 
persana devine nu numai limba literara, ci 

şi limba oficiala în administratie, merita 
cercetate cu atentie. Probabil, pozitia 
"periferica" a Indiei  musulmane în 
interiorul sistemului cultural islamic, 
precum şi importanţa contactelor cu 
bogata tradiţie a subcontinentului au 
permis dezvoltari în domeniul poeticii, 
care nu s-au putut infaptui în teritoriile 
iranicne. La musulmanii din India, limba 
araba, asta şi din cauza distanţei geografice, 
e perceputa ca indepartata, chiar daca se 
bucura de prestigiul unei limbi a rcvclaţiei. 
În teritoriul iranian, în pofida avântului 
li teraturii persanc, araba e inca l imba 
ştiinţei ş i  filozofiei prin excelenta, în 
vreme ce, în India, acest rol e preluat de 
persana. Elita indiana, pentru care persana 
nu e, în cele mai multe cazuri, limba 
materna, avea aşadar exigenta de a 
obiectiva, analiza şi canoniza limba şi 
literatura persana. Cum numeroşi autori 
iran i en i  se consacrasera studiului  
problemelor referitoare l a  l imba ş i  
l i teratura araba, mul ţ i  autori indieni 
redacteaza, şi ei ,  dicţionare, enciclopedii, 
tratate de lexicografie şi epistolografie în 
persana. Mai mult, obişnuinţa, raspândita 
printre poeţii persanofoni ai Indiei, de a 
redacta prefeţe la operele lor, au facut sa 
ne parvina modele de veritabile manifeste 
poetice (de exemplu, prefeţele la operele 

poetice ale lui Amir Khosrou Delhavi, sec. 
al XIII-lea - al XIV-lea). Aceasta situaţie 
parc a atesta ca, în aria indiana a lumii 
islamice, nu numai filologii şi birocraţii, 
ci şi poeţii exerci tau o oarecare autoritate 
în materie de critica literara. 

Ca în toate teritoriile orientale ale 
Islamului,  în India, avcrroismul trece 
neobservat, în timp ce aviccnnismul lasa 
urme adânci în toate domeniile culturii .  În 
acelaşi t imp, patrunderea mist ic i i  
musulmane (sufismul) în subcontinent 
(începând mai ales cu sec al Xlll-lea, în 
interpretarea "panteista" a lui Ebn al-Arabi) 
a gasit un teren prielnic datorita unor 
afinitati cu hinduismul. Studiul poeticii 
persane din India ar trebui sa tina seama de 
eventualele raporturi cu poetica sanscrita. 

* * *  

În epoca postmoderna, cum ne-am 
obişnuit, din comoditate, sa numim lumea 
în care traim astazi, la ce mai e buna 
fi lozofia? La ce mai serveşte studiul 
filozofiei i s lam ice? Ultima întrebare 
necesita macar doua raspunsuri. 

În Occident, raspândirea acestei din 
urma discipline în afara cercului strâmt al 
ori ental iş t i lor  poate contribui la 
recompunerea unei identităţi istorice, care. 
în multe privinţe, apare fragmentata astazi. 

Referitor la ţarile musulmane, ele au 
mai cu seama nevoie sa se intoarca la 
studiile filozofice. Gândirea islamica ac
tuala se afla, cu adevarat, în nevoia de a-şi 
transforma, nu în sens funadamentalist, 
relaţia cu propria tradiţie. Numai studiul 
critic şi filologic al clasicilor medievali îi 
poate permite, graţie dezvoltarii unei 
veritabile conştiinţe istorice, sa-i situeze 
pe clasici în istorie şi sa-şi construiasca 
bazele unei cunoaşteri moderne şi induc
tive. Dar tradiţia, precum întreaga ei 
cultura, e o gândire transmisa şi interpretata 
prin limbaj, deci studiul poeticii 1 retoricii 
isi amice, ca demers privilegiat al reflecţiei 
despre limbaj în Evul Mediu, e predestinat 
sa joace un rol ce dcpaşeşte cu mult 
domeniul teoriei literare . . .  

Gheorghe IORGA 
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Ionel JIANU versus George APOSTU 

În 1 986, American Romania/! Academy 
of Arts a11d Sciences din SUA edita cartea lui 
Ionel Jianu, Les Artistes Roumaim e11 Occi
dent. Anthologie rcdigce par Ionel Jianou, 
Gabriela Carp, Ana Maria Covrig, Lionel 
Scanteyc. Volumul prefatat de Maria Manoliu 
Manea, preşedinta sus-numitei institutii de 
prestigiu international, şi dedicat memoriei 
lui  Mircea El iade ( 1 907- 1 986) şi Petru 
Comamescu ( 1905-1970) cuprinde un numar 
de 197 de articole/ dictionar cu artişti plastici 
români exilati, cu fato-portrete şi reproduceri 
din operele lor, dintr-un total de cea. 2.000 de 
expatriaţi de dupa Al Doilea Razboi Mondial, 
printre care şi al lui George Apostu ( 1934-
1986). 

Textele reproduse în continuare, în 
traducerea ce ne apartine, au fost cxtmpolate 
din cartea lui  Ionel Jianu ( 1 905- 1 995), 
consfintind dialogul dintre aceşti doi mari 
artişti - unul al cuvântului, celalalt al daltei. 

George APOSTU 

Sculptor. Nascut la 20 decembrie 1934, 
la Stanişcşti. Diplomat al Institutului de Arte 
Plastice "Nicolae Grigorescu" din Bucureşti, 
în 1959 (atelierul lui Ion-Lucian Mumu şi 
Baraschi). Prima expozitie personala, la 
Bucureşti, în 1%4, şi, la Paris, în 1967. Arc 
singur I l  expoziţii personale în România, 
Franta, Belgia, Italia, Danemarca, Finlanda. 

A participat la Bienalelc de la Paris, Saa Paolo, 
Venetia, New Delhi, Padova şi Atena, şi la 
numeroase expozitii de grup în România, 
Franta, Italia, Belgia, Marca Britanic, Olanda, 
Republica Fedcmla a Germaniei, Danemarca, 
Suedia, Grecia, Finlanda, Israel, URSS, 
Polonia, Ungaria, Iugoslavia şi Japonia. A 
obţinut numeroase premii şi mai ales din partea 
Academiei Române şi a Uniunii Artiştilor 
Plastici din România. A obţinut burse de studii 
în Franţa, Italia şi Danemarca. S-a stabilit  
definitiv, în 1982, la Paris (ruc des Prairics, 
75020). Operele sale sunt expuse în parcuri şi 
pieţe publice, în muzee şi colectii particulare 
în România, Franţa, Italia, Austria, Ungaria, 
Iugoslavia, Danemarca, Norvegia, Finlanda, 
Liban, Japonia, Statele Unite, Canada etc. A 
facut dccorurile de teatru pentru o piesa de 
George Astaloş în Canada. A realizat 40 de 
sculpturi monumentale în aer liber. Traieşte şi 
lucreaza la Paris. 

Fişa critica. George Apostu este un 
artist innascut. El arc instinctul sculpturii .  
Practica taierea directa în lemn, în piatra şi 
lucreaza toate sculpturile singur cum procedau 
altadata stramoşii lui taranii. El cunoaşte în 
fond secretele materialelor, întclcsurilor şi 
maicstricle, în dcsfaşurarca gândirii intime 
înscrise în structum lor. Aceasta cunoaştere 
profunda, aceasta facultate de a se identifica 
cu clcmcntclc naturii, cu piatra şi lemnul, de a 
participa în totalitatea lor vie, explica perfect 
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Unii I-ar numi necuviinCIOS V. Dar exista atâta fi'agezime şi pudoare in dese11ele sale. 
incât lumea pare sa se fi nascut chiar in acea clipd. Fard caricaturile sale. fâra imaginile
semn, imaginile-metaforă stârni/oare de Iris/efe constructivă, Bacilul ar fi mult mai sărac şi 
mai puţin cunoscut in Lume. 

Echipa redacţională a Revistei VITRALIU. cu emoţie şi incântare. ii ureaza maestrului 
CONSTANTIN CIOSU sdndtate şi impiraţie. la cei 70 de ani. şi ii mulţumeşte pentru onoarea 
de a ne fi pus la dispoziţie creaţiile sale care ilustreaza acest numar IA mulţi ani! 

unitatea dintre forma şi materie, care definesc 
opera sa. El alege piatra ori mannura pentru 
sculpturile ce evoca forma în devenire şi 
plenitudinca volumului prin curbele largi, 
contururile, suprafeţele rotunde, şlcfuite cu 
grija, pentru a le inscm mişcarea din interiorul 
blocului sculptuml (Nudurile, Matemitdţile, 
Pasările de Foc etc.). Din contra, alege lemnul 
pentru a exprima hieratismul formelor 
primordiale, marea simpl itate şi puritate 
austera a sculpturi lor inspirate de folclor, ani
mate de unitatea spiritualitatii şi a sensibilitatii 
(ciclul Tatd şi fiu. Rastignirea lui Iisus. unele 
portrete, cum este cel al Elenei Negri etc.). 

Ciclul Tata şi jiu este unul dintre 
realizarile majore ale operei lui George 
Apostu, care reprezinta un aport fundamental 
în sculptum contemporana. Variantele acestui 
ciclu sunt totodata sculpturi abstracte prin 
forma lor, iar profundul lor umanism, legat de 
esenta realitatii spirituale prin continut. Marile 
trunchiuri ridicate pc verticala cu înfaţişare 
mândra ocupa spaţii cu o incontestabila 
autoritate, sunt figuri anonime fara chip sau 
alte elemente de identificare. Ele nu reprezinta 
un anumit tata şi un anumit fiu. Ele exprima 
sentimente umane ale unei valori generale care 
guverneaza raporturi între entitati universale. 
Apostu traduce din forma originara, care nu 
are de a face cu statutul iniţial, nici  cu 
reprezentarea figurativa a realitatii, o şarja 
umana şi valori spirituale. 

Variantele din ciclul Tata şi fiu afirma 
egal o rcactualizarc a sculpturii în lemn, 
abandonata în arta occidentala la finele epocii  
gotice. Şi din acest punct de vedere, Apostu 
este continuatorul fervent al lui Constantin 
Brâncuşi, care a fost primul ce a reabilitat, la 
începutul secolului al XX-lea sculptura în 
lemn din spiritul artei populare româneşti. 

Ciclul Fluturii rcaminleştc despre stâlpii 
funcrari ai cimitirelor taraneşti din România. 
Apostu a voit sa captczc mişcarea în spirala 
de-a lungul unei axe ce urca spre cer. Nicio 
parte a fonnei în creştere, fonna în devenire, 
nu se desface cu un plus de vitalitate şi de 
libertate din propria opera. Pentru el, Fluturii 
sunt "o lume a visului", fonne care "venind 
din noapte, intra sub lumina soarelui. Poate 
exprima, declara el, aspimţia sufietului meu 
spre cerul libcrtaţii." 

Cele 40 de sculpturi monumentale în 
aer liber, realizate de Apostu pâna în prczen� 
constituie un capitol important al operei sale. 
Majoritatea lor sunt taiate în piatra. Dar, 
declara Apostu, "în piatra şi în mannura, eu 
le-am transpus totdeauna din lemn". 
Monumentul în piatra e mai durabil decât cel 
în lemn şi rezista mai bine la intcmpcrii şi la 
uzura timpului. El a fllcutciclul Tata şi fiu, ca 
monument, la Magura, la  Grenoble, l a  
Voronet, ori cel a l  Femeilor lapone, l a  
Lindabrunn ş i  l a  Magura, c a  sculpturi în lemn, 
dar realizate ulterior ca replici în piatra, 
raspunzând cu necesitate locului şi destinaţiei. 
Astfel, el ramâne în acelaşi mod fidel şi în 
concepţia sa artistica. Fascinat de mirajul 
soarelui, sursa vietii, a creat la Suwaco, în 
Japonia, Oglinda Soarelui, un bloc monu
mental de granit şlefuit care refiecta mzele 
luminoase, şi, la Gala�, în România, o sculptura 
monumentala din otel inoxidabil inalta de 
20 m., Fructul Soarelui, în care volumele 
masei sculptumlc sunt înlocuite cu volume 
spatiale şi de intensitatea accesului/ puseului 
dinamic al barelor de oţel, care iradiaza cu o 
irezistibila forţa propulsiva. 

Opera prodigioasa realizata de Apostu 
la sfiirşitul secolului XX îi asigura o piata 
preponderenta în sculptura contemporana 
care s-a afirmat &ept moştenitor deosebit de 
înzestrat al lui Constantin Brâncuşi. 

Bibliografie. Barbosa, Octavian: George 
Apostu, Ed. Meridiane, Bucureşti, 1968. 
Jianou, Ionel: Geo1ge Apostu, Ed Mayer, Paris, 
1 985. 

Neuitale au rilmas cursurile la care am 
asistat ca student 

Cartea care va aparea va fi o masă mare 
la care ne vom aşeza cu totii în straie de 
sarbatoare, punându-nc în fata fructele culese 
de pc ogorul trudei noastre. 

Va fi aşa cum au fost neuitatcle cursuri şi 
conferinţe la care am asistat ca student: 
Tonitza, Luchian, Andrecscu, Pclraşcu, 
Pallady, Brâncuşi, momente când carnetul de 
luat notite devenea inutil. Priveam cu ochii 
copiilor lui Tonitza smalturile şi tufanclcle 
care emu mai mult decât smalturi şi tufanelc, 
erau lumea cu care veneam de acasa, partea 
aceea de lume adevarat de frumoasa, pura şi 
misterioasa. Ochii sunt ai prietenilor noştri 
ramaşi acasa, florile şi fructele sunt ale 
gradinilor, cergilc sunt cele cu care ne-am 
învelit, între ele gaseam caldura, odihna şi 
spaţiu de a prelungi marile aventuri ale zilei. 

Lautul lui Luchian este mai real decât 
lauturile prin care trecem de voie, de nevoie. 
Cerul este infinit, gradinile erau umblate, 
padurile le-am încercat, dar nu ştiam ca sunt 
a�a de frumoase. 

Nu a fost uşor profesorului Ionel Jianu 
sa cerceteze în pulberea globului artişti 
împinşi de destine, sa intre în lungimea lor de 
unda şi sa-i adune la acca,ta litanic. 

Numai dragostea şi pasiunea pot face 
un a'icmcnea lucru. 

Vecini fiind in acest mic-mare oraş sau 
in trecerile noastre prin el am avut şi avem 
nevoie de a paşi macar câteva minute pc la 
casa cu uşile deschise larg pentru cei nascuti, 
crescuti, şcoliţi în acel spa]iu românesc unde 
mâna este intinsa cu prietenie, insotita de o 
avalanşa de intrebari: "Ce mai c nou, ce 
eveniment artistic s-a mai întâmplat în tara, 
dumneata ce-ai mai facut, ce mai fac prietenii, 
am auz i t  ca şi dumneata ai fost  la 
inmormântarea lui Petru Comarnescu la 
Voronct' Spune' Spune'" 

Îndatorat ca te-a primit, profesorul iti 
ofera o carte .,ca sa vezi ce am facut şi cu între 
timp". 

Toţi am facut câte ceva. Dar cartile lui 
Ionel Jianu sunt mai adevarate decât cele 
facu te. 

Uimirea, surpriza şi bucuria celor din 
Australia, Canada, America şi Europa de a se 
întâlni în felul acesta este justificata. 

Academia Româna-Americana face un 
larg şi generos gest iara noi, artiştii plastici, 
prin scrisul profesorului, vom avea un început 
de Biblie. (George Apostu) 

Post - scriptum. Textul aparut, în cartea 
lui Ionel Jianu mentionata mai sus, a fost reluat 
de autor cu modificari în Enciclopedia 
Români in ştiin(a şi cultura occiclentalil 
(Davis, 1 992, p. 1 2- 1 3), lucrare editata de 
aceeaşi Academic a românilor din Occident, 
în care se afia şi un articol pertinent 1 doct 
despre marele şi generosul critic de arta (p. 
208-21 0). În acest volum, Ionel Jianu scrie cu 
o anume jale: .,George Aposlu a încetat din 
viata, în fioarca vârstei, la 52 de ani, la 1 3  
octombrie 1986, l a  Paris." 

Textul l u i  George Apostu despre 
profesorul, biograful şi exegetul operei sale a 
fost reprodus în cartea Un om 1 o via(cl 1 un 
destin Ione/Jianu şi opera lui (Editura ,,Raza 
vânturilor'', Bucureşti, 199 1 ,  p. 1 8- 19). 

Mircea COLOŞENCO 

51 

https://biblioteca-digitala.ro



Cartierele democrate, aşa le spunea 
Bacovia locurilor din nordul Bacaului; 
bariera spre Piatra-Neamt, marginea Bistritci 
cu abatoarcle, câmpul Poştei, pârâul Nege), 
iarmarocul de Sfântul Petru, Ncagoe Voda, 
strada Bancii cu crâşma Leonoaei, apoi 
Marit oaia din preajma casei parintcşti, o alta 
crâşma a lumpcnului; lume de margine, 
periferic, cvreime, coşari, taictori de lemne, 
pierde-vara, negustoraşi, dughene şi covrigi, 
inundatii şi incendii, nunti şi inmormântari, 
mahala densa in mici  evenimente ale 
pustietatii unde "mulţimea anonima se va 
avea in vedere"; cândva - niciodata. Eu sunt 
de prin aceste locuri cu miros de gaz lampant, 
naftalina, pipi pe ziduri coşcovitc; dar şi de 
flori de regina noptii şi de caprifoi; toate sunt 
în mine şi astazi, sunete arome, imagini, sedi
ment al memoriei. Prin anii 1 945, mahalaua 
lui Bacovia a fost şi lumea copilariei melc; 
nu se schimbase nimic; uterul maicii a fost 
mahalaua, acolo am trait, inauntru şi afara 
era acelaşi lucru; substanţa din care sunt 
facut? Chirpici şi paianta, materii perisabile, 
ca şi carnea de altfel; despre asta am scris, 
despre ce eram cu; mahalalile sunt proteice, 
lor insele suficiente; un microcosmos; şi la 
margine se poate vieţui. Noi nu avem un 
Cehov al acestei lumi; din ea provenim şi nu 
ne cunoaştem destul. Îl avem insa pe Bacovia 
şi nu c puţin; c chiar Totul; esenţe de 
provincie în flacoane abstracte; o lume în 
vid. Dar nu Le baga, Gcnarule, sa spui altora 
cinc-i Bacovia, e peste puterile tale; las-o 
balta' Fiecare are un Bacovia al lui. 

Va sa zica ce înţelegeam prin provincia 
mea? Un loc prea indepartat de inima 
centrului? Acolo lumini, uzina de curent elec
tric, trasuri şi palatul cu pauni şi amoraşi al 
lui Filderman, strada pavata cu piatra cubica? 
Locul unde veştile ajung prea târziu? Un 
punct vizitat din când in când de emisarii 
centrului? Care anunţa prin batai de tobe 
edictele din piata? Probabil ca toate astea şi 
inca ceva greu de definit. Sa fie provincia o 
prejudecata ori o mentalitate? Sa fie locul in 
care cuvintele departe, incet, rar, plictis, 

anonim sa modeleze ca pe o plastilina tol ce 
le iese in cale? Poate da şi inca ceva ce trebuie 
definit; praf şi noroaie, mize mici, destine 
inabuşitc, scuipat şi coji de seminte de 
dovleac levantin, hârtoapc şi fitil de lampa? 
O lume de paianta, advocaţi şi policandre, 
fluieraturi la cinematograf, Mila Biciclista 
cu pulpe argintii innebunind cartierul garii? 
Cred ca da, insa nu indeajuns. Melancolii 
slave, closetul din fundul gradini i ,  
melodrama şi drama, plimbarea pi  şentru, 
respecte le noastre dom primar, joi o partida 
de poker, bai la Sarata, scobiloarea infipta 
intr-o maslina la bodega "Pui de lup", 
cinzeaca de secarica, oborul de vite de joi, 
balcoanele din fier forjat mâncale de rugina 
de pe Strada Mare unde multi şi-au "gasit 
Bacaul"? Alviţa şi braga populara, ceva ori
ent, desigur? Musca verde din musacale, 
armeni şi cavouri burgheze trufaşe concepute 
de domni arhitecţi italieni, cele 32 de 
sinagogi? Birjari i ,  croitorii, potcovarii, 
cerealierii, angrosiştii, domnii ofiteri cu 
vipuşca defilând la 10 mai? Vecinul meu, 
cizmarul Herman, cu laţoasele, împuţi tele lui 
fete batrâne Sura şi Crimhilda? Miluţa piticul 
care spala şi prepara cadavrele? Pataşca neagra 
cu cai mascaţi şi "Ecaterino vede-te-aş 
moarta"? Sa fie acestea şi altele asemenea lor 
provincie? Sa fie lumea in care am deschis 
ochii? Iar altele sa nu fie? Sa nu le fi întâlnit 
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oare şi la Ieşi, fosta capitala, ori la Bucureşti, 
in Damaroaia, oraşul prabuşirilor, sub alte 
nume şi maşti mai lustruite? Au fiecare centru 
faţa de marginile lui nu devine la rându-i 
margine faţa de alt centru? Au numai la 
Bacau, într-o mahala s-a-ntâmplat o mare 
dandana? Nu şi la Podul Iloaiei? Ba bine ca 
nu. 

Cine da verdictul, cine pune eticheta 
ca eşti, au ba, provincial? Dupa unii, a fi pro
vincial e un handicap, o stare de inferioritate. 
Ei bine, în cazul asta ma simt grozav în 
handicapul meu; sunt un om din provincie 
şi cu asta basta; in finita era strada Ardealului 
şi pâna la 20 de ani am fost chiriaş perpetuu 
al acestei lumi perfecte: pregnanta în toate 
articulaţiile ei autentice, stridenta sau 
molcoma, vetusta sau naiva, galagioasa, 
s ifonata, roza ca o limonada şi dulcc
acrişoara ca merele muratc, hoata., cinstita, 
murdara chiar jegoasa, dar mirosind a lavanda 
şi liliac, başcalioasa, turci ta, crcdula, vaduva 
sau deflorata prin ganguri, soldateasca, 
tarcata, bocitoare şi petrccareaţa, cu sânii 
opulenţi pe burta matroanelor, batjocoritoare, 
cracanata şi sarcastic-ironica, hâtra, 
zeflemitoare, cu cai mascati, peticita şi 
alcoolica, bufona şi generoasa, inculta, 
cicalitoare, curva, politicoasa, liliachie şi 
calda, deznadajduita, evreizata şi cârpanoasa, 
altruista, fumatoare de mahorca, la pânda în 
aşteptarea bolidului sfărşitului lumii pentru 
cei pacatoşi - mahalaua cu toate cotloanele 
sufleteşti, cu Îantânele şi numerele din porţi, 
cu iernile troienite şi primaverile Sf"antului 
Gheorghe când mama ne înnoia cu o 
cameşuţa ieftina cu fir de aur, - m-a facut 
prizonierul ei definitiv. Şi nu vreau sa scap. 
Sa scap unde? 

Prefer fante de mahala. 
Cam asta ar fi provincia din memoria 

mea; sentimentala şi subiectiva; tâta la care 
am supt. 

Şi iata un Bacovia al meu: 

Un umil functionar de provincie, copist la prefectura, 
ajuns chiar 
ajutor de contabil, 
un omule\ tacitum şi anonim, un 
Vasiliu oarecare inutil şi utopic, 
puţin alcoolic, 
deznadajduit, putin complexa!, cu pantofii mereu uzi, 
nepriceput în toate, un nimeni 
care suferea considerabil de frig, cu impresia 
ca mâna i se lipeşte de clanta, şi asta 
nu e niciodata placut, desigur, 
exacerbarea acestei impresii polare 
poate duce oricând la agravarea 
unei boli psihice 
intratabile, 
fiindca tine de viata închipuirii, 

Un provincial ca noi toti, poate ceva 
mai autentic, mai sarcastic cu fantomele, 
mai dezarmat, ca sa nu spun mai parasit, dar, 
care fuma excesiv şi tuşea, tuşea 
enorm, tuşea abuziv ca sa-I auda Dumnezeu, 
începând mai ales de prin decembrie când statea 
sa ninga repede apoi încet -

de fapt el tuşea când traia o plictiseala 
de peştera, 
o moarte înceata. moleculara dar sigura, 

moartea fara microbi, sinucigaşa mai ales când 
eşti un biet 
conţopist, acolo, cu cotiere, pitit în 
cotloanele unui birou inospitalier, fara 
nicio speranţa de avansare decât spre o 
batrâneţe vânata, 
dar şi aceea inaccesibila, mereu amânata pentru a parcurge 
cât mai încet şi mai rar, mai adânc, mai analitic 
tot raul de a exprima 
aceasta istorica tortura pe care i-a daruit-o 
Dumnezeu în mare bunatatea Lui . . .  

Şi nu numai atât. 
Acest provincial, concetaţean cu spectrele ovale 
de pe fotografiile sepia de pe cavouri, 
mai suferea şi de harul specific al 
claselor de jos 
de a vedea totul grotesc şi îndoliat şi asta 
într-un târg izraelit, cu mari flori de balega 
pe caldarâm, singurele, 
adevaratele creiere ale proştilor şi suficienţilor, 
târg cu ciori şi bordeluri suspecte şi cu 
bodegi unde bei ca sa uiţi, 
unde nu poţi lega o vorba cu nimeni 
din pricina zgomotului asurzitor al banilor . . .  

Şi inca Doamnelor şi Domnilor, 
concetaţeanul nostru se întorcea acasa târziu 
şi la lumina lampii scria îngrozitor de puţin 
încât suntem nevoiţi sa-i citim 
şi hârtiile albe, 
acest Gh. Vasiliu se ascundea sub identitatea 
suspecta. şi, vai, anonima de 
George Bacovia . .  

Ovidiu GENARU 

https://biblioteca-digitala.ro
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