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George APOSTU

Muzeul de Artd Contemporana “George APOSTU”, Baciu

“Frunze”,

LFericit orasul care se recomanda lumii prin numele unuia dintre cei mai importanti artisti

ai Europei moderne, George Apostu!”
C. D. ZELETIN
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si prin vaile cuprlnzatoare ale Stamsesulor intr-un taci
acord cu vatra, cu veacurile si cu vitregiile intr-o armonie
tragica. Apostu s-a ivit din necesitatea de a exprima aceasta

armonie sobra si fundamentala, in care fiecare |nfausarc
de arta, luata in consideratie separat, pare un start al lumii.
Evident, cu asa ceva nu se glumeste, intrucat George
Apostu a oficiatunritual. Opera lui dispune de o simplitate
complexa, de o bogatie sumara - multa paucis a
stramosilor nostri romani. Asemenea infimului nucleotid
din macromolecula de ADN care contine informatia de
alcatuire a unor edificii moleculare gigante. Cu cat
coboram maiinadanc, descoperim faptul ca profunzimea
se exprima prin putinatate. Verbala sau imagistica. La
inceputul lumii, spune Scriptura, a fost Cuvantul, nu
cuvintele, ba chiar cunoastem acest cuvant de mare
incarcatura metonimica: - Fie! i a fost...

George A postu este.

Un centru de cultura international in Bacau confera
municipiului din apropierea confluentei Bistritei cu
Siretul o vibratie europeana. O vibratie care nu se iveste
din atributele materialitatii, cum ar fi, de pilda,
randamentul. Caci prin randament se pronunta entitati §i
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Upwlia

amas a fost

pmtualul Elesteelementul etern, smgurulca re pastreaza ‘

stanta. personahlaul creatoare a omului Mdter|a1l(alea,

oricat de triumfatoare ar fi la un moment dat, e supusa
erodarii si evolutiei spre ruina, ruina care trece §i ea in

neant.

Centrul ,,George Apostu” editeaza una dintre cele
mai substantiale, mai interesante si mai frumoase reviste
din tara noastra. Vitraliu, in care cititorul intalneste
totdeauna nume prestigioase ale culturii romanesti si, nu
de putine ori, texte importante prin originalitate sau inedit.
Numerele speciale, consacrate unor fenomene culturale,
dar mai ales unor mari personalitati (Alecsandri, Parvan,
Enescu, Bacovia etc.) au valoarea unor fundamente de
monografie si nu vor putea fi niciodata ocolite de exegetii
in problema.

...Dar peste toate acestea, exista un aer propriu, o
adiere proprie, un non so che care se gaseste numai la
Centrul ,,Apostu”... Ocrotiti inefabilul! Are nevoie de
liniste pentru ca sensibilitatea omeneasca sa-i poata
surprinde sporul de miracol pe care-1 aduce lumii, are
nevoie de ocrotire ca sa-si inalte betonul paienjenisurilor.
E o clipire a ochiului etern greu sesizabila, e o unda sonora
a eternului pe care n-o percepe orice timpan si nu oricand.
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Centrul ,,Apostu din Bacau ¢ oacademiea spiritului.
,Slrabatuta de umbra lui Mlchelarpgelo, gradina lui - ca
altadata Gradina lui Akademos - este situl optim al
expozitiilor de sculptura in aer liber in care se va produce
- dacanucumva e va fi si produs! - un nou Rodin... in fata
sevaletului, tot in gradina, un tanar pictor roman care-mi
'pavrea;léit Corot - si nici nu stiu, la urma urmei, daca nuera
Corot insusi! - insiruise o duzina de schite tocmai luate
din Codrii Buhociului, incercand sa deslugeasca din ele
si sa treaca pe panza paradoxul unei neguri in plina
lumina... Prospectata de fantasma lui Socrate, aula cu
vedere spre Bistrita il va asculta pe un tanar Henri Bergson
‘roman - daca nu cumva l-a si ascultat: ia cercetati arhiva
Centrului! De pe nu-stiu-care podium m-au aruncat in cer
exortatiile unui tanar in care mi s-a parut ca-l recunosc pe
italianul Cola di Rienzo, venit din Evul Mediu latin,
cautandu-l din ochi, in auditoriu, pe Wagner ca sa i se
ofere de model si pe Alecsandri ca sa-i inspire Cdntecul
gintei latine... Pe coltul lui de hartie din podul palmei, in
ultimul rand de scaune al stalului, un poet isi nota, ca sa
nu-i scape, un vers; daca nu era Eminescu, precis era
ipostaza lui metempsihotica din zilele noastre. Nu trebuia
decit sa fie observat... lar intr-un dgnsator subtil ca o nota
de flaut I-am intrezarit pe Nijinski §i intr-o balerina ca un
fir de fum alb, pe Karsavina...

Unde? La Centrul ,,Apostu” de la Bacau!

C.D.ZELETIN



Sursa de viata
]

Centrul Cultural ,,George Apostu” implineste varsta maturitatii.

Dincolo de momentul aniversar, s-ar cuveni sa vedem ce se afla in simpla existenta
a sa. Inainte de toate se vede proba reusita a realizarii procesului de descentralizare
culturala, un fenomen care este una dintre probele funciionarii democratiei intr-un stat.
Ideea centralizarii culturale este una dintre obsesiile autoritarismului care in zilele
noastre are o deosebita putere de a seduce. Nevoia de a se arata puternic §i atoateputernic
impinge pe omul politic, chiar crescut in democratie, sa vada in centralizare o expresie
a ordinii, disciplinei si, deci, a eficientei. Nimic mai gresit, atunci cand e vorba de
cultura. Forta si maretia unei culturi sunt date de diversitatea sa, de multimea vocilor
care o exprima, fiecare dintre acestea avand personalitatea proprie, toate laolalta
exprimand un anume specific national. Un specific atat de necesar in cadrul procesului
de globalizare sau de organizare in conglomerate suprastatale la care asistam si la care
participam.

Contributia specifica a fiecarei naliuni la cultura dmanitatii este garantia
progresului §i a dezvoltarii continue a cunoasterii. Asa cum la nivel international,
diversitatea asigura sansa cresterii bogatiei spirituale a umanitatii, tot astfel la nivel
national dezvoltarea si cresterea calitativa a culturii poate fi asigurata doar prin
descentralizare, prin stimularea energiilor culturale, creative, din toate zonele tarii.
Cultura nu poate fi nici planificata, nici produsa prin decizii administrative, dar deciziile
administrative pot crea mediul favorabil dezvoltarii si cultivarii creativitatii.

Ar parea ca facem eforturi sa descoperim apa calda. Toata lumea civilizata si-a dat
seama cd nicio colectivitate, oricat de mica, oricat de mare nu poate exista fara identitate.
Iar identitatea este cu precadere un factor cultural §i se adreseaza lumii inconjuratoare
cu fapte culturale. in Europa occidentala, chiar cea mai mica localitate are sarbatorile si
marca sa culturala. Festivaluri, serbari, congrese, colocvii, intalniri, publicatii, centre
culturale. Mai ales centre culturale, unde se fac proiecte, se stimuleaza creativitatea
locului, se pun in circulatie valori. Un centru cultural este un partener eficient cu alte
forme institutionale, fie nationale, fie internationale, si inclin sa cred ca relatiile
internationale sunt mult mai eficiente, pentru ca o astfel de institutie are credibilitate.
Ea apartine unui mediu cultural concret, nu foloseste intermediari, ci este chiar casa
culturii, fara a fi coplesit de formule birocratice si obligatii de reprezentativitate. Un
centru cultural chiar reprezinta si se prezinta prin orice manifestare publica a sa.

Centrul ,,Apostu” este un astfel de centru cultural Tot ce se intampla inlauntrul si
injurulsau, expozitiile, participarile la manifestarile nationale si internationale, editarea
a diverse tiparituri intre care serioasa §i impresionanta revista ,,Vitraliu”, ,,agitatia”,
efervescenta spirituala ce o stimeste in aceasta parte a {arii, atat de bogata in valori si
traditii culturale, contribuie la identificarca de sine a zonci, dar si la imbogatirea
patrimoniului national. Existenta sa este naturala si, ca orice lucru bun si natural, intra
in obisnuinta. Fara el, totul ar deveni mai greu de inteles.

ARfandu-ne intr-un moment istoric in care multe dintre valorile reale sunt ocultate
de porniri, instincte si aparente, trebuie sa acordam creativitatii si in primul rand
creativitatii artistice sansa de a nc salva dc la o noua epoca de barbarie. Nu este o figura
de stil, barbaria ne supune unui asalt continuu §i, atentiune!, ea nu ne asalteaza, mai
ales, din jur, ci chiar dinlauntrul nostru, mai ales din propriul nostru suflet.

Un oras important cum este Bacaul nu doar isi poate permite, ci chiar este obligat
sa intretina un climat cultural generos, stimulativ.

Chiar si in cea mai rea situalie, cand prezentul nu este in stare sa inteleaga deplin
importanta si necesitatca vietii culturale, trecutul obliga, fie ca este vorba de un trecut
indepartat sau unul apropiat. Dar mai mult decat trecutul, obliga viitorul. Consideram
ca aceasta parte a {drii care este judetul Bacau are nevoie de cel putin inca un centru
cultural, la Moinesti, un centru dedicat studierii avangardei roménesti si internationale
care sa sprijine cele mai noi tendinie in arta si literatura. Sunt sigur ca un astfel de centru
ar avea o bogata activitate i extraordinar de multe contacte internationale. [ar pentru
cei care nu cred decat in ceea ce poate fi numarat §i cantarit adaug ca, in multe situatii,
cultura a deschis usi ce pareau definitiv ferecate sau nici macar banuite ca exista.

La maturitatea centrului ,,Apostu”, dorim acestei surse de via{a culturala sa nu sece
vreodata.

Eugen URICARU
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Mihail Kogalniceanu a ramas in istoria
culturii noastre (si) ca fondator al revistei
Dacia literara, desi din publicaiia amintita,
in a carei faimoasa /ntroductie se lansa primul
program privind crearea unei literaturi
originale, prin valonficarea temelor mari ale
istoriei nationale si a crealiei populare, au
aparut doar trei numere. ,,Dacia literara” a
creat insa un curent fecund, a intemeiat o
traditic.

Iacob Negruzzi, ,,sccretarul perpetuu”
al Convorbirilor literare, altfel scriitor
modest, desi Amintirilesale de la Junimea,
precum cele ale lui George Panu, suntde o
valoare testimoniala inestimabila, a intrat in
Academia Romana, la 20 martic 1881, cu
colectia faimoasei reviste in brate. O colectie
pe care Nicolae Titulescu s§i, o vreme,
colaboratorul sau in ale diplomatiei, Lucian
Blaga, aveau sa o prezinte ca argument
suprem privind nivelul culturii romanesti, la
Societatea Natiunilor, intr-o polemica iscata
cuministrul Afacerilor Externe dintr-o trufasa
tara occidentala.

O revista cu o biografie fabuloasa si cu
un prestigiu enorm in diverse perioade ale
istoriei ultimilor 130 de ani a fost (i aramas)
Contemporanul, aparutala | iulie 1881, sub
directia lui loan Nadejde. ,Revista stiintifica
si literara”, Contemporanul avea ca princi-
pal scop - ,,a face cunoscut publicului roman
cum priveste stiinta contemporana lumea”.
Deunde se vede ca in ceea ce priveste cultura
- cultura scrisa -, nu ne-am ,,europenizat”
ieri-alaltaieri, idee acreditata insolent de
diversi papagali ,de scoala noua” si
specialisti in demitizari.

G.Ibraileanu si-a legat destinul de
mare critic, inclusiv in posteritate, de Viata
Romineasca. Urgen{a pe care autorul
,»Spiritului critic” i-a pus-oin fata prietenului
sau, Constantin Stere, inacel inceput de secol
XX, s-adovedit a fi profetica. Stere, omul cu
aura de legenda, avand in spate o experienta
inegalabila si greu de imaginat in Romania
anului 1906, a primit provocarea unei
constructii culturale de larga respiratie
nationala. Dar sufletul si creatorul ,,Vietii
Romanesti”, timp de 27 de ani, a fost
Ibraileanu.

Sunt cele mai insemnate reviste din
cultura romana moderna. Ele au aparut in
capitalaMoldovei, marcand puternic nu doar
spatiul cultural si spiritual, dar si intregul
proces de emancipare a societatii romanesti.

De observat ca dintre cele patru mari,
numai ,,Convorbirile literare” au fost
»organul” unei institutii. Caci, chiar avand
un caracter privat, Societatea ,.Junimea” era
o institutie. O institutie cu un program
eminamente revolutionar. Malorescu, Vasile
Pogor, Th.Rosetti, A.D.Xenopol, P.P.Carp
si Jacob Negruzzi, intemeietorii ,.Junimii”,
si-au dat seama ca aurorala sociefate avea
nevoie, pentru a-si putea promova , directia
noua” la scara nationala, de o publicatie. Si
intr-adevar, datorita .Convorbirilor literare”,
Junimea a iesit din saloanele lui Vasile
Pogorsi si-a propagatinfluenta catalizatoare
la scara intregii tari, asa cum arata aceasta
dupa Unirea din 1859, dar si in Transilvania
§i in alte teritorii locuite de romani ce aveau
sarevina la patria-mama. Am putea spune ca
dupa prima Unire politica, ,,Junimea” si
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Udvalin

»Convorbirile literare” au realizat-o pe cea
in plan cultural si spiritual.

in a doua jumatate a secolului XX, cand
mijloacele de comunicare au evoluat
spectaculos pana la transformarea planetei
in ceea ce Mc Luhan, inca acum vreo 3040
de ani, preconiza a fi ,,satul global” de astazi,
conditia unei publicatii culturale de oriunde
in lume a trebuit sa fie adaptata conform
noilor paradigme.

Revista Vitraliu, periodic al Centrului
International de Cultura si Arte ,George
Apostu” din Bacau, este un exemplu si din
acest punct de vedere, in spatiul romanesc.
Cei ce conduc prestigioasa institutie au
inteles, mai intai, ca orevista de inalta {inuta
precum,,Vitraliu” este de natura sa sporeasca
anverguraactivitatii ei si, totodata, sa depuna
marturie peste timp asupra unei epoci.
Integrand-o toposului din care se nutreste si
cultivand valorile legate de el, editorul
impozantei publicatii s-a preocupat permna-
nent, de-a lungul a aproape doua decenii de
aparitie, sa o conecteze la contextul national
§i european.

Alat prin continutul ternatic, cat si prin
infatisarea grafica sobra, originala, cu atat
mai remarcabile intr-o perioada confuza si
intr-un peisaj publicistic haotic, ,,sufocat”
de tot felul de fituici, nu putine cu titulaturi
ridicol-pretioase si revendicandu-si abuziv
nobile patronaje spirituale, ,,Vitraliu” are o
personalitate inconfindabila. O revista care,
cumnar fi spus G. Calinescu, poate sa infrunte
cu onoare judecata urmasilor in biblioteca.
Pentru multi intelectuali colectia revistei
»Vitraliu” este o foarte serioasa sursa de
informatie. Numerele numite indeobste
tematice, ori dedicate unei personalitati,
sunt,cred, de referinta asa zicand obligatorie
pentru istoricul culturii, deci §i pentru
istoricul si criticul literar si de arta. Ag
mentiona doar cateva din ultimii doi ani:
celeconsacratelui VaslieAlecsandri, Vasile
Parvan, George Bacovia sau Bacaulul, la
aniversarea a sase veacuri de la prima atestare
documnentara a orasului.

Un periodic, mai cu seama unul
trimestrial, nu se poate legitima decat prin
cultul valorii si prin cel al memoriei. in
consecin|a, ,, Vitraliu” face mai ales opera de

restituire, de aducere in actualitate a
patrimoniului cultural, intr-un climat viciat
de ocultarea clasicilor si de experimente cc
se dovedesc nu o data sterile §i pemnicioase.
Actualizarea este conceputa in sensul cel mai
propriu, adica luminare din perspectiva
prezentului a monumentelor.

Unele voci, manate de interese
meschine sau chiar oculte, proclama ca
atentia, indeosebi cea a tinerilor, trebuie
indreptata spre experiment, spre ,,nou”, ca
nuculturade patrimoniu ne poate reprezenta
in lume. Asemenea cominternisti mutanti
dintr-o elita autoproclamata se straduiesc sa
ne dezmosteneasca de ceea ce am numit §i
cualte prilejui fondul principal al valorilor.
Ei ataca astfel fibra intima a neamului,
sufletul sau. Ca sa nu mai vorbim ca aignora
tezaurul cultural national sau a-1 bagateliza
prin diverse mijloace, inclusiv prin ,,studii”
§i manuale scolare mai mult sau mai putin
alternative, echivaleaz4 cu a pune in pericol
identitatea nationala si, s-a spus pe buna
dreptate, insayi integritatea teritoriala a (4ni.
Nu intamplator G.Calinescu, in Prefata la
,Istoria literaturii romane de la origini pana
in prezent”, datata - nota bene! - 24fanuarie
1941, atragea luarea aminte ca marii scriitori
— iviti in toate provinciile romanesti - sunt
»eternii nostri pazitori ai solului vesnic”.

Lansarca numarului 24 al revistei “Vitr

Dar sa ne amintim cat de tulburator
ne convoaca spiritul, constiinta, Vasile
Parvan, ,.eroul intelectual”, cum |-a numit
acelasi G.Calinescu. Citez din Memorialele
celui pe care regretatul Cezar Ivanescu il
caracteriza ca fiind si ,,un mare scriitor in
descendenta eminesciana™:

,,Oamenii noi, inflorind in marea
lumina a vietii, se pleaca cu recunostin{a
spre pamantul unde dorm oamenii vechi,
din taria carora au crescut ei, oamenii
noi, ca florile noi din pulberea florilor
vechi”.

Aceasta frazaa fostreprodusa inspirat
in deschiderea numarului 29 (noiembrie
2007)al revistei Vitrallu, consacratoperei
si personalitatii savantului nascut pe
meleaguri bacauane, la 80 de ani de la
moartea sa prematura. Un ,,dosar”
voluminos, cat o carte, Vasile Parvan, in
marea traditie a publicisticii culturale
franceze si europene, in fapt o monografie
sul generls. in esentd, fraza pe care am
citat-o mi se pare ca exprima magistral,
avant la lettre, un principiu de baza al
programului Centrului International de
Cultura si Arte ,,George Apostu” si al
revistei ,, Vitraliu”.

Constantin COROIU
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Andrei PLESU si Geo POPA, cu ocazia decernirii Premiului “George APOSTU”, 1994

In atmosfera tulbure a sfarsitului de an '89 si inceputului de loc mai limpede a lui *90,
s-au savarsit destule nerozii, ale caror costuri le platim si azi cu varf si indesat, dar s-au
petrecut si multe fucruri mirabile, au avut loc deschideri si intemeieri durabile.
Revolutionarismele iacobinice, oportunismele de tot felul, ticalosiile si fripturismele,
omniprezente in zilele respective, s-au intalnit in acea vreme a rupturii si schimbari cu
gesturi memorabile, cu demersuri iluminatorii, ce aminteau prin entuziasmul si curatia lor
de suflul innoitor al pasoptistilor, cei care au asezat temeliile constructiei statale si sociale
romanesti in secolul al XIX-lea. Ca atunci, in miezul acelui istoric si hotarator veac al
emancipdrii nationale si sociale, in decembrie 1989, in Romania s-au ivit zorii unei lumi
noi. Nu aveam de a face cu o intoarcere la realitatea brutal intrerupta odata cu ocupatia
sovietica din 1944. Ceasul nu repornea de acolo de unde se oprise. Lumea cea noua se
nastea pe ruinele celei instalate samavolnic, dar care prinsese radacini adanci si puternice,
de multe ori aproape imposibil de smuls. Hotararea luata in acel timp al marilor prefaceri,
al marii schimbari la fata a Romaniei, de un ministru controversat, Andrei Plesu, dar
capabil de masuri radicale, de a transforma cateva dintre casele de oaspeti ale P.C.R.-ului,
rezervate lui Nicolae Ceausescu, precum cele de la Bacau, pe malul Bistritei, sau de la
Arcus, langa Sfantul Gheorghe, in centre culturale internationale, a fost una cu multiple
conotatii §i valoare simbolicad, dar cu evidente reverberatii in timp. Era semnul unor
remodelari institutionale profunde, dar si un semnal manifest al unei directii noi,
marturisitoare a faptului ca se intra intr-o perioada in care privilegiile incetau sa mai
existe si spatiile rezervate aristocratiei rosii se daruiau poporului, mai bine zis elitei sale
culturale. E drept, astfel de masuri fusesera luate si de comunisti la instalarea lor la putere.

intemeieri roditoare
]

in anii copilariei regimului de democratie populara, Palatul Regal de la Cotroceni capatase
destinatia de Palat al Pionierilor, ca mai tarziu Nicolae Ceausescu sa- recupereze tacit si
sa-| amenajeze ca resedinta de monarh rosu. Acum se spera ca istoria sa nu se repete.

Decizia lui Andrei Plesu a fost una curajoasa si se inscrie intre initiativele sale notabile.
Si-a dovedit viabilitatea si insemnatatea odata cu scurgerea anilor. La Bacau, fosta resedinta
ceausistd a devenit Centrul International de Cultura si Arte ,,George Apostu”. Numele de
pe frontispiciul noii institutii n-a fost ales intamplator. Sigur, a contat mult si faptul ca
sculptorul s-anascut intinutul Bacaului, la Stanisesti, in partile comunei Podului Turcului.
insa optiunea pentru acest patronimic a privit nu doar personalitatea artistica coplesitoare
a lui George Apostu, ci si atitudinea lui antisistern, postura de surghiunit politic la Paris.
Numele ales al Centrului indica o orientare i o preocupare, ce avea sa fie o componenta
importantd a activitatii acestuia, aceea a recuperdrii valorilor, inclusiv cele ale exilului, si
impunerii a tot ceea ce este peren, dincolo de conjuctural. Centrul International de
Cultura ,,George Apostu” a dat un prim exemplu de repunere in context romanesc a
acestei personalitati emblematice a culturii noastre. Institutia este i o casa a lui Apostu.
Un spatiu expozitional permanent i-a fost consacrat sculptorului, restituindu-ni-se ceea
ce e esential in viziunea artistica a celui care, aidoma lui Brancusi, a dat altitudine univer-
sala unor forme de expresie romanesti ancestrale. Sublimele cioplituri in lemn ale lui
Apostu talmacesc un fond de simtire si exprimare vechi si nou, in acelasi timp, de o
telurica forta a comunicarii. Acest spatiu, populat cu plasmuirile lui George Apostu, este
unul al amintirii, al celebrarii mareului spirit tutelar, dar si al efervescentelor miscarii
artistice contemporane. Centrul a ajuns a fi taramul confruntarii tendintelor din creatia
plasticenilor prezentului de pe ambele maluri ale Prutului, cu un corolar anual, care sunt
Saloanele Moldovei, vernisate la Bacau si Chisinau. Totodata, aici, la Centru, se desfasoara
tabere de sculptura si pictura, care dau forma concreta aspiratiilor lui George Apostu,
dorintei sale de a coagula o miscare a curentelor si modalitatilor diferite ale plasticii
romanesti, subsumate innoirii §i inaltei calitati. Lucrarea mesterilor creatori are si un
pandant teoretic. Dezbaterea de idei este cultivata la Centrul International de Cultura si
Arte ,,George Apostu” cu acribie, sistematic, aici fiind gazduita anual o reuniune a
esteticienilor romani, chemati sa defineasca evolutiile din arta romaneasca si universala si
sa contureze noi linii de actiune. Conclavul de la Bacau, a carui reputatie e una nationala,
ncununeaza cu un prestigios premiu stradaniile unor corifei ai domeniului. Centrul de la
Bacau raspunde astfel exigentelor pe care creatoru! lui le-a pus in fata celor investiti in
urma cu aproape doua decenii cu misiunea conducerii §i articularii programatice si
institutionale. Centrul a dobandit in acesti ani statutul onorant de incintd a creativitatii
artistice §i a elitelor romanesti. S-a implinit astfel vrerea cu care s-a pornit la drum.

Cristalizarea profilului este un proces in plina desfasurare. Cunoaste acel continuum
al creatiei. De cativa ani, Centrul si-a castigat propriul instrument de dialog cu lumea.
Editeaza o publicatie, cu o aparitie periodica, ,,Vitraliu”, care s-a impus ca o tribuna
prestigioasa de dezbatere intelectuala. Intr-un spirit liber, lipsit de tabuuri, de prejudecati,
cu o tinuta grafica demna de numele patronului, revista, prin semnaturi de autoritate, de
prestigiu, abordeaza acele probleme ce framanta societatea romaneasca, neuitand insa sa
se aplece i asupra climatului cultural, al carui fruct este cel de la Bacau.

Au trecut asadar 18 ani de la actul intemeitor al lui Andrei Plesu, caruia ii datoram
crearea Centrului International de Cultura si Arte ,,GeorgeApostu” de la Bacau. O intemeire
inspirata, benefica si roditoare. O dovedeste cu asupra de masura soliditatea lucrarii culturale
ce are loc la Bacau. Se poate afirma cu indreptatire ca Centrul International de Cultura si
Arte ,,George Apostu” a atins cu brio maturitatea creatoare.

Grigore ILISEI

“Ultima copilarie”, Ilie BOSTAN
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Vitraliu din ” Vitraliv”
|

Mulite publicatii de cultura aparute dupa 1989 isi orienteaza programul cu busola
inamicitiilor §i adversitatilor membrilor fondatori. Mai putin importa in cine avem
incredere si ce valori anume vrem sa sprijinim. Cu maxima rapiditate ne precizam
identitatea anuntand pe cine vrem sa punem ciomagul. Un postjunimism de intersectie
intunecoasd, in cel mai bun caz, sau un arlag de cartier, cel mai adesea, umbla sa-ti
provoace varsari de adrenalina, ca sa nu mori de urit! imi plac polemicile si reactiile
emotionale cinstite cand esti ori - oameni suntem! - {i se pare ca esti calcat pe coada. Dar
statul la panda, cu lista neagra de nume in mana si cu obsesia de a terfeli, insurubata in
cerebel si atacul furios fara motiv au inceput sa ma plictiseasca. Daca esti mai ,tempera-
mental”, te indignezi o data, de doua ori, ma rog, pana i{i dai seama cd manuitorii
ciomagului cultural asta urmaresc. Sa (e irite §i sa te provoace sa le raspunzi, adica sa le
acorzi statutul de interlocutori, incatapoi sa se poatalauda ca polemizeaza cu tine ori,
cel putin, ca te-au scos din sarite. Nenorocirea e cd aceasta politica a artagului a ajuns sa
fie confundata cu atitudinea culturala vivace. Asta si din cauza ca o parte tot mai consis-
tentd a publicului isi justifica mediocritatea facand galerie baietilor (si fetelor) de toate
varstele care vor sa iasa in fata cu ajutorul loviturilor la glezne.

Cand a aparut primul numdr al revistei ,,Vitraliu” am fost incantat sa descopar ca nu
gazduieste nici macar un pui de scandal, ca adicd nu vrea sa se impuna prin ,,radere”, ci
printr-o senina sustinere a valorii. Am recunoscut aici filosofia prietenului meu Sergiu
Adam care e incredintat, de cand il stiu, ca in cultura isi merita locul cei care sunt in stare
sa puna caramida peste caramida si se indoieste de succesul durabil al demolatorilor,
oricat de spectaculoasa le-ar fi pirotehnia verbala. Sergiu, sa ne intelegem, nu ¢ un
apostol al cumsecadeniei si chiar daca lasa sa treaca multe de la el de dragul caramizii
puse peste caramida, nu € un tip cu optiuni gri, ci un om politicos cu interlocutorii sai
cdrora le sugereaza ca poate n-au dreptate. Dar la o adica spune transant ce crede, cu o
remarcabila grija de a nu insulta, ci de a-si preciza punctul de vedere.

De ce n-as recunoaste, ma indoiam ca aceasta revistd va rezista tentatiei aproape
generale de a deveni macar parte intr-o polemica, daca nu de a provoca ea insasi una.
Echipa ,,Vitraliului” nu a ocolit polemicile. A avut si are, pur si simplu, alt program,
care, de altfel, o si individualizeaza. Acela de a edifica, dar si de a verifica periodic
soliditatea edificiilor culturale existente. Privit de la distanta si aproape totdeauna de
jos in sus, vitraliul pare a fi o imagine incrustata intr-un edificiu. Ai zice ca face parte din
zid si te uimeste ca ingaduie zidului sa se lase traversat de lumina. E el insusi un edificiu
in edificiu, de o fragilitate care nu poate rezista fara a fi preventiv aparat impotriva celor
pentru care caramida sau umila piatra destinata fundatiei nu sunt altceva decat proiectile
virtuale. Sper ca sustinatorii ,,Vitraliului” vor avea in continuare dedicaiia si puterea de
a-i apara fragilitatea si de a-i reconstrui periodic imaginea.

Cristian TEODORESCU
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Lansarea numarului 25 al revis

Oglinda
multiplicata
|

La o aruncatura de sulita de Bacauy, e
situat Barladul (Berlad, Birlad, Baaad - in
formula poetului Cezar Ivanescu).

in Bérladul anilor 1968-1972, ca elev al
Liceuluinr. I (fost,,Gheorghe Gheorghiu-Dcj”,
actualmente ,,Mihai Eminescu”), retin cateva
momente deosebite:

1. Gratie tatalui meu (interbelic
marginalizat) si profesorilor mei am
participat, in acea perioada, la mai multe
sezatori literare. M-au marcat acele figuri
scriitoricesti, pe care mi le reamintesc prin
ceturile de la Podul Pescariei, printre carti
noi §i public inghesuindu-se la autografe
semnate, intre altii, de Constantin Chirita
(barladean la origine), Nichita Stanescu,
Radu Cameci, Sergiu Adam (5i echipa de
scriitori de la ,,Ateneu”) s.a.

2. In acei ani (cam prin clasa a X-a) am
inceput sa fiu fascinat de presa culturala.
Tatal meu, preot de \ara (in comuna Puiesti,
in triunghiul format de Bacau, Vaslui si
Barlad), reusise, miraculos, sa salveze, pe
fond de razboi si schimbare de regim, carti si
presa veche. Parcurgeam nunumai, Romania
literara” (seria noua, a lui George Ivascu,
ndscut si el intr-o localitate intre Tecuci si
Birlad), ci si din colectia interbelica, animata
de Cezar Petrescu la un moment dat... Pe de
alta parte, in gcoala noastra apareao frumoasa
revista,, Aripi tinere”. Fusesem programat sa
fiu tiparit si eu (debut), cu poezii selectate de
profesorul de romana Mihai Daraban (fost
coleg de facultate, la Cluj, cu Ana
Blandiana)... Numai ca, ghinion, revista
liceului nostru a fost suprimata, pe fondul
nefericitelor Teze din iulie 1971... Astfel am
debutat in... ,,Convorbiri literare” (august
1973), datorita ,,bacauanului” Ioanid
Romanescu, in vremea in care eram elev la
postliceala de biblioteconomie din Bucuresti.
De-ale destinului...

in vremurile recente, in ultimii ani, s-a
intamplat ca de multe ori in biroul (barlogul)
meu de muzeograf literar, de pastor cultural,
de coordonator de kogalniceana foaie, in
spatiul meu de dialog sa poposeasca lume
de pe lume. De la Paul Miron (Universitatea
din Freiburg, Germania) la Alexandru
Paleologu. De la Adrian Marino la Mircea C.
Carp.De lalleana Malancioiu laAura Christi.
De la academicianul Mihai Cimpoi la
debutantul Stefan Bastovoi... Ocazie de a lua
pulsul presei noastre culturale, intre care si
publicatia Centrului de Cultura ,,George
Apostu”. Gazeta sobra, articulata cu nume
grele, cunumere personalizate (de colectie!),
cu o tehnoredactare de tinutd, tiparita pe
hartie de calitate. O revista masiva,
impunatoare, substantiala. In subiectivitatea
mea de colaborator relativ statornic, ma
bucuram sa constat, prin grija unor
personalitati culturale incontestabile, ca
revista VITRALIU e foarte bine primita si...
privita! in maldarul de publicatji care aparin
ultima vreme (unele ochioase, altele hade,
unele suple, altele schioape, unele sublime,
altele ridicole, unele animate, altele uscate...)
revista e o oglinda multiplicata a Bacaului
spiritual, profund, oglinda asezata lin,
tamaduitor, transparent in inima noastra
bacoviana.

Lucian VASILIU



Despre prietenie
|

Centrul International de Cultura si Arte ,,George
Apostu” din Bacau este un spatiu privilegiat, unde se poate
practica prietenia. Personal, am un cult pentru prietenie,
fie §i pentru faptul ca ea este cea mai veche tema literara,
alaturi de aceea a nemuririi, daca ar fi sa ne gandim la
primele opere al umanitatii, Epopeea lui Ghilgames sau
Hiada lui Homer. Simpozionul national de estetica, ce se
desfagoara in acest centru cultural pe la sfarsitul lunii
noiembrie i aflat, in 2008, la a paisprezecea editie, este o
intamplare de anvergura, care intersecteaza destine
culturare si literare, altfel spus, aduna oameni, idei, carti
§i genereaza prietenii. Pentru ca orice fapt de cultura
presupune existenta valorii, putern vorbi de acel mod de
procreatie ,,in spirit”, specific doar omului, §i pe care-l
sustinea Diotima din Banchetul lui Platon, prin gura lui
Socrate. Dincolo de faptul ca dialogul genereaza idei,
(nuantand anamneza platoniciand), simpozionul de care
vorbesc aduna oameni §i cartile pe care acestia le scriu,
cartile fiind ,.figuri ale mintii” sau, cu o definitie a lui
L. Borges, ,,prelungiri ale spiritului”. Doua dintre cartile
carc mi-au fost oferite (in seara de 4 decembrie 2008 la
Spectacolul cartii”), Filoso fia culturii si Istoria esteticii
romdnesti, vol. I, sunt semnate de prof. univ. dr. Marin
Aiftinca, respectiv, Grigore Smeu, cercetator stiintific la
Institutul de Filosofie al Academiei Roméane. Nu
comentarea asidua a acestor carti o voi face aici, demersului
meu trebuindu-i o intentie limpede si un alt titlu, ci un
semnal pentru intrinseca lor valoare, cat si mentiunea ca
autorii, de o vreme, au bunavointa sa-mi fie prieteni. Desi
diferite prin subiect si obiective, cartile celor doi autori
au in comun doua insusiri fundamentale care au trecut in
opere: rigoarea stiintifica si spaima de imund.

Domnul Marin Aiftinca, desi este convins ,,ca intr-o
lume care isi proiecteaza viitorul la nivel planetar, nu pot
fi sacrificate traditiile si identitatea culturala a
comunitatilor umane”, isi declina temerile, intemeiate pe
sentimentul acut, astazi, al devaludrii ,,tuturor valorilor”,
situatie pe care o sesiza cu mai bine de o suta de ani in
urma F. Nietzsche, si pentru ca astazi ,,intreaga existenta
umana pare a fi profund ravasita”. E un semn de ratacire
in prezent a omului, altfel spus, o ,,criza” a culturii, in
sensul ca lumea contemporana traieste un moment de
reasezare a tuturor valorilor ,,dupa alte criterii”. Miscarea
aproape browniana a lumii recente da tocrai sentimentul
lipsei criteniilor. De aceea, scrie autorul, ,,conceptul de
cultura si fenomenul culturii se afla in fata unor interogatii
grave ce solicita raspunsuri potrivite pentru in{elegerea
scmnificatiei §i sensului culturii, pentru configurarea
noului univers in care suntern destinati sa traim.” Precum
pe Max Scheler, pe care il citeaza, pe dl. Marin Aiftinca il
intereseaza ,,pozitia omului in Cosmos”, ,,omul in
perspectiva ontologica”, incercand sa inteleaga raporturile
omului contemporan cu imediatul, pornind de la raportul
acestuia cu Fiinta pe care o teoretiza Heidegger, §i pe care
autorul o intelege cuprinzand ,.tot ceea ce exista la nivel
scnsibil si inteligibil”. Plecand de la Hegel, autorul afirma
ca ,numai cultura da valoare si realitate persoanei”.
Dincolo de adevarul pe care-| transmite, zicerea anterioara
cste, tacit, un avertisment. Exagerand, desigur, putem
spune ca Imperiul Roman a cazut, dar a ramas Vergilius,
de exemplu. Traim insa in aceasta lume reala, care ¢ in
refacere, care se reasaza, se globalizeaza. Hegel, citat de
autor, are dreptate: ,,nimeni nu poate sari peste epoca sa,

spiritul timpului sau este spiritul lui”. Pe dl. Marin Aiftinca
il preocupa in aceasta noua carte a sarolul si sensul culturii
in lumea contemporana, raportul dintre lumea umanului
si lumea valorilor, interdependenta acestora, reluand,
descriind si definind concepte pe care le improspateaza
sub semnul unei bibliografii coplesitoare.

Domnul Grigore Smeu, care semneaza Istoria esteticii
romdnesgti, vol. I, prima lucrare sisternatica de acest fel
din cultura romana, se considera un ,,microbist” al
cercetarii stiintifice profesioniste in domeniul esteticii. A
conceput lucrarea aceasta in doua volume: primul
cuprinde istoria esteticii ,,de la inceput (de la cronicari)
pana la sfarsitul celui de-al doilea deceniu al secolului al
XX-lea; cel de-al doilea volum, (care urmeaza sa apara
anul acesta, n.n.), din anii douazeci ai acelui secol, pana
astazi”. Dincolo de faptul ca autorul isi anunta sursele si
~modelele” pe care cultura romaneascd i le-a pus la
dispozitie, simtim tristetea autentica a celui care,
deocamdata cu o unda de ironie, marturiseste ,,monotonia
exasperanta” a meseriei de cercetator stiiniific, zecile de
mii de fise care sustin nasterea unei astfel de lucrari.
Tolodata, amintita ,,spaima” a autorului, profund i pro-
blematic ancorat in contemporaneitate, se refera la faptul
cd frumosul, in lumea recenta, este ,incdlecat de util”.
Cartea domniei sale sustine prin chiar demersul pe care il
contine ,,autonomia esteticii” si incearcd sa scoatd
esteticul din ipostaza de ,,cenusareasa”. Grigore Smeu se
teme, ironic, de unii eseisti ,,cu gust sofisticat al
metaforizarii cercetdrilor”. Acestia ar putea considera
inutila atitudinea academica, citatele ample si trimiterile
bibliografice, coplesitoare prin bogatie si diversitate,
banuindu-1 pe autorul in discutie de ,,0 absentd a
inspiratiei interpretative”. Sarcasmul retinut al autorului
este impotriva celor care, in ziare, reviste sau carti, scriu §i
comenteaza ,,dupa ureche”, astfel calectura temeinica pare
un defect. Tot astfel si discursul riguros, ,,academic”,
intemeiat pe surse bibliografice multiple si complexe,
indicate cu precizie. in aceasta lume »postmodemna”, pare
a sustine Grigore Smeu, modelele validate de istorie tind
sa fie distruse, fira a se pune ceva in loc, iar modelul /
simbolul Aristarh este incomod §i pare sa nu mai fic la
moda.

Daca prieteniile culturale sunt atat de productive,
generoase §i intemeiate pe valori, cum vor fi fiind
prieteniile politice? Au legaturd cu prieteniile de
conjuncturd? Nu de mult, am trecut prin alegeri
parlamentare, si orice intamplare politica de anvergura
imi amintese mereu de geniul lui Dimitrie Cantemir
inventand Strutocamila... Dar si chestiuni mai vechi,
precum aceea, simptomatica, din istoriaAtenei, de pe la
inceputul sec. al VI-lea(i. Hr.), cand atenienii l-au solicitat
pe celebrul Solon sa le faca legi. Acesta era celebru prin
intelepciune, corectitudine, cinste; era, asadar, cel mai
bun dintre ei. Solon a avut si temerile sale cu privire la
respectarea legilor. El a parasit Atena cand ruda sa, tiranul
Pisistrate, a preluat puterea, (,,tiran” neavand, pentru cei
vechi, sensul peiorativ de astazi). Refacand perioada
tiraniei lui Pisistrate i evaluandu-i meritele, se poate
spune cd acesta nu mintea in scrisoarea trimisa lui Solon,
rugandu-| sa revina in patrie, fiinca - zicea el - incercase
mereu sa guverneze pe baza legilor democratice ale
legislatorului. intelegcm ca Pisistrate, prin functia si
puterea sa, garantase respectarea legilor. Ma intreb daca
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exista la noi vreun prestigios om politic ce, prin puterea
conferita de functie si prin valoarea sa umana, sa garanteze
respectarea legilor... Pare o adevarata utopie, nu-i asa?
Temerile lui Solon, aflateintr-un fragment citatde M. L.
Finley, Vechii greci, se refereau la faptul ca ,legile
seamana cu panza de paianjen: cade intr-insa ceva mai
usor si slab, ea tine; pe cind un lucrumai greu o sparge si
trece printr-insa”. Intr-adevar, hotii marunti sunt prinsi si
condamnati exemplar; pe cei marinu-i stim saunu-i putem
dovedi, fiindca sunt ,,acoperiti” de hartii, iar procesele
lor sunt amanate ,,sine die”. Dintre acestia din urma, cu
sigurantd, unii ,,Ne fac legi si ne pun biruri, ne vorbesc
filozofie”, cum spune eul liric eminescian. Acestia ar putea
deveni, daca nu chiar sunt, modele pentru tineri...
Destul de eclectic, discursul meu pornea de la
intamplari din lunile noiembrie- decembrie 2008, cand la
Centrul ,,George Apostu” niste oameni traiau sub semnul
culturii i al prieteniei. Voi incheia aceste note transcriind
un poem care, in manuscris, era dedicat unui coleg de
facultate si de an. Alaturi de el si de alti cétiva, destul de
putini, am petrecut clipe prelungi, traind utopii care
meritau trdite, deoarece prietenia presupune rabdare,
toleranta, valori, tristeti §i aspiratii comune si o continua
comunicare, vorbind sau tacand impreuna despre aceleasi
lucruri. Urmeaza acest omagiu adus prieteniei, prin poezie.

Desinente aproape uitate

lui Constantin Dram

iti mai aduci prictene aminte
de aleile inguste

pe unde flaménzi indiferenti
ne insinuam glorios

sub fuste

in palme pielea ei din zona
intima o mai simti

si guresele sfarcuri

stranse cu mila

intre dinti

pe-atunci stii ne indeletniceam
cu Horatiu cu un vin licoros
peripatetice discutii

si apoi

cu loate celelalte cu

desuuri moi

incat chiar azi un recurs

la memorie dimineata

intr-o sala de curs

sa asculti desinente aproape
uitate ale trupului ei alintindu-se
picurand somnoros

in urechi

un clipocit de sandale pe
trepte de marmura

m s t mus tis nt

care mint §i nu mint

r ris tur mur mini ntur

pe cand orasul se desface

in cercuri imprejur

era o leganare monotona

de glas adormitoare

nu-i asa cd auzi

Ehéu, fugaces, Postume, Postumeé,
Labuntur ani néc pietas moram

i asa mai departe

stiam

sa traim in nestire destul

de aproape de moarte

Dan PETRUSCA
7
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Spatiul de excelenta
|

Centrul Cultural ,,G.Apostu”
constituie un loc de referinta al
Bacaului; fapt dovedit, de-a lungul
celor optsprezece ani, in stralucirea §i
rdavna tacuta ale generatiei de oameni
de cultura, dar §i ale cititorilor,
spectatorilor, oamenilor de arta care i-au
facut faima. Tocmnai acest renume, per-
manent sustinut, in ultimii ani, prin
deschiderea salilor sale spre fluxul viu
al lumii literaturii sau spre lumea artelor
(expozitii, auditii de muzica, vernisa je),
face din Centrul Cultural ,,G. Apostu”
o institutie de elita a regiunii.

Importantaunei institutii de cultura
nu sta doar in trecutul ei, oricat de
glorios; ramanand doar acolo, in
teritoriul umbrelor ilustre si al pasilor
pierduti, ea se pietrifica, se transforma,
inevitabil, intr-un muzeu care isi
asleapta, resemnat, praful si moliile. O
institutie de cultura este vie atat timp
cit creeaza, fara intreruperi si fara
scaderi, un patrimoniu, devenind un
spatiu al excelentei, al comunicarii,
candnu doar recepteaza, ci construieste
si ofera idei, valori, inteligenta,
competente. O astfel de institutie este
Centrul bacauan; functionand sub un
patronaj ilustru, el isi afirma, o data mai
mult prin anvergura sa, faptul ca este,
cuadevarat, o valoare nationala. Vitraliu
este o reprezentare a ceea ce a§ numi un
spatiu al dialogului, lucru rar acum, intr-o
societate care isi cauta inca rosturile:
Vitraliu este un dialog cu cei care mai
cred in valoarea scris/cititului, un dia-
log intre edituri, programe, scriitori, in
sfarsit, un dialog intre discipline:
fizicianul si filologul, matematicianul,
specialistul in stiintele naturii §i
scriitorul, istoricul se regasesc in
paginile acestui spafiu de excelen(d si
in titlurile din vitraliile pe care si le
asuma, nu ma indoiesc, un intreg sistemn:
Papirosfera. Centrul Cultural ,,G. Apostu™
de azi, alaturandu-se lucrarii celor de
ieri, transforma numele in renume:
Centrului Cultural ,,G. Apostu” e un
reper de ieri, de 18 ani, o certitudine de
azi §i o promisiune plind de substanta
pentru maine.

I. HOLBAN

Cult si cultura (1)

Conexiunile (uneori, pana la identificare) - geneza
reciprocd, in fapt - dintre cult (religie) si cultura sunt proprii
mai ales zonelor unde ritmurile civilizatiei au fost dublate
de pulsul unui imaginar activ, bogat, somptuos, in efort
continuu de a imbratisa (explica, motiva, descrie, explora)
lumea insasi; altfel spus, acolo unde mitologia a ,,amenintat”
mereu conf ortul material §i lenea de a géndi ori de a visa ale
oamenilor. Doua sunt locurile cele mai vizibile ale acestor
conexiuni. Mai inti, in modemitate, la noi, istora literaturii
si calendarul ortodox; aici se intalnesc sfintii ,din zilele
noastre”, ai cultului si culturii, deopotriva. Mai e posibila
sfintenia §i azi sau earamane doar a martirilor §i vremii lor?
Biserica si parintii profesori crestini ne invata ca da;
argumentele nu vin doar dinspre predici, cursuri, seminarii,
ci chiar din insusi Calendarul sarbatorilor: iata, pentru ca,
asa cum spune PF. Daniel, Patriarhul nostru, Sfanta Liturghie
este ,comunicarea cu Sfanta Treime a tuturor sfintilor din
timpuri, locuri §i popoare diferite, unind pamantul si cerul si
istoria i vesnicia”: Antipade la Calapodesti, loan Colibasul,
Timotei, Ioan Casian Romanul §i Gherman din Dobrogea,
Iosif, scritorul de cantari, Calinic de la Cemica, Teotim,
Episcopul Tomisului, Ilie lorest si Sava, Mitropolitii
Transilvaniei, losif Martunisitorul din Maramures, Vasile de
la Poiana Marului, Mitrofan, Patriarhul Constantinopolului,
Ghelasie de la Ramet si Leontie de la Radauti, Stefan cel
Mare si Sfant, losif, Arhiepiscopul Tesalonicului, Vladimir,
Luminatorul Rusiei, loan Iacob de la Neamt, Sfintii Martiri
Brancoveni, Constantin Voda cu cei patru fii ai sai,
Constantin, Stefan, Radu, Matei si sfetnicul Ianache, Ioan de
la Prislop, Iosif cel Nou de la Bartos, Antim Ivireanul, Chiriac
Sihastrul, Ioan din Gales si Moise Macinic din Sibiel, Dimitrie
cel Noudin Basarabi, Paisie de la Neamt, Antonie de laIezerul
- Vilcea, Petru Movila, Mitropolitul Kievului, Nicodim de
la Tismana, Onuffie de la Vorona, acum, in urma, cei dintdi
(cumn spune Evanghelia dupa Matei), Sfantul lerarh Dosoftei,
Pahomie de la Gledin §i Mitropolitul Varlaam.

Nume si locuri din istoria mai recentd a unei arii
geografice care se suprapune cu Rasaritul ortodox; asemenea
fapte dovedesc, inainte de toate, o data mai mult, dialogul si
confruntarea de idei nu numai cu alte biserici §i credinte,
fixate intr-un timp-epocd (cum il numea V. Sklovski) strict
delimitat sau cu sistemne filosofice si filosofi care au decretat
»amurgul zeilor” sau chiar au exclamat ,,Dumnezeu a murit!”,
dar si cu spatiul cultural, in general, cu cel literar, in special;
din literatura sunt in Calendarul ortodox, cum se vede, losif,
scriitorul de cantiri, Antim Ivireanul, Dosoftei, Pahomie de
la Gledin §i Varlaam, Mitropolitul Moldovei. Prin aceasta,
istoria literaturii noastre ,,vechi” capata alte intelesuri; proza
noastra, s-a spus, isi are originea in /nvdfdturile lui Neagoe
Basarab catre fiul sdu Teodosie, poezia romana moderna
(cum ne invata Hasdeu, mitropolitul Iustin, Elvira Sorohan,
N. A. Ursu, L. Sava, Dan Horia Mazilu) in Psaltirea lui
Dosoflei, discursul critic, in Istoria ieroglifica a lui Cantemnir,
iar, de curand, Nicolae Manolescu se amuza scriind ca pana
si delatiunea isi regasesteradacinile in Scrisoarea lui Neacsu.
Dosoftei,Antim Ivireanul, Iosif, scriitorul de cintan, Pahomie
de la Gledin si Mitropolitul Varlaam (canonizat la3 0 august
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2007) fac inca mai explicita legatura dintre cult §i cultura;
literatura romana e singura dintre literaturile europene
modemne ale carei origini se afla in gandirea si scrisul unor
sfinti ierarhi ai Bisericii crestine: Dosoftei e primul poet roman
modem. Antim Ivireanul e autorul primei ,,utopii crestine a
perfectiunii” (cum dovedesc G. Calinescu si Florin Faifer),
iar Varlaam e primul polemist §i epigramist (zice
G.Cilinescu).

Desi foarte vizibil, acest spatiu al conexiunii dintre
cult §i cultura pe care il delimiteaza istoria literaturii si
calendarul sarbatorilor Ortodoxiei noastre esterestrins pentru
ca acolo se regaseste o ierarhie de valori: sunt oameni
(scriitori) care au devenit sfinti. Celalalt loc al intalnirii si
identificarii cultului cu cultura se afla in teritoriul imens,
nestiut de mare - 0 Amazonie ,,romaneasca” -, al semnelor
realului §i creatiilor imaginarului. Acest univers, §i el in
continua expansiune, este explorat de Ivan Evseev in
Enciclopedia simbolurilor religioase si arhetipurilor
culturale (Editura Invierea, 2007): titlul si editura unde s-a
tiparit (a Arhiepiscopiei Timisoarei, cu binecuvantarea L.P.S.
Nicolae, Mitropolitul Banatului) sunt deplin semnificative.
Savant, etnolog si semiotician (Livius Ciocérlie spune,,spirit
de tentatie enciclopedica, aduna la un loc o informatie vasta,
insa nu din placerea eruditiei, ci pentru a organiza cosmotic
aceasta materie complexa, potential haotica, si totodata spre
a extrage din ea sensuri fundamentale, referitoare, dincolo
de hotarele disciplinei stiintifice, la rosturile omului in
univers”), Ivan Evseev este autorul unor studii intrate in
bibliografia obligatorie a lingvistilor - Semantica verbului
(1974), Probleme de semasiologie (1976), Vocabularul
romadnesc contemporan (1978), Limba rusd contemporand
(1983), Dictionar analogic si de sinonime al limbii romdne
(1978), al unei ,arhive personale”, Gdndurile si tristetile
unui rus lipovean (2005), dar si al unor tratate in domeniul
etnologiei, semioticii folclorului i mitologiei romanesti si
slave: Cuvant-mit-simbol (1983), Simboluri folclorice. Lirica
de dragoste si ceremonialul de nunta (1987), Dictionar de
simboluri si arhetipuri culturale (1994), Dicfionar de magie,
demonologie si mitologie romdneasca (1997), Jocurile
tradifionale de copii. Raddcini mitico-rituale (1994) si
Enciclopedia simbolurilor religioase si arhetipurilor
culturale (1999; 2007): titlurile se aduna, parca, toate in
sinteza impunatoarei enciclopedii a simbolurilor religioase
si a arhetipurilor culturale. Trebuie remarcata, in primul rand,
aria explorata de Ivan Evseev, multiplele civilizatii unde
identifica aceasta genezd reciprocd dintre cult si cultura, in
peste opt sute de termeni.

La crestinii ortodocsi si catolici, de pilda, intre sute de
semne, ingerul: ,jngerii sunt fiinte intermediare intre
Dumnezeu si oameni, sunt simboluri ale lumii spirituale,
create inaintea altor fapturi. Desi au chip de om, sunt, de fapt,
fiinte asexuate. Din atributele pasarilor mitice - mesageri ai
lumii de dincolo de mitologiile arhaice, ingerii au pastrat
aripile de lebada. Sunt infatisati cu un chip de copil,
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semnificind nevinovatia §i puritatea, sau ca tineri,
subliniindu-se prin aceasta ca ei nu sunt supusi timpului si
nu imbatranesc niciodata. Angelologul crestin Dionisie
Areopagitul face o ampla clasificare a ingerilor dupa ranguri
si functii, dupa apropierea lor de tronul lui Dumnezeu.
Aparitia lor in lumea oamenilor e o epifanie a sacrului. Din
punct dc vedere uman, ci simbolizeaza aspiratiile spre
perfectiune, elanurile ascensionale, sufletul pur. La Eminescu,
ingerul cu priviri curate” e o metafora a sufletului, o sinteza
a visarii §i poeziei: ,,E sufletul meu palid, e sufletul meu dus/
Ce paraseste lumea in cer ademenit”. La poporul roman
exista credinta ca fiecare om are un inger si un drac. ,,ingerul
il pazeste, ii arata drumul cel bun, il indeamn4 la bine, dara
dracul la pacate si la rau” (E. N. Voronca, Datinile, 502). in
afara ingerilor pazitori, mai exista si ingerii cei rdi, despre
care se crede ca au pacatuit cu pamantencele. Tema fugerului
cdzut a ocupat un loc important in literatura romantica.
Mitologemul Jngerilor cazufi din folclorul romanesc are o
dubla intemeiere: una livresca, inspirata de textele canonice
sau apocrife crestine, §i o alla - in stravechea conceptie
populara despre principiile Binelui si Raului, care exista in
lume de la facerea ei. Se crede ca fiecare om este dat in paza
unui nger bun, concurat insa de tutela Dracului sau a unui
Inger rau: ,,Cand omul se culca pe stanga, sade Jngerul cel
bun cu el; cind se-ntoarce pe partea dreapta, acest inger fuge
si in locul lui vine fngerul cel raw” (T. Pamfile, Dusmani i
prieteni, 33). Visele cele bune sunt inspirate de primul, cele
urite si rele vin dela cel de al doilea. Dacain cazul [ngerului
celui bun, capacitatea de metamorfoza este absenta sau
limitata (gasca, lebada, porumbel), /ngerul cel rdu poate lua
chipul unui numarmarede insecte ,,infernale”: musca, {antar,
licurici, libelula, fluture, radasca etc. In timp ce Ingerii
adevdrati, ingcrii cei buni sunt asexuati, ingerii cei rdi sunt
legati de sexualitate, iar mitul ,,caderii lor din cer” este pus
inraport cu legaturile lor amoroase cu femeile pamantene. in
unul dintre Apocrifele Genezei, gasit printre textele de la
Marea Moarta, se spune ca unii din Ingerii (,,Veghetori”)
trimisi pe pamant nu si-au indeplinit indatoririle, cazand in
pacatul impreunarii cu femeile pamantene, invatandu-le toate
relele, inclusiv magia (C. Daniel, Scripta aramaica, 1. 123).

Acest motiv il aflam transpus poetic intr-o legenda
romaneasca, privind originile licuriciului (S. Fl. Marian,
Insectele laromani,47-58). Cu prilejul unei coborari din cer

a lui Dumnezeu, insotit de o ceata de ingeri, care se dovedesc
incantati de cele vazute pe pamant, unul dintre ei se
indragosteste de o pastorita cu parul balai si ochii albastri,
care-si pazea turma de oi pe cimpul verde. Intorcindu-sein
cer, Dumnezeu nu si-a mai readus ceata de ingeri, de teama
ca aceslia s nu povesteasc, in imparatia Lui, de cele vazute
pe pamant si a preficut-o intr-o puzderie de stele, care au
ramas cel putin fericite ca pot contempla mai departe
frumusetile pamantului. Numai ingerul indragostit se zbatea
de dorul pastoritei, ceea ce 1-a intaratat pe Dumnezeu sa-l
azvirle pe pamant langa dragostea lui. Dar s-a desprins, cu
prilejul acestei prabusiri, o esarfd imensa de scantei, din care
s-au nascut licuricii”. Sau Baba-/aga, la slavii ortodocsi de
est: ,,Persona) ferninin fabulos din mitologia si din folclorul
slavilor de est. E o baba demonica, hada, cu un picior de os,
cu dinlii ranjiti, iar gura ei deschisa era considerata drept
poarta a zonelor infernale. Hrana ci predilecta era camnea de
om. Se deplasa prin aer intr-o piua de piatra sau in una de fier,
cu o matura in mana. Traiaintr-o casula pe picioare de gaina,
aflata undeva in desisul padurii. E inconjurata de broaste,
serpi, corbi §i pisici negre. Semnifica moartea si sezonul
hibernal. Este antagonista eroului din basm. Intreaga ei
faptura si functiile sale din basm atesta apartenenta ei la
stravechile divinitati ale naturii. Aidoma stramosilor mitici,
indeplineste si rolul de donator, inzestrandu-1 pe erou cu
unele obiecte miraculoase sauinitiindu-1in tainele moriii i
lumii de dicolo. in multe privinte, se ascamana cu Baba-
Cloanta si cu Muma-Pddurii din folclorul romanesc”.

La musulmani, Barak: ,,Este numele arab, al-burak, al
iepei inaripate cu cap de femeie pe care a calarit Mohammad
in zborul sau legendar de la Mecca la Ierusalim. Jean-Paul
Clébert (Bestiarul fabulos, 38) citeaza urmatoarea descriere
a acestui animal fabulos, luata dintr-o veche lucrare despre
viata Profetului: ,,Este mai mare decat un magar si mai mic
decat un catar. Estealb, are chipuman si filcide cal. Coama
fi este alcatuita din perle fine, tesute cu margaritare si
hiacinturi si broderii aurite. Urechile sunt de smarald, ochii -
doua hiacintun stralucind ca stelele pe finnament. Tampla
dreapta este presarata cu perle, iar cea stanga acoperita cu
placi deaur. Gatul, pieptul si spinarea sunt presarate cu diferite
soiuri de pietre pretioase. Coada ii este tesuta cu smaralde;
coama lunga i joaca pe dreapta i pe stinga, pe flancuri si
jarete. Are doua aripi precum cele ale acvilei, mari cat
deschiderea unui bazin tesut cu perle, smaltuite ca o pajiste
§i presarata cu pietre pretioase. Din flancurile ei emana un
placut miros de mosc si sofran. Sufletul ei este ca sufletul
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omenesc. Audei intelege tot ce se spune, dar nu poate vorbi,
nici raspunde”. Simbolismul acestui animal fabulos, reprodus
in multe miniatun persane, se leaga de cel al calului alb, dar
si de cel al fulgerului, deoarece, etimologic, numele acestei
iepe inaripate, in limba araba, ne trimite la verbele care
inseamnd ,,a fulgera, a scanteia”. La evrei, /uda: ,Juda
Iscariotul este unul dintre cei 12 apostoli ai lui Iisus. El
raspundea de casieria obstei, purtind cutia in care se
depuneau ofrandele crestinilor. Este contrariat de donatia
mare, pe care o face MariaMagdalena, si invidios pentru ca
aceasta ii spala lui Jisus picioarele cu mirodenii scumpe™
(loan, 12, 2-6; Matei, 26, 8-9). Traditia crestina leaga tocrai
acest moment de tradarea lui Iuda pentru cei 30 de arginti.
Dupa rastignirea Mantuitorului, are remugcari cumplite i se
spanzura de un copac (plop sau arin). In unele texte de mai
tarziu, in mare parte apocrife, el cade din pom §i moare de o
boala de stomac, caci i se umfla tot corpul. Deja in Evanghelie
gasim o identificare a lui Juda cu Antihristul, fiind numit
,.fiul pierzaniei” (Ioan 17, 12). in Evul Mediu au circulat
prin toata Europa texte apocrife legate de viata lui Iuda,
generand, la randul lor, o seama de legende populare in care
Iuda a devenit un personaj malefic, atribuindu-i-se pacatul
incestului. Juda nimereste in iad, unde se bucura de mare
cinste din partea Diavolului, fiind primul mare pacatos. in
contextul crestinismului popular din Estul Europei, inclusiv
din tara noastra, Iuda a devenit un personaj eminamente
malefic, preludnd atributele unui duh rau din paganism si
contopindu-se cu o seama de personaje ale demonologiei
populare. In aceasta ipostaza, el figureaza in textele
descantecelor, in colinde, in balade si in eresurile populare.
,Din punct de vedere functional - scrie A. Oisteanu - [uda
este perfect omologabil cu balaurul din mito-folclorul
romanesc. La fel cabalaurul, se migca la fel de binein pamant,
in aer, in apa sau foc” (,, Furarea astrelor” - motive si
semnificatii mitice,II, in ,Revista de istorie si teorie literara™,
nr. 4, 196, 68-69). Intr-adevar, in textele folclorice romanesti
il descopenim in dif erite ipostaze demonice: 1. Spirit acvatic,
intalnit in cantece batranesti sau in colinde de pescar ale
locuitorilor de pe malul Dunarii. El se mai cheama si Vidra
(T. Pamfile, Dusmani si prieteni, 290). Cunoaste tainele
adancurilorapelor si rosturile pescarilor, putandu-i prime jdui
sau, dimpotriva, ii ajuta; uda sau Vidra are un fiu, Puiul
ludei. Cand pescarii captureaza cu navoadele lor pe acest
Pui, mama lui il rascumpara, daruindu-le cantitati fabuloase
de pesti ce se prind in plasele lor. M. Coman vede in acest
personaj o influenta slava (L "'ombre etle re flexe, AUB, 1980,
109). Desi numele este de provenienta biblica, acestui
personaj malefic i se acorda in folclorul roménesc i in cel al
popoarelor slave functii multiple, printre care i cea de sarpe
(peste) demonic, spirit al apelor (Slavjaskaja mifologhija,
217-218). In descintecele noastre, sarpele e numit ,,idita”
sau,,iudita”. 2. Spirit htonian, izgonit din infern, rdspunzator
pentiu cutremurele de pamant: ,,Pamantul mai tremura cand
Iuda Iscariotul sau Iuda pamanteanul ii roade furcile” (T.
Pamfile, Pamdntul, 27). 3. Demon al furtunilor: in calendarul
popular se cunoaste un sfant Iuda, care se tine in general in
ziua de 19 iulie, cind nu se lucra de fiica furtunii, caci ,,Juda
este cel ce stapaneste §i poarta furtunile pe unde voieste, da
sau sloboade piatra semanaturilor” (T.Pamfile, Sarbatorile
devara, 78). 4. Spirit malefic, devoratorul sau hotul astrilor
de pe cer, precum si al altor insemne ale puterii divine,
specifice locuitorilor raiului. ,,Juda cheia mi-a furat/ si in rai
cd s-a bagat/ Multe lucruri si-a luat:/ Lua luna cu lumina,/
Soarele cu razele,/ Semnul de imparatie/ si batul de vitejie”
(A.Viciu, Colinde din Ardeal, 1914, 7). Iuda e un rival per-
manental lui lisus, iar la vremea de apoi va distruge complet
lumea prin potop si prin foc. in aceste ipostaze, Iuda din
folclorul romanesc se inscrie intr-un complex de prezentari
mitizate ale personajului, specifice unei zone intinse a
Europei Centrale si Rasaritene.

Ioan HOLBAN



Constantin DONEA

Cantilena

Vai, au cazut

aratatoarele ceasului
daruit candva de parinti;
nu mai pot afla

- cand il intreb din priviri -
ce ord e azi,

sau cate vor mai fi

pana maine...

Ci ma opresc,
tulburat,

sa-] ascult,

cum mesteca timpul
ca un batran fara dinti
o bucata

uscata

de paine.

Peregrin

fncovoiat

ca semnul cind intreb,
ma insoteste umbra
cum un gheb,

cum o peticita ranita,
pe care -

legat cu juramant

de peregrin -

nu o pot lepada
decit ajuns

la ultima granita.

10

Vomlin

Dorul prinde a ma-ntreba:
doru-mi-i de cineva?

Dorule -

saracd avere!

Dorule -
neputincioasa putere!
Am jurat,

toata viata,
credincios sa raman
sfintelor mele

din calendarul pagan.

Ritual

Tulie -

diminetile se trezesc

mai devreme,

pe tipatul pescarusilor
soarele isi ascute sabiile,
tu taci indelung,

€u nu mai stiu

cum sa-{i intru in voie,
asa cd nu-mi ramane decat
sd pun mana pe-o vargad
sicuea

sa bat marea,

ca vechii greci

cand li se inecau corabiile.

Se intampla

Se intdmpla mereu,
se petrece din mers,
ce uiti tu,

sa {in minte eu

si invers.

O, dar cum se pierd
clipele de iubire nebuna,
cdrora le suntem eroi
cand uitam, impreuna,
de toate, de noi...

Ma simt obosit

ca dupa un lung

si atroce razboi,

dar mai sper,

ca, poate, careva
dintre voi,

fiumoasele mele,
tradand,

imi va spune

cui am ramas prizonier.

Axe rectangulare

O seama de intamplari
se petrec

in jos si in sus,
vertical:

oamenii peste semeni
coboara sub iarba,
orasele peste cetati

se inalta brutal.

In timp ce iubirile, apele -
nesfarsit curgatoarele -
pribegind

pe marginca inimii,
de-a lung de mal,
strabat, rabdatoare,
intinsuri

din amonte-n aval

§i, uneori, se intorc

pe furis, ca in vis,

la izvoare.

Provocare

Daca ma intrebati

cum ar fi sa arate

portretul lui Tristan Tzara
pentru soclu,

ma grabesc sa va spun:

un ochi preacurat

si adanc

stand la panda-n monoclu,
ca obuzul

pe teava de tun.

Marina

Catre seara,

se intorc pescarusii la tarm.
De dupa aripile lor

(storuri trase),

tu iesi din mare

asa cumn dezbraci

o rochie de matase

langa pat, pe covor...

$i rochia va pastra,
toatd noaptea,
leganarea trupului tau,
calator.

-

Vs

“Nud”, George APOSTU, 1980

Ca o mana, privirea

Cand ai plecat,

am intins dupa tine,

ca pe 0 mana,

privirea,

sd te aduc inapoi.

Nu te-ai oprit,

nici n-ai intors capul

sa afli,

cum intre noi, triumfala,
se napustea departarea -
ametitoare prapastie
orizontala.
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and “George APOSTU”, Baciu

de Arta C

Metopa

Cum veacuri
lustruiesc identitayi,
de-a pururi,

vom fi o metopa

la friza

din templu!

mult ravnitei cetati,
care esti chiar tu,
Europa.

Pe unde tot umbli,
tu, cel de rand?

Treci la masa si scrie!
Iau in graba creionul,
cand tocmai aud

un gand,
agezandu-se la clocit
in cuibul

unei foi de hartie.



“Nud”, George APOSTU, 1980

vin in formatie/ cu migcari dirijate
perechi/ perechi
intra §i parascsc ferestrele oglinzii

amar §i drag

sangele si vinul
in ape intunecate

afla impacare
in artificii si ganduri colorate

e Luna/ cu lumina plina
asterne taine in stranie paloare
/ mantie de pulberi/ vinetie

musc din fructul rosu
al durerii
came intomnatd/ de sihastru

cararile sunt lungi

indatorate
de pasii care in vinuri se revarsa
cu tristele

infipte fn lumina

sunt pomnii smulsi
culcati in iarba/ cu brajele uscate
unul langa altul
ca o armata dupa lupte
cand trupuri/ steaguri/ arme
pe campul de bataie
stau cazute
cum le-a prins glontul sau obuzul

pomii sunt negri/ scheletici
in marea de verdeata
cu flori/ in prunii de pe margini
retrasi din humus
au radacinile/ cu urme de pamant
infipte in lumina

Muzeul de Artd Contemporana “George APOSTU", Baciu

Infernalia

de vrem sau nu
descoperim:
raiul sau pacatul sunt ingemanate
ca oamenii cei vii cu oameni morti
ce inca migca printre noi
cu o incapatanare de cadavru
o lume de astazi pana ieri
§i inca pentru maine
ca fluturii de lampa/ efemera

ranita
camnea repede se-ndreapta

zeul/

din noi/ vrea doar risipa

o hran#/ pentru el indestulata

o crestere a noptii/ in mintile
cuprinse de-ndoiala

amintirile din alte vieti

stau straja

precum un ghem rostogolit pe scari
o data/ inca si inca
iti simti trupul ca pe o roata
si te ridici/ tot plin de rani
1a fel de viu

cu antebratul dureros
te-aduni din iarba
calci printre viitoarele morminte
continui sa cazi
din noapte
in ziua urmatoare
din aurora in crepuscul

zenitul si nadirul

par contraforti pliabili
precum cearsaful norilor

ce-acoperad/ cu umede ventuze
sanii bomnbati §i inima
/ o torta din care doar fitilul

/ pata rosa/

mai palpitd/

vaslim printr-o lumina
cu aripi
inaintam/ cu pasi nesiguri
spre Infernalia
acolo unde
vesnica ticere
a spatiilor nesfarsite
inspaimanta
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POESIS

in pas cu astrii

in liniste/ se aude un motor
puternic/ bubuind pe autostrada
trece inalt/

se misca incet

cu plugul agatat in brate dc ficr

un urias pachiderm

inainteaza lent spre campie
ruleaza nepasator/ abia vizibil
cu ingéaduinta

cc se masoara-n anolimpuri

in pas cu astrii

si omul

* k¥

toti/ aproape toti prietenii
si multi dintre dugmani
au in banduliera jumatate de secol
niciunul/ daca ar fi intrebat

nu mai poate sa spund/ privind in viitor
cd inca-i departe ziua

cind va implini

prima jumatate de veac

nu mai suntem tineri
niciunul
cu barbile inspicate/ chelii glorioase
unii sunt obositi/ altii inca plini de ambitii
cativa blazati
si multi/ tot mai multi
si-au urcat corturile acolo/ in cer

cu totii suntem trecuti prin frigul polar
prin hidoasele mlastini ale terorii

cu vergi pe spinare

si dungi adanci pe meninge

avemn blugi rupti si nepoti pe genunchi

noi/ victoriosii infranti
umbre ale umbrei/ rostogolite
intr-un mileniu
care-si deschide larga
poarta inceputului

ca fiecare om/ poetul
isi taie/ la maini/ la picioare
unghiile
incapatanate au crescut i cresc
la toti manuitorii lirei
din egipet sau elada/ roma cea triumfitoare
din tara francilor sau albion/ la teutoni
sau daci
la pamantenii muritori

cresc obraznice/ nepasatoare
la cate versuri

mana cea din camne si din oase
asterne peste inimi

dar/ te intrebi/ de n-am avea unghii
unde si-ar afla un adapost
farama de pamant



“Fati cu fluturele”, Gh. Panaitescu BARDASARE

Artele grafice iesene intre traditie si modernitate
I

Celebra remarca a lui Auguste Renoir
cu privire la prioritatea desenului in artele
plastice a conturat ideea de rigoare a artei,
remarca valabila indeosebi in sensul de a
sublinia supremalia desenului in disputele
cu pictura. Problemna fusese oarecum transata
cu ani buni inainte. Este cunoscuta polemica
dintre Jean Louis David, laureat al Premiului
Romei, care considera desenul drept
indispensabila arhitectura a imaginii, §i
Delacroix, ccl care argumenta in favoarea
primatului culorii. Spre a sfarsi disputa,
condescendent, Delacroix a decis sa scrie
formal pe usa atelierului sau Academie de
desen, dar din care va scoate insa... pictori.
Academismul francez de dupa anul 1863,
cand tabloul lui Alexandre Cabanel,
Nagterea lui Venus, a fost decretata de Napo-
leon al Ill-lea drept manifestul curentului si
revenirea desenului in forta a dus la toate
sciziunile celei de a doua jumatati a secolului
al XIX-lea si la aparitia miscarilor artistice
novatoare, numite generic Seccesion,
Jugendstil, Art Nouveau, Arta 1900 etc. in
context, sub impulsul senzafiei pure, al
libertatilor impresiei, al grabei de a nu rata
efectele luminii, desenul, trebuie sa
recunoastern, devenise pentru impresionisti,
eventual, doar o notatie grafica sumara.

in spatiul artelor iesene, sub autoritatea
vechilor maestri, formati indeosebi la
Miinchen, unde academismul triumfa, parea
un lucru firesc ca tinerii artisti sa studieze cu
temeinicie desenul si artele grafice in general.
Dupa modelul intemeietorului scolii de Belle
Arte de la lasi in anul 1860, Gheorghe
Panaiteanu Bardasare, urmasul si emulul sau,
Constantin D. Stahi a facut, pe langa pictura,
studii temeinice si indelungate in atelierele
de gravura de la Miinchen. Pare de inteles
deci c4, la Iasi, cursantii, spre a deveni pictori,
trebuiau mai intai sa-si perfect{ioneze
incontinuu desenul...

O expozitie ieseand, organizata de
Muzeul de Artadin lagi in anul 2007, a scos
la iveala probitatea profesionala a maestrilor
scolii de Belle Arte si atesta o strategie
neechivoca in favoarea cultivarii respectului
pentru rigoarea desenului. In timpul
parcurgerii anilor de formare artistica, erau
prevazute doud etape, diviziunea
pregdtitoare $i cea academicd. Cursantii
trebuiau sa staruie indelung spre a face copii
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dupa mula je 5i numeroase desene celebre sau
litografii. Nu intamplator, termenul utilizat
atunci spune totul: desenul de imitare...
Studiile antice, slavind prototipuri ideale ale
unei etemne §i pilduitoare clasicitati, elogiul
sacrosanct adus frumusetii corpului uman,
deveneau probele de incercare ale talentului.
Cu timpul, colectia scolii s-a largit prin
achizitionarea sau obtinerea prin donatii a
altor litografii dupa opere celebre din
Galeriile regale de la Dresda, Miinchen sau
Berlin. In scurt timp, s-a facut trecerea de la
lucrul dupa plansele straine la elaborarea
desenelor dupa model, diminuandu-se astfel
insistentele studii dupa model antic. Chiar
§i asa, ne este cunoscut protestul din anul
1906, cand elevul N.N. Tonitza, revoltat de
metodele anacronice de predare ale lui
Gheorghe Popovici si lipsa de implicare a
lui Emanoil Bardasare, directorul scolii de
atunci, reclama lui Nicolae lorga si, mai apoi,
ministrului Spiru Haret, in 1907, faptul ca,
prea conservatori, dezinteresati de
problemele didactice, profesorii nu le
permiteau, intre altele, o mai mare libertate
de exprimarein spirit modem, iesirea fireasca
la peisaj §i obtuza obligativitate de a picta
in atelier in chip de Venus... o {iganca din
Pacurari.

Oricum, trecerea de la studiile in
carbune, dupa model antic, la acceptarea
elaborarii de copii dupa gravuri si xilografii,
desenele lucrate in cridd si sfumatoriu
reprezentau o evolutie... Expozitia invocata
scoate insa in evidenta profesionalismul
primilor maestri, rigoarea si, evident,
disciplina lor in elaborarea osaturii
compozitionale si respectarea canoanelor
impuse de autoritatea unor capodopere ale
artei universale. Numele acestor profesori de
ispravd, ctitori ai scolii iesene de arta, trebuie,
desigur, onorate dupa cuviintd. Gh.
Panaiteanu Bardasare, GH. Siller, C.D. Stahi,
Emanoil Bardasare, Dimitrie Tronescu, Gh.
Popovici sunt veritabili ctitori ai
invatamantului artistic iesean a cdror
amprenta de rigoare profesionala si respect
pentru marile valori a fost constanta si
permeabila oarecum spre deschiderile
orizontului modem. Chiar daca, de pilda,
Nicolae Grigorescu, bursier al Moldovei la
Paris, era considerat la lasi de un Verussi,
oarecum anonim, dreptun amator...

Prezenta, o vreme, la conducerea
Academiei de Arte Frumoase din Iasi a lui
Stefan Dimitrescu a inlesnit o evidenta
liberalizare a metodelor de predare in
invalamantul artistic, un alt tip de relatie intre
profesor si studentii sai. Experienta externa
i-a facut pe cei mai multi dintre profeson sa
accepte sensul evolutiv al tipului de
vizualitate, sa accepte ca pe o evidenid
curentele diverse ce se succedau pe scena
artelor europene. Manifestele estetice,
expresionist sau futurist, avangarda,
schimbarile de directie, ierarhiile vremii erau
subiect de dezbateri si in mediul artistic
iesean. Aici, Nicolae Tonitza scria cronici de
arta si mici eseuri despre arta contemporana,
mentinea interesul pentru arta si sugera
posibile criterii de evaluare critica.

Devenitrector al Academiei, Tonilza va
accentua latura creativa a studentilor si le-a
pus la dispozitie un instrumentar practic,
constand din sugestii pentru alcatuirea
paletei in funciie de optiunea pentru peisaj,
natura statica, nud sau alte subiecte de interes
vizual. In materie de arta murala, a
experimentat el insusi tehnica encausticii la
pictarea impreuna cu unii studenti a Bisericii
de la Schitul Durau. Jean L. Cosmovici,
profesor la randu-i, a facut cu aplicatie peisa je
iesene, de pe Valea Muntelui si Ceahlau, de
la Balcic, unde tehnicile mixte, guasele
indeosebi, il fac pe artist respectabil in ordinea
valoni.

Un moment important in evolutia
artelor grafice iesene il reprezintd prezenta
maestrului Corneliu Baba in atelierele
Academiei de Arte Frumoase, mai intai ca
student al lui Tonitza i, mai apoi, ca profesor.
Desenator cu geniul expresiei, a oferit celor
interesati lectii pilduitoare. Caietele de schite,
miile de ebose realizate in alb-negru cu
pensula au forta vigorii §i cutezanta virila a
gestului. Celelalte desene in carbune sau
creion i-au permis glose despre atitudinea si
miscarea corpului, de relatie cu spatiul.
Invitandu-si studentii la succesive studii
prealabile, organizarea compozifionald a
suprafeiei, rolul accentelor, lumina gi umbra,
el insusi explora orizontul de expresivitate
al alb-negrului. Prezenta la Iasi a lui Ion
Irimescu a amplificat registrul exprimarilor
prin desen, fiecare sculptura fiind anticipata
de studii grafice indelung exersate. Acestora
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li s-a asociat i Otto Briese, desenator subtil
si colorist rafinat, autorul a numeroase peisa je
specifice ambiantei §i luminii iesene,
portretist cu acces in zonele caracterialului.

in acestmediu stimulativ si elevat, s-au
format Ecaterina Pop Petrovici, dar si loan
Petrovici, eminente prezente artistice in
spatiul cultural iesean pe care l-au infuzat cu
originalitatea §i prestigiul talentului lor.
Alaturi de confratii lor, Constantin
Radinschi, Vasile Istrate, Adrian Podoleanu,
Agneta Covrig, Constantin Baciu si mai
tinerii Dragos Patrascu, Eugen Mircea,
Gabriela Agafitei, Grig Bejenaru, Atena
Simionescu, Minodora Dobrovat-Bazga,
Mihai Zait, Tudor Patrascu si inca alti tineri
au configurat liniile de contur ale artelor
iesene ale alb-negrului, acuarelei, tehnicilor
mixte. Expozitiile anuale Artis, ale U.A P lasi,
releva diversitatea optiunilor stilistice de la
acuarelele dominate de fiorul liric al
privelistilor iesene si pana la solutiile
postmodeme ale artelor grafice de calcula-
tor, afisului publicitar sau amprentele stilului
grafitti.

Circulatia externa a lui Dragos Patragcu
si, mai nou, Tudor Patrascu, prezenta
pilduitoare la Iasi a lui Marcel Chimoaga cu
expozitii individuale sau in calitate de
coexpozant alaturi de Dan Erceanu si altii la
expozitiile Erotica, au resuscitat interesul
pentru artele grafice, cu atat mai mult, cu cat
laUniversitatea de Arte de acum functioneaza
o sectie de grafica.

Atrtele grafice iesene, centrateindeosebi
pe grafica de sevalet, mai putin pe tehncile
gravurii, au marcat in sfera diversitatii
mijloacelor de expresie, prin creatia familiei
Ecaterina si Ion Petrovici, un moment de
referintd in ordinea interesului pentru aceasta
tehnica §i pentru tipul de viziune dominat
de un patetic umanism.

Mare parte din fondul viu al operei lor,
pastrate cu devotament filial de preotul
Vasile Ungureanu, este adusa acum la
cunostinta publicului iubitor de arta prin
intermediul unei cuprinzatoare expozitii §i
aunui album, cu sentimentul unei restituiri
si al unui firesc exercitiu de admiratie. Cei
cinci ani scursi de la trecerea lor in universul
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“Coada la paine”, Nicolac TONITZA
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Eternei Frumuseti, ne determina la respect si
la o corectd evaluare postumna a unei opere
care, fiind cu distinctie personalizata,
exprima idealurile comune asupra artei
dintotdeauna, identificabile in substanta
generos relevata in opera celor doi, a
umanismului...

Tot cu caracter preliminar si, desigur,
cu scopul de a lamuri care este arealul de
referintd al artelor grafice, vom face trimitere
la conceptul semantic de graficd. Astfel,
termenul grecescde graphein se traduce prin
a scrie. Prin extensie, sensul se refera
indeosebi la arta bazata in principal pe
tehnica desenului, ceea ce inseamna
configurarea prin contur a formelor vizuale,
prin linie trasatd cu creionul sau alte mijloace
pe hartie, carton sau, in vechime, pe papirus,
pergament, lemn, matase, panza etc. in
general, desenul apeleaza la mijlocirea
creionului, carbunelui, penitei §i tusului,
sanguinei, creioanelor colorate, acuarela,
laviu, si toate celelalte forme ale gravurii.

Gravura, la rindul ei, deriva din
latinescul gravare, tradus prin a apdsa si se
refera la toate tehnicile acesteia, in functie
de materialul de suport pe care se produce
actul de a apasa. Astfel, vorbim de xilogra fie
in cazul utilizarii ca suport a lemnului,
linograwurd cand se utilizeaza linoleumnul,
litogra fie cand suportul este piatra. In cazul
gravurii in metal, avem a face cu acvaforte,
acvatinta, point seche, maniera neagrd,
monotip sau verni moale. Odata realizat
negativul, prin imprimare apare in pozitiv
imaginearealizata de artist datorita feluritelor
tehnici de reproducere pe variate suporturi.

Tehnica gravurii japoneze utilizeaza
arta caligrafiei si acuarelei extrem orientale,
cea care a fertilizat in secolul al XIX-lea si
gravura europeana. Procedeul lucrului lemn
infibra permite obtinerea unor efecte plastice
remarcabile. Un alt procedeu japonez este
acela al litografiei pe piatra in negativ unde
fondul ramane negru si desenul apare in alb.
Cu proceduri specifice, acul de gravat lasa
urme ce, dupa tratamente speciale, creeaza
impresia de relief. intre timp, tehnicile
modeme s-au diversificat in scopul de a
ajunge la performante dintre cele mai
sofisticate. Materialele plastice nu sunt nici
ele ignorate §i beneficiile se contabilizeaza
in favoarea creatorilor.

Trebuie amintit, alaturi de genialul
pictor Albrecht Diirer, gravorul omonim,
autorul unor exceptionale gravuri in lemn si
in cupru. Desenatorul impecabil din
Autoportretul din 1493 se desfasoara in
plenitudine cativa ani mai tarziu, cand da la
iveala gravurile in cupru Melancolia,
Calvarul, Moartea si Diavolul. Gravurile lui
cu impresii din Italia marcheaza o veritabila
intrare in scend a peisajului camotivautonom.
Cabinetele de stampe din Anglia isi fac un
titlu de glorie din achizitionarea unor gravuri
ale renascentistului nascut la Niimberg.

Posibilitatea de a imprima pe aceeasi
matritd mai multe exemplare a condus la
difuzarea mai larga a operelor de arta,
dobandind, multe dintre ele, un caracter
popular. Ca regula unanim acceptald, fiecare
tiraj trebuie sd poarte un numdr,
consemnandu-se §i numarul exemplarului.
De regula, primul exemplar imprimat se

numeste exemplar de artist §i are o valoare
patrimoniala sporita. Odata cu aparitia
tiparulul cu litere mobile, multe gravuri
insotesc ca ilustratie cariile sfinte, dar nu
numai. Inventia lui Gutenberg a dus la
ilustrarea cartilor cu imagini create special
de artisti. Presa de imprimat este inevitabila
intr-un atelier de gravura, iar modemitatea a
permis editarea unor tiraje impresionante cu
opere originale sau reproduceri ale unor
tabloruri celebre.

Pentrucaracterul popular al gravurii in
lemn sau pe metal, la inceputurile secolului
al XX-lea, artistii expresionisti germani au
creat pentru publicul larg opere cu caracter
revolutionar, menite sa anime masele catre
idealuri sociale ca protest fata de segregarile
polare ale oamenilor pe criteriile politice,
ale bogatiei §i ca protest de masa faja de
pericolul unei aliendri a umanitatii §i a
spectrului razboiului.

in perimetrul romanesc, traditia
xilogravurii este semnalata inca din secolul
al XVI-lea in legatura cu spectaculoasa
evolutie a tiparului. Atat cartile destinate
cultului, dar si cele cu caracter popular au
beneficiat de ilustratiile unor oameni iscusiti
care nu aveau neaparat pretentii artistice. in
secolele urmatoare, in Ardeal, dar si in
Moldova, s-au semnalat astfel de opere,
datorate, cel mai adesea, unor anonimi. Vasile
Dragut, in prefata unui album consacrat
Graficienilor romdni contemporani din anul
1983, considera ca xilogravura constituie §i
astazi un domeniu de referinta majora, cu
lucrari care graviteaza intre radacinile
folclorice si modalitatile moderne de
interpretare Se constatd, astfel, ca graficienii
romani sunt pasionati de descifrarea
resurselor de expresie ale liniei, ale
contrastelor alb-negru, de efectele de presa,
de mixajele de procedee spre a transmite cat
mai sensibil §i convingator mesajele unui
elern umanism.

Cu oarecare regret trebuie sa remarcam
faptul ca in selectia Albumului Uniunii
Artistilor Plastici din Romania, referitoare la
Graficieni romdni contemporani, editat in
anul 1983, ca doar un singur graficianiesean,
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Constantin Radinschi, si-a aflat locul in
aceasta reprezentaliva evaluare a
domeniului. L-am putea recupera insa in
spatiul iesean pc Constantin Baciu,
remarcabil graficiancumulte izbanzi in sfera
portretului si a ilustratiei de carte, coleg cu
Ecaterina si Ion Petrovici la Academia de
Arte Frumoase din [asi, unde au fost studentii
lui Corneliu Baba. Surprinzatoare pare
aceasta omisiune cu atat mai mult, cu cat
Ecaterina si Ion Petrovici au figurat in
selectii nationale §i expozitii cu carater ex-
tern, Jon Petrovici fiind cunoscut pentru
substantialele sale prezente pe simezele din
Bucuresti sau in multe dintre statele Europei.
Acreditati la bursa valorilor artistice
romanesti, Ecaterina §i Ion Petrovici auavut
unrol decisiv in pastrarea §i perpetuarea artei
grafice in cuprinsul national si au adus,
ficcare in parte, dar si impreuna, un spor de
autenticitate si expresivitate domeniului.

Mentinerea interesului fata de aceasta
arta in capitala Moldovei s-a confirmat si in
cuprinsul expozitiei cu caracter retrospectiv
Anotimpurt, oraganizata la Iasi prin efortul
si_profesionalismul muzeografilor de la
Palatul Culturii, in anul 2001. Atunci s-a
demonstrat fira echivoc ca Ecaterina si Ion
Petrovici, sunt, asemenea altor confrati
notorii, exponentii de marca ai creativitalii
iesene si ai continuitatii pe filonul traditei si
al deschiderilor catre modernitatea
limbajului grafic. Sincroni cu evolutia
domeniului, cei doi graficieni, uniti
indestructibil prin vocatia comuna §i prin
sentimentele perene ale destinului de familie
comun, au avut intelepciunea ca ceea ce i
unea sa nu priveze in niciun fel evolutiile
personalizate. Practic, fiind tot timpul
impreuna, impartind spatiul astral al aceluiagi
atelier din strada Armeana, au avut
convingerea ca trebuie, in arta, sa rdimana
diferiti. Asadar, fiind inconfundabili in
exprimdrile lor artistice, au stiut sa fie in mod
exemplar impreuna pe traseele unui destin
in care fiecare trebuie sa raméana in zona
propriei solitudini.

Valentin CIUCA

Valentln CIUCA, deti
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“Raspantie in oras la Viire”, Nicolae GRIG

“Izgonirea din Rai”, Albercht DURER
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petruschian
I

O formulare cum este cea din titlul de
mai sus semnifica, de reguld, greutatea unei
emblematice consacrar in timp. ,,Lirismul
eminescian”, ,linsmul arghezian”, , liismul
bacovian” etc., asemenea tipuri de definire
poeticd se instaleaza anevoie, dupa indelungi
decantari ideatice, fixdndu-se tacit in
constiinte intocmai aureolelor, patinate de
vreme, din jurul fruntilor unor sfinti.

Nu cunosc prea bine reactiile
personalitatii omenesti a poetului Dan
Petruyca, dar nadajduiesc ca are, cu sinceritate,
modestia sa nu pretinda ca titlul cronicii de
fata il asaza nemijlocit, dintr-un foc, inrandul
unor ,,canoane” lirice emblematice, definitiv
consacrate, de genul pe care tocmai l-am
amintit. Usa ramane insa deschisa si intuitia
mi spune ca treptat, tacit— fara multa sforaiala
apologetica —, poetul Dan Petrugca va intra
in randul prestigiosilor lirici romani modemi,
daca il va tine inspiratia §i daca va fi
neinduplecat cu sine. Dar, deocamdata, sa nu
ne grabim. E inca devreme, chiar daca numai
este prea tanar, incét sa-1 batem protector pe
umdr §isa-ispunem, mangaietor, cd,,promite”.
Dan Petrugci a trecut cu brio, cam de multisor,
etapa ,,promisiunilor”.

De ce, in definitiv, doar dupa doua
volume de versuri publicate, se poate avea
incredere in tipul de ,,canonizare” lirica, cum
este cel pe care l-am pus in fruntea cronicii de
fata? Cu alte cuvinte, care este marca
definitorie a , Jiismului petruschian™? Din ce
consta ea? In naturaletea ideatica acuta -
aproape socanta —a unei precizii a impreciziei,
asemandtoare penumbrelor misterioase.
Rezultatul? O melodicitate insolita, profunda
i originala, a unui senzorial paradoxal,
indecis, nedeterminat. Dincolo de acest
inefabil liric, orice pretentie de decodare
absolut exacta a tonalitatii poetice
petruschiene esueaza. Este, intrucatva, ca si
cumai palpa, sigur de tine, un punct dintr-un
orizont pe care, de fapy, il privesti, dar nu-l
atingi. E perfect indreptatita sintagma ,,0 lume
nepipaibila”, cu care Cassian Maria Spiridon
1si intituleaza Postfara la cel de al doilea
volum de versunial lui Dan Petrusca, Toate-s
cam de pe cdnd (Universitas XX, [asi, 2008).

in cronica pe care o publicam la primul
volum, Poezia imi stdtea pe genunchi,
subliniam c4 trei straturi ideatice pot fi dcpistate
in lirica lui Petrugca: o erotica; o anume
dinamica a cotidianului; imprevizibile
rezonante metafizice. S-a schimbat ccva in
volumnul Toate-s cam de pe cdnd, in ce priveste
prezenia si corclarea acestor straturi? Ele sunt
prezente §i de accasta dat, Tnsa nu in accleasi
proportii §i nu in corelan intru totul repetabilc.
Tonalitatea metafizica nu a devenit mai ampla,
peorizontal, dar s-a diversificat, parca, pe ver-
ticala, in adincime. lar, in ccl dc al doilea volum,
eroticas-adiversificat§i ea in ce priveste jocurile
ludice ale senzorialitatii, pipaitul tentant al
fustelor transfonnéndu-se intr-o mirifica §inos-
talgica ,,gradina de muiere”.

Dar cotidianul? Fata de primul volum,
n cel de al doilea dobandeste un spor de
esentializare, el clipind, surprinzator, cand
metafizic, cand luat inbrate de elanuri erotice.
Trioul straturilor amintite devine, astfel, inca
mai dinamic, mai alunecos, mai anevoie de
fixat in rama. In ansamblu, volumul Toate-s
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cam de pe cdnd etaleaza un mai accentuat joc
spiritual cu simturile, cu plimbarea omului
prin lume.

Fiindca se poate vorbi, cu privire la
lirismul petruschian, la un mod mai general
de o ,,lume nepipaibila”, cred ca poate fi
depistata din loc in loc - daca receptorul este

Una dintre dimensiunile volumului
Toate-s camdepe cdnd, cu o acuitate aparte,
de parfum abia plutind in aer, o constituie
nostalgia. O prezenta difuza in toate, generata
mai cu seama de reverberarile pe care le lasa
in fiinta omeneasca trecerea timpului. Un soi
de,,perimare” cu nimb. in Prefafa sala volum,

foarte atent - o discreta her icd a
alunecdrii pipaitului catre nepipaibil. Doua
excmple, dintre mai multece ar putea fi citate.
in poezia Destul de tarziu sunt exprimate
cateva ,banale” gesturi cotidiene, combinate
cu unele tentative erotice. Si te trezesti, incetul
cu incetul, in fata martunisirii poetului:

,»mi se-ntdmpla totusi sa vad

prin gaura cheii ceva

in lumea nepipaibila”.

lar in Despdrtirea de trup, panda acut
senzoriala - prin auz, ochi, miros - aluneca
treptat catre lumi nepipdibile despartite de trup.
Astfel, calea hermeneutica dintre pipaibil si
nepipaibil genereaza un soi de lume indicibila
intoarsa cu fala la perete. Ca in inimitabile
versuri cum sunt:

,»sa marog pe dos

cu credinta si pe indelete

la o icoana cu fata la perete”.

Acest drum henneneutic sinuos intre
pipaibil si nepipaibil, spre a etala o precizie a
impreciziei, mizeaza nu o data pe imperecheri
antinomice. Antinomiilc constituic, in
volumul Toate-s cam de pe cdnd, unul dintre
instrumentele textuale majore cu care poetul
ne momeste in jocurile sale lirice.

S-aobservat, pe bunadreptate, ca poezia
lui Dan Petrugca se inrudeste, in unele din
trasaturile ei, cu lirica lui Emil Brumaru §i cu
aceea a lui Leonid Dimov. Cred ca sunt
necesare citeva nuantari. Inrudirea imi pare
mai accentuata cu Dimov prin prezenta, si de
o parte, si de alta, a doua coordonate:
melodicitatea lirismului si tonalitatea
metafizica. Cat priveste inrudireacu Brumaru,
se cuvine ficuta o anume diferentiere. Si
Brumaru, si Petrusca etaleaza cu ardoare
ludica, cu sclipini jucause, pasta concretului
senzorial. Dar in vreme ce Emil Brumaru —
mai ales cel mai de demult - sc opregte in
senzorial, adastand cu farmec in consistenta
lui, Dan Petrusca priveste, adesea, prin
senzorial ca prin sticla. Nu rdmdne in el.
Imediat din pasta lui consistenta se deschide
o0 usd, dincolo dc care nu stii ce se afla... Ba,
stii: se afld precizia impreciziei...

In buna masura siinal doilea volum, ca
in primul, lirismul lui Petiugca pipaie femeile
dcle merg fulgii. Cum sa zic? Practicao ,,pre-
cisa” erotica senzorializantd, daca-mi este
ingaduit termenul. Ca sa te trczesti, chiar in
procesul perceperii acestei furisdri erotice,
ca te ingeli: nazdravanul poet, jucandu-se cu
perceptia fa, o coleste spre altceva, catre o
reverie aproapc fard obiect. Dc pilda:

»E oistoriccu ea

care-a murit §i mai traia

fierbinte ca un foc inchis

sub piele rasturnat §i nins

n came frageda si duh

prin asternuturi moi de puf

cu gene fine lungi de orz

cu parul gales prins in corzi

§i stins spre varf tipand roscat”

§i spre sfarsit:

,,Au ma suna vin intr-o luni

cu iz de moarte sub camesi

iti cant s-adormi te strig sa iesi

intrc cuvinte

sa astept

mai faraminte

si-ntelept

s stau cu tine printr-un har

captiv in colt de rai bizar”.

Precum se vede, fantezia insolita a
poetului pluteste intrc senzorialul seducator
si cvanescent, din perspectiva caruia
metafizicul bate discret din aripi.

Cc in Dram e intru totul indreptatit sa
remarce ca, acum, poezia lui Petrusca ,.¢ o
istorie cu viata si timpul”.

Mai cu seama criticii tineri si cei in
.floarea” varstei, cand ii analizeaza pe poetii
si prozatorii din ultimele generatii ale
secolului al XX-lea si pe cei din perioada
postdecembrista, se simt - aproape de regula-
obligati sa-si raporteze ,,victimele” supuse
ocheanului critic, asa, ca o chestie de bon ton
ideatic, la canoanele naravase ale
~postmodernismului” si la cele ale
Htextualismului”. Casicum fara asta scriitorul
cu pricina n-ar mai fi bagat in seama.

Ma asociez, partial, opiniei exprimate
de Constantin Dram in Prefafd ca ,,acest nou
volum alcatuit de poetul Dan Petrusca con-
firma si intareste imaginea unui autor care se
indeparteaza, programatic si orgolios, de
posibile tente integratoare, cu care poezia
ultimelor decenii ne obisnuise”. Asa este:
poezia lui Petrusca nu prea se lasa prada
»tentelor integratoare”, nu prea poli vari
versurile lui in ,,caprari” literare canonice,
fie ele oricat de cizelate. Dar nu cred ca a
procedat astfel chiar in chip ,,programatic si
orgolios”. In ,,ciuda” rafinamentului insolit
al unui poet adanc cultivat, care - probabil -
trudeste din greu intru aflarea unei tainice
hermeneutici a armoniei cuvantului potrivit,
talentul petruschian este unul spontan. La
urma urmei, cum in chip imanent este talentul
oricarui mare poet. Spontaneitatea acestui
talent mi se pare ca este factorul esential care
dicteaza tacit, din umbrd, goana rafinata si
insolita a lui Dan Petrugca dupa, gaselnitele”
sale textuale si nu fuga ,,deliberata” dc
»programdri” teoretizante.

Poetul in cauza nu scapanici el, chiar cu
totul, de tentatia criticilor de a- raporta -
intr-un fel saualtul - la,,postmodemism”. Fara
a insista, rafinatii critici si eseisti, Constantin
Dram si Cassian Maria Spiridon - unul in
Prefapa, celalaltin Postfafd - inclina sa-| vada
pe Petrusca mai degraba ca un ironic
antipostmodemist. Poate ca este asa. Dar prin
ce? Mie, unuia, mi-ar fi aproapc imposibil sa
precizez din ce consta antipostmodemismul
lui Petrusca - si inca unul ,,programatic” - in
conditiilc in care nu o data s-a sugerat ca
postmodemismul este orice §i nimic. Dupa
opinia mea, problema cscntiala in clipa de
fara este sa renuntam la tentatia
cvasigeneralizata - parca obligatorie - de a
pune pe fiuntea scriitorilor ,,coronita”, mai
bogata, mai saraca, a ,,postmodemismului”.
Nu zic ca orientarilc de nuanta
»postmodemista” n-ar fi stimulat §i crearea
unor lucrari literare autentice. Uneori - e drept,
rarisim - chiar cdte o capodopera. Cum e
Levantul lui Cartarescu, in care fineturile
moderniste se imbina, intr-o nestavilita
fantezie, cu recuperarea parodica a limba jului

si habitudinilor cu parfum traditional. Numai
ca de mai mulli ani i nu doar de acum, pe
ma joritatea meridianelor ideatice ale lumnii,
stufosul ,,postmodernism” s-a demonetizat, a
fost ,,funat”, i-au slabit baierile si resursele.
De cetotramanem noi inunnasi ne totcredem
la ,;moda” cu lucruri perimate? in definitiv,
daca este sa fim cat se poate de rigurosi,
trasaturi definitorii, cu totul precise, ale
postmodernismului n-au fost formulate
niciodata, nici macar de catre cei ce au lansat
termenul. Mi se pare ca originalitatea
lirismului petruschian se sustine prin insolitul
ei, de o spectaculoasd naturalefe, fira
raportan, de niciun fel, la postmodemism.

Cit despre eventualul ,textualism”,
»metatextualism” etc. al poeziei lui Dan
Petrugca - de care, deocamdalta, niciun critic
n-a ficut abuz si nici poetul — sunt necesare
cateva nuantari.

Orice scriitor adevarat - mai ales poetii —
sunt i nitel ,,lextualisti”, in masura in care cauta
cu ardoare, adeseori chinuindu-se, tainica
relatie a cuvantului potrivit. Cum sazic? Textul
care sd-i soarbd in interiorul lui, dar sa nu le
desfiinfeze identitatea. Cu totul altceva sunt
mult trimbitatele orientari textualiste
programatice, canonizante, care fac, din
pacate, victime, nu de putine ori, intre scriitorii
talentati. Cine frecventeaza relativ constant
poezia ultimelor vieo patru decenii - si de la
noi §i de aiurea - nu se poate sustrage unei prea
putin marturisite constatan. in creatiile multor
poeti talentati, inteligenti, cultivati, se simte
un soi de goand scrdsnitd dupa o ciudata
acuitale textualizanta gratuita, fara aderenta
fireasca. Cam ca atunci cind derapeaza o
masina de lux pe o pista de incercare. Din
versurile lui Petrusca lipseste, din fericire, acest
sciasnet textualizant. Creatia acestui poet este
wtextualista” doar atat cat ii cere firescul
talentului sau iscoditor, profund melodios.

Mai ales in acest al doilea volum,
structura versurilor lui Dan Petrusca e de o
paradoxala simplitate sofisticata. Cu rime
scurte, insa cu ritmuri care bat departe. Multe
dintre versuri au, intr-adevar, rime scurte §i
sunt intr-o tonalitate usor leganata, ca in
curgerea dintr-o doina. Nu vrcau sa spun cu
asta ca lirismul petruschian e de constructie
wfolclorica”. Nicidecum. Dar poate ci e, totusi
in subconstient, mimarca savanta a unor
tonalitati dintr-un liism anccstral in care se
fac simtite incredibile embrioane, proprii doar
ideatiilor poctice modeme. ,,Toate-s cam de
pe cdnd” - ne face liismul petruschian cu
ochiul, incitindu-ne sa privim catre o zare
nedeterminatd.

Precizia impreciziei, pe care am
subliniat-o maisus, de mai multe ori, facedin
Dan Petrusca un mare poet insolit. George
Calinescu spunea ci in poezia lui Marin
Sorescu ,,perspectivainsolitadevine un regim
normal”. Parafrazandu-| pe Calinescu as
spune ca si in lirismul petruschian — dar in alt
fel decat la Sorescu — insolitul se transforna,
aproape de fiecarc data, insinuant, in
nonnalitate.

Grlgore SMEU
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Cat ar cantari un inger
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La sfargitul anului 2008, lista de lecturi mi-a fost completata de un al
doilea volum Eugen Uricaru care, din cate lasa sa se inteleaga site-ul Editurii
Cartea Romdneascd, ne va bucura si cu alte aparitii ce vor continua, macar
la fel de fericit, mica ,.istorie a regasirii”, atat ca neam, cat si ca individ.
Daca nu cu mult timp in urma apreciam, intr-o cronica, romanul
»Supunerea”, céat §i revenirea fireasca a autorului mai sus mentionat in
randurile marilor romancieri ce nu si-au depus inca armele, ei bine, de
aceasta data, romanul ce continua firul epic din ,,Supunerea” naste mai
multe intrebari. Marele plus al volumului despre care incercam sa vorbim
acum - ,,Cat ar cantari un inger” - este acela cd pare, prin constructie ori prin
metaforele ce se intrevad, sa isi lase in spate autorul, in sensul ca acesta,
printr-o stiinta fascinanta de a-si provoca ideile, dispare aproape misterios
din triada autor - personaj - cititor. Prin urmare, invaluit de mister, pasind
prin fante de lumina, jnsusi textul se reinventeaza ciudat, apeland la o
magie cu totul speciala. Sub lupa, tehnicile se pot inventaria, insa singura
meloda reala de a nu suprima mesa jul este aceea de a-1 recompuneintr-un
tot unitar. Textele romanelor formeaza cronica tacuta a unui destin potrivnic,
e cronica unei fatalitati ce si-a intins aripile asupra Europei de Est pentru o
perioada destul de lunga. Daca in ,,Supunerea” vedeam o asezare orientata
spre rigorile clasicismului, de aceasta data ,,inventarierea formelor
Logosului” se intampla sub semnul metaforei totale. Eugen Uricaru se
dovedeste a fi un maestru in ceea ce priveste usurinta cu care jaloneaza
printre cutele timpului. Tocmai de aceea, desi legaturile temporale sunt
mai greu de urmarit, misterul se amplifica datorita acestei retele de verbe
foarte bine alese, ce trimit fiecare intamplare sau personaj inspre ,,zona de
intentie”. In »Supunerea” autorul prezenta diferite actiuni / evenimente;
de aceasta data, verbele sunt mai putin dinamice, iar substantivele se lasa
incarcate de intelesuri abstracte. Dubla metafora a intunericului vs. lumina
propune o alegoricampla a timpurilor decazute. Intuiesc, poate fals, ca un
posibil al treilea volum ar puteasa se opreasca cu mai multaacuitate asupra
sentimentelor actantilor, nu dupa reteta unui roman de psihanaliza ci, mai
degraba, inregistrand efectele grotesti ale regimurilor totalitare.

Pe de alta parte, daca in primul roman aveam de-a face cu o posibila
eroina, de aceasta data, regasind aceleasi personaje, atentia nu se mai
focalizeaza asupra acesteia, ci propune doua figuri noi, ce nu fac parte din
lumea obignuita. Aflat in grija femeii, batranul Basarab Zapa are menirea
de a-1 proteja pe fiul acestcia, Cezar. Desi imi sustin afirmatia din cronica
anterioara conform careia - ,,meritul lui Eugen Uricaru este acela de a nu
aluneca in panta a ceea ce ar reprezenta normalul sau, dimpotriva, insolitul.
Nu e un simplu «roman de existente». Persona jele nu poarta de fapt vizibil
stigmatul diferentiator al raului iar ceea este bine are aceasta calitate doar
in virtutea uzantei unei sintagme” - descoperim, atat in figura batranului,
cét §i in viziunile profetice ale copilului Cezar, sanse de a ocoli un destin
potrivnic. De altfel, sunt singurii care ,,nu joaca” potrivit vremurilor.

Povestea e simpla, dar spusa pe mai multe voci. Daca vreti, cu putina
ingaduinta, putem considera ca descoperim secvente ce fac trimitere la

cvenimentele primului volum. Din lipsa de spatiu, nu le voi numi, dar
maniera de a infatisa e benefica prin faptul ca dialogheaza peste timp ori
spatiu, tintind exact catre zona conotativului. Basarab Zapa se chinuie de-a
lungul unor anchete stupide sa moara linistit, fara a marturisi atrocitatile
perioadei stalinist-comuniste. El este singurul care in trecut reusise, prin
intermediul unei expeditii in zona Nepalului, sa invete de la calugarii
locului cum ,,sa se invaluie in intuneric”, ceea ce presupunea regandirea
tuturor principiilor existentiale. Era un misticism aparte, necunoscut
europenilor. in timpul razboiului mondial este trimis de catre nemti pentru
inca o data pentru a afla aceast teribil mister ce ar fi putut conduce catre
solutionarea favorabila si rapida a razboiului. E interesant faptul ca peste
ani, anchetat de organele represive din tara, lui Basarab Zapa i se cere sa
dezvaluie acelasi secret. Fugind de intuneric, cautand lumina, batranul
este realmente sprijinul tanarului Cezar - nimeni altul decat copilul ndscut
§i nu facut dc catre Petra Maier in lagarul Dal’stroi 27. Dincolo de
personajele deja amintite, sunt pastrati din primul roman Teodor Grancea,
figura emblematica pentru institutia partidului comunist, §i Neculai Craciun,
un ins dubios, care ii ofera sprijin lui Cezar §i mamei acestuia, aparent
neconditionat. Este unul dintre putinii care stie cum sa isi poarte masca
raului. Menirea lui de a sterge trecutul din mintea oamenilor echivaleaza
practic cu inrobirea acestora in ,letargia sfarsitului continuu”. Ceea ce il
va speria catre sfarsit este tocmai faptul ca, la momentul oportun,
constientizeaza faptul ca Basarab si Cezar sunt cei de care ar trebui sa fi fie
cel mai frica. Din postura de tortionar, aflat fata in fata cu Basarab, Neculai
Craciun face greseala impardonabila de a-l intreba: ,,Ce-i intre voi? Nu
trebuia sa le pronunte numele: Petra Maier si copilul Cezar. Stia el prea
bine despre cine este vorba. Poate Cezar i-a §i povestit despre aparitia lui in
familie. Despre vizite, despre cadouri, despre faptul ca maica-sa il lasa
singur ca sa mearga la restaurant cu el, strainul binefacator. Siguri-a povestit
si sigur I-a pus sa-1 pandeasca, sa fie atent la ce spune si la ce face. Mosulica
eradegca veche, aveacevacare-| facea foarte sigur pe sine, poateun secret,
sigur si nepasator. O clipa i-a trecut prin minte ca secretul era chiar nepasarea.
Pusese o intrebare al carei raspuns nu putea f1, in acea situatie, decat unul
singur. Singur si simplu. Ar fi trebuit sa raspunda «Nimic». Era ceva care
venea de la sine. Altfel, ar fi trebuit sa explice. Sa explice ceea ce era de
neexplicat nici pentru ei, nici pentru straini. -Viata. impreuna am ramas in
viata. Ce altceva sa fie 7

Cred in continuare ca mesajul lui Eugen Uricaru nu raméne doar la
nivelul unei marturisiri alegorice; el se infiinjeaza ca un discurs alternativ,
ca un modus vivendi cu izul unei normalitati transmutabile. Posibila
valorizare a Asemanarii, semnalata in titlu prin asezarea verbului la
conditional-optativ, naste aproape matematic o cale intre deziluzia
cotidianului §i lumina inspre care tinde fiinta. Prin urmare, si acest al
doilea volum poate fi considerat un exercitiu de resacralizare a lumilor
dintre noi.

Marius MANTA

Cit ar cintdri un inger

CANTEA ROMANEASC A

https://biblioteca-digitala.ro

15




INEDIT

Ion Luca n-a fost, se vede, un
adept prea convins al dialogului prin
corepondenta. De aceea scrisorile
primite de el nu impresioneaza cétusi
de putin in ordine cantitativa. Si nici,
cu putine exceptii, din punct de vedere
conotativ. De altfel, ciomele scrisorilor,
ca si ale memoriilor sale, ne arata un
epistoler extremn de economicos, ca sa
nu zicem chiar parcimonios, la vorba.
El isi reduce mesajul, cat mai mult cu
putinta, la o minima structura
inteligibila, comunicand strictul
necesar, deregula de sorginte utilitara,
pragmatica (reprezentarea sau tiparirea
creatiei sale dramaturgice). Este
explicabil, cel putin in aceste
circumstante, de ce nici preopinentii
sdi nu-§i permit a se intrece cu vorba.
Toti, destinatari i expeditori, se
adapteaza la acest stil concis si arid,
raspunzind parca unei provocari
implicite, venitedin partea lui Ion Luca.
Citdespre corespondentii sai, iaragi cu
putine exceptii, acestia provin dintr-o
lume mai putin cunoscutd prin
reprezentativitate pe frontonul vietii
noastre spirituale. Nu sunt, adica,
personalitati de mare anvergura, cu
putere de influenta decisiva. Scrisorile
wcelor cu greutate” mai mult sau mai
putin impresionanta (Lucian Teodosiy,
Valeriu Anania, George Vraca, [saia
Racaciuni, Any Braeski, [on Banuta...)
au fost deja publicate, revuistic, de noi,
mai cu seamd la centenarul
dramaturgului, in anul 1994. Totusi,
unele, nu lipsite de importanta, au
ramas in asteptare... Din cele vreo 25
de scrisori, de interes literar (aflate in
arhiva dramaturgului de la Complexul
Muzeal Bucovina din Suceava)
nepublicate inca, relevante pentru
opera §i personalitatea scriitorului ca
§i in privinta personalitatii emitenglor,
ne oprim la urmatoarele (semnate de:
Misu Fotino - actor, tatal actorului
Mihai Fotino; Val Mugur - regizor;
Daniel Dimitriu - critic siistoric literar;
Cazimir Vojanovski - traducator; Vasile
Maximovici-Banciu - scriitor),
socotindu-le semnificative in ceea ce
priveste interesul pentru personalitatea
§i creatia dramaturgica a lui Ion Luca,
intr-un sisten de relatii strict literare,
amiabile, ba chiar, in cazul lui Daniel
Dimitriu, mai mult decét atat (avandin
vedere formulade adresare), fard a afecta
ins4, prin aceasta, intr-un sens sau altul,
contextul specific asumnat. Obiectul de
referintd al fiecarei scrisori fiind trans-
parent, comentariile pe aceasta linie ni
se par de prisos. Totusi cateva precizari
sunt de trebuinta. Nici una dintre
dorintele, intentiile, nazuintele,
exprimate in scrisorile adresate lui lon
Luca de Misu Fotino, Val Mugur,
Cazimir Vajnovski s§i Vasile
Maximovici-Banciu n-au depasit
stadiul deziteratelor sau al zvonurilor
menite sa-i procure dramaturgului
placere, bucurie si sperant. Insa ele
trerbuie retinute §i ca fapte de istorie
literara in beneficiul interesului pe
care-l comporta la vremea respectiva
una sau alta dintre piesele sale, ca s§i
volumnul de Teatruaparutinanul 1963,
ingrijit §i prefatat, cu adecvata
comprehensibilitate, de Valeriu
Ripeanu, la Editura pentru Literatura.
Singura tentativa, exprimata epistolar,
convertita in fapta (notabild), este aceea
din scrisoarea lui Daniel Dimitriu,
datind din 10 noiembrie 1969,
interviul fiind publicat (nu conteaza ca
unele intreban au fost, ulterior, conden-
sate §i retusate de reporter,intrucat
continutul n-a fost afectat), sub titlul:
Ion Lucala 75 de ani. ,Dramaturgia
e cea mal grea meserie din lume”,in
,,Cronica”, nr. 52 (203), 1959.

Nicolae CARLAN
3 Ianuarie 1955
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Ynatin

lon LUCA in pagini de corespondenta
|

Iubite d-le Luca,

Multi ani si tot norocul pe 955 - de succes
nu mai spun, ca vine de la sine.

A fost peaici ,,Morigca” jucata de Resita;
nu a avut o distiibutie prea fericita - dar totusi
piesa a placut mult gi aavut mare succes; asa de
mare, c §i mie mi-a rascolit vechea patima de
a juca pe ,,Ghita”; te rog pe d-ta intervino
locurilorin drept,sau unde vei crede de cuviin(a
ca s pol juca aceasla piesa - §i rolul drag - cel
putin acum cand implinesc 50 de ani de
activitate teatrala. Voi interveni §i eu cu
modestele mele puteri la cei de aici, dar tot
d[umnealta te rog te rog sa ma ajuti -. Daca
accastd piesa mi-ar fi acordata s3 o joc cit mai
curénd (de asta garantez ca este posibil) i ar fi
data premiera ei pentru implinirea celor 50 de
ani - zi de zi - pe scena Romaneasci, ar fi cea
mai mare sarbatoare a carierei mele. Cu
sdnatatea, bine - poate sa vin §i eu la Doma
unde abia astept sa terevad si, citind impreuna
din noile d-tale lucrari, sa ma mai desfato clipa
de marele d-tale talent -

Cele cuvenite tuturor prietenilor, iara pe
d-ta terog primegte o prieteneasca strangere de
mana -

Misu Fotino

*

Iubite prietene,

Te felicit pentru aparitia volumnului. Din
plinainima' - La Constan|a n-am putut sa fac
nimic, fiindca de mult nu mai sunt in teatrul
din Constan(a. Amrevenitla vagabonda jul meu
artistic, fara stapani réi §i nepriceputi in ce ar
trebui sa priceapa. -Acum sunt din nou la
Bolosani, invitatsa punin scend,, Titanic Vals”.
- Lucrez cu placere §i ma complac in ambianta
evocatoare a nordului moldovenesc.

Al D[umiltale cu toata dragostea si
admiratia,

ValMugur
Botosani, 20 nov. 1963

*

Dragul meu,

S-ar putea sa se izbandeasca dorinta
amandurora de a colabora. — Pentru acest s-ar
putea, le rog trimite-mi urgent un text al Celor
patru Marii, pe care o are in repertoriu Teatrul
din Petrogani si al carui spectacol se pare ca
mi-ar fi incredintat mie. —Cum eu plec peste 3
saptamani din Constanta, ar fi bine s primesc
textul cat mai repede.

Asteptandu-l, te imbratisez cu toata
prietenia,

Val [Mugur]
31 Iulie 1967, Constanta, tel 4327

"

Tovarise Luca!

indraznesc sa va deranjez cu citeva
randuri §i cu o propunere.

Am tradus pana acum in limba maghiara
cateva piese §i lucrani in proza (Topdrceanu,
Mirodan, Sebastian, Farcasan) - mi-ar face
placere sa transpun §i o lucrare de-a Dv. Sunt
convins ca un teatru maghiar din tara (Clujul,
Tirgu-Muresul eventual) ar include cu placere
in repertoriul sau i o drama de lon Luca.

Pentru a ma asterne la treaba as avea
nevoie de vreo trei piese si incredintarea Dv. de
a alege din ele pe cea care o consider ca merge
mai bine in ungureste, pentru publicul
ardelean.

Sper ca viitoarea noastra colaborare va fi
laborioasa si astept raspunsul Dv.

Cu stima

Cazimir Vajnovsk
Bucuresti 4, Str. Vulturl, 25

Bucuresti, 12 nov. {19] 65]; dupa stampila
postei, n. N. C.]

*

Draga badle Jenica,

Din flacau iata ce-am ajuns cd asa e in
firea lucrurilor

Nu mai avemn vesti de la dunneata, sper
ca totul ¢ bine si asa iti dorim mereu.

Te asteptam oricand cu dragoste la noi.

Dan

*

Multstimate badle Jenica,

In sfarsit am ajuns s-o facsi pe asta. i
trimit alaturi un chestionar, urmanind ca pe baza
raspunsurilor la el sa incheg o convorbire, un
interviu cum i se zice in mod obignuit, care sa
poata satisface exigentele publicitare.
Intrebarile formulate de mine nusunt, cel putin
din punctul de vedere al formei, definitive. S-ar
putea ca la uncle din ele s evifi un raspuns. S-ar
putea ca un singur raspuns s satisfacd doua
sautrei intreban, deci s fie inutila reluarea lor.

Ma intereseaza ca pe baza celor primite
de la d-a, sa pot scoate spre a trimite tiparului,
un material antrenant, cdt mai putin sec.
Raspunde-mi cat poli de amplu la fiecare
intrebare, nu te feri de divagatii, evident daca
consideri ca ¢ posibil acest lucru. In fond nu
cred ca ar fi rau sa precizezi unele puncte de
vedere strict personale, tocmai de aceea am dat
curs §i unor intrebari cu caracter mai frontal.

Avind la dispozitie parerile d-tale voi
prelucra in asa fel materialul incat sa lase
impresia unei discutii ,,pe viu” deci spontane
si firesti. Sa fie un dialog... ca lateatru. larta-ma
ca sunt atat de categoric in opiniile mele. Am
incercat doar s precizez felul cum vad eu un
dialog cu dramaturgul Ion Luca ocazionat de
o impresionanta aniversare. Orice obiectii ai,
te rog sa mi le aduci la cunostinta, ma voi
supune tuturor exigentelor d-tale. Vreau ca in
primul rind cel ,,anchetat” s fie multumit

Decembrie e aproape si sper sa am vesti
de la d-ta cat mai grabnic. Daca eventual felul
incarevadeu lucrurile te muliumeste, scrie-mi
totusi i desigur voi renunta.

Pe la noi toate bune. Complimente de la
mama si tata, te asteptam cu bucurie in Iasi.

Cu multa dragoste si prefuire,

Danut

1) Deci 75 de ani... Cati din ei au fost
dedicati teatrului?

2) Si pentru ca tot suntem la capitolul
cifre, cte piese scrise, cite piese jucate?

3) Dintre spectacolele cu piesele dv. puse
de teatrele noastre in ultimii ani, care v-au dat
cele mai mari satisfactii?

4) Ca omn de litcre, de ce ati ales teatrul si
nu altceva?

5) Ati mai scris altceva in afara de teatru?
Daca nu, de ce? Banuiesc ceva, odata imi
spuneati ca ¢ foarte greu de scris teatry, darin
clipa in care te-ai decis s-o faci, trebuie sa
renunti, nu poti sa nu renunti la toL

6) Si de ce cu precadere teatru istoric?

7) Un tanar poet si dramaturg din zlele
noastre spunea ca o piesaistorica proasta poate
pierde o batilie pe care istoria a castigat-o. Ce
parere aveti?

8) Mi-am pututda seama ca in piesele dv.
faptul istoric, documentar, intereseaza mai
putin. E un pretext, sa spunem. Nu-i nimic nou
in asta. Si totusi de ce v-ati ales tocmnai istoria
ca pretext al conflictului scenic?

9) O serie de voci afirma ca teatrul istoric
»9i-a trdit veacul”, nu mai corespunde cu spiritul
spectacolului modemn. As vrea s4 stiu ce le-ati
raspunde.

10) Si pentru ca astazi facem o
numaratoare a anilor, va intreb, poate € o
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indiscretie, cum priviti amintirile? G. M.
Zamfirescu, V.1. Popa, Mihail Sorbu sunt, daca
nu ma ingel, colegi de generatie cu dv. Ce
anintiri aveti din vremea lor: va considerati
apartinand unei anume epoci din dezvoltarea
dramaturgiei romanesti?

11) si acum o intrebare mai brutala: ce
este teatrul? Tot intr-o discutie antcrioara afirmati
ca foarte putini, chiar dintre cei ce-l scriu stiu
de fapt ce-i aceea?

12) Din cite am inteles eu de la dv., teatrul
¢ in buna parte un mestesug, nu?

13) Aveti preferinte in dramaturgia uni-
versalasi nationala? Shakespeare, poate piesele
dvin versuri suntscrise in metrushakespeanian.
Apoi Shakespeare ascris pieseistoricein versuri.
Vreo afinitate?

14) Apropos. De fapt faceti si poezie. De
ce faceti poezie in teatru? Credeti ca exista o
zond unde poezia §i teatrul sunt inseparabile?

15) Din teatrul dv. nu lipsesc pagini dedi-
cate istoniei zilelor noastre. Cum poate dezbate
teatrul, ma refer la atu-urile lui, evenimentele
zilelor noastre?

16) Citeva cuvinte despre dramaturgia
actuald, despre critica teatrala.

17) Iar o indiscretie. Ce va doniti pentru
viitor?

[10. 11. {19]69; dupa stampila postei
din Iasi,n N.C]

d*

Uncald,,Jamulti ani!” §i multa sanatate,
cudragoste iti dorim noi cei de aici. Te asteptam
cu bucurie, oricand.

Iagl, 27.XT1.1969
[Pe o carte de vizita cu inscriptia: ,,Dan
Dimitriu lagi, str. Balcéscu,2” - n. N. C]

*

Bucuregd, 24 ianuarie 1966

Stimate MaestrelonLuca,

Nadajduiesc ca ati primit urarile mele de
bine si sanatate pentru 1966 — Le reinnoiesc §i
cu prilejul acestor randwri, dorindu-va numai
bine i o veste placuta pentru dvoastra. Teatrul
,.C. Nottara” v-a pus in repetitie ,,Rachierita”.
Asta mi-a spus-o Torna Dumitriu, rugéndu-ma
s34 v-0 transmit

Am vorbit §i cu Petre Luscalov pentru
,.Cele patru Marii”- dar nu vapotdaun raspuns
afimativ pentru ele. Lui Luscalov i-a placut
foarte mult piesa i in general tot ce ati scris
d-voastra. Dar cum a spus siel: cepotsafac,nu
sunt eu director.-

In alta ordine de idei va asteptam la
Bucuresti luna asta, dar zapezile cred ca v-au
oprit locului.

Eu am terminat piesa ,Batrana inima
tdnara”, in 3 acle si tare v-asi fi recunoscator
daca afi binevoi sa mi-o cititi §i sa-mi spuneti
in citeva randuri parerea dvoastra ca vechi si
talentat om de teatru si al condeiului—

Daca timpul va permite, va rog
comunicati-mi ca sa v-o trimit prin pos#. Cand
veniti la Bucuregti o sa mi-o aducei, sau imi
veti comunica tot prin scris observatiunile i
sugestiile d[umnea]voastra la care eu tin foarte
mult.

Dorindu-va sanatate i ani buni, raman al
d-voastrd devotat.

Prof. Vasile Maximovici-Banclu

Ghita din ,,Morigca”)

Adresamea: Str. Garii deNord, 6-8,Sc. B,
45

Bucuresti 12, Telefon 570769

PS. Complimente de la Toma Dumitriu.



Simpozionul National de Estetica
|

Daca ar mai fi trait, George Apostu s-ar fi bucurat dc acccasi faima ca Brancusi.

Ar fi fost unul dintre putinii artisti care I-au urmat cu fidelitate si l-au continuat pe

corifeul sculpturii romanesti, dar in alta maniera si cu alte idci si concepte in
procesul de esentializarc si cxpresie. A fost rapit si dus la cele ceresti in plina
maturitate crcatoarc, lasand in urma lui o opera care continua sa emotioneze peste
decenii, pestc timp. Asta dovedestc ca nu orice moarte este o infrangere. Editia
2008 a ,,Simpozionului national dc cstetica” a fost pusa sub semnul cifrei 74,

amintind varsta ce ar fi implinit-o aceasta personalitate proeminenta a artelor
romanesti. A fost ideea inspirata a Centrului Intcrnational de Cultura si Arte, care

ii poarta numcle, sa rcuncasca intr-un remarcabil demers spiritual universitari,
cercetatori ai Academici Romanc, impreuna cu scriitori, poeti, pictori, actori,
muzicieni si critici de arta, pentru a pune in ccuatie noilc tendinte ce se manifesta

in domeniul gandirii estctice, in prczentarca si reprezentarea publica a tuturor

artelor vizualc, literare sau de spectacol.
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1. Spectacolul cartii

N-as fi banuit nici in ruptul capului ca
un demers cultural, cu o stacheta spirituala
foarte inalta, poate aduna atata lume, cata
s-astrans la Centrul ,,George Apostu”in ziua
de debut a ,,Simpozionului National de

Estetica”™. Asta pentru ca presa si televiziunile

Simpozionul National de Estelica”, 2008

Marin AIFTINCA, Grigore SMEU, Valentin CIUCA, Petru BEJAN, loan MITREA,

Venera COJOCARIU (dreapta), $tefan MUNTEANU, Alexandru BOBOC,
Gheorghe IORGA -

noastre vuicsc dc fiecarc data cand vreun
roman ,,nc facc tara de ras”. Cand ¢ vorba de
cultura, de spiritualitate, dimpotriva, tac
chitic. Lumea insasi nu pare dispusa sa sacri-
fice o seara de mancle, fotbal sau scandal
politic pentru a asculta alocutiunile elevate
alc unor academicicni, un concert de muzica
preclasica sau pentru a asista la vernisarca
unei expozitii de arla plastica, propusa de
un pictor carc-gi asuma cu totul allc norme
decat ilustrarea fadaa realitatii. Faptul ca un
public compact a suportat cu stoicism patru
orc de abundenta of crta culturala, fara sa sc
miste, deconcerteaza. E un scmn ca lumea
s-asaturatde panarame si cautaaltceva. Ceva
care sa opereze asupra sensibilitatii si
sufletului omencsc. Cauta frumosul si
intelesurile lui in stare pura. Or tocmai un
asemcnea scop a tintit Centrul cultural
,.George Apostu”, ca mesager metafizic al
unor personalitati frapante prin prestatia lor
publica in arealul gandirii romanesti.
»Spectacolul cartii” (cum a fost subintitulata
prima parte a manifestarii), ne-a pus fata in
fata cumembri ai sectiei de filosofie, teologie,
psihologie si pedagogie ai Academiei
Romine, in postura de comentatori ai unor
carti incitante prin bogata lor investigare a
gandirii umane. Profesorul Alexandru Boboc
a prezentat succint ,Istoria esteticii
romanesti”, de Grigore Smeu, ,,Filosofia
culturii”, de Marin Aiftinca, ,,Fundamentele
pcdagogiei. Texte si pretexte”, de Venera
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Mihaela Cojocariu si propria sa traduccre din
filosofia lui Leibniz - ,,Characteristica
universalis”, repunand in circulalie un
ganditor care a fundamentat ,teoria
monadelor”. Criticul Constantin Calina facut
o fastuoasa prezentare a carii ,,Membrii
Academiei Romane din judetul Bacau”,
scrisade Liviu Marghitan si loanMitrea.La
randul lui, Valentin Ciuca a pus in circulatie
treialbumede arta plastica, privitoare la ,,Iasii
intre medieval si modem”, la pictura lui
Marcel Guguianu si Doru Maximovici, iar
Ion Pogorilovschi, un ,,Album Brancusi -
Sophrosyne sau Cumintenia pamantului” si
un Album Marin Ghcrasim - ,,A patra
dimensiune”. Noua carte a poetului Dan
Petrusca ,, Toate-s cam de pe cand” (poeme
care nu s-au bucurat de un discurs critic
propriu-zis) a cucerit inimile prin recitalul
sustinutde Geo Popa. Personal, ii porto mare
admiratie si prietenie acestui tulburator poct
erotic, care lumineaza lainicele intclesuri,
sentimentele si frumusetile puritatii iubirii,
pe alte dimensiuni decat cele declarative sau
metaforic - obsesive intalnite in literatura
lumii. Din fericire, soarta cartilor ¢ uneori
legata dc intamplare, de simplu fapt ca iti
cad sub mana. Dar nimic nu le impiedica sa
le gaseasca, daca trebuie sa Ic intalncsti.
Toatc acestc demersuri au fost gandite
in contrapunct cu un concert de mare
rafinament interprctativ, sustinut dc ,,Trio
Syrinx” (Dorel Baicu - flaut, Marius Miu -
oboi si Pavel lonescu - fagot). Repertoriul
asumat ne-a purtat de la preclasicii Prowo si
Tcleman la clasicii Haydn si Mozart. Seara a
fostinchciata la Galeria dc arta a Centrului
cultural ,,George Apostu” cu cxpozitia
pictorului Mihai Chiuaru, un proemincnt
artist, care investigheaza teritoriul plastic intr-o
maniera extrern de originala. Figuri hieratice
populeaza zone cromatice informe, in spatii
dense de culoare albastra, rosie sau gri, in
cicluri suprinzatoare cum sunt cele denumitce
,.Capriciu”, ,,Grotesca” si ,Agapa”.

2. Itinerarii de maestru

Traieste printre noi un pictor, un artist,
o personalitate cu un stil inconfundabil
despre care putini stiu cale ceva, iar cci mai
multi nu stiu nimic. Multimea e mai curand
fascinata de nulitati artificial umflate cu
pompa mediatica, precum Monica
Columbeanu si Irinelul ei. Despre pictorul
Mihai Chiuaru stiu, mai curand, strainii,
pentru ca lucrarile lui au strabatut lumea din
Romania pana in Franta, Elvetia, Olanda,
Belgia, Cehia, Japonia, etc. $i pana in Aus-
tralia, la Cape Town, unde a fost solicitat sa
pictcze fresca Bisericii St. Georges, data fiind
marea sa viziune privind sacralitatea in arta.
in Romania, doar Manastirea Horaita si
cateva biserici sunt pictate integral de acest
tulburator artist, in culori de o luminozitate
si o vibratie emotionala rar intalnite in
iconografia autohtona. Pe simezele din
cxpozitii vom descoperi, insa, un artist care
stie sa aduca intr-o unificatoare viziune sacrul

p
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Marin AIFTINCA (stinga), Alexandru BOBOC, Valentin CIUCA

si profanul. Verva, spontaneitatea lucrului
sau se conjuga cu un limbaj gestual plin de
forta, iar coloritul genereaza impresia de
stralucire si fast cromatic. Astfel, Mihai
Chiuaru se situeaza printre artistii lumii care
au dat trup material ideilor si trairilor
omenesti, asezandu-le in planul vast al
sentimentelor si deschizand, astfel, o
perspectiva cuprinzatoare asupra modelelor
umane, ce nu se mai proiecteaza pe un fun-
dal asemanator decorului de teatru, ci sunt
invaluite de aerul dens al vietii. Arta lui nue
pur si simplu a sentimentelor, ci a omului ca
fiinta afectiva. A omului cu gandire §i trairi
cét roata cerului si adancul pamantului. Cine
are timp si doreste sa cunoasca mai aplicat
pictura lui Mihai Chiuaru poate merge la
Galeria Centrului de Cultura ,,George
Apostu”. Va fi sedus de organizarea
expozitiei pe trei secvente, pe trei dimensiuni
imaginative de largad deschidere ideatica:
~Agape”, ,,Capricii” si ,,Casete - sertar”.
Pictura pe suprafete mari, tip fresca, se imbina
cu cea de dimensiuni obisnuite, cu miniaturi
si crochiuri dispuse in casete, sugerand etape
de lucru i fulguratii de gand. Ansamblul
impune, in final, armonia, intr-un spectacol
scenografic realmente fascinant. Privitorului
i se impune cu prestanta unicitatea stilistica
a gandirii artistului, inspiratd de zestrea
arhetipala a spatiului de civilizatie in care
trdim.

Mihai Chiuaru abordeaza tematica
picturala din perspectiva relatiei spatiu
nedefinit (ca prezenta cromatica) §i presiunea
limitativului, care impune tratarea coloris-
tica a figurilor si mediului inconjurator de
asa manier, incat rezultatul final sa conduca
spre sensul cautat §i semnificatia acestuia
pentru om. Este un joc seducator intre haosul
nelimitat si figurile organizatoare ale
spatiului pictural. Compozitia ciclurilor
,.Grotesca”, ,,Capricii” §i,,Agapc” se remarca
prin uimitoarca sinteza a sacrului si
profanului, revendicate din iconografia
bizantina, semnificand apcrceptiv suflctul in
migratia lui catre cer sau plutirea acestuia
printre spaii eterizate, fie dens continutc in
materia undc sc compun ca figuri emaciate,
sau abil insinuate intr-o unitate explicit
formulata din tusa sau din desen. Cine arc
rabdarea sa-i cerceteze caselele - sertar poate
descifra cu usurinia diverse etapc de gandire
ale unui tablou, compus, apoi si unificat din
fragmente intens experimentate. Cu toate
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acestea, unele miniaturi de mica dimensiune
se pol conslitui si ca lucrari independente,
gratie elabordrii lor cu intentia de
semnificant. Sunt multe, sunt ingenios
oranduite, sunt, in ultima instanta, fascinante
prin imaginatie si realizare.

Data fiind pregnanta poeticii picturale,
practicate de Mihai Chiuaru, nu e de mirare
cd artistul a primit numeroase premii
nationale §i internationale pentru sintezele
sale compozitionale, admirabil orchestrate
intr-o simbolistica de mare rafinament.
Premii despre care presa si televiziunile
noastre n-au suflat niciun cuvant. Avem
spectacolul grobian al politicului. Mai
avem oare nevoie de arta? Artistii continua
s4 traiasca modest, neluati in seama, adeseori
uitati de o lume ahtiata dupa castiguri, lume
indiferenta fata de valorile autentice si de
creatorii lor.

3. Marin Gherasim sau
»A patra dimensiune”

Remarcabila initiativa Centrului Cul-
tural ,,GeorgeApostu” de a propune in cadrul
Simpozionului National de Estetica o
cunoagtere apropiata a artei pictorului Marin
Gherasim, stransa, att ct s-a putut, intr-un
album editat de Institutul Cultural Roman.
Albumele de arta ale maestrilor picturii au
un farmec aparte, acaparant si indestructibil.
Ele sunt un soi de expozitii permanente, as
putea zice chiar eterne, asteptandu-ne
cuminti sa ne intram in starea de gratie si sa
ne saturam pofta de frumos. Odata lansat in
lume, un album devine o fiin{a vie, o
existenta, un destin. Maestrul Marin
Gherasim a adunat in albumul sau unele
dintre celemai reprezentative lucrari realizate
intr-o existenta zbuciumata, marcata de

DIPLOMELE
DE ¢
EXCELENTA

cautdri infrigurate. De la pictura
expresionistd, la cca surrealista si de aici la
maniera abstrac{ionista a parcurs un drum
lung si intortocheat pana si-a gasit , semnul”
sau, marca Marin Gherasim, unica si
inconfundabila. Remarcabila prin
esentializarea imaginilor, pictura macstrului
cste vibrant crestina, cu linii ferme sau vag
elerizate, luminate doar de o fervoare intensa
a culorilor, specifica bucovineanului care a
crescut la umbra manastirilor din nordul
Moldovei. Unitatea dintre sacru si profan,
coexistenta lor in obiect impune pictorului
meditatia adanca, dusa pana la vibratiile
sufletului, armonizate cu cele ale universului
strabatut de credinta. Poate ca tocmai
pierduta, cautata si regasita credinta in
Dumnezeu sa-i defineasca lui Marin
Gherasim cea de ,,A patra dimensiune” a
cunoasterii §i creatiei. Albumul editatde ICR
§i prezentat in premiera la Bacau umple un
gol de informatie, aratandu-ne ca Romania
este incd o tara somnolenta, care nu-si
cunoaste artistii cu temeinicie. Un album de
arta apara opera maestrului de risipire si de
uitare. El poate germina energii, ramanand
tacut, discret, cu toate ca din paginile lui
imaginile isi dezvaluie sensul, primind
perspectivenoide intelegere a unei deveniri
creatoare.

4. Fantezii in jazz cu Ion Caramitru
si Johnny Raducanu

Inainte ca Ion Caramitru si Johnny
Raducanu sa ne subjuge si sa ne farmace cu
recitalul lor de exceptie, au continuat
lucrarile ,,Simpozionului National de
Estelica”, printr-o sesiune de comunicari
stiintifice de mare elevatie, referitoare la
~Autonomia esteticului i arta contemporana”,
condusa de prof. univ. dr. Marin Aiftinca, de
la Academia Romana. Au prezentat referate
personalitati proeminente ale culturii
romanesti: Alexandru Boboc, Grigore Smeu,
Valentin Ciuca, Petru Bejan, Ion
Pogorilovschi, $tefan Munteanu, Venera
Cojocariu, Mihai D. Vasile siMarin Aiftinca.

Seara a continuat cu decernarea
«Diplomelor de Excelentan pentru
contributii fundamentale in stiinta si cultura
romaneascd §i «premiile» Centrului
International de Cultura si Arte ,,George
Apostu”. Publicul, care aumplutpanalarefuz
sala de concerte a Filarmonicii ,,Mihail Jora”,
a fost, apoli, rasplatit din plin de imaginatia
si forta interpretativa ultuitoare a tandemnului
Caramitru - Raducanu. Figura de lord al
poeziei a actorului §i cea de boem a
pianistului au fost, ele insele, obiect de
fascinatie prin capacitatea lor de seductie si

’
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yrinx” - Marius MlUv(dn.-aptn), Pavel IONESCU.

Dorel BAICU - “Simpozionul National de Esteticit”, 2008
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prestanta scenicd. Cu o arta desavarsita, acest
minunat duo poetico-muzical reuseste o
performanta lirica unica in peisajul nostru
artistic. Pentru ca dincolo de puterea de a
captiva sufletul omenesc, pun in relatjie
seductia prin muzica §i comunicarea prin
cuvant, tintind limpezimea si
comprehensiunea unui edificiu construit cu
logica si truda. Efluviile de efecte acustice
te impresoara, te converlesc spre frumos, te
amelesc, le fac permisiv la ideile si idealurile
cele mai inalte, te cuceresc definitiv. E i nor-
mal. Un periplu poetic inceput de la
Eminescu, trecand pe la Dan Verona, Lucian
Avramescu, M. R. Paraschivescu, Ana
Blandiana, continuéand si sfarsind cu Nichita
Stanescu iti ofcra un buchet aromitor de
sentimente, emotii si sensibilitati. Daca pana
si 0 veche si prea stiutaromanta (cum e ,,De
cand ne-a aflat multimea™) poate capata
accente emotionale de adanca simtire in
mana lui Johnny Raducanu, ne putem
imagina cat de fermecator poale rasuna o
partitura compusa de pianist la Tescani, cat
de evocaloare a aerului si duhului locului
poate fi aceasta. Pacat ca - oricat te-ai stradui
sd o prezervi - clipa sonora nu poate fi pastrata
si nici tonalitatea expresiva a cuvantului.
Doar ca o vaga amintire. Stam muti de uimire
si coplesiti in fata templului de cuvinte
inaltat de poeti, admiram fara rezerve fantezia,
imaginatia lor creatoare, ne incantd lumina
intelesurilor tainice pe care ne-o releva si
regretam, apoi, ca timpul creste §i se intuneca
in urma noastrd. Macar sa ne amintim, din
cand in cand, ca prn tainitele sufletului
nostru a trecut cel mai daruit recitator - Ion
Caramitru - si cel mai redutatibil pianist de
jazz §i nu numai - Johnny Raducanu.

Diploma de Excelenta
sl
Premiul Centrului Apostu
pentru anul 2008

au fost decernate de catre directorul
Centrului International de Cultura si
Arte “GeorgeApostu”, Gheorghe Geo
Popa, urmatoarelor personalitati:

Prof. unlv.dr.Grlgore Smeu,
pentru contributia definitorie la
cunoasterea §i afirmarea valorilor
specifice ale esteticii romanesti;

Prof.dr.Marin Gherasim,

pentru originalitatea discursului plas-
tic ce releveaza dimensiunea
simbolica a realului, pentru tensiunea
creatoare ce asaza opera sa intr-o
profunda armonie a tradifiei cu
modernitatea

Actorului Ion Caramitru,

pentru harul actoricesc, viziunea
intemcietoare, credinta in valorile
perene ale Teatrului si forta intru
promovarea teatrului romanesc, parte
a destinului spiritualitaii universale

Vasile PRUTEANU



Cand in seara zilei de 5 decembrie
2008, Centrul International de Culturad si
Arte ,,George Apostu” mi-a ficut onoarea
de a ma premia si domnul Geo Popa,
distinsul director al acestei prestigioase
institutii, mi-a inmanat Diploma de
excelentda, dupa ce profesorul universitar
doctor, Marin Aiftinca, secretarul stiintific
al Sectiei de Filosofie a Academiei
Romane, ma prezentase generos, in fata unei
sali arhipline - in care dominau tinerii - a
Ateneului din Bacau, am avut o
neasteptata clipa de liniste interioara,
imperceptibila pentru altcineva. Liniste,
intr-un moment cand ar fi trebuit sa fiu,
neindoielnic, tulburat, cu atat mai mult cu
cét de-a lungul celor 80 de ani, pe care
tocmai ii implinisem de curand, statusem
mai tot timpul retras in ,,banca” unor
abstractii capricioase §i a unei reverii
nevindecabile, anevoie vizibila la
suprafaid, neavand parte, decat foarte rar,
de momente spectaculoase ale unei
recunoasteri si elogieri publice, cum erau
cele din seara aceea.

La urma urmei, de ce traiam o clipa
de irepetabila si emblematica liniste
interioara s§i nu de tulburare, cum, poate,
ar fi fost mai firesc?

Precum scria in Diploma de excelenta
- pe care mi-o inmana domnul Geo Popa -
eram premiat ,pentru contributia
definitorie la cunoasterea si afirmarea
valorilor specifice ale esteticii romanesti”.
Formularea este corecta si riguroasa. Ea
apreciazd o preocupare ampld - cuprinsa
in publicarea mai multor studii - pe care
am avut-o, intr-adevar, de-a lungul unei
jumatati de veac de cariera constanta in
domeniul cercetarii stiintifice profe-
sioniste, de profil academic. Dar eu stiam
bine ca imediat in spatele formularii
inscrise in documentul premierii se afla,
in fapt, principala opera - daca-mi este
ingaduita formularea - din activitatea-mi
de cercetator profesionist in domeniul
esteticii. Adica, Istoria esteticii romadnesti
(vol. I), aparuta in vara lui 2008 la Editura
Academiei Romane. Prima lucrare
sisternatica - sper completa - din cultura
nationald, cuprinzand mai mult de patru
veacuri de perindare pe taramul esteticii.
Or de pe la mijlocul deceniului al saptelea
al secolului trecut, tradisem neincetat
nelinistea si 0 adanca amaraciune cd niciun
cercetator nu se indurase sa elaboreze o
istorie sistematica si completd a esteticii
romanesti. Valoroase elaborari fragmentare
- unele de referinta - au existat. Dar nu mai
mult. Si asta, in conditiile in care
majoritatea disciplinelor umaniste isi
elaborasera istoriile, istorii ale literaturii
romane, de pilda, numarandu-se cu zecile.
Cind mai lungi, cind mai scurte,
contemporane, critice etc. Dupa experienta
stiintifica de o viata, acumulata cu
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incetinitorul, indeosebi in cadrul
Institutului de Filosofie al Academiei
Romane - al carui cercetator am fost 45 de
ani, neintrerupti - s-a intdmplatsa-mirevina
mie povara de a elabora Istoria esteticii
romanesti, de la inceput pana astazi. $i,
iatd, unadintre cele mai prestigioase §i mai
eficiente institutii de cultura din Romania
actuala - prin distinctia §i recunoasterea
publica a unor eforturi stiintifice - imi
aducea, la batranete, linistea pe care, de
multd, de prea multa vreme nu o mai
cunoscusem.

Ei da - mi s-ar putea raspunde - ce
mare ,,scofala” ca a aparut Istoria esteticii
romanesti? §i ce atata , spectacol” pe seama
esteticului §i a esteticii din ograda
nationald, intr-o vreme cand - in perioada
tranzitiei postdecembriste - s-au inmultit
de la o zi la alta vocile contestatare,
plangarele si dispretuitoare la adresa
valorilor culturii roméanesti, a unor
trasaturi specifice ale acestor valori; cand
- s-o spunem direct, la scena deschisa - de
aproape doua decenii are loc un proces
insidios de despecificizare a valorilor
spirituale §i nu doar cu privire la arta,
pedalandu-se insistent, in tonalitatea
bocetelor, pe ideea ca toata cultura
romaneascaar fiuna,,mica si puchinoasa”,
de necomparat, din niciun punct de vedere,
cu marile culturi europene - nu-i asa? -
»occidentale”. Cine este foarte atent la
nemarginitele slaviri ale ,,europenizarii”
si ,,globalizarii” nu cred ca poate fi atat de
orbit si de ipocrit sa nu observe ca, odata
cu indreptatitele si bineficatoarele eforturi
ale europenizarii noastre, strigatele pe toate
cararile ale ,europenizarii” §i
..globalizarii” tintesc, nu de putine ori, §i
avansarea unor deprecieri, rudimentare si
nedrepte, la adresa identitdfii spiritualitatii
romanesti.

In acest context de capricioase
aprecieri §i exaltdri ideologice tranzitive,
estetica i obiectul ei esteticul, au ,,patit-
0” la randul lor. Mai ales esteticul ca
ipostaza imanentd a artisticului. In primii
ani ai tranzijiei postdecembriste, vocile
care au incercat sa elimine coeficientul
estetic din artd - mai ales din literatura -
au avul un caracter transant, necrutator.
Apoi, cam de prin anul 2000 incoace,
tonalitatea aceasta extrem de dura la adresa
esteticului artistic s-a mai temperat fiindca
pur si simplu a pierdut din audienta. Dar
nu de tot. Din nefericire, critici si eseisti

tineri talentati au continuat si continua - e
drept, tot mai rar - in ,rafinate” tonalitati
lexicale, sa vorbeasca, de la ,,inaltimea”
unui limbaj financiar de ,,bursa esteticii si
a esteticului”, de ,,impotrivirea de
principiu” in faja esteticului, de
respingerea autonomiei esteticului, ca in
prezenta unui monstrous bau-bau, sau in
termeni - de asta dataelegantisi calmi - ca
aceastd autonomie n-ar fi altceva decit o
Lutopie”.

In ce ma priveste, din 1990 pana
astazi,m-am straduit, neincetat i obositor,
sd argumentez polemic, in studii, carti,
eseuri, cronici, ca esteticul in arta - cu
autonomia lui cu tot - este o imanentd a
unei specificitafi i oricat ar fi de gros
muntele de blesteme, ori de fineturi ale
respingerilor acestei imanente, esteticul
din arta isi vede mai departe de drumul
lui. ,Martoaga galbuie a lui D’Artagnan”
- cum un talentat si tanar critic literar a
insinuat ca este autonomia esteticului ar-
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tistic - poseda, incd, o nebanuitd capaci-
tate de rezisten{d creatoare. Aproape
amuzant este faptul ca, fira exceptie, toti
cei care clameaza impotriva esteticului din
arta, sunt galagiosi la usa din fayd, sprea-l
elimina pe acestasi introduc apoi, esteticul,
tacit, pe usa din dos, chiar in propriile lor
opere. Un gest - poate nu numai amuzant,
ci gi tulburator - asemanator cuiva care sare
in mijlocul unei sosele drepte si incepe,
aga, din senin, sd-§i care singur un potop
de palme. De pomana...

Grigore SMEU




Discurs de receptie

Diploma de Excelentd si Premiul
Centrului de Cultura ,,George Apostu™....
domnului Ion Caramitru, pentru harul
actoricesc, viziunea intemeieloare,
credinta in valorile perene ale Teatrului §i
forta intru promovarea teatrului romanesc,
parte a destinului spiritualitatii universale.

Geo este un artist care cunoaste
valoarea cuvantului si m-a surclasat putin
cu doud ganduri pe care le aveam si eu in
minte a vi le spune.

intai, el ,,nu s-a facut ca lucreaza”, ci
doar ,,arata ca lucreaza”.

Istoric vorbind, expresia pe care am
folosit-o atunci, nu a fost ,,fa-te ca lucrezi”,
ci ,arata ci lucrezi”, asta pentru o mai mare
limpezime in context.

Dar a rostit ceva care din punct de
vedere estetic, domnule profcsor Grigore
Smeu, este, as indrazni sa spun, orizontul
meu de lucru, §i anume, a nu vorbi, a folosi
tacerea ca instrument.

Cred ca in folosirea cuvantului, in
rostirea lui, cand textul pe care tu ca artist
al scenei il spui dupa ce l-ai analizat, l-ai
invatat, dupa ce i-ai descoperit virtuti la
care poti sa adaugi propriul tau discurs,
tentatia imediata este ,,sa-l taci”, sa nu-l
mai spui, pentru cd se aduna in jurul lui
atatea lucruri imprevizibile, atatea nuante
care participa la construirea unei metafore
care trebuie rostita, incat cea mai frumoasa
atitudine ar fi sa taci... De altfel, i limba in
sine ¢ mult mai sdraca in a putea exprima
toate sentimentele pc care omul le are, le
simte la un moment dat, mai ales cand sunt
fierbinti, autentice. Cati nu au patit-o!

Toti suntemn tentati sa spunem cuiva...
unei femei, sau o femcie unui barbat... te
iubesc; dar mai intens este s nu spui, ci
doar sa transmiti acest sentiment prin forta
gandului §i a privirii... Acolo, in acel spatiu
liber dintre cuvinte, mai ales in poezie,
unde cu maxima economie tipografica se
exprima un orizont de asteptare infinit,
expresivitatea este fara limite, iar
dictionarul, un reper sarac. $i eu sunt
pierdut intr-un asemenea spatiu acum, cand
primesc un premiu, despre care Geo a facut
vorbire gadiland auzul si fiinta cu cuvinte
importante, mari...

Vreau sa trec pe langa ele si sa va
asigur ca tot ce am facut in viata, am facut
pornind de la ceea ce se poate numi politica
bunului-sim{. Nu m-a interesat o cariera
anume, un rol anume. Mi s-a parut impor-
tant sd astept sa se intample lucrurile astea,
ca in dragoste, cand miracolul nu se
programeaza.

Teatrul romanesc in anii ‘60-‘80 pana
in ‘89 a avut semnale de dincolo de fiinta;
cd lucrurile se vor schimba, si aservitacest
ideal. Daca tineti mintc ce sc intampla in
sdlile de teatru la spectacolelc importante,
cu cheie unele, altele rostind replici cele-
bre, urcand pc scena caractere celebre,
atunci realizati cum teatrul a intretinut
speranta.

in ‘89 speranta a devenit realitate si,
iarasi, va rog, sa va aduceti aminte §i sa nu
uitati ce s-aintamplat laalegerile de acum,
cand artistii au pierdut locurile in
Parlament. Nu stiu daca erau cei mai
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polriviti pentru acest lucru, dar nu acesta
este subiectul discursului meu: sa va
amintiti cati artisti au participat la acele
miscari. Unul dintre ei se afla aici, langa
dumneavoastra.

Astazi, am vizitat Centrul ,,Apostu
i am avut aceeasi bucurie pecare am avut-o
cu ani in urmd, cand l-am vazut pentru
prima oara i cand am discutat cu Geo ce
ar putea fi acest Cenltru, iar ca ministru, am
indrumat resurse aici, am vazut cum a
crescut, cum s-a dezvoltat, iar acum
minunatele sculpturi asezate cu gust, care
se pastreaza acolo, sunt marturia unui efort
notabil.

Varog sa le vizitati cat mai des.

Veli intelege cat de important este sa
se adune intr-un Centru cu nume atat de
prestigios, opere de arta, iar Bacaul are
aceastd extraordinara sansa sa intretind un
Centru cu numele celui care, cum spunea
si Marin Gherasim, este urmasul de drept
al lui Brancusi in materia lemnului si a
pietrei...

Si eu, §i prietenul meu Johnny
Raducanu am fost prieteni cu Apostu, I-am
cunoscut bine.

El ramane viu, iar imaginea pe care
am vazut-o prima oara astazi, portretul lui
in bronz care strajuieste intrarea din Centru
este de o autenticitate extraordinara; asa
era Apostu pe care l-am cunoscut noi, la
maturitatea lui, o for{a a naturii care, din
nefericire, a trecut in ncfiinta atat de
devreme.

Pentru aceasta bucurie pe care mi-o
oferiti si pentru prezenta dumneavoastra
in aceasta sala, va multumesc
dumneavoastra, domnule Geo Popa si
Centrului ,,George Apostu”.

Ion CARAMITRU



EVENIMENT
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Cuvant la decernarea Diplomei de Excelenta
si a Premiului Centrului APOSTU

Cuviéntul de prezentare a persoanei si activitatii
melc de pictor pe care I-a rostit domnul Valentin Ciuca
aavutdarul sa ma coplcscascapur si simplu. Astfel de
aprecieri nu pot veni deat din partea unui om generos
si entuziast pentru ca un astfel de ,exercitiu de
admiratie” nu se poate naste decat dintr-un suflet si o
minte indelung exersate in arta grea de sensuri a
alteritatii. i multumesc cu recunostinta.

intreaga activitate a Centrului International de
Cultura si Arte ,,George Apostu” sla si ea sub semnul
generozitatii si devotiunii faa de un mare, un foarte
mare artist, George Apostu caruia incearca sa fi
perpetueze memoria prin acfiuni culturale de
anvergura. Tot ce se intampla in cadrul acestui Centru
¢ menit sa mentina vie flacara culturii intr-un timp
preponderent pragmatic, sa dea un sens substantial
ideii de traditie culturala si spirituala, ideii de
continuitate si de perpetuare a valorilor.

Spiritus rector al acestui adevarat asezamant de
cultura, Domnul Geo Popa, impreuna cu intreaga sa
echipa de colaboratori, exemplifica intr-un grad inalt
ceinseamnaintai de toate saiubesti si sa slujesti cultura
tarii tale. in al doilea rand, arata ce inseamna sa traiesti
in cultul valorilor, dar si al prieteniei. In cazul acesta
special, in cultul valorii si al prieteniei superioare
pentru George Apostu, in cultul valorii acestui mare
sculptor roman.

GeorgeApostu a fost un reper al generatiei mele.
Al unei generatii carenumara artisti,oameni de cultura
de prima marime. Ii numesc, inevitabil, doar pe unii
dintre ei, timpul si locul nu-mi permite sa-i amintesc
pe toti: Horia Bernea, llie Boca, Gh. Iliescu-Calinesti,
Octav Grigorescu, Paul Neagu, Florin Mitroi,
Theodor Moraru si nu i-am numit decat pe o parte
dintre artisti. Repet, intr-o generatie care a cuprins
astfel de talente, George Apostu a stralucit prin forta,
originalitate, curaj al afirmarii crezului sau artistic.

George Apostu a fost artistul care in plin ,,re-
alism” socialist, in plina degradare a valorilor, in plina
minciuna care anexa arta politicului, a avut taria,
curajul de a merge la sursele autentice ale artei, de a
cerceta ,,fenomenul originar” al sculpturii, de a cerceta
formele primare, esentiale ale sculpturii.

George Apostu a fost unul dintre primii sculptori
romani de dupa Brancusi care a degajat forma sculp-
turala de balastul inutil si de anecdotica superflua,
mergénd la esentele formei in spatiu, la esentele
semnificatiei, ale ideii.

Ciclul de sculpturi Tatal si fiul, titlu cu rezonante
ag spune biblice, sacre, este exemplar pentru forta
intrinseca a formelor de a semnifica prin ele insele,
fara adaosuri livresti ori filosofarde. Simplitatea
formelor, relatia tainica dintre ele vorbeste in chip
adanc despre misterul filiatiei, a filiatiei spirituale.

in linie brancusiana, dar in spirit si nu in forme
sta seria de Fluturi care evoca poetic ideea de zbor,
dar spre deosebire de imaginea apolinica, incarcata
de liniste transcendenta asa cum o intalnim la Brancusi,
Fluturii lui Apostu transmit un freamat, o miscare ce
anima materia de o vie senzorialitate a sculpturii.

in generatia mea au ramas notabile viziunile
inspirate, de anvergura ale uni Horia Bernea - cel din
ciclul Deal, adevarata imagine emblematica al unui
loc arhetipal sau din ciclul Hrana cu trimiteri la
sensurile mistice ale Euharistiei, cele ale unui /lie Boca
cu a sa mitologie a satului romanesc, a satului
bucovinean etern, creator al unorimagini de o adanca
autenticitate, sau imaginea grea de sens - Nodul
generatiilor a lui Iliescu Calinesti in care artistul are
viziunea unei coloane ce se nalta spre cer, coloana
formata din doua cance de lemn sudate intr-un nod
indestructibil.

Am dat doar cateva exemple de imaginiinspirate,
incarcate de sens, adevarate embleme ale spiritualitatii
locului acesta.

Eu imi trag radacinile din cultura si spiritualitatea
ortodoxa, din cultura si spiritualitatea bizantina care
arodit in cultura romaneasca si care este vie §i azi in
oameni. Am incercat si incerc sa extrag din ea esenta
intr-un limbaj al timpului nostru, intr-un limbaj al
modemitatii. Problera pe care mi-o puneste sa vorbesc
despre raporturile omului cu sacrul, sa vorbesc despre
raporturile mele cu sacrul, cu Dumnezeu, in ce masura
mijloacele artei moderne o mai pot face...

Diploma de Excelenta si Premiul Centrului
Apostu pe care le primesc astazi, 5 decembrie 2008,
ma onoreaza in chipul cel mai inalt §i ma incarca cu o
mare raspundere pentru viitor.

in acelasi timp, consider c4 acest premiu l-a primit
in chip simbolic intreaga mea generatie, careia 1i sunt
profund recunoscator, generatie puternica, tare, cu
multa personalitate, care nu te lasa si nu te lasa sa
atipesti in proiect.

Va multumesc.

Marin GHERASIM

https://biblioteca-digitala.ro

Marin GHERASIM (dreapta) si Ilie BOCA
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Joi 26 februarie 2009, publicul bacauan
prezent la Centrul International de Cultura si Arte
»Georgc Apostu” Bacaua participat la desfasurarca
unui proiect cultural inedit.

Realizat in colaborarc cu Asociatia L' Arten
Marche din Paris, accasta a prilejuit vernisa jul
expozitici F7i gi vinuri, lucrari realizatc de artisti
francezi si romani, promotori ai Artci brute si ai
Noii figuratii.

Lucrarile apartinand artistilor francezi fac
parte din colectia personala a profesorului de
sculptura Luis Marcel, fondator al Galeriei Des 4
coins, reprezentant al Muzeului L’Art en Marche
din Lapalissc, Franta.

Despre expozitie a vorbit Laurentiu Dimisca,
artist plastic integrat de critica franceza de
specialitate in fenomenul artei brute.

Celor prezenti li s-a reamintit cu acest prilej
ca arta bruta a inceput cu o expozitic realizata de
pacientii spitalului londonez ,,Bethlem Royal
Hospital”. De-a lungul timpului fenomenul a fost
influentat de ,Introducerea in psihanaliza™ a lui
Sigmund Freud in 1916, de ,Manifestul
suprarealismului” din 1924, de opiniile lui Breton,
Paulhan, Ratton, Roche si Tapie din 1949. ,,Cahiers
de I'Art Brut” au aparut la Paris in 1964 iar prin
stradania lui André Malraux, in 1969 ,Palatul
ideal” de la Hauterives, proiectat si realizat'de un
postas diletant, Joseph-Ferdinand Cheval, a fost
declarat ,,monument istoric” pentru ca ilustra,
arhitectural, fenomenul artei brute.

La reusita deplina a programului a contribuit
recitalul de pian la patru maini, sustinut de Duo
Capriccio, in componentaOzanaKalmuski - Zarea,
Mihaela Spiridon, cu lucrari de Wolf gang Amadeus
Mozart, Friederich Kuhlau si Carl Maria von Weber.
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Petre STRACHINARU (stinga), Virgil $tefan NITULESCU,

Elisa FUCHS

ArtistNe(s)t
|

in perioada 2 - § aprilie 2009, Centrul
International de Cultura si Arte ,,George Apostu” a
desfasurat evenimentul cultural ,,ARTISTNE(S)T -
reudena artistica - un model de dezvoltare culturala™.

Evenimentul a fost organizat in colaborare cu
United Experts si finantat de Programul Cultural
Elvetian - program derulat de Fundatia Pro Helvetia,
pe baza unui mandat al Agentiei Elvetiene de
Dezvoltare si Cooperare/ Departamentul Federal al
Afacerilor Externe.

Acesta a constituit intdlnirea de evaluare a
programului ARTISTNE(S)T, initiat de Gabriela Tu-
dor, unul dintre cele mai importante proiecte de
cooperare regionala derulat de Programul Cultural
Elvetian in Romania, in scopul crearii unei retele
de centre de rezidenta artistica, in conformitate cu
practicile si standardele europene.

Programul dec rezidente artistice
ARTISTNE(S)T a fost realizat in parteneriat cu
Centrul International de Cultura si Arte ,,George
Apostu” Bacau, Centrul European de Cultura Sinaia,
Centrul de Cultura Arcus Covasna si Muzeul
National ,,George Enescu”, Sectia,, Dumitru si Alice
Rosetti Tescanu - George Enescu” Tescani, sub
patronajul Ministerului Culturii si Cultelor si al

Ambasadei Elvetiei in Romania. In cadrul aceluiasi
program au organizat rezidente Centrul
International pentru Arta Contemporana, Galeria
»Noua” din Bucuresti si Fundatia ,,Menthor” din
Constanta.

Pe durata celor trei ani de desfasurare a
programului, 2006 - 2009, institutiile publice de
cultura si cele trei organizatii neguvernamentale
au derulat programe de rezidenta cu sprijin financiar
elvetian, in domeniul dansului contemporan -
Bacau -, artelor vizuale - Sinaia, Bucuresti,
Constanta - , teatrului - Arcus Covasna - i literaturii
— Tescani -, la care au participat peste 50 de artisti
din Romania, Elvelia, Germania, Franta, Italia,
Grecia, Statcle Unite ale Americii, Luxemburg,
Ungaria etc.

La intélnire au participat echipele celor patru
centre implicate in derularea programului
ARTISTNE(S)T, Elisa Fuchs - directorul
Programului Cultural Elvetian, reprezentanti ai
Ministerului Culturii, Cultelor i Patrimoniului
National, artisti, jurnalisti culturali, reprezentanti
ai altor organizatii/ institutii publice care deruleaza
programe de rezidenta in Romania si reprezentanti
media.

Elisa FUCHS, primind Diploma de Onoare a Centrului

“George Apostu”, aprilie 2009

in cadrul intalnirii de la Centrul International de Cultura si Arte

.George Apostu”, organizata In memoriam Gabriela Tudor, au fost
analizate rezultatele celor trei ani de activitate a programului in
Romania si au avut loc prezentarile centrelor de rezidenta.

De asemenea, au fost prezentate doua spectacole de dans
contemporan organizate de Centrul International de Cultura si Arte
,George Apostu” Bacau, «Dance a Playful Body» - coregrafia Andreea
Novac, interpret Istvan Teglas, respectiv «Villa Incognito» - coregraf
si interpret Salome Schneebeli, Elvetia, concertul «The Joy of Music»,
sustinut de «Trio Contraste», organizat de Sectia ,,Dumitru si Alice
Rosctti Tescanu - George Enescu” a Muzeului Nationa! ,.George
Enescu”, precum si masa rotunda cu tcma ,,Rezidenta artistica - un
model de dezvollare culturalar.
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Revista ” Vitraliu”

Vialiw -

Béltar | Tamiral Imtermational de fulised 1) AFie Sinorgs dpmin 4 Burka

v Muarst

Vitraliu”, nr. 1, februarie 1992

Dupa 1989, Bacaul,asemeneacelorlalte
judete, s-a confruntat cu o adevarata furie a
editarii  de publicatii  periodice,
aserndndtoare, poate, cu cea a infiintarii de
partide politice ori a migrarii noilor
politicieni dintr-un partid in altul. Institutii
diverse - societati culturale, ligi, fundatii si
asociatii fclurite, societati comerciale,
partide politice, sindicate, scoli §i biserici -
dar si persoane particulare, au initiat, finantat
ori editat peste 100 de publicatii periodice.
Noi am identificat 106. Este probabil insa ca
numndrul publicatiilor periodice aparute pe
cuprinsul judetului sa fie mai mare. Din
pacate, multe dintre ele vor ramane total
necunoscute pentru istoria culturala a
Bacaului, neconstituindu-se colectii in plan
local ori central (conform Legii depozitului
legal), iar editorii neconsiderand oportuna
inregistrarea lor sub ISSN. Cotidiene,
saptamanale, bisaptamanale, lunare,
trimestriale, cu aparitie neregulata ori
ocazional, aceste titluri acopera un areal de
preocupari si interese ale societatii ultimilor
19 ani. O impartire dupa continutul
informatiilor difuzate ar putea fi revelatoare
in acest sens: cultura si stiinta (12) - scolare
(26) - politica (16) - cotidiene (7) - diverse
(24) - religie (5) - sport (5) - oficiale (3) -
umoristice (3) - suplimente (5). E mult? E
putin? Raspunsul nu poate fi dat decat in
functie de perioada la care ne raportam. Daca
avem in vedere intervalul dintre anii 1949 si
1989, atunci numarul publicatiilor este
enorm. In cei 40 de ani la Bacau aparea un
singur cotidian (Steagul Rosu, organ al
Comitetului Judetean P.C.R. - continuator
din 8 ianuarie 1953 al ziarului Luptdtorul
infiintat la | mai 1946), o revista de cultura
(Ateneu, din august 1964) si o revista de
specialitate (Carpica, editata de Muzeul
Judelean de Istorie). La acestea se adauga
alte cateva publicatii de partid (Zorile
Socialismului - Moinesti; Steaua Rosie -
Bacau; Muncitorul textilist - Buhusi;
Flacara Moinegstiului; Onegstiul nou;
Cauciucul - Onesti). N-am lual in discutie
revistele scolare, in general, publicatii
efemere, cu odifuzarerestransa. De aruncam

insa o privire in trecut, intorcandu-ne cu peste
140 de ani in urma cind aparea la Bacau
prima gazeta saptamanala, Diorile, la 21
septemnbrie 1867,—1n acelasi an cu instalarea
primei tipografii de catre fratii [ancu si Toader
Tauty, fiii comisului Ionica Tautu - urmata
de aparifia unei puzderii de gazete, putem
concluziona ca efervescenta din arealul
preseiestestrans legata de prefacerile oricarei
societdti. si acumn ca atunci, lumca si viata
romaneasca erau in schimbare, totul era de
construit, iar fenomenul aparitiei atitor
publicatii periodice reflecta schimbarea, ca
parte componenta a ei.

Printre revistele de cultura aparute
imediat dupa 1989 se numara si Vitraliu,
editata de Centrul Intemnational de Cultura
siArte,,George Apostu” Bacau. Intemeierea
Vitraliului, a fost, deopotriva, un demers
necesar, dar si un gest temerar, intr-o perioada
neprielnica pentru cultura romana, cand
reflexul multor institutii culturale a fost sa
supravietuiascd, acceptind cu greu noile
provocari. Pe de alta parte, dupa 1990, se
putea edita orice pentru un cititor neprote jat
de instante critice, menite sa pedepseasca
nonvaloarea sau impostura.

Revista Vitraliu a luat fiinta in luna
februarie 1992, la scurt timp de la
deschiderea Centrului International de
Cultura si Arte ,,George Apostu”, institutie
publica infiintata in decembrie 1990. in
numarul de debut, directorul Centrului,
Gheorghe Popa, isi exprima cu claritate
intentiile legate de aceasta noua publicatie,
atat in articolul editorial, cat si in interviul
din interiorul revistei. Transant, Domnia Sa
considera ca Vitraliu trebuie sa fie,
deopotriva, oglinda performantelor
institutiei editoare, dar si cadrul nimerit
pentru intretinerea unui inspirat §i perma-
nent dialog intre creatorii apartinand celor
mai diverse domenii cultural-artistice. Un
atare statut, asumat intr-o viziune
integratoare asupra interferentei genurilor de
crealie, a stimulat si poteniat Vitraliu, de la
aparilia sa ca revista de interes local, pana
aslazi, cand a dobandit o meritata notorietate.

Descrierea revistei

1992 - februarie - apare primul numar al revistei Vitraliu. Culturd. Arte. Informatii. Editor:
Centrul International de Cultura si Arte ,,G. Apostu” Bacau. Colectivul de redactie:
SergiuAdam,CarmenMihalache Popa, Victor Mitocaru, Stelian Nanianu. Coordonator:
Gheorghe Popa.

Format: 30 x 42 cm, 4 pagini. Tiparul: Imprimeria ,,Bacovia” Bacau.

1993 - martic - numarul 2. Format: 30 x 42 cm, 4 pagini.

-trim. IV - numarul 3. Format: 30 x 42 cm, 4 pagini. Apare ca supliment al revistei
~Rampa si Ecranul”.

1994 - trim. 1 - numarul 4. Format: 30 x 42 cm, 4 pagini. Apare ca supliment al revistei
Rampa si Ecranul”.

- trim. IV - numerele 5-6. Format: 28 x 38 cm, 8 pagini.

- trim. IV - numarul 7. Format: 29 x 39 cm, 8 pagini + 2 pagini de publicitate. Tiparul:
S.C. ,,Clio” Bacau.

1995 - numarul 8. Format: 29 x 42 cm, 8 pagini + 4 pagini. Supliment al Inspectoratului
pentru Cultura Bacau, dedicat Festivalului International ,,Zilele Muzicii
Contemporane”, editia a IX-a, 24-29 aprilie 1995.

1996 - numerele 9-10. Format: 28 x 42 cm, 8 pagini + 2 pagini publicitate.

- numarul 11. Format: 29 x 42 cm, 8 pagini + 4 pagini publicitate + 1 pagina poster:
portret Tristan Tzara, de Jean Arp (1918).

1998 - numarul 12. Format: 29 x 42 cm, 8 pagini + 2 pagini publicitate.

1999 - numarul 13. Format: 29 x 42 cm, 12 pagini + 4 pagini Supliment 99 + 4 pagini
publicitate.

2002 - numarul 14. Format: 30 x 42 cm, 20 de pagini.

Numar realizat in cadrul Festivalului ,,Zilele Bacaului” 2002, cu sprijinul Consiliului
Local si al Primaniei Bacau.

- decembrie - numarul 15. Format: 30 x 42 cm, 24 de pagini.

Tiparul: Tipografia ,Bistrita” Bacau.

2003 - martie - numarul 16. Format: 28 x 42 cm, 24 de pagini.

- septemnbrie - numarul 17. Format: 30 x 42 cm, 28 de pagini.

- decembrie - numarul 18. Format: 30 x 42 cm, 28 de pagini.

2004 - iulie - numarul 19. Format: 30 x 42 cm, 32 de pagini.

- decembrie - numarul 20. Format: 30 x 42 cm, 32 dc pagini.

Revista se dedica omagierii a 70 de ani de la nasterea sculptorului George Apostu.
Tiparul: Tipografia ,,Columna” Bacau.

2005 - mai - numarul 21. Format: 30 x 42 cm, 36 de pagini.

Numar dedicat lui George Enescu.
- decembrie - numarul 22. Format: 30 x 42 cm, 40 de pagini.

2006 - aprilic - numarul 23. Format: 30 x 42 cm, 48 de pagini.

Tema revistei este Avangarda secolului XX.

- iunie— numarul 24, Format: 30 x 42 cm, 52 de pagini.

Revista are ca tema Francofonia.

- septembrie — numarul 25. Format: 30 x 42 cm, 52 de pagini.

Revista celebreaza implinirea a 125 de ani de la nasterea poetului George Bacovia.

- decembrie — numarul 26. Format: 30 x 42 cm, 52 de pagini.

Temna acestui numdr o constituie valorile spirituale europene.

2007 - aprilie - numarul 27. Format: 30 x 42 cm, 52 de pagini.

Se dedica, in exclusivitate, lui Vasile Alecsandri.

- august - numarul 28. Format: 30 x 42 cm, 52 pagini.

Sunt restituite prezentului, dimensiunile unei mari personalitati, Iulian Antonescu.

- noiembrie — numarul 29. Format: 30 x 42 cm, 52 de pagini.
Revistaare catema viafa si opera savantului Vasile Parvan,la implinireaa 125 de ani
de la nastere.

2008 - aprilic - numarul 30. Format: 30 x 42 cm, 52 de pagini.

- septernbrie - numarul 31. Format: 30 x 42 cm, 52 de pagini + 4 pagini Supliment cu
titlul ,,Parfumn de Bacau” (foto si text).

Director: Gheorghe Popa; Redactor coordonator: Sergiu Adam,; Colectiv redactional:
Gheorghe lorga, Constantin Donea, Ioan Mitrea, Nelu Brosteanu, Mariana Popa, Maria
Ignat.

Numerele 30 si 31 se inscriu in programul de sarbatorire a 600 de ani de la prima
atestare documentard a Bacaului.

Sintetizand datele de mai sus, Vitraliu a aparut in 31 de numere, din care 15 duble,
insunand 802 pagini. Revista are un ritm neregulat de aparitie. In anii 1997, 2000 si 2001,
din varii motive, n-a fost tiparit niciun numar.

Numerele 3 (1993) si 4 (1994) apar ca suplimente ale revistei Rampa si Ecranul.

Incepand cu numarul 3 (trim. IV, 1993) pe frontispiciu apare consemnat: Periodic al
Centrului International de Culturd si Arte ,,George Apostu” Bacdu. De la numarul 12,
1998, pe frontispiciu apare consemnat: Periodic al Centrului Cultural International George
Apostu” Bacau. Din anul 1993, denumnirea institutiei fusese schimbata, iar acumn se opereaza
schimbarea si pe frontispiciul revistei.

Primele aparitii au doar 4 pagini; revista va fi tiparitaapoiin 8, 12, 20, 24, 28, 32, 36, 40
si 48 de pagini. Din iunie 2006, va aparea, constant, in 52 de pagini.

Tiparirea revistei a inceput la Imprimeria ,,Bacovia”. Numerele 7-14 sunt tiparite la
S.C.,,Clio”, iar numerele 15-191a Tipografia ,,Bistrita”. De la numarul 20tiparul este asigurat

de Tipografia ,,Columna”.

Odata cu numarul 15 (2002), revista are ISSN-ul: 1583-3151.
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Programul revistei

in numarul de inceput al revistei
(februarie 1992), Gheorghe Geo Popa,
directorul Centrului International de
Cultura si Arte ,,GeorgeApostu” semneaza
un Argument, in fapt o profesiune de
credinta, din careredam: ,,Vom ramane noi
insine numai prin cultivarea valorilor
autentice, numai fiind solidari intru
infaptuirile de spirit. Acesta este adevarul
pe care il sustinem. in numele lui am
infiintat aici, la Bacau, Centrul
International de Cultura §i Arte «George
Apostu» §i acum un periodic caruia i-am
zis Vitraliu - dorit a fi memoria vie a
lucrurilor semnificative care sc intampla
in acest loc. Ni l-am imaginat, in primul
rand, ca pe o marturie a faptei, dar si ca o
forma de rezistenta la ignorarea voita, la
desconsiderari brutale, la nonsalante,
«nevinovate» aprecieri meschine
atotnivelatoare §i, poate, caunloc pentru
vindecarea acestora”. In interviul publicat
in acelasi numar, Gheorghe Geo Popa
aprofundeaza ideile din Argument,
accentuand intentiile si dezvaluind
proiectele institutiei precum §i
perspectivele pe care, era convins atunci,
le vaavea Centrul. Eradorinta afirmata a
managerului. Evident, Gheorghe Popa nu
putea intui atunci cum va evolua Centrul,
nu putea gindi toate proiectele si
evenimentele de interes national si
international in care se va implica, nici
provocarile carora va trebui sa le
raspunda, cu atat mai putin o putea face
in ceea ce priveste revista. Caci,
incontestabil, ambele i-au depasit
asteptarile. In ceea ce priveste revista, ea
a intrat, fara indoiala, in istoria culturala,
prin tematica - de substanta si actualitate
- abordata, prin pasiunea §i competenta
colectivului de redactie, prestigiul
colaboratorilor, prin suplete si evitarea
inertiilor.

Putem opina, ca, fara a abandona
tinta propusa initial, §i anume aceea de a
fi un martor a ceea ce se petrecea la §i in
jurul Centrului, Vitraliu areusit sa devina
o revista de cultura de interes national,
si, in acelasi timp, sa se constituie intr-un
document primar pentru cercetatorii
fenomenului cultural.

Un an mai tarziu, Gheorghe Geo Popa
simte nevoia sa afirme, o data in plus,
programul revistei. Reproducem din
articolul ,,O tribuna deschisa dialogului”
(nr. 3, 1993): ,,0 institutie este vie atata
timp cét se pastreaza intr-un flux perma-
nent al faptelor ziditoare. Una dintre
acestea, Vitraliu, aflata acum pe un nou
drum al cautarilor intr-o noua formula de
colaborare se doreste a fi, in continuare
acel spatiu de dialog al ideilor estetice,
deschis celor impatimiti de frumos, ceior
care au ce spune §i ardta semenilor
trezindu-le astfel, gustul pentru tot ceea
ce este menit a insufleti viata spirituala a
omului.”
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Udwatia:

Revista ” Vitraliv”
L

Redactia revistei

inperioada 1992-2008 Vitraliu il arc
director pe Gheorghe Geo Popa, care este
si directorul Centrului International de
CulturasiArta,,George Apostu”, institutia
editoare. Redactia, cu o componenta
schimbatoare a numarat, in perioada
mentionata, 25 de redactori, cei mai multi
dintre ei fiind implicati in realizarea doar
a 1-2 numere. Astfel ca, alaturi de
Gheorghe Geo Popa, o prezenta notabila
aufinregistrat: Victor Eugen Mihai - VEM
(27 numere - incepand cu nr. 5, 1994),
Constantin Donea (25 numere - incepand
cu nr. 7, 1994), Mariana Popa si Maria
Ignat (18 numere — incepand cu nr. 14,
2002), Gheorghe Iorga (16 numerc -
incepand cu nr. 16, 2003), Sergiu Adam
(11 numere - incepand cu nr. 23, 2006),
Carmen Mihalache (10 numere - de la nr.
1, 1992 -la nr. 12, 1998), Cornel Galben
(10 numere - de lanr. 14, 1992 - la nr. 23,
2006).

Carmen Mihalache este redactorul
coordonator (redactor-sef) al revistei
Vitraliu pentru primele 10 numere.
Semneaza materiale diverse (eseuri,
comentarii, cronici, breviare, etc.) legate
de manifestarile §i proiectele care
avusesera loc sau urmau sa se organizeze
la Centru. Dar, mai ales, realizeaza cu
marcante personalitati splendide
interviuri, in care, la intrebari incitante
se primesc raspunsuri substantiale. Ca sefa
a Sectiei de Arta a Centrului, acorda un
mare spatiu creatiei din domeniul artelor
plastice, in mod deosebit operei lui
George Apostu, revista fiind fericit
ilustrata cu fotografii dupa lucrari ale
sculptorului din ciclurile ,,Christi
rastigniti”, ,, Tata si fiu” ori ,,Fluturi”.

Responsabilii revistei, legati
profesional de lumea teatrului (Gheorghe
Geo Popa - actor si Carmen Mihalache -
critic de teatru), vor initia la Centru
numeroase manifestari ce {in de acest
domeniu artistic. Si revista va acorda
atentie fenomenului teatral. in numarul 4
(1994) este sarbatorit Radu Beligan la
implinirea varstci de 75 de ani, sunt
publicate fragmente din piesele
»Greseala” de Viorel Savin (nr. 5-6, 1994)
si ,,Beethoven canta din pistol” de Mircea
M Ionescu (nr. 9-10, 1996).

Alegerea graficianului Victor Eugen
Mihai - VEM, ca secretar de redactie, a
asigurat revistei o macheta aerisita si
functionala, o punere eleganta in pagina
a textelor si o editare ingrijita a
ilustratiilor, multe inedite, care, sunt nu
numai un motiv de incantare vizuala, ci
se constituie in adevarate documente.

Prezenta in redactie a lui Constantin
Donea a potentat interesul pentru
promovarea subiectelor de folclor si arta
populara, in timp ce Octavian Voicu a
deschis Vitraliu spre creatia tinerelor
talente bacauane in literatura.

Un fapt de mentionat il reprezinta
venirca in redactie a profesorului
Gheorghe lorga, critic literar §i eminent
traducator din literatura persana,
fragmente ale operelor traduse aflandu-si
loc si in paginile revistei.

Cu numarul 14 (2002) redactorul-gef
al revistei este Comel Galben. Venirea lui
in aceasta pozitie va fi inceputul unei noi
faze din parcursul publicatiei. Intre timp
se produsese §i o stabilizare a redactiei,

ceea ce presupunea o clarificarea a
pozitiilor redactorilor si o abordare mai
profesionista a responsabilitatilor, odata
cu deschiderea spre o aric tematica mai
larga si un numar mai mare de
colaboratori. Revista isi mareste numarul
de pagini la 20, apoi la 24, 32, 36, 40.
Apar rubrici noi: Breviar, Rememorari,
Carti in manuscris, Ecouri, Parfum de
Bacau, Semnal, Alfabet revuistic (Revista
revistelor). Continutul este vizibil mai
diversificat indeosebi prin introducerea
masiva a textelor literare, cu prioritate a
cronicilor si recenziilor. Revista va acorda
un spatiu mare autorilor bacauani. Proza
si poezie, studii, traduceri, Vitraliu devine
o scena de etalare a mare parte din cc putea
oferi Bacaul literar in acel moment. Nume
consacrate, dar si tineri incepatori, chiar
liceeni, castigatori ai unor concursuri de
poezie. In paginile revistei incep sa
semneze un numar din ce in ce mai mare
de colaboratori, indeosebi bacauani, iar

cartile acestora sunt recenzate.
Concomitent, se poate observa cum
spatiul destinat consemnarii

manifestarilor si proiectelor culturale ale
Centrului se restrange. Revista abordeaza
formula de publicatie ,tematica”,
numerele 20 si 21, fiind dedicate lui
George Apostu, respectiv, lui George
Enescu.

De la numarul 23 (2006) si pana in
prezent, Vitraliu are ca redactor
coordonator pe poetul Sergiu Adam. Cu o
bogata experienta, dobandita in cci peste
40 de ani petrecuti (ca redactor si redac-
tor-sef) la revista Ateneu, Sergiu Adam
aduna in jurul revistei colaboratori de
nalta tinuta intelectuala. Alterneaza varii
genuri literare si publicistice. Publica
fragmente in avanpremiera din carti
asteptate cu interes. Este o noua directie
si o schimbare a viziunii redactionale care
consta dintr-o remarcabila deschidere
nationala. Temele abordate si numele
semnatarilor asigura revistei un cert
interes national spargand bariera
localismului, in care parea a se cantona.
Caci, privind in ansamblu, fintre
programele Centrului de anvergura s§i cu
participare nationala si internationala si
continutul revistei se sim{ea in acel mo-
ment oarecare discrepanta, ultima parand
blocata in sfera locala. Acum, revista,
pentru adouaoara, pare a nu-§i mai ajunge
siesi si, de data aceasta in mod
spectaculos, cunoaste o adevarata
explozie, transformandu-se in mod
impresionant. Va continua sa adune in
paginile ei nume celebre §i va continua
sa fie tematica. Fiecare numar va reusi
performanta dc a fi de actualitate §i de a
intruni un numar semnificativ de studii,
Vitraliu constituindu-se astfel, intr-o
veritabila antologie ce tezaurizeaza cele
mai recente contributii ale domeniului.

In sfarsit, ramane sa mai adaugam ca
realizatorii inscrigi in caseta redactionala
a Vitraliului au facut mereu dovada
preocuparilor de a cultiva spiritul critic,
constructiv, in expresie noua, modema.
in aceeasi masura in care s-au straduit sa

nu politizeze revista.
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Revista ” Vitraliu”

Tematica revistei. Colaboratori.

Pentru a redacta acest capitol, am
decis sa privim revista Vitraliu din doua
ipostaze:

- capcopublicaticmenitasa ilustreze
si sa sustind manifestarile §i proicctele
culturale ale institutiei editoare, Centrul
»George Apostu”;

- ca pe o fercastra deschisa catre marile
valori ale culturii nationale si europene.

Asadar, sa le luam pe rand.

innobilandu-se cu numele lui George
Apostu - ,,cel mai vrednic urmas a lui
Brancusi”, potrivit lui lonel Jianu - Centrul
si-a asumnat, dintru inceput, o seama de
proiecte vizand variate domenii ale artelor
vizuale. Intre acestea, de mare rezonanta
si anvergura s-a dovedit a fi Salonul
international de sculptura, desfasurat, de-
a lungul a 8 editii, in perioada 1991-1998,
fiind pentru Vitraliu un subiect predilect.

Acest proiect - asemanator taberelor
de arta monumentala - a urmarit, in mod
explicit, realizarea in parcul Centrului a
unui muzeu in aer liber.

Din numarul 12, 1998 al Vitraliului
aflam ca la editia a VII-a (desfasurata intre
24 august si 13 septembrie 1997) au
participat 3 artisti din tara - Marcel Stanciu
(Baia Mare), Dumitru Serban (Arad) si
Ilarion Voinea (Cluj Napoca) -, dar si
sculptori din strainatate: Gershon Himan
(Israel), Jerzy Mizcra (Polonia), Luis
Melky Perrone (Franta), Ion Grecu (Repu-
blica Moldova).

Prezent la finalizarea Simpozionului,
criticul de arta Constantin Prut
concluziona: ,,Cred in gindul crearii unui
muzeu in aer liber aici, la Centrul de
Cultura «Gcorge Apostun. E o idee
generoasa care a existat si alta data, la
Magura, girata tot de numele celui care a
fost George Apostu, un artist care stia sa
trezeasca energii §i entuziasme. El a reusit
sa adune, in jurul sau, la Magura, o
multime de confrati si sa ridice acolo cel
mai amplu muzeu in aer liber din Europa.
Dupa cum ne dam seama, plimbandu-ne
printre lucrarile de aici, din parcul Centrului
«George Apostuy, se naste, intr-adevar, si
laBacau un importantmuzeu de sculptura
contemporana europeana in aer liber. Si
mai cred ca sculptorii care au lucrat in acest
an, la Simpozionul organizat aici, inscriu
o pagind insemnata in istoria acestei
colectii. Remarc, in primul réand,
diversitatea stilistica a lucrarilor si faptul
ca, de la incercarea de a se inscric in
ecuatia formala a ambiantei, de la
prelungirea unor preocupari figurative sau
abstracte din atelierele lor, s-a ajuns la
«fixarca» a ceva in memoria acestor
locuri”.

Muzeul in aer liber vizitat de un
numeros public, aduna intr-o valoroasa
colectie 46 de lucrari de mari dimensiuni,
de marmura, piatra si lemn, creatii a 26
sculptori din Romania si a 20 de sculptori
straini din Anglia, Franta, Israel, Turcia,
Polonia, Slovacia, Germania, Spania,
Serbia, Republica Moldova.

*

Un alt proiect initiat de Gheorghe
Geo Popa a fost instituireca Marelul
Premiu ,,George Apostu”. Conferirea
acestei insemnate distinctii unor marcante

personalitati ale spiritualitatii romanesti
s-a dorit a fi un prilej de a-i sarbatori si
apropia de realizarile si aspiratiile
Centrului. Acordat incepand din anul
1992, cu ajutorul revistei Vitraliu, ne
reamintim ca printre laurcatii Marelui
Premiu se numara: actorul Radu Beligan,
compozitorul Stefan Niculescu, pictorul
Horia Bernea, scriitorul Octavian Paler,
muzicianul  Valentin  Gheorghiu,
esteticianul Marin Aiftinca.

in Vitraliu (nr. 4, 1994), Radu Beligan
marturiseste: ,,Premiul «George Apostu»,
care mi-a fost oferit intr-un moment de
cumpana a victii melc, inseamna o inalta
cinste pentru mine, el avand deja un
prestigiu international. E, totodata, un
imbold pentru activitatea mea viitoare. Ii
sunt, de asemenea, foarte recunoscator
Centrului International de Cultura si Arte
«GeorgeApostun pentru aceasta distinctie.
1i multumesc unui vechi prieten, coleg si
colaborator, Geo Popa, care, luind in
primire acest spatiu cu o destinatie
anacronica a izbutit sa faca unul dintre cele
mai stupefiante locuri culturale din
Romania. Eu personal nuam mai intalnit
un asemenea loc in careinterferenta artelor
sa fie pusa in valoare cu atéta inteligenta
si armonie. La Geo a izbucnit o adevarata
vocatie de animator cultural care dubleaza
talentul unui actor stralucit”. (,,Sunt obosit
de emotie” - interviu realizat de Carmen
Mihalachc).

Deasemenca, decupam cateva randuri
din Discursul de receptie rostit de un alt
laureat al Marelui Premiu, scriitorul
Octavian Paler: ,,Doamnelor, domnilor,
acum dupd ce am vazut cum arald o
solemnitate la Centrul Cultural «George
Apostu» din Bacau, va promit ca la
viitoarea editie voi veni intr-o tinuta
corespunzatoare (scriitorul fiind singurul
din cei prezenti care avea o tinuta
neprotocolara, n.n.). Ma simt realmente
onorat ca ma aflu aici. Sunt uimit ca intr-o
vreme de dizgratie a culturii exista, inca
mai exista, visatori idealisti, animatorii
Centrului de Cultura «George Apostuy,
care se consacra cu atata pasiune culturii”.
(,,Fara cultura am fi fara suflet, am fi fara
viitor” (Vitraliu, nr. 12, 1998).

Si pictorul Horia Bernea are cuvinte
de pretuire: ,,Gandurile, sentimentele mele
cele mai bune acestui Centru viu si, sper,
plin de perspective ce poarta numele
prietenului George Apostu, mare
personalitate a artei contemporane,
obligata contra naturii sale la un exil ce
s-a dovedit dramatic” (Vitraliu, nr. 13,
1999).

Decernarea anuala a Marelui Premiu
»George Apostu” s-a constituit, la fiecare
editie, drept o sarbatoare admirabila in
agenda vietii cultural-artistice de azi.

*

incadin 1997, la Centrul International
de Cultura si Arte ,,George Apostu”, anul
cultural debuteaza cu desfasurarea
proiectului ,Zilele I. L. Caragiale”,
programat mereu in jurul datei de nastere
a scriitorului - 30 ianuarie. Cu un program
bogat si divers (spectacole, colocvii,
expozitii de pictura, recitaluri, lansari de
noi aparitii editoriale, etc.), la Bacau,
omagierea marelui dramaturg se inscrie
dreptunremarcabileveniment. Criticul de
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teatru Natalia Stancu, prezenta la o editie
a acestei importante intamplari culturale,
declara pentru Vitraliu nr. 26: ,In 2006,
organizatorii cunoscutei manifestari
consacrate lui Caragiale, de la Craiova, par
afi intrat intr-un con de umbra, iar urmasii
republicanilor de la Ploiesti par a fi avut
«cestiuni mai arzatoare la ordinea zilei»
decit evocarea destinului operei ilustrului
scriitor nascut la Haimanale. Cat despre
autoritatile de la Bucuresti, ce sa mai
vorbim, acestea au plimbat, nu doar la
figurat, ci chiar la propriu, «statuia» -
mutand-o din fata Nationalului in Piata
Maria Rosetti. La 154 de ani de la nasterea
autorului «Scrisorii pierdute» (si la 84 de
ani de la moartea acestuia), gazda cea mai
generoasa si inspirata a ,,Zilelor I. L.
Caragiale” a fost, fara indoiala, Centrul
International de Cultura si Arte George
Apostu. Manifestarea conceputa de Geo
Popa, directorul prestigioasei institutii
bacauane a dublat componenta traditionala
cu una artistica, de pregnanta modernitate
si noutate”.

Mentionam ca revista Vitraliu a
consemnat, la momentul potrivit, afisele
acestui proiect, cu deosebire, spectacolele
teatrale, precum: ,,Conu Leonida fata cu
reactiunea”, ,Napasta” si ,,O noapte
furtunoasa™ de I. L. Caragiale (regia Florin
Zamfirescu, respectiv, Dionisie Vitcu si
Dumitru Lazar Fulga), ,,Insemnarile unui
nebun” de N. V. Gogol (regia lon Sabdaru),
ori experimentele scenicc: ,,Criza teribila,
mongser...” cutextede I. L. Caragiale (regia
Alexa Visarion), Cabaret 2005 -
»Arhivarul clipei” (cu Maria Teslaru si
Eusebiu Stefanescu), ,,Titirca, inima
buna”, dupa piesa cu acelasi nume, de
George Genoiu (regia Geo Popa) etc.

*

Ca o modalitate de stimulare a
creativitatii contemporane, incepand din
anul 2005, la Centrul ,,George Apostu” a
fost implementat proiectul de rezidenta
artistica ArtlstNe(s)t in domeniul dansului
contemporan. Aceasta noua formula de
cooperare si dezvoltare culturala in plan
regional ne-a fost adusa in atentie, nu o
data, de revista Vitraliu prin remarcabilele
eseuri semnate de doamna Nicoleta Popa-
Blanariu, ori prin consemnarea de opinii
ale organizatorilor si participantilor.
Transcriem doua dintre acestea. ,,Ma bucur
ca Bacaul se deschide dansului
contemporan. Existenta acestei rezidenie
va impulsiona sectiile de coregrafie din
cadrul liceelor de arta, care duc lipsa de
profesori de dans contemporan. Dansul
contemporan este o arta extrem de
dezvoltata in lume - considera coregraful
Cosmin Manolescu, consultant artistic al
programului -, o arta care nu are nevoie sa
fie tradusa. Este nevoie ca dansul sa plece
din Bucuresti, sa mearga si in Moldova, in
Ardeal”. Iar Gheorghe Geo Popa, directorul
Centrului, un manager cu vocatia
intemeietorului, marturiseste: ,,Suntem la
inceput, acest program de rezidenta este
sansa ca Bacaul sa devina un reper in
dansul contemporan. Trebuie sa iesim din
hainele noastre stramte, trebuie sa

g
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deschidem larg ochii, trebuie sa incercam
ceea ce n-am mai incercat pana acum. Cu
incredere, credintasi speranta, vomreusi!”
(Vitraliu, nr. 26, 2006).

*

Anul cultural, la Centrul ,,George
Apostu”, seincheie, intotdeauna, in ajunul
solstitiului de iarna, cu sarbatorirea
patronului spiritual. ,,Aniversarea zilei de
nastere (20 decembrie) a marelui artist plas-
tic - citam din Vitraliunr. 23, 2006 - ramane
un bun prilej de a starui asupra unei vieti
tumultoase si a unei distinse opere, cu
putine repere in creatia contemporana, care
aduna laolalta traditia si modernitatea,
ingemanandu-le”. Manifestarile se petrec
la Bacau, dar si la Stanisesti, satul natal al
sarbatoritului. De pilda, in decembrie
2005, Gheorghe Popa, directorul
Centrului, daruia scolii din Stanisesti o
ampla expozitie de fotografii avand ca
subiect opera lui GeorgeApostu (fotografii
realizate de Mihai Oroveanu), se prezenta,
in premiera, filmul documentar ,,Stanisestii
lui George Apostu” (realizator Vasile
Manastireanu), emotionante momente de
evocare erau sustinute de scriitorii C. D.
Zeletin si Stefan Munteanu, de Alexandra
Titu si Constantin Prut, reputati critici de
arta.

In mai sus amintitul numar al
Vitraliului, Constantin Donea publica
fragmente din amintirile lui lon Pavel din
Stanisesti, legate de prietenul sau,,Gelica”
(cum era numit sculptorul de consateni),
un interesant document de istorie orala.
Sunt adunate in revista, totodata, o seama
de consideratii ale lui George Apostu
asupra creatiei artistice, cu deosebire
asupra relatiei dintre desen si sculptura:

- ,,Desenul este primordial. E cel mai
voluptuos moment din viata mea.
Sculptura nu-i deloc placere; o placere
este desenul. Desenul este un rafinament,
un mare cadou pe care ti-l faci.

- Neputand descna ca un ilustrator de
carte, am nevoie de emotivitate. Pagina
devine un camp, devine o sculptura, un
peisaj, ceva ce trebuie umplut nu cu linii,
cu forme. I se da volum paginii. Si atunci
modelul este un pretext si pagina un
adevar.

- La marii desenatori nu se vede nici
inceputul, nici sfarsitul. Pe traseul unui
desen, ca laLeonardo, la Michelangelo se
vede emotivitatea. Desenul unui mare art-
ist nu este niciodata egal. Intr-un mare
desen, in cdteva secunde se paseaza toata
emotivitatea, toata starea fizica, toata
neputinta, tot impulsul. De aceea linia e
mai groasa, mai subtire, mai neterminata.
Cand incertitudinea este desavarsita se
moaie linia, cand certitudinea este ferma
se apasa ca intr-o form4, ca intr-un lemn,
se sparge albul hértiei.

+ Desenul dupa natura mi-a adaugat
vibratia, senzualitatea, am imprumutat de
la corpul uman, pentru sculptura abstracta,
toate elementele, toata porozitatea, toata
vibratia...

- Se spune ca eu cioplesc cu toporul.
Niciodata! Cand am reusit, cand am iubit
o lucrare, cred ca am trecut peste acelasi
centimetru de douazeci de ori, cu mana,
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cu gandul, cu tesla, cu peria, cu glaspapirul,
cu raspelul... Nimic nu este abandonat, si
asta vine de la natura umana pe care am
vrut s i-o imprumut materiei, de la vibratie,
de la culoarea umana, de la gest, de la tactil.

- Desenul este visul, este regina
artelor”.

Pentru mai buna cunoastere a vietii si
operei lui GeorgeApostu, personalitate tu-
telara a Centrului, dar si a realizarilor
acestei institutii, a fost initiat un program
coerent de activitati specifice. Despre o
atare manifestare relateaza Mariana Popa,
sefa Sectiei de Arta, in rubrica Varia din
Vitraliu (nr. 17, 2003): ,In fiecare an, ziua
de 23 aprilie este pentru Centrul de Cultura
«George Apostu» prilej de sarbatorire a
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patronului spiritual, Sfantul Gheorghe, si
de comemorare a marelui artist, sculptorul
George Apostu. Aceasta intalnire de suflet
denumita sugestiv Zina Centrului Apostu,
la care sunt invitati si participa artisti,
prieteni ai sculptorului, critici de arta,
oameni de cultura, se adreseaza publicului
larg, cu precadere celui tanar, sensibil si
receptiv la fenomenul artistic si cultural.
in acest sens, programul manifestarilor
cultural-artistice a debutat si anul acesta,
dupa slujba de pomenire, cu vernisajul
expozitiei de pictura religioasa pe lemn si
sticla ,,Icoana, suflet si credinta”. Din
aceeasi sursa aflam ca autorii sunt tineri
plasticieni, elevi ai Liceului de Arta
»George Apostu” din Bacau, vernisajul
fiind urmat de un spectacol muzical-
coregrafic al ansamblului de balet si de un
concert al corului ,,Animosi”, formatii ale
aceluiasi liceu”.

Acelasi numar al revistei are in
atentie si un alt proiect cultural de
amploare: ,,La Centrul de Cultura,,George
Apostu”, intre 28-30 mai 2003, s-a
desfasurat Festivalul international de
videofilm documentar kETHNOS», avand
ca organizatori Centrul National al
Creatiei Populare Bucuresti, Directia
Judeteana pentru Cultura, Culte si
Patrimoniu Cultural National, institutia
gazda si Centrul Judetean al Creatiei
Populare Bacau. Manifestarea - aflata anul
acesta la a IX-a editie - a inscris in concurs
23 de filme, semnate de realizatori din
Romania, Republica Moldova, Olanda si
Bulgaria la care s-au adaugat 3 filme
(produse de TV Bucuresti, TVR Timisoara
si OWH TV Studio Chisinau) proiectate in
afara concursului. Amintim ca, in festival,
Bacaul a fost reprezentat de Cine Foto Art
(un laborator de creatie in domeniul artelor
vizuale, recent infiintat pe langa Casa de
Cultura «Vasile Alecsandri»), care si-a
propus sd restituie un obicei de primavara,
intalnit in satul bacauan Prajesti, sub
numele de «Matahalile».

Siin actuala editie, cea mai mare parte
a filmelor ne-au trimis spre fabuloase
orizonturi de viata arhaica, luandu-si ca
subiecte ritualuri stravechi legate de Mosii
de Florii, Caloianul, Paresimile, ori pe cele
practicate de Caslegi, de sarbatoarea
Sfantului Gheorghe si a Rusaliilor. O tema
comuna pentru cateva filme a constituit-o
folclorul muzical, prezentat fie din
perspectiva instrumentelor muzicale
traditionale, fie a doua vestite formatii
(taraful din localitatea Zmau - [asi si fanfara
din satul Zece Prajini), ori a unui «remake»
privind stralucita cariera artistica a Angelei
Moldovan. De asemenea, au atras atentia
filmele consacrate obiceiurilor pastrate de
romanii din Serbia, prezentarii elementelor
de civilizatie roméaneasca aflate in Muzeul
din Novi-Sad, sau a creatoarei Maria Balan,
care a contribuit decisiv la impunerea in
lume a «scolii de pictura naiva» din Uzdin.”

Revista ne infatiseaza Festivalul ca
pe un proiect menit sa atragd atentia asupra
valorilor culturii populare amenintate sa
dispara sub presiunea dizolvarii traditiei.

*

in colaborare cu Academia Roména,
din 1992, Centrul ,,George Apostu”
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organizeaza Simpozionul National de
Estetici - o manifestare de inalta tinuta la
care participa reputati esteticieni, profesori
universitari, cercetatori, precum si
numerosi studenti de la cele doua
universitati bacauane. O buna parte dintre
comunicdrile sustinute in Simpozion sunt
preluate in paginile Vitraliului, dar si
consideratiile participantilor. intr-un
interviu, prof. univ. dr. Marin Aiftinca
afirma: ,,sunt extrem de putini cei care se
ocupd de estetica, de cercetare, de creatie
in domeniul acesta si din cauza aceasta
aproape ca nici in universitati nu se da
atentia cuvenita esteticii, ca sa nu mai
vorbesc de celelalte aspecte sau domenii
ale culturii, unde, practic, nu se face nimic.
Nu vreau sa sc simta cineva dintre colegii
mei, sau dintre altii mai tineri, ofensat la
aceasta afirmatie, daracestaeste adevarul.
La Bacau avem finsa privilegiul sa fim
martorii §i protagonistii in acelasi timp, a
unui eveniment deosebit, cand, in fiecare
an, cei interesati de domeniul esteticii,
care, asa cum spunea Hegel, este intinsa
imparatie a frumosului, se intalnesc aici si
isi prezinta comunicarile, au loc discutii
fertile pe diverse teme ale esteticii si nu
numai atat”. (A consemnat Cornel Galben,
in Vitraliu, nr. 15, 2002).

Iata si cateva teme abordate de-a
lungul celor 16 editii: ,,Cultura estetica la
sfarsitul secolului XX (editia I),
»Esteticianul Tudor Vianu” (editia III),
»Zilele Lucian Blaga” (editiaV), ,,Ipostaze
spirituale ale esteticului” (editia V1),
»Esteticul in fata provocarilor
contemporane” (editia VII), ,Ziua
mondiala a filozofiei” (editia XII), ,,Sensul
artei” (editia XIII).

Vitraliu are in atentie si alte
manifestari legate de artele vizuale, fie ca
Centrul ,,George Apostu™ este initiatorul
lor, ori doar partener in organizarea si
desfasurarea acestora, precum: Salonul de
Primavara al Artei Naive, Simpozionul
International al Artei Naive ,Victor
Parhon”, Expozitia-concurs ,,Saloanele
Moldovei” si un important program
expozitional.

Salonul de Primavara al Artei Na-
ive, lansat prin anii 80 de catre Centrul
Judetean al Creatiei Populare Bacau, din
1991 are pe antet si Centrul de Cultura
,»,George Apostu”. Larubrica,,Eveniment”,
Vitraliu (nr. 19, iulie 2004), consemneaza:
»Actuala editie (a X1II-a), a confirmat
asteptarile organizatorilor, deopotriva, prin
valoarea exceptionala a expozitiei, ca si
prin interesul manifestat de participanti,
alaturi de bacauani, etalandu-si lucrarile
35 de pictori naivi din tara (Aiud, Baia
Mare, Braila, Bucuresti, Galati, [asi, Lesu
Ilvei, Targu Lapus, Resita, Vaslui) dar si
din Republica Serbia si Muntenegru
(Uzdin, Covacica, Padina, Zaicear,
Zrenianin), ori din Republica Macedonia
(Skopje). Salonul s-a deschis vineri, 12
martie a.c., la Galeriile de arta din
Complexul Muzeal al Centrului de
Cultura «GeorgeApostu», spatiu inaugurat
cu acest prilej (dupa ample lucrari de
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modemnizare), in prezenta domnului aca-
demician Razvan Theodorescu, Ministrul
Culturii i Cultelor”.

Pentru potentarea activitatii
pictorilor de duminica”, Centrul ,,George
Apostu” a lansat, in anul 2002,
Simpozionul International al Artel Na-
Ive ,Victor Parhon”, proiect pe care il
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prezentam reproducand un citat sugestiv
din Vitraliu (nr. 17, 2003): ,,Actuala editie
a Simpozionului - initiat ca tabara de
creatie si de intalniri culturale - a urmarit
continuarea si intarirea schimburilor
culturale internationale, descoperirea si
stimularea creativitatii tinerelor talente in
pictura naiva, precum s§i promovarea pe
plan international a numelor deja
consacrate. In acest an au participat artisti
naivi din comunitatile sarbesti, slovace si
romanesti din Republica Serbia si
Muntenegru (Adam Mezin, Steluta Giura,
Stefan Varga, Iano Jolnai, Rados Paunovic,
Svircev Dragan), Republica Macedonia
(Violeta Gorgesca), si Romania (Denisa
Mihaila - Timisoara, Valer Galan - Bistrita
Nasaud, Ionelia Caramalau - Galati, lon
Maric - Bacau, Catinca Popescu - Bacau,
Constantina Voicu - Bacau, Salomeia
Andronic - Racaciuni, Virginia Barsan -
Bacau). Pe perioada desfasurarii
Simpozionului au fost organizate colocvii,
gale de film etno-folcloric, recitaluri,
excursii la obiective istorice si culturale
din Bacau, imprejurimi si din nordul
Moldovei. Cu acest prilej s-a realizat
Catalogul de arta al Simpozionului, care ii
reuneste in paginilesale petoti participantii
la cele patru editii. Pe 5 septembrie 2003,
cu ocazia inchiderii actualei editii, au avut
loc o serie de manifestari culturale si
artistice, careau inclus: vemisajul expozitiei
Simpozionului, lansarea numarului 17 al
revistei de cultura Vitraliu a Centrului
International de Cultura si Arte «George
Apostun, precum si un spectacol sustinut
de Ansamblul folcloric Busuiocul din
Bacau”.

Ampla manifestare initiata in
dimensiune bilaterala Romania - Repub-
lica Moldova, Expozitia - concurs
»Saloanele Moldovel” a avut, la fiecare
editie, in Centru, un organizator implicat
in toate demersurile care se impun. Vitraliu
(nr. 22, 2005), ne aminteste ca ,,Saloanele

Revista ” Vitraliu”

Moldovei” s-au nascut ,pe vremea
reveriilor horticole, aceea in care podurile
(de pestePrut, n.n.) se construiau din flori”
(Pavel Susara). Le-a fost definita si
semnificatia: ,,Saloanele Moldovei fac
parte dintre manifestarile cu implicatii
multiple si care s-au dovedit capabile
sa-si atinga in timp obiectivele propuse.
Aceste obiective depasesc strategiile pur
culturale, pentru a opera si in zona
strategiilor politice. In acest sens,
manifestarea vizeaza in mod explicit
integrarea culturala a Basarabiei intr-un
context national, in aceeasi masura in care
urmareste deschiderea culturii romanesti
inspre valorile artei universale”.

Anual, Centrul de Cultura ,,George
Apostu” si-a asumat organizarea, la
galeriile proprii, a unui numar insemnat
de expozitii de pictura, grafica, sculptura
ori arte decorative. Rasfoind colectia
revistei Vitraliu, extragem citeva exemple:
- Expozitie de ceramica, China, 1991;

- Expozitie de pictura-grafica, Dan
Hatmanu, 1991;

- Expozitie de gravura din Venezuela,
1992;

- Expozitie de tapiserie, China, 1994;

- Expozitie de desen si sculptura mica din
Slovacia, 1995;

- Expozitie de pictura Liviu Suhar, 1995;
- Expozitie ,,Poetica vizuala™, Josep Sou,
Spania, 1996;

- Expozitie de pictura ,,Neintamplatoarele
atingeri”, lon Salisteanu, 1996;

- Expozitie foto-grafica Gemes Pcter,
Ungaria, 1996;

- Expozitie de pictura Horia Bernea, 1997,
- Expozitie de sculptura si desen Geta
Caragiu, 1998;

- Expozitie pictura-sculptura Marcel
Lupse, Miron Luca, Maxim Dumitras,
1998;

- Expozitii de pictura Ilie Boca, 1999,
2000, 2004;

- Expozitie de gravura Gabriela Locci,
Italia, 2001,

- Expozitie de grafica Toshio Yoshizumi
si Kohsei, Japonia, 2002;

- Expozitie de grafica ,,Optiuni
caligrafice”, Valeriu Pantelimon, 2005.

Dupa cum se poate constata, sunt
expozitii personale si de grup, datorate
unor plasticieni de notorietate, romani ori
straini, constituite ca manifestari artistice
de sine statatoare sau fiind complementare
unor evenimente culturale cu caracter
sincretic.

in continuare ne vom referi la tematica
Vitraliului atunci cand isi largeste
orizontul si ia in dezbatere o seama de
valori ale culturii roménesti ori europene.
in asemenea cazuri revista pregatestc
numere speciale, rezervate in exclusivitate
temei propuse.

in seria numerelor tematice, primul
este numarul 11 (1996) dedicat in
intregime avangardismului si lui Tristan
Tzara, de la a carui nastere se implineau
100 de ani. Studii si articole semnate de
Marcel Raymond, Pierre Cabanne si Pierre
Restany, Constantin Prut, Alexandra Titu,
poezii in romana si franceza de Tristan
Tzara (in traducerea iui Vasile Robciuc)
dau o imagine cuprinzatoare asupra
fenomenului Avangardei. La acestea se
adauga un fragment din lucrarea , Tristan
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Tzara: Hic et nunc”, de Gheorghe Firca,
care va constitui studiul introductiv al

volumului Cheia Orizontului / La clé de
I’horizon, 2006.

Numerele 21-22, 2005 sunt dedicate
lui George Enescu, la comemorarea a 50
de ani de la moarte. Anul 2005 fiind
consacrat ca,,Anul George Enescu”, aceste
numere cuprind numeroase pagini dedicate
marelui muzician al carui nume se leaga si
de Tescanii Bacaului. Numarul 21
cuprinde studii §i articole despre George
Enescu semnate de: Vasile Tomescu, C. D.
Zeletin (fragment din volumul ,,Principesa
Elena Bibescu”), Viorel Munteanu, Ilinca
Dumitrescu, Elena Bulai, Nicolae Brandus,
Dumitru Avachian, Viorel Cosma, Vasile
Putreanu. Numarul este ilustrat in
intregime cu facsimile si fotografii George
Enescu. In numarul 22 aflam articole
semnate de C. D. Zeletin, Dumitru Avakian,
Ecaterina Stan, Ozana Kalmuski-Zarea,
Elena Bulai.

Numarul 23,2006. Tema: Avangarda.

Este al doilea numar dedicat
Avangardei de la inceputul secolului
XX, abordand fenomenul pe multiple
planuri: literatura, artele plastice,
muzica. Poezia ,,Il fait soir” de Tristan
Tzara si un fragment din traducerea lui
Tristan Tzara, in limba franceza, a piesei
»Faust” de Christopher Marlowe
(prezentat si tradus in romaneste de Vasile
Robciuc) completeaza tabloul. Intre cei
care comenteaza fenomenul se afla: lon
Pop, Ovidiu Morar, Cornel Ungureanu,
Magda Carneci, Constantin Ciopraga,
Nicolae Tzone, loan Holban, Mircea A.
Diaconu, Alexandra Titu, Gruie Piticar,
Constantin Prut, Valentina Sandu Dediu,
Valentin Ciuca, Bogdan Ulmu. Acestora li
se adauga alte prezente remarcabile si vom
consemna aici pe Elvira Sorohan, Eugen
Negrici, Magda Ursache, Lucian Vasiliu,
Nicolae Manolescu, Gabriela Adamesteanu.
Revista contine si reproduceri dupa desene
semnate de L. Kassac, Marcel Iancu, Jules
Perahim, Constantin Nisipeanu, M. H.
Maxy, Victor Brauner, Francis Picabia, Ri-
chard Boix, Tristan Tzara, Ilarie Voronca,
Max Ernst, Hans Arp, Kurt Schwitters,
Marcel Duchamp, Sophie, Taieuber, Jules
Perahim.

Numarul 24, iunie 2006, este dedicat
Anului international al francofoniei.
Revista Vitraliu contine articole si studii
semnate de lon Pop, Lucian Vasiliu, lonel
Savitescu, Eugen Uricaru, Alexandru
Calinescu, Ioan Holban, Micaela Ghitescu,
Constantin Ciopraga, Dan Bogdan Hanu,
Mihai Zamfir, Valentin Ciuca, Alexandra
Titu, Elena Murariu, Marilena Donea,
DoruCiucescu, Vasile Robciuc. Din sumar
mai semnalam un portret al lui Leopold
Sedar Senghor (1906-2001), trei pagini de
poezii, traduse in romaneste de Radu
Cameci, ale poetului senegalez de expresie
franceza, fost presedinte al Senegalului,
autor al conceptului de negritudine,
singurul strain primit in Academia
Franceza, care a sustinut ideea francofoniei
inca din 1946.

Numarul 25, 2006 marcheaza
implinirea a 125 de ani de la nasterea
poetului George Bacovia. Fie ca sunt studii

g
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Revista ” Vitraliu”
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de intindere (Constantin Ciopraga), fie
notatii fulgurante de scriitor (George
Balaita si Eugen Uricaru), cele 45 pagini
despre George Bacovia (din cele 52, cate
are acest numdr) cuprind studii, referinte
si comentarii privind viata §i opera
poetului. Semneaza Constantin Ciopraga,
Ileana Malancioiu, George Balaita,
Grigore Codrescu, Irina Petrag, Liviu [oan
Stoiciu, Theodor Codreanu, Mircea
Dinutz, Cassian Maria Spiridon,
Constantin Coroiu, Grigore llisei, Gruie
Piticar, C. D. Zeletin, Mircea Coloscnco,
Elvira Sorohan, Constantin Calin, C. Th.
Ciobanu, Gruia Novac, loan Holban,
Adrian Jicu, Emil Nicolae, Doru Kalmuski,
Liacramioara  Popescu, Cristian
Theodorescu. Revista aduna, pe 5 pagini,
poezii dedicate lui George Bacovia de
Lucian Vasiliu, Emil Nicolae, Dan Bogdan
Hanu, Echim Vancea, Gh. Parja, Sergiu
Adam, Gellu Dorian, Ion Beldeanu, Mihail
Sabin, Agatha Grigorescu-Bacovia, Ion
Hur jui, Ovidiu Genaru, Sorin Postelnicu
si Dan Petrusgca.

Interesanta contributia actorului

‘bacduan Sorin Postelnicu (stabilit in

Germania dupa 1990), care reconstituie
atmosfera vremii si avatarurile
spectacolului sau, ,,Clavirele plang in
oras”, pe versurile poetului, prezentat la
primul Festival literar-artistic ,,George
Bacovia”, octombrie 1971, apoi in mai
multe orase din tara.

Cu o luna inaintea intrarii Romaniei
in UE, revista Fitraliu dedica numarul 26,
2006 acestui eveniment, lansand si o
interesanta dezbatere la care au participat
personalitati ale vietii spirituale romanesti.
Asadar, la intrebarea ,,Cum apreciati
fenomenul cultural romanesc in contextul
european al culturilor si cum vedeti
evolutia acestuia dupa aderarea Romaniei
la UE?” au raspuns: Razvan Theodorescu,
Elvira Sorohan, Alexandru Calinescu,
Constantin Ciopraga, Eugen Uricaru, Dan
C. Mihailescu, Constantin Trandafir, Al.
Husar, Irina Petras, lonPop, Grigore Smeu.
in acelasi context se pliaza si opiniile
Magdei Ursache privind viala literara si,
implicit, culturala de la noi, ale lui loan
Holban si Grigore Codrescu. Oferim, in
continuare, cateva opinii care ilustreaza
cum era perceput fenomenul in acel mo-
ment si care era starea de spirit a
intelectualilor amintiti fata de un fenomen
care nu poate fi doar politic si economic,
ci, mai ales, cultural. [ata-le: Constantin
Clopraga: ,,Vom participa negresit, cu
disponibilitatile noastre, la cultura
europeand. Principiul vaselor comunicante
(cu referire la culturd), ramane, mai presus
de toate, un argument cu valoare
normativd; ne miscam in identitarul
matriceal; privim cu atata atentie mentalul
celorlalti. Un camp stilistic definitoriu,
camp constituit de-a lungul multor secole
- cum este al nostru - nu se lasa alterat de
conjunctural”. Alexandru Calinescu:
»Intram in Europa cu Plesu §i Becali, cu
Liiceanu si Vali Vijelie, cu Cartarescu si
Oana Zavoranu, cu Patapievici si Irinel
Columbeanu. Trebuie mai intai sa
ierarhizam, la noi acasa valorile si apoi sa
fim, fara ostentatie, fara grandilocventa si

fara crispare, adevarati europeni”. Elvira
Sorohan: ,Starea actuala a culturii
romanesti € un uimitor de expresiv reflex
a starii generale a naliunii §i a tarii.
Discordie, lipsa de discurs unitar, care sa
se poata constitui, cat de cat, intr-un canon,
lipsa de stil, goana bezmetica dupa ce se
vinde, pofta vicioasa (semn de incultura)
de a declara, fara discernamaént ca este
«expiraly (termen de magazin alimentar)
tot ce s-a clasicizat”. Dan C. Mlhailescu:
In autoevaluare, pe noi ne-au viciat
deopotriva deceniul sase si propaganda
bolscvica si deceniul megalomaniei
ceausiste, astfel incdt actionam astazi
aproape maniheist: ori prin sechelele
protocronismului, ori prin elanurile
autodisolutive ale corectitudinii politice
globalizante care diabolizeaza orice vine
in atingere cu concepte precum: national,
traditie, patriotism, conservarea
patrimoniului, specific etnic etc. Asa se
face cain Romania este greu de rcinvestit
semnificativ tema aportului cultural
national la contextul european al culturilor.
Dar operatia trebuie neaparat [acuta, si nu
emotional, ci la rece, documentat, cu
seriozitate, profesionist, comparatist”. Ion
Pop: ,.Schimbénd ce e de schimbat, pe
spatii mai mari, fenomenul cultural
romanesc va fi indemnat, cu efecte - speram
- mai evidente, sd se exprime cat mai «spe-
cificn: este limpede, insa, ca acesta va
trebui sa atingd - cum se spune cu un cliseu
- i universalul, sa poata interesagsi sa aiba
ecou intr-o lume largita, cu probleme,
intrebdri §i raspunsuri majore, care
preocupd o cat mai mare parte a umanitatii
de azi”.

Numarul 27, aprilie 2007 este
dedicat lui Vasile Alecsandri, nascut la
Bacau, in anul 1821. Articole, studii,
comentarti, opinii despre Vasile Alecsandri
semneaza: Irina Petras, [oan Holban, Indira
Spataru, Lucian Vasiliu, Cornel
Ungureanu, Magda Ursache, Stefan Oprea,
Grigore Ilisei, Eugen Uricaru, George
Balaita, Gruie Piticar, Mircea Dinutz,
Florin Faifer, Elvira Sorohan, Constantin
Trandafir, lJoan Danila, Doru Kalmuski,
Constantin Ciopraga, Cristian Livescu,
Natalia Stancu, Mircea Colosenco, Liviu
Papuc, Marilena Donea. Numarul mai
contine ,,Cantccul gintei latine” in limbile
romana si latind (p. 2, 52), precum si poezii
dedicate lui Vasile Alecsandri, de: [oan Es.
Pop, Adrian Popescu, Dan Petrusca, Radu
Carneci. Pagina de titlu este ilustrata cu
fotografia statuii lui Vasile Alecsandri
(sculptor Mircea Spataru), lucrare de arta
monumentald in bronz, amplasata in fata
Casei de Cultura din Bacdu, unanim
apreciata de criticii de arta care au vizitat
orasul.

Numarul 28, august 2007, se dedica
lui Iulian Antonescu la 75 de ani de la
nastere. Arheolog, istoric, muzeograf, de
numele sdu se leagd infiintarea retelei de
muzee din regiunea Bacau, dar si a multor
altor muzee din tara (printre care Muzeul
Unirii din Alba [ulia), precum si
deschiderea a numeroase santiere
arhiologice. Dupa moartea sa (la 24
ianuarie 1991), au aparut multe volume,
articole i studii in reviste de specialitate,
s-au iniliat simpozioane si alte manifestari
dedicate lui Iulian Antonescu. La Bacau i
s-a conferit titlul de Cetatean de Onoare
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post-mortem. Articolele din Vitraliu dedi-
cate lui [ulian Antonescu sunt semnate de
Alexandru Zub, loan Mitrea, Grigore Ilisei,
Panait I. Panait, Eugen Uricaru, Florin
Constantiniu, Eugenia Antonescu, Gellu
Maksutovici, Elena Artimon, Constantin
Calin, Dumitru Vacariu, Gheorghe
Bunghez, Herman Sterling, Nicolae Dragos,
Valentin Ciuca, Radu Carneci, Victor
Mitocaru, Viorel Capitanu. Li se adauga
grupaje de poezii din lirica medievala,
traduse de [ulian Antonescu.

Numarul 29, noiembrie 2007. Tema:
Viata si opera savantului Vasile Parvan. in
acest numar semneaza documentale
articole Eugen Uricaru, Alexandru Zub,
Constantin Ciopraga, lIoan Agrigoroaiei,
Oltea Rascanu-Gramaticu, Grigore Ilisei,
Stefan Munteanu, Nelu Zugravu, Victor
Mitocaru, Alexandru Suceveanu,
Constantin Coroiu, Alexandru Artimon,
Valeriu Traian, Ovidiu Pecican, Traian
Nicola, loan Mitrea, loan Holban. Pagina
de titlu este ilustrata cu fotografia statuii
Vasile Parvan, opera a sculptorului
Alexandru Gheorghita, lucrare monumen-
tala in bronz, amplasata in fata Muzeului
de istorie ,,Julian Antonescu™ din Bacau
in anul 1988.

Numerele 30-31, 2008, marcheaza
implinirea a 600 de ani de la prima atestare
documentara a orasului Bacau. Ambele
numere contin studii de istorie, proze
memoriale, ganduri despre Bacau, despre
oamenii §i institutiile sale. Semneaza: loan
Mitrea, Grigore Ilisei, Alexandru Artimon,
Dumitru Zaharia, Eugen Uricaru, Sergiu
Adam, George Balaita, loan Danila, Gruia
Novac, loan Holban, Livia Liliana
Sibisteanu, Stefan Oprea, Constantin Calin
(numarul 30); Eugen Uricaru, Cristian
Thcodorescu, Claudia Voiculescu, Ozana
Kalmuski-Zarca, Mircea Colosenco, Doru
Ciucescu, Marilena Donea, Dumitru
Zaharia, Eugen Verinan, Comel Galben,
Ovidiu Genaru (numarul 31). Paginile de
titlu sunt ilustrate cu fotografiile statuilor
lui Alexandru cel Bun (sculptor Mircea
Spataru) si Stefan cel Mare(sculptor Mihai
Marcu), mari voievozi nemijlocit legati de
istoria Bacaului.

Incheiem aceasta incercare de a schita
o micromonografie a revistei Vitraliu,
citindu-l pe esteticianul Marin Aiftinca:
,»O imagine elocventa a spiritelor
consonante, prin gandire §i creatie, cu
Centrul «George Apostu» o constituie §i
eleganta, sobra si, indeosebi, consistenta
revista Vitraliu, editata aici. O valoroasa
echipa redactionala, condusa de Geo Popa,
si din care facparte Sergiu Adam (redactor
coordonator), Victor Eugen Mihai-VEM
(secretar general de redactie), Gheorghe
Iorga, Constantin Donea, Mariana Popa,
Maria Ignat - redactori (alaturi de care se
afla, in prezent Ioan Mitrea §i Nelu
Brosteanu - n.n.), ofera periodic cititorilor
o publicatie ca o sarbatoare a spiritului”
(Vitraliu, nr. 27, 2007).

Proiectie culturala a locului, insa
deschisa afirmarii valorilor din intreg
arealul national, consideram ca Vitraliu
merita sa ocupe, intre revistele de gen, un
loc mult mai vizibil.

Marllena DONEA



Cu” Vitraliu”, la aniversare

Aflata in al XVI-lea an de la aparitie, revista Vitraliu si-a
conturat un profil impunator §i o structura tematica generoasa
in care i§i pot gasi delectarea spirituala varii categorii de
cititori: eruditul §i iubitorul dc literatura, spiritul ludic si
profilul academic, expertul intr-un domeniu al artelor si
contemplativul, spiritul reflexiv si cititorul de poezie. Am
reluat lectura la ultimul numar aparut, gandindu-ma ca acest
»periodic al Centrului Cultural International ,,George
Apostu”, cu cele 52 de pagini ale sale, echivaleaza, de fapt,
cu o carte de dimensiuni obignuite - spre doua sute de pagini,
densa si plina de surprize...

Disponibilitatile sale - evidente mereu, inclusivinacest
numar din septemnbrie 2008 - se intemeiaza pe deschiderile
ce §i le-a asumat: bifrons precum lanus, Vitraliu priveste,
simultan, inspre trecut, dar si spre viitor; spiritul sau, sincretic
dintotdeauna, ofera adapost muzelor fara discriminari, incat
Poezia si Artele vizuale, Muzica si Teatrul, Coregrafia si
Istoria isi trimit reflexele lor cu distinctie si rafinament;
Vitraliu \ine weaza, pentru bacauani, flacara ce lumineaza
dintotdeauna viata comunitatii, spinitele Tnalte ale acesteia
(Stefan Musatin, Alecsandri, Enescu, Parvan, Bacovia,Apostu
— patronul spiritual al Centrului si ceilalti) care alcatuiesc o
splendida mitologie a locului; luciditatea ce o da cultura
genereaz4, ca toldeauna acel Saeculum ce spulbera fruntariile
care ar stavili manifestarea libera a Spiritului uman.

Asadar profilul bifrons, sincretismul, mitologia locului
si spiritul veacului se materializeaza in paginile Vitraliului.

Fekk

in asemenca conditii, orice cititor al revistci simte
impulsul de a revedea primul numar, cel din februarie 1992,
care era inclus in corpul revistei Ateneu de atunci §i cuprindea
patru pagini.

Pe prima dintre acestea, troneaza imaginea fotografica
a unui GeorgeApostu scrutator, gata de lucru, putin intrigat
parca de fotograful ce ii rapeste din timp; apoi doua texte
succinte, programatice, in care vibreaza emotia si
solemnitatea gestului intemeictor; Geo Popa - omul -
institufie, recunoscand ca e ,,un ges! temerar a scoate o noud

Petru SCUTELNICU, Ia lansarea numirului 25 al revistei “Vitraliu”, septembric 2006

Val MANESCU (stinga), redactor al primelor numere din serl; noud, impreund cu

impresiile unui cititor implicat demult

Victor Eugen MIHAI - VEM (dreapta), secretar general de redactle,
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publicatie”, necesara insa pentru a fi ,memoria vie” in
,cultivarea valorilor autenticc”; alaturi Constantin Donea,
consilier-sefal Inspectoratului pentru Cultura, ce intrezareste
.vocatia europeana a culturii §i artei romanesti”; vibreaza
apoi secvente - confesiuni ale lui George Apostu despre
sculptura monumentala, E.M. Cioran, Eugen lonescu si
Jean-Pierre Maurel despre Chrigtii rdstignifi ai lui Apostu,
simtul sacru al acestuia si ,,inspiratia din neolitic”.

Atrag atentia, in continuare, un interviu cu Geo Popa,
directorul Centrului, privind noul proiect, un mesaj din
partea Asociatiei , Les amis de George Apostu”, infiintata la
Paris in 1987, o cronica dramatica scrisa de Carmen
Mihalache la spectacolul O rugdciune de prisos, de George
Astalos, un comentariu al lui Carol Isac pentru ,,prima
intélnire neprotocolara a criticilor de teatru” (1991) percutant
si inteligent, un Breviar pe 1991 si un Calendar pentru 1992,
un interviu bogat in sugestii §i amintiri ale sculptorului
Alexandru Gheorghita (nascut la Fantancle - Bacau) redactate
de Sergiu Adam, din care cititorul afla ca unele lucréri de la
Tabara de sculptura in piatra din Carticrul Balta Alba,
Bucuregsti, au ajuns, in anul 1970, la ,,Spitalul de Nebuni”
din Bucuresti (Spitalul nr. 9).

De la Carmen Mihalache intelegem ce era ,,primul
model analogic vivant teatru-sculptura” initiat de poetul
Guy Pariseau §i balerina Margarcta Ziwa la Edmonton-
Canadain 1989.

in sfarsit, in cadrul unor fusemndri nemtene apar
semnificatii ale unor subiecte ce fuseseratabu ori falsificate
pand in ajun: simbolistica lui Mos Craciun, Tratatul
minoritatilor din 1920, apele ,.tulburi ale Prutului”, toate
scrise cu sinceritate, dar inca retractil i staingaci dupa lungile
interdictii. Ceva nou §i puternic se simiea insd in aer...

Facem un salt in timpdc saisprezece ani pana la numarul
31 al periodicului Virraliu pentru a intalni avatarurilcle de
azi ale generoaselor proiecte.

Kk

Aces! ultim numdr cstc, in mare paric, cariea de vizitd a
Bacaului, numar tematic, la sase veacuri de atestarc a urbei
noastre prin sigiliul lui Alexandru cel Bun.

Spicuim pentru ccle patru repere pe carc le distingeam
mai sus. In context, Mircca Radu lacobanne atragcatentia §i
spre aniversarea lasiului, tot dec 600 de ani, cu bucuriile §i
dezamagirile conationalilor de acolo. Rezon, dar ne convine
sa fim comparati cu vechea capitala a Moldovei (istorice,
domnule Voronin!). Profesorul nostru si al atatora, acad.
Constantin Ciopraga, ofera o succesiune de micro-eseuri in
care, cu eruditia si rafinamentu-i recunoscutc, incanta cititorul
pe meandrele receptdrii estetice §i ale creatiei Despre gust;

https://biblioteca-digitala.ro

Magstile actorului; Despre conversatie; Uitare pozitivd;
Medelenism; Timp muzical; Eterna intoarcere; Suflul
literaturii etc. Iata doar cateva delectante enunturi ce suna
aforistic §i vibrant: ,,Fericiti modemii din zilele noastre,
deschisi spre o universala comprehensiune!”; ,,Fiecare dintre
noi poarta cel putin o masca”; , Timpul muzical,
transsubiectiv, suprima frontierele, incat clipa se confunda
cueternul”; ,Literatura e, in cele din urma, o suma imensa de
experiente umane” s.a.

Artele vizuale - pictura, sculptura, caricatura - sunt
prezente prin Ilie Boca, Gheorghe Zamescu, Constantin
Ciosu si prin reproduceri si analize ale unor condeie
prestigioase ca Valentin Ciuca, Constantin Prut §i altii. O
finimoasa surpriza este traducerea unor fragmente din cartea
lui Ionel Jianu, celebrul critic de arta (1905-1995), Les
Artistes Roumains en Occident, traducere apartinand lui
Mircea Colosenco, ce cuprinde o exceptionald prezentare a
personalitatii lui George Apostu si o stralucitd exegeza a
operei sculptorului considerat un urmas inzestrat al lui
Bréncusi. Ionel Jianu contureaza astfel figura creatoare a
sculptorului bacauan: ,,George A postu este un artist innascut.
El are instinctul sculpturii. Practica taierea directa in lemn,
in piatra §i lucreaza toate sculpturile singur cum procedau
altadata stramosii lui aranii. (...) George Apostu a incetat din
viatd, in floarea varstei, la 52 de ani, la 13 octombrie 1986 la
Paris”™.

Liviu Danceanu face o cuprinzatoare incursiune asupra
celor doudzeci si una de editii ale Zilelor muzicii
contemporane, relevand acumuldri, orientari tematice §i
stilistice, analizand un ,festival in fascicule mnezice”
intr-un limbaj care il situeaza printre cei mai buni muzicologi
pe care-i avem.

Teatrul este reprezentat prin evocarea ficuta de Nicolae
Carlan etemnului dramaturg nedreptatit on Luca, de la care
mai avemn si textul inedit al dramei intreiacte Dumitra (Fata
din flori).

Adevarul este ca acest ultim numar al periodicului
Vitraliu contureaza o monografie sui-generis a Bacaului in
resorturile §i dimensiunile lui profunde i intime, repunand
in circulatie valorile istorice autentice, cele ale bacauanilor
prin timp, rezultate din creativitatea in stiinte si in arte,
personalitati pe nedrept prea pujin cunoscute, manifestari
culturale ce au marcat comunitatea de pe Bistrita de-a lungul
veacurilor: academicieni din arealul bacauan, ,,momente
astrale” ale invatamantului universitar bacauan, primele
publicatii (ziare §i periodice) bacduane, manifestan ale unor
personalitati de talie nationala pe aceste meleaguri etc.

Istoria Bacaului prinde viata prin destine, tablouri de
cpoca §i situatii consemnnate de arhive — unele optimiste §i
plinc de sperana, altele ingrijoraloare sau sceptice, in texte
cc sc intreaba Cine suntem, cine vom fi? (Eugen Uricaru),
allele gascsc resurse luminoase prin Restituiri esentiale
(Ozana Kalmuski-Zarea), evoca Tragedia bacduanilor
inainte §i dupa 23 August 1944 (Dumitru Zaharia).
Deschiderile spre lumea larga, spre alte culturi, dar si spre
viitor sunt reprezentate de inspirate analize ale unor valori
alc poeticii persane (sec. XI-XI-XIII) prin Gheorghe lorga,
ori de interpretari ale poemului coregrafic Extended Spaces
in care poetica dansului contemporan exprima anume stari
de spirit, ori exploreaza un bogat registru al afectului si al
imaginarului (Nicoleta Popa Blanariu).

Credem ca functia de ,,memorie vie” pe care Vitraliu
si-o asumna in 1992 pentru Centrul ,,George Apostu” (aflat
acum la varsta ,majoratului”), improspatand calea spre
izvoare §i inceputuri, reficand unitatea primordiala a
componentelor spirituale ale creativitatii umane si jalonand
fenomenelc de crestere si de cristalizarc ale comunitatii
bacauane, se vad binc punand alaturi cele doud ipostaze ale
revistei Vitraliu — din 1992 si din 2008; o garanteaza insasi
echipa redactionald, colaboratorii, precum si sustinatorii.

La multi ani, Vitraliu!

Grlgore CODRESCU
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urd-Obiect-Instalatie” - Mihai CHIUARU

Vernisajul expo:

Agape si Capricii - nostalg

conoclaste

Centrul International de Cultura si
Arte George Apostu s-a remarcat chiar
de la inceput prin vigoarea unei viziuni
integratoare unde toate artele s-au aflat
intr-un febril si statornic dialog,
polarizand energii artistice exemnplare
intr-un permanent colocviu al valorilor.
Centrul de la Bacau imi apare acum, in
plina razmerita, guturald si insurgenta,
caun factor coalizant al normalitatii, atata
cata mai poate fi identificata intr-o
societate aflata intr-o" turmentata
tranzifie spre nicaieri. Inspirat si lucid,
Geo Popa, directorul Centrului, face din
fiecare eveniment o dezbatere
plurivocala despre starea natiunii
frumosului ca element coagulant pe
fondul lipsei de oferte sociale demne de
luat in seama. Concertele, spectacolele
de poezie si teatru, Simpozionul
National de Estetica realizat in colaborare
cu Sectia de filosofie a Academiei
Romane, expozitiile de carte si
cerernonia acordarii Premiilor Centrului,
vemisa jele, remarcabila revista Vitraliu,
toate au menirea de a aduna intelectualii
autentici, detasati de discutabile optiuni
politice, si devin argumentele cu
rezonanta nationala in favoarea apararii
valorilor autentice si respingerea
surogatelor artistice livrate, prin media,
drept expresia autenticei modemitati.

Discutiile pertinente pc tema
autonomiei esteticului, animate de
spiritul diversitatii, scutite de orgoliul
exhaustivului, au adus sensibile
contributii in sensul limpezirii
conceptului §i nuantanii unor aprecieri
prea transante. Argumentele de natura
filosofica, logica, estetica, ilustrate cu
pasaje muzicale, lansarile de carte cu
profil filosofic sau de arta ale
participantilor sau lecturile de poezie au
beneficiat si de suportul incitant al unei
monumentale expozitii datorata
pictorului Mihai Chiuaru.

Devenita temporar o veritabila
incinta sacrd, initiatica, Galeria Centrului
Apostu i-a permis pictorului Mihai
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Chiuaru etalarea disponibilitatilor sale
de pictor modem, apt sa gloseze, deloc
paradoxal, pe teme desprinse din
imaginarul precrestin si,apoi, ale fastului
moment bizantin cu trimitere directa la
ecourile acestuia in spatiul iconografiei
noastre medievale. Trebuie remarcat
faptul ca pictorul are doua niveluri de
exprimare distincte si complementare. In
ipostaza de mester chemat sa picteze
boltile si murii interiori ai unor biserici
ortodoxe rezoneaza cu vechile canoane
impuse de autoritatea erminiilor
bizantine si athonite, talmacindu-lc in
litera si, mai ales, in spiritul lor.
Determinat sa se {ina aproape de
asemenea modele normative, face totusi
din fiecare icoana o teologie a frumusetii
si o pledoarie, prin talent, pentru
sacralizare si spiritualitate. Spatiul de
manevra stilistica si inventivitate fiind
inevitabil limitat, este de presupus ca
orizontul creatiei de sevalet ii apare ca o
veritabila compensatie.
Disponibilitatile creative se
situeaza cel mai adesea prin adiacenta,
cel putin aparent, intr-un fel de
antinomie, sporita de nevoia unei
veritabile eliberari de constrangeri
formale. Coborat de pe schele, pictorul
isi ia revansa glosand, total dezinhibat
de canoane, pe teme dintre cele mai di-
verse. In intimitatea atelierului pictorul
se viseaza fie in proximitatea lui Platon
ale carui banchete intelectuale permiteau
exprimarea libera a celor mai substantiale
concepte privind societatea si politica,
conditia morala si estetica a umanului
din perspectiva triadei Binele, Frumosul
si Adevdrul, dar si a Ideii. De aici si
disponibilitatea artistului de a face
trecerea din orizontul precrestin la
viziuni originale privind tema agapelor
crestine. Ideea de Agapd tine de obiceiul
acelor intalniri ale crcstinilor unde
ospatul avea si o importanta componenta
ntualica. Spiritualitatea acestor agape a
devenit un element estential in
desfasurarea lor, unde rugaciunea in
comun si binccuvantarea aveau sensul

unei ofrande aduse divinitatii din
perspectiva crestina. Mihai Chiuaru
trateaza subiectul cu o asemenea
dezinvoltura, incét el pare doar un prilej
pentru exprimarea unei forme de libertate
interioara si, adesea, lasa impresia unei
veritabile atitudini iconoclaste.
Sacralitatea modemilor s-a mai nuaniat
si chiar diminuat sensibil de cind s-a
decretat ca Dumnezeu a murit! De aici,
desigur, adecvarea la solutiile plastice
ale unui limbaj unde libertatea face
jocurile fanteziei imaginative.

Personajele adunate in jurul unei
ipoletice mese lasa impresia unui posibil
haos ale carui vagi repere se pierd in
aleatoriul compozitiei s in
spontaneitatea cu care asociaza formele
intr-un derizoriu carnaval. Tema
agapelor ramane, deci, doar un reper
livresc, suficient insa pentru o veritabila
dezbatere in plan estetic. Legile clasice
ale compozitiei cedeaza in favoarea unei
arhitecturi surprinzatoare, dinamice, cu
rare repere de coeziune si coerentain plan
formal. Discursul si libertatea lui contin
elemente de surpriza optjca provocate de
inventivitatea artistului si de sugestiile
difuze in ansamblul tabloului. Siluetele
unor prezente feminine, devastatoare
prin despletirea formelor si expresie
aproape valpurgica, anima suprafata in
asa fel, incat ritmul interior este agitat
pana la explozie. In astfel de cazuri,
pictorul de biserici este cu totul alta
persoana

Dintr-o perspectiva strict personala,
consider ca zecile de ipostaze ale

“Pictura-Obicct-Instalatic” - M

Capriciilor, remarcabile analize etico-
estetice, vadesc arta impecabila a
desenatorului si calitatile unui spirit
nelinistit. Ele lasa impresia ca artistul a
intentionat veritabile pamflete grafice,
incitante si sugestive pentru confi-
gurarea profilului omului modem, silit
sa asiste la intratabilul proces cotidian
de alienare. Cu valoare simbolica de per-
manenta Apocalipsa, Capriciile lui
Chiuaru au simptomnatologia delirului si
sensul unui disperat strigat in pustiu, de
invocare a orizontului expresionist situat
intre James Ensor si Edward Munch.
Desigur, si al lui Bacovia, cu deosebirea
ca strigatul poetului se produce in
adéncul propriei fiinte.

Obiectele, casetele cu imagini puse
la dispozitia publicului ca un fel de
amintire-memento, de avertisment lucid,
confera ansamblului expozitional o
gravitate de ton si de atitudine morala.
Agapele lui Chiuaru se sfarsesc
intotdeaua printr-o incomoda tacere
zgomotoasa, rezultata din faptul ca toti
vorbesc si nu mai asculta nimeni...

Valentin CIUCA
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Alexandru ARTIMON

Arheologia medievala in tara noastra,
practicatd pe principii si metode modemne,
are o o varsta care abia a trecut cu putin de
jumnatate de secol. Daca V. Péarvan, in urma
cu ceva mai bine de un secol, contura primul
program de cercetarc moderna in arheologia
romaneascd, punand asifel bazele trainice
ale scolii moderne de arheologie la noi, abia
pe la jumatatea sccolului trecut I. Nestor,
distins discipol al magistrului V. Parvan, pe
linia unei continuitati si permanente innoiri
in cercetarea arheologica, a pus bazele
arheologiei medievale, la noi, prin
santierul-scoala de la Suceava. Aici, in
primul rand, sub indrumarea marelui
arheolog I. Nestor s-a format prima generatie
de arheologi medievisti, in adevaratul sens
al notiunii de ,,arheologie medievala bazata
pe metode modeme”.

in a doua jumatate a secolului al XX-lea,
arheologia medievald, in tara noastrd, s-a
dezvoltat mult, numarul specialistilor de
mare competenta a crescut, amploarea
cercetdrilor si studiilor de specialitate a
sporit de la un deceniu la altul. S-a format,
treptat, o a doua generatie de arheologi
medievisti din care face parte §i Alexandru
Artimon, cel care a slujit cu credinta, cu o
pasiune si tenacitate deosebita muzeografia
si arheologia medievala din Moldova,
vreme de aproape jurmnatate de secol.

Am scris in cateva randuri despre Al.
Artimon, in fapt despre cercetarile sale de
arheologie, vizand indeosebi geneza si
evolutia oraselor medievale romaénesti, in
special din zona sud-vestica a Moldovei.
Urma saspun i apoi sd scriu citeva cuvinte
cu prilejul implinirii a 70 de ani de la
nasterea sa, sarbatoare pe care o pregatea si
astepta cu infrigurare pentru ziua de 14
septembrie 2008. Dar timpul n—a mai avut
rabdare. S-a intamplat ca, in dimineata zilei
de 8 septembrie, ziua Nasterii Maicii
Domnulut, in vreme ce ma aflam in biserica
din satul meu natal, Caciulesti-Neamt, sa
primesc, telefonic, trista veste a incetani din
viata, cateva ore mai inainte, a colegului si
prietenului meu. Tragica intamplare ma
obliga ca, de acum inainte, cind vorbesc
despre Al. Artimon, sa folosesc doar timpul
trecut al verbului ,,a fi”.

incep prin a marturisi c4 I-am cunoscut
peAl. Artimon cu peste jumatate de secol in
urma; am dialogat cu el vreme de exact 50
de ani, din septembrie 1958, cind am
devenit colegi de facultate, pana in
septembrie 2008. Am fost colegi de an, de
grupd, de camin, de ,,viata studcn{casca” in
general. Ne-am reintalnit, dupa cativa ani
de la absolvire la Bacau. Am lucrat cateva
decenii in acelasi muzeu, am colaborat, cu
onestitate si benefic pentru amandoi pe
unele santiere arheologice, am scris
impreuna cateva articole si o monografie,
asa incat pot spune ca ne-am cunoscut bine.
Am avut un dialog permanent cu schimburi
de idei in profesie valoroase. Am avut uneori
idei contradictorii, dar productive, din care
am castigat amandoi spre beneficiul
activitatii noastre in slujba jui Clio.

Al. Artimon venea din nordul
Moldovei. A vazut lumina la 14 septembrie

Alexandru ARTIMON

1938 in satul Cosula, comuna Copalau, din
judetul Botosani. Cu studii secundare
serioase la vestitul liceu,,A. T. Laurian” din
Botosani, dupa ce a fost un timp profesor
suplinitor, intre 1958-1963 a urmat cursurile
Facultatii de Istorie-Filozofie din cadrul
Universitatii ,,ALL.Cuza” din lasi. Dintre
profesorii care ne-au marcat deopotriva
evolutia ii amintesc pe Mircea Petrescu
Dimbovita, academicianul nonagenar de azi,
si pe regretatii Nicolae Gostar, Constantin
Cihodaru, Ilie Gramada, Vasile Neamtu si
Gheorghe Platon, care ne-au orientat §i
stimulat pasiunea sprecercetare in general,
iar primii doi spre arheologie in special.
SanduArtimon a fost un sudent sirguincios,
domic sa-si imbogateasca mereu orizontul
cultural-stiintific, deseori nemultumit de cat
stie, modest, cooperant si respectuos fata
de profesori si colegi, cu un comportament
in limitele normalului, fara excese. La
sfargitul facultaii era un tanar intelectual
format, dar indeosebi promitator.

Dupa absolvirea facultatii, a functionat
un timp, intre 1963 si 1967, ca director la
Muzeul de Istorie din Tg.-Neamt, unitate
maruntd, cu doar trei angaja{i, fara
posibilitati de sustinere a unor cercetari
arhcologice de amploare, asa cum ar fi dorit.
Trei ani, intre 1967 si 1969, a lucrat ca sef
de sectie laMuzeul de Istorie din Succava,
unitate muzeistica cu prestigioase traditii,
undc avea mari posibilitati de implicare in

cercetarea arheologica, fapt care s-a si
intamplat.

Din aceasta vreme dateaza unele dintre
primele sale rezultate remarcabile, cum ar fi
cele de la Volovat, unde a dezvelit un
interesant lacas de cult, datiand din secolul
al XIV-lea, descoperire de mare importan{a
pentru perioada de geneza a statalitayii
romanesti la est de Carpati, care l-au
propulsat pe Sandu Artimon in randul
arheologilor medievisti cunoscuti din {ara
noastra.

Dar adevarata consacrare, ca
muzeograf si cercetator al genezei oraselor
medievale romanesti de la est de Carpati,
avea sd aiba loc la Bacau. La indemnul lui
Iulian Antonescu, un deschizator de drumuri
in muzeografia si arheologia bacauana, a
venit la muzeul bacauan, unde a avut un
camp larg si posibilitati de cercetare, atentia
sa indreptandu-se, cu precadere, spre
cercetarea genezei si evolutiei oraselor
medievale: Bacau, Adjud si Trotus.

in cadrul muzeului bacauan (azi
Complexul muzeal ,,Julian Antonescu”), a
fost muzeograf principal, un timp sef de
sectie, iar intre anii 1992 si 1999, director
adjunct. A lucrat in cadrul muzeului si dupa
pensioanarea survenitd in 2001, fara
beneficii materiale, panain ultima zi a vietii
sale. in paralel a fost angajat expert
arheolog la Directia Judeteana Bacau pentru
Cultura Cultc si Patrimoniu Cultural
National. A folosit toate posturile ocupate
si pozitile dobandite pe merit in scopul
continudrii §i dezvoltarii cercetarilor
arheologice precum si valorificarii
stiintifice a rezultatelor acestor cercctari.

Om carc stia ce vrea in viatd, si-a
imbogatit permanent informatia de
specialitate, era la curent cu rezultatele si
evolutia cercetarilor in arheologia medi-
evald, a frecventat cateva cursuri de
perfectionare, indeosebi in domeniul
muzeografici, a participat timp de peste
patru decenii la sesiunile stiintifice anuale
de rapoarte arheologice, la numeroase
sesiuni stiintifice, simpozioane si colocvii,
la nivel national si zonal.
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MEMORIAM

A efectuat cercetari in peste 20 de situri
arheologice, a valorificat stiintific citeva
tezaure monetare, a avut §i preocupari pentru
recuperarea unor informatii din izvoarele
scrise medievale etc. Operasa stiintifica s-a
concretizat in 8 carti de autor si coautor, in
peste 75 de articole, studii §i rapoarte
arheologice, tiparite in prestigioase reviste
de specialitate sau reviste de cultura
importante precum revista de cultura
~Ateneu”, ,Sinteze” si,, Vitraliu” - periodic
al Centrului International de Cultura si Arte
,» George Apostu”.

Fiecare dintre cartile, studiile si
articolele scrise de Al. Artimon are
importanta sa. Dar lucrarile care l-au
consacrat §i [-au facut un nume de
notorietate in arheologia medievala raman
cele trei monografii realizate dupa o lunga
perioada de acumulare, de cercetare cu
spaclul in mana, si de maturizare stintifica
aautorului, pecare le mentionam in ordinea
aparijiei: Bacdu - resedinta volevodala
(1996, realizata in colaborare), Civilizatia
medievald urbani din secolele XIV-XVII
(Bacau - Tg.-Trotus - Adjud), (tiparita in
1998) si Orasul medieval Trotus in
secolele XIV-XVII. Geneza si evolutie
(apdruta in 2003).

Lucrarea tiparita in 1998, cu un titlu
aproape neschimbat, Civilizatla medievala
urbani din SV Moldovei in secolele XIV-
XVII, a fost sustinuta ca teza de doctorat, in
ziua de 1 mai 1999, la Universitatea ,,Al I.
Cuza” din Iasi, avand drept conducator
stiintific pe distinsul medievist prof. univ.
dr. Victor Spinei, membru corespondent al
Academiei Romane.

Contributiile stiintifice ale dr. Al.
Artimon au sporit substantial cunoasterea
genezei si evolutiei oraselor medievale din
sud-vestul Moldovei. Nimeni dintre cei care
se ocupa azi si in viitor de o asemenea prob-
lematica nu poate ignora preocupdrile si
rezultatele muncii arheologului dr. Al.
Artimon. Dovada a importantei cercetarilor
sale este faptul ca articolele, studiile si
monografiile sale sunt mereu citite si citate
in lucrari de specialitate.

Contemporanii l-au apreciat si stimat
pe dr. Al Artimon, trecut in lumea celor
drepti la 8 septembrie 2008. L-au distins cu
titluri, diplome si ordine nationale, intre
care men{ionam doar titlul de cetatean de
onoare al comunci Tg-Trotus (2003), Di-
ploma de merit a Ministerului Culturii si
Cultelor (2003) si Ordinul ,,Meritul Cul-
tural” in grad de Cavaler (2004). Dar cea
mai marerecunostinta din partea noastra, a
celor de azi si a celor de maine, este sa-i
pastram o vie amintirc, sa-i prefuim munca,
tenacitatea-i exemplara manifestate pana in
ultima zi a vietii, §i sa-i continuam opera.

Ioan MITREA
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Escntialmente, Grigorie Vieru este poetul inceputurilor
de lume, cand fiinta este aurolara, nefisurata si ncculpabilizata.
Ea apare dintr-un mal primar, fiind inconjurata de o aura roua
si lacrima. Produce, dc aceea, o scnzatic de jilaveala sufleteasca,
de natura rimbaudiana.

Neoromantic prin structura, el isi inmoaie versul in astfel
de ape primordiale, in substania plasmatica a originilor - de
undc prezenta constanta a unui fior, a unui tremur. Este,
bineinteles, un tremur esential. Omul lui Vierueste omul adamic
de la inceputul lumii care cade in istorie sau omul cristic
Lrastignit” de o istorie vitrega. Neoromantismul sau, polarizat
de bucurii elementare si de suferinta, este poteniat de o tenta
expresionista, dc un patctism mesianic, caci faptura sa traieste
la pragul fragezimii, vulnerabilitatii primare, dar si la punctul
de sus al chemnarii, al gestului justitiar si reparator.

Resimlind acut teroarea istoriei, poetul basarabean tinc
sa evite instrainarea prin intoarcerea frecventa la izvoare, la
matricea romanismului, sa refaca intregul dezmembrat.

Lirismul pur, de esenta baladesca, muzicala se
converleste adesea, prin urmare, in clamoare mesianica, in
indemnn etic si chiar in imprecatie satirica.

Sursa poeziei rdmane mereu trdirea cu toata
complexitatea ei spectrala - naivitate copilareasca, bucurie,
neliniste, durere, suferinta - iar acest trdirism organic se
transfera lesne, in temeiul experieniei dobandite, in moralism
si mesianism. Copilul firii eslc impus sa se erijeze in postura
de om activ al cetalii, de pedagog social si ctic. S-ar putea
spune cd poezia viereand este in esentd o carte de citire a
vietii, fondul ei didactic fiind cand direct, aluziv, tunat in
transparenie parabolice, cand delicat, retoric, povatuitor. El se
bizuie insa, fara exceptii, pe bunul simt organic.

Este sesizabila otendinta structuranta gnomica, de fapt
o textualizare mai complexa in care conflueaza elementele
de filosofie populara si cele - bineinteles - de invatatura
crestina cu ,,poezierea” antonpannesca fira desfasurarea
mozaicala, barochista a autorului Povestii vorbei si cu
sentinta moderna, argheziana, fara culoarea violenta a
autorului Cuvintelor potrivite. Paremiologicul, pareneticul
(usor religios) se intalnesc cu aforisticul de tip modem,
imprimat in fulguratia morala, filosofica sau pur poetica,
metaforica. invataturile, ,,pildele”, scurtele apologuri (de tip
oriental sau ,,balcanic”) sunt rostite hieratic sub semnul dicta-
torial al bunului-simt moral sau, ca sa zicemn asa, bunului-simt
estetic, frumosului natural. Ele pot lua forma de poveste a
vorbei, adica versificata: ,, Tu fiule sd nu te superi/ Ca-fi dau
mereu povete,/ Nu-i rea povata niciodatd/ Nici chiar la
batranete.// Prin roud Patriei cea dulce - Intdiul fa carare/
Cd cel sculat mai dimineatd/ Acela e mai mare.//Trdieste-{i
clipa in picioare,/Cum bradul si-o trdieste./ Ca raul cel de
munte-aleargd si zboara vultureste/De aur sd nu-mbraci
vreodatd/ Cununi strdlucitoare,/ De n-ai purtat intdi pe

Jfrunte/ Cununa de sudoare./ Cel care pe pdmdnt adoarme/
Cu bratele robace/ Nu are teama c-o sa cazd/ Atunci cand
se intoarce.” (Cinstirea proverbelor). Ultimul catren e chiar
versificarea unui cunoscut proverb popular: ,,Cel care
doarme pe pdmdnt n-are teamd sd cadd atunci cand se
intoarce”. Exista insa si o alta forina de textualizare a
.proverbelor” prin scurte ,, poeme din batrdni”: ,, Soarele
nu poate rdsdri fdrd pdmant”, , Muzica este rdzbunarea
Sfrumusetii pe urdfenie”, ,,Sunt iarbd, mai simplu nu pot fi”,
Sufletul ranit moare mdrginit”, ,,Mirarea e un dar, ca si
ochii frumosi”’, ,, Rabdarea este mandria ascunsa”, ,, Nu mi-afi
spart cerul din fereastrd odatd cu geamul”, , Tot lemnul cu
glasul si focul sau”, ,Nu am mai scumpd amintire de la
mine decat propia-mi umbrd”, ,Nu existd singurdtate in
care n-ar mai fi cineva”. Astfel de forrule aforistice sunt
adevarate poemne intr-un singur vers, sunt concetti cu textul
ascuns intr-o singurad spusa-cheie, sunt textualizar dintr-o
singura incondeiere, un dicteu automnat sententios incaput
intr-o zicere spontana. Totul se desfasoara in cadrul restrans
al unui ludic elegant, nespectaculos, de bun simt.

Pentru poezia lui Vigru este definitoriu cultul naturalului,
surprins ca ax al universului sau de Nichita Stanescu: ,,Grigorie
Vieru este un mare si adevarat poet. El transfigureaza natura
gandirii Tn natura naturii. Ne imprimavareaza cu o toamna de
aur. Cartea lui de inima pulseaza si imi influenteaza versul
plin de dor, de curata si pura limpezime” (Nichita Stanescu,
postfata la vol Rdddcina de foc, Bucuresti, 1988). Asupra
caracterului firesc, sustras formulei alambicate si sofisticate,
atragea atentia cititorului si Marin Sorescu: ,, Jn peisajul cam
sofisticat al liricii contemporane, uneori prea compusd §i
prea cerebrald, versul sdu tasneste in lumind, proaspdt, cu
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Vomatin:

Jorta de gheizer” (Marin Sorcscu, Grigorie Vieru si lirica
esentelor, prefata la vol. [zvorul si clipa, Bucuresti, 1981, p.9).

Precizand cscnta tipologica a liricii sale, specificitatea
sa ontologica, am putca spune - in ciuda afinnatiei de altfel
exacte a lui Al Cistelecan despre , diagrama onestd a
traditionalismului atat in privinta scriiturii, cdt §i a
pachetului tematic” si de rama sentimentaloida si
samanatorista in care sunt puse acordurile si figurile - cheie
(vezi Dictionarul esenfial al scriitorilor romani, Bucuresti,
2000, p. 884) - ca avern de a face cu un traditionalism modem
care atinge luminile si umbrele fiintei in unitatea lor
hcideggeriana inextricabila. Caci trairile nu sunt monocorde,
ci tintesc complexitatea, preaplinul, magnetismul brownian
al miscarilor contradictorii, fic si sub chipul elementaritatii
complexe a dorului. Turbulcnta dramatica nu lipseste, asa
cum remnarca de altfel si criticul mai sus citat, numai ca ele se
suavizeaza §i se hieratizeaza sub puterea sensului director al
sacralizarii, se imblanzesc in atmosfera generala a beatitudinii
domestice, matemne. Inflexiunile calde ale unei comunicari
simpatetice poet-mama-naturd, (pamant, cer, Dumnezeu)
invaluie totul intr-o atmosfera de eden, de bunatate zeiasca,
de bucurie beethoveniana beatificatoare: , Patria asta e o
pdine calda/ Vantul asta e un vin domnesc./ Si pelinul -
busuioc salbatic/ / Vine ziua aurindu-mi painea/ Vine seara
aromindu-mi vinul /Vine mama indulcindu-migandul” . Totusi,
elegiacul scormoneste ccnusiile tristetii atat de profund, incat
suferinta si chiar negativitatea demonica a lumii isi arata
fondul ,,galben”, bolnav, existential - bacovian. Rama tradi-
tionalist - samanatorista e sparta, asadar, de niste accente
simboliste: o ceata calda apare in imaginarul erotic, toamna
vine caun sfarsit dc lume, cerul iubirii apare ca un ,, cer hdituit ',
la moartea mamei sale poetul are senzatia ca , mi-i plind fiinta
dejale/ Ca trupul mdrii desare”, ca,,intregul nu mai e intreg”".

Complexitatea sentimentului ramane constant o
complexitate armonizata si repusa in intreg ca cea a dorului;
,,M-am amestecat cu viata/ Ca noaptea cu dimineata//M-am
amestecat cudorul/Ca singele cu izvorul // M-am amestecat
cu tine/ Ca ce-asteaptd cu ce vine” (Cu viafa, cu dorul).

Unitatea se reconstituie §i se pune sub semnul armoniei
nu doar cu ajutorul unor astfel de definiri hieratice, gnomice,
ci §i prin punerea sub imperiul sacrului si miticului a trairilor
tensionate de domeniul dragostei: ,, jn mine s-a intunecat/ Un
cer de aur/ El geme injunghiat/ Ca un taur// in mine un taur
geme/ Ca un corn de rubin./ / Mi-l sarutd pe gene/ in zori un
copil / Suflarea-i inviind-o/ Ca un mit/ Ah, iubire, tu sfint-o./
Cer hdituit” (Iubind). Farmecul poeziei consta din
imblanzirea cu bunatatea si nevinovatia copilului a ,,taurulu;”
rascolit in sufletul poetului, taurul sinonimizénd ,cerul de
aur” care s-a intunecat.

,,Cerul haituit” al iubini apare totusi ca un cer sfant
(prin sarutul mitic al copilului). Peste tot apare un astfel de
gest imblanzitor si airmonizator, datorat constiintei ,,mioritice”
a intregului. Izvorul, tema constanta la Vieru, este figurd a
inceputului. Tainica aparitie si curgere, pe care si-o asigura el
insusi, in virtutea faptului ca este izvor, va fi des invocata: el
strajuie fiinta mamei, teiul lui Eminescu crestesingur, la fel ca
izvorul (,,Poate cd teii rdsar tainic si cresc singuri, fard sd-i
pund cineva? Ca izvorul ), versul din sufletul sau poetul si-1
doreste sa tasneasca tot atat de nestingherit.

Vieru, Poet al izvorului, este expresia unei natura
naturans, a unei naturi ce se creeaza pe ea insasi, un vesnic
proces de reluare ciclica, de aceea este poetul eternei
reintoarceri, al tiparelor arhetipale. [deile marete imbatrénesc
si se sting in falaacestei respiratii universale a primordialului.
Celceramanein preajma trecerii §i inciuda trecerii este izvorul,
wvesnictandr si bun”: ,.S-au micsorat alunii/ Cineva sus pe
coastd/ Spald fata lunii/ Cu lacrima noastra./ Ah, idee
mdreata,/ Imbatrani-vei si tul/ Toate se schimbd in viatd/
Numai izvorul nu./ Vesnic tandr si bun/ Sund sub dealuri
stradbune.// Bund seara”, ii spun./,, Bund ziua”, imi spune”’.

Suferinta este aurcolata de bunatate; e o bunatate
dumnnezeiasca, fiindca asupra lucrurilor, asupra trdirilor insesi
se asaza valul suferintei. In singuratatea poetului, ca in
singuratatea mamei, patrunde un universal planset al humei,
aducand aminte de bacovianul plans al materiei ,.E-atdta
tdcere/ in casa mumei,/ Cd se-aude in jur murmurdnd/
Plansetul humei”’. Eugen Simion vorbea anume despre aceasta
contopire organica a bunatatii i suferintei. ,, Vieru mi se pare,
intr-adevar, un poet al bunatatii si, dupd o vorbad a lui Noica,
un poet al singurdtdtii bucuroase. Chiar si atunci cand poartd
o sabie in mand, sabia lui este de miresme. Ca in cantecul lui
Tudor Gheorghe, in drumul spre moarte omul este purtat de
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un car cu roate de flori §i jalea se impiedicd sistematic de
inefabilele lumii”’ (Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, 111,
Chisinau, 1998, p. 193).

Poetul nu se inchipuie decat ca organ al naturii, reactiile
sale psihologice fiind reactii vegetative, deci pur emotionale.
Sentimentalismul este firesc, cantabilitatea vine si ea in mod
natural ca o exteriorizare a fondului muzical al sufletului. Este
ilustrata astfel rilkeeana identitate intre cintec si fiiniare,
identitate fixata si in versul nostru popular: ,,Cu cdt cdnt, cu
atata sunt”. Este evident faptul ca face parte din stirpea lui
Orfeu

Spiritul organicist al poetului se invedereaza in marea
terna care il consacra: cea a Mamei si a maternitdfii. Din
numeroasele poezii, toate dispuse ciclic si fonnind de faptun
singur poem, filiatia poct - mama apare ca o axis mundi, ca o
ratiune de a fi a universului. Micul univers familial, casnic
devine copia prototipala a marelui univers cosmic. Mama, la
randul ei, devine in luminaacestui principiu al universalitatii.
Muma, iar sulletul mamei - un protosuflet, in care incap toate
nelinistile lumii.

Efectul sentimental al elementarului legamant cu mama
§i matemnitatea este depasit considerabil printr-o potcntare
existentiald, spectrul conotativ sporind prin accentuarea valorii
supreme a matemnitatii. Mare poet al acestui mare simbol si
mari teme, Grigore Vieru urcaintreagascard ontologic4, punand
totul in lumina ,,ingdndurdrii”, , nelinistii”, suferintei, a
idealitatii spirituale si morale, a maternitatii mitice a
universului ca atare. Identitatea fenomenologica dintre
miscarile mamei si cele cosmice nasc versuri de valoare
antologica: ,, Usoard, maicd usoard,/ C-ai putea s mergi
calcdnd/ Pe semintele ce zboard/ intre ceruri si pamant.// in
priviri c-un fel de teamd,/ Fericitd totusi esti - / larba stie cum
te cheamd / Steaua stie ce gandesti” (Faptura mamei). Mama
cste, in contextul proiectarii pe unitatea mioritica cu Totul,
faptura spiritualizata, emblematica, sacralizata prin absolvirca
de materialitate, prin iconizarea hieratica. Prezentaei fizica in
sfera aproapelui, a universului mic, obtine printr-un astfel de
transfer in tardmul sacrului, dimensiuni de mit. Se contopesc
in acest mit faptura concreta a ,, mdmucdi” din preajma care
face cald si placut in casa, , mdicufa batrand/ cu braul de
ldna” din balada, invocata g ea intr-o situatie limita, ca si
Mamadivina, Magna Mater din cunoscutele plasmuiri mitice,
ca Mumele (,, Mutter”’) lui Goethe, toate servind drept
arhetipuri ale esentei lumnii.

Misterul mamei si matemita(ii este legat, la Vieru, de
misterul copilului si copilariei. Copilul apare si el ca faptura
idealizata care cunoaste o implinire umana, imaginara, iar
copilaria - ca o varsta de aur care nu cunoaste nici o fisura
ontologica. Copilul, ca homo ludens, este un om deplin. Spatiul
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jocului, dupa Huizinga, este un spatiu sacru. Similitudinile
celor doudspatii - matern si inlantil - se invedereaza subsemnul
inceputului absolut si al organicismului, ele find medii natu-
rale. Ca si Federico Garcia Lorca, Vieru e convins ca micul
cetatean perceperealitatile dintre lucruri mai bine decatinsasi
Minerva, jocul sau fiind de ,, 0 frumusefe stelara”.

Dupa Freud, copilul este figura emblematica a sacrului,
fandretii §i puritatii, in ciuda pornirii biologice accentuate:
.Copilul este considerat o fiintd purd, inocentd, si oricine il
descrie aslfel este acuzat de a savdrsi un sacrilegiu, de a se
deda la un atentat nelegiuit impotriva sentimentelor celor
mai tandre i mai sacre ale umanitdtii. Copiii sunt singurii
care nu se lasdingelai de aceste conventii, ei isi pun in valoare,
cu toatd naivitatea, drepturile lor biologice si dovedesc in
fiecare clipd ca, pentru dangii, calea spre puritate ramdne
incdde parcurs”. (Sigmund Freud, Introducereinpsihanalizd.
Prelegeri de psihanaliza. Psihopatologia vietii cotidiene,
Bucuresti, 1980, p. 268).

Copildria simbolizeaza preistoria dubld: ,,...mai intai
preistoria individuald, copildria, apoi, in mdsura in care
individul reproduce pe scurt, in cursul copildriei sale,
intreaga dezvoltare a speciei umane, preistoria filogenetica”
(p. 192). Prin vis ne intoarcem la copilane, sinonima cu viata
refulata a inconstientului.

Pentru Gaston Bachelard, copilaria este un simbol al
simbolurilor, ,.adevdrat arhetip, arhetipul fericirii simple"”
(G. Bachelard, Poétique de la réverie, p. 106).

incercarea psihanalizei de a ascunde in cadrul
inconstientului copilului e zadamicita. Copilaria ar i, dupa
acelasi Bachelard, fluviul Lethe din care am fi baut pentru a
ne dizolvain Totul anterior si viitor. Dacdam vrea sa exprimam
aceasta in limbaj platonician, am spune ca atunci ,,Copildria
este suveranul Bine concret, autorizat, eficace”.

Prin anamneza ajungem mereu la Puer aeternes, la
Copilarie, intoarcere de care amintesc Kereni si Jung. intr-o
viata umila care nu are certitudinea credintei, se impun
anumite imagini, cultul anumitor chipuri (la cel al pruncului
Isus; la Vierual Caprei cutreiiezi), efectul copilariei il depaseste
peacelaal cosmologicei reconcilieri cu lumea, al compensatiei
sentimentale care pune inima la un adapost securizat, si chiar
al unui Bine Suveran. Prin gratia poetului, devenim ,, purul,
simplu subiect al verbului «a se minuna»” (E. Van Der
Commen, citat de catre Bachelard, asupra simbolismului
copildriei a se vedea si rezumatul lui Gilbert Durand in
Aventurile imaginii, Bucuresti, 1999, p. 77-80).

Apelul la copilarie inseamna hierofanie si escatologie
totodata, caci ,,intram in simbolistica atunci cand avem
moartea in urma si copilria inainte”.

La Grigore Vieru, idealitatea copilariei (si copildririi) e
subliniata si de destinul poetului insusi care a fost privat in
fond de o copilarie adevarata. Frustrarea impulsioneaza
exorcizarea valorilor copildriei.

Grigore Vieru este semnatarul unora dintre cele mai bune
poezii pentru copii din contextul intregii literaturi romane.

E invederata capacitatea de a surprinde logica copilului,
felullui prin excelenta metafizicdea vedea lumea: ,, lese iarba
luminoasd,/ Randunica vine acasd/ Cald e soarele-n campie/
Ca un ou de ciocdrlie” (Primdvara). , Mama ne mangdie/
Soarele luceste./ Soarele e unul,/ Mama una este”’ (Mama),
.. Bate toamna nucile,/ Aureste frunzele,/ indulceste merele.../
Ce egti trist, mdi greiere? " (Toamna)).

Intr-o lume agitata ca a noastra, pusa sub semnul
cumpenei intre Dumnezeu si Satan, Grigore Vieru si-a propus
sa vind - din ce in ce mai staruitor - cu ceva care s-0
,cumpaneascd”, s-o imbuneze: cantecul si zicerea aforistica
monomica, adica proverbul. In epocile cind omul nu are timp
pentru reflectii si este orbit de atatea neclaritati, acestea par a
fi mijloacele cele mai eficiente si mai (post)moderne. Caci
Grigore Vieru isi scrie cartea (singura carte, cum {i place sa
spund), pe baza cartilor lumii. E o intertextualitate, daca vreti,
topita in textul distilat de poet si care se naste organic prin
condensare ca roud. E o poezie si o poetica a elementaritatii
(lumina matinald, de amiaza sau de sear3, apa §i isomorfismele
ei - roua, lacrima, ploaia, ninsoarea, bruma, pamantul tot cu
derivatele lui - huma, lutul): ,, Merg pe pamdnt/ s5i sunt ca
vioara/ Toate imi par ca sunt/ Prima oard”.

Nostalgia acestei stari ,,dintdi”, a lumii, care e invocata
prin formele ei arhetipale (puritate, candoare si intreg spectrul
sufletesc si moral al copilariei, sfintenie), este accentuata de
dramaticele confruntari cu un ,secol grabit”, automatizat,
salbaticit, scos de sub zodia bunatatii primordiale. Data fiind
o asemenea situatie existentiala, poetul se imparte intre
,JMemdnie” 5i manie (ciudaromaneasca), intre ruga si blestem,
toate intonate insa in muzicalitate stransa, conform adagiului
programatic al lui Tagore: ., Tot ce-i dur si tot ce-i amar in
viata mea/ Se va topi in farmecul muzicii”.

Aceastd oscilare intre ruga crestineasca si ciuda mai dura
nu modifica esential tonalitatea colocviala a discursului,
poetul afigand acelasi aer familial in adresarile imprecative.

Blaga spuneaintr-un mic studiu: ,, Cantecul si proverbul
au deopotrivd un «ce» greu definibil, aproape cu neputind
de realizat unui creator cult, anemiat de indoielile re flexiei:
un firesc ce induplecd inima si inteligenfa cea mai
incoruptibila, o grafie a intamplatorului, ceva mai presus de
bine 5i de rdu cdnd e cdntec, ceva mai presus de adevdr si
neadevar cdnd e proverb” (Lucian Blaga, Zari si etape,
Bucuresti, 1990, p. 251 - 252).

Grigore Vieru depaseste praful de moralilati atat de con-
traindicate discursului mitopo(i)etic, caci semnificatia morala
se preschimba la el - prin muzicalitate indeosebi, dar si prin
concentrare de sensuri - intr-o semnificatie existentiala mai
generald. Esentele adunate din textul realului imediat, dar si
din intertextualitatea paremiologica populara §i livresca se
focalizeaza intr-o chintensenta a vietii intelese vierean ca un
dialog neconcesiv intre viatd si moarte, intre bine (bunalate)
§i rdu (rautate), intre copilarie (copildria lumii) si batraneie
(batrdnetea lumii contemnporane), intre sacru si profan. E de
fapt un monolog al poetului ingenuu, invesmantat in toga
austera a inteleptului socratic, despre valoarea si valorile vietii
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si despre ce o valorizeaza (in sens etic §i spiritual). Astfel
apologurile (micile invataturi morale) il transforma intr-un
apologet al vietii cu tot patosul afirmativ caracteristic ce
presupune etimologic un entuziasm sincer - zeiesc (zeiesc -
ancestral, zeiesc - rustic, zeiesc - ceresc) §i cu tot complexul
ritualic de practici magice. Gama larga a apologiei vietii si
viului (organicului, firescului, normalului) cuprinde aceasta
intoarcere la origini §i repunerea in drepturi a originarului,
iertarea crestina a facatorilor de rau (,,Toate le ieri/ Doamne
de Sus,/ Cu blandete mareata/ Chiar 5i pe cei/ Care te-au
dus/In Siberii de gheata!” - Reaprinde-{i candela), dar i o
actiune mai durg, inciudata (ziceam) de resacralizare a vietii §i
realului degradat, dezorganizat prin elementara chemare la
intrare in templu sau mai complexa invocare a , invierii §i a
bunei vestiri ., Intrd in templu, om al durerii,// Nu-i o rusine
sd intri in bisericd/ E-o rusine linistea serii/ A o preface-n
cazarmd isteric/ (...) Bate frumos un clopot, Bate un clopot/
al invierii si-al bunei vestiri! / Vine din cer un sopot/ Vine un
sopot/ si md ridicd din mari pustiiri!” (La Mandstirea
Capriana).

Menirea sfanta a poeziei e una cu adevarat sfanta, adica
de (re)sacralizare a lumii, de readucere a zeului Pan, asa cum
credea si Lucian Blaga. Ni se prezinta, astfel, o scara valorica
distincta, in care sunt clar reprezenlate valorile supreme ce tin
de sacru, valorile morale firesti ce tin de un imperativ
categoric (procedeaza, faptuieste in spiritul binelui si
frumosului) si nonvalorile ce tin de profan si degradare.

Poetul se consacra in fond exorcizarii, alungarii
Diavolului din viatanoastra, separani apelor de uscat, a binelui
derau. Esteo conditie tragica, unind-o, simbolic, pe cea critica
cuceaorfica: ,, Pentru cd a vdzut, ochiul meua murit/ Lacrima:
piatrd funerard/ Pe mormantul ochiului meu./ Va veni alt cer/
In alta lume - se va deschide - / Ochiul meu, ddnd piatra la o
parte” (Intre Orfeu si Hristos). Objinerea pragului de sus al
valonzani sub semnul focului, luminii si aurului poate avea
loc numai prin arderea catre tol ce-i sfant (Steaua mamei).

Hedonist, moderat de nevoia de a cinsti sacrul, Vieru are
constiinta acuta a reinnoirii actiunilor sale de alungare a
Diavolului, caci , faptele” acestuia prolifereaza: ,, Acestia
suntem noi:/ Buni cdt se cuvine/ In mijlocul raului./ Rai -
niciodatd/ Se mird noaptea/ Cd a clocit sub ea/ Intuneric,/
Dar au iesit/ Pui de lumina.”

Astfel, printr-o ridicare la generalul ontologic (or fiinta
poetului e frageda, tremuranda, vioara ce vibreaza, trestie
pascaliana ce se fringe usor, fiptura luminata, dar si speriata
de stele) predica se transforma in parabola, relevand
modemitatea de esen(d a poeziei. Ceea ce se intampla in
proverb (le alegem pe cele privind conditia si natura
romanului: ,, Romdnul isi cheltuieste viata dovedindu-si
dreptate”; ,,Romdnul nici pe-al sdu pdmdnt n-a umblat
deajuns, nu ca sd calce mogsia altora”, ,Setea romdanuluide a
lovi si rasturna pe fratele sdu este uneori mai aprigd decat
dragostea befivanului pentru butelcd”; ,La romdni limba
este parcd mai aproape de dinfi decit la alfii”"; ,,Unii romdni
pleacad la Parisde se ceartd si se bat cd li-i rugine intardla
ei...”; ,,Cu bundtatea romadneascd ramdi jard pascd”).

CuGrigore Vieru, , ia se intoarce la formele radioase
ale lumii”’ (Dan Botta). Inrudirea organica cu scrisul popular
care cunoaste, dupa observalia subtila a lui Botta, ,,imanenta
unui ritm interior”, asigura realizarea unor principii esentiale:
ideile primordiale, mitul primordial.

Grigore Vieru, nascut la 14 februarie 1935 insatul Perenita,
judetul Hotin (azi judetul Edinet), a devenit o figura em-
blematica a pocziei romane de azi si ,, 0 personalitate puternicd,
de istorie contemporand” (Zoe Dumitrescu-Busulenga).
Redevenind, in 1990, cetalean al Romaniei, este inclus in
contextul literar general romanesc prin numeroase carti editate
si prin alegerea, in 13 noiembrie 1990, ca membru de onoare al
Academiei Romane (mai tirziu i ca membru corespondent). in
1992 a fost propus, de aceeasi Academic, la Premiul Nobel
pentru pace. Poeziile si cantecele scrise de el si cantate, printre
altii, de Doina si Ion Aldea-Teodorovici, articolele sale
publicistice ardente au impulsionat procesul de renastere a
romanilor basarabeni si i-au acreditat postura de,,bard national”,
ceea ce i-a determinat pe critici sa-1 apropie de tanarul Goga.

Poezia sa, adunata in volumele de sinteza precum Scrieri
alese (Chigindu, 1984), Raddcina de foc (Bucuresti, 1988),
Curdtirea fantanii (Galali, 1993); Vad si marturisesc
(Chisinau, 1996), Strigat-am catre tine (Chisinau, 1999), este
,,0 poezie slujitoare intru edificarea viefii in tot ce este ea
minune i bundtate 5i lumind” (loan Alexandru).

Mihai CIMPOI
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in atmosfera tulbure si amenintatoare a anilor 50,
intra in amfiteatrele Facultatii de Filologie (nume
schimbat al Facultatii de Litere care suna dubios §i
burghez), un asistent care prin {inuta linigtita i grava,
prin alabilitatea usor rejinuta pentru ca relatiile sa nu
iasa din perimetrul civilitatii, parea descins de la
universitalile §i academiile straine, unde predecesorii
sdi obisnuiau sa-si facd studiile. Nimic nu lasa sa se
vada ca asistentul de atunci, profesorul §i academicianul
de mai tarziu Constantin Ciopraga, fusese nevoit sa-si
intrerupd anii de forratie dupa terminarea facultatii si
un stagiu la Paris, sa traverseze experienta teribild a
razboiului si a prizonieratului. Prezenta sa masiva in
publicatii iesene (a fost si redactor la ,,lasul literar™),
publicatiile centrale, ca in cele mai excentrice, caci
profesorul nu refuza nici cele mai umile solicitari, a
ilustrat olarga disponibilitate: comentarea fenomenului
literar curent, in mod special indreptarea spre terenul
mai fermal istoriografiei literare, critica de arta plastica
- veche §i constanta slabiciune -, reflectiile carturarului
si ale moralistului, beletristica.

Peste diversificarea preferintelor, s-a manifestat de
la inceput, cand se puneau temeliile edificiului critic,
indreptarea spre scriitorii ,,Vietii Romanesti”, ecou
posibil al unei nostalgii care trimite la o epoca, o
spiritualitate, la o ambianta culturala. Monografiile
solide care s-au succedat (C. Hogas, G. Topdrceanu,
H.P. Bengescu, Mihail Sadoveanu), pe langa calitatile
analitic interpretative, sugereaza si posibilitatea
racordani lorla atributele unei colectivitati. Toate acestea
vor conduce la aparitia unei opere fundamentale, unice
in cultura noastra, Personalitatea literaturii romane.
Este o privire asupra intregii literaturi romane din punctul
de vedere al specificului, mai ales al specificului
national. Cu aceasta, am intrat in problema-cheic a
,»Vietii romanesti”, a mentorului ei, G. Ibraileanu, a carui
operd o continud din acest unghi, fiindca exista si
sensibile diferenie. Constantin Ciopraga a preluat locul
si rolul lui Ibraileanu in cultura Iasilor si in cultura
nationala in perioada cu care suntem contemporani.

Orice critic de prestigiu se regaseste, profesional,
in obiectul studiat. Clasicismul structural, rationalizarea
lirismului, estomparea sau dedramatizarea tragicului, iata
cateva din trasaturile pe care criticul nu intamplator le
remarci in cursul organic al literaturii romane. Trebuie
sd ne gandim si la ecoul cartii in epocd, atunci cand mai
persistau ramasitele proletcultiste si se instaura un
nationalism protocronic, desi n-ar strica s-o recitim si
astazi cand citim afirmatii transante despre sublimul,
dar si despre ticalogia noastra, sau aflam ca suntem fie
nereligiosi, fie crestini de pe vremea lui Burebista. Cartile
care au urmat au adancit traseele stabilite in
Personalitatea literaturii romadne, relevand ,tiparele
originare” la Sadoveanu, descoperind clasicismul (ca
stil) pana si in cele mai romantice motive eminesciene.
Titlurile sunt numeroase, s-au succedat cu aceeasi
regularitate nedezmintita. $i acum are subtipar o carte
consacrata poeziei actualc la Editura Academiei.

Profesorul are acelasi stil precum cercetatorul. Desi
impecabil ca vorbitor liber in conferinie, vemisaje de
expozitii, prezentari de carti, la curs avea totdeauna
prelegereain fata, nu pentru a o citi, ci pentru a nu scapa
nimic esential din ceea ce trebuia comunicat. A ocolit
teatralitatea care te pandeste in fata unui auditoriu.
Surpriza, carturarul riguros si doct apare in postura de
poet fantezist si ironic, amuzandu-se cu spectacolul
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demontani lumii in piesele componente § al refacerii ei
dupao logica insolita. Populata de persona je fantoratice
si bizare, poezia propunc o aventura in paradox a unui
intelectual care, dupa ce a citit toate cartile, viseaza la
ingenuitatea §i armonia primara ale lumii.

Rareori exemplaritatea unci opere este dublata de
exemplaritatea biografiei. Constantin Ciopraga ofcra
modelul unei ,,valori fixe”, sintagma norocoasa
descoperitadeun talentat jumalist, in fericita consonanta
dintre valorile promovate in opera si cele traite de eul
empiric. Calmul si armonia din familie le-a extins in
sfera sociala unde a inieles totdcauna sa gaseasca
legaturile unificatoare peste divergente si resentimente.
Oriunde a intrezarit cd scantciaza o posibild valoare s-a
indreptat cu simpatic si intelegere, incurajandu-i pe
debutanti si pe truditorii mai varstnici in arta scrisului.
Ma gandesc la Tudor Vianu, care a scris despre
wintelepciunea si politetea” croilor sadovenieni,
intelepciunea fiind o varsta a spiritului. Daca s-a
intamplat vreodatd sa fii intr-o cumpana, facea tot ce
puteau sa faca inteligenta §i capacitatea sa umana, iar
cand acesteaerau depasite, indrepta privirea spre inalt si
lasasa hotarascd Cel de Sus. Eracredincios cu convingere,
dar si cu discretia care nu l-a parasit niciodata.

Fiecare dintre noi aratd aga cum este, dar si aga cum
vrea. Omul si-acompus o mascdimpenetrabila, impunand
o distanta care e a decentei, nu a orgoliului. Generos,
gata oricand sa-si ajute colegii, aveain rezerva un teritoriu
la care nu se putea accede. Demnitatile le-a onorat cu
intreaga competenta, dar si cu un scepticism care lasa sa
se injeleaga ca exista lucruri mai importante. In
momentele de destindere petrecute cu prietenii §i colegii
intr-o atmosfera de cordialitate, observai spre sfarsit c o
ncliniste se insinueaza in acel interior nepatruns si
profesorul se grabeste sa se intoarca acolo unde ii era
vocatia: la masa de lucru. De acolo privea lumea
neabsorbit de evenimente si nesurprins de ele- cumscrie
G. Cilinescu in Sensul clasicismului si ,,in momentul
chiar cénd le traiestc, lc contempla cu un ochi strin, cu
un «calm» propriu clasicului”. Acolo s-a creat
durabilitatea” si ,,csentialitatea” operei.

Nu stiu ce factor intern sau extern (Destinul,
Dumnezeu sau zeii) a ficut ca misterioasele procese din
interiorul corpului sa se opreasca undeva si profesorul
s4 arate mereu la o maturitate creatoare, fira degradarile
impuse, vai!, de varsta. Estc tot o victorie a spiritului
asupra materiei, Constantin Ciopraga este cel mai
longeviv dintre criticii romani de prim ordin. Sfarsitul
|-a surprins cu santierul in lucru, carturar care mai avea
multe de spusdespre literatura, existenta si sensurile ei.
Nu-l vom mai intalni pe profesor prin interioarele
academice, pe strazile lasilor §i ale altor burguri
moldovene, trecand nu pe langa niste cladiri, ci pe linga
agezaminte unde vedea fantomele oamenilor ilustri care
traisera in ele i ni le arata cu harul povestirii §i al evocarii.
Acoloundene vomducecu totii ii vomn citi doar numele.
Constantin Ciopraga a plecat in alte sfere, unde ii este
locul, alaturi de marii barbati care nu mor niciodata.

Liviu LEONTE
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21-29 mal 2001, editla a XV-a. Asacum exista o po-
etica a spaliului, tot asa se afla §i un sound propriu unei
anumite zone cntice; un sound care (inca!) de-limitieaza o
crealie najionald si marcheaza destinulacesteia. Fara indoiala
ca s-au dus timpurile unor congruente stilistice si atitudinale
in intenorul scolilor nationale; ca insasi sintagma - scoala
nationald - a devenit caduca si inoperanta in conditiile in
care spiritcle s-au incins intr-atat, incit compozitorii
compatrioti dospesc aluaturi sonore framéntate fie dupa retete
personale (in cel mai fericit caz), fie adoptand solutii si
prescriptii de prin lumc adunate. Nu-i mai putin adevarat
insa cd un opus major se recunoaste si se identifica prin
relationarea la o scoala sau alta. Si cred ca nu sunt muite
sanse de a confunda o lucrare (importanta, desigur), nascuta
din sound-ul etnic, cu o alta crescuta, sa zicem, pe un altoi
venelic, in acelasi fel cum nu ne putem ingela in privinia
apartenentei romanesti a unui opus creat pe solul traditiei
aferente, oricat de distilata §i deghizata ar fi accasta. O
apartenentd inevitabild si recognoscibild, ce reprezinta un
soi de aura - dar si de masura - a specificitatii. lar daca in
biologie, de pilda, se vorbeste despre o specificitate ,.de
specie” pentru caractere strict distincte, ori in medicind de
un ,,simplom patogomonic”, specific bolilor care au cauze
comune, intotdeauna aceleasi, in componistica romaneasca,
specificitatea este demascata de maniera parlando-rubato,
meditativa si reflexiva, ca stare si mod de organizare a
evenimentelor sonore (a sintaxei, adicd), oni de cultivarea
naturalitatii sunetului, ca tactica de oranduire spectrala a
obiectelor sonore (cu alte cuvinte, a vocabularului). Fireste
cd nu toatd muzica romaneascd a ultimelor decenii se
raporteaza la aceasta specificitate. Consideram totusi ca
opusurile cele mai cunoscute si recunoscute se potrevendica
din ea. Asa cum muzica portughezd se revendica din
nemarginirea §i versalitatea fratelui-ocean, deopotriva
ocrotitor §i amenintdtor, iar muzicaitaliana din cantabilitatea
si spontaneitatea razelor unui soare mediteraneean. Despre
specificitate marturiseste festivalul bacauan: ca actualitate a
acreditarii §i virtualitate a dialogului.

4-7 iunie 2002, editla a XVI. Se pare ca e greu sa
tradezi tiparele, cutumnele. Mai ales cind e vorba de politica
repertoriala a orchestrelor noastre simfonice.Ar fi, cred, salutar
un efort de primenire a opusurilor restituite, efort
matcrializabil in scoaterea la lumina din sertarurile intu-
necoase, vorba lui Eminescu, unde zacea prafuit ,,archaeus”, a
unor partituri nicicand ori extrem de rar executate. Fapt
aproape imposibil de consemnat in programele curente, acolo
unde, daca prima piesa (cu functie, in general, de apogiatura)
inca mai poate fi uneori inedita sau, in orice caz, mai putin
frecventa, cea de adoua lucrare, invariabil concertanta, precum
si ultima (cu rol de power play) sunt rcluate, cu mici
variatiuni, in fiecare stagiune, constituind un fond de ,,pro-
tocol” din care se infiupta deopotriva dirijori si directori,
soligti si secretari muzicali. Indeobste solistii instrumentisti
sunt cei mai conservatori, ruland un repertoriu pc cit de
traditional, pe atat de conventional, insusit incd din anii de
formare §i impartasit cu tenacitatc pc intreg parcursul unei
cariere mai mult sau mai putin prodigioase. Exista insa si
posibile exceptii. Una dintre ele este, iatd, ,,Saptamana
muzicii contempporane” ce sta sub scmnul luptei cu inertia.
Si, mai ales, cu sfanta comoditate.

10-13 {unle 2003, editia a XVII-a. Nu de putine ori
ignoranta musteste de curaj. Mai ales ca nu costa nimic si
livreaza comoditali la indemana oricui. Exista un curaj al
ignorantei, dar si o ignoranta a curajului: ipostaze absolvite
de ipocrizie, ce cu greu se pot simula. Nefiind comode,
festivalurile de muzica noua sunt ignorate cu destul curaj ori
sunt incurajate cu multa ignorantd. Extrema stiinta aduna
specialisti intr-o rezervatie (naturald si artificiala, deopotriva),
imprejmuita de haturi si vizitata din cand in cind de rataciti
sau de curiosi. Extrema nestiinta, dimpotriva, imprastie
publicul virtual in toate colturile bantuite de fantomele
divertismentului, provocand mare inghesuiala acolo unde
informatia e in suferint4, iar redundanta - din belsug. Desigur,
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la un festival de muzica noua (in care predomina primele
auditii) te duci insotit de un anume risc: este ca §i cum urci
un munte pentru a vedea de sus rasaritul de soare, iar cand ai
ajuns, poti avea surpriza unui cer innorat; chiar daca ai ratat
rasaritul, ai parcurs, totusi, drumul. Un drum ca al celui mai
frumos imn, care sc nastc din imnurile ncizbutite, pentru ca
daca nimeni nu excrseaza compunand imnuri, nu se va ivi
niciodata unul frumos. Rccomandari, acreditar, confirmari
si infirmari, iluzii §i deziluzii, speranic si temeri impun
festivalurilor de muzica contemporana greutatea propriilor
lor tentatii, dar i povara unui prezent pe care trebuie sa-lI
gandeasca si sa-l moduleze, ignorand in buna masura
proviziile agonisite si incurajand caldura transformarilor,
mersul inainte, tinand cont de faptul ca, daca trecutul este
ireparabil, iar prezentul ne sta vraiste la dispozitie,
perspectiva nu este doar un loclesnicios unde sa-ti depozitezi
dorintele, ci chiar o invitatic la rectificarea acestor dorinte.
Ramane pentru cel ce asista la evenimentele unui festival
placerea de a opta pentru un anume stil, directie
componistica, opus ori versiunc restitutiva. Sa ai curajul sa
stii cu ce te confrunti e mai mult sau mai putin bine. Sa ai
ignorania de a nu sti este insa cumplit.

13-17 iunle 2004, editia a XVIII-a. Cand la sfarsit dc
veac |4, Francisco Landino era incoronat la Venetia de catre
insusi regele Ciprului, in prezenta lui Petrarca, muzica sa-
vanta, categoric, se bucura de pretuirea contemporanilor. Mai
mult, la o prima audifie a lui Beethoven, bunaoara, se
inghesuiau cu mic, cumnare torente de spectatori reprezentand
toate straturile sociale, de la nobili la servitoare. Si chiar
atunci cand era admonestat ori suduit Stravinsky cu al sau
Sacre du Printemps, cand asentimentele se ciocneau cu
resentimentele fata de trufandalele din arta sunetelor, cel
putin exista un purcoi de curiosi capabil sa intre si in foc
pentru a vedea daca vreascurile sunt intr-adevar umede. Pe
scurt, lumea era bantuita de o curiozitate ca o rana ce deriva
din ignorant4, se inradacina in minte si nu se vindeca decat
auzind si cunoscand. Din simptom al unei necesitati si din
aspect dinamic al asimilarii, interesul pentru muzica savanta
contemporana s-a transformat intr-un stangaci improvizator
ce nu are un sistemn propriu de orientare, recurgand doar la
expediente. Sau, mai rau, a devenit o poarta inchisa la care
nu se prea mai invredniceste sa bata careva. Asa se face c4,
intr-un fel, aproape nimeni nu mai are azi nevoie de muzica
savanta. Urmasii entuziastilor din vremea lui Landino, a
zelosilor contemporani cu Beethoven ori ai curiosilor din
salile in care se reprezentau baletelce lui Stravinsky sunt,
iata, straniii martiri fard credint4, ceurcape esafod fara pasare
i mor pentru ceva in care nu mai cred. E limpede ca muzica
savanta ascunde, probabil, slabiciuni si patimi din cauza
cdrora pentru prima oara in istoria ei milenara este avortata
de catre public (oricat de restrans, de elitist ar fi acesta).
Ormului ii este cel mai groaza de singuratate. Dc aceea, primul
lui gand este sa aiba un partas al soartei sale. La fel si muzica
savanta are azi, mai mult ca oricand, nevoie de partener. Nu
de alta, darinca se mai poate considera divortata. Cand se va
simti vaduva, va fi, probabil, prea tarziu. lar ,,Zilcle muzicii
contempoprane” lucreaza asiduuimpotrivaaccstei din urma
(si ultime !)stari de agregare. Un festival ca un partcner loial,
ne dorim si speram. Pana la capat.

4-7 mai 2005, editla a XIX-a. Muzica savanta a ars
aidomna flacarii cc lumincaza caile acclora carc privesc pe

unde merg, dar nu stiu foartc binc incotro se duc. Abia in
prezenta focului arta muzicala a inceput sa-si clarifice
ncccsitatca apei. Pana atunci doar a judecat-o. Or, cum nu
exista ceva prea bun intr-o neccsitate care tcaruncain flacan,
putern concede ca destinul muzicii savante s-a situat sub
semnul unui rau augur originar cc a deschis §i netezit calea
spre destramare. Se vede ca muzica savanta a fost mai tot
timpul obsedata de foc, ca §i cum l-ar fi purtat mereu cu ea
insdsi, iar focul intretinutsi calculat mistuic ccl mai profiind.
Ca sa nu mai vorbim de acei corifei ai artci sunetelor care au
tinut o faclie intr-o mana si un culit in cealalta, ba mai cantau
nigte psalmi pentru a putea acoperi tipctele celor injunghiati.
Padurea este o minunata orchestra. Litcratura muzicala sa-
vanta este o padurc in care s-au exilat energii §i rosturi
creatoare, pasiuni ardente, ambitii dcsartc. Istoria muzicii
este concertul unei intregi literaturi sonore ce incape intr-o
orga al carei geamnat amestcca in tuburile ¢i pamanturile cu
cerurile. Tuburi cc inca ard de nerabdare sa mai vibreze.
Pamant si ceruri ce viseaza sa arda ca sa lumineze. Am putea
rezuma evolutia fenomenului sonor la un sir de incendii
gratie carora se poate acredita ideea ca in muzica savanta
stilul este insasi schimbarea de paradigma estetica, precum
si ordinea §i migcarea pe carc compozitorii le imprima
creatiilor lor, asa cum ardcrea crengilor §i coroanelor a
reprezentat un proces de ordin germinativ (ca transmiterea
unor dispozitii ereditare), dar si ceea cc a facut sa traiasca si,
totodata, sa moara intr-un opus sonor.

25-28 septembrie 2006, editia a XX-a. Cand aisbergul,
inevitabil, odata §i odata se va topi, cei care vor bea din apa-i
proaspata si rece vor avea prilejul sa constate ca: ,,Z(ilele)
M(uzicii) C(ontemporane)” a adus pentru primaoaraintr-un
cadru organiat muzica noua din lume la noi; ZMC a impus
atat local, cit si global multe noi de opusuri, compozitori si
interpreti romani; ZMC a incercat sa formeze un public
interesat §i bine informat in domeniul muzicii noi. N-a prea
reusit, caci fara prezenta permanenta a muzicii savante
contenporane in viaia celatii, cu greu se poate umple, de-a
lungul a doar cateva zile, un gol intins pe un an intreg,;
ZMC a dezvoltat o emulatie printre solisti, dirijori,
ansambluri camerale, ale caror prestalii au fost deseori
memorabile; ZMC a atras atcntia ca exista inca o arta
autentica §i ca lumea nu poate fi doar o prada usoara in fata
divertismentului agresiv; ZMC s-a mentinut cu orice pre|
timp de douazeci de ani. Degi, in buna masura ignorat, acest
festival a reprezentat normal muzica romancasca intr-o
societate copios suferinda. O normalitate ce s-a zbatut sa
supravie{uiasca §i gratie unor oameni cu inimi cat bulgarii
de aur: Ovidiu Balan, Constantin Donca, Vasile Pruteanu,
llie Boca, Olga Chirstiuc, Ozana Kalmuski-Zarea, Pavel
Ionescu, Lenuta Haulica, Marius Nita.

1-4 octombrie 2007, editia a XXI-a. Notiunea de
festival este sinonima cu aceea de sarbatoare. in cazul nostru:
o petrecere a muzicii. Un festin care, chiar daca oscileaza
intre cochetarie si provocare, se cade sa degaje semnificatii
si functii clare, explicite, precum si o insemnatate bine
stabilita. In plus, un festival, prin caracterul sau ocazional,
nu trebuie sa reprezinte doar un act de convenienta culturala,
un factor de semnalizare i un agent de stimulare a memoriei
artistice colective, ci si un indicator dc lectura a creatiei
consacrate ori a celei consacrabilc §i, pana la un anumit punct,
o cale de acces catre substanta si, de ce nu, narativilatea unui
proiectlocal sau global. Grosso modo, in functie dec motivatia,
menirca, incrlia, dar si de sansa lor, festivalurile muzicale se
grupcaza intreicatcgorii: a) festivaluri miscclanec, cumsunt,
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bunaoara, cele de la Lucerna sau Bregenz, particularizate de
coabitarea unor varii table de materii, stiluri, tehnici, atitudini
de pretutindeni si dintotdeauna; b) festivaluri de tip profil,
cum sunt, de pilda, cele de muzica noua ori, dimpotriva, cele
de muzica veche (renascentista sau baroca), dar si cele dedi-
cate unor corifei ai artei sunetelor (Festivalul ,,Wagner” de la
Beyreuth ori Festivalul ,Mozart” de la Salzburg), unei
orientari estetice ori semantice sau pur si simplu unei idei
abstracte, ordonatoare (Festivalul ,,Nuova Consonanza”,
Roma); c) festivaluri circumstantiale, cum sunt cele
intemeiate pe ambitiile §i generozitatea (atat de arbitrare,
uneori) cite unui sponsor sau mecena, care pun mai putin
prei pe cuprinsul reuniunii §i mai multa osardie pe rosturile
filantropice ori pe lovitura de imagine ce presupune o
demonstratie de forta i control intr-un context deopotriva
sensibil si manipulabil. Fatalmente, festivalul bacauan
»Zilele Muzicii Contemporane” se inscrie in categoria
manifestarilor dc tip profil. Cel putin din perspectiva
titulaturii si denotatiilor initiale. Restul ne-am gandit ca nu
poate fi decat dialog. Fie el esential, referential, exotic sau
cordial.

1-5 octombrie 2008, editla a XX1I-a. Sfarsirea muzicii,
moartea ei se produce, o stic orice meloman, fira impactul
duhorii si fara perspectiva hoitului. Nici macar nu simtim
uscarea, ofilirea, deshidratarea ori dezagregarea melodiei si
a ritmului. Nimic pestilential, cadaveric sau putrid. Aceasta
pentru ca nu suntem in stare de a contacta un opus sonor
decit prin intermediul auzului. Nicidecumn prin miros, vaz,
gust sau pipait. Decesul muzicii inseamna trecereade la sunet
la non-sunet, de la vibratie la repaus. Muzica, aidoma
zgomotclor, moare in tacerc. Numai ca, in timp ce zgomotele
cad in uitare, muzica urca in amintire, ca §i cum ne-ar
marturisi ceva din Edenul originar. Sfarsirea muzicii: o
poveste care, dupa ce c rostita, atama dc firul vietii, precum
margaritarclc, sumedenie de vise. Vise inaripatc, inflacarate.
Muzica narcaza si atunci cind ¢ muta. Povestea despre
meclodic si ritm, culoarc §i armonie se deapana si in liniste.
Oarc sa nu amutcasca muzica niciodata ?

Liviu DANCEANU
35

Tionalia



7.

incuiata-i usa
portilor inalte
dreptatea §i painea
prin munca cergesc
asta-i saracia
asta-i datoria

si credinta-n care
orbii tot izbesc
asta-i fara mea

din interior

din indepartare

cu viteza mare
frica bate-n vantul
care flutura
steagul romanesc

al postei

camp ingropat

sub fostele grajduri

ale primdriei - nicicand
nu va fi fost sapat

pe adancimea departarilor.

din zarea lor ar fi urmat
s-apara Cavalerul.

- in ipostaza-i prea-curata,

el ar fi reusit sa lege
faramitata albie.
ar fi unit si-acele
maluri dezbinate
si-adanc surpate

prin graiul lor, ne-cugetat.

§i acesta-i graiul,
in-toate-neincrezator
cu furie, ce-a astupat
si tainicul izvor:

al Frumusetii-instelate
prin compasiune.

si-al Binelui - in cele
patru vanturi cuvantat,
pre limba denumita
Socratica Dreptatii.

trecutul se depune

in catifea-ngropat.
se-nalt{a muntele uitat.
chiar dac4 jos, la poale,
poporul nu s-a adunat
i rade in casute.
fiarele planse la colti
§i la gheare, inalta
rugdciuni de suduire.
si propovaduiesc

pe urmele de-opinca tare.
mai parjolesc §i-a tarii
palida campie,

pe care-o sirajuiesc.

- in fruntea armatelor
pacificatoare,
Cavalerul urca

spre Casa Poporului.
mai coboara si la cei
bine-ametiti —

de parca s-ar legana
puntea unei corabii,
sub intreaga tara.

§i {ara-ntreaga

isi da la iveala
Stravechea Inrusinare:
cea de stapanire.

si cea de slutire.
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10.

se-ntinde mlagtina.
adéncu-i se ridica.
printre-nnegrite resturi
patruleaza Inruginarea.
- sub masca zbarcita
ea defineste vecia.

si cu pliscul iesit

la bataie din gura.

si cu bratul prelung

§i terminat cu mana
foarte judecatoare —
ea aminteste cum este,
cénd nu-i scapare.

11.

frumoasa-i

prin smochinire
Inrusinarea:

de sufletul sau.

si foarte morala

ii este lipsa

de constiinta.

ea acuza binele
ca se bucura.

si iarta raul

care din ochi
face-n oglinda.

in probe — muta
capul masculin,
pe umeri de femeie.
- si-ngalbenita
odata cu poza, luna
prezice al tarii
viitor — organizat.
in cadrul scolii
de virusologie,
sub Pitesti.
re-scrisa-acolo -
istoria-nnoptata,
ca ziua nationala
se va fi strans,

cu nod - poporului,
pe gatu-ntins.
turnata sa-i fie
viata - §i-n toate,
o taina-melodie,
pana sub temelia
zisa vertical.
si-acele radacini
ce-mbratiseaza
ospiciul-cu-zidiri,
strabat si palida
lumina, si-acel
vazduh amar.
si-ntreaga ara,
de-nRuginare:
prin suflet
sangereaza.

13.

poporul serbeaza

exact pozitia

pe care nu o ia.

si sund din goarna verbului
golit de faptuire:

anu lupta

a nu sfinti

a nu sufla in veci —

despre finalul tragic,

12. al comediei.

venit-a vremea

sa fie deshumnat Ahile

de sub movila dobrogeana.
care s-a-ntins

peste inireaga tara.

- asa, literaturizat

in cadrul spitalului
cuprins de neguri —

a mia oara, eroul

a revendicat.

14.

sincronizat cu sensul
operei dumnezeiesti ~
poporul ar fi deconspirat
si moartea. ar fi unit

si viata de sus

cu viata de jos.

si ar fi biruit poporul,
si pe bolta romana.

- asa, ca niciodata

ar fireusit

sd o elibereze

din tarana: cu moartea
peste moarte

ar fi calcat poporul.
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Epoca

Literatura incepe cu cei pc care nu-i voi citi niciodata

din lipsa de timp.
In limba romana nu se poate muri triumfal.

Cei pc care nu i-am citit vor ingreuna viitorul,
iar la baza scrisului vor sta
cei despre care nici nu mi-am inchipuit ca exista.

Adevarata literatura sta in afara celor 24 de ore:

ca este ceea ce a ramas
dupa ce am uitat tot din ce am citit!

Cantecdin lauta

Fereste-made raul pe care nu vreau sa-| fac
de vorba scapata din hotarele firii
ce ma arata cu degetul
de bataliile pierdute intre peretii numelui meu.

Pune frana cuvéntului ce ma scoate pe drum

§i ma izbeste de oameni, de pasari, de umbre -

cuviéntul ce se furiseaza din strafundul sinelui
ca un caine flamand.

Pune paza gurii din care ies vorbele-n haita
sd ma vanda ca pe un sclav la jumatate de pret.

Trage, Doamne, clopotul prin casa launtrului meu

sd se scuture sufletul de toata rugina.

Faradreptde apel

Azi mi s-a dat ultimul termen:

tot ce-am cladit intr-o viata s-a prabusit!
Caci am judecat ceea ce nu este al meu
i cu vorba am ucis §i cu gandul.

Dar unde ajunge tipatul ce mi se afunda in suflet?
Doamne,

in ce colt al sinelui meu te-ai ascuns

de nu te vad decit prin durere?

Purtator de umbra am devenit si de frica.

Din trufie
am c4zut cu inima-n drum!

Tarziu

In locul cuvéntului ,,moarte” am plantat un cires

pentru a tine amaraciunea in fructe.

Din zilele lui m-am hranit ca dintr-o privire ce minte
impingand timpul la o alta adresa.

In locul cuvantului ,,moarte” am plantat un cires

ce-a crescut pana la marginea vremii.

Azi ma feresc de mine insumi incet
pentru a ocoli un adevar ce ma paste.

Pasi pe alee

il caut pe cel ce mi-a semnat viata cu un urlet de lup
si-a fugit din zilele mele.

Sunt cat se poate de singur si caut un om
cu privirea ce smulge cuvantul din teaca,
un om ce §i-a uitat in mine tacerea
si-acum vreau sa §i-o ia inapoi.
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POESIS

Scadenta

Tot mai dator devii cu fiecare zi cheltuita

tot mai bun de plata la capatul zilei,

la inventar - sansele pe care le-ai risipit
ratacind prin parerea de sine.

Vica, vremea nu mai sta la cheremul sperantelor tale:

ca o sulita-nfipta-n numele tau va fi
clipain care va trebui sa dai socoteala!

Libertate platita postum

Toate merg pe traseul ce li s-a dat:

asfintitul asculta de ziua ce-a obosit,

céinele de grija stapanului,

departarile asculta de astrii pe care-i masoara.

Pana si piatra pe care-o arunci
asculta de directia ei.

Niciun glonte n-ajunge unde vrea el.

Numai mie nu mi-aipus fraie lainima,
Doamne!

Gata

Nimeni nu mai are nevoie de tine.
Nu te mai obliga nimeni sa scrii
nici sa traiesti.

De-acum poti sa-ti pui viata in cui.

Chirias al unei singure nopti

aslepli in patul de reanimare.

in gind

un porumbel i{i ciuguleste din palme.

Cu sau fira tine
zorii vor vorbi tot in aceeasi limba a mierlei
trenul va sosi pentru toli din aceeasi directie.

Nu e nimic de adaugat
doar poate
un semn cu mana
o paranteza discreta
in care
sate iscalesi
cu tot ceea ce nu-ti amintesti.

Popas la umbra cuvantului

Ai crezut cd te ai doar pe tine
cd te stii §i te chemi
si iti esti adapost la furtuna.

Dar tu n-ai fost niciodata al tau!
Nu exista tu insuti, nici eul launtric,
cine vorbeste in limba sinelui

in limba stancii vorbeste!

Tu nu vezi cum timpul iese din forma ce-o duce
doar pentru a gusta din bucuria durerii de cruce?
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EVENIMENT

Prin programul ArtistNe(s)t, pecarel-a
desfasurat timp de trei ani (2006 - 2009), in
domeniul dansului contemporan, Centrul
International de Cultura si Arte ,,George
Apostu” din Bacau a contribuit - cu sprijinul
financiar al Programului Cultural Elvetian
in Romania, coordonat de Gabriela Tudor -
la crearea unei retele nationale a centrelor
de rezidenta pentru artisti. (Conectata,
desigur, la migcarea artistica intemnationala.)
Din aceasta mai fac parte Centrul Cultural
»Arcus” (pentru teatru), Centrul Cultural
European de la Sinaia (arte vizuale), Centrul
de Cultura ,,Rosetti Tescanu - George
Enescu” de la Tescani (literatura). Cu
patetism hatru, imblanzit cu haz de necaz,
am auzit spunandu-se ca toale aceslea au
fost - vor avea norocul s ramana? - nu atat
centre de rezidentd, cat nigte centre de
rezistentd pentru artisti. In traditia -
revizuita, adaptata §i pe duca - a
meccnatului. Intr-un fel sau altul, au
recunoscut-o mai toti artistii gazduiti, cate
o luna, la Centrul ,,George Apostu”.

N-as spune ca prezentarile rezidentilor
de la ,,Apostu” au facut intotdeauna sala
neincapatoare sau ca ei au confirmat fira
exceptie niste asteptan. Oricum, ceea ce ne-au
oferit la sfarsit de stagiu a fost, declarat, un
proiectin lucru. Ceea ce a insemnat, pentru
unii spectatori, frustrarea de a nu asista la
dezvelirea monumentului, ci numai a
santierului din jurul lui. Pentru altii, o
indiscre(ie satisfacuta. in alte cazuri, nu
chiar putine, bruscarea unor obisnuinte de
privitor si dificultatea/ posibilitatea de a
intelege ce este si ce vrea - de la noi si de la
el insusi - dansul contemporan. Ca alti
spectatori cu care am stat de vorba, am avut
§i eu, uneori, impresia ca work in progress
inseamna - pentru unii performeri - prea
multd bajbaiala in/ cu public. Nu o data,
balanta a oscilat intre autenticitate,
creativitate spontana §i improvizatie
nerelevanta. Insa au fost si compozitii
remarcabile, finisate ulterior §i readuse la
Bacau, mai ales in cele doua editii ale
festivalului de Dans contemporan, din 2007
i 2008.

Dincolo de orice (pre)judecata de
valoare, programul ArtistNe(s)t, indiferent
de centrul lui de desfasurare - la Sinaia,
Tescani, Arcus ori Bacau - areunmeritma-
jor. Aduce publicul in prezent: ii of era cadrul
familiarizarii cu o alternativa de limbaj ar-
tistic. Altfel, vom constata ca artistul si
publicul vorbesc impreuni - la expozilii,
spectacole, prezentari de carte -, dar (se)
inteleg separat: niciunul pe celalalt. Unul
contemporan”, altul ramas in belle é pogue
sau interbelic. La fel de important ¢ ca un
asemenea program s-a desfasurat in afara
Bucurestiului. Exagerand - dar nu prea mult
-, riscam altfel sa nu existe public pentru
arta contemporana decit in capitala.

*

De-alungul celor trei de ani in care s-a
derulat programul ArtistNe(s)t (2006 -
2009), artisti din mai multe {an au dezvoltat,
in spatiul de rezidenta de la Centrul ,,George
Apostu”, proiecte de creatie coregrafica. Le-au
infatisat publicului, in diverse stadii de
elaborare, cu ocazia prezentarilor informale
de la finalul fiecarui stagiu. In programul
ArtistNe(s)t de la Bacau, a fost selectionat
un numdr apreciabil de astfel de propuneri.
In iunie 2006, Maya Lipsker (Israel, cu
proiectul /n Three Dimensions) $i Andreea
Capitanescu (Romania, /nterior exterior)
in octombrie 2006, Salome Schneebeli
(Elvetia, Jurnal dansat) si Florin Fieroiu
(Romania, Nimic. Precis). In martie 2007,
Carmen Colofana (Roménia, Ready Modern
Made), Florin Fieroiu (Romania, Nimic.
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Precis), Adrian Stoian (Roménia, Cross-
roads of llusions). In iunie 2007, coregrafa
Yanira Castro (SUA, Dark Horse/ Black
Forest), insotita de doi dansatori din pro-
pria companie, Heather Olson si Joseph
Poulson. De asemeni, Bernard Baumngarten
din Luxemburg, cu o compozilie (Broken
Car) interpretatd de Mihaela Dancs si Adrian
Stoian. In octombrie 2007, Mariela Nestora
din Grecia, cu o piesd - Crowded -
interpretata de actori de la Teatrul Munici-
pal,,Bacovia” si deelevi ai Liceului de Arta
din Bacau, indrumati de profesoara Simona
Baicu. Tot inoctombrie 2007, Anja Hempel
(Franta/ Germania), cu Abonament lunar, o
transpunere a proiectului solo Carte orange.
in mai 2008, Adrian Stoian si artistul vizual
Andrei lancu (Romania, Omul cenugiu). Tot
atunci, s-a aflat in rezidenta Anne-Mareike
Hess din Luxemburg, cu un proiect -
Extended Spaces - la care au colaborat
dansatoarea Céline Briunig si muzicianul
Marc Lohr. In fine, in octombrie 2008,
Andreea Novac din Romania, cu Dance a
playfull body, in interpretarea lui Istvan
Teglas. in aceeasi perioada, Ivy Baldwin din
StateleUnite, cu o coregrafie - Bear Crown,
pc muzica de Ccaikovski si Justin Jones —
interpretata de ea insasi, impreund cu un
grup de dansatori: Anna Carapetyan,
Lawrence Cassella, Mindy Nclson si Katie
Workum. In octombrie 2007 si in octombrie-
noiembrie 2008, programul de rezidenia
ArtistNe(s)t a fost dublat de organizarea
unui eveniment cu participare inter-
nationald, Dans Contemporan — Bacdu. O
buna parte a artistilor rezidenti au revenit
ca participanii la acest eveniment: Andreea
Capitanescu, Carmen Cotofana, Mihaela
Dancs, Ivy Baldwin, Florin Ficroiu, Bemnard
Baumgarten, Adrian Stoian, Istvan Tcglas.
Lt s-au alaturat Cosmin Manolescu, Vava
Stefanescu, Attila Bordas si, in noiembrie
2008, Razvan Mazilu, Monica Petrica,
Marius Urzica, impreuna cu toti ceilalti
interpreti — tineri §i foarte buni - din Urban
Kiss. Fara a fi neapdrat un spectacol de dans
contemporan, Urban Kiss a incheiat edifia
din 2008 a Dans contemporan - Bacau. O
alegere pe gustul publicului: au dovedit-o
sala arhiplina, aplauzele, rechemarea la
rampa.

La Bacau, programul ArtistNe(s)t - in
parteneriat cu Swiss Cultural Programme
Romania (coordonator, Gabriela Tudor) - s-a
desfasurat sub indrumarea directorului
Centrului ,,George Apostu”, Gheorghe
(Geo) Popa, a directorului artistic Cosmin
Manolescu si a coordonatoarclor de proiect,
Mariana Popa si Maria Ignat.

Despre o buna parte dintre proiectele/
spectacolele enumerate am scris deja, chiar
pe larg, in paginile revistei Vitraliu. Ma voi
opri in continuare la catevadintre celelalte.

In iunie 2006, Andreea Capitanescu
propunea, prin [nterior Exterior, o
compozitie - ,,instalafie” ii spunea - in jurul
unui concept intors, ca §i corpul, pe toate
fetele: experienia/ memorie: Ce ramanc —
isi problematiza coregrafa demersul -, dupa
ce imagini, sunete, cuvinte, miscari s-au
consumat? Poate un anume gust, o emotie,
un impuls...”. Miza proiectului e alchimia
obscura dupa care experienta trece -
decantata/ tradata/ retusata? - intr-un
semn(al) retrospectiv, undeva pe rafturile
memoriei. Bine luminat si la indemana ori
prin cotloane obscure, de memorie
involuntara, daca nu chiar in debaraua
inconstientului. De fapt, ideea nu e chiar
noud. E banal sareiau ca exista o memorie a
corpului, ca senzatiile pot redestepta
trecutul. Precum gustul madlenei. Sau
piciorul asezat intr-un anume fel, pe
caldaramul proustian. Asa incat Marcel
regdseste neasteptal, ca la un gest magic,
trecutul. In sedimente de senzatii, corpul
codifica o biografie afectiva. Dupa un cifru
complicat, incat cel mati usor il sparge
hazardul. Trecutul (raman)e cumvain came
si oase. Pe urmele unui astfel de cod o ia
Andreea Capitanescu, in ,,instalafia” ei. Ca
eroul dintotdeauna, care mereu are ceva de
cdutat, de la Ghilgames la Odiseu, Hercule,
Praslea si altii asemenea. Andreea
Capitanescu e inarmata cu o galeata de
cireserispite pe covorul de dans, cu un melc
- nu ghioc, ci ,,melc natang”, mirat si fragil,
filmatin timp ce se grabeste, atatcat poate,
sa-si exploreze imprejurimile casei - §i cu
putind muzica. A iesit un fel de poveste cu
talc, abreviata. Povestea dansata a umbrei.
Dublu loial si vag asemenea, umbra e
personajul principal in proiectiile video din
Interior Exterior.

Nicoleta Popa 8lasasiv

CAND GESTUL RUPE TACEREA

DANSUL §1 PARADIGMELE CONUNICARD
T

Dans contemporan - Bacau 2008”

e

£

volum lansat in cadrul proiectului

“Ciéind gestul rupe ticerca”,
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Maya Lipsker are o mare capacitate
de a dezvolta corporal - si intru totul firesc
- ideea artistica. /n Three Dimensions
transpune o nastere simbolica - a eului sau
a operei. Maya Lipsker o evoca printr-o
treptata luare in stapanire a propriului corp.
Activeaza progresiv diferite segmente
corporale si lucreaza lainal{imi diferite, pe
sol sau in aer: miscari joase, zvacnite;
posturi de virtuozitate, in echilibru anevoie
de obtinut; ridicare sovaielnica, in cumpana
pe un picior. Miscari intrerupte, reluate,
repetate - ca un refuz al renuntarii §i
esecului. Maya Lipsker are o foarte buna
tehnica a caderilor si a echilibrului in pozitii
instabile. Expresivitatea ei ¢ mai ales una
plasticd; o pune in valoare oprirea
temporara in configuratii delicat
sculpturale. Aceasta piesa - ne lamureste
autoarea - ,,reflecta propria mea experienta
de creatie. Nu neaparat de creatie
coregrafica, ci orice fel de proces in care
sunt implicata, trebuind sa ma adaptez la
conditii noi, sa aflu cevain plus despre mine
si infalisand viata cu diferitele ei chipuri,
alc frumusetii §i pasiunii sau ale tristetii §i
singuratatii.” /n Three Dimensions
jaloneaza o (re)descoperire interioara, un fel
de (parcurs de) iluminare. O (rc)nastere
dificila. La final, dansatoarea marcheaza
discret ceakra ajna, ,,al treilea ochi”: al
cunoasleni, al trezirii constiintei.

*

Jurnalul Salomei Schneebeli e, la
interferenta a doua culturi, un sir de
confesiuni de calator, mai mult vorbit decat
dansat. Spectacol pe libretul unui
antropolog de ocazie. Un fel de Scrisoare
persand pentru si despre urmasii gazdelor
lui Ovidiu: ,,Ce caut eu aici?”, ,,Ma observa,
ii observ”, ,,Eu sunt obiect, ci sunt obiecte™.
Insemnari de martor contrariat, prins intre
doua lumi nemiscibile. Pe alocuri, o scuza/
explicatie discreta, marturisirea unui impas
perfect credibil, la care se administreaza -
ca antidot - un citat din Beckett; se intampla
oricui: ,,Nu merge, nu se leagd, nu pot lucra.
Ma inncbuneste asta.” Jurnalul imprumuta
in romaneste vocea lui Florin Fieroiu. Cuo
singurd excepiie: la final, Salome
Schneebeli risca o binevoitoare profetie -
intemeiata, probabil, pe o inductie logica -
privind Romania din anii imediat urmatori.
Aceastd ilustratd din Romania e colorata cu
propriile stari ale dansatoarei, dezvaluite
sau numai sugerate in coloana verbald a
spectacolului: asteptare, confuzie, frica,
admiratie, panicd etc. Danseaza - cum
spuneam — mai mult cuvintele, imaginile
vorbite, flash-uri din cotidianul romanesc,
cu ceea ce are el pitoresc si agasant,
ospitalier §i nelinistitor. Cu totul, o lume
,»1a mijloc de rau si bun”, un ,haos” - vede
Salome Schneebeli - colorat §i zgomotos.

Schita verbala e dublata de un fel de
ebosa kinezicd. In sald, o atmosfera
insinuata prin clasicul joc de clar-obscur.
Miscari retinute - cateodata impulsive, dar
repede stapanite: dublu kinezic al unei
perplexitai/ iritari de occidental hotarit sa-
§i joace ireprosabil rolul de oaspete. Miscari
clegante, precise - fara crispare, dar si (voit)
faradezinvoltura - intr-o poza de autocontrol

¢ sever. E, de fapl, disimularea defensivei -

cand alarmate, cand amuzate - in fata
,,haosului viu” care este, marturisit,
Romania pentru Salome Schneebeli.
Limpezimea eleganta a migcarii e mai tot
timpul contrariata de un fel de alerta care se
intrevede in salturi, in pasii pe loc si in
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gesturile repezi de repliere. Sau in cele
indecise, intrerupte brusc, de parca ar fi fost
doar incercate, fara gandul de a le duce la
capat i lega intr-un intreg.

N-am avut impresia ca Salome
Schneebeli si-ar fi propus un proiect artis-
tic foarte ambitios. Dar dincolo de
compozitia propriu-zisd, ca ramane, (si) in
spectacol, o prezenta: delicata si ferma.
Chiar independent de coregrafie, a putut sa
{ina publicul aproape de scena.

Dance a Playful Body, in interpretarea
lui Istvan Teglas, este - spunea corcgrafa
Andreea Novac - ,,0 piesa experiment
pentru noi §i o experientd pentru public”.
Istvan Teglas -adauga ca -, isi crecaza i isi
distruge prezenta, de la o secunda la alta,
fara aviz”. Poatenu atat,,prezenta”, cat ideea
- prestigioasa §i vaga, deopotriva totalizanta
si reductiva - a eului. Un eu a carui
consistenta e dificil de sesizat dincolo de
(in)semnele fizice ale prezentei. Dansatorul
,vorbeste” la persoana intai, se joaca pe el
insusi, nu se lasa (in)locuit de vreun rol.
Dancea Playful Body se vrea o prezentare,
nu reprezentare. Acest playfull body intra
in scena dezbracat de idee si de tot restul.
Estetieul ¢, de astadata, mai curandestczic.
Voit sau nu, acest performance se intalneste
cu o maxima de-a lui Nietzsche: avemn arta
,,ca sa nu murim de adevar”. (Ideea artistului
¢ asumnat perspectivistd, tatonata senzitiv si
tot asa exprimata. Adevarul lui edoaral lui,
fara a (se) pretinde mai mult. Adevarul
,.absolut” al celorlalii e exsanguu). Ceea ce,
in artacontemporana, a dat o reactie extrem
de vizibila la respingerea platonica a
sensibilului. Si, nu mai putin, la
individualismul romantic al eului. In
compozitia Andrcei Novac, a playful dancer
se joacd pe el ca (fiind) mereu altul. Timpul
nu mai leaga, ci separa ipostaze. Eul s-a
pulverizat in momente stranse de-a valma
in invelisul de piele al corpului. Piele si
atét, fara complicatii vestimentarc.

Un astfel de discurs coregrafie, cu
recuzita lui extrem de sumara, nu e singular
nici la noi, nici aiurea §i nici in raport cu
alte arte. Dincolo de orice prejudecata, ma
intreb totusi - deloc retoric - unde c limita
(dacaexisla vreuna) dintre estezic si estetic.
Deosebire pc care Heidegger, comentandu-
| pe Nietzsche. n-o ocolea: Daca ,arta nu
mai fine decdt de fiziologie, esenta si
realitatea artei se disociazd in stari
nervoase §i in procese in interiorul
celulelor nervoase. Sau ar exista oare ceva
inacesteniscdrioarbe, care sd stabileasca
de la sine un sens, sd afirme valori, sa
stabileasca niste criterii?”. Oricine e liber
sd considere problema inca deschisa gi s-o
ia pc cont propriu. A luat-o si Platon, in felul
lui: n-a gasit loc artistului in cetateaideala.

Bear Crown, in corcgrafia lui Ivy
Baldwin, exploreaza fizic reminiscenie ale
experientelor din copilarie: pastratc ca
amintiri, reprimate sau pur si simplu uitate.
Fluxul memoriei ¢ dcclansat de un resort
afectiv: nostalgic, speranta, voiosie,
dezamagire, tragedie. Drumul imaginar
inapoi e insolit de partitura lui Justin Jones,
inspirata, intre altele, de muzica lui
Ceaikovski. O compozitie proaspata si
gratioasa, amintind de atmosfera balctului
Spargdtorul de nuci.

in Dans contem poran - Bacau 2008, a
fost prezentat Cvartet pentru o lavaliera -
dupa un concept de Vava Stefanescu,
avandu-i drept coautori pc Carmen

ArtistNe(s)t la final. Show must go on

Cotofana, Mihaela Dancs si Julien
Trambouze. Ca interpreti, pe Carmcn
Cotofana, Mihaela Dancs si Florin Fieroiu.
E - precizeaza Vava Stefanescu - o
~compozitie in timp real”, vizand niste
,rtualuri de perceplie” si dezvoltata ca un
,.du-te-vino intre fictiune si realitate”. Tema
(intr-o anumita masura), situatia, tripticul
personajelor seamana cu cele dintr-o piesa
de Sartre, Cu ugile inchise. Cea din care s-a
desprins replica ,,Infernul sunt ceilalti”. Sau
- cum spune Inés a lui Sartre - ,,calau este
fiecare dintre noi pentru ceilalti doi”. Un
text despre fatalitatea de a ramane ,,cu usile
inchise” §i ,,cu ochii deschisi. Pentru
eternitate”. In varianta de la Bacau a
Cvartetului, Florin Fieroiu forteaza iesirea
si solutia lui Iona: sparge cabina. Ceea ce
nu exclude - nici nu incurajeaza numnaidecat
- continuarea speculatiei, in sensul §i cu
vorbele lui Sartre: , Afara! Dincolo de aceste
ziduri. ,,/ ,,E un culoar.”/ ,si la capatul
acestui culoar?”/ ,Sunt alte odai si alte
culoare si alte trepte”/ ,,si dupa aceea?”/
»Asta-i tot.” Cvartetul - confirma Vava
Stefanescu - ¢ o variatiune pe tema
wclaustrarii, a lipsei de distanta, a relatiei
cu celalalt”. Coregrafie pc o idee clasica:
~suntem ostaticii propriei noastre
existente”.

Coregrafiae live; se ,,scrie” pe masura
ce ¢ interpretata. in Cvartet, coabiteaza
corpuri §i bucati de viala amestecate —
sugereaza coloana sonora - in
promiscuitatea cotidianului. Fragmente
laolalta, nu neaparat impreuna. Framéntarc
oarba, confuza, pulsionala. O intimitate fara
rest, sufocanta, care cheama - sau c totuna

o
2
z
@
2
=
Fl
e
¥

“Ready Modern Made”

cu - instrainarea. Un fel de infraexistenta.
Nu o dat3, cele trei corpuri se impletesc intr-o
masa somatica instabila, ca o colonie bizara
de organisme aflate intr-o simbioza
inevitabild si stanjenitoare. Si - garantia sau
consolarea de a fi ,,autentic” - aflate mereu
#in situatie”, cum zice Sartre.

Intr-un astfel de experiment - in timp
real - sala e, larandul ei, un spectacol. Din
cutia lor de sticla, aveam senzatia ca
interpretii (5i Vava Stefanescu, undeva prin
public) ne observa ca pe niste vizitatori de
vivariu. Iar noi, privitorii, - roata in jurul
cabinei - ne ofeream reciproc spectacolul
reactiei la spectacol. Amuzanta si deplin re-
levanta pentru tipul de experiment a fost
intarzierea aplauzelor la final. Nu din alt
motivdecatca lipsea certitudineaslarsitului
de spectacol, desi coloana sonora se oprise
deja. Realul si fictiunea se amestecasera.
Granitele erau - singurul lucru clar -
nesigure: intre ei §i noi, intre ipostaza lor
de interpreti si cea de actori iesiti din rol.
Sala se descentrase, pentru c4 nu mai stiam
(pana) unde ii este scena. Spectacolul era -
sau putea fi - peste tot.

In spectacolul clasic - dupa alte rigori
- totul (sau aproape) a fost gandit, spus,
stabilit inainte si independent de situatia
concreta de reprezentare din sala. Accidentul
- improvizatia, adaptarea de continut la
conditiile de joc - este exceptia. Actorul/
dansatorul stie exact ce are de facut: ceea
ce i-a prescris minutios regizorul sau
coregraful. Relatia lui fundamentala e aceea
cu un rol bine definit in prealabil i, in ge-
neral, fixat prin repetitii. Daca publicul
cascd, fluiera, bate din palme sau,
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nemultumit, din picioare, spectacolul merge
inainte, pe fagasul dinainte hotarat. Actorul/
dansatorul e aservit rolului. E un fel de me-
dium prin care trece vointa oraculard a
corcgrafului/ regizorului/ scenaristului etc.
Corpul lui se imprumuta altuia - rolului - de
(in)consistenta fictiunii. Intr-un anume sens,
un astfel de spectacol e incheiat inainte de
afincepe. Pentru ca e numai re(-)prezentare,
intemeiata pe conventia disimularii.

insa performand ,,in timp real”,
interpretul - care devine astfel coautor - ¢
nevoit sa-§i construiasca prezentarea in
funciie de situatia interactionala concreta.
E obligat - altfel nu exista ca performer - sa
prinda din zbor reactia publicului, a
partenerilor de scend si sa dea un raspuns
,»in timp real” acestei stimulari multiple. Sa
gaseasa unraspuns valid - coerent in logica
ansamblului - impreund cu ceilalti. A face
sd se lege intr-un intreg toate aceste trasee
de perceptie individuala, care alimenteaza
energia, electricitatea spectacolului. E ceea
ce - sub un titlu amintind de Cdnt@reata

cheala - a reusit Cvartetul, in Dans
contemporan - Bacdu 2008.
Nicoleta POPA BLANARIU

“Cvartet p.cntrl‘l o lavalie

ic. Precis”
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Andreea Novac, Romania

ArtistNe(s)t la final. Show must go on

»»A§ practica aproape orice stil de dans, atdta vreme cdt ma stimuleaza. Ador fizicalitatea in dans.”

1.ince relatiese aflaAndreea Novac,
dansatoarea §i coregrafa, cu psihologul
Andreea Novac? Sunteti psihologul care
danseazd sau coregraful interesat de
psihologie? Exista o legatura
semnificatlva intre ,limbajul”
subconstientului §i retorica dansului
contemporan ?

Nu operez o distinctie clara intre
Andreea Novac psihologul si coregraful
Andreea Novac. Poate pentru ca nu con-
sider nici psihologia si nici corcgrafiadrept
profesii. Nu devin dansatoare atunci cand
intru intr-un studio, nu incetez a fi coregraf
atunci cand parasesc studioul. La fel -
psihologia o consider in principal
inlauntrul meu si mai putin in afara.

Evit sa subscriu unei categorii anume
- coregraf/dansator sau psiholog. Granitele
sunt fluide. Probabil din aceasta pricina
psihologia se regaseste mai mult in
procesul de lucru i mai putin in produsul
coregrafic final.

Cred despre mine ca sunt o artista ce
crecaza mai ales dupa inspiratie si intuitie
si mai putin dupa creier. Cu creier, insa!

Daca vreti, cred ca mi-am creat un
limbaj coregrafic propriu, inconstient,
folosind materialul subconstientului.

2. Dansul contemporan este extrem
de liber sl indlvidualizat ca forma de
expresie. S-au conturat dejacateva prin-
cipii/ trasaturi ale stilului Andreea
Novac,de regasit in mai multe creatii ale
dumneavoastra?

Nu imi pun real problema unui stil.
Stilul cred ca apare oricum. Nu intotdeauna
ne putem scapa noud.

Uneori, un ,stil” poate conjine
capcana plafonarii!

Eu tin insa sa fiu, sa ma manifest ca o
individualitate. Interpret sau coregraf.

Aceasla este una dintre preocuparile
mele principale pe scend. Pana in prezent
cel putin.

3.Ointrebare care vis-a mal adresat,
probabil, dar care ma tenteaza s-o repet,
in masura in care circumstantele unei
alegeri pot influenta un traseu de creatie:
cum ati ales dansul contemporan?

De obicei, rad cand spun ca nu eu am
ales dansul contemporan, ci dansul m-a ales
pe mine.Glumesc, fireste. Am ajuns sa
dansez intr-un moment delicat al vietii
mele. A fost o decizie semi-constienta.
Absolvisem psihologia, dar nu ma atragea
ideea de a profesa. Cred ca trebuie sa ai
anumite calita(i pentru a fi psiholog, iar
eunu le posedam. Studiam pentru lucrarea
de licenta (atunci avea si o parte practica,
aplicativa) si mi-am ales drept subiect
terapia prin dans. A trebuit sa urmez un
modul de terapie prindans, ca sa stiu despre
ce este vorba. Am fost uimita ce energii a
descatusat dansul. Aceasta a fost prima mea
experientd cu dansul contemporan (desi
atuncinu stiam ca asa se numeste). Ladoua
luni dupa, in toamna, am decis sa dau din
nou admitere, de data acesta la coregrafie.
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Andreea NOVAC

$1 mai e un moliv pentru care dansez: nu
sunt omul cuvintelor.

4. Ce sens are pentru dumneavoastra
formula ,,corpul vorbeste”? O valorifica
implicit - §i in mod aparte - dansul
contemporan?

E adevarat, corpul nu tace niciodata.
Si nu minte. Si emereu prezent. Eunu cred
intr-un corp estetic. Nu concep spectacole
frumoase, destinate divertismentului si
incantarii ochiului. Nu aplic retete si nu
{intesc spre un nivel emotional primar. Pe
mine ma intereseaza emotia ce apare dupa
ce nivelul placerii/ emoliei imediate a fost
depasit.De aceea, nu cred in forma, in
corpuri performante, sublime, superbe.

Pentru ca oricum ar fi, oriunde s-ar
afla, corpul transmite. Asta nu inseamna
ca dansam permanent. Dar inseamna ca
suntemn o unitate cu corpul nostru §i ca
trebuie sa fim constienti de acest lucru.

5. Care ar fi raportul dintre
spontaneitate §i calcul in elaborarea
coregrafillor dumneavoastra gl in pro-
pria interpretare? Ce elemente de
expresie valorificatl in mod special
(viteza, distante,mod de sprijin, nivel de
articulare, anumite segmente ale
corpulul, ritm etc.)?

In cele mai multe cazuri, intru in stu-
dio cu o impresie, cu un gand... de orice
naturd. Din acel moment, intervin o
multime de factori, ce i pot deturna sensul,
il pot duce in directii nebanuite, uneori
nefericite.

Nu vin cu idei prestabilite §i nu le
ilustrez prin miscare. M-as limita cumplit
siar fi facil. Incerc pe ct posibil sa raman
in preajma senzatici/gandului/impresiei de
la care am pomnit. Si apoi improvizez. Nu
aplic judecati valorice materialului ce
apare. Unele lucruri se impun de la sine.
Pana aici totul e spontan.

Apoi incep sa sclectez. In momentul
in care incep sa construiesc spectacolul,

devin rationald si calculata. Nu am
preferinte tehnice. Dar am preferinte legate

. de intensitati.

De asemenea, ma intereseaza foarte
mult interpretul cu care lucrez. Tin sa-|
valorific. Cred ca in momentul in care
alegi interpretul/interpretii ai luat deja o
decizie artistica. Cand spun interpret, nu
va ganditi la o relatie de subordonare. E
mai degrabd o intalnire intre doua (sau
mai multe) personalitati. Fiecare isi aduce
contributia. Dansatorul nu este o
,unealta” in mainile mele. Gasesc ideea
aceasta atroce!

Decizia finala asupra produsului artis-
tic imi apartine, insa corpul instrument,
corpul supus, dansatorul depersonalizat,
acestea toate imi sunt strdine. Pronumele
posesiv nu ma intereseaza atunci cand
construiesc un spectacol.

6. Care va sunt modelele i sursele
de Inspiratie, daca acestea exista?
(Evenimente biografice, ,,mode”
intelectuale si artistice, personalitati care
v-au marcat etc.)

Prima mea compozitie a avut ca sursa
de inspiratie o piesa muzicala. Urmnatoarele
doud au fost autobiografice. Ultimele doua
sunt mai importante - s-au construit in jurul
preocupdrii reale, constiente, constante
pentru corp si experienta prin corp.

7. Din activitatea de pana acum, ce
credeti ca va reprezinta cel mai bine §i
n-ar trebul omis din prezentarea
dumneavoastra? Cum v-ati dori sa arate
peste citiva ani bilantul profesional al
Andreel Novac?

Cautarea este o permanenta. Si nevoia
de informatie. Nu m-am gandit niciodata
la un bilant profesional. E inca prea
devreme.

8. Exista ceva ce Individualizeaza
dansul contemporan romanesc - poate
chiar de la inceputurile lui - in raport cu
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ceea ce seintampli la nivel mondial? Sau,
vizind in perspectivi, ar putea exista?

O intrebare grea pentru cineva relativ
recent intrat in contextul coregrafiei
romanesti.

Cred ca exista preocupare, dar nu
diversitate. Gasesc dansul contemporan
romanesc prea,,unitar”, iar aceastanu este
o calitate. Pot vorbi insa de o anumita
unitate intre profesionistii dansului
romanesc. Acesta este un lucru de apreciat.

9. Atifacut-sau ati face —§i balet pe
langadans contemporan? Dar altestiluri
de dans?

Am luat - un an si ceva - lectii de balet.
Apoi am mai facut cateva cursuriin cadrul
facultatii.

Dar baletul era in primul rind mult
prea riguros pentru felul meude aintelege
dansul.

in al doilea rind, imi era aproape
imposibil fizic. Aveam 23 de ani cand se
intampla lucrul acesta.

As practicaaproape orice stil de dans,
atita vreme cat mi stimuleaza. Ador
fizicalitatea in dans.

10. Difera prin ceva rezidenta
»ArtistNe(s)t” de celelalte experiente de
creatie ale dumneavoastra?

Nu am decit cuvinte de lauda pentru
echipa implicata in ArtistNe(s)t.

Da, diferd... prin linistea (si deci
posibilitatea de a ma concentra) pe care
mi-a adus-o.

“Dance a Playful Body”, Istvan TEGLAS



ArtistNe(s)t la final. Show must go on
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Ivy Baldwin, SUA

»Ceea ce imi place intr-adevar este sa exprim natura umand. Or pentru mine, asa ceva este inevitabil
dramatic. Vreau s-o exprim in primul rand prin miscare. Dar imi stdrneste interesul i sunt gata sa valorific orice
altceva m-ar putea ajuta, precum textul, cantecul sau alte forme de expresie vocald.”

1. Compozitiile dumneavoastra
coregrafice - ,It’ s Only Me” si ,,Could be
Nice”, de pilda - vd recomanda ca pe o
persoand cu simtul §i placerea
spectacolului de teatru: decorurl, lumini,
costume, o anume atmosferd, un
histrlonlsm al interpretarii §i, mal ales,
secventele vorbite, cantate ori pur si simplu
vocal(lzat)e. A¢i f3cut si teatru in cariera
dumneavoastra?

Da, am crescut jucand in miusical-uri si
in diferite piese, alaturi de mama mca, actrita
intr-un teatru local.

Asadar ati indragit de mica teatrul.

Da, in sensul larg al cuvantului. Ca sa
fiu sincera, iubesc dansul contemporan mult
mai mult decat piesele de teatru sau genul
musical. Ceea ce imi place intr-adevar este
sd exprim naturaumana. Or pentru mine, asa
ceva este inevitabil dramatic. Vreau s-o
exprim in primul rand prin miscare. Dar imi
stameste interesul §i sunt gata sa valorific
orice altceva m-ar putea ajuta, precum textul,
céntecul sau alte forme de expresie vocala.

Am o fire extrem de , teatrala”, ceea ce
se vede in munca mea si in felul in care imi
aleg interpretii i colaboratorii.

Teatrul ainfluentat major felul in care
vedeti dansul?

Acum nu mai merg prea mult la teatru,
asa incat ceva de felul asta e mai curand sadit
in mine din copilarie.

2. Cum ati devenit dansatoare si
coregrafa?

Dansul a fost intotdeauna o parte din
viata mea, chiar de copil. Imi aduc aminte ca
imi placea mult sa dansez, sa cant, sa joc...
Parintii meiar f1spus ca am intrat inca de pe
atunciin lumea spectacolului. Asa ca la patru
ani, am inceput sa iau lectii de dans. Am
inceput sa studiez dansul contemporan la
colegiu, la North Carolina School of the Arts
si am continuat la New York University’ s
Tisch School of theArts for graduate school.
Dupd ceam absolvit NYU, un prieten apropiat
s-a of erit sa ma ajute sa realizez un spectacol
cu ceea ce am compus in timpul anilor de
studiu. M-am indragostit de toata povestea
asta. Am inceput sa coregrafiez mai mult si
sa produc anual spectacole la New York,
pana cand, acum zece ani, am infiintat
compania /vy Baldwin Dance.

Uneori, mi se pare ca nu m-am hotdrat
pentru o viata de corcgraf. Mai curand am
devenit asa ceva, natural si instinctiv.

Preferati sa dansati ori sa creati
coregrafla unul spectacol?
Cu siguranta, coregrafia.

3. Exista vreun eveniment, o situatie,
ceva anume care v-a inspirat in mod spe-
cial creatia?

Fiecare coregrafie pe care am creat-oe
inspiratade dif erite experiente sau persoane.
Could be Nice... e urmarea primei mele vizite
la Paris. It’s Only Me s-a nascut din impresia
puternicd pe care mi-au facut-o doi buni
prieteni de-ai mei, atunci cand au trecut

printr-un divort dificil. Uneori, sunt perfect
constientd care mi-¢ sursa de inspiratie;
alteori, abia dupa ce piesa e gata imi dau
seama ce evenimente ori persoane au
influentat-o.

4. In cazul dumneavoastra,
creativitatea asculta de niste principii
generale pecarevi le-atl asumat? De fapt,
ce v stimuleaza creativitatea?

Cel mai bun stimulent este imaginatia.
Ma fascineaza cultivarea imaginatiei: cum
s4 ne lasam imaginalia sazburde in voie §i
apoi cum sa prindem intr-o lucrare de artatot
ceea ce ne-a trecut prin minte. Cred cu
adevdrat ca ar trebui sa le multumesc
parintilor mei pentru ca m-au crescut intr-un
mediu unde creativitatea i fantezia erau
foarte importante. Am crescut fara televizor,
asa ca am petrecut multe ore creand in joaca
lumi pentru mine insami ori recreand piese
i musicals pe care parintii mei ma luasera sa
le vad la teatrul local.

Cit priveste creativitatea, incerc sa nu
inclin prea mult spre o idee prestabilita
despre cum ar trebui sa se dezvolte piesa, ci
mai degraba, s-o las sa se orienteze instinctiv.
Ideea de a lasa dansul sa mi se descopere - de
a nu-l sili cu niste idei originale - cere o
abordare deosebita. La ficcare repetitie,
incerc sa fiu receptiva la toate posibilitatile
care se deschid pentru lucrarea respectiva.

S.Acum citeva zile, atl spus in treacat
ceva despre schimbarea modulul de
expresie in ultimele compozitii. La ce va
refereati?

Cativa ani, am compus lucrari care sunt
mai mult performance art §i mai curand
expresie teatrald. Pe urma, am descoperit
iarasi pasiunea de a face coregrafii bazatein
foarte mare masura pe miscare, de a folosi
intr-adevar formele artei ca sa ma exprim pe
mine, in loc sa caut prea departe. Incerc sa
ma provoc sa-mi exprim iarasi gandurile prin
dans si sa vad ce poate sa insemne asta.
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6. Care e relatia dintre compozitie si
performarea el? Se intampld ca
circumstantele interpretarii sa determine
schimbari in plesa pe care atl gandit-o
inainteintr-un anume fel?

Interpretarea e foarte importanta pentru
dezvoltarea si finalizarea piesei. Este
uimitor ce poate afla un performer/ dansator
despre o piesa, atunci cand o interpreteaza
in fata publicului. Asta i se intampla si
coregrafului, fie privind-o din public, fie
perfomand el insusi, daca e cazul. Din
nefericire, dansurile suntrareori programate
mai mult de un weekend la NYC, ceea ce
este, cred, intr-adevar in detrimentul artei.
Adesea, aceasta problema impiedica o
lucrare sa capete profunzime. Prezentarile
de works in progress sunt extrem de utile
pentru conturarea unei noi piese, pentru ca
inveti atat de mult cand esti preocupat de
miscarea §i de idcile pe cale de a se naste.
Programez o piesa de mai multe ori, cu
prilejul acestor prezentari formale sau
informale, tocmnai pentru a vedea ce merge
§i ce nu.

7. Credeti ca publicul intelege mal
usor dansul contemporan decit baletul cu
regulile luil tehnice si estetice atit de
stricte?

Nu. Si mai cred ca libertatea de a avea
propriaexperienta poate sa devina exagerata
pentru cineva care € nou venit in dansul
contemporan.

8. Ce prolecte profesionale avetl in
continuare?

Mi-ar placea sa lucrez mai departe cu
membrii companiei mele §i sa prezint, in
stagiuni anuale, spectacole la New York.
Mi-ar placea sa petrec mai mult timp in
rezidente ca ArtistNe(s)t. Este de departe
mai bine sa lucrez intr-o astfel de rezidenta
decat cu pasi mici, pe o perioada
indelungata. Sper sa pot incepe sa-mi
promovez mai mult creatiile, atat in SUA,
cat §i inafara. Acum cativa ani, am inceput
s compun coregrafii pentru studentii de la
sectia de dans. M s-a parut foarte stimulativ
i ag vrea sa continui, inclusiv sa predau
compozifia §i tehnica dansului con-
temnporan. Multmai important este sa petrec
in viitor mai mult timp ca profesionist al .
dansului §i mai putin cu alte slujbe de-ale
mele.

9.1n aceasta privinta, nu pot decit sa
va doresc o conjuncturd favorabila. Ne
puteti spune, acum la final, ce v-ati asteptat
sd gasltl in Romania s totugl n-a¢l gasit?
La ce nu v-ati asteptat §i totugl vi s-a
intamplat aicl?

Cred ca m-am asteptat sa-mi pot finisa
mai mult proiectul coregrafic (pentru care
am venit in Romania - n.n., NPB), dar am
inteles repede cd sederea mea la Bacau va
insemna mai mult decat finalizarea acestei
compozitii. Si tin sa multumesc pentru asta.
De fapt, m-am asteptat ca aceasta luna de
zile petrecuta in Romania sa fie o insemnata
lectie de viata si chiar a fost. Pe langa asta,
am intalnit-o pe Andreea Novac, ceea ce a
fost o placuta surpriza.
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“Salonul de Primavara al Artel Naive”, 2009

Salonul de Primavara

al Artei Naive
]

La Muzeul de Arta Contemporana al Centrului de
Cultura si Arte ,,GeorgeApostu” Baciu s-a deschis, in 27 martie
2009, ,,Salonul de Primavara al Artei Naive”. La aceasta editie,
aXVII-a,juriul format din Ilie Boca, Mariana Popa si Daniela
Gaftea a judecat lucrarile artistilor: Dumitru Stefanescu din
Braila, Costel Bogatu din Bucuresti, Doina Moldoveanu,
IoanaGheorghiu, Ionclia Stoica, Mircea Cojocaru si Gheorghe
Radu din Galati, Carmen Catalina Aldea din comuna
Bogdanesti, judetul Vaslui, Calistrat Robu, Costel Tanase si
Costel Iftinchi din lagi, Denisa Mihaila din Timisoara, Maria
Trifu din Bistrita si Valer Galan din comuna Lesu, judetul
Bistrita Nasaud, Viorica Farkas, Vasile Popovici, Gustav
Hlinka si Doina Marita Hlinka din Resita, Ana Bota dinAiud,
judetul Alba, loan Manc, Catinca Popescu, Constantina Voicu,
Maria Margos, Virginia Barsan, Gheorghe Boanca, Carmen
Hristea, Sever Bodron si Maria Bodron din Bacau, Salomia
Andronic din comuna Racaciuni, judetul Bacau.

Premiul Centrului de Cultura ,,George Apostu” a fost
acordat lui Valer Galan din comuna Lesu, judetul Bistrita-
Nasaud, cu lucrarea ,,Se pomesc cazanele”. Premiul Centrului
Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Bacau a fost acordat Salomiei Andronic, cu
,,Lucran de Primavara”, din comuna Racaciuni, judetul Bacau.
Un alt premiu ofent de Centrul Judetean pentru Conservarea i
Promovarea Culturii Traditionale a fost acordat lui Mircea
Cojocaru, din Galati, cu lucrarile ,.La Pasti” si ,,La hora”,

Artistii de Salons ai lui Diderot lucrau un an cu gandul
numai la impactul pe care lucrarile lor il vor avea la marele
eveniment anual. Mai tarziu, dorin{a nestramutata a lui
Edouard Manet va fi ca lucrarile lui sa fie primite la Salonul
oficial, niciodata n-a acceptat, pana la capat, cd este un
impresionist si nu un artist de Salons. Organizarea unui salon,
paradoxal unul al artei naive, primavara la Bacau, ni se pare
salutara §i, cu acest tex!, de salutat, acestea, amandous, in
masura cu care istoriografia oficiala ignora, de obicei, acest
fenomen artistic cu totul particular. Cata vremc insa
teoreticienii artelor nu vor raspunde definitiv la dilema: ars
una?, este, cuprinzdtoare, o singurd artd, prin: sunt mai multe
acut despdriite, cita vreme nu vor fi ireductibil despatite
artele, putemn crede cu legitimitate ca SalomiaAndronic, de la
Racaciuni, a pictat un an cu gandul numai la Salon.

Ereticul imparat, Friedrich al I-leaHohenstaufen a gandit,
acum aproape un mileniu, un experiment care sa vadeasca
originaritatea limbilor pamantului. A izolat de glasuri
contemporane urechile unor copii nou-nasculi §i a asteptat,
rabdator, primele cuvinte ale acestora, credea ca vor fi in
greaca, latina sau, cel putin, araba; n-au fost... Pictura naiva
ascunde in premisele sale o prejudecata similara: existenta
unui limbaj originar al picturii, existenta unui timp paradisiac
al picturii, de presupus, preacademic. Astfel, putem crede ca
,-naivii” sunt artistii al caror talent ingenuu esle intreg nealterat
de tipul de invatamant si conventii academice. Mai este nevoie
doar de unregizor discret, care eventual sa faca si distributia,
pentru acest spectacol de neorealism (numai in sensul oferit
de dictionarul de cinema!...). La Bacau, pictorul Ilie Boca
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si-a asumnat acest experiment.

Prima in definirca unui ipotetic cum al arlei naive, in
general, silucrarilor premiantilor de la acest Salon, in special,
este oroarea pentru locul gol. Asa-numitul horror vacui al
portalurilor romanice sau frica de gol care il coplesea pe
slefuitorul de piatra medieval, care umplea grabit spatiile
largi ale timpanelor cu fiinte invazive §i duhuri putin
elaborate, este aceeagi cu teama pictorului naiv ca nu va
ocupa tot cimpul propus, teama ci nu va ardta toate detaliile
si intr-un fel povestea din tablou nu va avea calitatea
adevdrului complet. Astfel ca povestea dintr-un astfel de naiv
tablou sa nu aiba cusur narativ.

Povestea constituie ce--ul artei naive. Aceasta este de
fapt diferenta specificd, inauntrul marii arte. Cealalta, pictura
de tip cult serefera la sine, se reprezinta pe sine si i§i cerceteaza
cu neliniste mijloacele de expresie. Pictura naiva nu are nicio
astfel de problema de autoreferentialitate, ea doar povesteste
cu voiosic §i, dacd a putut sa comunice, mediile nu mai sunt
neesentiale sau, cel putin, neinteresante de sondat pentru
pictor i, egal, pentru privitor.

Pentru Valeriu Galan, Mircea Cojocaru si ceilalti de la
Salonul Artei Naive, pictura nu este decat excelentul mijloc
de a reproduce, discursiv, povestea, de fapt, povestile
anecdotice sau, mai ales, universale, tristesau, mai ales, vesele,
melancolice sau, mai ales, ironice. Odata deprinsa tehnica
tabloului, problemele plastice devin, cel mult, egale cu
problemele narative. Astfel, conventia uniperspectivei este
abandonata, intr-o maniera similara gramaticii cubiste §i vom
vedea, spre a intelege, deodat in tablou, fata si dosul aceluiasi
personaj burlesc. Astfel, conventia timpului si spatiului unic
al subiectului este destramata in favoarea unui realism magic,
chagallian aproximativ. La fel, conventiadesprereproducerea
la scara a motivelor este inlocuitad de dimensionarea si
interpretarea simbolicd a accstora, figura de stil de sorginte
traditionala .

Salomia Andronic istoriseste numai cu sinceritate §i fara
falsa nostalgie. Personajele ei nu au de ce sa fie imbracate in
costumne traditionale, costumncle traditionale nu mai exista
decit in pictura naiva, crede pictorita de la gura Racacinei.
Personajele ei nu sunt la hora, hora nu mai existd decat in
pictura naiva. Imbracata in rochie de stamba, ,,La marginea
padurii”, descul(a, o femeie este smintita de curajul unei vulpi
care i-a furat, ziua, o gaina, atat, nimic strident, nimic festivist.
Nu cum a fost, nu cum ar trebui sa fie, nu cum i-ar placea,
Salomia Andronic povesteste sincer si firul de adevar banal
are o putere coplesitoare. Aceasta ni se pare sansa singurd a
picturiinaive, ea trebuie sa ocoleasca ispita falsului festivism,
retorica valorilor traditionale pierdute si, mai ales, dulceagul
gust comun.

,Lucrarile de primavara” au prospetimea nealterata de
niciun fel de gand strain, viclean introdus in spatiul utopic al
tabloului. Vorbeam mai sus de neorealism cinematografic si
un abil regizor, ne gindeam la alegerea Salomiei Andronic.

Tulian BUCUR
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“Se pornesc cazanele”, Valer GALAN, Bistrita Nasaud

Premiul Centrului de Culiura “George Apostu”

Icoana,

suflet

si credinta
]

Centrul de Cultura,,GeorgcApostu” a organizat
§i gazduit, de ziua Sfintului Gheorghe, pe 23 aprilic
2009, de acum traditionala expozitic - concurs
,Icoana, suflet si credinta”. Au participat cu lucrari
avand tematica religioasa elevi de la: Liceul de Arta
,»George Apostu” Bacau, Liceul de Arta ,Margareta
Sterian”, Liceul de Arta Réamnicu-Vilcea si
Scminarul Teologic ,,Sfantul Nicolac” Ranmicu-
Vilcca.

Juriul format din Mihai Chiuaru, Gheorghe
Zamescu, Anca Mihaila, Sorin Petrescu(de laRotary
Club Bacau), loan Micu (de la Lions Club Bacau
,»Sf. Gheorghe™), Iustin Turcu (de la Lions Club
»Moldova” Bacau) a acordat:

- Ralucai Ghionea, clasa a X-a, Liceul de Arta
»Margareta Sterian” Buzau, Premiul Centrului de
Cultura ,,George Apostu” Bacau;

- lui Ilie Pastiu, clasa a XII-a, Seminarul Teologic
»Sfantul Nicolae” Ramnicu- Vilcea, Premiul oferit
de Rotary Club Bacau;

- StefanieiArcip, clasa a IX-a, Liceul de Arta,,George
Apostu” Bacdu, Premiul oferit de Lions Club
»Moldova” Bacauy;

- Irinei Voicuy, clasa a XII-a, Liceul de Arta ,,George
Apostu” Bacau, Premiul oferit de Lions Club Bacau
,»3f. Gheorghe™;

- Florinei Hagima, clasa a X-a, Liceul deArta, George
Apostu” Bacau, Premiul oferit de Rotary Club Bacau;
-Aidci Nicoleta Balaban, clasaa V-a, Liceul de Arta
,,~GeorgeApostu” Bacau, Premiul oferitdeLions Club
»Moldova™ Bacay;

- Denisei Marnia Soparla, clasa a V-a, Liceul de Arta
Réamnicu-Vilcea, Premiul oferitde Lions Club Bacau
,»Sf. Gheorghe”;

- Anei-Maria Rosca, clasa a VII-a, Liceul de Ana
,,George Apostu” Bacau, Premiul oferit de Rotary
Club Bacau;

- Yasminei Maria Tudorache, clasa a IV-a, Liceul de
Ara,,GeorgeApostu” Bacau, Premiul oferit de Lions
Club ,,Moldova” Bacau;

- lui Victor Constantin Popa, clasa a [1I-a, Liceul de
Ara, GeorgeApostu” Bacau, Premiul oferitde Lions
Club Bacau ,,Sf. Gheorghe”.

Expozitia a reunit icoane pe lemn, in buna
traditie a culorilor de pamant i foaic puse de la inchis
spredeschis. Au fost icoane pe sticla, amintind lumea
eteroclita transilvaneana, icoane inversand pasii
clasici. A fost panza in prapuri fluturanzi cu Sfantul
Gheorghe, sfantul de la capataiul anului agrar, in
prapuri despre care se spune c4 au fost premisa
marilor schimbari introduse de pictura in ulei. A fost,
de la Liceul de Arta ,Margareta Sterian” Buzau,
hartie, si pe suportul umil tinerii buzoieni au zugravit
subtire ,Mandylionul”. Altfel, imperial, mozaicul a
fost alcatuit tot de acestia, de buzoieni si pretioasele
tesere au desenat pentru vesnicie chipuri de basilei.
In sfirsit, clasele de sculptura de la Liceul de Arta
,,George Apostu” Bacau au tdiat basoreliefuri albe,
deasupra fefei, amintind sisificele eforturi ale lui
Paciurea de reunire a izvoadelor de pictura bizantina
si slatuarie occidentala.

»Icoana, suflet si credinta” inseamna, de fapt,
partasirea sublima a tinerilor nostri artisti plastici la
unul din cele mai frumoase capitole de istorie a
culturii si civilizatiei crestine, fereastra despre icoana.
Icoana isi incepe, teologic, itinerariul milenar in
momentul minunat al intiparirii Sfintei Fete pe
marama trimisa de Abgar, voievodul Edesei. Atunci
cand s-a intrebat despre adevarul icoanei, filocalicii
au adus martunie stergarul cu Chip nefacut-de-mana-
de-om, acheiropoieton, cum a putut zice Sfantul
Ioan Damaschinul. Li s-a mai raspuns iconoclastilor
ca Intruparea Fiului a deschis portile ferecate, in
vechime, ale Chipului. Prima Duminica a
Ortodoxiei a pus fundament, atunci, veacurilor de
arta crestind care s-au trecut pana la noi, pana la
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acesti tineri iconari. Astfel, credem, cu toata taria,
cd minunatul Chip a trecut, prin veacuri, pana la
noi, pana aici, nettlburat.

A fost netulburat, perpetuumn, pentiu ci facerea
Icoanei ainsemnat asezarea necontenita, inleleapta,
a izvodului peste suport. ,,Navoadele™ ridicate au
lasat, in urma, mereu, semnele vadite, niciodata
greselnice, ale Sfintei Fete. Peste ele, azi, artigtii
pun propl. le intunecate, pl le si, ultimele,
firele subtiri de lumina. Ultimele, singure, ordoneaza
§i fac inteligibil spatiul icoanei, altfel utopic. Intr-
o, aproape postumna, Scrisoare cdtre artisti,
teologul Karol Woytila ii asazd pe plasmuitorii de
Chip, aproape in rasparul ,,Republici”™* lui Platon
si ,,Tablelor” ui Moise in stricta continuitate cu
Wfdcatorul cerului si al pamdntului, vazutelor
tuturor §i nevdzutelor”. Apoi, testamentar,
penultimul papa incredinteaza lumea aceasta, pe
care se pregatea, atunci, sa o paraseasca, inimii
artigtilor, ,fduritori ai frumosului”.

Elogiul nostru se indreapta spre cclelalte
izvoade, in sens larg, izvoade vii, profesorii
tinerilor participanti la ,,Icoana, sufletsi credinta”.
Bunul-sim{spune canu existd deprindere artistica
in afara legaturii profesor-elev. Netulburatul
legamant a perpetuat, apostoliceste, milenar
adevarul, binele i frumosul originar. Un fir pomeste
din pensula evanghelistului §i pictorului Luca,
pictorul Fecioarei Maria, strabate veacurile si
locurile siajunge, astfel, la noi, privitorii. Perechea
profesor - elev si maestru - discipol se cuprinde de
numdrate on in acest masurabil fir. Ultima oara,
spre noi, ii cuprinde, printre altii, pe Cristina
Cercelaru, pe Valeriu Susnea si pe Traian Stefan
Boicescu, pe Ionela Lazureanu, pe Mariana Popa
si pe Luminita Radu, pe Ioan Burlacu, pe Ioan
Lazureanu si pe Aurel Stanciu si, impreuna cu ei,
invataceii...

I. BUCUR

TIACOB, Doina, n. 21 aprilie 1948, in
Baciau. Actrita. Fiica muncitorului Pavel
Constantin si a Elisabetei, casnica, si-a
petrecut copildria in zona U.R.A., un cartier
de case la acea vreme, in care relatiile dintre
vecini erau confundate adesea cu legaturile
derudenie. Zvarlugasi inteligenta, a inceput
studiile la mica gcoala din cartierul
aviatorilor, fiind inca din ciclul primar
indragostita de scena. Clasele gimnaziale
le-a urmat la gcoala Nr. 8 (1959-1962),
continudnd sa invete la fel de bine si sa se
numere printre animatorii serbanlor scolare.

Admisa la Liceul Teoretic Nr. 3 (azi,
Liceul cu Program Sportiv, 1962-1966), a
avutsansa si fic distribuita de profesoara de
limba romana Tiberia Stan, care se ocupa §i
de activitatile culturale din institutie, in mai
toate spectacolele teatrale iniwate, intarindu-i
convingereaca aceasta e calea pe care rebuie
sd o urmeze. Domnica de perfectionare, s-a
inscns in paralel la clasa de actorie a scolii
Populare de Arta din Bacau, beneficiind de
indrumarea slefuitorului de talente care a fost
dramaturgul, regizorul si actorul lon Ghelu-
Destelnica. Tot aici a fost fascinata de
cursurile sustinute de Iulian Antonescu la
Istonia teatrului, cunostintele si deprinderile
insusite sub indrumarea celor doi dascali
fiindu-i suficiente pentru a reusi, inca de la
prima incercare, la examenul de admitere la
Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica

rgareta Sterian”, Buziu

»l.L. Caragiale”.

l'in(ui Pavel”, Raluca DIONEA. clasa a X-a,
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Desi, in 1966, concurenia a fost de 260
de pretendente pe doar 6 locuni, a impresionat
prin talent §i arta interpretativa, fiind
repartizata la clasa profesoarei Eugenia
Popovici, renumita actri(a a Teatrului National
din Capitala. Aceasta i-a ales apoi §i numele
de scena, Doina, pentru ca parintii o botezasera
Doinita, fara prea marc relcvanta pentru o
actritd ce avea s joace roluri importante. Si,
intr-adevdr, s-a impus inca din facultate,
ludndu-si licenta in arta dramatica cu nota 10.
Sansa i-a suras incd o data, la repartitia
absolventilor din 1970 fiind prezent si
scriitorul Vasile Sporici, directorul de atunci
al Teatrului Dramatic Bacovia, carea preferat-
o, astfel ca a revenit in localitatea natala.

A debutat imediat, interpretand rolul
Mariei Vasiliu, din Mielul turbat, piesa lui
Aurel Baranga (22 septembrie 1970, regia
Ioncl Rusu), insa rolul care a impus-o
definitiv in inimile spectatorilor si ale
colegilor a fost Bombonel, personajul prin-
cipal din piesa Capriciile norocului, de

Doina IACOB, foto - Viorel COJAN

JIMENT / PORTRET

Dictionar teatral

Mircea Stefinescu, in pielea caruia si-a pus
in valoare toate calitatile sale actoricesti (21
martie 1971, acelasi director de scend). Fi-
dela institutici teatrale care a consacrat-o, a
dat viata la zeci de eroine din dramaturgia
nationala si universala, colaborand fructuos
atat cu regizoni bacauani I.G. Russu, Dumitiu
Lazar Fulga, Geirun Tino, Gheorghe Balint,
cdt §i cu nume de referinia ale regiei
romanesti si europene, cum ar fi Nicolae
Moldovan, Ion Olteanu, Anca Ovanez-
Dorogenco, Cristian Munteanu, Cristian
Pepino, Mircea Marin, Nae Cosmescu,
Valeriu Paraschiv, Mircea Comisteanu,
Bogdan Ulmu ori Bora Grigorovici, Iannis
Veakis, Sassy Brahim .a.

Dintre rolunle cu adevarat memorabile,
isi aminteste cu reald placere de Lady Milford
(Intriga si lubire, de Friedrich Schiller, re-
gia Anca Ovanez-Dorogenco), Adela (1975,
regiaZoeAnghel Stanca) si Bernarda (2008,
regia Gelu Badea), ambele din Casa
Bernardel Alba. de Federico Garcia Lorca,
Jenny Spelunca (Opera de trei parale, de
Bertolt Brecht, regia Sassy Brahim), Viviane
(Nu contati pe mine), Yasiane (Nebuniiledin
pat), Sophie (Iar te sinuclzi, lubite?), din
comediile lui Pierre Chesnot, Mariana
(TartufTe, de Jean Baptiste Moliere), Linda
(Cum se cuceresc femeile, de Woody Allen),
Gaby (Opt femel, de Robert Thomnas), Natalia
(Treisurori de A P. Cehov), Madame Yvette
(Casa placerilor, de Gorgey Gabor), dar si
de Didina Mazu (D’ale carnavalului) si Veta
(O noapte furtunoasa), din comediile lui L.L.
Caragiale, Camelia (Piatra la rinichi de Paul
Everac), Cezara (O batista in Dunare,de DR.
Popescu), Veronica Micle (Porni
Luceafdrul, de George Chirila), Mimi (Te
platesc ca sa ma lubestl) si Cixi (Unchiul
nostru din Jamaica), ambele piese, de Dan
Tarchila, Tuti (Interviu, de Ecaterina
Oproiu), Vitoria Lipan (Baltagul, de Mihail
Sadoveanu), Aristita (Chirita ot Birzol, de
Vasile Alecsandri), Camelia (Gaitele, de Al
Kini{escu) si insiruirea ar putea continua.

S-a apropiat cu reala placere de poezie,
recitand din Vasile Alecsandri, Tudor Arghezi,
Lucian Blaga, Radu Cameci, Mihai Eminescu,
Nichita Stanescu (Un pamant numit
Romania, O ora de poeze), insa nu a ocolit
nici spectacolul de revista (Canta chitarele,
de Florin Gheuca si Mircea Radu Ratescu) sau
cel pentru copii (Un dol trei patru, ce-a Ficut
Radu la Teatru, de Viniciu Gafila si Alecu
Popovici, Sanziana §i Pepelea, de Vasile
Alecsandr). A imbratisat, totodata, cu bucurie
ideea distributiei in piesele dramaturgilor
bacauani, jucand in spectacolele Trecerea
prin veranda verde, de George Genoiu, La
margine de paradis si Exercitii de forta s
echilibru, deOvidiuGenaru, montare interzisa
la scurt timp dup4 premiera, si Logodnlcul din
clorap, de Viorel Savin.

Sute de reprezentatii, ce au bucurat nu
doar publicul bacauan, unele sustinute in
conditiile dramatice ale autofinantani, in sali
neincalzite §i in turnee obositoare, rasplatite
insa cu minute in sir de aplauze i cu destule
cronici elogiase, martuni peste timp ale unui
destin construit cu migala s§i intregit cu
fiecare reprezentatie. Pentru prestatia sa,
adesea de exceptie, §i contnbutia adusa la
revigorarea migcarii teatrale bacauane, in
1984 a fost decorata cu Medalia Meritul
Cultural, Clasa I.

Cornel GALBEN
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PREDA, Stelian, n. 8 iunie 1935, la Osica de Sus,
judetul Olt. Actor. Fiul tamplarului lIoan Pepene si al
Ecaterinei (n. Oarfa), muncitoare. Orfan de tata, a urmat
cursurile scolii primare si ale Liceului ,, Tudor Vladimirescu™
din Targu-Jiu, absolvind cele 11 clase in 1953. Sfatuit de
sorasa, Elisabeta Preda, ea insasistudentala LA.T.C,, siavand
oarece aptitudini artistice, a decis sa se inscrie la examenul
de admitere organizat de Institutul de Arta Teatrald si
Cinematografica din Bucuresti, desi aici concurenta era
sufocanta: 1500 de candidati pe 15 locuri. A reusit insa la
clasa profesorilor Alexandru Finti si Ion Sahighian, avandu-i
colegi, intre altii, pe Florin Piersic, Leopoldina Balanuta,
Margareta Pogonat, Adela Marculescu, Ion Dichiseanu.
Precum copilaria, studentia a fost pentru el extrem de grea,
intrucat dupa primul an de studiu i-a murit §i mama. Adepasit
momentul gratie prieteniei colegilor, un grup unit la bine si
larau, in interiorul caruia functiona intrajutorarea si decizia
colectiva. Faptul cd in 1959, la absolvire, au decis de comun
acord sa ramana impreund si sa lucreze in acelasi teatru spune
multe despre coeziunea creata de-a lungul anilor de studii. In
iulie e incadrat, asadar, ca actor la Teatrul ,,Mihai Eminescu”
din Botogani, grupul fiind insotit de regizorul Ion Sahighian,
care l-a sprijinit sa puna pe picioare un teatru cu adevarat
profesionist. Retine atentia presei i a specialistilor inca de la
primele rolun, pentru interpretarea personajului Andrei din
spectacolul Edifie speciald, de Mariana Parvulescu, juriul
celui de-al doilea Concurs al tinerilor actori acordandu-i, in
1959, premiul al III-lea. Aceeasi distinctie a primit-o si la
editia din decembrie 1962, de data aceasta pentru rolul Paul
(Romeo) din piesa Romeo, Julieta si intunericul, de Jan
Otcenasek. Cu Intriga si iubire, de Fr. Schiller, in care i-a dat
viata lui Ferdinand, si-a pus in valoare si calitatile regizoralc,
facand asistenta maestrului sau din facultate, Ion Sahighian.
Totdin acea penoada, memorabil aramasrolul lui Eminescu,
din premieraabsolutd Eminescu, de Mircea Stefanescu, piesa
pusa in scend de acelasi laborios regizor, preluata de
Televiziunea Romana si jucata apoi in peste 600 de
reprezentatii, in toata tara. Succesele repurtate l-au propulsat
in fruntea institutiei botosanene, in perioada directoratului
sau (1966-1970) avand citeva initiative primite favorabil de
lumea teatrald. La implinirea a cinci veacuri de la zidirea
Manastirii Putna, bundoara, a propus casa se monteze Trilogia
lui Barbu Stefanescu Delavrancea si sa se joace nu numai in
sdli, ci si la Cetatea de Scaun a Sucevei, in aer liber. Debutul
a fost cu Apus de soare, jucat timp de o saptamana, incepand
cu 10 iulie 1966, in fata a peste 40.000 de spectatori. In 1967,
prin disparitia mentorului sau, lon Sahighian, care montase
spectacolul si-l distribuise in rolul lui Petru Rares, a fost silit
sa apeleze la Sorana Coroama pentru a continua proiectul,
Viforul, pus in scena de ea, bucurandu-se de acelasi succes la
Cetate si in (ar4, fiind preluat de TVR. De data aceasta 1-a
interpretat pe Stefanita, eroul principal, inzestrandu-1 cu verva,
dinamismul, ambitia si orgoliul de care personajul avea
nevoie, dar fara aura de maretie specifica domnitorilor. In mai
1968, ciclul a fost incheiat cu Luceafarul, in aceeasi regie,
piesa in care arevenit la Petru Rares, insa intruchipat la varsta
maturad a deciziilor politice. O alta initiativa e legata de
infiintarea Studioului experimental, dedicat profesionalizarii
tinerilor actori, in cadrul caruia au fost prezentate piese intr-un
act, schite dramatice, monologuri, dramatizari, recitaluri de
poezie etc., devenit o punte de lansare nu numai pentru actori,
ci §i pentru dramaturgi. Intre cei debutati s-a numnarat, de
pilda, Dumitru Solomon, cu spectacolul Parabole, montat
de Gheorghe Miletineanu. in octombrie 1967 a regizat
Eminescu, primul spectacol de sunet si lumina la Ipotesti,
teatrul botosanean devenind singura institutie artistica din
provincie care a realizat o astfel de montare in tara.
Spectacolul, ca si cel teatral cu piesa lui Mircca Stefanescu, a
fost reluat si in editiile urmatoare ale ,,Zilclor Emincscu”,
primind aprecierea unor importanti oameni de cultura. Pana
la 1 septembrie 1970, cind s-a transferat ca actor la Teatrul
»Bacovia” din Bacau, a interpretat 43 de roluri, intre cele cu
adevarat memorabile numarandu-se Fat-Frumos din Fngir-te
margdrite, de Victor Eftimiu, Marcu din Acegti ingeri tristi,
de D.R. Popescu §i Nae Girimea din D’ale carnavalului, de
LL. Caragiale. In aceasta prima etapd botosancana a fost, de
asemenea, intre 1959 si 1966, profesor la Cercul de arta
dramatica al Casei Pionierilor din Botosani, printre elevii sai
aflandu-se actorii de azi Constantin Cojocaru, Mihai
Malaimare si regizorul Alexa Visarion. Pe scena bacauana, a
debutat in rolul Shadow din Pogoard iarna, de Maxwell
Anderson, dupa care Victor Ion Popa I-a distribuit in Cezar
Radian, eroul principal al piesei Fard cascadori, de Mircea
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Radu Iacoban, cooptindu-1 si ca asistent de regie. Spectacolul,
bine primit de public si de critica, a ajuns in finala Festivalului
dramaturgiei originale din Capitala (aprilic 1971) si a fost
inclus in Saptaména dramaturgiei romanesti, derulata tot aici
in aceeasi luna. Dintre cele 31 de roluri interpretate pe scena
bacauana pana la 15 decembrie 1977, cand a revenit ca actor
si ca director laTeatrul ,,M. Eminescu” din Botosani, critica
de specialitate a apreciat ca excelente pe cele din piesele
Despot Voda, de Vasile Alecsandri (Despot Eraclid), Femeia
Sericita, de Comeliu Leu (Andronic), Padurea impietritd, de
Robert Sherwood (Alan Squier), Intrigd si iubire, de Fr. Schiller
(Wurm), Totul intr-o noapte, de Mihail Sabin (Val), Mult
zgomot pentru nimic, de W. Shakespeare (Benedeto), Tranzi,
de Leonid Zorin (Bagrov), Paharul cuapd, de Eugene Scribe
(Henri de Saint-John). Cu Padurea impietritd si Interesul
general, de Aurel Baranga a fost in turneu in Iugoslavia (mai-
iunie 1973), viu comentat in presa scrisa si audio-vizuala din
tara vecina. Repetind isprava de la Ipotesti, in zilele de 27-
29 septemnbrie 1973 a regizat, la Casa Memoriala ,,George
Bacovia” din Bacau, spectacolul de sunet si lumina Bacovia
- 0 poveste de toamna, cu Emil Botta in prim-plan. Unele
dintre aceste reprezentatii au fost televizate, Televiziunea
Romiéna distribuindu-l, in 1972, si in serialul Mugatinii,
regizat de Sorana Coroama, care i-a oferit rolul Balos, prezent
in toate cele 9 episoade. in acelasi an a debutat in film,
interpretand rolul directorului general Paul Diaconescu din
scurt-metrajul Alarma chimica (regia Haralambie Boros).
Implicat caactor i director in revigorarea teatrului botoganean,
a fost distribuit in alte 16 roluri, a repus pe picioare Studioul
cxperimental, a reluat Festivalul National al Restituinilor
Dramatice, in formula Toamna teatrala (1980), a improspatat
trupa cu actori tineri §i a invitat sa monteze regizori prestigiosi,
in frunte cu Zoc Anghel-Stanca, Anca Ovanez, lulian Visa.
Spectacolul cu premieraabsoluta Cer cuvdntul, de Dragomir
Horomnea a fost preluat de TVR si invitat la Festivalul de
Teatru de la Brasov, Epolefii imvizibili, de Silvia Andreescu si
Teodor Manescu, alta premiera absoluta, in care a interpretat
rolul Ordonanta, a fost distins cu Premiul I la editia a [1I-a a
Festivalului National ,,Cantarea Romaniei,,, Demiurgul, de
Vasile Voiculescu (rol, Demiurgul) a adus teatrului trei premii
la Toamnna Teatrald de la Botosani (1980), alte patru premii,
intre caresi cel cei s-aacordat pentru interpretarea personajului
Stamatescu, fiind obtinute la cea de a V-aeditie a competitiei
de spectacolele O noapte furtunoasa, de 1L. Caragialc si
Titanic vals, de Tudor Musatescu. A revenit, totodata, la film,
primindrolullon Nadejde din lung-metrajul Vacanfa tragica
(regia Constantin Vaeni), §i la regie, montand in calitate de
regizor Nota zero la purtare, de Virgil Stoenescu s Octavian
Sava, spectacol cu mare priza la public. Pe 8 martie 1983 a
ajuns din nou la Bacau, de dataaceastain calitate de actor si
director al Teatrului ,,Bacovia”. Ca la Botosani, a incercat sa
imbunatateasca repertoriul si nivelul artistic al institutiei,
infiintand si aici un Studio experimental - Studio 108 -,
lansand piese in premiera absoluta si dramaturgi, restituind
piese din fondul national teatral, oferind spectacole pentru
copii §i dand o noud directie Galei Nationale a Recitalurilor
Dramatice. A inceput in for{a, cu spectacolul coupé Dorm
oragele lumii, in regia Ancai Ovanez, distins la Festivalul
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Tineretului de la Costinesti cu Premiul pentru interpretare,
acordat regretatului actor DinuApetrei, interpretul lui Oswald.
Auurmat,rand perand, Tartuffe, de Moliére, Piatra la rinichi,
de Paul Everac, Dragostea sirevolufia, de Dinu Sararu, Capul
derayoi, de George Ciprian, Chirifa in carnaval, adaptare de
Anca Ovanez dupa Vasile Alecsandri, cu ultimele doua
spectacole Teatrul ,,Bacovia” intreprinzénd un apreciat tumeu
in Polonia (octombrie 1985). La Studio 108 au fost montate,
intre altele, piesele Laptedeposdre, de DR. Popescu (in care
acreat,,un tip memorabil de functionar insensibil la nuantele
afective ale vietii,,); Plautus i fanfaronii, de 1.D. Sarbu,
premiera absoluta, care a ficut furori la Festivalul de teatru
contemporan de la Brasov, dar pentru ca eraatacata dictatura,
in general, directorul a fost sanctionat, ca si spectacolul;
Batréna gi hoful, de Viorel Savin, regizat de Mircea Marin,
piesa de debut a cunoscutului dramaturg de azi, de asemenea
destul de controversata prin subtilitatile textului. Pentru
aceasta optiune repertoriald, Teatrul ,Bacovia™ a primit
Diploma revistei Cronica la editia a VIII-a a Galei Nationale
a Recitalurilor Dramatice (octombrie 1986), iar actorii inca
patru premii, intre care §i Premiul A.T.M. cei s-a acordat pentru
rolurile din spectacolele Cerul instelat deasupra noastrd, de
Ecaterina Oproiu si Matca, de Marin Sorescu. Intre premierele
absolute se mai numara Conversafie in oglinda, de George
Genoiu (rol, Necunoscutul), Porni Luceafarul, de George
Chirila (a creat un Eminescu ,,viu, plauzibil, romantic si
neinvins de timp,,), cu cele doua piese dedicate Poetului de
M. Stefanescu si G. Chirila of erind peste 1000 de reprezentatii
la Botosani, Bacau, in tumele din tara si la TVR. Totla Bacau
a realizat un proiect mai vechi, Soarele Moldovei, premiera
din 5 mai 1988 cuprinzand ,,Trilogia lui Delavrancea intr-un
spectacol unitar ca stil, limpede, echilibrat ca volum, pastrand
numai textul original”. La 1 mai 1989, in conditiile tot mai
grele ale autofinantarii, cand actorii erau siliti s joace si cate
sase spectacole pe zi, cand teatrul facea, pe langa premiere,
vata de zahar, matricole scolare si alte nazbatii ceausiste, a
fost schimbat din functia de director, dar a jucat pana in iulie
1999, cind a fost pensionat fortat. in aceasta perioada a
colaborat cu Teatrul de Animatie din Bacau, montéand la 20
decembrie 1990 spectacolul muzical Mos Crdciun si
Vrajitoarea, de Eugen Gheorghita (adaptare de Comel
Galben), piesa autorului de la Chisinau constituindu-se in
primul spectacol din Romania in care Mos Craciun si-a
reintrat in drepturi. Ca regizor, tot aici a mai pus in scena
Hansel 5i Gretel, de Fratii Grimm, iar la Teatrul Bacovia alte
cinci spectacole: Profesorul de franceza, de Tudor Musatescu,
Mog Craciun vine si vara, de Alecu Popovici, Albd ca
Zapada si cei 7 pitici, de Fratii Grimm, Motanul incalfat, de
Charles Perrault si Floricica pur purie, de 1. Brausevich si L.
Kamanhova, in unele din ele figurdnd si ca interpret. Intre 5
august 1996 si 15 septembrie 1997, a fost directorul Teatrului
de Animatie din Bacau, perioada in care a renovat cladirea si
i-a dat o noua identitate - Teatrul pentru Copii si Tineret
wVasile Alecsandri” -, montand totodata spectacolul Far
Frumos si balaurul, care se joaca si azi, si comandand
proiectul unui nou sediu. Cu feeria Sanziana i Pepelea, de
Vasile Alecsandri (regia, Doina Zotinc) a intreprins un turneu
la Viena, dar suita proiectelor a fost franata, intr-o anume
masurd si din vina sa. Oricum, a lasal in urma peste 160 de
roluri interpretate in spectacole de teatruy, film sau televiziune,
a pus in scend mai mult dc 25 de piese, despre ele scriindu-se
zeci de cronici in revistele Ateneu, Cronica, Teatrul,
Rominia literara, Contemporanul, Saptamana, Theater
der Zelt, in ziarele Scantela, Scantela tineretului, Romania
libera, Clopotul, Steagul Rosu, Zori nol, Politlka,
Oslobozenle, !a Televiziunea Romana, Radio Bucuresti,
RadioSarajevo s.a. Readus in teatrul bacauan la 15 septembrie
2002, a fost distins de botosaneni, la 16 octombrie 1998, cu
Diploma de excclenta si Medalia jubiliara prilejuita de
implinirea a 40 de ani de la infiintarea Teatrului ,Mihai
Eminescu”. Ca unul care, in noaptea de 22-23 decembrie
1989, a recitat de la balconul Prefecturii Bacau Doina lui
Eminescu, pastreaza in vitrina sa cu trofee si certificatul de
revolutionar. Contestat nu de putine ori, are satisfactia ca
si-a onorat profesia si ca a predat-o pe maini bune, fiica sa,
Oana Preda-Gheorghe, absolvind aceeasi facultate si evoluand
ca actrita la Teatrul din Galati. In 2008, cu prilejul Zilei
mondiale a teatrelor de marionete, Teatrul de Animatie
bacauan i-a oferit Diploma de Excelenia pentru performantele
sale avute pe scena institutiei, iar in aprilie 2009, a primit si
Diploma de societar de onoare al Teatrului ,,Bacovia”.

Cornel GALBEN
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29 martie. Cu Stancu §i echipa la casa
de oaspeli, tardm interzis, gard inalt, de
penitenciar, cdini, sirma ghimpata. Inauntru
lemndrie, folklore, un lux prostesc, vesela
chinezeasca, slugi, lingusitori. Primul Sec
imporiant, onctuos, impenetrabil. Fanus
intreabaunde suntmicrofoanele. Primul rade
cret, crispat, ii facem probleme, limba
otravita, n-avem leac. Nichita, sclipitor ca
intotdeauna, cauta un cititor care sa-i pupe
inima in cur. Mai spunea: unde pupi si unde
crapa. Stancu e greu de doborat, vulpe-lup-
leu, siguranta de oracol. Poate ca si
Mercedesul i-o confera. Bancuri, aluzii,
niciun protocol, fara menajamente. Stdpdnii
abia isi ascund complexele in fata scriitorilor
si asta probabil o sa ne coste.

18 aprilie. Pastele, au inflorit zarzarii,
bate un vant dusmanos. Steril la emotiile de
odinioard. Ma tarai dintr-o camera intr-alia
cu gandul la o casa mai mare. Ralu si Irina
joaca fotbal cu doua oua rosii de lemn. Si
totusi, i totusi lumea s-a dus la Inviere ca sa-i
tind de urat lui Dumnezeu, partidul era la
biserica, nu-i nimic de facut. Imi amintesc
calatoria la Bucuresti cu Misu (Sabin), o
traiectorie de Ulise, manuscrisul Patimilor
sub brat, 7 crasme luni mar{i miercuri fara
somn, apoi acasa, manuscrisul trimis prin
posta...

26 aprilie. Aziarfi trebuitsa fiu primit
in partid, dar nu m-am prezentat la sedinta.
Maselele. Numai sa fiu crezut. Abia n-or sa
aiba de unde sa ma dea afara. Daca nu intn,
n-ai de unde iesi. Cartea cu criminalul n-are
un titlu, dar, experienta contactului cu un
asasin care n-a tiat o gaina in viata lui e
teribild. Am scris-o, n-o sa apara in veci.

6 mal. Aseara surpriz4, a trecut pe la
mine Cantemir cu nevastd-sa. Copil
nabadaios al mahalalei, spaima babelor, fost
aviator in flotila MAI, parasutat in
Iugoslavia, bautor si gargaragiu, degradat,
pensionat, creste nutria la margine de
Bucuresti. El o duce pe fiica lui Dejla Viena
si Paris sa-si faca manichiura. Antrenamente
zilnice, unii au cazut, nu conteaza, ii adunau
cu tomberonul. Transportorul de valize
diplomatice, cunerul secret, pilotul de clasa
azi lucreaza cu morcov si fan pentru
sobolanii dia de apa...

8 august. Patimile.. par arestate la
DGPT... La Dacia, [n asteptarea filozofului
zace, probleme ca intotdeauna... Vara
fierbinte, spirite incinse. Aseara, in targ:
militia la vanatoare de vrajitoare; au tuns cu
forta niste pletosi... fustele stramte sunt
despicate... Barba mea ¢ in pericol. Cobaii
lucreaza in slujba sobolanilor. Manuscrisele
mele se-mput de caldura lui august, lumea e
tot mai stramta, Genarule.

25 august. intoarcerea de pe Ceahlaul
plin de resturi §i mizeri umane; se arunca
totul peste umar, autori: {oapa §i marlanul.
De scris eseul Buda la romani, menta. Fac
rostpe submana de cinci prosoape, doar sunt
intelectual.

4 septembrie. Refac volumuldelaC R,
trebuie sa-i pacalesc. Mi-ar fi placut Strigoiul
Caragiale, ca titlu, dar ma voi ascunde sub
Patimile dupad Bacovia. Ambiguitatea e
instaurata. Noaptea targul cade sub asediul
chefliilor. Ioc finante, ioc sperante, doar
creante. Azi, tata mi s-a parut mai batran. Nu

voi pleca la Dragosloveni, sunt satul de
lautari.

28 septembrie. Chcfla Ateneu, Sergiu
(Adam) si-a lansat cartca, m-am abtinut,
bravo, mi-ajunge, vrsta nebuna a trecut, fie
primit. Bancuri siiar bancuri, cu si fara perdea,
oare cine ne toarna, cine? Prostii batjocoresc
statuia lui Bacovia, o arata copiilor obraznici
sa-isperie, te dau pe ména lui Bau-bau. Deci
vremnuri in schimbare: I-au smuls pe Vasilica
Roaita care parca tragea apa la closet si l-au
implantat in acelasi loc pe Bacovia. Candva
vor cadea capete pentru asta. Profesorii,
macelarii §i coafezelc sunt indignati s§i
indignate.. Cu Dumnezeu inainte, spre
modificarea greselilor din trecut spre altele
mai noi... Ma simt hartuit de invizibili
hartuitori.

1972

1, 2 mal si 30 aprilie. Zile ploioase,
Pastele blajinilor. Popolul la plimbare prin
Romania cea mica. Dimineata ce imbulzeala
acolo unde se apuca ceva de mancare. La
televizor canta protejatelg compozitorilor,
gasculite de provincie, carne de tun. La
Eminescu acele parodii perfide carora li se
potrivea titlul Strigoiul Caragiale s-au
impotmolit in malul redactional, pai nu? Imi
placemottoul: Tristelea cititorului de laGura
Humorului... Ce pedeapsa ca de 1 mai ploua
i nu mai defilam, §i nu mai simulam si nu
mai clan(anim - Amin! si noroiul e rosu de
steaguri pleostite de ploaie. In zece zile
predau §i Vladimir Holan la Universala,
poeme scrise sub ocupatia nazista §i
publicate sub ocupatia ceha...

Pe 7 mal aveamn doar un costum vechi
de haine si prea putini bani, terminasem
mai multe carti netipdrite, dar scrise,
fimam prea numecroase tigari §i efectul lor
era distructiv, nimic nu cumparasem de mai
bine de cinci ani, locuiam intr-o grota si
invatam sa-mi mentin echilibrul, o lupta
greaera §i asta.

27 mal. Nucred, nu-mi vine sa cred,
Patimile dupa Bacovia au depasit Directia
presei, au scos ceva, i-am pacalit, i-am derutat,
i-am imbrobodit, sunt fericit. Lungi suete cu
Stefanache, Guga, Nichita.

17 august. A venit Carmelo din [talia,
am tigan, am tigan Kentsi Salem! Ascara la
shop o biata femeie intreaba daca nu poate
cumparaceva cu dolarul ei gasit pe jos, guma

pentru copii, ceva acolo. Era un dolar mic,
deplastic,un porichei... De cinci sute de zile
scriu incontinuu dimineata si seara. Verité-
ul cu crima de la Onesti se afla la Junimea
pentru 73, o Doamnne, in plan! Critica spune
cd sunt un poet...

28 august. Patimile apar la sfarsitul
lunii. Strigoiul Caragiale, chiar ascunse sub
La margine de paradis n-au nicio sansa.
Poate la anul o calatorie in Italia... Enorm
gol financiar. Lumpen dresat, menajerie, con-
serve, monta generala.

16, 17, 18, 19 septembrie. Purtam spre
Tebea, prin Ardeal, o coroana de flori pe
capota masinii; panglici tricolore pe un
Moskvici. Taranii aclama... Prin Apuseni, cu
sate rarefiate, dedesubt aurul, dcasupra saracie
lucie. Apoi, la Cluj, sucta cu Tascu, Mares,
Culcer, Prelipceanu. Gherla si Nicula, ultimul
mester de icoane. Blandul Ion Apostol
Popescu si frumoasa lui sotic. Sa-mi reiau
prima mea pasiune - desenul?

20 mal. Demersuri pentru plecarea in
Italia. Predai formularele la un ghisecu, ia se
uita chiorés la tine, aaa vrei sa pleci? Incep
secretele investigatii, declansezi analize;
macar doud luni s nu mai spui bancuri
deocheate, Genarule, nu fi limbut. Hotararea
se ia intre ziduri obscure, dar eu deja sunt
plecat: am harta Italiei in fata... Astept
plecarea, astept premiul Asociatiei, astept
coperta Bucolicilor de la Junimea, astept
referatul la verité-ul cu asasinul, astept
discutarea Stampelor (Strigoiul Caragiale).
E de-ajuns.

26 septembrie. ,Atcneul” e in
primejdie, dupa zece ani vine disolutia, nu ¢
nevoie de noi, gruparea noastra sc sparge,
devenim un biet supliment al ziarului.
Marirea si decaderea... Panaghia tatei, bietul
deel, au persecutat un bietbatran, Dumnezeu
sa-| ierte, in ultimele zile nu mai putea
intoarce vechiul nostru ceas de masa CFR.
De atunci am stiut ca va pleca. Am terminat
Regele covrigilor, 1a naiba, vor pricepe, o
daula C.R,, voi gasiunalttitlu, restul ramana.
Tu, poezie, otrava lenta pentru unii, altora
leac... Vremuri schimbatoare in rau.

5 nolembrie. De ce naiba mai scriu carti
daca sufar atat din pricina lor? Strigoiul
Caragiale pune in pericol nu's ce dracu,
blesternat fie grecu asta... manuscrisul inapoi
la autor, adanc intr-un sertar, conserva, acolo,
de desfacut la timpul potrivit. Daca va veni
acel timp. Implinesc 39 de ani, sa-mi fac
proiecte? Sa intru cu masina intr-un copac?
Saintreei...

13 noiembrie. Strigoiul Caragiale a
devenit Stampe dintre cele doud rdzboaie
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mondiale. Cartea ar fi plecat la D.P. (ah,
mincinosii de la Eminescu!). Mama, foarte
singura, imbatraneste subit. Cumpar un as-
pirator, o rubagca destul de ruso-chineza, ah,
literatura, vai de tine! La Iasi, succes monstru
cu stampele: un fel de retro despre azi si
maine, cu aparente inselatoare de ieri. Nu le
tipareste nimeni.

20 nolembrie. Despre ,Ateneu”, zece
zvonuri pe minut, noud proaste, unul
catastrofal... Refac pentru a patra oara Goana
dupa fericire, sfemnicul Mugur e ingrijorat,
cu de asemenea; inlocuiesc ce nu merge cu
texte si mai problematice... € tehnica mea
secreta. Rademn amandoi, poate-i pacalim. Un
indescifrabil, nu cunosc oamenii de care
depind.

24 decembrie. Ici-colo colinde,
sfasiere, vai de cozonacul meu. Pe frig si
ceal|d scriem poezii pe care nu le aratam la
nimeni.

1974

2 lanuarie. Sa nu uit clinchetul
tacamurilor de alpaca din noaptea Anului
Nou. Rezumat 973: apar Bucolicele, am luat
premiul Asociatiei, am scris Goana dupd
fericire, am fost in Italia, a murit tata. A
innebunit ianuarie, a plecat tenebrosul
decembrie, duca-se. Vreau sa rezist pana
dupd; adio chefuri, inapoi la gimnastica, joc
tenis. Am baut, mi-am pierdut noptile, am
invins carti, ajunge. in cele din urma trebuie
sacastigam partida. Pinii Romei suntin mine,
salbaticul. Sa nu uit asta cu indarjire.

14 martie. Cu Bala si Sabin la Slanicul
bolnav de ulcer; satele dezolante, noroioase,
casele par pustii, oamenii obositi de propria
mea oboseala, patruzeci de ani de nervi
intinsi, Moldova mea saraca, suferinda,
cenusie, cogcovita, cu firme care facreclama
nimicului; coroanele funerare de hartie,
spumele miloase ale mireselor, lumanarile de
cununie indoite, alvita §i covrigii, cdinii
slabi si ciorile, mirosurile unor pivnite
mucegaite; cizmele de cauciuc si galosii,
cérpele ciorapilor, da, toate aceste exista din
belsug in Moldova. Si bodegile acre. Nu
beau ca sa nu uit.

8,9 aprilie. Samavolnicm-au dat afara
de la , Ateneu”, m-au trimis la arat ca pe-o
musca pentru ca nu sunt membru, nu-s de-al
lor; inapoi la gumilastic! Este al doilea
masacru al poetilor din orasul asta. Cand
m-au chemat, eram redactor, mi-au spus
dumneata nu, a fost monolog, am iesit, eram
al strazii, in urma scuipatul meu de scarba,
ura.

2 septembrie. Mi-am vazut tiparul
pentru placa dentara: maxilarele de gips,
teasta fara viata, o mica pestera din care
lipseam eu.. Cum nu stiu ce astept, cum
cred c4 intr-o buna zi voi traj altfel... cum
imi rugineste masina in ploaie §i nu scriu
un roman... Fauna tanara din preajma
hotelurilor, dolarii, specula, bisnita cu spray-
uri, pipitele iefline care scriu telegrame
anonime, stiu eu unde, cu acelasi text: Sac,
sac, iar mi-a venit!.. M-auscosin afara lumii
literare, cred ei, si totusi sufidr, contactele
vor rugini. Impresia ca traiesc viata altcuiva,
cd alunec nu stiu unde. Dar tocmai despre
asta trebuie sa scriu.

5 septembrie. Anul in care mi-au
respins cartea, m-au epurat din literatura, in
care am defilat la 23 august cu o repriza de
gimnastica si ei ma priveau din tribuna
aparali de umbrele. Nerozii de provincic; anul

>
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in care prietenii mei s-au risipit devenind
numere de telefon, anul in care tata s-a facut
pamant de-a binelea si mama curge incetisor
spre moarte; anul nefast in care editurile s-au
mutat la Casa Scanteii §i va fi atat de greu de
intrat in buncarul ala...

7 septembrie. Slabesc, ma usuc. A steptarea
si insomniile. Nu ma adaptez. Inapoi la catedra!
Aici infloresc afacerile, susanelele, protectia.
Calatoriain [ugoslavia s-aamanat fara motiv si
termen. Totul se aman4, totul va fi mereu maine,
binele, bucuria. Numai ura e azi. Sa t{in cumva
un jumal constant? In tara lupilor la ce i-ar folosi
iepurelui un jumal? Exista si o monotonie a
urii, o cronicizare a dispre(ului, a acrelii... carc
fosilizeaza. Importante sunt socurile si, la capat,
speranta. Dar, din pacate, §i speranta amanata
se calcifica.

11 decembrie. Recitesc pagini din urma;
simple insemndri biologice, zigzagul unei
fiinte speriate, haituite in padurea intunecata;
supravietuirea, digestia, marea digestie sociala...
suntern redusi la o existenta elcmentara.
Salvarea? Lecturile. Toti ma felicita pentru
Goanadupd fericire, prevad invidii, subminari,
ranjete. Titlu predestinat: gonesc dupa acte, voi
da un examen pentru ocuparea unui post de
asistent univ. Alearga, poete, aleargs, masina €
stricatd; cum depind de un simplu tub de
cauciuc, un racord la pompa de apa. Maine
invatamant politic. Tot ce e liber devine
obligatoriu... Sunt opac. Batranul, inraitul
bolsevic cu fundul pantalonilor uriasi, ceafa
stacojie, pantofi scalciati, ochi tulburi, de gasca,
la mana ceasul Poliot, ciorapi albi.. un buhai
alcoolic...

14 decembrie. Mi-au citit piesa de teatru
la p. dar nu-mi dau vreun raspuns. M4 lasa o
vreme sa ma fezandez in propria mea neliniste.
Ploua, ninge, nici nu mai stii... Jacoban ma
asigurd ca se va lupta el pentru Stampele
refuzate la Emin. De Anghelescu (ticalosul
amabil!).

16 decembrie. Lansarea Goanei... aceiasi
amici, 20 anonimi, s-au vandut 70 exemplarc.
Sampanie nix, slujba in aer, probabil inapoi in
palestra. Mi s-ar potrivi Un caz de mutilare.

46

Ovldlﬁ GENARU - decernarea Marelui Premiu lui Octavian PALER, 1996

“’Obiectele muzicale” ale lui Apostu

Ciclul muzical al Fluturilor - scric Octavian Barbosa
in volumul George Apostu, ed. Meridiane, 1968 - constituie
o unitate aparte in ansamblul creatiei. De altfel este si cel
care a fost foarte mult discutat... in cazul ,,Fluturilor” lui
George Apostu, mestesugul a fost depasit de frumusetea
inaccesibila a ideii.”

Desi o recunoaste cu totul ocazional explicit, geneza
marilor cicluri ale lui Apostu, asemenea celui amintitinainte,
cea a Apeductelor, a Crigtilor, casi amereu reluatului Tatd si
Jiu (considerat de artist o opera perfectibila la infinit, caci
,-Dupa Brancusi ii e foarte greu unui sculptor sa se mai tina
pe picioare”) isi marturisesc dependenta de un anume ritm
interior, dimensiune fundamentala a muzicii. ,,M4 intreb ce
€ mai rdu in artd, comenteaza artistul, intr-un interviu din
Romania literar4, nr.5, februarie 1969 - si banuiesc caraul e
lipsa de ritm. Brancusi are ritm. Priveste Coloana infinitd.
Ea are ritm. Priveste Cocosul! El are ritm. Un gard romanesc
arc ritm. Crengile de pe brad sunt intr-un ritm toate, ferestrele
la casa sunt puse intr-un ritm”. Nimic neobisnuit sau
surprinzator in aceste afirmatii; ele nu fac decatsa sublinieze
si sa consemnneze fara putin{a de tagada axa conceptuald a
gandirii creatoare a artistului in care ordinea, si cu atat mai
mult cea ancestrald, aveau de jucat un rol hotarator. Fiindca
ritmul prin esenfa sa este un dat organic al creatiei, fie ea
muzicala, arhitecturald sau plastica. Functiile sale determina
ordinea elementelor, aliniaza dupa legi imuabile altlemantele
temnporale sau spatiale. Timpul neaccentuat il pregateste si il
determina pe cel accentuat, intreruperii ii urmeaza reluarea,
pauza pregateste revenirea, ridicarea - coborarea, extensia -
contractia, propulsia - replierea, intr-o reglare metrica a
succesiunilor si a perioadelor; totul fiind supus ansamblului.
Ritmul guverneaza motricitatea ansamblului tot asa cum
ideea trebuie s fie prezenta pentru a-1 defini. Accentuarea si
dispunerea intervalelor caracterizeaza seriile ritmice fata de
cgalitatea de timp si intensitate ce caracterizeaza seriile strict
metrice. PentruApostu — §i ma voi refen aici doar la ciclul
Apeducte — ca si nu evocam acea exceptionald Oglindd a
soarelui ce merita o discutie speciala — rolul succesiunii
nediferentiate de elemente implica secventializarea spatiului
in cuantumuri de naturd sa-l ordoneze in anumite tipare
temporale. Din nou, sa constatam c4 ne situdm in plin camp
de afirmare a muzicii, unde serialismul, initiat la inceputul
secolului XX, a scris o pagina inca nefinalizata de creatie
conternporand. Cumnva asemanator imagina Bergson notele
unei melodii, observand ca se afla, de fapt, topite unele in
altcle, coeziunea sustinand diferentierea in cadrul unei fluente
sincrone. Se pare ca omul isi datoreaza facultatea muzicala
mai curand perceptici timpului decét celei a auzului si ca
ritmul, succesiunile sale, dispunerea si organizarea
intervalelor sonore primeaza asupra liniei melodice, iar
voluptatea primitiva a loviturii ritmice e piatra unghiulara a
diviziunilor ulterioare.

Indiferent daca nc oprim asupra artei sale monumentale,
asupra Pdsdrii defoc, Altarului dacic ori Fructului soarelui,
ca sa nu lungim nejustificat enumerarea, ceea ce impune in
prime time este o concisa perceptie a timpului, capabila sa-1
ilustreze tot asa cum, in arta muzicala, el germineaza senzatii.
Nu existd ritm care sa nu poata deveni element constitutiv al
unei forme muzicale, tot asacum nu exista ritm care sa nu
poata determina cheia ce fertilizeaza elaborarea unei lucrari
a lui Apostu. Dar, ca in muzica, ritmul nu e considerentul
exclusiv al conceptici; considerentul exclusiv ramane, cum
am vazut, timpul si mistica sa insondabila, absolutul pe care
timpul il invaluie cu un mister de nepatruns. Apostu are ca
obiect de lucru acest mister al materiei primordiale, la fel
cumn muzica aneantizeaza formele exterioare pentru a releva
profunzimilc umanc pana catre absolut si sublim.
Nonfigurativismul sau, fie ca avem in vedere megalitii sau
lucrarile in lemn de mai mici dimensiuni, sunt impregnate
de geniul muzicii tentand permanent spre revelarea esentei
lucrurilor, a materiei cat mai aproape de virginitatea originara.
Nu intamplator, comenteaza Dan Haulica, la o expozitie a
lui Apostu, un vizitator exclamase analizand un exponat:
,Pc dsta asa |-a gasit!” Dar si reciproca cste la fel de valabila:
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“Fluturi”, George APOSTU
Muzeul de Artd Contemporani

adica un contur muzical ce poate fi vizualizat, proiectat
figurativ. [ata, de pild4, descrierea unei fugi din Clavecinul
bine temperat a lui Bach din care va fi dificil de apreciat
daca vorbim de muzica sau de cartografierea unei structuri
monumentale: ,,Sunt linii oblice urcatoare si coboratoare.
Liniile se apropie, se incrucigeaza, se amesteca sau se ocolesc.
Cand se mladiaza, cand deseneaza sinuozitati mai mult sau
mai putin pronuntate, cind se fragmenteaza in mici
segmente.” E un obiect cinetic, tema fiecventata curent de
sculptorii contemporani. Apostu nu a fost partizanul
cinetismului, care e momentul unsprezece al Crealiei, ci al
primordialitatii, curn cu subtilitate observa Dan Haulica,cand
Dumnezeu a zis sa ,,se arate uscatul si a fost ziua a treia”.

Ajunsi in acest punct, ne va fi poate mai usor de apreciat
felul in care artistul s-a raportat la sacru, modul in care acesta
din urma I-a modelat instaurand in spiritul siu acea
imprescriptibila putere interioara care se exhiba prin revelatii
formale. Daca in muzica lui Palestrina se canta profunzimile
timpului, potrivit lui H. Delacroix, in arta lui Apostu timpul
pare amplificat prin coexistenta cu sacrul. Forma nu se
propune pentru ea insasi, ci pentru ideea ce o inglobeaza,
dar, inca mai mult, pentru ceea ce consuma acea idee in
incercarea ei de a atinge tensiunea sacrului. Fiindca Apostu
,.n-a ficut niciodata compromisuri. L-arespectat intotdeauna
pe Cel care |-a inzestrat cu har, iar arta lui a ramas, ca prin
minune necontaminata derautatea si toxicitatea devastatoare
moral a mediului comunist”, cum gloseaza Sorin Dumitrescu
in revista Memoria din mai 1990. ,,Trupul mutilat al lui
Cristos, pe care-l am acasa, marturisea Eugéne Ionesco,
vorbeste nu numai despre marele sau talent, dar si despre
fervoarea sa religioasa. La temelia talentului lui Apostu sta
credinta si un simt al sacrului puternic si pur.” Daca, pentru
artistul mediocru, preocuparea de baza este de ordin estetic,
nu acelasi lucru se poate spune despre Apostu, observatie
destul de comentata de altfel, ca apropierea, pe aceasta linie,
de arta lui Brancusi. Se cere aici amintit cd in protoistoria de
unde Brancusi si Apostu isi revendica izvoarele de
originalitate, vigoare si foria de expresie se afla si nucleul
iradiant al muzicii sacre ce a facut posibila aparitia unui
Bach, Haydn sau Mozart. Desi nu se pronunta textual, artistul
e evident marcat, prin situarea sa in orizontul credintei, de
mirajul armonic al polifoniei prerenascentiste, de unduiosul
lamento al motctclor, de rigoarea cosmica si sepulcrala a
cantului gregorian ori de terifiantul strigat al recviemurilor.
Ele i-au lasat semne adanci pe suflet, semne ce au putut fi
ulterior identificate in creatie, intrucat ceea ce ne formeaza
ne defineste in raport cu universul si ne ajuta sa fim ceea ce
aspiram sa fim. Metaforic spus, lucrarile lui Apostu pot fi
privite, din acest punct de vedere, ca ,,obiecte muzicale”, ca
expresii ale absolutului caruia el ii cautd cu obstinatie
contemplativa esenta magica, initiatica, adevarul de dincolo
de aparenie - pe care, prin har l-a cojit de efemeritate si I-a
plivit de aritmii.

Ozana KALMUSKI -ZAREA



Dupa mai bine de doua decenii de
investigare fructuasa si fastuasa a mai
tuturor manierelor componistice
manifestate in Europa, in special, a trecerii
in revista a expansiunii noilor stiluri de
interpretare muzicald, venise momentul
adundrii ,,fiilor risipitori” de frumos din
Rominia, din Bacau chiar, pentru a rezuma
intr-o editie de festival o buna parte dintrc
cuceririle noilor curente muzicale.
Stindardul victorios-a purtat, cade obicci,
Filarmonica ,,Mihail Jora”, cu Ovidiu
Bilan la pupitru, si Atelierul de muzica
contemporand ,,Archaeus”, cu Liviu
Danceanu ca dirijor, dar si organizator al
intregului fenomen. Prioritate
programaticd au avut compozitorii romani
din tara si strainatate (Costin Miereanu,
Liviu Danceanu, Ana Silaghi, Iulia
Cibisescu, Horia Surianu, Cristian Marina,
Corneliu Dan Georgescu), dar si corifei ai
reputatelor scoli de creajie din SUA,
Polonia, Finlanda §i Slovacia. Din
trunchiul de aur al orchestrei noastre
simfonice au crescut ramuri vitale, pline
de seva ambitiei de a crea performanta, de
a se impune in peisajul interpretativ ac-
tual. Au fost programate, astfel, in concerte
de mare elevalie cvartetul ,,Fagotissimo”,
cvintetul ,,Classic” §i un ,,Duo pianistic”,
a caror reputatie au trecut de mult granijele
tarii. Nu pentru a ne lauda cu artistii pe
care ii avem, ci pentru cd interpretii
formatiilor enumerate se ridica la inaltimea
celor mai renumiti solisti instrumentisti,
fie ei din ara sau din strainatate. Calitatile
lor de adevarati artistierau necesare pentru
a restitui opusuri ce impuneau o profunda
intelegere, exigente deinterpretare la inalt
nivel calitativ §i o maiestrie instrumentala
absoluta. Acestia se ridica la inaltimea
performantelor formatiilor reputate care ne-au
vizitat: Ansamblul ,, Xenakis” din Atena,
~Antidogma Musica” din Torino, ,Ars
Nova” din Cluj, ,,Ars Poetica” din
Chisinau, Cvartetul ,,Voces” din Bucuresti,
Cvartetul ,,Emphasis” din Amsterdam,
Ansamblul instrumental ,,Grame” din
Lyon, Orchestra islandeza ,,Hafnarfiodur”
din Rekjavik, Trio ,,Jerusalem” din Isracl
etc. Astfel, in cele 22 de editii ale ,,Zilelor
Muzicii Contemporane” desfasurate la
Filarmonica ,,Mihail Jora”, la Centrul
International de Cultura si Arte ,,George
Apostu” sau la Tescanii lui George Enescu
s-au cantat 573 de lucrari, apartinand unui
numdr de 300 de compozitori de pe toate
continentele, in cele peste 120 de concerte
§i recitaluri.

Liviu DANCEANU - “Zilele Muzicii Contemporane”, 2005

Liviu DANCEANU (dreapta) si Val MANESCU - “Zilele Muzicll Contemporane”, 2005

Zilele Muzicii Contemporane
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Cufundati in visare si purtati dincolo de sine

Greu de imaginatun debut de festival muzical mai fericit
decat cel al editiei 22 a ,,Zilelor Muzicii Contemporane”.
Un program de concert de o imaginatie stralucitoare, capabil
s4 ne scoata din realitatea obositoare si din platitudinea de
fiecare zi. Inca de la prima piesa din concert Filarmonica
»Mihail Jora” a daruit sufletului cufundat in visare acea
senzalie de bucurie §i fericire care-l inalta §i-1 transporta
dincolo de sine. Pentru ca lucrarea ,,Pescarusul Jonathan”, al
Anei Szilaghi, evoca starea de spirit dramatica a unei fapturi
cxilate din §i de comunitatea sa fiintiala. Aceasta poate duce
la o evolutic, asemanatoare revelatiei apostolului Pavel pe
drumul Damascului, care devine invatatorul si luminatorul
socictatii ce |-a alungat. Evocarea muzicala a dramei
,Pescarusului Jonathan™ se produce in sonoritati cand usor
umbrite de tristeti si spaime, cand duioase i calme, evitand
orice urmade sentimentalism. Incantator a fost si ,,Concertul
pentru pian §i orchestra™ de Micolaj Gorecki, cu neobosita
lui repetitie a unor teme, imbogatite, de fiecare data, prin
adaosuri sau scaderi de tempo §i ambitus. Dirijorul Ovidiu
Balan a reusit sa obtina de la aparatul orechestral cea mai
justa dinamicd a concertului, intr-o miscare pendulata,
integrand pianul in masa instrumentala, dar cedandu-i, totusi,
libertati solistice care sa accentueze contrastele muzicale.
Pianista slovaca Elena Letnanova s-a remarcat prin bravura
jocului sau instrumental, cu evidente resurse de virtuozitate.
La randul lui, fagotistul Serban Novac a conferit cele mai
nobile si calde sonoritati piesei ,,Serie del Angel”, de Astor
Piazzola. Este o partitura naiva si pasionala ca un veritabil
,-vero italiano innamorato”. Lucrarea nu i-a pus probleme
tehnice, dar i-a impus o linie melodica duioasa, de tip tango,
cu trimiteri clare spre muzica de divertisment. Solistul a gasit
puternice accente emotionale §i de intensitate a
sentimentelor, cu o subtila rezonanta si spontaneitate po-
etica.

In lumea agitata a zilelor noastre, compozitorul Liviu
Danceanu aduce o muzica frumoasa ca orugaciune. ,Icosul”
sau - gandit ca un balsam al sufletului ratacitin furie §i zgomot
- este tot ce talentul poate inspira mai pur §i mai luminos.
Ascultandu-i muzica m-am regasit mental la asfintitul
soarelui, intr-o bisericutd de munte, intimp ce preotul intona
Slava Celui de Sus, cu o voce grava de bas. Umbrele noptii
coboarad incet, toaca si clopotele isi raresc bataile, iar ziua
sfairyeste punand pace si liniste peste intreaga creatie a lui
Dumnezeu. Pentru a evoca glasul preotului, compozitorul a
simtit nevoia sa acorde pnm planul unui instrument foarte
rar utilizat - tuba. In mana solistului Mihai Ceascai, tuba s-a
dovedit un instrument generos in sonoritati daca e minuita
cu talent si devotiune. Solistul a relevat momente repetate
de cant liturgic. Apoi, (completand parca memento-ul ante-
rior), orchestra a intonat cu vigoare lucrarea parizianului
CostinMireanu, intitulata,,Un timp fiard memorie”. O partitura
ampla, de tip simfonic, bogald si strabatitoare, cu secvente
de o neasemnuita fascinatie sonora §i curareresurse de culoare
§i expresivitate.

in mina dirijorului Ovidiu Balan intregul concert a
capatat un suflu larg si poetic, pe care-lrevendica o suma de
copozilii dintre cele mai diverse.

De la cer spre cele de pe pamant

Un festival muzical care se respectaisi propune relevarea
comorilor ascunse in cam toate genurile de compozitie culta.
Altfel, este schiop, incomplet si pare a nu satisface gusturile
diferite ale auditorului. Tata motivul pentru care cel de-al
doilea concert al ,,Zilelor Muzicii Contemporane” a fost
dedicat creatiei camerale. Aceasta este mai directa, are
dezvoltari ingenioase, fiecare instrument evolueaza clar si
distinct: totul are relief. Trebuie, pentru a cénta bine, mai
multd energie decdt dulceata, mai multa concentrare
meditativa decat amplitudine orchestrala. Concertul a
debutat cu un duo pianistic, diciplinat i prob. Ozana
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Kalmuski - Zarea si Horia Maxim ne-au propus un repertoriu
exclusiv finlandez, punand in valoare o consistenta scoala
componistica, a carei proeminente se numesc Olli Mustonen
si Jukka Tiensuu. ,,Cvintetul clasic” al Filarmonicii ,,Mihail
Jora” (Dorel Baicu - flaut, Emil Stanciu - oboi, Sergiu Musat
- clarinet, Mihai Timofti - fagot si Laurentiu Raducanu -
com) §i-a asumat in concert lucrarea ,,Trochos” a lui Liviu
Danceanu - o partitura model pentru relevarea calitatilor
amintite. Compusa pe principiul rotii in miscare (ce la fiecare
invartitura mai adauga cite ceva), lucrarea are un marcat
caracter bizantin, religios. Singularitatea stilului si farmecul
acestei maniere noi de compozitiei se impun cu delicatete
ascultatorilor. Muzica incepe la fluiere, pasandu-si de la unul
la altul teme aparent dezorganizate, ca apoi sd adune
instrumentele clasice la unison in urmarirea ethosului sonor.
Grupul celor cinci a fost atat de sudat, atat de consonant in
interpretare, atdt de adanc in expresie §i expresivitate incat
farmecul s-a instalat pe nesimtite in sufletul nostru. Abundenta
de meditatie a pus in miscare intreaga compozitie, fara sa
excluda pasiunea si sentimentul.

La randul lor, componentii cvartetului ,,Fagotissimo”
(Mihai Timofti, George Hariton, Costica Marcut si Mihai
Badiu) au probat o uluitoare omogenitate interpretativa, o
calitate artistica putin obisnuita, si un aplomb cuceritor.
Ascultand ,,Cvartetele” Iuliei Cibigescu - Duran si Claudio
Leonardi ai sentimentul ca asisti la conversatia a patru
persoane amabile, care se inteleg si se completeaza una pe
alta. Ele incep de obicei prin enuntarea unei teme scurte,
foarte clard, care repetata pe diverse tonuri dobandeste un
caracter complex, situat intre gravitate, veselie §i nonsalanta.
Celor doua momente de incantare sonor4, le-a urmat un
,.Dans”, de Liviu Danceanu, evocand cumva jazzul din anii
de glorie ai New Orleansului. Mi se pare camagiaacestui stil
consta intr-un caracterincaredomina libertatea si bucuna, o
exaltare cu totul ingenua, cu totul natural, de nestavilit.
Asadar, un concert care ne-a purtat de la cerspre cele de pe
pamant cu admirabila for(a si bucurie concentrata.

Recital Elena Letnanova

Elena Letnanova este una dintre cele mai proeminente
personalitati ale muzicii contemporane - pianista care a
cucerit Europa si America printalentul ei desavarsit. Scapata
ca prin minune de glontul serviciilor secrete in evenimentele
tulburi de la Praga §i salvata de Ambasada SUA, pianista a
rasplatit generozitatea americanilor printr-un sir de concerte
de absoluta plenitudine si autentica viata expresiva. Aici a
ntélnit compozitori care au schimbat fata muzicii secolului
XX, printre care celebrul John Cage, ale carui lucrari
interpretate de Elena Letnanova - la Camnegie Hall - au ridicat
publicul in picioare, fiind ovationata minute in §ir cu bravo,
bravissimo. La invitatia compozitorului Liviu Danceanu,
Elena ne-a facut onoarea unui concert de exceptie la Bacau.
Fiindca isi iubeste patimas patria si muzica ei, Elena si-a
fixat un program cu lucrari de compozitori slovaci, in afara
unei ,,Bachanalia” pentru pian preparat, de John Cage. in
mainile ei deopotriva delicate si putemnice, muzica lui Cage
parea o minune de gand, simt si arta. bogata in sonorilati si
pasaje de mare expresivitate. La inalld tensiune artistica au
fost redate ,,Tocata”, de Klement Slavicky, ,,Momentul
muzical pentru Sebastian”, de Miro Bazlik si ..Patru piese
inspirate din pictura lui Mondrian”, de Jaroslav Stastny. De
la primul contact cu claviatura, pianista se izoleaza in pro-
pria sensibilitate, e cu totul absorbita de opera ce o reda, nu
mai trdieste decdt pentru a o exprima, tinand atentia
auditorilor incordata pana la ultima nota. O fervoare, o
actiune dinamica intensa, o participare afectiva profunda sc
simt puternic chiar si sub linistea aparenta, incilzesc si dau
energie launtrica jocului ei de o virtuozitate impetuoasa,
patetica sau subtil slefuita, intotdeauna de o rar intalnita
calitate. Numai cu o daruire totala un pianist ar putea da o
inalta clasa interpretativa unei partitun, cu o tema de doar
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patru note, cum a fost lucrarea ,,Soft November Music”, de
Roman Berger. Cele patrunote au fostredate pe toate registrele,
de la grav la supraacut, cu variatiuni surprinzatoare, cu stopuri
sau dezlantuiri ametitoare. Dar, de ce sa ne mai miram, cand
stim ca marele Beethoven si-a inceput nemuritoarea simf onie
a ,,Destinului” cu o tema tot pe patru note?

Concertele Archaeus

Indiscutabil, compozitorul Liviu Danceanu este figura
cea mai proeminentd a muzicii contemporane romanesti,
omul care dupa George Enescu, Mihail Jora si Stefan
Niculescu a dat noi dimensiuni creatiei autohtone, inscriind-o
in circuitul valorilor universale. Pe linga creatia
componistica, a elaborat o serie impresionanta de studii
muzicologice si eseuri referentiale pentru cultura muzicala
romaneasca si nu numai. Cu ansamblul instrumental ,,Ar-
chaeus” (fondat de el) a dus faima artei muzicale romanesti
pe meridianele lumii, fiind promotorul ei cel mai avizat si
interpretul dirijoral al curentelor muzicii contemporane care
se manifesta pe planeta Pamant. Concertele ,,Archaeus” au
ajuns la un asemenea grad de perfectiune, incat nici macar
unsfertde semiton, un element, o celuld sonord nu au voie sa
nu fie exacte ca Bing-Benul londonez sau sa nu fie expresive
lamaximum de posibilitati. ,Archaeus” aadunat, sub bagheta
lui L. Danceanu, artisti cu adevarat talentati, capabili sa
restituie la nalt nivel calitativ opusurile cele mai insolite,
mai neagteptate in diversitatea lor, mai contradictorii §i mai
incitante din punct de vedere estetic: Anca Vartolomei -
violoncel, Dan Gliga - oboi, Ion Nedelcu - clarinet; Serban
Novac - fagot, Rodica Danceanu - pian, Marius Licraru -
vioard si Alexandru Matei - percutie. In concertele de la Bacau,
sub bagheta compozitorului, ,,Archaeus” ne-a facut sa
intelegem ca muzica este, prin insasi natura ei, o arta tempo-
ral4, ca sonontatile se schimba de la o secunda la alta, ca o
modulatie, un glissando, o noua pulsatie, un incident timbral
sau spactral o modifica intotdeauna. in curgerea muzicala,
memoria omeneasca va retine, totusi, clipa de farmec si
fascinatia careiais-asupus. ,,Archaeus” reuseste, intotdeauna,
sd obtina o deplina putere de sugestie poeticd, o mare ca-
pacitate de transfigurare. In interpretarea lucrarilor
,»Sylogisme et doute” de Horia Surianu, ,,Elegia” de Costin
Marina, ,,Studiu pentru columna infinita” de Corneliu Dan
Georgescu §i ,Memonialis” de L. Danceanu am receptat
numerose propuneri stilistice §i viziuni personale asupra
muzicii, desprinzandu-se ideea ca nicio opera chemata sa
devina clasica nu poate avea un aspect asemanator operelor
clasice care au precedat-o. Asta intrucit tiparele formale
binecunoscute se uzeaza. Sunt constrangatoare, trebuie
abandonate, oricat ar fi de ispititoare. Astfel, sunetele muzici
contcmporane poseda o putere de a crea iluzii mult supcrioara
mediocrei realitati.

Concert - portret Fred Popovici

Ideea de a propune un concert portret (adica unul cu
muzica unui singur compozitor), n-a fost una rea. Dimpotriva.
Cu toate ca o personalitate artistici nu poate fi cuprinsa in
integralitatea ei prin cdteva lucrari asumate in program,
continui sa cred, ¢4 o poate, oarecum, defini. Sau macar una
dintre etapele creatiei sale, care si-| singularizeze printre
ceilalti compozitori. Fred Popovici merita din plin un portret
definitoriu, fiind artistul care a deschis drum larg matematicii
in artele muzicale. Lui ii datoram o rara capacitate de
esentializare a motivelor muzicale, fundamentate pe calculul
infinitezimal, pe logica matematica. Marimea, inaltimea,
ntinderea unor celule sonore, chiar a unei singure note, sunt
precis masurate la fractiune de secunda. Muzica sa -
surprinzatoare prin noutate - a determinat celebra Academie
,»Santa Cecilia” din Roma si universitatile din Berlin, Londra,
Montreal si New York sa-| solicite pentru a sustine prelegeri.
Onoare la care nu multi compozitori au acces. Concertul -
portret sustinut de Ansamblul instrumental ,,Archaeus”,
dirijat de Liviu Danceanu, a demonstrat ce inseamna o
interpretare muzicald la cele mai inalte cote de maiestrie
restitutiva. Ascultand muzica lui Fred Popovici am avut tot
timpul sentimentul ca asistam la vibratia elementelor
primordiale, dupa Bing-Bangul ce a condus la formarea
universului. Astfel, lucrarii ,,Itinerariu in interiorul sunetului”,
pentru instrumente si banda magnetica, i-au fost admirabil
puse in valoare multiplele posibilitati combinatorii,
rezultind o muzica de adanca fascinatie, deplin omogena,
indiferent cate arcuiri simetrice sau asimetrice a continut.
Asemenea parametri calitativi s-au regasit si in lucrarile
wIntroducerea in anatomia sunetului”, ,,Out of (F) sound
tracks” si ,,Fractalitatea sunetului”. Matematicienii stiu ca
fractalitatea este un capitol vast al stiintei lor. Ea se reflecta
in muzica lui Fred Popovici prin marirea campului de
posibilitati, grajie analizei sonore in intimitatea ei, in
marimi infinitezimale sau puternic dezlantuite la percutie.
Numai niste artisti desavarsiti, cum sunt cei ai ansamblului
“Archaeus”, puteau conferi muzicii lui Fred Popovici acea
formidabila tensiune, acel farmec coplesitor, lipsit de orice
fast artificial.

Avind in vedere rigoarea calculului oricarei unitati
sonore sau a unui interval, rationalizarea severa a palierelor
limba jului muzical, auditorul i§i poate pune, pe buna dreptate
ntrebarea: compozitorul scrie partitura dupa ceea ce aude in
interiorul sau, ori aude ceea ce scrie cu ratiunea sa? La Fred
Popovici ratiunea ordonatoare primeaza. De aceea, muzica
sa serefuza oricarei melodici sentimentalizante, dar capata o
anume sterilitate in momentele de adresare catre perceptia
emotionala.

Vaslle PRUTEANU

https://biblioteca-digitala.ro

Mihai TIMOFTI (dreapta), Costici MARCUT,

Pavel JIONESCU, George HARITON



Sertarul cu fise ()
]

Farmecul provincial

Natura proteica, avida de varietate
si multiplicitate, Marius Mircu (1909 -
2008) a folosit, la inceputul activitatii
sale publicistice, diverse pscudonime.
Aflat pentru studii de medicina in
Franta, trimite, principalului ziar
bacauan, un articol, probabil primul (zic
»probabil” deoarece coleclia cercetata
¢ incompleta), referitor la contraricrea
cu care erau privili de francezi tinerii
romani, dupa actele de huliganism
comise de colegii lor ramasi in tara
(»»Ecouri studentesti”, ,,Bacaul”, 7, nr.
119, 1 iunie 1930, p.1), pe care-l
semneazd ,,l. (de la Israel —n.m.) Marcus
— Mircu, student si publicist”,
mentionand si adresa: 10, Rue Pitry,
Rouen (Seine Inf), France. Urmatorul
articol, scris la Paris (,,Romania la 3000
Km departare”, ,,Bacaul”, 9, nr. 160, 16
martie 1931, p.2), il semneaza doar cu
initiala ,M”. Apoi al treilea, ,,La noi, la
Bacau”, cu mottoul ,, Toata lumea ne
cunoastc, numai noi nu” (,,Bacaul”, 9,
nr. 172, 8 iunie 1931, p.1), e
semnat:”A.S. Mircu”. In fine, la fel si
urmatorul, ,,De ce imi place Bacaul”
(,,Bacaul”,9,nr. 174, 22 iunic 1931, p.2),
din care am excerptat fragmentul cel mai
semnificativ. Dornic de contraziceri,
autorul opune imaginii, devenite cliseu,
a Bacaului ca orastrist, fara perspective
de dezvoltare, una de oras simpatic,
intrat pe drumul progresului.

,»,Dupa mult umblat prin tan straine,
mi-am revazut orasul copildriei. S-a
schimbat el, sau m-am schimbat eu?
Cred ca si unul si altul [...]

Socot azi Bacaul drept unul din
cele mai frumoase orase din tara. N-are
fireste cladirile Capitalei bundoara. E
lipsit de pitorescul Brasovului de pilda.
Si-o mai avea el multe lipsuri din cele
care fac farmecul multor orase din (ara.
Dar asa simplu cum e, cu timidele lui
incercari de modernizare, cu
transformarilece le sufera mereu, e drept
nu tocmai in ritmul vremii, §i mai cu
seamnd cu acel salt indraznet facut de
multd vreme, municipalizarea, Bacaul
¢ un oras cochet, atragator, deosebit de
simpatic. E farmecul acela provincial,
lipsa de tunet ametitor (excluzand
centrul), aerul mai curat, mai limpede,
soarele parca mai vessel si mai dispus,
atmosfera intreaga mai vioaie, mai
dulce, mai arzatoare. Cine n-a simtit o
placere deosebita atunci cand, dupa ce-a
trdit o vreme intr-un oras mare, s-aretras
pentru oarecare vreme intr-un oras de
provincie?

Darin Bacau gasesti si orasul mare,
modem, zgomotos, foarte activ: Calea
Regele Ferdinand, Bacau-Piatra, Str.
Mare, gasesti si orasul provincial, tacut,
facut numai pentru odihna, loc de
retragere pentru pensionari §i tineri:
cartierele marginase, cartierul C.F.R.de
pilda, plin de viitor mare(”.

Onomastica - 1930

in epoca interbelica, dar si in
primele douadecenii postbelice, Bacaul

2008

onal de Estetica™,

Constantin CALIN, “Sin

a fost un orag multietnic: romani, evrei,
armeni, italieni, germani etc. Onomastica
ii reveleaza aceasl swuctura. Lista de
mai jos am alcatuit-o pe baza ziarelor
locale. Cu doua-trei exceptii, numele
alese apartin unor oameni simpli. Ele
suntremarcabile, insa, prin combinatiile
lor pitoresti, sugestive atat sociologic,
cat si literar: Gheorghe Altiparmac, Ion
Chifoiu, Nicu Baston, Miltiade
Hociung, lordache Merlusca, Rosel
Perlbcrger, Nesty Aldeanu, Cilly
Feldenstain, Gheorghe Bintu, Grigorita
Gagos, Ioan Dulap, Lupu Kamniol, Haim
Onitzkauski, Rudi Vlasca, Nicolae
Ogod, llie Halmade, Ion Bazacliu, Vasile
Chiscad, Vasile Ciohat, Neculai Ciulica,
Gheorghe Ciupica, Guta Zissu, Angelo
Feldher, Milu Gloter, Vasile Buliman,
Scrgiu Tulica, Gheorghe Huma, Ema
Costiner, Sarah Sender, Lora Ilovici,
Tachel Gheorghiu, Avram Ghimpovici,
Ermi Schwab, Elena Stadion, Aculina
Turcan, Gheorghe Huhulescu, Cecile
Goldenberg, Hindla Ghitla Mendelovici,
Tudic Weisman, Oscar Zuker, Dumitru
Zodian, Giovane Digletto, Matei Netto,
Crisle Vartirez, Many Filderman, Selma
Iojy, Angcla Ciucur, Iancu Bulancea,
Alexandru Nourescu, Neculai Fagadau,
Manasse Schoss, Dumitru Puslenghea,
Carolina Lazici, Dumitru Zgaroiu,
Ruhla Lazarovici, V.V. Clapon, Carol
Tullea, Constantin Zugravel.

Citeva firme

Unele au denumiri extravagante,
imitate, altele pitoresti, altele modeste,
»populare”. Afectarea, pleonasmele,
lipsa de umor sunt evidente in cele mai
multe.

La ,,Humugea” (coloniale si
delicatese), ,,Sursa”, ,,Lumea eleganta”
(croitorii), ,,Luvru” (produse de
manufactura), , Arta” (palari de dame),
,.La Rogioru” (ciaprazarie), ,,Piccadilly”
(articole de mode), ,,Derby” (ciorapi),
»La doi lei” (pieldrie), ,,Progresul indus-
trial” (incaliamintc), La,,Cucu” (aparate
de radio), ,,Paradis” (parfumerie),
~Figaro”, ,Florida”, ,Pompeia”
(frizerii), ,,Helios”, ,,Chevalier”,

»Julieta” (ateliere foto), ,Sante
Paveglio” (materialc dc constructie),
~Rezistenta” (vulcanizare), ,,Muntii
Carpali” (vopsitorie), , Lanaria”
(tricotaje), ,,Izbanda” (plapumi),
,.Gloria (casanci) si ,,Gloria” (corsete
si lenjeric).

Restaurante, braserii, bodegi

in ma joritatea cazurilor, modul de
a le boteza cra cu schepsis. Numele fie
evidentiau pe proprietar, fie evocau
ideea de mari batalii bahice, fie oscilau
intre distinctie si parodie. ,,Sichitiu”,
»Dragan”, , Turtucaia”, ,,Silistra” (fosta
»Balint”), ,,Carpati”, ,Jacobi” (fosta
»Viata noua”), ,,Consum” (,Marele
Consum”, in centru si ,Micul
Consum”, vizavi de Gara), ,,Pavilion”,
»Trocadero” (fost ,Miclescu &
Voitinovici”), ,,Paulet”, ,,Marcu”, ,, Tic-
Tac”, ,Pitpalac”, ,Sorbona”, La ,,3
babe”, La ,,Trei sarmale”, La ,,Zece
mese”, La ,,Cateaua lesinata”, La
,»Vasile Specialistul”, La ,,Glasman”,
,Pui delup”. Apropo de ultimul local, I.
Voledi a compus pentru un obisnuit al
acestuia, profesor, urmatoarea epigrama:
. Intr-o0zi veni la clas’/ Galben, cantalup/
si in loc de «Pui de lei»/ Canta...Pui de
lup!” (Masti de mucava, p. 40)

Mircea DASCALIUC (dreapt(a), Constantin CALIN, Cornel GALBEN

https://biblioteca-digitala.ro

Moda ,,eminentilor”

in pretioasa retorica provinciald,
calificativul ,,eminent”, atribuit cu
usurintd, anapoda, suna, nu o data,
comic. [ata un singur exemplu: ,,Cerinte
tot mai numeroase (...) au ingaduit
Studioului de Coafura «Lux» sa
foloseasca contributia eminentilor
coafori Jacques si Gicd, doi «asi» inarta
coafurei” (,,Curcntul Bacaului”, 30
octombrie 1939, p. 4).

Din vremea crizei

Se vorbeste azi, cnorm, despre
,Criza”, cel mai adesea inadecvat, re-
dundant, incat exista riscul banalizarii
acestei teme extrem de grave. Ccl mai
mult o fac insi pseudoingrijorati,
trancanitori de profesie, care nu-i simt
fiorul. Nimeni pana acum, cand imi
transcriu figele (31 ianuarie 2009) n-a
catadicsit, totusi sa priveasca in trecut,
la marca criza (deopotriva economica
simorala)de lainceputul anilor ‘30, care
i-a umilit pe toti ,,expertii” guvernelor
din intreaga lume si a produs teribile
suferinte celor multi si saraci de
pretutindeni, inclusiv (cum am sa arat
mai jos) populatiei din judetul si orasul
nostru. Au fost atunci situatii si scene
foarte dureroase, care merita sa fie
amintite, intrucdt nu-i exclus ca unele
dintre ele sa se repete. Citatele alese nu
au nevoie de comentarii. Cel care
deschide seria lor reprezinta - trebuie
totusi precizat - observatii ale primului
procuror al orasului, Mina Gorovei,
confruntat in acea perioada cu
numeroase cazuri ce-i starneau mai
degraba mila decat reflexele de
severitate.

»Taranii traiesc intr-o saracie
deprimanta. Prin sate am vazut tarani
cersind si intinzdnd mana la
automobileleintrecere. [...) Unii sateni,
care au adunat recolta, plang langa
dansa” (pentru can-o puteau vinde decat
la subpretul de productie - n.m.).

in oras, ,,acum cateva zile, 9 insi
au oprit la drumul marc o caruta plina
cu paine a unui brutar. Au luat fiecare
cdle o paine si fara nici cea mai mica
brutalizare a vizitiului s-au indepartat”.
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Sertarul cu fise (lll)
|

{...] ,nu mancasera niciunul de catcva
zile™.

wFurturile s-au inmultit la proportii
uimnitoare”.

(,,Bacaul”, 8, nr. 142, 3 noiembrie
1930, p.1)

JIn fiecare zi, lipsa lucrului si
saracia satelor trimit catre oras palcuri
de sateni. Vin bietii oameni de la sate sa
prinda un dumicat de paine la oras, unde
se crede ca munca poatc producc mai
mult. Am vazut cu totii cate 2-3 sateni
care se uitd melancolic peste un gard la
vreo stiva de lemne netaiate, la un sant
care se sapa in marginea strazii, sau la
vreo gramada de marfa ce sc descarca in
gard sau aiurea” (S., ,,Din tristetile
vremii”, ,,Bacaul”, 9, nr. 154, 2 februarie
1931, p. ).

»Numarul somerilor in judetul
Bacauss-arridica la 2000. [...] in orasul
Bacau s-au inscris 150 someri, noi
credem ca sunt mai multi. Greul vietii il
duc la Bacau micii meseriasi carc nu-si
pot castiga painea zilnica si sunt siliti
sa-si vanda sculele ca sacumpere paine;
caci ruginea nu(-i) lasa sa intinda mana”
(,Somajul la Bacau”, ,,Curentul
Bacaului”, 3, nr. 82, 9 februarie 1931,
p-3).

»Sdptamana trecuta abia au venit
salariile pe luna august si o parte din
septembrie - §i aceasta prin interventia
Asociatiei Corpului Didactic din Bacau.

Nu se stie cand vor veni salariile
pe celelalte luni.

Suntjudete (Hotin si Timisoara) cu
salariile neplatite inca din iulie. Acesta
este §i «marele argument» al
«tehnicienilor» de prin ministere, cand
le ceri, in luna decembrie, salariilc pe
septembrie. lata un ajun de Craciun
dureros, céci isi poate oricine inchipui
sa fi(i) numit la 1 septembrie in
invatamant si sa astepti mezerabilul
salar cate 3-4 luni.

De unde hrana zilnica? Dc unde
haina pentru aceste zile geroase? Sanu
mai vorbim de autoritatea de invatator,
macinata din pricina datoriilor neplatite.

Dar toataaceasta situatie nu are cel
putin o zare de sperantd... Grozava
intrebare se repeta intruna: Cand va fi
altfel? Cand se va schimba in binc?”
(G.T., ,Mizeriile invatamantului”,
»Bacaul”,9, nr. 199, 14 decembrie 1931,
p.l).

Initialele G.T. sunt ale lui Grigore
Tabacaru, care era presedintele
Asociatiei Invatatorilor (ales la 25 aprilie
1930).

Prezicatorii

In atmosfera de nesigurantd a
momentului, prezenta lor capata
proportii de eveniment, subliniat de
publicitatea pe care §i-o fac.

»Numai pentru scurt timp in
localitate!/ Renumitul ghicitor
(Wharsager) din Transilvania/ Care
ghiceste trecutul, prezentul si viitorul
si gandul omului Tn carti, palma,
oglinda, zodie, fotografie i dezlegarea
farmecelor (dezleaga farmecele - n.m.)/
Elevul celebrului Profesor Morelly,

Milano/ in cazul in care o persoana
disparuta, moartasau e in viata, se poate
ghici dupa o fotografie a acesteia./
Scrisori de multumire, certificate,
diplome si autorizatii oficiale stau la
dispozitia onor. public pentru
convingere” (,,Curentul Bacaului”, 17
noiembnie 1930, p. 4).

,/A sosit in localitate pentru scurt
timp, celebrul prezicator Maharaba
Rodisi/ care este inzestrat de la natura
cu stiintele oculte si prezice: trecutul,
prezentul si viitorul. Da consultatiuni
la domiciliul amatorilor si in str. Vultur
No 25, Bacau” (,,Gazcta Bacaului”, 24
ianuarie 1932, p. 2).

Avocatul apararii

In deceniile interbelice, la Bacau,
succesele cele mai rasunatoare ca
aparator le-a avut avocatul I. I. Stoican,
scriitor §i gazetar gustat, totodata. A fost
solicitat in cazurile cele mai grele, con-
siderate pierdute. De regula, lua
cuvantul ultimul, pentru a desavarsi
incercarile colegilor aflati de aceeasi
parte a barei de a rasturna afirmatiile
acuzarii §i de a le sugera juratilor
verdictul dorit: achitarca sau o
diminuare semnificativa a pedepsei
cerute de procuror. Entuziasmati de
succesul pledoariilor sale, reporterii
prezenti la tribunal le rezuma adcsea
amanuntit, inserand si fragmentele care
i-au impresionat cel mai puternic. Asa
au procedat si in relatarile despre
procesul (o melodrama de provincie) lui
Abigail Popovici. in ziua de 13 januarie
1929, aceasta a tras un foc de revorver
asupra tinerei Angela Gheorghiu, care,
umilita si exasperata, ii orbise fiul,
avocatul Eugen Popovici, cu vitriol.
Victima a fost doarusorranita la umar.
Trimisul ziarului ,,Bacaul” la proces
acorda o intreagd coloana din lungul
sdu reportaj (v. ,,Senzationalul proces al
d-nei Abigail Popovici”, loc. cit, 7, nor.
118, 25 mai 1930, p. 4) pledoariei tinute
de LI Stoican, text din care se intrevede
mdiestria acestuia de a apasa varial pe
corzile sufletesti ale auditoriului, de a
provoca induiosari, lacrimi sau oftaturi
de usurare.

»D. av. I I. Stoican, intr-o
admirabila pledoarie, cauta sa
evidentieze ca d-naAbigail Popovici nu
areniciun pic de vina in aceasta afacere.
D-sa arata ca sufletele oamenilor sunt
populate de curioase §i variate
sentimente. Cele mai multe sunt
sentimente mici care trec §i se schimba.
Sunt insa cateva sentimente mari,
profund umane si interne: ura, iubirea,
razbunarea, ambitia.

Mai puternice §i dominandu-le pc
toate sunt sentimentele mamei catre
copil.

Face o admirabila apologie a
orbului: Eugen Popovici, care ca un
Oedip, la bratul mamei sale, cauta cu
varful bastonului drum pc strazile
orasului. Sid-sa spune:

Iata-i vad plecand la plimbare,
amandoi, brat la brat, in aceste superbe
dimineti de primavara.

Ce-ar putea vorbi ei sub cupola
albastra a unei zile de primavara?

«- Ce vezi, copilul meu”

«- E noapte, mamat»

«- Uite cerul e albastru, au inflorit
zarzarii §i ciresii... uitc o casa cu un bloc
de marmor4, straluceste in soare... in
gradina aceasta sunt flori foarte
frumoase...»

«- E noapte, mama'»

Emotia (ii) cuprinde pe toti din
sala. Cate unul, discret, isi sterg
lacramile.

D-sa termina superba pledoarie
printr-un impresionant (apel) patetic,
care-| asaza printre cei mai mari aparatori
la jurati:

- Domnilor jurati, la picioarele dvs.
trece revarsatd o apa mare: Suferinta
imensa a unei mame cu inima cemita si
coplesita de rani. Doi oameni s-au inecat
in ea: mama si fiul. Noi, avocatii, suntemn
salvatonii celor loviti de naufragiu. D.
procuror general vrea sa-i afunde. Dar,
domnilor jurati, sunteti naierii care
umbla pe ape.

Salvati-i, luati-i in barca!”

Si verdictul a fost de achitare.

O observatie ,,cu tilc”

»Pe vremuri unii faceau politica
pentru ca erau bogati. Azi multi sunt
bogati pentru ca fac politica si toti fac
politica pentru a deveni bogati”.
(»Bacaul”, 9, nr. 152, 19 ianuaric 1931,
p1
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wLeii” lor

Centrul ,,G. Apostu” gazduieste, pe
langa alte activitati proprii, reuniunile
unor diverse asociatii §i organizatii lo-
cale, intre care si pe cele ale Clubului
~Lions”, citat adesea ca sponsor.
Apar(inand altei specii, una timida, nu
stiu cum se desfdsoara sedintele lor, pe
carele banuiesc a fi exclusive. Deaceea,
in imaginatia mea, elc au ceva cxotic,
lucru sugeratde singurul text pc aceasta
temna ce l-am citit vreodata: reportajul
,in America” de Ilya Ehrenburg (vezi:
wLuptatorul”, 1, nr. 14, 29 iulie 1946, p.
2).

,In toate orasele americane exista
cluburi ale «Leilom: intr-unul din orase
am avut ocazia s iau parte la un dejun
intr-un asemenea club. S-au adunat
comercianti onorabili; pe pieptul
fiecdruia era o insigna cu indica(ia unde
si cu ce face comert; dejunurile sunt
strans legate de afaceri. Totusi Tnainte
ca cei adunati sa fi atacat fructele cu
maioneza si sunca cu stafide,
presedintele, lovind in masa cu un
ciocanas de lemn, a exclamat: «Noroc
leilorh Comerciantii, oameni in toata
firea, s-au ridicat imediat si au urlat in
cor: «U-U-U-Un. Euam tresarit, dar mi
s-a explicat ca membrii clubului imita
mugetul lcilor”.

M-ag amuza strasnic sa stiu ca leii
nostri ii imita pe leii lor!

Constantin CALIN

Constantin CALIN (dreapta) - “Spectacolul cartll”, 2008

Cdnsllnlin CALIN (dreapta) -

latie” - Christlan PARASCHIYV, 2008
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in 2009, se implinesc 200 dc ani de la
nasterca poctului, povcstitorului si
romancicrului american Edgar Allan Poc
(nascut in 1809, la Boston) si 160 dc ani
dc la moartca sa (Baltimore, 1849). Un
scriitor care a dcterminat intr-o masura
hotaratoare destinul unei insemnatc parti
a literaturii lumii.

Recunoscut tarziu dc compatriotii sai
din nordul amecrican, Poe apartine
imaginarului sudist si ilustreaza
incertitudinilc culturale alc literaturii
americane de la inceputul sccolului al
XIX-lea, oferind imaginca scriitorului
,.blesternat” alc carui nenorociri biografice
nu sterg nicidecum prcocuparea cstetica.
in oglinda comentariilor lui Baudclaire,
Poe este, in acclasi timp, scriitorul
sentimentului si al cfectului literar, al
misticii §i simbolului inabusit, al
stranietatii si frumusctii certe. Accasta
ambivalenta justifica o opera lucida si
anxioasa in egala masura, fantastica si
obsedata de rigoarc. Omul insusi nu
consimica sa fie dublu, uriménd indicatia
din povestirca sa ,, William Wilson” (1839):
prozator al agonici si poct iubitor de
retorica, e rupt intrc un destin familial
dureros si o vocatic dc precursor literar.
Nascut dintr-un cuplu de actori ambulanti,
autorul ,,Corbului” ramane bantuit dc
imaginea tatalui sau alcoolic, mort
devreme, si a mamei salc, rapusc de
tuberculoza cand fiul avea 3 ani.

Copil adoptat de catre un bogat
ncgustor din Richmond, John Allan, Poe
locuieste in Anglia (1815 - 1820), apoi
studiaza la Universitatca din Virginia. in
1827, isi publica primele versuri,
»Tamerlan si alte poeme alc unui
bostonian”, si se angajcaza in arinata fedcrala.
Nenorocirile familiale isi reiau cursul:
scriitorul se refugiaza la sora tatalui
adevarat, Maria Clemm, si se casatoreste
cu fiica acesteia, in varstade 14 ani (1836),
aceasta va muri, 11 ani mai tarziu, dupa o
lunga suferinta. Cunoastc pc deplin
mizeria, alcoolul si drogurile. E obsedat,
dc-a lungul intregii victi, dc imaginca
mortii mamci §i a sotici sale. E totusi di-
rector al revistelor,, The Southern Literary
Messcnger”, ,,Burton’s Gentlernan 's Maga-
zine”, ,,Graham’s Magazine™, ,,Broadway
Journal” si al unor publicatii mondcne.

in ciuda vietii sale scurtc si ncfericitc,
Poe a fost un autor prolific, opcra

Nelinistea obsedata de rigoare:

160 de ani cu Edgar Allan Poe

acoperind domenii generoase: jurnalism,
proza scurta, roman, poezie, cseu §i
estetica. Escurile jumalistice configureaza
cariera omului de litere. Nuvelele,
Povestiri ale grotescului si arabescului”
(.,Povestiri extraordinare”, 1840),
~Romane in proza” (1843), , Istorisiri”
(,,Noi povestiri cxtraordinare”, 1845),
definesc cai originale ale fantasticului
literar, ale povestirii science - fiction siale
povestirii deductive. Romanul ,,Avcnturile
lui Gordon Pym™ (1838) rcinnoieste
simbolismul cautarii. Poezia (,,Al Aaraaf”,
1829; ,,Poeme”, 1831; ,Screnada”, 1833;
»Corbul”, 1845; ,Ulalume”, 1847,
»Eldorado”, 1849; , Annabel Lee”, 1849)
e un aliaj de lirism afectiv, calcul poctic si
simbolizare mistica. Prefetelc si cscurile
(,Filozofia compozitiei”, 1846;
»Principiul poetic”, 1850) si studiilc
desprc imaginatie, geniu poelic, arta
povestirii definesc artificiul si rigoarca
literaturii, sugerand totodata forta
imaginarului si raportind initiativa
creatoare la o intentie cosmologica.
Alegerea luciditatii, ce face din scriitor

MINISTERUL CULTURII, CULTELOR $1 PATRIMONIULUI NATIONAL

V. J
Periodic al
Centrului Cultural International
" George APOSTU” - Bacdu

18, Crangului, Bacau, 600063
Tel. 0234-54.55.15
Fax 0234-57.10.83
e-mail: cc.apostu@gmail.com

ISSN: 1583 - 3151

trimise pe adresa
blica in ordine

Director
Gheorghe Geo POPA

Redactor coordonator

Sergiu ADAM
Secretar general deredactie
Victor Eugen MIHAI-VEM
Colectiv redactional

Gheorghe IORGA, Constantin DONEA,
loan MITREA, Nelu BROSTEANU,
Mariana POPA, Maria IGNAT
Culegere texte $i corectura

Maria IGNAT

Procesare foto

Anca MIHAILA, Marinela BUCUR

Tiparul
Tipografia "Columna” Bacau
lunle 2009

reprezentantul si analistul naturii umanc,
cxplica de cc initiativa literara a lui Poc
face conccsii cand morbidului, cand
afectivului, cand rationalului si dc ce sc
deschide unei criptografii a lumii, marcate
de intcresul pentru magnetism si / sau spi-
ritism (,Euréka”, 1848). Moartca,
melancolia, oroarea se manifesta in
rcgimul simbolicului, interpretat atat ca
dovada a unci constiinte crcatoare in
intrcgime transparente in ea insasi, cat si
ca cvidenta a faptului ca omul dispune de
semncle organizate ale Universului.
Aceasta maicstrie a simbolicului poate fi
inteleasa in doua moduri: ca efort al
scriitorului pentru elaborarea unui sistem
estetic in sanul unei culturi americane ce
nu ofera nici subiecte, nici mijloace
expresive suficiente; ca dezvoltare
cxtrema a achizitiilor romantismului
european, ce conducc la adecvarca
metodei creatoarc $i a cunoasterii
oamenilor si lumii.

Teribilul roman ,,Aventurilc lui Gor-
don Pym” fixeaza motivele dominante ale
operei literare a lui Poe: orice gcografic
cste simbolica atunci cand ofera deschideri
metafizicii §i psihologici si contureaza
universul sub semnul unui materialism
spiritual. Cautarea maritima c, aici,
extremna: moartea, profunzimea, cvidenta
antinomiei bine - rau il apropie de
Dumnezeu si de mama. Cautarea e
pierzanie ce sileste citirea tuturor semnelor
si atingerea simultana a originii §i
eternitatii. Aceasta poetica a extremelor,
cerand un joc explicit al simbolurilor, e
prezenta si in nuvele si povestiri: povestiri
de ancheta (,,Misterul Marici Rogét”,
wJudecatorul de sah al lui Maelzel™),
povestiri de ratiocination, termen inventat
chiar de catre Poe (,,Scrisoarea furata™,
,-Crimele din Rue Morgue”, ,,Carabusul de
aur”), aflate la originea romanului politist,
povestiri — dari de seama despre o crima
(,,Balerca de Amontillado”, ,,Hopa-hop
sau opt urangutani inlantuiti”).
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in Povestirile fantastice ale lui Poe,
dincolo de interpretarile psihanalitice pe
care le-au suscitat (Maric Bonaparte) si de
lcctura lor drept un mod dc realizare a
autonomiei literaturii (Tzvetan Todorov),
se manifesta si alte tcmc: claustrarea
(,,Prabusirea Casci Usher”, ,Hruba si
pcndulul”), teama nevrotica de moarte
(,,Pisica ncagra”, ,Inima care-si spune
taina”). Maiestria simbolica traicste prin
viziuni grotesti (,,Regele ciuma”, ,ingerul
bizarului™) sau printr-o tematica fantastica
specifica. Ideea lui Poe estc ca omul se
defineste printr-o duplicitate a constiintei:
daca viata poate fi un vis, atunci moartea
estc o trezire, iar visatorul (omul viu) co-
cxista cu un alt cu (originea temei
dublului; cf. ,,William Wilson”), a carui
victima este uneori. sau cu o sotie, o
insotitoarc evanescenta (povestiri cu
..eroine postume™: ,.Berenice”, ,,Morella”,
,Ligeia”, ,,Elconora”). Scriitura fantastica
sc plaseaza dincolo de limitele
cotidianului, pentru a stapani aceasta
dualitate prin jocul ambivalentei semnelor
si a contura o’ constiinta ideala, adica
posturna.

Imaginarul dualitatii si strategia
maiestriei sau perfectiunii sunt confinmate
de teoria poctica a lui EA. Poe, expusain
,Filozofia compozitici” si in ..Principiul
poetic”, ilustrata mai ales prin celebrul
poem ,,Corbul”, o capodopera a liricii
universale din toatc timpurile. Intentia po-
etica e de fapt supraumana si atemporala,
incepand cu notarea limitelor existentiale
si antropologicc. Faptul ca poezia c legata
de moarte si de melancolie atesta ideea ca,
in ea, precum in fantastic, se ofera
expericnta omului in real si a omului
cliberat de rcal. Teoria efectului literar
poate fi citita ca o tcoric a artificiului
compozitiei si a lecturii, dar calculul si
autonomia literara sunt §i o experientd a
sublimarii. Obsesia negativului si
artificialismul literarului sunt prima etapa
- a desublimarii - dintr-o miscare de
ascensiune, explicit descrisa in ,Euréka”
i aratata intr-o maniera contradictorie in
»Aventurile lui Gordon Pym™ scufundarea
in abis este, cu adevarat, reurcarea in lu-
mina suprapamanteana. Frumusetea exista
prinurmarein alta parte. Poezia spune asta
prin tehnicile compozitiei artistice;
fantasticul o confirma, ca in acest pasaj
din ,Ligeia”, un citat din ,,Bacon, lordul
Verulam™: ,,Nu poate exista o frumusete
desavirsita, fara o nota de straniu in
proportii”.

Gheorghe IORGA



Putinele centre culturale din Roméania
sunt si acumn, dupa o perioada considerabila
de la inceputul renasterii noasire nationale,
prezente insolite pe hartaspiritualaa (ani. Sunt
institutii usor aristocrate, adesea
experimentdnd a rebours practici culturale,
cochetand uneori cu avangarda, exaltind
alteori traditia locala sau cel putin a zonei
etnografice, penduldnd intre academic si
obisnuit, intre inovatie si experienta
banalizata prin repetitie. Fara a se identifica
cu filarmonica, teatrul, casa de cultura, muzeul
si chiar caminul cultural, centrele de cultura
preiau din programele acestora, de fapt,
repropunand spectacole §i tipare, expozitii i
intalnin int-un cadru nou, oarecum exotic
pentru publicul nefamiliarizat cu astfel de
experimente. Nu ai, prin urmare, dreptul de a
alege intre teatru si centrul cultural, intre
filarmonica si acesta din urma sub cuvant ca o
institutie substituie pe cealalta. Institutiile
traditionale sunt specializate in practicarea
artelor de simultaneitate sau de succesiune in
propunerea de expozitii, spectacole si
concerte, desi, de o buna bucata de vreme, au
loc fel de fel de experimente care pigmenteaza
lunga lor traditie. Dimpotriva, in centrul cul-
tural, artele de simultaneitate coexistd si
conlucreaza cu cele de succesiune, iar in
programul unei zile cu public venit intr-un
spatiu polivalent, privirea se opreste pe simeze
sau asupra unor statui, in fundal artisti din
rezidenta propun un dans si explica apoi sau
anticipeaza epica gesturilor, iar amfitrionul
gaseste cu cale sa prezinte noul numdr al
publicatiei centrului cultural, invitand sa
oficieze pe un cunoscut si apreciat critic literar
din localitate sau dintr-un centru universitar
aflat la o distanta considerabila. Toata arta
este - cdci este 0 arta - ca prezentarile amintite
aici sd se desfisoare dupa un scenariu bine
gandit (care nu exclude elementul de surpriza)
in ideea echilibrului si cumpatarii.

Prin urmare, centrul cultural este o
institutie complexa care of eraidee, spectacol,
reculegere, dar si confort. Intr-un centru cul-
tural ambientul proiectat inteligent se
integreaza datelor culturii, dezbaterea cea mai
sobra trebuie incalzita cu atmosfera celei mai
inalte civilitati.

Originalitatea unui centru cultural
consta si din exploatarea inteligenta a traditiei
culturale locale, in geniul locului, in
cultivarea renumelui unei personalitati din
zona (cazul Centrului ,,George Apostu™).
Lucrul sensibil este a disceme intre cultura si
arta, intre actul de cultura si operade artasia
nu le confunda decat intr-o intalnire
asimptotica, decelabild, poate, in devenirea
unui public iubitor de valorile spiritului.
Centrul de cultura mediaza si intermediaza
intre cultura propusa si cultura traita. Este,
expriméandu-ne vulgar, un mijloc de transport
care asigurd cel mai inalt confort calatorului,
in asa fel incatacesta sa simta o schimbare in
bine la finele calatorici. Cu alte cuvinte,
centrul nu produce sau, mai bine zis, nu
creeaza cultura, ci intrebuinteaza cele mai
eficiente mijloace de a o administra si oferi.

Centrul de cultura de la Bacau, al carui
patronim e George Apostu, dar si organul de
expresie al institutiei, revista ,,Vitraliu™, par
sd aduca in actualitate gandurile marelui
sculptor, repatriat in spirit, in memoria locului,
dupa trecerea atator ani de la pasirea lui pe
solul eternitatii. Instituirile de acest fel trebuie
considerate - cu toate precaritatile inerente
drept 0 izbanda mai ales cnd, printr-o vitregie
a evolutiei, inlesnirile aproape c4 lipsesc si,
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paradoxal, climatul libertatii scoate la iveala
o indiferenta coplesitoare fata de patrimoniul
cultural, lasandu-se uneori in paragina efigiile
spiritului nostru identitar, ale unui spirit care
prin el insusi ne-ar recomanda europeni.

Printr-un ciudat efect de familiarizare a
constiiniei comune cu renumele lui George
Apostu, chipul sau calatorind posturn pare ca
s-a deprins cu imprejurimile Centrului,
reconfortantul parc de sculpturi. Este drept ca
in ansamblul ,muzeului in aer liber” se
distinge opera monumentalain bronz, din fata
cladirii principale. oferind un chip de expresie
al artistului,careinfatiseazaincordarea si forta
unui mare luptator sortit sa rascumpere
frumusetea pierduta in negurile trecutului si
sd orecreeze pentrua o oferi proaspata lumii.
Sculptura subliniaza pronuntat trasaturi
fizionomice care imi amintesc de o explicatie
la o ilustratie plasata la inceputul unui volum
al unei editii din poeziile lui Rimbaud, aceea
care reproduce ,,Un colt de masa”, celebra
pictura a lui Fantin Latour. In prim-plan, se
afla doua celebritati: Verlaine si Rimbaud.
Asupra fizionomiei primului insista
explicatia: ...,,son enorme front bosselé,
dégarni largement. L’air d’un faune”
(,enorma, defornata lui frunte, despuiata de
par din belsug. Aerul unui faun”).
Corespunzatoare, poate, celebrului tablou ar
fi, in plastica roméneasca, ,Terasa
Oteteleseanu” (1913) a pictorului losif lser.
Ce ar fi de notat? Sculptura in discujie
reprezentandu-l pe Apostu infatiseaza o
aceeasi frunte enorma, impresie accentuatade
inceputul calvitiei si, in plus, o barbie
voluntara, ferm4, ambele trasaturi exprimand
o uriagd energie, intelegand aici vointa de
creatie, forta unei personalitati exceptionale,
fascinand asemeneaunei entitati mitologice.
Daca fruntea enorma deconspird un univers
deganduri si simyiri transferate operei, precum
si imbolduri venind din stramosi si traditie,
salasluind in subconstientul artistului, barbia
ferm conturata tradeaza o indar jire aproape
rudimentard, manifestata in lupta creatorului
cu sine insusi, cu materia inertd, cu
intunecimile lumii, cu poncifele, cu
strimbatatea, cu slabiciunile fiintei muritoare,
in speranta unei deveniri nobile, a eliberarii
ideii §i luminii...

Aceastd transfigurare neajuta larelevarea
nervurilor de actiune ale Centrului
International de Cultura si Arte ,,George
Apostu” s§i la prezentarea succintd a
publicatiei amintite. Incordarea fizionomica
a chipului sculptural a obligat, credem, la o
incordata munca de decelare a trasaturilor si
specificului institutiei.

Mai intii de toate, ansamblul
arhitectonic §i parcul expozitional se
subordoneaza ideii promovarii artelor si
discursului sub specie estetica. In politica lui
culturald, Centrul s-a orientat nu catre o
singularizare a figurativului, ci, dimpotriva,
la o prezentare a artelor si a relatiilor dintre
ele. Artele sunt ca elementele chimice din or-
ganism aduse la via(a de logica viului, sunt o
structurd vie. La fel, in orientarea Centrului
intalnim un amestec indicibil si totusi bine
proportionat de management si intelegere a
impactului artelor. Astfel, sculptura coexista
cu desenul sculptural, infratite, la randul lor,
cu alte arte. Sunt aici antrenate ca intr-o hora
sublima artele de simultaneitate in frenetic
dialog cu cele de succesiune.

nal doilearand, fiind vorba de resursele
creatiei lui George Apostu, era de asteptal ca
nou inliintatul Centru sa valonfice cultura

traditionala, recunoscand si amplificind in
manifestari de un ambitus corespunzator
traditiile mestesugului si artei populare
corelate cu achizitiile modeme, transfigurate
in imaginaul creativ al marelui sculptor. In
largul perimetru al traditiei si inovatiei si-au
gasit loc arta naiva, filonul etnografic, dansul
popular, valorificarea resurselor folclorice din
zond. Concomitent cu acestea, s-au organizat
intélniri cu specialisti in ideea recuperani si
restituirii intelesurilor stravechi ale frumosului
si utilului §i a descoperirii sensurilor viabile
in actualitate ale artei populare traditionale,
beneficiind de achizitiile moderne din
domeniul cercetarii.

In al treilea rand, s-a avut in vedere ca,
plecand din Stanisesti, precum Brancusi
odinioara din Hobita, cunoscand mari
aglomeran urbanistice si centre de cultura de
pe toate menidianele, innobiland asezan din
lumea larga cu ofrande ale harului sau,Apostu
a dobéndit un renume dincolo de fruntariile
tarii, incat Centrul de Cultura din Bacau a
trebuit sa se constituie cu profil international,
desigur, fard emfaza ieftina ori provincialism
infatuat. In programul Centrului s-a
intentionat incd de la inaugurare nu doar
realizarea interferentei artelor, stimularea
dialogului cu un public interesat de frumos i
reasezarea valorilor, dar si schimburi culturale
in plan national si international. Valori
romanesti - valon europene, binomul des
rostit, uneori teoretizat, trebuia validat in
contextul renasterii noastre de dupa
decembrie 1989. Or Centrul ,,George Apostu”
este o creatie institutionala aparuta sub cu-
pola libertatii. in concertul european,
identitatea nationald trebuie sa fie o voce dis-
tincta, dar care sa nu distoneze, ci sa contribuie
la armonizare, la multiculturalism. De altfel,
atat Simpozionul de Estetica, Simpozionul
International de Sculptura ,,George Apostu”,
Simpozionul International al Artei Naive
wVictor Parhon”, cét si ,muzeul in aer liber”
ori paginile revistei ,,Vitraliu” dovedesc
deschiderea internationala a Centrului,
vocatia lui europeana nu doar casimplu titlu
pentru a fi consemnat publicistic.

Centrul cultural de la Bacaua luat fiinta
in decembrie 1990, dupa intense pregatiri pe
plan local i in consens cu dorinta expresa si
delicata a prietenilor de mai depaite ai
artistului, care nu voiau s4 lase sa cada - dupa
expresia lui lonel Jianu - ,,valul uitani (...)
asupra opereiunui mare artistroman ca George
Apostu, cel mai vrednic urmas al lui
Constantin Brancugi”. Prindea asifel trup si
viatdun centru de culturd asemanatorinunele
privinte cu Centrul de Cultura ,,Rosetti
Tescanu - George Enescu” din Tescani, despre
care, din pacate, trebuie sa vorbim la timpul
trecut. Initiatorul acestei admirabile instituiri
este actorul Gheorghe Geo Popa, director de
la inaugurare si continuind sub ochii nosti
un exercitiu managerial foarte aplicat,
coexistind cu un suflet de artist si un
impatimit sustinator al ofertei culturale. Bun
si devotat slujitor al Thaliei, aplaudat pentru
prestatiile lui pe scena, Gheorghe Geo Popa
este un interlocutor afabil in domeniile artei
§i esteticii.

Deosebita trebuie sa fi fost charisma
sculptorului, care a intruchipat in lemn
supliciul lui Crist si care prin numele sau a
determinat ca ziua Sfantului Mare Mucenic
Gheorghe, purtatorul de biruinta, sa devina
Ziua Centrului (23 aprilie), sub nimbul
credintei in seninatate, creatie, dumnezeire.
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Daca, in ansamblul sau, programul
Centrului s-a conturat incd de la inceput, in
particular s-a realizat in etape succesive, cu
adaugiri, inovatii, amenajari de spatii,
inaugurari. Inca de la inceput, Centrul
dispunea de un complex de spatii care,
reamenajate §si modemizate au castigat in
functionalitate. Cladirea principala dispune
de osala de marmura cu functiune polivalenta,
de hotel si restaurant. In vecinatate se afla
muzeul de arta confemporana, biblioteca,
parcul expozitional, cladirea administratiei.

Multe dintre activitati se realizeaza in
parteneriat. Aspectul acesta pune si mai mult
profilul unui centru cultural in actualitate;
acela de gazda si mijlocitor al actului artistic
si de cultura. Centrul funclioneaza in structura
Ministerujui  Culturii, Cultelor si
Patrimoniului National. Activitatea de baza
rezida in traducerea in fapt a numeroase
proiecte culturale de interes local, de
anvergurd interjudeteana, nationald sau
internationala. Citeva dintre acestea au
devenit traditie: Simpozionul National de
Estetica (organizat anual in parteneriat cu
Academia Romana), Simpozionul
International de Sculptura ,,George Apostu”,
Simpozionul International al Artei Naive
,»Victor Pathon”, Festivalul Intemnational de
Film Etnografic ,.Ethnos”, Festivalul ,,Zilele
L. Caragiale”.Alaturi de acestea, mentionam
organizarea numeroaselor expozitii de grup
si personale, activitatile de practica teatrala,
prezentdrile de carte, intalnirile cu
personalitati.

O noutate, la timpul respectiv, a
constituit-o programul international de
cooperare cu Programul cultural elvetian ,,Pro
Helvetia”, unménd a se realiza intr-o perioada
de trei ani (2006 - 2009), cu asentimentul si
sprijinul Ministerului Culturii si Cultelor.
Astfel, in centrele de cultura au luat fiinta
rezidente pentiu artisti. La Centrul de Cultura
.George Apostu” s-a organizat o reziden|a
profilata pe arta dansului. Initiativa
experimenteazd nu numai capacitatea
organizatorilor de a facilita rezidente artistilor,
dar si mijlocirea schimburilor culturale,
mijlocirea dialogului comunitatilor cu artigtii
in rezidenta si promovarea multiculturalitatii.

Revista ,,Vitraliu” a luat fiinta in februarie
1992, ca organ de expresie al Centrului de
Cultura,,George Apostu”. Coordonata inca de
la primul numar de directorul Centrului,
Gheorghe Geo Popa, publicajia a fost
plamadita si redactata initial de redactia revistei
»Ateneu”. S-a dovedit a fi o publicatie pe-
netrantd, de {inuta culturald, bine construita.
Cu timpul, coordonatorul a emancipat-o,
asigurandu-i o existenta proprie, fidela
programului institutiei editoare, dispunand de
o redactie constituita benevol, dar calificata.

Revista prezinta numere tematice §i
monografice, beneficiind de colaborari de
prestigiu. Numnere monografice au fost dedi-
cate lui GeorgeApostu, George Enescu, Vasile
Alecsandri, George Bacovia, lulian
Antonescu, Vasile Parvan. Numerele tematice
surprind prin tinuta inalta a abordarilor. In
mare, domeniile de abordare sunt filosofia,
estetica, istoria, cultura, creatia artistica,
personalitati marcante ale zonei. Sa addugam
aici preocuparea de a promova creatia literara
originala si popularizarea editarilor recente
prin ample referiri sau cel putin in recenzii.
Fiecare aparitie a revistei se constituie in
eveniment cultural. Departe de a populariza
doar initiativele si experienta Centrului, revista
se dovedeste a fi o publicatie de calibru
national. Din paginile ei adunate numar cu
numdrrezulta o istorie vie a institutiei editoare
si a evolutiei ideilor jn domeniul culturii.

Victor MITOCARU
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