)

PERIODIC AL CENTRULUI CULTURAL INTERNATIONAL ,GEORGE APOSTU" - BACAU @ ANUL XVIII, NR. 3-4 (35) NOIEMBRIE 2010 ® LE! 3,50

"Nu-i méini,
Nici azi,
Nici ieri, -
Timpul...”

George BACOVIA, “Cogito”
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Scrie ca nu poti sa scrii
Iui Gheorghe Geo Popa

Era fusese parca minte
stitea ascunsi-ntre cuvinte
si ma-ntrebam mugcand din mar
daci a fost intr-adevar
§i intre-atati diavoli integri
€ coapsa ei ciorapii negri
grei de matase de taceri
nu scriu
si esti de nicaieri
tu cititor iconoclast
cu minte sumbra cu balast
si greieri
mi indemni sub fusta
sa sprinten sar ca o lacusta
de ea s3-mi amintesc
insista
doar sa-nchid ochii si exista

€a-i printre mine totusi pleaca
balanta lumilor s-apleaca
si cade in albastru suie
de mine se lipeste

nue
numai cu mine e cu toti
se da la ingeri si la hoti
iubirea ei incet se face
cu du-te-ncolo vino-ncoace
sa moi tot degetul in gura
s4 scriu trasndi fard masura
si stind ca la-nceput imberb
par bleg si refuzat de verb
ca ea ma duce iar de nas
la discoteca prin Parnas
mereu e muza dinspre cer
cand flecarim pe messenger

din spate mersul de pipita
i-1 stiu din fats e zeita
cu limba-mi daruiegte-un vers
zambind cam dulce si pervers
cand languroasa se dezbraca
mi-¢ pana searbada gi seaca
rimel si rujuri

péna ce va
fi mai dracoaica decat Eva
care-mi sopteste il asuma
tot universul intr-o gluma
$i ma convinge sa ma-nchin

o cat de mare-s §i putin

ca s-0 rog mai lasa-te-ma
prigonit de-o anatema

prin gunoaie §i-n ce hal
sa-nfloresc patriarhal

in oragul meu de vid

sunt §i porti dar nu se-nchid
Doamne spun mai ada-mi-o
metafizic gi misto

de-atunci ma-ntorc nu prea §tiu cum
m-ai scos din lene si din fum
tu lector sumbru i zbanghiu
care ma sfatuiesti sd scriu
imi spui adesea
scrie zi-i
scrie ca nu poti sa scrii

Dan PETRUSCA



Tinutul Bacaului are un specific de necontestat: propensiunea pentru arta de avangarda. Este
locul nasterii lui Tristan Tzara, intemeietorul mondial al dadaismului si este spatiul in care unul
dintre marii sculptori ai Europei, George Apostu, a vazut lumina zilei. Centrul International ce i
poarti numele este un loc de inalta culturd. Am vizut aici expozitii remarcabile, am ascultat conferinte
selecte si, mai ales, am fost martorii luptei neobosite a lui Geo Popa pentru a mentine institutia
bacduana la un nivel national i international. La 20 de ani de viat4 le urez prietenilor mei de pe
malul Siretului —rdul cel mai drag neamului meu de rizesi - o existentd cit mai lungi si binemeritata.

Acad. Razvan THEODORESCU
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inaugurarea Muzeului de Art# Contemporani “George Apostu”, 2004



Gand aniversar
]

Centrul International de Cultura si Arte ,,George Apostu” din
Bacau implineste douazeci de ani. E mult, ¢ putin - cine ar putea
spune?! Ba nu, o poate spune existenia insasi a sculptorului care i-a
dat numele. Ea a pecetluit momentul optim, ea a strigat: - A sosit
clipa! A batut gongul! E vorba de clipa ctitoririi acestui agezimant,
clipa in care s-au impletit radacinile cele mai adénci ale traditiei
romanesti cu aerul tare §i innoitor al modernismului. Ca impletirea
apelor Bistritei cu ale Siretului. Pentru aceastd intalnire trebuia sa se
nasca un artist care s-o exprime, §i aceasta a fost George Apostu!

Intr-o cuprindere larga a ivirii si a rosturilor omului pe pamant,
se poate afirma fird sovdire ori vreo ispita a lagadei ca George Apostu
nu putea sa apard decét pe meleagurile Bacaului gi in acea perioada
in care se consumaserd marile experiente artistice europene i, im-
plicit, roménesti. M4 gandesc intéi de toate la opera marilor scriitori
bacauvani, Alecsandri §i Bacovia, stalpi ai culturii roméne, genii
amandoi, primul prin triirea extatica in afard, al doilea prin triirea
launtrica intr-o permanenti scufundare. $i unul §i altul au implinit o
elevatie a spiritului: Alecsandri prin vibratic §i lumina, Bacovia
prin depresie si suferintd. O elevatie in negativ. Pe deasupra lor, la
inaltimi alpine, au batut aripile geniului unificator al lui Enescu,
mult deasupra spatiului unurii reale la carc suavul Alecsandri a pus
un umdar zdravan. Daci Alecsandri a fost un roméan minunat, Enescu
a fost o minune a neamului roménesc.

L-am cunoscut bine si de timpuriu pe George Apostu. Nu ne
potriveam temperamental, dar asta nu m-a impiedicat sa-mi fac din
cercetarca talcului sculpturilor lui o permanenta, ba dimpotriva,
artistul imi oferea distan{a ideala de la care contemplarea sculpturilor
imi prilejuia intelegerea lor. Prea putin om al exterioritatii, el exista
plonjat in viziunile lui de arta. Pu{inatatea vorbelor il indica drept
traitor al unei absentc enigmatice, iar cind era silit s4 iasa din el
nsugi, era un frust, prea pulin manat spre efuziuni, ori dispus la
fraternitati: semenii lui se aflau in simboluri, rune ori in prefigurarile
neguroase ale abisurilor ancestrale. Simteam in el un om puternic
ascunzéand launtric mai degraba o mare teamna decit o mare sigurania.
Traia mai curind biografia operelor lui, in fratictate cu bustenii
cioplifi sumar, cu urechea plecatd la soapta sibilinicelor buturugi
ori pietre aspre.

Am venit si voi veni totdeauna la Centrul Apostu cu inima
deschisa si vibratie sufleteasca. Cind ma aflu departe si gindul imi
zboar4 intr-acolo, ma inunda o linistc luminoasa si bineficitoare.
M4 astcapta o gradina cu statui, sali de spectacole si conferinte,
gliptoteci, expozitii de pictura, biblioteca, dar mai ales un inefabil
suflu de arta pe carc-l formuleaza perfect distihul lui Baudelaire,
privitor la taramul ideal:

La tout n’est qu’ordre et beauté,

Luxe, calme ct volupté.

inconjurat de admirabili colege si colegi, domnul Geo Popa
esle inldi - statatorul acestui templu. Cu eleganta, rivna subtila, cu
aerul fin si pur al unui tanar prin{ din Levant, caucazianul ce coboara
din Iason poate ridica pietre de moara cu linistea unui zimbet.
Dispunind de arta conducerii, de tenacitate si de inteligenta
ascunderii zbaterilor, vad in Domnia Sa garantia dainuirii nobilului
asezamant. Si-mi face bine ceea ce vad.

C.D. ZELETIN

Alexandru BOBOC (dreapta), Marin AIFTINCA, Grigore SMEU, 2008

C. D. ZELETIN, 2006
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Creativitate
si comportament

cultural
]

Centrul Intemnational dec Cultura si Arte
~Gcorge Apostu” este mai mult decét un
ansamblu cultural, situat intr-un cadru natu-
ral feeric, cste un univers al valorilor perene,
in care 51 dau inlalnirc artele in complexitatea
formelor lor (de la arhitectura, sculptura,
pictura, la poczic §i muzica), teatrul si
literatura si, nu in ultimul rand, filosofia -
,floarea cea mai aleasd” a unei culturi (cum
spunea Hegel) -, in forma cea mai deschisa
catre arte, aceea a esteticii. Ca participant la
activitdtile Simpozionului National de
Estetica, in multe si diverse dintre editiile
sale, m-am bucurat nu numai de bogitia i
nivelu] elevat al dezbaterilor teoretice, ci si
de frumusetea tainuita a prezentei artei, in
complexul muzceal si expozitii, precum i de
binefacerile spiritului intreprinzator si
comportamentul cu adevarat cultural al
Maestrului Geo Popa, direclorul Centrului, i
al colectivului ce se misca in jurul sau ca intr-un
sistem actional proicctat 5i implinit parca
dupa legile echilibrului i armoniei ce da
farmec operelor umane.

De fapt, as putea spune c4 si noi,
participaniii din partea Academiei Romine,
precum alte personalitali ale cdror opcre au
fost prezentate si apreciate in cadrul Centrului,
am simtit ca suntem parte a acestui sistem al
pretuirii, integrarii §i resemnificarii valorilor
pentru o epoca ce are din ce in ce mai mult
nevoie de aceste valori. Personal, apreciez
discernaméntul si nuanta, masura in toate,
promovate de organizatorii actiunilor pe
fondul unei constiinte clare a unitatii dintre
clasic” §i ,,modern”, evitind extremismele
si tendintelc de ocolire a campului valoric.

S4 nu se uite cd ,,noul” orizont se
deschide in planul derularii varstelor culturii
universale, fiindu-i inerente co-prezenta i
sentimentul agteptarti, in care sc armonizeaza
intr-o unitate dinamica ,traditia de cultura”
si creapiile noilor generatii. Epocilc creatici
umane (ale artelor, in speta) nu se ingiruiesc
precum o serie numerica, ci se inlantuie ca un
cerc-de-cercuri, astfe] incét ceca ce s-a instituit
(valoric) nu ramine «dincolo», in epoca de
geneza, ci este mereu prezent. in acest, «limp»
al instituirilor ca opere nu mai este relatic de
succesiune, ¢i relatie de coexistenta. Cumva,
asa cum spunea Nietzsche: ,Es gibt kein
Ende in der Zeit” (,,in timp nu exista sfarsit”).

Acesle ganduri mi-au fost adesea calauza
in dezbaterile din cadru! Simpozionului de
Estetica, in care s-a promovat discursul clevat
si clar, gustul pentru valori si deschiderea catre
nou. Cumva, tacit parca ne cdlauzea un gand
al lui Boileau (L’Art poetique, I, 153): «Ce
qui I’on congoit bicn s’cnnonce clairecmenty.

Drept incheiere, imi exprim increderca
in disponibilitatile Centrului dec a promova
valorile i umanitatea (,,innascuta genului
uman”, cum spunca Herder) si dc a fiinta mai
departe prin ceea ce a fost si cste: un univers
al valorilor sustinut de un bine organizat
ansamblu cultural si de o conducere pe masura
prestigiului de care se bucura Centrul «George
Apostu» in lumea romaneasca.

Alexandru BOBOC



Un centru cultural de excelenta
|

Vitalitatea culturala a provincici se face
adesea resimiita, uneori cu destula putere
pentru a s¢ impunc si celor mai scveri analisti.
Realitatilc umane comporta a dinamica per-
manenta pe toale planurile, ceea ce face
anevoioasd, dacd nu imposibila, o justa
cartograficre”. Istoricii s-au deprins demult
cu ideea ca cnergiile umane sunt in continua
migcarc, modificind mercu harta idcala 1a care
ei aspira sa ajungd. Relatia dintre centru si
periferic a fost mereu instabila. intr-un mo-
ment mai fast al istorici noastre, s-a pus ac-
cent pe ,localismul creator”, tocmai spre a
fructifica potentele existente. Un individ mai
cnergic, de pilda, a putut mobiliza grupuri
profesionale sau comunitati mai complexe,
punindu-$i amprenta asupra celor din jur, in
acord cu resursclc existente §i cu imprejurarile
timpului.

,»Omul sfinteste locul” ¢ o sintagma
deplin justificata. Aplicand-o la propria-mi
experients, trebuie sa spun c4, de-a lungul
anilor, am fintilnit la Bacau destui oameni
capabili s4 onoreze o natiune §i o cultura. L-am
evocat ocazional pe neobositul, ingeniosul
istoric Iulian Antonescu, i-am pomenit, apoi,
cu cgala gratitudine pe unii dintre
colaboratorii s3i (V. Capitanu, I. Mitrea, V.
Ursachi §.a.), bucuros ca muzeistica putea fi
totodata §i muzeologie si istorie, in sens larg,
recunoscdtor §i pentru puntea aruncald spre
zona artelor, Tndeosebi prin Centrul
International de Cultura si Arte ,,George
Apostu”. Initiativele de vast interes ale
acestuia n-ar putca fi insa bine estimate fara
acelea puse la cale mai inainte de revista
Ateneu, dc Casa Memoriala , Bacovia” si alte
institutii.

Pcriodicul Vitraliu, scos sub cgida
amintitului Centru, din 1992, si-a ficut deja
un loc aparte in peisajul revuistic, stimuland
abordar multidisciplinare i un dialog benefic
in spatiul culturii. In cele 35 de numere, cite
ne stau pind acum la indemaéna, recursul la
istoriografic s-a vadit sensibil 1a noile directii
si deopotrivi la achizitiile tezaurizate in timp.

Un numar special, deosebit de valoros, a reunit
contributii dedicate implinirii a sase veacuri
de la intdia mentiune documentara a Bacaului.
Un altul era menit sa fixeze amintirea lui Iulian
Antonescu, omul de aleasa cultura, cel atat de
viu incd in memoria localnicilor, situatie
rarisimd, oglindita oarecum si in periodicul
Vitraliu.

Indemnul ce ne vine azi de la institutia
bideceniala ,George Apostu” e tonic,
alimenténd increderea in puterea spiritului de
a depasi impasul in care lumea noastra se afla
de multa vreme, impas ce pare a se exlinde
sub ochii nostri. Noile initiative ale Centrului
denota, in orice caz, o anume capacitate de a
face fatd onorabil unui moment (daca numnai
moment este) de criza multipla. De unde vin
ascmenea resurse? Daca ele stau la indemnéana
tuturor, de ce nu sunt puse, ca la Bacau, in
valoare peste tot?

in mod paradoxal, se poate spune,
perioadelc de criza comporta §i efecte stimu-
lative, in scnsul ca elimind anumite stari
inertiale si obliga la mai mult respect fata de
lumea reala. In sfera culturii, asemenea efecte
au fost deja sesizate. Fireste, acest lucru tine
de oameni, de calitatea lor, de masura in care
sunt dispusi a-§i sacrifica unele comoditati
pentru a stimula factorii regencrativi din jur.

Cand insa criza devine crizism, ca in anii
tulburi de dupa ultima conflagratiec mondiala,
adicd obsesie maladiva a impasului, a
nefericirii istorice, a neputinfei congenitale
de a gasi un loc mai bun in istorie, situatia
capata aspecte dramatice, in buna masura
cvidentiate de analisti. Perspectiva istorica ¢
mereu necesara.

Facand, in fugd, asemenea sublinieri,
constat ci cle sunt in deplin acord cu ceea cc
sustineam incd din primii ani ai activitatii
mele. Nu exista, acum, motive in plus care sa
justifice dezarmarea morala, defetismul.
Putern gasi, in Vitraliu, consensual, puncte
de sprijin la tot pasul.

s e o T ek

Alexandru ZUB

Asa sa fie...
I

IR RTINS ST SRR PTG T B

]

LA ANIVERSARA

, regia Mircea MARIN, 1994

-
o
=
-l
=
3
E
]
7
=
X
<
=
2
g
Zz
=
S
O
2
£

Mihai DINVALE, Geo POPA,

in anul 1990, atunci cand socictatea romaneasca se afla intr-o situatic dc busculadd
dramatica, fenomen care in cei 20 de ani care s-au scurs peste vietile noastre s-a transformat
intr-o stare de confuzie endemica, unul dintre pulinii oameni care si-au pozitionat acul
busolei interioare catre polul cultural a fost §i este Geo Popa, actor de prestigiu §i
personalitate de ampla respiratie culturala.

Initiativa sa, infiintarea Centrului Intema(ional de Cultura si Arte ,,George Apostu”,
unora li s-a parut ca este sortita esecului. Privind in urmd, acum la sarbatorirea a 20 de ani
de atunci, dupi opinia mea si a multor altora, acest demers se dovedeste a fi un succes
remarcabil. Potrivit unui celebru aforism latin, perseverarea este definita ca fiind de ordin
demonic, cand se manifesta intr-o directie gresitd; atunci insa, cind sensul sau este bene-
fic, accasta trasatura a psihicului uman, complinita prin capacitatea de a privi in perspectiva,
determina ca rezultatul actiunii s fie perceput ca un unicat.

Expozitiile de picturi si sculptura, taberele de sculptura, editarea revistei ,, Vitraliu”,
spectacolele de teatru i dans modern, simpozionul national de estetica, gazduirea
concertelor de muzica cultd, lansdrile de carte, si alte manifestari culturale - toate aceste
activitati avand girul unui mare numar de personalitati pe care le-am apreciat - ma
incurajecaza sa grafiez denumirea aceslei institutii intr-un singur cuvint
2CENTRULINTERNATIONALDECULTURASIARTEGEORGEAPOSTU” aplicind
intr-un mod personal caracteristica polisintetismului acestei matrici culturale complexe.

in calitate de regizor de teatru, am avut doua colaborari cu centrul cultural, montarea
a doua spectacole cu piesele: ,,0 rugdciune de prisos™, de G. Astalos (1991) si ,, Victimele
datoriei”, de Eugen Ionescu (1994). Ambele spectacole, si datorita conditiilor oferite, au
fost reusite dc marca, apreciatc ca atare de critica de specialitate (primului acordindu-i-se
si doua premii la Festivalul teatrelor din Moldova), si de spectatori.

La premiera spectacolului cu piesa ,,O rugdciune de prisos” - care a avut loc la
data de 29 junie, de ziua Sfintilor apostoli Petru si Pavel - am fost martor, dar si parte
implicata, in calitate de regizor, intr-un eveniment pe care nu-l mai intilnisem inainte,
$i pe care nici de atunci nu l-am mai trait. Spectacolul incepuse de circa o jumatate
de ord, cand, din senin, s-a dezlantuit o furtuna de vari cu tunete, (rasnete §i suvoaic
de api ce loveau cu furie tabla ce invelea acoperisul salii unde ne aflam. Era sala de
expozitii a Centrului. Dupa alte cdteva minute, o cadere de curent care a afectat tot
orasul a pus stapinire §i pe spatiul salii de spectacol. Flacara firava a unei luménari
anemice, ce se afla pe scena, abia lumina vag, fetele celor doud actrite care au
impietrit in ipostazele in care fuseserd surprinse. O ticere tensionatd se acumula in
spatiu, dar publicul nu dadca semne de nervozitate... apoi, o liniste parca de ordin
reflexiv s-a instapénit in atmosfera. Am avut atunci un sentiment magic, ca §i cum
noi toti am fi fost abstragi din timpul colidian §i am fi fost proicctali intr-o alta
dimensiune.

Dupa aproximativ cincisprezece minute, curentul a revenit §i in lumina reflectoarelor,
spectacolul, parca imbogatit cu profunzimi noi, si-a continuat cursul pani la ropotele de
aplauze din final.

M-am intrebat atunci ce sens ar putea avea intimplarea. Astazi, dupa atitia ani, cred
cd pot descoperi o posibila deslugire. Datoritd harului §i abnegatiei celui care conduce
centrul cultural, pot considera - prin prisma unui cod ezoteric - ¢4 acest simbol al perenitatii
culturii romanesti s-a fost ,,nascut, iar nu facut”.

Asasi fie!

Mircea MARIN
5
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~| George ASTALOS, Stinisestl, 2007

Rigoare si consecventa
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Oncit de impulsiva este apetenta postmodemismului
pentru schimbare, nu putcm uita ca valoarea §i tréinicia unei
culturi este confirmats, intre altele, si dc vérsta institutiilor
sale. Cu cdt acestea sunt mai longevive, cu atit spun ceva
mai semnificativ despre creativitate si consecventd in
urmdrirea finalitatilor asumate. Exista tiri ce se mandresc, pe
buna dreptate, cu institutii culturale care au sute de ani. Scoli,
universitati, academii, teatre, orchestre simfonice, muzee,
biblioteci, edituri etc., infruntdnd veacurile, si-au pistrat
fiinta, cladindu-si faima in lume pe creatia valorica de inalta
tinuta, pe aportul nctigaduit la modelarea spirituali a
oamenilor si devenirea culturilor cédrora le apartin. Avem §i
noi cu ce ne mandri. Desi nu se afla printre cele mai bine
plasate, din unghiul de vedere invocat aici, tara noastra are o
valoroasi zestre institulionala. Problema ce se pune este sa o
cunoagtem mai bine, sa o respectam mai mult §i sd o
prezentam lumii cu demnitate.

Aceasta neprefuitd zestre este complcetata de un sir de
institutii mai tinere, care dau consisten{a culturii noastre.
Intre acestea, ma gandesc la Centrul International de Cultura
si Arte ,,George Apostu”, de la Bacau, care implineste doua
decenii de activitate fructuoasa. In pespectiva temporalitayii,
varsta inslitufiei bacuane cstc foarte frageda. In privinta
infaptuirilor sale si prestigiului pe care si l-a cucenit, inseamna
[oarte mult. Pentru c3, intr-o perioada, totusi, atit dc scurta,
Centrul ,,George Apostu” si-a configural o prezentd
remarcabila, iradianta in orizontul culturii. O prezentd
fondata pe energiile intelectuale concentrate aici $i stimu-
late sa lucreze intru implinirca idealului culturii.

Asezata intr-un spaliu natural generos, spiritualizat prin
creatie arlistica, aceastd institutic sc distinge printr-o oferta
culturali cu totu] aparte, apta sa raspunda actualelor exigente
ale unui public domnic de a depasi conditia receptorului pasiv
al actului cultural. Memoria celor doua decenii de activitate
retine o serie de proiecte, de anvergurd nationala si
internationald, dezvollate aici, ca: Salonul de primavara al
artei naive, ,,Zilele Caragiale”, competitia de pictura
contemporand a plasticienilor de pc celec doua malun ale
Prutului, Festivalul International de Film , Ethnos”, o seama
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de concerte programate sub sintagma ,,Atelierul de muzica
noua”, Festivalul de dans contemporan, proiectul ,,Radacini”,
care urmdreste reconstructia relatiei artelor cu traditia popu-
lara si 0 noua infuzie estetica in lumea satelor, spectacole de
poezie §i muzicd, tabere de sculptura si cite altele. Acestea
marturisesc adevarul ci toate artele se intdlnesc la instituia
bacauana, intr-un dialog fecund ce angajecaza crealia si
difuzarca valorilor.

Intre proicctele pomenite mai sus este si Conferinta
Nationala de Estetica, la organizarea cireia Centrul ,,George
Apostu” colaboreazd cu Seclia dc Filosofie, Teologie,
Psihologic §i Pedagogic a Academnici Roméne. De 15 ani,
catre sfarsitul fiecdrei toamne, venim la Bacau, specialisti si
iubitori ai artelor, pentru un elevat schimb de idei si opinii
pe diverse teme actuale de estetica si de arla conternporana.
Faptul in sine nu este unul dintre cele mai obisnuite, in
contextul fenomenului cultural de la noi si,poate,chiar mai
de departe. Nu as rata ocazia s remarc, la fel ca altadata, ca
singularitatea acestei manifestdri consista in dublul sau
caracter: teoretic i aplicativ. Dezbaterile de idei sunt insotite
de expozitii de artd, concerte, reprezentalii teatrale,
,.spectacole” ale cartilor etc. Toate sunt reunite intr-un subtil
si rafinat colocviu al artelor, care procura bucurie spiritului,
ce transcede hedonismul in ciutarea desavirsirii de sine.

Trebuie sa recunoastem, ins4, c4 aceasta manifestare,
Conferinta Nationala de Estetica, nu ar fi fost posibila in
afara conlucrdrii excelente pe carc o avem cu actorul Geo
Popa, directorul Centrului ,,George Apostu”, si echipa
dumisale de colaboratori. Bunul-gust, rigoarea si
consceventa, pe care Domnia Sa le investeste in pregatirea
si desFasurarea Conferintei, ca a tuturor manifestarilor ce
au loc in aceasta institutic, au adus Centrului ,,George
Apostu” un prestigiu vrednic de toata admiratia. Acum, la
ceas de sarbatoare a spiritului, ne aldturam intru bucuria
§i sperania celor ce, in pofida dificultatilor de tot felul,
dau viaid institutici bacauane, §i 1l uram: Vivat, crescat,
floreat!

MarinAIFTINCA
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Centrul International
“George APOSTU”,

un lacas sacru

al sculpturii
I

Doar marile metropole europene se pot mandri
cu structuri omagiale dedicate marilor artisti al
caror nume se confunda cu cetatea si ii aureste
blazonul asezand-o in parnasul istoric al creatiei
nationale i sub acest raport Bacaul nostru moldav
a fost binecuvintat pentru ci istoria i-a dat doi
monstn sacri cu care bicauanii se mandresc: poetul
Bacovia, al carui nume innobileaza lumea teatrului
din miezul Moldovei noastre milenare, si
sculptorul George Apostu, ale carui volume
sculpturale au dus faima artei roménesti in cele
mai stralucitoare lacase ale lumii, din Europa pana
in Orientul Indepartal. Pentru a-i face sa inteleaga
pe lectorii neinitiali ai Vitraliului bdcduan
valoarea inestimabila ce dospeste in opera lasata
de artist patrimoniului romanesc, patrimoniu pe
care Centrul International ,,George Apostu” il are
in pastrare pentru a-| face cunoscut generatiilor
viitoare i creatorilor ce vor mestesugi in spatiul
Centrului de-a lungul taberelor de vard, cum se
face in orice {ara normala, cu oameni normali si
ambitii normale.

Pentru cititorii Vitraliului, voi trece in revista
intr-o maniera fulguranta performantele lui Apostu,
omul si complicele cu care in 1984 am creat la
Performing and Visuals Arts, primul model
analogic vivant din istoria fenomenului analogic
ce sta la baza esteticii moderne. Proiect inspirat de
Presedintele Léopold Sedar Senghor de la
Academia Franceza - fost coleg cu Georges
Pompidou. Cariera mondiala a lui Apostu a inceput
in 1968, cind, cu prilejul Olimpiadei de iama de
la Grenoble, generalul Charles de Gaulle i-a rugat,
pe Apostu si pe Alexander Calder (creatorul
Mobilelor si Stativelor), sa inzestreze orasul
,Jocurilor” cu o suita de volume sculpturale, ceca
ce Calder si Apostu au facut. Astfel, in vestitul Parc
~Mistral” din Grenoble, vedem un triptic urias de
piatra semnat de Apostu (piescle ce compun
tripticul au o inaltime de circa 5 metri, vezi
monografia ,,Apostu” scrisd de marele istoric de
artadela,Le Figaro”, Ionel Jianu, cu putin inaintea
disparitiei sculptorului), iar in fafa garii grenobleze
un gigantesc mobil creat de Calder, destinat sa-i
intdmpine pe olimpicii cclor 5 continente. Daci la
asta adaugam uriasul Seare de pe varful muntelu
aflat la bordura capitalei Japonici (4 tone dc
granit), sculpturile ce orneaza monumental Viena
si alte orage din Austria (ca si ma opresc doar la
cateva opere de arta ale sculptorului nostru)
realizam fabuloasa dimensiunc a artistului bacauan
cu care, in 1984, am creat analogia vivanta din
Canada, fiind rasplatiti de orasul Edmonton cu
fondarea unci case memoriale Apostu/ Astalos.

fi felicit pe oficialii orasului Bacau pentru
existenta aceslui lacag de crealie, fiind sigur ca
vor veghea temcinic la capatdiul Centrului
International ,,George Apostu”, impiedicand vreun
capcaun asa-zis nomenclaturist cultural sau
administrativ de a se atinge de edificiul creatici
dedicat de artistii nostri celui mai mare sculptor
roman de dupa Brancusi. Pentru cei ce nu stiu, n-au
citit presa literara sau n-au viazut si auzit la
televiziune, cel ce Ti aducc acest omagiu lui Apostu
este nominalizat 1a Premiul Nobel pentru literaturd
2011!

George ASTALOS



Autenticitatea culturii
I

Cultura poate fi si altfel decit
autentica? La o prima ochire, sintagma
autenticitatea cullurii” pare un nonscns
fiindca, in principiu, ad fontes, sincle
propriu al culturii, oricdt i-am sofistica
definirile, raménc acela al acuratetii unei
creativitati. Autenticitatca tine, prin
urmare, de eu! culturii. Numai ca intre un
principiu definitoriu si dinamica in actu a
culturii, influentata istoric - uncori in chip
spectaculos - intervin impulsuri nesfarsite,
fie pozitive, fie acut perturbatoare. Nu
trebuie sa ne prefacemn ca nu intelegem: pe
langa uriasul ei potential de a pune in
scena, in termeni adecvati, valoarea
creativitatii umane, cultura poseda, vrem,
nu vrem, si o indicibila ,suplete” de a o
intoarce ,,ca la Ploiesti”, machindu-se pana
in postura unei sperietori de circ. Recunosc
ca asemenea formulare este nu numai
incomoda, ci poseda si lipsa de eleganta a
unei duritati. Dar in lumea in care astazi
traim — nu numai in patria mumd, ci la nivel
global, ca tot a devenit el termenul
.globalizare” un soi de canon
,,dumnezeiesc”, la care ni se cerc si ne
inchinam de dimincata pina seara —
maculdrile vietii, inclusiv in ce priveste
cultura, s-au inmultit cu toptanul.

in ansamblul ¢i, cultura dc astazi este
roasa, insinuant, de tot felul de ,,virusi”,
ceva - spre a formula o relativa comparalie
- in genul a ceea ce pateste complicata retea
a calculatoarelor. ,,Virusul” cel mai
periculos, mai agresiv, care roade - pe arii
ingrijorator de intinse - cultura de astazi,
mi se pare a fi manelizarea.

Straduindu-ma, nu demult, sa
descifrez cu lupa si sa interpretez puritatea,
frumusetea unor desene rupestre, cu o
vechime de 4500 dc ani, undeva, in muntii
Gorjului, pe peretii unei pesteri, in rind cu
desenele uimitoare, pe care le cercetam,
cineva addugase apasat, cu cirbune,
cuvantul muie. Si incd un cuvant pe care
mi ruginez sa-1 spun.

Fi, bine, luind-o asa mai de-a dreptul,
pe ardturd, aj spune cd intristitoarea §i
agresiva manelizare a culturii de astizi,
este-una pe baza de muie.

Cele relatate mai sus n-ar putea
insemna mai mult decit o banala si
periferica intimplare, cu oarecare haz, daci
insinuantul §i mistocarul cuvant cu pricina

n-ar trona, aproapc ,emblematic”, la
vedere, cit mai la vedere, pe nenumarate
si variate suprafete netede si curate din mai
toate orasele - pretinse cu staif - ale
Romdniei actualc.

Acest ,muie”, concomitent cu
stupiditatea s§i  vulgaritatea lui
terminologica, conoteaza §i un gen aparte
de grava degradare a senzorului uman.
Astfel incdt, in cultura inceputului de
mileniu, s-a infiltrat cu incetul o coborire
de pe soclu a valorilor i ideatiilor inalte,
citre un cumul al pipditului lucrurilor si
simtirilor grosiere, joase. Nerecunoscédnd,
la scend deschisa, astfel de realitati pentru
cd ele sunt prea triviale, prea brutale,
sfidind cea mai elementard pudoare a
comunicarii umane, inseamna si varam,
inutil, capul in nisip, spre a ne pastra,
ipocrit, eleganta.

Dar sa nu ne speriem. Din fericire,
inca se fac simtite nuclee si centre culturale
- centre in sens ideatic si nu doar
administrativ - care pledeaza neistovit,
pentru valorile autentice ale culturii. Poate
cd, la modul general vorbind, acestea
reprezinta doar ,insule” active ale
acuratetii spirituale, intr-o lume maculata
de stridente decompensdri  si
despecificizdri valorice. Dar, deocamndata,
astfel de centre ideatice, astfel de ,.insule”
- puline la numir - depun eforturi
considerabile pentru a pastra legatura cu
marea, spre a-i apira oxigenarea.

Unul dintre cele mai prestigioase si
mai eficiente, asemenca centre ideatice,
din Romaénia actuald, ajuns la cel de-al
XX-lea an de activitate neintreruptd, il
rcprezinta Centrul International de
Culturd si Arte ,,George Apostu” din
Bacau. Vorbesc in cunostin{d de cauzi,
deoarece de doui decenii particip, perma-
nent, la Conferinfa nationald de estetica
ce se desfagoara, anual, la Bacau, singura
manifestare stiin{ificd de acest gen din
cultura romaneascd actuala, initiatd si
sustinuta constant de catre Centrul
,,George Apostu”.

Oricine poate constata, cu ochiul
liber, cd in ultima vreme, sub pretextul
capricioasei crize, trepidafia politica
romaneascl, degenerati intr-un scandalos
politicianism de duzini, cu interminabile
mardituri in dreapta si-n stanga, s-a pus cu

“Simpozionul National de Estetica”, 1994

toroipanul pe o serie de institutii de cultura,
spre a le anihila. De fapt, spre a le rade de
pe fata pamantului. Si dupa cite am aflat,
de citiva ani §i asupra Centrului
International , George Apostu " se exercita
presiuni spre a-si inchide portile. Sa se
instituie in loc, ce?... Vreun hotel, restau-
rant, vreun bar, vreun cazino, ceva, unde
sa se relaxeze gastile politicianiste? Nu
merg mai departe cu aprecierea, cu
indignarea, fiindca nu delin amanunte. Dar
tin sa subliniez ca, in calitate de cercetator
stiintific profesionist, de profil academic,
nu-mi este deloc indiferent s3 aflu ci un
Centru cultural de prestigiul si valoarea
celui pomenit mai sus, este luat in
colimator sa i se puna cruce. Deocamdata,
constat cu bucurie ¢a a ramas in picioare.
Sa dea Maica Precista sa ramand asa, inir-o
lume careia prea ii lasad gura apa dupa
zgomotoasele manelizdri ce nu mai
contenesc sa se inchine la buricul gol.

Dupa opinia mea, virlutea esentiald a
Centrului International de Cultura si Arte
,,George Apostu” consla in aceea cd, de-a
lungul anilor, a reusit sd instituie
acuraletea unei atmosfere spirituale de
creatoare §i variata rezonanti, mobilizand
intelectuali de inalta tinuta - de variate
profesii - din mai toate zonele tarii.

Ca estetician profesionist, am fost si
am ramas neincetat sensibil fata de
tenacitatea, de consecventa cu care Centrul
., George Apostu” a organizat §i gizduit,
cu generozitate, anual, Conferinta
nationald de esteticd. Valoarea acestui
eveniment stiintific creste in greutate, cu
atat mai mult cu cét el nu s-a lasat deloc
intimidat de sloganurile demolatoare ale

tranzitiei postdecembriste - un gen de
strigaturi neoproletcultiste - care, ani in
sir, au trimbitat cu dispret eliminarea
esleticului din creatia artistica.

Nu putem deloc neglija faptul ca
artizanul §i neobositul conducator al
acestui prestigios Centru cultural, este un
experimentat profesionist al artei, domnul
Geo Popa. Concomitent cu remarcabilele
sale calitali de manager, in prim-planul
scenei rasare farmecul cu care aceasta
personalitate a reugit sa stranga in ograda
institutiei pe care o conduce §i sd pund la
lucru o pleiada ampld de straluciti
intelectuali romani.

lar in ce priveste Conferinta
nationald de estetica, cel care a fost per-
manent moderatorul e¢i de fond - pina
astazi - ¢ prof. univ. dr. Marin Aiftinca, de
la Academia Romina. Domnia Sa a
colaboral cot la cot, intr-o desavirsita
armonie, cu domnul Geo Popa, directorul
Centrului ,, George Apostu”, intr-un
proces de promovare a autenticitatii
culturii.

Degsi, acum, la batrinete, nu mai am
cine stie ce disponibilitati pentru niscai
laudatio sentimental-conjunclurale, ca
unul care m-am sdturat pina peste poate
de stridentele demoldri ale tranzitiei — zise,
ipocrit, ,,demitizari” - tin sa elogiez, cu
stapanire lucida, prezenta constanti s§i
pledoariile pentru autenticitalea culturii,
ale tuturor acelor veritabili intelectuali,
vreme de doud decenil, in cadrul altitudinii
spirituale creatd de Centrul International
de Cultura si Arte ,, George Apostu”.

Grigore SMEU
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“Simpozionul National de Este



LA ANIVERSARA

Locul era mai mult decét misterios.
Putini stiau ce se afla dincolo de zidurile
nalte §i groase, acoperite cu tigld rosie.
Din stradd, dinspre oras nu se vedea nimic.
TrecAtorii se fereau si meargd pe lingd
peretele antipatic de beton zgrunturos, care
separa, §i fizic, nomenclatura de plebea
muncitoare. Dintr-un turn ciudat, terminat
cu o ghereta de observatie desenata parca
de Le Corbusier, veghea o santinela,
inarmata cu un AKM la vedere. Altfel,
arhitectural, lot ce se afla acolo, era foarte
modern pentru imaginea generic anostd a
peisajului urbanistic patratos, cenusiu §i
incxpresiv al epocii. Cladirea avea linii
curajoase, combinatii inspirate de beton,
sticld §i lemn masiv, in vreme ce orasul se
dezvolta liniar, cu blocuri tipizate, lipsite
de cea mai mici urma de imaginatie.

Copiilor curiosi li se spunea cd aia-i
Casa de oaspelfi si cd acolo dorm Tovarasul
si Tovarasa, cdnd or veni in Bacdu.

Nici dinspre lac nu vedeai mare lucru.
Aleea asfaliatd de pe dig era inaccesibila
publicului. Nu mai fin minte dacd erau
porti sau un gard de sarmd inalt de doi
metri care bloca accesul pe faleza lacului.
In dreptul cladirii, din dig, iesea un, sa
zicem, garaj acvatic pentru salupa din
care tovarasul ar fi admirat mdrefele
cuceriri ale socialismului pe plaiurile
bdcduane, dacd ar fi avut chef. Numai ca
n-a avut. N-a fost niciodata la Casa de
oaspefi de pe Bistrifa §i, cu atdt mai pufin,
nu s-a plimbat cu barca pe lac.

Dupd ce s-a terminat revolufia in
Bacau, (las’ca mulfi sustin cd nici n-a fost,
dar Geo Popa §i cu mine §i cu incd vreo
sutd de visdtori fard de brevet o sd-i
spunem mereu Revolutie, stim noi de ce),
prin toamna lui '90, aud cd misteriosul
parc imprejmuit cu ziduri inaccesibile, a
devenit Centrul International de Cultura
5i Arte ,,George Apostu”. Si cd a fost uns
ca director chiar seful revolutionarilor din
Bacau. Ei, na, mi-am zis. Asta da. N-am
facut revolufia degeaba. In sfargit, un
intelectual, §i nu un activist, conducea o
institutie de culturd in Bacdu. Si nu orice
institutie, una internafionald. Si nu
oriunde, ci in fosta infricosdtoare casd a
lui Ceausescu. Bravad schimbare. Fie i
numai pentru asta, a meritat sd riscdm sa
murim in noptile acelea de nesomn, teama
si teroare pe care le-am petrecut in sediul
comitetului judetean PCR.

Centrul este unul dintre putinele
cadouri durabile pe care ni le-a dat
»Schimbarea”, in afard de libertatea
perisabild de a spune ce gindesti si de cea
de a calatori.

Au mai fost ceva daruri ale revolutiei.
Care, din prea mult si naiv entuziasm, au
dispdrut repede: ziarul Pur si Simplu -
desfiintat de intreprinzatorii Haritonovici
si Cercasov - televiziunea Symbol —
Sfalimentata de propriul patron,
participarea la congresul Casa dEuropa
(in 1990, la Bari, ltalia, se discutau
premisele Uniunii Europene, asa cum este
ea acum!), turneele in straindtate - com-
promise de mineriade.

Uinalis

Chiar de la inceputuri, Centrul a fost
simyit de intelectualitate si de iubitorii
culturii din Bacdu drept spatiul ideal in
care spiriwus loci, vibratia ascunsa a
vocafiei spre mai bine, mai frumos, mai
adevdrat, aveau o valen{d pe care nici o
altd institutie culturald a oragului nu si-o
putea asuma: libertatea depling, lipsita
de canoane impuse - politice sau adminis-
trative.

Principiul pe care l-a impus Centrul
programului sau cultural a fost exclusiv
axiologic. Asta cerea Geo Popa ca sd
accepte sd fie gazda unui spectacol, a unei
expozitii, colocviu sau a unui festival: sd
aiba valoare. Esteticd, educativd,
documentard, informativd. Si mai avea o
pretentie: sd se implice. In stilul sau
noncomformist, paradoxal, uneori socant,
dar cu profunzimi de coerentd §i cu
subtilitdfi conexe pour les connaisseurs,
descoperite de unii dupd stingerea
reflectoarelor, prin meditafii impuse. Dacd
expresia ,,omul sfinfeste locul” are vreo
sdmdnta de infelepciune, asta se poate
proba cu programele celor doudzeci de
ani de neliniste metafizicd ce pluteste
peste gradina de pe malul lacului
Bistrita 2.

Negarea prin absorbie pare sa fico a
doua directie a politicii de program cul-
tural a Centrulul. Nu poti adiuga valoare
unei culturi, stergind secole de marturii
spirituale ale romanitor. Nu poti cladi
edificii ideatice rezistente in timp fird sa
ai rapel in creatia Tnaintagilor. Nu poti lasa
urme in devenirea congtiintei nationale,
fara s4 tii seama de toli pagii facuti de cei
care au creat fiinta spirituala a neamului,
inaintea ta.

In articolul programatic care
figureaza in primul numar din februarie
1992 al revistei proprii a Centrului, Geo
Popa defineste esenta combustibilului
care continud sd anime mecanismul
institutiei: ,,Pornind de la ideea ci arta nu
trebuie s slujeasca unei forte politice sau
alteia, noua institutic...urmareste sa
desfagoare o activitate pluridisciplinara
care si imbine in mod fericit diferitele
manifestari ale artelor, punind astfel in
valoare §i demonstrind eternitatea prin
culturd — pilonul de rezistenta al neamului.

Vom ramane noi insine numai prin
cultivarea valorilor autentice, numai fiind
solidari intru fiptuirile de spirit. Acesta

este adevarul pe care il sustinem. in numele
lui am infiintat aici, in Bacau, Centrul
International de Cultura si Arte ,,George
Apostu”. $i acum un periodic cultural
cdruia i-am zis VITRALIU - dorit a fi me-
moria vie a lucrurilor semnificative care
se intampld in acest loc. Ni [-am imaginat
deci, in primul rind ca pe o marturiec a
faptei, dar §i ca o forma de rezistenta la
ignorarea voit3, la desconsiderari brutale,
la nonsalante, ,,nevinovate™ aprecieri
meschine, atotnivelatoare, §i, poate, un
leac pentru vindecarea acestora.”
Centrul leagi fari prejudecati, intr-un
lant firesc §i inteligent, mostenirea cul-
turald si traditiile de expresia modemna,
imaginativa, nelimitat insolitd a
mileniului trei. La invitatia Centrului,
care, refuzind compromisul i
veleitarismul, s-a dovedit un protector
energic al spiritului liber, dar nu a tradat
niciodata principiul tutelar al valorii, au
trecut prin Baciu §i au l4sat urme toti marii
intelectuali, toti marii artisti cu care ne
mandrim c4 suntem contemporani.

Prin 1993, am primit propunerea de
a participa la editarea revistei VITRALIU.
Am simfit-o ca pe-un comandament

suprem. Apdruserd deja 3 numere i urma
sd gdsim impreund formule grafice si
editoriale cdt mai originale, mai
apropiate de spiritului novator care se
impusese ca element sine qua non in tof
ceea ce emana din Centru. Cdfi eram

: acolo, in noptile cand zamisleam noua fatd

a Vitraliului? Erau Constantin Donea,
Carmen Mihalache, Octavian Voicu, Victor
Eugen Mihai-VEM, Sergiu Adam, Viorel
Cojan, Florin Stanca. Dupd dispute
democratice, argumentate pentru locul
Siecdrui semn, pentru forma ideald a
gdandurilor §i a imaginilor postate in
paginile Vitraliului, dupa nesfdrsite
discufii, Geo Popa a dat bun de tipar unei
publicatii care ramdne peste ani semnul
neperisabil al renasterii noastre
spirituale.

In anii aceia de inceput, am avut
onoarea - i n-o spun din complezen{d - sa
propun o serie de manifestdri care au fost
incluse pe afisele Centrului. Mereu alifel
de manifestdri, care sd vibreze cu
asteptdrile unei epoci aflate in
permanente cqutdri, nici acum terminate.
Ceva titluri dau aici, din cele care mi-au
mai ramas prin memorie: Zllele cartii,
cirtile zilel, Miicar o data pe an, Masca
— o sarbatoare continui, Festlvalul
Natlonal al Filmulul Etnofolcloric,
Tabara Olarilor. Acestea toate, si incd
altele, s-au addugat in mod firesc sutelor
de manifestdri culturale si artistice de nivel
european care s-au pdstrat in memoria
culturald a Bacdului §i a (arii.

Fie ca lumina din ferestrele
Centrulul, care innobileazi un cer prea
deseori bacovian, sa ne apropie §i pe mai
departe pe noi de noi insine si pe noi de
valorile autentice ale ideilor gi formelor
cu care aceastd institutie culturala
europeani ne-a obisnuit in cele doud
decenii de existenta.

Val MANESCU
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Vitraliul nu este un geam oarecare. Nu este, doar, o sticld cc lasa o oarccare lumina
sd@ patrunda. Este un mediu ce lasa, intdi de toate, Lumina sa treaca, mijlocindu-i drumul,
dinspre Rasarit spre privitor. Este mai mult decit un material, o materie, este o Opera.

Centrul de Cultura ,,George Apostu” si-a asumat rolul acesta, dc transmitator al
mesajelor culturale. El este, in intregimea sa, un mare vitraliu, carc absoarbe mesajul
cultural din Universul culturii, 1l filtreaza si il retransmite, imbogatit, prin contributia
miilor sai de prieteni, din toata lumea, catre privitor, catre ,.intelcgator”.

Acum doua decenii, cand si-a asumat acest rol, Centrul, ghidat cu o pasiune vecina
cu ,nebunia”, dar §i cu stiint si intelepciune, de un actor inrudit cu Poezia, societatea
roméneascd parea sd faca posibil orice demers. Bacaul promitea si devind un fel de
Barcelona a Romanici. Marea Arta pidrea sa se stranga in jurul orasului de pe Bistrita.
Totul parea posibil. Anii dificili care au urmat au tcmperat entuziasmul dar, totodats, au
consolidat, caramida peste caramid4, o constructie ce parea cu totul irealizabila, initial.
Sigur, nu toate visele s-au indeplinit. Dar nu stiinta de carte, si nici dragostea de Carte au
lipsit, ci, mai degraba, lipsa de intelegere a celor care ar fi avut datoria, prin fisa lor de
post, s4 i serveascd pe cetatenii urbei, ai judetului §i ai tarii.

Geo Popa i echipa din jurul sau a trebuit s (re)inventeze ceea ce, in alte {ari, exista
de multe decenii. Centrul cultural, ingemanat cu centrul de rezidentd, nu este o inventie
recentd si, in orice caz, nu s-a niscut in Romania. Toate proiectele culturale pornite de
Centrul ,,Apostu” marcheaza un efort permanent de a aduce Bacaul 5i Roménia, in ,rand
cu lumea”. Este un efort purtat, poate, si pentru ca mentorul spiritual al asezamantului,
George Apostu, a fost un artist care si-a doril nu doar s se afirme pe sine, ca persoana
(ceea ce este absolut firesc, pentru oricine, dar, mai ales, pentru artisti), ci si sa duca, prin
arta sa, in lume, ceva din spiritualitatea roménecasca.

Desigur, daci, 1a inceput, Centrul a cautat si fie prezent in toate genurile artistice,
ulterior, a reusit sa se specializeze pe anumite scgmente ale artei contemporane, cu
deosebire, dansul, artele plastice, teatrul si literatura. Ceea ce este intcresant, in activitatca
Centrului, este, insa, faptul ca acesta constituie o prezentd cotidiand in viata urbei si a
judetului. Intr-un loc in care viata culturala sc marginea la activitatea unui grup mic, al
unei elite locale, §i la numeroase manifestari lipsite de consistenta reala, dar care pareau
sa incinte masele, Centrul ,, Apostu” a reusit s4 creeze o bresa, producand evenimente
de o reala valoare culturala, dar care nu erau si nu sunt limitate Ja accesul redus al unui
public de elita, pentru cd reusesc sa gaseasca acea justa masura, pentru a trezi interesul
unui public mult mai larg, reprezentativ pentru comunitatea locala.

Acestui efort permanent ii este dedicala activitatea cotidiand a Centrului, orientata
atat catre interesele comunitalii, cal si in directia aducerii, la Baciu, a unor artisti
semnificativi pentru arla contemporana curopeand si, in unele cazuri, chiar mondiala.

Dar acest efort nu va putea continua, la nesfarsit, din inertia impulsului initial.
Investitia de la Bacau trebuie sprijinita, continuata, amplificata, asa cum irizatiile Luminii
care lrece prin vitraliu sc imprastie, amplificat, in toata inciperea. Probabil ci prima
lectie pe care Centru! ,,Apostu” a invajat-o a fost exact aceasta: ca este nevoie de o
munca permanenta, pentru ca lucrul facut si nu se strice. A doua lectie, insa, este una pe
care Centrul o preda, cu generozitate, oricui. Este vorba despre credinia ca nu exista
culturi mici §i culturi mari, ci doar oameni mici §i oameni mari. Cei de la Centrul
-Apostu” au ales sa incerce s inscrie fenomenul cultural bacauan in marea cultura. Cu
siguran{d, nu au reusit intotdeauna. Dar au stiu sa isi fixeze obiectivele, sa isi aleaga
partenerii §i sa sc lupte pentru fiecare proicct in parte, avand credinta ca fiecare act de
culturd poate aduce, in molcomul oras din centrul Moldovei, marea cultura.

Pentru toatc accste lucruri, pentru munca lor cotidiana, comparabild cu cea a
miniaturi§tilor din manastirile medievale, prictenii mei de la Centrul de Cultura ,,George
Apostu” merita multumirile unei intregi comunitati culturale si stima tuturor colegilor.
Sarbatorirea implinirii a doua decenii de existenta nu va ramane, insa, decit o palidd
amintire, daca se vor opri aici. Drumul este fara capat.

Virgil Stefan NITULESCU (dreapta), Gheorghe G
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Furnizorul de cultura
]

Miraculos, printr-o fisura a existentei s-a infiltrat, cu
ani in urmd, in fosta casa de oaspeti a Bacaului, un aer de
entuziasm strunit, un zbor spre inalt ce pare ca inca nu s-a
frant ci, dimpotriva, continua cand infiorat, cind lin, dupa
curn bate vantul ori dupa cum evolueaza furtunile magnetice
de la ,,poli”. Existd undeva un zdmbet ascuns al lumii
acesteia? Auzim uneori unduiri de céntec, vedem lintile si
culorile tainice din privirile naturii, simtim gifairea cugetului
urcat in visul poftei de implinire, toate asternute peste om,
rodindu-1? Imi rasuna in minte cuvintele lui Emst Bernea:
»Numai un om cu suflet puternic si cuprinzator cit toatd
lumea, numai acela care respird realitatea intreaga §i are darul
de a patrunde in inima lucrurilor, in permanente, numai acela
poate fi producitor de cultura. Cultura nu o creeaza eruditii
si nici rafinatii, ci o crecaza acei ce poart in sufletul lor
gindul suprem al implinirii, pelerini ai absolutului cu chipul
nimbat al sfinteniei”. Si al dragostei transfiguratoare.
Degeaba insa producem culturi dac nu o distribuim. Cultura
de sertar nu existi. Aidoma oricarei fosile, ea invie doar atunci
cand ¢ descoperita §i marturisita. Dar, mai ales, difuzata. De
douizeci de ani, Centrul International de Culturd ,,George
Apostu” si Geo Popa furnizeaza cultura. Podoabi pentru cei
fericiti; refugiu mangictor pentru nenorociti. Cultura insa
nu se livreazi intotdeauna de voie, ci, de cele mai multe ori,
de nevoie. Setea de cunoagtere §i crealie, foamea de absolut,
inteligenta ordonatoare intretin flacidra raspandirii culturii
si implinesc aceasta floare a spiritului activ. Un spirit care
surmonteaza erorile a doud extreme exersate, pe de o parte,
de comunismul domestic, pe de alta parle, de capitalismul
silbatic: a) colectivismul (expresic a absorbtici totale a
individului) i b) anarhismul (ca exercitiu a libertatii
individuale excesive). Un autentic furnizor de cultura nu se
cade a nesocoti dimensiunea sociala a omului, care este
implicata in structura sa imanenta si nici s lichideze natura
lui personala, intima, subiectiva, concretd. Geo Popa stie ca
prezervarea libertitii individuale de plasmuire, de inventie
§i integrarea imaginatiei creatoare intr-un sistern coerent de
proiecte culturale ar rezolva un aspect important al actualei
crize spirituale. Situat intre real si posibil, intre existenta si
creatie, un manager cultural este o fiinta naturala, care nu
poate fi definitd prin naturd si o fiint4 sociala ce nu poate fi
definita prin societate. Natura si societatea ii sunt conditii,
dar nu moduri de implinire. Caci managerul se implineste
substituind absolutul nu cu relativul, ¢i cu statornicia.
Raportul normal intre difuzarea culturii i formele ei
perisabile, trecatoare trebuie pus sub semnul tranzitoriului.
Un program cultural nu se naste (bunaoara, ca unul biologic)
pentru a muri, ¢i pentru a se realiza. lar realizarea se
consfinteste prin actualizare. Or Geo Popa nu tine sa fic ac-
tual cu orice chip, fara discenamant si incontinent. El nu
merge doar n pas cu vremea {asa curn, din pacate, se invati
la cursurile de management). Actualitatea lui evita
instabilitatile, senzatiile sau fantasmele, accesind
permanentele in realitatea vie a concretului. Exista oameni
nascufi pentru a punc in ordine lucrurile. Ordonatorii de
randuiala. Idealul lor intru organizarea fara cusur a

10
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evenimentelor este mai puternic §i mai exaltant decdt
libertatea. Pentru ei, ordinea este vesmantul de sarbatoare al
tuturor zilelor. Sufletul lor este o mare orga. Iar atunci cind
registrul sonoritatilor se identifica in cAmpul culturi, se
deschide perspectiva, pe cit de complexa, pe atit de
contradictorie, a promovdrii valorilor acestui delicat
domeniu. $i cat de inalt, de armonios si sublim este fluxul ce
anima formele si sensurile ce se deschid ochilor nostri! Totul
graie celor ce confera intimplarilor culturale o dimensiune
promotionala. Ei fac din virtual actual, echilibrind
contrariile, alungind nebunia jocului dezordonat, slobozind
spiritul de pacatul esential al duplicititii. Manager cultural
dintre cei alesi, Geo Popa prinde ceva din duhul faptelor si
face din ele opere durabile. Chiar daca trendul epocii este,
evident, nefavorabil deruldrii unor intreprinderi culturale de
anvergura: 1) pentru ca exista un dezinteres total, definitiv
(chiar daca inocent), organic, pentru cultura (necunoscutd,
neincadrabila canoanelor, standardelor, temelor, modelor si,
in special, intereselor dominante); 2) pentru ca socictatea
noastra cultiva un aprig sistem de satelizare, de manelizare a
congtiintei individuale si colective. Fauritorii de valori
spirituale sunt astfel ,,glosati” in ipostaza unici de clevi ori

Ansamblul “ARCHAEUS”, 1994

discipoli ai retelelor conectate la putere. Daca incalci regula
jocului, fie si din buna credinta, savarsesti, inevitabil, un act
inadmisibil de rebeliune; 3) pentru ca traim in plina epoca
de suprematie a mediocritatii, a conformismului §i
complicitatii generalizate. O situatie inexorabild pe care
omul de culturd autentic nici nu o accepta, dar nici nu o
poate lesne modifica sau corecta. La Centrul ,,George
Apostu” am simtit cd a revendica normalitatea, fic si vir-
tuala, nu reprezinta o imposibilitate practica. Nici o
absurditate (oricat de bine disimulati) in ochii partenerilor
de competitic. Aici nu se practicd ceea ce Adrian Marino
numea ,revolta in genunchi”. Intentiile, strategiile,
viziunile sunt expuse direct, vertical. Si, mai ales, asumate
cu toat responsabilitatea. Iluzii §i deceptii, naivitati si
demistificari, sperante si frustdri, impliniri si améanari,
tenacilale §i tatonare, iata inscrisurile de pe copertile unui
roman de actiune intensa, de prodigioase, pana la urma,
aventuri culturale. Un roman ale carui capitole se deruleaza
chiar sub ochii nogtri si al carui epilog trebuie, dacd ne stim
cu adevarat interesul, sa se amane sine die.

Liviu DANCEANU
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Aparitia, in februarie 1992, a
suplimentului Vitraliu a constituit pentru
multi o veritabild surpriza. Ivita intr-un mo-
ment in care se vorbea tot mai des despre
impasul culturii, noua publicatie, inserata
pentru inceput in paginile revistei Ateneu, s-a
vrut a fi, inca din start, drept ,,unul dintre
spatiile de dialog” oferite de tanarul
Centru International de Cultura si Arte
..George Apostu”, deschis, cum aflam din
Argument-ul semnat de Gheorghe Popa,
directorul acestuia, ,,celor impatimiti de
frumos, celor care au ce spune si arata
semenilor, trezindu-le gustul pentru cuvantul
inspirat, pentru forma, culoare, linie, sunet”.

Gindit ca un periodic de ,,culturs, arte,
informatii”, aceasta ,,memorie vie a lucrurilor
semnificative care sc intimpla n acest loc” a
oferit cititorilor, de-a lungul timpului, o
sumedenie de ,.gindun, opinii, deziderate,
confesiuni de creatie, dezbateri de idei, relatan,
intr-un tot nepartinitor, punind pret doar pe
autenticitate §i valoare, pe atitudinea
neechivocd si fapta ziditoare”,

Degsi i-am urmdrit evolutia chiar de la
primul numdr, n-am valonificat sansa de a-i
deveni colaborator decit mult mai tirziu, cind
Vitraliu implinise deja sapte ani de existents,
isi triplase numarul paginilor, de la 4 1a 12, si
igi largise considerabil cercul impatimitilor
de frumos pe care-i adunase in jurul sau. Din
pacate, acel numar 13, incredintat tiparului in
1999, era cit pe ce si fie i ultimul, intrucat
timp de trei ani publicatia a disparut din
spatiul revuistic.

Fereastra spre lume, aidoma Centrului
editor, ea nu putea insa intra in galeria
efemeridelor, asa cd Geo Popa a readus-o in
prim-plan, cooptindu-ma in colectivul
redactional si, mai mult, incredintandu-mi
coordonarea ei. Odata cu numarul 14
(octombrie 2002), Vitraliu avea sa cunoasca
onous etapa, timp de un lustru implicandu-ma
cu toata fiinta in evolutia mereu ascendeni a
publicatiei, consemnata obiectiv de
bibliografa Marilena Donea, care in numarul
32 (iunie 2009) nota: ,,Cu numarul 14 (2002)
redactorul-gef al revistei este Comel Galben.
Venirea lui in aceasta pozitie va fi inceputul
unei noi faze din parcursul publicatiei. Intre
timp, se produsese §i o stabilizare a redacliei,
ceea ce presupunea o clarificare a pozitiilor
redactorilor §i o abordare mai profesionisti a
responsabilitatilor, odati cu deschiderea spre
o arje tematicd mai largd §i un numnar mai mare
de colaboratori. Revista isi mareste nurmnarul
de pagini la 20, apoi la 24, 32, 36, 40. Apar
rubrici noi: Breviar, Rememorari, Cirti in
manuscris, Ecouri, Parfum de Bacau, Semnal,
Alfabet revuistic (Revista revistelor).
Continutul este vizibil mai diversificat
indeosebi prin introducerea masiva a textelor
literare, cu prioritate a cronicilor §i recenziilor.
Revista va acorda un spatiu mare autorilor
baciuani. Proza si poezie, studii, traducer,
Vitraliu devine o sceni de ctalare a mare parte
din ce putea oferi Bacaul literar in acel mo-
menil. Nume consacrate, dar si tineri
incepatori, chiar liceeni, céstigatori ai unor
concursuri de poczie. in paginile revistei incep
s semneze un numdr din ce in ce mai mare de
colaboratori, indeosebi bacduani, iar cartile
acestora sunt recenzate. Concomitent, se poate
observa cum spaliul destinat consemnarii
manifestarilor proiectelor culturale ale
Centrului se rastrange. Revista abordeazi for-
mula de publicatie tematica, numerele 20 si

21, fiind destinate lui George Apostu,
respectiv, lui George Enescu”.

Atit cu, cat si cei cdrora, la rindul meu,
le-am oferit sansa de a publica intr-o revista-
reper a culturii nu doar biciuane, nu ne
inchipuiam atunci ca textele noastre vor
deveni si pagini de carte, dar aceasta este inca
o dovada ca ele nu au aparut intimplator si ca
perenitatea lor vorbeste de la sine atit despre
valoarea in sine a manuscriselor incredinfate
tiparului, cét §i despre responsabilitatea
redactionala si capacitatea colectivului de a
atrage colaboratori prestigiosi, care au dat
numir de numar girul lor unei publicatii tot
mai bine cotate de suratele ei din intreaga tara.

Rasfoind, la ceas aniversar, sumarele
celor 34 de numere apidrute pand acum, am
avut bucuria si regisesc numele majoritatii
scriitorilor bacduani, dar §i creatii ale unor
distingi oameni de culturd proveniti din
principalele centre de spiritualitate apartinand
orizontului roménesc atit din tara, cit i din
strainatate. Intre primii autori din zona
publicati s-au numdrat poetii Carren Voisei
§i Val Manescu, ale ciaror poeme le-am intilnit
apoi in volumele Confesiuni (Editura Plumb,
Baciu, 1993) 5i, respectiv, Delict de memorie
(idem, 1993), tot astfel cum fragmentul
publicat de drarnaturgul Viorel Savin a fost
transferat in volumul Gregeala (Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 1997), piesa jucati
si pe scena Teatrului Bacovia.

Laboratorul de creatie al revistei a
condus, in timp, la aparitia unor alte
interesante cari, incepand cu Bacdul literar,
de Eugen Budau (Editura Universitas XXI,
Tasi, 2004) si sfargind cu propriile noastre
volume, care includ §i texte ivite mai intdi in
paginile Vitraliului. Inainte de a se intlni cu
sumarul impozantlui volurn al criticului si
istoricului literar bacduan, cititorii revistei au
fost, astfel, primii care au luat cunostinti cu
viata §i opera Agathei Grigorescu-Bacovia,
Silviei Ercuts, Cameliei Iosub, Biancai Maria
Marin, Alexandrei Dragastan, Elenei Madalina
Ivan, Mariei Cantacuzino-Enescu, Gabrielei
Adamesteanu ori a lui Iancu Gramna.

Tot in premierd au fost citite in paginile
periodicului editat de Centrul Apostu si
fragmente din viitoarele volume Lady Lazarus
§i hoful de lumind (traduceri de poezii de
Sylvia Plath si Ted Hughes), de Elena
Ciobanu (Editura Corgal Press, Bacau, 2002),
Piramida de aer, de Nicolae Mihai (Editura
Melior, Bacau, 2003), Fluviul de foc, de Au-
rora Barcaru (Editura Plumb, 2003),
Rafionalitatea metafizicii lui Ion Petrovici,
de Stefan Munteanu (Editura Fundatiei Axis,
Iasi, 2003), Dialoguri in atelier, de Carmen
Mihalache (Editura Cronica, lasi, 2005),
Membrii Academiei Romine din judeful
Bacau, de Liviu Marghidan si Ioan Mitrea
(Editura Vicovia, Bacau, 2008), Tacerea de
clopot, de loan Petru Viziteu (Editura
Fundatiei Cancicov, Bacau, 2008), Principesa
Elena Bibescu, marea pianista. Cronica, de
C.D. Zeletin (Editura Vitruviu, Bucuresti,
2007), Toate-s cam de pe cind, de Dan
Petrugca (Editura Universitas XXI, 2008),
Studii 5i evocdri despre Iulian Antonescu
(1932-1991) - Editura Corgal Press, 2008
(coordonatori, Eugenia Antonescu §i Ioan
Mitrea), Doctorul Alexandru Braescu. 1860-
1917. Intemeietor al invafamantului
universitar de psihiatrie din Moldova, ctitor
al Spitalului Socola din lagi. Contribufii
documentare de C. Dimoftache-Zeletin (idemn,

2009), Lecturi neconventionale (eseuri,
articole, cronici), de Grigore Codrescu
(Editura Pro Plumb, Bacau, 2009), iar
ingiruirea ar putea continua, intrucit alte si
alte volume se afla fie in pregitire, fie in
agteptarea sponsorilor sau a momentului
prielnic, mai mereu amanat datoritd crizei
profunde in care se afla societatea noastra.

Alaturi de ei, am izbutit sa md inscriu, la
randu-mi, in circuitul editorial, valorificind
in buni parte textele incredinate revistei,
coordonati acum, ca redactor responsabil, de
scnitorul Sergiu Adam, cel ce a adaugat un si
mai bogat tezaur literar §i artistic, atragind
spre publicatia bacauani pe bunii sai prieteni,
scriitori de marca ai literaturii romane
contemporane. Unul dintre primele mele texte
aparute in paginile Vitrallului a fost, bundoars,
interviul cu Liana Axinte, inclus apoi in
volumul Iegirea de siguranfa (Editura
Cronica, [asi, 2001), in timp ce alte patru
interviuri, ccle cu dramaturgul George
Genoiu, cu sculptorul Ion Irimescu, cu
esteticianul Marin Aiftinca si cu filozoful
Alexandru Boboc, au trecut in sumarul
volumului Convorbiri fara adifionale
(Editura PIM, Iasi, 2010), atit dialogul cu
publicista pariziana, cat si acelea cu fostul
meu profesor si cu academicianul bucurestean
fiind, in plus, provocate de evenimentele
organizate in cadrul Centrului de Cultura si
Arte ,,George Apostu”, respectiv de Tabara
Internationala de Sculptura care poarti numele
ilustrului sculptor bacauan si de Simpozionul
National de Esteticd. Un alt interviu gazduit
mai intdi in paginile revistei, cel cu
academicianul Dumitru Popescu, asteapta
deocamndata clipa de gralie, dar va figura cu
certitudine intr-o viitoare carte de convorbir,
de data aceasta doar cu personalitati din lumea
ccleziasticd, in vreme ce raspunsurile poetei
Magda Grigore, formulate initial pentru o
ancheta ce am initiat-o cu largul concurs al
mai multor coordonatoare de reviste literare,
au luat forma interviului in paginile aceluiasi
tom de convorbiri fard aditionale.

Largind aria tematicd a publicatiei am
facut loc in sumnare, aga cumn s-a rernarcat,
recenziilor §i cronicilor literare, incercand si
n acest fel s punern in valoare in primul rind
apanitiile editoriale ale colaboratorilor nostri,
dar nu am neglijat nici cartile celorlalti
scriitori bacauani, iar apoi nici pe cele
semnate de alti autori contemporani, fapt ce a
condus treptat la cresterca notorietatii
Vitraliului si la ecouri tot mai dese in paginile
revistelor literare §i nu numai. Sub genericul
Poetii bacauani la sfirgit de mileniu.
Debuturi (1990-2000) am inserat, astfel,
recenzii la cdrtile de poeme apartinand lui Ion
Fercu, Jancu Grama, Val Manescu, Nicolae
Mihai, Victor Munteanu si Angela Scarlat,
consemnan de lectura pe care, subacelasi titlu,
le-am incredinfat apoi, alaturi de altele,
Editunii Studion, care a publicat volumul in
anul 2005. La un lustru distantd, o alta
recenzic, cca la volumul primei coordonatoare
arevistei, Carmen Mihalache, am inclus-o in
paginile cartii de cronici Lecturi aleatorii
(Editura Ateneul Scriitorilor, Bacaw, 2010).

Tot spre pagini de carte s-au indreptat si
profilurile pe care le-am consacrat, sub
genericul Fisd de dictionar si Dictionar
teatral, muzicianului loan Caianu,
plasticienei Dany Madlen Zamescu, tenorului
Nicolae Braescu, prozatorilor lIoana
Postelnicu §i Alexandru Ungureanu,
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regizorutui Petru Valter, actorilor Florin
Gheuca, Comneliu Dobrescu, Ion Buleandrs,
Stelian Preda, Doina Iacob, Constania Zmeu-
Pelin, Viorel Baltag si Florin Zancescu.
Acestea le puteli regisi in seria de volume
Personalitafi bdcduane (Editura Corgal Press,
2003, 2009) si Personalitafile Bacaului
(idem, 2008), la rindul lor provocate, in parte,
si de solicitarile directorului si mentorului
revistei Vitrallu, actorul Geo Popa.

Un veritabil spectacol al cartii, ca sa
folosim o expresie dragd managerului
institutiei, si suntern siguri cd el va continua,
intrucét de-a lungul celor aproape doua
decenii de la aparitia primului numar al
acesteia au publical texte interesante, care
oricind se pot metarmnorfoza in pagini de carle,
si poetii Calistrat Costin, fon Tudor Tovian,
Petru Scutelnicu, Iancu Grama, Gheorghe
Chitimug, Tincuta Horonceanu-Bemevic,
Gheorghe Izbasescu, Emil Popa, Leo Butnaru,
prozatorul Petru Cimpoesu s.a.

Pomind de la aceste considerente, poate
n-ar fi rdu ca acclasi iscusil manager s reinscric
in programele Centrului manifestarea , Zilele
cartii - cartile zilei”, cu atat mai mult cu cit
Baciul nu mai gazduieste de ani buni un targ
de carte, iar editorii §i scriitorii bacduani
patrund tot mai greu la standurile targurilor
specializate.

in tot, cele relatate in aceste randuri
relevi, daca mai era nevoie, ¢ Vitraliu si-a
gasit locul in cultura roména si ca revista a
fost, este si va raméne unul din produsele
culturale cele mai apreciate ale Centrului
International de Cultura si Arte ,,George
Apostu”, un motiv si pentru noi sa-i dorim cel
putin tot atitea decenii de existenta, cati ani
numard la aceast ceas aniversar.

La multi ani!

Cornel GALBEN
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Pe Profesorii nostri dec la
Universitatea ,,Al. I. Cuza” din lagi -
Constantin Ciopraga, Al. Husar §i Vasile
Adascalitei — nu i-am intélnit la Centrul
International de Culturi §i Arte ,,George
Apostu” Bacau, decit tarziu si pe rind; de
ficcare dala insd a fost o zi fasta.

Allceva insa mi-a atras atcntia acum,
dupa patru decenii §i ceva de la licenia:
cat de diferiti sunt intre Domniile Lor;
totusi fiecarc arc o legatura cu Bacaul; ca
studenti, nu stiu din ce motive, i-am
cunoscul foarte putin, din moment cc acum
in revista Vitraliu si in interventiile de
Simpozion ni s-au dezvaluit cu deschider
largi §i tulburatoare incursiuni umaniste,
in aulice discursuri de receptie puse in
scend cu semnnificativ megtesug regizoral
de catre Geo Popa - dircctorul Centrului.

Mi-am explicat pe parcurs din ce
motive: in toamna lui '62, cdnd am devenit
student - cu seria din care ficeam parte -
veneam de la un Gimnaziu rural, cadru cu
calificare de invaiator, §i ,,participasem la
incheierea colectivizarii agriculturii”;
aceastd ,,cxpansiunc a socialismului” ne
oferea burse dupd note si putearn sa fim
prezenii in celebrele amfiteatre I'1, 117, I1I
11 5i sé receptdm mesajele universitare de
la intersectia proletcultismului cu
pulsiunile vagi ale ,,deschiderilor” ce se
anuntau. Era destul de complicat: noi, cei
din banci, aveamn doar o brumi de cultura
literara si stiintifica, prea pufin spatiu de
miscare in limbile straine, iar cét priveste
istoria si filosofia, fusesem ghidali in liceu
doar de schemele dihotomice ale lui Roller
si Stalin, cici programele se schimbau cu
greu, desi ,, Tatucul” murise in ’53.

De la catedra ne vorbeau profesori
trecuti prin marile biblioteci ale
Occidentului, ce navigau lesne prin
franceza, germand si italiana - precum
Ciopraga, Dima §i Husar -, ce fusesera
studenii ai lui Vianu, N. [. Popa, Traian
Bratu §i Petre Andrei. Inca nu pierisera
relicvele anilor cand la teorie literard se
dadeau exemple doar din ,,Mitrea Cocor”
si din , Lazar de la Rusca”, dar temeiurile
valorilor incd nu se tineau.

Am fi cautal canale de comunicare
subiacente mai rodnice, dar inca nu stiam
ca d-1 Ciopraga urmase Scoala de ofiteri
de rezerva din Bacau si ci fuscse patru ani
prizonier, incepand cu 1942, la sovietici
la Tambov, Oranki i Monastarka, impreuna
cu fiul lui loan Slavici §i cu Laurentiu
Fulga; ori cd Al. Husar isi va lua de solie
pe o colegd de-a noastra originara din Podu
Turcului, sau ca Vasile Adasciliei era fiul
invatatorului din Florestii comunei
bicduane Huruiegti. Deocamdata,
profesorii nogtri ne priveau de la inaltimea
Lectoratului de la Sorbona §i Ecole
Nationale des Langues Orientales Vivantes
(1959 - 1962) - dl. prof. Ciopraga; ori de la
inaltimea doctoratului cu poetul - filosof
si filosoful - poet Lucian Blaga - ,,maestrul
Husar” (asa ni se adresa noua - boboci in
anii I gi Il abia); ori din perspectiva
Conferintei Universitare de folcloristica -
carismaticul domn Adasciliiei.

Desigur ca,,era bine aga”, dar sim{eam
cd ceva peste puterile lor si ale noastre i
ficea sd comunice lucrurile doar pe

Jjumitate.
ek

Acum, la sdrbatorirea lui Vasile
Alecsandri de catre Centrul ,,George
Apostu”, Profesorul Clopraga ni se
confeseaza intr-un discurs de receptle vi-
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brant, academic, intr-un limbaj cum rar iti
este dat s4 auzi, maij ales c4 a intrat bine in
ultimul deceniu al centenarului siu de
via(d. Dar, atentic!, cu acecasi clegantd a
unui spirit clasic, cu afabilitate retinuta si
gravitate, evitdnd constant asprimile
lexicale, denumirile transante si
calificativele ce bat spre extrema, ne spune,
catifeland expresiile, ca Tnaintasii sai au
fost ,,oameni ai pimantului” (D.R.L.R. zice
cd tatal cra timplar), ca ,,nu a deschis ochii
spre lume intr-un mediu intelectual” si ca
i s-a parut dintotdeauna hotdritoare
»pasiunea pentru Frumos”. Amintirile
copilariei i-au lasat imaginea unui ,,copil
mai degraba jucaus decét sperios”, pe langa
pariniii ,,cu formalie spirituala {drdneasca,
practicanti scveri... cxistentd exemplara™.

Pana i anii grei ai prizonieratului se
catifeleaza ugor cu sintagma reflexiva si
cu expresia neologica: ,.ctapa atrocc la
Tambov (exantematic, foame, inghet)”;
»ani lungi la Oranki”; ,.§coala aspra de
autocunoastere si de alteritate
comprchensiva”. Scoala de Ofiteri de
rezerva din Bacau (anii 1939 - 40) ii fusese
utila pentru a rezista; intr-o imprejurare,
in anii *70, ne-a povestit c4 a aflat secretul
pentru a depisi limitele de la un camarad
exersat: sa nu stea degeaba niciun minut -
sa Tmpleteascd, sa ciopleasca, sa
modeleze... orice. Dupi eliberarea din
1946 din captivitate, incep elapele care-|
vor incununa drept unul dintre cnticii §i
istoricii literari de prestigiu, universitar cu
aureola emblematic4, academician...

Exigentele pe care le cunoscuse,
lumea din care venea si orizonturile de
asteptare ce §i le Picuse, il proiecteaza in
situafii memorabile pentru institutia
universitard; intr-un an a lasat repetenti in
sesiunea principald vreo doisprezece
studenti (era un semnal necesar probabil).

Acum, aici, la noudzeci si unu de ani -
cel mai longeviv critic si istoric literar
probabil - simte nevoia si deschida enigmele
propriului comportament §i ,,ne invitd parca”
53 ne apropiem de eul sau autentic, precumn
intr-un paraclis, exprimindu-se, ca
intotdeauna, apoftegmatic, §i cu mari surprize
expresive in plan lexical si sintactic:

»Sunt desfiacut de vanitati, daruit
faptei, privind cu liniste spre Marea
Trecere”.

»Cartile (...), par redactate fira efort.
E o spontancitate pregatiti minutios™.

»Comunicarea literard (...) e o
confesiune ginditoare”.

In una §i aceeasi zi, te poti simti,
alternativ, §i tnar si virstnic”.

»Niciodatd nu am avut vacantd in
sensul original al termenului vacatis
(vacare - a goli, a face vid)”.

Este luciditatea unui Profesor care a
reccptat conferintele elitei universitare
iesene antebelice, la Sectia de Franceza -
Roman3, a urmat un stagiu la Sorbona, a

La reintalnirea Profesorilor

Al. HUSAR (stinga), $tefan MUNTEANU, Marin AIFTINCA, 2000
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rezistat sasc ani in uniforma militara, iar
apoi, intre 1949 - 1983, s-a consacrat
Catedrei de Istoric a Literaturii Romane
Moderne de la Universitatea ,,Al. L. Cuza”
din Iasi, cea mai veche universitate
romaneascd. Carlilc sale despre clasici
precumn Hogas, Topirceanu, Sadoveanu,
Hortensia Papadat-Bengescu sunt
fundamentale, iar Personalitatea
literaturil romane este o lucrare unica prin
viziune, cuprindere si profunzimi analitice.
in ca, autorul face o inalta pledoarie pentru
statutul distinct al literaturii noastre, in
functic dc reflectarca in creatii a spatiului,
timpului, naturii, sacrului, solarului,
nocturnului si a tragicului etc. Alte scrieri
(mcmorialistica, proza), dar mai ales
incitanta Poezia lui Eminescu. Arhetipurl
si metafore fundamentale sunt prea putin
cunoscute.

Contemplind barbatul acesta de
staturd mijlocie, cu timple argintii de multi
ani, grav si vorbitor impccabil, introvertit
§i parcd mereu tensionat, cu o masca
impenetrabila, dincolo de care era ceva in
rezervd, cu o enorma discrc(ie, dar
nebanuite profunzimi §i idei, nc-am
amintit marile bucurii ce ni lc-a provocat
cind a luat tot anul nostru de studenti si a
{inut prelegerca liber printre reperele
culturale, literarc si istorice ale lasului;
cand I-am multumit, I-am declarat
obraznici ca a fost cca mai frumoasa
prelegere. La cursuri tinea textul sau in fata
ca sa nu omita ceva important...

Ne-am zis ca pentru asemenca
profesori n-ar trebui sa existe programe,
cursuri, lectii, curriculum, ci o lungi gcoala
peripateticd, de la Aristotel citire, cum si
incepuse prof. Constantin Ciopraga in
revista Vitraliu si pe la Stanigesti, vorbind
despre gust, conversatle, timp muzlcal,
medelenism etc. Cineva l-a considerat
inspirat pe prof. Ciopraga o valoare fixa,
un model clasic.

Maestrul Husar - cum incepusem sa-i
zicem in ultimii ani de facultate - nc-a
aparut la a XIIl-a cdific a Simpozionului
National de Estetica, organizat de Centrul
Intcrnational de Cultura si Arte ,,George
Apostu” in parteneriat cu Scclia de
Filosofic - Teologic a Academici Roménc
in noiembrie 2007, mai putin cxtrovertit
ca in anii nostri de studentie, marcat cumva
dc fastul academic in care isi t{inea
discursul de receplic la frumoasa varsta dc
optzeci $i sapte de ani, vibrand insa dc
inaltimea idcilor si a conceptelor lansate
spontan, de tensiunca bucuriilor spiritului.
Profesorul de estetica de la batrana noastra
Universitate ,,Al. 1. Cuza”, nascut la [lva-
Mare si cu formatic intclectuala in ,tara
lui Cosbuc si Rebreanu”, a avut sansa dc a
fi doctorandul lui Blaga si dc a finaliza
doctoratul cu Tudor Vianu la inceputul
anilor *70, dupa o necsara etapa de
acumnulari filosofico-cstetice, dar si datorita
metamorfozelor ideologice suferite de
generatia sa (n. in 1920). Studentul lui
Vianu, Ralca si lorga, deoscbit de exigent

cu sine, da lucrari de valoare academica
abia dupa 1980 (Ars longa - 1980;
Metapocetica, in 1983, ia Premiul
Academiei; Traditii nationale - in estetica
si filosofia artei, 2001) pc langa volumelc
de criticd literara, poezie si memorialistica.
Profesorul, cercetatorul de arhive §i
esteticianul a avut mercu forta sa sc situcze
aproapc atemporal, adica dincolo de
conjuncturile politico-ideologice, chiar
daca repercle sale filosofice nu prea se
sincronizau cu canonul oficial. Pentru noi,
studentii anilor '60, trimiterile sale la
bibliografia germana, italiana si franceza
sunau partial exotic, partial anacronic, dar
ecourile de la aplicatiile pe poeczic au
ramas. Intr-un dictinar academic ¢
caracterizat ca ,,orator entuziast, captivant
si singular prin idealismul sau”, dar mai
inspirat e calificativul ce i I-a dat distinsul
sau coleg Constantin Ciopraga: ,,umanist
cu scnsibilitate de poct”. Mirarca noastra,
a auditorului de la Centrul ,,George
Apostu” gi din amfiteatrul studentescI 1, a
rdmas acceagi: cum a reusgit Maestrul sa
impace in sufletul sau conceptul,
imaginea, ideea cu vibratia lirica si
informatia culturald cu prezentul
coercitiv. Discursul sau de receplia a intrat
in competitic - vrand-nevrand - cu
Conferinta Nationala de Estctica pe tema
Sensul artei, sprc care au mers §i
interventiile d-lor Grigore Smeu, Valentin
Ciuca, Marin Aiftincd, George Astalos, lon
Mocioi si Stefan Munteanu, in prezentarea
directorului Geo Popa. Stralucirea ideatica
a interventiilor acestora si seductia
expresivitatii lor oratorice nu au estomnpat,
nici vorba, profilul vibrant, generos si liric
la superlativ a Profesorului nostru. Crezul
siu, ne-a declarat §i acum, a fost de
Hregdsire in cultura nationala” (in 1940,
anul sfagierii Romaniei de cdtre hortisti,
avea 20 de ani), cici ,,Poporul fara cultura
n-are istorie” - a retinut Domnia Sa vorbele
lui C. Radulescu-Motru. Asezandu-se la
Iasi in 1959, si-a implinit visul de a fi in
slujba acestui ,,pilon al culturii nafionale”,
de a fi alaturi de Galata §i Cetdfuia care,
metafizic vorbind fi apar{in”. Cred ca a
urmat sfaturile unui ,,batrdn monah” de a
~Patrunde in viata aflind fiecarei clipe
cternitatea ei” si de a-si cduta ,,in iubire
mantuirea”. Ciartile sale, fundamentate in
domeniu, investigheaza ,Arta s§i

simbolul”, ,,Arta ca mimesis”, ,,Arta ca
expresie, limbajul artelor”, ,Estetica in
mers”, consideratii privind raporturile
Estetic g artistic”, ,,Poeln”, , Principiul
metapoeticil” etc. L-am ascultat pe
Profesorul nostru de esteticd ce ni s-a parut
§i acum supratemporal, dar informat cu
noutatile, necircumstantial, insd afabil, un
voluptuos al Ideii §i receptiv la placerile
lumii.

Profesorul nostru de Folcloristica
Vasile Adascialitei a aparut in revista
Vitraliu a Centrului cu o suma de studii,
analize §i anchete de teren gratie
colaboratorului sau Constantin Donea. Ciat
de diferit, dar cat de armonizat era locul
sdu in echipa dascililor nostri! Mereu
aferat, zambitor, usor ironic, deschis
mondenitatii $i usor hedonist, amical si
adaptabil la vremuri, era capabil si
tempereze austeritatea si vanitatile
colegilor sai prin cleganta si toleranta. Fiul
dc invatatori 1i determina sd citeasca pe
studentii sai, intre care unii nu pretuiau
grozav stiinta ce o preda dascilul
universitar originar din Huruiesti. Cele 36
de articole, studii i eseuri pe teme teoretice
se extind din folcloristicd si Tn sfera
einologiei si a istoriei culturale: criteriile
sociologice, psihologice si istorice se
insotesc cu cele de teorie literara,
proiectate fiind in planul specific actului
de creatie folcloricd. Astfel, etnologia
apare ca o subtild sinteza intre folcloristica
§i ctnografic. Interesanta in alt mod este
partea a doua a culegerii, in carc sunt
analizate manifestari folclorice din
anumite zone precurn Bacau, Piatra-Neamd,
Vrancea, Vaslui ctc. Contributia lui V.
Alecsandri la inregistrarea, cunoasterea si
valorificarca literaturii populare sc afla la
mare cinstc; nu sc ignora faptul ca inaintea
Baladelor adunate si indreptate din 1852
aparuscra mai modeste culegeri folclorice
realizate de Gh. Asachi, T. Stamati, Anton
Pann, Onisifor Ghibu. Jocurile de priveghi
din judctul Bacau sc remarca prin bogatia

_ materialului colcctionat; multe materiale
# fiind depozitate in Arhiva Seminarului de
5 folclor dc pe langa Facultatea de Litere a
2 Universitatii ,,Al. I. Cuza”. Observaliile
Espccialis!ului urmdaresc similitudinile

Vasile A
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dintre priveghi si sezitoare, radacinile
arhaice ale ritualului inmormantarii,
probele de initiere cu masti zoomorfe si
antropomorfe pentru jocurile de la
priveghi; peste 40 de jocuri sunt descrise
si prezentate cu informaiii din diverse
localitati. Atrage atentia marea varictate si
sincretismul teatrului folcloric (travestl,
pantomima, teatru dialogat ctc.) a
teatrului popular din judetul Baciu: ,,Anul
Nou si Anul Vechi”, ,Vinatorul”,
»Mocanul”, ,Turcul”, ,Harapul”,
»Berbecul”, | lezii”, , Primarul”, , Frizerul”,
.Camila”, , Strutul” etc.

Adevirul este cd rodnica si indelunga
colaborare a Profesorului Adascalitei cu
Ansamblul folcloric ,,Busuiocul” a
stimulat si cercetarea si reprezentarea,
adica si pe un factor si pe celalalt.

ke

Sincretismul activitatilor de la
Centrul International de Culturi si Arta
»George Apostu” Bacau a potentat, in
mod sigur, fiecare componenta de
cxprimare: cind Cuvintul, Imaginea,
Culoarea, Miscarea, Volumul si Sunetul
sc insotesc in mesajul umanist, castiga
ficcare in tonus, intensitate si profinzime.
Interventiile Profesorilor pe teme litarar-
culturale si estetice, creatiile lui George
Zamescu din expozitia Semne §i desemne,
concertul cvartetului Fagotissimo, in
insotire cu splendidele aparitii editoriale
sub semnul Spectacolului cartii au fost
emblematice. Pe dc altd parte, circulatia
valorilor, pc spatii mari - Bacau, lasi,
Bucuresti - precum si intre ccle vrco patru
generatii - elevi, studenty, adulti, macstri,
discipoli - prezente la manifestari, au
tonificat si transmis speranta si increderca
ca Frumusetea si Spiritul vor triumfa prin
acesl ,dialog al artclor” si al generatiilor.

Ar fi ofios sa adaugam detalii si alte
informatii in accasta evocare, cici pot fi
citite in Vitraliu - revista Centrului. in
curgerea inexorabila a timpului, imaginile
Profesorilor nostri din Universitale raman
indelebile, dar revederca lor in dialogurile
Prczentului de 1a Centrul ,,George Apostu™
au intral triumnfator in istoria culturala a
urbei.

Grigore CODRESCU
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Printre altc angajamente pe care Centrul
cultural ,,George Apostu” din Bacau si le
asumna - cum sunt editarea revistei de inalta
finutd intelectuala, ,,Vitraliu”, organizarea
simpozioanelor de sculpturd (desfasurate in
anii '90), care impreuna cu expozitiile de
artii contemporani deschise in galeria proprie
propun o perspectiva asupra problematicilor
artei roménesti contemporane, realizarea
unui fond documentar dedicat istoriei zonale
§i artei romanesti, sustinerea unor manifestar
culturale complexe in parteneriat cu Re-
publica Moldova si alte spatii culturale
limitrofe, a unor spectacole de teatru si
coregrafie experimentale, dar §i a unui
congres national de esteticd, — mentinerea
actualitatii interesului pentru creatia
sculptorului George Apostu, unul dintre cei
mai importan{i reprezentanti ai artei
romdnesti i ai acestui areal, asigura o
permanenta si un reper identificator
activitatilor de documentarg §i cercetare,
demersurilor curatoriale si dezbaterilor
teoretice.

Importanta [ui George Apostu, pentru
arta romaneasca a secolului XX, este
determinata, dincolo de valoarea intrinseca
acreatiei artistice, a prospectiunilor formale,
de atitudinea sa estetica fundamentata etic,
se precizeaza odata cu luarea in considerare
a contextului cultural al depasinii limitelor
ideologiei estetice a realismului socialist,
context al elaborarii strategiilor de subminare
i dezafectare a principiilor acestui model
imagologic. El apariine generatiei care, in
deceniul sapte, a cdutat solutii de iesire din
criza retoricii unui figurativism fidel fati de
un stereotip al reprezentarii, care bloca orice
inovatie sau distantare critica, si care
rdmasese strain atat traditiilor locale, cat si
noilor orientari prooccidentale, formulate de
modemismul interbelic.

George Apostu a cautat sa
fundamenteze innoirea stilistica pe un
patrimoniu cultural - si spiritual —inca activ,
datoritd conservatorismului specific
culturilor dependente de un fond de
sacralitate revelata, sau instauratd intr-o
originaritate mitica, i pe care imaginea (ar-
tistica) {l actualizeaza, in baza unor exigente
pe care arta modem4/postmoderni le ignora
(programatic), modul sau de referinta fiind
dictat de alte repere functionale. Apelind la
arta populard, produs al unui fond cultural
arhaic peste care s-a suprapus,
resemantizandu-1, cultura crestin- ortodox4,
sculptorul a opus retoricii realismului o forma
de abstractizare cu latente simbolice. Initial,
repertoriul simbolic glisa intre resursele
animismului pdgdn §i antropomorfismul
schematizat, ce esentializeaza figura,
restrangdnd suportul formal si dezvoltind
capacitatea de semnificare a semnului.

Suprapunerea dintre semnul antro-
pomorf i cruce se impune ca solutic [ormala
laconicd pentru condensarca problematicii
atdt de complexe a filiatici paternale, cen-
trald pentru crestinism, dar cu o inradacinare
arhaica redimensionata de crestinism. Ciclul
. Tatd si Fiu” pune Tn act prin identificarea
dintre figura umana redusa la intersectia unei
verticale ascensionale pc o axa spirituala si
temporala si o orizontala a spatializarii
prezentului, si proicctul divin. legitimarea
patriarhatului in aceasta perspectiva
autoritara, tema sacnificiului, unica reparatie
a scindarii unitdtii si intcnsitatea unei
afectivitati transumanc indcpendente de
identificarile istorice, de personalizarile
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Legitimari ale tridimensionalului in spatiul ortodox

- aportul lui George Apostu
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narative. Acest ciclu cu numeroase variante
se revendicd de la o sobrietate mai veche
decit cea cresting sensibild la o calofilie a
figurarii oricat de schematizat, si oricat de
stereotip, personalizate.

Mai tirziu George Apostu va include
in discursul sidu un antropomorfism narativ,
expresionist, sustinut de materialitate §i
volum, ce comunici cu viziunea mai
concretd a crestinismului occidental, dar
pastreaza o reticentd fata de reperele
identificatoare ale figurii. Demersul siu ar-
tistic ce opunea un pachet ideologic
(religios) atit de consistent fondului ideo-
logic al realismului de conjunctura istorica,
angaja un dialog cu exigentele reprezentirii
formulate de estetica crestinismului
risiritean, dar nu ca pe un conflict, ci cape o
meditatie imagistica asupra metamorfozelor
conditiei umane reprezentate de semnele
monumentale care mediau intre modelul
divin §i omul contemporan. Relatie
sublimata de lemele paternitatii §i
sacrificiului. El apartine unnui grup de artisti
romani contemporani, care incearca
(continuind un demers inaugurat de
directiile inovativ traditionale ale
modemitatii inceputului de secol, de artisti
ca Paciurea sau Brancusi) sa legitimeze
figurarea tridimensionalad in cémpul
manifestarii culturii ortodox-crestine.

Universul imagistic al lumii ortodoxe
a evitat - sau, radical, a exclus constant
sculptura monumentald, transpunerea tridi-
mensionala a chipurilor care invocd §i
suporta sacralitatea. Daca, in conflictul
declansat de iconoclasm, figurarea
antropomorfa - si in jurul sau, figurarea lumii
vizibile - a triumfat fata dc totala sa repudicre,
ca blasfernie sau reminiscen{a a unui sistem
de operare magic, aceastd supraviefuire §i
reinvestire s-au facut doar cu foarte riguroase
restrictii.

in timp cc arta Occidentului catolic a
gasit de timpuriu solutiile teoretice pentru
recuperarea volumetriei, purtitoare a imaginii
sacre crestine, odata cu restaurarea
prestigiufui lumii materiale in integritatea
¢i, Orientul ortodox a conservat, pan4 la

modemilatea asumnata tarziu, aceasta repulsie
pentru tidimensional. Mai curdnd, imaginea
s-a deschis in acest orizont cultural, dominat
de riguroase programe iconografice, spre
integrarea istoricitdfii, dimensiunca
discursului temporal, fie prin localizarea unor
evenimente biblice in spafiul istoriei lumii
postbizantine, confruntate cu presiunea
musulman, fie prin transparenta portretisticii
la reprezentarea identificabila a ctitorilor si
a pictorilor. Ofensiva tridimensionalitatii nu
penetreaza, insa, prin aceasta filiera a atentiei
la modurile manifestarii lumii, ci afrontind,
abrupl, problematica interna a sistemelor de
reprezentare si a nucleelor de semnificare in
care manifestarea, in ceea ce arc ea mai mate-
rial, se confruntid cu demersurile ascensionale
sau interdictional represive sau se referd la
ctapa transformarii. Temele de care se leaga
cele citeva sculpturi ce apartin fard
compromis sau provocare/sfidare artei
ortodoxe, sunt teme ale limitei in care
universul pur spiritual se atinge cu cel
periferic material. Adormirea Maicii
Domnului, in frumoasa sculptura funerard a
lui Paciurea, continua, de fapt, tradifia
reliefurilor medievale care nu angajeaza, in
volumul lor minimal, realitatea concreta mai
mult decit substantialitatea resorbita in plan,
mai complexa si descriptiva in pluralitatea
cromaticd a icoanei pictate. lar tema
acrediteaza valoarea unei malerii
transfigurate si absorbite in elanul
ascensional, in spatiul privilegiat al
existentei transcendente. Angajamentul
artistilor din ultimele patru deceniii ale
secolului trecut, in cucerirea celei de a treia
dimensiuni pentru expresia cca mai
traditionalist ancoratd in dogma crestina,
pune in cauzi cu curaj conditia materialitatii
/ imaterialitatii, rolul distorsionant al mime-
sis-ului, consisienta retorica a realitatii.

George Apostu

Am prezentat deja nucleul problematic
al creatiei lui George Apostu dedicate
temelor crestine. Reflexia sa asupra
sacralitdtii umanului si materialitatii
universale, identificate in trascele filiatici
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maternale, telurice si paternale, solare (ciclul
Fructul Soarelui), si divine, dezvolta
tipologii de formalizare diferite, adecvate
esentei filozofice/teologice a fiecarui
ciclu.Daci trecerea de la masivitatea fonmelor
monumentale, mai ales orizontale ale
maternitatilor deceniului sapte, spre
abstractia simbolicd a paternitatilor ciclului
deja analizat Tatd si Fiu, indici o aderare
fird compromisuri la exigentele programului
ortodoxiei crestine, dramtismul Cristilor din
ce in ce mali expresionisti ai celor cateva
crucifixe din ultimele decenii de viaid
introduc in cimpul artei religioase a acestui
spatiu o retoricd diferita nu numai prin apelul
la o tridimensionalitate explicita, ci mai ales
prin expresivitatea umani ce declina
apoteoticul glorificarii pe Cruce al Invierii
ortodoxe spre drama omului. A omului
contemporan. Dramatismul istoric este
amplificat de dramatismul inchiderii
umanului in sine, in orizontul suferintei, si,
dincolo de empatia pentru condifia uman4,
aceste reprezentan indica resortul dramei.

Aurel Vlad. Crist

Aurel Vlad cauta, de-a lungul mai
multor cicluri de sculpturi, legatura dintre
acest univers sublimat, desubstantializant al
rigorilor culturii ortodoxe, punctul de
intdlnire cu complexitatca spatiala a
sculpturii, tocmai in dematerializarea total.
Semnul antropomorf, concentrat in silueta
desfasurata in imbratisarea infinita a
Rastignirii, este decupat in camalitatea
lemnului. Golul este investit cu portan{a
volumetricd. Dialogul dintre plin §i gol este
dialogul dintre fiinta care traverseaza si
transcende lumea materiala, i aceastd lume,
acceptati ca mizi a supliciului §i ca suport
al lui, ca supliciu in sine. Sculptorul
transpune in dialogul dintre aceasta absenta
luminoas4, aceasta forma desubstantializata,
$1 lemnul care reduce metonimic lumea ca
arbore al vietii §i cruce a rastignirii, nu drama
expierii a sacrificiului (generator si
rascumparator al lumii), ci deschiderea
salvarii, apotcoza rcactualizarii sacralitatii
ei. Reprezentarea nu este cea plasticd a unui
eveniment trdit in dimensiunea tragica, ci al
unui eveniment ce restaurcaza §i deschide
lumii grosiere materialitatea lumii vii.

Silvia Radu. Sfantul Gheorghe

in 1995, Silvia Radu raspunde unei
comenzi a Asociatiei 22 decembrie din
Timisoara, pentru un monument al Sfantului
Gheorghe. Artista a organizat intrcaga
compozitie, intregul demers al transpunerii
spatiale tridimensionale, in jurul unci axe a
fixarii materici primitive, agresiv dinamice,
substantialitate si timp ce se conditioncaza
reciproc, gencrindu-se, substantialitate
perisabila si devoratoare, condensatd de
figura balaurului - lancea Sfantului Gheorghe.
Balaurul, accasti reductie simbolica, resoarbe
istoria Sfantului Gheorghe in mitul uciderii
dragonului, in descendenta unor divinitati
solare precedente. intr-o iconografie com-
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plexa, mai emblematica si sobra in Orient,
mai luxurianta si contaminata de gesta
cavalereascd in Europa apusecana,
reprezentarca Sfantului Gheorghe, luptator
al religici crestine impotriva religiilor idolatre
precrestine, mediaza intre ascetismul narativ
al iconografiei ortodoxc si nevoia de
fabulatic, de epic croic, ramasa latent in
psihologia colectiva a popoarelor crestinate,
in bazinul mcditeraneean, in Oricntul
Apropiat si Europa septentrionala. Acest
sfant militar (tema insasi a sfintilor militari
cavalcri inarmati patrunde in iconografia
crestind abia mai tarziu, in sccolul VId.H.,,
prin releul anatolian), sfantul tinar, intruneste
pnin prestanta sa eroicd, acele calitati capabile
sa aglutineze mostenirea narativa.

Spre deosebire de alti artigti
contemporani din spatiul romanesc (Marian
Zidaru, de pilda, care opereazi in spatiul strict
simbolic, investind balaurul cu imensitatea
agresivd a lumii modeme, sau Ion Grigorescu,
ce urmdreste in repertoriul sfintilor ipostaze
ale unei devenini interioare ale fiintei), Silvia
Radu pastreazi intreg repertoriul de conotatii
pe carc imaginea sfantului, dependenta mai
mult de un palier mitic decat de un nucleu
simbolic (sau urmarind o desfasurare a acestui
nucleu in mit) le implica. Monumentul are
mai multe chei de lectura forrnala, oferite de
unghiurile de privire - o compozitie
piramidald, cu baza in enormul balaur
convulsionat decorativ, §i varful in punctul
extremn al verticalei lancii (perspectivi laterala
§i perspectivi frontala, intr-un V deschis spre
inalt, format de cele doud brate ale
cavalerului crestin, unul tinind ridicata
crucea, celdlalt manevrind lancea, indreptata
spre balaur). Cele doua perspective ale
lecturii au ca latura comuni lancea - obiect
investit cu functie ascensionala prin
excelenta, participind la constelafia
simbolica a armelor penetrante, a razei §i a
focului purificator, pe de o parte, la cea a
axei Jumii, pe de alta parte.

Strapungerea se releva ca eveniment al
transcenderii §i ca premisa a transformarii. in
centrul - fizic - al celor doua piramide cc se
intersectcaza, se afla Sfantul, reprezentant al
omului transformabil, innobilat i deschis
prin natura sacrificiald a demersului sau spre
transformare. El reprezint omul generic, as-
pect subliniat de nuditatea sa abstracta. Calul,
dubland balaurul, intr-o simetrie a
sernnificatiei, estc simbol al lumnii matenale,
care, prin asociere cu caldretul, intra intr-un
alt regim, nou, pozitiv, al pulsiunilor
stapanite.

Sorin Dumitrescu. Mdna Arhanghelului
Mihail

in 2002, Sorin Dumitrescu, artist,
teoretician al miscarii neoortodoxe,
propuneuna dintre cele mai indraznete - plas-
tic — tenlative de a cuceri spatiul tridimen-
sional fari a contrazice esential angajamentul
transfigurativ, abstractizant al icoanci Mdna
Arhanghelului Mihail. Macheta realizata
initial din plastilina (apoi, prin colaborarca

sculptorului Mihai Ecobici, din ipsos) este o
franspunere tridimensionala a fragmentului
din icoana Sfantului Mihail (secolul XIII,
Muzeul Salonic), reprezentind mina
Arhanghelului sustinind lancea. Acesta este,
intr-adevir, unul dintre punctele de tensiune
maximd a suprapunerii §i separarii
reprezentarii, intre imitarea realitatii sensibile
§i aproximarea unei realitati invizibile,
ireprezentabile, sustrase legititilor restrictive
ale materiei. Aceastd temerara tentativa de
matenializare si spatializare a discursului for-
mal, dogmatic plan, al icoanei bizantine are
la baza o cercetare de mai mult de un deceniu,
dedicati opozitiei dintre rezolvarea prizei
mdinii pe tija lancii din imaginea bizantina.

Implantarea in spatiul secularizat al
orasului urmareste o dubla sarcind a
monumentului - invocarea unei protectii si
rememorarea fermei paze a trecerii dintre
lumea mintuirii, in lumea cazuta, si
permanenta amintire a aspiratiei
ascensionale. Hipertrofia acestui obiect ce
concentreaza in fragment intreaga intensitate
a prezentei ingcrului (proiectul anunta
dimensiuni de 5 m inalfime, 2,8 m doar pentru
ména). Pe de alta parte, proiectul implicd in
bogatul sau arbore conotativ si referinta la
una dintre tendiniele definitorii ale artei
postmoderne - la poctica fragmentului, cu
diversele sale surse motivationale, dar ope-
ranta mai ales ca strategie vizuala a vointei
destructurante. In cazul sau, elementul
monumentalizal in aceasta ultima etapa a
cercetarii asupra modalitatilor de diferenticre
plastica intre profan §i sacru, nu pune in act
o semnificatic a segmentdrii, a
descompunerii unita{ii sau decupajului, ci
functioneaza in baza principiilor
operationale ale sinecdocii, care,
concentrind in punctul de incidentd dintre
ingerul aparfinind universului Duhului i
verlicala ce leaga acest univers de cel al
manifestarii, solar si teluric, uman si de-
monic, universuri care, antrenate de o migcare
teofuga, prin forta cuceritoare protectoare a
marilor sfinti militart, continui sa fie
controlat.

Departc de a fi semnul unei
deconstructii a marii puteri unificatoare §i
purificatoare, Méana cu lancea este simbolul
puterii ce reimprima o miscare centripeta i
sustine, adincindu-i semnificatia, axa lumii.

Alexandra TITU, 2005

Tocmai accastd monumentalizare tridimen-
sionald a unui desen transligurativ,
esentializant §i abstractizant, demers carc
vorbeste despre functia Ingerului in lume,
despre dimersiunca in manifestat, sc situeaza
la antipodul cautdrii de substituire a
volumului, a materialitatii, printr-un vid
luminos, nucleu formal, amprentind mate-
ria din demersul lui Aurel Viad. Si tocmai
deschiderea hermeneutica spre o ampla si
totusi riguroasi texturd interpretativa reda
semnelor monumentale capacilatea
operationald, intr-un spatiu al orasului, in
care monumentul pur contemnplativ, atins de
uzura afectiva si stilisticd, odata cu perimarea
timpului sau istoric, §i monumentul abstract,
al oragului modem, cu vacuumul sau seman-
tic, I-au ficut inert, insignifiant, dispensabil.

Marian Zidaru

Mai legat de un fond arhaic
premergator reevaluarii crestine a omuluj
cazut §i lumii desacralizate, Marian Zidaru
apeleaza la figura Ingerului, mesager intre
planul divin si lumea densa, opaca, a
manifestarii. ngerii sai nu sunt solidari

umanului, comunicdnd cu alte ipostaze ale
manifestani - cu muntele, promontoriu, semn
ascensional, dotat cu aripi, loate calitatile
verticalitatii, masivitatii, dotarii cu aripi
suplimentand si accentuand functia de
medicre/translare intre pamant si cer. In acest
univers greu de o materialitate obscura, forma
ascensionala, dotata cu aripi (doud, patru sau
sasc), sau ochi (capacitatile penctrarii
spatiului/materiei prin zbor si vederc) indica
speranta unei teribile salvari. Si mai elocvent
semnul ordonator al Crucii se releva n
schema profunda a creatiei. Sculptorul revine
prin imprimarea unor fensiuni de cresterc
vegetala la relatia dintre arborele mitic,
paradiziac, §i crucea supliciului. O densitatc
maleriald, animata si agresiva, proaspata,
cruda in energica sa latenta revendica pentru
aceastd imagistica poetica Genezei, §i actele
rascumpdrdrii si luptei cu monstrul refac
violenta separarilor primordiale din sinul
lumii netocmite. Sfantul Gheorghe
intruchipeaza temeritatca unei forte
ordonatoare, dispunand de un suport mate-
rial sumar, fragil, in confruntarc cut o0 mare
masa dinamica a balaurului, generat de o
texturd de radacini si increngaturi, care fl
inrudeste cu intregul univers - metaforic
vegetal - in care si pentru care se da lupta.
Apelul la materie se justifica chiar prin
suprapunerea semantica si concretd dintre
sculptura, artefactul ce invoca forta sacra,
Cruce si Arborele Vietii. Cat despre volumul,
consistent, inscris prin scenografia unor
instalatii complexe in spatiul rcal, el
transpune §i monumentalizcazd semne a
caror conditie simbolica i al caror
nonmimetism sunt atat de clare, de retorice,
incét materialitatea si tridimensionalitatea,
in primitivismul expresiei lor comunica mai
curénd cu viziunea decat cu realitatea vietii.

Alexandra TITU
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CRONICI

Despre identitatea fantasticului si vecinatatile sale
]

De totdeauna au existat nu pufin1 scriitori care gi-au ,,despicat” -
le-a convenit, nu le-a convenit - spiritul in dou: de o parte, trepidatia
tulburatoare a fanteziei, a reveriei, cu multiple scintei imprevizibile, care
genereazi opere pur artistice, doldora de literaritate caleidoscopici; de
cealalti parte, elaborarea unor studii - eventual carti intregi - pur teoretice,
accentuat sisternatice, mizind exclusiv pe constructivitatea conceptuala
a ratiunii. Cu buna gtiinia, acelayi spinit se lasd sedus de doui fascicule
creatoare cu structuri radical diferite, fird ca el sa sc pulverizeze. Explicatii
sofisticate pentru aceasta disjungere tainici, fira ca acelasi univers initial
s4 fie denaturat, fisura, pot fi, desigur, gasite pentru fiecare caz in parte.
Dar cel mai autentic raspuns, unul consolator §i ,.banal”, este c4 pe atari
creatori asa i-a construit natura, si fie un gen paradoxal al unicitayii
siameze. Ma indoiesc c4 acesti creatori multipli ar fi in stare, ei ingigi, sa-gi
explice, credibil, pana la capat, propria lor duplicitate (uneori triplicitate),
wduplicitara”. S&-i luam aga cum sunt. $i daci reugesc s ne §i uimeasci,
cu atit mai bine.

Unii dintre creatorii de acest tip reugesc, totusi, s4 stabileasca, delibera)
sau nu, o relatie credibila, autentica, intre palicrul fanteziei pur artistice §i
cel al tentativei de a conceptualiza, de a teoretiza cu rigoare sistematic-
rationala.

Ca in cazul lui Dan Petrugca.

Acesta este, neindoielnic, un original poet, bine cunoscut §i apreciat
in Moldova si mai pufin cunoscut in ,regat”. Dan Petrusca trdicste in
Bacdu si este profesor de limba i literatura roméni la Colegiul National
,Gh. Vranceanu™. Nascut in 1954, fireste nu-i batrdn. Cumn graieste stenica
zicala: ,,un autor intre doua vérste”. A publicat pani acum doua volume
de versuri: Poezia imi stdtea pe genunchi §i Toate-s cam de pe cdnd.
Ambele, cu inedite §i seducitoare batai lirice de aripa, dupa cum a apreciat
critica. Despre fiecare dintre cele doud volume am publicat in revista
Vitraliu cite o cronici.

1n 1998, Dan Petrusca debuteazi in volum nu cu o carte de versuri -
desi este poet pina-n maduva oaselor - ci cu una pur teoretica, de
sistematizare conceptuals, intitulata Mister §i literaturd si subintitulats
Eseuri aproximative. Cunoscindu-1, in ultimii ani, mai indeaproape si
stind la taclale, mi-am dat scama ci era aproape obsedat de structura
ideatica a acestei cirti teoretizante. Si cioplind-o centimetru cu centimetnu,
insistent si rabditor, a republicat-o - sub acelasi titlu - in 2009 (Editura
Timpul, Iagi).

Cine cunoaste §i poeziile lui Petruscd §i amintita carte
conceptualizatoare, isi di seama c4, in subiacent, volumul Mister §i
literaturd, ramanind o construclie feoreticd, este in acelasi timp una
poetizantd, autorul stabilind - cum spuneam - o relatie intre cele doua
fascicule ale creativititii sale. Catre sfargitul cronicii de fata mi voi stridui
sa demonstrez ca intre identitatea liricii petruschienc si identitatea
teoretica a’ volumului Mister i literatura, exista o relatie organica,
aproape un fransfer reciproc de substanta ideatica.

Dar mai intii despre cartea cu aplomb teoretizant.

De fapt, despre ce-i vorba in Mister si literaturd? Despre identitatea
fantasticului si vecinatatile lui. Autorul zice mereu ca se ocupa de
Hsursele” fantasticului. Nu greseste, insi, in realitate §i pana la urma, el
tinde cu tenacitate, cu incapitdnare constructivd sd surprinda
specificitatea fantasticului in literatura; idents lui, personalizarea
spre care gonesc ,,sursele” §i in care, practic, se vars. Titlul real, adevarat,
al acestei carti ar fi trebuit sa fie: Identitatea fantasticului §i vecindtdfile
sale.

Fireste, Mister si literaturd nu-i un titlu eronat, dar e mult prea
general in raport cu continutul specific de idei al volumului §i - ce s-o mai
cotim? - cam banal. S-a pedalat atit de muit, in toate teoriile artelor de
pretutindeni, pe conceptul de ,,mister” incat ideea s-a cam fumat. Nu
pentru ¢4 n-ar exista ,,mister” in artd, insd sentimentalizarea vagy, difuza,
buni la toale, a acestui concept s-a demonetizat, i-a cam pierit piuitul in
contextul tentativelor - mai ales din ultimul secol - de a fi identificate si
nominalizate precis si mai sec, nesfarsita suita de structuri ale artei, ce au
tot fugit de sub escorta. $i la urma urmei, cine cilegle atent §i cu buna
credinta cartea lui Dan Petrusca, isi dd seama cd obsesia esentiald a
autorului este si identifice cdt mai aproape de precizie structurile specifice
ale fantasticului, eliberindu-le din ,,capcana” unui ,mister” imprecis,
vag sentimentalizat. Si - din fericire - acest demers, riguros stiinific, i
reuseste in cea mai mare masura, chiar daca autorul umbli uneon cu
giretlicuri si indreapts, insinuant, rafale catre sursele stiintifice ale
demonstratiei rafionale, spre a le subrezi. A voit, n-a voit, 1i place, nu-i
place, in Mister si literaturd, ui Dan Petrusci i-a iesit o remarcabild
demonstratie stiinfificd, accentuat conceptuald, despre fantastic in
opera literard.

Si nici subtitlul de ,,Eseuri aproximative” parci nu-i prea potrivit.
Capitolele cartii, bine sisternalizate, in care domind demonstrabilitatea
de la o idee la alta, nu prea sunt ,eseuri” cu ,bla-bla-bla”, cu ,,insird-te
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margarite”, ci contin indirjirea ,,necrugitoare”, pas cu pas, a rationalitatii
unui studiu.

Cit despre chestia cu ,,aproximative” — s2 nu se supere autorul —e o
mica §i banala ,$mecherie”: dacd spui ,,aproximativ”, parcd mai
preintdmpini céte ceva din eventuale observatii severe. Un gen de
modestie in avans, bine calculald, nu odata intilniti la autorii foarte
dotati, mobilati cu de toate.

Care sunt, in fond, principalele idei ale cartii in discutie, pe carc ca
tinde sa le puna in relief, rasucindu-le cu incetinitorul pe toate fetele? in
esentd, doud. De fapt, le-am i nominalizat inca din titlul cronicti de fata:
identitatea fantasticului §i vecinatatile lui ideatice.

Cum sa zic? Reiese din discursul teoretic al autorutui ci prima dintre
idei este ,,mai” principala decit cealalts, identitatea fantasticului fiind
fluidul care asigur# unitatea demonstratiei, de la un capit la altul. Cu
totul remarcabild este in discursul teoretic al lucrarii nuantarea,
diferentierea infinitezimala de la o ipostaza la alta, capabila sa asigure
argurnentdrii ajungerea la {inta.

Spre a ajunge, treptat, la personalizarca fantasticului, la depistarea
surselor sale, Dan Petrugca — abordind chestiunea din diverse unghiuri —
pomneste de departe. Foarte de departe, straduindu-se s2 contureze, succint,
un tablou general al cunoasterii umane. Cu bunele §i cu ,relele” i, cu
posibilitatile imense ale rajiunti, dar §i cu unele sldbiciuni ale sale.

Spre a ajunge la ,,preciziile” imprecise ale cunoagterii, la mister,
revelatie, extaz, la seductia povestitului, la metamorfozarea a ,,ceva” in
Laltceva”, mizind pe spectaculoasele surse si resurse ale inchipuirii, autorul
se ,,agata” insistent de imperfectiunile cunoasterii prea sigure de sine,
care mizeaza precumpdnitor pe argumentarea rafionals ,,imbatabils”. in
acest proces al strangerii cu usa, privind imperfectiunile cunoasterii -
care se vede clar ci-i place foarte mult autorului cartii — acesta sare, mi se
pare, cateodati, calul, nemainimerind saua. Ca in cazul a ceea ce crede
Domnia Sa ca este metafizica. Sa citam: ,,Orice sislem metafizic anunid o
prealabila crizi a subiectului ganditor confruntat, ca de obicei, cu limitele.
Nu de putine ori, o astfel de criza a apdrut pe fondul unor excese ale
credintei in ratiune, pe care filosofii ingigi o simt” (pag. 16).

De multe ori, de prea multe ori — verbal sau in scnis — termenul
metafizicd a fost §i este neriguros invocat, puniandu-i-se in spinare tot
soiul de incarcaturi ale impalpabilului, a ceea ce nu poate fi determinat
cu precizia unei experiente directe. Nu vreau deloc sa spun ca Dan Petrugea
n-ar intelege pur §i simplu ce este metafizica. E un autor cu lecturi intinse
§i variate, mizénd mereu pe nuantiri §i pe autenticitatea lor. Dar ma tem,
lotusi, c4 percepe metafizica in chip inadecvat. Aceasta nu reprezinti un
Lsistem” de ,,criz4”, drept consecinta a faptului ca subiectul ganditor s-ar
fi poticnit n fata unor ,Jimite”. Metafizica estc o ipostaza constructivd a
cunoasterii, proprie naturii umane. Lucian Blaga — care aproape ci nu
are egal in a explica cu maxima claritate, penetratic a gindirii si
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expresivitate, ce este metafizica — sublinia ¢4 ,,orice conceptie metafizica
va trebui si fie deci totdeauna insolita de congtiin{a c4 ea «incapsuleaza»
expericnta, depasind-o enorm, prin continutul viziunii sale ideative”. $i
mai departe: ,,Isloria ne arati ca exigentele metafizice ale omului nu pot
fi niciodata intarcate”. Blaga insist: ,,fara de o metafizica, declarata sau
latenta, omul nu poate exista. In istorie nu s-a declarat niciodata o vacanta
metafizica”. Si concluziv: ,,Mectafizica nu e protuberanta pilpaitoare a
unei fragile subicctivitati psihologice, nici cristalul unei naluciri in
incdperea cdruia s-ar refugia cutare deceptionat. Metafizica e expresia si
afirmarea vesnic reinnoita a unui mod existential, care tine constitutiv de
fiinta omeneasca” (Lucian Blaga, Diferentialele divine, Fundatia pentru
literatura §i arta ,,Regele Carol I1”, Bucuresti, 1940, pag. 14-15). Ideca ca
metafizica tine de natura umana este de sorginte kantiana. Immanuel
Kant este cel care a reusit sa confere caracter paradigmatic acestei idei.
Spre a invoca - inc o data - §i argumentarea lui Lucian Blaga si pe accea
a lui Dan Petrusca, sc poate spune ca metafizica ,,nu e protuberanta
pélpaitoare a unei fragile subiectivitafi psihologice”, in fata unei ,,crize”
a limitelor, ci ,,afirmarea vesnic reinnoita a unui mod existential”.
Oricine - oricat de cultivat ar fi - sustine c metafizica s-ar fi nascut
ca ,neputintd” limitativa in fata unor ,,crize” ale gindirii, comite o fun-
damentala croarc de principiu in faa uncia dintre cele mai constructive
§i rezistente orientari in filosofie, chiar daca a trait o serie de intreruperi,
chiar de rupturi, in temporalitatea ei. Jata, in cele ce urmeaza, un exemplu
foarte semnificativ. Catre sfarsitul secolului al XIX-lea, Constantin
Dobrogeanu-Gherea — unul dintre cei mai temeinici constructori ai criticii
literare romanesti — s-a comportat fa{a de metafizica (cea din estetica, mai
ales) ca un diletant surprinzator de ncinformat. Desigur, intr-un fel
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atitudinea dispretuitoare, radical antimetafizica, a lui Gherca, se cuvine
winteleasa”: ca marxist ce era, pand in maduva oaselor, el a aplicat in toate
un determinism terre & terre. N-am finicles niciodatd pana la capat de ce
stralucifi exegeti ai lui Gherca au eludat incapacitatca acestuia de a percepe
metafizica in termeni adecvati. Neintelegand nimic din natura si destinul
metafizicii, Gherea s-a laudat - in termeni ridicoli - in dreapta si-n stinga,
cd ¢l este ,,primul” care a ,ficut praf”’ metafizica si i-a cintat cu brio
prohodul. A ,,disparut” metafizica din cultura roméancasci dupa ce
trompeta gherista i-a canlat, {araneste, la poarta, ca la o ritualica
inmormantarc? Nu numai ci n-a disparut, dar in variate compartimente
ale filosofici roménesti din perioada interbelica, metafizica a cunoscut
un neindoiclnic avind creator, care nu poate fi uitat.

Dar sa ne intoarcem la seducatoarea carte a lui Dan Petrusca.

Tot sondand din trcapta in treapta palicrele cunoasterii, Dan Petrugca
ajunge la fantastic. Impecabila, rafinata, cste demonstratia autorului
privind adevarul ca fantasticul nu vine de undeva, dinafara operei literare,
ciianasterc in ideatia inferioard a acesteia. Si carc cste structura identitard
a fantasticului? Din ce consta ea, efectiv? Dan Petrugca argumentcaza
amplu, nuan(dnd ncincetat, ca startul fantasticului se afla in planul
verosimilului, in structurile caruia se produce, insa, o rupturd, o
modificare imprevizibila a ,,canoanelor” ordinii. in sensul celor demon-
stratc dc insugi autorul cartit in discutic, s-ar putea, eventual, spune ca
fantasticul reprezinta tipul unei reverii socante carc deverosiniilizeaza
verosimilul.

Modul in care Dan Petrusca se straduicsic sa contureze identitatea
fantasticului nu este nou. $i nici nu manifesta atare pretentic. Cu franchete,
citcaza auton care au studiat problema inainica sa, citdndu-l admirativ
indeosebi pe Roger Caillois. Nou si seducator in volumul Mister si
literaturd este un gen de ,,cascada” a nuantarilor infinitezimale, rabdarca
polemica cu care sunt spulberate confuziile greu observabile. Si
seducatoare, si convingitoare eslc mai ales abundenta exemplificare
amanuntita a ideilor, a conceptelor, cu operc literare concrete,
predomindnd ccle din creatia lui Mircea Eliade. Si - citind atent cartea -
ma gindearn ca autorul ¢i, fiind profesor de literatura la un colegiu national,
clevii sai au sansa s invele de la dascalul lor deopotriva exactitatea si
finetca unei analize literare.

$i cu vecinatatile fantasticului cum stdm? Facind trimiterd istorice,
raportandu-sc la diverse alte opinii, Dan Petrusca depisteaza diferenticri
— ce au ftrecut uneori neobservate - intre fantastic, straniu, miraculos,
fabulos, supranatural etc. in raport cu aceste vecinatati, fantasticul ,,cade”
mereu in picioare prin tenacitatea sa insinuanta de a imbratisa verosimitul,
muscénd, tolodata - paradoxal - din camea lui.

Volumul Mister si literaturd depaseste, de fapt, granitele propriu-
zise, ale analizarii fantasticului i ale vecinatigilor sale, abordand, in
capitole intregi, si alte tipuri de probleme inrudite, desi nu chiar
,vecinatati”, cum sunt: gindirea miticd, gindirea magica, gindirea
religioasa. De peste tot se desprinde, parcé, nedeclarat, asa, ca unui ,,mut”
sclipitor, obsedat sa graiasca doar cu sine, gindul ca pretentiilor prea
orgolioase ale cunoasterii exacte pdnd la capat, ii scapa nu o data
windefinibile” filoanc ale unui tremolo cognitiv ce nu seamana mai deloc
cu un tipar in care sa incapa, linistitor, orice caramida.

Tocmat acest tremolo idealic, nedeclarat, care pluteste, ca un abur in
paginile cartii in discutie, exprima un tip aparte dc joncfiune intre
dominanta teoretica a volumului Mister si literaturd si ccle doua volume
de versuri - publicate pind acum - ale autorului.

in cele dous cronici, pe care le-am publicat la volumele Poezia imi
stdtea pe genunchi i Toate-s cam de pe cdnd, avitam ci Dan Petrusca
practica un lirism saturat de o originald precizie a impreciziei. De o acuta
seductie senzonali care ,sfarseste” in indeterminare. Si in acest sens, cu
o bataie de aripa catrc metafizic. Mai ales in ce priveste ipostaza crotica,
dominanta - pind acum - in poezia acestui autor. $i dupd ce am luat
cunostinta de demonstratiile tcorctice din Mister si literatura, cred ca
Dan Petrusca a receptat metafizicul mai adecvat in poezie decat in teorie.

Ei bine, jonctiunea - ca un abur - dintre cartea Mister si literaturd si
cele doud volume de versuri se face simtitd tocmai in dircctia acelei
precizii a impreciziei, de care vorbeam. Mai mult inca: acum, dupa ce am
cunoscut toate ccle trei cirti ale autorului, sunt tentat sa constat ci -
mdcar in parte - lirismul petruschian poartd in maruntaicle sale ceva din
structura fantasticului. Se porneste de la acuitatca verosimilului si se
ajunge prin ,,destabilizare”, prin ,,ruptur.” induse de uimitoare smecherii
ale fanteziei creatoare, la deverosimilizare. Cum sa zic? Precizia preciziei
lasa loc - cdnd nici cu gindul nu gindesti — unei precizii a impreciziei.

Grigore SMEU
17

Vinatias



CCXXX

Munte, tu mult cuminte,
daca tot imi aduci

ziua de miere,

as afla de unde stiai

ca vom imparii drumul,
sd-1 imblanzim

la timpul vorbit,
simplu

de suply,

din care scazi aparent,
sd ma poti privi de jos.

CCXXXI

M-as urma smuls

ca dintr-o prinsoare,
dezmeticit altfel
dincoace de plutire,

la marginea unui ecou,
dar trebuie sa-ntirzii

o clipa

langa paliditatea peretelui,
pe locul unde ieri
cazuse tabloul

in bufnitura.

CCXXXHI

Pomul cu porunci
rodat in rodit

cam cit §i

rotat pe robit,

nsa ratat

gi-nrait la marginea drumului,
¢4 nu-i stau in umbra
sd ma-nghita,

nu-i admir coroana
sd ma-ncetineasci,
nici nu ma opresc

sd m4 ia drumetii de intersectic.

CCXXXIV

Mai incet cu cele retrase
ca n-ar fi cuvinte,

cl numai semne uscate
pentru naparlitul culorii
locale,

cum s-a tot zis

in de-auzit

la tonul studios,

cum departindu-ma de mine
raman miscare,

sa exclud ruptura.
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GCXXXV

Vid valea calmindu-se
pe-o cale

cam de-a valma,

de unde §i timpul

mai lasa din pret,

fnca nu-mi numdr pasii,

ag recupera cativa

dintre cei taiati in lama zilei,
la o graba de-ntdmpinare,
de pe cind ii manam

cu iluzia ci stiu sa-i astept.

CCXXXVII

La pus in pagina,
aer dungat

pentru scrisul gri;
ag scrie,

54 vad ce-a mai rimas
dinafi,

stiusem cumpana
ce umfld unghiul
gata sa moaie firea
lucrurilor,

si n-am ce-adauga.

CCXXXVIl

Scos din pilc,

inculcam un pas

in sughit,

la timpul milc
pomenindu-ma-n marginea
cealalta

génd color,

mi se face departe

de piruete §i umbrele lor,
unde nici nu-i de privit
peste vaz.

CCXXXIX

La ce-ag mai fi

uitat

in enuntul toamnei,
dealurile-mi horesc

mica zare

cit o amintire,

pe-aici le ridicam ferestre,
cerul-copiator le §i transmitea
intr-un spatiu diumn,

cita vreme drumu-i

turn inclinat.

CCXLII

Prind culoar

de rutina

pe sub semne-nchise,
lamurindu-ma

unde duce

galeria cu notabilitati,
vorb4 multa la bord
§i-un punct orb

cu valea

dincoace de tulburare,
in aer galben.

CCXLIV

Ceva ceala

plusandu-mi

confuzia siluetei

de-a ratacitul

simulat,

prind apeluri sa-mi dau ghes
tocmai cénd ies din mine
sa ma vad in forma de S,
dar chiar acum as citi
partea mai putin vizibila
din cel ramas.

CCXLV

Pentru mai multa
melancolie,

ajunge concertul din curtea
intcrioara

s4 ne-amintim copiii-minune
de-acum treizeci de ani,

fncd minunati,

dar asa de maturi,

cd ploaia cu ceva de spus

nu stie cum sa-nccapa,

iar copacii salta cerul pe varfuri.
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coxwn

Idei fulguinde

s-ar fluidiza

pe sub lista cu titluri
colorandu-se

dinspre trunchi,

gata sa ma pravaleasca
in atunci

cu toti porii,

pregatit la usa candorii
s4 primesc orice,

fara a cere ceva.

CCLI

Las-ci le stiu,

dascale,

inca mi le spui

vizitaindu-ma cu distan{4,

mai mult in vis decat in viata,
cad in lectie fara sa ma lovesc,
mai la vest,

unde-nireb un paznic ce mai face,
sd-mi raspunda nimic

printre prefuri exagerate

la convorbirile de lux.

CCLV

De sub dudul credul,

o cale la cer

la ce-ar folosi

o cer frunzele...

0, ce veste

cu ceva peste,

la imboldul boltei pe bolta
dau sd urc prima volta,
dar vad albastru-n farime
si mai bine-ag ramane,

sa nu cada cerul pe mine.

GCLvI

Nu se mai stic din ce parte,
ma cautd rmarginea;

m-as roti s-o vad mai bine,
dar ca ma-ncearca

de peste tot

sa-i cint mai din centru

eu, greicrul de frig;
ma-ntreb daca n-am ragusit
$i mi s¢ spune ca n-are importan{a:
aici, ca sa fie ascultat

€ nevoie sa canti in goapta.



te-au tot cautat poezie

fragmente

te-au tot cdutat poczie-

§i tu erai in pat cu lovian imparatul ii picurai in urechi
ofravuri secrete

litere de lumina
fi sapai in came cu dinti de fiara
cuvinte flican si muzica

ei {i-au spalat piciorusul translucid cu api de trandafir
ti-au gadilat talpile
cind paseai peste tArtacutele atator poeti
solditeste ori baletind cu bisturiul in ména
$i n-ai ras n-at suras
§i faceai harst! harst! peste venele lor si din ele
pigvar curgea si borg cacaniu si ragaitun

dar Iovian imparatul
cu peria de sarmd it spila dintii cariali de atitea dulciuri
cu care te-au indopat grasunii nostri poeti

ei fi-au spalat cu lacrimi de crocodil §i odicolon

talpile criapate arse de chistoacele de la capsa & arhitectura de pe timpa & cicaina

cénd sorescu §i dimov te-au dat jos de pe soclu i ti-au inchiniat
pe treizeci de arginti

tumnul de fildes

urétului

§i te-au imbracat ca pe o toapd buna de tavalit in boscheti

dar tu inteteai focul din candelabrele ninsorii stelare cu Iovian imparatul

§i moartea cersea pe la usi i voud nici cd vi pisa

te-au tot ciutat poezie-

dar tu ghiduso
erai cu lovian §i-ncercai si-i indrepti cu limba un fir de par

toti au vrut sa te violeze naiba stie de ce si cu ce

micar o data pe an

ca s2 scoatd dupa noud luni

o carte de pacilici

sperind s li se dea numele strazilor salamurilor
benzindrnilor falimentare gdinatului metafizic

pe toti i-ai sedus cu prezenta ta invizibila
i-ai ficut sa se masturbeze in salile de cinema
in cimitire

§i-n berdrii si se declare genii

i-ai facut de rdsul lumii le-ai intors fiinta pe dos

i-ai facut teoreticienii nimicului
le-ai aprins creierii cu focuri de paie

cohorte de saltimbanci au crczut ca te-au avut
dar tu pluteai liliald trufasd peste tofi si toate

in urma ta
luna cu gétul taiat singera peste pruni §i merigorii salbatici

moartea isi intindea cursele miceliile corturile pentru o mie de ani
secera florile imputea vazduhul
si apele luau gustul cenugii
si aerul ofetit i amar
ardea in plamaéni cu flacara vanata
§i pdmantul se-ineca in bale galben- otravite

te-au tot cautat poezie

in dictionarul viitorului in testamentul prenatal
pe hartile unor teritorii inca visate

si tu vicioaso
te jucai cu Iovian imparatul cu mintile lui cu verbele tui
de-a n-aude n-a vede
de-a viata si de-a moartea
in afara lumii

§i moartea cergea pe la usi
i voud nici ca va pasa

sperietoare

nu
sunt linigtit

nu simt adierea de brici a vintului de toamna
nici muscatura adanca a tristetii

sunt gol
intr-un cdmp negru - o sperietoare infipta intr-o viata care nu-i a mea

pe autostradi printre hértiile impinse de iuresul masinilor

un om jupuit de piele de capcanul sef ifit dintre ziduri inexistente
un om lisat in smogul zilei

o bucatad de came in sange

batand Tn vénat coclit

jefuit de vise jefuit de ganduni
fari trecut fard viitor

doar gearnatul
azi mereu azi

m-a stripuns un unicorn pe moarte cu com de aur negru dar nu séngerez
nu fratioare
sangele s-a tras de mult in pamént
doar lumina se desprinde de pe os
§i se trage §i ea in pimant

§i camea
i numele
§i atingerea ta se duc odata cu ea

doar vuictul foarte rece al unei nopti
de demnult
prin venele deja sparte prin cuvintele deja tradate

doar plansul in sughituri prin odi parasite in graba

stiu fratioare
nu esti fratele meu dar acum am nevoie de tine
fiindcd noaptea
isi intinde asfaltul peste ograda mea
peste livezile mele peste inima mea de asfalt
isi intinde ghearele de pasla pe trup §i ma strange §i
strinsoarea ei nu-i dragoste si
gheara ei nu-i méingiiere

nu md lasa pravalit in matul zilei printre sudalme scrasnete
maruntaie ficute zob
ochi injectafi de oboseala de singe stricat de neputintd

de pasani zgiltaite de urit
nu mi lasa
gol
si
singur

pe cdmpul de fier in carligele amiezii
pe ziare mototolite pe scima porumbeilor

nu ma lasa
prada
omuletilor de hirtie si cirpe §i paie pe care-i varsa cerul de toamna

nu lasa capcinul din capul strazii sa ma inghitd
cu tot cu dealurile copildriei cu apa vie a poemului despre Dumnezeu
sub neonul spart

stiu fratioare
nu sunt fratele tau
acum c2 sunt gol ca un par
acum c4 {i-e frica s nu-mi iei locul pe sacul ud din fata usii pe rugul deja aprins

stiu
te tine captiv o istorie fird maretie
un pamént fara amintiri o
inima in care n-au inflorit niciodata albastrele

dar tu nu poti iesi din ura ta
nu poti sparge zidul inexistent dintre mine si tine
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Razvan THEODORESCU - un boier al spiritului

Acad. Rizvan THEODORESCU, 2004

intr-unul  dintre interviurile recente,
academicianul Razvan Theodorescu declara ca se con-
sidera ,,un boier al spiritului”. Sintagma ni se pare
potrivita si are deplind acoperire in opera savantului
medievist, in dimensiunile spirituale ale activitatii sale
de aproape jumatate de secol in templul lui Clio §i in
agora, atribute care il situeaza in elita istoricilor roméni
§i europeni.

Bucuresteanul cu radicini moldave

Niscut la Bucuresti, la 22 mai 1939 in familia de
buni conditie materiala §i intclectuala a juristului
Vasile Theodorescu si Luciei Sternatti Theodorescu,
Emil Razvan, cum a fost inscris in actul de nastere, a
urmat treptele invatdimantului preuniversitar la
Bucuregsti 5i Craiova, iar studiile universitare in capitala
tarii, oras in care s-a format din punct de vedere
intelectual, desfasurindu-gi apoi aici intreaga activitate
profesional-stiintificd. Dar distinsul istoric de azi,
bucuresteanul Razvan Theodorescu, isi are radicinile
adanc infipte in pamantul Moldovei ,,de sub munte”.
Din urmasii unui Toader Stihi, mentionat intr-un docu-
ment scris din 1751, au provenit clucerul Gheorghe Stihi,
pahamicul Dimitric Stihi, slugerul Mihalache Stihi §i
un Mihai Stihi din care a descins bunica patemni a lui
Razvan Theodorescu. Una dintre matusile sale, Profira
Stihi a fost casitorita cu dr. Stefancscu, nascut la Gércina,
langa Piatra-Neaml, frate al episcopului-cdrturar
Melchisedec Stefinescu al Romanului, ajuns membru
al Academiei Roméne §i ministru al Cultelor.

O Profira Stihi, nepoata Profirei Stihi, amintita sofie
a dr. Stefanescu, §i avocatul Mihai Theodorescu sunt
bunicii paterni ai lui Rizvan Theodorescu. $i mama
istoricului de azi, Lucia Sternatti a avut o ascedeni{a
nemteana. Am dat aceste detalii pentru a evidentia
riadacinile moldave ale academicianului Razvan
Theodorescu, dar si ,,bogatele” ramuri ale arborelui sau
gencalogic.

Razvan Theodorescu a primit o educatic aleasa in
familie, incit la terminarea liceului si admiterea la
facullate avea o cultura temeinica, de larg orizont
enciclopedic, era cunoscator al limbii latine si al unor
limbi modemne precum franceza, germana si engleza.
Dincolo de toate, dovedea o nestramutati vointa de
autodepisire, de a invata.

Studentul eminent devenit ,,dusman de clasa”

Precum in alte cazuri, desi familia 1-a
indrumat spre medicina, tanarul Razvan
Theodorescu a ales Facullatea de Istorie a
Universitatii din Bucuresti. Nu implinise 17 ani
cand, Tn toamna anului 1955, a devenit student.
Din primele ore de seminar a facut o impresie
excclentd.

Stiinta de carte, orizontul spiritual elevat,
dorinta de a fnvaia l-au apropiat de spiritul si
rigurozitatea magistrului, Ion Nestor (la carc si-a
luat licenta). Ca student, dar si mulii ani dupa
absolvire, s-a aflat si in preajma altor renumiti
profesori, precum D. M. Pippidi, M. Berza (la care
si-a luat doctoratul in 1972) si Andrei Otetea; dar
.Zzana buni a vietii sale a ramas Emil Condurachi”,
dupa cum a mérturisit, deseori, Razvan Theodorescu.

Din primii ani de facultate s-a dovedit un stu-
dent de exceptie. Ar fi putut deveni un excelent
arheolog, a participat la cercetarilc de pe santierul-
scoala de arheologic medievala de la Suceava,
coordonat stiintific de regretatul profesor lon
Nestor, creatorul scolii de arheologic medievala
din tara noastrad. Dar a optat, in final, nu peniru
istorie si arheologie, ci pentru istorie §i istoria arlei.

In primii trei ani de facultate, s-a distins nu
numai ca un student foarte bine pregatit, cu lecturi
bogate din marii nostri istoriei interbelici si din
literatura de specialitate occidentala, dar treptat,
urmand exemplul profesorului sdu Ion Nestor, a
dovedit o atitudine fatisa de neaderare la tezele
propagate de regimul comunist in invatamantul de
istoric si in general in socictatea ce se ,,cladea”, avind
ca obiectiv comunizarea §i transformarea Romaniei
intr-o gubemnie sovietica. Descori la seminarii sau in
discutiile cu unii colegi, a infirmat cu argumente
stiintifice unele dintre tezele marxiste, luind si
apararea magistrilor sai care se situau pe aceeasi linic.
Atitudinea sa a atras atenlia ,,responsabililor”
regimului. $i cum studentul Rizvan Theodorescu
wfluierase, adesea, in biserica” autoritatile ,,vigilente”
au descoperit in el semncle ,,dusmanului de
clasa™...”spiritualism si atitudine antisovietica”.
Drept urmare, in 1959, pe cand trecuse in anul IV de
facultate si se contura orizontul unei cariere
universitare de exceplie, tanarul Razvan Theodorescu
a fost exmatriculat gi trimis sa lucreze ca muncitor
necalificat pe un gantier de constructii din capitala,
pentru a fi ,,reeducat prin munca”. in zadar profesorii
sdi au incercat sa-l ajute. Demersurile pentru a fi
incadrat ca muzeograf la Muzeul din Oltenifa s-au
lovit de o durd oprelistc exprimald intr-o rezolutie
seacd, specifica epocii ,.,nu corespunde pe linie de
cadre”. Magistrul sau, Emil Condurachi, l-a ajutat,
mai mult pe ascuns, luindu-] zilier pe santierul
arheologic de la Histria, avdnd aici mai ales rolul de
ghid pentru grupurile de straini (francofoni si
anglofoni) veniti sa viziteze ruinele vechiului oras
grecesc. Aici se afla, cind, in toamna anului 1961, a
fost anuntat, tot de magistrul su, Emil Condurachi,
ci a fost reprimit in facultatc. Anii finali, IV §i V de
studentie, i-a incheiat tot cu rezultate foarte bune. Ar
fi meritat sa fie oprit in invd{amaéntul superior, avind
perspectiva unei cariere universitare excepfionale,
cum a dovedit-o mult mai tarziu, dar din cauza
aceluiasi ,,dosar” nefavorabil, din care se degaja
atitudinea sa ,nesinitoasa” faid de regim, a fost
obstructionat. Trebuia sa fie cit mai izolat, s nu aiba
prea multe contacte cu oamenii si indeosebi cu masa
de studenti pentru care devenise deja un idol dar
pentru autoritati era un pericol. Asa se face ca, sfatuit
si de mentorii sai, a optat pentru cercetarea stiintifica,
fiind incadrat la Institutul de Istorie a Artei.
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De la studentul cu dosar ,,nesanatos” la savantul de
azi

Devenit cercetitor Ja Institutul de Istoric a Artel,
unde a lucrat aproape un sfert de secol (1963-1987),
Razvan Theodorescu, tanar cu o educatie intelectuala
remarcabila, om al cartii si adept al lucrului bine facut,
s-a adaptat rapid i eficient la cenintele statutului nou
dobandit, statut pentru carc cra deja format din facultate.
Cénd a fost si-si alcaga tena fundamentala a cercetanlor
sale, cu o romantica indrazneala, dar bazat pe o
cunoastere terneinica a stadiului cercetarilor, s-a indreptat
spre o epocd prea putin cercetatd si cunoscuta la noi,
aceeaa secolelor X - XIV, cind s-a individualizat cultura
veche roméncasca, s-au constituit staiclc medicvale
romanesti, s-a conturat viala urbana §i. nu in ultimul
rand, s-a format in fapt civilizatia medicvala
romdneasca.

Ca cercetator, a lucrat intens, dovedind tcnacitate,
pricepere, puterc de analiza si sinteza. s-a documentat
in biblioteci si arhive, in muzeele tar $1 din Europa, la
monumentele istorice, s-a adapat permancnt din operele
inaintagilor romani si straini, in special francezi. A fost
de timpuriu intr-un contact permancnt s1 stimulator cu
realizarile isloriograliei si civihizatiet occidentale. Daca
pe plan intern Razvan Theodorescu s revendica a veni
de sub mantaua lui N. Jorga, prin discipolu marelui sa-
vant, adica prin lon Nestor, Emil Condurachi. D. M.
Pippidi, M. Berza s.a., pe plan universal s¢ revendica de
la gcoala franceza a Analelor, cunoscand profund opera
lui Fernand Braudel si avand stransc contacte stiintifice
cu George Duby, dar si cu alu reprezenanti ai scolii
amintite.

La Insitutul de Istoric a Are1 a raut inur-un climat
propice pentru cercetare. A avut coleg: distingi, care
i-au devenit modcle §i 1-au sumulat. inccpand cu
academicianul George Oprescu. intemeietorul
institutului, care |-a incadrat s1 care 1-a fost dircctor mai
multi ani, sau lon Frunzeti. Emil Lazarcscu, Maria
Muzicescu §.a.

Cu rabdare si disciplina de banedictin. cercetitorul
Razvan Theodorescu s-a aplecat cu pasiunc asupra
inceputurilor culturii medievale romancst. urmarindu-i
evolutia pana in modemitate. Drumul de la tanarul
cercetator stiinific la savantul de az1 a fost jalonat de o
opera remarcabila, constind in peste 600 de articole si
studii in reviste de specialitate dm tara s1 strainatate i
aproape 20 de carti, dintre care cateva in hmba franceza.

Opera stiln(ifica a istoriculul

Debutul stiintific al cercetatorului Razvan
Theodorescu in revistele de specialitate s-a produs in
1964, dar cartea care l-a impus $1 consacrat unanim in
lumeca stiintifica, din tard si strainatatc. inutulata Bizant,
Balcani, Occident la inceputurfle culturii medicvale
romineyti (secolele X-XIV) a aparut in 1974, 1a Editura
Academiei, pe cind autorul implimise abia 35 dc ani.
Rarisime sunt cazurile in care o pnma lucrare stiingifica
de sinteza a unui cercctator sa fic atat de bine primita,
cum s-a intdmplat in acest caz. Lucrarca a intrat rapid in
circuitul stiintific din tara §i stramnauatc. fund citita i
citata de mul{i mari carturari. intre care Mircea Eliade
in Istoria credintelor i idellor religioase. s1 parintcle
D. Staniloaie in Filocalla. Se stic ca omul de stiinta
Razvan Theodorescu se mandrestc nu atat cu titlurile
universitare si academnice, ¢i cu citarca sa de catre cci
doi mari carturari, care inseamna o consacrare cxcelenta
pe plan stiintific.

in lucrarea mentionata, autorul a cnuntat tcoria
,coridoarelor culturale”, o viziunc cu totul onginala
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si ,relevanti pentru aria sud-cst curopean4 si in general
pentru istoria contactelor istorice dintre Apus si Rasarit”,
cum remarca regretatul istoric Virgil Candca. Accasta
tezd a ,,coridoarclor culturale”, pe care autorul o con-
sidera ,,chcia de bolta a conceptici sale despre
inceputurile civilizatici romanesti: aceca a rolului activ,
dinamic, “international” al partilor occidentale si
orientale ale Dunarii de Jos in circulatia formclor
culturale proprii ariilor invecinalc”, a fost refinuta nu
numai de istorici, ¢i i de unii scfi de state. Directorul
general al UNESCO, japonezul Matzura, in mesajul sau
de la Varna adresat sefilor de state din sud-cst-ul Europei
spunca: ,,Mia bucur ca sefii dc state se apleaca asupra
tezei pe care cercetdlorul Razvan Theodorescu a lansat-o
in anul 1974”.

O a doua sintez4 a lui Razvan Theodorescu care a
fascinat, pe drepl, lumea stiintifica din domeniu, a fost
lucrarea Un mileniu de arta la Dunirea de Jos (400 -
1400), aparuta in 1976 la Editura Meridiane, carte in
carc a descoperit §i evidentiat premisele culte sau chiar
aulice de origine bizantina, balcanicd, occidentala sau
populare ale artei noastrec medieval-timpurie si
medicvale cu radacini indepartate, dar trainice, geto-
dacice §i daco-romane. Accastd lucrare acoperea un
imens gol in istoriografia noastr4, daca avem in vedere
cd pind atunci arta noastrd medievala isi avea
inceputurile doar in al XIV-lea secol, adica de la formarca
statclor medievale romanesti.

Apoi, intr-o a treia carte fundamentald, intitulata
Civilizatia rominilor intre medieval §i modern.
Orizontul imaginii (1550 - 1800), aparuta tot la Editura
Mecridiane, in 1987, in doua volume, pe drumul deschis
de N. Iorga, a demonstrat ca sfertul de mileniu dintre
1550 si 1800, pnivit pana atunci mai mult ca etapa fi-
nala a Evului Mediu romanesc a fost, in fapt, inceputul
unei alte epoci de civilizatie, cra pasul spre modemnitate.

Ca un corolar al celor trei opere fundamentale, a
venit excelenta lucrare de sintczd Roumalns et
Balkaniques dans la civillsatlon sud-est européenne,
aparuta in 1999 la Editura Enciclopedica, care faciliteaza
accesul istoricilor straini la contributiile stiintifice ale
savantului roméan.

De la prima sa lucrare de sinteza, Bizant, Balcani,
Occlident ... din 1974, pana Ia Discursul de receptie din
aula Academiei Romane din 200l, intitulat Despre
prima modernitate a roménilor, Razvan Theodorescu
a parcurs un cursus honorum marcat de o continua
cregtere i alimmarec stiintifica. Referindu-se la discursul
de receptie, recipiendarul il considera ca fiind ,,cel mai
important din intreaga sa viatad de cercetator”, iar
istoricul academician Virgil Cindea, desemnat a-i
raspunde, il considera ,,un exemplu stralucit al acestui
gen exigent de arta oratorici, dar §i o demonstralie
stiintifica de exceptie, deschizatoare de persective noi
in stiinfele istorice sud-est curopene”.

Istoricul in agora

Cercetatorul Razvan Theodorescu nu s-a izolat in
legendarul ,,turn de fildes™, ci s-a aflat mereu in diverse
compartimente alc societatii, in agora, permanent dispus
sa fic in folosul breslei §i comunitatii. A fost director
adjunct stiintific al Institutului de Istoric a Artei al
Academici, din 1987, a fost confercnfiar universitar
asociat la Institutul de Arte Plastice ,N. Grigorescu”, iar
din 1990, profesor titular. Din 1994 cste sccretar general
al Asociatiei Internationale de Studii Sud-Est Europene,
fiind al treilea roman care ocupa aceasta inalta
responsabilitate stiin{ificd dupa Emil Condurachi si
Virgil Candea, a fost rector al Academici pentru Studiul
Istoriei, Culturii si Religiilor s.a.

Erudit, bun orator, cu o voce inconfundabila, in
tandemn cu alt mare erudit si orator, Emil Condurachi, a
sus{inut ani de zile, in cadrul Teleenciclopediei de la

TVR, o cmisiune pe teme de istoric a culturii §i
civilizaliei universale.

A participat, cu mare succes, la multc manifestari
stiintificc nationale si internationale. Membru al
Academiei Romane, correspondent, din 1993, si titular,
din 2000, a reprezentat cu cinste inaltul for stiinlific al
tarii pe plan national §i international.

Om de stinga, intelectual responsabil pentru
destinul ncamului sau, s-a implicat, dupa 1989, in viata
politicd a tarii. A fost presedinte al Radioteleviziunii
Romine (1990-1992), senator (2000-2008), ministru al
Culturii §i Cultelor (2000-2004) cu preocupari sporite
pentru soarta monumentclor istorice, in apararca cdrora
s-a pronuntat si inainte de 1989, si pentru patrimoniul
cultural national mobil.

Recunoagtere nationali si internationala

Dincolo de titlurile universitare si academice opera
stiintificd a academicianului Razvan Theodorescu i-a
adus si altc recunoasten n tara si strainatate, dintre care
mentiondm doar cateva. A primit zece titluri de doctor
honoris causa al unor universitati din tar, cste membru

Valer GALAN, Gheorghe Geo POPA (stinga), Adam MEZIN,

Acad. Rizvan THEODORESCU (centru), Ioan Petru VIZITEU,
Dragan SVIRCEY, Constantin DONEA, 2004
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al unor socictati stiintifice si academii de stiinte (Grecia,
S.U.A,, Albania, Macedonia) este Cavaler (din 1997) si
Comandor (din 2003) al Ordinului Artclor si Literelor
al Republicii Franceze; a primit Premiul ,,N. Balcescu”
al Academici Romane, Premiut Bemier al Institutului
Frantei, Premiul ,,Herder” al Universitatii din Viena §.a.
A fost distins cu numeroase ordine $i medalii nationale
§i internationale intre care Mare Ofiter al Ordinului
National pentru merit in grad de Comandor.

Riazvan Theodorescu este azi o autoritale
stiinfificd dc mare prestigiu in istoriografia si cultura
roméneasci §i curopeana, o voce originala, autorizata,
ascultata cu interes, care a remodelat, cu argumente
stiintifice convingatoare, noi coordonate ale civilizatiei
roménesti §i balcanice vazute in interdependenta lor cu
aria culturald europeand. Prin stilul sau de munca
stiintifica, prin obicctivele i continutul valoric al operei
sale remarcabile, Razvan Theodorescu continua traditia
intemeiata de N. Iorga si Gh. I. Bratianu, precum si efortul
acestora de integrare a istorici si civilizatici roménesti
in istoria i civilizatia curopeand si universala.

Ioan MITREA

Dr. Ioan MITREA




Maxim DUMITRAS (stinga), Pavel SUSARA, Gheorghe Geo POPA, 2009

Maxim DUMITRAS

- schita pentru un portret
]

Format la intersectia unor realitati
divergente, a naturii fruste cu mesajclc
culturii, a ruralului cu urbanul, a arhaicului
cu modernitatea §i a obicctualitatii cu
virtualul, Max Dumitras a spart barierele,
a impicat contrariile §i a remodclat
limbajele. Toate reperele culturii
traditionalc mai mult sau mai putin
localizate istoric §i etnografic, dar §i acclea
ale arhaicitatii pur si simplu, in special
cele ce tin de tehnica, de materiale §i, pina
la un punct, chiar de lumea conscrata a
formelor, cum ar fi lemnul, lutul, nuielele,
cioplitul, modelatul, impletitul etc. se
armonizeza §i intra intr-o altd dimesiune
prin coliziunea cu malcriale, tehnici, me-
dii si ideologii noi. Daca aici amintim
metalul, polimerii, formele industriale gata
constituite, ceramica, porfclanul, mediile
electronice, in special foto §i video, sudura,
asamblarea, polisarea, interventia etc.,
avem deja enuntul unei alte realitati
artistice si un nou cadru pentru
reconfigurarea formelor. Impacind
contrariile si unificind cronologiile,
recontextualizind istoria si incorporind
virtualul, Dumitras se agaza incontestabil
in plin enciclopedism postmodern, acolo
unde succesiunea se varsa in
simultaneitate §i unde memoria lasa tot mai
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mult loc perceptici nemijlocite. Din
aceasla pricind parcursul artistic insusi este
unul sintetic §i globalizator, el integrind
firesc in sincronie toate reperele unei
diacronii incelosate.

Max Dumitras este, rind pe rind, dar
§i simultan, pictor §i sculptor, provocator
si actor, fotograf, ccrcetator i curator. El
manipuleazd, cu o maxima dexteritate,
toate limbajele consacrate, construieste,
prin absorbtia textului in imagine, carji
halucinante, concepe si dezvolta actiuni,
crecaza instalatii, intervine in spatii
publice, foloseste camera foto si video,
adapteaza cele mai vechi §i banale
materiale si tehnici la cele mai subtile
provocdri ale contemporaneitatii. Formele
arhaice sc convertesc subit in repere ale
unei surprinzatoare avangarde, clasicismul
sc instalcaza confortabil in forme de lut
sau in lemnul cioplit sumar, barocul se
revarsa din impletitura de nuiele,
romantismul se naste din coloratura
afectivd a obicectelor, iar tipatul
expresionist poate fi perceput, aproape la
fiecare pas, solidar deopotriva cu forma si
cu tonul cromatic. Dar dincolo de aceasta
simultaneitate transistoricd §i
postidcologicd, dincolo de generozitatea
unei priviri ample §i atotcuprinzatoare,
Max Dumitras are un parcurs personal §i o
succesiune a secventelor in propriul sau
discurs cu totul spectaculoase i de o logica
interioari infailibila. Itinerariul sau este
unul al simplificarii, al purificarii treptate
pini la limita disolutici in eter. In acest
sens, cl reface cumva, la alt nivel expresiv
si pe un alt vector moral, parcursul
brincusian al degravitlationalizarii
sculpturii, al deposedarii materiei de masa
pind la atingerea imponderabilitatii.

Cel mai recent ciclu al lui Dumitrasg,
acela in care intrd tcmelc Adam si Eva,
Treceri, Pasdrea, Arcul, Melcul, este, prin
esenjializarca maxima, prin disolutia
materiei, prin substitutia substantei cu lu-
mina, prin negarca materialului si
tranformarea lui in conturul grafic al unui
spatiu gol, in ipostaza perceptibila a
spatiului in sine, echivalentul pasarii in
vidzduh a lui Constantin Brancugi. Numai
¢4 in vreme ce Brincusi desubstan-
tializeaza obiectul spre a-i pastra calitalea
absoluti §i a-i afirma esenta, suprimind, in
speta, morfologia particulara a pasdrii
pentru a detasa axiomatic ideea de zbor,
Max Dumitras rupe orice legdturd cu
formele preexistente, suspendd orice
posibil reper exterior si, printr-o acrobatic
surprinzitoare a cnuntului plastic,
remodeleazd neantul, face vizibil golul,
contureazd absenta. Daci sculptura lui
Brincusi recupereaza esentialul materiei
si repunc in discutic natura tridimen-
sionalului pornind de la nonfigurativismul
Vechiului Testament, cele mai recente
preocupdri ale lui Max Dumitras
deposedeaza sculptura de propria sa
corporalitate si o apropie de minimalismul
absolut al expresiei Zen.

Pavel SUSARA



Cu incredere

in europenitatea noastra...
I

Frumoasa mea legatura cu Centrul de Cultura
.George Apostu” consfinieste atit o activitate pusd in
slujba culturii roméanesti de aceasta prestigioasa
institutic, cét si o dragostc aparte pe carc o am pentru
Bacaul literar si artistic, pentru Bacaul care prin istoria sa
pusa sub senul continuitatii, demnitatii si rezistentci a
demonstral ca marginea poate fi centru.

Am scris un cscu monografic despre Bacovia,
rostitorul de fiinta prin concentrate lirice arhetipale,
am colaborat mai multi ani la Ateneu, Vitraliu, am
tinut conferinie la Universitate, am scris despre colegii
mei bacduani carc sunt creatori de valori dintre cei
mai importanti la ora actuala, am participat la Saloanele
Moldovei, model de integrare culturala romancasca si
curopeana.

Apropo de statutul provincialismului, Bacovia ¢
cel care ne aduce dovada ci o margine a existentei nu
poate fi ceva incremenit parmendic, ceva ca o limita
fixa. E o imaginc mobild, imaginata intr-o zond a
transcendenici goale §i concretizata intr-un dincolo
dc lumea fenomenologicd, deci un ,,dincolo
noumenal™.

Avcm senzatia ca intre opera §i autor ¢ o unilate
perfecta, datorita retragerii eului creator in cul cm-
piric, situat la marginca istoriei. S-a vorbit chiar, in
critica recenta, despre rolul de Cenugireasa, , jucat”
de poct. Estc o fuga, prin excclenta bacoviana, de
Centru si de centrarc. ,,Ma tulbura vederea ei in
centru... poate pier”, spune ¢l in Divagari utile,
facindu-si din dis-centrare un program.

O buna parie din cscul nostru, aparut la Editura
bucurcstcana Idcea Europeana (2005), a fost tradus in
engleza siinclusa ca Introducerela volumul Completa
Poetical Works and Selected Prose of George Bacovia,
1881-1975, Forcst Books, London 2007.

Bacaul a fost si ramane un Paladiu al valorilor
noastre spirituale, una din Cetitile culturii romanesti
cit si in cele senin-mioritice alecsandriene. imi
imaginez o descendenti a locuitorilor lui din muntii
din miarginimea Baciului, asa cum invaluiau stincile
aspre sub forma de cercuri stramosii nogtri daci.

E o descendenta directa, din protoistorie sub
semnul cliadescului illo tempore.

Am vizitat Centrul de Culturd ,,George Apostu”
cu mai multe ocazii, cel mai memorabil fiind acela
oferit de manifestarile consacrate aniversarii 50 a
revistei Ateneu.

M-am patruns de atmosfera intclectuala distinsa
care domini in accasta institufic cc prezinti o
adevarala efigie culturala a Roméniei. Proicctele
indraznete, prezentate de domnul director Gheorghe
Geo Popa, aduceau dovada unei deschideri spre
vanturile noi, curopene, sprc un Dincolo
multicultural sau intercultural. M-am convins ca
valorile noastre rezista chiar in perioade mai putin
fastc pentru ele.

Ccca cc m-a surprins a fost si prezenta unui numar
mare de profesori universitari, studenti si artisti din
Basarabia, tratati in cadrul Centrului cu alectiunc
frateasca.

Am simliit, In accle clipe inaltatoarc, ci sirma
de pe Prut a inceput sa sc topeasca, fapt care s-a
intdmplat ultcrior si la carc a contribuit §i Centrul de
Cultura ,,George Apostu™.

Sunt convins ca drumurile romanilor basarabeni
sprc Europa trec ncaparat prin Bacau, prin accasta
sintcza de vechi si nou, prin aceastd intdlnire simbiotica
aartclor, prin accasla deschidere pe carc 0 au bacauanii
spre valorile contincntale si mapamondiale.

Cu increderce in europenitatea noastra de csenia,
consolidata act,

Mihai CIMPOI

Acad. Mihai CIMPOI

Un critic al fiintei eminesciene
]

Crilic gi istoric literar de formatic filosofica, Mihai
Cimpoi abordeazi opera emincsciana dintr-o perspectiva
integratoare, relevandu-i conexiunile multiple de-a lungul
cétorva studii i culegeri: Narcis si Hyperion (Eminescu.
Poet al fiinfei. Poem critic) (1979, 1986 511994 - cditic
revazutd in grafic latind si dezideologizata), Caderea in
sus a Luceafarului (1993), Spre un nou Eminescu.
dialoguri cu eminescologi si traducatori din intreaga
lume (1993, 1995, 2000 5i 2002), Eminescu, poet al fiintei
(1998, Teza de doctorat) si Esenta fiintei. (Mi)teme si
simboluri existentiale eminesciene (2003 si 2007).
Documentarea cercetatorului s-a sprijinit, inca din anii
formrii sale critice, pe concepte luate din [filosofia gene-
rala si din literatura universala, intrucat auloritatile
comuniste din Chisindu de dinainte de 1990,
considerdndu-I nationalist, nu i-au permis sa iasa din {ara
pentru a consulta studii de eminescologic.

in absen(a humus-ului natural, Mihai Cimpoi a citit
literatura romina din perspectiva literaturii universale §i
pe cea universala prin prisma cclei roméne. Totugi, el evitd
analiza sursierd in interpretarea comparatista (in schimb,
nu neglijeaza parantczele de ordin ctimologic, spre a
urmari avatarurile nationale ale unor cuvinte in limba
romana), urmarind o adancire a aborddrii tipologice si a
timpului poetic intern. De-a lungul intregii sale activitati
critice de eminescolog, Mihai Cimpoi a incercal si se
clibercze de sub presiunea paradigmelor prestigioase si
nc-a oferit privilegiul decupdrii unui profil eminescian
nuanftat.

Convins de faptul ca Eminescu - inzestrat cu
constiinta sa luciferica - a redimensionat contrariile
specifice distaniei chtonic - uranic, criticul moldovean
dezvaluie in volumul Narcis si Hyperion (Eminescu. Poet
al fiinfei. Poem critic) modul in care s-au depus aluviunile
biografici interioare si devenirea psihologica a doua euri
ontologice, dc la faza individuala a narcisismului
dionisiac 1a replierile apolinic-hyperionice ale esentelor.
O ipostazi actuala a timpului interior eminescian i se pare
autorului a fi aceca de recupcrare a identitdlii narcisice,
intrucét cfortul de interiorizare estc direct proportional
cu dispersarea identitatii eulului hyperionic sau transcen-
denlal. Astfel, cunoasterea eului interior face posibila
cunoaslerea exteriorului prin reflectarca figurii apolinice
in oglinda lumii, atunci cand are loc o geomctrizarc a
narcisismului si se permite accesul la cunoastcrea
hyperionica.

Starca poetica - demonstrcaza Mihai Cimpoi - sc
consuma la Eminescu intre narcisismul csentei contem-
plate si risipite §i hyperionismul hieratic al esentei
redobandite, intre deliciile propriilor ginduri si suferinta
pentru intregul curs al devenirii mundane. Daca pentru
Theodor Codreanu (Entinescu - Dialectica stilului), de
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pilda, Narcis nu poate fi scparat dc Echo, pentru autorul
acestui eseu Narcis cste nedespartit de Hyperion. Pentru
demontarea mecanismelor gandirii simbolice, criticul se
sprijina pe fenomenologia cunoasterii poetice §i
analizeaza celc doud euri eminesciene, numite Hyperion-
ccl-Téandr §i Hyperion mantuit, prin prisma simbolurilor
narcisice si hyperionice - specifice pentru reprezentarca
organica a cclor patru elemente vitale, pentru cdutarea
identitatii (chiar si a aceleia colective) si a conditici clcate
a Poetului: oglinda (retrovizoare, retrovizionara si
oniricd), ochiul (launtric, vizionar §i acvatic), imersia
neptunicd, unda, catargul, cilatoria ahasverica, muntele,
steaua, raza, roata vremii, orologiul si clopotul. Coagularea
aceslor simboluri nu este legatd de interferenta, de
transferul sau de recurenfa obsesivi de ordin pur formal
in diferite texte, ci este vazuti ca rezultat al unei conceptii
organice asupra lumii.

imparatul si Calugarul sunt doua proiectii arhetipalc
ale Destinului poetic (singuratalea si asumnarea critica a
durerii), iar Regele Lear devine simbolul trecerii prin
limburile suferintei §i al delirului provocat in
subcongtientul ,,cultural” eminescian de regele Decebal.
Arhetipalul marcheaza eul poetic in drumul sau fiintial i
astfel modelul ontologic dacic devine organic legat de
constiinta intrepitrunderii toposului paradiziac cu acela
infernal (existenta plenitudinard urmata de instrainarea
de congtiinta obdrsiilor). Caderea in istorie a facut posibila
diferentierea ontologica narcisism-hypcrionism, asa cum
se intdmpla i in drumul de la hybris-ul ontologic, aflat in
Doina sub forma instrainarii, la ataraxia mioritica.

Definind §i contemporaneizind profilul tipologic,
Mihai Cimpoi crede ca Eminescu cste romantic prin starca
de spirit generica, in afara cadrelor spatio-temporale.
incadrarea in schemele morfologice ale culturii secolului
nostru este facuta prin apropierca de existentialismul
heideggerian (ascmenea Svetlanei Paleologu-Matta), la
care se adauga: intelectualizarea discursului,
Hhiperionizarea” viziunilor, oscilatia intre muzicalitatc
§i lacere, aspirajia spre recuperarea identita(ii din cioburile
oglinzii interioare sparte, patosul cautarii Fiin(ei, tentatiile
abisale, sentimentul ,limitei”, tcama de a nu pierde
imaginea sintetica a intregului si de a nu pulca capta
esenta purd. Toate acestea il determina pe autor sa conteste
prejudecata ca Eminescu ar fi ,ultimul marc romantic
curopean”, apreciere eronatd atat din punct de vederc
cronologic, cadt si sub aspectul liricii moderne.
~Romantismu!” lui Eminescu este, inainte de toate, un
romantism... eminescian, care se cuvine rcceptat prin
stigmatele etcrne romartice, ca §i prin simbolismul cu
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Un critic al fiintei eminesciene
|

4

accentul staruitor pus pc muzicalitatca purd si impersonald
$i prin cxistentialism, cu situarca omului in cadrul
experientelor limita. Vocatia faustica este recunoscuta fara
a s¢ supralicita scicntismul sau protocronismul in dauna
poeticitatii native. Afinitatile cu creatorii de sisteme
filosofice (Kant, Hegel, Nietzsche, Heidegger, Husserl) sunt
nuantale §i vazute, cum cste si firesc, doar in ordine
ontologica (sc face o distantare nela de schopen-
hauerianism).

Volumul Esenta fiinfei. (Mi)teme i simboluri
existentiale eminesciene, alaturi de o parte din Caderea
in sus a Luceafdrului, propunc si el o re-lectura a poeziei
si mitopo(i)cticii emincsciene prin grila existeniala si
,nodul tragic” in care sc aduna toti cxisteniialii. Tragic
prin natura sa, omul eminescian traicstc intrcaga gama a
suferintei ca rcalitatc psihica substantiala care aduce
revelatia limitclor cxistentei. Fiintarea pentru plinul
sufletesc, ca si fiinlarea pentru golul suflctesc - spune
Mihai Cimpoi - se ingemincaza: desi obsedat dc ,,nimic”
in plan mitopo(i)etic mare, viziunca organicistd il
determina pc Emincescu sa fie adept nu atét al nihilismului,
cat al rclativismului. Esle motivul pentru care poctul cauta
sa puna in dreapta cumpina principiul schematic
mortificator si principiul natural vivificator. in planul mai
inalt, ontologic, al reprezentarilor, sentimentul acut-
durcros al destinului aparc mantuit prin retragere in
seninitalea mioritica, in indiferenia stoica, in catharsis-ul
antic.

Un topos cxistential precum cel al ,aratarii” capata
in lucrare conotatii filosofice i arhetipale: in oglinda
cminescianului Narcis apare insugi Ahasver, drept
intruchipare a principiului cternei reintoarceri §i a
teatralitatii, care este principiul ontologic structurant al
intregului univers eminescian. Omul eminescian se simte
in spaliu-timp dcopotriva desfasurat §i limitat in ,,clipa
cea repede”, de dimensiunca concretd a acesteia. Drumul
cului poelic este, esentialmente, spre Centru, spre Sincle
profund narcisiac (Hyperion nefiind decit un Nareis
impersonalizat §i intelectualizat). Emincscu asigura, in
cadrul mitopo(i)eticii sale, situarca in centrum mundi prin
conceperea universului ca cerc, sfera sau roata (fard spite).
Astfel, se reabiliteaza statutul ontologic al cercului; mai
mult decdt atit, acesta se complineste organic cu linia
drecapta a polaritatii.

Dupi ce a aprofundat opera si cxegeza emincsciana
si dupa ce a gasit raspunsuri la o parte din propriile
intrebari, Mihai Cimpoi a simtit ncvoia s dialoghcze cu
cét mai multi dintre cei mai cunoscuti eminescologi de
pretutindeni, cu cxpericnte intelectuale §i mentalitati
diferite, despre sensuri $i metode in interpreterca cstetica
si filosofica a poctului nostru. Asa a aparut culcgerea Spre
un nou Eminescu. Intrebarile si raspunsurile, inlocuite cu
veritabile comentarii menite a canaliza discutia pc o temd,
pe o idee, pe un motiv, au valoarea unor studii din care
observam lesne cum cvolucaza receptarea lui Eminescu
§i care este stadiul ei in contemporaneitate. Foarte bun
cunoscitor al scrierilor celui intervievat, criticul
basarabean ii recapitulcaza (de fapt, cititorului, deoarece
largile introduceri au un caracter vadit didactic) lucrarile
si idcile §i orientcaza discutia pe figasul convenabil
acestuia, dar aduce in discutie si propriile pareri (mutatia
temei fiintiale”, de la narcisism la hiperionism, mitul
crislic etc).

Prin vorbe colocvial diplomatice, ,,moderatorul”
reugeste ca schimbe tonul §i tema abordarii; in acelasi
timp, instruncaza coarda sensibila a ficcarui participant
la acest colocviu sui-generis la distant4 si sd-i stimeasca
reactia umorala spontani. Rosa del Conte, de pilda, este
afectats de receptarea inadecvata, uncori frauduloasa, a
studiului din 1961, Eminescu o dell Assoluto (demers
hermeneutic din afara spatiului cultural romanesc), redat
atit de tarziu, dupa 30 de ani, mediului lingvistic firesc,
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prin traduccreca datoratd lui Marian Papahagi.
Cercetatoarea italiancd sc aratd mefientd faja de uncle
dintre interpretarile lui G. Calinescu si Vladimir Streinu
si, in general, afiseaza un acr de supcrioritate fa(a de critica
roméaneasci. La rindul sau, Theodor Codreanu explica
»entuziasmul negativ” in receptarea cartii sale din 1984,
Eminescu - Dialectica stilului, de citre ,,0 anumita parte”
a criticil.

Desigur, nu toate dialogurile depasesc rutina
interviurilor publicistice: uncori, exercitiul retoric nu
comunica nimic esential pentru cunoasterea poctului, iar
alteori revine clerna problema a (in)traductibilitatii sale.
Interpretarca comparatista, urmirind detectarea
sursologicd explicativa, care il face pe Eminescu tributar
unor filozofi sau poeti straini i neglijeaza prospectarea
in adincime a creatiei, este inspirat eclipsata in disolutie
de abordarea tipologicd. Se conturcazid, la unii
interlocutori, ideea cd Eminescu s-a intersectat cu filosofia
indiana, cu platonismul, cu kantianismul pe aceeasi
lungime de undi a intrebirilor despre fiintd. De asemenca,
sunt puse in evidentd ,.humusul” autohton, aluviondrile
exlerne succesive i intelesul romanticitatii ca stare de
spirit general umand, nu ca un reflex al curentului ciruia,
totugi, Eminescu fi apariine. Situarea in paradigma literara
a epocii i acceptarea conventici poclice, genul proxim §i
diferenta specificd, cunoasterea surselor originare literarc
si folosofice, desprinderea oazelor de lirism din masa
imensa a scriiturii si analizelor sunt elape care, odata
implinite, duc la refacerea ansamblului poetic §i la trairea
emolici artistice.

Crezand, cel mult, intr-o lecturl eminesciana a lui
Heidegger iar nu invers, cum fac alti exegeti, si intr-o
incadrare a lui Eminescu in spiritualitatea elenistica
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necresting, Rosa del Conte cste de parere ca geniul sc
explica, la urma urmei, numai prin el insusi. Pc de alta
parte, Svellana Paleologu-Matta crede c4 Eminescu poate
fi citit din perspectiva existential- heideggeriana (asa cum
facuse in volumul Eminescu si abisul ontologic), desi ne
avertizeazd cd i-a cilit separat (,,asa cum la pian mdna
sténgd trebuie sd cante separat de cea dreaptal”’). Opinia
este validata si de Edgar Papu, carc vede in Eminescu un
preexisientialist (interesante sunt asertiunile carturarului
nostru despre ,,cosmomorfismul” lui Eminescu si despre
,eminescianizarea romantismului”). In convorbirile cu Zoe
Dumitrescu-Busulenga si cu Amita Boshe s fac referiri la
cultura si filozofia indiana, iar Brenda Walker si Elena
Loghinovski se gindesc la Shakespeare si respectiv la
Lermontov, in timp ce Ghe Baoquan este provocat pentru
o implantare in spatiul chinez, asemenea lui Sumiya
Haruya in ceea ce priveste cultura japoneza. Alli
comentatori considera c4 Eminescu intuieste stiluri si
fenomene chiar din sfera stiintifica (George Muntecanu si
Theodor Codreanu).

Inzestrata cu un titlu ambitios, care sugestioncazi
redescoperirea unui alt Eminescu prin depasirea
calinescianismului §i a crizei mereu actuale a
eminescologiei, culegerea Spre un nou Eminescu, alaturi
de celclalte carti analizate mai sus, acopera doar datele
fundamentalc ale ontopoeticii eminescicne - ceea ce nu
este putin lucru. Nesatisfacerea orgoliului unor utopice
descoperiri absolute nu il poate totusi umili vreodata pe
acela al deschiderii unor noi cai de acces spre opera. Este,
n fond, si principiul critic care il cdlduzeste intotdcauna
pe eminescologul Mihai Cimpoi.

Vasile SPIRIDON



inspre o cultura morala
]

De-a lungul acestui articol, voi incerca sa
delimitez cateva dintre priorititile pe care
institutiile de culturd ar trebui sa si le obiectiveze.
Fara doar si poate, traim intr-o lume guvernata de
legi ciudate, al caror mers arati c4 nu au fost infelese
pe deplin de omul din istorie. Societatca in Intregul
sau pare sa fi adormit comod in obsedantul zgomot
al postmodernismului. Imi aduc aminte spaima ce
se ascundea in spatele cuvintelor lui Cioran, ciand
ageza Parisul in zona terifiantului, socotindu-1 nu
mai mult decat un garaj imens. Cu greu mai gasim
rame potrivite pentru caractere duse la extrem,
alteoni de neimaginat; individul pare sa-si fi ratat
iremediabil (inta, nici micar nu mai intrevede
posibilitati de a actiona in binele sau. Castigul
imediat a devenit emblema veacului curent, zcul
tolerantei justificind cele mai abominabile
atrocitati. Mai mult, existenta insasi rimane n sfera
hazardului, in timp ce noi, cu totii, devenim din ce
in ce mai congtienti ¢4 violenta si obscenitatile (fie
si din lumea cultuni') reconfortcaza o mare parte a
semenilor.

Degsi cu o titulaturd iesita din alt veac, ce
imprima un anurne soi de activism (multi ma vor
pune la zid!) mai mult sau mai putin intelectual, dar
fard a avea preteniia de a solutiona prin doar céiteva
randun aspecle grave, inspre o culturd modernd isi
doreste, sub forma unui semnal ultimativ, sa propuna
o redimensionare a actului de constientizare a
binelui i frumosului, categorii privite dinspre o
pedagogie cu rolul de a reinvia chiar sensul
exisientei morale.

Cu citiva ani in urma, devencam partas la
bucuria lui Al. Husar, venit de la un simpozion de
esteticd de la Frankfurt - loc unde se discutasera
sansele” de a scipa de sub tutela
postrodemismului. Se vorbea deja despre noua
modernd - direclie cc avea si re-investeascd omul
cu toate atributele ce-i fac cinste. Probabil nu am fi
asistat la un proicct grandios, nimic din The Ameri-
can Way ori din “structuralismele” unor teorii
invechite; dar omul ar fi pasit dincolo de cele sase
aspccte nefaste ce sunt legate de realizarea
conceptualizdrii postmodernc: indeterminare,
fragmentare, decanonizare, lipsa de sine si de
profunzime, nereprezentabil, hibridizare.

in aceasta situatie, mai mult ca si gur, individul
nu ar fi trebuit sa parcurga drumul in sens invers.
Dimpotriva, tindnd cont de experienta neagra a
strigatului continuu (Munch), ar fi fost determinat,
in mod creativ, cu ajutorul firesc al instrumentelor
aflate in slujba pedagogici modeme, si integreze
valorile si principiilc antice, clasice, in marea opera
a devenirii sale. Nevoia de a exemplifica ar putea
ramdne si pc mai departe piatra de incercare pentru
rationamentele intrebuintate, toate fiind guvernate
dc un simt adccvat al proportiilor. Sa nune amagim,
analiza s1 ,,consolidarea” pin4 la ultima consecinta
a categoriilor csletice au ndscul nu de puline ori
monstrii. Omul s-a dovedita fi mai intii de toate nu
un purtator de logos, ci mai degraba un slujbas in
subordinca teoriilor la zi, cici arta urma societatea,
decvenca o masinaric complexa, a carei
functionalitalc trcbuia masurata in unilap
intelectual-reprezentative. Dar omul nu a apartinut
si nu apartine doar lumii exterioare! Educalia are
mult de lucru in adancimile sale. Dupa cum cétiva
moralisti au rcusit sa arate, cXista o fiinta ascunsa in
ficcare dintre noi, adapostim zone dc intuneric si
lumina. Fondul subuman pe carc ni I-a dezvaluit
Freud probabil cxista si devine din ce in cc mai
greu de inldturat daca nu reusim sa-1 incercuim.
Eroarca fundamentala a psihanalizei - gandita mai
degraba ca metoda de a solutiona comportamente
deviant umane - cste cd cxplica conditia omului

tocmai prin acest fond, explica superiorul prin in-
ferior, fapt dezolant pentru umanitate - constatim
cét de jos au coborit modemii...

Acum, ar fi dc dorit ca in socictate sa apara
institutii de culturd care sa dialogheze dincolo de
nivelul formal, sa-si consolideze eforturile de a
gandi creatia in sensul neratdrii fintei mistic
asumate. Copilul ar putea urma cursurile unei coli
vocationale, urméind ca intr-o prima etapd sd-si
verifice aplitudinile, ulterior sa le dezvolte,
intr-un centru cultural, gandit sub forma uneci
inslitutii-etalon pentru comunitatea locului. Emest
Bermnea afimma simplu: ,,Educatia estetica urmareste
s4 stabileascd gi 54 pastreze un contact cit mai
intens cu frumosul, sa facd accesibild ideca de
frumos, si sa formeze bunul-gust. Dincolo de datele
naturii, valorile estetice si frumosul sunt exprimate
in operele de arti. Arta este fenomenul de cultura

prin care omul creeaza sau contempld frumosul. -

Din ca si prin ea putem s3 ne facemn cdt mai vie si
mai rodnica aceasta inclinare a omului. Marii
artigti §i iubitori de artd se intilnesc in acelasi punct
desi pot sd vind pe cii deosebite” (,,Trilogie
pedagogica™). S4 nu uitdm, poate cel mai impor-
tant aspect al educatici este tocmnai cel legat de
descoperirea si fructificarea acesteia. Un complex
de insusiri si aptitudini determini un om sa fie
intr-un fel ¢i nu in altul, manifestdnd inclinatii
sigure si naturale in a Tndeplini o anumita
activitate, pina in punctul unde creator i creafie
sunt satisfacute pe deplin. Desi nu tintesc citre un
nou umanism, pe de alti parte fiind obligat din
raliuni evidentc de a m4 indoi de necesitatea
»omului nou”, imi voi reprezenta citeva din
trasaturile fundamentale ale omului ce trlieste prin
creatie §i din Crealie intr-o matricc ce respecta
valorile morale. in primul rand, acelasi Emest
Bernea atrigea atentia asupra pluralitatii de
dimensiuni a umanului; al doilea pas reclama

“Ex libris”, 2004

necesitatea imediata a restaurarii fiintei ,,pulverizata
de o aulonomie rau inteleasa”, ordinea i ierarhia
eliberand din deruta unei existenc fragmentate si
lipsite de sens. In paranteza fie spus, imi aduc aminte
de succesul ,,Pedagogiei ortodoxe” a pirintelui
Mihail Bulacu - demers singular (§i de apreciat!) in
epocd. Nu in ultimul rind, ar trebui s4 stabilim un
raport normal intre datele externe si cele interne ale
conditiei / conduitei omului, intre ordinea mate-
riala si cea spirituala. In fapt, ar trebui sa fim
congtienti cu totii, educatori sau factori de
raspundere, ci un idcal nu are cum sa fie implinit
doar prin exercitii specifice intelectului: ar fi un
nonsens, un artificiu reprobabil. Idealul trebuie
complinit, trdit ca realitate, obiectivat prin exemple
de viata cu rol graitor. Repet, tonul din acest scurt
material poate aduce aminte partial de retorica unui
Crainic. Cu toate accstea, nu imi doresc lectii
moralizatoare, ci fapte de culturd sustinute de o
constiinta curati. Teoria de dragul teoriei merge
bine pusd-n cui, virtutea ludnd locul in imediat.
Copilul implicat, scolit pec bancile unor scoli
vocationale §i integrat intr-un sistem ierarhic al
valorilor, artistul de mai tirziu, nu trebuie prefuit
doar dupi talentul ce vizeazd mestesugul, ci mai
ales dupd modul de orientare al spiritului. Revin la
simplul, micul tratat de pedagogie Bernea: ,,Atunci
cand atitudinea lui fati de lume si viata, fata de om
este negativi, dac arc talent este §i mai grav pentru
ca el devine un agent distructiv in fala celor pe care
fi cucereste”.

Dar locul cu traditie, inelcapta desfisurare a
societdlii ce se auto-defineste prin exemple de
culturd, o corectd ierarhizare a valorilor pot
dimpreund trasa cadrul cxistenial necesar omului
ce isi cunoaste propriul rost. Arta s-ar implini fericit
cu viata, morala rimanénd o problema de congtiint1
si fundamentul insusi al persoanei.

Marius MANTA

https://biblioteca-digitala.ro



Ma simt realmente onorat ca ma aflu aici. Suntuimit caintr-0
yreme de dizgratie a culturii exista, inca mai existd, visatori
idealisti, animatorii Centrului de Cult\_xlra $ Georg_e Apostu”,
care se consacrd cu atita pasiune culturii. (Octavian Paler)
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Lui Bacovia, Bacaul natal i se pdrea - se stie - un spatiu '
apisator, de o placiditate exasperantd. Ca la autorul Plumbului
actiona o subiectivitate accentuat depresiva e sigur. Trei zile g}
pline, cit am fost oaspete al Centrului de Cultura §i Arte 3=
“George Apostu” - unul dintre cele mai relevante agezaminte
' de acest gen in plan national - mi-am reimprospatat legaturile:
' cu fenomenul cultural local. Centrul “George Apostu”, !
edificiu perfect functional, cu sili de conferinte, cu un “Muzeu, ©
de arta contemporana”, cheamd programatic la manifestari si
intalniri elocvente. (Constantin Ciopraga)




£ stu” este deja un log special pentru
Centrul de Cultura “George Apostu” este dej: Decis :
mine. un loc in care imi doresc mereu sa revi, pentru mta:gxplnnle
culturale de aici, care adun creatort de certd yaloare, dar §i pentra
L. spiritul mereu viucare anima oamenii. (Andrei Plesu)

in afard de bucuria pe care ar produce-o oricirui
premiant, acest premiu are pentru mine o semnificatie
mult mai importanta. E pentru prima data, cred, in
Romania, cand un juriu format in majoritate din
personalitati marcante in alte domenii decit muzica -
fireste, cu exceptia lui Liviu Dinceanu - decerneazi un
premiu unui compozitor. Asa ceva nu s-a mai intimplat
in toata istoria muzicii culte roméanesti. Si este
semnificativ tocmai pentru ci in Roménia creatia-
muzicala cults a fost dintotd repet: dintotd :

| marginalizata in cultura noastra. Sunt convins ca acest
| | premiu este menit sa conducd la o integrare a creaiei
|| muzicale contemporane in cultura nationald. Acest
merit revine pe d tregul Centrului Internati

] Cultura si Arte “George Apostu”. (Stefan Niculescu)
|

’ .
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Programul Centrului de Cultura “Geor » ini
gramul Centrulu 1 ge Apostu” este, dupa opinia mea, ex
::ti]l:gnle sl:\ izcr.gntanle.alto{ Jjudete sau organisme de stat, care axgrebui sa fie r:;?gtlgztgel:::
s ;)lg; ib;r s:ﬁa“ §1sd {ind cont de aceste manifestari. $a aiba grija de ele, sa le sustina si
Siialngy ! mine nay unor nea intdmplari si in alte zone ale Romaniei:
Sk e u;e us‘? p:’trxgxl.egem o(lia:: cu preciziune faptul ca doar cultura romaneasca
r parte; §1 calitativd care s-a pastrat, cu anumita ifici i
perioada pe care ne place sa 0 numim de trista amintire. (Mircea Marii mg;f;i;ﬁame, e

Felicitari pentru investitia de efort cat si
pentru rezultatele lui, in gest cultural.
Este un spatiu in care imi doresc sa ma
reintorc. (Eugen Todoran)

in fericire i tentice, cum
Din fericire inca putem vedea opere de arta au G
sunt cele din muzeul de fata. Toata admx_ra;ta pentru ceice
Je promoveazd, le apara sileexpun. (Grigore Smeu)

In fata unor realizari care
vorbesc de la sine, cuvintele
noastre tac. Omagiu celor care
azi acest as ant, la
un nivel european. (41. Husar)




Elemente de poetica si de scriitura la Stendhal
]

o Travailler toujours pour le XX-e siécle.”” (Stendhal)

Modelul balzacian avea sa fie
covirsitor pentru cel putin o suta de ani de
roman. In acest timp, insa, in sincronie cu
romanul balzacian, deja se vor cauta drumun
de reformulare a romanului, pe direclia axei
psihologice sau la nivel stilistic. Acest lucru
sc va intdmpla in special la Stendhal, Flaubert
si Dostoievski. Asifel, Flaubert, in scricrile
sale, impunc obicctivitatca totala, renuntind
la comentariu, respectiv, interpretare. Opera
sa se caracterizeaza printr-un stil impersonal,
fiind dus la apogeu stilul vestimentar (¢ o
marca de comportament). Stendhal avea sa
introduca primele elemente de psihologism,
ceca ce insecamna cd croul de roman
colaboreaz4 la nivelul transmiterii sensului,
mesajului. Apare o colaborare intre narator
si personaj, adica apar acele ,,voci narative”.
Odata cu Stendhal, incepe sa aiba putere si
vocea personajului (fiind purtator de opinie),
nu doar cea a naratorului (ca la Balzac). La
Dostoicvski, romanul cste unul de tip
psihologic, personajul devenind purtitor de
informatie distincta, iar suferinta esic 0 marca
de comportament. Dublectul de voci narative,
colaborarca dintre narator §i personaj se
transforma intr-o constructic narativa, pe care
Bahtin o numeste ,,polifonie”.

Qdatad cu Stendhal, romanul, care
ramane definitoriu pentru modelul realist, se
va indrepta si spre o formuld noua, care este
accca a romanului de esenta psihologicd,
pentru ca alatur de descricrea lumii, conteaza
la fel de mult descrierca personajului care
vede lumea. Naratorul stendhalian nu mai
cunoaste toate dalele despre lume, ci le
descopera pas cu pas, impreuna cu croul i
cu cititorul si, in felul acesta, naratiunca
devine mult mai captivanta si mai atractiva,
semanédnd cu linia tensionata a romanului
politist. E un procedeu care, dupa Stendhal,
il vor dezvolta doi mari prozatori:
Dostoievski si Malraux. Eroul nu mai cste
standard, ca-n imaginarul realist, ci este un
ins tensionat, abulic, cu pareri neclare.

intre poctica balzaciana si cea
stendhaliand, cxista diferentieri care
articuleaza viitoarea cvolutic a romanului
modem: naratiunea nu mai inseamna ,,felii
de viata”, ci perspective cgotiste (cunoasterce
dinspre sine, spre exterior —, reteta” in raspar
cu balzacianismul), iar de la aulocunoastere,
porneste si cunoastcrca lumii exterioarc.
Acest proces al autocunoasterii, specific
personajului principal masculin Julicn Sorel,
se desfagoara pc mai multe niveluni: in casa
de Rénal, apoi la seminarul teologic (icoana
a intregii socictati franceze), precum si in
casa dc La Molc. Prin autocunoastere, Julien
Sorel descopera intreaga socictate. Cititorul
nu sc mai intalncste cu un narator omni-
scient, ci cu unul semidezinformat, cdci toate
sc afla din reactiile personajului. Stendhal ¢
convins ca o cale principald in cautarca
fericirii cste cca a autocunoasterii. Omul
stendhalian devine arhitectul propriului sau
destin. Textul narativ prezinta intrebari si
raspunsuri despre cc si cum este croul, cum
gandeste $1 cum sc simte croul respectiv.

intrebarea fundamentala carc marca
textul realist (acel ,,cc?”) incepe sa fic
inlocuita cu ,dec cc?”. Astfel, sc naste
romanul-dezbatere. carc diseca $i care cauta
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ereu explicatii, ce sunt necesare atit eroului
(pentru a se autocunoaste), cit si cititorului.

Faptele prezentate in roman sunt con-
siderate adeviarate, pentru ca realismul
stendhalian se vrea unul de tip stiintific (in
acest sens, logica personajului stendhalian
se bazeazid pe fapte cu valoare de
experimentc).

Descricrca personajului inscamna
crearca altei reciprociti(i intre ins §i sociclale,
decit la Balzac, pentru ca insul balzacian
era un caz social. La Stendhal, insul este o
problema.

Stendhal exprima o sinceritate absoluta,
rupandu-se defipitiv de traditia clasica si
vorbirca romanticd, impunénd un stil brutal,
stilul codului civil.

Trairile prezentate in opera trebuic sa
fic autentice si sa marcheze o calatorie spre
sine a personajului.

Se realizeaza o noua fonna de pereepere
a lumii, pentru ca cste surprinsa mai intdi
perceperea obiectelor §i, abia apoi, felul in
care acestea sunt reprezentate de personaj
(de exemplu, secventa peticului de ziar, gasit
de Julien Sorel in biserica, la inceputul
romanului).

Scriitura impersonal, ca la Flaubert,
devine lot mai frecventa. Adevirata
cunoaystere, in opinia lui Stendhal, trcbuie sa
excluda sentimentul, iar gandirea trebuie sa
se elibereze de povara sensibilitaii.

Contributia epocali a lui Stendhal
rezidd in modul inedit de tratare a temclor
operei sale romanesti: prin inaliarea realitagii
sociale actualc la rang de obicct al literaturii.
Epoca pe care cititorul o vede cristalizindu-se
este aceea in carc autorul insusi traieste:
cpoca postnapolconiand. Faptul ca era
convins a fi autorul romanului istoric al
cpocii sale, il confirma subltitlurile pe care
le-a dat cartii lui, Rosu §i Negru (1830):
»Chronique du XIX-e si¢cle”, respectiv,
,~Chronique de 1830”. El are meritul de a fi
infatisat in acest roman ceva de care niciun
autor nu se preocupase inainte: ,,modurile
de a trai §i gandi, moravurile imprimate
francezilor de citre diferitele guvernari pe
care le-au suferit in prima treime a secolului
al XIX-Ica.”

Stendhal a gandit o anumita estelica
realista inainte de a 0 ,,aplica” in scriitura,
rcalismul sau specific provenind din
dorinta de a crea un roman-oglinda, simpla
reflexic a realitatii sociale si politice a
cpocii dure pe care o traversa. Realismul
lui Stendhal inseamna, in primul rdnd,
voinia de a prezenta cvenimente si fapte
carc ii intcreseazd pe conlemporani
(Reslauratia in Rosu §i negru, infrangerca
si retragerca austriccilor in Mdndstirea din
Parma). In schimb Stendhal este foarte
prcocupat de¢ a rcda scntimentele
personajelor centrale, cu tot realismul
psihologic dc care ¢ capabil. El sc inspira
din teoriile privind iubirca, continutc in
tratatul sau Despre dragoste, incercand sa
fic un psiholog riguros. Scntimentul iubirii
cste descris cu cxactitate: naratorul insista
indclung asupra inccputului pasiunii i
aventurii carc ii urmecaza (D-na dc Rénal -
Julicn, Julien - Mathilde de 1a Mole,
Fabricio - Clélia).

Societatea in care croii romanelor sale
actioneaza §i de catre care sunt condi{ionate
comportarile lor, este cea a Restauratici.
Stendhal 7i opune acestei noi ordini politice
de dupa 1815 stradaniile de a lichida cu
sprijinul ei cuceririle Revolutiei si
Imperiului, pretextul liberalului radical.
Restauratia este, pentru ¢l, in mare, ceea ce
micul orasel de provincic Verriéres, primul
loc al actiunii romanului Rosu si negru,
reprezintd, ca parte pentru intreg: o lume a
bigotismului, a fariscisului si fatamiciei, a
marginirii, a tutelei spirituale gi
oportunismului in numele tronului si
altarului.

Realitatea politico-sociala apasitoare
a epocii apare tot mereu indirect si anume,
prin reactiilc protagonistilor sdi fata dc ca.
Faptul ca, dc excmplu, Julien Sorel trebuie
sa-si ascunda sub o ipocnzic ridicati la rang
de sistem, cultul pentru Napolcon, precurn
51 lipsa de credinta religioasd, demasca
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Elemente de poetica si de scriitura la Stendhal
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ideologia dominant4, asa cum se¢ intimpla si
cu jocul ,,dc-a v-ati ascunselca”, practicat de
autor insusi, cu ajutorul numeroaselor sale
pseudonime (de cxemplu, Henry Brulard),
nu exclusiv, dar si din motive de sccuritate.

in calitate de , cronicar al anului 1830,
Stendhal zugraveste sociclatea vremii sale,
prin particularitatile paturilor i, in lupta
pentru putere. Patura aristocratica de elita,
prin frica ¢i dc o noua revolutie, prin
sterilitatea ei spirituala si lipsa totala de
cnergic morald, se dovedeste destinata
declinului (ultrareactionarii, marchizul de la
Mole si oaspetii salonului sau).
Nemultumirea pe care i-o trezea sociclatca
timpului sau si, mai ales, paturile ei
supcrioare §i de mijloc, sc transforma la
Stendhal intr-o nemul{umire faya de intregul
secol: ,,0, triste XIX-¢ siécle!”. El deplange
platitudinea, atitudinea moralizatoare i
totodata fatamica, indolenta si mclancolia.

Descrierea moravurilor in opera lui
Stendhal nu se vrea niciodata impartiala, ci
criticd: ea nu estc motivata de o vointa so-
ciologicd, ¢i de dorinta dc a inldtura
aparentelc ingclatoare si de a arata «adevarul,
crudul adeviar» (deviza primului volum din
Rosu si negru) socictatii contemporane. in
ciuda realismului sdu, Stendhal nu descrie
in detaliu realitatea materiald, locurile care
servesc de fundal naratfiunii; la inceputul
romanului, comuna Verriéres e descrisa doar
pe o pagina, care serveste de introducere unei
critici aspre a locuitorilor; nu cste descris nici
hotelut de la Mole (Rosu si Negru). Descricrea
locurilor este ,,functionala”, naratorul
recurgénd la acest proccdeu doar in masura
in care este necesar pentru dezvoltarca
intrigii.

Stendhal descrie sumar personajcle: nu
se stie aproape nimic despre ce purta d-na de
Rénal, Mathilde sau Julicn sau cum aratau,
in afara de culoarea parului, sau alte catcva
detalii ale aspectului personajelor, din scurtc
mentiuni aduse in trecere.

Descrierca sumara a realita{ii materiale
estc una dintre particularitatile romanului
stendhalian. Tema banilor este adescori

abordata doar in relatic cu personajele
sccundare sau detestabile (D-1 de Rénal):
atentia cititorului este canalizata catre
personajcle principale carc nu au astfel de
preocupari (D-na de Rénal, Julicn Sorel).

Recalismul lui Stendhal este subiectiv,
fara ca accasta sa constituie o contradiclic,
realismul subiectiv reprezentand unul dintre
procedeele literare fundamentale la Stendhal
(cf. G. Blin, Stendhal si problemele
romanului). Principala originalitate a lui
Stendhal este folosirea intensivd a
Hfocalizdrii interne”, in istorisirea
evenimentelor. Evenimentele sunt vazute
prin prisma protagonistilor sau chiar a unuia
singur. Scriitorul refuza, deci, punctul de
vedere al naratorului omniscient, dar practica
Lrestrangerea campului” (,restriction du
champ”). De pilda, episodul misterios cu nota
sccretd §i complotul extremistilor din Rosu
si negru (cartea a [I-a, capitolele 21 si 22),
despre care Julien nu afld niciodatd ce sc
petrece intr-adevar, astfel incit nici cititorul
romanului nu va afla. Punctul de vedere al
accslei atitudini narative personalizate, asa-
zisa ,,vision avec”, este, in roman, cel al
protagonistului (Julien Sorel). Ideca
wrestringenii cimpului” este clara: Stendhal
renunta la redarea monologurilor interioare,
reducind romanul la biografia croului.
Romanul incepe cu tineretea eroului §i se
termina cu moartea sa.

Prima consecinti a restrictici cimpului
o constituie faptul ca descrierile sunt surnare;
cle sunt opera unui narator exterior, care vede
personajele din afard sau care obscrva natura,
incompatibil cu restrictia cdmpului si deci
cu un rol secundar in opera lui Stcndhal.

Alegerea procedeului de restrictic a
cdmpului explici, de asemenca, cd unele
personajc apar si dispar rapid in povestire
(de exemplu, contele de la Mole in Rosu si
Negru), cici totul este vazut prin ochii
personajului central.

O a treia consecinia a restrictiei
campului o reprezinta faptul ca evenimentele
se dezviluie treptat. Eroii lui Stendhal sunt,
descori, uimiti de ceea ce vad si inteleg sensul
doar progresiv. Julicn intelege doar cu timpul
de ce d-ra de la Mole apare intr-o buni zi in
doliu, fira ca cineva din jurul ei sa fi murit

recent. Julicn va descoperi ulterior ca ca purta
doliu dupa un stramos mort in secolul al
XVI-lca.

Stendhal este poate primul artist ce
congticntizeazd la modul radical relatia dia-
lectica operd/ cititor, primul, poate, ce
iniclege totala interdependenta dintre cei doi
termeni. El este, poate, primul ce-si asuma
riscul ca ,,intdlnirea” cu cititorul, ca nasterca
operci, ca ,aniversarea” care este de [iccare
data aceasta intilnire, sa nu aiba loc. E un
risc calculat, inscris intre cele doua declaratii
cxtreme: ,,Un roman e ca un arcug, cutia viorii
care scoate sunetele e sufictul cititorului. [...]
Iar cu trag un bilet la o loterie al circi marc
castig sc reduce la: a fi citit in 1935.” Desi
contemporan cu Balzac, Stendhal ¢ receptat
ca i cum ar fi facut parte dintr-o gencratie
viitoare, pentru ca ¢l se bazeaza pe alt tip ce
receptare. Intr-o scrisoare pe care Stendhal
i-o adreseaza lui Balzac, declard cd va fi
inteles abia prin 1880, daca nu chiar si mai
tarziu.

Stendhal proiectcaza opera de artd nu
ca pc o forma care si este suficienta siesi, ci
ca pe o forma ce nu-i va cipata valoarea si
semnificalia decét in relatia, ea insasi repetat
innoitd, cu un viitor cititor, cu succesive serii
de viitori cititori cc, situdndu-se de fiecare
data in perspectiva unui nou ,orizont de
asteptare”, vor realiza noi receptan ale operei.
,»-Opera este voita, proiectatd ca o structurd
deschisa, intentionalitate in sine importanta
pentru ca dovedegte o schimbare totala de
optica: scriitorul nu se mai considera unicul
creator al operei sale. Demiurg omniscicnt gi
omnipotent, el isi imparte prerogativele cu
cititorul sau.”

Stendhal este unul dintre primii creatori
care constientizeazd nccesitatea formei
~deschise” §i specificitatea ci artistica:
L.deschiderea” operei salc estc una calculata,
deliberat urmarita. Destinul operci
stendhaliene este spectaculos, ,,prevazut”
astfel de catre scriitorul insusi prin mult
citatele cuvinte prin care isi aflirma
certitudinea ca abia in 1880 sau in 1935 va
gasi cititorii ce-l vor intelege.

Teoretician al ,, frumosului” relativ (,,in
materie de frumos, fiecare om arc propria lui
masurd: ceva frumos pentru vecinul meu este
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deseoni foarte insipid pentru mine §i ceva
frumos pentru mine este extravagant in ochii
altuia. Privesc cu multa neincredere genul
acesta de informatii, mai ales date de un
francez. La noi se cheama cd-i frumos, ce
lauda ziarul sau produce multi bani.”),
Stendhal reflecteaza la propria-i arta i se stic
un precursor: aga-numita lui ,,lipsa de stil”
estc tocmai aparitia unui stil nou, pe care
Stendhal il desemneaza frecvent prin
sintagma ,,stil simplu” (,,gradul zero al
scriiturii”). Noutatea accstuia il face
inaccesibil majoritatii contemporanilor sdi,
tocmai pentru ci ei cauld literatura in
opere,.cmfatice” alc scriitorilor consacrati:
-M-am convins anul trecut, la Lyon si la
Marsilia, ca, pentru un om ocupat toata ziua
s4 facd afaceri cu piper sau cu matanii, o cartc
scrisa in stil simplu cste de neinteles; el simte
ncvoia de-a gasi in ziar explicatia si
comentariul ei. Intelege mai bine stilul
emfatic, neologismul il uimegte si-1 amuza si
i se pare de-o mare frumusete. Se stie ¢4 pentru
suflctele vanitoase §i reci, frumusetea
inscamna complicatul si dificilul.”

Pentru Stendhal, exprimarea ,.fireasca”,
cea citre care trebuie el si tinda ca romancier,
inscarmnna oroare de cligeul aga-zis ,,poetic”, de
ornamental supraadaugat, de pagina scrisd
conceputd ca o aglomerarc de figuri de stil
»»flumoase” in sine. Ea fnseamna exprimare in
termeni ,,cxacti”, transparenti. Frumusetea este
tocrnai aceasta transparentd a unui stil care nu
vrea s3 existe decdt prin ,idee” (care are iluzia,
pe care o comunicd cititorului, ci nu existi
decat prin idec), ca vehicul fidel al ideii, refuzind
s4 straluceasca in §i pentru sine.

,Stilul lui Stendhal este antistil. Notele
sale caracteristice sunt: concizia, luciditatea
i transparen{a unui firnis fara culoare.
Adversar al oricarei retorici, el evila
descricrile lirice sau patetice prea
indelungate. in mod sisternatic se straduieste
sa climine din scenele §i situatiile cu
incarcatura emotionala (ca executia lui Julien
Sorel) momentele statice, reducdnd relatarile
la aspectul pur faptic. Aici se evidentiaza
tendinta lui Stendhal catre modul de
prezentare eliptic.”

Simona-Andreea §OVA
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RESTITUIRI

Comisarul bunei credinte...

40 de ani fara Petru Comarnescu

(23.11.1905 — 27.11. 1970)

in spatiul cultural interbelic, prestatiile
critice in sfera artei plastice au inregistrat o
fireascd cmancipare menita sa sublinicze
valorile artisticc nationale in contextul
cvolutici artei curopenc si nu numai. Criticii
sau doar comentatorii ocazionali puncau
accente diferite fie pe informarea publicului
fie, cum cra cazul unor Henri Blazian, Aurel
Brosteanu, Alexandru Busuioceanu, Petru
Comarnescu sau chiar al sculptorului Oscar
Han, Ionel Jianu, George Oprescu - interesat
de sinteze asupra artei roménesti - pe
preocuparea dc identificarc a vocatiei
vizionar-identitare, aplicate clementelor de
originalitate privite in sensul valorii si
emancipdrii limbajului pictural. Multe dis-
pute, deseori contondente, au condus la
procese in justitie, curn a fost conflictul dintre
Petru Comamescu gi Zaharia Stancu, finalizat
la tribunal. Pasiunea debordanta a unora,
subiectivitatea interesata a altora au tinut
totusi o dreaptd cumpana la nivel de
ansamblu, subiectivismele topindu-se, fiind
explicabile prin pasiunile §i umorile unora
si altora. Dinamic, exaltat deseori, contextul
a generat dezbateri de idei si lucrul acesta a
nuantat spiritul critic necesar oricarui
domeniu al cultuni.

Adagiul lui Kogalniceanu inscris in
programul Daciei literare- sd judecdm ope-
ra, iard nu persoana a condus la o limpezirc
a lucrurilor inca de la 1840, chiar daca
umorile individuale nu au incetat sa faca
victime pand astazi. Domeniul critic din
perioada interbelica permite, ca acum,
coexistenta unor profesionisti, simultan cu
diletantii interesati s& achizitioneze, gratuit
daci se poale, lucrari de 1a un artist sau altul.
Profesionalizarea domeniului continua si
astazi, la multi ani de la infiintarca sectici de
istorie §i teoric a artei din cadrul Institutului
Nicolae Grigorescu. Critica de arta nu sta
insa in diplome, ci doar in vocatii reale, in
efortul de emancipare a criticului, sincron
cu evolutia domeniului, a gustului, a
mentalitatilor. Criticii, dintotdeauna, s-au
aflat, in relatiile dintre ei, in situatia lui
Voltaire i a Bunului Dumneczeu: s-au salutat,
dar nu si-au vorbit niciodatd... Crilicul este
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George APOSTU, monument funerar Petru COMARNESCU, Voronet

un insingurat, precum artistul, intre ceilalti.
Acesti ceilalti sunt fundalul pe care se
profileaza opera, sc defincste si sc poten{eazd
sub semnul creativita{ii i mereu invocatei
originalitati. Cei mai multi o cauta, foarte
putini o gasesc cu adevarat...

Foarte activ dup anii *30 — *34, fiind
angajatul Directici teatrclor din cadrul
Ministerului Instructiunii Publice si al
Cultelor, Petru Comamnecscu constats la un
moment dat cu amaraciune ca nivelul artei
contemporane in dimensiuneca artei vizuale
cste atit de scdzut, incit crede cd ar fi in zadar
s4 s¢ mai ocupe dc cle. Cum sc vede, un
entuziast fundamental frenetic, constata
inutilitatea pgesturilor de valorizare a unui
domeniu anchilozat in propriile sale tiparc
si orgolit. Trebuie spus ca accasta
dezintcresare de actul critic se motiveaza,
desigur, i de campania acerba asupra
discutabilei sale moralitati. Pasind uncori pe
nisipuri migcatoare, Petru Comamescu a

ramas consecvent in admiralia sa fata de
Theodor Pallady sau Gheorghc Petragcu. La
primul, afla calitatile de pictor cu unice
intuitii coloristice, la celilalt temperamentul
cgal, finsugirile cromatice minerale,
inconfundabile. Articolele cu caracter mai
general din acesti ani sc refera la uncle
meditatii privind Originalitate §i
autenticitate,1934, Stil artistic si stil de viayd,
1934, Dezgustul fatad de lucrurile aga cum
sunt, 1935, Binele si Frumosul Universal,

1932.

Petru Comamcscu a avut vocatia unui
umanist de tip renascentist, plural in viziunca
asupra artclor frumoasc si cgal cu sine in
judecatile de valoare lucide si stenice, chiar
si atunci cind cntuziasmul wmanistului se
ciocnca cu pragmatismul unor
contemporani. Inclus generatici unde au
stralucit Mircea Eliade, Constantin Noica,
Eugen Ionescu, Emil Cioran, Mircea
Vulcadnescu, lonel Jianu, a fost liderul maxi-
mus, cel mai implinit talent al gruparii Cri-
terion. Traseul sau biografic si intclectual
s-a conturat incepind de la lagi, unde s-a
nascut intr-o famnilie de intelectuali, familic
inrudita cu inaintasi ilustri ca mitropolitul
Veniamin Costache sau Ion Ionescu de la
Brad si savantul Petru Poni. Cu o asecmenea
ascendentd, apetitul pentru studiu si
performanta apare ca un dat al destinului.
Scolaritatca primara si liceald se desfagoara
in buna masura la Jasi, dupa care se transfera
la Bucuresti, la Colegiul Sfantul Sava.
Stralucitul elev icsean absolva cu Iejeritate
Facultatea de Drept in anul 1928 si pe cca de
Filosofie si Litere in anul urmator, 1929. De
refinut faptul ca temperamentalul student sc
remarcase con brio in mediul academic,
scriind cu verva pasionald la mai multe ziare
simultan. Frcnezia verbului, acuratctca
observatiilor, spiritul polemic, acuitatca
analizelor fac din Petru Comamescu o voce
a timpului sau, un posibil lider dc opinie. Ti
pasim semnatura in paginile mai multor
reviste intre care Rampa, Politica, Ultima
Ora, Vremea, Lumea- bazar sentimental,

Petru Comarnescu
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mobilitatea intelectuali si implicarea in so-
cial definindu-l ca pe un veritabi} spadasin
in disputa permanenta cu suficienta si
pervertirea valorilor.

Bursa obtinutd prin concurs fard
dificultate i permitc sa studicze in Biblioteca
Facultitii de Filosofic de la Southern Cali-
fomnia University din Los Angeles. Teza de
doctorat s-a axat pe interpretarca conceptului
grecese de Kalokagathon, in carc a dezbatut
din perspectivd modemna a creatiei relatia
dintre Frumos si Binele moral, in contextul
mai larg al Naturii frumosului in raport cu
Dumnczeu. Versiunea roméineasca a cariii
aparc in Roménia, in anul 1946, sub titlul
Kalokagathon - Cercctarea corclatiilor ctico-
cstetice in arta gi realizarca de sine. Evident
¢4, in stilu-i caracteristic, revizuirea textului
a amplificat si nuantat in maniera baroca
intrcaga constructic intelectuald. Corelata
acestei teme, in 1946, redacteaza cartca Om,
Naturd, Dumnezeu in arta romaneascd,
depusa spre tiparire la Fundatiile Regale, dar
rdmasd §i astizi in manuscris.

Impresiile americane nu putcau raméane
pentru vulcanicul Comarnescu
neimpdartasite. Universul american |-a
fascinat, s-a adaptat acestei lumi pragmatice
§i s-a simlit afin acestui vulcan in perpetua
cruptic. Se considera de-acolo si avea acces
permanent la mentalitatile locului. Prin
spiritul sau renascentist trcbuie ca a cucerit
auditoriile unde a confercntiat. S-a dedicat
transcrierii impresiilor despre zgirie-norii
New York-ului, modului cum este vazut
megalopolisul de un tanar european din Est,
se dedica unui dialog intelectiv-afectiv cu
Chipurile si privelistile Americii, 1940, si,
peste sapte ani, revine cu observaiii
pertinente privind America. Lune noud- viatd
noud. Va fi socolit americanolog roman
complet, pozitie care-1 va costa destul dupa
schimbarea regimului politic din Romania
postbelica.

Anii *50 i sunt potrivnici, ofertele sale
editoriale fiindu-i refuzate. Nu a incetat insa
si scrie. Astfel, dupa un numar de ani, revine
pe scena artelor si publica, sub pseudonimul
Anton Coman, albume de autor consacrate
unor arlisti de orientare socialista. Lui Octav
Bancila, de pilda, ii supracvalueaza
dimensiunea popular-sociala a artei. Cind
vigilenta cenzorilor vremii sc mai alenucaza,
criticul si istoricul de arta recupercaza anii
de interdictie si editeaza in seric monografii
si studii care §i astazi sunt privitc ca punctc
de referinti in bibliografia domeniului artis-
tic. Ii consacra lui Stefan Luchian, intr-o
monografie - album, dedicata in mai multc
editii §i versiuni, pictorului icscan Grigore
Popovici, ui A. Baltazar, Marius Bunescu,
Rembrandt, Nicolae Grigorescu, N.N.
Tonitza, lon Jalea, losif Iser, Lascar Vorel,
Gh.D. Anghel, Ion Sava s.a. Ulterior,
impreuna cu Mircea Eliade si loncl Jianu
redacleaza Temoignages sur Brdancusi. Ulle-
rior, sc devoteaza traducerii in limba romina
a operei literare a lui Eugen O *Neill si altor
autori straini.

Revenirea in actualitatea artclor
plastice s-a produs i ca efcct al unci adeziuni
la partidul comunist, incercand astlcl sa sc
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reintegreze breslei. Drept urmare, atitudinea
oficialitatilor in raport cu cminentul §i
frencticul critic, s-a nuantat sensibil si i s-au
acordat responsabilitali in breasla artistilor
si calitatca de comisar gencral al expozitiilor
roménesti de la Bicnala de la Venetia si, ul-
terior, a accleia datorata lui Ion Tuculescu,
organizata in Statele Unite in anul 1968.
Postum, bibliografia Comamescu sporeste
prin contributia lui Traian Filip si Dan
Grigorescu cu céleva relevante contributii
privind teme ca Brdncusi contra Statelor
Unite, Fratii Ardmescu, Confluente ale artei
universale, Ion Tuculescu, O 'Neill si
Renasterea tragediei, Scrieri despre teatru,
File de jurnal si alte versiuni ale
monumentalci sale cercetari Indreptar ar-
tistic al monumentelor din Nordul Moldovei,
album editat in succesive editii.

Referitor la fervoarea intelectuala, ea
trebuie perceputa din perspectiva unui
entuziast lucid care stie sa evalucze, dar sa si
ia distan{4 cind simte cu antene foarte fine
posibilitatea caderii in derizoriu. Intr-un text
din anul 1927, incearci s4 schiteze un proicct
al unci noi tcorii estetice, pornind de la
observatia, validata in timp, ca arta nu este
numai tchnica ci, mai mult, expresia omenici
noastre. Isi cxprima descori crezul intr-o Juine
humanista si sc preocupd de idcea identitatii
artci romdncsti Tn context curopean §i nu
numai. Categoriile cu care opereaza in plan
etico-estetic sunt dorul, vioiciunea,
cuminfenia, mdsura, seriozitatea. 1i are in
vedere, cand a remarcat ascmenca insusiri,
pe Eminescu, lorga, Parvan, Ion Crecanga,
Nicolae Grigorescu. Pornind dc la aceste
nurne, supozitia criticului poate fi adevarata,
in perfect acord cu realitatea. Numai cd,
analiza aceasta se sufinc prin excepliile enu-
merate si se pierde prin ridicarca la nivelul
ansamblului...

Viata publica i-a fost mereu agitata, asa
cum $i omul parca marcat de frenezii greu de
controlat. Entuziasmul de a descoper un nou
talent, de a se devota lui, compensau
suferintele unui mariaj ratat imediat dupa
ceremonialul nupiial. In anul 1935, Petru
Comarnescu se casatoresle, intempestiv cumn
fi cra firea, cu Gina Manolescu- Strunga, fiica
cunoscutului ministru liberal al industriei
din timpul guvernului Tatarascu. Frumoasa
lui sotie, la citcva luni de la nunta, i-a oferit
surpriza naslerii unui copil conceput in afara
institutici casatorici, autorul real al copilului
fiind cunoscutul romancier si polemist N.D.
Cocea. Onoarca ii fuscse flagrant afectata si,
retras in locuin{a unei rude, Aneta Neter, se
dedica scrisului. Calatoresie in Italia si la
Paris unde participa alatun de Tudor Vianu
la Congresul de Filozofic si Estetica.

Interesant de remarcat este faptul ca
Petru Comamescu, solidar cu doctrinele de
dreapta in principiu, se dctascaza de
Constantin Noica si Emil Cioran, prea fideli
si apropiati, ca Mircea Eliade de altfel, de
celebrul, in epoca, ziarist si profesor, Nae

Ionescu. Face chiar pasul citre politica de
stinga si opleazd pentru lcza
curopenismului prin culturi, lucru ce-|
apropic de Al. Rosetti. In accasta perioada,
dupa céteva tentative ratate de a ajunge
atasat cultural la Washington, se multumcste
cu functia de inspector la Directia generala a
teatrelor, post asigurat §i prin mijlocirca
rivalului... N.D. Cocea!

Mobilitatea intelectuala, antrenamentul
realizat pe trasecle unei existente mereu agi-
tate, i-au permis adaptarea la brustele
schimbari de direclie in plan profesional si
in ccl uman, fiind ccl mai adesca bulversat
prin infidelitati de tot felul. Capacitatca de
adaptare a functional insi intotdeauna per-
fect. Intransigentul in plan axiologic si-a mai
nuantat pozitia socotind probabil ca
perfectiunca cste permanent doar un proicct
mercu aménat. Rigoarea insa poate fi,
compensativ, privild ca o normi morala
dincolo dc care s¢ poate insinua amatorismul
sau chiar duplicitatca. S-a adaptat atunci
cind a trebuit sa lucreze la Dictionarul ruso-
romdn, a scris note informative adresate
ministrului de externe despre intdlnirile in
Occident cu Eugen lIonescu, Emil Cioran,
Mircea Eliade si alti mari scriitori romani
aflati in exil, scriind tcxte oncste si
subliniind adcziunea acestora la valorile
romanesti in numele carora se exprima artis-
tic. O noti aparte o face Eugen Ionescu, cel
carc judeca destul de aspru regimul din fara
de originc pe care o reneaga cu argumentul
c4 arta apartine universalului...

Anul 1961 ii aduce totusi o bucurie.
Apare, dupa o lunga asteptare, fndreptarul
artistic al monumentelor din nordul
Moldovei, pe care autorul o considerd drept
lucrarea definitorie pentru spatiul culturii
noastre medievale. Documentdrile
sistemmatice, notcle privind arhitectura
bisericilor din Bucovina stefaniana si a cclor
cc i-au urmat, devin o veritabila carte de
identitate a spiritului roménesc profund
religios si moral in conexiune perfecta cu
dimensiunea frumosului.

Premiile si distinctiile acordate cu
deplin firesc criticului, istoricului artelor,
omului deschis catre spiritul universal i-au
insorit uneori anii suferintelor fizice din
urm4. Se mangdia probabil stiiind ca va fi,
dupd cum i-a fost voia, asezat la vremea
sorocului, in umbra Voronetului, in paméntul
Bucovinei, priveghcat dc crucca gi
mormintul imaginat de George Apostu, Tatal
si fiii...

Am titrat acest clogiu Petru
Comarnescu - Comisar al bunei credinfe,
motivat de felul pasional in care gindca,
vorbea, gesticula cu prilejul conferintelor
prin tard, Iasul fiind un loc predilect de
intdlnire cu propria sa copilaric si cu clita
unui oras pe care-o respecta, spunandu-i in
fala si ceea cc unii nu ar fi vrut sa auda.
Jurnalele acestor desfatari culturale,
pregatite din vreme, cu note de pedanta
documentare, scapau lejer din chingile prea
severe ale documentarului stiintific si
ajungeau, de fiecare data, la elogiul

RESTITUIRI

“Petre COMARNESCU”, desen, 1. POPESCU NEGRENI

monumentelor din Bucovina. In Jurnalele
si notele recente cditate in anul 2005 la
Suceava, sub titlul Documentar
memorialistic, ingrijit de Dan Cirlan,
transcrie cu fircasca detasare momentele de
comunicare perfecta cu publicul si nu
ocolestc sia cvoce derapajele fin
intertninabilele sale paranteze care sfarseau
inevitabil sub prispa Voronetului.
Conferentiarul  se  documenteaza
intotdcauna si improvizeaza adesca. Simte
cand exista pericolul instalarii plictiselii si
atunci intervine cu o istorie pitoreasca sau
cxlravaganta extrasid din volumele
impresiilor de cilator, de comisar de
cxpozitii. Stic ca arc o locvacitate
supraabundenta, face paranteze la paranteze
s nu se supara cand vreun indraznet il aduce
la chestiune. Isi pregitea - reiese din
jurnalele editate postum - vocea spre a afla
timbrul unei locvacitayi greu de strunit. Sala
vocifercaza uncori, dar oratorul nu se speric
de intreruperi. In Jurnal sunt conscmnate
toate reactiile publicului, punctelc de
maxima tensiune, dar si pierderca uneori pe
drum a ascultatorilor. Amfitrionii ieseni, unii
apreciati de Comarnescu, al{ii mai putin,
studenjimea icscana au parte desigur de un
spectacolul baroc al oratorici interbelice,
colorata si scducatoare, libera si inteligenta.
Cind sala protestcaza prin intermediul
catorva voci rebele, oratorul Comamescu
lasa impresia cd tocmai cra pregatit pentru
o asemenca rcactie. Fervoarca intclectuald,
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febrila si devastatoare, este singura vinovata
de uncle amuzante derapaje de la luciditatea
carc l-a facut sa vada si departele si
aproapele, si luminile unui spirit i umbrele
lui. A-1 privi ca pe un spirit al noii Renasteri
prin deschiderc umanista si profunzimea
géandirii confirma adevarul ca Petru
Comarnescu a luat cu el in Raiul culorilor
si al transcendentei spirituale bucuria unui
neam daruit cu bogdtia miturilor noastre
fundamentale, esentiale si tragice.

Comisar al cxpoziliilor de la Bienala
de Arta de la Venetia, devotat cu pasiune
promovarii arlei lui Ion Tuculescu, Petru
Comarmnescu a ficul chiar imposibilul spre a
atrage atentia asupra unui creator seducator
si straniu totodata, incifrat in expresie si
alagant in impresie a carui opera este perma-
nent deschisd lecturilor pluriscmantice.
Comarnescu a ficut totusi o scuzabila eroare.
Ceasul picturii lui Tuculescu tocmai trecuse
neobservat pe ecrancle noilor mode, alti zei
fiind agezati in sanctuarcle spiritului. Se-
cunda astrald, influentala si ea de conturile
uriase de pe Walt Srcet, geopolitica, stabilesc
cu pragmatic cinism cd cei mari au dreptul la
toate onorurile lumii. Sunt liber sa-mi
imagincz ca freneticul Comisar al bunei
credinte s-a méngaiat cu gandul ca cei ce-1
vor urma vor infclege ca nu cste suficient sa
creczi. Ci sd §i pofi...

Valentin CIUCA
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George APOSTU”, 1993

Simpozionul de Sculptura



in urma cu 30-40 de ani, str. Gr.
Alexandrescu din apropicrca Pietii
Victoriei bucurestene era numita de multi
un colt din Carticrul Latin parizian.

Cand am cumpdrat casa de la nr. 21,
nu am banuit ca vom victui intr-o boema,
casa fiind cuprinsa intrc mai multe
cérciumoarc {puncte importante de reper),
cum era, celcbra ,Jerca” (dupa numele
proprictarului), de peste drum - o incapere
nu mai mare de 20 m. p., cu o tejghea si un
galantar, cu citeva mese inauntru, dar si
pe trotuar. Nebunia era ci unii nu s¢ mai
puteau desprinde de acolo. {i retinca aerul
intim si desuet, peretii i tavanul tapetati
cu desene, picturi, dedicatii ale artistilor
care au frecventat bodega ncd inainte de
vazboi. In fond, era si explicabila o atare
frecventare subtire: bodcga se afla la
rascruce, spre str. Clopotarii Vechi, in di-
agonala la distanie mici fata de atelierele
de creatie ale sculptorilor Lie Doina,
Marcel Guguianu, Mircea Stefanescu,
George Apostu si alfii. Prin anii '60, o
frecventau si boemii incorigibili Paca,
Puca, Stelaru si altii ca ei, din tagma
literara.

Lipita de casa noastra in stil 1900, cu
sase camere de-a lungul unei curti cu bolta
de vila bogati, cu spatele la strada, se
ridicasc casa Padurcanu, iar alaturi, la nr.
25, o casa somptuoasa cu elaj, care avea
prin traditie a parter atclier de sculptura.

Aici si-a aflat loc de creatie George
Apostu, cu care sotul meu Aurel Covaci s-a
imprietenit repede, devenind un obisnuit
al familiet.

in interior, atelicrul semana teribil cu
cel al lui C. Brancusi.

Acrul de fantezie artistica rabufnea in
afara incaperii, in curtea mare plina de
lucrarile sculptorului mai ales in lemn
invechit, rasucit in simboluri, abstractiuni,
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cu totul altceva decdt ce vazusem ca se
facea in perioada anilor *50-"60.

Dar in interior, pe dusumelele
prafuite, intre scule, lucrari, paturi
suspendate, se stringeau confratii, cu
bucuria aceea speciala plind de o vitalitate
icsita din comun. Rideau de nebuni, se
certau sau chiar se incdierau prieleneste.
Asa sunt sculptorii: debordeaza de energii
ca niste ,,Sfarma Piatra” ori ,,Strdmba
Lemne”. George Apostu, indesat, vinjos,
capatinos (i sc spunca ,,Bat”), (inea cat
putea in friu pe dezlanfuiti, pina tarziu in
noapte. Peste zi, era liniste.

George APOSTU - evocare
|

Asa am cunoscut lumca lor franca si
indarjita.

Gceorge Apostu ne ficca uneori scurte
vizite. Aurel avea si ¢l marota/ hobby-ul
lui cu scularitul. fn garajul transformat in
atelier, sc gaseau de toate: strung, aparat
de sudura, bormasina, gramezi de alte piese
metalice, carora, la toale cu lc spuneam
,»bujii”. George Apostu mai venca si el
dupa cite o ,,bujic” trebuincioasa. Atunci,
se oprcau la taclalc, 1a un pahar de vin, lao
mancarc gustoasa. Au prins drag unul de
altul. Intr-o zi, cand a aflat ca trebuic sa-si
mute atclierul in alta parte, 1-a invitat pc
sotul mcu la o intdlnirc mai tainica. Nu
stiu ce gi-au spus, dar dupa cileva ore bune,
Aurcl s-a intors fericit.

George Apostu I-a rugat sa-si alcaga
dintr-un tcanc mare de desene céte vrea si
pe carc le vrea. Fara sa faca mofturi, Aurel
gi-a ales vrco doua duzini de desenc in
carbunc sau ceracolor.

Peste cativa ani, urméandu-si destinul,
George Apostu a plecat la Paris, aflind prin
altii ce minuni a facut si acolo.

Multe dintre desenele daruite le-am
daruit, 1a randu-ne prietenilor. Timpul le-a
valorificat. Darul s-a insutit. Cativa dintre
cei daruiti de noi s-au salvat din situatii
grele, vinzandu-le. Eu mai pastrez citeva
schite pentru viitoarele lui creatii, de parca
il vad umpland cu materic transfigurata
spatiile pe care numai virilitatea unei
miini dc mare artist o poate sugera dintr-o
data...

In locatia ramasa cu acceasi destinatic,
dupa plecarea sculptorului, s-au perindat,
pana la fatidicul an 1988, cand acel col(
de spirit de Cartier Latin bucurcstean a fost

demolat, o scama de alti sculptori: Florin
Codre, Leconard Richita, Tibi Mosneanu.
Cu toti am fost prieteni, i-am iubit i ne-au
iubit. Vlad Ciobanu, care a locuit la noi in
curte dupa ce a plecat Nichita Stanescu,
este cel ce poate depune marturie despre
temeinicia si fericirea acelei perioade
generoase in care invidia si patimile oarbe,
mizeria sufleteasca incd nu aparura. Cred
cd acestea nu vor reusi niciodata si
impictcze acuratelea amintirii generosului
nostru vecin si prieten care a fost George
Apostu.

Hokok

Dc curind, in cercctarile mele prin
arhivele CNSAS, privind anii de
privaliunc pe care i-am petrecut prin
beciurile comuniste, am dat pestc doua
pagini dactilo datoratc unor securisti sub
acoperirc referitoare la viata pariziand a
lui George Apostu, reproducandu-le aici.

Totodata, anexez si doua dintre
schitele despre care am facut vorbire si se
afla cxpuse in locuinta mea din Bucuresti.

Stela COVACI
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George BACOVIA - ” UMBRA”

Poezia Umbra a aparut, mai intat, in revista bacduana
LHAteneul literar” (I, 4, iunie 1925, p. 3), si reprodusa
intocmai in vol. Scantei galbene. Pocsii (Baciu,
Tipografia, Mincrva, 1926, p. 25).

Ulterior, atat in periodice (,,Caminul nostru”, Bacau,
II1, 1-2, ianuarie-februaric 1928, p. 17; ,Revista
scriitoarelor §i scriitorilor roméni”, Bucuresti, III, februarie
1929, p. 25), cét si in volumele scoase in anii 1929, 1934,

1944, 1956, 1957, 1978, cu cxceptia a doud interventii
minore in ,,Revista scriitoarelor...”, poezia a fost reprodusa
identic ca la prima aparitie.

in cartea sa titrata Bacovia. Viata poetului
(Bucuresti, EPL, 1962, p. 123), Agatha Grigorescu-
Bacovia face precizarea ca poezia aceasta i-a fost lecturata
de citre poet in vara anului 1921, in camera din Bucuresti
ocupata dc el in locuinja fratelui Eugen Vasiliu, in
prezenta lui Aurel Savela, cumnat cu cclalalt frate -
Constantin. Pe atunci, George Bacovia avca fata tumefiata
de o cczema.

in niciuna dintre editiile postume ale volumelor de

poezii bacoviene (nici in cea alcatuita de subscmnatul
sub egida Academici Roméane, Opere, Bucuresti, 2001,
Univers Enciclopedic, p. 87, 771-772), nu a fost
mentionatd existcnfa vreunei variantc olografe.

De curédnd, in colectiile Muzeului Literaturii Roméne
din Iasi, am depistat un manuscris olograf bacovian (nr.
inv. 9766) aflat pe o cartolind ilustrata Made in Italy.
Proprieta Artistica A. SCROCCHI - MILANO,
reproducénd tabloul VENEZIA. Sul Molo, cu scmnatura
indiscifrabila a pictorului, dedicata Domnlsoarel Agatia
Grigorescu, circia i lipseste adresa si datarea. lata varianta

consacrati in volume:

Mircea COLOSENCO

INEDIT
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Umbra

Ma prafuise vantul dormind peste hartii...
Se intindea noianul de unde nu mai vii;
O umbra, in odaie, pe umeri m-apdsa —
Vedeam ce nu se vede, vorbea ce nu era.

Poti sa te culci, e ora si noaptea-ntdrziata,
Vei scrie, altd data, orice, i tot nimic.

O umbra esti acuma, si pot sd te ridic,
Lasdand odaia goald, si lampa afumata...

in varianta mss., apar urmatoarcle diferente/ initiale:

v.3: O umbri in odaie pe umeri apisa; v.4: Vedea ce nu se vede, vorbea ce nu
era...; v.5: Potl sa te culcl de-acuma e noapte’naintata; v.7: O umbra esti acuma si
pot si ridic.

Varianta accasta initiala dovedeste faptul ca George Bacovia era un perfectionist,
de altfel cum sc poate constata in intregul sau laborator de crealie nu indeajuns de pus

in evidenia de excgetii sai.
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lon FERCU

numai niste obiecte vorbeau asa uman...
dragilor a&t

anuntul meu ciudat din the new york times

care voia sa-mi harfuiasca singuritatea
a fost un fiasco

erau acolo strigatele a mii de oameni singuri
revoltitor de singuri

voiau mereu pe un altul si nu gaseau pe nimeni
tiuia a singuratate / fila cu fila / the new york times. ..

pana si john piciul vinzator de ziarc cu pantalonii retro carpiti
a tipat la patron ca la un nimeni scapat de la balamuc

domnule ziarul acesta pute a drama urla in el toata mizeria lumii
sl eu lot arunc in cutia pogtala doar noi singuratati

pentru oamenii foarte singuri

oare cum durnnezeu putern fi noi atit de fira nimeni

in mijlocul a miliarde de oameni

tu nu vezi domnule ci si noi suntern foarte singuri / vorbim ca niste
obiecte / si vorbele noastre vedetd / money sex culise tradare sau
crima / umbla prin lume deghizate-n obiccte / n-au pic de suflet / sunt
bolnave de singuratate / de singuratatea in unu in doi in trei sau mai
multi / cred c-ai observat ca suniem foarte singuri si cind conversim
/ parca eu nici n-as exista / nici tu / exista numai ziarele care card
singuratati catre cutia postald / si banii / si urletul abonatilor aruncati
intre cei patru pereti disperati / §i spaima de om care vinde

cogmarul singuritatii / fiasco etern / fiul pargiv al secundei

...se zvircoleau acolo / in the new york times /
ca niste funii zamislite din vipera / toate singuratatile lumii
§i nicio singuratate nu putea lecui alta singuratate
numai nisle obiccte vorbeau intre ele asa de uman
/despre dragoste sperant4 iertare §i umilinta /
asa de uman de uman de uman c-am si-nchis ochii
ca si nu le vid cum se-mperecheaza de-atita dragoste
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sd nu-rni povestesti nimic despre pasirea care cintd
catandu-si aripile / si nici despre seniorul pisoi
care {ipd sub crivat / pe acoperisul lumii /
instructiuni de utilizare
) a sexului junior pisicesc in
conditii de panta
§i nici despre frunza strivitd sub talpa/o
doamne ce neglijent mai
poti fi /
despre singuratatea mea care curge pe
strazi hlizindu-se
la umbra ei ca o vampa
despre nimic s nu scrii
s s2 nu-mi spui nimic despre fostele
mele pustiuri
/ numai un ticalos stie ce poate fi un
pustiu jefuit /
despre jungla si despre prietenii care-{i
strecoara sub preg
lectia singuratatii
mimand tumnultul multimii
despre vacsul pantofului meu
/ mereu vechi /
despre mutra caprarului salt

fnainte
si nici despre baioneta mea
ruginita
: despre nimic sa nu scrii
chiar sa nu istorisesti nimic
despre streang si despre celelalte istorii
/ foarte / adevirate

care-mi bezmeticesc in pofte de
cimpanzeu pe sub plapumna
§i prin ponositele pijamale
§i nici despre ros-imparat parisit
si de sceptru
/cautind imperiul de verde /
despre nicio mizerie imperiala / de verde / de
rosu / sau de sictir /
s34 nu-mi spui
s4 taci mereu / repetind lectia singuratatii
intr-o oazii mai pustic
decit singuratatea
sau sd urli / tdrindu-te dupa urma
ecoului /
/ te-ai intalnit vreodata c-un canibal /
conte de absurd /
c-un canibal de serviciu
/ cu tine /
! stii citi pasi poti numara pana ce uiti de
prapastii
ai invatat sa zbori fara aripi
sa plutesti in nimic
despre toate acestea
§i despre nimic
nimic sa nu-mi spui
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Imi parc imposibil dc ratatun
interviu cu criticul de arta Valentin
Ciuca in ambianta clevata a
Centrului International George
Apostu, unde Simpozionul
National de Estetica aduna
personalitali remarcabile ale
culturii noastre de astazi. Am asistat
aici la stralucitele opinii ale
criticului la vernisajul expozitiei
lui Marin Gherasim, dar si la
eclatanta prezentare a
academicianului Razvan
Theodorescu privind cele doua
masive volume referitoare la Un
secol de arte frumoase in Moldova.

in proximitatea sintezei
|

Dialogurl despre azi sl miine

- V-afi remarcat, domnule Ciuca, de-a lungul timpului, ca unul
dintre cei mai mobili critici de artd din Moldova, capabil sa onorafi
vernisajele unor artisti de notorietate, dar si al altora aflafi in
desfasurarea carierei lor. In acelagi timp, aproape in fiecare an, suntefi
prezent cu volume de analizd i interpretare a valorilor contemporane,
lucru in general mai rar la alfi specialisti ai domeniului.

- Observatia dumneavoastri e corecti, dar cred ca se impun citeva
nuantari. De pildd, putini stiu ¢ am debutat in ipostaza de critic literar si

Guguianu, Ion Grigore, Familia Petrovici, Costin Neamtu, alaturi de ccle
trei volume de Vernisaje elective si cele consacrate prin albumul Jasi
intre medieval si modern - evolutia stilurilor in arhitectura iegseand. Prin
accst album, am rcalizat a doua tentatie de natura unei sinteze, la care
cred ci fiecare dintre noi aspird. Volumul Pictori si capodopere din anul
2000 avea ambitia sa fic o sintcza asupra artei europene, prin figurile
exponentiale ale fiecarui mare moment de fnnoire a limbajului plastic.

- Dincolo de aceste realizari, impresionante imi par eforturile
A

am tinut chiar o vreme cronica la cartea straind in revista C poranul.
Treplat, ca urmnare a unor prezentari de expozitii la Piatra-Neamt, Bacau,
Iasi, Bucurcsti si la sugestia unor vechi pricteni ca Horia Bernea si
Constantin Prut, m-am atasat domeniului pe care |-arm onorat si in ipostaza
de director al Muzeului de Arta din Piatra-Neamt. Dc la ei am aflat ca daca
exista o buna culturd umanista, accesul la formele distincte de expresie
depinde doar de libertalile intelectuale sau ale propriilor tale limite. Sansa
de a putea vedea §i dincolo de orizontul vizibilului este nu numai o
obligatie ci, mai alcs, o vocatie. Numai ci §i vocatia trebuie educati §i cel
mai bun lucru, alaturi de studicrea cartilor cseniiale ale domeniului,
fnsusini limbajului specific depind de afinitaile elective cu domeniul si
cu creatorii de bunuri simbolice. In dialogurile de neuitat in intimitatca
unor artisti ca Alexandru Ciucurencu, Comeliu Baba, Vida Geza, Horia
Bernea, Sabin Balaga, Dan Hatmanu, Lucia Dem Baldcescu si inca atatia
altii, am realizat ci dincolo de autoritatea cartilor se afla putcrca sau
fragilitatea creatorilor. Ulterior am considerat ca daca vrei s4 stit ceva cu
adevarat despre un mare artist, este obligatoriu sa scrii o cartc despre
opera si existenia lui. Numai astfel poti surprindc pani la nuanta
tribulatiile cului creator i, fircgte, enigmele lui. Asa au aparut monografiile
despre Luchian, Tonitza, Grigorescu. E de la sine inteles ca documentarea
prealabila presupune investigatii riguroase pe orizontala timpului lor,
dar si raportari la cvolutia stilurilor in secolele XIX si XX.

- Constat cd aceste exercifii de admirafie fafa de clasici au constituit
esafodajul de pe care afi inaltat constructiile celorlalte aproape 40 de
volume. Nu vi se pare prea mult?

- In arta, simtul masurii trebuie sa functionezc ca un instinct protec-
tor, dar si ca o forma de luciditate. Notiunile de pufin $i mult au gradul lor
de relativitate, care poate fi judecat doar din perspectiva timpului i, mai
ales, a valorii.

Am simlit obligatia de a consacra mongrafii in care, intilnindu-ma
cu alti inaintasi notorii, cum ar fi Pctru Cornamnescu sau lon Frunzetti, sa
adaug cercetirilor lor elementele de noutate documentard si, de ce nu, de
intcrpretare. Eram moralmente dator sa elaborez albume consacrate lui
Lascar Vorel, Aurel Baesu, Stefan Luchian precum si celor care au devenit
in timp subicctul meu de studiu. Ion Irimescu, de pilda, caruia i-am
consacrat un alburm, inca in timpul vielii, mi-a marturisit bucuria lui ca
cincva a putut si dea o asemenca moderna §i subtil interpretare sculpturii
sale carc se revendica de la clasici. Tot astfel, o incercare de sintcza
asupra unei tehnici de mare subtilitate, cum este acuarela romancasci,
mi-a permis cunoasterca evolufiei fenomenului la nivel national si nu
numai. Au urmat apoi albumele consacrate unor personalitati distincte
ale artclor contemporane §i, astfel, au aparut monografiile Marcel

Valentin CIUCA (dreapta), impreuna cu lie BOCA si Alexandru MATEI, 1999

trd de a elabora un fel de dictionare cu artigtii din spafiul
Moldovei, volume cu valoare documentard, dar 5i de interpretare a
operei fiecdruia in parte...

- Intrebarea imi pare bincvenita si imi permite s4 detaliez. Fiind in
situatia de a realiza acest proiect, am constatat ca, doar cu unele fericite
exceptii, bibliografia domeniului cste deseori precard. Se pare c4 nu am
avut pand acum vocatia documentdrilor riguroase si nici pe aceca a
elaborani cartilor de referinta pe baza cdrora s4 sc poatd configura complet
spectacolul artelor frumoase romanesti. In tarile occidentale, aceste
instrumente de Jucru s-au elaborat cu multe secole in urma, ceea ce arati
preocuparea pentru cultivarea memoriei si prefuirea fata de creatorii de
bunuri simbolice. Exista si la noi cateva partiale contributii, dar tentatia
exhaustivului nu ne d4 decit rar tircoale. Am pornit in anul 2004 de la
ideca unui calalog cu opercle celebre din Muzeul de Artd iescan si a
creatiei gencratiilor mai recente care s-au succedat pana astazi. A iesit un
volum opulent, bine ilustrat i cu comentarii personalizate. Prefata a fost
semnati, cu cleganta i autoritatea sa, de acad. Razvan Theodorescu, care
a fost alaturi de mine si la lansarea carii in Sala Coanda a Palatului
Culturii. Anturat de un public care a reacjionat stimulator pentru mine,
am considerat ca trebuic sa extind demersul §i s4 cuprind in volume
separate spatiul cultural bucovinean si, in final, cel al intregii Moldove.
Bucovina a coagulat energii artistice formate in spatiul academismului
german sau austriac, dar si al iradierii amprentei Academiei de Arta iesene
in tot cuprinsul Moldovei si nu numai.

- Volumele de fata se refera, deci, exclusiv la spatiul Moldovei.
Existd preocupari similare in celelalte mari provincii istorice?

- Cunosc realizarile in domeniu ale criticilor Octavian Barbosa, ale
lui Petre Opreca sau Mircea Deac i, in Transilvania, ale lui Negoita
Laptoiu. Am consultat si volumele din enciclopedia realizata de un
colectiv la Bucuresti i am considerat ¢3 este nevoie sa identific zonele
de specificitate locala in raport cu contextul national. Consider cd un
asemncnea proiect ar fi trebuit de mult sa fie sumat de un colectiv al
Institutului de Istorie §i Teorie a Artei din Bucuregsti, fiecare membru al
colectivului sa trateze subiectul in raport cu marile provincii ale
Roméniei. Neintaimplandu-se un astfel de lucru, initiativa privata parc a
fi o altermativa. Am scris cu pasiune, dar si cu rigoare, cu pretuire fata de
artigtii care au onorat spatiul roménesc, dar si despre cei care,
realizéndu-se in strainatate, au devenit vectorii de imagine ai tipului de
creativitate nationala. Am incercat fata de acestia o recuperarc onesti si
sublinierea virtutilor lor creatoare. Spectacolul de care aminteam s-a extins,
intr-o necesard ierarhie, §i asupra celor care inca isi cauta identitatca.

- Cum sunt reflectafi artistii nativi in Bacdu sau care s-au agezat
aici pentru totdeauna?

- Trebuie spus c4, aldturi de Iasi, care a fost un veritabil centru iradiant
de cultura, Bacaul si Galatiul au devenit centre artistice puternice si cu
exponenti puternici in plan national. Ma gandesc la multi artisti aflati
acum la maturitate si a caror opera stimulcaza, ca modcle posibile,
generatiile mai noi. De pild4, Dimitrie Berea s-a impus in plan mondial,
dupd cum Dlie Boca si confralii sai mai tineri au devenit veritabile cmbleme
culturale. Nu pot evita includerea in acest interviu a unor institutii intre
care Centrul International George Apostu Bacau, Muzeul de Arta Bacau
sau Saloanelc de arta ale Moldovei, Bacau-Chisinau. Un oarecare con-
trast cu ceca cc sc intdmpld in plan politic si administrativ, ascmenea
institutii sugercaza nevoia omului recent de a avea dialoguri de profunzime
cu zonele eterale ale spiritului. Simpozionul National de Estetica al
Academiei Romane, nu intdmplator, isi sustine sesiunile anuale in
ambianta Centrului Apostu si al Universitatii Bacovia. Cred in valoare
tot astfel cum cred in Dumnezeu si aceasta credintd ma intareste in
proiectele mele, care nu s vor sfarsi aici si acum. Tréiesc cu fervoare
nostalgia sintezei, dar stiu ca acest lucru contine dificultati majore.
Literatii au fost privilegiati incd cu decenii in urma si si-au claborat
istoriile, mai mult sau mai putin polemice. Visez la o istorie ca la o
constructic ideala unde sa stea alatun si celebritatile, dar si cci care au
facut posibila mai accentuat valoarea celor atinsi de harul divinitagii.

Interviu realizat de Vlad AGRICI
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Despre Simpozionul National de Estetica
si despre Premiile Centrului de Gultura George Apostu”

Din toatc timpurile, omul a nazuit, ba chiar a reusit, de
ccle mai multe ori, sa-si circumscrie continutul sentimentelor
in forme artistice. Si aceasta dintr-o pornire fircasca de a-si
armoniza individualitatea cu freamatul universal. Masura
in carc reuscste, sugereaza gradul sau de libertate, precum si
autenticitatca conditici umane, prin care vrea sa sc distinga.
Pentru ci arta de valoare are putcrea de a purifica si Tndlta.

Cu aceasta convingere, inca din anul 1992, citiva
intelectuali bacauani, cu sprijinul Academici Romane i al
Cecntrului International de Cultura si Arte ,.George Apostu”,
din Bacau, au rcusit sa puna bazele ,Simpozionului
National de Estetica”, cu desfasurare anuala, in urbea
bacoviana. Ulterior, la reusita acesltei initiative, si-au dat
concursul si alte institutii de cultura, precum Universitatca
.George Bacovia” i, cu intermitenta, Universitatca Bacau.

Ajuns la cditia a XV - a, ,,Simpozionul Nafional dc
Estetica™ a devenit deja o institutic de referinta in cultura
romina. Cu atdt mai mult in conditiile in care au ramas
destul de putine orasc in tara unde arta si estetica sc bucurd
de respectul cuvenit.

De retinut si faptul ca, inca de la prima editie, Centrul
International de Cultura si Arte ,George Apostu™, la
iniliativa actorului Gheorghe Popa, dircclorul acestui locas
spiritual, a instituit, din dorinta de a crea o puntc de trdinicie
intre nemurirea spirituald a lui George Apostu si valorile
culturale contemporane, titlul stimulativ in orizontul

creatici intitulat Marele Premiu ,, George Apostu”™.

Prima editie a Simpozionului National de Estctic s-a
desfasurat in perioada 6-7 iunie 1992 si a avut ca temd ge-
nerica ,,Starea esteticului in lumea de azi”. Cu accasta
ocazic, au fost prezentate urmatoarele referate:

1. Esteticul in cautarea de sine

Dr. Grigore Smeu - cercetator la Institutul de Filosofic al
Acadcmiei Romine

2. Estetica i filosofia artei

Dr. Alexandru Surdu - membru corespondent al Academiei
Romanc

3. Subiectivitate estetica §i solitudine

Cecrectator Lucian Dragomirescu - Institutul de Filosofie al
Academici Romiane

4. Blocaje ale receptirii estetice §i motivatia lor

Dr. Nina Nicolaeva - cercetator la Institutul de Filosofic

5. De la postmodernism la ,noua moderna”

Prof. univ. dr. Al. Husar - Universitatea Al. I. Cuza din Iasi
6. Actualitatea kitsch — ului

Prof. Toan Neacsu - Liceul ,Mihai Eminescu” din Bacau
7. Aut e icului intre dependenia si specificitate
Adrian Boem - cercctator la Institutul de Filosofie

8. Este estetismul iresponsabil?

Cercetdtor Germina Chiroiu - Institutul de Filosofic al
Academici Roméane

La accasla cditie, Marele Premiu ,,George Apostu” a
fost decernat sculptorului Gheorghe Zarnescu. Impresionat
de aceasta ocazie, sculptorul premiat a formulat un gand
care merita toata atentia:

,,De cdte on ma gandesc la Apostu, imi vine in minte un
stejar falnic din locurile copilariei mele, care cu cat isi infigea
mai mult radacinile in huma dealului, cu atit ramurile sale se
avintau mai falnice catre portile albastre ale cerului”.
(,.Vitraliu”, anul I, nr. 3/1993).

A doua editie s-a desfasurat in perioada 23 - 24
noiembric 1993, avind ca tema generica ,,Cultura estetica
la sfaryitul secolulul XX”. La aceasta editie au fost prezentate
urmatoarele referate:
|. Cultura estetica la sfarsitul secolului XX
Dr. Grigore Smeu - ccrcetator principal la Institutul de
Filosofie al Acadermiei Roméne
2. Orayul viitorului
Prof. univ. dr. Al. Husar - Universitatca , ,Al. . Cuza” din Iasi
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3. Preocupari contemporane in estetica americand

Dr. Marin Aiftinea - Academia Romana

4. Estetica i ,stiinfele lejere”

Cercctitor Germina Chiroiu - Institutul de Filosofie al
Academiei Romane

S. Abordarea prospectiva a artei din perspectivd estetica
Prof. Ioan Neacsu - Liccul ,,Mihai Eminescu” din Bacau
6. Muzica, filosofie §i poetie in ,spafiul mioritic”

Dr. Alexandru Surdu - membru corespondent al Academici
Romine

7. Estetica - incercare de descriere a sensibilitafii
Cercelator Adrian Boem - Institutul de Filosofic al Academici
Romane

8. Estetic §i artistic in haikuul clasic yi modern

Dr. Dumitru Radu —Universitatca Bacau

9. Teorie si analiza literard

Prof. univ. dr. Constantin Parfene - Universitatca, Al. I. Cuza” Tasi

Cu accastd ocazic, Marele Premiu ,,George Apostu”a
fost decernat actorului Radu Beligan. Din ,,Discursul de
receptie” am refinut:

,Premiul «George Apostuy, care mi-a fost oferit intr-un
moment de cumpana al vietii mele inscamna o inalta cinste
pentru mine, ¢l avand dcja un prestigiu intemational. E,
totodata, un imbold pentru activitatca mea viitoare. i sunt,
de accca, foarte recunoscator Centrului International de
Cultura si Arte «George Apostun” (,, Vitraliu”, Anul II1, Nr. 4/
1994).

A trela editie s-a desfasurat in perioada 28 - 29
octombric 1994, avand ca temma gencrica ,,Esteticianul Tu-
dor Vianu”. La aceasta editic au fost prezentate urmatoarcle
referate:

1. Valoarea estetica in sistemul valorii

Prof. univ. dr. Alexandru Boboc - membru corespondent al
Academiei Roméne

2. Motive kantiene in estetica lui Tudor Vianu

Prof. univ. dr. Alexandru Surdu — Academia Roméana

3. Autonomia esteticului la Tudor Vianu

Prof. dr. Marin Aiftinci - Acadcmia Roména

4. Dimensiunea spirituald a artei in estetica lui Tudor Vianu
Prof. Ioan Neacsu - Liceul ,,Minhi Eminescu” din Bacau
5. Convergente intre estetica lui Tudor Vianu §i estetica
haikuului
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Dr. Dumitru Radu - Universitatca Bacau

6. Filosofia valorii yi educaia in concepfia lui Tudor Vianu
Prof. Venera Cojocariu - Liceul ,,Mihai Eminescu” Bacau
7. Deosebirea dintre Tudor Vianu 5i Sergiu Al-George in
interpretarea melancoliei eminesciene

Lecctor univ. drd. Stefan Munteanu - Universitatea Bacau

La cea de-a treia editic, Marele Premiu ,,George
Apostu” a fost immmanat compozitorului Stefan Niculescu,
din discursul caruia am retinut:

,»Sunt convins ca acest premiu este menit sa conduci la
o intcgrarc a crealici muzicale contemporanc in cultura
najionala. Accst merit revine pe de-a-ntregul Centrului
International de Cultura si Arte «Georpge Apostun” (,, Vitraliu™,
Anul IV, Nr.8/1995).

Editia a patra s-a desfasurat in perioada 3-4 notembric
1995, avind ca tema gencrica ,,Luclan Blaga in constiinta
neamului roménesc”. La aceastd editie au fost prezentate
urmatoarele referate:

1. Ideea de stil cultural la Lucian Blaga

Prof. univ. dr. Alexandru Bobec - membru corespondent al
Academiei Romane

2. Intelectul extatic, intelect creator

Prof. univ. dr. Teodor Dima - Universitatea,,Al. I. Cuza” lasi
3. Valentele formative ale magicului la Lucian Blaga
Lector univ. Venera Cojocariu - Universitatca Bacau

4. Caracterul expr ist al postmodernismului

Prof. Joan Neacsu - Liccul ,,Mihai Emincscu” din Bacau
S. Lucian Blaga in contextul esteticii europene

Dr. Grigore Smeu - cercetator principal la Institutul de
Filosofic

6. Valoarea in orizontul metafizicii

Prof. dr. Marin Aiftinca - Academia Roména

7. Semantic si estetic in orizontul spafial la Lucian Blaga
Dr. Dumitru Radu - Universitatca Bacau

8. Consonante ale lui Lucian Blaga cu filosofia indiand in
infelegerea metaforei

Lector univ. drd. $tefan Munteanu — Universitatea Bacau
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Despre Simpozionul National de Estetica
si despre Premiile Centrului de Cultura “George Apostu”

X’

De aceasta data, Marele Premiu ,,George Apostol” 1-a
onorat pe pictorul Horia Bernea, cel care face unnatoarca
marturie:

,,Gandurile, sentimentele mele cele mai bune acestui
Centru viu si sper, plin de perspective, ce poarta numele
prietenului George Apostu, mare personalitate a artci
contemporane, obligatd, contra naturii sale, la un exil ce s-a
dovedit dramatic” (,,Vitraliu”, Anul VII, Nr. 13, 1999).

in anul1996, desi nu s-a desfasural o editie a
Simpozionului National de Estetica, a fost decernat Premiul
»George Apostu”, cu ocazia ,,Zilelor Centrului Apostu” (12-
13 septembrie 1997). De data aceasta, cel laureat a fost
scriitorul Octavian Paler. In semn de multumire, cunoscutul
romancier a declarat:

,,Ma simt realmente onorat ca ma aflu aici. Sunt uimit
caintr-o vreme de dizgratie a culturii, exista, inca mai exista,
visatori idealisti, animatorii Centrului de Cultura «George
Apostu», carc sc consacra cu atita pasiune culturii”
(,,Vitraliu”, Anul VI, Nr. 12/1998).

Editia a cincea s-a desfasurat in perioada 7-8 noiembrie
1997, avind ca tema generica ,,Ipostaze spirituale ale
esteticului”. La accasta cditie au fost prezentate unnatoarele
referate:

1. Valoarea ca rejerinfa

Prof. dr. Alexandru Boboc - membru al Acagemiei Romane
2. Contemporaneitatea si actualitatea spirituald a artei
Prof. dr. Victor Ernest Masek - Universitatca Bucurcsti

3. Sensul esteticului

Prof. dr. Marin Aiftinca - Academia Romana

4. Arta si filosofia echilibrului la Constantin Brancugi
Lector univ. dr. §tefan Munteanu - Universitatca Bacau

5. Caracterul integrativ al valorii estetice

Prof. Iean Neacsu - Liceul ,,Mihai Eminescu” Bacau

6. Unele considerafii asupra dimensiunii ludice a culturii
Lector univ. drd. Venera Cojocarlu - Universitatca Bacau

La aceasta edilie, Marele Premiu ,,George Apostu” a
fost decernat pianistului Valentin Gheorghlu. Din pacate,
nu am descoperit,,Discursul de receptie”, pentru a sclecta un
gand, dincolo de acordurile provocate cu ajutorul pianului.

Editla a sasea s-a desfagurat in perioada 6-7 noiembrie
1998, avand ca tema generica ,,Esteticul in fata provocarllor
contemporane”. La aceasta editic au fost prezentate
referatele:

1. Hermeneutica gi estetica in spiritualitatea contemporand

Prof. univ. dr. Alexandru Boboc - membru al Academiei
Romane

2. Extensiuni ale esteticului

Prof. univ. dr. Marin Alftinca - Academia Roméana

3. C. D. Iagi - un precursor

Prof. univ. dr. Al. Husar- Universitatea ,,ALI. Cuza” Iasi

4. Logica esteticului la $tefan Lupagscu

Lectoruniv. dr. Stefan Munteanu - Universitatea Bacau

S. Metamuzica si educafie pentru schimbare

Lector univ. drd. Venera Cojocarlu - Universitatea Bacau
6. Estetica semnului vizual

Asist. univ. drd. Daniel Stefan Pocovnicu - Universitatea
Bacau

in anul 1998, Marele Premiu ,,George Apostu” a fost
decemat pictorului bacauan Ille Boca, care se destainuie:
w»Pictez pentru ca m-am invatat si-mi face placere. Este
poate un drog, o obisnuin{a, un razboi cu materialele, cu
semnele. O trecere a vietii, o multumire mereu nemulfunita,
cautarea niciodata aflata” (,,Vitraliu”, Anul VII, Nr. 13/1999).
Editia asaptea s-a desfasurat in perioada 4-5 noiembric
1999, avand ca tema generica ,Metaflora estetica”. La
aceastd editic au fost prezentate unnatoarcle referate:
1. Metafora i realism estetic
Prof. univ. dr. Marin Alftinca - Academia Romana
2. Formal si informal in arta contemporana
Criticul de arta Constantin Prut - Universitatca de Vest din
Timisoara
3. Metafora romaneasca
Prof. univ. dr. Al. Husar - Universitatea,,Al. I. Cuza” lasi
4. Metaforain I codurilor extrem-ori
Dr. Dumitru Radu - Universilatea Bacau
5. Despre metafora metafizica la Cioran
Asist. univ. drd. Daniel Stefan Pocovnicu - Universitatea
Bacau
6. Temeiuri filosofice ale esteticii eminesciene
Conf. univ. dr. Stefan Munteanu - Universitatca Bacau
7. Spre o didactica postmoderna
Prof. Ioan Neacsu - Liceul ,,Mihai Eminescu” Bacau
8. Metafora §i educafia azi
Lector univ. drd. Venera Cojocariu - Universitatea Bacau

in anul 1999, nu a fost oferit Marele Premiu ,,George
Apostu”, din motive usor de intuit. Cert estc ca aceasta
situatie a provocat o mare insatisfaclic organizatorilor.

Editia a opta s-a desfasurat in perioada 27 - 28
octombrie 2000, avand ca tema generica ,,Estetica operei
eminesciene”, La aceasta editic au fost prezentate
unmatoarele referate:
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1. Eminescu: absolut si eternitate
Prof. univ. dr. Marin Alftinca - Academia Roméana
2. Conceptia despre artd a lui Eminescu
Prof. univ.dr.AlexandruHusar - Universitatea ,,Al. I. Cuza”
lasi
3. Elemente de spiritualitate in ,, Glossa”
Prof. Ioan Neacsu - Liceul ,,Mihai Eminescu” Bacau
4.1 lui la Poetica Eminescu
Dr. Dumitru Radu - Universitatea Bacau
S. Arhaic si universal in arhetipul Eminescu
Conf. dr. Mihal Vasile - Institutul de Filosofie
6. Eminescu si Bacovia
Lector univ. dr. Constantin Calin - Universitatea Bacau
7. Perspective emi iene in educafi ica
Lector univ. dr. Venera Cojocarlu - Universitatea Bacau
8. Eminescu - creativitate i creafie intru frumos
Prof. univ. dr. Mihai Nistor- Universitatea ,,Al. [. Cuza”
Iasi
9. Estetica deznadejdii de la E u la Cioran
Asist univ. drd. Daniel Stefan Pocovnlcu - Universitatea
Bacau
10. Aspecte privind filosofia i estetica eminesciand
Conlf. univ. dr. $tefan Munteanu - Universitatea ,,George
Bacovia” Bacau.

Nici in anul 2000 nu a fost oferit Marele Premiu
nGeorge Apostu”.

Insatisfactia a fost si mai puternica in anul 2001, cand
nu s-a putut desfasura Simpozionul National de Estetica si
nici nu a fost oferit premiul consacrat.

Editia a noua s-a desfasurat in perioada 14 — 16
noiembrie 2002, avand ca tema generica ,,Emotia estetica
sl provocirile contemporaneltatil”. La aceasta cditic au
fost prezentate unmatoarele comunicari:

1. Fr ui D sifr fea lumii

Pr. prof. dr. Dumitru Popescu — membru al Academiei
Romane

2. Imagine si sens

Prof. univ. dr. Alftinca Marin—Academia Roméana

3. Comicul lui Caragiale

Prof. univ. dr. Alexandru Husar —Universitatea,Al. I. Cuza”
Iasi

4. Ion Petrovici si arta cuvantului

Conf. univ. dr. Stefan Munteanu - Universitatea ,,George
Bacovia” Bacau

S. Supralicitare p estetic
Lector univ. dr. Venera Mihaela Cojocarlu — Universitatea
Bacau

6. E. lintre stere si credinfd

Prof. Ion Neacsu — Liceul ,,Mihai Eminescu” Bacau

7. Emofia estetica i arta nonfigurativa

Asist. univ. drd. Nladl Cernlca — Universitatea ,,Stefan cel
Mare” Suceava

8. Constantin Brancusi §i eternitatea valorii

Critic de arta Valentin Cluca lasi

9. Arhetipuri ale moralei dincolo de estetica

Lector univ. dr. Maria Grigoriu — Universitatea Bacau

10. Estesis si semiosis, categorii hierofanice

Asist. drd. Nicoleta Blanariu - Universitatea Bacau

11. Statutul ficfiunii si obiectul esteticii. Puncte de vedere
Lector drd. SimIna Mastacan - Universitatea Bacau

fisticd si analfabeti

La accasta editie a fost reluata initiative decernarii
Marelui Premiu ,, George Apostu”. Cel onorat a fost prof.
univ. dr. Marin Alftinc4, din discursul caruia am retinut:

»Onorat auditoriu, nu va pot ascunde cidt dc
neinduratoarc estc emotia ce s1a sa ma copleseasca acum,
cand incerc sa multumesc, dupa cuviinta, distinselor
personalitati din Boardul Centrului European pentru Cultura

>
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Andrei PLESU (stinga), Constantin DONEA, Liviu DANCEANU, 1994

Despre Simpozionul National de Estetica

Constantin PRUT, 2004

si despre Premiile Centrului de Cultura ’George Apostu”
|

X

si Arte, carc s-au gandit sa-mi confcrc Marele Premiu «George
Apostu», pc anul 2002™ (,,Vitraliu”, Anul XI, Nr. 15,
decembric 2002).

Editia a zecea s-a dcsfasuratin pcrioada 6 ~ 8 noiembrie
2003, avand ca tcrma gencrica ,,Misterul artei si creatia
contemporana”. La aceasta editie au fost prezentate
uninatoarcle comunicari:

1. Simbol §i forma in arta moderna

Prof. univ. dr. Alexandru Boboc — membru corcspondent al
Acadcmici Roménc

2. Postmodernismul in creafia artistica

Prof. univ. dr. Alexandru Husar - Universitatea Al 1. Cuza”
lasi

3. Misterul artei si experienta esteticd

Prof. univ. dr. Marin Aiftinca — Academia Romana

4. Misterul creafiei si alchimia emofionala

Conf. Univ. dr. Venera Mihaela Cojocarlu — Universitatca
Bacau

S. Esteticul de dincolo de arta

Asist. univ. drd. Niadi Cernica - Universitatca ,,Stefan cel
Mare” Succava

6. Concepfia lui Liviu Rusu privind mecanismele creafiei
artistice

Conf. univ. dr. Stefan Munteanu — Universitatea ,,George
Bacovia” Bacau

7. Fum si fumuri in teatrul contemporan (Mitul creayiei in
versiune ci graficd cc I
Prof. univ. dr. Alexa Visarion - Bucuresti

8. Arta si calculatorul

Prof. Ion Neacsu — Liccul ,,Mihai Emincscu” Bacau

and)

Din anul 2003 pana in 2006, seria prcmiilor ,,George
Apostu” cste intrcrupta.

Editia a unsprezecea s-a dcsfasurat in pcrioada 9 - 11
dccembrie 2004, avand ca tema gencrica ,,Sens si expresie
in arta contemporana”. La accasta cditic au fost prczentate
urmatoarclc comunicari:

1. Direcfii de prospectare in cultura romdaneasca impuse de
George Apostu

Critic dc arta Alexandra Titu — Universitatca dc Vest din
Timisoara

2. Adevarul conceptual si adevarul estetic

Prof. univ. dr. Marin Aiftinca — AcademiaRoména

3. Sacrul i experienta esteticd

Pr. prof. univ. dr. Dumitru Popescu —mcmbru al Academici
Romanc

4. ,,Noua moderna”
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Prof. univ.dr. Alexandru Husar —Universitatca, Al. . Cuza”
lagi

S. Sensuri ale expresivitdfii in literatura actuala

Prof. univ. dr. Grigore Smeu — Universitatca din Bucuresti

6. C iplafia in arta iporand

Prof. univ. dr. Mihai Pastragus

7. Cultura c and §i mogtenirea lui Apostu

Prof. univ. dr. Constantin Prut — Universitatca de Vest din
Timisoara

8. George Apostu si paradigma modernitafii

Cnitic dc arta Valentin Ciuca - lasi

9. Deschideri estetico-filosofice la Constantin Brancusi si
George Apostu

Prof. univ. dr. Stefan Munteanu — Universitatea ,,George
Bacovia” Bacau

Editia a douasprezecea s-a dcsfasurat in perioada 10—
12 noiembrie 2005, avand ca tcma generica ,,Intentie si
reprezentare in arta”. La aceasta cditic au fost prezcntate
urmatoarclc comunicari:
1. Intentie si reprezentare in artd. Poezia Magdei Isanos
Prof univ.dr. Alexandru Husar —Universitatca,,Al. [. Cuza”
lasi
2. Metafora ca intenfie si reprezentare in artd
Prof. univ. dr. Alexandru Boboc - membru al Academiei
Romine
3. Intentie si repr e in arta religic
Pr. prof. univ. dr. Dumitru Popescu —membru al Academici
Romanc
4. Aprecieri privind concepfia esteticd a lui George Apostu
Prof. univ. dr. Stefan Munteanu - Universitatea ,,George
Bacovia” Bacau
S. Estetica lui Adorno, despre reprezentarea realitdfii in
raport cu autonomia artei
Prof. univ. dr. Grigore Smeu - Universitatea din Bucurcsti
6. Homo aestheticus, homo fausticus. «Cazuly Leverkiihn
Lector univ. dr. Nicoleta Popa-Bianaru - Universitatca
Bacau
7. Intentie si reprezentare in opera lui Brancusi
Conf. univ. dr. Ion Mocioi - Targu-Jiu
8. Opera de artd ca intrupare
Prof. Ion Neacsu — Liccul ,,Mihai Eminescu” Bacau
9. Adevar si experienfa estetica
Prof. univ. dr. Marin Aiftinca - Academia Roména

»

in anul 2006, nu s-a desfasurat Simpozionul National
de Estetica, insa a fost rcluata initiativa premiilor, intr-o noua
forma. Estc vorba dc instituirea titlului Diploma de Excelenfa
§i Premiul Centrului de Cultura ,,George Apostu”. Dc
aceasta data, acest titlu a fost inmanat urmatorilor carturari
romani:

Constantin Ciopraga — critic litcrar;

https://biblioteca-digitala.ro

,,Un salut cordial si calda gratitudinc dircctorului
Centrului de Cultura si Arte «George Apostu», domnul
Ghcorghe Popa fiind un organizator-model si amfitrion ca-
rismatic. Gratitudinc, de asemcnca, juriului carc —in numelc
Institutici - m-a nominalizat pentru unul dintre premiile de
cxcelenta” (,,Vitraliu”, Anul XV, Nr. 1-2, aprilie 2007).

Dumitru Popescu - teolog

swMultumim calduros domnului Gheorghe Popa,
dircctorul Centrului International de Cultura si Arte «George
Apostu» pentru invitatia de a participa, alaturi de domnul
Marin Aiftinca de la Academia Romana si numeroase
personalitati, 1a lucrarilc acestui simpozion™ (,, Vitraliu”,Anul
XV, Nr. 1-2,aprilie 2007).

C. D. Zeletin —scriitor

»Centrul International de Cultura si Arte «George
Apostu» Bacau imi acorda astazi, prin directorul lui,
DI. Geo Popa, Diploma de excelentd pentru contributia mea
—citczdin nobilul documnent — la propasirea valorilor culturii
romanesti si universale” (,,Vitraliu”, Anul XV, Nr. 1-2, aprilie
2007).

Editia a treisprezecea s-a desfisurat in perioada 29
noiembric - 1 dccembrie 2007, avand ca tema gencrica
»Sensul artei”. La aceasta edilie au fost urmatoarele
comunicari:

1. Sensul poeziei

Prof. univ.dr. AlexandruHusar - Universitatea,,Al. I. Cuza”
lagi

2. Esteticul ca imanenfd a artei §i contestarea lui
postdecembristd

Prof. univ. dr. Grigore Smeu —Universitatea din Bucuresti
3. Semnificafii in opera lui George Apostu

Prof. univ. dr. lon Mocioi - Targu-Jiu

4. Judecata i prejudecata despre capodopera

Critic dc arta Valentin Ciuca - lasi

S. Dialectica pentadica si sensul artei in viziunea lui
Alexandru Surdu

Prof. univ. dr. $tefan Munteanu - Universitatea ,,George
Bacovia” Bacau

6. Destin, exil si creafie

Scriitor George Astalos - Paris

La accasta editic, Diploma de excelenfd §i Premiul
Centrului de Cultura ,George Apostu” a fost atribuita
uninatoarclor personalitati culturale:

Alexandru Husar - scriitor

»»Nu-mi ramanc decat, in modul ccl maideschis, sa trans-
mit distinsului juriu cxpresia gratitudinii pentru deccrnarea
Diplomeide Excelenta si a Premiului Centrului International
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Despre Simpozionul National de Estetica
si despre Premiile Centrului de Cultura George Apostu”
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de CulturasiArte «George Apostu»” (,,Vitraliu”, Anul X VI,
Nr. 1-2, aprilie 2008).

GeorgeAstalos — scriitor

s Pentru tot ce am evocat aici, dar si pentru multe altcle
inca, sunt mandru ca Geo Popa, dircctorul Centrului
International «Gcorge Apostu», mi-a conferit distinclia de
excelenta care poarta numele bunului si de neinlocuit prieten
George Apostu. Mi-am dat rendcz-vous cu cl in Constelatia
Lirei, unde ma astcapta din 1986 si undc nu voi intarzia
sa-1 regasesc pentru a rclua impreuna marcanoastra tacere”
(,, Vitraliu”, Anul X VI, Nr. 1-2, aprilie 2008).

Valentin Ciuca — critic de arta

»Un premiu purtand sigla de autoritate a Centrului
Apostu, primit alaturi de altc doua somitati culturale cum
sunt profesorul ieseanAlexandru Husar si scriitorul european
George Astalos genereaza pentru comentatorul de arta
obligatii suplimentare si naste, poatc utopic, idcea unui
posibil album-studiu dedicat lui Apostu” (,,Vitraliu”, Anu!
XVI,Nr. 1-2, aprilic 2008).

Editia a paisprezecea s-a desfasural in perioada 4 - 6
decemnbrie 2008, avand ca tema generica ,,Autonomia
esteticului §i arta contemporana”. Laaceastaeditie au fost
prezeniate urtnatoarele comunicari:

1. Estetica, filosofia artei, critica de arta

Prof. univ. dr. Alexandru Surdu - membru al Academici
Romane

2. Experienta estetica si alte tipuri de experienfa

Prof. univ. dr. Alexandru Boboc —~ membru al Acadcmici
Romane

3. Autonomie estetica §i nemarginire simbolica

Prof. univ. dr. Marin Ailtinca - Acadcmia Roméana

4. Autonomia esteticului si denaturarea ideilor
maioresciene astazi

Prof. univ. dr. Grigore Smeu - Universitaica Bucuresti

5. §coala ieseana de pictura intre modernitate si
postmodernitate

Critic de arta Valentin Ciuca - Iasi

6. Dinamica vocabularului categorial al esteticii

Prof. univ. dr. Petru Bejan - Universitatca ,,Al. I. Cuza” lasi
7. Cearta autonomieicu heteronomia esteticului —un model
explicativ

Dr. Ioan Pogorilovschi

8. Note privind relafia dintre etica si judecata de valoare
esteticd

Prof. univ. dr. Stefan Munteanu — Universitatea ,,George
Bacovia” Bacau

9. Mijloace electronice «artisticen pentru o educafie
autentica

Conf. univ. dr. Venera Mihaela Cojocariu — Universitatca
Bacau

10. De la frumos la sublim

Prof. univ. dr. Mihai D. Vasile — Institutul dc Filosofic al
Academiei Romane

in anul 2008, cei carc au primit Diploma de excelenfa
§i Premiul Centrului de Cultura ,,George Apostu”, au fost
urmatorii slujitori ai culturii romanc:

Grigore Smeu - cstctician

»Cand in seara zilci de 5 dccembrie 2008, Centrul
International de Culturd si Arte «George Apostu» mi-a facut
onoarea dc ama premia si domnul Geo Popa, distinsul dircc-
tor al acestei prestigioasc institutii, mi-a inmanat Diploma
de excelenta, dupa cc profcsorul universitar doctor Marin
Aiftinca, sccretarul stiintific al Sectiei de Filosofie a
Academiei Romdne, ma prczentasc gencros. in fata unci sali
arhiplinc - in carc dominau tinerii — a Atencului din Bacau,
am avut o neaslcptata clipa dc linistc intcrioara,
imperceptibila pentru altcineva™ (,Vitraliu™, Anul X VI, Nr.
1-2, iunic 2009).

Marin Gherasim - pictor

Intrcaga activitatc a Centrului Intcrnational de
Cultura si Arte «George Apostu» sta si ca sub semnul

generozitalii si devotiunii fata de un mare, un foarte mare
artist, George Apostu, caruia inccarca sa ii perpetueze me-
monia prin actiuni culturale de anvergura. Tot cc sc intampla
in cadrul acestui Centru e menit sa mentina vie flacara culturii
intr-un timp prepondercnt pragmatic, sa dca un sens
substantial ideii dc traditie culturala si spirituala, idee de
continuitate sidc perpetuare a valorii” (,,Vitraliu”,Anul X VII,
Nr. 1-2, iunie 2009).

Ion Caramitru — actor

»Astazi, am vizitat Centrul «Apostu» si am avut
aceeasibucuric pc care am avut-o cu ani inunina, cand I-am
vazut pentru prima oara si cand am discutat cu Geo ce ar
putea fi acest Centru, iar ca ministru, am indrumat resurse
aici, am vazut cum a crescut, cumn s-a dezvoltat, iar acum
minunatele sculpturi asczate cu gust, carc sc pastrcaza acolo,
suntmarturia unui efort notabil” (,,Vitraliu”, Anul XVII, Nr.
1-2, iunie 2009).

Editla a cincisprezecea s-adcsfasuratin perioada 12 -
14 noiembrie 2009, avand c a tema gencerica ,,Estetica vietii
cotidiene”. La aceasta editie au fost prezentate unnatoarele
comunicari:
1. Nazuinta eterna catre frumos
Prof. univ. dr. Marin Aiftinca - Acadernia Romana
2. Temporaneizarea esteticului natural
Prof. univ. dr. Grigore Zmeu - Universitatca Bucuresti
3. Arta si provocarile cotidianului
Critic dc arta Valentin Ciuca - lasi
4. Esteticul si viafa strazii
Prof. univ. dr. lon Mocioi - Targu-Jiu
S. Sublimul cotidian
Prof. univdr. Petru Bejan - Universitatca . Al. I. Cuza” lasi
6. Educatia estetica si frumosul cotidian
Conf. univ. dr. Venera Mihaela Cojocariu - Universitatea
Bacau
7. Relafia dintre arta contemporana §i estetica urdtului
Prof. univ. dr. $tefan Munteanu - Univecrsitatea ,,George
Bacovia”, Bacau
8. Bruioane la o esteticd a postmodernismului muzical
Dr. Liviu Danceanu
9. Discursul jurnalistic si estetica actualitafii
Prof. Alice Caprioara - Liceul ,,Anghel Saligny”, Bacau

La cea dc-a cincisprezecea cditie a Simpozionului
National de Estetica Diploma de Excelenfa si Premiul
Centrului de Cultura ,,George Apostu” a onorat activitatca
unnatorilor oameni de spirit:

https://biblioteca-digitala.ro
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Eugen Simion - critic literar

»Venind, dar, la Bacau cu fantasmele poeziei lui
Bacoviain cap, ma pregateam sa scriu ceva despre zgomotul
linistii provinciale. Am dat peste culorilc si zgomotele unci
lumni deja racordatc la o postmodemitate confuza si turbu-
Icnta, ca toatc orasele noastre. Am cautat, in zilclc cat am stat
aici, spiritul lui Bacovia. Am descoperit ca, rusinat, speriat,
spiritul bacovian s-a retras in melancoliilc si fantasmcle
imaginarului meu” (,,Vitraliu”, Anul XVIII, Nr. 1-2, aprilie
2010).

Alexandru Zub - istoric

»Lipsa de intcres fata de trecut, nu doar in spatiul
romanesc, dcnota o lipsa de sensibilitate in raport cu
dcvcnirca, cu specia umana insasi, amenin{ata mereu de
barbaric. «Barbariile interioare», ca sa folosim o formula
pusa demult in circulatie, nu sunt azi, in epoca
globalismului, mai putin agresive. Un temei in plus sa facem
din discursul istoric un suport pentru o mai severa critica a
realitatilor contcmporane” (,,Vitraliu”, Anul X VIII, Nr. 1-2,
aprilic 2010).

Liviu Danceanu - muzicolog

,.Premiul din aceasta seara m-a facut sa uit ca de obicci
se ofcra ceva pentru a primi altceva in schimb. Un troc pe
care l-am refuzat intotdeauna cu cerbicie. I resping si acum,
fie si pentru ca George Apostu insusi, cu siguranta, l-ar fi
refuzat. Asa cum si cu refuz sa cred ca, daca timp de cativa
ani am facut parte din juriul de deccrnare al acestui impor-
tant premiu, iar acum sunt, iata, laureatul sau, inseamna ca
intrunesc motivelcneccsare si suficiente ca sa ma transform
din jurat, intr-un in-jurat” (,,Vitraliv”, Anul XVIII, Nr. 1-2.
aprilic 2010).

Trebuic adaugat si faptul ca, la fiecarc edilic, pe langa
simpozionul propriu-zis §i dccernarea premiilor Centrului
.Apostu”, au fost organizate expozitii de pictura, spectacole
de tcatru, mese rotunde si lansari dc carte. Dc fiecare data,
trairilc provocate invitatilor au fost dc mare intensitate
cmotionala, de satisfaclie si bucurie. Ramane ca pe viitor sa
nu se piarda nimic din ceca cc a fost bun pana acum si, poate,
sa fic adaugate noi valente, pe masura asteptarilor. Si
astcptarilc sunt mari, intrucat Bacaul a inceput dcja sa cxiste
si prin Simpozionul National de Estetica, pe care-1
gazduieste, in prezent, sub egida Academici Romane, a
Centrului International de Cultura si Artc ,,George Apostu”
si a Universitalii ,,George Bacovia”.

Stefan MUNTEANU
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ARTE

ArtistNe(s)t.
Let it be
|

Fara ditirambi si parti pris,
se poale spune, cu onestitate si
argumente, ca evolutia Centrului
»George Apostu” reprezinta un
»caz” interesant pentru socio-
logul fenomenului cultural
romanesc. Interesant prin curajul
i tenacitatea demersului, intr-un
peisaj cultural instabil si
subfinantat, reconstruindu-se
anevoie dupa destramarea
structurilor si mecanismelor
institutionale predecembriste si
incercand - manat de vechile
complexeale culturii romanc,de la
cronicari §i bonjuristi pana astazi -
sa prinda trenul ,tendin{elor”
occidentale. Pe acestrelief neasezat
al mediului cultural romaénesc,
echipa Centrului a reusit insa, in
ultimii douazeci de ani, cu
consecventa, cu simtul
oportunitatii, dar si al valorii, sa
fondeze un spatiu aparte de
gazduire si promovare a artelor
contemporane: un spaliu-reper in
calendarul si pe harta eve-
nimentelor culturale din tara si,
pentru unele programe, chiar din
strdinatate; un amestec de
ospitalitate traditionala si spirit
cosmopolit, de boema artistica si
rigoare administrativa, de estetism
si program managcrial precis
articulat.

Mai ales in ultimit ani,
Centrul se recomanda prin
coerenta programelor derulate,
prin strategiile de insertie pc piala
culturala din {ara si din afara ei,
prin felul cum bruschecaza, cu
voluptatea pionicratului, niste
inertii de receptare si de raportare
la fenomenul cultural. Prin artistii
pe care i-a promovat, si-a asumat
riscul unui fel de maieutica
avangardista, uneori incomoda
(pentru el si pentru public,
deopotriva), in tot cazul dificil de
ignorat; odala cu artistii rezidenti,
s-a incumetat sa dezghioace -
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Uirnalze

cmotionand, contrariind, scan-
dalizand chiar - un stratextrem de
vulnerabil al receptivitatii
publicului: unul prin care acesta
se racordcaza - solicitat la maxi-
mum - la experimentele si formele
de expresie ale unei sensibilitati
(post)moderne. Asumandu-si
disconfortul de a fi prea putin
inteles - ca obiective, motivatie,
strategie si chiar realizari, cu doza
lor inevitabila de rclativitate -
asupra Centrului si a programelor
lui dedicate dansului contem-
poran, s-a repercutat,nu o data, un
fenomen manifestat cu acuitate in
literatura si artele contemporane:
fragilizarea canonului (mai ales
prin deplasarea criteriilor de
evaluare, de la estetic la ideologia
wcorectitudinii politice™) si
schimbarea  codurilor de
reprezentare artistica, in corelatie
cu mutatia mentalitatii con-
temporane. Reactia publicului de
dans contemporan - sub diferitele
lui forme, de la happening si per-
formance, la ,,instalatie” si teatru-
dans, de la work in progress sau
creatia colectiva, interactiva, live,
la un show bine inchegat si finisat
- confirmaraportul delicatal operei
postmodemc cu definitia roman-
tica a capodoperei; §i nu mai
putin, existenta unei tensiuni intre
orizontul de asteptare al unui spec-
tator format la scoala modelelor
clasice si maniera de ,,lectura” pe
care o reclama spectacolul
contemporan.

Ar fi inexact sa spunem ca
toate creatiile prezentate la Centru
au confirmat astcptanle publicului.
Dar capodopere nu se ivesc, ladrept
vorbind,|a tot pasul; ele pot aparea
ca decantare a unui mediu artistic,
cu experientele, esecurile si
relativele lui reusite. Prea arareori,
capodopera c o creatie ex nihilo.
Gestatia ci nu este strict indi-
viduala, nu tine numai de

metabolismul creator al unei
personalitati, fic ea si exceptionala;
ci este, poate mai mult decat se
admite indeobste, pregatita si de-
pendenta de un climat de creatie si
de mentalitate intretinut colectiv.
Or, tocmai aici cred ca se afla
meritul si rolul Centrului: acela de
ase implica in formarea unui mediu
- de creatie si de receptare - prielnic
dezvoltani artelor contemporane,
de la artele vizuale (pictura, arta
naiva, artdeco) la muzica si artele
spectacolului.

Pc de alta parte, nu se poate
nega faptul caaccesul laniste surse
de finanjare mai consistente le-ar
fi dat organizatorilor - Centrului,
in primul rand - posibilitatea de a
ridica nivelul artistic al
programelor si al diverselor editii
ale festivalului de dans
contemnporan: inainte de toate, prin
spectacole invitate valoroase, din
tard sau din strainatate, pe langa
cele deja prezentate. Festivalul de
teatru de la Sibiu sau festivalul de
arta medievala de la Sighisoara -
ca sa dam numai doua exemple
dintr-o scriec mai ampla - traiesc
dintr-o necesara osmoza cu
comunitatea locala, avantajata la
randul ci de organizarea unor astfel
de evenimente.

Oricum, programele initiate
sau derulate de Centru, nu numai
in domeniul dansului contem-
poran, sunt marca unei institutii
care traicstc in prezent, cu toate
provocarile, oportunitatilc si
neajunsurile lui. De altfel, tocmai
orientarea Centrului catre un
domeniu de nisa, precum dansul
contemporan, ii aduce un plus de
vizibilitate in mediile artistice.

Centrul ,,George Apostu” a
onorat, fara indoiala, memona celui
al carui nume il poarta: printr-un
efort de a fi mereu ,actual”,
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contemporan, ,,pc val”. Ceea ce -
spunea un expert american in IT -
poate fi garantat numai de faptul
de a fi chiar valul. Centrul a mizat -
cu un curaj bine temperat de
prudenia - pe aceasla carle a
pionieratului. Dupa douazeci de
ani, se poate spune ca a castigal:
daca nu razboiul - care, cum altfel?,
continua -, in tot cazul cateva
batalii importante, carel-au impus
in atentia mediilor artistice
romanesti si de aiurea. Prin
programele de reziden{a pe care le
deruleaza din 2006 incoace,
Centrul si-a asigurat un profil de
activitate bine definit, aproape sin-
gular: in Romania, nu exista alte
centre de rezidenta pentru dans
contemnporan, iar in Europa si chiar
in lume, ele sunt destul de putine.
Un lux greu de admis, se pare, intr-o
epoca voindu-se, cu orice chip,
lucrativa, dar suferind vizibil de pe
urma obtuzitatii ei legitimate de
imperativele pragmatismului ,,pur
si dur”. Cit despre utilitatea unui
centru de reziden|a, gasim, intr-o
marturie paradoxala a fratilor
Goncourt, cam tol ceea ce, in
ultimii cinci ani, au declarat,
intr-un fel sau altul, artistii aflati
in rezidenta la Centrul ,,George
Apostu™: ,.E nevoie de zile asezate,
calme, de o stare burgheza a intregii
fiinie, de linistea unui bacan pentru
a produce ceva marel, ceva
tulburator, emotionant, patetic...”,
se poate citi in Jurnalul lui Jules si
Edmond. Aceasta in cazul in care,
desigur, contemporaneitatea
coplesita de atatea alte prioritati,
ar mai simti cu adevarat nevoia de
»ceva tulburator, emotionant,
patetic”.
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ArtistNe(s)t.
Let it be
|

4

In stratcgia Centrului . George
Apostu”, un punct forte il
constituie, mai ales in ultimii sase
ani, deschiderca intcrnationala si
numcroasele colaborari cu
parteneri din tara si din strainatate.
O dovedesc, intre altcle,
programele pc carc Centrul le-a
dedicat dansului contemporan.
Prin programul ArtistNe(s)t, pe carc
I-a desfasurat timp dc trei ani (2006
- 2009), Centrul Intcrnational de
Cultura §i Artc ,,Gcorge Apostu”
din Bacau a contribuit - cu sprijinul
financiar al Programului Cultural
Elvctian in Romania, coordonat de
Gabricla Tudor - la crearea unei
retele nationale a centrelor de
rezidenta pentru artisti. Aceasta
reuneste Centrul Cultural Arcus
(pentru teatru), Centrul Cultural
European de la Sinaia (arte
vizuale), Centrul de Cultura
Rosetti Tescanu - George Enescu”
de laTescani (literatura). La Bacau,
programul ArtistNe(s)t - in
parteneriat cu Swiss Cultural
Programme Romania (coordo-
nator, Gabricla Tudor) - s-a
desfasurat sub indrumarea
directorului Centrului ,,George
Apostu”, Gheorghe Popa, a
directorului artistic Cosmin
Manolescu si a coordonatoarelor
de proiect, Mariana Popa si Maria
Ignat.

in noiembric 2009, a fost
infiintata Asociatia ,,ArtistNe(s)t -
Reteaua Centrelor de Rezidenta
pentru Artisti”, dc catre Centrul
International de Cultura ,,George
Apostu” din Bacau, Muzeul
National ,,George Enescu” si
Fundatia ,,Gabricla Tudor”.
Asocialia vizeaza incurajarea
artelor contemporane, sprijinirca
activitatilor de rezidenta artistica
in Romania, de management cul-
tural si de mobilitati pentru artisti.
Ea continua activitatea retelei
HArtistNe(s)t”, intcmeiate in 2006
de Gabriela Tudor si Programul
Cultural Elvetian in Romania, in
parteneriat cu celclate patru
institutii amintite. Asociatia este
condusa de un Consiliu director,
din care fac parte Gheorghe Popa
(presedinte), Laura Manolache
(vice-presedinte) si Cosmin
Manolescu (director executiv).

De-a lungul cclor trei de ani
in care s-a derulat programul
ArtistNe(s)t (2006 - 2009), artisti
din mai multc tan au dezvoltat, in
spatiul de rezidenta dc la Centrul
»George Apostu”, proiecte de
creatie coregrafica. in cursul

prczentarilor informale dc la
finalul fiecarui stagiu, publicul
le-a pututvedea in diverse faze de
claborare. In programul ArtistNe(s)t
din Bacau, a fost selectionat un
numar considcrabil de astfel dc
propuncri. in iunie 2006, Maya
Lipsker (Israel, cu proiectul /n
three dimensions) si Andreea
Capitanescu (Romania, /nterior
exterior). In octombrie 2006,
Saloméc Schnecbeli (Elvetia,
Jurnal dansat) si Florin Ficroiu
(Rominia, Nimic. Precis). In martie
2007, Carmen Cotofana (Romania,
Ready-modern—-made), Florin
Fieroiu (Romania, Nimic. Precis),
Adrian Stoian (Romania, Cross-
roads of illusions). In iunie 2007,
coregrafa Yanira Castro (SUA,
Dark Horse/ Black Forest), insotita
de doi dansatori din propria
companie, Heather Olson si Joseph
Poulson. De asemeni, Bernard
Baumgarten din Luxemburg, cu o
compozitie  (Broken Car)
interpretata de Mihaela Dancs i
Adrian Stoian. In octombrie 2007,
Maricla Nestora din Grecia, cu o
piesa - Crowded - interpretata de
actori de la Teatrul Municipal
»Bacovia” si de elevi ai Liccului
de Arta din Bacau, indrumati de
profesoara Simona Baicu. Tot in
octombrie 2007, Anja Hempel
(Franta/ Germania), cu Abonament
lunar, o transpunere a proicctului
solo Carte orange. in mai 2008,
Adrian Stoian si artistul vizual
Andrei Iancu (Romania, Omul
cenugiu). Tot atunci, s-a aflat in
rezidenta Anne-Mareike Hess din
Luxemburg, cu un proiect- Extended
Spaces - la care au colaborat
dansatoarea C¢line Brdunig si
muzicianul Marc Lohr. in
octombrie 2008, Andreea Novac
din Romania, cu Dance a playfull
body, in interpretarea lui Istvan
Teglas. in aceeasi perioada, Ivy
Baldwin din Statele Unite, cu o
coregrafie, Bear Crown, pe muzica
de Ceaikovski si Justin Joncs - pc
care a interpretat-o impreuna cu un
grup de dansatori: Anna
Carapetyan, Lawrence Cassclla,
Mindy Nelson si Katie Workum.

In octombrie 2007 si in
octombrie-noiembrie 2008,
programul de rezidenta ArtistNe(s)t
a fost completat de organizarca
unui cveniment cu participare
internationald, Dans contemporan
- Bacdu. Cu acest prilej, i-am
revazut pc scena pe multi dintre
artistii  rezidenti: Andreea
Capitanescu, Anne-Mareike Hess,
Carmen Cotofana, Mihaela Dancs,
Ivy Baldwin, Florin Fieroiu, Ber-
nard Baumngarten, Adrian Stoian,
Istvan Teglas. Alaturi de ei, Cosmin
Manolescu, Vava Stefanescu, Attila
Bordas; iar in noiembrie 2008,

Razvan Mazilu, Monica Petrica,
Marius Urzica, imprcuna cu toti
ceilalti interpreti - cu placerca lor
contagioasa de a dansa - din Urban
Kiss. Actual prin tema, fard a fi
totusi, prin mijloacele de expresie,
dans contemporan, Urban Kiss a
fost un (contra)punct final - si
reusit, dupa numarul si aplauzele
publicului - la editia din 2008 a
festivaluluide la Bacau. La acceasi
editie de Dans contemporan -
Bacau 2008, Bemard Baumgarten
a prezentat o instalatic video,
MischaderFall; iar Florin Fieroiu,
CarmcnCotofanasi Mihaela Dancs
au interpretat Cvartet pentru o
lavaliera, in corcgrafia Vavei
Stcfanescu, pe muzica de Julien
Trambouze.

in programul Dans
contemporan Bacdu 2009, au fost
prezentate, de asemenea, creatii alc
catorva artisli care s-au aflat in
ultimii ani, in rezidenta la Bacau:
Ivy Baldwin din New York, Tania
Soubry din Luxemburg si Andreeca
Tanasescu (coregraf din Bucuresti,
care in luna iulie 2009, a beneficiat
de o rezidenia la Luxemburg).
Tania Soubry si Andrcea Tanasescu
au inaugurat astfel un nou program
de rezidente coregrafice, derulat
timp de trei ani (2009-2011) de
Centrul ,,George Apostu” din
Bacau, in parteneriat cu ,,Centre de
création chorégraphique Trois C-L”
din Luxemburg. In prima seara, a
fost programatasi proiectia filmului
documentar Flexible, realizat de
Paul Dunca si Maria Draghici.
Dupa prezentarea de la Teatrul
»George Bacovia” din Bacau,
spectacolul coregrafiat de Andreea
Tanasescu - Exil in pamadntul
uitdrii - a avut premiera in
noiembrie, la Bucuresti, in sala
»Atelier” a Teatrului National.
Realizarea lui a fost sprijinita
financiar de Centrul National al
Dansului din Bucuresti, de Centrul
Intenational de Cultura ,,George
Apostu” din Bacau si de Programul
Cultural Elvetian in Romania.
Alaturi de Andreea Tanasescu, au
dansat Vanda Stefinescu, Momo
Sanno Peter si, la Bucuresti,
Valentin Stoica. Li s-au alaturat

actorii Alexandra Ionita si Richard
Bovnotzky, precum si artistul
papusar Ana Craciun; de proiectii
s-a ocupat Vali Chincisan, dc
colajul muzical, Andrei
Constantinescu, iarla scenografie,
au colaboratAnaCraciun,Andreea
Tanasescu si Nela Voicu. in 2010,
in cadrul programului ArtistNe(s)t,
derulat in partencriat cu ’Centre de
création chorégraphique Trois C-L”
din Luxemburg, coregrafii
rezidenti au fost Gianfranco
Celestino, Carmen Cotofana siAna
Catalina Gubandru. In iunie,
Gianfranco Celestino, Alessandra
Coppola si Rajivan Ayyappan -
muzician gi artist vizual din India -
au realizat o prezentare informala
a proiectului Travel Diaries - first
stop: Bacdu, Romania; iar spre
sfarsitul lui octombrie, Ana
Catalina Gubandru a oferit
publicului un performance,
LAMUR - the most beautiful | can.

Cu un suport financiar venit
din partea Centrului ,,George
Apostu”, a Asociatiei , ArtistNe(s)t”
si a Centrului National al Dansului
din Bucuresti, Carmen Cotofana
s-a aflat,in iulie 2010, in rezidenta
la Luxemburg, cu proiectul Back
to Zero/ questioning my body; ni
1-a adus apoi, plina de verva, in
luna octombrie a acestui an, la
Centrul ,,George Apostu”. Isi
prezinta spectacolul intr-o nota
obiectivala, de parodie cervantina
la retorica genului eroic: ,,0 batilie
tenibila, complexa, indarjita, cum
nu s-a mai vazut nicdieri, niciodata.
Unii spun ca ea (Carmen Cotofana
- n.n.) a cazut de pc cal si a munt
sub copitele cailor propriilor sai
oameni. Altii, insa, afirma ca ea a
fost ucisa cu lancea.” Dincolo de
referinjaludica la faimoasele gesta
medievale, spectacolul si aceasta
prezentare a lui evoca - voit sau nu
- viziunea lui Craig asupra
,,supramarionetei” menite sa
inlocuiasca pe scend, ca vehicul
cxpresiv, corpul uman si increntele
lui imperfectiuni de interpretare:
supramarioneta - precizeaza Craig
- este o ,,imagine de lupta”. Ceea
ce-i provoaca lui Monique Borie
un comentariu: ,,.Lupta pentru un
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“Dreams land”, de Cosmin MANOLESCU, “Dans contemporan”, Bacau, 2007

actor al carui scop sa fie
«denaturalizarea» si carc nu s-ar
mai defini ca un corp din camec si
nervi, deci ca o individualitate
psihologica”. Compozitia lui
Carmen Cotofana este, de asta data,
oetalare parodica de roluri - dintr-o
serie mai lunga - pe care si le poate
asumacinevacare se adrescaza unui
public: orator avantat, conferentiar
relaxat, cu poza dc intelectual si
pedagog, diva patetica si
caricaturala, hipersensibila si
afectata etc. Nu e atat vorba de o
»denaturalizare” 4 la Craig, cat de
o dezindividualizare - sau mai
degraba, de o multiplicare
(incvitabil ,,dezindividualizanta™)
a eului propriu, ,,natural”, autentic,
care devine numai una dintr-o serie
de posibile identitati manifestate
ca roluri teatrale ori sociale.
Compozitia lui Carmen Cotofana
se intemeiaza pe o poetica a
intertextului si deconstructiei,
frecventa la postmodemi.
Despre mai toate celelalte
spectacole enumnerate, amscrisdeja
in numerele anterioare ale revistei.

Nu pot incheia inainte de a
ura multi ani admirabilei echipe a
Centrului ,,George Apostu”, care
si-a asumat un pariu dificil cu uto-
pia si cu ea insasi. Reusita ei e intr-
adevar tonica, aici, la portile
Orientului si ale Mesterului
Manole, unde ,,ce ziua zidea,
noaptea se strica”. Chapeau!

Nicoleta Popa BLANARIU



Solidaritate in valoare
|

Cu ciliva ani in unng, intr-o conseculie logica si
cronologica de invidiat, cunoscutul carturar Valentin
Ciuca - om al condeiului, al comunicarii media, al
reflectiei estetice, al judecatii critice, fericitinlantuite -
publica superbele volume surori ,,Un secol de arte
frumoase la lasi” (2004) si ,,Un secol de arte frumoasc in
Bucovina” (2005), pc care am avut privilegiul a le prefata.

Scriam acolo, cu bucuria de a intalni, cercetata cu
acribie si explicata sintetic, opera plastica a numerosi
creatori porniti din spatiul moldav, ca lumea culorilor
annonioase, a echilibrului formelor, a suflului penna-
nent de Europa, nu a fost doar cea a vechii arte de la
rasant de Carpati, earctraind in ultimul veac, cel modem,
sub semnul regal al traditiei si sub cel rcvolutionar al
inovatiei. Si mai scriam inca, gindindu-ma la propria
mea biografie de moldovalah iubitor al artelor, ca lasul
lui Valentin Ciuca imi va fi fost un tainic punct de pornire,
daca am in minte rudeniile mele indepartatc cu mesteri ai
locului, de la Ion Balomir la Constantin Stahi.

Initiativa de a dedica un nou volum artistilor
Moldovei, cu rigoarea, gustul si pasiunea pc care i le
cunoastem si i le recunoagtemn autorului, trebuie salutata
cureverenta. Caci alaturi de literatura, de muzica, de arta
dramatica inflorite in cea mai cultivata provincie a
pamantului romanesc, artele vizuale au definut un loc
eminent, datator de masura pentru aristocratismul
moldovenesc despre care am scris nu o data si care con-
firna intuitiile de acum un secol ale lui Garabet [braileanu.

Deschiderea continentala a Moldovei - cea pc care
nu un singur peregrin a comparat-o cu Burgundia —, a
Moldovei lui Milescu si Dosoftci, a Costincstilor si a lui
Cantemir, Moldova barocului vasilian poate fi inteleasa
cel mai direct prin monumentele si prin operele sale de
arta.

in chip firesc, pentru boierii moldoveni care citeau
curent pagini din Manmontel si Florian, din Volncy si
Voltaire, din Fénelon si Montesquieu sau care puneau, la
Targu-Ocna si la Botosani, pravoslavnice inscriplii
incheiate cu text frantuzesc, artele vizuale de ei prizate
trebuiau sa se randuiasca intr-un registru european.

Caci ei erau cei care, la [asi, ridicau precumn un Scarlat
Sturza, case in gust apusean, intr-o arhitectura palatiala
cunoscuta si apreciata de simbolul aristocratiei
settecentesti a Occidentului, Charles Joseph de Ligne si
tot ei — din neamurile Vamav si Kogalniceanu —
colectionau opere de arta europeana sau comandau —
precumn familia Bals — annoriale cu ,,samne” i

Valentin CIUCA (dreapta), Gheorghe Geo POPA, Lucica CIOBANU,

ﬁ Gheorghe CIOBANU, 2001
4
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inchipuite | fw:»isw«f*ﬂ“v* ;
dupa regulile heraldicii apusene si pentru care osteneau | L PLOMELE
»arhitectoni” veniti din imparatia Habsburgilor sau ,,de
laPariz”.

in Iasii premcrgatori atdt de europenei , Junimi” i
scolea pe tineri un Asachi, petrarchizantul trecut prin
atelierul roman al lui Canovassi tot in capitalaMoldovei,
in vremea postjunimista si postcminesciana, prima
Universitate a Romdniei se ilustraprin cursuri de istorie,
filosofic si arta universala urmate sau tinute de Iorga si
Xenopol, de Negulcscu si Tafrali. in acceasi ordine a
boieriei culturale” putem intelege cu mult mai bine
educatia rafinata si cultura plastica, adaugate marelui lor
talent, vadite de artistii Moldovei de pc o parte si alta a
Prutului si a Siretului, de un Pallady si un Irimescu, de un
Amold si o Milita Patrascu.

Sa-i fim recunoscatori, o data mai mult, lui Valentin
Ciuca pentru demersul sau editorial, demn de traditia
locului unde osteneste si care, nu intamplator, se mai
numeste si ,,Florenta Romaniei”.

Acad. Razvan THEODORESCU, 2009

acad. Razvan THEODORESCU
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Resuscitarea cubismului...
]

Deseori, caricra profcsionala nu sc identifica neaparat cu vocatia.
Studiile dc ingineric i-au permis accesul larigoare, talentul i-a consacrat
potentialul artistic sub spccia csteticului. Beneficiar al unui talent nativ
pentru artele vizuale, lectiile de compozitic si culoarc cu pictorita Elcna
Uta Chclaru, colocviile profesionale cu Simona Vasiliu Chintila au rodit
in fructul unei caricre de pictor inventiv §i convingator. Nevoia de a
cxtinde aria prcocupdrilor artisticc I-a condus la sustinerca unui intcresant
masterat privind cxpertiza operci dc arta si a managementului cultural.
Ascmcnea prcocuparc s-a matcrializat in capacitatea de a opera cu
instrumentele profesionalismului, comentariile si textele sale fiind
opcrantc in domeniul bursei cu valori cstctice. Semneaza, uncori, textc
despre arta si punctul sau de vedere trebuic luat in seama.

Sub raport auctorial, Mircea Titus Romanescu a pomit de la un
subtil dialog cu vizibilul de dincolo dc aparente, stabilind astfel o relatic
unde fastul naturii estc tratat prin grila unui intelectual carc are acces la
uimire. Identific, la inccputuri, pusec imprcsionistc, calde si armonioasc,
intr-o orchestratic cu tonalitati subtile. Acordurile sale de culoare, gene-
rate de lumina Nordului in Olanda, Belgia sau de puritatca ccrului
mediteraneean fac din pictor un artist al privirii, sensibil la ansamblu,
dar si la dctalii. Contactul direct, de plein-air-ist veritabil, prin
compozitic surprinde concomitcnt ansamblul si detaliul. Acest moment
i-a curatat palcta si a animat-o pana la bucuria unui afectiv dialog vizual.
Arhitecturile specifice nordului curopean, dimensiunea acvaticului ca
dominanta au generat subtilitati privind perceperea atmosferei locului,
amprenta onctuoasa a ansamblului. Nu a simiit niciodata ncvoia de a
excela la nivelul detaliului personalizant, ci doar la specificul real si
transcendent al imaginii. Canalele, luxuriant desplctitc la Amsterdam,
de pilda, fac parte din portretul idcal al unei civilizatii, al izbanzii omului
asupra provocarilor unei naturi nu tocmai gencroase. Pictand peisa je
lacustre sau cladiri baroce, Mircca Titus Romanescu elogiaza, de fapt,
capacitatea oamcnilor de a transforma vicisitudinilc naturii intr-un
autentic triumf al omului.

La Venetia, spectacolul lagunei, stralucitoare prin arhitecturile
palatclor, plutind parca pc suprafata unui vis, il provoaca si incearca sa
se masoare cu marii pictori-actori care se subordoneaza unui regizor
genial. Mircca Titus Romanescu renunta voluntar la rigoarca ingincrului
si se pierde inw-un superior joc cu margelele de sticla dc la Murano,
Torcello sau Burano. Stie ca este privit, la sccolc distantd, si de Canaletto,
dar si de Wateau.

Apetitul pentru arhitectura interioara a compozitiilor il revendica
in ultimii ani spatiului de expresie cubist. Putem vorbi chiar despre o
resuscitare a acestei cxpresii §i cstctici, in spatiul careia Mircca Titus
Romanescu pare instalat, cu acte in regula, definitiv. Expcrienta lui
Braque indeosebi, evident si a lui Picasso, precum si a inwegului grup
revendicd o viziunc comuna prin care modemitatea sparge limitarile
traditiilor. Forma in aceste lucrari se intemeiaza pe structuri
neconventionale, izvoratc din tentatia si aplicatia de a vedea dincolo de
realul imediat. Aceasta dispozitie imaginativa, corelata cu un registru
cromatic puternic definit prin valori inalte, face ca motivele de altadata
sa dobandcasca un caracter incitant si dinamic in raportul dintre parte i
intreg. Dominante numeric in cxpozilia de la prestigioascle Galerii de
Artd de la Centrul Intemational George Apostu din Bacau, asemenea
opere revitalizeaza un mod dc a privi, dincolo dc vizibil. Alaturi de
subtile si convingatoare compozitii, undc se simt pulsiunile unui autentic
creator de fictiuni, aflam seria de Autoportrete pe care le consider
cmblematice in ordinea valorii.

Dupaaceasti incitare la lecturi grafico-cromatice eliberate de orice
prejudecati, ca un bonus generos acordat nostalgicilor, un ciclu de lucrari
realizate in spatiul pitoresc §i simbolic al Balcicului ne readuce in
proximitateareveriei. Pastelurile au gracilitatca unei respiratii i nostal-
gia unor vremuri apuse, cand marii pictori romani descopcreau farmecul
acaparator al Orientului §i Levantului. Cred ca pictorul Mircea Titus
Romanescu a atins cota dc artisticitaic §i de interes care-l ataseaza,
temcinic §i ireversibil, profesionistilor artei romanesti...

Elena Utd CHELARU, Mircea Titu

loan GRECU sau dilemele existentialului

in contextul elevat al salii de expozitii a
Centrului International de Cultura George Apostu
din Bacau in chiar ziua de Sfantul Gheorghe,
sculptorul foan Grecu de la Chisinau a tinut sa
omagieze memoria confratelui sau notoriu prin
prezentarea unor operc marcate de dimensiunca
dilematica a existentei. Racordat filosofiei sartriene,
sculptorul si-a propus sa dezbata in formc
volumetrice eclatantc, propriile sale enigme
existentiale. Meandrelc la care face aluzie
reprezinta dc fapt un parcurs catre sine insusi,
descoperind cchivalcntc simbolice polisemantice
si pilduitoare in raport cu propriul destin de creator.
In fapt, el formuleaza raspunsuri personale,
subicctive, obiectivate prin expresia formelor
incarcate de sens. Expresia formelor, variata si
sugestiva, stabilcstc ca punct initial in cercetarea
in-creatului spre a ajunge prin tratarea motivului la
simbolul cdificator. Motivul Capriciilor
paganiniene estedoar un punct liminar si evolueza
catrc o sintez4 menitd sa sugereze virtuozitatea si
dialogul dintre materia incrta si perenitatea idcii.
Raporturile cu eternul feminin par a fi configurate
de necesitatea dialogului dintre materie si spirit,
dintre eul solitar si partenerul ideal existind mai
mult ca idcalitate nicicand atinsa. Structurile
volumetrice, gracile si efilate canistelujeri vegetali
sugereaza prin metafora frumusetea umana si
limitele cunoasterii.

Ioan Greceu, iscoditorsi tenace, isi configureaza
conceptele in functie de cele patru dimensiuni per-
fect complementare, din care vrea sa obfina
definirca propriei indcntiati. Dimensiunea fizica
consuna cu cea privitoare la zona artisticului §i nu
ignora o a treia dimensiune, aceca a socialului. in
fine, raportat la dimensiunea spatiala, nu se refera la
intcgrarca volumelorin spatiu, ci la definirca locului
unde se plamadeste viziunea. Daca variantele
Capriciilor au structura cu aluzie la universul
vegetal, prin sens trimite la cfemeritatea
scntimentclor §i cautarea in parteneriat a
dcfinitivului. Verva imaginativa a sculptorului
motiveaza trairi de profunzime pe traseul intélnirii
privilcgiate cu celalat. Problema cuplului ideal nu
evita dilematicul sau chiar esecul in planul unor
intalniri idealc. Volumetria tinc dc antropologic,
dar nu prin citatul naturalist, ci doar prin interpretarc
§i simbol. Anatomia Capricioaselor stabileste
racorduri cu natura umana si le incarca cu sensuri
- reductibile la ideea de iubire, implinita sau ratata.

2010

| G Idcntific si o nota de umor, de tratarc vag ironica a

E motivului, dar prin plasticitate si mcstesug formele

| £devin finalmcnte prietcnoasc. Steatopigia,

© ascmenca idolilor cucutenieni, sugereaza o posibila
f relatic cu fertilitatea si idcalurile matemitatii.
Samanta cxistentei deschide volumul catre
dimensiunea viului si a genczei umane, unde gratia
divind nu poate lipsi. Structura lemnului,
cursivitatca cercurilor de varsta, facc ca ovoidul sa
comunice simbolic sensul devenirii umanc. In alt
plan, bronzul patinat ca o pccetea timpului nesfarsit,
face din nud o tema predilccta prin care miscarea
dobindeste rolul vitalitatii perpetue. Raporturile
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subtile dintre formele molatic arcuite si cadrul
colorat al ansamblului compozitional fac din ritm
o dimensiune estetica. Obsesiile devin si ele teme
dercflectic, limitele dintre extaz i melancolic devin
adiacente. Aspiratia catre perfectiune il incearca
adcsca si-1 motiveaza pentru o cercetare plastica
dominata de creativitate si depasirea conventiilor
deja uzate. Drumul sufletului sau Pasdrea
pdmantului sugereaza o poarta deschisa simulat
catrc paradis sau infemn. Depinde doar de unghiul
deprivirespreaaveaacces intr-un loc sau altul. Cat
priveste Drumul sufletului, acesta pare a fi,
mctaforic, un fel de Drum al Golgotei, urmatde o
mult dorita /nviere si viata vesnica. Imaginatia il
facc sa vada, manualitatca sa faca din materie spirit.
Pcaccsttraicct, Spiritualizarea materiei pareo piatra
simbolica, posibil reper pe traseul sinuos dintre real
si imaginar. Volumul creat sugercaza o subtila
potentialitate creatoare. O pasare a timpului
gloseaza pe tema desprinderii de rigorile gravitatiei
terestre i pierderea in spatiul vast al ideilor.
Htonicul, sau dimensiunea zborului, a eliberarii
desavirsite face din idee o posibilitate de a asumna
deplinatatea libertatii. Intr-o dimineata insorita a
lumii, primele flori sunt mesagerul convingator al
fragilitatii si miracolului lumii. Este momentul au-
roral al muzicii sferelor, al incantatiilor solemne si
purificatoare. Bronzul patinat vibreaza in
sonoritatca unei litanii, rugaciune si bocet in acelasi
timp, plenitudine spirituala si speranta mereu si
mereu reinnoita. Ioan Grecu este, astazi,
neindoielnic, o personalitate ale carei
disponibilitati reflexive asigura suportul unor
convingatoare metafore sculpturale privind povara,
dar si bucuria de a fi Om...

Benefica sub raport cultural imi pare
conexiunea cu un alt creator de marca, George
Zarnescu, personalitate matur conturatd, ale carui
lucrari amplaste pe peluza Centrului Apostu, in fapt
donatii ale unor generosi colectionari care prin
gestul lor amplifica patrimoniul institutiei cu
semnnele unei modemitati fertile si perene. George
Zarnescu, artistul care se situeaza valoric in
descendenta marilor sculplori romani, deschis catre
dimensiunea tragicului in expresia Rastignirilor
cristice a realizat acum opere destinate spatiului
public, agrementand astfel un spatiu de intalnire a
privitorului cu el insusi... Operele lui, in ansamblu,
sugereaza un poteniial creator de exceptie §i, cum
sc poatc vedea, inepuizabil, de la care ne asteptam
la inca alte si alte reusite memorabile...

Valentin CIUCA
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Cate divizii are

Cultura/cultura?

Motto: Stalin a raspuns dorintei papei Pius al XlI-lea, ca Sfantul
Scaun sd participe la tratativele de pace, cu celebra intrebare
retoricd: ,,Dar cite divizii are papa?” In 1953, la moartea lui Stalin,
papa Pius al XIl-lea a spus: ., Acum va vedea catedivizii avem”.

La intrebarea din titlu se poatc
raspunde, argumentat, in varii moduri, in
functic de definitiile ce pot fidate Culturii si
rolului ei in viata indivizilor si societatilor.
Dintre acelea pe care le-as oferi eu, am
selectat doua: 1. Cultura are prea putine
divizii; 2. cultura arc prca multe divizii.
Prima varianta de raspuns apartine,
majoritar, celor care se revendica a face parte
din Cultura Mare (sau care slujesc Cultura
din varii pozitii) si care ar prefera ca for{a si
capacitatea de influenta asupra oamcnilor a
fenomenului numit Cultura sa fie dec
anverguri mult mai mari decat cclc actuale.
Cultura nu arc, in Romania, vigoarca ccruta
dc vremurile noastre, in carc cunoasterca,
comunicarea si informatia sunt nu doar en
vogue, ci en plein marche et en fanfare.
Cultura este cunoastere plus spirit critic, pe
diverse grade de rafinament si de profunzime.
Toate cunostintele sistematizate, talentele
slefuite si abilitatile speciale de
comportament (aptc sa ajutc oamenii)
formcaza straturile rarcfiate si nobile ale
Culturii pe care cei dinduntru o pazesc cu
ardoare de patrunderca intrusilor veleitari si
mimetici. Evident, penetrarea are loc perma-
nent generand fluxuri si refluxuri, cresteri si
scaderi ale diviziilor care alcatuiesc,
strajuiesc si chiar lupta savant si inspirat
pentru noblelea de a fi cetalean al cetatii
numite Cultura. Dar ca pe orice front,
infiltrarile din exterior au loc uncori chiar cu
ajutorul insider-ilor. Pentrua nu fi demascali,
outsider-ii — inoculati simbiotic in
organismul Culturii — mimeaza si pozeaza
in virtuosi neintelesi, in victime alc
ignorantei si ocultci locale sau mondiale. Ei
sunt, de regula, diviziile dc zgomote ale
culturii, fiind harnici si vajnici luptatori
pentru perfectionarea artei mimarii (asadar,
artisti autentici, nu?). Din ccle afirmatc pana
aici sc poate deducc ca nu numai putinatatea
diviziilor culturale de elita slabesc frontul
invizibil al Culturii, ci marimea neasteptat
de mare a mimcticilor in raport cu adcvaratii
scriitori i marii jucatori de roluri (adicatelca,

44

Upuatior

cu regizorii si actorii Culturii). O divizie de
actori talentati poate fi oricand anihilata si
marginalizata de o divizie mai numeroasa
de mimectici, de declamatori de texte sau de
ingenue profesioniste. Se intampla in
Cultura, in Romaénia primelor decenii din
mileniul trei, la fcl ca in sfera economicului
»for profit” (din care Cultura face parte
intcgranta) unde economia subterana,
tencbroasa si gri-negricioasa este majoritara,
iar economia oficiala, ,la vedere” si cu
impozitcle la zi gafaie minoritar si marginal.
Evident, chiar marile personalitati ale
Culturii mai obosesc, mai dau rateuri si
cxcmple proaste (cum spunea un marc poct:
,-acuma —adica dupa marea consacrare - pot
scric §i poezie proasta...”). Asadar, chiar
diviziilc dc elita mai trag chiulul sau dau
rateuri. Nu poli fi genial in fiecare zi. Am
spuscd, in minteamea, Cultura = cunoastere
plus spirit critic, iar arta mimarii este o
rafinata forma de cunoastere. Lipsa spiritului
critic este poarta de intrare a mimeticilor in
cultura.

Nu pot lasa argumentarea mea fara
catevaexemple: din pasiunea de a cunoaste,
participla conferinte (numite uncori pompos-
lemnos ,,sesiuni de comunican stiintifice™).
Ascult cu interes si astept, nerabdator,
noutatea care prea adesea...lipseste cu
desavirsire. Un coleg din Sud (categoria 50
plus) a prezentat la o asemenea conferinta
intcrnationala o comunicare despre ,,Noi
modele de dezvoltare economica™. Dupa ce
am ascultat o incursiune in istoria cunoasterii
umane, de la presocratici la subcuantici si de
la idealisti la rcalisti, a urmat incvitabilul
,»Va multumesc pentru atentie”.Am intrebat,
naiv si autoacuzandu-ma dc lipsa dc atentie
si concentrare carc suntnoilemodele propuse,
macar unul... Mi-a raspuns ca lucrarea sa era
o prezentare generala, pentru plen, iar
detaliilc despre ,,noile modele” urmcaza pe
sectiuni, dupa-amiaza.... Iar dupa-amiazaam
audiatun nou discurs, asemanator, dar centrat
pe cateva modelc arhicunoscute... Unii
colegi au fost impresionati de retorica
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impecabila, de slidc-urile colorate si foartc
sugestive, dar ,noilc modele” urmeaza sa le
inventeze altii... Acesta este un exemplu de
mimetism perfect, desurogatdc supcercalitatc,
de simbioza oficial si prea larg acceplala,
dar care submineaza ideea de cercetare, de
noutatc in cunoastere si dc speranta in solutii
savant-salvatoarc. Desigur, divizia savantilor
mimetici este consistenta, galagioasa si
majoritara. Altfel nu se explica faptul ca
socielatea romaneasca pcdaleaza in gol de
decenii si ca sursele de finantare a Culturii
sunt tot mai mici. Diviziile subminatoarc si
mimetizatoare de cultura se gasesc peste tot
si tot cle ne ajuta sa intclcgem de ce caderca
in gol este nu doar gravitationala, ci si
accelerata. Din acccasi divizic manolo-
mioritico-mimetica fac parte si: a)
responsabilii ,,culturali” (cultumicii de ieri
si de azi) care impart fonduri pe criterii de ei
stiute (arta cere sacrificii, nu? zicc cultumicul
manolic); b) iubitorii de neam si {ara care il
iau in gurd pe Emincscu si il mesteca
voiniceste, aparandu-l de detractorii reali sau
imaginari, ajungand sa se identifice cu Poetul
(nostru national, desigur) sau macar cu
»gandirea lui poetica™...c) ,,oamcnii de
cultura” (expresie pastisata dupa neaosele
»om de zapada”, ,,om politic”, ,,om de
omcnie”, ,,om al muncii” si ,,om dec stiinta™)
care lucreaza sub generoasa si costisitoare
acoperire ca jurnalisti (apropo, nu stii un viol
de pagina intai sau de prime time?), profesori
(inclusiv universitari, cu diplome recent
cumpdrate cu banii de la cele anterior
véindutc), parlamentari (cvident, de la
~Komisia de Kultura, fiind chiar membri ai
Asociatici culturale Romania — Zanzibar),
academicicni (la Inalte acadcmii privatc,
finantate de la bugetul statului), cercetatori
cu bursc fabuloasc de 1000 de curo pc luna
care studiaza de zor motivele pentru care au
fost stipendiali, savanii dc renumc
damovitcan cu opere alcse dintrc ale altora,
plagiate la vedere, dar ,,spalate” in instanja
cu detergentul perfect marca NUP; d) marii
juristi ai neamului romanesc carc au lucrat la
Constitutii democrat-populare,
postdecembriste, foarte originale, dar bine
pregatite cu un cincinal inainte, autori de
legi pentru un regim democratic ales pentru
mai multe mandate consccutive si autori de
tratate care sa poata fi aplicate diferentiat, in
funclie de cauza, onorariu si alte interese.
Tot ci au generat cultura scricrii cunciformo-
abracadabrante a actualei lcgislatii
romanesti care a inspaimintat si Europa
(CEDO si alte instante judccatorcsti care nu
au cunoscul cultura spagii, a traficului greu
de influente si a juramintelor mincinoasc);
c) slujitori ai lui Dumnezeu care, platiti dc
stat fiind, au cultura venitului nedeclarat si
neimpozitat, obtinut de la sfintcle slujbe de
botez, cununie sau inmormantare. Evident,
lista diviziilor de mimetici care polueaza
Cultura si ingroapa, zilnic, idcea de ratiune,
buna simtire si respect fata de semeni cste
foarte lunga, exemplelc abunda, insa
neputinta decclarii graului dc neghina si a
comunicarii publice a acestei decelari este
direct proportionala cu numarul mimeticilor
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insidios si fraudulos lipiti de Cultura, creand
majorc confuzii valorice. Ca o sinteza a
afirmatiei numarul 1),,Cultura are prea putine
divizii” adaug doar ca, din pacate, ,cultura
are prea multe divizii de mimetici”. Lupta
dintre Cuitura si culturaa existat intotdeauna
dar cultura cste, dcocamndata, invingatoare.
Restul este incultura... In incheiere, si mai
pe scurt, din lipsa de spatiu, argumentcz si
afirmatia 2),,Cultura are prea multe divizii”.
Diviziile inseamna, adesea, divizari, separari
si necomunicare. ,,Teoria celor doua culturi”
(tchnica si umanista) este o consecintd a
caderii in pacatul cunoasterii amanuntite,
specializate, parcclatc, segmentate (pentru a
fi mai usor de inteles si dc asimilat de catre o
lume tot mai comoda). Apoi, cele doua clase
de culturi s-au divizat la infinit, numarandu-sc
pestc 8 000 de ,.stiintc”. Conceptul de
,»§tiinta” este deja compromis. ,,Stiinta” a
murit! Traiasca cunoasterca! Unitatea
cunoasterii, respectiv, a culturii cste, acum,
opalida amintire. Enciclopedistii au incercat
recompunerca lor, dar doar sub aspect
cantitativ, generand uriase tomuri de
cunoaslcre sistematizata. De catcva decenii,
re-compactarea cunoasterii se incearca si sub
raport calitativ, prin inter si
transdisciplinarizare. Aceasta inseamna
invatare pe parcursul intregii vieti si nudoar
o acumnulare de diplome sau lucran bazate
pe alte lucrari. Compactarea cunoasterii
(reducerea numarului de divizii, a celor mici
si zgomotoase in primul rand) este perfect
posibila si ea are loc dcja. Mimeticii se opun
din rasputeri, noile demersuri fiind deosebit
dc complexe si presupunand mari cforturi.
inca sc subliniaza diferentele si nu
ascmandrile. Transdisciplinaritatca cstc un
viguros proiect postmodern de compactare
si dc sistcmatizare a cunoasterii.
Miniaturizarea poate avea loc in toate
disciplinele (numite inca , stiintificc™). Toti
profesorii clameaza muuulte ore pentru
disciplina pe care o predau, iar elevii abia
suporta céteva. Esenlializare, compactare,
sintetizare - iata cateva directii de actiune.
Este, cred, sansa pe care o are acum Cultura
de a-si lua revansa asupra culturii. Este si
sansa reunificarii cunoasterii sub scmnele
calitatii, autenticitatii si realitatii.

Liviu DRUGUS

Legenda:

Cultura scrisa cu C mare inscamna
Cultura mare, autcntica, demna de respect.
Cuvantul cultura scris cu ¢ mic inscamna
cultura mimata, falsa, minora,
(sub)minatoare a Culturii.



150 de ani de invatamant pedagogic bacauan
|

Istoria scolii in general si a celei
romancsti in special a fost o preocupare de
prim ordin a cercetatorilor societatii umane,
de la inceputurile ei pana astazi. Educatia
nu poate fi desprinsa de configuratia omului,
ba chiar trcbuie recunoscut ca detine cea mai
importanta contributie la conturarea
personalitaii individului.

Iar pentru a afla ,,incotro se indreapta
educatia in viitor, trcbuic sa-i cunoastem
drumul pe care 1-a parcurs pana in prezent,
factorii care i-au stimulat dezvoltarea sau i-au
contorsionat cvolutia”. Dupa 1990, s-a
instituit - sub model european - obligatia ca
orice solicitarc privind finantarea unui
proiect sa fic prefatata de istoricul unitatii
respective, chiar daca ¢ vorba de o varsta
1andra sau foarte tanard. Cu atat mai mare
este datoria celor ce slujesc intr-o institutie
centenard, cum este Colegiul National
Pedagogic ,,Stefan cel Mare” din Bacau,
intemeiat nu in 1919, cum indeobste se stic,
ci in 1860!

Pentru a sustine afirmatia de mai sus,
am cercetat materialcle informative puse la
dispozilie de Arhivele Statului, in primul
rand. Prima surpriza aparuta in 1984, cand,
la Directia Generala a Arhivelor Statului din
Bucuresti, am trait emotia unica de a atinge
scrisul lui Alexandru [oan Cuza. Scoala cu
Clasele I - VIII Nr. 19 din Bacau, unde eram
profesor, implinea 125 de ani, iar conducerea
(prof. Mihai Semenov) m-a delegat,
impreuna cu prof. Aurel Stanciu, sa aduc
fotocopii de pe documentele care atesta
vechimea scolii sarbatorite. Am avut astfel
ocazia de a consulta si fotocopia colectiile
de acte dovedind preocuparea bacauanilor
de a avea local de scoala pentru copiii lor,
dar si receptivitatea celor aflati la carma tarii
de a raspunde acestor doleante. Actul de
nastere al Scolii Nr. 19 (fosta Scoala de Baieti
Nr. 2, actuala Scoala cu Clasele I - VIII ,,Al .
Cuza”), pe care I-am adus in copie legalizata
de Arhivele Statului Bucuresti, poarta
semnaturile celor doi ctitori: Mihail
Kogalniceanu si, respectiv, Al. I. Cuza:
»Ministerul Trebilor Straine prin adresa nr.
5308 comunica ca Inaltimea Sa Principele
Domnitoriu au incuviintat pe raportul
consiliului ministerelor ca sa se plateasca de
acea municipalitate suma de 2035 lei ce s-au
cerut dupa deviz pentru pregatirca mobilelor
trebuitoare unui clas din nou infiintat la
scoala publica de acolo. Se face cunoscut
spre cuvenita regularisire. (ss. indescifrabil),
seful Sectiei, G. Braiescu, Sectia I, Biroul 1,

nr. 28826/1859, noiembrie 11, Iasi”.
Ministerul Din Launtru al Moldovei
expediaza la aceasta data catre
municipalitatea orasului Bacau adresa cu
numdrul §i data de mai sus. Rezolutiile celor
doi barbati de stat sunt clare: ,,Se
incuviintaza, Alecsandru loan” si, respectiv,
contrasemnatura ministrului Cultelor si
Instructiunii Publice  ad-interim
,Kogalnicseanut”. (Un detaliu: ca titlu de
glorie, revista ,Mugur alb” a Scolii cu
Clasele I - VTII ,,Al. I. Cuza” Bacau, repro-
duce pana la numarul 20 (editic aniversara -
noiembrie 2009) - cel mai recent -, textul
transcris §i aldturi, in facsimil, originalul
documentului din 1859. Un an mai tarziu
avea sd se intemeieze prima gcoala de
pregatire a invalatorilor in municipiul Bacau.
O alta etapa a cercetarii a avut loc in
august - septembrie 2010, cand am studiat
inceputurile invatamantului bacauan, asa
cum sunt atestate de fondurile Arhivelor
Statului din localitate. (Obligatia de a-mi
inscric numele pc ,foaia de folosire” care
insoteste orice dosar s-a transformat in
bucuria de a-i intalni pe cercetatorii de varf
ai lumii culturale bacauanc: D. Zaharia,
Vilica Munteanu, Eugenia Mihalcea, E.
Chinacescu, C. Caramidaru, C. Paduraru, s.a.
- arhivigti -, dar si istorici ai invitamantului
zonal: Nicolae Mitrofan, Constantin Mosur,
lIoan Ciuta, Gr. Fartade, El. Filimon, Mihai
Gherguta, Alin Popa, s.a.). Fondul Primariei
Bacau, din care am fotocopiat paginile
semnificative, este extrem de bogat. Cateva
dosare din acest pachet contin informatii
despre starea gcolii - atata cata era - din urbea
de pe Bistrita. Despre ,,Cheltuielile scolii
publice din Bacau” am aflat din dosarele 21/
1853, 53/1854, 29/1855, 15/1856, 6/1857,
51/1859, 38/1860, 29 si 30/1862.
LInfiintarca scoalei de copile” este cuprinsa
in dosarul 17/1858, iar despre
»Corespondentile Primariei Urbei Bacau pe
1858/1859” aflam din dosarul 19/1858.
La acca vreme Bacaul avea o singura
scoald, numitd in traditia vremii Scoala
(Schola) Domneasca, ,,pusa la dispozitia
intregii populatii din orasul de pe Bistrita”.
A fostinfiintata in 1839, iar primul invatator
si director a fost Constantin Platon. (Unele
date privind starea sociala a Bacaului se pot
desprinde din ,,Colectia de documente de la
Arhivele Statului Bacau (1424 - 1848).”
Inventarc arhivistice, vol. 7, Bucuresti,
1976.) Mult mai tarziu au fost infiintate alte
unitati de invatamant, in anul Unirii

Toan DANILA, Aurel STANCIU, Al. HUSAR (dreapta), 1996

Principatclor: la 8 octombrie, prima scoala
de fete, iar la 1 | noiembrie, a doua scoala de
baieti. (Scoala de Baicti Nr. 3 - actualmente
Scoala cu Clasele I - VI ,,Spiru Haret””, fosta
Scoald cu Clasele I - VIII Nr. 18 - a fost
infiintata in 1870.) Nu intotdeauna a existat
interes din partea autoritatilor locale pentru
bunul mers al educatiei. La 22 oct. 1890,
revizorul scolar nota in procesul-verbal de
inspectie: ,,E o necinste pentru orasul Bacau
c4 a nesocotit atatia ani o institutiune menita
mai inainte de toate de a forma tinerimea”.
wDictionarul statistic al Romaniei”, aparut
in 1914, sub egida Ministerului Agriculturii
si Domeniilor, prin Directia Statisticei
Generale, inregistrcaza Bacaul cu sase scoli
primare, o scoala inferioara de meserii, o
scoala profesionala de gradul I si un liceu, in
vreme ce Targu-Ocna, al doilea oragdin judet,
avea 3 scoli primare. La 19 decembrie 1912,
populatia celor doua orase era de 18.846 de
locuitori (10.213 barbati si 8.633 femci),
respectiv 7.989 de locuitori (4.182 barbati si
3.807 femei). La aceeasi data, Bacaul avea
un teatru, doua cinematografe si o sala de
varietdyi, iar Targu-Ocna detinea doar o sala
de spectacole si un cinematograf.

O cercetare mai ampla am realizat in

anul 2000, cind Liceul Pedagogic ,,Stefan .

cel Mare” din Bacau, (director, Daniel
Nicolescu) a aderat la ideea noastra de a
marca 140 de ani de invatamant pedagogic.
A fost de ajuns sa-i marturisim c4 in anii '90
l-am vizitatla Bucuresti pe Constantin Mosin
- cel mai apropiatcolaborator al lui Grigore
Tabacaru si istoric al culturii bacauane - §i ca
mi-a aratat manuscrisul unei monografii a
Scolii Normale din Bacau. Aici C. Mosin
prezinta inceputurile invatamantului
pedagogic bacauan ca fiind din 1860, cand
ministerul a holarat infiintarea a patru scoli
normale la Botosani, Bacau, Ismail si Tecuci.
In 1994, Liceul Pedagogic Bacau sarbatorea
75 de ani de existenta: din totdeauna s-a
considerat ca 1919 este anul intemeierii
acestei unitati de invaamant. (In 1969 s-a
sarbatorit, cu mare fast, semicentenarul
Liccului, fira sa se faca vreo referire la anul
1860.) L-am invitat, in toamna lui 1994, pe
Constantin Mosin, care ne-a refuzat politi-
cos, invocand motive de sanatate. Nu a uitat
insa sa ma dojeneasca pentru faptul de a fi
uitat ce am vorbit la Bucuresti. Abia atunci
am inteles ca adevaratul motiv pentru care
nu a venit in Bacau a fost nesocotirea
adevdratei date de nastere a scolii normale
pe care a absolvit-o stralucit, subbagheta lui

STuDil

Grigore Tabacaru. In foaia volanta ,,Scoala
Normala- 75”, pe care am coordonat-o atunci,
am reprodus discutia tclefonica cu Constantin
Mosin §i am sugerat ca urmatoarea aniversare
sa fie cea reald in anul 2000.

Cum era de asteptat, am primit reprosul
cd in afara unor declaratii nu aduc nimic
convingator, asa cd am facut 2 - 3 drumuri la
Iasi, pentru a cercceta si fotocopia lucrarile
lui V. A. Urechea. Am adus copiile de la
B.C.U. ,Mihai Eminescu” si abia atunci au
pomit preparativele pentru sarbatorire. Relu
Leoveanu, cunoscut istoric bacauan, a editat
o schita monografica sub titlul ,Liccul
Pedagogic «Stefan cel Mare» Bacau - 140
deani, iar manifestarile speciale au fost puse
sub genericul ,,140 dc ani de invatamant
pedagogic bacduan”. Cel mai important
document este decretul emis deAl. I. Cuzasi
contrasemnnat de Mihail Kogalniceanu, prin
care se aprobd, la 19 septembrie 1860,
infiintarea de scoli preparandiale in cele patru
localita(i amintite. ,,.De fapt, doar cele din
Botosani si Bacau au fiintat inca din 1860:
cele din Ismail si Tecuci nu s-au putut
intemeia, datorita lipsei de elevi si greutatilor
de tot felul”. De aceea, scoala din Izmail a
fost mutata la Piatra-Neamt, iar cea din Tecuci
nu s-a putut infiinta deloc. Istoricii arata ca
in 1861-1862 activau numai scolile normale
din Piatra-Neamt si Bacau. Informatiile
vehiculate de Constantin Mosin sunt preluate
din ,,Istoria scoalelor de la 1800-1864", tom
I-1V,de V. A. Urechia (Bucuresti, 1892-1901),
lucrare pe care am consultat-o si noi la
Biblioteca Centrala Universitara din Iasi.

Din discutia cu C. Mosin si din
prezentarea ficutd de acesla in publicatiile
vremii, s-a dedus ca Mihail Kogalniceanu
este ,,intemeictorul scolii normale din
Bacau”, ceea ce ne face s repetam
propunerea (la sugestia lui C. Mosin) de a da
numele lui Mihail Kogalniceanu Colegiului
National Pedagogic din Bacau. Acum, in
2010, apare un motiv in plus: istoricul
Spitalului Judetean este legat de aceeasi
personalitate istorica. Pavel si Ana Cristea,
fondatorii Spitalului, au fost repusi in drepturi
prin interventia avocateascd a lui Mihail
Kogalniceanu, iar cladirea noud a Spitalului
Judetean de Urgenta se construieste §i pe o
parte a domeniului fostei scoli normale.
Spiritul pacifist al autorului ,Introductiei”
la,,Dacia literara” din 1840 ar deveni inca o
data activ in Moldova de azi.

Ioan DANILA
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Mostenirea lui Mircea GHITULESCU
|

Teatrul romanesc a pierdut, in accasta toamna, pe unul
dintre cei mai autentici, mai competenti si mai laboriosi
slujitori ai sai: criticul si istoricul Mircea Ghitulescu”. Un
gol uriag ramane in urma lui, atat in peisajul teatral, cat si in
sufletele celor care ne-am bucurat de prietenia §i de
colegialitatea lui nobila.

Istoric scrupulos si critic de o rara acribie al teatrului
contemporan, a publicat — dincolo de noianul de cronici,
eseuri, profiluri, interviuri ete. — cateva lucran fundamentale
despre literatura dramatica romaneasca (O panoramd a
literaturii dramatice romdne contemporane, Istoria
dramaturgiei romdne contemporane, Istoria literaturii
romdne. Dramaturgia) care, prin minutiozitatea cercetarii §i
prin profunzimea analizelor, se constituie ca unicate ale
domeniului, stabilindu-i personalitatea si locul cuvenit in
contextul general al literaturii romane.

Voi spune céteva cuvinte despre Istoria dramaturgiei
romdne contemporane, care sta, de fapt, la baza celei de a
treia lucrari — masivul si, as zice, completul volum /storia
literaturii romdne. Dramaturgia, aparut in 2007 sub egida
Editurii Academiei Romane.

inainte de orice, volumul este polemic; intr-un capitol
introductiv, Mircea Ghitulescu amendeaza opiniile unor
critici literari (Eugen Lovinescu, I. Negoitescu, Ov. S.
Crohmalniceanu) ale caror exegeze asupra literaturii
dramatice, putine cate au fost, au stat sub semnul negatiei,
socotind creatia din acest domeniu ca fiind mult sub nivelul
prozei si al poeziei. Ideea ca teatrul nu este literatura si ca,
deci, nu trebuie citit fi sugereaza autorului o replica de bun-
simt: ,,Bineinteles ca tearrul nu este literaturd. Teatrul nu
este nici muzicd, nici arhitecturd, nici picturd, nici
coregrafie. Cum o4 citim teatru? Dar nu putem fi impiedicati
sd citim drame, altminteri am fi exclusi de la lectura a cel
putin jumatate din marea literatura a lumii”. Pasionat si con-
stant cititor de texte dramatice, Mircea Ghitulescu aprecia —
pe baza propriei experiente — ca dramaturgia ofera o lectura
mai purd decit alte genuri literare, ea punand cititorul in
situatia intelectual, confortabila de a adauga, prin eforturi
proprii de gandire si imaginatie, ceea ce lipseste in structura
eliptica a dramei.

Autorul cartii avea convingerea cd o noud lecturd a
patrimoniului dramaturgie al secolului al XX-lea, care sa
puncteze precis valorile, ar putea activa dramaturgia pasivd
existenta; e unul dintre scopurile in care a intreprins aceasta
exhaustiva cercetare, conceputa in doua parti acoperind cele
doud mariperioade: 1900-1945 si 1945-2000. Fiecare parte
este prefatata de cate un studiu sintetic ce traseaza
dimensiunile definitorii ale perioadei. La inceput a fost,
fireste, Caragiale; chiar daca si-a scris opera dramatica inainte
de 1900, el este prezent ca geniu tutelar al dramaturgiei noului
secol, ,,posteritatea frenetica” a operei sale fiind ,,una dintre
celemai importante surse (nu singura) de dramaturgie activd
in teatrul romanesc”. Redescoperit de satiricii interbelici si,
maiimportant, de avangarda romaneasca din anii '30 (Urmuz,
Ciprian, lonescu), e revendicat drept precursor. Dar daca,
prin Caragiale, teatrul roménesc a izbutit sa valorifice un
moment de dramaturgie activd, el a si ratat altele posibile
prin Camil Petrescu, Blaga, Mazilu §.a. Mai ales prin Blaga,
pentru ca opera sa ,.ar fi putut ramane, printr-o penetrare mai
decisa, nu atat in repertorii, cat in constiin{a culturala”. Deci
incd o sansa pierdutd, dupa moartea lui Eminescu, ce
intrerupea, intre altele, marile sale proiecte dramatice, ,,al
cdror continuator inspirit este, in fond, Lucian Blaga”.Acesta
aducea punctul de vedere al transilvaneanului, care vedea
Romania ca pc un spatiu de cultura si civilizatie arhaica
ireductibil la perimetrul bucurestean al lui Caragiale. in locul
»moftangiilor” caragialicni, Blaga aducea personaje sacre
sau hieratice din fondul legcndar romanesc; ceea ce Caragiale
a examinat in diumn, Blaga a aprofundat in transcendent —
zice Mircea Ghitulescu, care nu compara doua opere, in fond
incomparabile, ci doua tipuri de sensibilitate romaneasca
egal repartizate: fata si reversul.

Cercetarea perioadei 1900-1945 incepe cu o privire
concentrata asupra scrierilor lui Stefan Petica, Al
Macedonski, Dim. Anghel si St. O. losif, H. Lecca, Ronetti
Roman s.a., urmata de analize mai ample asupra operei lui
Delavrancca, Davila, Voiculescu, lorga, Ciprian, Sorbul,
Camil Petrescu, Kiritescu, Eftimiu, Gib. Mihaiescu, Adrian
Maniu, lon Luca, Lucian Blaga, V.I. Popa, Mircea Stefanescu,
G.M. Zamfircscu, Tudor Musatescu, Mihail Sebastian.
Acestora li se alatura postblagienii Dan Botta, Radu Stanca,
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Urnatia

Valeriu Anania si Traian Chelariu. Analizele autorului se
impletesc judicios cu judecatile critice din epoca si cu
destinul scenic al operelor respective.

O alta categorie de dramaturgi, socotiti, desigur, de al
doilea plan valoric, sunt tratati in profiluri: Felix Aderca,
TudorArghezi, Zaharia Barsan, Hortensia Papadat-Bengescu,
Ion Minulescu, Octavian Goga, Liviu Rebreanu, Ion Sava.

Cea de a doua perioada (1945-2000) incepe prin
evidenlierea elementelor de rupturad si de continuitate.
Ruptura de perioada antebelica se produce, mai intai, prin
disparitia unora dintre creatorii importanti, apoi prin ticerea,
in primii ani postbelici, a altora. Continuitatea este asigurata
de altii, aflati, acum, in plina maturitate creatoare: Kiritescu,
Musatescu, Luca, Stefdnescu, a caror creatie — promovatd de
teatre — se manifesta insa intr-o ,zona cuminte” a
dramaturgiei, in afara elanurilor propagandistice. Aliii se
refugiaza in retrospective cultural-istorice: Camil Petrescu
(,Balcescu”, ,,Caragiale in vremea lui”), Mircea Stefinescu
(»Caruta cu paiate” s.a.), Al. Kiritescu (,,Michelangelo”,
»Nunta din Peruggia”).

Mult mai vulnerabila s-a aratat dramaturgia la
ingerintele politice dupa 1950 prin Baranga, Lucia Demetrius,
chiar si Horia Lovinescu (,,Surorile Boga”, ,,Citadela
sfaramata”), Al. Mirodan si altii. ;

Mai tarziu, obsedantul deceniu devine o zona foarle
frecventata (si) de dramaturgi. Apar astfel cateva lucrari inci-
sive ale lui D.R. Popescu (,,Pisica in noaptea Anului Nou”,
»Studiu osteologic...”, ,,Hotul de vultun” s.a.), dar mai ales
apare o generatie in stare sa gandcasca liber ,,in perimetrul
totusi limitat al conventiilor politice”. Intervine o noua
rupturd, pe linia avangardei, de data aceasta. Eugen lonescu
e revendicat aproape abuziv de dramaturgia romaneasca;
generatia’60 (Mazilu,Astalos, Baiesu, D.R. Popescu, Naghiu,
Sorescu) incearca asimilarca insurgentei ionesciene. Vechea
tendinta de ,,reflectare” devine acum — cum va deveni si
dupa 89 - tendinta de ,reflexivitate”.

in aceasta a doua parte a volumului ni se prezinta un
tablou complet al dramaturgiei romanesti postbelice,
dramaturgii fiind ierarhizati nu numai prin analize axiologice
pertinente, ci si prin modalitatea de prezentare: monografii,
micropro filuri, dicfionar sau simple liste de nume.

Cartea lui Mircea Ghitulescu umple un gol —atéta vreme
resimtit - in cultura teatrala romaneasca, fapt ce ii confera
valoare de eveniment.

Preludnd, cum spuneam mai sus, tot ce a semnalat, a
analizat si a ierarhizat axiologic in acest volum si in O
panoramd..., autorul si-a conceput Istoria literaturii romane.
Dramaturgiaintr-o dimensiune completa, pornind de la 1800
si venind pana in zilele noastre si oferind astfel prezentului
§i posteritatii un monument nepieritor care legitimeaza
dramaturgia ca parte componenta, inseparabila, a literaturii
romane.

Aceste volume ii confera autorului conditia de emi-
nentistoric al teatrului, asezandu-1 - cu statut de continuator
- alatun de cei mai de seama inaintagi, de G. Calinescu, Horia
Lovinescu, sau de contemporanii lui, lon Negoitescu, Nicolae
Manolescu §.a.

StefanOPR_EA

Stefan OPREA, 2010
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“'Mircca Ghitulescus-a nascut la 14 august 1945. Astudiatla

Universi din Clu j-Napocasi a objinut doctoratul in estetica
teatrului la Universitatea de Arta Teatrala si Cinematografica
din Bucuresti cu teza Direclii estetice in comedia contemporand
(1995).

*» Romancier, critic, autor dramatic, a publicat volumele de
proza Oragul fard somn (1978), Omulde nisip (roman, 1982,
Premiul Asociatiei Scriitorilor din Cluj-Napoca), Oglinda lui
Narcis (roman, 1986), Wiener Walzer (roman, 1999, reeditat
2007 -- Premiul Asociatiet Scriitorilor Bucuresti).

« Volume de critica si istorie teatrala: Alecsandri sidublul sau
(1980 — Premiul ATM), O panorama a literaturii dramatice
romdne contemporane (1989), Istoria literaturii dramatice
romdne contemporane (2000 — Premiul Academiei Roméne,
Premiul Uniunii Scriitorilordin Romania, Premiul Ministerului
Culturii si Cultelor, Premiul Sectiei de critica UNITER), Cartea
cu artigti. Teatrul romdnesc contemporan (2004 - Premiul
Uniunii Scriitorilor din Romania).

« Editii critice (Vasile Alecsandri — Pasteluri si alte poczii.
Drarne si comedii), prefete, antologii (/0O de poefi romdni)
s.a.

« Librete de balet (in colaborare cu coregraful Vasile Solomon):
Echinox, pe muzica de Jean Michel Jarre (Opera Romana din
Cluj-Napoca, 1980), Simfonia a lI/-a de George Enescu (id.
1981).

* Piese de teatru publicate sau transmise la radio (Bucuresti,
Cluj-Napoca, Targu-Mures): Plansul in local interzis (1968),
O seard incantatoare, nuvela gata dramatizata (1970),
Chiuveta rabatabila (1971).

* Opinii critice d&sﬁre opera lui Mircea Ghitulescu:

Suntem in pragul celei dintdi istorii integrale, nu a teatrului ca
institufie cum a fost a lui Ioan Massoff, dar a teatrului ca
literatura si, in parte, ca spectacol. Mircea Ghifulescu nu uita
sd menfioneze i, uneori, sd aprecieze spectacolele datorate
unor mari regizori care au plecat de la opere literare. O
premierd, asadar. necesard si valoroasd, scrisd cu grijd si
talent, cumpanind cu inteligenfd judecatile. (Nicolae
Manolescu)

Odata cuultima fila, spectacolul de excelenfa analitica pe care
il ofera Istoria lit ii dramatic'e -ane ia sfarsit
inspirdnd ganduri lipsite de orice complezenia: inireclipa si
duratd dramaturgia noastrd si-a aflat criticul in Mircea
Ghifulescu istoricul pe careilasteptademult. (Florin Faifer)

Cdnd Dumnezeu va chema lasine spre judecatd pe aclorii,
regizorii si scenografii de teatru din Romania, cu siguranid
cd se va pulea folosi de volumul lui Ghifulescu. Deoarece nu
cred ca in branga asta poate exista un volum mai complet sau
reprezemativ, mai sufletesc, mai elegant-darnic ca acesta.
Mircea Ghifulescu scrie teatral fard a fi histrionic si egofil, ci
din contra, poetic, metaforic, dansant, concentrat si totodatcy
perfect altruist. (Marin Marlan-Balasa)

De ani dezile, de cand fac parte din juriul unui premiu de
literatura europeana, citesc mult din ceea ce se traduce in
Frania la cele mai bune edituri si n-am gasit niciodatd acest
gust particular (si atdt de imbatdtor) al acestui felde literanura
pe care il practicd Mircea Ghitulescu cu atdta stralucire...
(Virgil Tanase)



Poetul baadean
]

Cezar Ivanescu, poet al esentelor, barladcan, hus iesean, pites bucurestean, din
nou iesean, moldav european, spirit universal, descendent (cum marturiseste, nonsalant) din
greci, albanezi, tigani etc., Cczar Ivanescu, urmas de lingvisti, istorici, eruditi, imprevizibil,
incomod, magistru generos al multor autori contemporani, comandor de Cotroccni si de Galati,
premiat si distins, copresedinte al primului Congres national de poezie etc., si-a asumat, statornic,
o axa, explicita, a poeziei noastre, de la Dosoftei, Conachi, Alecsandri, Eminescu, Bacovia,
Labis si pana la Petru Arustei (inca aproape necunoscutul grafician si poet).

Virf de lance al poeziei noastre postbelice, DON CAESAR asacralizat si consacrat poezia
(inclusiv prin cursuri fulminante sustinute la Casa Pogor - sediul muzeelor literare iesene),
redandu-i limbajul initial, profund, psalmodizat.

Exploziv, dinamitand, naravas ca prezenta cultural-umana (in fapt: suplu, cordial,
memorabil... memorialist), poetul a ,,produs” o legenda, deseori trucata, fructificata sau
diversionata dc impostori, interesati , improvizali.

Ceci carc au avut privilegiul de a-1 cunoaste prin metoda ,,indeaproape cercetare”, au fost
sedusi dc acest spirit rarisim in lumca i vremurile noastre. I-au ramas atasati fatalmente, cu toate
riscurile jocului care isi respecta regulile (scrise, descrise, rescrise).

Vor trece anii ,,ca nouri lungi pe sesuri” si sc vor cruci (de la...cruce!) generatiile urmatoare
de cc triunghi poetic (orfic) a avut parte literatura noastra: Dan Laurentiu, Mihai Ursachi, Cezar
Ivanescu. De asemenea, se vor lamuri de cata lasitate, ,,condescendenta” (sant nebuni, alcoolici,
colaborationisti etc.), de cata agresivitate au avut parte cei trei insemnati (si consemnati) poeli
de inalta stirpe eminesciana.

Ags incheia acest crochiu cu poemul Doina (din frunza), pentru uzul tuturor manualelor
alternative si tuturor nccredinciosilor: “/voi ce md privifi la fafd/ indragifi-mi fata mea,/ mai
ingaduifi-mi fafa/ fiindca mult va singera!// mai ingaduifi-mi fafa/ fiindca mult va singera!//!si
in minuri si-n picioare/ cuie imi vor implinta,/ mai mai ingaduiti-mi mina/ si-n (drind talpa
mea!/!va iubesc, da lingd mine/ nimanui n-am spus sd stea./ mai ingdduifi-mi locul/ cit masoard
umbra mea./ mai ingdduifi-mi locul/ cit masoara umbra mea!// bate vint in pomul care/ lemn de
cruce imi va da,/ mai ingdduie-l sacure,/ cit ii tremurd frunza!”.

Lucian VASILIU
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, Dan PETRUSCA,

“Poezia imi stitea pe genunchi
expe Mihai CHIUARU, 2005

47



Sertarul cu fise

Convingere

Condus de un Geo, Centrul Cultural
»G. Apostu” s-a dovedit, mcreu,
»ccumenic”: un loc de cclcbrare atat a
patronului, cat si a cclorlalti doi George
cclebri: G. Bacovia §i G. Enescu. N-am stire
de vreo evocare a vietii si operei lui Apostu
la Tcscani sau la Casa Mcmoriala din
Bacau a poetului, in schimb la Centrul de
pe strada Crangului am putut auzi, nu o
data, versuri de Bacovia §i muzica de
Enescu. [lustrand aceasta vocatie pentru
deschideri largi, generoasa, ,,Vitraliu” a
publicat articolc despre toli cei amintiti,
precum si despre numerosi allii, §i sunt
convins ca o va face §i in continuare.

Un incident necunoscut

in iunie 1977, trccand prin Scorteni,
m-am oprit laN. C. Munteanu - Muntmarg,
preotul — ziarist care a avut ideea sa-i ia un
interviu lui Bacovia (,,De vorba cu poetul
Bacovia”, in ,,Curentul Bacaului”, nr. 117
din 13 septembrie 1931, p. 3). Vizita mea
era exploratoare: voiam sa cunosc persoana
i sd vad daca mai are o rezerva de amintiri.
Ajuns la varsta de 75 de ani, preotul arata
bine fizic si era dispus sa povesteasca toate
lucrurile pe care le stia despre poet. Intrucat
i-am laudat casa si faptul de a fi pe
frontispiciul ei strofa din Tudor Arghezi
care incepe cu versul ,,Cand vii paseste
slobod, razi si canta”, si de asemenea
gradina plina de flori, mi-a precizat ca
»supravietuieste” in acel ,,colt de paradis”
din octombrie 1928, carevasazica de
aproape cinci decenii, timp in care prin
Scorteni au trecut §i au poposit numeroase
»figur reprezentative”: Nicolae lorga, Al.
Averescu, Petre Missir, Nicolae Tonitza,
Mircea Cancicov, Gr. Tabacaru, autorul §i
cantaretul de romante si cuplete Ionel
Bajescu-Oarda, Nicu Enea, epigramistul Al
Gheorghiu-Doinaru, episcopi ai eparhiei
Romanului si Husilor, generali si,
bineinteles, cel ce ma interesa pe mine:
Bacovia. Am convenit sa-i trimit cateva
intrebari, ceea ce am si facut. in ziva de 24
iulie am primit 12 pagini dactilografiate,
cu mult peste cat asteptam si, trebuie sa
adaug, cu ceva peltea in ele. Le-am citit pe
alocuri cu nemultumire, parandu-mi ca
pacatuiesc prin dilatari retorice. Astfel, dupa
ce povesteste ca l-a cunoscut pe Bacoviala
o ,,consfatuire redactionala” a ,,Ateneului
cultural”, in casa lui Gr. Tabacaru, care il
convocase (era student si secretar de redactie
al ziarului ,,Bacaul”) ca sa-i ceara ,,sprijin
in randul studentilor si in presa locala”
pentru revista, {i atribuie poetului reflectii
pe care nu cred s le fi pronuntat, sau in nici
intr-un caznu lc va fi formulatasa:,,George
Bacovia a subliniat plin de amaraciune ca
in randul studentimei s-a infiltrat morbul
nationalismului sovin si antisemit care
promoveaza dezbinarea natiunii, [...] ca
literatura, arta §i cultura in general nu se
bucura de atentia politicienilor care
urmarcsc numai partca materiala indi-
viduala, imbogatirea lor §i exploatarea celor
multi”. Fiecare pagind era impanata cu
asemenea consideratii neverosimile, carcar
fi trebuit eliminate, dar in unele se gaseau
(din pacate pufine) si informatii utile. Dc
pilda, ca cl, N. C. Muntcanu - Muntmarg, a
publicat in ziarul ,,Cultura poporului” din
Cluj, in 1925, un articol cu titlul ,,Bacovia
si Gr. Tabacaru sau Poetul versului de plumb
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Twatin

§i Pedagogul dc inima” (neinclus inca in
nicio bibliografie) ori ca articolul ,,George
Bacovia” aparut in ,,Bacaul” nr. 201, din
27 decembrie 1931, semnat N. Anghel, i
apartine. Cum se ajunsese la asta?Pentruca
scria acum la ,,Curcntul Bacaului”, ziarul
concurent, cei de la,,Bacaul” ii refuzau orice
colaborare. Vrand sa-i faca o mica bucurie
poctului, despre carc auzise ca-i bolnav, a
apclat la un prieten comun, colaborator al
,»,Bacaului”.

in legatura cu interviul pe care i l-a
luat lui Bacovia, a tinut sa mentioneze ca
n-a cuprins in el tot ce a vorbit cu poetul si
ca nu s-a referit deloc la o intamplare pe
care acesla a avut-o intr-una din zilele
vizitei la Scorteni. Atunci, din mai multe
motive, i-ar fi venit greu s-o povesteasca.
Minus dialogurile, cam indoielnice,
relatarea mi s-a parut la prima lectura a
textului, §i mi se pare, plauzibila. N-am
niciun argument s-o suspectez de inventie.
Ea arputea fi pusa sub semnul urmatoarelor
versuri din ,,Stant4 la vin”: ,,Amici, e ora/
Cand vinul/ Ne-a facut suspecti”. Iat-o,
adnotatd, prelucrata usor si prescurtatd pe
ici-colo: ,,In casa familiei Neculai si Maria
Pr. Cernat, in ziua aniversarii zilci
onomastice (adica de Sfanta Marie —n.m.),
s-adatomasafestiva, la care au fost invitati,
alaturi de mine, poetul George Bacovia, N.
Anghel, avocatul N. P. Rosu, magistratii
Aurel Teodorescu, ajuns in 1945
presedintele Curtii de Casatie Bucuregti, si
N. Rimniceanu (care faceau parte din
personalul Judecatoriei de Pace Scorteni,
unde a functionat ca stagiar si loan/Eugen
Vasiliu, fratele mijlociu al poetului - n.m.),
Dumitru Mares, directorul Scolii de Meseni,
Gheorghe Antohi, seful Sectiei de jandarmi,
avocatul Lunescu §i membrii familiei
Cernat. Dupa obiceiul traditional, s-au
pomenit la inccputul mesei festive si
raposatii familici. Cci prezenti au fost
animati de multa bucurie. Discutiilc crau
urmdrite insa de vulpoiul Sigurantei, care
de obicei era nelipsit de la asemenea
festivitati, la care venea chemat sau
nechematde careva. Se implinise la 30 iunie
1931 (corect: 8 iunie — n.m.) un an de la
revenirea pe tron a regelui Carol al II-lea,
numit de admiratorii sai fanatici «Craiul
nouy, «Voievodul Culturii Romaniei Mari»
etc. Dumitru Mares, om cu prestanta in
invatamant si in viata sociala, cu o bogata
biblioteca personala, a crezut de cuviinta
sa cuvanleze despre misiunea cultural-so-
ciald a Fundatiilor Culturale Romane de
sub ocrotirea «Craiului nou», despre
insemnalatea restauratiei regale etc.,
omagiind personalitatea regelui. Bacovia
(care ramasese cu gandul la pomelnicul de
la inceputul mesei —n.m.), in tot timpul cat
a vorbit D. Mares, aprinzand lumanarea
infipta in colacelul din fata sa, a rostit in
surdina, sacadal, «Vesnica lui pomenireh)
Laplecare, seful de sectie Gheorghe Antohi,
carc il fixase cu privirea fara intrerupere,
m-a intrebat:

- Cine-i nebarbieritul §i posomoratul
dla care a stat langa d-voastra §i care tot
timpul cit a vorbit d-1 Mares despre
Majestatea Sa, aprinzand lumanarea, a
ingdnat «Vesnica pomenire! Cine 1-a adus
aici?...

Bacovia mergea spre casa la bratul lui
N. Anghel. Eu mergeam cu magistratul
Aurel Teodorescu gi cu avocatul N. P. Rosu.

-E poetul Bacovia, adus aici de
prietenul sau N. Anghel.

-Ce poet!... Este un bolgevic. Am sa-
insfac, am sa-idresezacte tapane si am sa-|
varlazdup.

Cladirea Sectiei de jandarmi era
aproape.

-Nu este bolsevic, domnule sef! Este
un poet, om cumsecade, om de onoarec...

-Daca-i om de onoare, atunci de ce
tot timpul zécea «Vesnica lui pomenire!y,
ca preolii la moartea cuiva? Cine murise
la masa unde am ospatat asa dc binc §i unde
d-1 Mares a vorbit asa de patriotic despre
Majestatea Sa?

-Crede-ma ca-i om cinslit, roman cu
inima buna si doritor de bine, am insistat
crezand ca s¢ va potoli.

-lertati-ma, parinte, dar tot nu vacred!
Ca daca l-a adus aici bulgaroiul de
Anghelov, tot un fel de bulgaroi este si el.
(Pentru ca N. Anghel venisein Scorteni de
prin partile Dobrogei §i scria la ziarul
,»Marea noastra” din Constanta, Enache
Teodorescu, directorul Scoli elementare,
fi zicea in gluma Anghelov. Si, fara control
la starea civila, in evidenta Sectiei de
jandarmi a fost trecut Anghelov! —n. aut.)

-Sazicem cad-i neam de bulgar - dar eu
stiu sigur ca-i roman din Bacau. Ce vina
are un om daca-i bulgar?

-Bulgarii §i rugii sunt belsevicl, si noi
avemordine sa-i prindem pe toti bolsevicii,
oricine ar fi ei, §i sa-i trimitem acolo unde
sa li se cante si lor «Vesnica pomenire!»

-Daca Bacovia a rostit «Vesnica
pomenire'» n-a facut-o pentru ca ar fi
bulgar §i bolsevic. Dansul fiind o fire
duioasa §i sentimentala, a fost patruns de
rostirea cantarii «Vesnica pomenire'» de
la inceputul mesci, apoi cam toropit de
vinul asa de bun, servit de noi toti, a
absentat de la cele vorbile cu alata
insufletire de d-1 Mares §i a ramas in
cugctul sau la pomenirea celor adormiti;
de aceea a tot rostit «Vesnica pomenire’»
Ai observat ca la sfarsitul cuvantarii d-lui
Mares, eu l-am trezit de d-1 Bacovia din
visarea lui, spunandu-i ca suntem gata de
plecare. Si, d-le sef de sectie, sa nu uili
niciodatd ca in opera sa poetica el
amintcste de moarte §i de sufcrinte...”
Sustinut de cei cu care mergea impreuna,
adica de magistratul Aurel Teodorescu si
de avocatul Nicolae P. Rosu, preotul a
reusit sa inmoaie cerbicia jandarmului, care
a renuntat la arestarea lui Bacovia.

in textul pe care mi l-a trimis, N. C.
Munteanu-Muntmarg relateaza apoi despre
vizita la el a doua zi a lui Bacovia, insotit
de N. Anghel, ambii ingrijorati de
intamplarea din seara preccdenta, §i a sa la
gazda poetului. Relatarea mi s-a parut, si
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mi se pare, falsa (intrucét ii atribuie lui
Bacovia o ampla diatriba impotriva lui
Carol al II-lea i a regalitatii in ansamblu)
pana la punctul in care spune ca i-a mai
solicitat poetului un scurt interviu
intrebandu-1:

»-Care a fost §i este cel mai apropiat
prieten al d-voastra, maestre?

-Agatha.

-Ce ati realizat mai de seama in viata?

-Poezia si casatoria, a raspuns poetul.

S-aras, s-a glumit §i s-a servit un vin
bun. Despre vin, Bacovia a spus, folosindu-se
de o maxima, ca «Vinul bun intareste inima
omului», iar eu, folosindu-ma tot de o
maxima, i-am spus: «Nu bautorii de apa,
ci bautorii dc vin compun versuri
veritabile...»”

in 1977, povestile vorbelor
evidentiate aici ,,nu dadeau bine”. Acum
cle pot fi publicate, caci aduc o nota de
climat, dar desprinse din pasta de
consideratii oportuniste, pe care autorul
le credea atunci obligatorii. E ceea ce am
ncercat mai sus.

»Ceintunecime!...”

Bacovia a murit la opt zile dupa
Camil Petrescu: acesta, marti 14 mai 1957,
el, miercuri 22 mai. In »Divagari utile” sunt
doua reflectii ale poetului in legatura cu
incetarea din viatd a celui ce-a scris Patul
lul Procust si Danton. Prima: ,,Ce tristete.
S-a dus §i Camil Petrescu cam pe la capatul
zorilor”. Bacovia nu fusese informat exact.
Camil Petrescu a murit la orele 23,40,
aproape deci de miezul noptii. Matinal,
»~cam pe la capatul zorilor”, se va produce
moartea sa. A doua reflectie: ,,Adio, Camil
Petrescu! imi pare rau de moarteata. Dar i
eu sunt tintuit pe patul sufcringei...” Ca
toate celelalte ,divagari”, ea nu-i datata,
dar sigur a fost facuta in ziua
inmormantarii lui Camil Petrescu: simbata
18 mai. Anterior, Bacovian-a mai pomenit
nicdieri altundeva de confratele sau. Desi
acesta scrisese candvadespre el, intre ei n-a
existat o reala afinitate, asa cum a fost cea
cu Cezar Petrescu. Ii desparteau nu numai
13 ani, ci i numeroase idei si atitudini.
Moartea prematura a romancierului
suprimase dintr-odata aceste distante.
Neindoielnic, Bacovia vedeain eaun semn
cd i sosise randul.

Sfarsitul sau a survenit dimineata, la
8,20. Intors cu fata la perete, inainte de a-si
da sufletul, ar fi spus, silabisind: ,,Ce in-
tu-ne-ci-me! Vi...nefin... tu... nc...ri...cul..”,
vorbe emotionante, menite sa devina cele-
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bre si sa-i sporeasca ,legenda”. Raportate
lamomentul zilei, ele intr-adevar frapeaza:
trecusera aproape trei orc de la rasaritul
soarelui (5,42). Ceea ce nu s-a remarcat,
insa, e ca in cele patru cuvinte sunt doua
vederi diferitc: una de alel si una de
dincolo. In ,,Ce intunecime!”, Bacovia ¢,
daca pot sa zic asa, pozitiv; in ,,Vine
intunericul...” ¢ himeric. In primele vorbe
rcalismul sau e dovedit de buletinul me-
teorologic al zilei in care a murit: ,,Vreme
racoroasa, cu cer mai multnoros; vor cadea
averse de ploaie insolite de descarcari
electrice in cea mai mare parte a tarii”.
Slabiciunea data de boala il facea sa
perceapa mai mult negura zilei decat lu-
mina ei. O urma de luciditate i spunea
totusi ca prevalenfa celei dintadi e
nefireasca. ,,Ce intunecime!” echivaleaza
deci cu un strigat de surprindere si de
deruta, deneputintade a iesi din legaturile
noptii. Teribile, vorbele urmatoare
sugereaza implacabilul si atesta
infrangerea: ,,Vine intunericul...”, ,,negru
profund, noian de negru”, care il va
cuprinde ca furtuna pe Romulus rege,
definitiv!

Vremea urata a persistat si in ziua
funeraliilor: ,,Vreme rece, cu cer mai mult
noros... ploi intermitente... vant moderat...”
La mormant, Miron Radu Paraschivescu a
spus, uzand de retorica: ,,A murit pe aceasta
vreme de primavara ploioasa ce pare un
omagiu al naturii care il plange cu ploile
ei odata cu lacrimile noastre”. insa
lacrimile dupa Bacovia n-au fost prea
multe, fapt care se vede in spatiilcacordate
necrologului si reportajului de la
inmormantare in principalul ziar al epocii,
»Scdnteia”: cam o treime din cel pentru
Camil Petrescu. Diferenta e frapanta si sub
alte aspecte, de la comisiile pentru
organizarea funeraliilor péana la
componenta garzilor si vorbitorilor. La

Camil Petrescu, dinultimele garzi au facut
parte Miron Constantincscu (care inca mai
era membru al Biroului Politic al
Comitetului Central al PMR; pestc doua
luni avea sa fie dat jos), C. I. Parhon,
LeonteRautu, Constanta Craciun, [on Pas,
SorinToma, Pavcl Tugui, Stefan Voicu, St.
Milcu, GeoBogza, Al. Graur,lorgulordan,
D. Panaitescu-Perpessicius, Al. Rosetti,
Zaharia Stancu, Tudor Vianu, Eugen
Jebeleanu, lon Marin Sadoveanu
(directorul Teatrului National ,I. L.
Caragiale™). La Bacovia n-a fost niciun
acadcmician plin, niciun sef de ziar, niciun
membrual Comitetului Central. La el ultima
garda a fostalcatuita din: Ion Pas, adjunctal
ministrului invatamantului si Culturii,
Eugen Jebeleanu, membru corespondent al
Academiei, Aurel Mihale si Ferenc
Szelmer, secrctari ai Uniunii Scriitorilor,
Mihai Novicov, Scarlat Calimachi,
Dumitru Corbca. La catafalcul lui Camil
Petrescu au vorbit: Torgu Iordan, Tudor
Vianu, Eugen Jebeleanu, Constania
Craciun (,,in numcle C. C. al PMR si al
Consiliului de Ministri”), iar dupa
ceremonia funebra, I. M. Sadoveanu. La
cel al lui Bacovia au fost trei vorbitori:
profesorul universitar Ion Vitncr, Mihai
Petroveanu, [on Brad, iar lamormant a luat
cuvantul (cum am spus) Miron Radu
Paraschivescu. Vorbitorii lui Camil erau
contemporani de-ai sai si chiar mai in
virsta. In schimb, cei ai lui Bacovia— lucru
demn de remarcat - erau tineri: Vitner, 43
de ani, Mihai Petroveanu - 34, Ion Brad -
28, Miron Radu Paraschivescu —46. Dintre
ei, unul singur, Mihai Petroveanu, il
cunoscuse indeaproape. Se intelege,
asadar, regretele pentru disparitia omului
nu erau aceleasi in cazul celor doi scriitori.

Pentru publicul larg, moartea lui
Camil Petrescu inscmna o frustrare; ceaa
lui Bacovia — nu. De la primul se astepta
volumul III din Un om intre oameni; de la
Bacovia, nimic nou. Opcra sa parea de mult
inchciata si nimeni nu mai spera in vreo

surpriza. Camil Petrescu apartinca
prezentului; Bacovia, trecutului. E greu sa
plangi pe cineva despre care si unii dintrc
confrai credeau ca nu mai e. Cu exceptia
micului grup dclegat sa-l insojeasca pe
ultimul drum, prin ploaie, lumea isi vedea
de treburile ci. In ziua aparitiei
nccrologului, editorialul ,,Scinteii” avea
ca tema cresterca cantitafilor de legume
pentru aprovizionarea populatiei. Pagina
a doua, unde au fost plasate randurile
desprc poet si poeziile ,Serenada
muncitorului” si ,,Spre primavara”, era
ocupala cu articole despre ,Educarea
tineretului in scolilc medii”. ,,Unele
problcme in legatura cu prelucrarea
titeiului in rafinarii”, cu note si informatii
despre constituirea de noi cooperative de
credit, activitatea radio-clubului Asociatiei
Voluntare pentru Sprijinirea Apararii
Patriei, terminarea cladini Casei de Cultura
din Vinju Mare, pregatirile pentru sfarsitul
anului scolar, aparitia nr. 2 din ,,Cercetari
filozofice”. Pe pagina vecina, fondul re-
lata despre ,,Decada culturii RSFSR”.
Aceasta a figurat la loc de cinste §i in
programul Radioului din 25 mai 1957, un
program cu multa muzica: ,,Din viata de
concert a Capitalei”, ,Muzica populara
mexicana”, ,,Cu cantecul si jocul din
regiune in regiune”, ,Interpreti celebri de
muzica de opera™. S-a cantat in acea zi §i
muzica simfonica (Bach, Cimarossa), dar
nu din cea pentru o zi de doliu.

Nici la Bacauemotian-afostpreamare.
,»Steagul rosu” a publicat abia sambata (ziua
inmormantarii) comunicatul Uniunii
Scriitorilor si Ministerului Invatamantului
si Culturii despre moartea poetului si a
reprodus ,,Serenada muncitorului”, insotind-o
cu urmatoarea nota: ,,Poezia este scrisa
probabil sub influenta revistelor progresiste
«Romaniamuncitoare» scoasadel. C. Fimu,
«Vata sociala» si «Facla» lui N. D. Cocea”.
(Inutil sa mai precizez ca la Bucuresti n-a
plecat nimeni cu o coroana.) Sub poezie
ziarul a inserat anuntul referitor la sedinta
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cenaclului literar ,,N. Balcescu” din acea zi.
in programul ei figurau: un referat al
profesorului Mihai Andrei despre ,, Teoria
leninista a reflectarii si fantezia artistica™ si
wlecturi din lucrarile scrisein cinsteaDecadei
culturii RSFSR”. In aceeasi pagina, Radu
Cimeci (care nu-si ortografiainca numele cu
a), viitorul redactor-sef al ,,Ateneului” si
initiatorul primului Festival literar-artistic
,»G. Bacovia”, aparea cu un grupaj de sase
poemeintitulat,,Festival 1957”: ,,Chemare”,
»~Prietenie”, ,,0 suta de mii”, ,Moscova”,
Lenin”, ,,Vom canta impreuna”. Autorul isi
platea astfel cu anticipatie biletul pentru
Festivalul Mondial al Tineretului de la
Moscova, care urma sa inceapa pe 28 iulie
1957. Pagina era completatacu orecenzie la
romanul lui Al. Tolstoi Hiperboloidul
inginerului Garln, semnata de M. C.
Delasabar, si un articol despre ,,Aportul
muzicii clasice ruse la tezaurul culturii
universale”, de D. Dobre (profesorul Diodor
Dobranauteanu, care tocmai compusese
marsul ,,De laBacaula Moscova”, cantat, la
incheierea unui program artistic, in ziua
urmatoare). Momentan, deci, nimic care sa
arate o reaclic locala la moartea lui Bacovia.
Abia spre sfarsitul anului, Mihail Sacter va
publica niste note de lectura pe marginca
volumului Poezii, (v. ,,Ganduri despre
Bacovia”, in ,,Steagul rosu”, nr. 1513, 3
decembrie 1957, p. 2). Compus retoric, textul
incearca o inversare a perspectivelor in
interpretarea operci bacovienc. In restul
intervalului, numele poetului a mai fost
pomenit doar in recenziile citorva dintre
revistele care au scris despre moartea sa
(,,Tanarul scriitor”, ,,Steaua™). As observa
totusi ca formula ,,poetul bacauan”, intalnita
in aceste modeste notc, scamana, chiar daca
vag, cu un inceput de revendicare.

Constantin CALIN
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Consacrata unor teme de ordin general
i moral, poezia persana clasica, o rasfitata a
lumnii literare de pretutindeni, se inscrie intr-un
cadru retoric preconceput si strict codificat.
Piéna la clasicismul tarziu, poctii nu-si datorau
§i nu-§i semnau opera. Cu rare exceptii, numele
poetului aparea in vreun vers, ceea ce a iscat
inepuizabile controverse intre cercetatori
privind paternitatea textelor, iar poemele
n-aveautitlu: unrefuz deliberat al istoricitatii,
o curioasa prestiin{a de a nu te lega de vreun
timp anume, de a fi adica atemporal intuind
ca, fie si asa, poczia vorbeste doar ,limba
imperceptibilului”? Existentul, in sens
comun, perceptibil, abia se poate ghici printre
cuvinle cu o semantica mereu in miscare, de
aceea, ingelatoare”. Ai zice ca poetul ji intinde
cititorului tot felul de capcane lingvistice,
intdrziind sau amanand captarea fie §i a unui
inteles minimal, transferabil in limbajul
rational. Sub efcctul spiritului unor maestri
ca Sa'di, Moulavi, Djami, Hafcz, Attar etc.,
poti fi convins ca poezia incepe §i se termind
cu ei, cdaceasta n-are, pur §i simplu, nici trecut,
nici viitor. Mai ales un arhetip poetic cu o
asemnenea autonomie n-are viitor. Istoriaavea
s4 produca totusi necesara si benefica ruptura.
Viitorul avea, in sfarsit, noima!

Acum un secol §i ceva, in urma unor
miscari de modemizare a Iranului, relatiile
comerciale §i culturale cu tarile occidentale
se intetesc, iar societatea iraniana sufera
cateva schimban. Poezia nu mai putearaméne
in canonul care a consacrat-o definiv. Lumea
ci, imuabild, se sfarsise. Intr-o prima etapa
evolueaza golindu-se de conceptele
stereotipe,casa devind o oglinda a vietiireale.

Precursorii neasteptatei evolu(ii
apartineau grupului de militanii politici ai
epocii. Stapaneau cel putin o limba straina:
franceza, turca saurusa. Abol Ghassern Lahuti
e scrnnatarul primului poem in vers liber, in
1908, la doi ani dupa instalarea monarhiei
constitutionale. Era un militar razvratit, care,
dupa o lovitura de stat esuata, se refugiasc in
Rusia, unde si-a gasit repede sfarsitul

Adevdratul legislator al versului liber e
Taghi Rafat. Studiase in Turcia otomnana §i era
apropiat al liderului partidului democratic din
Azertaid jan. Dupa esecul miscarii §i asasinarea
liderului acesteia, se sinucide in 1921.

Dar ,parintele” nccontestat al poeziei
noi (se 'r-e nou) e Nima Yusidj (1897-1959).
Nima, cum e numit de cititorii iranieni, §i-a
terminat studiile secundare la Scoala
»Alian{a” de la Teheran, unde s-a familiarizat
cu literatura si cultura occidentala. Fratele
sdu era comunist §i fusese dat disparut in
Uniunea Sovietica. Trista soarta a acestuia
1-a afectat profund pe Nim4, poate de aceea
nu s-a angajat niciodata in viata politica. 40
de ani si-a slefuit cu migala stilul, iar esen(a
poemelor sale a devenit piatra unghiulara a
poeziei persane modeme.

Primul sau poem a fost publicat doi ani
dupa sinuciderea lui Taghi Raf’at. Nu stim
daca s-aucunoscut. Certe ca sfarsitul fratelui
sdu a ,contribuit” la imbogatirea poemelor
lui Nima cu o inedita viziune artistica: pentru
intdia oara, cititorul iranian nu mai traia,
captiv al unui nou imaginar poetic
(simboluri, metafore, alegorii), senzatia de
»déja-vu”. Simbolismul s§i alegorismul lui
Nimaauatins apogeul in epoca in care Reza-
Sah, ajuns la puterc, a ordonat inchiderea
tuturor publicatiilor, miscanilor si partidelor
de opozitic. Mulla vreme, marele poct n-a
scris niciun poem in vers liber, preferand sa
citeasca si sa abordeze, in scris, forme ale
poeziei clasice: ghasideh, masnavi si
ghat’eh, oarecum echivalente, pentru
europeni, cu panegiricul / oda, respectiv,
romanul in versuri, sau cu un fragment de
panegiric / oda. O izolare cat un protest, din
carc va iesi cand un grup de literali va lansa
o revistd cu accente artistice.
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Sub domnnia lui Rcza-$ah (1925-1941),
poemele lui Nima Yusidj devin profund
simbolice si filozofice, aproape ermetice,
incét cititorii aproape ca nu lc mai inteleg.
Poetul se arata mai mult ca oricand
ncincrezator in politica, iar aceasta atitudine
va persista pana la sfarsitul vietii.
Simbolismul devine astfel dominanta
poeziei sale, iar simbolul, noul mijloc de
expresie, cheia de bolta a evolutiei lirice
persane moderne. Aceasta se naste prin
urmare odata cu simbolismul.

Cei 16 ani de dictatura a lui Reza-Sah
inscamna un regres ma jor al creatiei poetice.
in afara unor poeme scrise de Nima si a doua
volume semnate de autori mediocn, care i-au
plagiat pe unii poeli francezi §i americani,
nu s-a publicat nimic! Reza-Sah abdica in
1941, in plin razboi mondial, sub presiuneca
aliatilor, §i e exilat in insula Mauritius. La
tron, i urmeaza intaiul nascut, celebrul
Mohammad Rezi Pahlavi Ariamehr.

Dcsi e prca tandr spre a face fata
numeroaselor probleme ale tarii, noul sah si-a
creat imaginea unui politician liberal,
criticand implicit §i unele initiative
despotice ale fatalui sau analfabet. Peisajul
politic iranian capata culori optimiste: se
infiinteaza noi partide si reviste, iar versul
liber revine in forta in mediile literare ale
clitei intelectuale.

Nu e greu de observat ca poemele care
apar, acum, pe piata se deosebesc oarecum
de stilul lui Nima, situdndu-se, poate
paradoxal, intre poezia clasica §i poezia
moderna. Influenta lui Fereydun Tavaloli, un
discipol, culmea, al lui Nim4, se face simtita,
semn ca poezia clasica mai avea cite ceva
de spus, chiar daca intr-un alt limba j. Poezia
neotraditionala (nou ghodamay, in persana
- poeme situate intre versificatia moderna si
cea traditionala, cu o tendin{a de a reinnoi
regulile prozodice, ramanéand, in acelasi
timp, fidele acestora), inspirata de
romantismul si simbolismul francez (!),
domina revistele intelectuale din anii *50 -
’60 ai veacului trecut. Neotraditionalistii
calificau perioadaclasica drept perimata, dar
recuzau atit nerespectarea regulilor
traditionale, cat si simbolismul excesiv al
lui Nima Yusidj. In opinia lor, recursul fara
masura la valorile simbolismului ar goli
poemul de intregul sens. intr-adevar, Nima
sparsese tiparul regulilor poeziei clasice. El
eraconvins cd orice temnd e susceptibila de a-si
gasi forma adecvati chiarin momentul scrierii
textului. Forma poetica trebuia sa se
clibereze de orice constrangere formala.

in schimb neotraditionalistii estimau ca
metrul si ritmul poeziei persane sunt atat de
bogate §i variate, incat ar fi inutil, chiar
inoportun, s se recurgd la o metrica noua.
Pentru Nimé, poezia reprezinta un fel de
,marturisire a existentei”; cele mai mici
detalii ale vietii n-au cum sa-i scape.
Cuvintele misuna sub pana sa, provenind
din campuri lexicale extrem de diverse si
dand nastere unor imagini abundente fara
precedent in lirica persana. Nicio categorie
lexicala nu e discnminata si, poate sub
influenta lui Baudelaire, ,,estetica uritului”
e o obisnuinta. Locul cuvantului in text §i
relatia dintre componentele discursului po-
etic definesc estetica minimala a lui Nima.
In ceea ce-i priveste pe neotraditionalisti,
accstia sunt aparatorii aspectului estetic al
lexicului. Poernul trebuie sa dcbordeze de
cuvinte muzicale, armonioase, gratioase,
simple si afective pentru a obtine expresia
unor sentimente subtile. O intoarcere,
limitata, ce-i drept, lapoeziaclasica persana.

La sfarsitul anilor '40 din secolul trecut,
in acelasi ,,complex™ al intarzierii cu care s-a
dezvoltlat poezia persana modemna, doua
evenimente, ale caror efecte se vor resimti
zece ani mai tirziu, vormarca mediul poetic

Poezia persana

si ispitele modernitatii (l)

iranian. Pede o parte, tincrii poeti, adepli ai
lui Nima Yusidj, au descoperit poemul in
proza, rupand oricc legatura cu metrica
traditionala. Cel mai implicat dintre toti e
Ahmad Samlu, ziarist §i traducator reputat.
Pe de alta parte, Husang Irani se intoarce din
Franta cu un serios bagaj de poeme
suprarealiste, publicate mai larziu in revista
»Cocosul de lupta”. Studiind in Franta si
cunoscand indeaproape dadaismul si
suprarealismul, se razvrateste impotriva
simbolismului practicat de Nima si
romantismului neotraditionalistilor §i scrie
articole vitriolante, in care ii califica drept
reactionari. Recomanda a rebours principiul
scrisului autornat, definit ca profund ,,non-
conformist”, eliberat de orice angajament
poetic, de orice revendicare sociald, de orice
presupozitie. Poezia lui Husang Irani a fost
repede calificata drept ,strigat violet™,
expresie imprumutata dintr-un poem al sau
(in persana, djigh-e banafs reprezinta o
combinare a versului clasic cu versul alb,
se’'r-e sefid). Criticat serios din cele directii
poetice ma jore (traditionalistii §i modemii
nimdieni si neotraditionalisti), ,,strigatul vio-
let” de la inceputul anilor '50 n-a avut
succesul scontat. Nici n-avea cum intr-o
literatura inca rezistenta la achizitiile
inconsistente ale modemitatii.

in 1953, guvernul nationalist al dr.
Mossadegh a fost inlaturat in mai putin de
patru ore printr-un puci, in ciuda sprijinului
partidului Tudeh (de orientare comunist).
Consternata de eveniment, casta
intelectualilor isi dddu seama de dificultatea
de a actualiza poezia politica. Lovitura de
stat ii trezi dintr-un somn profund. Pe de alta
parte, poezia persana suferea influcnta
autorilor straini, maiales francezi. Dar fie si
senzatia esecului ar fi fost suficienta pentru
ca lucrurile sa se intoarca in punctul de
plecare. Anii ’50 au insemnat un adevarat
fiasco: dezorientare, nesupunere, libertinaj,
sex, droguri, disperare, cuvinte gratuite - un
soi de disperare anuntand premisele unei
revolutii indérjit perceptibile. In epoca,
poezia se rafineaza §i devinc in intregime
persand. Poeziei lui Nima Yusidji se atribuie
un loc in loja. Marele ci critic e Mchdi
Akhavin Sales - figura marcanta a mediului
literar, specialist in litcratura veche si
membru al partidului Zudeh. Critica sa, justa,
aredat aripi poeziei lui Nima, cazutein uitare
in ultimii 30 de ani. Anii 50 vor fi dominati
de poezia ncotraditionalista, care va da
coerenta peisajului cultural iranian, si de
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redescoperirea poeziei nimaiene, cu efecte
de scurta durata, pentru ca, la sfarsitul
deceniului, modemizarea si occidentalizarea
vor bencficia de un prodigios avant.

Incepand cu 1962, valul occidentalizarii
(gharb zadeghi) se rostogoli in toata tara §i-i
imparti pe poeti in doua mari grupari: a
angajatilor si a neanga jatilor. Prima credea ca
modemismul practicat de ah era mai degraba
un paramodemnism pur demagogic. Pentru
aceastd grupare, poezia devenea arma
absoluta contra regimului aflat la putere. A
doua, independenta, predica o poezie radical
modemad, epurata de orice angajament,
melancolie, simbolism, plingeri politice §i
erotice. Poetii angajati, port-drapelul poeziei
politice a lui Nim4, au reintegrat, incepand cu
1966, aceleasi simboluri ce deservird odinioard
creativitatea poeziei nimaiene §i au obtinut
un spor de luciditate ce va conferi scrierilor
lor aparenta unui testament politic.
Neangajatii, mai tineri, au optat pentru
expresia suprarealista, apropiata de ,,strigatul
violet”. Paradoxal, acestia, in loc sa-si infrunte
detractonii, au atras atentia tuturor revistelor
literare. Ahmad-Reza Ahmadi e precursorul
acestei poezii suprarealiste recente, numite
noul val”. Se simte, in textele sale, influenta
lui Husang Irani si a unor poeti europeni.

A doua jumatate a anilor '60 a fost
marcatd de polemici intre angajati si
neangajati. A ramas amintirea derizorie a
poeziei moderate §i sentimentale a
neotraditionalistilor. Poezia clasica a fost
data uitdrii, iar poezia nimaiana, minata de
propriile simboluri, a pierdut cate ceva din
profunzime. Marii poeti ai epocii, Samlu,
Akhavin i Sohrab Sepehri scriu din ce in ce
mai putin. ,,Noul val” cunoaste o evolutie
surprinzaloare: poeziamoderna castiga teren
§i supravie(uieste, in ciuda relativei
profunzimi a sensului.

in deceniul al saptelea, regimul se
radicalizeaza: revistele §i asociatiile
oponentc sahului seinchid, cenzura e ubicua,
tot ce se scric (putin §i prost) e imediat
suspectat. in acesti ani, Ahmad Samlu,
Akhavin §i Sohrab Sepehn nu scriu macar
un vers. Cenzura si represiunea fii
destabilizcaza, in egala masura, pe poetul
revolutionar, pe mistic si pe cel disperat.
Vocca poezici moderne nu se mai aude. Se
aud insa murmurele poeziei clasice. Intre
tacere i versuri abia murnmurate, se aude, dis-
tinct, vuictui revolutiei islamice...

Gheorghe IORGA



’De gustibus...disputandum”
|

insemnari sentimentale

De abia depasisem (sa zicem prin
revolutie) epoca nefasta in care stateam
smirna in fata gonflatei ,Cantari a
Romaniei”, cd se §i simtea o perioada a
propensiunii europeniste si, cu ajutorul
lui Dumnezeu, chiar una a aspiratiei
mondialiste. Pe acest fundal plin de
ambiguitati se naste, in Bacau, un
»Centru international de cultura si arte”,
purtand numele sculptorului George
Apostu. N-o fi o titulatura cam bombas-
tica, un foc de artificii care iti ia ochii,
fnurma caruia nu ramane nimic? Va putea
acest firicel de viata spirituala, nascut
doar din entuziasm, sa creasca, s ajunga
la maturitate, incat sa-si justifice
numele?

Multi intelectuali considerau ca
trcaba asta va genera un ridicol
desavarsit. Ca va semana cu o Cantarc a
Roméniei, Turcici, Basarabici si
Bulgariei la un loc. Eu, insa, nu. Nu
vedeam si nu vad nimic rdu n stabilirea
de contacte, in asimilarea experientelor
culturale §i artisticc de dincolo de
granile, provocand un dialog fa(a catre
fata cu creatorii, daca nu din toata lumea,
macar cu cei europeni. Pentru public ar
fi un motiv in plus de atractivitate. Inca
dc acum 20 de ani, se simi{ea nevoia de o
masurare a forielor culturale si a valorilor
nationale (cate vor mai fi ramas dupa
dictaturad), de o confruntare cu cele
internationale. Ne ,confruntasem” si
continuam, inc4, sa ne ,,confruntam” cu
nevoile, mitocania, kitsch-ul, coruptia,
lipsa de locuinte, de bani (de care, de
fapt, ne impiedicam, ne lovim) si uitam
c4 exista si o altfel de ,,confruntare”; cea
in plan spiritual, creativ. Este normal sa
ne oprim din cand in cand si cu ajutorul,
cu participarea unor creatori strdini, sa
ne dam seama daca am progresat si in ce

masurd am progresat in cultura §i arte.
Este acestaun ,,examen interior”, din care
putem iesi (sau nu) invingatori fata de
noi insine. Dupa care putem privi cu
interes §i curiozitate peste frontiere §i
putem medita cu sufletul impacat lacele
lumegsti, adica mondiale. Si putem,
totodata, preintampina paralizia mentala
pe care indigenta mijloacelor curente ar
fi putut-o provoca. Singura problema a
centrului cultural este si rdmane
succesul real a ceea ce intreprinde.
Aceasta formula a lui Jouvet nu face
decat sa sublinieze normalitatea. O
manifestarc culturala sau artistica trebuie
sd placa, nicidecum sa te scoata din
sdrite. Numai c4 atunci cand - Doamne
fereste — aceasta se bucura de succes si
de adeziunea unui public larg, poate fi
catalogata de spirite suficiente drept una
»culinara” si, in consecinta, devorata cu
fulgi cu tot. Centrul Cultural ,George
Apostu” n-a dus lipsa nici de astfel de
situatii. Crestea incet, incetisor, iritand
pe cei a caror rabdare nu i da afara din
casd. Au apdrut mai intdi muzicienii §i
muzica lor contemporana: cnglezi,
spanioli, italieni, irlandezi, francezi,
americani, rusi. Apoi, sculptori cam din
toata Europa au umplut spatiul
inconjurator intr-un ansamblu cumpanit
intre maretie, gratie si uluire, la prima
vedere cu valoarestrictestetica, cu toate
cd inariparea imaginatiei venea din mai
tdinuite si mai adanci regiuni ale
sensibilitatii. Au aparut ulterior
spectacole d e teatru modern, care n-aveau
nimic de-a face cu manierele prafuite de
montare, interpretare §i spatiu
scenografic prea ades §i obositoruzitate.
Nu mai aratau ca un depozit clandestin
de oxigen furat, ci se derulau in ,ritmul
firesc al respiratiei spiritului” (G.
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Liiceanu, Jurnalul de la Paltinig).
Rezidentele unor creatori europeni
(Elvetia, Germania, Danemarca, Franta)
de dans contemporan propuneau o alta
dimensiune expresiva a artei, dincolo de
ce stiam de la Diaghilev, Isadora Duncan,
Fred Astaire §i Ginger Rogers. Mai
nainte, Raluca Ianegis ne amutise cu
trupa ei de balet contemporan. Nevoia
unei noi expresivitati nu mai era hranita
de gustul pentru gratuitate sau de
vertijul pasului obligatoriu ritmat, ci de
trairile unei bogate afectivitati. Dansul
contemporan adus de maestrii straini,
rezidenti la Centrul ,,Apostu” adancea
inca si mai mult cerinta §i exigenta
~mantuirii” individuale printr-o arta
inca neimpusa publicului larg, pe care
noi il derutam, mai curand, prin
manelizare excesiva. Si nu mai vorbesc
despre ,,spectacolul cartii”, despre
reuniunile academice de estetica, despre
expozitiile unor maestri ai penelului etc.
Toate acestea ardtau cd expresia cea mai
adevdrata si mai convingatoare in
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culturd §i arta cste in ultima instantd, cea
mai simpld, cea mai fireasca. Mai aratau
cd in domeniul artelor exista o treapta
de desavarsire, precum in natura exista o
treapta de maturitate §i frumusete. Cei
care o simt si o inteleg au un gust
desavargit. Cei care coboara spre facil,
spre kitsch au un gust amagitor. Asa ca
~de gustibus” trebuie obligatoriu
»disputandum”. Cam toate actele
culturale sau artistice promovate de
Centrul ,Apostu” presupuneau ca
subinteles acestdictonlatin inversat. [ar
faptele laudau chipul in care erau
infatisate. De aceea se §i constituiau ca
un harapnic pentru ridicolul care
invadau televiziunile §i piata culturala
a tarii. Astfel, Centrul ,Apostu” gi-a atras
de partea lui un singur glas: glasul
admiratiei. In cele doua decenii de
fiintare s-a dovedit mai tare decat
oficialitatile si decat itele politice care
s-au straduit in zadar sa-1 nimiceasca.

Vasile PRUTEANU
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Arborele vietii.
lzvoare mitologice in opera lui George APOSTU

La capatul unor aventuri — in fapt,
traiectul sau existential ~ care il poar din
imparatie in imparatie, prin taramurile ,,lumii
cudor”si prin cele ale ,,lumii fara dor”, eroul
unui basm din nordul Moldovei se retrage
intr-un arbore. Acest fat-frumos — al carui
nume, Dragan Ccnusa, evoca o apartenenta
solard — indcplinise pana atunci esentiale
misiuni eroice: lupta cu zmeii §i eliberarea
astrelor, uciderea balaurului si eliberarea
izvorului, coborérea in infemn i infringerea
spiritelor rele care preschimba padurea intr-o
selvaoscura. El descopera chiar accesul spre
,viata fara sfarsit”, cand 1l ating si il recheama
irezistibil mesajele lumii manifeste. Revenit
acasd, constata ca timpul acelor locuri trecuse
demult, zidirile se mistuiserd in pamant, iarba
recucerise totul, stergand amintirea forfotei
umane. Eroul insusi ,,iesise” din timpul
wistoric” si linistea nu i-omai poate da, acum,
decat un nuc cu crengile de aur; care il
primeste, izbavitor, in trunchiul lui.

Retragerea in arbore” a eroului - a
principiului luminii, rationalitatii si energiilor
vitale —apare ca un momentnecesar in ordinea
ciclica a lumii, care repune in migcare o noua
generatie, o noua dimineal4, o noua primavara,
o noua vreme. In acest spatiu regenerator tinde
sa se cufunde fiinta trecatoare a omului, pentru
a se solidanza cu procesele care fac posibila
reluarea experientei: redesteptarea, reinvierea,
renasterea.

Cu radacinile calatorind in lumea
subtcrana, cu trunchiul aflator la nivelul vietii
pamantene si curamurile crescand spre tariile
cerului, arborele este nu numai sediul
miracolului vietii, ci §i ,,scara” care permite
omului sa iasa din prezentul sau terestru §i sa
patrunda in celelalte momente ale destinului
sau. In chipaparent, crucea adislocat, adeseori,
arborele ,,pagan” plantat pe mornant, desifsi
trage alcatuirea din arborele sacru, asociat
patimilor si invierii crestine. Dar, indepartat
ca planta vie, arborele in expresie plastica -
dcci restaurat in plenipotentelc sale simbolice
- isi poatereclamalocul pe care i-] rezervasera
vechile scenarii magico-religioase.

Una dintre caile care duc la afinmarea
arborelui in configuratia sa initiald se situcaza
in plan morfologic. Formele vegetatiei in
expansiune inunda pur §i simplu crucea,
multiplicind ,,ramurile” si impriméand
elementelor geometrice unele caracteristici
vegetale. O alta cale se poate urmdri in
suprastructura decorativa, unde ,,institutia”
arborelui este incredintata unei reprezentdri,
unei imagini care conserva sugestia realista.
In imaginea aparuta pe un astfel de suport,
arborele este reprezentat fie singur, fie
impreuna cu alte simboluri care sosesc aici
din varii varste si spatii mitice: soarele, luna,
steaua, omul, sarpele, pasarea etc. Dincolo,
ins4, de dialogul — oricumn semnificativ — pe
care il sustin, lamormant, arborele i crucea,
este de remarcat atét de cunoscuta convocare
a arborelui in riturile de trecere, ca in cele
legate de schimbarea vremii.

Cea mai veche reprezentare a arborelui,
venind din epoca traco-getica, isi datoreaza
supravietuirea unui sistem de conotatii ce
depasesc pura conditie plastica. ,,Stravechi in
limba - scrie in acest scns I. L Russu-, cu multe
derivate §i scnsun variate, important rol in
folclor, brad estc un clement a carui conservare
prezinta i semnificalie cultural-istorica”.
Fiinta omului se confunda cu stélpul casci,
solidar in esenta sa cu ,,osia lumii”. in bocet
se spune:

O batut vantul din jos

Si-o dat stdlpul casei jos.

Cayi mesteri sunt pe lume

Stalpul casei nu pot pune.

Cati mesteri o adus

Stalpul casei nu l-o pus.

Cafi mesteri o adunat

Stdlpul casei nu l-o ridicat.

Dumneata de te-ai scula

Stdl pul casei 1-ai ridica.

.,Pomul” carc insotcste pe om pe ultimul
drum se face in satele Moldovei dintr-o
creangd in care seinfig mere sauprune uscate.
Tot aici, mariigoarele sunt purtate de copii
pana la sarbatoarca Floriilor, cand sunt prinse
in pomi, fiecare copil avandu-si in gradina
pomnul /ui. Prezenta arborelui in riturile de
trecre, ca reminiscentele dendrolatriei,
desemnncaza un model al arborelui vietii pe
care il socotesc preexistent celor venite din
alte orizonturi culturale. Vechimea si claritatea
functionala au fost de natura sa asigure
individualitatea unui model care respinge
suprapunerile §i cumulul de material simbolic.
Motivul care a determinat ca arborele vietii
sd apard, incd de la inceput, neintovardsit de
alte prezente simbolice mi se pare a se gasi in
mostenirea gandirii §i exprimarii abstracte din
mileniile neolitice. Chiar daca, odata cu
implacabila ,cadere in istorie”, limbajul ab-
stract incepe sa devina permcabil, rigorile sale
nu se sting niciodata, filtidnd si restructurand
inspiritul lor identitatile vizual-simbolice care
se aglomereaza dinspre experiena
prezentului. Cum elementele care patrund in
cele din urma in decorul geometric-abstract
isi datoreaza acceptarea exclusiv unui pro-
gram simbolic, §i nu unei intentii realiste, ele
nu au nevoie de descriplii, de amanunte
particularizatoare. Prin stilizare, prin
consemnare stenografica este fixal conceptul
pe care il poartd obiectul semnificant.
Aprecierea unor valori simbolice exterioare
sau integrate arborelui nu apare ca necesara
sisternului abstract al imaginii neolitice. Mai
tarziu, astfel de asocieri se vor produce, dar in
cea mai veche, in cea mai tipica reprezentare
locala, care nu va pardsi cu totul ,,scena” artis-
tica, ele nu sunt considerate utile punerii in
stare de functionare a simbolului purtat de
arborele vietii.

Pentru destinul arborelui vietii in
ambianta culturald carpatica, comunicarca cu
gradina primordiala este deosebit de impor-
tant, intrucit in lungul curs al inceputurilor,
jur-impre jur domnea selva oscura, fara carari
sau cu cardri ,,pierdute” ori ,,uitate”, un tinut
al lupului, in care tinerii trebuiau sa patrunda
ritual, pentru a actualiza virtutile razboinice
ale stramosilor mitici. Desisul codrului
ascunde pomnul cu roadele minunate, izvorul
fennecat, ,,jarba fiarelor”, dar este atit dc
incalcit §i apare atdt de imperneabil in fata
abordarilor profane, incat deschiderile, zonele
sale de transparenta, ,,dumbravile sacre” sunt
rezervate eroului, initiatului, experientelor
exceptionale. Umbrele acestui labirint ve-
getal pot sa se teasa intr-atdt de strans, incat
drumul se suspenda, pregatind parca rupturile
prapastiilorsi cavernelor - ferestre oarbe inspre
o lume de intuneric, gata sa elibereze fiinte
fabuloase si sa absoarba in acelasi timp
miscdrile si culorile daruite dc soare. Oricatar
fi insa de ,,impura” si primejdioasa, selva
oscuraeste, in anumile imprejurar, de preferat
Jterorii istoriei”. In fata unor migratii,
imprevizibile §i pustiitoare, regresiunea in
sanul naturii devine o modalitate de
supravietuire. Din ostil §i infortn, codrul se
transforma in pricten s§i sc lasa cucerit de
lumina. Omul care si-a gasit aici salvarea in
vremuri de restrigte isi va fi rcgasit o veche
solidaritate cu energiilc primare ale
pamantului, dar cl cste acum iremcdiabil atins
dc spiritul gradinii, de clipa petrecuta in
universul cultural al asczarii, pc carc a
intemeiat-o si din carc a trcbuit sa sc cxilczc
in codrul-trecut. Survenind dupa cc omul a
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trait cxperien{a cunoasterii, dupa ce a lucrat
asupra mediului sau de via(a, infuzandu-1 cu
propria sa personalitate, regresiunea in natura
nu mai poate fi aunuiinocent. Altfel spus, ea
numai duce spre haos, ci tot spre o realitate de
tip cultural, in perimetrul plin de sperania al
stramosului mitic. Arborele vietii isi extinde
actiunea bencfica asupra padurii sau, intr-un
sens care ne apare inca mai firesc, ceva din
aburul protector al padurii trece in fiinta
arborelui care aduna tainele cosmogonice §i
antropogonice.

O astfcl de contopire a functiilor
simbolice - pe de-o parte, culturalitatea
gradinii, acest paradis decazut in istorie, iar
pe de alta parte, naturalitatea padurii unde se
reactualizeaza expericnte mitice - a adus
arborelui vietii un plus de prestigiu §i, in
consecintd, o difuziune neobignuita in arealul
de intersectie a drumurilor septentrionale i
meridionale. Cred ca nu-i deloc o intimplare
sensibilizarea artistilor din aceasta zona pentru
incursiunea in spatiul teogonic al vegetalului,
avand in vedere prelungirile dendrologice §i
amintirile” regresiunii intr-un arbore, pe care
cercetarea de falad le-a identificat in arhiva
folclorica locala. Daca mai vechea fascinatie
a fructelor si sevelor izbavitoare au avut un
rol in dezvoltarea unui motiv trecut prin
filtrele biblice, la fel de firesc este ca,
reconfirmat si oficializat de o iconografie
triumftoare, arborele vietii s cunoasca o
extrem de profunda difuziune in imageria
populara,

Urmarind aceeasi cale a fuziunii
simbolice, dar in sens invers, reprezentarile
extrem de sintetice ale bradului inunda discul
si rozela solara (sase braduli ,,dubleaza”
razele), dar si parii din suprafaa centrala a
obiectului, beneficiara a unui special regim
omamental. Reinvierea si accesul in planul
divinitatii sunt legate de ,,intoarcerea in
arbore”, care poate lua fie forma absorbtiei in
trunchiul ,,de aur”, fie cea a sacrificiului

-izbavit pe crucea de lemn. Troitele care

instaleaza valorile sacrului la rascruci de
drumuri, la fantani, la hotarele
imprevizibilului, par saasculte, in dezvoltarea
lor, de tensiuni fitotrope, sa ,,inchipuie un
model ramuros al copacului”, dupa cum
observa Paul Petrescu. Coborand inspre
izvoarele miturilor esentiale din tinuturile
carpatine, un mare sculptor roman, George
Apostu, a surprins, in ciclul ,,Tata si fiu”,
inaugurat in simpozionul de laMagura, clipa
miraculoasa cand arborele isi daruie fiinta
omului, iar omul isi incheie voiajul terestru,
cufundandu-se in arbore.

Fluxul si refluxul materialului simbolic
aditional marcheaza ,,aventura” terestrd a
celui nascut in gradina paradiziaca, dar sortit
sd primeascd sarutul contingentului, sa
traiascd nemijlocit proba luminii si
intunericului, proba dragostei i a urii, proba
Babilonului.

Inceputul si sfrsitul drumului se afla in
pomnul vietii. Tot acolo, ziua §i noaptca,
adancul si inaltul, trecutul si viitorul. Poarta
cdderii in istorie, ca acccaa iesirii din istorie.
Este, poatc, mai mult decat o alegorie a
transcendentei: intrc zcnit §i nadir se merge
in ambele sensuri, iar pe acest parcurs varstelc
lumii sunt altele.

Reprezentdrile din arta populara
romaneasca ne arali un arbore contaminandu-
sc de varii ecouri culturale pe care le supune
si lc ,,naturalizeaza”. Oricare ar fi tribulaiile
formelorsimbolice, chemarea fonmei simple,
pure, sc audc distinct, pentru ca arborele se
arata a fi, dupa cumobseirva Jean-Paul Raux,
.proiectia in absolut a unei imagini familiare”.

Constantin PRUT
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