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“D-apoi bine, frate, pdna cand tot rabda azi, rabda méaine? ca nu mai merge, domnule,
s-a sdturat poporul de tiranie,...”

. L. CARAGIALE - “Conu Leonida fata cu reactiunea”
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Petitie catre guvern‘

I. L. CARAGIALE

Atiaruncat pe lefegii

fn drum eu dame si copii,

Le-ati smuls modestul lor dejun,
Le-ati smuls chiar francul de tutun.

Ministri cruzi! mai bine v-ati
Fi hotarat sa suprimati
Atateamiide sinecuri,

Nu panea de l-atatea guri!

Pe nevoiasii cei infimi

Nu trebuia ca sa-i suprimi!
Guvern, pornit pe suprimat,
Ascult-al meu deziderat.

Suprima apa, vil lichid,

Al broastelor nectar stupid;
Suprima apa din buget,

Sa bem, doar bere si mischet.

Ah, te implor ca un milog,
Suprima soacrele, te rog!
Suprima-le ff. urgent
Siitiridic un monument!

Guvern! suprima - esti dator! -
Pe orisicare creditor:

Voi proslavi numele tau

Cand voi scapa d-acest calau!

‘Suprima pe acei baieti
- Care-si dau ifos de poeti

Si prin gazete zilnic fac

Plantatii vaste de spanac!

Suprima pe orice pagéan
Ce n-a citit "Moftul roméan”
Sin-a fost atat de levent
S-achite un abonament!



Itaca, regatul lui Ulise si casa lui I. L. CARAGIALE
|

Descoperirea recenta a unor geologi britanici, potrivit
cdrora insula ionica Kefalonia s-a format prin unirea a doua
alte mici insule din Marea lonic4, acrediteaza ideea ca regatul
lui Ulise din Odiseea lui Homer chiar a existat si ca autorul
grec alocalizat-o corect. Datele arata ca regatul Itaca este, in
fapt, actuala peninsula Paliki de pe Kefalonia, spune BBC.
Péana acum, singura dovada a veridicitatii operei homerice
privind luptele eroilor legendari greci pentru pedepsirea
rapitorilor frumoasei Elena era descoperirea ruinelor Troiei.
Istoricii presupuneau ca regatul Itaca se afla pe insula care
poarta acum numele de Ithaki. Profesorul Bittlestonessustine,
nsa, ca acum exista argumente pentru a considera ca pe-
ninsula Paliki de pe insula Kefalonia, la vest de Ithaki, este
locul unde se afla regatul Jui Ulise. El isi argumenteaza teoria
cu ajutorul recentei descoperiri ficute de istoricul James
Diggle de la Cambridge University si de geologul John
Underhill de la Universitatea din Edinburgh. In urma unor
foran pana la adancimea de 122 de metri pe istmul care leaga
Paliki de Kefalonia s-au descoperit doar depozite de
sedimente si niciun fel de masa solida de roca. Acesta sustine
ipoteza ca peninsula ar fi fost la un moment dat o insula de
sine statatoare si ¢4 istmul care o uneste astazi de Kefalonia
ar fi aparut in urma unui cutremur sau a unor alunecari de
teren.

Ulise se ducea spre Itaca, adica, spre Kefalonia. Insula
are, azi, doud porturi importante: Luxuri si Argostoli. Din
Luxuri, se stie, a venit la Braila tatal lui Panait Istrati. In
urma unor investigatii de arhiva, aici si in insula Kefalonia,
am descoperit, cu ceva timp in urma, ca din Argostoli a venit
la noi (prin Constantinopol) familia lui I. L. Caragiale. Cei-a
determinat pe bunicii marelui draraturg sa ia calea exilului
dintr-o insula frumoasa caA frodita? Turcii stapaneau Grecia,
isi plimbau fesurile prin Argostoli si Luxuri, manastirea cu
moagstele Sfintului Gherasim (Aghios Gherasimos) se
inchisese, coastcle parjolite n-aveau destula iarba pentru cele
cateva capre salvate de satarul turcesc, spahiii §i ienicerii le
luau totpestele. Le-amairamas credinta si speranta ca, plecand
spre nord, vor gasi fra{i intru Ortodoxie mai putin turci i;
i-au gasit, in adevar, in Tara Romaneasca. Pentru istoricii
literari romani, originea familiei lui Caragiale a fost mereu
sursa unor supozitii, a unor ipoteze niciodata confirmate.
G. Calinescu, Paul Zarifopol, Serban Cioculescu - cei mai
importanti istorici literari si specialisti in opera si biografia
lui Caragiale, din secolul trecut - au afirmat ca Idria (un orasg
din Slovenia de azi, cu circa 7000 de locuitori) ar putea fi
locul de origine al familiei lui Caragiale. Iata ce spune
G. Cilinescu in Istorla literaturll roméine de la origini
pana in prezent: “Cel mai vechi ascendent al lui I. L.
Caragiale este bunicul sau Stefan, adus in tara de Caragea,
zice-sc, ca bucatar. Ce era? Grec, arvanit? Caragiale scriitorul
sc socotea idriot (daca se poate pune temei pe confesiunile
lui de levantin), adica din insula Idria, din spatiu grec, dar cu
locuitori albanezi. Arvanitii au reputatia, gratuita, de a fi
capatanosi (o enorma {easta ca o turla se constata si la scriitor),
tacuti, greoi la intelegere, cam cruni, fideli in chip obtuz.
Caragiale, dimpotriva, e zglobiu ca un palicar, galagios ca
un barcagiu, sarcastic, mistificator. Trebuie sa fie amestecatura
in singele lui, poate §i dupa mama. In definitiv, Stefan era un
balcanic nunaidecat adaptabil la campia dunareana”. Cum
se vede, G._Calincscu pune sub semnul intrebarilor si al
ipotezelor originea dramaturgului; pe urmele acestor ipoteze,
istoricii literari fie au admis originea idriota, fie au ocolit pur
si simplu acest subiect sensibil. Mai mult, Caragiale insusi
se pare ca nu stia adevarul despre locul de unde au plecat
bunicul sau Stefan, si tatal sau, Luca. Despre mama sa,
Caragiale stia mai multe. Fiica unui negustor din Brasov,
Ecaterina Karaboas era de origine greaca. Luca Caragiale si
Ecaterina Karaboas n-au fost, ins4, niciodata casatoriti; astfel,
I. L. Caragiale e, cum se spune, un “fiu din flori”, un copil
natural. Aceasta situatie a familiei si incertitudinile privind
originea bunicului si a tatalui (despre care tot G. Calinescu
spunea c4 ar fi fost nascut la Constantinopol), a numelui, in
fond, a identitalii, a creat numeroase efecte directe in opera
scriitorului.

De exemplu, soarta copilului nelegitim este subiectul
prozei Pacat; intr-un alt text, semnalat de G. Calinescu,
copilul vorbeste marmnei aparente pentru mama cea adevarata:
suntmulte asemenea contexte literare, in opera lui Caragiale,
astfel incat putem vorbi de un complex al radicinilor in

cazul marelui dramaturg: viata §i opera sa au §i aceasta
dimensiune, obiect de studiu pentru psihocritica, psihanaliza
§i critica genetica Aceasta structura a operei a fost neglijata
de exegetii lui Caragiale, desi ea este evidenta §i, mai ales,
foarte productiva, atat in teatru, cat §i in proza, dar si in multe
dintre faptele ce compun biografia lui Caragiale. Intre altele,
dorinta de a calatori, “nomadismul” lipsa unui spatiu
securizant - faclia, originea, numele, identitateastausubzodia
impreciziei, a provizoratului §i a ipotezei -, soarta celor doi
copii, Luca §i Matei, ei insisi scriitori, exilul in Germania:
intr-un cuvant, dimensiunea tragica a operei si biografiei
celui mai mare dramnaturg roman a ramas mereu in plan se-
cund. Toata familia, in fapt, atat de importanta pentru istoria
culturii romane repeta acest “scenariu”. Unchii lui Caragiale
- Iorgu si Costache -, actori, autori dramatici, conducatori de
trupe de teatru si-au trait viata in instabilitate sociala si
ipoteza. Costache Caragiale calatoreste in toate regiunile
Principatelor romane de atunci, infiinjeaza trupe de teatru la
Bucuresti, Iasi, Botosani, Craiova, conduce Teatrul Mare din
Bucuresti, se cearta cu Matei Millo si paraseste directia,
calatoreste in Franta de doua on, este invinuit ca nu a
participat la revolutia romana de la 1848, scrie poezii, proza,
teatru unde exploreaza mediul micii burghezii din mahalaua
bucuresteana §i unde cauta, mai ales, personajul comic,
caricaturasi “culoarea” limbajului - elemente ce vor putea fi
regasite, mai tarziu, in opera ilustrului sau nepot. lorgu
Caragiali (care isi spunea “Caragiale III"") a vrut si fie actor,
dar nu si-a gisit loc in niciuna dintre trupele bucurestene, a
doritantrepriza Teatrului National din Iasi dar a fost refuzat,
estemereu pribeag, calatoreste mult, ca fratele sau, prin tara,
face trupe de teatru care au o existent# efemera; e “histrion
prin vocatie” si un “actor boem”, cum spune teatrologul
Florin Faifer in Dictlonarul literaturll romane de la origini
péni la 1900. Pe scurt, acestia au fostunchii luiI. L. Caragiale.
Dar fiii sai? Luca si-a petrecut copildria si adolescenta la
Berlin, insotindu-si familia in exil, scrie un roman si e acuzat
de pornografie, scrie versuri §i reuseste mai mult, dar
aprehensiunile tatdlui sau in privinta artei pun ceea ce
E. Lovinescu numea “o frana paterna”, moare tanar §i cu un
destin neimplinit. Celalalt fiu, Matei, e conceput cu o altd
femeie, Maria Constantinescu; fiu natural, tatal, fiu natural,
iatd, si fiul lui Caragiale: scrie o capodopera a prozei
romanesti (un recent “top literar” al secolului trecut, in
Romania, plasa Crall de Curtea-Veche pe primul loc), incepe
alte carti pe care nu le termina si isi inventeaza o origine
ilustra: sustine ca este “prince Basaraba- Apaffy” si ultimul
descendent al contelui Caracioni, cu care se petrece
“I’extinction de ma race” Motivul? Ereditatea e
intransmisibila si, in consecinta, eventualii urmasi ar putea
duce in deniziune desavarsirea stirpei ilustre: o viata care
identifica intr-un orizont modemnist amintitul complex al
orlginll pe care il marturiseau opera si biografia tatalui sau.
Aceasta este familia pe care au intemeiat-o pentru cultura
romana Stefan sl Luca Karalalls din Kefalonla. Karaialis,

in limba greaca, inseamna “oglinda neagra” (si cate asociatii
se pot face intre numele originar grecesc §i esenia operei
dramaturgului!). Ioan Gheorghe Caragea, venit in Tara
Romineasca la 1812, a adus cu sine nu numai “Legiuirea
Caragea” (o politica fiscala excesiva s§i o renta feudala
apasatoare pentru {drani) si memoria sa nu se leagd acum
doar de “ciumna lui Caragea” (o epidemie de ciuma a bantuit
in timpul domniei sale); i-a adus si pe Stefan si Luca Karaialis,
primul, om de incredere - crednicer se chema (intr-o vreme a
tuturor conspiratiilor, bucatarul trebuia sa fie, cu adevarat,
un omn de increder_e)' care, probabil, si-a luat nume roménesc
- Caragiale -, pastrand raddcina si sonoritatea numelui
grecesc, addugand, insa, poate, cate cevasi din numele celui
pentru care pregatea masa: Karaialis - Caragea - Caragiale.
Sigur ca aceasta descoperire nu mai poate schimba nimic
din biografia si temele operei lui Caragiale si a fiilor sai;
aduce, insa, un nou spatiu de explorare pentru exegelil de
azi. Cel putin doua sunt problemele pe care le pune aceasta
pretioasa informatie istorico-literara. Prima are un caracter
mai general si priveste dinamica sistemelor §i campurilor
culturale, semnificatia pe care a avut-o pentru cultura romana
si, deopotriva, pentru cea greaca, raportul centrw/ provincie.
Distorsionat vreme de aproape doua secole, acest raport este
de o sensibila actualitate, intr-o vreme cand se vorbeste atat
de mult despre globalizare, regionalizare si, fireste, despre
relatia nu o data tensionatd care se creeaza intre efectele
acestora §i ceea ce se numeste specific national. Identitatea
culturala a “provinciei” (Grecia §i Romania, Kefalonia si
Bucuregti ori Braila, unde au trait Panait Istrati i Caragiale
sau lasi, unde a citit - in Cenaclul “Junimea” - si a publicat -
in revista “Convorbiri literare” - piesele sale de teatru)
reprezinta, in fond, sansa constituirii sitemeiul foriei culturale
a “centrului”. Inainte de toate, termenii si sensul lor. Centrul
este cel care admlinistreaza, difuzeaza valorile (avand
logisticanecesara si, inainte de toate, o limba de circulatie)
sau produce el insusi valori? Provincia alimenteaza acel
centru constituit la un moment dat, il atrage cu tot felul de
“rafinerii de maniere”, cum zicea Caragiale, pentru a se face
admisa la “curte”, sau produce ea insasi un centru struc-
tural prin ceea ce as numi concentrare interioara? Istoria mai
veche sau mai recenta a evolutiei “centrelor” si
“provinciilor” culturale demonsireaza, cu destule si
incontestabile argumente, cateva certitudini care se afla chiar
in intrebarile retorice de mai sus. Viena? Capitala valsului.
America Centrala si de Sud? Capitala romanului din anii
*70. Ziirich? Capitala dadaismului. Athos? Capitala
Ortodoxiei. Un lucru e sigur. Centrul administreaza si
difuzeaza valori pe careun orizont de asteptare al unui cimp
cultural le cere la un moment dat; el of erd, asadar, ceea ce i
se cere, luand dintr-o “provincie” si difuzand in alta.
Provincia se supune ea insasi acestei legi a cererii si ofertei
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Itaca, regatul lui Ulise
si casa lui I. L. CARAGIALE
|

<

pietei bunurilor simbolice; numai ca, neavand logistica de
rigoare, ea administreaza valorile acolo, intr-un timp si
intr-un spaliu strict delimitate, pentru a le oferi centrului in
scopul exploatarii lor. Este un proces cultural mixt, in care
“cuceritorul” (centrul) cere “Invinsului” (provincia) sa-i of ere
tot ceea ce ii cere. Iluzia unei nete separari de competente
intre provincie si centru ({ine de o ideologie specifica
modelului paternalist de societate. Democratiile occidentale
au insistat, cel putin in ultimul timp, pe revizuirea acestei
conceptii gresite asupra raportului dintre centru si provincie.
Oferta vine, in general, din “provincie” pentru a fi pusa in
valoare “la centru”. Sunt Londra, Berlin, Roma, Washington
D.C.si capitalele culturale ale statelor respective? Se gasesc
sau se organizeaza aici cele mai mari sau cele mai importante
universitati, targun de carte, festivaluri de teatru si muzica,
edituri? Traiesc acolo cei mai importanti scriitori
contemporani? In perspectiva acestorintrebari si certitudini,
Kefalonia, Itaca lui Ulise este, pentru dramaturgia si proza
noastra, admirablla provincie de la centru.

A doua problema pe care o pune aceasta descoperire de
istorie literara priveste in mod direct opera si biografia lui
I. L. Caragiale, cu impactul amintit asupra operei si biografiei
ilustrului sau fiu, Mateiu I. Caragiale. Sa ne reamintim vorbele
lui G. Calinescu: “Stefan era un balcanic numaidecat
adaptabil la cimpia dunareana”. Sa explice aceasta
“adaptabilitate” rolul enorm pe care 1-a avut nepotul sauin
culturaromana? I. L. Caragiale e cel mai important dramaturg
roman si, mai mult, creator de limba pentru ca epoca pe care
o reprezinta, alaturi de Eminescu, Creanga, Slavici,
Maiorescu, Constantin si lacob Negruzzi, V. Alecsandri este
tocmai aceea in care s-au cristalizat limba literara, precum si
notiunile de “opera” si “autor”. $i tot G. Calinescu: “Trebuie
sa fie amestecatura in sangele lui”. Cum se vede, nu e nicio
amestecatura: ¢ grec si dupa tats, si dupa mama. Fondul
grec, acum implinit si pe linia genealogica a tatilui, explica,
deopotriva, comicul, sarcasmul, mistificarea, “trancaneala”
(cum fi zice criticul Mircea Iorgulescu), dar §i dimenslunea
tragica despre care s-a scris neasteptat de putin. Totusi, dintre
cele mai recente interventii pe aceasta tema, trebuie amintita
cercelarea lui V. Mandra, Caraglale §l sindromul spaimel,
publicata in revista “Romania literara” (nr.17 din 1-7 mai
2002). Se analizeaza, acum, din perspectiva tragicului, texte
precum “Grand Hotel «Victoria Romanay”, “Napasta”, “O
faclie de Paste”, “Conu Leonida fata cu reactiunea”,
“Inspectiune”, “Telegrame”, “O noapte furtunoasa” Se
vorbeste, iata, despre ilustrarea in opera lui Caragiale a unui
“fenomen caracteristic intregii literaturi europene
postromantice care inregistreaza agravarea sentimentului de
insecuritate a individului” si chiar de o “ambianta nevrotica™
in care evolueaza personajele citite, pina acum, mai ales in
orizontul comicului de situatie, de comportament si de
limbaj. Sentimentul de insecuritate si “ambianta nevrotica”
au una dintre explicalii in biografia lui Caragiale: confuzia
privind originea, numnele, identitatca culturala, intr-o vreme
cand se vorbea tot mai mult despre “rasa”, despre psihologie
si formarea personalititii ca ef ectal mostenirii genetice, si-a
pus, desigur, amprenta asupra felului de a gandi lumea si
rosturile fiiniei interioare. Fiul emigrantului din Kefalonia,
primul nascut din familia lui Stefan Karaialis din Argostoli,
a intemeiat, alaturi de V. Alecsandn si Constantin Negruzzi,
dramaturgia romana. Si nu doar atat: Eugen Ionescu a declarat
in cdteva randuri descendenta sa din Urmuz si Caragiale.
Aparitia, in Franta, a unei traduceri integrale a dramaturgiei
lui I. L. Caragiale, a confirmat in mediile teatrale franceze
vorbele celui care a intemneiat “teatrul absurdului”: Eugen
Ionescu a exploatat traglcul operei lui Caragiale, dar si
comlcul de aici in accepliunea sa bergsoniana: “du
mécanique plaqué sur du vivant”.

Ulise se ducea in Itaca, spre Kefalonia; de acolo, din
porturile Luxuri si Argostoli, au venitin cultura noastra Panait
Istrati §i I. L. Caragiale. Vor fi fiind rude cu celebrul personaj
din Odiseea lui Homer? Cine stie?

Ioan HOLBAN

Venalic

*Doua surori divine”
]

Un spectacol de revista la care am asistat
in toamna anului 2005, “O noapte la Union”
(Teatrul National din Cluj), regizat de Petre
Bacioiu, care, alaturi de Jimi Loco, a semnat si
muzica, mi-a amintit de eroii lui Caragiale si
calitatile lor: avaritia, lacomia, necinstea,
lenea, desfraul, minciuna. Traim intr-o lume
pe dos, deloc comica, cu marionete care din
pacaliti invata sa devina pacalitori, care ridica
prostia si mediocritatea la rang de valoare
moralda. Atentie, nu se mimeaza, nu e
scenografie! Ne aflam in plina actualitate, iar
personajele caragialesti sunt acelea cu care
vietuim. Adio verva, ironie fina, replica
sclipitoare. Le regasesti-doar in portrete precum
cel din 1912 al lui Nicolae lorga in “Oameni
cari au fost” - la moartea dramaturgului - unde
il descrie pe Caragiale ca fire romantica si sen-
timentala, care pe cat de repede se entuziasma,
se §i intrista, cunoscut fiind ca izbucnea in
lacrimi cand asculta Mozart sau Beethoven. Cu
toate acestea, nu era deloc atras de muzica lui
Liszt ori Chopin.

Suntem in anul aniversar Caragialc si la
centenar se cuvine sa amintim splendidul
portret pe care Cella Delavrancea - pianista care
in 1988 a participat la sarbatorirea propriului
centenar la Ateneul Romian - il dedica celui
mai cunoscut dramaturg roman. La randul sau,
Caragiale scria, in 1909, in Arta despre Cella
Delavrancea: “Un copil minune care
domesticeste un monstru salbatic”. O ascultase
de nenumarate ori pe aceasta copila care a
locuit in anii de exil cu familia Caragiale in
Germania.

»lon Luca Caragiale. Particularitati:
Mel, , ureche, me ie §i gust muzical
bine dezvoltate”,asa se descrie intr-un articol
din 1893 pentru ca altundeva sd aprecieze ca
la Conservatorul de muzicd si declamatiune s-a
infiintat, in fine, o clasa dc harpa, considerand
acesta “instrumentul cel mai principal in
orchestra”. Preocupat de viata muzicala a
timpului, Caragiale semneaza nenumdarate
cronici muzicale in periodicele vremii, mai cu
seama in “Epoca” (in perioada 1894-1898) ce
atingeau diverse subiecte de interes, despre
Operaromana sau necesitatea infiintarii a inca
5 conservatoare, pe linga cele din Bucuresti,
Botosani, Ploiesti, Focsani, Craiova §i Galati.
Desi nu era multumit de volumul cunostintelor
sale asupra instrumentelor muzicale, aprecia
cu suficienta precizie modul de interpretare al

Viadimir KAZANEVSKI (Ucraina)

https://biblioteca-digitala.ro

unui maestru sau calitatea instrumentului pe
care canta: ,,Apoi un concert pentru vioara de
Paganini... Hartzer este un excelent violonist,
cu atat mai excelent cu cat instrumentul lui
este de prea inferioara calitate. Hartzer e departe
de a fi un Paganini; dar desigur vioara lui ¢ o
vioara pe care Paganini ar fi azvarlit-o in soba.
Si cu toate acestea, bravul artist s-a achitat cu
o perfecta onoare de greaua lui sarcina. Trebuie
sa fie un mare mester barbierul care, in lipsa de
brici, marade cu o custura - si fara sa ma zgarie.”

Desi astazi nu mai exista biblioteca
“I. L. Caragiale” din Berlin-Pankow, ar fi fost
de mare interes accesul la documente.

Momentele sale de liniste erau dedicate si
studiului la pianul pe care il avea acasa. li
marturisea lui Paul Zarifopol: “... dumneata, ca
si mine, crezi desigur ca poezia §i muzica sunt
doua surori divine, menite de zei sa mearga
totdeauna mana in mana ca, prin indoit farmec,
sd minuneze pe muritori, indulcindu-le
moravurile din cea mai frageda a lor junete si
pana se zaharisesc complet...”

Abonat permanent al concertelor de la
Ateneul Roman, mare pasionat dc Beethoven,
Caragiale consemneaza in 1908: ,Simfonia a
IV-a a Babacului este, orice s-ar zice §i orice s-ar
face, una minunc neintrecuta”.

Capodopera ,,0 noapte furtunoasa” a fost
subiect de inspiratie pentru un alt ploiestean
celebru - Paul Constantinescu - sclipitor
reprezentant al scolii lui Mihail Jora, alaturi
de Dinu Lipatti si Constantin Silvestri din
generatia postcnesciana. “M-am adapat
adeseori la izvorul operelor lui Caragiale... am
vazut intotdeauna in cartile lui Caragiale o
oglinda a epocii sale, iar in persoana sa, unul
dintre cei mai mari carturari ai poporului nostru.
in anii studiilor muzicale la Viena, departe de
tara, cartile lui Caragiale ma aduceau spre casa.
Mai tarziu, cand toate gandurile mi se
indreptau spre zamislirea unei opere romanesti,
m-am gandit cu insistenta la una dintre piesele
lui Caragiale.” Piesa de teatru ce l-a facut
celebru pe Caragiale a aparut in Convorbiri
literare cu o generoasa prezentare realizata de
Titu Maiorescu. Compozitorul arefacut textul
literar pentru a-1 adapta genului. Originala
replica a lui Paul Constantinescu are doua
versiuni, cea din 1934 si cea revizuita din
1951.1n 1943, Jean Georgescu a regizat filmul
O noapte furtunoasa”.

Premiera din 1951 a fost aspru criticata dc
oficialii comunisti, pentru “lipsa personajelor
pozitive, a melodiei si ariilor”, ceea ce l-a
frustrat teribil pe compozitor. Lucrarea sa -
inegalata opera bufa - a fost dirijata de Ionel
Perlea si Gogu Georgescu.

»A indrazni, iata secretul in Arta. A
indrazni, va sa zica a putea. Voieste si vei putea,
lumineaza-te si vei fi!... indrazneste si vei
canta!”, scria Caragiale intr-un amplu eseu
despre arta.

Ozana KALMUSKI - ZAREA
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Anatolly STAl

La 18 ianuarie 1879, I. L. Caragiale a
debutat scenic cu cclebra sa comedie O
noapte furtunoasa. Pana a ajungc insa pc
scena Teatrului National din Bucuresti, piesa
si autorul ei au trecut pe la lasi, gratie
legaturilor pe care Caragiale le-a avut cu
,Junimea”.

Iata cum s-au desfasurat evenimentele:

La 21 mai 1878, Caragiale e prezent pe
scena bucuresteana cu traducerea (in versuri)
a tragediei Roma invinsd, de Alexandre
Parodi. Numai dupa cinci zile de la succesul
deosebit al acestei reprezentatii, Caragiale
isi faceintrarea la seratele ,,Junimii”, in casa
din Bucuresti a lui Titu Maiorescu, intr-un
moment cand era sarbatorit Vasile Alecsandn,
recent laurcatul dc la Montpellier pentru
poemul ,,Céntecul gintel latine” . A fost ,,0
splendidd seard - nota Titu Maiorescu in
jurnalul sau -, cu frumoase lecturi din
poeziile lui Eminescu, care-si rostea versurile
cu inflexiuni grave”.

in toamna accluiasi an, in a doua
sambata din noiembrie, la Iasi, avu loc
sarbatorirea a 15 ani de la infiintarca
~Junimii”. Printre participanti: Eminescu,
Slavici, Caragiale. Cu acest prilej, tanarul
dramaturg, inca nejucat, citi, in casa lui [acob
Negruzzi, ,via lui comedie Noaptea
Sfurtunoasa dela Nr. 9" (sic!) - cum noteaza,
de asemenea, in jurnalul sau, Maiorescu. Erau
dcfata - in afarade cei veniti din Bucuresti -
Jjunimistii Vasile Pogor, Petre Missir, lacob
Negruzzi §.a. Accsta din urma va evoca
momentul -in 1912,in,,Convorbiri literare”:
.In casa mea, el (Caragiale, n.n.) ceti intdi
si-ntdi O noapte furtunoasa, faimoasa
comedie care a facut o revolutie intreagd in
teatrul romdnesc. Nu-si poate cineva
inchipui ce efect a produs aceastd piesd,
cititd de insusi Caragiale in cercul
«Junimii». Vocea sa cam rdgusitd, ce se
potrivea de minune cu personajele din
mahalalele Bucurestilor; jargonul special

al acestora; luarea in rds a jargonului
politicianilor liberali din acele timpuri;
garda nafionalddecurdndinfiinfatd si care
[..]ddlocla atdtea zeflemele, toate acestea,
impreunate cu mestesugitd alcdtuire a
piesei, incdantard pe membrii societdfii
literare din lasi. Intr-o unire, tofi isi
exprimard pdrerea cd s-a ivit in sfarsit in
literatura romdnd wi autor dramatic origi-
nal”. Titu Maiorcscu era, fara indoiala,
mandru de autorul pe careil descoperise si
il lansa, acum, in lumnea literara.

Revista Junimii, ,,Convorbiri literare”,
care continua saapara la Iasi, va publica piesa
in numerele sale din octombrie §i noiembrie
1879, adica la un an dupa amintita lectura.
Intre timp, insa, avu loc premiera absoluta,
laTeatrulNational din Bucuresti (18 ianuarie
1879), anuntata cu multinteres de presa, fira
insa a se pomeni numele autorului, care nici
pe afisul teatrului nu era mentionat. Doar
ziarul ,,Romanul” al lui C. A. Rosetti il
dezvaluia. Iata cum eraanuntata premiera in
»Romania libera” din 10 ianuarie 1879: ,,0
Jfrumoasd swiprindere ni se prepard. Peste
cdteva zile, un afis al Teatrului Nafional ne
va chema sd admirdm spectacolul O noapte
Sfurtunoasd sau Nr. 9. O piesdinadevar origi-
nala. Autorul acestei scrieri, care, cu tot
distinsul sdu talent, voieste a ramane invelit
in modesta mantie a anonimatului, a izbutit
a crea una din acele rare comedii, in care
toate condifiunile artei se gdsesc pe deplin
satisfacute”.

Premiera avu loc in mijlocul unui
interes gencral. in distributie se aflau actori
pretuiti in epoca, precum loan Panu (Jupan
Dumitrache), Stefan Iulian (Nae Ipingescu),
Grigore Manolescu (Chiriac), Mihai
Mateescu (Rica Venturiano), Aristizza
Romanescu (travesti in Spiridon), Ana
Danescu (Veta) si Anicuta Popescu (Zita).
Mentionam faptul ca unii dintre acesti actori
- Ioan Panu, Grigore Manolescu, Ana
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Danescu si Anicuta Popescu - slujisera ante-
rior scena Teatrului National din Iasi.

De real interes sunt unele opinii ale
publicului prezent la premiera Noptii
furtunoase. O spectatoare, Zoe Mandrea,
nepoataa lui Nicolac Balcescu, ii scria surorii
sale, Olga, a doua zi dupa premiera: ,,... se
Juca premiera Nopfii furtunoase, comedia
lui Caragiale, un tdandr autor care se
dezvoltd sub aripa proteguitoare a lui
Maiorescu [...]; el veniinloja noastrd si-fi
era zdau mild sda-l vezi palid si tremurdnd,
blestemadnd ceasul cdnd ii venise ideea sd o
scrie; totusi teatrul eraplin si piesa avu un
succes complet si meritat. De acolo
merserdm, la invitatia lui Maiorescu, sa
supdm la ei in cinstea tandrului autor; erau
de fata Zizin Cantacuzino, Eminescu,
Slavici, Chibici, Caragiale...”

Presa a fost, in general, ostila piesei §i
autorului. Cel mai dur a fost Frédéric Damé,
publicistul de origine franceza, care, insa,
avea de platit niste polite lui Caragiale. Dar
si Slavici, coleg cu Caragiale la ,,Timpul”,
scria foarte rece, in respectiva gazeta,
sustinand ideea - frecventa printre critici - a
imoralitatii piesei. Serban Cioculescu
explica astfel atitudinea acestuia: ,,Slavici
era un pudic si sever moralist, neacceptind
adulterul ca subiect de comedie (unde
ramdne nepedepsit), ci numai de drama,
unde e musai sd fie sanctionat”. Eminescu
nu a participat la aceasta batalie de presa,
dar a intervenit dupa un timp - la circa doua
luni dupa premiera -, descifrand in comedie
o specie Ricd Venturiano caracterizata prin
demagogie gazetareasca, prin patos politic
nesincer §i prin patos sentimental fatamic in
viaja privata, ambele - forme ale arivismului.
Ca prototip era propus Fr. Dameé.

Maidura fost confruntarea directa dintre
Caragiale si Ion Ghica - directorul general al
teatrului. Acesta din urma a facut interventii
in text fara stirea autorului; cerndu-i explicaii
la sfarsitul celei de a doua reprezentatii,
Caragiale a fost poftit afara din biroul direc-
tonal, iar el, furios, i-a adresat insulte lui lon
Ghica (,,Vieux coquin”). Urmarea: scoaterea
piesei de pe afis dupa numai doua
reprezentatii. Reluareava avea locabiapeste
patru ani, dupa schimbarea directiei teatrului.
Dar si acum, critica de orientare nationalista
(D. A. Sturdza, N. Davidescu) ii este ostila,
acuzandu-l pe autor cadefaimeazatotce este
romanesc, numindu-l ,ultimul ocupant
fanariot” §i imputandu-i ,neaderenta la
spiritualitatea roméaneasca™.”

La Iasi, O noapte furtunoasa a fost
rcprezentata la 14 ianuarie 1882. In
distributie erau numai actori societari: Mihai
Arceleanu (Jupan Dumitrache), Dim.
Pruteanu (Nae Ipingescu), Ghita Dumitrescu
(Chiriac), Vasile Hasnas (Rica Venturiano),
Athena Georgescu (Veta), Elena Lagcu(Zita)
si Luta Botez (Spiridon, in travesti).
Caragiale, prezent la premiera, a fost foarte
multumit de jocul actorilor, apreciind-o in
mod deosebit pe Athena Georgescu si
socotind-o cea mai buna dintre interpretele
acestui rol. Actritei i-a ramas de atunci
supranumele de ,,Coana Veta™.
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Dupa succesul acestei premiere, O
noapte furtunoasa a ramas in repertoriul
permanent al scenei iesene; o regasim in
repertoriile majoritatii stagiunilor pana la
finele secolului, dar §i dupa 1900 (ceva mai
rar: 1902, 1907, 1912, 1917). In 1929,
Costache Sava, Didina Castris s.a. o jucau pe
scena Ateneului Tataragi.

A fost Caragiale sufleor la Teatrul
din Iagi?

Dar legaturile lui I L Caragiale cu
Iagiul sunt, se pare, mult mai vechi decét cele
legate direct de ,,Junimea”. Cum reiese din
scrisorile sale catre Iacob Negruzzi, Petre
Missir si catre ceilalti prieteni ieseni, el avea
aici multe cunostinte, avea prieteni si il legau
de Iasi amintiri placute. Cunoscuse bine
orasul, cercurile scriitoricesti si artistice; il
stia bine pe Ed. Caudella, de pilda, care va
compune muzica pentru Hatmanul Baltag
- libret de opera buf, scris de Caragiale
impreuna cu lacob Negruzzi, dupa o nuvela
de Nicu Gane;, avusese §i legaturi
sentimentale cu frumoasa Leopoldina
Reineke, verisoara lui Ed. Caudella. Era
prieten cu Ronetti Roman (autorul dramei
Manasse) cum reiese din schita Monopol,
dar mai ales din scrisorile adresate unor
cunoscuti, in 1908, de la Berlin, in legatura
cu moartea scriitorului: ,,Am primit o tele-
gramd din lasi care m-a zdrobit: Ronetti
Romana murit aseard luni... Bietul meu vechi
prieten! Caterael de bun. Ce omde inimd si
de spirit s-a prdpddit asa de iute!” - i scria
ziaristului B. Branisteanu; iar lui Paul
Zarifopol, la Lipsca: ,,jfi scriu o veste
grozavd, - bietul Ronetti Roman a murit
aseard luni. Pdcat de el! Bietul meu prieten”.

Aceste legaturi cu lasiul pretind un
studiu amanuntit care sa le precizcze
cronologia si dimensiunile. Oricum, ele au
fost indelungate si temeinice, de vreme ce,
in unele scrisori, Caragiale vorbeste despre
wdorul ce-l port lasilor”, acestui oras in care
»mi s-a desteptat intdi dragostea de patrie
sideartd side altele ale lumii [..] sicdt e de
mult de atunci’’.

Dar de cand dateaza aceste legaturi?
Sa fi inceput ele in 1870, cum considera
G. Calinescu (in Istoria literaturii romine
dela origini panain prezent, Ed. Fundatiilor
Regale, 1941, p. 432): (Caragiale] ,,intra
sufleur si copist la Teatrul National (din
Bucuresti, n.n. St. O.) incepdnd cu stagiunea
1871-72, dupd ce din noiembrie 1870 fusese
la lasi ca sufleur al trupei Pascaly”.
Documentele de arhiva cunoscute pana
acum nu confirma aceasta afirmatie a
istoricului. S-ar putea ca G. Calinescu sa se fi
bizuit pe informatia lui Em. Manoliu - fost
actor si bibliotecar al Teatrului iesean si, mai
tarziu, istoric al teatrului din Moldova - care,
in lucrarea sa O privire retrospectiva
asupra teatrului moldovenesc (Iasi,
Tipografia H. Goldner, 1925), afirma: ,,Nu se
poate trece cu vederea de asemenea

P
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angajarea tandrului lancu Caragiale pe
care [-a adus Pascaly din Bucuresti in lasi,
exclusiv ca prim sufleur; si care apoi a
devenit marele scriitor dramatic, una dintre
stelele literaturii romdne”.

Desi nu e sustinuta de documente,
afirmatia lui Em. Manoliu trebuie luata in
seamna, intrucét vine din partea unui om de
teatru aflat [oarte aproape de aceste intamplari
(a fost actor al Teatrului National din 1877
panain 1906). Despre prezentalui Caragiale
la Iasi in acei ani s-au pastrat informatii doar
pe cale orald, actorii transmitandu-le de la o
generatie la alta. E posibil ca prietenia lui
Caragiale cu Ed. Caudella si cu verigoara
acestuia sa se fi legat tot atunci: in 1870,
Caudella era ,,cap de orchestra” la Teatrul
National.

Cercetatorii vor scotoci, fara indoiala,
arhivele si e posibil ca ipotezele vechimii
legaturilor dramaturgului cu lasiul sa fie
intarite de documente.

Pana atunci, s3 mai semnalam un fapt
(mai putin cunoscut) care confirma pretuirea
pe care o avea Caragiale pentru Iasi. Fiind
revizor scolar pentru judetele Neamt si
Suceava, el descopera la Manastirea Slatina
relicvele vechii catapetesme din clitoria lui
Alexandru Lapusneanul, pastrate acolo in
conditii precare. Cere si obtine aprobarea
Ministerului Instructiunii de a transfera
aceste relicve (usile impardtesti — sculptura
in lemn) la Pinacoteca din lasi, unde sa fie
pastrate in conditii corespunzatoare. Se
ocupa personal de transportarea si predarea
lor, in 1882. Despre acest fapt (care dovedeste
mai intéi ca scriitorul era priceput in materie
de arta si de patrimoniu si, apoi, ca era un
bun cunoscator al Pinacotecii din Iasi — pe
care, desigur, o vizitase in anii anteriori — in
18707!) relateaza revista , Arta romana” nr.
9-10din 1909, iar pictorul CostacheAgafitei,
fost director al Muzeului de Arta din Iasi, il
incredinta pe cercetatorul N. Barbu ca aceste
usi impdrdtesti s-au aflat in zestrea
Pinacotecii iesene pana in 1944.

Interprefi ieseni de altadata

Comediile lui Caragiale s-au aflat in
repertoriul permanent al scenei iesene
incepand din 1882, cind aawutloc,cumn am
mai spus, premiera Noptli furtunoase (14
ian.), la doi ani dupa publicarea ei in
,,Convorbiri literare”. Doi ani mai larziu, la
16 dec. 1884, avu loc si premiera Scrisorii
pierdute (la numai o luna dupareprezentatia
bucuresteana). Prima distributie ieseana a
celebrei comedii cuprindea actori de prima
marime: Mihai Arceleanu(Trahanache), Dim.
Constantinescu (Tipatescu), Costache
Balanescu (Dandanache), Const. Ionescu
(Farfuridi), Vasile Hasnas (Catavencu), Dim.
Pruteanu (Pristanda), Ghita Dumitrescu
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(Cetateanul turmentat), Elena Lascu (Zoe).
Caragiale nu af ost prezent la premiera, dara
fost la a doua reprezentatie (18 decembrie).
Peste un an, O scrisoare pierduta apare in
»Convorbiri literare” (numerele din 1
februariesi | martie 1885), dedicata amicului
Petre Missir, care se ocupase personal (si in
calitate de regizor!) de premiera din 1884.
Pana la sfarsitul secolului, comedia e mereu
reluatd, cu nesemnificative schimbari in
distributic: o gasim in repertoriul anilor
1886, 1892-1893, 1895, 1897-1899. In
1897, de pilda, afisul teatrului cuprindea trei
piese de Caragiale: O noapte furtunoasa, O
scrisoare pierduta si Napasta, interpretii
acesteia din urma fiind: Verona Almageanu-
Cuzinschi (Anca), Gh. Carja (Ion), Mihail
Popovici jr. (Dragomir). Din volumul de
Amintiri al actorului Petre Sturdza-Doria
reiese ca in acest an a jucat si el rolul lui
Dragomir, dupa ce aparuse, cu cinci ani
inainte, in rolul lui Gheorghe.

Dar Napasta fusese reprezentata la lasi
mult mai devreme: dupa ce aparuse in
,,Convorbiri literare” XX, nr. 10, | ianuarie

1890, cu dedicatie pentru Doamna Anna T.
Maiorescu), scena ieseana gazduia,la | | mai
1890, spectacolul cu Aristizza Romanescu,
Gr.Manolescu si Gh. Carja. Acestia stramutau
aici spectacolul realizat la Bucuresti (3 febr.
1890), unde Aristizza nu fusese apreciata —
dimpotriva — pentru jocul ei in rolul Ancai.

Iesenii joaca si ei drama Napasta (pre-

micrd la 3 febr. 1894) cu Elena Lascu-
Evolschi, State Dragomir si Ghita Dumnitrescu
in distributie. O reiau — cum am vazut — in
1897, apoiin 1899 si in 1902. Acestdin urma
spectacol (23 si 24 martie), la care a
participat si Caragiale, trebuie retinut dc
istoria teatrului pentru caracterul lui de
demonstratie: prezentat in paralel cu Puterea
intunericului de Tolstoi — piesa pe care
detractorul Caion o socotea modelul imitat
de Caragiale —, spectacolul isi propunea sa
faca dovada originalitatii dramei
caragialiene.

Insfarsit, D’ale carnavalului (publicata
in mai 1885 in ,,Convorbiri literare™) are pre-
iera la lasi in stagiunea 1884-85, tine afisul
§i in stagiunea urmatoare, fiind reluata abia
in 1899.

Dec mare atentie s-a bucurat dramaturgia
caragialeana sub directoratul lui Mihail
Sadoveanu, cand s-a realizat — indata dupa
moartea dramaturgului — prima ,,integrald
Caragiale™. O noua generatie de actori dadea
stralucire Scrisoril pierdute: Radu
Demetrescu (Trahanache), lancu Profir
(Tipatescu), Vasile Boldescu (Dandanache),
Mihail Popovici (Farfuridi), Const.
Calmuschi (Branzovenescu), Const. lonescu
(Catavencu), Vlad Cuzinschi.(Cetateanul
turmentat) si Verona Cuzinschi (Zoe).A urmat
imediat O noapte furtunoasa pentru care
directorul Sadoveanu si G. Ibraileanu
(membru in Comitetul de directie) il
angajeaza special pe Vernescu-Valcea

Darko DRLJEVIC (Polonia)

CARAGIALE si lasiul

(Jupan Dumitrache). Se joaca, tot acumn, mai
putin cunoscuta lucrare O soacra (cu Zoe
Conduratu), apoi Conu’ Leonlda fata cu
reactiunea (cuRadu Demetrescuin Leonida
si Vasile Boldescu in Efimita). In sfarsit in
D’ale carnavalului joaca lancu Profir (Nae
Girimea), Vernescu-Vilcea (Pampon), Vasile
Boldescu (Cracanel), Const. Calmuschi
(Catindatul), Zoe Conduratu (Mita) si
Marcela Marcelian (Didina). A fost
,.Saptamnana Caragiale” dar, in fapt, toata luna
octomnbrie a anului 1912 s-a jucat Caragiale.
,»Am voit ca aceste reprezentatii ale operei
dramatice a lui Caragiale sd fie o sarbdtoare
literard pentru tot lasul intelectual, pentru
care marele dispdrut a avut simpatie §i in
care pentru prima oard piesele lui au vazut
lumina ramper” — nota Sadoveanu.

Aceasta perioada a fost, fara indoiala,
cea mai caragialeand a scenei iesene, o
asemenea densitate de premiere
nemairepetindu-se niciodata, desi, cum
spuneam, opera marelui dramaturg s-a aflat
mereu prezentd pe scena Teatrului National.
S-a impus acum un stil de reprezentare spe-
cificiesean, recunoscut ca atare de specialisti,
stil care, in linii mari, s-a perpetuat pina astaz,
trecand de la o generatie de interpreti la alta.
Istoricul de teatru N. Barbu ficea - in
legatura cu aceasta perpetuare a stilului — o
magulitoare comparatie cu stilul Moliére,
impus s§i pastrat vreme indelungata de
Comedia Franceza.

Un alt moment semnificativ privind
relatia operei lui Caragiale cu scena ieseana
se petrece in perioada interbelica. Ne vom
referi doar la interpretanle unuia dintre cei
mai mari actori comici ai Teatrului National:
Constantin Ramadan, care ficuse o adevarata
pasiune pentru tipurile caragialiene. Numai
n O scrisoare pierduta a interpretat patru
roluri diferite — incepand modest cu
institutorul Popescu si continuand, mai
tarziu, cu Trahanache, Dandanache si
Cetateanul turmentat. Regizorul Aurel Ion
Maican, care a adus pentru prima data pe
scena Momentele, 1-a orientat pe actor spre
miticismul acestora, distribuindu-1 in
Musteriul (din C.F.R.), lancu Zugravu (din
Justitie), Popa (din Art. 214, aici, in cuplu
cu Miluta Gheorghiu, care juca —in travesti,
evident —, rolul Tarsita Popescu).

Dupa paisprezece rolun caragialiene,
Const. Ramadan a trecut la regie, contand
pe bogata sa experienta actoriceasca. In
stagiunea 1942-43, regizeaza O scrisoare
pierduta (rezervandu-si si rolul
Cetateanului...), accentele principale ale
demersului sau regizoral cazand pe
psihologia tipurilor, pe arivismul si
parvenitismul lor, orientdndu-i pe interpreti
spre acel inefabil umor pe care il numea
caragialism. Actorii care alcatuiau distributia
erau: Costache Sava (Trahanache), George
Popovici (Catavencu), Remus Ionascu
(Dandanache), Nicolae Suba (Cetateanul
turmentat — in dublura), Eugenia
Protopopescu (Zoe), Miluta Gheorghiu
(Farfuridi).

1
Cateva precizdri

Daca despre reprezentarea, pe scena
ieseana, a comediilor lui Caragiale se cunosc
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destule date, despre revista-feerie cu titlul
100 de ani, revista Istorica nationala a sec.
XIX, in 10 llustratiunl, prezentata in pre-
miera ieseand la 29 aprilie 1899, putina lume
stie. Serban Cioculescu (v. I. L. Caragiale,
Opere, vol. VII, Editura Fundatiilor Regale,
pp. 550-551) sustine ca spectacolul cu acest
text ar fi avut loc doar la Bucuresti (la |
februarie 1899). La Arhivele Statului din Iasi,
in dosarele Teatrului National, exista un
caiet-program, numdr unic, din care reicsc
clar ¢4 aceasla revista-feerie a fost reprezentata
si lalasi, la data mai sus mentionata. Caietul
cuprinde si distributiile pentru cele zece
tablouri ale spectacolului. Pe Nicolac
Balcescu, de pilda, evocat in contextul
revolutiei de la 1848, il interpreta actorul
Const. Ionescu, iar pe Vasile Alecsandri -
marele actor State Dragomir; Aglae Prutcanu
era Romania, Dimitrie Pruteanu interpreta Un
fruntas, iar Gh. Cérja era Santinela Roména.
Mai apar in distributie: DI. Constantinescu
(Tudor Vladimirescu), Zoe Conduratu
(Moldova), Luta Botez (Muntenia), apoi
Athena Georgescu, Vlad Cuzinschi,
C.Momuleanu, C. B. Penel, Emanoil Manoliw,
Mircea Pella s.a.

Textul fusese comandat (si premiat) in
vederea sarbatoririi sfarsitului de secol XIX.
Fara aimplicatexte proprii, Caragiale insuma
in scenariu lucrdri literare ale unor scriitori
romani anteriori, contributia lui constand
doar din asamblarea acestora — fapl impor-
tant insa, cdci din aceastd ,,construclie
teatrald” reiese conceptia lui despre istoria
romanilor, prezentata alegoric, intr-o viziunc
retrospectiva.

Primul capitol (tablou) purta titlul
Semnul robiei si prezenta doua surori
deznadajduite, Moldova si Muntenia. In
continuare, autorul ,monta” aspecte din
epoca feudala sub titlurile Jugul si biciul,
Iobagle si mizerie, iar rascoala lui Tudor
Vladimirescu s§i perioadele imediat
urmatoare stateau sub titluri ca Rascoala-te,
Inima mea!, Arnautl si pandurl, Hali,
volnlcule, biruieste!.

Scenariul folosea, intre altele, versuri
adaptate ad-hoc din opera poetica a lui lancu
Viacarescu (,,Tofi robii isi rup fiarele! Tofi
bunii-s impreuna! / Poporu-ncrede cdrmele-i
la fiii ce-si alege... /Sa tremure! S tremure
cumplita tiranie. /Zdrobit va fi cine-o-
ndrdzni gand de tiran sa-i vie!), a lui Vasile
Alecsandri, Ion Heliade Radulescu, Scipione
Badescu, apoi fragmente din comedia
Frantuzitele de Costache Facca (in capitolul
intitulat Intaii pagi ai Thaliel roméne) s.a.
Ultimele tablouri erau dedicate, firesc,
perioadei de dupa 1866.

Caietul-program al spectacolului
cuprinde si un articol-medalion LL.
Caragiale, nesemnat si insotit de fotografia
dramaturgului. Pentru ca, aici, Caragiale e
comparat cu Benvenuto Cellini — comparatie
pe care a ficut-o si Al. Vlahuta, istoricul de
teatru N. Barbu se intreba daca nu cumva
acesta ar fi autorul medalionului. Faptul este
insa improbabil.

Mai interesant ni se pare sa semnalam,
din acelasi caiet de sala, un articol — iarasi
nesemnat — in care sunt explicate pe larg
intentiile autorului acestui spectacol-revista.

p



CARAGIALE si lasiul .
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Dupa minutiozitatea explicatiilor, clantatea
ideilor si eleganta stilului suntem tentati sa
credem ca articolul a fost scris de Caragiale
nsusi. Iata un fragment relevant:

»Era natural ca datele istorice sd ieie
haina artei pentru a ajunge mai curdnd in
mintea si simfirea noastrd. Pentru a
cunoagte evenimentele istorice dintr-o e pocd
destul de limitata ne trebuie un studiu greu
si amdnuntit, pe care nu tofi ni-l putent
permite; un mijloc artistic insd ne dd intr-un
timp scurt o imagine a unei epoci,
transportindu-ne in acea epocd si
facdndu-ne sd avem impresia ei. acest mifloc
e revista istorieL.

Intr-o seara, in cdteva ore numai,
parcurgem o sutd de ani: vorbesc oamenii
timpului, reproducdnd imprejurdrile de
atunci, si infinite impresii ne stapdnesc pe
rdnd. durerea unei umiliri, satisfactia unui
triumf; ridicolul intrebuintdrii unei limbi
stupide compusd din cuvinte frantuzesti
luate cu toptanul, entuziasmul unei revolutii,
al renagterii, al independentei etc, etc. §i
aceste impresii sunt cu atat mai puternice,
cu cdt s-au gasit oameni care sd deie artistic
caracteristica epocei lor. In revista se
urmeazd rdand pe rdnd artistii si poefii
vremilor trecute pe care le invie si,
ardtandu-ne triumful sau cdderea, ne fac
veseli sau tristi. Istoria vdzutd in timpul cel
mai scurt si prinsd in modul cel mai sigur,
prinimpresie, iatd ce ne dd o revistd istoricd
[...] Se redesteapta si se inmultesc
cunogtintele istorice si se cultivd mulfimea
in senzul nationalismului adevdrat; cdci sau
avem un trecut glorios si un prezent
nemernic, si atunci trebuie sd ardtdm trecutul
in toatd splendoarea lui fatd cu nemernicia
prezentului, si sa desteptam dorinta
indreptdrii, sau avem un trecut greu si plin
de chinuri si atunci progresul realizat pana
acum trebuie sd ne bucure, s@ ne indemne la
lucru, risipind scepticismul bolnavicios al
generafiei noastre”.

Inlegatura cupremiera comediei Conw’
Leonida fata cu reactiunea, datele pledeaza

in favoarea lasiului, caci la Bucuresti ea n-a
fost reprezentata pe o scena de teatru decat
in 1912, spectacolele ulterioare acestei date
fiind doar injghebari ale unor trupe
particulare, in gradini de vara. Premiera
absoluta ar fideci cea de laIasi, din 1889, cu
Mihai Arceleanu in rolul titular (cf. Aglae
Pruteanu, Amintirl din teatru, p. 56-57).
Gasim, apoi, o informatie la T. T. Burada
(Istoria teatrului in Moldova) conform
careia al 4 oct. 1893 s-a reprezentat la Iasi
comedia intr-un act RepublicanismuldcI.L.
Caragiale. Istoricul nu face nicio precizare
despre text. Cum insa nu existd in opera
dramaturgului o comedie cu acest titlu,
deducem ca aceasta trebuie sa fi fost Conw’
Leonlda... Titlul Republicanismul ¢
justificat de atitudinea politica a personajului
principal, republican (ca toti ai lui de la
Ploiesti, ,republicani, saracii”) si admirator
al lui ,,Galibardi”. Serban Cioculescu
foloseste si el expresia ,,republicanismul lui
Leonida”. Explicajia schimbani titlului de
catre actorii ieseni nu o avern, dar faptul nu
trebuie sa ne mire prea mult, caci procedeul
era frecvent in epoca, folosit din motive di-
verse, dar mai ales pentru a nu-i plati
autorului tantiemele cuvenite. S-a mai
intamplat chiar cu piesele lui Caragiale. O
noapte furtunoasa, de pilda, a fost
reprezentata sub titlul Nea Nae (prenumele
lui Ipingescu) la 8 sept. 1899, la Braila, de o
trupa bucuresteana condusa de Ion
Armagescu, ,artist laureat”. Nu era amintit
numele dramaturgului. Apoi, la Secessions-
Theater din Berlin, drama Napasta (tradusa
de Adolf Last) a fost jucata, in aprilie 1902,
sub titlul Anca, numele personajului cen-
tral. Si exemplele pot fi inmultite.

Incident Caragiale - Teatrul National?

Dorind sa scrie un articol despre
relatiile lui Caragiale cu Iasiul, un tanar
confrate ne-a cerut cateva informatii despre
ceea ce el numeaincidentuldintredr g
§i Teatrul Nafional, incident ce ar fi dus la
interzicerea de catre autor a reprezentarii
pieselor sale pe scena ieseana, din cauza
unor... neintelegeri financiare. Nimic mai fals
decit aceasta (hai sa zicem) opinie care a
circulat §i mai circula printre gazetarii
domici de senzatie si chiar printre oameni

Cristian TOPAN (Ro ménia)

de cultura amatori de informalii dupaureche.
Originea acestor informatii se afla in vol.
Viata lui Caragiale. Caragialiana in care,
la pag. 203, citim: ,Piesele lui se jucau cu
mare succes si la lasi, de unde insd se
zabovea mai mult cu trimiterea tantiemelor”.
E posibil sa fi fost unele intérzieri in achitarea
drepturilor de autor, dar asta nu inseamna ca
platile nu se faceau, cu atat mai mult cu cat
dramaturgul era foarte scrupulos in urmarirea
drepturilor sale. Zice Serban Cioculescu:
Cdnd eravorbadeintrarea lui in drepturile
de autor, Caragiale stia sa si le urmdreascd
cu strdsnicie” (A sc vedea in acest sens — tot
in volumul citat - p. 206-213 -
corespondenia lui Caragiale cu Emil
Garleanu, directorul Teatrului National
Craiova.).

In realitate, relatiile lui Caragiale cu
Teatrul National din lasi au fost bune,
civilizate in tot cursul vietii dramaturgului;
au incepuL cum am vazut, cu reprezentarea
Noptli furtunoase, in 1882, si au continuat
cu celelalte lucrari dramatice, toate fiind
reluate, in diferite interpretan, si dupa 1900,
pana in 1908.

Interdictia a survenit, intr-adevar, in oct.
1908, dar nu special pentru Teatrul National
din lasi si nici din cauza acestuia.
Dramaturgul a avut neintelegeri cu Directia
Generala a Teatrelor, condusa de Pompiliu
Eliade, si era, inainte de orice, o chestiune
de principii, pornind de la rolul de control al
statului asupra teatrelor subventionate,
despre care dramaturgul avea un punct de
vedere nu tocmai in consens cu al
oficialitatilor. In plus, Eliade a avut malitia
sa-i spuna autorului ca ii socoteste piesele
cam rasuflate si bune de tinut la rezerva
pentru catva timp. Adevarata ofensa fata de
care Caragiale nu putea ramane indiferent.
Urmarea: retragerea pieselor sale de pe toate
scenele oficiale din tara si interzicerea
oricdrei reprezentan. Situatiaa durat pana in
1912, cand noul director general, lon
C. Bacalbagsa, reface relatiile cu autorul, i
reprezinta piesele si ii trimite la Berlin o im-
portanta suma ca drepturi de autor, plus un
premiu in asteptarea noii comedii Tltlrc4,
Sotlrescu & C-le.

in ce priveste tantiemele de la teatrul
din Iasi, documentele de arhiva (v. Arhivele
Statului Iasi, FAT.N., dos. 559) vorbesc
despre lichidarea acestora la 17 sept. 1909,
cand dramaturgul primea suma de 53,50 lei,
un rest care se adauga sumei de 11595 lei
remise la 23 nov. / 6 dec. 1907 de catre
casierul teatrului, artistul societar P. P.
Petrone. Caragiale confirma primirea sumei
printr-o scrisore catre acesta. Scrisoarea nu
figureaza in Opere (vol. VII), dar, peste ani,
Sandu Teleajen a publicat-o in ,,Boabe de
grau”, 1931, p. 521 si areluat-o intr-un articol
din ,,Lupta Moldovei” (17 ianuarie 1952).
Iat-o:

Stimate domnule, Am primit suma ce
mi-afi trimis ca tantiemd de la cele doud
reprezentatii dinurmd 115,95 lei pentru care
va multumesc.

Contdnd pe bundvointa directiunii
Teatrului Dv., va rog cu aceastd ocazie sd
binevoiti a face socoteald cdte sume mai am
deincasat pe trecut de atdtia ani, cand, degsi
s-au tot jucat din piesele mele, eu n-am mai
primit de la Dv. nimic.

https://biblioteca-digitala.ro

Am rugat si pe d. Dr. Steuerman dela
.Opinia” sd md ajute cu o vorba bund pe
langa Dus.

Sperdnd cd vefi face dreptate
rugdmintei mele, sunt, stimate Domnule,

Al D-voastra

LL. Caragiale

Berlin— 23 Noiembrie (6 Decembrie
1907)”

Cniticul si istoricul de teatru N. Barbu,
vrand sa clarifice aceste lucruri, relata in
,»Iasiul literar” nr. 6/1962, pp. 48-59, cd a stat
de vorba cu Petronesi ca acesta i-a marturisit
ca, potrivit rugamintii lui Caragiale,
verificase, la datele sus-amintite, toate
registrele de spectacole si cd ii trimisese
autorului toate drepturile cuvenite. Prin
urmare nu putea fi vorba de o suparare a lui
Caragiale pe Teatrul National din Iasi si de o
interzicere a reprezentarii pieselor pe aceasta
scend. Aflandu-se insa printre teatrelc
subventionate de stat §i deci supuse
controlului acestuia, Teatrul iesean intra si
el, fara voie, sub interdictia amintita.

in anul mortii autorului insa, 1912,
lucrarile sale revin ,,in corpore” pe aceasta
scend. Dorind s3-i cinsteasca memoria,
Sadoveanu, director al Nationalului,
Ibraileanu si ceilalii membri ai comitetului
de directie hotarasc pentru toamna acelui an
—cum am mai spus — 0 ,,integrala Caragiale”
care §i are loc in luna octombrie.

,,An1 voit ca aceste spectacole sd fie un
adevdrat omagiu acum, in apropierea
ceasului cand trupul scriitorului nostru va
Ji adus din straindtate si inmormantat cu
cinstea ce i se cuvine in pdmdntul patriei...”
scria Sadoveanu intr-un articol ce insotea
instiintarea repertoriului (v. Programele T.N.
1912-13,Arh. St. Iasi).

Laaceste gesturi de adevarata preguire
aratatd autorului §i operei sale se adauga un
fapt, pe care, de asemenea, ni-l pastreaza
documentele de arhiva: premierea post-
mortem a dramaturgului de catre Teatrul
National din lasi, din initiativa lui M.
Sadoveanu si a comitetelor de lectura si de
directie (G. Ibraileanu, I. Perete, Nicu Gane,
Anton Naum, Mircea Pella, State Dragomir).
in dosarul 758 FATN. Iasi de la Arhivele
Statului existd un proces-verbal, datat 20
noiembrie 1915, in care citim: ,,Discutand
asupra premiilor, am hotdrdt in unanimitate
sd acorddm cdte un premiu de 1.500 lei lui
1. L. Caragiale si D-lui B. Delavrancea si lei
1.000 d-lui Victor Eftimiu”.

De la informatiile cetoase care continua
sd intretind ideea existentei unor conflicte
intre Caragiale si teatrul din lasi, pdna la
aceste date atestate de documente, care ne
prezinta relatiile in lumina lorreala, distan{a
este mare. Cititorul binevoitor va parcurge,
speram, aceasta distanta de dragul adevarului.

Stefan OPREA

Note
* Informatii maimulte in: SerbanCioculescu,

Viata lui I.L. Caragiale. Caragialiana, Ed.
Eminescu, 1977.

Virnaliu



Stimabili si onorabili.
0 lume in cautare de princip
I

Cred ca este adevarata asertiunea pusa pe seama lui
G. B. Shaw, carear fi spusca spectatorul britanic de comedie
nu-si da seama ca la spectacol rade de el insusi, pentru ca pe
scena este vorba mereu despre altcineva. Mutatis mutandis,
se produce acelasi fenomen oriunde se joaca o comedie.
Textul dramatic, (care este literaturd, spre deosebire de
spectacol, care este altceva, fiindca lucreaza cu oameni vii
intr-o actiune desfasurandu-se intr-un concret spatiu - timp,
dupa cum disociaza insusi 1. L. Caragiale in articolul po-
lemic ,,Oare teatrul este literatura?”’), conform lui Heidegger
(Originea operei de artd), ,.expune” o Lume si, implicit, o
propune”. in acest fel, textul dramatic conserva, in linii
esentiale, lumea in mijocul careia artistul s-anascut si creeaza,
pe care, de altfel, o ,,arunca” in viitor. Reprezentand un mo-
ment in istorie prin adevarul ei, opera poate deveni ,,inutila”
pentru viitorime, mai afirma filozoful. Sentimentul acesta
trebuie sa-1 fi avut §i cei care au crezut, cronat, ca opera
comica a lui I. L. Caragiale va disparea odata cu timpul care
a generat-o. Insa ,actualitatea”lumii sale comice trebuie
pusa si sub semnul clasicismului, care creeaza, conforin lui
G. Calinescu, ,durabil si esential”.

Pentru I. L. Caragiale, literatura (textul dramatic) are un
caracter reflexiv, cum afirma el in articolul polemic amintit
anterior, pentru ca desteapta ,,imagini numai §i numai prin
cuvinte”, formulare care aminteste parca de Titu Maiorescu,
iar teatrul (spectacolul dramatic) este o arta constructivd, se
aseamana cu arhitectura, cu munca arhitectului, ,,care
concepe cladirea, o planuieste pe hartie §i tocmai apoi o
arata facuta gata”.. Asadar teatrul e o arta de sine statatoare:
»Aici - afirma dramaturgul - intentia artistului imbraca, in
came si in oase adevarate, figurile ce ne arata”... Am face
bine sa-1 credem pe Caragiale, care avea teatrul ,,in singe”,
fiindca s-a nascut §i s-a format in mijlocul fenomenului. El,
care trecuse prin clasa de mimica si declamatie a unchiului
sau Costache Caragiali, le arata actorilor Teatrului National
din vremeaaceea cun si joace, asa cum rezulta din memoriile
lui Constantin Nottara, comentate de Serban Cioculescu, in
Caragialiana (cap. ,,Probleme de regie”).

Desigur, textul dramatic este cladirea conceputa ,,pe
hartie”, iar spectacolul dramatic propriu-zis este constructia
concreta. in raportul dintre cele doua realitati - textul si
spectacolul - se insinueaza cu folos regizorul, decorul,
muzica, lumina, receptorul (spectatorul concret) si, mai ales,
jocul actorilor, care e fundamental, fiindca acest joc
inseamna interpretare, inlelegere de text, si € o arta in sine,
care inseamna text jucat, interpretat. Marii actori, chiar cand
nu spun nicio replica pe scena, umplu spatiul scenic cu
personalitatea lor. Ei stiu sa joace nu numai cuvintele, ci si
tacerea.. Aici, probabil, se desparte literatura de teatru. Un
actor bun, prin talentul sau, poate sa salveze un textslab, din
punctul de vedere al valorii estetice: ,,Executarea buna a
unei comedii slabe poate s-o scape, scrie Caragiale, iar o
executare slaba poate face sa caza cea mai importanta piesa.
Fara-ndoiala, cine zice teatru bun, vrea sa zica actori buni”
(., Teatrul National”, in 1. L. Caragiale, Opere 4, Publicistica,
»Editura pentru literatura”, Buc., 1965, p. 355).

Ca exista diferente intre textul dramatic si spectacolul
de teatru observa cu mai bine de doua secole in urma Lessing,
in eseul Laocoon, cind, polemizand cu unii comentatori ai
tragediei ,,Filoctet”, de Sofocle, care sustineau ca actul al
treilea al operei e mai scurt decat celelalte, preciza ca
acest acl contine vaietele personajului, gemete
prelungite generate de suferinta, ,,care trebuie declamate cu
prelungiri de vocale §i cu pauze”... in acest mod, actul al
treilea al tragediei devine, in spectacolul dramatic, egal cu
celelalte: ,,Cititorului i se pare mult mai scurt pe hartie decat
li se va fi parut auditorilor”, conchide Lessing.

intorcandu-ne la umanitatea comediilor lui Caragiale,
care intereseazaacum, nu putem sa nu-lamintim pe Alexandru
Dragomir (1916-2002), cel care, in deceniul al patrulea al
secolului trecut, absolvea Dreptul, dar si Literele si Filosofia.
Din1941 devenea doctorand al lui Martin Heidegger, la
Freiburg, un preferat al acestuia, darin 1943 este nevoit sa se
intoarca in tara, este inrolat si pleaca pe front. ,,Filozof
clandestin”, cel care s-a format in preajma lui Martin
Heidegger, a fost nevoit in timpul regimului comunist sa-si
ascunda anii de studiu din Germania §i sa practice in viata
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de toate zilele mereu altceva decit sa predea filozofia. Doar
intalnini tarzii cu prieteni (Gabriel Liiceanu, Andrei Plesu,
Sorin Vierusi,dupa 1989, H. R. Patapievici, Catalin Partenie,
etc.) l-au impus unui cerc restrans, iar dupa disparitia fizica
i-auaparut la,,Humnanitas” mai multe carti, prin grija amicilor,
incepand cu 2004. in Crase banalitafi metafizice, de
exemplu, sunt prelegeri de-ale filozofului reconstituite de
Gabriel Liiceanu si Catalin Partenie. Exista si cele trei
prelegeri pe marginea Scrisorii pierdute, consemnate in
studiul ,,O interpretare platoniciana la «O scrisoare
pierduta»”. in treacat fie spus, despre obsesia ,centrului”
vor fi scris multi de-a lungul timpului, intre altii Florin
Manolescu (Caragiale si Caragiale. Jocuri cu mai multe
strategii, cap. ,,Comediile”) si V. Fanache (in vol. Caragiale,
cap. ,Mania notorietatii”’). Comentariile celor abia amintiti
sunt, de altfel, nuantate si profunde. Pe scurt, desigur,
demersul lui Al. Dragomir insista pe raportul dintre ,,centru™
(capitala, Bucuresti), care reprezinta Ideea platoniciana
(modelul, paradigma), si ,,provincie”, care este o umbra a
acesteia. In provincie se imita doar, inconsistent, ceea ce
exista la centru, provincia find o copie, o palida umbra a
realitatii reprezentata de centru: ,,Provincia nu are istorie,
afirma Al. Dragomir, ci asupra ei se intinde istoria din Capi-
tala”. Astfel ca ,batalia pentru Europa”, sustinuta de Farfuridi
i, mai ales, de Catavencu printr-o retorica atat de gaunoasa,
desi dorinfa de sincronizare a societatii roménesti cu valorile
occidentale era evidenta, devine pentru romaéni o ,,batalie
pentru istorie”. ,{arisoara” lui Catavencu, la alt nivel, este
provincia”, iar Europa (Occidentul), Centrul.

Desi demonstratia filozofului Al. Dragomir e impecabila
si se poate sustine prin structura de adancime a textului dra-
matic, credem c3, in egala masura, geneza comediei contine
drumul hermeneutic ,traditional”, daca vom urman lumea
din oraselul de munte si modul in care ,,s-a nascut”
Agamemnon Dandanache. Lucrurile sunt atat de cunoscute,
incat e greu de iesit din rutina. Nu putem crede, alaturi de Al.
Dragomir, ca I. L. Caragiale ,gandea in simboluri”, dar
credem ca energia creatoare a dramaturgului a instaurat o
lume comica in care simbolurile sunt generate de articulatiile
sit dintre el tele constitutive. Asadar, ele
(simbolurile) sunt imanente textului dramatic, iar nu
»preconcepute”. Se stie deja ca dramaturgul, dupa ce
terminase actul al treilea al Scrisorii, ajunsese intr-o
,fundatura”. ineditiacritical. L. Caragiale, Opere 1, ,,Editura
de Stat pentru Literatura si Arta”, Buc, 1959, p. 581, sunt
citate insemnarile lui Al. Davila, din care aflam ca prin 1880,
fiind la Craiova, la prietenul Ion lancovescu, Caragiale a
citit schita Scrisorii pierdute, dar fara Agamemnon
Dandanache. Dramaturgul nu stia pe cine sa aleaga, intre
Farfuridi si Catavencu. Peste vreo cateva saptamani, la
Bucuresti, reintalnindu-l pe lancovescu, ar fi spus @ ,,Am
gasit” 1 imaginase, altfel spus, pe Dandanache. in ordinea
si logica lucrurilor sustinute chiar de geneza comediei,
viermuiala politica din provincie (si nu numai),
complicitatile si afinitagile in relatiile dintre oameni
(personaje), toate acele ,dibuiri” care sustin ambiguitatea
morala a unei lumi inca neasezate reprezinta conditii ideale

persona jelor au intrat de mult timp in uz, dincolo de comicul
savuros, ele ar trebui luate in serios. Expresivitatea atator
replici memorabile ne pune in situatia de a nu disocia
nuaniele si de a nu intelege mesajul. Tipatescu accepta
afacerea ilegala a lui Pristanda, cu steagurile: ,,Si nu-mi pare
rau, zice el, daca stii sa faci lucrurile cuminte”, singura
pretentie a prefectului fiind legatura de credin{a dintre subal-
tern si superior: ,,mie-mi palce sa ma serveasca functionarul
cu tragere de inima.. Cand e om de credinta.” Trahanache
precizeaza baza relatiilor sociale si politice din prezentul
sau, in raport cu un alt timp, banuim, idilic: ,,Nu mai e moral,
nu mai sunt printipuri, nu mai e nimic: enteresul s§i iar
enteresul...”, invocand ideile fiului sau din prima casatorie,
acum student. Asadar venerabilul Trahanache simte ca timpul
prezent e degradat moral atunci cind altii pun in pericol pe
,noi si ainostri”. Cand Farfuridi si Branzovenescu isi exprima
nemultumirea privitoare la faptul ea ,,noi si ai nostri” din
partid ar putea sa-l voteze pe dizidentul, ,,nifilistul”
Catavencu, primul ii spune raspicat lui Tipatescu: ,,Da, cand
e vorba de printipuri, stimabile, da, ma fac, adica nu, nu ma
fac, sunt cand e vorba de asta mai catolic decat Papa...”” Desi
e savuroasa chestiunea cu ,tradarea”, noi intelegem ca cei
doi nu doresc sa fie manipulati, mintiti, astfel ca, daca e
tradare, ar fi bine ,,sa stim si noi” este o idee corecta. in
finalul comediei, Trahanache invoca iarasi un principiu: ,,Nu
cunosc prefect eu! eu n-am prefect! Eu am prietin”, sugerand,
in alt loc, un fundament al acestui tip de relatie (stramb, in
fond) dintre aceia care sunt prieteni in masura in care isi fac
servicii unii altora.

Cetateanul turmentat subliniaza o istorie a unei posibile
amicitii atunci cind spune ca ,dumnealui”, adica
Trahanache, il cunoagte de la ,,11 fevruarie”, recunoscandu-i
superioritatea acestui prezident al mai multor ,,comitete si
comitii”, care stie mai bine decét altii cu cine trebuie sa se¢
voteze. Cand Catavencu vrea sa-i cumpere scrisoarea cu ,zece
poli”, o suma considerabila, Cetateanul raspunde cu méandrie:
,»nu trebuie, onorabile, parale..slava domnului...apropitar
sunt (sughite), alegator...” Astazi ne scapa cateva amanunte
din acele vremuri, in care legea electorala sustinea votul
censitar pe trei colegii. Daca pentru colegiul trei se vota
indirect, prin delegat, fiind pentru cetatenii ,,de jos”, votul
direct era doar pentru primele doua colegii, unde acesta era
in legatura cu proprietatea, cu veniturile §i cu plata
obligatorie a impozitelor, De aici orgoliul de ,,apropitar” al
Cetateanului, care, demult, fusese postas si de pc atunci ii
ramasese corectul obicei de a duce o scrisoare ,,adrisantului”
daca domiciliul acestuia era cunoscut. Cand, in Actul 1V al
comediei, el intra in scena in mijlocul discutiei dintre Zoe si
Catavencu (cel care era disperat, ca pierduse scrisoarea),
Cetajeanul aminteste mai intai ca inainte de a fi ,,negustor si
apropitar”, fusese postas. Cajavencu, vazand scrisoarea in
mana lui, ii sopteste: ,,Nenorocitule! Ti-ai aruncat norocul
in garla: te ficeam om!” insa omul nostru are principii, care
depasesc ideea de bani sau orice alt beneficiu. Raspunsul lui
e simptomatic: ,Nu puteam...adrisant cu domiciliu
cunoscut.” Tot despre principii este vorba in acelasi act,
cind Zoe si Tipatescu, ingroziti de ,tacerea™ lui Catavencu,

pentru nasterea unui ,monstru”. Ag on Dand h
este generat de o astfel de lume, e ,,copilul” ei firesc, iar nu
invers. Cand Caragiale spunea: ,,Am gasit!”, acest ,,monstru”
se nascuse din i ea §i aug| ea atributelor lumii
sale.

Paradoxal, lumea Scrisorii pierdute, ,viermuiala poli-
tica” din orasel contin o umanitate in cautare de principii,
care s-0 motiveze si sa-i sustina statutul. Personajele isi spun
unele altora stimabile, onorabile, fiindca isi doresc sa fie
considerate astfel. E o lume de relatii si complicitati, si uneori
prietenia este invocata ca principiu. Afirmam ca, desireplicile
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fi ami lui Dandanache faptul ca, iata, ,becherul” s-a
tinut de cuvant §i ca, in consecinta, ar trebui sa-i restituie
scrisoarea compromitatoare. Replica lui Dandanache e deja
celebra, savuroasa si, in orice caz, cumplita prin cinism si
lipsa de bun-simt;: ,,Cum se poate, conita mea, s-o dau inapoi?
S-ar putea sa fac asa prostie? Mai trebuie s-altadata..La un
caz iar...pac! La Razboiul.”

Darko DRLJEVIC (Polc



Stimabili si onorabili.

0 lume in cautare

de principii
]

4

Insistam pc un lucru stiut, dar peste care, paradoxal, se
trece oarecum cu usurintd. Pina la aceasta replica a lui
Dandanache, lumea Scrisorii pierdute are o logica, foarte
asemandtoare lumii noastre concrete, o lume in care mai
toate relajiile socialc sc bazeaza pc niste principii. pe afinitati,
pe complicitati, pe compromisuri, pc interese §i, uneori, chiar
pe prietenie. insa, intr-o lume inca neasezata, lipsa de
fermitate in zona moralci sau a eticii, micile abuzuri,
concesiile, complicitatile ctc. imping ,,viermuiala politica™
in zona monstruosului. Replica lui Dandanache pulverizeaza
logica lucrurilor din ,,viermuiala politica”. Omenescul e
depasit §i patrundem in plin absurd sau in tragic. Prin
Dandanache, politica tocmai a intrat pe mana unui
iresponsabil. Desi apare doar in Actul IV, Dandanache nu ¢
doar personaj secundar sau episodic, fiindca intreaga
»viermuiala politica” se pregateste indelung sa-l nasca. El
nu este ,,imitat”, fiindca ar face parte din lumea Centrului, ci
este generat tocmai de ambiguitatea morala a unei epoci. El
este personaj ,,pricipal”. $i nici Cetateanul nu este personaj
secundar sau episodic, pentru ca, in economia operei, fiecare
personaj are un rol fundamental: , i rolele de a doua si a
treiamana sa se arate ca facand parte vie din comedie”, afirma
Caragiale (cap.,, Teatrul romanesc. Deschiderea stagiunii
1878-1879",in . L. Caragiale, Opere IV, Publicisticd, Editura
penwu literatura, Buc., 1965, p. 143). Fara sa exageram, putem
afirma, aldturi de alli comentatori, ca ,,nasterea” lui
Dandanachc, ,,gasirca” lui reprezinta modul genial prin care
sc rezolva un conflict: cste accl ,.ce” care a conferit comediei
.,O scrisoare pierduta” statutul dc capodopera.

Dan PETRUSCA

llya KATZ (Israel)

Anatoliy STANKULOV (Bulgaria), Premiul I,

Salonul umorului - Bacau, 2011

Frica
]

Vesela lume (lume-lume! lume-nelume! lume pe dos!) a Caragialiei, cum s-a mai
observat, are o spaima de tot ce misca-n jurul ei: de oameni, obiecte (caci si lucrurile
prind viata, nu-i aga?'), fenomene naturale, dezastre social-politice etc. Replica ei em-
blematica ar putea fi, desigur, acea ,,Fireste ca mi-e frica!” - aruncata de Girimea, Mitei,
intr-unul dintre rarele sale accese de sinceritate. Nu-i deloc de neglijat amanuntul: unul
dintre campionii minciunilor pieselor de care ne ocupam (titlu disputat si de Pristanda
sau Iordache), spune adevarul exact cand nimeni nu i-o cerea: cu spaima nu-i de joaca'

Dar cui NU ii e frica-n comedii?! Lui Titirca ii e teama ca-si pierde onoarea dc
familist §i nici n-apuca sa-l ia de gat pe bagabont si sa afle doar atat: ce pofteste?; lui
Chiriac, ca Veta cade pe panta hedonismului de Union; Vetei - ca tejghetarul (fie §i din
greseala) se impugca; Zitei - de ,,sicul” lui Tircadau si de viitorul marital incert; Leonidei
- de nevazuta, dar mereu simtita reactiune; lui Farfuridi (plus apendicelui sau cinetic,
Branzovenescu) de iminenta tradare; Zoe traieste cu spaima dezonoarei; Mangafalei ii
e ,.frica de-o nenorocire”; lui Rica - de apucaturile mitocanilor; Mita - de a traducerii-n
amor; Didina se fereste de compromitere si dat pe la gazete; lui Spiridon ii e teama de Sf.
Neculai cel nocturn; Ghita politaiul are si el unele temeri, caci frivola Zoe, in loc sa-1
prote jeze, poftim!, se gaseste sa-i numere steagurile! ...Cetateanul turmentattraieste, in
starea lui cutumiar alcoolicd, cu ingrijorarea aberanta ca nu va afla la timp cu cine
voteaza; pentru citeva secunde, §i Dandanache se teme de vreun balotaj!; Catindatului i-c
teamna de palmagrea a lui nenea Iancu, bogasierul; in actul doi din D-ale... toti traiesc cu
spaima de-a putea fi recunoscuti; chiar episodica Safta se temea sa nu fi palitara boierii
ceva! Nici macar Ipistatul - sigur pe castigatorul loteriei!- nuare la-ndemana, intotdeauna,
participanti!

Dar insusi creatorul acestei lumi anxioase avea cunoscutele (deja) aprehensiuni:
focul, molimele, microbii perfid ascunsi in batiste, inaltimile, ,,ceasul rau!”, ghinionul
ineluctabil... ii era frica de SINGURATATE! (ceea ce, zice si Cioculescu, justifica
exagerata sa sociabilitate ).

Tot autorul Caragiallanei (lanseaza sintagma ,triunghi al marilor nevropati”
(referindu-se la Leiba Zibal, Stavrache si Anghelache). Dar si fie singurul? in comedii,
nu ar exista cumva unul simetric - Cracanel, Zoe, Leonida? Poltronul nu ucide din
»puterea” fricii? (cum exact spune I. L. C.). ,,Ce frica! Ce tortura'”- exclama si Zoc,
epuizata de incordare.

E mereu prezenta, ca personaj, starea din titlul figei noastre: in Momente mai
exista teama de suprimari... de iamna... de sef ... de politie...de inchiderea berariei... peste
tot, frica de NIMICUL care MISCA! De auzitul NEAUZIBILULUTI! De zavera! Zamparagii.
Bagabon{i. Becheri.

Exista si o aprehensiune ANTICIPATIVA (E spaimade-anu fi prezent la datoric, chiar
cand slujbanu iti e retribuita (vezi Catindatul,aceasta,,victima a datoriei” avant la lettre).
De frica te poti sinucide (Anghelache), vrei sa-ti tai venele cu briciul (Mita Baston),
torturezi (ca-n Faclla de Pastl), te baricadezi in casa punand mobilele-n usa, ori...
ascunzandu-te-n dulap (ca-n Conu...), te rogi Sfantului Andrei precizand ca si tu esti
roman (Rica), ucizi fara sa vrei (1 Aprille), lesini, inchizi ochii (...Anxietata (poatc §i
anxietanta!) lume!

Starea cu pricinaii face pe eroi sa se comporte, suspect de des, misterios. Termenul,
pentru cine are rabdare sa sublinieze parantezele comediilor, ii era tare drag lui Caragialc!
E folosit cand e vorba de Efimita (in scena V: ,,miscata, cu tonul misterios”), de Zoe (tot
scena V: iesind din dreapta misterios”), de Branzovenescu (sc.VI: ,,intrdnd misterios
din fund”)...Nu altfel pleaca Pristanda din cabinetul primarului, la intrunirea din actul
III... astfel vorbeste Zaharia cu Ghita in acelasi act (finalul scenei II) 5.a.m.d.

Toti suntcomic de nevricosi. Si din curiozitate, intra la o idee. Fandacsia e gata. Se
ajunge-n ipohondrie. Dupa care, , fireste, §i nimica migca!”...

Dacas-a spus despre Caragialia ca ar fi, sadovenian, locul in care nu s-a intamplat
nimic, ei bine, mult mai potrivita ni se pare perifraza locul in care §i nimica misca.

Si-atunci, cum sa nu te-apuce frica!...

Bogdan ULMU

Vinaliu
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Inacestan, incarese implinesc 160 de ani de la nasterea
sa gi comemoram un secol de la moartea lui I. L. Caragiale
- singurul concurent al sau, ca geniu al comediei romanesti,
ramane viata insasi. Ceea ce se intampla, ceea ce ni se
intampla, ceea ce traim, in zona manifestarilor publice si
politice, ,,bate”, iata, si teatrul.

O atare afirmalie despre opera marelui nostru clasic
constituie, recunosc, o mare platitudine, §i inca una
~coboratoare” (caci autorul Scrisorii pierdute si al
Napastei ne-a lasat o arta de inalta escntialitate!) Dar ea
reprezinta, totodata, un adevar incontestabil.

Iata, chiar in clipa in care scriu aceste randuri, o
ancheta facuta pc strada reproduce insistent blestemata
analogie a starilor de acum peste o suta treizeci de ani cu
realitati de azi - oamenii invocand ba penibilul, falsitatca
i agramatismul unor discursuri parlamentare si lipsa de
obiectivitate a mass-medieli, ba tensiuni privind alegerile
si nelinistitoarea chestiune a lui ,,cu cu cine votez”, ba
obsesia devenita tiranica a relatiilor cu... Europa (care-i
urmarea si pe eroii lui nenea Iancu, chiar in vremuri in
care nu existau nici UE, nici zeul F.M.I). Si daca evoc
aceasta apreciere devenita loc comun, o fac pentru ca
disting in glasul celor intervievati - nu doar surpriza §i
admiratia fata de vocatia profetica a lui Caragiale
(considerat candva ,,un strain”, un ,,ultim ocupant fanariot,
rau intentionat si incapabil sa inteleaga specificul najional
romanesc si directiile devenirii noastre). Referindu-se la
Caragiale diversii interlocutori exprimau bucuria secreta
a triumfului spiritului (spiritul lui Caragiale, dar si spiritul
lor, ca sa zic asa, propriu §i personal) asupra presiunilor
materiale si a fundaturilor ciclice ale istoriei.

Permanenta a repertoriilor de mai bine de sase decenii
- creatia dramatica, restransa, e drept, la patru comedii
demne de luat in seama §i o exceptionala drama - este
chiar la acest inceput de secol al XXI-lea, o prezenta
necesara si autoritara. O alegere devenita imperativa prin
adevarul omenesc, prin latura vizionara, si, nu in ultimul
rand, prin valorile sale artistice - sub semnul rasului
provocator si eliberator.

Nu exista institutie de spectacole care sa nu aiba in
repertoriu §i sa nu anunte in aceasta stagiune noi si noi
premiere Caragiale (inclusiv adaptari, prelucrari dupa
momente si schite, nuvele, pamflete, articole politice ori
chiar poezii umoristice). Sinu exista National care - cu un
un anume efort organizatoric - sa nu poata actualiza
integrala operei dramatice.

Referindu-se la Caragiale, un subtil boier al mintii
evocaintalnirea din adolescenta cu I. L. Caragiale ca pc
un moment determinant pentru spiritul sau. Elogiind
winteligenta radicala” si ,,spiritul socratic al clasicului”,
calitati ce au facut din rds un fenomen cathartic,

Comediile - provocari ale ” operei deschise”
|

Alexandru Paleologu, caci despre el este vorba, observa
si neagteptata sensibilitate la insolit - abisal, absurd §i
lantastic a ,,raisonneur”- ului, dar insista, asemenea lui
Calinescu, - pe superioritatea moralistului asupra
satlricului. Eseistul nu ezita, in consecinta, sa-1 apropie
pe Caragiale de Molicre, Aristofan, Rabelais, Cervantes
st chiar sa il situeze in filiatia lui Montaigne.

Nu stiu daca cel mai mare dramaturg roman a fost o
revelatie de aceeasi intensitate §i anvergura pentru
creatorii romani de teatru, producandu-lc socuri, -
~comotii” la fel de ,,ametitoare”. Nu stiu daca a devenit
pentru ci ,,figura tutelara”. Cert, multi si-au facut din
abordarea pieselor lui o profesiune de credinta, o piatra
de incercare, un titlu de legitimare si de glorie personala.

Ma voi opri in randurile care urmeaza asupra catorva
spectacole de referinta, nebanuite ferestre spre opera si
noi punti intinse intre litera comediilor §i spectatori.

Reverenta pentru Sica Alexandrescu

Modelul princeps al spectacolelor Caragiale a [ost,
cum stim, cel propus de dramaturgul insusi, (care avea
mai mult de ,,Cateva pareri” despre cum nu trebuie jucat
teatrul §i o vasta experienta acumulata, fie ca sufleor,
copist, traducator, fie - e drept, pentru scurta vreme!-, ca
director al Nationalului). Repeta cu actorii §i interpreta el
insusi toate rolurile. {1 pretuia in mod deosebit pc un lancu
Brezianu sau un Ion Niculescu (pentru el - ideal
Catavencu!).

Dintre toate spectacolele Caragiale, cele mai
importante prin dorinta (evident, in mare parte utopica')
de a se inscrie si de a duce mai departe traditia au fost
cele ale lui Sica Alexandrescu. Straduindu-se ,,sa puna in
joc”, sa lege si sa armonizeze, din unghiul teatrului din
acel moment, intentiile autorului, specificul epocii si sa
exploreze pamantul cel mai ferm (cu text, context,
mentalitati si subtext; cu farmecul dialogurilor si
scanteierile replicilor; cu didascaliile concise, dar
hotaratoare privind atitudini, intonatii, ritmuri) - Sica
Alexandrescune-alasatcele mai inchegate si agzice chiar
proeminente ca soliditate, unitate §i omogenitate
wrestituiri” creatoare ale intregului ciclu al comediilor
importante. Argumenteaza in acest sens si ,,Caietul de
regie” coautor Radu Beligan), marturii elocvente ale unei
munci serioase §i lipsite de concesii; memoriile
interpretilor; cronicile vremii; succesele turneelor peste
hotare si, mai ales, teatrul filmat.

Sica Alexandrescu, om cu vastaexperienta, obsedat
de teatrusi fascinat de modelele scolii franceze, dar dornic
sa tina pulsul cu epoca, sa inteleaga, deci, si ceea ce avea
mai temeinic §i convingator metoda lui Stanislavski (chiar

daca - model impus de consilierii sovietici!) tinca justa
masura intre vocea operei §i intuitiile sale artistice. Si
cred ca nu s-a vorbit suficient de concludent despre
performaniele sale intru originala stilizare. Dupa cum
nu s-a observat destul tenacitatea cu care, dczvoltand,
fara indoiala, vdna satiricd a clasicului - Sica
Alexandrescu a refuzat orice distorsionare ideologica si
cuatat mai mult orice actualizare. (Asta in timp ce gazetari
- portavoce a propagandei - il asociau pe Caragiale...
Telurilor luptei antiimpcrialistc!) Revenind la stilizarea
in cheie realistd (nicidecum realist - socialista): in
montarilc Nationalului dintre septembrie 1948 si februarie
1952, Sica Alexandrescu respecta datele venite din
faimosul simt de observatie al autorului ,,Momentelor si
schitclor” (al carui spirit il ,,reinvia” apeland si la memo-
ria documentelor de epoca!).

Pornea, ca scriitorul, de la natura, dar era preocupat,
in egala masura, de puterea de sinteza a maestrului - in
recrearea artistica a vietti, - de ideile forta ale operei. Era
atent la plamada sociala a eroilor (conditionata de origine,
apartenenta de clasa, stare civila, mediu). Punea in
evidenta efectul tcmpcramentclor si al psihologiilor
asupra tipurilor umane. Configurand dominante morale,
elurmarea tribulatiile persona jelor intre mize ori pasiuni
reale si veleitati ridicole; intre slabiciuni si vanitate; intre
sinceritate si spirit de tranzactionare; intre autenticitate
si iluzii sau aparente. Lua in serios acel ,,vad enorm si
simt monstruos”, despre care Paul Zarifopol sustinea ca
exprima metoda artistica a lui nenea Iancu. Copia dupa
naturd era remodelata printr-o atent supravcgheata
,caricare” (a la Jiquidi), caricaturizarca cvitand atat
bascalia, cat si hiperbola, monstruosul, ori fantasticul. Dar
maestrul evita paiatele §i ,,papusile mecanice”. Insista, ¢
drept, pe evidentele satirci politice §i pc efectele sarcastice
si pamfletare ale celui ce spunea: i urasc, ma'™ Nu uita,
insa, efortul de obiectivare al moralistului clasic, atent la
trairi etern umane, dincolo de conjunctural. Fructifica
sagace ,,perdaful ironiei” nu o data corozive, ori farmecul
unui umor suculent, placerea paradoxurilor §i gustul
contrastelor, fara a ignora posibilele ambiguitati. Tinea
cumpana ideala intre urgenta subiectului, a intrigii si
paradigma relatiilor. Stapanea admirabil inlantuirea
situatiilor; dubla forta partiturii dialogatc, magistral
executate cu expresive solutii de teatru nonverbal (jocul
privirii, dinamica miscarii, pantomima, greutatea pauzei,
intrari §i caderi de cortina de mare efect etc.)

Suprem panas, spectacolele ,,lui Sica” s-au asociat
unor surprinzatoare si de neuitat creatii ale unor actori

Ba BILIG (China)

Vinall
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Inacestan, in care seimplinesc 160 de ani delanasterea
sa §i comemoram un secol de lamoartea lui L. L. Caragiale
- singurul concurental sau, ca geniu al comediei romanesti,
ramane viata insasi. Ceea ce se intampla, ccea ce ni se
intampla, ceea ce traim, in zona manifestarilor publice si
politice, ,,bate”, iata, si teatrul.

O atare afirmalie despre opera marelui nostru clasic
constituie, rccunosc, o mare platitudine, §i inca una
,coboratoare” (caci autorul Scrisoril pierdute si al
Napastei ne-a lasat o arta de inalta escntialitatc!) Dar ea
reprezinta, totodata, un adevar incontestabil.

Iata, chiar in clipa in care scriu accste randuri, o
anchcta facuta pc strada reproducc insistent blestemata
analogie a starilor dc acum peste o suta treizeci de ani cu
rcalitati de azi - oamenii invocand ba penibilul, falsitatca
si agramatismul unor discursuri parlamentare si lipsa de
obiectivitate a mass-medieli, ba tensiuni privind alegerile
si nelinistitoarea chestiune a lui ,,cu cu cine votcz™, ba
obsesia devenita tiranica a relatiilor cu... Europa (care-i
urmarea si pe eroii lui nenea lancu, chiar in vremuri in
care nu cxistau nici UE, nici zeul F.M.I.). Si daca evoc
accasta apreciere devenita loc comun, o fac pentru ca
disting in glasul celor intervievati - nu doar surpriza si
admiratia fata dc vocatia profetica a lui Caragiale
(considcrat candva,,un strain”, un,,ultim ocupant fanariot,
rau intentionat si incapabil sa inteleaga specificul national
romanesc si directiilc devenirii noastrc). Referindu-se la
Caragiale diversii interlocutori exprimau bucuria secreta
a triumfului spiritului (spiritul lui Caragiale, dar si spiritul
lor, ca sa zic asa, propriu si personal) asupra presiunilor
materiale si a fundaturilor ciclicc ale istoriei.

Permanenta a repertoriilor de mai binc de sase decenii
- crealia dramatica, restransa, e drept, la patru comedii
demne de luat in seama si o cxceptionala drama - estc
chiar la acest inccput de secol al XXI-lea, o prezenta
necesara si autoritara. O alegere devenita impcrativa prin
adevarul omenesc, prin latura vizionara, si, nu in ultimul
rand, prin valorile sale artistice - sub scmnul rasului
provocator si eliberator.

Nu exista institutie de spectacolc care sa nu aiba in
repertoriu si sa nu anunte in aceasta stagiunc noi i noi
premiere Caragiale (inclusiv adaptari, prelucrari dupa
momente si schite, nuvele, pamflete, articole politice ori
chiar poezii umoristice). Sinu exista National care - cuun
un anume efort organizatoric - sa nu poata actualiza
integrala operci dramatice.

Referindu-se la Caragiale, un subtil boier al mintii
evocaintalnirea din adolescenta cu I. L. Caragiale ca pe
un moment determinant pentru spiritul sau. Elogiind
winteligenta radicala” si ,,spiritul socratic al clasicului”,
calitati cc au facut din rds un fenomen cathartic,

Comediile - provocari ale ” operei deschise”
|

Alexandru Paleologu, caci despre el estc vorba, observa
si neasteptata sensibilitate la insolit - abisal, absurd s
fantastic a ,raisonneur”’- ului, dar insista, asemenea lui
Calinescu, - pe superioritatea moralistulul asupra
satlrlculul. Eseistul nu ezita, in consecinta, sa-1 apropic
pe Caragiale de Moli¢re, Aristofan, Rabelais, Cervantes
si chiar sa il situcze in filiatia lui Montaigne.

Nu stiu daca cel mai mare dramaturg roman a fost o
revelatie dc aceeasi intcnsitate si anvergura pentru
creatorii romani dc teatru, producandu-le socuri, -
~comotii” la fcl dc ,,ametitoare”. Nu stiu daca a devenit
pentru ci ,,figura tutelara”. Cert, multi si-au facut din
abordarea pieselor lui o profesiune de credinta, o piatra
de incercare, un titlu de legitimare si de gloric personala.

Ma voi opri in randurile carc urmeaza asupra catorva
spectacole de referinta, nebanuite ferestre spre opera si
noi punti intinsc intre litcra comcdiilor si spectatori.

Reverenta pentru Sica Alexandrescu

Modelul princeps al spectacolelor Caragiale a fost,
cum stim, cel propus dc dramaturgul insusi, (care avea
mai mult de ,,Cateva parcri” despre cum nu trebuie jucat
teatrul si o vasta cxpcrientd acumulata, fie ca sufleor,
copist, traducator, fie - ¢ drept, pentru scurta vreme!-, ca
director al Nationalului). Repcta cu actorii si interpreta cl
insusi toaterolurile. il pretuia in mod deosebit pc un lancu
Brezianu sau un lon Niculescu (pentru el - idcal
Catavencu!).

Dintre toate spectacolele Caragialc, ccle mai
importante prin dorinta (evident, in marc partc utopica!)
de a se inscrie i dc a duce mai dcparte traditia au fost
cele ale lui Sica Alexandrescu. Straduindu-se ,,sa puna in
joc”, sa lege si sa armonizeze, din unghiul teatrului din
acel moment, intentiile autorului, specificul cpocii si sa
exploreze pamantul cel mai ferm (cu text, context,
mentalitati si subtext; cu farmecul dialogurilor si
scanteierile replicilor; cu didascaliilec concise, dar
hotaratoare privind atitudini, intonatii, ritmuri) - Sica
Alexandrescu ne-a lasat ccle mai inchegate si as zice chiar
proeminente ca soliditate, unitate si omogenitate
wrestituiri” creatoare ale intregului ciclu al comedillor
importante. Argumenteaza in acest sens si ,,Caietul de
regie” coautor Radu Beligan), marturii elocventc alc unei
munci scrioase si lipsite de concesii; memoriile
interpretilor; cronicile vremii; succesele turneelor peste
hotare si, mai ales, teatrul filmat.

Sica Alexandrescu, om cu vasta expericnta, obsedat
dc teatru si fascinat de modelele scolii franceze, dar doric
sa {ina pulsul cu epoca, sa inteleaga, deci, si ccea ce avca
mai temeinic si convingator metoda lui Stanislavski (chiar

daca - model impus de consilierii sovietici!) linea justa
masura intre vocea operei si intuitiile salc artistice. Si
cred ca nu s-a vorbit suficient de concludent despre
performantele sale intru originala stilizare. Dupa cum
nu s-a observat destul tenacitatea cu care, dczvoltand,
fara indoiala, vdna satirica a clasicului - Sica
Alexandrescu a refuzat orice distorsionare idcologica si
cuatat mai mult orice actualizarc. (Astaintimpce gazctari
- portavoce a propagandei - il asociau pc Caragiale...
Telurilor luptei antiimpcrialistc!) Revenind la stilizarea
in chele realista (nicidccum rcalist - socialista): in
montarilc Nationalului dintre septembrie 1948 si februarie
1952, Sica Alexandrescu respecta datele venite din
faimosul simt de observatie al autorului ,,Momentelor si
schitclor” (al carui spiritil ,,rcinvia” apeland si la memo-
ria documentelor dc epoca!).

Pornea, ca scriitorul, de la natura, dar cra preocupat,
in egala masura, dc puterea de sintcza a macstrului - in
recrearca artistica a vietii, - de ideile forta alc operei. Era
atent la plamada sociala a eroilor (conditionata de originc,
apartencntd de clasa, starc civila, mediu). Punea in
cvidenia efectul tempcramentclor si al psihologiilor
asupra tipurilor umanc. Configurand dominante moralc,
cl urmarea tribulatiile personajclor intre mize ori pasiuni
reale si veleitati ridicole; intre slabiciuni §i vanitate; intrc
sinceritate si spirit dc tranzactionare; intrc autenticitatc
si iluzii sau aparente. Lua in scrios accl ,,vad cnorm si
simt monstruos”, despre care Paul Zarifopol sustinca ca
exprima metoda artistica a lui ncnca Iancu. Copia dupa
natura era remodelata printr-o atent supraveghcata
»caricare” (a la Jiquidi), caricaturizarca cvitand atit
bascalia, cét si hiperbola, monstruosul, ori fantasticul. Dar
maestrul evita paiatelc si ,,papusile mecanice”. Insista, ¢
drept, pe evidentele satirci politice si pc cfectcle sarcastice
si pamfletare ale cclui ce spunea: LJli urasc, ma!™ Nu uita,
insa, efortul de obiectivare al moralistului clasic, atent la
trairi etern umane, dincolo de conjunctural. Fructifica
sagace ,,perdaful ironiei” nu odata corozive, ori fanmecul
unui umor suculent, placerea paradoxurilor §i gustul
contrastelor, fara a ignora posibilele ambiguitati. Tinca
cumpana ideala intre urgenia subiectului, a intrigii $i
paradigma relatiilor. Stapanea admirabil inlantuirca
situatiilor; dubla forta partiturii dialogatc, magistral
cxccutate cu expresive solutii de teatru nonverbal (jocul
privirii, dinamica miscarii, pantomima, grcutatea pauzci,
intrari si caderi de cortina dc mare efect ctc.)

Suprem panas, spectacolele ,,lui Sica” s-au asociat
unor surprinzatoare si de neuitat crcatii alc unor actori
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maturi (majoritatea- consacrati) cares-au intrecut pc sine
la Scoala Caragiale - creata de Sica. Multe dintre
performantele lor au ramas modele de neatins pana azi,
devenind, prin trecerea timpului, $i mai impresionante.
Asa au fost Al. Giugaru (Trahanache), Grigore Vasiliu
Birlic (Branzovenescu, Dandanache, Cracanel), Costache
Antoniu (Cetateanul turmentat), Ion Fintesteanu
(Catavencu), Marcel Anghelescu (Pristanda), Elvira
Godeanu (Zoe) etc.

Descatusarl ale Imaginarului critic

Montarile in linia lui Sica Alexandrescu au tinut
pasul, au consonat cu cele mai autoritare interpretari ale
comentatorilor literari - Maiorescu, Ibraileanu, Serban
Cioculescu, Paul Zarif opol, Pompiliu Constantinescu etc.
incepand cu ,,D-ale camavalului” al lui Lucian Pintilie
din 1960, relatia se schimba. Oamenii de teatru devin, ei,
pentru o vreme, deschizatorii de drum ai unor lecturi
inedite, mai libere si chiar desprinse de ceea ce pana atunci
pdrea (ca sens, ca miza, ca tinta) verticala, forta de
gravitatie a fiecarei lucrari. Respingand constrangcri
textuale si fortand chei de acces semantic §i expresiv -
slujitorii scenei inaugureaza, deci, lectura lui Caragiale -
ca ,,opera deschisa”. O opera ce se desdvargeste, se
modernizeaza i se actualizeaza in procesul receptarii -
implicand in joc si intuitiile creatorului scenic
contemporan, dar si sensibilitatea si mentalul modificat
al publicului acestuia. Analiza genezei, a intentiilor
marturisite sau presupuse ale autorului, analiza modelelor
lui posibile trec pe plan secund. Dominante devin liniile
de fortaale valorizarii artei prin prisma unor idei - revelatii
mai noi (despre om si societate), a unor noi curente literare
(impartasite si de creatori scenici si de spectatorii lor).
Este vorba de o tendinta care va fi dusa la randul ei mai
departe de noua generatie de eseisti, ce va aparea dupa
1960: St. Cazimir, Maria Voda Capusan, Ion Constantinescu,
Al Calinescu, B. Elvin, Mircea lorgulescu, Ion Vartic,
Florin Manolescu - care au urmarit pasionant jocurile cu
mai multe strategii ale scriiturii dramatice.

Imaginarul creatorilor scenici remodeleaza stilurile
originare, resemantizeaza {esatura conflictuala, disting noi
metafore generalizatoare, construiesc alte contexte,

dezvaluie nebanuite subtexte, exploreaza in adancimi ce
pareau atributul altor genuri (si altor ,,genii”"), dezvaluie
noi esente umane, leaga manifestarile exterioare de
rabufnirile subconstientului. Se modifica ritualurile
codului realist. Se stabilesc incitante metafore
generalizatoare care fac referire la conditia umanasau la
cea specific balcanica.

Se cauta ,,formele fara fond”- de care se fac vinovati
»Miticii”, dar mai ales la nivel institutional, cadru
hotarator in determinarea trairii inautentice, alienate,
kitsch a oamenilor.

Si mai neasteptat: se intrezareste un orizontmetafizic,
grav, chiar acolo unde parea a se provoca un ras dezinvolt
si nepasator. Si se insista pe un Caragiale, parinte al lui si
al teatrului absurdului dezvoltat de Eugen Ionescu.

Se destructureaza postmodern tesatura textuala
elaborata, se stie, cu atata osardie de ,,urechea absoluta”
§i ,,ochiul de Argus™ al lui Caragiale.

Se gasesc temeiuri pentru drepturile unei fantezii
libere de orice constrangeri. Caragiale sufera efectele unor
Hreteatralizari”- dezlantuiri ale unui imaginar histrionic,
dar mai ales ale unui imaginar ludic si reflexiv - hranit de
crizele omului din secolul XX.

Asistam la o largire a realismului, ca un prim pas
atentia mutandu-se de la indivizi si tipologii la tare ale
sistemelor social-politice. Asistam la supravoltarea trairilor
si la up-gradarea mizelor conflictuale - in registrul
motivatiilor rationale, dar si al celor irationale. Se
descopera reversul grav, substantial al situatiilor
conventionale. Se accentueaza viziunea pesimista,
repetitiva, ciclica (acel happy-end - de fapt jalnic!) Se
amplifica tabloul puterii si cronicitatii Raului.

Apar intr-un chip aproape manieristzeci de def ormari
naturaliste (mediul mahalalei - ca o cocina, ca o cloaca
sordida §i promiscua), dar si zeci de deformari, sub semnul
caricaturizarii grotescului vesel sau had si amar al
burlescului si al monstruosului.

N-au lipsit nici transpuneri mai gratios - salonarde,
atinse de gratie si de o anume poezie a trairilor si
sentimentelor - elegant stilizate coregrafie.

Cu deosebire percutanta (chiar daca discutabile!) au
fost convertiri ale aparenielor comicului caragialean in
esente ale unui tragism existential neobignuita O noapte
furtunoasi a lui Alexa Visarion (Odeon, 1979) traducea
scenicbrutal, farapreamari preambuluri, efectul de tomada
distrugatoare si injositoare al Dragostei si Puterii i ridica
la rang central metaforele uratului i cenusiului vidului
sufletesc si lipsei de orizont existential, sau ale mistificarii
umane culminand in neagra alienare.

O propunere interesanta si tot extrema - tatonand si
tranzitand jaloane traditionale §i ,limite” a fost si cea a
lui Felix Alexa. O noapte furtunoasa (de la National,
2002) incerca sareinvie piesa facand abstractie de pitoresc
si de specific local, ori de parfum de epoca. Cu alte cuvinte,
regizorul voia sa il scoata pe Caragiale din ceea ce un
cineva numea expresiv: ,fundatura nationala” si, astfel,
sa il restituie direct universalitatii. Urmaream, cu acel
prilej, de specific temporal si etnic intr-un cadru neutru,
denudat de repere casnice, un text Caragiale ca si cum am
fi ascultat o piesa de Molicre sau Marivaux, atenti cu
deosebire la general uman sau la etern uman.

Lucian Pintilie §i D ’ale carnavalului

Multe semne si solutii erau neasteptate in montarea
Caragiale de la Bulandra, realizata in 1966 de Lucian
Pintilie (un regizor de 33 de ani care provocase vigilenta
puterii cu Progstil sub clar de luni, de Teodor Mazilu, si
care glosase cu personalitate in chip polemic fata de
rigorile acceptate ale realismului teatral). D’ale
carnavalului fusese pana atunci considerata de critica o
farsa minora, tributara conventiilor speciei si perceperii
frivol-ludice a unor aventuri amoroase. Surpriza
metamorfozei de mesaj si carat estetic incepea, la
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Bulandra, chiar cu metafora continuta de imaginea sce-
nica. Scenografii Liviu Ciulei si Giulio Tincu asezau pe
un plan inclinat frizeria lui Nae Girimea, mobiland-o cu
un bric a brac de piese uzate, lungul burlan al unui godin
(..incalzire centrala™) intersectandu-se cu o franghie cu
rufe puse la uscat. Tot cei doi au imaginat, pentru tabloul
balului mascat, un loc trist poleit silnic i de un colorit
strident. Un areal care devenea, in iuresul cautarilor
frenetice si al identificarilor mereu eronate (ingreunate
de schimbdrile de costume, polinez, turc, cazac, domino
elc.), un spatiu al unei libertati funambulesti, o cloaca a
unor pasiuni ce frizau nebunia §i absurdul. Surpriza
originalitatii continua cu personajele care isi tradau
socant, fara pudoare, deopotriva pasiunile §i inconstienta,
lichelismul sau naivitatea. In general pitorescul
caracterelor se subordona unei tipologii existentiale
sumbre. Rangul social - si asa foarte modest - era binisor
coborat. Se miza (tendinta inca exacerbata in filmul De ce
trag clopotele, Mitica?) pe o intensificare amizerabilismului,
a urétului, a promiscuitatii mediului, mentalitatilor,
gesturilor. Eroii erau zugraviti in tuse puternice si tari. In
dezinvoltura sau in patetismul manifestarilor interprctilor
se strecurau, voit, multe note discordante, stridente. Jocul
lor, ce dezvolta efectele minciunii, inselatoriei, sau ale
plasarii in imaginar ar fi recomandat personajele mai
degraba ca ridicole si chiar grotesti. Dar in partitura
traditional comica, apareau inflexiuni de sfarseala si
disperare care trimiteau in chip neasteptat la o drama
autentica si profunda (chiar daca atinsa, subminata de
kitsch). De neuitat in acest sens Gina Patrichi - Mita
Baston, nu doar vajnica republicana, ci si patetica femeie
tradata, parasita, ce-si exterioriza suferinta prabusindu-se
si zvarcolindu-se ,la podea”. Dar cine ar putea fi uitat,
dintr-o distributie ce reunea pe Octavian Cotescu (Nae
Girimea), Toma Caragiu (Pampon), Marin Morarusi, apoi,
Grigore Vasiliu Birlic (Cracanel), Rodica Tapalaga (Didina
Mazu), Stefan Banica (lordache) si Aurel Cioranu
(Catindatul) in compozitii cu minunate aparitii, detalii
concrete §i faconda comica de splendida bravura?
Textul - restituit fidel - devenea rampa de lansare a
unei dezvoltari de sarcasm modern; al unei judecati mo-
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rale si condamnari nemiloase a puterii oamenilor de a se
iluziona si de a trisa, autodistrugandu-se.

Prin ei, Pintilie insista, dincolo de conventiile speciei,
dincolo de sarabanda de obicei vesela §i, pe moment,
eliberatoare, a jocului de magsti, dincolo de incurcaturi
hazlii si confuzii amuzante, pe altceva: pe disperarea
implicarilor vitale, pe abisul angajarilor pasionale, pe
tensiunea inclestarilor conflictuale.

Regizorul modifica perceptia realului, refuzandu-se
stilizarilor manieriste §i apeland la o lupa ce aducea o
infuzie de autenticitate, redescoperea concretul, dar,
totodata, marea §i deforma. La nivelul cel mai de sus,
metafora lui D-ale carnavalului tragea cortina pesimist
si sceptic de pe un tablou al conditiei umane de oriunde.
Era vizat insa, mai ales, blestemul unei conditii de viata
nationale, grevate de practici §i mentalitali de
inconsistente balcanice §i minciuni. Un univers de
inconstientd si minciuna, un univers insufletit de oameni
cu o existen{a gaunoasa, falsificata, bazata pe marunta
manipulare s, totodata, teribil de veleitara. Un univers al
unor implicdri temperamentale puternice deturnate in
absurde accese de violenta in acele manifestari de
.nemaipomenita ferocitate” (pe care le comenta si Eugen
Ionescu atunci cand se referea la universul lui Caragiale.)

Scrisoarea pierduta a lui Clulei

Sunt tentata sa situez spectacolul lui Liviu Ciulei cu
Scrisoarea pierduta (1972- Bulandra) in descendenta
lui Sica Alexandrescu. Ag avea dreptate daca ma gandesc
la verosimilitatea tabloului realist, la organicitatea si
unitatea ansamblului, la masura si gustul ce au prezidat
indrumarea jocului actoricesc. A§ comite o grosolana
eroare daca n-as insista pe marca pusa de regizorul arhitect
si scenograf, pe imaginile de ansamblu, bogate in detalii,
inspirat orchestrate nu doar plastic, ci si dinamic si ritmic;
daca n-as aminti de adevarul situajiilor de viata si al
relatiilor si, mai ales, de galeria personajelor de un relief
aparte si cu un intens pigment umoristic §i ironic. lata-1
pe Toma Caragiu, un impozant elegant §i temperamental
Tipatescu, tradand, totusi, o extractie cazona. lata-1 pe
prefect incapabil sa se concentreze, de enervare, i iesindu-si
din sarite. lata-1 pe acest amorez, ,,incliftat”, in costum la
doua randuri si pastrand distanta ceruta de aparente fata
de nevasta lui Trahanache - incercand, cum stim, sa tina
piept deciziilor amantei, ba chiar, propunandu-i sa fuga
impreuna. Si, iata-l, rostind cu ochii mariti i parca rusinos
acel Zoe, de neuitat, intai soptit, apoi repetat din ce in ce
mai tare cu o voce alunecand (pe cateva tonalitati) §i umil
- rugdtoare, venita progresiv din strafunduri, o voce ce
capata in cele din urma inflexiuni instinctuale lubrice:
Zoe, Zoe, Zoe!!

Or iata-l pe Dandanache, adica pe Ciulei insusi
intrand in scena cu capul acoperit cu un fel de casca de
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motociclistsau pilot de avion §i invesmantat intr-un ,,dust-
coat” (care il putea proteja de intemperii, dar nu si de
clopotei”!) O aparitie din alta lume. Un om ,,vechi”, o
specie de inrait bizantinism §i balcanism lipicios, moale,
dar tenace, ambiguu (chiar §i sexual) si mai ales bizar.

Perla coroanei montarii lui Liviu Ciulei ramane insa
tabloul final, asupra caruia vom reveni.

Radacini seculare si stilizari postmoderne

Campion absolut (ca numar), dar §i maestru (ca
valoare)al transfigurarilor lui D’ale carnavalului - Valeriu
Moisescu s-a simtit atras de aceasta piesa ca oglinda a
destinului, a structurii, a mentalitatii unei societati. O
oglinda maritoare care avea si pastra darul de a stimula
rasul - cand amuzat, relaxat, cand sarcastic acuzator.

Cu o libertate neasteptata si cu o inventivitate de
invidiat - Moisescu a creat bogate si viu migcate tablouri
de epoca. Le-a populat cu personaje puternice, capabile
uneori ,,sa concureze starea civila”, nu o data, insa, fapturi
claunesti, burlesti, grotesti, amintind de idealul
supermarionetei lui Meyerhold. A facutdin jocul mastilor
procedeu de tipizare. S-a dovedit neintrecut in orlogeria
comicului de actiune. A detunat cu haz molipsitor
situatiile, exacerband cu deosebire lantul incurcaturilor
provocate de disimulare si amplificate de travestiurile din
vremea carnavalului. A dezvoltat ironic simbolismul
detaliilor de ambianta si caracterul prietenos sau nabadaios
- ostil al obiectelor delabrate sau kitsch. A descoperit
talente interpretative §i a descatusat nebanuite energii
actoricesti, stimuland placerea improvizatiei, sub semnul
adevarului uman, dar si al stilizarilor in apa tare ce
trimiteau la forme ale teatrului popular si ale commediei
dell’arte. A ritmat amelitor, dezvoltand neasteptate actiuni
fizice, scene mute §i pantomime - sarabanda cautarilor, a
urmdririlor si a identificarilor; reactiile pacalitorilor vesnic
pacaliti; iuresul fugilor §i al incaierarilor ce sfargeau
contondent in proaspete bastonade. A cultivat cu discretie,
dar eficient, aluzia in contemporaneitate. A facut sa
explodeze vulcanic comicul de limbaj: retorica
onorabilitatii prezumtive, gaunosenia verbiajului poli-
tic, emfazaridicola a platitudinilor; surpriza nonsensurilor
,vandute” ca perle de intelepciune paremiologica; hazul
laitmotivelor si impulsul cuvintelor-semnal, suculenta
paradoxurilor verbale.
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in decursul celor peste cinci decenii in care a explorat
cu rabdare §i mereu efervescent pe Caragiale (inclusiv pe
cel din proza scurta), Moisescu a semnalat in adancurile
,,0glinzii” pe autorul esenielor tari i eterne, pe vizionarul
profetic al mecanismelor unor indoctrinari de tot felul §i
al simptomelor alienarii - disimulate prin agitatie frenetica
exces de conviviabilitate - inepuizabila logoree. Si nu in
ultimul rand: mugurii instalarii unei iremediabile crize
generatoare de haos si nebunie.

De la satira la contestatie §i provocare politica

Satira ,,moravurilor oligarhiei”, a monstruoasei
coalitii burghezo-mogsieresti (sa trecem peste faptul ca
aceste expresii au fost compromise prin supralicitare, in
vremea proletcultismului!) raman puternice centre
iradiante, varfuri de lance in transpunerea - ,restituirea”
sau actualizarea comediilor.

Regizorii ultimei jumatati de veac au folosit analiza
critic lucida a maestrului ca revelatoare a unor practici
deopotriva ,,de odinioara” si ,,de aici si de acum”. Sursa
cea mai suculenta §i vulcanica ramane, desigur, O
scrisoare pierduta, explorarc bogat ramificata si lipsita
de menajamente a formelor deviante luate de actiunile si
mai ales de pasiunile politice; incultura, conformismul,
servilismul si (sau) incultura, velcitarismul ce faciliteaza
influentarea pana la orbire si inregimentare, gregare a
constiintelor individuale; spiritul tranzactional (dc care
vorbea Pompiliu Constantinescu), primatul egoismului
ingust asupra reperelor morale §i intereselor colective;
schimbarea fara scrupule a partidelor si factiunilor, toate -
0 apa §i un pamant”; recursul fira de mustrari la
,machiaverlacuri” (chiar atribuite eronat ,,nemuritorului
Gambetta”); recursul la arma retoricii manuite de
demagogi cu voluptati histrionice si inflexiuni ,latrans”,
Jjonglari inepte cu idei i teorii de ultima ora nedigerate si
talmacite aberant. Ramane de neuitat, astfel, sub semnul
lui ,,Pupat toti Piata Endependentii”- scena banchetului
electoral din finalul Scrisorii pierdute a lui Ciulei, cand
Cetateanul, desigur turmentat, aflat in gramada, toasteaza
in cinstea Coanei Joitichii... ca e dama buna”; cand
Pristanda constata binefacerile sistemului constitutional
(,,Curat constitutional”). Acea fraternizare cu urale
tunatoare, cu ritmuri de mars interpretat con brio, dar
deturnat rapid cu mai vesele ritmuri populare de hora si
sarba - lautarii fiind mereu aproape, acea atmosfera in
care clinchetul cupelor de sampanie se amesteca efluviile
fumului si mirosului de mititei care invada (la propriu)
sala... O concludenta metafora a faptului ca adeziunile
trec prin stomac si mai ales a ,,fripturismului” general.
,Din aceasta nu veti putea iesi!”

Filonul sarcasmului politic a fost insa amplificat §i
in celelalte comedii. Asa, de pilda, manipularca prin presa,
prestigiul otravit al ideologiei mincinoase, rezonanla
frazeologiei patriotarde si nonconformiste ori prestigiul
modelelor de viata inaccesibile si receptate deformat, au
capatat o rezonanta sporita in multe transpuneri ale
comediei O noapte furtunoasa, (prevaland asupra temei
»onoarei de familist”). Este elocventa, in acest sens,
greutatea capatata de scena citirii ,,editorialului” din
,,Vocea patriotului nationale” si eforturile hermeneutice
ale lui Ipingescu, cel care cu binevoitoare superioritate,
isi explica si ii explica lui Jupan Dumitrache, intr-o para-
digma insistent gastronomica si fomista ce inseamna
,moratoriu” (cu ,lege de muraturi”) si etimologia
»sufragiu universal” dela,,sufragerie”... Dinacelasi unghi,
Rica Venturiano devine din ,,fante de Obor”, mai ales un
periculos demagog. Efectele otravitoare ale presei §i ale
ideologiei politice, sau cele ale unor informatii ,,a la
Caracudi”- au devenit si axul citirii lui Conu’ Leonida
fata cu reactlunea si a explorarii filonului de absurd din
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teatrul lui Caragiale. Leonida cste, cum s-a observat,
personajul cel mai cultivat i, totodata, cel mai prost si
mai inept - jalnic,,prizonier al teoriei”- despre cum devine
cu republica sau cu revolutia, cum apare fandaxia, cum
va da statul la toti o leafd - ,basca pensia” etc.). Si nu
intamplator, in decor, alaturi de obiectele dintr-o casa
batraneasca de mahala isi fac adesea aparitia mormane de
jurnale in care Leonida... se pierde sau ,,se ingroapa”.

Si mai spectaculoasa a fost fructificarea mizelor
operelor originare pentru o fatisa contestatle politica.
Semne ale acestei atitudini: trimiterile la atotputernicia
cabinetului 2 - prin Zoe care ficea §i desfacea toate
jocurile; insistenta nu doar pe contondenta argumentelor
folosite de organele administrative si ale politiei, ci §i pe
ceaa violentei impinsepanalacrima a potentatilor (aluzie
posibila la anii primelor alegeri de dupa razboi, ori la cei
ai colectivizarii fortate). Astfel, intr-o montare,
Catindatului caruia i se scosese, deja, cu ferocitate
Maseaua nevinovata”era chiar suprimat, asasinat - intr-un
~meleu” al infruntarii electorale. Din alt unghi actualizant:
intr-o versiune scenica de la Ramnicu- Vilcea, se dezvolta
tema supravegherii secrete. (Simbolul institutiei ,,ochii si
urechile” era concretizat intr-un valet stilat, jucat in
travesti de o tanara femeie, personaj mut, carc asculta tot
ce se intampla, verifica §i inregistra tot ce se intampla in
spatiul respectiv - public sau privat, colectand cu grija
informatii, scrisori si inscrisuri etc.)

De neuitat, chiar din unghiul contestatiei
provocatoare, ramane insa ,,Scrisoarea pierduta” a lui
Mircea Cornisteanu. Imi amintesc si acum amestecul de
teama, ba chiar frica - pentru cei de pe scend si pentru
mine ca simplu spectator - cu care am urmdrit turneul
Nationalului din Craiova la Bucuresti. Era in iama lui
'89- pe un frig polar, - ce patrundea si in sala. Dar daca
exista ceva care sa iti inghete sangele in vene, era riscul
asumat de creatori i transferat si asupra martorilor pasivi
la ceea ce se intampla pe scena. Voi evoca, desigur, finalul
- cu petrecerea electorala somptuoasa. Locul ei de
desfasurare: curtea spatioasa si ingrijita a resedintei
prefectului, spatiu inconjurat de cladiri noi §i protejat de
intemperii... Dincolo, in strada prost luminata se
declangase, insa, brusc, chiar in momentul culminant al
petrecerii - o ploaie torentiala... In ciuda ei, ca imobilizata
de un blestem, mul{imea alegatorilor, ramasa sub cateva
umbrele, gloata pestrita §i informa, continua sa priveasca
(nu atat din curiozitate, cal cu resemnare sau, poate,
acuzator) libatiile prefectului, ale lui Trahanache, ale
alesului de la centru.. O contemplatie de dupa barele
grilajului de fier al gardului ce inconjura vila, ce puteau
figura §i barele groase ale unei celule ale unei puscarii...
Apoi felinarele s-au stins... Si s-a instalat domnia
intunericului...

Eplgonl si moftangil

Dupa ce v-am purtat pe cateva varfuri spectaculoase
simt nevoia sa va semnalez (fie si numai in numele rabdarii
fara de margini cu care am urmarit, in activitatea mea de
critic, zeci de experiente chinuite §i chinuitoare) si varii
,prapastii”. Numeroase - ca dupa un seism al culturii §i al
sanatatii spiritului! Ma refer la o pletora de spectacole
»Cdznite”, iritante §i mai ales plictisitoare §i stupide - prin
manierism sau prin ,,libertate” de doua parale. Spectacole
,,de nedigerat” oricat de deschis la minte si lipsit de
prejudecati (textuale, teatrale sau morale) ar fi. Si oricat
de... incomensurabil simt al umorului si al reperelor ai avea!

Vrajiti de prestigiul noilor modele si indeosebi de
cel propus de spectacolul lui Pintilie - nu putini regizori
(din dif erite generaiii) I-au calchiat si vulgarizat grosolan

- prin repetitie §i degradare. Ceea ce la ,,maestru” era
noutate (in genere, cu acoperiri in viziune s§i talent), nu
incapacitate crasa de arecrea vocea operei inspiratoare - a
devenit la acesti ,,ucenici-vrajitori”, cantonaii in gaselnite,
o fantezie pur moftologica. Nu sunt singurul critic care a
ajuns sa faca alergie la un Caragiale azvarlit in subterana
subsolurilor imunde §i a fosgaielii de pestera. Nu sunt
singurul ,,stastisit” (ca sa nu folosesc o expresie mai tare)
de versiuni ale lui D-ale carnavalulul care nu se pot
dispensa de prezenta (si functionalitatea) latrinelor, din
care se aude chiar zgomotul tragerii apei de evacuare. in
aceeasi descendenta nu cred ca adevaratul Caragiale
presupune (direct sau metaforic) o lume a personajelor
falistroglodita si tampa,inecatein jeg si chiar, la propriu,
in noroiul maidanelor invadate de caini. Si nu sunt
singurul comentator care ,rade galben” la plesnele
insistente date, hodoronc-tronc, nationalismului §i
patriotismului de parada - prin agatarea de panglici
tricolore la gatul unorcanisi (care, evident, fac parte din
alta,,distributie™!).

Epigoni nedemni (legiune!) a facut §i Valeriu
Moisescu ai carui emuli auinlocuit inventivitatea genuina
(dar organica textului) cu solutii manieriste, amplificand
~somnul ratiunii” prin excese hiperbolice si ,,paialerii
silnice”.

intalnim mai ales la tinerii regizori lainceput de drum,
cu supraeu dezvoltat si obsedali de dorinta de a soca -
mania intineririi lui Caragiale. Descoperind riduri acolo
unde nu sunt, procedand la liftinguri acolo unde nu e
nevoie (§i desigur §i fara instrumentele de ,masura” si
winterventie” ideale), ei deformeaza chipul maestrului cu
injectii de botulina si infiltratii cu acid hialuronic din
fiole expirate si de contrabanda. Se avanta chiar in grefe
si transplanturi ,,mortale”. Procedeaza si la operatii de
schimbare de sex - e drept nu atéat de catastrofice ca in
realitate (Scrisoarea plerduta pusa in scena de Tompa
Gabor, doar cu actrite intr-un rafinat, elaborat travesti
modern, era chiar o reusita!).

Cussau fara ascendenta detectabila - sunt fel de fel de
chestii nastrusnice: schimbari de funciii - Cetateanul
turmentat - complice al lui Trahanache), imprumuturi din
alte titluri - cusau faraefecte de intertextualitate, evaporari
de personaje cu greutate; invazii ale unor personaje
extrascenice; doar pomenite; replici venite din... butoaiele
cherestegiului; scene de mahala si de salon mutate direct
in pat sau intr-o cada (baie traditionala sau jacuzzi).

Mai departe: te ,,sparie gandul”, cum zicea
cronicarul, ce ravagii a facut revolutia sexuala asupra
teatrului lui Caragiale. Ca Rica intra in scena dezbarandu-se
precipitat nu doar de baston si joben, ca de haine i
pantaloni, gi ramas in izmene (retro, boxeri sau in ,,tanga”)
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transforma tirada amoroasa intr-un asalt amoros, corp la
corpcu Veta, impinsa viril direct in pat, mai treaca - mearga.
Dar sa-1 vezi pe lordache descheindu-se la camasa (si nu
numai) la intrarea Mitei Baston in frizerie - e prea de tot!
Ca Leonida §i Efimita manifesta (sub pavaza plapumei)
instincte libidinale, mai treacd - mearga. Dar sa urmaresti
(in timp ce Leonida isi debiteaza, absent, teoriile!) o scena
de amor, de duduie peretii, intre o Efimita (mai tanara) si
un ipistat - Ipingescu probabil - ce a patruns in camera, pc
fereastra - e mai mult decat o aiureala si o batere de campi
- curata prostie! De aici la sugestii pidosnice atribuite la
intamplare unui personaj sau altuia n-a fost decét un pas.
Destule pervertiri ale originalelor apar s§i prin
sabotarea situatiilor - prin inclinatia catre un teatru ,,de
imagine” sau unul ,,al energiilor”, ce amplifica dinamismul
exterior. Si, mai ales, nimic nu e mai grav decét ignorarea
gustului frazei supravoltate” si a ,,acusticii gandirii”,
parazitarea §i sabotarea virtutilor literare, a functionalitatii
si condensarii replicilor, a greutatii cuvantului - toate
elaborate minutios de Caragiale, printr-unefort ,,la sange”;
ori ca incdlcarea intonatiilor §i inflexiunilor (atat de
minutios prevazute in indicatii) si anularea ritmurilor, a
flueniei oralitatii, recreate in chip genial de Caragiale.

Un clasic necesar, mereu viu

Nu am incheiat, chiar intamplator, articolul meu cu
aceste mostre de terorism al suficientei, inculturii i lipsei
de imaginalie. Sunt §i montari (e drept, rareori fluierate!)
mostre ale puterii de a indura (a operel, dar §l a
publicului!). Un public care vine sa vada, iar si iar,
Caragiale, stiindu-i teatrul pe dinafara. (Imi voi aminti
toata viata untumeual Teatrului National ,,I. L. Caragiale”
la Tel Aviv, unde spectatorii, originari din Romania,
anticipaureplicile, soptindu-le, suflandu-le interpretilor!)
O dovada ca opera rezista tuturor intemperiilor, triumfand
mereu, prin adevar, dar si prin spirit. O dovada ca arta lui
Caragiale ramane vie §i acut necesard oamenilor.

Natalia STANCU
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Viadimir KAZANEVSKI (Ucraina)

lon Luca CARAGIALE - Plagiatorul plagiat

Procesul de plagiat Caragiale - Caion nu bine se incheiase (ince put
in martie 1902 si incheiat in iunie), cand, de la Paris, a apdrut stirea cd,
la randu-i, opera lui Ion Luca Caragiale a fost plagiata.

Astfel, un oarecare francez numit A. de Jorde a tradus Napasta si
a titrat-o I’ Idiot, pusdin scend la Teatrul Odéon din Paris si publicatd
sub riume propriu in revista I’Européen. Mistificarea a fost descoperitd
de Th. Cornel i a luat atitudine, publicind tardgenia in Le Courrier
européen din Paris, dupd care Adevarul din Bucuresti a redat-o pe
scurt i cu textele, roman gi francez, puse in paralel, pentru a fi dovedit

plagiatul.

Au urmat alte luari de pozitie: Mihail G. Holban (1903), Matei
Rusu (1912), dar si mai tarziu, dupd Primul Razboi Mondial (1922).

Intre timp, o alta creatie caragialiana - O faclie de Paste - a fost
plagiata, tot in Franta si tot la Paris (1912).

Noi am refinut doar opt ludri de cuvint, condamndnd furtul.

Bibliografia cazului este mai bogata.

2.D. Caragiale si D. de Lerde

Ziarele se ocupa de plagiatul unui autor
frances de Lorde a piesei Nadpasta a d-lui
Caragiale. [ata in sfirsit si un autor dramatic
romin, furatde un strdin. Era §i timpul. Multa
vreme am devalisat, noi si predecesorii nostri,
piese straine §i mai cu seamna cele frantuzesti,
trebuiau si strainii sa-si ia o revansa asupra
noastra §i revansa este cit se poate de
hotaritoare.

inainte, pe lainceputul veacului trecut,
autorii nostri nu se sfiau de a plagia fara a
spune de unde, uzau si ei doctrina de mult si
de veacuri cunoscuta si formulata mi se pare
intiiu de Moliére: ,Je prends mon bien ol je
le trouve™.

De altmintrelea totul se petrece in
ordinea naturala. Francesii gasesc in veacul
al XVII-lea o literatura splendida si perfect
de desvoltata, acea spaniola. Atit Moliére cit
ti Comeille etc. se reped asupra ei ti 0 supun
la 0 mare contributie, faraa spune tot-deauna
provenienta, macar carelatiile intre Franta si
Spania erau asa de strinse si dese. Comeille,
strins cu usa, marturiseste ca comedia sa Le
menteur este un plagiat din spanioleste si
adaoga ca ar fi in stare sa dea ori-ce piesa
pentru Le menteur.

Plagiatul ia forma de o usurpatiune
rusinoasa asupra drepturilor literare ale
altuia, numai cind cunostintele si cultura
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literara se raspindesc asa, in citegreucasase
ascunda furtul. De nevoie, iar nu de voie,
autorii sunt siliti sa indice imprumuturile ce
fac de la altii si asta cu mare greutate, numai
de frica de a nu fi denuntati de un curios in
materie.

Asta-zis’a inventat un procedeu comod
de a nu fi nici original, dar nici plagiator; s'a
inventat asa numita localizare a unei piese,
carenu e nici traductie, dar care are cite odata
si lucruri originale, originalitate care de
multe ori consista in a schimba numele
personajelor, a zice de exemplu unui
persona] Petre Berescu inlocde Dupont.

* %k
Este usor de a cunoaste ce este un

plagiat. Cind o piesa pastreaza distributia,
ordinea desvoltarei actiunei, scenele si

dialogurile pe o intriga identica, evident ca
atunci ea este un plagiat. Intru cit piesa care
s’a jucat la Odéon este o plagiare a Ndpastei
nu stiu inca, dar mi se afirma ca da. De la
plagiat insa in colo incepe discutia serioasa,
cdci o piesa poate fi o imitatie a alteia, ea
poate sa aiba asernanare isbitoare, pe care nu
le poti numi nici imitatii de multe ori.

Ia sa discutam putin lucrul. imprumutul
pe care un autor il face de subiectul si de
personajele piesei altuia este un plagiat? in
teza generala nu. Ori-ce autor dramatic are
dreptul sa aleaga si sa adopteze un subiect,
el nu este numai de cit obligat sa-l inventeze.
Sunt exemple clasice Shakespeare (pardon,
Bacon dupa ultima versiune) a luat subiectul
lui Othello dintr’o nuvela italiana populara;
acela a lui Hamlet dintr’o legenda foarte
veche daneza. Nu mai vorbesc de subiectele
istorice unde nici unul din persona je nu sunt
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inventate. Mai mulli autori pot trata acelas
subiect, fara ca cel intii sa se pretinda furat
de cei urmatori, ba din contra un subiect tratat
de mai multi autori este o ispita mai mult ca
si altii sa’si incerce talentul pe acelas subiect.
Moartea lui Cesar este tratata de vre-o seapte,
opt autori, Rienzi de vrc-o patru si cite alte
subiecte.

Tratind acelasi subiect, adica acecasi
intriga, cu aceleasi personaje, in adevar ca
autorii se intilnesc in situatii dramatice
principale. Aceasta nu inseamna nici
plagiare, nici imitatie, fie-care tratind aceleasi
subiecte dramatice cu talentul si
originalitatea lui proprie.

Si de aici sc naste o alta chestiune.
Situatiile dramatice sau comice devin ele
proprietatea celui care le inventeaza intiiu §i
se poate oare pretinde ca o situatie dramatica
intrebuintata de unul sa nu mai poata fi uzata
de altul sub pedeapsa de imitare sau chiar
plagiare? De sigur ca nu, caci daca analisezi
bine lucrul vezi indata ca cele mai multe
situatii dramatice nu sunt inventiunile
proprii ale unui autor, ci alegerea unui mo-
ment dramatic din viata omeneasca; iar
manifestarile atit de variate, fie a spiritului,
fie asufletului omului sunt domeniul comun
al tuturor, caci nimeni n'arc dreptul sa
pretinda ca el a pus pecetea de proprietar
literar pe o situatie dramatica isvorita din
jocul si ciocnirile pasiunilor omenesti. Un
autor dramatic poate sa aiba numai un singur
drept propriu a lui, el poate ilustra, poate
face nemuritoare o situatie dramatica dar nu
poate sa-si intinda pretentia si asupra ei chiar.
Daca ar fi altmintrelea, apoi originalitatea ar
trebui s fie decretata numai pentruacei care-s
favorizati ca au trait in veacurile anterioare,
i au putut intiiu sa uzeze de marile pasiuni
sau marile sentimente alc omului. Ar fi o
lucrare foarte curioasa de facut iat-o: cine-va
sa se ocupe sa studieze cite mari sentimente
suntexploatate in dramaturgie si cite pasiuni

P
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si sub ce forma ele se ciocnesc in comedie.
Daca piesele sunt infinit de numeroase si
scenele infinit de variate, fondul pasional e
foarte restrins. Sentimentele nu pot fivariate
la nesfirsit, ci nuantele de sentimente si
variatia intrigei. in nuantele de sentimente
un autor dramatic poate sa-si capete meritul
de originalitate printr'o observatie noud, si
in inventarea sau incrucisarera intrigei poate
s dovedeasca o imaginatiune vie.

* ok *

Suntinsa situatii, care pot purta pecetea
individuala a celui intii autor dramatic care
le-acreat, dar stiti care suntasemenea situatii?
Nu acele etern izvorite din natura pasiunelor,
nu acele eminamente omenesti, ci situatiile
cam fortate, cam artificiale, cam create care
din pricina asta se cam departeaza de legea
naturald, dupa care lucreaza omul in anume
momente dramatice.

In cit agi putea zice urmatoarele: Cu cit
o situatie dramatica este mai unica, desigur
prin aceasta aparjine unui inventator, dar cu
atit este mai putin naturala.

Asemenea situatii ramin pulin
exploatate, caci nu fac parte din domeniul
natural §i permanent al manifestarilor
actiunilor omenesti. Ele pot trece cel mult
dreptanaliza subtila dintr'un mic colt al unei
inimi izolate, facind o exceptie, daca se poate
exceptie, in naturd de sentimente la oameni.

Cind deci un alt autor se serveste de o
asemnenea intrigd exceptionala §i pune in
miscare personajele sale in cadrul ei, atunci
poti sd pretinzi pe drept cuvint ca este un
imitator sau un plagiator, caci lucrul este asa
de singular, in cit cu sigurantd nu-l poate
gasi in domeniul comun.

Acesta e cazul d-lui de Lorde cu
Nadpasta d-lui Caragiale. Piesa eminentului
nostru dramaturg se baseaza pe o
singularitate psihologica, usor poate de
conceput, dar greude admis. O femee traieste
in termeni minunati cu un barbat, barbatul
este asasinat, banuiala cade pe cineva care'i
condamnat. Femeia insa banueste cd unaltul
esle asasinul, un altul care se invirteste in
Jjurul ei, si atunci... ea se hotaragte sa'l ia de
sot numai in scopul de a’l putea priveghea si
spiona ca sa’l poata dovedi de vinovat Ea se
marita, spionajul incepu din acea zi, si
dureaza opt ani: rolul ei de justiciara il
continud pina ii da pe fatd vinovatia.

Asemenea situatii nu veti gasi nici
macar rare in intreaga dramaturgie a
popoarelor. Nu stiti daca d. Caragiale a luat
sau a inventat el aceastd intrigd dar in tot
casul este insolita, prin urmare d. Caragiale
are dreptul de proprietar al aceleiintrigi, fiind
singulara, o mai repet, fiind o conceptiune a
lui proprie.

Cind d. de Lorde o iain piesa saldiotul,
el plagiaza subiectul indiferent de scene,
fiind-ca el ia un subiect combinat artificial
de d. Caragiale.

Cici vadit lucru ca aceasta intriga este
mai mult o combinatie a creerului d-lui
Caragiale, decit o observatie esita din cimpul
vast si etern al inimei i al moralei omenesti.
Anca este o femeie absolut exceptionald, o
femeie fenomen. Omeneste o femee care a
tinut la un barbat simteste repulziune pentru
acela, asupra caruia are banuiala ca este

asasinul: ea poate sa caute sa descopere crima
§i sa demaste pe autorul presupus si chiar e o
datorie sa o faca, dar pentru aceasta ea nu se
marita cu acela, nu imparte caminul, nu face
pe femeea devotata zi si noapte pe linga
presupusul asasin numai in scopul de ai
smulge secretul. Asemenea lucruri sunt
anormalitati psichologice. Dalila péte sa
atragd pe Samsonincasa eisprea-ltrada, dar
Dalila este o curtezana, pe cind Anca este o
femee de treaba. In minteaunei femei oneste
nu poate intra un asemnenea injositor plan,
acela de a se da in bratele unui om pe care-]
banuieste de o crima oribila, de a fi sotia sa
inaintea oamenilor i aceasta numai in scop
ca s urmnadreasca o rasbunare.

[atade ceinca o data, plagiatul autorului
francez reiese numai din examinarea
subiectului.

* Kk k

Acuma o chestie de regula de
dramaturgie se ridica. Autorul trebue sa ieie
ca punct de plecare a situatiilor dramatice
numai ce este omeneste exact, psihologiceste
veridic, sau poate si creeze el singur o situatie
artificiald si nervosimila din punct de vedere
al naturei omului? Chestie foarte grea i
controversata.

Este o scoala intreaga, care sustine ca
in analizarea si critica unei piese, publicul si
criticul trebue sa admita premisele autorului,
trebue sa creada pe cuvint pe autor in ceea cc
priveste stabilirea datelor sale dramatice,
raminind a examina numai modul logic si
omenesc, cumn autorul desfasoara intriga si
aduce situaliile dramatice. Dupa asemenea
scoald tema dramatica a d-lui Caragiale nu
trebue discutata ci numai efectele dramatice
ce decurg din ea trebuesc apreciate.

Dupa aceasta gcoald, a carei ilustru re-
presentant era Sarcey, piesa d-lui Caragiale
este o capo d'oper4, cici afara de oare-care
mici slabiciuni, in actul al II-lea autorul
desvolta in mod magistral si pune in ciocnire
toate sentimentele care decurg din acea
situatie.

Dupa altd scoala, care este marturisesc
si a mea, un autor dramatic trebue sa
stabileasca premise verosimile, premise care

nu contrazic natura si felul de manifestare
permanent al omului, iar efectele dramatice
sunt cu atit mai de apreciat in acest caz, cu
cit ele sunt aduse si deduse dintr’o situatie
dramatica naturala.

Dupa aceasta a doua scoala,
desfagurarea maiastra ulterioara a autorului
isi are meritele ei, insa nu sunt decisive, caci
€ mai usor ca sa aduci scene patetice sau
emotionante, dupa ce tu singur ai combinat
punctul de plecare.

Din acest punct de vedere piesa
Nadpasta ramine o lucrare de mare valoare,
dar avind in acelas timp pacatul
neverosomilitatei in tema fundamentala.

Ori-cumarfi, d. Caragiale a fost plagiat,
conceptiunea lui dramatica din Ndpasta a
placut si altora, a sedus, caci este o
conceptiune de mare efect scenic in
desfasurarea ei si acest lucru este principal
in gustul general al publicului.

..Epoca”. Bucuresti, LX, nr. 598, 1903,
p1-2.

3. Mihal G. Holban . Caraglale plaglat

Lumea literara a fost viuemotionata de
o veste sosita din Paris. Un autor dramatic, d.
De Lorde, a representat la teatrul Odéon o
piesa /'ldiot, care nu e de cit Ndpasta lui
Caragiale Horresco referens! Plagiatul este
evident! Polemica de presa in ziarele
parisiane si in cele bucurestene, scrisori de
explicatie ale acusatului, care a dovedit ca
el aluatsubiectul saude la un autor german.
Acest autor a fost redactor la un ziar german
din Bucuresti; el a cunoscut Ndpasta, si-a
insusit subiectul si 1-a cedat d-lui de Lorde!
Adevaratul plagiator e germanul, nu
francezul! In tot timpul acestei furtuni intr-un
pahar cu apd, am admirat linigtea olimpica
alui Caragiale! Numai el - cel mai interesat -
n’a protestat si seintelege foarte lesne de ce.
D. De Lorde i-a facut o reclama nemai
pomenita. Fara /'/diot nimeni (sau putini) ar
fi cunoscut Vdpasta i pe Caragiale. Pe cind
acuma, toti cei ce se ocupa de teatru in Franta,
stiu cine e Caragiale. Se spune ca celebrul
nostru autor a plecatla Paris. Suntemn convinsi

Cristian TOPAN (Roméanla), Premiul Juriului, Salonul umorului - Bacu, 2011
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cd s’a dus numai ca sa multumeasca
confratelui sau parisian cd a scris / Idiot.

., Revista idealista”. Mogosesti -
Botosani, I, nr. 10, 1903, tom. IV, p. 169.
Rubrica, Viatain fardsiinstrdindtate .

4.Matel Rusu. Un plaglatscandalos

Mingiiati-va frati romini! Mingiiati-va.

Avem si noi nunumai falitii nostri, dar
si plagiatii nostri. Zic bine plagiafii §i nu
plagiatorii. Si lucrul acesta, desi face cinste
literaturei noastre, m’a revoltat si-mi da de
furca prin ziarele pariziene.

Ascultati povestea, e plina de interes.

Stagiunea de vara a teatrului Variétés
din Paris da acum, printre alte piese, o drama
intr’un act intitulata ,,Un soir de Paques”;
sub titlul acesta afisul poarta mentiunea:
wlégende roumnaine en | acte de Albert Keim
et Alfred Gragnon”. Am spus in foiletonul
meu privitor la acest spectacol, organizat de
catre marele de Max, ca piesa aceasta e o
adaptare a , Facliei de Pasti”, anemuritorului
nostru Caragiale. Nu e o asemnanare mica sau
mare, ci 0 adaptare, si o adaptare destul de
fidela a nuvelei rominesti. Ca lui Leiba Zibal
ii zice Avram, lui Gheorghe ii zice Jan, ca
autorii au introdus o fata Rosa, fird nici un
sens de almintrelea, - toate acestea nu au
nimic a face cu fondul §i cu mersul piesei.
Nuvela e urmata pas cu pas. Hangiul evreu
alunga sluga: sluga il ameninta zicindu-i ,,la
revedere”; diligenta intirzie; cind a sosit, un
calator povesteste cd s’a comis un omor;
diligenta pleac4,evreul aramas singur. Sluga
alungata se aude afara; se taie un patrat de
lemn, o mina wece prin gaura facuta, evreul
o prinde cu fringhia, o arde cu o faclie lunga
si apoi — isi pierde mintile.

Se poate oare o adaptare mai fidela a
unei nuvele? Era evident ca pe nedreptul nu
se pusese pe afignumelelui Caragiale. Lucrul
m’a durut. Cum? Neam modest in mijlocul
unui ocean slavo-maghiaro-gernman, traim
nestiuti de lume, si cind odata avem si noi
norocul sa posedam un scriitor cu adevarat
mare, demn sa fie pus alaturi de cei mai mari
autori ai Apusului, el sa fie nedreptatit? I se
ia o nuvela si nici nu i se aminteste numele?
De ce?

indata adresez marelui cotidian
.Comoedia” o scrisoare, in care imi spun
mirarea de a nu vedea numele lui Caragiale
pe afisul teatrului Variétés.

In naivitatea mea simplista, credeam ca
autorii nu-l pusese, asa, fird vreo intentie:
nestiind citi romineste, ei nu indraznise sa
pretindd ca ficusera o adaptare... Naiv ce
eram! O scrisoare a d-lui Albert Keim,
publicata ca raspuns la rindurile mele, mi’a
dat de gindit. Mai intii d. Keim pretinde ca
nu exista ,,nici un fel de analogie intre cele
doua lucrari”(!), si apoi d. Keim se supara,
face insinuari ca as fi invidios de succesul
d-sale (nu glumesc), ma numeste ,journaliste
exotique”. (Se cunoaste ca d. Keim
dispretuieste mai putin subiectele nuvelelor
exotice...); apoi d. Keim nu se simte bine
singur singurel si cauta sa se ascunda la um-
bra d-lui Clarnet.

Stiti cine e d. Clarnet. D. Clamet a fost
expulzat din tara acum citiva ani. El a
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publicat in frantuzeste citeva traduceri
interesante din romineste. Acum, din cite am
citit, d. Clamet ar fi fericit sd i se ingadue
intoarcerea in tard. Eu nu cred ca d. Clamet
sa fie in chestia care ne preocupa, de acord
cu d. Keim, care se pretinde aparat de el. in
tot cazul ar fiun mod ciudat de a cere dreptul
de reintoarcere intr-o tard, dind o mina de
ajutor unui domn care ti-o dispoaie. Sint
convins cd d. Keim abuza de numele d-lui
Clamnet si in ,,Comoedia” si in ,,Paris-Jour-
nal”.

Dard. Keim nu-mi cunoaste ardoarea si
dragostea pentru ce-t frumos si drept si
dorinta de a face cunoscut strainatatei pe acel
pe care d-sa {ine s3-l ascunda sub valui
anonimatului. Numavoiu opri la nimic. Voiu
continua lupta pina voiu avea, pind vom avea
dreptate. Numele scumpului nostru mort de
curind trebuie sa fie pus la locul care i se
cuvine. Si cind va ocupa acest loc, aureola
acestui nume va trimite cileva raze §i pe
malurile Dundrei albastre.

.,Rampa ", Bucuresti, I, ni: 205, 1912, p.I.
S.Matei Rusu. Anarhie literara

in chestia plagierii lui Caragiale de catre
d. A deLorde

Sub acest titlu ziarul ,,Infratirea” din
Cluj publica articolul de mai jos:

Revista paniziana ,Revue Bleue” publica
in numdrul ei ultim o foarte elogioasa
apreciere a piesei scriitorului francez dl.
André de Lorde: ,,Des yeux dans I’'ombre”.
Ori aceasta piesa nu e alta decat contrafacerea
piesei ,,Ndpasta™ a lui Caragiale al nostru.

Subiectul este identic ca acel din
»Napasta” mersul intrigii exact la fel,
personagiile poarta chiar numele cu care le-a
botezat Caragiale. Si totusi nu se porneneste
nimic despre acest lucru in ,,Revue Bleue”.

Se stie cd acum citiva ani, cind s’a
reprezentat pentru intaia oara piesa ,,.Des
yeux dans I'ombre” la Paris, pe afis se scria
ca subtitulatura: ,,dupa o legenda orientala”.
Atit si nimic mai mult.

DI. Matei Russu, un talentat ziarist
roman care sta la Paris, a protestat atunci
impotriva acestui fapt, aratand ca piesa d-lui
de Lorde e luata direct din ,,Napasta™ lui
Caragiale.

Nusstim ce s'a petrecut mai tarziu. Totul
a intrat in cea mai deplina tacere, pana acum
in urma, cand, dupa cum se vede, revistele
franceze au inceput sa se ocupe din nou de
piesa d-lui de Lorde, ignorand complect sau
afectand ca ignoreaza origina ei.

Ce sa se fi intamplat?

Sa fi dovedit dl. de Lorde ca piesa sa se
aseamand numai ca subiect cu piesa lui
Cragiale, forrna fiind alta? Acesta e doar
procedeul de care se servesc cei cari vreau sa
se devinovateasca de incursiunile lor in
domeniile literare ale altora.

Decit in cazul de fata scuza nu merge
deloc. Oricat va fi schimbat dl. de Lorde
unele riposte, subiectul, asa cum ni-l reda
»Revue Bleue” e atat de perfect asemanator
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cu al ,,Napastei” noastre, chiar in cele mai
neinsemnate amanunte, ca teoria de pana
acumadmisain esteticadupa care identitatca
de subiecte n'ar cinstitui un defect literar,
cade dela sine.

Sunt margini si in arta, peste care nici
cea mai generoasa teorie nu poale sa treaca.
intr'o piesa inventiunea constitue una din
cele mai esentiale elemente, daca nu cel mai
esential. Si dacd se pot admite unele
asemandrni de ordin general, asemanarile de
amanunt dovedesc cu prisosinta influenta
autorului anterior asupra urmasului. Cand
insa toata constructia, toate amanuntele,
chiar si numele personagiilor, sunt
asernadnatoare cu acele ale piesei dinainte,
atunci nu mai poate fi vorba nici macar de
influenta; dimpotriva e plagiat curat.

Ort plagiatul trebuie elucidat si pentru
aceasta avemn o ,Societatc a scriitorilor
romdni” care ar putea sa se agite in aceasta
chestiune, dovedind astfel ca are intr’adevar
o mcnire pe accst pamant. Franta nu-i la
capatul lumei si suntem de ea legali prin
atatealegaturi de amicitie, ca nu va intarzia
sd faca de bunavoe dreptate nu numai
memoriei lui Caragiale, dar noud insine, caci
opera marelui nostru scriitor a intrat in
patrimoniul national.

Altfel, ar fi nespus de regretabil, daca si
scriitorii nostri ar lua subiectele pieselor
frantuzesti ,.,en vogue”, localizandu'le cu
aldla maestrie ca numai subiectele s’ar
asernana cuoriginalul. Ce scandal ar mai face
atunci societatea oamenilor de litere francezi!
St cu drept cuvant! Caci ar insemna
inaugurarea unei adevarate anarhii in lumea
literaturei universale.

.. Curierul artelor”. Bucuresti, V, nr. 13,
1-15 oct. 1922, p. 2.

6. Caragiale la Paris

Faclla de Paste, transformata in drama,
se joaca acum la Teatrul Variétés

O coincidenta interesanta face ca in
momentul cind toata tara jeleste moartea
celui mai mare scriitor al ei, Caragiale, teatrul
Variétés din Paris sa joace o drama intr'un

actintitulata Un soir dePaques,carenu’i de
cit versiunea foarte putin alterata a nuvelei
Faclla de Paste a maestrului.

Drama e prezentatad cu o legenda
romineasca si a fost serisa de d-nii Albert
Keim si Alfred Grognon.

Iata subiectul ei ei, dupa ,,Excelsior”:

Avram are o fata, Rosa, careia ii face
curte un servitor al evreului, loan. In ajunul
Pagstelui, evreul surprinde pe cei doi tineri
facind dragoste si goneste pe Ioan cu multa
salbaticie si cu vorbe aspre. Ioan pleaca
spunind: O sa ne vedem noi!

Sosesc niste calatori cu o diligenta si
intrd la Avram ca sa se mai incalzeasca pina
ce portarul schimba caii si fiindca afara e o
vreme ciineasca, cu vint si ploaie stragnica.
Aici, ei afla ca o alta diligenta a fost atacata

Gabriel RUSU (Romainia)

prin imprejurimi si ca toti calatorii au fost
ucisi. Vestea asta inghiatd de spaima pe
calatori, cari pleaca ingrijati.

Dupa plecarea lor, se aude un zgomot
de voci la usa din dosul casei lui Avram: sint
tilharii, cari se trudesc sa sparga usa evreului;
ei taie cu ferestraul scindura fac o gaura, o
minatrece...

Avram e arunca asupra acestei miini §i
o leaga strins; e mina lui loan si acesta (ipa
groaznic de durere. Evreul rinjeste apoi,
deodata, ii vine o idee de razbunare rafinata:
aprinde o mare faclie si o pune sub mina
inconvrigata; flacaraarde mina lui [oan, carc
urla ca un turbat, pe cind Avram e coprins de
un acces de bucurie si, in cele din urma, cade
jos neinsufletit.

Dupa cum se vede, lucrarea d-lor Albert
Keim §1 Alfred Grognon nu e in realitate decit
Faclla de Paste a lui Caragiale. Varianta
nu-i de cit in episodul dintre Rosa i loan si
in numele personagiilor: Leiba Zibal a
devenit Avram, Gheorghe a devenit loan.

E rcgretabil insa ca autorii versiunei
franceze a Facliei de Pagte s’au mul{umit sa
iadreptlcgendaceeaceestco lucrare literara
a unui mare autor §i aceasta pentru ca aveau
prilejul sa se convinga ci asa zisa legenda
romineasca este o conceptie personala a unui
scriitor romin deoarece Fiaclia de Paste ¢
tradusa in frantuzeste sub titlul Le Cierge
de Paques de d. Adolphe Clamet si a aparut
in editura Du Feu.

Rolul luiAvramin Au seir de Paques a
fost tinut de compatriotul nostru de Max cu
foarte mare talent. Drama e mai mult un
monolog al lui Avram.

..Dimineafa”. Bucuresti, LX, nr. 2972,

1912, p3.

Victor Eugen MIHAI - VEM (Rominia)
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Caraglale plagiatin Franta

La ,,Vanétés” s’a reprezentat Un Soir
de Paquesdindu’se ca o ,legenda” romina si
adoptata scenei de doui necunoscuti.

Inainte de orice comentariu,
reproducerea piesei O noapte de Paste (in
loc de Faclia de Paste), ,,un soirde pdques™
asa cum ne-o da ziarul ,,Comoedia” din Paris:
,»Un soir de pdques” este o piesa jucata la
Variétés in Paris. Numele lui Caragialc
lipseste, dar gasim pe al d-lor Keim ct
Gragnon, cari au scris aceasla ,,légendc
roumaine”.

»Nu stim in ce masura autorii unci
Nopii de Paste, mica drama reprezentata la
Variétés, au inventat sau numai adaptat
legenda romind care au pus-o pe scena. Ori
cum ar fi, ,episodul rominesc” este interesant,
atingator si adaptarea scenica, lipsita de ori
ce literatura inutila este destul de usor de
realizat.

In munte, un ovreiu batrin, singur
noaptea, in casa lui isolata, aude tilharii ce
voesc sa patrundain casa. O gaura e mai de
mult facutd in uge. Prin aceastagaura, o mina
se strecoara pentru a atinge clanta.

Batrinul evreu apucd mina, o leaga
puternic prin ajutorul unui capastru si sc
bucura draceste de suferintele induratc de
cealalta parte a usei de bandit. Accste
suferinte el le va mari, aprinzind dcasupra
miinei, o ficlie ce o va arde.

Aceasta picsa la grand-Guignol s’ar
chema Mina. Aici este cu adevarat tot
interesul dramatic si totul este jertfit acestei
infioratoare viziuni. Exista primul act in care
se constata ca fiica batrinului evreu c amanta
servitorului, ca acest servitor e o fiinta bru-
tala care adora pe tinara. Acest servitor e un
tilhar deghizat?

E mina lui care se va strecura in actul al
doilea prin usa evreului?

Aceasta e posibil, dar lucrul n’are
importanta. Si dupa cc autorul criticei
observa cu multbunsimt inulitatca artistica
a personajelor ce apar in scena pe cind singur
interesanta e psihologia evreului, termina:
Aceasta piesd nu ¢ mai putin foarte
pitoreasca.

Rolul evreului din Un soir de paques a
fost tinut de compatriotul nostru de Max. Si
un alt critic ne spune despre jocul si decorul
scenic:

lgnorez e adevarat costumele,
obiceiurile §i arhitectura Rominiei, dar
realizarea scenica a acestei opereare un dar
de realitate care nu insala. De altfel, d. De
Max a supraveghial punerea in scena si a dat
decoratorului toate indicatiile necesare, si d.
de Max n’are accleasi ratiuni ca §i mine de a
ignora Rominia”. Si dupa cc vorbeste de
jocul artistilor, criticul teatral sfirgeste:
»Costumele din aceasta piesa sunt foarte
pitoresti si luate fara indoiala de la Rominia
de alta data, care tinde din ce in ce mai mult
astazi sa se modernizeze!”.

Sarmana Rominie, tu, care esti socotita
de catre necunoscatorii ce vorbesc despre
tine ca o tara inapoiatla, cind le arati
costumele fiilor tai de la tara, costume ce
sunt cele mai frumoase creatiuni estetice
populare!

Pavel BOTEZATU (Roménia), Premiul Juriului, Salonul umorului - Baciu, 2011

Dar nu asupra nepriceperci cclui ce
socoteste costumele nationale rominesti ca
,vechituri” cc dispar din Rominia
modemizata, avem sa ne ocupam aci. Acela
cc-a scris critica lcatrala asupra picsei
dcformate a lui Caragialc l-am trimctc la
Cobzarul reprezentat tot la Paris pe cca mai
marc sccna nationala de muzica, sprc a
intelege valoarea estetica a costumelor
rominegti... Dar trecem.

Ccea-ce ne revolta, insa, si ceea-ce
merita sa fie adus la cunostinta publicului
frances este mistificarea ce i se impune, de
catre doi adaptatori de scena fara scrupul.
Piesa Un soir de pdques, este scoasa din
nuvela lui Caragiale, care a compus aceasta
perlalitarara din propriasa fantezie artistica,
si nu a gasit-o in forma de legenda in popor.
Publicul francez poate sa stie aceasta din
traducerea d-lui Clarnet, din traducerea
publicata de mult in publicatia ,,Les Mille
nouvelles”.

Caragiale in ,,Faclia de paste” se ridica
la inaltimi clasice. Tipul ovreiului, aci fricos,
aci spaimintator de crud, transitia dela frica
ce-l inebunca la bucuria cind sc vede salvat
sirasbunat, este din acelca care varaminein

uriy KOSOBUKIN (Ucraina)

literatura universala, alaturi cu avarul lui
Balzac, cuovreiul lui Shakespeare. Si aceasta
capo d’opcra, pentru-ca arc autor pe-un
scriitor carc nu ascrisintr’o limba cunoscuta,
§i pentru-ca apartine unci mici tari
indepartate, este denaturata, plagiata,
deformata de doi anonimi, cari probabil ca
vor fi cistigat din adaptarea lor, maimult de
cit originalul creator!

Speram ca din atitia romini citi se afla
la Paris, se va gasi unul cel putin cu inima si
cu gust, care in numele micei tari departate
si in numele artei, sa spuna celor in drept de
acolo ca adaptatia dela Variétés of enseaza o
tara tocmai in momentul cind ea duce la
mormint pe scriitorul acarui operae senina
si simpla, ca un peristil al unui templu
atenian.

Gr: Tausan
,, Viitorul”. Bucuregti, V, nr. 1563, 1912,
p.1-2.
8. “Ficlla de Pagte” la Paris

[ata o ilustratie teribil de expresiva a
ultimului episod din Faclla de Paste a

nemuritorului Caragiale, pusa in scena dc
doi autori francezi sub titlul de Un soir de
Paques si data ca o legenda roméaneasca.

Se pare ca dramaturgii francezi au fost
dc buna credinta s§i astazi, gralic
interventiei d-lui Matei Rusu, un meritos
publicist roman in Franta, numele lui
Caragiale figureaza pe afisele cari anunta
reprezentalia.

Se stie ca, in versiunea franceza,
Leiba Zibal a luat numele de Avram si ca
acest personagiu a fost jucat de cel mai
de valoare actual tragedian al Frantei d.
de Max, care spre gloria noastra ne este
compatriot.

In ilustratia de fata Avram (de Max)
arde cu faclia de Paste mina tilharului
Gheorghe (in adoptarea franceza, Jan), care
voia sa patrunda in casa evreului pentru a-1
ucide si jefui.

Acest tablou extraordinar de sugestiv,
dupa ,,Journal Amousant” exclude oricc
comentariu asupra interpretarei rolului lui
Avram”.

., Dimineaa”. Bucuresti, 1X, nr. 2997,
1912, p.1.
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din cauza unei pleoape
pe care ai uitat-o deschisa

Val MANESCU

Iarta-ma ca te injur iubitodar imi bate-n geam

joia antipatica
si-mi da cu virgula.

Cum stai rasfirata pe trupul meu ca un radical din 2011

care tinde spre zero.
Nimic este din nou ce-a mai fost

de cand (i-ai desprins unghiile din perete si mi-ai zgariat granita

ca o pisica invadatoare

§i eu care copiasemn cantarea cantarilor pentru tine

sa-ti demonstrez ca aveamn dreptul
la 0 cana cu vin si la un ultim raspuns

de parc-ar urma alta viata.

Stiu cd ma minti flurdndu-mi batista din trenul patetic.
Ce-ti poarta sufletul imbracat sumar spre gara Bacau

doar ce-ai apucat sa arunci pe tine cosmarul
croit din noaptea trecuta
s4 nu rada barbatii de sanii tai schizofrenici

care se agita subfata de perna arsa de emotii necontrolate

cand fotograful se intoarce in mine

Vine fotograful oameni buni vine fotograful.
Dam navald-n oglinzi sa ne vedem inserarea.
Ne repezim in baie ne barbierim ne parfumam.
Revizuim sentimente

ne taiem unghiile facem nodul vietii la cravata
punem pantofii cei buni.

Ne facem frumosila

Intalnirea cu nemurirea ca ultima oara.

Inainte de a ne arunca in noaptea stelara.

Bine-ai venit domnule fotograf o cafea un coniac?

Mesterul de imagini zice ca dupa ce ne developeaza da.

Apoi ne explica

ce este neantul, ce vom simti §i uite cum procedam.
Urcdm in limuzine ca s3 ajungem la castelul

pe care |-a inchiriat pentru noi.

Lasam drapelele sfasiate de luptechiar la intrare,
langa scrumiera cu amintiri.

De carton castelul dar ici colo ard lumanari,

s4 ne vedem asa cum tragem pe nas

crepusculul etnobotanic.

inca magnetici cat se mai poate.

Maestrul ne-asaza intre tuberoze

intre crini

intre trandafiri. Ne da cu pudra.

Ne pune muzica. Zice si ne tinem de mana.

Sa fim aproape.

Ne ordona sa stam mai la dreapta sau mai la stanga.
Ne pune sa zambim.

Daci e ultima, sa fim bucurosi,

s-aratam ca viata ne-a fost frumoasa.

Ca am fost §i noi tineri, bogati si fericiti.

C4 noi cu noi nsine §i noi cu ceilaltine-am iubit.
Ca ne-am incurajat unul pe altul

s4 trecem in echilibru pe sfoara subtire.

Ca ne-am ajutat

noi cu noi §i noi cu cei care ne-au iubit

sa murim atunci cand cilatoream intr-un sarut
spre o lume necunoscuta.

Ranjim cu patima.

Hai odata nemureste-ne!

Inainte de clic fotograful ne-ntreaba
daca avemn asigurarea pentru durere.
Da o avem. Enter.

De aceea fericirea cu factura e muta.
$i mult mai scumpa.
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amnistie fara sfarsit

Si eu ma gandeam la tine draga victorie.

M4 intrebam ce mai faci

de cen-ai mai sunat

de ce n-ai mai scris.

Azi-noapte chiar te-am visat, veneai spre mine,
Ca o tanira preoteasa spre altar.

Aveai anipi din cartea aceea

pe care-am scris-o cu sange stii tu.

Ca intr-o radiografie

iti vedeam coloana vertebrala perfecta

prin cimasa de noapte rosie ca drapelul de lupta.
Lacul ardea intr-un asfintit nuclear

iar ziua taeratot pe 1 I.

Paseai pnntre ghimpi

§i coapsa-ti era sfasiata de ultima noapte

cand ai refuzat zambind umbra mea

ca §i cum n-ar fi fost si ea acolo o urma de om.
Am vrut sa nu te sarut

cdci nu purtai condurii de plug

pe care-am cheltuit o mie de zile in magazinul
de pe Lipscani.

Dar viata ta omeneasca e un tirbuson

patruns adanc in oasele mele

si nu te pot condamna.

https://biblioteca-digitala.ro

i_l@i_r_e prima noapte

Asta nu-i o dragoste de weekend fetito

Sa te speli sa-ti pui palaria si pa.

Asta-i o dragoste de cel putin o saptimana.
Ca sd ai vreme sd te inmoi cat trebuie.

Ca sa te ung pe felia de cozonac.

Si sd te savurez.

De Pagti. De Craciun. De ziua ta.

Sa te tin la cald cand nu-mi e pofia de tine.
Si cand vine iama - cici oricand se poatc intampla —
sa te caut printre morcovi lamai

si borcanase cu amintiri expirate.

S rascolesc cenusa §i sa dau
Peste sufletul tau fierbinte inghesuit
intre doua felii de paine ncagra.

Sa musc din sendvisul moale §i sa mi te scurgi pe barbie
incet ca o picdtura de lava.

Dragostea asta fetito nu are sfarsit.

Stai aici daca vrei sa vezi in direct

cum se stinge vulcanul.

libertate, dragostea mea

Lista uimirilor e lunga si hop si eu.

Ilicit pe prima pagina langa titlu

cu singuratatea data la maximum

péana lumea scapa de mine si mai castiga o zi.
Ironii cu vecinii de masa.

Bem pentru binele patriei in sala de mese.
Niciodata sa nu ne fie mai rau spun ei.
Niciodata lua-m-ar dracu niciodata

urlu la randu-mi pana-mi pocneste

ura-n laringe ca un buboi si libertatea tasneste
contaminand Europa.

Ah libertatea soptesc romanii rusii bulgarii albanezii

toti cei din liga a treia sorbind-o cu nesat
de parci niciodata nu i-ar fi simtit gustul.

Revin dup4 inci o votca. Da repet animalelor niciodata.

Cuvantul asta e un sabotaj la teama de moarte.
Un sabotaj la prima oara.

Un sabotaj la ultima oara.

Iar la mijloc

criza

din care ne scoate guvernul de ingeri.



oximoronul si manivela

Am trantit petrecerea pe divan, intre cearceafuri si stele,
iar petrecerea s-a imbujorat de placere.

Bause pana atunci. Ma bagase sub masa.

Acum sovaia intre coniinut §i forma. Leganindu-si capul,
isi rasucea-ntre degete carliontate dulapul.

Amesteca fereastra cu o lingurita rasa.

Era poetica rau, saltandu-si dantela

sa-mi arate doar mie, doar mie,

sa ma bucur doar eu, numai eu

cand fi pipai oximoronul si manivela.

Nu era petrecerea bruna din sonete. Nu, nu

eraamorul unei mannore.

Semana cu singuratatea egoista

cand scrii cu momai din nas in batista

si le scoli ochii. Cand mormai cu nasul la perete de mori:
- Lasa ca vezi tu, catea! Lasa ca vezi tu

distilatul unei putori!

Aveam de ales intre oximoron §i manivela.
intre petrecerea fofaita a petrecerii,
silabele de puf si puful negru al masinii.
Asa ca am insfacat manivela. Am rasucit-o
pin’ la prasele.
De-a crapat casa de rusine.
De s-a auzit in vecini pan’ la tinc.
Am dat drumul romantelor
care au geniul nuanielor.
Lumea stie acum ca ai ochii ca cafeaua,
si trupul de sar pe felin.
Cd te-ai dus grea la Constanta.
Cda ai sange de vipera.
Cd n-ai rabdare cu mine.
Cd habar n-ai tu ce sd faci cu buze fierbinti
sedorita, in parc, pe-nserat.

Inventasem petrecerea de adio,

petrecerea care tine loc de vorbe si gheare.

Am reinviat petrecerea vie.

Petrecerea care ili sta pe genunchi si-ntre genunchi
extragandu-ti cu gura,

cu limba tot tambalaul din rarunchi.

Am redus placerea

la sange, sex si voluptate.

Dar vine mama dracului

vine mamamamamamamadracului
vine chiar talpa iadului

si imi intinde statul de plata.

Acum sa trag ultimul fum din {igara.

tovarasa zilei

Eu cred c-am vazut moartea
astupand gura prietenului meu
cu mana.

Cu maéna ei moarta.

Nu e frumoasa, urata, desteapta sau neinduratoare.

N-are nicio putere.

Nu exprima nimic.

Nu e romantica, pudica, visatoare.

Nu e de niciunde, n-are treaba cu omul.

Dar are la ea garda de corp

cu cinci degete.

Si tocmai ciunga asta i-a bagat-o pe gat
incet, fara pauze.

Cand prietenul meu a deschis gura,

am crezut ca vad iesindu-i din maruntaie
pumnul inmanusat.

Am vrut sa spun

(blesternata, ingamfata incununare poetica):
mdnusa de sticld misca degetul mic de voma.

Dar nu e adevarat.

Prietenul meu nu merita asa o minciuna.
Moartea a ramas infipta in gatul lui
pana l-a sufocat.

Florin I1ARU

pe langa corpul fara sot

Uneori am viteza.

Merg repede repede repede.

Cu gest nervos cat usa

dau zidul la perete.

Nor la cub.

Fulger la pachet.

Neutrino cat capra.

N-apuca glontul pofticos sa crape carnatul de portocale fierbinii
ca-l §i salut cu lumina trandafirului negru in dinti.

Ajung cat ai zice peste in anticamera lui zero.

Am sugrumat garzile, am otravit fantanile, am parjolit tara.

Semnul lui Zero e o omida grasa intr-o punga slinoasa
singura urma calda si vie din casa.

i iau gatul, parantezele si durata

si hop, {op, mai iute ca intunericul, inapoi la mama sau la tata

Alteori ma las greu.

Cezar trece Rubiconul, urca pe rug, ajunge in Indii,
inventeaza telefonul, infige zebra cu stele americane
in comul Lunii,

moare in mijlocul oceanului de copii §i nepoli,
apoi deschide ochii §i asteapta sa-mi trag rasuflarea.
Placerile ies in parc cu bunicul.

Eclipsele dorm in fisic.

Siliciu, nisip, tranzistori, siliciu, nisip.

Nimic si nimic.

Doar un wuuy/ fara viaja cand dau aerul inapoi
aerului primordial.

La sfarsitul zilei

imi scot ochelarii de plumb (pentru greu)
ochelarii de raze (pentru viteza)

si ochelarii de cal.

Pe urma, balerinii si cizma de plumb.
Viteza ia o curba periculoasa.

Greul pamantului cade peste balustrada.
Lenea se-nnoada.

Mi-am terminat treaba.

Am scos bumbul din plumb.

Ziua mea a apus. N-am facut umbra degeaba.
Ma zvant ca o stridie expropriata

pentru cuvintele din salata.

La miezul noptii,

stapanul ma striga pe nume.
Ma ridic de-mi paraie oasele.
Casc de-mi crapa capul si casc.
Si ma visez cum i duc
pe-ntuneric,

cat mai departe de casa,

oala de noapte.
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George APOSTU - Natura si spiritul...
|

De ani buni, Simpozionul national de estetica de la
Bacau se legitimeaza prin varietatea unghiurilor de vedere
asupra creatiei lui George Apostu si, prin extensie, a
valorilor artei contemporane romanesti. intalnirile de la
Bacau sunt, demult, prin varietatea punctelor de vedere,
o substantiala dezbatere despre starea natiunii... creatorilor
de frumos. Evident ca trimiterile la opera sculptorului
concentreaza interesul publicului, evocarile fiind
intotdeauna bine receptate de auditoriu.

Prezenta la eveniment a cunoscutului monograf al
lui Apostu, Mihai Oroveanu - aduce de fiecare data cate
ceva din existenta si creatia artistului, amanunte care pot
nuanta atat in plan memorialistic - cat si axiologic. Faptul
ca artistul a generat o veritabila mitologie, orice noua
contributie sporeste cunoasterea si face ca universul sau
creator sa impuna incontinuu prin originalitatea stilului
§i vigoareasemantica a formelor si mesajului. Eminentele
sale opere, realizate in lemn sau piatra, metal sau doar
desene cu forme feminine voluptuosarcuite, configureaza
structura unui vizionar preocupat de idee §i de formele
grave ale reflectiilor profunde. La Bacau, intélnirile cu
artistul — absenta lui fizica este doar o intamplare - {in de
prezenta valorilor simbolice, un ritual al permanentei
absente prin prezenta simbolica. Lucrarile lui, fluturi
inefabili, trimit la zboruri celeste, la monumentalitatea
unor stalpi ai cerului, la rugaciuni veghind somnul vesnic
al imediatului sub privegherea continua a unor Cristi
agezati la raspantii de drum sau de timp.

Teritoriul sau uman, marcat prin borne definitive, il
face prezent peste totin lume ca si cum te poti naste intr-un
anume harazit loc si sa mori pretutindeni ca om si sa invii
cu fiecare privire acordata formelor lui pline de seva vi-
tala a sensului. Cautarea dramaticaa sinelui, expresia lui
in valori metaforic - echivalente fac din padurea de
simboluri o neistovita cautare a universalului de langa
noi. Cristul de lemn asezat pe peretele casei si atelierului
din Baneasa, chinuit de oameni lipsiti de omenie, asigura
paza unor himerice simboluri crestine. Ruga lui eraaidoma
unui suspin §i a unei sfasietoare revolte. Seria Fluturilor
sfredeleste aerul catre o previzibila /nviere... De la
viziunile asupra Fluturilor, ciclului Tatd si fiu — obsedant
motiv, reluat si definitivat permanent, ca o sisifica povara
—§i pand la lucrarile ultimilor ani din Franta a fost o per-
manenta si elocventa cautare a sintezei §i a absolutului.
Cap de copil, lucrare din anul 1957, cand era inca stu-
dent, a atras atentia si prin Fetifa cu pdpusa si Domnia
Ralu exprima nu atit o expresie ludica, ci una prin care
putea recepta ludicul si Copildria. Alte opere, Elena Negri
(lemn), Maria de Mangop (piatra), Fluturi 1, 11 (lemn),
Apeductul, Fructul Soarelui (bronz), Paunul, Nuduri
(piatra) fac din diversitatea de expresie un parcurs al
asezarii viziunii intr-o directie proteica. Seria Tatd i Fiu
sugereaza continuitatea genetica, vitala si miraculoasa
fara nicio trimitere freudiana sau de revolta oedipiana.

Tulburator ansamblul monumental de la Voronet,
destinat memoriei lui Petru Comarnescu. Cele cinci
elemente ale ansamblului vegheaza linistea unui nelinistit
permanent, rasplatit cu dreptul la tihna si la visare.
Experienta de laMagura a fost, concomitent, o revolta si
o impacare. Pe care, intr-o varianta, a exportat-o, la cererea
lui Salvador Allende, presedintele Republicii Chile.
Academicianul Dan Haulica si-a comandat si el un monu-
ment funerar pentru momentul cand vremea va vremui...
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Proteic, artistul elaboreaza Oglinda soarelui,
Lapone, Tors, Portal, Fructul soarelui, Letopise. in anul
1979, fiul risipitor expune la Bacau 29 de sculpturi si 19
desene, ultima sa expozitie inaintc dc a se cxpatria in
Franta. In acelasi an 1979 a lucrat la Galati si a realizat
opera monumentala de 20 de metri, Fructul soarelui. La
Braila a sculptat in granit Pdsdri de foc, doua variante.

in anul 1982 a optat pentru stabilirea in Occident. A
expus in Italia, la Milano si Trieste. Se stabileste la Paris.
Expune in Europa si sc dcdica ciclului Cristi rastignifi.
Are un moment de fervoare s§i figureaza in numeroasc
expozitii fiind bine cotat de critici si galeristi. Unele
motive revin, dar le adauga o nota detragic si de instrainare.
Sculpteaza, pentru un azil de batrani, o compozitie in
lemn. A fost inmormantat in Cimitirul Pére Lachaise din
Paris. In septembrie 1988, Salonul de arta sacra a fost
dedicat artistului. Ionel Jianu i consacra o elogioasa s§i
impresionanta evocare. Traseul gloriei sale postume
urmcaza firesc, artistul fiind anturat dc confrati si de
amatorii de arta care i-au stabilit cote valorice foartc inaltc.
Dupa revolutia din Romania, la Bacau, s-a infiintat Centrul
International de Cultura George Apostu, loc distins prin
prezenta unor opere ale sale, dar si prin fervoarea cu care
Omul si artistul Geo Popa s-a dcdicat acestei nobile
institutii.

In derularea acestei evocari trebuic sa includ, in
absenta orgoliului, cele doua intélniri fizice cu Apostu.

Prima oarane-am vazut la Bacau unde, spontan, |-am ajutat
la panotarea unei expozitii, la principala Galerie a U.A.P,
de pe strada centrala, la intersectia bulevardului cu o alta
artera, pe unde se devia traficul secundar. Personaj sculptat
in stanca, mi-am zis, forme decise §i o mana sigura care
putea muta umarul din loc. Aveaciteva desene disponibile
pe care le-a of erit celormai indrazneti. Am ratat ocazia si-mi
pare rau. Ma multumesc cu albumele despre el, intre care,
desigur, cel realizat de prietenul sau statornic, Mihai
Oroveanu. El insusi om de carte aleasa, fotograf daruit,
subtil analist al fenomenului, de fiecare data evoca prin
cuvant si imagine istoria unui destin implinit si in absenta
crcatorului. L-am mai intalnit o data pe George Apostu, la
Piatra -Neamt, cand juca in filmul Japinarii. Avea ochii
strafulgerati de lumina muntelui, iar mijlocul strans cu o
centurd lata de piele. Era, oare, filmul, pentru artist, doar
un capriciu sau o cxperienta de a fi?

Ii datoram gratitudine lui Geo Popa, lui Mihai
Orovcanu ascmenea, cd apara dc inimaginabile pericole
numcle sculptorului George Apostu, sanctuarul simbolic
al acestuia la care si bigotii §i ateii vor trebui sa vina in
pclerinaj. Atmosfera clevata a povestirilor, dublata de
clocinta impccabilad a paznicului de far Oroveanu, nc
asigura pentru azi §i maine ca fara astfel dc exerci{ii de
admiratie vom fi mai sdraci §i mai singuri...

Valentin CIUCA
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la vernisajul expozitiei foto-sculptura “Apostu-Inedit-Apostu”

Gheorghe Geo POPA (stinga) si Mihal OROVEANU,

=
=
=
g
=
=
=
=
£
s
3



Simpozionul national de estetica

Evenimentul se petrece anual la
Bacau, de atita vreme, intotdeauna
toamna, tarziu, cand frunzele copacilor
trebuic sa fi cazut deja piscate de prima
bruma. Ca de fiecare data in ultimii ani,
Simpozionul national de estetica se
desfasoara pe durata celor trei zile
imaginate de organizatori. in anul 2011,
acestca au fost 16, 17 si 18 noiembrie.
Simpozionul este organizat intotdeauna
de Centrul de Cultura ,,George Apostu”
Bacau, condus de managerul, actorul
Ghcorghe Geo Popa. In parteneriat
traditional cu Centrul este Sectia de
filosofie, teologie, psihologie si pedagogie
aAcademiei Romane. Insa, de multa vreme,
s-au alaturat Universitatea ,,George
Bacovia” Bacau, Universitatea ,,Vasile
Alecsandri” din Bacau si Consiliul
Judctean Bacau.

Fara nicio exagerare, credem, prin
marilc personalitati ale culturii, stiintei §i
artei carc sunt invitate §i participa la
cveniment, dar §i prin energia, valoarea
intclectuala si pasiunea ,,autohtonilor”,
pentru cele trei zile, Bacaul devine o
adevaratd capitala a culturii romanesti.
Asadar, la editia a XVII-a, ultima, dc altfcl,
din noicmbric 2011, a Simpozionului
nafional de esteticd, au participat invitati
remarcabili, precum acad. Solomon
Marcus, prof. univ. dr. Marin Aiflinca, prof.
univ. dr. Grigore Smeu, Alexandru Boboc -
membru corcspondent al Acadcmici
Romane, prof. univ. dr. Ruxandra
Demetrescu - rector al Universitatii
Nationale de Arte Bucuresti, dr. Valentin
Ciuca, dr. Liviu Danceanu, prof. univ. dr.
Petru Bejan, prof. univ. dr. Stefan
Munteanu, prof. univ. dr. Constantin Dram,
criticul si istoricul literar Constantin Calin,
Felicia Donceanu, Mihai Oroveanu —
directorul Muzeului National de Arta
Contemnporana Bucuresti - si sculptorul
Aurcl Vlad.

Deschiderca Simpozionului nafional
de estetica a avut loc la sediul Centrului
de Cultura ,,Gecorge Apostu™, prin
»spectacolul cartii”, 16 noiembrie, ora 17,
unde si-au lansat cartile bacauanii acad.
Solomon Marcus, Paradigme universale;
Dan Petrusca, Si toate celelalte cuvinte.
Au urmat lansarea revistei dc culturad
,»Vitraliu”, nr. 37, apoi un moment impor-
tant, acela al decernarii Diplomei de
onoare si titlului de Prieten al Centrului
de Cultura , George Apostu”. Acest titlu
are lcgatura cu ideea de prietenic pe care
insusi George Apostu, bacauanul nostru
universal, a trait-o din plin, fiindca marele
sculptorera ,strangator” de oameni, genera
prietenie. Astfel cd acest titlu de Prieten al
Centrului vine sa armonizeze gesturile de
prietenie ale lui George Apostu, pe de o
parte, cu cei care muncesc in ,templul”
sdu, cu cci care, de oriunde ar fi, cred ca
arta, cultura, prietenia ofera un sens lumii
§i o proiccteaza in frumusete. Au primit
aceasta distinctie tanarul §i energicul
Dragos Benea, presedintele Consiliului
Judctcan Bacdu, a carui sustinere
dezinteresata, in ultimii ani, a ficut posibila
desfasurarea simpozionului; prof. univ. dr.
Alexandru Boboc - membru corespondent

Editia a XVII-a

al Academiei Romane, care a sustinut prin
personalitatea Domniei Sale, de atatia ani,
desfasurarea Simpozionului nafional de
esteticd, prof.univ.dr. ing. Dumitru Bontas,
rectorul Universitatii George Bacovia,
piesa importanta in angrenajul punerii in
opera a evenimentului de la Bacau; prof.
dr. Gheoghe lorga, traducator din limba
persana, istoric §i critic literar, redactor al
revistei ,, Vitraliu™; dr. Ioan Mitrea, pasionat
arheolog si istoric, redactor al revistci
,»Vitraliu”; Mihai Oroveanu - director al
Muzeujui de Arta Contemporana
Bucuresti, cunoscator profund al
fenomenului artistic contemnporan. Ultimul
moment al serii (16 noiembrie) 1-a
constituit recitalul cameral sustinut de
mezzosoprana Antonela Bamat si pianista
Ozana Kalmuski Zarea.

Joi, 17 noiembrie, la ora 11, in aula
»Moldova” a Universitatii ,,George
Bacovia” Bacau, s-au desfasurat lucrarile
Conferinfei nafionale de estetica, avand
tema ,,Opera deartasi dezestetizarea artei”.
Au conferentiat, cu acest prilej, in fata unui
auditoriu divers §i numeros, prof. univ. dr.
Grigore Smeu (Receptorul artei in derivad),
dr. Valentin Ciuca (Continua provocare a
modernitatii), dr. Liviu Danceanu (De
musicae natura), prof. univ. dr. Stefan
Muntcanu (Postmodernismul, estetica
urdtului si dezestetizarea artei), acad.
Solomon Marcus (Jocul de-a v-afi asuns
al artei). in aceeasi zi, seara, la Muzeul de
Arta Contemnporana ,,George Apostu” din
spatiul centrului, au fost decernate Di-
ploma de excelenta si Premiul Centrului
de Culturd ,,George Apostu”, unor mari
personalitali ale artei, culturii §i stiintei
romanesti, asa cum se intampla in fiecare
an. Distinctiile, pentru 2011, au fost
acordate sculptorului Aurel Vlad,
istoricului §i criticului literar Constantin
Calin §i academicianului Solomon Marcus.
Pentru aceste personalitati, ale caror nume,
dupa traditie, sunt tdinuite pana in
momentul festivitatii, au rostit cite o
laudatio, in ordine: Ruxandra Demetrescu,
rector al Universitatii Nationale de Arte
Bucuresti; Elena Ciobanu, lector univ. dr.
al Universitatii ,,Vasile Alecsandri” din
Bacau; Constantin Dram, prof. univ.dr. al
Universitatii ,,Al. L. Cuza” Iasi.

Vineri, 18 noiembrie, ora 11, intr-o
atmosfera de inalt nivel stiintific, asigurata
prin bunavoinia si implicarea cadrelor
universitare, personal a domnului rector,
prof. univ. dr. Valentin Nedeff, la
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din
Bacau au continuat lucrarile Conferinfei
nationale de esteticd pe aceeasi temd. Au
conferentiat atunci prof. univ. dr. Marin
Aiftincd (Arta si dezestetizarea artei),
istoricul §i criticul literar Constantin Calin
(Semnele veacului), prof. univ. dr. Petru
Bejan(De - definirea artei), Mihai Oroveanu
(Arta monumentala si orasul), acad.
Alexandru Boboc (Modernitate si
modernizare in interpretarea scenicd a
operei de artd). La sfarsitul conferintei,
Mihai Oroveanu a prezentat in premiera
cateva filmari realizate de insusi
Constantin Brancusi, uluind asistenta.

Dupa-amiaza, la Muzeul de arta
contemporana din spatiul centrului de
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cultura, a fost oferit publicului vernisajul
expozitiei foto-sculptura Apostu - Inedit -
Apostu, de Mihai Oroveanu, si albumul
George Apostu, opera inchinata marelui
sculptor roman, realizata pe baza marturiilor
unor personalitati ale vietii culturale
romanesti §i ale unor apreciati critici de arta
din strainatate, sub coordonarea aceluiasi
Mihai Oroveanu. Albumul cuprinde si un
captivant material iconografic, provenit din
colectii private.

Fiecare zi, dintre cele trei ale
Simpozionului national de esteticd, a
culminat printr-un colocviu de impresii.
Atmosfera mai putin ,,conventionala” a
generat de fiecare data idei §i conversatii
scdparatoare. in urma acestora, ramane
bucuria de a fi fost in miezul lor, dar si
tristetea cd, prin tradilie, nu pot fi oferite
publicitatii.

Dan PETRUSCA

2]
Venalta

din Baciu

Universitatea “Vasile Alecsandri



Centrul cultural George Apostu a ales anul acesta sa-|
omagieze cu premiul sau de excelenta pe sculptorul Aurel
Vlad, care, larandul sau, a onorat acest loc cu remarcabila sa
expozitie de la editia precedenta.

Artistul lucreaza neincetat in “laboratorul” sau - cum
isi numeste atelierul - experimentand cu o neobosita
curiozitate materiale si tehnici consacrate si neconventionale,
pentru a obtine ceea ce-l intereseaza cu adevarat: gestul si
adevarul intrupate in sculptura pe care o creeaza. Calatoria
sa in lumea formelor dureaza de o viata si se confunda, in
mare masurd, cu propria sa biografie: umana, intelectuala,
spirituald, artistica. Prin intermediul unei vizualitati exersate
cu obstinatie a ajuns la propria forma de cunoastere,
intelegand constient ca nu doar ochiul este un instrument
privilegiat, ci si tot ce tine de domeniul hapticului; iata de
ce produsele sale artistice of era o forma superioara de acces
la realitate. Acest parcurs a presupus, in cazul sau, o exem-
plara tenacitate, un travaliu si un efort continuu, in care ma-
teria exersata a lumii sale plastice ne of era concretetea unor
forme ce se intdlnesc intr-o rara armonie, fara discordiile
impuse de paragone. Lipsita cu totul de obsesiile confruntani
cu celelalte arte, as putea descifra in cazul sau o discreta
dimensiune rational si culturala care-i strabate opera:
impunatoare, adesea strivitoare, totusi seducitoare prin
impactul vizual pe care ni-l ofera, dar nu mai putin ,,condusa
de intelect”.

Citita din perspectiva ,,legendei artistului”, biografia
lui Aurel Vlad devine cu adevarat exemplara, prin
descoperirea timpurie a vocajiei ce avea sa se fixeze in
meandrele vizualitatii, dar si ale experimentarii cu misterul
materiei. “Sa fi fost oare momentul in care am descoperit
pentru prima data ca se poate ciopli intr-o caramida? Nici
acum nu stiu daca sunt sau nu sculptor, in schimb stiu ca
intdlnirea cu munca asta imi da singura si marea bucurie,
autentica bucurie pe care o traiesc ca om”.

Odataajuns in capitala, drumul a fost drept, chiar daca
lent: student la facultatea de arte plastice in anii ’80, a stiut
cu o remarcabila intuilie sa transforme nesansa fundamen-
tala a unor ani neprielnici dezvoltarii unui destin artistic
intr-o neasteptata sansa: “in raspar” cu timpul ce nu mai
avea rabdare cu artistii (mai ales cu cei tineri), Aurel Vlad a
putut sa-si pastreze candoarea ce nu I-a abandonat nici azi,
ciand se bucura de recunoastere si prestigiu, inclusiv
institutional. Profesor §i decan, a inteles, cum foarte putini
sunt capabili, ca o astfel de functie presupune, mai ales intr-o
scoald de arts, in primul rand slujire si nu un instrument de
putere. Intrat prea tarziu pe scena artistica dinaintea lui 1989,
a fost ferit de servituti i compromisuri, ramanand discret si
muncitor — la propriu i la figurat, daca ne gandim ca a lucrat
o vreme la “Marmura”, lucru pe care-1 aminteste si acum, cu
un umor firesc, lipsit de resentimente §i amaraciune. Ceea ce
nuinseamnaca se complace sau ca este lovit de o confortabila
amnezie. Amintirile din epoca de aur s-au sedimentat, ca la
multi dintre noi, devenind parte a unei memorii colective in
general pasi ve § ineficiente. Este meritul sculptorului de a fi
activat aceasta materie informa, dindu-i forma in ciclurile
mari ce aveau sd-1 consacre, de la Cortegiul Sacrificatilor de
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la Sighet, la Aplaudaci, de la Pseudoapostoli la Schimbarea
la Fafa,de la Adam si Eva pana la cele mai recente, Nelinistea
§i Eclipsa. Esle un mare dar sa poti intrupa.in forme atat de
diverse un intreg univers de sentimente §i resentimente,
dominat de angoasa, dar strabatut de speranta si care nu a
fost abandonat de credinya.

Confruntarea lui Aurel Vlad cu trecutul s-a facut prin
intermediul activitatii sale artistice, gratie careia
dimensiunea pasiva a devenit activa. [ar instrumentul folosit
a fost gestul care anima forma, exprimata intr-o materie atent
aleasa, niciodata intamplatoare. Lemnul si fierul par a-si
disputa intaietatea, tratate ca materiale vii, incarcate de viata.
Sculptorul marturiseaca lemnul sufera, il audeadesea gemand
sau plangand. Ceea ce inseamna rodul unei violente la care
este supus materialul, care cere respect si intelegere. Aurel
Vlad nu aude vocea copacilor, cum o f3ceau odinioara pictorii
de la Barbizon; el aude glasul lemnului ce pare a-i vorbi o
limba nestiuta de altii, de noi ceilalti. Iata de ce el lasa mate-
ria sa se exprime, neslefuind, lucrand in forme rugoase,
expresive. “Intre timp am inceput si colaborez cu lemnul. El
ma inspira. 11 consider de multe ori coautor la lucrarile mele,
nu prin faptul ca el imi sugereaza anumite forme si semnificatii
pe care sa le dau lucrarilor mele, ci pentru ca am sentimentul
ca se lasa condus si modelat ca intr-o prietenie adanca intre
doi parteneri, in care unul se lasa condus intr-un fel, tocmai
ca sa poata sa-| ajute pe celalalt.”

La fel de interesant, dar mai incitant este raportul sau
cu fierul. Lucrand cu tabla - cel mai adesea “reciclata”,
ruginita, obosita, el innobileaza, fara sa vrea, un material
precar. Gasind-o printre deseuri, el salveaza nu doar un mate-
rial, ci §i memoria noastra, pentru ca de cele mai multe ori
fragmentele alese sunt martorii tacuti ai unei treceri
neprietenoase a timpului. Cred ca si aceasta tabla sufera in
felul ei, iar tratamentul la care Aurel Vlad o supune duce la o
salvare - la propriu si la figurat. Nu cred ca atitudinea sa
poate ficitita neaparat subsemnul artei povera: e mai degraba
un alt fel de modestie, cea a unei economii stricte de mijloace
si a unei reevaluari a resurselor ce ne inconjoara. Daca era
firesc - asa cum singur afirna— sa descopere in Romania mai
intéi lemnul, nu e la fel de firesc sa (re)considere tabla aruncata
dupa demolarile totale sau partiale, care ne-au desfigurat
orasele? Parafrazind, as spune ca artistul “se pedepseste
singur”, pentru a cauta o cale de salvare a memoriei noastre
comune. Cred c4 fierul in varianta sa agresiva, contondenta,
I-a condus la seria madonelor cu cuie, din care am privilegiul
s4 pastrez singurul exemplar ramas in {ard. M-am intrebat,
dupa ce le-am vazut pe toate la galeria Sineza in urma cu trei

ani, care este rolul cuielor in imaginea Fecioarei: sa fi fost
gandite ca anticipare a spinilor din coroana Mantuitorului?
Consecinta logica a da-uluirostitingerului din Buna Vestire?
Acel da prin care timpul devine istoria noastra crestina?
Raspunsul e, in fond, neimportant: Aurel Vlad nu a fost
niciodata un artist cu ,,teza” §i cu atat mai putin un ,,mili-
tant” in slujba unui crez, oricat de nobil asumat, afirmat si
impus celorlalti. Componenta spirituala este la el intotdeauna
implicita, nu explicita, mereu sublimata in cea artistic, preva-
lenta. Asa se explica umorul, ironia §i, nu in ultimul rand,
metamorfozele personajelor sale, care i§i pot schimba
identitatea intr-un gest de respectuoasa ireverentd. Tot asa se
intampla cu gesturile care exprima emotiile si pasiunile.
Tristetea se transforma in bucurie, spaima in speranta,
ntr-un sens aproape intotdeauna optimist, ca artistul insusi.
Iata de ce meditatia sa asupra timpului istoriei noastre este
constructiva si productiva. lar compendiul gesturilor
intrupate in sculpturile sale alcatuiesc un nou atlas al
formelor patosului, confirmand parca actualitatea lui Aby
Warburg in contemporaneitatea noastra de la periferia
Occidentului.

Sculptorul nu a obosit sa expuna, cici a cxpune este
gestul firesc pentru care traieste orice artist, dar a mai realizat
ceva: o carte exemplara, publicata in 2006, reunind
meditatiile sale pe marginea gestului in sculptura. Nascuta
din exigentele impuse spatiului academic artistic, servitutea
de ascrie o tezd de doctorat a capatat sens, devenind o marturie
semnificativa a literaturii noastre artistice contemporane.

Motivatiile determinate de necesitatea intemna din care
s-a nascut meditatia despre problema formei sunt in acelasi
timp multiple si diverse; ele apar totodata ca simptornatice
pentru raportul specific dintre reflectia teoretica si practica
artistica a lui Aurel Vlad. Exista, in primul rind, o constanta
tensiune intre ideea creatoare §i intruparea ei materiala;
experienta practicd, artistica, este insotila de exigen{a mereu
crescinda a demersului teoretic, oferindu-i, in final, un criteriu
de evaluare a propriei creatii artistice §i de verificare a
corectitudinii cunoasterii teoretice.

Daca ar fi sa evaluez ultimii ani din creatia lui Aurel
Vlad, as spune ca drumul ales merge de la particularul istoriei
noastre imediate la generalitatea stanlor si emotiilor umane,
unanim i pestetot valabile. Asadescifiez sensul personajelor
sale supradimensionate: ele capata o forta ce te copleseste,
stamind stupore §i meraviglia, adica exact acele sentimente
ce (con)duc catre sublim. Parafrazandu-l pe Baudelaire, ag
spune c este calea aleasa de artist pentru a salva eroismul
vielii modeme.

Ruxandra DEMETRESCU
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Despre o obsesie” personala
si laboratorul ei

Credin puterea gestului de adeveniaria.
Cred in acele gesturi transmise din
inceputurile vietii care au devenit simboluri.
Omul isi foloseste bratul ca sa muncecasca, sa
seapere, sd apuce, sd stranga, sa mangaieetc.
Acestea sunt gesturi ale unoractiuni practice,
dar adevaratele gesturi sunt cele care transmit
emotii sentimente, pasiuni, stari limita. Ele
nu sunt gestun - miscare a bratelor ca pe nigte
scule - ci ele devin fiinte pline de viata, care
se sperie, vibreaza, se lumineaz, daruiesc sau
iau viata, sufera sau se bucura. Numai in aceste
cazuri corpul omenesc devine un singur gest
- capul, trupul, membrele au un singur impuls,
un unic tipar. Astfel de gesturi devin simboluri
ale bucuriei sau durerii, ale fricii sau curajului,
ale binecuvantarii sau distrugerii, ale
neputintei sau fortei etc.

Pasiunea mea pentru gest se datoreaza
unei intamplari petrecute in vara anului 1984.
Un an mai tarziuam trait inca doua experiente
la limita paranormalului. Datorita frumusetii
si misterului momentelor lacaream participat,
ele mi s-au intiparit definitiv in memorie. Pot
spune despre mine (in acest moment), ca sunt
sculptorul unei singure Obsesii: ,,Gestul
spaimel” - i ca din ea s-au nascut toate
sculpturile de pana acum.

Prima intdmplare (plaja de la 2 Mal,
anul 1984):

O femeie a avut urmatoarele gesturi
intr-un moment de spaima: Ochii i s-au marit,
gura s-a deschis §i tragerea aerului in piept s-a
facut cu un sunet de suierat, plamanii i s-au
umplut la maxim cu aer, prin ridicarea bratelor
intinse deasupra capului si fata i s-a orientat
spre cer ca intr-o implorare. Apoi corpul a avut
o miscare ca o flacara rasuciti de un curent de
aer, din glezne si pana in varful degetelor de
la mainile intinse peste cap, s-a produs o
unduire, un spasm, o impletire cu aerul (iden-
tica cu rasucirea serpilor, a melcilor sau a
fluturilorin aer).Apoi mainile au cazut pe fata
si impreuna cu capul prins in maini, intregul

Aurel VLAD (dreapta), primind Diploma de Excelenta
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corps-a prabusit in genunchi. Micarea aceasta
a fost insotita de un strigat prelung (ca un
urlet de groaza), ceva sfasietor, dureros.

A douaintimplare (Casoala, 1985):

O femeiein fata spaimei (un sarpe se afla
langa mana ei), a reactionat asa: Un aer
inghetat a cuprins-o de la picioare pana in
varful capului. Mainile si corpul i-au ramas
exact in pozitia in care erau in momentul cand
a descoperit prezenia sarpelui. Ochii i s-au
marit §i gura i s-a deschis eliberdnd tot aerul
din plamani cu un sunet neomenesc, 0
spargere §i o rostogolire de parca aerul iesea
din plamani ca o pravalire de bolovani (ca o
anestezie cu sercare inghead intr-o fractiune
de secunda corpul si il strange in chingi
interioare). In clipa cand inghetul a ajuns la
cap, o alta femeie a iesit din corp. Corpul ei
s-a dublat cu o forma de lumina si s-a oprit
cam lazece metri de corpul inghetat. Eraiden-
tic cu el, avea chiar aceeasi imbracaminte,
doar ca era luminos §i parca protejat de o
punga, de un balon de aer de jur imprejur. Nu
stiu daca lumina o dadea globul acela sau
daca femeia dinauntrul lui lumina. Dupa un
timp, ferneia de lumina care a privittot timpul
la femeia inghetata, s-a apropiat de ea si s-a
contopit cu ea. In acel moment femeia a avut
o tresdrire, i-a dus mainile la gurd si si-a
acoperit-o, lasand ochii mari sa priveasca in
jur. In acest timp a inspirat aer cu sughituri.
Apoi din ochi i-au {asnit lacrimi ca doua
izvoare ce se prelungeau pe maini §i de pe
maini in {arana de la picioarele ei. Corpul i-a
fostcuprinsde tremuraturi de parca tendoanele
plesneau unul dupa altul §i nu-§i mai gasea
starea de cchilibru.

A treiaintamplare (Casoala, 1985):

Un om trezit din somn s-a speriat, i a
reactionat asa: Dormea ghemuit cu mainile
subcap.Cands-asperiat, corpul s-ainconjurat
de o lumina care la exterior era in zigzag. Era

ca intr-o placenta cu pruncul in ea care s-a
ridicat la 50 - 70 de centimetri deasupra
patului, odata cu un geamat de groaza in
cascadd. Dupa un timp, placentaa coboratlin
pe suprafata patului, iar corpul s-a ghemuit
mai tare §i a vorbit, restabilind cunoasterea cu
cel din fata sa.

Imaginile acestea atat de pure §i tragice,
atat de vii, m-au umplut de o mare bucurie.
intﬁmplarilc mi-au ,,deschis ochii” pe
frumusetea expresiei umane inmomentele de
maxima emotie.Eu am vazut in acele
intamplari” porti deschizandu-se spre
originea divina a omului si frumusetea lor
mi-a produs, mai intai, un mare blocaj, pe
care |-as explica prin atitudinea lui Petru, lacov
si [oan in momentul ,,Spaimei” de pe muntele
Taborului (Schimbarea la fata).

»Messarites comenteaza pe larg
atitudinile apostolilor: la inceput, acestia nu
au putut suferi lumina §i au fost pravaliti la
pamint cu capul inainte §i cu mainile
amdndoua la ochi. Petru s-a ridicat cel dintai
§i a vorbit despre cele trei colibe, Tacovabia a
avut putere sa se ridice, sprijinindu-se pe un
genunchi, mana dreapta ii acopera ochii
fiindca nu poate privi lumina cea mare. loan
raméne cufundat pe muntele Taborului in
somn adanc, nu vrea sa afle nimic, multumit
cd-l iubeste pe Hristos si ca e iubit de el”.!

A compara reactia mea dupa trairea
acelor intdmplari cureactialui Ioan. Imaginile
mi-au adus o mare Bucurie, mi-au dat
sentimentul unui Dar, al unei Pretuin, pe care
nu am vrut sa o risipesc marturisind-o. M-am
simtit iubit §i eu ca apostolul [oan si timp de
zece ani ,,am dormnit” cu acea ,,Dragoste” in
suflet. lar atunci cand am inceput sa lucrez,
m-am bizuit doar pe imaginile revelate in
intamplari si pe intuitie. Sculptura dictata de
revelatii i intuitii nu necesita cunosterea altor
experiente, reguli, metode. Exista doar acea
»agteptare permanenta”, acea ,,punere in stare”
de care vorbea Brancusi, sau trebuie sa devii
,»vanator deadevar si pandar al vietii” cum se
caracteriza Rodin.

Eu sunt sculptor. Cercetez lucrand si
cautand in mine expresia cea mai adevarataa
vietii. Sunt sursd §i model. Lucrez cu
sensibilitatea i cu intuitiamea o carte pe care
numai eu o pot citi. Ma uit la lumea
inconjuratoare, dar ma uit si intr-un interior,
nu al meu neapdrat, ci parca in interiorul
tuturor stanlor din care provin. Calatoria in
interiorul meu, dincolo de stanle de om, de
animal, plant4, ap4, fir de neant, se produce ca
o emotie atitde intensa incat am sentimentul
ca ma desprinde din trupul meu de came,
transfigurandu-ma in trup de lumina. Prin
vazul exterior si prin vazul interior ajung la
sursele mele de inspiratie.

Lucranile din expozitia deschisa aici
le-am realizat privind lumea din jurul meu.
Imaginile s-au adunat in mine ca un fior, un
farmec, o ispita. Dar niciodata pe de-aintregul,
ci atat incat sa nu ma pot opri. Ceva care a
revenitcao dragoste, in cautarea careia trebuia
sa pornesc neapdrat. Ceva minunat, ascuns in
spatele unui perete de apa, ceva ce mi-am dorit
intotdeauna.

Sufletul omenesc este ca un nor format
din toate aceste stan, emotii, sentimente. Nu
stiudupa ce regula se descarca norul, ce fulgere
fac ca picaturi incarcate de aurd sa ma bantuie.
Sculpturileacestea au crescut in interiorul meu
ca niste plante pe intuneric, firave, fragile,
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misterioase, trase in sus de o fort2 necunoscuta.
Cand ele au devenit adevarate ,,modele
interioare” am inceput lucrul. Pentru a le
realiza, am cautat un material care sd poarte in
el aceleasi suan, emotii, fiori, ca imaginile de
la care am pornit. De cele mai multe ori, acesta
afostlemnul. imi degrogez lemnul pe jos, parca
dupa o stiinta a planurilor despre care vorbea
Rodin, dar foarte repede il ridic in picioare si
illucrez in pozitia in care va sta lucrarea mea.
Ma misc tot timpul in jurul lui pentru c am
nevoie de toate vederile. As compara lucrul
meu cu formarea copilului in placenta. El
creste cu totul, nu la inceput partea din fata si
apoi spatele, sau pe rand, diferite parti. In
copacul degrosat, pus in picioare, fac semne,
pun repere, tai, gauresc ca sa prind alte bucati
de lemn pentru braie, sau acolo unde trupul o
cere, pun cat mai mult, parca sa aiba de unde
s4 se hraneasc, sa se dezvolte. Desenez tot
timpul direct pe lemn. Nu doua figuri fata -
spate, ca Leonardo Da Vinci, nici patru, ca
vechii greci si renascentisti, desenez ca un fel
de taiere, de corecturd, de indreptare. De fapt,
fiecare desen este urmat imediat de cioplire,
apoi iar desenez cu pensula mare, cu tempera
rosie. De multe on, lucranle mele au ramas
intr-un astfel de stadiu: sunt desenate cu
vopsea rosie parca pentru a fi cioplite in
continuare.

Uneori am gasit in tabla veche, ruginita,
plumbuita, zincata, vopsita, rupta de pe
acoperiguri, aceeasi emotie, stare ca §i a
personajelor pe care am vrut sa le reprezint.
Am lucrat mici ,,studii” din bucatele de tabla
framantata cu ciocanul §i prinse cu pufin
cositor, am modelat mari lucrar din bucati de
tabla prinse cu popnituri, incercand sa pastrez
,»aura” cu care personajele mele au crescut in
mine. [ar (abla, acestmaterial industrial, rece,
cenusiu, tdios nu s-a opus, ci s-a modelatdupa
compozitiile mele cu o vitezaegala cu dorinta
mea de a descarca aceste imagini. Din aceasta
cauzd as compara tabla cu un CD de care
m-am folosit pentru a imprima imaginile
primite prin vazul exterior §i vazul interior.

Lucrarile le expun ca in ziua in care
le-am realizat. Nu sunt finisate, slefuite,
lustruite. Opresc lucrul atunci cand sculptura se
regaseste in ,modelul interior.”” Cred (dintr-o
necesitate interioara) ca sculptura mea trebuie
sa fie camine - asprimile ei, suprafata modelata
de dalta, drujba, ciocan, popnituri, cositor
vorbesc de bucuria mea, de gestul mainilor
mele, de pasiunea cu care am inconjurat-o.

Nu incerc sa ascund nimic, pentiu ca o
lucrare, dincolo de semnificatiile cu care este
incarcata, sau pe care le capatd apoi, este in
primul rand o reprezentare a sculptorului care
a creat-o. ,,Sinceritatea” aceasta cred ca ii da
viata si fortade a trai.

Cred cametodele mele de lucru nu difera
cu nimic de metodele altor sculptori.
Laboratorul meu este identic cu laboratorul
oricarui sculptor. Atelierele noastre sunt la fel
si poate nu foarte diferite de cele ale unui coleg
din Grecia antica. Avern aceleasi gestun, facem
aceeasi truda, cream cu aceeasi bucurie. Ne
leaga atat de multe, incat deosebirile nu se
mai pot discerne. [ar daca exista si deosebiri,
de acestea vorbesc mult mai bine lucrarile.

AureiVLAD
Note

1. 1.D. Stefanescu, /conografia artei bizantine si a
picturii feudale romanegti.
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Constantin Calin se caracterizeaza ca
fiind un ins modest, ceea ce nu inseamna
catusi de putin ca meritd o /audatio mo-
desta, pentru ca portretul sau este de o
consistenta admirabild. Pentru a-1 contura,
incep cu cele trei lucruri pe care le evoca
insusi Constantin Calin cu méandrie atunci
cind vorbeste despre sine: copilaria din
satul bucovinean Udesti, parintii iubitori,
tarani de lacareamostenit disciplina muncii
ca virtute in sine, liceul militar, facultatea,
prietenii de scoala. Urmeaza repartitia, ca
preparator, la Institutul Pedagogic din
Bacau, participarea entuziasta, alaturi de
Sergiu Adam, George Balaita, Ovidiu
Genaru, Vlad Sorianu, Mihail Sabin, Radu
Cameci, la intemeierea revistei Ateneu,
unde a fost pe rand redactor, redactor-gef
adjunct §i redactor-sef, activitatea de un an
ca presedinte al Comisiei de cultura si
educatie socialista, revenirea ca lector, dupa
1990, la Facultatea de Litere a Universitatii
din Bacau, activitatea de redactor-sef al
suplimentului Sinteze, intre anii 1990 si
1999.

Partea centrala a portretului o ocupa,
desigur, o entitate care in ultimul timp a
inceputsa fie numita omul-Bacovia. Omul-
Bacovia te duce cu gindul la o pictura
cubista, la un Picasso, la o intrepatrundere
complicata, frustranta, dar inalt estetica,
pentru ca apropierea dintre Constantin
Calin si George Bacovia nu se bazeaza pe
coincidente de personalitate, com-
portament sau viziune asupra existentei.
Legatura lui cu Bacovia este asunata cu o
fermitate impresionanta intr-o notita de
jumnal din 1987: ,ziua in care nu voi scrie
sau nu voi citi ceva legat de Bacovia va fi
dies perdida”. Tinta lui, profund marcata
etic, este de a descoperi un Bacovia
primitiv, simplu, autentic”. Criticul alege
cu modestie, cu discretie, sa devina umbra
necesara reliefarii imaginii poetului. Titlul
ultimului sau volum, /n jurul lui Bacovia,
este relevant in acest sens, dupa cum
relevante sunt si copertele mereu albe, foarte
elegante, ale cartilor sale, care, si ele, parca
ncearca sa se estompeze, lasand loc deplin
obsedantei lumi cromatice bacoviene. in
acelasi timp, albul lor trimite i la ideea de
curatire, purificare, restabilire a adevarului.

Am inceput cu paradigma picturii, a
portretului. Nu e deloc intamplator sa ma
gandesc la pictura, pentru ca vazul e una
dintre perceptiile dominante nu numai la
Bacovia, dar si la Constantin Calin care, nu
o data, in volumele sale de eseuri, ne face
apologia privirii. Iata o similitudine despre
care Constantin Calin nu ne vorbeste di-
rect. La eaadaug alta: pe Bacovia, ne spune
criticul sau, nu ti-l poti imagina decat
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mergand pe jos. Asertiunea e insa perfect
valabila si pentru Constantin Calin insusi.
Uneori, am privilegiul sa-1 intalnesc pe
strada, in zona universitatii. E mereu abia
iesit din ,,vizuina” lui captusita de carti, de
langa masina lui de scris, din austeritatea
spatiului sau de lucru. Aparitia lui pe strada
are ceva insolit, parand a restabili un anume
echilibru uitat, nu numai din cauza stilului
sau vestimentaringrijit, elegant, in dezacord
cu ,,noua barbarie” a strazii, nu numai din
cauza politetii sale impecabile. Spatiul
neutru, indiferent al strazii se reorganizeaza,
docil, in jurul figurii sale calcand calm, cu
greutate, cu o anumita circumspectie, de
parci e gata sa se intoarca in orice secunda
inapoi, intotdeauna ducandu-si servieta
plina de carti si ziare ca si cum ar vreasa o
protejeze cu orice pret dc vreun cataclism
neasteptat. Sapca, despre care spune cu
autoironie ca ar fi demodata, nu reuseste sa-i
ascundd cu totul privirea albastra,
patrunzatoare, mereu gata de cate o ironie
perfect mascata, dar mereu deschisa spre
viata de dincolo de carti.

Aproape invariabil, in timpul micilor
conversatii ad-hoc, am senzatia ca vorbelc
lui nu sunt decat varfurile unui aisberg. Ele
par marcate de o idee paradoxala, aceea ca
apropierea de obiect nu il face mai
inteligibil, pentru ca apropierea inmulieste
infinit si angoasant detaliile, facand accesul
la adevar mult mai dificil, daca nu chiar
imposibil. Lui Constantin Calin insa,
cunoasterea obiectului ii reuseste §i din
apropiere, iar asta printr-o disciplina
intelectuald severa al carei motto ar putea
foarte bine fi celebrul: ,,mi-e prieten Platon,
dar mai prieten mi-e adevarul”. De aceea, in
numele acestei misiuni, in fata unei statui
care i sund a gol, Constantin Calin nu czita
sd-si foloseasca stiloul ca pe o arma,
administrand inculpatilor ,.doze neletale de
otrava”.

Consecventa sa in a denunta idolii
raméane nedezmintita inclusiv in cazul
subiectului central al preocuparilor salc,

laudatio

Bacovia. Nu o data se rcfera la
»~despodobirea de iluzii” survenita in
stantele si versetele lui Bacovia. Preluand
sintagma, se poatc spune despre Constantin
Calin insusi cd este un despodobitor de
iluzii, un critic lipsit de admiratia oarba,
partinitoare fata de opera sau autorul studiat.
Bacovia, in viziunea lui Constantin Calin,
nu trebuie sa apara nici mai mare, dar nici
mai putin decat a fost sau este in realitate.
Minutiozitatea cu care studiaza viata si
opera lui Bacovia ne aduce aminte de
»criticul-detectiv” care voia sa devina,
criticul de temutcare ar fi fost in stare ,,sa
identifice in praful de pe hainele suspectului
probele decisive ale mediilor prin care a
trecut”.

Dosarul Bacovia (litlul insusi trimite
la ideca de detectiv adunand probe la dosar)
este, ca sa zicem asa, un fel de reconstructie
a unui ,exemplar viu dintr-o specie
disparuta”, vorba lui Constantin Stanescu,
pornind de la oscioare disparate, recuperate
cu grija, cu empatie, curatate cu acribie, cu
pasiunea unui arheolog al cuvintelor.
Reconstruirea atmosferei bacoviene, cu
toate detaliile ci, ne prilejuieste adevarate
delicii intelectuale. Dar in Dosarul Bacovia
se mai petrece un lucru care ii confera
monumentalitate: ilustrand modul in care
opera bacoviana exista pe fiindalul epocii
sale, arata cumn ea a facut de fapt diferenta.
Bacovia de dupa Constantin Calin este un
Bacovia mai straniu, mai tulburator, tocmai
pentru cd este mai autentic.

Cum este insa Constantin Calin dupa
Bacovia? Drumul sau spre Bacovia s-a
ingemnanat cu drumul spre sine. E un drum
carc ne aminteste de anticii care nu
separaserd cunoasterea intelectuala de
cultivarea sinelui. Dc altfel, ne spune
moralistul Constantin Calin, fara o pregatire
interioara adecvatd moral, lumea
contemporana nici nu poate sa acceada la
Bacovia, din pricina abseniei sentimentului
de rusine si a celui de vinovatie. E un alt fel
de a spune ca nicio cunoastere adevarala,

https://biblioteca-digitala.ro

4=
4
<
o=
S
S}
o
B
L2
=

profunda, nu e posibila fara o transformare
radicala, fira o imbunatatire a sinelui. In
acelasi timp, aceastaasertiune ne aminteste
calea mistica a crestinului care stie ca fara o
aspra auto-curdtire de patimi nu se poate
mantui. Aici iese in relief Omul din omul-
Bacovia: omul autentic, mereu confruntat
cu dileme, indoieli, scrupule, omul
luptandu-se cu cate un demon ce ,,stramba
gandurile”, omul mereu curios sa afle, dar
mereu intristat de deziluzii.

Voi adauga doua elemente pentru a
incheia schita portretului. Primul dintre ele
apariine profesorului Constantin Calin, un
pasionat pedagog. Indiferent ca a predat
literatura veche, premoderna si moderna,
istoria criticii literare, stilistica,
memorialistica, ziaristica, a avut mereu
talentul de a crea naratiuni ale cunoasterii
care trimit la discursul unui intelept ficator
de sensuri de o claritate memorabila. E, in
acelasi timp, un intelept carc isi doreste un
public viu, cu care sa poata intra in dialog.
Ii repugna profund mutisinul ignorant si
lipsa de curiozitate cpistemica,
mediocritatca stridenta si ranchiunoasa,
manifestarile de superficiala bascalie si de
proasta-crestere. Nu am avut privilegiul sa-i
fiu studenta (am avut, in schimb, onoarea
de a-i i fost colega la Facultatea de Litere),
dar sentimentul acestui nea juns mi-a ascutit
atentia ori de cite ori am putul sa-i ascult
discursurile la conferinte, lansari de cartc
sau vernisaje, sau micile discutii informalc
generoase in care incap mereu (ot felul de
lucruri: literatura, ziare, rcviste, frunze,
anotimpuri, ochii aproape umanizati ai cate
unui cédine, nuantele zapezii pe crengile
pomilor s§i, cu toata rezerva aferenta
caracteristicd, pana §i cate o pisica. Zilele
acestor intalniri sunt zile in care mi se pare
cd am castigat ceva pretios, ceva care trebuie
pastrat cu grija. E mereu ceva de invatat si
ceva care se invata aproape de la sine, mai
greu de prins in cuvinte, pentru ca, la
Constantin Calin, nu numai vorbele
comunic4, ci §i tacerile.

Ultimul element pe care il adaug
acestui sumar portret estc figura
jurnalistului, a eseistului de elita, a
intelectualului prezent in viata cetatii, cu o
atitudine bine marcata, de o exigenta ,,in
limite rezonabile”, lipsita de ipocrizie si
comoditate, autor dc cronici, eseuri,
interviuri, articole, adunate in volume de
texte ce te fac sa te simti ca intr-o adevarata
pestera a comorilor. Undeva, intr-un colt
retras, se simte reconfortant prezen(a
discreta a autorului care continuad sa rafineze
cuvintele adevarului.

Elena CIOBANU



Domnilor, doamnelor, domnisoarelor,

in timpul de un sfert de ora care mi s-a acordat, ma voi
referi, sintetic, la o tema complexa (istorica, literara, cul-
turald, morala si, nu in ultimul rand, existentiala): provincia,
o tema deloc vetusta, desi s-ar putea sa para asa.

Cineva poate sa locuiasca o viatd intreaga in provincie
fara sa reflecteze barem o singura data asupra ci. Ca s-o faci,
trebuie sa ai un simt al dif erentelor, sa fii preocupat de ele.

Provincia e descoperirea capitalei. La noi, aceasta capi-
tala a fost lasiul lui Constantin Negruzzi, Mihail
Kogalniceanu si Vasile Alecsandri.

Initial, provincia a interesat printr-o singura figura:
provincialul.

Cum desigur ati retinut citindu-i pe cei amintiti,
provincialul era boierul tinutas. El a existat §i inainte de
jumatatea secolului al XIX-lea, insa n-a interesat literar. A
devenit vizibil abia prin anii 40 ai acestuia, intrucat atunci,
adulmecand schimbarea, a inceput sa se miste, sa vina mai
des in capitala, sa se familiarizeze cu noutatile, sa emita
judecati despre lucruri la care, evident, inca nu se pricepea.

Pe scara evolutiei sociale, provincialul ¢ superior
tomnbaterei”, respectiv boierului cu islic, ,,ultraretrograd”,
,ruginit”, dar pretinsa lui transformare in om modern e
incompleta, superficiala, cel mai adesea vestimentara.
Hainele de croiala occidentala, sufocant de stramte, nu-i
corecteaza si mentalitatea si nu-i suplinesc lipsurile din
educatie.

Personaj de ,,fiziologii”, caricatural, provincialul il
anticipeaza pe moftangiu, aceastd emanatie a mediului ur-
ban de la confluenta secolelor XIX si XX. Mofiangiul e eroul,
surprins n zeci de ipostaze, al schitelor lui I. L. Caragiale:
tip relaxat, destept, usuratic, ,,adorabil”, cititor de ziare,
consumator de bere, palavragiu,cartitor, comic prin atitudini
si prin limbaj. Dulce, surazatoare, viata lui dureaza cam trei
decenii, carevasazicao generatie. Evenimente grave, precum
marea rascoala tiraneasca din 1907 si Primul Razboi Mondial,
il obliga sa iasa din scena.

Ce se intampla dupa?

Dupa 1918, dintr-o tara cu patru provincii, Romania a
devenit o tara cu zece provincii §i cu un mare numar de
probleme.

in noua situatie, provincia (oricare dintre ele) nu mai
putea fi privita cu superioriate §i amuzament §i nu mai putea
ramane ce-a fost. Anii postbelici au ventilat aerul statut,
marasmul locurilor ,,unde nu se intampla nimic”, stimuland
la dinamism §i concurenta.

in chip firesc, dezvoltarea trebuia sa inceapa cu
invatamantul si cultura. Altminteri, desi reclamate indelung,
votul universal si improprictarirea n-ar fi putut fi eficiente in
lipsa stiintei de a le folosi. Vremea cerea deci educatori,
formatori de suflete, ,,Juminatori ai trii”, de aceea, intre
numneroasele scoli care se infiinteaza acumn (inclusiv la Bacau),
prioritate au scolile normale, iar unor facultaii li se ataseaza
semninarii pedagogice. Vremnea cerea, de asemenea, eliminarea
unor prejudecati si inertii, care impiedicau dobandirea
capitalului intelectual §i moral necesar pentru buna
functionare a societatii.

Rolul acesta revenea presei si culturii.

Ceea ce am rezumat in paragraful anterior a fost un
proces anevoios care a durat de-a lungul intregii perioade
interbelice si, as zice, nu e deplin incheiat nici azi. Scrutand
lucrurile, au iesit la iveala zeci de racile si deprindeni rele.

nd Diploma de Excelentd

(dreapta), pri

si Premiul Centrului Apostu pentru anul

Constantin CALI

Oricat de neplacute, adevarurile despre starea institutiilor §i
atitudinile oamenilor trebuiau spuse cat de cat direct si
repetate catmai des.

La Bacau, cel ce si-a asumat aceasta sarcina a fost
profesorul Grigore Tabacaru, - un om providential, il aprecia
Bacovia. E interesant de remarcat tactica aleasa de el. Scotand
»Ateneul cultural”, nu ataca tema provinciei in primul edi-
torial. A asteptat sa vada cum va fi primita revista. $i primirea
a fost rezervatd, insotita, se pare, si de comentarii malitioase.
Nemultumit, face ceea ce trebuia de facut: adopta o pozitie
polemica in editorialul numarului 2, intitulat ,,Provinciile...”

Acestea - releva pedagogul - nu aveau personalitate:
erau ,marile consumatoare ale productiilor centrale”.
Intelectual cu vocatie de animator, el era contrariat de
pasivitatea, de naivitatile lor crase, de pierderile de timp cu
fleacurile. Dupa Constantin Radulescu-Motru, dar inainte
de Mircea Eliade, Tabacaru observa interesul excesiv ce se
acorda aici ,,politicii!”, sursa permanenta de conflicte,
macini§ sec de zvonuri §i ipoteze. ,In afara de problema
puterii nu mai exista nimic: nici in cer, nici pe pamant... Nici
o vorba despre literatura. Nici o vorba despre arta, absolut
nimic despre stiinta. Flori vestede! Politica si jocul de carti
sunt motoarele de viala ale provinciilor™.

Provincialii patruzecioptistilor si moftangiii lui
Caragiale erau insi curiosi. Prin comparalie cuei, provincialii
din perioada interbelica apar, adesea, sastisiti prematur,
refractari: ,,Provincialul nu citeste - constata cu amaraciune
§i iritare Tabacaru - nici daca ii dai cu de-a sila”. La fel, ag
adauga, provincialul zilelor noastre. Dovada cea mai clara
cd nu-i preocupa cultura o constituie lipsa consideratiei fata
de eforturile celor ce munceau pentru ea. ,,Timp de patru ani
- avea sa scrie profesorul, unul din pionierii ,,scolii active” si
ai pedagogiei sociale - am facut sa apara la Bacau revista
«Ateneul», la care a colaborat tineretul cu bucati literare.
Ciand revista a incetat sa apara, mi s-a spus caa fost o afacere
«falimentaran, si au fost scrise aceste cuvinte intr-o gazeta
din Bacau™

Provincia sau, daca e sa reiau termenul lui Tabacaru,
“provinciile” au fost §i, in mai mult de un caz, sunt medii
indiferente, cvasiimpermeabile oride-adreptul ostile culturii.
Un nu precede majoritatea infaptuirilor. De pilda, prin anii
*30, unul dintre primarii Bacaului, Mihail Vagaunescu, om
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cu viziuni indraznete, a vrut sa construiasca un mare palat al
culturii. A fostimediat combatutca fiind excentricsi risipitor.
Reactie tipica, pe care ag putea s-o ilustrez cu zeci de alte
exemple. Din cauza reticenielor sau opacitatii s-a ratat mult.
in materie de cultura, aproape orice s-a facut mai greu decat
daca ar fi existat receptivitate. Credeti, oare, ca la aparitia
seriei noi a “Ateneului” a fost bucurie generala? Nicidecumn!
Credeti ca statuia lui Bacovia a [ost privita cu admiratie?
Dimpotriva, a scandalizat, a inspirat reclamatii si comentarii
rautacioase. Obsedata de utilitarism, provincia nu are simtul
gratuitatii, al monumentalului §i respinge aprioric ceea ce
nu se incadreaza in perceptia sa. Provincia a suferit si
continua sa sufere de o insuficienia, chiar de o meschinarie a
gustului. Pe vremea dramaturgului Ion Luca, publicul
bacauan ocolea spectacolele teatrelor mari si se imbulzea la
cele ale Companiei Carabus si ale Teatrului Alhambra; ignora
literatura majora §i savura reportajele cu banditi si femei
pierdute, scheciurile, pastisele, duelurile epigramistilor,
cronicile rimate (majoritatea despre intreceri bahice), care
surprindeau realitati si comportamente specifice, ca in
urmatorul fragment:

“Cand e zi de sarbatoare

Iese lumea la plimbare

Cuconite, domnigoare

- Turme rarede mioare -

Servitoare dolofane

Privind gales la... galoane

Si-n aceasta forfoteala,

Nu auzi decat barfeala™.

Tabloul meu ar putea fi echilibrat prin introducerea
unor exemple cu caracter pozitiv: invatatorisi profesori care
{ineau conferinte si organizau festivaluri literare, preoli care
colecfionau materiale istorice, doctori melomani (unul
mergea la Bucuresti pentru principalele concerte ale
stagiunilor, altul conducea un cvartet local), pictori si scriitori
talentati, publicisti cu sim¢ civic si verb curajos. Dar intentia
mea nu este sa va of er o pastila dulce, extract de imagini ce pot
pareaconventionale, ci una amaruie, “cu eliberare prelungita”.

Cum vor merge lucrurile mai departe?

Parerea mea e cd nu ne findreptam spre
“deprovincializare”, ci spre o “supraprovincializare” a
provinciei. “Provinciile” (si inclusiv “provincialismul”) sunt
ireductibile. Tendinta lor nu e de a renunta la caracteristicile
traditionale, ci de a adauga cateva de aceeasi natura.
“Provinciile” nu se restrang, ci, prin confluente, se extind.
Chiar daca in unele tan avern “scoli de printese” si colegii
de elita, nivelul general al educatiei nu da semne de urcare,
ci de provincializare masiva prin grobianism si vulgaritate.
Mediul actual nu ne stimuleaza sa fim critici §i autocritici,
din contra, ne impinge spre o toleranta fara exigente si fara
limite, spre “neobarbarie”. Norme si valori estetice respectate
candva sunt ignorate sau sfidate. Ne prostim in mod voluntar,
cu o pofta irepresibila de cadere sub limita decentei si a
demnitatii intelectuale. Unorane pasa,avem chiar remuscari;
celor mai mul{i insa - nu.

Ca sa acceptati cat de cat afirmatiile mele,am sa precizez
ca noi, cei de fata (va rog, priviti-va vecinii), suntemn cam
mereu §i cam peste tot aceiasi la manifestarile culturale
(vemnisa je, concerte, lansari de carti). Numarati-va! O suta,

z celmultdoua. “Orageuropean”, Bacaul are peste 200 000 de
= locuitori.

Constantin CALIN
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Solomon MARCUS

laudatio

Onorati asistenta,

Doamnelor,domnilor,

Amdeosebitaonoare sa vorbesc inaceasta searaunica,
intr-un spatiu atat de deosebit, in fata unui public realmente
de elita, despre o personalitate fata de care atribuirea
detenninantului ,,de exceptie” arata ca, uneori, resursele
lingvistice nu acopera suficient realitatea desemnata. E o
personalitate care a primit o recunoastere si aplauze
universale in diferite domenii de competente dintre care,
doar cate unul, luat in sine, ar umple pana la refuz faima unei
personalitati. Dar insumate? Si e vorba, printre altele, de
matematica, cea despre care invitatul nostru, intr-un
memorabil Discursd e receptielaAcademia Romana, spunca
ca,,a te pretinde matematician este o cutezanta pe care putine
persoane in cunostinta de cauza si-o pot permite”, e vorbade
lingvistica, e vorba de semiotica, de poetica, de abordarea
culturii intr-o formulad numita chiar de Domnia Sa
,Lumanistica in haine noi”. Sunt domenii la care s-a ajuns
dupa un prim interes vadit asupra ,,multimilor si functiilor
urate”, avand, e drept, mentori cu nume celebre precum Miron
Nicolescu, Grigore Moisil, Simion Stoilow, Dan Barbilian
(n.r. - numele adevarat al poetului si matematicianului Ion
Barbu), Gheorghe Vranceanu; Traian Lalescu, Dimitrie
Pompeiu. Dar, intre doua lumi, aparent de neunit, se afla
nsa, imuabil §i dintotdeauna pentru totdeauna, cuvantul:
“Exact cum poezia nu se poate traduce in limbaj comun,
nici limbajul matematic nu e traductibil in cel ordinar. Dar
cuvintele au un ol esential in limbajul matematic”, respectiv:
».Matematica si literatura se afla amandoua sub imperiul
universurilor de simbolizare si de fictiune, ele nu pot trai
fara metafora si fard capacitatea pe care o are uneori localul
de a da seama despre global, a clipei, de a da seama despre
eternitate. Ele nu pot trai fara perspectiva infinitatii.

Doamnelor, domnilor!

Aceasta ilustra personalitate care ne onoreaza pe toliin
mod deosebit, pornita in lumca mare din bacovianul Bacau,
este astazi, dincolo de pozitia mereu relevata de initiator si
promotor ilustru in noi campuri de discutie stiin{ifica,
membru in catevazeci de comitete aleunorreviste ce {inde
varii competente, este citat elogios in mari enciclopedii
precum Larousse, Bockhaus, Enciclopedia Italiana, Ency-
clopedia Universalis. Este legat de prestigioase publicatii §i
asociatii din domeniul matematicii, informaticii, lingvisticii,
poeticii, semioticii, din tara si din strainatate: Semiotica,
Olanda; Limits, Barcelona; Degreés, Bruxelles, Langages,
Paris, Revue roumaine de linguistique, Bucuresti, Gazeta
matematicd, Stiinfd si tehnicd etc. De asemenea, este profesor
invitat la numeroase universitati din lume, functioneaza ca
vicepresedinte al Societatii Romane de Semiotica,
vicepresedinte al Asociatiei Internationale de Studii
Semiotice.

A colaborat, de asemenea, la Computational linguis-
tics, Current trends in linguistics, European journal for
semiotic studies, precum si la Cahiers de linguistique
théorique et appliquée, Cahiers roumains d‘études
littéraires, Revista de istorie si teorie literard, Studii si
cercetdri lingvistice, Secolul 20, Viata romdneasca,
Romania literara, Revista de etnografie si folclor etc.

Ceea ce se numeste uzual debut stiinific se petrecein
1952 (Comunicarile Academiei), iar cel in domeniul studiilor
aplicate literaturii in 1965, la Studii si cercetdri lingvistice,
urmeaza o complexa activitate de o viata a celui care este
initiator, DUPA CUM SE STIE, al cercetarilor de semiotica,
lingvistica, poetica matematica, care este autor a numeroase
studii interdisciplinare, ce privesc utilizarea matematicii in
lingvistica, analiza teatrala, analiza de poezie, stiintele natu-
rale si sociale, artele vizuale; informatica teoretica, teoria
masurii §i topologia generala, istoria si filozofia matematicii
si multe altele, desigur. In aceste multiple situatii a publicat
peste 50 de volume in Romania, traduse in mai multe limbi
din Europa si din lume, precum si aproximativ 400 de articole
in reviste stiintifice sau de specialitate, din tara §i din
strainatate.

Privind undeva mai aproape, ca timp, in anul 2007, la
editura Polimetrica din Milano, ii aparea volumul Words
and Language Everywhere, carte ce fusese publicata in
limbile franceza, engleza, germnana, spaniola, rusa, ceha, sirbo-
croata, greaca, maghiara; la noi, in 201 1, Editura Paralela 45
reunea cele S carti de Paradigme din 2005 incoace, addugand
si capitole din Arta si stiinfa si unele texte inedite, intr-un
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volum de Paradigme universale, carte cc devine acum
obligatoriu de referinta, determinata de nevoia intrinseca a
cunoasterii culturii intr-un mod unitar, mai cu seama acum
cand cultura este, tot mai evident, atat de divers
compartimentata §i specializata. Paradigmele... reprezinti o
sinteza monumentala si integratoare, iar aparifiaacestei carti
s-a transformat, la randu-i, intr-un mare eveniment cultural.

Doamnelor si domnilor,

Datoram toate acestea Marelui bacauan si cetatean al
lumii care este Domnia Sa Domnul Academician Solomon
Marcus, cel care este angrenat intr-un fastuos proiect, acela
al derularii unei vieti si a unei cariere intelectuale de invidiat.
Dupa un parcurs interbelic bacauan, Solomon Marcus
urmeaza Facultatea de Matematica la Bucuresti intre anii
1944 §i1949. Incepe cariera universitara la Institutul
Politehnic, continua la Facultatea de Matematica din
Bucuresti in calitate de lector (1955), conferentiar (1961) si
profesor (1966). Isi ia doctoratul in matematica in 1956, apoi
devine doctor docent in stiinte (1968), membru corespon-
dent in 1993 si membru titular al Academiei Romane in
2001, acolo unde va rosti, in 2008, acel text memorabil,
discurs de receptie intitulat Singurdtatea matematicianului,
in finalul caruia sunt spuse, nostalgic, aceste versuri semnate
dc Serghei Esenin: Te-am trait sau te-am visat doar; viaja?
Parca pe un cal trandafiriu

Vesel galopai de dimineata!

Solomon Marcus este, indubitabil, printre primii
cercetdtori din spaiul romanesc care se apleaca asupra
semioticii, lingvisticii §i poeticii matematice, asupra
matematicii aplicate la stiintele natuni si la cele sociale, care
a aprofundat interdisciplinaritatea intr-o serie de tratate si
volume. Studiile Domniei Sale au plecat de la aspecte legate
de modelele analitice ale limbajului, urmarind modelarea
matematica a unor categorii lingvistice, analogii si diferene
intre limbajele naturale si limba jele de programare, modelul
topologic al limbajului poetic si modelul algebric al
limbajului stiintific, modelarea matematica a strategiei in
teatru, noi tipuri de mecanisme generative (gramatici
contextuale) i modele matematice in folcloristica. Totodata,
cercetatorul multidirectionat a manifestat interes pentru
mecanismul generativ in basmul fantastic, pentru
interactiunea datelor innascute si a celor dobandite in unele
modele topologice ale procesului de invatare, pentru modele
matematico-lingvistice in domeniul artelor vizuale,
semiotica diagnosticului medical, metaforele si metonimiile
in limbajul matematic, metaforele in componenta artificiala
a limbajului stiintific, comunicarea om-calculator,
comunicarea diplomatica, o noua perspectiva in studiul
paradoxului, dialogul confruntat cu simularea etc.

E dificil sa faci o scctiunc relevanta pentru a putea face
trimitere la o parte dintre lucrarile sale de referin\a; ele pot fi
Poetica matematica (1970), Din gandirea matematicd
romaneascd (1975), Semiotica folclorului (1975) - in
colaborare, Semne despre semné (1979), Semiotica
matematicd a artelor vizuale (1982) - in colaborare, Timpul
(1985), Arta si stiinga (1986), Moduri de gandire (1987),
Provocarea stiintei (1988), Invenie si descoperire (1989),
The Logical and Semiotic Status of the Canonic Formula of
Myth (1993), publicata 1a Quebec. Dar si toate celelalte!

In volumul Artdsi stiinyd e dezvoltata teoria limba jului
poetic care se constituie, pe de o parte, intr-un sistem de
opozitii, intre rational si emotional, insa pe de alta parte,
regaseste analogii intre limbajul poetic si cel stiintific,
ambele fiind considerate limbaje creative, diferite delimba jul
comun. Semioticianul elaboreaza, cum am amintit, si acea
teorie aparte a mecanismelor generative a basmului fantas-
tic, pornind de la Mor fologia basmului lui V. 1. Propp si
analizand diferitele niveluri ale basmului popular care are
structuri mult mai accentuate decat cel al basmului cult.

Solomon Marcus insista asupra ideii conform careia
metafora este le fel de des utilizata in stiinta, cat este utilizata
intr-untext literar. El face distinctia dintre metafora cognitiva
(creatoare) §i metafora expresiva §i demonstreaza ca metafora
cognitiva este izomorfa cu modelu! cognitiv si ca in stiinta
primeaza acel tip de metafora care nu se formeaza pomnindde
la un concept existent, ci careare in vedere constituirea unui
concept (un soi de metafora autoreferentiala). Revolutionar
este faptul ca stiintele noi informationale precum inteligenia
artificiala, informatica, cibemetica s-au format pornind de la
,metafore fondatoare”. Acelasi proces se manifesta si in
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limbajul poetic, unde lumea existenta cstc transfigurata
intr-o lume noua cu ajutorul metaforelor.

In alta ordine de idei, ccrcetatorul isi aduce contribujia
scmnificativa si in domeniul tcatrului, fiind un pionier al
teatrologiei matcmatice. Aici se analizeaza personajele din
perspectiva intcracliunilor, a gradului de tensiune dramatica,
a conflictului tcatral ca joc strategic, a teatiului ca limbaj,
aplicand aceste teorii pe texte apartinand marilor epoci
culturale.

Mai mult, Marcus abordcaza hecrmeneutica miturilor in
lucrarea intitulata The Logical and Semiotic Status of the
Canonic Formula of Myth, undc analizeaza o serie dc
concepte generale precum timpul (astronomic §i atomic,
lingvisticii istorice si al celui geologic, fizic §i psihic, bio-
logic si al calculatoarelor). El incearca proiectul indraznct
de a oferi o carlografiere filosofica a universului, care sa fie
in acord cu ordinea ascunsa a acestuia. In anii '90, in
publicatia americana Mathematical Connections in Art,
Music an Science, Solomon Marcus s-a ocupat de analogiilc
dintre limbajul poetic si cel matematic, punand in cvidenia
faptul ca in interiorul fiecarei analogii se dezvolta o opozitie
care duce la o noud analogie, intr-o succesiune infinita.
Poetica matematicd s-a tradus in gcrmana, sarbo-croata si,
partial, in spaniola.

in anii '90, acadcmicianul care s-a preocupat de for-
mula canonica a mitului, publicand acel studiu dc mari
dimensiuni in revista Semiotica (S.U.A.) va organiza la
College de France, la invitatia lui Claudc Leévi-Strauss, un
seminar international privind formula mitului.

A fostdistins cu Premiul ,, Timotei Cipariu” al Academiei
Romane pentru Gramatici si automate finite (1963), prima
monografie de lingvistica algebrica pe plan mondial si cu
Premiul ,,Gheorghe Lazar” al Academiei Romane pentru
lucrarca /ntroduction mathématique a la linguistique
structurale (1967). Apoi distinctiile, firesc, tot mai
numeroase, aveau sa incununeze munca sade o viata: printre
ele i Marcus a primit premiul revistei Cuvantul pentru cseu
§i critica literara (2007). Anul 2010 a fost declarat Anul
Matematicil in $coala Romaneasca.

A fost §i anul in care academicianul a implinit
remarcabila varsta de 85 de ani. Solomon Marcus ne-a
explicat ca “la facultate in primul rand sc invata cum trebuie
sa inveti matemnatica, cum trebuie sa gandesti si ce trebuie sa
studiezi, in al doilea rand se invata cum sa folosesti revistcle
si cartile din biblioteca facultatii si, in al treilea rand, se
invata sa ai viziune, sa imaginezi si sa creezi”, isi amintea un
discipol, conf. univ. dr. Marin Vlada.

DUPA CUM SPUNEAM LA INCEPUT, discursul sau
de receptic - Singurdtatea matematicianului - rostit la
distanta dc 7 ani fata de data titularizarii in Academia
Romina (2001) estc cmblematic pentru o viata dedicata
matematicii, lingvisticii, semioticii, culturii si umanitatii
in mod esential:

,,Poezia si matematica rdspund pentru mine unei nevoi
vitale: mi-am dat seama cda m-am ndscut cu aceastd dorintd
de a infelege lumea si de a mad infelege pe mine.”

. Descopdr noi aspecte si md minunez in fafa lor cu
aceeasi prospefime cu care un copil vede prima oara
soarele.”

LA MULTI ANI COPILULUI CARE VEDE IN
FIECARE ZI, CA PENTRU PRIMA OARA,SOARELE!

Domnule Academician, va multumim!

Constantin DRAM



Farmecul
ascuns

al istoriei
[

Prizonieri ai unei ecducatii unilaterale
si chiar prin aceasta falsificatoarc, generatii
succesive au capatat o formatie deficitara
in unele privinte. La noi, prima lege a
invatamantului, dupa Unire, de la 1864,
preconiza un invatamant dominat de
latina, greaca, istorie, limba i literatura, a
caror valoare educationala si culturald era
si ramane si azi incontestabild. Numai ca
inceputurile dezvoltarii industriale si
comerciale, nevoia de meseriasi §i, im-
plicit, de o burghezic, impuneau
concomitent o atentie acordata dezvoltarii
unui invatdmant cu accent pe stiinte si
inginerii. Asa se face c4, in pofida legii din
1864, care le ignora, au inceput sa apara in
mod spontan, sub presiunca nevoilor vietii
cotidiene, scoli in carc sc predau
matematica, fizic, chimic, inginerie, fapt
care era si in concordania cu ispravile unor
Gheorghe Lazar, in Muntenia, si Gheorghe
Asachi, in Moldova, in prima jumatate a
secolului al XIX-lea. In anii de sfarsit de
secol XIX, Spiru Harct se lupta, in
Parlament, cu cei de felul lui Barbu
“tefanescu Delavrancea, care apdrau legea
din 1864 si se opuneau credrii unor licce
reale, cu accent pe stiintele naturii si
matematicd. Delavrancea sus{inea ca
numai disciplinele filologico-istorico-
literare formeaza caractere si deci e suficient
ca ele sa fie asimilate de tineri. Pana la
urma, Haret a reusit sa explice valoarea
formativa, nu doar utilitara, a disciplinelor
stiintifice si a impus prin lege cele doua
tipuri de invatamant (uneori trei: clasic,
uman si real) care au ramas pana in zilele
noastre. Polemici de acest fel revin si azi.
i las pe cititori sa-i identifice pe cei care
isi propun sa interpreteze, la inceput de
secol XXI, rolul in carec Delavrancea
investea ieri arla sa oratorica.

Darinsecolul al XX-lea lucrurile au
evoluat rapid. Faptele care, la un anumit
moment, se cereau a fi scparate, intr-un
moment ulterior se apropiau unul de altul
si reclamau o perspectiva noud. Stiinta si
Umanistica, Matematica si Arta au
cunoscut succesiv alternarca unor
momente de despartire, cu altele, de
alianta. La mijlocul secolului al XX-leca,
un nou actor intra in scena: calculatorul
electronic. L-am asemanat cu un cui al lui
Pepelea. De ce? La inceput, calculatorul
da impresia ca nu pretinde mai mult decat
a fi recunoscut ca o simpla unealta, utila la
casa omului. Pe masura insa ce s-a
perfectionat si a reusit sa-i seduca pe tot

mai multi, dar mai cu seama de cand cu
aparitia intenetului, a devenit clar ca el
tinde sa se infiltreze in fiinta noastra, sa ni
se incorporeze ca o noud componentd a
organismului nostru, schimbandu-ne
modul de gandire si comportament, modul
de intelegere a lumii. Faptul este
observabil in primul rand la copii i la
adolescenti, in mintea lor lucrurile se
oranduiesc altfel decat in a noastra, cand
eram de varsta lor. Procesele de invatare
capata o alta infatisare si din aceasta consta
marea provocare in educatie. A interactiona
cu calculatorul nu revine la o simpla
butonare, cum poate da impresia, ci
ascunde un nou mod de gandire, care are
siun nume: gandirea algoritmica. Haret nu
avea cum sa anticipeze o atare evolutie si
era nevoie de aparitia unor noi minti
luminate, care sa preia, la inceputul celei
de a doua jumatati a secolului trecut, rolul
pe care Haret il indeplinisc pe la 1900,
cand declarase razboi analfabetismului. O
atare personalitate s-a dovedit a fi Gr. C.
Moisil, care, intr-un document cu valoare
testamentard, a subliniat faptul ca
alfabcetizarea computationala a populatiei
Romaniei se impune ca o conditie
obligatorie pentru progresul ei in era
emergentei noii paradigme a informatiei.
intre timp, a aparut internctul, cu noile sale
cerinte. Educatia isi schimba infatisarea,
in conditiile globalizarii informationale,
comunicationale, computationale, eco-
nomice, financiare, politice, cognitive,
culturale, artistice si stiintifice. Acentul
cade acum pe tendintele integrative ale
cunoasterii, pe metabolismul pe care
fiecare domeniu il dezvolta cu celelalte.
In aceste conditii, multe granite se
estompeaza, multe margini si periferii
incep sa ocupe un loc central, multe
adversitati se metamorfozeaza in aliante.
in noul context, citim si istoria cu alti
ochelan, scoatem la suprafata ceea ce a fost
tinut ascuns. Sa ne amintim deci de acel
trivium al artelor liberale, gramatica,
retorica si logica, si de acel cuadrivium
(pe baza cadruia se oblinea un grad in
educatie, in Evul Mediu), care includea o
ramurd discretd si alta continud (o
distinctie multa vreme uitata, dar revenind
intr-o puternica actualitate incepand cu
sfarsitul secolului al XIX-lea, mai intéi in
lingvistica, psihologie, filosofie, biologie,
apoi in logicd, in matematica §i in
informatica). Domeniul discret includea
aritmetica 'si muzica, cel continuu,

Solomon MARCUS (stinga) '| Cons'mntin DRA'M -

geometria si astronomia. Toate laolalta
alcatuiau cele sapte arte liberale, pe care,
intr-o forma evoluata, care lasa deoparte
cifra 7 (pentru a include si biologia,
stiintele sociale §i umanistica, in general)
le regasim in programe universitare
contemporane (cum ar fi master of liberal
arts, la Universitatea din Harvard). in cele
ce urmeaza, vom ilustra unitatea organica
aistoriei culturii, urmarind o singura idee:
analogia dintre muzical, vizual, cosmic §i
uman. Vom constata ca un atare spectacol
le este interzis celor care raman cantonati
intr-o singura disciplina.

Pitagoreicii au fost impresionati de
anumite rapoarte numerice, pe care le
considerau a fi singurele intervale muzicale
armonioase: octava, 8/16 sau 1/2; cvinta,
4/6 sau 2/3;cvarta, 9/12 sau 3/4. Observam
ca totul se sprijind pe primele patru numere
naturale: 1, 2, 3, 4. La aceste trei raporturi
armonioase simple, vechii greci au adaugat
altele doud, compuse: octava plus cvinta:
1:2:3 si octava dubla: 1:2:4. Gama
muzicala este o inventie greceasca, mijloc
de stabilire a consonantei si disonantei,
dar concomitent se considera o ordine simi-
larain arhitectura. Frecventele optime sunt
date de proportiile 1DO, 9/8 RE, 5/4 MI,
4/3 FA, 3/2 SOL, 5/3 LA, 15/8 SI 2 DO,
care se pot reprezenta prin numere intregi:
24 DO, 27 RE, 30 MI, 32 FA, 36 SOL, 40
LA, 45 SI, 48 DO. Pitagoreicii considerau
cd aceste raporturi armonioase se regasesc
la scard cosmica, in distantele dintre
planetele sistemnului solar, si produc muzica
sferelor. in reprezentarea lor, sistemul so-
lar consta din zece sfere care se misca in
cercuri cu un centru fix, PAmantul. Fiecare
planeta produce, prin orbita sa, o anumita
nota. Planetele mai apropiate dau sunetele
joase, in timp ce planetele mai departate,
care se miscd mai repede, dau sunetele
inalte. Speculatiile merg mai departe:
muzica sferelor a fost auzita de Moise pe
Muntele Sinai, atunci cand a primit de la
Dumnezeu Tablele Legii.

Viziunea pitagoreicilor se regaseste
la Platon, in Republica si in Timaeus, unde
pozitia cercurilor ceresti asculta de
proportiile armonioase. Tot la Platon apare
ideea ca proportiile care plac urechii sunt
aceleasi cu proportiile care plac ochiului
nostru (a elaborat §i o teorie unitard a
culorii si muzicii). Observatia revine la
Plotin, la Sfantul Augustin (care credea ca
fiecare om aude muzica sferelor atunci
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cind moare) si la Thomas d’Aquino. in
secolul al saselea al erei noastre, filosoful
roman Boethius considera ca sufletul si
corpul asculta de aceleasi legi ale
proportiilor care guverneaza muzica si
cosmosul. El pretindea ca suntem fericiti
atunci cand respectam aceasta
similaritate.

in perioadaRenasterii, Leone Battista
Alberti (secolul al XV-lea), aduce noiargu-
mente la ideea pitagoreica, explicandu-se
ca natura se comportd necontradictoriu,
aceleasi proportii care produc sunete
placute conduc si privirea §i mintea
noastra. In secolul al XVI-lea, arhitectul
Andrea Palladio valorifica la randul sau
rapoartele armonioase din muzica. Carlo
Bertelli si Piero della Francesca observa
ca muzica sferelor este prezenta peste tot,
guverneaza anotimpurile, ciclurile
biologice si ritmurile naturii.

Doua mii de ani dupa Platon, la
Kepler, in Harmonice Mundi (1619),
miscarea planetelor asculta de raporturile
armonioase. Reludnd o observatie a
vechilor greci, dupa care piatra este muzica
inghetata, Goethe (1829) numeste
arhitectura muzica inghetata.

Stafeta acestor analogii indraznete
este continuata in secolul al XX-lea. in
1971, Iannis Xenakis publica Musique.
Architecture (Casterman, Paris), rodul
colaboranii cuarhitectul Le Corbusier, care
primeste in 1956 invitatia de a crea
Pavilionul Philips la Expozitia
Internationala de la Bruxelles. In anul
1979, Douglas Hof'stadter publica Gidel,
Escher, Bach, demonstratie stralucita a
existentei unui numitor comun, sub forma
unor mecanisme recursive, intre logica, arte
vizuale si muzica. in anii "90 ai secolului
tecut, Kim Willians incepe editarea revistei
Architecture and Mathematics, in care
legatura cu muzica nu lipseste. Revista
contemporana americand Bridges: Art,
Music and Science discuta sistematic
legaturi de tipul celor de mai sus.

Fenomenul de cvasiperiodicitate,
extensiune a periodicitatii, careia i se
acorda atentie acum in studiul cuvintelor,
finite sau infinite, ramura a informaticii
teoretice, este impus din doua directii:
biologie moleculara §i muzica.

Ceea ce uneste este mai puternic (dar
mai ascuns) decat ceea ce desparte.

Solomon MARCUS

27
Vialic



Domnilor, doamnelor, domnigoarelor,

in timpul de un sfert de or care mi s-a acordat, ma voi
referi, sintetic, la o tema complexa (istorica, literara, cul-
turala, morala si, nu in ultimul rand, existentiala): provincia,
o temd deloc vetusta, desi s-ar putca sa para asa.

Cineva poate sa locuiasca o viata intreaga in provincie
fira sa reflectcze barcm o singura data asupra ci. Ca s-o faci,
trebuie sa ai un simt al diferentelor, sa fii prcocupat de ele.

Provincia e descopenirea capitalei. La noi, aceastacapi-
tala a fost lasiul lui Constantin Negruzzi, Mihail
Kogalniceanu si Vasile Alecsandri.

Initial, provincia a interesat printr-o singura figura:
provincialul.

Cum desigur ati retinut citindu-i pe cei amintiti,
provincialul era boierul tinutas. El a existat si inainte de
jumatatea secolului al XIX-lea, insd n-a interesat literar. A
devenit vizibil abia prin anii 40 ai acestuia, intrucatatunci,
adulmecand schimbarca, a inceput sa se miste, sa vind mai
des in capitald, sa se familiarizeze cu noutatile, sa emita
judecati despre lucruri la care, evident, inca nu sc pricepea.

Pe scara evolutiei sociale, provincialul ¢ superior
tombalterei”, respectiv boierului cu islic, ,ultraretrograd”,
,ruginit”, dar pretinsa lui transformare in om modern e
incomplela, superficiala, cel mai adesea vestimentara.
Hainele de croiala occidentala, sufocant de stramte, nu-i
corecteaza si mentalitatea si nu-i suplinesc lipsurile din
educatie.

Personaj de ,.fiziologii”, caricatural, provincialul il
anticipeaza pe moRangiu, aceasta emanalie a mediului ur-
ban de la confluentasecolelor XIX si XX. Moftangiul e eroul,
surprins in zeci de ipostaze, al schitelor lui I. L. Caragiale:
tip relaxat, destept, usuratic, ,,adorabil”, cititor de ziare,
consumator de bere, palavragiu, cartitor, comic prin atitudini
si prin limbaj. Dulce, surazatoare, viata lui dureaza cam trei
decenii, carevasazica o generatie. Evenimente grave, precum
marea rascoalataraneascadin 1907 si Primul Razboi Mondial,
il obliga sa iasa din scena.

Ce se intampla dupa?

Dupa 1918, dintr-o tara cu patru provincii, Romania a
devenit o tara cu zece provincii §i cu un mare numar de
probleme.

In noua situatie, provincia (oricare dintre ele) nu mai
putea fi privita cu superioriate §i amuzament si nu mai putea
ramane ce-a fost. Anii postbelici au ventilat aerul statut,
marasmul locurilor ,,unde nu se intampla nimic”, stimuland
la dinamism §i concurenta.

in chip firesc, dezvoltarea trebuia sa inceapa cu
invatamantul si cultura. Altminteri, desi reclamate indelung,
votul universal §i improprietarirea n-ar fi putut fi eficiente in
lipsa stiinfei de a le folosi. Vremea cerea deci educatori,
formatori de suflete, ,luminatori ai {arii”, de aceea, intre
numeroasele scoli care sc inflinteaza acum (inclusiv la Bacau),
prioritate au scolile normale, iar unor facultati li se ataseaza
semninarii pedagogice. Vremea cerea, de asemenea, eliminarea
unor prejudecati si inertii, care impiedicau dobéndirea
capitalului intelectual i moral necesar pentru buna
functionare a societatii.

Rolul acesta revenea presei si culturii.

Ceea ce am rezumat in paragraful anterior a fost un
proces anevoios care a durat de-a lungul intregii perioade
interbelice si, as zice, nu e deplin incheiat nici azi. Scrutand
lucrurile, au iesit la iveala zeci de racile si deprinden rele.

nd Diploma de Excelenta

Constantln CALIN (dreapta), pri
si Premiul Centrului Apostu pentru anul 2011

Oricat dc neplacute, adevarurile despre starea institutiilor si
atitudinile oamenilor trebuiau spuse cét de cat direct si
repetate catmai des.

La Bacau, cel ce si-a asumnat aceasta sarcina a fost
profesorul Grigore Tabacaru, - un om providential, il aprecia
Bacovia. E interesant de remarcat tacticaaleasa de el. Scotand
»Ateneul cultural”, nu ataca tema provinciei in primul edi-
torial. A asteptat sa vada cum va fi primita revista. Si primirea
a fost rezervata, insotita, se pare, §i de comentarii malitioase.
Nemultumit, face ceea ce trebuia de facut: adopta o pozitie
polemica in editorialul numarului 2, intitulat ,,Provinciile...”

Acestea - releva pedagogul - nu aveau personalitate:
erau ,marile consumatoare ale productiilor centrale”.
Intelectual cu vocatie de animator, el era contrariat de
pasivitatea, de naivitatile lor crase, de pierderile de timp cu
fleacurile. Dupa Constantin Radulescu-Motru, dar inainte
de Mircea Eliade, Tabacaru observa interesul excesiv ce se
acorda aici ,,politicii!”, sursa permanenta de conflicte,
macinig sec de zvonuri si ipoteze. ,In afara de problema
puteni nu mai exista nimic: nici in cer, nici pe pamant... Nici
o vorba despre literatura. Nici o vorba despre arta, absolut
nimic despre stiinta. Flori vestede! Politica i jocul de carti
sunt moloarele de viata ale provinciilor”.

Provincialii patruzecioptistilor si moftangiit lui
Caragiale erau insi curiosi. Prin comparatie cu ei, provincialii
din perioada interbelica apar, adesea, sastisi{i prematur,
refractari: ,,Provincialul nu citeste - constata cu amaraciune
si iritare Tabacaru - nici daca ii dai cu de-a sila™. La fel, ag
adauga, provincialul zilclor noastre. Dovada cea mai clara
cd nu-i preocupa cultura o constituie lipsa consideratiei fa(a
de eforturile celor ce munceau pentru ea. ,,Timp de patru ani
- avea sa scrie profesorul, unul din pionierii ,,scolii active” si
ai pedagogiei sociale - am facut sa apara la Bacau revista
«Ateneul», la care a colaborat tineretul cu bucati literare.
Candrevista a incetat sa apara, mi s-a spus cda fost o afacere
«falimentaray, si au fost scrise aceste cuvinte intr-o gazeta
din Bacau™

Provincia sau, daca e sa reiau termenul lui Tabacaru,
“provinciile” au fost i, in mai mult de un caz, sunt medii
indiferente, cvasiimpermeabile ori de-adreptul ostile culturii.
Un nu precede majoritatea infaptuirilor. De pilda, prin anii
’30, unul dintre primarii Bacaului, Mihail Vagaunescu, om
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cu viziuni indraznete, a vrut sa construiasca un mare palat al
culturii. A fost imediat combatut ca fiind excentric si risipitor.
Reactie tipica, pe care as putea s-o ilustrez cu zeci de alte
exemple. Din cauza reticentelor sau opacitatii s-a ratat mult.
in materie de cultura, aproape orice s-a facut mai greu decit
daca ar fi existat receptivitate. Credeti, oare, ca la aparitia
seriei noi a “Ateneului” a fost bucurie generala? Nicidecumn!
Credeti ca statuia lui Bacovia a [ost privita cu admiratie?
Dimpotriva, a scandalizat, a inspirat reclamatii i comentarii
rautacioase. Obsedata de utilitarism, provincia nu are simtul
gratuitatii, al monumentalului si respinge aprioric ceea ce
nu se incadreaza in perceptia sa. Provincia a suferit si
continud sa sufere de o insuficienta, chiar de o meschinarie a
gustului. Pe vremea dramaturgului Ion Luca, publicul
bacauan ocolea spectacolele teatrelor mari si se imbulzea la
celeale Companiei Carabus si ale Teatrului Alhambra; ignora
literatura majora §i savura reportajele cu banditi si femei
pierdute, scheciurile, pastisele, duelurile epigramistilor,
cronicile rimate (majoritatea despre intreceri bahice), care
surprindeau realitati si comportamente specifice, ca in
urmatorul fragment:

“Cand e zi de sarbatoare

Iese lumea la plimbare

Cuconite, domnisoare

- Turmerare de mioare -

Servitoare dolofane

Privind gales la... galoane

Si-n aceast forfoteala,

Nu auzi decat barfeala”.

Tabloul meu ar putea fi echilibrat prin introducerea
unor exemple cu caracter pozitiv: invatatori si profesori care
{ineau conferinte i organizau festivaluri literare, preoti care
colectionau materiale istorice, doctori melomani (unul
mergea la Bucuresti pentru principalele concerte ale
stagiunilor,altul conduceaun cvartet local), pictori si scriitori
talentati, publicisti cu simt civic §i verb curajos. Dar intentia
mea nu este sa va ofer o pastila dulce, extract de imagini ce pot
pareaconventionale, ci unaamaruie, “cu eliberare prelungita”.

Cum vor merge lucrurile mai departe?

Parerea mea e ca nu ne indreptam spre
“deprovincializare”, ci spre o “supraprovincializare” a
provinciei. “Provinciile” (si inclusiv “provincialismul") sunt
ireductibile. Tendinia lor nu e de arenunta la caracteristicile
traditionale, ci de a adauga citeva de aceeasi natura.
“Provinciile” nu se restrang, ci, prin confluente, se extind.
Chiar daca in unele tari avern “scoli de printese” si colegii
de elita, nivelul general al educatiei nu da semne de urcare,
ci de provincializare masiva prin grobianism si vulgaritate.
Mediul actual nu ne stimuleaza sa fim critici §i autocritici,
din contra, ne impinge spre o toleranta fira exigente si fara
limite, spre “neobarbarie”. Norme si valori estetice respectate
candva sunt ignorate sau sfidate. Ne prostim in mod voluntar,
cu o pofia irepresibila de cadere sub limita decentei si a
demnitatii intelectuale. Unora ne pasa, avernchiar remuscari;
celor mai multi insa - nu.

Casa acceptati cat decatafirmatiile mele, am sa precizez
cd noi, cei de faya (va rog, privi(i-va vecinii), sunten cam
mereu §i cam peste tot aceiasi la manifestarile culturale
(vemisaje, concerte, lansan de carti). Numarati-va! O suta,

2 celmult doua. “Oraseuropean™, Bacaul are peste 200 000 de
2 locuitori.

Constantin CALIN
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Iar eu, nedumerit

Am dat fuga la Veta lu’ Cocostarcu
Marea prezicatoare din Ferentari
Si i-am zas:

»Ma4, doda Veta

Ia gaceste-mi tu

Cum devine cazu cu umanismu dezinteresat

Al domnului George Bus

Ca eu nu pricep?”

Si marca prezicatoare, dupa ce-a galgait
Adanc

Din sticla de lamba cu tuica

De Bulzesti

A cdzut in transa gi-a grait:

,»,Ma, parodistule, ma amaratule
De ce mananci de pomana

Painea literaturii romane

C4 n-ai stil, n-ai fantezie

Si nu pricepi?

Ce, te crezi Cartarescu?

Care, lovit in frunte de o strasnica
Reverie

I-a pus pe eroii dia mirifici

Din Levantul

Sa-ndeasa-n pipe tutunul

Cu futacul?...

Pai, ma oltene!

Mi-a zis prezicatoarea

Cu glas nitel ostenit...

Domnu Gigi Bug

S-a dus la stana lu’ Putin

Din Texas

Unde se fabrica cea mai prima
Telemea de Sibiu pe baza

De globalizataie

Si-acolo, in latratul bucolic
Al ciéinilor mioritici

A studiatla lumanare

Cu lacrami in ochi

Pe marii umanisti ai Renasterii
Cu Putin in frunte

Ca i-au bagat umanismu in oase...

Si cum sa-l intereseze

Pe cel mai mare conducator al globului
Pamantesc

Un fleac de petrol irakian?

Cand in nemarginita lui America
Si la nord i la sud

Are milioane de vartelnite
Eoliene

Care dau vanturi ecologice

Sa faca energie

De pus in lamba...

fuuu, Doamne ia-ma!

Ce fericili am fi, s-avem si noi

O vartelnita americana

S-o punem in varful dealului

Din Bulzesti

Sa ne dea §i noua vo doua vanturi
Ecologice

S-avem §i noi energie

De pus in lamba

Sa nuramanem si noi neluminati...
Da, las ca iote veni

Barack al lu’ Neculai al lu’ Obama
De pe ulifa-ailanta

Si-0 sa ne dea el la vartelnile

Si la energie, sa luminam

Péan bataturi

Sa gasim i acu in caru cu fan
Ca-ntr-o nostalgica luminatie
Da licurici, in fapt da seara,

Din trecutele poeme romantice...

Ba, nuu,

Ca noi avemn petrolul nost curat
Romanesc

Patriotic §i patrician

Si nu-1 vindem la nima, la nima

Sa ramana pe veci al poporului
Roman...

Ca din multele bogatii ale Romaniei
De azi

N-am vandut si n-am prapadit
Nimica, nimica, nimica

Ptiu! Ptiu! Ptiu!

Sa nu ne fie da deochi...

Si ce mai corcodusi ne-au mai ramas
Pe la podisca...

Ce mai paduri virgine

S$i ce mai flori de liliac

In cimitir...

Si cum va spuneam, sa nu-mi uit
Vorba

Cum mergeam cu bunica asa

Catre mormantu aluia

De pe timpuri

Tinandu-ne reciproc de mana

Si gangurind cu metafizica

Tristele

Despre desertaciunea desertaciunilor
Hop!... Cam prin dreptul minimarketului
Lu’ ala, ma, al lu’ Pleazna

De ne-a dat pe miliarde

Cu solutae europeana

Din zama de varza si Dero

La aviara

Pan bataturi sa nu ne mai moara
Matele

Cand am auzat, asaaa'

Ca-ntr-o inspiratic dumnezeiasca
Un fel da vajait pan atmosfera...

Cazuse o cacareaza da vultur
Drept in mijlocu

Suseliil...

,M4, futu-i ceara ma-sii

Am zés eu crestineste

Si cu lirica uimire!

Cum de sa slobozi emblematica

Zburatoare

Din inaltul vazduhului ca un albastru
Da Voroney

Tomna acilea?”...

Asacdam luat cu evlavie
Lasatura de vultur

Proaspata, calda, imbietoare,
Din praful cotidian

Si-am ars-o la un loc cu taimaia
Pe mormantu aluia...

$i mirozna de prospatura

Sa se ridice sfintita la ceruri
Péana la nasul de mistret

Al mosului nost cel decorat
DeRege...

Milos cum sunt

M-am gandit ca daca tot ce pica
Din cer

Tot in cer sa-ntoarce

Pe lumea-ailanta

Mosneagul, Dumnezeu sa-l hodineasca
Care-a murit pe baza de deces
O fiavand si el v-un gust

Da ceva

De pe paméntu nost european
Simanos...

Da, cuml-ofichemat Doamne

Pe bietu batran?

Ca mai antari, aia da la primarie

I-au ridicat la margine

De drum

Un monument pe care-au scris

Cu litere de aur:

Eroul Necunoscut cel decorat de Rege
Cu medalia Resteul in grad de Cavaler ...

Iar,mie, zdu ma Marine
Imi vine sa-mi sprijon
Fruntea

De Eroul Necunoscut
Sisa-ncep ama canta:
»Scoala-te mosule, neinfricatule
Smulge un corn de rinocer
Din capu lu’ Prian

Ca ne vandura liliacu

Din cimitir...

Au,au”...

Dinvolumul inmanuscris: Hamletizand. Parodii plebeiene.
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prietenii mei caini...

Am invatat de la un prieten cdine
cum sa ma bucur de viata,
cum sa traiesc,
in fine, am invatat
cum s2 fiu cat de cat fericit!
De-un timp incoace,
de la un alt prieten
(si asta tot caine!)
am inceput sa-nvat cum se moare,
cum se dispare,
potaia imi da lectii aproape pe gratis
(eu ii of er te miri ce de mancare),
il vad, il simt, il miros,
e tot mai singur si tot mai abatut,
dar nu pare deloc nefericit...
Invatacel totusi constiincios
(cum sprenesansamea am fost mereu)
n-am invatat de la ei,
prietenii mei dragi, cainii,
cum e cudatul din coada,
cum e cu maraitul
(rareori am mai marait, dar
fara niciun rezultat!)
ori cum e cu surasul intr-un anume chip,
silnic, a greata, cdine-caineste,
omeneste, dumnezeieste ...

Calistrat COSTIN

Ma simt stingher, imi plang singur
de mila,
am facut un compromis
(de neiertat, de inteles?!) —
aveam oarecari lucruri sfinte
in care credeam
si de care m-am dezis
(au mai pait-o si altii!) -
compromis
cu istoria contemporana
(vasazica treabd serioasa...)
si...
inloc s3a-mi pun capat zilelor
am semnat ,,pactul”
(nu spun cu cine...)
si-acum trag ponoasele,
,consecintele”,
in fine,
lada de gunoaie a galaxiei
trebuie si ea burdusitd cu ceva,
sd nu se aprecieze la marea
wadunare de apoi”
cd pe pamant s-a trait chiar
degeaba.

cand ceva lipseste...

A m tinut cu tot dinadinsul sa ajung §i eu
la o seama de adevaruri,
daca tot m-am pomenit om
(ce cuvant!),
si, din nefericire, uneori, chiar am ajuns...
Seama asta de adevaruri mi-a deschis ochii
si mintea §i poartaspre alte adevaruri,
ca nu mai prididesc acum
sd dau de capat minciunii originare
de la care stiu limpede c-am pornit
si-ntru care am trait de ani
si ani i ani de ani (anii mei, fireste!).
Dar... la adevarul adevarat
e cale lunga,
slabe nadejdi ca voi ajunge vreodata,
oi fi fost de felul meu prea las,
n-oi fi avut destul ,,curaj al adevarului”,
iar ,,credinta in puterea spiritului”
nu mi-a prisosit,
asta e: m-am multumit cu jumatati
de masura,
restul aproape ca nu mai conteaza:
mi-a fost un soi de blanda
dementa in casa ta de nebuni,
DOAMNE!

moarteade apoi...

Am simtit | a stinga caldura
prafului si pulberii...
Cum?! - veti intreba,
Ei bine, am sarutat ziduri
de batrane catedrale
tainuitoare, se zice, de duh sfant,
am muscat din piatra vanata
duhnind a mucigai,
avea gust salciu,
gustul Atotputernicului...
Fericiti pelerini in lacrimi
erau numai genunchi,
din strane, din orga siroiau
farame de neant
si md miram cal era de frumos,
dar n-am gasit in mine puterea
s4 cad si eu in genunchi
alaturi de ceilalti
cands-arostit CUVANTUL,
totusi plangeam,
demult, demult nu mai credeam
in basme,
am ramas drept, stana de piatra,
neclintit,
movild de cenusa alba
ca eternitatea...
Cand pelerinii s-au ridicat
spre-a parasi incinta
§i m-am trezit singur
(doar eu si Dumnezeu?!),
genunchii mi s-au umezit,
am reinceput, schiopatand, drumul
prin istorie,
oarecum credincios in
moartea de apoi...

despre margaritare

Margaritarele nu sunt margaritare doar pentru ca sunt
ceea ce sunt, dar si intrucat, plasate in cate-o troaca,
la ratul ramatorilor, acestia le inghit de-a valma,

pe nemestecate,

laolalta cu laturile si taratea, ratanii nefacand nicio
discriminare intre a fi sa a nu fi margaritar...
Legitimitatea fiintarii porcilor pe planeta albastra

e astfel demonstrata cu prisosinta, nu-i asa?, cineva,
vezi bine, trebuie sa infulece §i margaritare pe globul

oamenilor

(care glob, de fapt, e tot al Marelui Arhitect...) incat
ceea ce mai zic §i barfesc unii §i altii cum ca nu-i

de bun gust s-arunci margaritare inaintea grasunilor
e cam in contra legilor naturii, care legi nu pot fi
decat perfecte in divina lor (i)maculata conceptiune!
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Am crezut ca viata-i o gluma proasta,
m-am inselat:
gluma este foarte proasta!
Teamna mi-e c lumea nu inseamna
nimic,
nici in gluma, nici in serios...
Preferam totusi o gluma buna
(eventual filozofica)
sd am ce povesti cu umorul de rigoare
la... ,reuniunea de Apoi”.

https://biblioteca-digitala.ro

La urma urmei, chiar daca dumnealor porcanii confunda
margaritarele cu laturile si tara(ea,
neludnd in seamna la ce baga in bardihane,
ele, margaritarele,
raman finalmente tot margaritare, ca, da, da, da, oricat
de porcesti, sucurile gastrice ale rasei porcine nu le
potdigera, c e o limita in toate (o fi, n-o fi...).
Personal, prejuind cum se cuvine nepretuitele pietricele,
eu unul n-am nimic de obiectat la adresa porcilor,
s4 traiasca §i ei, sa se bucure de viata, ca tare
mai sunt necesari uneori,
cu toate ca foarte - foarte ne mai prisosesc alteori
(ca sunt porci §i porci,
asisderea cum se poate vorbi de oameni i ... oameni).



Masiv si dinamic, intr-o multime de oameni nu
prea mare, poetul Calistrat Costin (alias Costin Costinel)
poate fi identificat de departe: cu o inaltime pestemedic,
nas acvilin si barbison ,maiorescian”, isi duce
rotunjimea hedonista si calvitia, pornite deja —
ascunzandu-si-le cat poate, dar fara sa-s abandoneze
zambetul abia strunit, care alimenteaza o umoare mobila
§ imprevizibila, avand pentru orice situatie contrareplica
neechivoca. Slujitorul acesta al lumnii Literelor, care s-a
nascut acum sapte decenii pe strada Florilor, in Bacaul
lovit de razboi, se confunda, in multe privinte, cu istoria
postbelica a urbei noastre.

in prezentul urbei, el reprezinta, intoate sensurile,
Filiala Bacau a Uniunii Scriitorilor, care s-a extins insa
mult peste granitile administrative judetene. Dupa ce a
preluat-o de la fostul presedinte — Viorel Savin — care a
reusit s-o intemeieze in 2002, Costin a putut sa tripleze
aproape numarul membrilor ei prin scriitori veniti din
Piatra-Neam{, Buzau, Galati, Suceava, lasi si din zone
mai indepartate, incat filialele vecine privesc cu oarecare
teamna aceasta expansiune. Este bine sau este rau?
Deocamdata avemn in Bacau o forma institutionala de
literatura si cultura care are oferte seducatoare pentru
populatie, ceea ce este de apreciat. Structura de
personalitate a lui Calistrat Costin (eleganta stilului de
manifestare publica, distinctia sociala, cultura literara
si filosofica, evitarea tensiunilor i a starilor
conflictuale) l-au ajutat sa dezvolte activitatea Filialei
§isa 0 impuna.

Fiul de militar, colit la cclmaibun liceu din Bacau
(Liceul ,,Bacovia”, azi Colegiul ,,Ferdinand ") absolvit
in 1960, iar apoi licentiat al Universitatii ,,ALL. Cuza”
Iasi in 1965, a avut sansa, prin destin, sa-si modeleze o
personalitate deschisa si generoasa. in zestrea sa de
cultura individuala, pana si {aranii, evreii §i maghiarii
si-au reflectatvalorile, pentru casatulbunicii (Fundeni-
Secuieni), cartierul copilariei unde se juca si cu copiii
evreilor prin anii *S0, maghiarii din Harghita care fi
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citeau ziarul, la care era redactor dupa luarea licentei
(Informatia Harghitei) i-au fost, la diferitc varste,
aproape. Acestea l-or fi ferit de spontane reactii elitiste
ori xenofobe ce se puteau nagte la anumite etape ale
vietii. Revista Plumb, cunoscuta bine in aceasta parte
de tara, este, in substant si expresie, inca o izbanda
oblinuta prin contributia sa de presedinte al Consiliului
cditorial. Nu putemn insa agrea stilul encomiastic, de
aceea vom trece ugor i la critica, dar strunita cu laude,
pentru ca nu ne lasa realitatea ,,din teren”.

Ce-amai facut Calistrat Costin dupace s-a remarcat
mult la Universitate? il putem intalni asistent universitar
la Targu-Mures (trei ani)si la Bacau (alti trei ani), redac-
tor la revista de cultura Ateneu (2+4 ani), bibliograf la
Biblioteca Judeteana vreo doi ani, 7 ani director la
Teatrul Bacovia, dupa ce fusese 6 ani secretar literar i
director la Teatrul Licurici; cam un an a functionat drept
consilier cultural la Consiliul Judetean, dupa care apare
din nou la conducerea teatrelor pe unde mai fusese. In
Uniunea Scriitorilor aintratin 1979, iar premiile literare
nu l-au ocolit: in 1998 a luat premiul Bacovia pentru
poezie si altele.

Critica literara l-a citit bine in general i l-a evaluat
uneori corect, mai ales Laurentiu Ulici, Ion Rotaru,
Marian Popa si Ion Bogdan Lefter. Alti comentatori au
facut analize dominate partial de conventionalism si
subiectivitate, ceea ce li se intampla unor autori cu
functii publice, sau care au traversat mai multe etape
literare. ,,In raspar cu lumea”, cum l-a etichetat un
bacauan, si ndicand ,,zeflemeaua lirica la rang de arta”,
Costin n-a fost nicicind un autor comod incat, cu orice
efort, nu-l poti aseza in vreuna din categoriile de
intelectuali descnse recentde Lucian Boiain Capcanele
istoriei (Humanitas, 2011). Nu stim de ce nu s-a putut
fixa undeva; vremurile? pornirile interioare?

dek

Polivalent §i productiv, Calistrat Costin a scris
poezie, proza, eseu, critica literara, literatura umoristica,
traduceri §i scenarii incat, de-a lungul deceniilor, i-au
aparut peste 25 de carti, dupa ce debuta editorial in
1974 cu volumul Planete si colaborase, in timp, la Tri-
buna, Convorbiri literare, Orizont, Cronica,
Luceafdrul, Ateneu si altele.

In sintezele criticemairecente, dar si in comentarii
ocazionale, poezia lui Calistrat Costin (ca de altfel si a
altor autori) e analizata, uneori, prin grile de tot hazul,
probabil dintr-un fel de conformism snob ori
superficialitate. Ni se comunica judecata critica boanta
ca primele volume sunt ,,marcate de ideologia epocii”;
asta pentru ca poemnele exprima ,cultul {ani”, evoca ,,0
imemoriala Dacia Felix”, cultul ,,pamantului-muma”,
al stramogilor, al radacinilor tracice. Dar ce sa intelegem
de aici? Ca aceste motive poetice sunt ridicole §i
anacronice? Pai Eminescu si Blaga (la care apar aceste
motive in expresii geniale) sigur nu au fost marcati de
ideologia anilor cincizeci. E drept cain D.G.L.R. (C/D,
Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2004) se face
un inventar tematic si al formelor corecte: filonul popu-
lar (motivul sarpelui, al fantanii; poeziile de dragoste
cu un limbaj suav; poezii de meditatie cu dedublarea
eului; motivul ,,trecerii” §i al mortii, iluzia si elementul
»lume”).

Mai apoi aflam ca Satira duhurilor mele e un
volum ,,de raspantie”, insa (stupefiant!) apropiat de
8 lirica pasoptista. De fapt, i Laurentiu Ulici considera
Ecie,cca mai buna carte” a autorului §i, descriind-o,
2 vede in ea,,un amestec bizar de poezieumoristica, notatii
& patrunzatoare despre «viciile lumii modeme», alegorii,

STIN
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fabule, insertii parodice si fulgerari moralizatoare, toate
sub un regim de ironie acuta, de zeflemea cu substrat
grav, intr-o «scriitura» narativa, cu subtilitati semantice
si fonetice” (Literaturaromana contemporand, Editura
Eminescu, 1995, p. 257). Sa rctinem si ca Ulici 1i negase
lui Costin inzestrarea pentru a scrie poezie lirica, iar
aici il considera bine fixat pe forma literara ce i se
potriveste. In Poem traco~dacic, unii au vazuto expresie
protocronistd, dupa cum in Satird duhurilor mele, in
genere, ar fi §i o tendinta de apropiere de curentul criticist
la adresa regimului de atunci (Ion Rotaru, O Istorie...,
vol. 5, p. 381). Noi zicem ca sunt naivitati ale criticii,
cdci poezia adevarata nu se scrie dupa bibliografia la
indemana; clisee ale criticii, ca totdeauna. E drept ca
simpaticul istoric literar vede in Declinul elegiei niste
erotice ,,atent lucrate, melodioase, originale, prin ceea
ce am numi factorul autobiografic” (p. 382).

Acelagi D.G.L.R. asaza ultimele volume sub sensul
eclectismului, recunoscand in poeme ,.clemente livresti,
ludice, intertextualism, sintaxa elaborata” etc. De fapt,
o imagine reprezentativa este oferita cititorului prin
volumnul La un pahar de neant.. (Tipo Moldova, Iasi,
2011), antologie din colectia ,,Opera omnia - Poezie
contemnporana”, lucrare editoriala dc larga circulatie,
alcatuita cu colaborarea autorului, extinsa pe circa trei
sute de pagini si fiind o selectie din vreo cincisprezece
volume de poeme, publicate de autor pana acum. in
aceasta eleganta formula editoriala, in care au fost
cuprinsi deja cateva zeci de autori precum Genaru,
Tovian, Savin si altii, creatia poetica a lui Costin se
remarca prin multitudinea modurilor poetice
incorporate: descriptiareflexiv-lirica, parabola livresca,
pastelul rastumnat, confesiunea obiectiva, biografismul
mascat, dedublarea ca masca, parodia critica si altele.

O parte dintre poeme suna ca niste confesiuni cu
un putemnic lirism, avand in subterana un subtil fir epic
ce da iluzia unor fragmente epopeice, cici eul poetic se
confrunta cu pacatele lumii din ultimele veacuri, in care
oamenii, parasiti de Dumnezeu, nu mai gascsc calea
spre lumina si fericire: Trupurile noastre, / eu - trupul
tau, tu - trupul meu, / trupul nostru, / potir de neant in
potir de neant, / bem unul dintr-altul pe saturate, / e-
asa de simplu sa fii o clipa, doua, / fericit, / incdt pare
cd bunul Dumnezeu existd / prea pufin / (sau cine stie
dacd - dacd!), alminteri ne-ar trimite vreun semn, / cit
de cat, / despre aceastd nezaddrnicie, / ori poate noi

vig
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Scriitorul Calistrat COSTIN, la aniversare
I

4

vom fi fiind/ hardziti vreunei tulburdtoare / nestiine / despre
lumea de azi, / despre lumea de-apoi / i / sufletele noastre,
iubito, / dorm i viseazd, / nu se mai saturd de trupurile
noastre / de parcd Dumnezeu ar fi vesnic (Potir de neant).

Sub presiunea unui eu poetic sfasiat de interogatii fara
raspuns, eul poetic trece din balada lirica in legenda
simbolica, desi aceasta in parabola sau, pe neasteptate, in
pamflet ori satira reflexiv-metafizica. in acest fel, limbajul
abandoneazatoate prejudecatile poeticii modeme, iar parada
culturii lexicale, a structurilor colocviale si a cliseelor livresti
produce o textura care acapareaza prin impetuozitate,
tensiune lirica si pendulare intre metafizic si cotidian. Se
ivesc astfel mai multe eun in succesiunea poemelor, incat
vor putea fi satisficuti mai multe categorii de cititori de
poezie: visatori §i satirici, delicati §i reflexivi, indignati si
liber-cugetatori, introvertitisi dedublati. Cind este incorporat
i mitul biblic, atunci poemul capata aripa ce il inalta dincolo
de limita umana. Poemul Nefiind Iov este dintre acestea:
Satul de umblat prin lume ca nebunii / astept sd-nceapd
paradisul, infernul, / nimicul, eternul! / fintuit intr-un
pdienjenis de funii, / beat de muzica sferelor / intre sapte
capcane, / contemplu tirania misterelor, / pretutindeni
sicane./ Am rdtdcit destul, m-am otravit / de-atdta privit, /
hoinarul a obosit, / m-am sdturat de univers, vreau haos, /
vreau uitare, nu repaos... / Aibi mila, Doamne, mi-e foarte
greu, / jur: sunt credincios, nu ateu, / dar de-aceastd
infricosatd pustiire / nu mai cred intr-o noud ,,venire”! /
(nefiind lov. mi-au secat rezervele de rabdare...).

Bogatele lecturi literare si filosofice i of era lui Calistrat
Costin posibilitatea inchegarii unui imaginar poetic fie din
wranscendenta goala”, careii provoaci fiisoane de anxietate,
fie in spatiul unor repere culturale care il inchid pe ,,batranul
siursuzul Kant”, cu legea lui morala, o variant a ,.Jamentatiei
lui Faust”, sau preceptul dantesc ,,lasciate ogni speranza”.
Alteori, cronici satirice, sau poeme , turistice”, insa cu sensuri
conotative speciale (Corespondenta din Paris, Sageata
albastra), poeme polemice (Sub pdmdant, in metrou, la Paris)
dau culoare unui ciclu poetic in care naturaletea §i gratia
clipei inlocuiesc solemnitatea stilului si gravitatea canonului
monocord. Atatin Distractie de fiare, cat si in Vom fi gresit
galaxia, poetul a dovedit propensiunea pentru o poezie a
wrealului”, in care fiorul ontologic strabate scriitura venind
de niciunde si anticipand alte i alte stari de gratie, opuse
punctului de plecare: /n canalul unui péréude prin Balcani,
/ dupd ani si ani de cautari, / a fost gasit un mort perfect
conservat, / conservd de lux, / s-a stabilit: starvul era / al
unui filosof / (nu dam nume, cdrturar important) / un
sinucigas, / a socotit el de cuviin{d sa-si incoroneze / sistemul
de gandire / (altfel destul de interesant) / printr-un zbor de
cdteva secunde; / martorii au declarat cd ilustrul / foarte
liber cugetdtor / a luat in clipa de gratie chip de inger, / s-a
inaltat, a plutit un timp, / dupd care a dispdrut dincolo /
(unde ,,dincolo” nimeni n-a putut spune), / un spectacol pe
cinste (Spectacol pe cinste).

Recent, poetul Calistrat Costin a publicat un volum de
poeme cu un titlu perfect denotativ §i o coperta ce trimite
decis la lumea medievala: Ironia moderata. Astfel isi
marcheaza aniversarea. Sublitlul e ,reversuri”.

Titlul acestui volum de poeme (Editura Tipo Moldova,
2012) sugereaza, in formula lui strict eseistica §i denotativa,
fie o reactie fata de critica, ori un giumbusluc spre oglinda.
Interesante si subtitlul , reversuri”, adica — citim noi — partea
nevdzuta, ascunsa §i in contrast cu aspectul cunoscut al
poeziei dintotdeauna. Desigur, o mai fi si altceva, din mo-
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ment ce cartea are doua parti, tot cu titluri insolite: Diverse
chestiuni s Taifasuri cu.. gi... Exagerand putin, se poate
spune ca in acest volum ne intimpina o ,,antologie” de poezie
antilirica. In prima parte, titlurile suna: Infinit ugor, Grea
intrebare, Natfii, guverne, Ciob de oald spartd, Restul e
infern, Parca-parca elc., adici reactii ale eului la stimulii
prezentului. in partea a doua, apar ,,comentarii” §i reactii
poetice la figuri celebre din literatura si cultura planetara, cu
care scriitorul se comporta familiar, polemic, respectuos sau
encomiastic, recurgand la procedcele intertextualitatii, la
metafora, la citatul ascuns etc. Calistrat Costin se confrunta,
in acest mod, cu Omar Khayyam, Cioran, Eugen Ionescu,
Confucius, Nicolaus Cuzanus, Borges, Don Ortega, Heir
Zarathustra i altii.

Uneori poemul ia structuraunei succesiuni de panseuri,
de cugetani inteligente declansate de enunturilc autorului
Rinocerllor, de exemplu precum: Sd nu exagerdm, ,,mon
vieux" nu chiar toatd/ suflarea lumeascd a trisat in decursul
istoriei. A/ existat si o brumd de nduci cinstifi, onegti, de /
samanyd, chiar dacd roadele au intdrziat mereu sd apard. /
/E de vazut dacd omul este cel mai rau dusman al omului. /
Unii spun cd dusmanul ar putea fi / nu cel mai rdu, dar cel
mai bun. // Nu! Nu doar trei sferturi din lume sunt / conduse
de nebuni! , sferturile” sunt cu mult mai multe (...) Eul literar
e cind sceptic, cand rebel sau bland, resemnat si reflexiv; e
ca un ,jumal de lectura”, in care stau la taifas doi oameni
scoliti si lucizi din epoci si de pe meridiane indepartate adesea.

In aceasta situatie, in volumul Ironia moderata, in
care domina cugetarea s ,,antipoezia”, expresivitatea/
literaritatea nu se naste din metafora saudin confesiune lirica,
din obignuitele resurse ale poeticitatii, ci din teritorii culturale
ori prozaice, nepoetice, adica de acolo unde te inunda fie
cligeele verbale, fie sintagmele semiacademice, structurile
lingvistice denotative si aglomeratiile neologice. Este un
mare efort, anticipat si lucid, pentru a face poezie din lumea
nepoeticd, antilirica si rebela, in care anxietatea de ordin
metafizic, singuratatea cosmica a omului si indoiala relativei
cunoasteri a Universului pot rasturna echilibrele stabilite de
marii infelepti ai Orientului §i Occidentului veacurilor
anterioare. Este, de fapt, subiectul marii Poezii dintotdeauna.
Cain Herr Zarathustra, in care citim: Cdrafiunea, gindirea
cu chiu cu vai, chiar dacd / e-n stare a infelege realitatea,

nici intr-un caz / n-are mijloace sd o indrepte! Punct.. /
., Dincolo de bine si de rau”, dupd unul / Leonardo, nu-i
decdt ,,un soi de trdncdneal&@” — / m-am rdsconvins de..

adevdrul acesta pe piele proprie: /,,dincoace” da, o fi ceva,
.dincolo”, nu, nu, nu!

Prin anii '80 au aparut romanele lui Calistrat
Costin: Arsita si O anumita fericire. In primul — Arsita
(1981), autorul construiestc, ingenios, o trama politista,
pomind de la un caz real pe care - zice Ion Rotaru - I-a
~mascat politistic”. Atunci s-a verificat, inca o data, ca unii
cititori cauta in proza repere din existenta cunoscuta aievea
si cartea a fost citita, de multi bacauani, in aceasta cheie;
moartea misterioasa a unchiului naratorului ar fi fost decisa
§i organizata de un potentat al judetului Bacau, Bogdaproste
Graure, ce ar fi voit sa scape de ginerele sau incomod cu carc
filca-sa, hantusca neserioasa, nu mai putea trai ca sotic. Un
detectiv inteligent, Luca, prieten cu naratorul, dezlcaga
enigma ce sugera ca tanarul Traian Toma s-ar fi sinucis. O
scrisoare a lui continea aceasta afirmatie, dar Luca
demonstreaza ca a fost scrisa sub puterea drogurilor.

Celalalt roman, O anumiti fericire, evoca lumca
medicilor, a spitalelor si sanatoriilor, investigand ,,filosofia
intelectualului de duzina”, provincialul cu mari inclinatii
sprebirfa, trancaneala si frivolitate. Autorul nu a insistat in
proza si e regretabil, caci romanele lui nu sunt lipsitc de
calitati.

Calistrat Costin este scriitorul care, prin cultura,
prin energie creatoare §i inclinatii de manager e mereu
pregatit sa priveasca lumea din perspective multiple,
respingand de plano cantonarea in pozitii ce exclud
comunicarea. Creatia literara si celelalte realizari il situeaza
in prim-planul tabloului literar actual si pe un loc inalt intrc
putinii bacauani cu statutul mai rar de omr-institujie.

Grigore CODRESCU
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Fragmente despre mine insami
|

e Poate ca trasatura mea cea mai determinanta -
calitate aproape ireala si, cu siguranta, defect vinovat de
multe - a fost de-a lungul intregii vieti oroarea fata de
putere. O oroare in care se amesteca dispretul si dezgustul,
repulsia i chiar ura (in masurain care am fost vreodata in
stare sa inteleg definitia acestei notiuni), dar niciodata
frica. Lipsa fricii - o lipsa de natura aproape patologica si,
in orice caz, bizara, care nu excludea precautia si calculul
de a cvita atingerea (asa cum ai grija sa nu atingi un sarpe
sau o rama nu pentru ca ti-e frica, ci pentru ca ti-e scarba
de atingere) — rapea in ochii mei notiunii de putere,
inconjurata pentru cei mai multi de o complicata mistica,
orice maretie.Nu ramanca decit o realitate dezgustatoare
si revoltatoare, vulgara si profitoare, urata si otravitoare,
chiar radioactiva (pentru ca era in stare sa degradeze, §i
chiar sa ucida, si de la distan{a). Este limpede ca de aici a
izvorat refuzul oripilant al detinerii oricarei forme de
putere, mai mult, sentimentul ca si numai propunerea
pentru minc a unei forme de putere este jignitoare. Dar
pentru ca, odata cu acest sentiment, nu mi se daduse si
indiferenta, mi-am pierdut viata incercand sa schimb
csenla puterii fara s-o ating.

o Daca incerc sa gasesc trasaturile firiisau caracterului
meu care mi-au marcat infrangerea, dand in acelasi timp
explicatia nuantata a inutilitatii tuturor eforturilor mele
publice, prima dintre aceste trasaturi este un anumit
maniheism, o incapacitate de a combina culorile §i chiar
de a accepta combinarea lor; o forma de radicalism care
prefera degradarii, dezastrul §i catastrofa, in locul
compromisului. imi lipseste aderenta la realitate, nu in
sensul ca nu o inteleg, ci in sensul ca nu o accept si, mai
ales, ca nu accept faptul ca nu poate fi schimbata.

Ana BLANDIANA

o Spaima de pierderea timpului goleste timpul intr-un
mod dramatic de orice continut. De teamna ca va trece, nu
reusesc sa fac altceva decat saincerc sa-1 folosesc complet.
Dar cmotia, graba si zgarcenia ideii ca in tot acest timp el
se risipeste nefolosit in intregime fac sa-mi tremure
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mainile, incapabile sa-l retina si sa-1 impiedice sa mi se
scurga printre degete.

e Dupa ce o viata intreaga am dispretuit
oportunismele, mi-e greu s arespect deodata oportunitatite.

o Imi aduc, oare, aminte care a fost momentul cand
am acceptat ca voi imbatrani candva? Asa, cu verbul pus
la viitor, o imbatranire teoretica, virtuala, pentru ca la
trecut nu am ajuns sa inteleg verbul nici acum.

 Politic vorbind, singuraconstantaa vietii noastre a
fost provizoratul. Inainte traiam intre doua rasuciri de
surub, acum traim intre doua campanii electorale. Faptul
ca acum lucrurile au aerul ca depind intr-o oarecare masura
de noi nu le face mai suportabile.

e Pana laurma singurul lucru cu adevarat de folos in
istorie (indiferent ce fel de istorie) sunt modelele. in
absenta lor, ideile si chiar actiunile nu folosesc la nimic,
ci trec fara sa lase urme, ca i cum n-ar fi existat, ca si cum
toate eforturile pe care le-au presupus nu s-ar fi produs
sau s-ar fi produs degeaba. Modelul este cuvantul intrupat,
fapta personalizata, omul care exprima ideea si dovedeste
cd ea poate trai. Aceasta regula este verificata cu prisosinta
de religiile care au invins doar in masura in care au
prezentat prototipul viu. Fiul lui Dumnezeu este cel ce
dovedeste ca Dumnezeu exista: din moment ce are
urmasi...

o Ca si copilaria, batranetea creste din uimire, este
chiar ea o forma de uimire.

o Daca as fi intrebata care este lucrul esential pe care
l-am invatat dupa '89, cred ca as raspunde ca am invatat
ca nimic nu se poate face prin procura, ca numai ceea ce
faci cu mana ta este facut si ca orice delegare de intentie
este otradare de intenjie. Astfel formulata, fraza pare una
oarecare §i nu-si dezvaluie din prima clipa incarcatura
exploziva. In fond, este vorba de o concluzie de extrema
gravitate, care exclude increderea in celalalt si neaga
insusi mecanismul democratic. Pentru ca, ce este
democrajia decét delegare prin vot a puterii? lar eu, care
n-am visat decat libertatea acestui lip de delegare, am
descoperit ca puterea se poate delega, dar nu si ideile in
numele carora ea trebuie exercitata. Orice delegare este o
denaturare, o degradare.

o Criza pe care o strabat si nu stiu daca voi avea
puterea s-o depasesc se leaga de imposibilitatea de a ma
imparti intre mine si lume. Dar lumea nu este o ispita, ci o
amenintare continua, de care sunt singura vinovata. Estc
ca §i cum m-as fi asezatin zidul pe care m-am apucat sa-
zidesc singura in jurul meu (pentru ca eram convinsa de
necesitatea zidului §i pentru ca nimeni altcineva nu era
dispus sa se lase zidit) si, deodata, cand zidul era aproape
gata si, in orice caz, eu nu mai puteam sa ma smulg din el,
am sim(it ca nu mai sunt atat de sigura ca zidul foloseste
sau va folosi la ceva, ca poate totul n-a fost decat o
concluzie gresita, o formade exaltare sau chiar de prostie
§i ca tot ce-mi mai ramanea de facut, in putinul timp care
imi mai ramasese, era sa povestesc cum s-a intamplat, sa
inlocuiesc utilitatea faptei cu utilitatea povestirii ei. Pentru
asta trebuia, insa, sa-mi pot elibera cel pulin o méana, cea
cu care sa scriu, sa am puterea de a face acest efort care, de
altfel, s-ar putea sa darame o parte din zid...

Ana BLANDIANA
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Binecuvintat fie numele celui care a inventat Xanaxul
si al carui nume nu l-as fi aflat niciodata, daca nu l-as fi gasit
pe internet (binecuvantat fie, de asemenea, inventatorul
intemnetului, al carui nume nu-l stiu). Asadar, daca nu cumva
fac vreo confuzie, binecuvanteaza, Doamne, pe dr. David
Sheehan din Tampa, Florida, SUA. Lauda se cuvine de
asemnenea parintilor care l-au nascut si educat, copiilor lui,
daca o fi avand, si un omagiu special sotiei sale, daca intre
timp nu o fi divor{at.

Multi oameni nervosi si-au gasit, cu ajutorul acestei
inventii miraculoase, pacea sufleteasca. Iata, un om din
Bacau avea frecvente migrene i banuiala cumplita ca sotia
il insala cu un coleg al ei de la agentia imobiliara la care
lucra. A luat Xanax si s-a vindecat ca prin minune, desi ulte-
riors-a dovedit ca, intr-adevdr, sotiail ingela. Cumn s-a dovedit?
Simplu. A plecat cu dla §i nu s-a mai intors. Au plecat
impreuna in Italia.

Altul scragnea permanent din masele §i, ca sa nu mai
scrasneasca, a inceput sa ia Xanax, bineinteles, la
recomandarea doctorului de familie. Chiar daca a continuat
sa scragneascad §i dupa aceea, nu-i mai pasa de asta, asa ca
panad la urma si-a distrus dantura. Acum, cand vorbeste cu
cineva, ca sa nu se vada ci are dantura stricata, isi scoate
palana din cap §i isi acopera cu ea gura. De obicei, gestul lui
este interpretat ca o forma de respect.

Apropo, sa veniti odata la Bacau! Este un oras cat se
poate deurat,unde cea mai prospera afacere sunt magazinele
cu haine la kilogram. Toti cei care l-au vizitat au recunoscut
ca este cel mai urat orag pe care l-au vizitat vreodata, incat e
de mirare cumn bacauanii pot locui intr-un asemenea oras. La
fiecare colt de strada intalnesti un magazin cu haine la kilo-
gram, plin de femei grasecare intorc hainele acelea pe toate
partile si le cerceteaza minutios ore intregi, de parca ar studia
Talmudul. De altfel, majoritatea femeilor din orasul asta arata
ingrozitor. Pe deasupra, mai poarta si coc; au capul imens, iar
gatul le e scurt si gros - si in plus, cumn cred ca deja s-a inteles,
se imbraca onibil, cu haine de la magazinele de vechituri,
mirosind a mucegai. La asta ar trebui adaugat si cat de prost
gatesc. Niciun barbat n-ar trebui sa se insoare vreodata cu o
femeie din orasul nostru (sotia mea, de exemplu, e din
Moinesti §i o chearna Elvira). Totusi, pana la o anumnita varsta,
gasesc aproape toate cu cine sa se marite si fac o multime de
copii tembeli care joaca fotbal in spatele blocurilor si se
injura in cuvinte ce nu pot fi reproduse aici.

Nu-mi pot explica de ce-s aga de multe nunti, la fiecare
sfarsit de saptimana, dar asta explica de ce-s asa de multi
copii in orasul asta. La sfarsit de saptamana, nu ai unde sa
iesi la un restaurant, fiindca toate au fost inchiriate pentru
nunti. Dar asta e abia inceputul sau, ma rog, sfarsitul.
Inceputul propriu-zis € cununia religioasa, care se oficiaza
de obicei launadintre cele doua bisericidin centru - catolica
sau ortodoxa. Sunt asezate la capetele opuse ale strazii din
centru pe care locuiesc eu insumi. Pe vremuri, se numea
Strada Mare i era plina de magazine evreiesti. Evreii gi-au

0 zi fara Xanax
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luatde mult catrafusele si au plecat intara lor. Acum senumeste,
fara niciun motiv, Mihai Viteazul. Este strada cu cei mai
multi cersetori din Romania, care te pandcsc cu priviri
lacome la intrarea in magazine sau mai bine-zis la iesire, ca
sa-{i inhate maruntisul primit ca rest. Biserica ortodoxa se
afla la capatul ei nordic si arcniste clopoteimense care, cand
bat - ceea ce seintampla deciteva ori pe zi - produc o asemenea
harmalaie incat, chiar si cu geamurile inchise, daca vrei sa
schimbi o vorba cu cineva din familie, trebuie sa tipi. $i apar
tot felul de probleme. Elvirei, de exemplu, i se pare ca, orice
i-ag spune, tip la ca. Te rog, calmeaza-te, spune. Cand spune
asta, stiu cd ea insasi urmeaza sa facd o criza de nervi. Am
citit undeva ca oamenii care canta nu pot face rau, cred ca
Schopenhauer a spus asta, asa cd, de cate on ma cert cu
nevasta-mea, incep sa cant. Nu cant propriu-zis, ci imi
tuguiesc buzele si fluier usor, abia auzit, o melodie care-mi
vine in cap. Lucru care ma calmeaza ca prin minune, in
schimb, o enerveaza si mai tare pe ea.

Dar, in fine, in cazul ei nu-s de vind numai clopotele.
Claxoanele maginilor ii fac chiar mai rau. Zilele trecute, un
avion Airbus care venea din Brazilia la Paris s-a prabusit in
Atlantic §i au murit cateva sute de oameni, priveam la
televizor si mi se rupea inima vazandu-le rudele si prietenii
disperati, dar Elvira a facut tocai atunci o criza de nervi din
cauza ca si-a pierdut motanul. Cred ca a sarit din balcon,
innebunit de clopotele de la biserica ortodoxa si de
claxoanele masinilor din alaiul de nuntasi care tocrai pornise
din fata bisericii catolice - de data asta. Claxonau pentru a-si
exprima bucuria §i a ne invita si pe noi, locatarii blocurilor
din centru, sa participam la bucuria lor. Un lucru cit se poate
de firesc, devenit un fel de traditie locala.

Nu despre asta e vorba. Motanul plecase de citeva zile,
darpana in momentul cand ainceput vacarmul clopotelor si
al claxoanelor, Elvira sperase ca se va intoarce. Abia atunci,
insd, cind a auzit clopotele §i claxoanele proaspat-
casatoritilor, si-a amintit de ce plecase si a ficut o noua criza
de nervi. Ca s-o calmez cat de cat, i-am promis ca-i voi aduce
motanul inapoi. Am plecat sa caut motanul stiind ca nu-l voi
gasi, asa ca mai corect ar fi sa spun doar: am plecat. Motanul
era numai un pretext. Stiam ca e doar un pretextsi mai tiam
ca nu-l voi gasi, deoarece tiam ca nu-l voi cauta. Iar dacadin
intamplare I-as fi vazut pe strada, m-as fi prefacut ca nu-1 vad.
Nu l-am gasit, stiusern de la inceput ca nu-l voi gasi. Asa ca
m-am gandit sa trcc pe la Bazil, cu speranta ca imi va inapoia
macar o parte din banii cu care il imprumutasem in urma cu
vreo sase luni, fara sa fi putut prevedea ca il vor da afaradela
ziar.

Nu l-am gasitacasa - ori poate c4 era acasa §i n-a viut sa-mi
deschida, cici nici la Regrete eterne, unde am ajuns cateva
minute mai tarziu, nu l-am intlnit- asa ca, in lipsa de altceva
mai bun, m-am gandit sa trec pe la Regrete eterne. E un
restaurant situat in apropierea biroului de stare civila, undeva
la subsol, in spatele magazinului Luceafdrul, unde nimanui
nui-ar da prin cap sa ne caute. I consideram pe buna dreptate
al nostru, fiindu-i singurii clienti fideli, in afara de cei cu
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parastasurile care oricum il vizitau doar cu ocazia unor
evenimente de familie triste si dureroase. Ii spuneamn Regrete
eterne sau, pe scurl, Regrete, desi denumirea oficiala era
alta, §i cu timpul devenise locul nostru preferat de intalnire.
Ciorba cu perisoare de aici e cea mai buna din oras. lar cand
se nimereste cite un praznic, miroase numai a ceara §i a
tamaie. Si, uneori, si a fumn de tigara. E singurul restaurant
din centru la care nu se fac nunti la sfarsit de saptamana.
Asta, din cauza ca e profilat pe praznice §i parastase, care
sunt cel putin la fel de frecvente ca nuntile. Si trebuie
adaugat ca e vorba de oameni piosi, care nu topdie, nu se
imbata decat accidental, nu zbiara aiurea, ci vorbesc aproape
n soapta si nu se cearta decat arareor, de la vreo mostenire,
asa cd nu ne deranjau cu nimic. Ba chiar, uneori, ne invitau
s gustam din coliva si din celelalte bunatati de la masa lor,
spre pomnenirea celui raposat, de obicei prematur. Iar noi le
transmiteamn cele mai sincere condoleante.

Asal-am cunoscut pe cel caruia ii vomn spune Deputatul.
Asputea afirma, i nuneaparat pentru a-mi gasi o scuza, cd a
fost mana destinului. Intr-un anumit sens, asa cum susjinea
Bazil. Adica in sensul ca destinul exista i are sens. Ma rog,
poate cd n-am inteles eu prea bine. Sau poate ca lipseste
ceva. Adica un complex de imprejurdri, niste cauze
necunoscute, o configuratie, ceva ca o cutie cu multe gauri
in care bagi un soricel. Si iata cd, pe orice gaura ar iesi,
nimereste totacolo unde nu trebuie, adicain ghearele pisicii.
in fine, Bazil stia sa exprime mai bine lucrurile astea.
Plecasem intr-o cu totul alta directie... Apropo de pisica,
plecasem s3-mi caut motanul.

Deci totul a inceput in dupa-amiaza aceea cand am
plecat sa caut motanul. Mai intéi, am vrut sa trec pe la Bazil,
dar nu |-am gasit acasa, si atunci am banuit ca s-o fi intalnit
cu Gogu si au coborat la Regrete - si m-am dus acolo.
Dar l-am gasit pe Gogu cu altcineva. Cand spun ,,deputat”,
exagerezun pic. Nu era deputat, nici nu fusese vreodata, insa
avea de gand sa devina. $i atunci, se poate pune intrebarea:
de ce nu Senator? Raspunsul este simplu §i concis: din
modestie.

Se afla cu Gogu la masa din cotlonul cel mai putin
luminat al salonului, singurii clienti, la acea ora, din
restaurantul nostru. Imi permit sa-i spun astfel, find noi
clientii lui cei mai fideli. In afara, bineinteles, de cei cu
parastasele, care oricum il vizitau doar cu ocazia unor
evenimente de familie triste i dureroase. Era imbracat intr-un
costum bleumnarin destul de banal, luat probabil de la
second-hand. Un barbat intre doua virste, rotund la fata, cu
niste ochi cenusii, mici §i neastamparati, usor oblici. Avea
urechile ascutite, iar nasul i era scurt §i drept, ceea ce conferea
chipului sau, in anumite momente, un fel de solemnitate
abstracta. Din pacate, atunci cand zambea, datorita gurii
inguste, intregul chip cdpata o expresie antipatica de
siretenie. Iar cand a inceput sa vorbeasca, mi-am dat seama
cd avea un r graseiat, franfuzesc, care imi amintea o data in
plus de motanul meu, atunci cand torcea. Sau fostul meu
motan, cici la ora aceea nu mai speram sa-| gasesc.

- A, ce bine ca ai venit! Te-am sunat acasa, dar sotia ta
mi-a spus ca tocmnai iesisesi, ma intdmpina Gogu.

De obicei ursuz, mai ales dupa incidentul cu postacii -
dupaacel incident devenise, cum zicea el insusi, alt om; dar
in primul rand, devenise zgarcit - Gogu era acum in forma,
suspect de volubil, poate bause prea multa cafea.

- Mi-am pierdut motanul, zisei, a plecat iar de acasa si
nu stiu unde a disparut. Elvira e disperata, m-a trimis sa-
caut.

- Hai sa-ti fac cunostinta cu domnul Cotofana, ma
consold Gogu. A venit special de la Bucuresti!

Poate ca am avut de pe atunci o presimtire, din cauza
numelui, dar nu am luat-o in seama. Ce nume e asta,
Cotofana? Cum s ai incredere in cineva pe care il cheama
Cotofana? Bine, mai tarziu, niciunul dintre noi nu ii spunea
asa. Cand ne refeream la el, ii spuneam domnul deputat sau
Deputatul, desi nu era propriu-zis deputat si nici nu fusese
vreodata. Pe de alta parte, trebuie sa recunosc ca n-am avut
niciodatd incredere in bucuresteni. in privinta lor, toata lumea
e de acord: umbla numai cu smecherii. Din superstitie,
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nu i-am intins eu mana primul. Fara sa ma priveasca propriu-zis, atent
parca la altceva, imi intinse o mana micuta, de fapt numai varful degetelor,
cdci restul mainii era cumva ascuns in maneca hainei, lucru care imi produse
un mic act ratat. Avea niste degete reci, subliri §i paroase, cu unghii inguste,
mijlociul §i aratatorul ingalbenite de fumul de la tigara.

Deocamndata discutau despre vitezomani si accidente. Deputatul
anunta, cu vadita satisfactie, ca Romania era, pentru al cincilea an
consecutiv, campioana europeana la accidente rutiere. Avea o voce
pitigaiata si aspra, de pitic. La randul sau, Gogu sustinu ca e ceva cat se
poate de normal, de vremne ce romanii circula ca tembelii, beti, drogati, cu
sau fara permis de conducere. Toti se grabesc, toti vor sa ajunga primii
undeva, nu se mai respecta nicio regula de circulatie. Deputatul adauga ca
situatiile in care un tanar de bani gata zboara cu doud sute la ora si
zdrobeste cu masina cativa amarati pe trecerea de pietoni, apoi fuge de la
locul accidentului, au devenit ceva obisnuit. La care Gogu adauga
observatia ca acum nu le mai ajung soselele din Romania, se busesc unii
in altii ca descreieratii pe soselele din Ungaria. Chestii de genul asta. La
un momentdat, fara sa ma fi privit nicio secunda, ca §i cum n-as fi fost
acolo, ca §i cum ar fi vorbit despre scaunul pe care stateam, Deputatul
adauga in treacat:

- Prietenul tau pare un om cu suflet bun si cu idei avansatc, cred ca
putemn conta pe el. Vorbise afisand un suras ironic §i oarecum echivoc,
incat nu-mi puteam da seamna daca trebuic sa- iau in serios sau nu.

- Ei, nu despre asta e vorba acum, zisei destul de incurcat.

- Ba nu, de ce? Lasa modestia deoparte i da-mi voie sa spun ce cred
sincer despre dumneata, fara niciun fel de artificii retorice. Trebuie sa
recunoastern oamenii de valoare! Asta face parte din programul meu de
viata.

- E prietenul meu cel mai bun. Suntem prieteni de mai multi ani,
interveni in sfarsit Gogu de parca ar fi dorit sa ne impace.

- Imi place de el, sa stii! Si, apropo de accidente, hai, mai bine, sa va
povestesc ultimul accident groaznic din Bucuresti...

- Tocmai am citit pc internet ca o vedeta de televiziune s-a filmat
gonind cu un BMW pe autostrada, cu 200 kilometri la ora, complet
dezbracata! Politia nici macar n-a amendat-o! il intrerupse Gogu. Pai nor-
mal, nu?

- Dar societatea civila, ce face societatea civila? intrebai revoltat, ca
sa-mi fac si eu loc in discutia lor, desi, sincer, as fipreferatca Deputatul sa
continue cu diverse aprecieri la adresa mea.

A fost ca §i cum as fi atins un punct vulnerabil, o rana mai veche a
Deputatului, care incuviinta clatinandu-si cu multa intelegere capul in
sus §i in jos de cateva ori. Intr-un mod pe care l-a§ caracteriza drept
melancolic. ,,Cata dreptate are omul asta" parea sa spuna. Mai tarziu, imi
voi da seamna, dar mult mai tarziu, ca avea intr-adevar si o latura melancolica,
chiar §i atunci cand facea pe durul - sau mai ales atunci. Scopul vietii lu
era sa stea pe malul unui lac, sa traga la peste si, intre timp, sa mediteze.

- Societatea civila. Mda, societatea civila... Cauta parca sa-si
aminteasca ceva important. Ridica incet paharul sau de bere §i bau cateva
inghitituri fara sa se grabeasca. Ei, vezi, din chestia asta ar putea iesi bani
frumosi! zise in cele din urma, adresandu-se exclusiv lui Gogu, care se
lasa satisfacut pe spatarul scaunului.

Gogu nu bea niciodata bere. Bautura lui preferata e coniacul. in
semnn de respect fata de aceastabauturanobila, le-ainvatat pe chelneritele
de la Regrete cum sa-l serveasca, in pahare mari si bombate, cu piciorul
scurt, incalzite in prealabil. Probabil si-a datseama cat de nedumeriteram.
Pentru ca, intr-adevar, eramnedumerit, dar si curios. Ultimele cuvinte ale
Deputatului imi produsesera o mica tresarire placuta si usor confuza, in
special ultimele doua.

- Discutamn afaceri, ma lamuri Gogu. Cum sa iesim din criza financiara,
he, he.

- Hai sa fim seriogi, zisei. Ceafaceri poti sa faci in orasul asta de cacao?
Singurele firme care fac profit sunt cele care au contracte cu primaria.

Vorbeam si il urmaream cu coada ochiului pe Deputat, ca sa observ
daca vorbele mele il impresioneaza. Strainii care ajung in Bacau sunt atat
de deprimati de ce vad, incat nimic nu le face mai bine decit sa le vorbesti
de rau acest oras §i pe locuitorii lui. Abia acum Deputatul ma privi cu
oarecare interes, surdzand intelegator si, daca pot spune asa, diplomatic.
Numai ca, din cauza gurii stramte, chipul 1i capata o expresie mai degraba
cinica.

- Vom scoate bani din setea de dreptate a poporului. Este nestavilita!
spuse aproape in soapta. Niste soapte pe care vocea lui de pitic le facea sa
sune aproape amenintator, mai ales ca le subliniase batand usor cu degetul
n masa.

(Fragment din romanul in lucru ,,0 zi fard xanax ")
Petru CIMPOESU
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Este usor de observat, inca de la primele doua aparitii editoriale, ,,Amintiri din
provincie” (1983) si ,,Firesc” (1985), ca vietuieste, in aceste pagini, aceeasi umanitate
pulsatila, surprinsa intre gestul patetic §i cel derizoriu, intre asumarea barbateasca a
vietii §i parodierea unor gesturi definitive, intre drama si grotesc. Reducerea la un spatiu
limitat, la un mediu precis conturat, la cat mai putine personaje sunt procedee la care nu
va renunta nici mai tarziu, tot asa cum nu va renunta la ironie, aici tragica, la parodie si
un viu sentiment al absurdului sub care se afla circumscrisa existenta umana.

intr-un fel, ,.Firesc” se apropie muit de ultima povestirc a volumului de debut,
»Scrisoarea”, aceasta din urma avand un coeficient sensibil sporit de generalizare §i
simbolizare. Aceiasi oameni se intalnesc zi de zi, acolo, in birourile sectiei de la Ata-
Brates, aici, intr-o carciuma oarecare, izolata, ca sa vorbeasca, in ultima instania, despre...
drama noncomunicarii. Aflate mereu in cautarea unui sens al vietii, aceste personaje
penduleaza firesc, adica fara zvacniri dramatice spectaculoase, intre eros si thanatos, pe
una §i aceeasi dimensiune interioara — singurdtatea, unde constientizeaza sfdsierea
intre prezenta noastra in lume si aspiratia, fireasca, la transcendentd. Or, refuzandu-li-se
comunicarea, [i se refuza, de fapt, ansa de a ajunge la adevarurile ultime. Schimbarea
(bine motivata) a perspectivelor, multiplicarea nucleelor narative nu fac decat sa induca
ideea ca adevarul despre om nu poatc fi aflat in afara comunicabilitatii (cu semenii si/
sau cu transcendentul). Privind lucrurile din acest unghi, Elvira Sorohan are dreptate
cénd, la o re-lectura, aprecia romanul scris in 1985 ca fiind unul existenfialist, clar
dominat de viziunea scepticd asupra posibilei realizari a fiintei umane intr-un mediu
in care nu se poate integra (,,Convorbiri literare” nr. 5/2008).

Despre ,.Erou faravoie”, primul sau roman postdecembrist (1994), autorul marturisea,
n urtna cu trei ani, ca a fost o carte fard noroc. Nici macar reeditarea (revizuita) a cartii,
in 2002, la Editura LiterNet, n-a ajutat prea mult. Un comentator se intreba daca nu e
vorba de o parodiere a titlului ,,Doctor fara voie” de Moliére, fara vreun folos in aprecierea
operei, altul, la fel de erudit, detecteaza o schema narativa similara in naratiunea lui
Leonida Neamtu, ,,Norii de diamant” (1974) si se intreaba, frisonat de nelinisti, daca
autorul bacauan a cunoscut romanul aceluia. Adevarul e ca, ramanand credincios
tematicii enuntate la debut, Petru Cimpoesu se concentreaza, de aceasta data, mai mult
asupra procedeelor pana intr-atat incat competitia dintre cele doua vocinarative devine
mai importanta decatdrama umana consumata, iar parodierea programatica a diferitclor
stiluri functionale atenueaza orice deschidere spre confesiune si lirism. Demonul pa-
rodic se resimte din plin, incepand de la titlu, in naratiunea,,Un regat pentru o musca”,
cu un subtitlu lamuritor, poveste ieroglifica pentru copii, de spus bunicilor cind au
insomnii. Caricatura atinge tot ce intalneste in cale: fapte, persona je, contururi, deformand
pana la grotesc ideea de totalitarism (cu trimitere expresa la iepoca de aur), cat si
arsenalul clasic de procedee postmodeme, demonetizate prin supraexpunere §i proiectie
in derizoriu.

,Povestea Marelui Brigand” (2000) s-a bucurat de o primire pe masura valorii sale,
abia la a doua editie (2007), cand vocile critice s-au multiplicat asemenea instantelor si
nucleelor narative, unele parasite (lemporar), altele abandonate, suspendate, suprapuse,
proiectate intr-un veritabil labirint, in care cititorul e lasat sa se orienteze in funciie de
experienta, abilitajile §i alcatuirea sa psiho-intelectuala. Fictiunea erodeaza realitatea,
o relativizeaza si-o subordoneaza cu ajutorul unui numar impresionant de tehnici/
modalitati din recuzita postmoderna, dar si prin crearea unei coplesitoare retele de
simboluri si referinte culturale. Pretextul, mai mult decat vulnerabil, este de natura
politista: un criminal (neaflat vreodata), o victima (in serie) si mai multi anchetatori.
Moartea Marelui Brigand, despre care unii isi aduc aminte ca facea miracole cu duiumul,
dar fura sufletele oamenilor e urmata — impotriva oricarei logici - de repetate invieri.
Asa-zisa ancheta se transforma, in absenta unei probe, oricat de modeste, intr-un sir de
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povestiri (in rama) ale agentului Mateut, judecatorului Stefan, comisarului Petrache,
doctorului Marcu, grefierului Luca... Onomastica, la vedere, sprijinita de o trama trans-
parenta, pretextul anchetei lor, parodiaza naratiunea biblica, punctand ferm pierderea
legaturii cu transcendentul si nevoia de sacru.

Paginile escistice, spatiile reflexive, atat de gencros distribuite in cconomia
romanului, atrag insa atentia asupra faptului ca ironia, copios reprezentata, parodia,
abil intretinuta, nu afecteaza planul grav al cartii (a sc vedea, de exempluy, solilocviile
grefierului Luca, vocea narativa cea mai pregnanta). Nu lipsesc personajele desprinse
parca din tinuturile magice ale lui Marquez: Madam Saprosina, patroana de la Printesa
imputita, ori Sadim, cocosatul pitic i hermafrodit, aflat in cautarea Pictrei Filosofalc.
Dincolo de multitudinea de piste, destule false, oferite cititorului aflat in situatia de a
ordona, pe cont propriu, perspectivele narative intr-o structura acceptabild, prezentul,
trecutul si viitorul pe o singura dimensiune, realul si fictiunea intr-un singur plan
accesibil perceptici noastre, sec vede limpede viziunea sceptica a unui creator, ipostaza
a insului contemporan, de a accepta - prin reflectie - existenta unei lumi aflate sub
stapanirca profanului, a sordidului si grotescului. Victima, nascuta ca un copil al ingerilor,
se dovedeste a fi — in acest plan al celor pentru care trebuie sa se jertfeasca - omul de
prisos, incompatibil cu ipocrizia universald si, de aceea, el se va transforma, din poveste
in poveste, pana la pierderea totala a atributelor sacre. Cetatenii orasului Abraxa, care
visau s3 construiascd fabrici de fericire, nu vor ajunge niciodata sa fie locuitori ai
Utopiei, ci alunecand ireversibil intr-o Distopie aflata sub semnul tragicului.

..Simion liftnicul” (ed. I, 2001; cd. a II-a, 2007)este, probabil, cea mai buna carte -
de pana acum - a autorului, chiar daca acesta are o alta parere. $i, cand afirmn asta, nu am
in minte succesul curopean inregistrat (tradusa in italiana, spaniold, croata, ceha), ci
calitatile imanente textului discutat. Parabola este consistenta, tematica grava, incitanta,
desenul epic conturat cu fermitate si, ceea ce ¢ mai important, multiplicarea naratorilor
si a nucleclor narative nu disipeaza substania romanului, ci o pune mai bine in valoare
prin delimitarea stricta a spatiului (cu valoare simbolica) in care sec misca personajele
atat de variate tipologic si atat de asemanatoare prin starea gencerald de deruta, prin
inddratnicia cu care incearca sa dea un sens existentei lor (implinirca erotica, comentarea
avizata a problemelor cconomice si social-politice, castigul material prin fortarea
hazardului, o motocicleta), prin dorinta dec a iesi din mediocritate, in dimensiunea so-
ciala, prin aspiratia lor la planul transcendent, in structura lor de adancime.

Nici aici nu poate fi intamplatoare onomastica, de sorginte biblica, atinsa iremediabil
de profan: Ilie, Ion, Gheorghe, Toma, Avram si, nu in ultimul rand, Simion-pantofarul,
ajuns, dupa vizita unui inger, dupa cate se spune, ,,Simion liftnicul”, replica a modelului
sau biblic, ,,Simion Stalpnicul”. Acesta a refuzat sa traiasca ascmenca vecinilor sai de
bloc si, timp de doua saptamani, s-a blocat in lift, la ctajul opt, devenit repede loc de
pelerinaj pentru toti cei domici de consiliere si primenire sufletcasca. Dimensiunea
politica, evidenta, nu poate fi ignorata, dar mi se parc mai pregnanta si mai generoasa in
semnificatii dimensiunca mitico-religioasa, odata cc locatarii acelui bloc, asediati de
mirosul de cocind, ce se instalase terifiant dincolo de usile lor, isi cauta izbavirea la
confesionalul de unde se auzea vocea lui Simion dand sfaturi si ficand prorociri. Discursul
moralist-crestin se contamineaza cu accla profanator, nutrit din realitatca carnavalesca
a perioadei postdecembriste. Chiar si in accasta ipostaza ironica, atat de convenabila
pentru prozatorul bacauan, respird o umanitate ce-si masoara telurile si neputiniele,
tanjind la o instantd suprema, ce le este refuzata pana la sfarsit, odata cu disparitia
Liftnicului, mai apoi, a ingerului. Legenda pantofarului, care s-a izolat de lume intr-un
lift, pentru a-si face acolo rugdciunea cum se cuvine, se va estompa pana la a cadea in
deplina uitare.

,.Christina Domestica §i Vanatorii de suflete” (2006) reuseste sa fic, intr-un alt fel
decat in precedentul roman, o distopie a Romaniei ultimilor 50 de ani, cu mijloacele
verificate ale ironiei, satirei si parabolei, dar si osinteza, in cheie parodica, a procedeelor
si strategiilor narative specifice literaturii postmoderne, intr-o carte in care fictiunea
devine parte a unei realitati recognoscibile, iar idcile majore, pana la ingroparea lor in
text, acoperite de insignifianta, renasc viabile in constiinta cititorului, care s-a impartasit
din voluptatile libertatii depline de creatie. Realitatea, astfcl contaminata de fictiune,
este una demolatoare de valori, intre care erodarea atributelor divine arc efecte
devastatoare in plan uman. Tema christicd, cnuntata in text (Dumnezeu il crease pe om
anume pentru ca omul sd-l re-creeze, la randul sdu, pe Dumnezeu) primeste o replica
ncasteptata si profanatoare: invierea prin clonare, ccea ce da frau liber reprezentanilor
apocaliptice, aici relationate cu tema conspirationista, peste care apasa taria neantului.

Daca Dumnezeu a murit, cum grait-a Nietzsche, atunci Meta-omul ar putea sa-i ia
locul in varianta unci apropiate stingeri a insulei Roland: deplasarea celor doi poli ai
pamantului, activitatea serviciilor secrete si a altor forfe oculte, invazia (onoranta si
nedoritd, in egald masura) a unei civilizalii (asa-zis) extraterestre. Replica profana si
ineficienta a lui lisus Christos, Christina Domestica, provinciala conformistd ce lasa

impresia falsa de vulnerabilitate, le vorbeste concetatenilor despre suflet si fericire,
prin intermediul unui post de radio, preocupata sa influenteze pozitiv comportamentul
si modul de gandire al membrilor comunitatii, propovaduitoarc a unei lumi pe care n-o
va atinge vreodata, ca devenind, spre final, victima unci farse de proportii, regizate de
Joanna-Jeni. Vocea naratorului subliniaza, deloc intamplator, capacitatca Christinci de
a vedea dincolo de suprafata lucrurilor.

Desi foloseste procedee textualistc, strategii narative postmodcrne, pe care le
maénuicste magistral, autorul bacauan arc apetit pentru temele mari, profil de moralist
(subtil), aspiratic spre planul inalt-transcendent, ccea ce-l scoate definitiv din plutonul
oplzecistilor, prizonieri ai unei viziuni si ai unor mecanisme epice prestabilite, clasate
si catalogate. In afara placerii (sadice) de a-si pune cititorul in situatia de a trece cat mai
multe praguri de dificultate, intinzand, la tot pasul, capcane si piste false, Petru Cimpoesu
este 0 voce importantd a prozei contemporane, grava si dramatica, responsabild si
comprehensiva fata de natura umana.

Mircea DINUTZ

Petru CIMPOESU (stangs), C. D. ZELETIN, Cornel GALBEN,
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Acum Mama Roma e atat de aproape, doar doua ore

de zbor de la Bacau, un miracol, ma despart de minunile’

Cetatii Etemne. Delaetajul opt, ap. 29, unde locuiesc, vad
dealurile Magurei, spre Vest; inchid ochii, in avion, ma
las pe spatarul fotoliului, astept putin, ii deschid §i brusc
vad Campidoglio si, la poale, Forurile Imperiale cu
magnificii pini profilati melancolic pe cerul unic al Romei
dintotdeauna. De cand ma stiu, mi-am potolit foamea de
Italia in biblioteca, prizonier intre patru pereti buchisind
cartile, asiduu, indragostit, lacom, fara vreo explicatie alta
decétca mi-a placut. M-a fascinat istoria, trecerea, timpul;
Dumnezeu stie de ce mi-a placut sa ma simt acolo, in
nedefinit si inexplicabil; o furnica vie pe piatra incinsa
de soare a ruinelor; sa ascult un puls numai de mine auzit;
sa-mi imaginez, sa adulmec acest lacat fara cheie care ar fi
istoria; o lectie de desertaciune, inca una, lacarenu suntem
prea atenti; rareori ne imaginam pulberea ca starea noastra
viitoare. Nu maine, nici poimaine, candva, intr-o zi mereu
amanata; sau iarba, florile de camp; ,,Sunt iarba, lasa(i-ma
sd lucrez”. Sandburg.

Candva plecam de la Bacau luni dimineata s§i
miercun seara ajungeam la Roma; trei zile pe trenuri;
salamul de Sibiu §i biscuiti, apa de prin gari, fara loc,
clasa a Il-a, atentie la bagaje; si nicio letcaie in buzunar,
frica de a nu fi intors de la granita, chiorasul vamesilor,
cainii, paznici de ghetou. Barba interzisa. leseam dintr-un
lagar. Socul capitalismului era atenuat, Iugoslavia facea
tranzifia lenta. La sarbi ne intrebau de Gerovital, vindeam
cateva cutii, le foloseau pentru caii de curse. Drogul Romei
mi-a tinut de foame si sete, atractia era irepresibila. Tocmai
Jjoi, pe la pranz, ajungeam in Sicilia, unde aveam neamuri,
la periferia Cataniei, in pitoreasca Mascalucia, undeva, la
poalele Etnei. Patru zile mancam din traista §i dormeam
in tren. A fost minunat, minunat, asta prin anii ‘70, '80.
Dupa doua saptamani de Insula, ficeam cale-ntoarsa cu
escale la Neapole, Roma, Florenta, Venetia, obosit-
neobosit, satul si flamand, euforic §i regenerat pana-n
prasele, zapacit-uluit de capodopere si stari emotionale;
traiam euforia drogatului; lecturile capatauun corp mate-
rial, tangibil. Fara bani, lumea interlopa a garilor era a
mea, caci dormeam prin salile de asteptare; puteam orice,
fiindca aveam 30 - 40 de ani. Delectarea pe care mi-o
of era consumnul de istorie, §i ea o fictiune?, este inegalabila
fiindca imi stimuleaza imaginatia. Ma pot insinua ca
musafir in ce epoca doresc; spectator anonim la Colosseum
ori pietrar la Teatrul Grec din Taormina; sau, ma rog, sclav
al lui Spartacus; ucenic, prepar culorile pentru Capela
Sixtind, $i Michelangelo ma cearta fiindca n-am frecat
bine o nuanta de sienna. Aprind o ficlie prin subteranele
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adanci ale obscurei Domus Aurea; exercitiul poate fi §i
amuzant si serios in acelasi timp. Mintea cuprinde intregul
foietaj de civilizatii care s-au succedat vreme de mai bine
de doua milenii. Indeobste suntem inclinati sa idealizam
trecutul; nu-mi pot imagina, de pilda, Forul Roman din
perioada Regalitatii ca fiind asemenea unui obor de orasel
de provincie, plin de porci, de vaci, de zarzavat, de branza
side farani ce se targuiau galdgios intre ei(...) o misunare
galdgioasa de oameni asudali, care strigau, rdadeau, se
ciorovdiau, rdspandind un puternic miros de usturoi, de
ceapd, de vin si de bdlegar... (Van Loon), pentru ca in
perioada Imperiului fosta mlastina de la poalele
Capitoliului si Palatinului sa atinga magnificentaale carei
ruine le vedem astazi; resturi de coloane, capiteluri, piatra
$i marmura muta in bataia soarelui; doua arcuri de triumf
infrunta uitarea; vanitatea de a lasa urme e omeneasca; a
murit carnea, oasele s-au prapadit, nu insa si faptele
cuceritorilor care au inventat civilizatia occidentala.
Toale-s, intr-o clipa, aici, azi, acum, in faja mea; sub talpa
furnicii, eternitatea, intr-un calup indestructibil, dens.
Cine poate rasfira, cine poate intoarce inapoi timpul, in
evenimente si destine omenesti de patricieni si plebei, in
glorii trecatoare? Nimeni; nevermore.

Pinii Romei exprima perfect melancolia istoriei.

Ca nicaieri, doar la Roma vezi simultaneitatea
veacurilor in straturi distincte, anticul, medievalul,
renasterea, contemporaneitatea; amestecul e fascinant.
Roma non basta una vita. Atacul informatic devine
coplesitor, tuinsuti faci parte din acest muzeu al tuturor
muzeelor; §i tu devii un exponat in acest infinit cultural;
un exponat interogativ, chiar daca mesteci guma te
gandesti la ceva anume indefinibil; cine esti, ce cauti,
care e locul tau in aceasta lume si care e clipa ta astrala;
redevii insarepede la poftele pamantesti. Ai manca o pizza,
ai bea o bere peroni, te-ai conforma astui misun
dezordonat, aparent fara vreun scop anume. Chiar aga sa
fie? Totusi, unul, ar predomina: traieste-|i clipa, lasa-te
dus, in voiaplacerii, sarbatoreste-ti fiinta; unde?, la Roma,
renumita desfraului imperial, al tuturor exceselor; singe
si glorie, lege §i prostituate. leri §i astazi, suroni gemene,
s-au schimbat doar detaliile, rafinamentul §i preturile. Bis
repetita placent. Horatiu a consacrat aforismul; si tot el
ne sfatuieste sa imbinam utilul cu placutul: Utile dulci.
Multi semeni de-ai nostri calatoresc pentru a se ghiftui;
acestiasunt, fara sa stie, urmasii demni ai generalului ro-
man Lucullus care, dezamagit de intrigile din senat (si de
pe margini) a parasit viata publica pentru a se deda
huzurului si festinelor. Se spune: ospdful lui Lucullus; i-a
dus o glorie nemuritoare: victoriile de pe cimpul de lupta
s-au uitat. Roma de astazi, un supermuzeu fara plata
biletului; oricat te-ai gandi la méncare si distracjie tot
vezi ceva; Roma, o gigantica sala de mese insirate pe
trotuare, unde-ti bei espresso-ul si barfesti trecatorii. E
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atat de placut sa faci asta. lar daca bei si un limoncelo,
simti cum i{i pulseaza sudul la timple. Damele sumar
dezbracate, rafaelitele noastre te duc cu gandul, ati ghicit,
la orgii, nu ne ascundem dupa deget, ne obsedeaza aceeasi
temade la fondarea Romei. Pe fiecare piatraa stat o femeie,
uneori mersul istoriei a fost in ména lor; in farmecele si
forta lor de seductie. Roma multumeste si pe amatorul de
istorie secreta, ca mine, dar si pe gurmandul acultural.

in periplul meu italian, repetat de atitea ori, sunt
urmarit de dubla realitate a literaturii i filmului peninsu-
lar; capodoperele lasa urme adénci, inubliabile; la Fontana
di Trevi, mai tare ca imaginea hoardei de turisti e prezenta
Anitei Ekberg; in somptuoasele vile romane, La dolce
vita continua. Rossellini, Visconti, de Sica, Antonioni,
Zeffirelli, Bertolucci, Begnini m-au invatat cum sa
descopar Italia, precum /2 Cezari a lui Suetoniu;
feluritele tipuri de culturi se aduna in acelasi fagas.
Decadenta, fie ea romana sau contemporana, a fost prinsa
in chihlimbarul lingvistic Panem et circenses, de Juvenal.
Asta ni se da din belsug §i astazi; probabil ca sfarsitul
lumii e pe aproape, sunt destule semne; marasmul moral ¢
asemnanator cu al Romei, aflate in stadiu terminal, cand a
cazut in ghearele barbarilor.

Entropia lucreaza migalos si rabdator; cu siguranta
ca vareusi sa-si desavarseasca opera. Insa, pana atunci, ne
distram si calatorim desfatandu-ne cu frumusetile fumii,
inclusiv cu cele invizibile, Dante, Petrarca, Boccaccio,
monumente spirituale asezate pe solide fundatii antice,
indiferente la coroziunea timpului; Virgiliu, Horaliu,
Ovidiu, Seneca, Plaut. Roma trebuie vizitata si pe
dinauntru, in adancurile ei dumnezeiesti, unde spectacolul
este lafel de teribil §i coplesitor; un Colosseun imaterial.
Cartile. Caci exista o Roma zidita si o Roma scrisa, pe
amandoua e bine sa le cunosti; numai cind ele se
interfereaza iti poti depasi statutul de turist gura-casca.
Cat priveste Colosseumul, cel real, cat a mai ramas, el
reprezinta pentru mine unitatea de masura a mareliei
Imperiului. Sute de ani romanii l-au folosit drept cariera
de marmura pentru a-si construi palatele, si tot a ramas
jumatate in picioare. Roma si-a fost izvor siesi, un fel de
perpetuurn mobile, Mama Roma s-a regenerat prin ea
insasi stapanita de geniul arhitecturii. Pdinea si circul,
manipularea imparatilor. Micii omuleti care suntem dam
buzna ca termitele, ne cajaram pe ruine, facem fotografii
electronice, coplesiti de admiratie. Am fost §i noi acolo
si-am zgariat cu unghia piatra; am luat o aschie in
buzunarul blugilor, §i acasa, seara, in pat o ducem la
ureche sa ascultam vuietul plebeilor. Sic transit gloria
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Sunt pe o terasa, in Piazza della Rotonda; in mijloc
susura Fontana del Della Porta, susura din 1578; e §i un
obelisc egiptean in centru, cu hieroglife, un mesaj catre
viitorime; adica au mai fost si altii inaintea voastra. La
Roma te joci cu timpul, secolele sunt unitati mici; romanii
de aslazi, o parte, beau apa adusa aici de romanii anului
100; doar ca noi adaugam putin clor, de frica ciumii. E o
seara placuta de iulie; din piazza serasfira radial, pe strazi
si trotuare, galagioase restaurante in aer liber, fiecare metru
patrat de caldaram suporta o masa sau un scaun; chelnerii
se agita, musterii sporovaiesc, ¢ full cum spune romanul.
Multime pestrita, de toate natiile se delecteaza, un clovn,
spontan, agala pe cate unul, face giumbuslucuri, fura
obiecte i le ofera cui se nimereste, rapeste copii, se piteste
intre picioarele fetelor, e simpatic, stameste ilaritate; hazul
imi aminteste de comedia dell’arte; scenografia e
autentica, e chiar piazza, la ea acasa; inapoi la origini;
timpurile se amestcca, mereu se intampla asta la Roma.
Undeva, la stanga mea un hotel; pe fatada disctret ruginita
de vreme, o inscriptie; prin anii 1500 acolo a poposit
pentru cateva nopti Ariosto; scrisese deja Orlando
Furioso, opera emblematica a Renasterii. In fata, pe o
latura a pietei, € Pantheonul, grandios, antic; iti taie
rasuflarea; dainuirea lui intacta, inexplicabila vreme de
2000 de ani, ne da masura Romei Imperiale. Stupoarea e o
traire minima. Marcus Agrippa, fiul lui Lucius, consul
pentru a treia oard, a construit asta. Aceasta precizie
laconica a enuntului, ca modestia constructorului de
capodopera arhitectonica ma ingheata. Inauntru,
mormantul lui Rafael; inca picteaza ingeri; reculegerea
mea are limite, ca meditatia. Ma izbesc de un zid
impenetrabil; oare ce o f1dincolo?

Noi construim pentru cincizeci, optzeci de ani; gena
duratei ni s-a atrofiat. Vigoarea noastra se focalizeaza doar
asupra banilor.

Fostii supusi ai Romei, adica eu, tu, el, altii, am
invadat piazza. Noii barbari n-au nimic sfant; aud un
tambal ciocanit de un romanas, fireste, secondat apoi de
un saxofon ragusit; recunosc melodia, e de-a noastra, din
Carpati. Va urma cheta, cu ména intinsa pe la mese.
Sacralitatea locului e compromisa. Sa fie
multiculturalismul? Atunci e OK. Toleranta DA, profanare
DA. Ignoranta ca o virtute. Dar sa trecem pesle asta,
problema apartine Europei, nu mie. Desi mi-e rusine, n-ar

trebui sa fiu chiar atat de critic cu ai mei; cei care §tiu sa
manuiasca furculita si cutitul se uita la cei care cantaca la
un fruct exotic. Piazza constituie un spectacol §i nu o
plictisitoare lectie de istorie. In definitiv, alege fiecare ce
vrea.

Un ghid roman evalueaza astfel nivelul unor turisti:
odata un american il intreaba: va tot aud repetand, astae
dinainte de Cristos, ailalta e din anul 77 de dupa Cristos,
§i tot asa cu inainte i dupa. As vreasa aflu si eu, in definitiv,
cine a mai fost §i Cristos asta? Un alt american apreciaza
ca Roma ar fi mult mai frumoasa daca municipalitatea ar
scoate ruinele alea din oras yi-n locul lor ar semana gazon.

Turistii sunt buni mancai si exceleaza in incultura;
de ce sa te legi la cap, daca nu te doare? Un altamericana
spus: totusi, daca ruinele sunt o afacere §i va aduc bani,
pastrati-le. Noi nu avemn asa ceva. Trecutul nostru e scurt.
Poate ar fi interesant sa importam din Italia, vad ca aveli
mai mult decat va trebuie.

Cand esti afara, afli un lucru pe care nu-l §tiai in tara:
ca Romania a devenit in UE cel mai prodigios exportator
de muzica de nuni si botezuri; asta scapa statisticilor. Si
in privinta tarfelor stam bine, ceea ce ne prisoseste dam si
allora; daca-i bal, bal sa fie, §i cu putina blenoragie.
Occidentul e multumit de noi. Suntem contributori
onorabili. Chiar in exces daca avem in vedere cersetorii
cei mari din Valahia, prezenti de la Amsterdam la Paris, si
de la Londra la Munchen in crucis si-n curmezis. in sfarsit,
Occidentul isi poate exersa mila fata de defavorizatii
Estului. Domnu, mi-a spus o gitana, astia e mai prosti ca
noi, ¢ ora cinci si deja am completat suta de Euro.

Eram pe Via dei Fori Imperiali §i incercam sa
identific ruinele. Operatiune destul de nesigura, supusa
aproximatiei cand plonjczi in lumile care au fost; se
apreciaza ca pe sub drumul pe care mergacum ar exista
un imens sit arheologic, trasarea lui de catre Mussolini,
prin aceasta zona, fiind un sacrilegiu ireparabil;
grandomanul se dorea a fi un nou Cicero; splendoarea
Romei a fost maculata de mitomania fascistului. Patimile
politice submineaza natiunile, ca setea de putere;
banalitati, le cunoastem, si totusi... Cultura le-ar putea
imblanzi; in absenia ei semenii nostri se salbaticesc.
Barbaria e mult mai adancadecat credem.

Sunt pentru a saptea oara la Roma; n-am vreun ghid
in mana pentru a ma indopa cu ani si date; nu-s un tipicar,
un depozit mort de informatii, nu-mi plac cifrele, nu-mi
sunt utile, dar apreciez miresmele lor; intr-ale istoriei sunt

Ovidiu GENARU,

https://biblioteca-digitala.ro

un profan, un invatacel mediocru; caut atmosfera, trairile;
zumzetul cigalelor din pinii Romei, acelasi si pe timpul
lui Horatiu; epicul, povestea, naratiunea, destinele,
inexplicabilul; nu stiu prea bine ce vreau, intregul si
partea; o metresa ce poarta-n chiloti soarta Galiei; istoria
e un joc al intamplarii.

Uneori folosesc o harta cand ma afund in Roma veche;
si-n mahalalile plebeilor s-a plamadit cetatea, una
autentica, anonima, cu suferinte man si fericiri marunte,
de-o zi, de-o clipa, acest amorf minunat care e viaja
perpetua, dainuind tenace imprejurul unei mici piatete
obscure, aceeasi de o mie de ani §i totusi alta. Sunt §i eu
un provincial nascut la periferia unui oras aflat la
marginea unei Romanii de la periferia Europei. Roma
profunda e averea cu care m-am fintors §i pe care n-o pot
povesti; cititi-l pe Alberto Moravia, se ocupa de vietile
marunte. Pentru anticii Mari vi-l recomand pe Edward
Gibbon, cu a sa Istorie a declinutui si a prabusirii
imperiului roman, iar pentru Renastere pe Jacob
Burckhardt; cititi-l pe Vasari, cu Vietile pictorilor,
scul ptorilor si arhitectilor; cititi cele un milion de carti
despre valorile Italiei, dar o calatorie la Roma este
obligatorie; nu una, fireste, cu mult mai multe. Cititul ne
informeaza, calatoria, spuneaNicolaelorgavaloreaza cat
o mie de biblioteci. Minunile Romei sunt fara sfarsit; San
Pietro si Vaticanul cu muzeele sale fabuloase,
Campidoglio, Forurile, Colosseumul, Santa Maria
Magiore, Piazza Navona, Pantheonul, Piazza di Spagna,
Villa Borghese, Fontana di Trevi, Palazzo Doria Pamphili
si Barberini, San Clemente, Campo de Fiori, Piazza
Venezzia; in toate aceste locuri s-au petrecut evenimente
capitale pentru spiritul european. La Roma e atat de usor
sa te familiarizezi cu artigtii geniali, fiindca i intalnesti
in cladiri publice sau private, in biserici, in piete; asta
aproape ca anuleaza distanta dintre tine §i £i, conferindu-le
dimensiuni omenesti; adica, sunt de-ai nostri. Va salut,
domnule Michelangelo, nu I-ati vazut cumva pe tanarul
Raphael? E in bratele devoratoarei Fornarinia, fiica
brutarului, care-l mistuie in fiecare noapte. Baiatul asta o
sa se prapadeasca.

inca de prin secolul al optsprezecelea, tinerii bogati
vizitau Italia si, fireste Roma, intr-un Grand Tour cul-
tural celebru in epoca; Goethe si Lord Byron au venit
prima data aici ca simpli turisti. La Caffe Greco, in Piata
Spaniei, imi dau intalnire cu Liszt, Stendhal §i Wagner la
un capucino; sunt asteptat de 200 de ani; eu platesc. Din
nefericire Keats si Shelley nu pot veni fiindca deja au
murit. Palazzo Spagna, de unde-si trage pizza si numele,
este sediul ambasadei spaniole din 1622. La Roma, un
edificiu de 300 de ani e considerat preatanar; adica ar i
abia in constructie, nici nu s-a uscat mortarul; nici nu s-au
platit inca zidarii.

Un peisaj din alte lumi, vrajitoresc: Roma, noaptea,
privita de pe terasa Hotelului Pace Helvetia, etajul S;
deasupra, scanteierea avioanelor; circular, caci ne aflam
in centrul cetatii, chiar 1anga Forul lui Traian, intunericul
nemdrginit e strapuns de cupolele straniu luminate ale
marilor bazilici plutitoare in irealul lumii.

Auzim §i un vuiet nedefinit, global care deseneaza
noi fisuri in tot ce se migca. Vorbim intre noi §i banuim ca
e timpul.

S-ar putea sa gregim.

Ovidiu GENARU
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Diplomatul Costache Negri

sau lectia unei pilduitoare devotiuni
|

in literatura de specialitate, veche si noua, exista
numeroase incercari de realizare a unei tipologii specifice
bunului diplomat, prin raportare la epoca si imprejurari, la
obiective si infaptuiri, la metode si sanse, nemaivorbind de
propriile virtuti. Neindoielnic, numarul, calitatea si ordinca
unor asemenea insusiri, cuprinse intr-o imaginara lista a
prioritatilor, au variat de-a lungul timpului, in functie de
cerintele si exigentele muncii in domeniu, impuse prin
extinderea si diversificarea sarcinilor si atributiilor
negociatorului. Rezumand insusirile fundamentale ale
diplomatului ideal, un stralucit teoretician §i practician
totodata al nobilei ,,arte a negocierii”’, Harold Nicolson, par-
ticipant la conferintele de pace de la sfarsitul Primului Razboi
Mondial, le enunta in ordine aleatorie: ,,adevar, precizie, calm,
rabdare, buna dispozitic, modestie si loialitate. Acestea sunt,
in acelasi timp, si calitatile unei diplomatii model. Cititorul —
mai nota el — poate s obiecteze: ati omis inteligenia, cultura,
discemamantul, prudenta, supletea, farmecul, hamicia, curajul
si chiar tactul. Nu le-am omis — preciza autorul, inspirat la
randu-i de un alt mare specialist al domeniului, Frangois de
Calliéres; le-am considerat ca subintelese”.

Diplomatia romaneasca moderna ofera suficiente
exemple care ar putea fi preluate oricand drept repere
calitative in evolutia profesiei, chiar daca in cazul multora
dintre practicanti ,meseria” a fost invatata din mers, acestia
fiind constransi sa infrunte ori sa suplineasca, intre altele,
lipsa pregatirii institutionalizatc, saracia mijloacelor
materiale si a bagajului informational specific, precum si
nerecunoasterea oficiala in exterior, sau gradul scazut de
reprezentativitate in §i pentru cercurile politico-diplomatice
europene, situatie oarecumn fireasca, generata de statutul ju-
ridic international al Principatelor Romane (Unite, dupa
1859). Unii au perseverat, raimanand sa activeze in sfera vietii
politico-diplomatice si dupa incheierea primelor misiuni
incredintate, altii s-au retras, discret, preferand refugiul in
zona altor indeletniciri, culturale sau ,,domestice” cu
deosebire, din motive nu intotdeuna marturisite. In fruntea
acestora din urma se cuvine asezat, fara nicio indoi ala, omul
care intruchipase, in admirabila expresie a lui N. lorga,
virtutea politicd fard de patd si s-a impus posteritatii ca
werou al modestiei nationale”, Costache Negri.

Nascut la Iasi, in anul de trista amintire pentru Tara
Moldovei, 1812, intr-o familie de stirpe boiereasca, cu radacini
coborédtoare pana in veacul al XIV-lea, si-a facut instructia
primard —urmand moda vremii — in casa parinteasca, cu dascali
francezi, sub atenta supraveghere a poetului si omului de
cultura Costache Conachi, cel care avea sa-i devina fald vitreg,
dupa pierderea parintelui natural (1823). Peste numnai opt ani
isi va pierde si mama, Smaranda-Zulnia, devenita Conachi,
moment in care nefericitul poet, animat de cele mai bune
intentii, i-a facut lui Negri propunerea de adoptie, oferindu-i,
odata cu numele sau de familie, sansa mostenirii unei imense
aveni. Dar nici ispitele materiale si nici perspectiva domniei,
pe care Conachi ambitiona sa o asigure fiului adoptiv, nu l-au
motivat petandrul de 21 de ani sa renunte la numele mostenit
din mosi-stramosi, multumindu-se cu averea mult mai mo-
desta (mosia Manjina si cateva bunuri imobiliare in Galali si
Bérlad) ramasa de la bunii sai parin. Refuzul, calificat drept
act de ,,virtute antica” de unul dintre biografii sai, chiar daca
l-a zdruncinat sufleteste pe batranul logofat, nu 1-a indepartat
pe Negri de umbra ocrotitoare a acestuia, care |-a insotit mereu,
pe parcursul peregrindrilor sale europene prilejuite de dorinta
continudrii studiilor.

Colindand marile centre politice si de cultura
occidentale: germane, italiene si franceze, in speta, insufletit
de idealuri comune si altor tineri din generatia sa, s-a dovedit
mult mai interesat de realitatile vietii cotidiene din spatiile
altor lumi si mai receptiv fata de curentele de idei ale epocii,
pe care le-a asimilat, cu multa ravna si cu sporita eficienta, in
perspectiva proiectelor nationale abia inmugurite. in aceeasi
vreme i prin aceleasi centre ori socieldti ambientale i-a intalnit
pe multi dintre junii compatrioti, repede ,,virusati” de noua
ideologie proprie romantismului revolutionar si animati de
obiective formative comune, ce le-a impus frecvente schimbari
demacaz in profesie, precum: fratii Vasile §i Iancu Alecsandri,
Al I Cuza, N. Kretzulescu, I. Ghica, N. Docan, Alex. si Doxachi
Hurmuzaki s.a. Doi dintre acestia, poetul Alecsandri si N.
Docan, l-au si intovarasit pe ruta italiana a calatoriei spre casa,
in 1839, fiindu-i martori ai reintalnirii cu tulburatoarea
,buchetierd” din Florenta, evocata in prima parte a
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cunoscutului ciclu din Serile venefiene, unde Negn formula
idei ce anticipau programul ,,Daciei literare™.

Revenit pentru mai multa vreme in tara abia din vara lui
1841, el fu repede recunoscut nu doar ca ,.decanul tinerimii”
iesene, pentruintelepciunea, blandeteasi nobleteacaracterului
sau, ci §i ca portdrapel sau, in expresia unui contemporan, ca
widol al unei generatii nobile care luase initiativa in ideile de
reforme™. impartindu-si timpul intre cele doua locatii
deopotriva dragi sufletului sau, [asi si Man jina, Negni ii onora,
prin prezenta sa la, cursurile libere” de la Academnia Mihaileana,
pe proaspat titratii dascali si amici M. Kogalniceanu si I. Ghica,
fiind la randu-i onorat, ca gazda, de floarea tinerimii moldo-
muntene adunata la faimoasele intélniri prilejuite de ziua
amfitrionului, la conacul parintesc, intre anii 1843 si 1846.
Talmacind semnificatia neuitatelor ,seri de la Manjina™, V.
Alecsandri scria cd acolo ,moldovenii si muntenii aveau
ocaziune a sa cunoaste de aproape, a s stima, a sa iubi, a pune
la loc speranile lor, a face proiecte marete pentru renasterea
patriei comune(...) La Manjina, nu mai erau moldoveni si
munteni, dar romdni”. Locul dobandise, asadar, semnificatia
unui focar ideologic de plamadire si iradiere a idealului
national, pentru infaptuirea cdruia partasii acelor serate se
aratau gata a infrunta nu putinele dificultati, din interior ca
din afara, menite a le fringe entuziasmul.

Reluand, in vara anului 1846, seria calatoriilor in
occidentul european, din varii motive generatoare, uneori, de
intreruperi ori schimbarni de rute, alteori de deziluzii, C. Negri
se afla la Paris in momentul declansarii valului revolutionar
ce avea sa cuprinda foarte curand intregul continent,
exprimandu-si chiar dorinta de a se inregimenta , legiunii”
proiectate pentrua sluji tanara re publicd franceza. Dar, precum
ceilalti tineri romani din capitala Frantei, a ales reintoarcerea
in tara ca solutie potrivitd momentului istoric, nestiind ca —
fiind inclus pe lista indezirabililor lui M. Sturdza — intrarea ii
era blocata. Pe cai ocolitoare, a ajuns la Blaj (numarandu-se
printre participantii la adunarea de pe Campia Libertatii din
3-5 mai), apoi la Brasov, unde, impreuna cu pribegii moldoveni
scapati din arestul dictat de Voda Sturdza, a elaborat §i subscris
cunoscutul document programatic al revolutiei romane,
Printipiile noastre pentru reformarea patriei. Din Transilvania,
grupul ,refugiatilor” a trecut in Bucovina, la Cemautj, acolo
unde lui C. Negri i s-a incredintat conducerea comitetului
revolutionar moldovean nou constituit. Spre sfarsitul anului,
dupa ce programul complet al miscarii revolutionare din
Moldova fusese limpede definit de Kogalniceanu in Dorintele
partidei nafionale, nesiguranta politica, asociata cu epidernia
de holera ce s-a abatut asupra locatiei, i-a determinat pe tinerii
pribegi sa paraseasca Cemnautii si sa se indrepte spre alte
orizonturi, daca nu mai linistite, cel putin mai lesnicioase
derularii viitoarelor actiuni.

Pretuit, deopotriva, de compatriotii reprezentand
curentele sau tendintele ce incepusera sa macine unitatea
revolutionarilor moldo-munteni, Negri a fost solicitat sa preia
conducerea comuna a ernigratiei romane, functie pe care a
refuzat-o politicos ,,spre a nu fi — in propria-i expresie — o
pricinad de o noua dezbinare...”” Nu a refuzat, in schimb, a se
intoarce in tara in vara anului urmator, 1849, atunci cind noul
domnitor al Moldovei, Gr. Al. Ghica, de care multi isi legau
mari sperante emancipative, a decretat amnistia generala (cu
mici exceptii, totusi) si a deschis granitele pentru tinerii pana
atunci risipiti prin Europa, oferindu-le chiar inalte functii sau
demnitati in administratia publica. Printre cei dintéi astfel
valorificati, C. Negri a indeplinit, succesiv §i cu intermitente,
functiile de membru al Divanului de Apel, parcalab al tinutului
Covurlui si chiar gef (ministru) al Departamentului lucrarilor
publice. Din aceasta ultima pozitie, indeosebi, a initiat si
infaptuit o suma de reforme cu implicatii directe si evidente
pentru propasirea {arii §i pentru ameliorarea conditiilor de
viata ale oamenilor de la sate. Dar mult mai important pentru
cariera sa publica este faptul ca —pe fondul noii crize orientale
(razboiul Crimeii) §i al negocierilor de pace de la Viena, in
primavara anului 1855 — a fost desemnat de catre domn sa
reprezinte, in calitate de ,,informator” al delegatului oficial al
Turciei,Aali Paga, interesele majore ale tarii la acea conferinta.
Momentul, dezvaluind increderea totala a lui Gr. Al. Ghica in
capacitatile de reprezentare si de aparare ale acestora de citre
emisarul sau, marcheaza de fapt inceputul unei cariere
diplomatice de exceptie, desfisurate vremne de peste zece ani
de C. Negri, cu vigoare i devotiune exemplare, in slujba tarii
si a intereselor nationale.
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Esuarea conferintei si revenirea in tard nu i-au atenuat
energia, nici preocupdrile legate de informarea cu rigurozitate
a diplomatiei europene despre raporturile istorice romano-
turce, ca despre drepturile, obicctivele si interesele Moldovei,
mereu asociate cu cele ale Tarii Romancsti. La 9 iulie 1855,
urmand noii imputemiciri primite din partea domnitorului si
insotit fiind de Dim. Ralet, C. Negri a pornit spre
Constantinopol, intr-o misiune mult mai grea, aceea de a
reprezenta interesele tarii in conflictul proaspat declansat cu
prelatii ortodocsi din Fanar pe tema averilor manastirilor
inchinate, Inalta Poarta fiind desemnata, unilateral, ca arbitru
intre parti. Conflictul izbucnise si se acutizase in urma deciziei
lui Gr. Al. Ghica (aprobate de Divan) de a redresa situatia
financiara a tani prin secularizarea a 2/3 din imensele venituri
ale manastirilor inchinate, dintre care o treime ar fi revenit
Departamentului  Finantelor, iar cealalta treime,
Departamentului Cultelor. Ajungand la Poarts, in acel ,,cazan
al intrigilor, al duplicitatii si al ipocriziei turco-bizantine” - in
expresia companionului sau, C. Negri a fost confiuntat cu
lacomia previzibila a calugarilor greci, inflexibili la solutia
de compromis of erita de ,,instanta” de mediere, atitudine careia
delegatii Moldovei le-au opus dreptul istoric al {arii asupra
propriilor bunuri, recunoscut in timp de sultani prin capitulatii,
intarit prin hatiserifuri si inscris ca atare in legiuirea funda-
mentald a {arii, care inca era Regulamentul Organic (art. 416).
Iar fata de manevrele viclene ale turcilor, conjugate cu sugestia
conciliatoare primita din tara (Vistieria Moldovei sa primeasca
doar o patrime din venitul anual al manastirilor inchinate),
delegatii romani s-au aratat intransigenti: ,nu putern accepta
ca o pomana ceea ce noi averndreptul s luam!” 1n consecinta,
cantarind mercu sansele §i imprejurarile, au ramas pe pozitii,
manifestandintelepciune si prudenta politica, precurn si multa
rabdare - ,rabdare de camila”, cum se destdinuia epistolar
Negri, pe care n-o clatinasera ,,nici numeroasele ore de
anticamera ficute la pasale, nici necontenitele dar desartele
lor figaduieli”.

Cum insa dezbaterile pe marginea ,,afacerii popimii”
trenau §i cum, in ianuarie 1856, fusesera reluate - tot la
Constantinopol - lucrarile conferintei diplomatice incepute
la Viena cu obiective mult mai importante (§i pentru romani)
din perspectiva echilibrului europcan, misiunea celor doi
delegati moldoveni se incheia oarecum brusc, dar intr-o nota
de relativa autosatisfactie martunsita de Negri fiicei sale: ,,aven
tot dreptul sa fim multumniti dupa toate ostenelile pe care ni
le-am dataici”. Sii-a fost, parca, predestinat aceluiasi Negn sa
continue opera inceputa in 1855, si tot in ,,viesparul diplo-
matic” din capitala Imperiului Otornan, deastadatiin calitatea
oficiala de emisar special acreditat la Poarta din partea
Moldovei, ulterior ca titular al agentiei diplomatice a
Principatelor Unite in Constantinopol, mai intai, pentru
recunoasterea dublei alegen a lui Alexandru Ioan Cuza, apoi,
pentru acceptarea si consolidarea unirii administrative, pentru
omologarea actului seculanzani averilor manastiresti §i a
tuturor celorlalte masuri politico-administrative menite a
fortifica tinarul organism national, imediat dupa actul istoric
al Unirii din 1859.

Ca unul care contribuise substantial la triumful cauzei
nationale, in ipostazele succesive de membru in comitetele
central si electoral ale Unini, ori de deputat si vicepresedinte

>

Costache NEGRI



Diplomatul Costache Negri

sau lectia unei pilduitoare devotiuni
|

4

al Adunarii ad-hoc delalagi, nemaivorbind de vechea prietenie
ce- lega de toti unionistii moldoveni si de alesul tarii, Negri a
raspuns de indata rugamintii lui Cuza de a primi cea mai
delicata misiune politica a momentului, aceea de a conduce
deputatia moldava (cu N. Catargiu, T. Callimachi si col. N.
Mavmichi) la curtea puterii suzerane, in scopul dobandirii
investiturii pentru noul domnitor. Inceputa sub cele mai
nefavorabile auspicii, generate de adversitatea fatisa a
autoritatilor turcesti §i a unora dintre diplomatii straini
acreditati la Poarta referitor la faptul implinit” al dublei alegeri
consumat - intre timp - la Bucuresti, in ziua de 24 ianuarie
1859, noua misiune diplomatica (in esentd) i-a solicitat lui
Negri si mai multa energie, cumulata cu perseverentd si
abilitate, dar si rabdare, calmsau prudenta, pentru a demonta,
succesiv, argumnentele si intrigile tesute de cei care apreciau
,-aventura intamplatoare a moldo-valahilor ca o of ensa adresata
demnitatii Europei”, demna de cele mai severe corectii. Chiar
si dupa ce conferinta diplomatic de la Paris, din martie/aprilie
1859, cand cinci dintre cei sapte ,,garanti” europeni au
recunoscut conditionat dubla alegere a lui Cuza, autoritatile
otomnane, stimulate de cele habsburgice, au intirziat nepermis
emiterea firmanului de investitura, pana in septembrie, spre
disperarea (dar si cerbicia) celui care devenise intre timp - in
expresia lui R V. Bossy - ,,adevaratul ministru de externe
permanent al Romaniei”, C. Negni. ,,Va voi povesti despre
toate necazurile mele de aici - fi scria el fiicei sale - §i despre
ingereasca rabdare ce mi-a trebuit in aceste sapte luni din
urma, in acest ingrozitor Stambul, pe care poetii de prin partea
locului il numesc perla universului”.

Respectand prevederile formale ale protocolului diplo-
matic incheiat la Paris, si ale firmanului de investitura, Al L
Cuza a decis, la sfarsitul lui octombrie acelasi an, numirea
concomitenta a lui C. Negn in functia de agent oficial al
Moldovei s§i de agent interimar al Tarii Romanesti la
Constantinopol, motivand dubla insarcinare ca decurgand din
necesitatea unor economii banesti si din inutilitatea unei duble
reprezentari, in acelasi loc, a aceluiagi domnitor. Acceptul
nesperat, chiar daca intarziat, al manevrei, semnificand inca o
bresa in raporturile politice traditionale cu Poarta, a impus
(re)organizarea agenjiei diplomatice din capitala Semilunii
pe temeiuri modemne, integrata in sistemnul institutional al
noului stat, cu titularul numit agent i nu capuchehaie, avand
structura si statut al personalului angajat in conformitate cu
practica diplomatica in uz. Instituind un control riguros asupra
tuturor actelor emise de cancelaria agentiei, indiferent de
continutul sau natura lor (politica, economic4, juridica, so-
ciala etc.), Negril-ainformat mereu pe Cuza, cu promptitudinea
si condescendenta impuse nu doar de raporturile ierarhice,
despre evolutia, sensul si prioritatile evenimentelor in mijlocul
cdrorase afla, filtrate prin patrunzatoarea-i judecata si servite
- uneori cu necesare explicatii ori sfaturi de taina - sprecuvenita
sanctiune domneasca. Vasta-i coresponden|a politica din anii
in care a slujit tara §i pe domnitor, in functia de agentdiplo-
matic, ilustreaza convingator atributul esential al
respectuosului demnitar, cel de inspirator §i coordonator al
intregii politici externe romanesti in vremea lui Voda Cuza.

Intre chestiunile majore solutionate de el imediat dupa
investitura in functie s-au numarat: incetarea abuzurilor turcesti
fata de pescarii din Delta Dundrii, eficientizarea protectiei
cetatenilor romani din cuprinsul Imperiului si inlocuirea
pasapoartelor turcesti cu acte similare romanesti, pregatirea
primei vizite protocolare a domnitorului romén la
Constantinopol (septembrie 1860), apreciata ca veritabil
Htriumf al demnitatii nationale” §i, mai ales, orchestrarea
actiunilor politico-diplomatice interne si externe care au
condus la recunoasterea internationald a necesitatii unirii ad-
ministrative a Principatelor si la emiterea firnanului, pe temeiul
cdruia (dar fard a-l invoca), Cuza isi anunta compatriotii prin
cunoscuta-i proclamatie solemna din 11/23 decembrie 1861:
,,Unirea este indeplinit4, natiunea roména este interneiata (...)
Alesul vostru va da astazi o singurd Romanie”'. Au urmat, in
succesiune cronologica §i cu prea putine momente de respiro
pentru agentul diplomatic ce intruchipa (in expresia lui N.
Iorga) ,desavarsita uitare de sine”, preocupanle finalizate prin:
recunoasterea drapelului national (tricolor) de catre autoritatile
turcesti, reglementarea hotarului roméano-turc pe talvegul
bratului principal al Dunarii i redobandirea insuleloruzurpate
in vremea cdimacamiei lui Alex. D. Ghica, ori pacificarea

spiritelor agitate - in lumea diplomatica constantinopolitana
- fie de incidentul ,,vaselor sarde” (numit si al ,,armelor
sarbegti”’) saucel al confruntarii armate cu detasamentul polonez
de la Costangalia, fie de recrudescenta conflictului pe tema
averilor manastirilor inchinate.

Cuinteligenta si tact, cu rabdare, dar si fermitate, Negri a
colindat ambasadele puterilor europene garante, a solicitat
audiente §i a purtat negocieri, a oferit motivatii, argumente
sau explicatii lamuritoare pentru acte sau initiative politice
inteme, pe care nu o data insusi le sugerase domnitorului, ca,
mai apoi, sa le apere cu indarjire in fata contestatarilor. De
pild4, atunci cand autoritatile romane au fost acuzate ca nu
respectd arbitrajul international in chestiunea manastirilor
inchinate, el declara raspicat atat ambasadorilor contactati,
cét si lui Aali Pasa: ,,niciodata nu vom consimti ca aceasta
afacere a bunurilor manastiresti sa fie discutata in altd parte,
decat la noi §i numai de catre noi”. Totodat, cerea lui Cuza
si-linsarcineze pe M. Kogalniceanu sa intocmeasci o brogura
care ,,ar explica si ar demonstra pe larg drepturile noastre in
aceasta chestiune”. Insusi avea convingerea ca secularizarea
(,termen introdus de mine in dictionarul nostru politic”), votata
de Camera la 13/25 decembrie 1863 si cireia ii consacrase o
mare parte a vietii §i activitayii sale diplomatice, era reductibila
de acumincolo la negocierea cuantumnului despagubirilor §i a
modalitatii de plataa sumei maxime acceptate de 150.000.000
piastri. N-a cedat presiunilor politico-diplomatice exercitate
asupra-i, pentru majorarea acelui cuantum, raspunzand
solicitantilor ca ,,nu vomn da nici un ban in plus”, iar pe Cuza
linigtindu-1 in scris - la 6/18 iunie 1865 - c4 chestiunea ,,este
de mult terminata si ndi nu avern decat sa ne tinem de fapta
implinita de noi ingine”. Si chiar daca stingerea definitiva a
conflictului se va petrece mai tarziu (in 1867),dupaincheierea
misiunii sale diplomatice, meritul lui Negri in solutionarea
cazului raméne inestimabil.

In aceeasi ,cheie”, a intelepciunii §i iscusintei mereu
dovedite dar niciodata afisate cu ostentatie, a devotiunii pentru
interesele tani i a loialitatii fata de domn, a fermitatii propriei
conduite, si a disponibilitatii pentru dialog, a tratat si solutionat
celelalte probleme ivite - deloc putine sau minore - in relatiile
statului roman, fie cu puterea suzerana, fie cu puterile garante.
Bunaoara, pentru a neutraliza efectele politice generate de
acea nenorocitd afacere a armelor (spre a-i respacta expresia)
U a existat o zi - martunisea Negri lui Baligot de Beyne, prin
februarie 1863 - in care sa nu alerg intr-o parte pentru a ma
certa cu unii, pentru a infricosa pe altii cu posibilitati sigure si
pentru amultumi altora...”. Cu siguranta c si mai multa energie
si abilitate diplornatica a trebuit sa investeasca el in explicarea
si motivarea loviturii de stat din 2/14 mai 1864 si a actelor
politice pe care aceasta le-a generat, indeosebi elaborarea
Statutului dezvoltator al Conventiei de la Paris si a legii
electorale, pentru ci le intuia prezenta ,,nociva” pe agenda
convorbirilor purtate de Cuza cu inaltii demnitari turci,
incepand cu sultanul, cu prilejul celei de a doua vizite a
domnitorului la Constantinopol, efectuata (si mai stralucitor
decat prima) in vara aceluiasi an. Avea si motive personale sa
procedeze astfel, pentru ca revolufia ” de la 2 mai, ca de altfel
§i reforma agrara din august, fusesera pregatite cu participarea
sa directd, dezvaluita mai tirziu de Kogalniceanu: , toate fazele
s-au facut in impreund intelegere cu Negri”. Fiind tot mai
pretuit §i mai respectat, in (ara, ca in mediile politico-
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diplomatice din Constantinopol, a fost rugat de Cuza, printr-o
Htulburatoare” scrisoare datata 15/27 noiembrie 1864, sa
acceple funciia de presedinte al Camerei, extremn de impor-
tanta pentru domnitor in noile imprejurari, functie pe care a
refuzat-o politicos, dar ferm, in pofida tuturor insistentelor
asociate cu ale secretarului domnesc, B. de Beyne.

A preferal sa riméana la conducereaagentiei, insa mereu
atent la tot ceea ce agita spiritele in interior, manifestandu-si
dezgustul fata de uneltirile ,,monstruoasei coalitii”’, dupa cum
nu s-a sfiit sa dezaprobe unele derapaje politice (precumn
demiterea lui Kogalniceanu din functia de prim-ministru, in
ianuarie 1865) sau lipsa de energie, impinsa pana la renuntarea
la lupta in ultimul an, a sefului statului. De aceea nu l-a surprins
stirea primita de la Bucuresti in legatura cu abdicarea silita a
lui Cuza in noaptea de 10/11 februarie 1866, eveniment ce
marca, deopotriva, incheiereaunui capitol inaugural si funda-
mental al istoriei noastre modeme si sfarsitul unei cariere
diplomatice absolut exceptionale. Pentru c4, nemaiasteptand
decizia ,noii ordini” politice din tar4, de indepartare din functie
a tuturor colaboratorilor apropiati ai ex-domnitorului, C. Ne-
gri s-a retras discret §i pentru totdeauna din pozitia oficiala
detinuta pana atunci, spre a se aciua, pana la sfarsitul vietii, in
modesta §i linistita sa casuta din Tg.- Ocna.

Retragerea-i definitiva din viata publica, singulara in
spatiul politic romanesc (prin raportare la dimensiunea valorica
a personalitatii sale), trebuie inteleasa nu doar ca implinire a
unei repetate dorinje, sau ca expresie a unei des invocate
suferinte ori oboseli, ci si ca dezaprobare totald a noului regim
instaurat printr-o josnica manevra conspirativa, de care unii
vechi prieteni (I. Ghica) nu erau strdini. Prin urmare, nu s-a
lasat ispitit de indemnurile sau rugamintile, sincere ori
interesate, de areveni in prim-planul viefii politice, nici chiar
atunci cand acestea veneau dinspre statomicii sdi amici,
Alecsandri sau Kogalniceanu. Ultimului, convertit la ,,noua
ordine” si aflat in functie ministerialz la 1869, ii motiva - in
cuprinsul unei admirabile epistole - propria si irevocabila
decizie, fara a omite amintirea faptelor mari la care conlucrasera
cu profit pentru tara: ,,Unirea facuta, mareagloata (...)in sfarsit
improprietarita, pochii greci inapoiati de unde au venit,
atamarea noastra de turc un simplu cuvént desert §i numai
diplomatic, comuna, adica dreptul fiecaruia de a se ocarmui in
casa sa, agezatd. Si cam latoate astea - conchidea el- impingand
§i eu cat am putut, de asemnenea rezultate ma aflu astazi
multumnit; dar §i obosit”. Mai presus insa de multurnirea ori de
oboseala faptelor trecute, invocate de partea renuntanii, trebuie
situatd ,meteahna” independentei de gand si de actiune, care,
ingaduita in vremea lui Cuza, cu siguran|d, n-ar mai fi ficut
casa bund cu noua ordine. De aceea, perfect constient de
imposibilitatea propriei readaptari la noile canoane politice,
aramas ferm pe pozitie, legat afectiv doar de , sihastria” sa de
la Tg.-Ocna si de mai vechile pasiuni: gradinaritul,
numismatica §i tablourile. Misiunea acceptata, totusi, in aceeasi
vard (1869), la insistentele lui Kogalniceanu, de a face parte
din comisia de delimitare a frontierei cu Austro-Ungaria in
zona Carpatilor Meridionali, a acceptat-o doar ca pe un bun
prilej de drumetie si de cunoastere a unor monumente, locuri
sioamenice-§i vorgasi ilustrareain corespondenta sa ulterioara
cu unul dintre colaboratorii in teren, colonelul E. Pencovici
din Iasi.

Acestultim gest, ce nu poate fi totusi omis din fisierul
misiunilor oficiale indeplinite, reprezinta si epilogul unei
stralucite cariere diplomatice, epilog pigmentat ~ in putinii
ani ce i-au mai ramas de trait - cu nostalgice revederi ale unor
prieteni, altemand cu dureroase pierderi ale altora si, desigur,
cu grijile compensatoare purtate familiei, pana cand inima sa
generoasa a incetat sa mai bata, la 28 seplembrie 1876.
Disparea astfel ,,unul din cei mai man §i mai iubiti fii ai
poporului (...), cel mai distins diplomat al tarilor romanesti
(...), cdruia-i datoram, in buna parte, toate actele man savarsite
inistoriamoderna a romanilor”, in opinia si expresia genialului
poet M. Eminescu. Intr-adevar, decupand din bogata biografic
a personajului astfel omagiat doar secventele dedicate tarii §i
interesului national, se poate lesne constata ci cel supranumit,
nu fara temnei, ,,apostol al faptelor bune”, Costache Negri, si-a
servit patria cu o consecventd in principii §i cu o risipa de
energie rar intdlnite, fira sa fi pretins ceva in schimb. Facand
din unitatea, libertatea si demnitatea nationala crezul vietii sale,
s-a identificat perfect in epoca cu marile aspiratii ale poporului
din care provenes, jertfindu-se pe sine spre a crea o patrie.

Dumitru VITCU
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Bicentenarul unui rapt teritorial, cu
urmari nespus de dramatice pentru locuitorii
n cauza, constituie oricumn un ,,eveniment”
memorabil. Mai intai, fiindca o asemenea
durata, in contextul unui dinamism
geopolitic atat de febril, e in stare sa nasca
mereu alte probleme. In al doilea rand,
fiindca cele vechi, motivate cronotopic si
etnocultural, au capatat nuante insolite, de
natura sa intretina confuzia, deruta, lipsa
de orizont.

Basarabia, dupa cum se stie, e numita
astfel din 1812, anul tragicei anexiuni de
catre Rusia lui Alexandru I, imperiu atunci
in plina extensie, cu veleitati asimilatoare
ce nu s-au stins pana in zilele noastre. Ante-
rior, Basarabia definea numai o mica fasie,
de-a lungul Dunarii de Jos, pana la varsare,
numita asa spre a o deosebi de restul Moldovei
istorice. Mai apoi, numele respectiv a fost
extins asupra zonei dintre Prut si Nistru, pe
care Rusia si-a adjudecat-o, abuziv, prin
tratatul de la Bucuresti (1812), in cadrul unei
strategii expansioniste de o certa vechime,
de la Petru cel Mare in tot cazul.

Moldova mai suferise totusi unrapt, in
cadrul crizei orientale, la 1775, cand Imperiul
habsburgic i-arapit parteanordica, pecarea
i numit-o Bucovina, Tara Fagilor, ca sa se
distinga de Tara Moldovei. Sunt anexiuni
care aunutrit, in spatiul est-carpatin, un spirit
resurectional si revendicativ ce avea sa
marcheze generatii in sir, de la Vartolomei
Mazareanu la G. Asachi, de la Ionica Tautul
la M. Kogalniceanu, V. Alecsandri, fratii
Huninuzaki, C. Negri si alti ,,cauzasi” carcau
militat, pe lajumatatea secolului XIX, pentru
Unirea Principatelor, reforme moderni-
zatoare, creatii autohtone comparabile cu
valorile apusene.

Dintre ,,cauzasii” de peste Prut,
indeosebi Alexandru Hasdeu si fiul sau,
Bogdan Petriceicu, se cuvin amintiti pentru
fervoarea lor civica, pe linia aceleiasi nevoi
de solidaritate panromaneasca. in pofida
subminani lor sistematice, scolile §i biscricile
de acolo au izbutit totusi sa mentina un ,,duh
national”, sesizat ca atare de adepti, dar i de
adversarii unionismului. La 1848,
Kogalniceanu redacta un ,,proiect de
constitutie pentru Romania unita”, insa a
trebuit sa-| restranga la spatiul moldav, cu
gandul la un moment geopolitic mai
favorabil cauzei nationale.

Razboiul Crimeii §i Conventia de la
Paris au adus recuperarea catorva judete,
Cahul, Bolgrad si Ismail, pe liziera Dunani,
astfel ca negotul european sa nu mai fie
tulburat de imixtiuni rusesti. Ele vor fi
reanexate de Imperiul tarilor dupa razboiul
din 1877/78, cutoate ca statul roman luase
parte la acea confruntare, cu garantia ca
integritatea sa teritoriala nu va avea de
suferit.

Presa timpului a dezbatut pe larg
chestiunea, cu argumente istorico-juridice si
morale. Intr-o suita de articole, M. Eminescu
a facut poate cel mai sever rechizitoriu la
adresa politicii rusesti de anexiune,
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comparand-o anume cu politica habsburgica
din secolul anterior si relevand justetea
cauzei romanesti, aparata atunci diplomatic
de M. Kogalniceanu, iar en historien de A.
D. Xenopol, mai ales in Razboaiele dintre
rugi §i turci, doud volume de mare impact
pana in zilele noastre, din care s-a si tradus
eseniialul pentru lumea savanta din afara.

Simbolul stefanian era invocat in
sprijin, asa cum fusese §i la Putna, in 1871,
sau cum va fi in 1883, cu ocazia dezvelirii
statuii ecvestre din Iasi, moment coincident,
se stie, cu punerea in circulatie a Doinei
cmincscicnc, in care poetul evoca suferinta
romanilor ,,de la Nistru pan’ la Tisa” 5i chemna
tara la o salutara insurgenta. Regele Carol
era somat, intr-un discurs public, sa-§i aduca
aminte ca din coroana sa, forjatd anume din
tunul capturat la Plevna, lipseau doua
nesternate §i ca era timpul sa le revendice.

S-a optat atunci pentru un acord cu
puterile centrale, acord ramas secret pana in
1914, cénd izbucnirea Marelui Razboi a silit
Romania sa-si reconsidere aliantele. Trebuia
saopteze (dilema insolubila) pentru puterile
Antantei, daca voia sa integreze
Transilvania, sau pentru vechea alianta, daca
prefera Basarabia.

Razboiul nu i-a fost, mult timp,
favorabil. Abia in ultimul moment, daca
se poate spune asa, soarta armelor s-a
schimbat pozitiv, tara s-a intregit
substantial, mai intadi prin votul
basarabenilor(27 martie), apoi prin decizia
bucovineana (28 noiembrie) si finalmente
prin actul ardelean de la 1 Decembrie 1918.

In Romania Mare, Basarabia a detinut,
firesc, un loc special, gratie refuzului Rusiei
Sovietice de a recunoaste noua stare de
lucruri §i unui context intemnational la fel de
confuz pe cat de aporetic. Negocierile
romano-ruse n-au dus la rezultatul dorit. Din
contra, Uniunea Sovietica a mentinut anume
o stare de neliniste, crcand chiar, in
Transnistria, o mica republica moldava, ca
un avanpost al vechii politici de expansiune.
Abia prin pactul Briand-Kellog (1929) s-a
ajuns la o anume relaxare pacifista, de care
Romania (reprezentata la Externe de N.
Titulescu) vacautasaprofite, dar nu s-a ajuns
nicicand la o reala stare de pace.

Dimpotriva, pactul ruso-german de la
Moscova, din 23 august 1939, a avut darul
de a spori nelinistea §i a condus finalmente
laanexarea Basarabiei §i a Bucovineide Nord
de catre sovietici (28 iunie 1940), in conditii
de nespus dramatism pentru romanii din
zona §i pentru tara in ansamblu.

Urmarile se cunosc. Un razboi de
reintregire (22 iunie 1941), purtat si dincolo
de Nistru, cu sacrificii umane si materiale
inestimabile, apoi ocupatia sovietica din
toamnalui 1944, care a insemnat si inceputul
unui nou regim, impus de ocupanti si durand
péna la fatidicul ,,Decembrie 1989".

Pentru Basarabia, o schimbare
semnificativa de statut nu s-a produs insa
decat in 1991, prin disolutia imperiului
sovietic i redefinirea acestuia in anii ce au

Alexandru ZUB

urmat. Republica Moldova, in noua
alcatuire, ezitand mereu intre Federatia Rusa
§i reintegrarea in statul roman, a ajuns pana
la urma sa-si croiascao cale ,,autonoma” spre
Uniunea Europeana, alaturi de Roménia si
aspirand pesemne la o solutie integrativa a
la longue.

Doua state si o natiune, asa s-a definit
noua situatie, caracterizata prin lipsa unei
vointe politice limpezitoare §i a unui proiect
comun, comparabil cu cel pe seama caruia
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s-a ajuns la Unirea Principatelor, apoi la
Romania interbelica.

Trebuiespustotusi ca in pofida situatiei
de criza, de instabilitate si de lipsa a unui
orizont linistitor, schimbarile produse dupa
1989 au depasit sensibil asteptarile
anterioare. Destinul romanesc al provinciei
dintre Prut §i Nistru a dobandit in mod sigur
noi valente, justificand optimismul.

Alexandru ZUB
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loanid ROMANESCU, “Hahalera”
.

In calendarul nostru subicctiv, ziua de 20 martic este
nu numnai data nasterii lui G. Topirccanu, ci §i ziua mortii
poetului loanid Romanescu (,.,eu plec — dar pdna sa dispar/
mai ascultati-ma ingand ,/redafi memoriei intocmai/ durata
clipei care sunt...”).

Visator incurabil, nocturn superior, Ioanid si-a construit,

+ tenace, cu talent si forta, o valoroasa opera poetica. A pornit
ladrumdintr-un satdelanga Iasi. Otllia Cazimir I-a calauzit
cu generozitate. A debutat in /asiul literar, in 1961, insotit
dc cuvinte de bun venit ale poetei florilor din ulita
Bucsinescu (actuala strada Otilia Cazimir).

in paralel cu studiile de filologie la Universitatea
»Alexandru Ioan Cuza”, poetul cra si functionarla nu stiu ce
institutii culturale.

Si ce mai facea loanid? Pescuia, in spiritul unui boen
interbelic (in Dunare, pe malul Prutului sau in lacul numit
,»Ochiul lui Dumnezcu™), juca sah (ca putini altii, invingator
de cele mai multe ori in fala confratilor Stelian Baboi, Virgil
Cutitaru sau Nicolae Turtureanu). Sah in redactia revistei
Cronica, sah sub nuc, la Casa Pogor, sah la concursul national
dc la Sinaia, in competitie cu Laurentiu Ulici.

Inepuizabil, canta (pentru prieteni si pentru initiati) la
cclebra trompeta marca ,,Yamaha”, compunea la pian (cu
gandul la tutelarul Mihai Eminescu), exersa la acordeon (in
familie), dezlega dificile probleme de matematici, combatea
impotriva improvizatilor si impostorilor, cultiva limba
romana ca putini altii...

Original, incomod si incendiar, inscris unei familii
poetice iesene de rang national (Adi Cusin, Mihai Ursachi,
Cezar Ivanescu, Petru Arustei, Dan Laurentiu, Cristian
Simionescu, Emil Brumaru), vesnic indragostit, poetul se
situa mereu in raspar, de-a hoarta, de-a dura...

Recent, am primit inca un substantial dar de istorie
literara de la profesorul George Sanda din Bucuresti
(membru al filialci [asi a USR).

Volumul al II-lca de ,,Contributii inedite la istoria
literaturii romadne” (corcspondenta din colectia George
Sanda) a aparut in rcgia autorului (editura George Sanda),
in anul 2009.

Ioanid Romanescu I-a cunoscut pe tanarul George
Sanda, la [asi, prin intermediul poetei Otilia Cazimir. Nascuti
in acelasi an, 1937, intre cei doi s-a nascut o prietenie pe
viata. Dialogul lor epistolar incepea in anul 1961. Ioanid
(prenumele sau adevarat Valentin Tudose) era la Voinesti, la
circa 20 km de Iasi.

Asistent (din anul 1960) la Facultatea de Limba si
Literatura Romana a Universitatii bucurestene, G. Sanda isi
va da doctoratul la Iasi (in 1974) cu teza ,,Otilia Cazimir”.
Din 1965 va fi lector de limba si literatura romana la
Universitatea din Pekin, iar din 1967 la Universitatea
Jagcllona din Cracovia. In tot acest interval, va primi 83 de
epistole de la nastrusnicul prieten iesean (care va muri la
numai 59 de ani).

Dialogul epistolar va debuta cu formula ,,Scumpe
tovardse George”. Poetul este decis sa plece din Voinestii
natali in ,,cadenta bocancilor cu talpi de tabla” (pantofi
daruiti de fratele lui G. Sanda). 1l roaga pc proaspatul amic
bucurestean sa se intereseze de poeziile pe care le-a lasat in
redactia revistei ,,Viafa Romdneasca” pentru publicare
(misiva este datata Voinegti, 11-08-1961).

intr-o epistola varatica (Voinegti-Iasi, 20 aug. 1961), s
destainuic, decis sa lupte: ,,... Cu sprijinul duduii Otilia,
sper sd fiu transferat la lasi. Duduia Otilia are mare
incredere in mine (...) . Acum, o duc cam greu. Dar, cu toate
lipsurile materiale, cu toate durerile, muncesc. Ma culc
tdrziu. Dorm cdte o ord si iar md trezesc si m-apuc de scris.
Inghit atdtea lacrimi! Rabd atdt de mult!”

Spre toamna, tonul de adresare se schimba: ,Scumpe
prietene George!”... Revoltat si ferm, poetul necunoscut de
atunci prefigurcaza viitoarea casa memoriala a interbelicei
scriitoare, esuata intr-o contemporaneitate cel putin stranie.
Scrie loanid: ,,.. In primul rdnd, te anun{ ca Duduia Otilia
va fi mutatd din locuinta pe care o are; — pe strada
Bucsinescu se vor construi blocuri. Sunt necesare blocurile,
dar pdrerea mea e: casa Otiliei Cazimir s fie renovata si sa
ramdna casa memoriala (...). In fiecare saptamdna merg la
Duduia Otilia. A slabit, e din zi in zi mai bolnava. Imi
vorbeste numai cu lacrimi in ochi...”. Si continua, in stilul
lui iconoclast, carc-i va anima intreaga existenia: ,,...
Romanescu (...) nu-si va scrie poezia in biroul unei redactii,

ci in gdri, pe trenuri, pe drumuri, in casele prietenilor; casa
proprie nu am...” (Voinesti-lagsi, 25-26 sept. 61).

Lanumai 26 dc ani, ii scrie ,,iubitului George™ insistand
pentru a o ajuta pe Otilia Cazimir: ,,... £ bolnavd si traieste
numai din imprumut(_...) leri am condus-o pe sora dumneaei
invdrstade 70 de ani, pe strazile lasului, sa caute lemne...
Nu-i spune duduiei Otilia ca {i-am spus de situafia aceasta,
darincearcd sd o ajufi(...). Mai incearcd pe la Editurd, vezi,
poate i se tipdresc poeziile. Aici, la lasi (...) Filiala Uniunii
Scriitorilor se intereseazd putin de literaturd si de cei care
fac literaturd. Noi, cei mai tineri, ne-am gdndit la un
sdptamdnal de literaturd (...), dar nu stim spre cine sd ne
indreptam mai mult sd cerem acest lucru” (Voinegti-lagi, 11
februarie 1963).

Anul 1967 ii gaseste pe loanid Romanescu in Bacau.
Plecasc de la Voinesti, unde fusese invatator, profesor
suplinitor, director de camin cultural. Intre 1965 si 1969 va fi
corector al revistei ,, Ateneu”. Intre 1970 si 72 va fi inspector
la Comitctul pentru Cultura si Arta din Iasi, iar din 1972
redactor la revista ,,Convorbiri literare” (va fi pensionat dupa
ani buni dedicali total revistei junimiste). In 26 iulie 1967 i
scria prictenului din Bucuresti: ,,Cdnd pofi veni pe la
Bacau?”... Era bucuros ca, dupa volumul de debut
.Singuratatea in doi” (prefatatde Otilia Cazimir, 1966), urma
sa-i apara ,,Presiunea luminii” (in 1968).

Dupa 1989 pomeste, impreuna cu doi tineri entuziasti,
cditura,,Princeps”. L-am ajutat cu un spatiu de exprimare la
demisolul casei Mihail Kogalniceanu din Copou (Iasi),
devenita Muzeul , Mihail Sadoveanu” din anul 1980 (Casa
cu Turn — am fost muzeograf aici in anul 1981). Nu se
adapleaza tranzitiei. fi scrie Jfratelui George” (unul dintre
ultimele mesaje epistolare), in 5 aprilie 1993: ,,... Si m-a
cuprins o sild faya de lume, cd nici nu-mi vine sa md mai las
privit de ochii ei. Voi ajunge, probabil, lui Holan,
poetul ceh care , locuia” (siscria) sub pat...”. 1l alinaudeseori
copiii lui dragi Antilia si Liberto...

Impresionanta, intre altele, mi-a parut aceasta epistola
hibemala trimisa de Otilia Cazimir la Bucuresti:

»Dragd prietene George Sanda,

(...) Bietul Ioanid, aflind ca am tras aici cu lipsa de
faina, a facut 20 km pe jos, prin viscol, s-mi aduca un saculef.
lar azi, m-am pomenit cu un mandat de 200 de lei - telefonic.
Mamaliga din fdina lui am mdncat (cu emotie”), dar banii
i-am pus intr-un plic, sd i-i dau cand va veni din nou la lasi
- 5i sa-l trag de urechi.

Gerul s-a mai domolit - numai bun ca sa ma doard mai
bine degeraturile!” ({agi, 6 februarie 63)

Ioanid Romanescu m-adebutatin ,,Convorbiri literare”
(numarul din august 1973). A dorit sa ma cunune (a ,,cedat”
in favoarea prietenului lui de o viata ,,Betranus”, profesor,
muzeograf si boem superior Constantin Liviu Rusu). M-a
convocat, sa merg la el impreuna cu poetul Cezar Ivanescu,
sa-si iaultimul ramas bun, pe patul din apartamentul blocului
,»Guliver”. Am fumat, toti trei, din aceeasi ultima si simbolica
tigara... in prezenta penultimei si ultimei sotii ioanidicne,
respectiv, doamnele Marlene si Camelia...

fmpreuna cu parte dintre prieteni (Olga si C.L. Rusu,
sculptorul Dan Covataru, poetul si graficianul Vasilian
Dobos), a fost realizat un monument funerar de inalta
artisticitate la cimitirul ,,Eternitatea” din Iasi. La Voinesti,
biblioteca poarta numele poetului, iar in fata scolii i-am asezat,
pentru vesnicie, un bust de calitatea bronzului labisian...
Cateva fotografii stau marturie textului nostru inzapezit in
bacoviana reflectie.

Lucian VASILIU

Dan PETRUSCA

1 ianuarie este o zi inscrisa
conventional si atent prin calendare
sau chiar neglijent pe vreo eticheta

§i care asemenea mie se repeta

e o0 zi imponderabila o zi

in care pe foaia aceasta alba de hartie
se naste aproape nimicul

imi spun uite ai mai scris totusi

nude multinca ocarte

unde nu cred sa fi spus ceva
important despre viata sau despre moarte
dar te prefaci ca ai fi interesat cam
incotro se indreapta poezia

de fapt o istorie acoperitoare pentru
lipsa de frumusete sau despre

cum se instituia pana ieri infamia
fiindca demultintre altii Homer Hesiod
adunau pe zei §i pe oameni intr-un nod
deintamplari §i cuvinte

poezia orosteau la intreceri

sau la ospete

nimeni nu-ilauda

in studiiarticole sau prefete

si Pindar probabil la fel iar Sofocle
simtea sau stiadespre locul din scafarlie
ascuns

unde nu se iveste tragicul indeajuns

cidoar penibilul

pentru tine astazi
e 0 zi in care pe foaia aceasta alba
se naste aproape nimicul
nicinucred ca vei mai gasi ombilicul
vreuneistarivreunei idei
nu ai laindemananici macar
poala unei femei
in care sa ma ajuti sa ma legan
sa ma culc sa ma trezesc sa ma dorm
cutoate cuvintele
dintr-un idiom uitat si diform
atunci cand visez ca ratacesc pe strazi
prin metrou cluburi parcuri carciumi muzee
incercand s-o surprind pe ea dezbracandu-se
intemplu biserica sinagoga moschee
eu tu cu sandale de lemn in picioare
pe umeri cu mantie
pe frunte cu frunze de laur
traind mimetici
tocmai cand incepe sa fie
ziua aceasta de inceput de ianuarie
atdt de amanata asteptata inutila si dilie
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Romanescu si Lucian Vasiliu la o sedinta a

wJunimii“. La Casa ,,Vasile Pogor* (sediul
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muzeelor literare icgene), primiivara anului 1993.

Foto: Constantin Liviu Rusu



Despre fenomenologia interpretarii muzicale
.

nlgnorarea principiilor inter pretative izvordte din legile
naturalitafii sonote reprezintd o lezare a bunului-simf
artistic §i o crima de lezmuzicalitate”.

Intotdeauna mi-a fost greu,de multe ori
chiar imposibil, sa optez pentru o interpretare
sau alta (evident, a aceleiasi lucran). Sunt,
nu-i vorba, interpretini (mai bine zis, executii)
false, care contrazic sensurile si semnificatiile
incifrate in partitura operei muzicale Nu
despre acestea este vorba. Ci despre acele
restituiri ce nu incalca legile intrinseci ale
partiturii §i care, totusi, sedeosebesc(uneori
destul de mult) intre ele. Probabil ca
interpretarea muzicala (cea aflata in
legalitatea textului, se intelege) este aidoma
unei axiome care reflecta o anume realitate
si in niciun caz realitatea integrala, in sine, a
partiturii respective. $i, cum realitateaare mai
multe fete (corespunzatoare mai multor
circumstante: modale, temporale, spatiale)
se pare cd, dupa caz, aplicam o interpretare
sau alta, fara a putea afirma, in principiu, ca
0 anume reslituire e mai adevarata (mai
valabila). Esential este ca aceste interpretari
sa nu fie contradictorii, ci complementare.
Votiand pentru o teorie a restituirilor
complementare, logica interpretarii patrunde
(ca logica formala a lui Lukasiewicz, cu trei
sau mai multe valori, sau logica intuitionista
a lui Brouwer-Heyting) in universul
adevarurilor multiple, pe care, cu
generozitate, opera muzicala le incorporeaza.
Am putea merge mai departe, sa asemanam
opusul sonor cu un concept. Si asa cum
conceptul de om, bunaoara, capteaza in
matca lui sernantica totalitatea oamenilor,
desemnnandu-l totodati pe fiecare om in parte,
tot asa si o opera muzicald va exista prin
sumna tuturor intruchiparilor (restituirilor) ei
posibile, fiind acreditata de fiecare dintre
acestea. O sumna ce se dovedeste a fi viabila
prin acceplarea complementaritatii ca functie
aunui produs circumstantial permisiv la di-
verse operalii combinatorice sau
permutationale. Iar daca aceasta
complementaritate trebuie sa poarte si un
prenume, el nu poate fi altul decat
»circumstantialitate”. Si probabil ca
muzicianul cel mai ,,atins” de aceasta
circumstantialitate a fost, in secolul 20,
Sergiu Celibidache, deopotriva teoretician
si practician al actului restitutiv, pe care l-a
ridicat de la ,,certitudinea senzoriala” la
»stiinta absoluta”. Adulmecand la inceput
urmele lui Hegel (din Fenomenologia
spiritului), Sergiu Celibidache elaboreaza o
adevarata dialectica a interpretarii muzicale,
urmarind nasterea unui opus sonor
concomitent cu procesul propriei lui
dezvoltari, premeditandu-i structurile
osmotice, precum §i raporturile organice
dintre obiect (partitura) si subiect (punerea
ei in sunet) in procesul obiectivarii (trecerea
de la starea de subzistenta la cea de existenta
propriu-zisa). Pentru a ajunge la fenomenul
suprem al (re)facerii operei muzicale, Sergiu
Celibidache urmeaza, de asemenea, drumul
deschis de Husserl, luminat de constiinia
intentionala, care intruneste doua conditii
necesare ajungerii la destinatie: 1) reductia
fenomenologica, gratie careia se pun intre
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paranteze toate evenimentele ce nu apartin
imanentei materiei sonore; 2) intuirea
esentei, prin care, indiferent de procesul
abstractizarii logice a unui text, se sesizeaza
nemijlocit fundamentele pure ale
esafodajului sonor; un esafodaj ce se
intemeiaza pe legi fizice nenegociabile si
imuabile. Sergiu Celibidache are astfel
privilegiul de a construi o lumne a sensurilor
nutrita de contrastul dintre existenta virtuala
siesentaactuala. Ce legatura au toate acestea
cu circumstantialitatea? Ei bine, dirijorului
roman nu-i plac aproximarile; nici
apriorismul, implacabilul ori ineluctabilul;
dar, mai ales, nu agreeaza lucrul facut dupa
ureche, arbitrar si artificial. Or tocmai
circumstantele de mod, timp si spatiu
anuleaza nu numai relativismul sau
apriorismul, ci si formalismul ori empirismul,
fie ele oricat de ,,pozitiviste”. Se instaureaza
astfel o logica a interpretarii axata pe teoria
valorii, dar §i pe canoanele ultraobiective
impuse de variile paliere ale acusticii
muzicale. Ideea descrierii fenomenologice
(ca modalitate savuroasa de prezentare
intuitiva a ceea ce este ireductibil si esential
in limbajul sonor) e valorificata sistemnatic
in legatura cu discutarea specificului fiecarui
raport ori a fiecarei relatii ce guverneaza
economia tuturor parametrilor sonori.
Descrierea ca atare, sublimata critic,
nealterata de interpretar idealiste, poate fi
integrata atat gnoseologiei muzicale, cat si
axiologici estetice, filosofice, psihologice
etc. In consonan{a cu implicatiile ei
subiective, teoria intentionalitatii
contribuie, prin aplicarea ei cu asiduitate, la
depagsirea viziunii mecaniciste a demersului
interpretativ, abordat ca o sfera inchisa
bantuita de stass-uri §i sabloane, precum si
la definirea acestui demers ca un proces
deschis de adecvare continua la obiect.
Ducand cu el proiectul husserlian pana in

cele mai ascunse interstitii ale fenomenului
sonor, Sergiu Celibidache face din actul
restitutiv o demonstratie de probitate
stiintifica, dar si de virtuozitate stilistica,
meritele lui in analiza semantica si in
descoperirea semnificatiilor unui text
muzical fiind incontestabile. Dirijorul
practica astfel, lamodul catse poate de firesc,
exercitiul constituirii transcedentale a
obiectului sonor, care oscileaza intre
idealismul subiectiv (imaginarea acelor
circumstante propice, benefice) si idealismul
obiectiv (adaptarea interpretdrii la
circumstantele date), acordand in ultima
instanta prioritate unei pozitii idealist-
subiective conform careia unica realitate
muzicald verosimila se afla in insusi actul
intentional al constiintei restitutive, care il
constituie. Pe de o parte factura fizica sonora;
pe de alta parte capacitatile constiintei
noastre auditive de a se armoniza cu natura
acusticd a muzicii; de ambele parti —
caracterul universal al strategici restitutive.
Un exemplu: ,riguroasa ierarhie a sunetelor
melodiei, directa proportionalitate dintre
dinamica si frecventa, profilul”, cum spune
Celibidache. Acest mod de a rosti melodia
esteabsolut natural pentru voceaumnana (desi
comporta corectii in functie de celelalte
dimensiuni ale muzicii). Era dealtfel suficient
sa-l auzi la repetitii cum modeleaza frazele
unor instrumentisti, cantand cu propria-i
voce, demonstrand ca toate instrumentele
sunt obligate sa cante. lerarhia este urmarita
de Celibidache cu extremna consecventa atat
in succesiunea, cdt §i in suprapunerea
sunetelor, si aceasta latoate vocile orchestrei.
Rezultatele se vadescinsa si in planul formei
de ansamblu, devenite un vast profil:
unitdtile arhitecturii se afla riguros
icrarhizate, nimic nu e spus decat in functie
de ce a fost si de ce va fi” (Stefan Niculescu:
Reflectii despre muzica, 358). Actul
restitutiv devine in acest fel un ritual, iar
diri jorul, un sacerdot ce oficiaza o slujba de
invocare a spiritului muzicii intru geneza
opusului sonor. La Sergiu Celibidache, ex-
trema concentrare pe detaliu ne obliga sa
contemplam clipa, sa nedetagam de curgerea
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timpului. Dar aceasta nu presupune pierderea
controlului asupra intregului. Dimpotriva, la
sfarsitul (re)darii operei, regasim unitatea
intregului, fireasca lui devenire, ceea ce

releva prezenta nedistorsionata a
contemplatiei §i actiunii intr-un dans,
deopotriva inedit si fascinant, al
,.antinomiilor coincidente”. Cum se mani-
festa concret aportul lui Sergiu Celibidache
la implicarea fenomenologiei interpretative
in actul restituirii unui text muzical?
Cuvintele lui Stefan Niculescu sunt, credem,
inca o data, elocvente: ,,Din cite ne-am dat
seama la repelitii, punctul de pornire al lui
Celibidache nu este ritmul, ca la Ricmann
sau d’Indy, ci sunetul, adica timbrul. Fie un
sunet in registrul grav; continutul lui in
armonice este bogatpentrucapoate fi inclus
integral zonei audibile; dimpotriva, un sunet
din registrul acut este mai sarac, deoarece o
buna parte dintre armonicele lui patrund in
zona ultrasunctelor, adica dincolo de
posibilitatile urechii noastre. Problema lui
Celibidache este: cum putem echilibra —
desigur pentru limitata noastra constiinta
auditiva, §i nu fizic sau acustic — continutul
in armonice al tuturor sunetelor muzicale?
Si el raspunde: prin dif erentierea dinamica a
sunetelor. Intr-adevar, daca vom cénta mai
slab sunetele grave, vom auzi mai putine
armonice, iar daca vom céinta mai tare
sunetele acute, vom intdri inclusiv
armonicele audibile. Prin urmare, echilibrarea
culorii presupune dezechilibrarea dinamicii:
urcand pe scara inaltimilor trebuie sa crestemn
intensitatea, si invers, coborand pe scara
inaltimilor trebuie sa descrestemn intensitatea.
Dinamica este astfel direct proportionala cu
frecventa. Aceasta pare a fi legea fundamen-
tala a frazarii la Celibidache. Consecintele
ei sunt evidente nu numasi in planul
melodiei, ci si al armoniei, al timbrului etc.”
(Stefan Niculescu: ibidem, 356). De aici
rigoarea corespondentei dintre curba
inaltimilor i cea a intensitatilor. Si tot de
aici fluiditatea curgerii melodice, in ciuda
discontinuitatilor timbrale si a rupturilor
dinamice ori agogice. Dar acest mod de a
face muzica e absolut natural, firesc, chiar
daca (sau tocmai pentru cd) apartine unei
doctrine fenomenologice ultrarafinate. il
regasim atat la intcrpretii-savanti cat si la
cantaretii de jazz sau de folclor traditional.
Dar chiar si in muzica psaltica, acolo unde
principiile protasis-apodosis §i anabasis-
katabasis rezolva problemele dinamice ale
tesaturii monodice. In definitiv este o
chestiune de bun-simt muzical. Ceea ce
aduce nou Sergiu Celibidache tine de
obsesiva aplicare a acestei fenomenologii
interpretative. Nederogabila. Aproape fanatic
asumata. Dar si asimilabila acelei arte prin
care sd-§i poata inchide in suflet framantarilc
pentru a le livra apoi, purificatc, semenilor.

Liviu DANCEANU




Membrii juriului: Victor Eugen MIHAI - VEM (stinga), Constantin PAVEL,
Vasile CRAITA MANDRA, Gina §ERBANESCU, Gheorghe Geo POPA

Vasile CRAITA MANDRA (stanga), Anatoliy STANKULOV (Bulgaria)

Salonul international al umorului - Bacau 2011

La Bacau, la Bacau,
cu umorul nu stam rau

Copil rasfatat al muzelor, Bacaul a fost generos
inzestrat cu straluciti reprezentanti ai graficii umoristice si
acestatu face posibild o invitajie si intalnirea dintre corifeii
genului burlesc.

Nume stralucite precumn Constantin Ciosu, Constantin
Pavel, Victor Eugen Mihai - VEM, Costica Cucos si, uneori,
si subsemnnatul au facut istorie in seria turnirurilor grafice.
In lista consistenta a acestor manifestari ponderea au
detinut-o cele patru editii gazduite de Centrul de Cultura
“George Apostu”, sub conducerea directorului Gheorghe
Geo Popa si organizate de ziaristul si caricaturistul Victor
Eugen Mihai - VEM.

Cum toate minunile au un inceput, in acest regal al
liniei, startul a fost dat in anul 1979 de Salonul republican
“Umorul in arta”, vernisat la Galeria de arta “Alfa” a
Muzeului de Arta Bacau, ce lanseaza o invitatie deschisa
tuturor genurilor dearta: grafica de sevalet, pictura, ilustratie
de carte, afig, caricatura, cola j, sculptura mica, ceramica, i
onorate cu generoase premii acordate artistilor.

Actualul Salon, ajuns la a patra editie, desfasurat in
luna noiembrie 2011, avand ca partener media trustul
“Degteptarea”, se impune prin anvergura sa de talie
internaionald expunénd lucrari ale unor artisti de faima
mondiala. Argumentul calitativ este susfinut de nivelul
profesionist §i de mare acuratete al lucrarilor, executia
tehnicd si virtuozitatea desenului se ridica la acelasi nivel
superlativ la care se afla ideea supranumita “gagul” sau
poanta caricaturii.

Am fost martorii unei evolutii spectaculoase a desenului
umoristic ce a pornit de la portretul-sarja devenit apoi
caricaturd de moravuri, mai intotdeauna insotita dc un text
interminabil, dar care evolueaza rapid in prezent spre o for(a
de expresie si de concentrare a continutului ideatic.

Un desen poate fi mai elocvent prin mesaj decét un
articol de fond, poate provoca majore evenimente politice,
migcari de strada sau revolutii. Am avut in aceasta editie
lucrar de o asemenea calitate, cu premii pe masura. Ca
supremd dovada de impartialitate a juriului sta faptul ca
majoritatea premiilor au fost castigate de participaniii de
peste hotare.

Membrii juriului au fost: Victor Eugen Mihai - VEM,
Constantin Pavel, Vasile Craita Mandra, Gina Serbanescu -
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critic de arta, Gheorghe Geo Popa - actor, directorul
Centrului de Cultura “George Apostu”. $i care au binevoit
sa acorde Marele Premiu caricaturistului Vladimir
Kazanevsky, din Ucraina, un celebru “vanator” de premii
interna(ionale, Premiul I, simpaticului Anatoliy Stanculov
din Bulgaria, Premiul de excelenta, sirianului Raed Khalil,
iar premiile speciale ale juriului, cunoscutilor caricaturisti
romani Pavel Botezatu si Cristian Topan.

Lucrarile de dezbatere si triere ale juriului au decurs
intr-o atmosfera degajata, de perfecta comunicare. Geo Popa
a surprins prin spontaneitatea cu care depista lucrarile de
calitate, un motiv sa ne bucuram ca deseori actorii au mai
mult umor decat umoristii, Constantin Pavel, discret si
modest, ca de obicei, dar si deosebit de eficient. Ma simt
onorat sa declar ca mi-a fost in acelasi timp elev si discipol,
dar mai ales ca am realizat un avantajos schimb
“interjudetean”: el, bacauanul a plecat in Vrancea, la
Focsani, iar eu, focsaneanul, am venit la Bacau, ambii
luptand in continuare pentru izbanda artei.

Victor Eugen Mihai - VEM, impecabil organizator, a
dus greul actiunii fara sa dea semne de oboseala, mai ales
cd aavul grija si deAnatoliy Stanculov, invitatul nostru, ce
a fost asa de incantat de experienta sa bacauanaincat nu
mai dadea semne de plecare si era foarte aproape sa piarda
trenul de intoarcere in {ara.

Evenimentul areunit, la vernisaj, un public numeros
si interesat de lucrarile expuse pe care le comenta cu o
buna dispozitie in evident crescendo. in afara de con-
curs, intr-o zona discreta, au fost expuse lucrari premiate
la diverse saloane internationale, creatii ale membrilor
juriului.

Prezentarea expozitiei a fost succinta si plina de
humor, asa cum se si cuvine sa fie prezentate lucrarile
“fara cuvinte”. Printre ceilalti vorbitori, criticul de arta
Gina Serbanescu a surprins esenta si farmecul
momentului printr-o laconica analiza a genului burlesc.

Apreciind succesul actiunii ce a devenit deja
traditie, nu ne ramane decat sa speram la o ampla
participare a artistilor din tara si de peste hotare la
viitoarele editii.

Vasile CRAITA MANDRA
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in perioada 27 - 29 octombrie, s-a desfasurat
Microstagiunead e dans contemporan - Bacau 2011, initiata
si organizald de Centrul de Culturd “GeorgeApostu”. Aceasta
edilie continud seria proiectelor Dans contemporan - Bacdu,
derulate anual, in intervalul 2007 - 2010, cu sprijinul
Centrului National al Dansului din Bucuresti, cu acela oferit
de ArtistNe(s)t - Reteaua Centrelor de Rezidenta pentru Artisti
si de asemenea, cu suportul Ministerului Culturii si
Patrimoniului National. Proiectului Microstagiune d e dans
contemporan - Bacdu 2011 i-au fost subsumate doua directii
esentiale: stagiile de rezidenta ArtistNe(s)t 2011 si, propriu-
zis, o microstagiune de dans contemporan. Cu ocazia acestui
proiect, au revenit la Bacau, cu exceptia coregrafei Tania
Soubry, toti beneficiarii de rezidente in domeniul dansului
contemporan, participanti, in 2009 si 2010, la un program
de parteneriat incheiat de Centrul de Cultura “George
Apostu” din Bacau cu Centre de Création Chorégraphique
Luxembourgeois Trois C-L: Gianfranco Celestino, Andreca
Tanasescu, Carmen Cotofana, Julie Barthélémy si Valentina
De Piante Niculae.

Microstagiunea de dans contemporan - Bacau 2011 a
inclus totodata prezentarile informale ale proiectclor
celor treiartisti coregrafirezidenti in cadrul programului
E-MOTIONAL Bodies & Cities, la care Centrul “George
Apostu” este partener asociat. E-MOTIONAL Bodies &
Cities este un program european de mobilitate, schimburi
artistice §i formare profesionala in domeniul dansului
contemporan, reunind artisti §i manageri din sase {ari -
Roménia, Cipru, Irfanda, Letonia, Marea Britanie §i Turcia.
Organizatorul principal al E-MOTIONAL este Fundatia
Gabriela Tudor. Proiectul este sustinut de Uniunea Euro-
peana, prin programul Cultura 2007 - 2013 si este cofinantat
de Ministerul Culturii §i Patrimoniului National si, de
asemenea, de Centrul National al Dansului din Bucuresti.
Tot sub egida E-MOTIONAL Bodies & Cities, continua
programul de rezidente ArtistNe(s)t, derulat de mai multi ani
la Centrul “George Apostu”. In 2011, el a fost organizat in
parteneriat cu Asociatia Coregrafilor Profesionisti din Riga,
Letonia. In octombrie 2011, aceste stagii de rezidenta au
fost oferite coregrafilor Katrina Albuze (Letonia) si echipei
Paul Dunca (Roménia)- Krassen Krastev (Bulgaria).

in zilele de 27 - 29 octombrie, programul Microstagiunii
de dans contemporan - Bacau 201! a inclus urmatoarele
spectacole: Valentina De Piante Niculae (Romania), The
Thing Doesn 't Touch Me; Julie Barthélémy (Luxemburg),
Get Dressed, Paul Dunca si Krassen Krastev (Romania-Bul-
garia), Test a Mental (prezentare informala); Katrina Albuze
(Letonia), Klip Klap Plaks § (prezentare informala);
Gianfranco Celestino (Luxemburg), Travel Diaries; Catrinel
Catana si Cosmin Manolescu (Roméania), Camera 1306 (I
am Myself).

O Camera cu mal muite chel §i vedere spre
psthodrama

in general, cronicile §i comentariile la Camera 1306 (1
am Myself), compozitie semnata recent, in tandem, de
Catrinel Catana §i Cosmin Manolescu, au fost formulate
empatic, subliniindu-se mai ales dimensiunea intimista §i
conventia voaierista la care consimte spectatorul. Remarci
intru totul valide, pe care insa nu-mi propun sa le reiau aici;
agschimba perspectiva, urmarind mai degrabamodul in care
se articuleaza spectacolul, asa incat perceptia privitorului
aluneca inspre “introspectia proprioceptiva”. “Distanta
contemplativa” (Annie Suquet) a salii de spectacol e anulata;
spectatorului i se cere o schimbare de “rol” si angajarea di-
recta, intr-o interactiune consumata “aici §i acum”. Ca in
destule alte creatii postmodeme, registrul perceptiei se
deplaseaza iarasi de la vizual la proprioceptiv.

Compozitia e o coproductie a Fundatiei Gabriela Tudor/
Compania Paradis Serial §i a Centrului National al
Dansului din Bucuresti, fiind realizata cu sprijinul Cullberg
Ballet (Stockholm) si al Asociatiei 4Culture (Bucuresti) - in
cadrul Wild Cards - Jardin d’Europe - si, de asemenea, cu
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sustinerea oferita de Centrul de Cultura “George Apostu
din Bacau.

Camera 1306 (I am Myself) e un spectacol-instalatie,
care isi asurnd, intr-o manierd originald, nu tocmai comoda
pentru public, poate nici pentru cei doi artisti, 0 anume
orientare a dansului contemporan. Ea se intemeiaza pe o
premeditata, dubla si justificata infractiune: estetica si
interactionala. Voi incerca indata sa ma explic.

Oricum, piesele lui Cosmin Manolescu (si aceasta
realizata impreuna cu Catrinel Catana nu face exceptie) nu
suntdintreacelea care vin sa-{i spuna ceea ce stii deja. Li se
poatereprosa orice, mai putin asa ceva; poate deranja, even-
tual, efectul de soc sau inlocuirea dansului cu alte forme de
(ne)miscare, ori bruscarea metodica a publicului care nu poate
privi spectacolele cu tihnita delectare victoriana. (Nu poate,
fiindca spectacolul il pune, la propriu, in miscare sau chiar
pe fuga. Unii spectatori, nu prea multi, rup randurile si se
refugiaza in afara ficliunii si a Camerei 1306, unde se
performeaza nonconformist, sub deviza / am Mysely).
Coregraful vreacu orice chip sa-si faca publicul sa vada si sa
se vada, chiar daca pentru aceasta va trebui sa treaca
printr-un anume fel de spectacol. Unul care nu e nici comme
il faut, nici tocmai pe gustul clasicelor bienséances. Mai
mult decit o constructie estetica, € una estezica.

Probabil, Camera 1306 nu e un spectacol la care sa-ti
duci, in scop educativ, copiii §i nici, in semn de gratitudine
filiala, parintii. Dare unul dintre acelea cu care Hamlet, dupa
ce-a facut sa cada mastile la curtea Danemarcei, ar fi putut
pleca in turneu, cu actorii lui ambulanti, sa incerce pe alti
“subiecti”, puterea insidios demistificatoare a fictiunii. E un
spectacol care nu se mai vrea, pur i simplu, privit. Ci unul
care - nu se lasa pana nu-ti dovedeste - te priveste: te observa
in circumnstatele unei fictiuni verosimile, iti cauta lungimea
de unda la care raspunzi, adica aceea la care intri in jocul
performerilor si cu “realitatea” ta, construiesti ad hoc,
impreuna cu ei, o poveste. Fictiunea si realitatea sunt mereu
miscibile, in Camera 1306, se imita si se tradeaza continuu
una pe alta. Ca in arena cotidianului, unde individul e
legitimat, limitat si aparat de rolurile conjuncturale pe care,
vrand-nevrand, si le asuma. Te simti brusc un felde Claudius
pe care maestrul jocului, fara sa hamletizeze explicit, il asaza
in fata unui simulacru - unul care corodeaza, cu chimia
fictiunii, (supra)fata securizanta si demna a “pozei”. Panala
urma, spectacolul, ca “expresie concentrata a vielii”, e “de
aceeasi natura cu realul”; difera de el - o spune Peter Brook si
stie ce face - numai prin gradul de intensitate.

Se petrece, in Camera 1306, un fenomen simptomatic
pentru o buna parte a spectacolului postmodern: o continua
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fictionalizare a realului si deopotriva, o legitimare a fictiunii
prin insertia ei in imediat. Scena nu mai e tocmai scena (de
fapt, e peste tot §i totuna cu “sala”); “rolurile” cele mai
interesante nu mai sunt pe scandurd, ci in public; iar
dansa(c)torii mosesc niste personaje - emanatii ludic-
fantasmatice - pe care le da la iveala publicul. Spectatorii nu
mai asista, ci intrain ficfiune. Nu mai privesc jocul din afara,
ca observatori; ci din interior, ca participanti. Nu le mai revine
doar descifrarea povestii, ci chiar crearea ei. Performand, ei
nu mai reprezintd un continut - sau “rol” - prestabilit; ci se
prezintd, se autodefininesc, reacfionand in timp real la situatia
concreta din sala. Revine astfel o veche intrebare, un fel de
laitmotiv in artele spectacolului, pe care fiecare epoca a
rezolvat-o in felul ei: in ce masura spectacolul e o
reprezentare? poate fi el i altceva? O “prezentare”, de pilda,
elaborata “in timpreal”, fara dedublarea impusa de rol si fara
imitarea altcuiva.

Spectacolul Camera 1306 e gindit ca o constructie
deschisa, modulara, flexibila, asa incat sa poata integra,
aproape in orice moment, interventia publicului. In afara
citorva elemente si momente-cadru, care schifeaza trama
sentimentala, spectacolul se alcatuieste interactiv. Repetat
de spectator, subtitlul, / am Myself, devine un fel de
autosugestie preliminara participarii la spectacol. (Participare,
nu doar “vizionare”, cita vreme publicul e invitat sa
performeze.)

Citeva principii interactionale sunt vadit si voit
incalcate in Camera 1306, ceea ce pare sa fie un scenanu
insttumentalizat, un mijloc de a sensibiliza si de a face sa
treaca un “mesaj”. (Cuvantul e dezagreabil estetilor puri si
duri ai postmodernismului. Dar spre deosebire de multe alte
compozifii contemporane, esuate in gratuitatea ludicului sau
a grotescului, acestui performance, dincolo de provocarea
continua pe care o arunca publicului, nu-i lipseste asa ceva).
Un astfel de “principiu” este acela al “sacralitatii persoanei”;
el se manifesta in “ritualurile” seculare de zi cu zi, prin niste
acte §i atribute simbolice, precum “tinuta” si “deferenta”.
(Nu vreau sa cad in pedanterie, dar nici sa trec sub tacere
ceea ce-mi pare a fi aici un procedeu esential). “Individul
ramane, cu obstinatie, o zeitate de o considerabila importanta.
El paseste cu demnitate si primeste un mare numar de mici
ofrande. Isi apara cu gelozie cultul si totusi, daca stii cum
sa-| iei, e gatasa-i ierte pe cei ce |-au putut ofensa” (Erwing
Goffinan).

Intre “ofensa” si “reparatie” e, in Camera 1306, un
echilibru fragil. Stanjeneald, confuzie, compasiune, ba chiar,
uneori, amuzament... Etalarea intimitatii protagonistilor il
descopera pe privitor la fel de vulnerabil ca si cei care se
expun astfel. Si-l despagubeste, printr-o emotie impartasita,
de eventualul prejudiciu. Cei doi isi tirdie tristetca la
picioarele spectatorilor, o scriu impleticit pe divan si pe podca.
imbratiseaza fiecare singuratatea celuilalt, se leaga la propriu
de ea (cu niste cordele rosii, metaforizate), fira a putea face
totusi una singura. Se iau in brate, aparandu-se parca de ei
ingisi. Ii trag dup ei pe spectatori, le iau pulsul si temperatura
angoasei. In fond, ar putea suferi de acelasi rau fara nume...
“Scena” poate deveni epidermica, abandonul poate fi total,
dar nici asta nu vindeca. Intre {araitul strain al telefonului si
o intimitate fara rest, individul se descopera expropriat de
tot ceea ce, in afara de melancolie si solitudine, este sau ar
putea fi el insusi.

Proba labirintului. The Thing Doesn’t Touch Me

Valentina De Piante Niculae a beneficiat de o reziden{a
la Centre de Création Chorégraphique Luxembourgeois
Trois C-L, in perioada 7 august - 4 septembrie 2011, pe durata
derularii proiectului The Thing Doesn’t Touch Me. A [ost
selectatd pentru acest stagiu in urma unui concurs initiat i
jurizat de Centrul de Cultura “George Apostu” din Bacau.
In cursul rezidentei, ea a pregatit un solo, in colaborare cu o
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coregrafa din Italia. A organizat, de asemenea, un workshop,
la care au participat dansatori si artisti din alte domenii,
interesati de formele de expresie specifice dansului
contemporan. Proiectul realizat la Luxemburg a insemnat
explorarea propriei identitati corporale si a relatiei dansului
cudiferiteaspecte ale miscarii. Ca de obicei, la final de stagiu,
rezidenta a avut, la Luxemburg, o prezentare work-in-
progress a proiectului la care a lucrat. L-a adus apoi pe scena
Teatrului Municipal Bacovia, in cadrul Microstagiunii de
dans contemporan - Bacdu 201].

Din catestiu, Valentina De Piante Niculae are, incade
acum cdtiva ani, un program personal de studiere a migcarii,
inspirat din cercetdrile psihologului new yorkez Barry H.
Cohen. Tema dezvoltata la Luxemburg, Yin, Jung si Yang -
care nu-i nici superficiala, nici conjuncturala - si spectacolul
prezentat apoi la Bacau, The Thing Doesn’t Touch Me,
constituie o dovada a continuitatii acestor preocupari.
Concluziile lor pot fi relevante nu numai pentru domeniul
strict artistic, ci - in masura in care pun in valoare niste
corelatii intre nivelurile fizic, emotional si intelectual-spiri-
tual - pentru insasi functionarea fiintei umane. Prin
discemamant, metoda si consecventa, Valentina De Piante
Niculae e o figura aparte in mediul artistic roménesc;
contribuie, probabil, la aceasta o anumita structura de
personalitate si formatia profesionala solida. “Urmez o cale
proprie de studiu - marturiseste coregrafa -, o cautare centrata
pe legatura corp-minte, integrind metode ca Body-Mind
Centering, Feldenkrais si Ideokinesis. Pornesc de la
«mintea» corpului, a diferitelor tesuturi, de la locul
senzatiilor, al imaginatiei, intuitici sau emotiei. Am inceput
sa ma preocup de alcatuirea noastra, pentru a descoperi cum
anume functionam, prin vizualizare, ascultare si miscare”
(“Teaching The Teachers (TTT) - Un prile j de autocritica”, in
Observator cultural, no. 498, octombrie 2009).

Se intrevede in aceasta confidenta, ca si in spectacolul
de la Teatrul Bacovia, ceva din viziunea lui B.H. Cohen.
Putemn folosi corpul - remarca el - ca parte a procesului de
gandire. (Drept dovada, “tindem sa miscam buzele sau chiar
s3 vorbim tare atunci cand incercam sa ne concentram in
imprejuran care ne distrag atenjia”.) Miscarea ochilor, de
pilda, sau variatiile tensiunii musculare sunt niste indici ai
diferitelor activitati cognitive. Mai mult, “géndirea se
dezvolta din comportamente” care o tradeaza si pe care
tocmnai de aceea, invatam, cu timpul, sa le disimulam.

The Thing Doesn't Touch Me exploreaza resursele
kinezice ale corpului, in corelatie cu cele vocale si
emotionale. E un spectacol de o intensitate ravasitoare. Cele
doua interprete isi moduleaza emotia si o induc publicului;
e un cutremnur care urca dinadéancimi elementare ale fiintei si
scutura totul, pana la limpezirea din final. Piesa e un fel de
Purgatoriu coregrafiat, o infruntare cu demonii interiori ai
angoasel, cu simptomele ei kinezice si vocale.

Dansatoarele se miscau foarte aproape, scaunele
publicului fusesera urcate pe scend, luminile deveneau uneori
hipnotice. Tensiunea sporea treptat. Dupa un preambul
interpretat de Timea Kovacs, a intrat Valentina De Piante
Niculae. Aveam senzatia ca fipdtul lui Munch, care imi
rasarisebrusc in minte, coboara din tablou si capata un corp
i 0 voce; ca incepe s misune, sa se zbatd si sa strige pe
scena, inspaimantat de “lucrul” acela misterios si tenfiant,
sau poate numai de el insusi. O spaima de propria
vulnerabilitate, incurabila ca nasterea si moartea. O spaima
din care orice reflex de defensiva rationala s-a sters. Stand
inca pe gradene, publicul s-a pomenit imbarcat pe nesimtite
pentru o incursiune in subteranele eului. Oncum ar fi, o
asemnenea experientd e intotdeauna solitara. Si cu atat mai
dramatica. Finalul compozitiei e luminos; traversarea
labirintului, pe apele tulburi ale unei furtuni interioare, s-a
incheiat.

in ciuda emotiei pecare o iradiaza, Valentina De Piante
Niculae ia totusi - dupa cum marturiseste - o “distanta
brechtiana” de ea insasi, analizandu-se in timp ce
interpreteaza. O sumedenie de “voci”, de “vieti”, de
experiente traite §i uitate sau inca nedescoperite revendica
difeerit registrul ei de expresie sonora si kinezica. Dubla
prezenia scenicd, a Valentinei De Piante Niculae si a Timeei
Kovacs, corespunde acestei fragmentari interioare,
conflictuale, haotice. Obiectul incert, masiv, cu care danseaza
Timea Kovacs e un fel de concretizare a obsesiei.

Jurnal despre Celalalt

in Carnet de voyage/ Travel Diary, Gianfranco
Celestino si-a propus sa monteze o suita de imagini
inregistrate pc durataunui periplu amplu prin mai multe tari,
intre care si Romania. La capatul acestui lung voiaj - in fapt,
o experientd de cunoastere interculturala - produsul final va
fi el insusi un dialog in spatiul aceleiasi opere, intre culturi
diferite. Travel Diary e, deopotriva, o sursa documentara si
un produs artistic, in care experienta directa capata o
dimensiune (auto)reflexiva, implicit dialogica si fictionala.
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Impresiile de calatorie sunt transpuse in momente coregrafice,
pe fondul unor inregistrari video si audio. Dupa stagiul de
rezidenta din 2010, coregraful a revenit la Bacau, in
octombrie 2011, pentru a-si prezenta sectiunea pe care in
proiectul sau, a rezervat-o Romaniei. “Jurnalul” acesta
experimenteaza o anume forma de discurs artistic, aptd sa
dea seama despre specificul alteritatii. EI dezvaluie un
anume efos — propune o anumita imagine despre sine, despre
Celalalt si despre relatia cu acesta.

Practica destul de raspandita in ultimele decenii,
Gianfranco Celestino redescopera tehnicile alternative ale
anilor *70, inserand ca citatsau dezvoltand aluziv elemente
coregrafice cu specific etno. Prelucreaza si stilizeaza,
combinandu-i cu scheme de miscare modeme, pasi de dans
popular roménesc, deprinsi la Ansamblul folcloric
“Busuiocul”. Din gestualitatea religioasa deriva o alta
surprinzatoare secven|a coregrafica. in general, cu deferenta
si uneori, cu sfichiuiri ironice, Gianfranco Celestino surprinde
rapid ceea ce este definitoriu pentru locurile pe care le
viziteaza. Mucalit, nu se sfieste sa-si impartaseasca impresiile.
Semnul crucii - atent stilizat si integratunei fraze coregrafice
- apare in spectacol, ca o emblema mai degraba turistica
decit spirituala, a Bucovinei cu manastirile ei.

Could Be Dancing

Parte a unui proiect mai amplu, intitulat Could Be
Dancing, Get Dressed aduce in scena o dansatoare cu cele
trei rochii ale ei, cite una pentru fiecare moment al
spectacolului. Decorul e minimal, dar indeajuns de teatral,
creat dintr-un joc de umbre si lumini. Asortate cu muzica
si stilul de dans, cele trei tinute corespund unor ipostaze
diferite ale feminitatii. Julie Barthélémy propune
publicului “o incursiune intr-o dimensiune universala a
amintirilor”; in interviurile luate unor persoane varstnice
din Bacau si Lorena, care vorbesc despre prima lor
experienta de dans, se regasesc emotii, situaii si inflexiuni
de voce similare. In aceste marturisiri isi gaseste coregrafa
o sursa de inspiratie. intr-o secventa de virtuozitate, ne
surprinde cu un corp complet transformat prin folosirea
unui accesoriu textil. Chipul interpretei este acoperit, iar
schimbarea modului de deplasare si a centrului de
echilibru ii dezantropomorfizeaza prezenta. Desi danseaza
la fel de bine, Julie Barthélémy devine acolo de
nerecunoscul. Din fericire insa, reincepe sa semene cu ea
insasi spre finalul compozitiei.

Nicoleta POPA BLANARIU
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Din imaginarul Cetateanului”
care a sfidat iluminismul si a inventat libertatea

* Totusi, la un nivel mult mai profund si pe o durata
mult mai indelungatd, Rousseau a afectat o serie de
convingeri fundamentale ale omului civilizat §i a
schimbat datele de baza ale spiritului uman.”

(Paul Johnson, “Intelectualii”)

“... indraznesc chiar sd cred cd nu sunt alcdtuit ca vreun
alt muritor. Dacd nu sunt mai bun, sunt cel putin altfel.”
(Jean-Jacques Rousseau, “Confesiuni™)

1. Dintre toate mareiele ,,umbre” din
Panteonul republican, aceea a lui Jean-
Jacques Rousseau (1712-1778) are un loc
central. Din viata, ironia sorfii s-a mutat in
moarte si in eternitate: nicio gandire n-a fost
detestata de catre adversarii Republicii mai
multdecatasa. El, ,,Cetiteanul”, inventatorul
libertatii, a fost facut responsabil pentru
Teroare. [ s-a reprosat totalitarismul. El, care
s-a straduit intreaga viata sa fie sincer pana
la sfidare, care a vrut sa fie i sa ramana el
insugi, dezvoltand fara odihna aceasta idee,
€ victima nunurnai a calomniei si suspiciunii,
dar §i a legendei pe care singur §i-a
construit-o. Dar daca perceperea opereigia
destinului lui Rousseau e stimulata si
organizatd de astfel de paradoxuri e pentru
ca acestea din urma sunt imaginea insasi a
contradictiilor §i conflictelor sensibile ce I-
au consumat pe omul Jean-Jacques
Rousseau. O spune chiar el: ,,Nimic nu mi-e
atat de diferit ca mine insumi”.

2. in ,,Confesiuni”, descoperim un
Rousseau, pe de o parte, vinovat de moartea
mamei lui, la propria nastere, i, pe de alta
parte, condamnat la cunoastere printr-o
sumnedenie de lecturi dezordonate: ,,In scurta
vreme am dobandit, prin aceasta
primejdioasa metoda, nu numai o
extraordinard usurinta de a citi §i de a ma
intelege, ci §i o pricepere, unica la varstamea,
a pasiunilor... Aceste emotii confuze pe care
le incercam una dupa alta nu alterau deloc
ratiunea pe care n-o aveam inca: dar ele
m-au format [...] i mi-audat notiuni bizare
i romanegsti despre viata omeneasca, de care
experienta si reflectia n-au reusit niciodata
cu adevarat sa ma vindece.” Intelegem ca
viata lui Rousseau, in sens larg, se deruleaza,
de atunci, sub semnul unei curioase fictiuni
romanesti, judecate, de catre altii, mai tarziu,
drept profund nociva. Ucenic la un maestru
gravor, prima figura a tiranului, Rousseau
filge de la acesta, cand avea doar 16 ani, §i
incepe o viatd de raticitor, pe care o va duce
pana la moarte, in pofida unor opriri mai
lungi, determinate de nevoi, de placere sau
de nebunie. Ajunge la Annency, unde e in
grija doamnei de Warens. Mama adoptiva
incestuoasa si nestatornica, aceasta il face sa
descopere primele chinuri ale iubirii §i
geloziei. Idila edenica se termina printr-un
nou exil §i adancirea reflectiei sale va
constitui un moment determinant in ceca ce
priveste conditiile fericirii intr-o societate
fundamental corupatoare.

Convertit la catolicism, Rousseau nu
inceteaza sa calatoreasca intre 1729 si 1739:
va face din mers o conditie esentiala a
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inspiratiei lui, iar geniului ,,plimbarii” ii va

48
Vitralic

conferi un veritabil titlu nobiliar. Dupa ce,
stabilit la Lyon, a exercitat meseria de pre-
ceptor,seduce la Paris, in 1742, cu un proiect
vizand notarea muzicala cifrata, distins de
Academia de Stiinte. Devine repede un spe-
cialist in domeniu, dupa ce scrie cateva
articole despre muzica pentru
»I'Encyclopédie”, in 1749, si dupa
reprezentarea, in fata regelui Ludovic al
XV-lea (1752), a unei opere intitulate
»Ghicitorul satului”, opera ce trebuia sa
cunoasca un mare succes §i in care se arata a
fi foarte aproape de italianul Giovan Battista
Pergolesi (1710-1736) si de conceptul
acestuia de ,,operd comica”.

intre timp, cariera sa de muzician,
aproape sigura, e bulversata de ispitele
filozofiei. In octombrie 1749, ii face o vizita
lui Diderot, pe atunci intemnitat la castelul
de Vincennes. Cu acest prilej, cum arata in
~Confesiuni”, afla, pe drum, din ,,le
Mercure”, tema propusa pentru premiul
Academiei din Dijon: ,,Progresul stiintelor
si al artelor a contribuit la coruperea sau
indreptarea moravurilor?” Formularea
problemei are darul de a se transforma
intr-un fel deiluminare, intr-o punere inscena
ce datoreaza mult convertirii sfantului Pavel
si il condamna simultan la o forma de iertare
si de martir: ,Jn momentul acestei lecturi,
am vazut un alt univers si am devenit un alt
om... Tot restul vietii mele si al nenorocirlor
mele a fost efectul inevitabil al acestei clipe
de ratacire.” Reinventandu-1 pe inco-
ruptibilul om politic roman Caius Fabricius
Luscinus, Rousseau scrie ,,Discursul despre
stiinte si arte” (primul ,,discurs”) si obline

Makhmudjon ESHONHULOV fUzhekismn)

incoronarea Academiei din Dijon in 1750.
Avea 38 de ani. Lucrarea, in care € aspru
criticatd decaderea moravurilor datorata, in
parte, relei folosiri a stiintelor i artelor, se
bucura de un succes rasunator. Trebuie sa fi
contribuit la asta apararea unei virtuti rustice
si insugirile expresive de netagaduit.

O noua tema propusa de academicienii
din Dijon ii ofera filozofului, cinci ani mai
tarziu, ocazia scrierii unui ,,Discurs despre
principiile si originile inegalitatii dintre
oameni”, ce prelungeste reflectia din primul
Ldiscurs” §i constituie un moment determi-
nant atat in conturarea meditatiei filozofice
a lui Rousseau, cat si in evolutia gandirii
ilumniniste. Veden cum se desluseste figura
,,omului natural”, condamnat la munca prin
suferinta saraciei, apoi la proprietate §i, prin
asta, la alienare. Refuzind sa recunoasca
omul in oameni, sa confunde natura omului
social cu natura omului ,,gol”, Rousseau
pune bazele antropologiei. Intr-o larga
intoarcere la origine (din care nu ignora
natura pur ipotetica a conceptului regula-
tor), descélceste itele a tot ceea ce l-a
indepartat pe om deasta: aparitia proprietatii,
a limbajului, a artelor si a societaii civile.
Cu mult inainte de Hegel, cum a remarcat
Engels pe buna dreptate, Rousseau a
descoperit dialectica: dogma progresului,
atatde importantd in gandirea iluminista, e
inteleasa chiar in procesul sau
contradictoriu: progresul civilizatiilor §i
decadentamorala, perfectionarea individului
i degradarea speciei. De parca ar fi un
umanist de astazi, Rousseau incearca sa
smulga de pe fata omului masca sociala §i
sa-i redea ceea ce Jean Starobinski va numi
wtransparenta” sa pierduta.

3. Perioada 1756-1761 e extrem de fe-
cunda, dar §i dramatica, mai ales din cauza
rasundtoarei rupturi de Diderot s§i de
enciclopedisti, ruptura provocata de
publicarea ,,Scrisorii catre d’Alembert in
legatura cu spectacolele”, la inceputul verii
lui 1758. In numele virtutii, Rousseau se
distanteaza cu vehementa de tezele
dominante ale enciclopedistilor, extrem de
favorabile teatrului, chiar in momentul cand,

https://biblioteca-digitala.ro

Jean-Jacques Rousseau - 300

Jean-Jacques ROUSSEAU

alta ironie a sortii!, Diderot §i prietenii lui
sunt tinta unor atacuri violente. Atmosfera
se inrautateste dupa 1757, cand Robert
Frangois Damiens atenteaza cu un briceag la
viata lui Ludovic al XV-lea, avertizandu-1 sa
se gandeasca mai bine la obligatiile sale;
revocarea, in martie 1759, a privilegiului
»Enciclopediei” e urmarea intrigilor urzite
de catre inamicii filozofilor, carora Rousseau
le aduce un soi de cautiune separandu-se de
prietenii sai. Imensul succes cu ,,Noua
Eloiza”, chiar de la punerea in vanzare in
ianuarie 1761, nu va fi decatun scurtragaz.
Forma epistolara ii permite exprimarea unor
sentimente violente §i autentice, cartea
creand impresia unei corespondente reale.
Suntinserate scrisori ce dezbat chestiuni mo-
rale (sinuciderea, duelul) si pedagogice. E
descrisa pe multe pagini mica societate creata
de Wolnar si Julie la Clarens, pe malurile
lacului Geneva, prilej pentru o descriere
pitoreasca a unei Elvetii idealizate dupa
modelul patriei sale, Geneva. Gratie unei
economii stricte §i unui paternalism social,
comunitatea poate trai in autarhie. Primelor
trei parti, reprezentand chinurile amantilor,
li se opun ultimele trei, carc evoca fericirea
de la Clarens, desi persista contradictiile
dinwre Wolmar, ateul, si Julie, pioasa, dintre
datorie si o iubire nestinsa de tot, dcpasitc
cu greu prin moartea eroinei. Romanul, care
interpreteaza cu iscusinta partitura patosului,
reuseste, dincolo de o forma romanesca fara
voie aleasa, sa dezvolte unele interogatii-
cheieale gandiri lui Rousseau: Cumn sa traim
impreuna? Cum sa fii tu insuti? Ce sa faci cu
pasiunile? Cu ce pret poti fi liber? Ca
wsuferintele tanarului Werther”, pujin mai
tarziu (1774), ,,Noua Eloiza” a stors lacrimile
Europei intregi §i a influentat definitiv
literatura pana la romantism.

Desigur ca acest triumf i-a disimulat,
pentru o vreme, filozofului primejdioasa
izolare in care se afla §i pe care o va resimti
profund in momentul reprimarii violente ce
va urmari operele pe care se pregatea sa le
publice: ,,Sunt sortit sa fiu neinteles”. Sa
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remarcam deja ca, in momente de criza,
Rousseau reuseste sa scrie ,,Eseu despre
originea limbilor”, Emile” si »Despre
contractul social”. in mai 1762, directorul
Bibliotecii se opune intrarii in Franta a
,Contractului social”, in iunie, ,,Emile” e
condamnata de Parlament: Rousseau, gata
sa fie arestat, e obligat sa fuga. Poposeste,
mai intai, la Yverdon, apoi la Métiers, intr-o
regiune administrata de Prusia, caci la
Geneva e urmarit el, ,,Cetateanul”, dupa ce i
s-au ars ,,Despre contractul social” si ,Emile”.
Lettres écrites de la montagne” (1764) are
aceeasi soarta, ,,Le Sentiment des citoyens”,
pamflet al lui Voltaire cc-i revelcaza lumii ca
Rousseau gi-a abandonat copiii si il acuza
de viata traita in desfrau, se raspandeste
fulgerator la Geneva in acelasi an, iar
filozoful se hotaraste sa scrie o mare opera
autobiografica prin care sa se justifice si sa
se faca inteles: ,,Confesiuni”.

Expulzat din insula Saint-Pierre,
Rousseau accepta invitatia lui Hume, dar
relatiile cu filozoful englez se invenineaza
repede. Se intoarce in Franta, unde isi termina
»Confesiunile”. Boala (o afectiune a cailor
urinare) si nelinistile mintii nu-i dau pace.
Scrierea ,,Dialogurilor” (,,Rousseau,
judecator al lui Jean-Jacques”), incepute in
1773, poarta semnul acestor framantari.
Totusi ,,Visarile unui trecator solitar” (1776-
1778) ofera, pe alocuri, mici oaze de
seninatate. Rousseau se stinge la 2 iulie 1778,
in ultimul sau azil, Ermenonville, oferit de
marchizul de Girardin, si ¢ inhumat in I’ile
des Pupliers. Cum se stie, ramasitele lui
pamantesti vor fi transferatc, la 7 octombrie
1794, in Panthéon.

4. O ciudatenie: in momentul in care
enciclopedistii construiesc modemitatca si
cénd, intr-o alianta fara precedent a tuturor
elitelor culturale europene, se scrie epopeca
progresului, gandirea si scrisul lui Rousseau
se constituie, in raspar cu orice asteptare cul-
turala, intr-un spatiu al interogarii continuc

nu numai a ipocriziilor limbajului, ci si a
dogmei progresului. Paradoxal sau nu,
tocmai in aceasta zdruncinare critica fisi
gaseste unitatea opera sa, care, departe de a
fi sistemnatica, se afla intr-o constanta
dinamica. ,, Traumatismul” denuntator al
celor doua ,,Discursuri” permite, nu numai
stilistic, gestul fondator din LEmile” si
Despre contractul social”. Rousseau, departe
de ideilc lui Locke, rcfuza sa fondeze
socielatea in natura; astfel, contractul social
e, inainte de toate, o conventie. Dar aceasta
conventic nu trebuie sa fie nclegitima si sa
se reduca mai tarziu la un raport de forte.
Contractul e o convenlie anterioara tuturor
celorlalte: e un act, obligatoriu unanim, prin
care §i in care un popor devine un popor.
Actul intervine in momentul critic cand statul
natural a devenit stat in situatie de razboi, in
sensul de care vorbeste Hobbes. E o forma
de asocierc cc ,protejeaza [...] persoana si
bunurile fiecarui asociat si prin care fiecare,
unindu-se cu tofi, nu asculta decat de el
insusi si ramane la fel dc liber ca inainte”.
Rousseau creeaza, astfel, chiar cadrul gandini
democratice: politicul isi atribuie functia de
a realiza individualul. Proiectul sau politic,
precum acela pedagogic, vizeaza nu numai
sa regaseasca, dar sd restaureze nu stareanatu-
rala, ci ,,ordinea” Naturii. Anterioara tuturor
celorlalte si indestructibila prin definitie,
aceasta ordine e mai putin limbaj decat
armonie. Vicarul din Savoia o aude si o
intelege in inima lui, pedagogul trebuie sa o
asculte si sa o respecte la clevul sau,
legislatorul o regaseste in vointa generala,
iar scriitorul, in muzica originara a cuvintelor,
ce preexista limbii ca institutie.

5. Societatea ,,Contractului” nu poate
fi conceputa (Rousseau c, aici, aproape de
Montesquieu) decat daca oamenii care o
compun sunt realmente oameni liberi,
crescuti adicain libertate de catre Saint-Preux
sau Wolmar, eroii din ,,Noua Eloiza”, sau de
catre preceptorul din ,.Emile”. ,,Emilc” nu e
o culegere de retete pedagogice, e chcia de
bolta a intregii opere, in ordine teoretica.
Rousseau propune o educatie al carei

Alfedro Martirena HERNANDEZ (Cuba)

obiectiv e formarea cetateanului. Cei care
l-au citit superficial pe teribilul filozof francez
au crezut ca e vorba de abandonarea
copilului in libertate naturala. Nicidecum.
Astaar insemnasa-| livrezi unei adoua naturi,
aceea care a fost transformata de omul
societatii perverse. E vorba de a-1 educa
tratindu-| de la inceput ca subiectliber. Adica
de a evalua in fiecare etapa masura pe care
natura, doar ea, o da libertatii copilului.
Libertatea naturala fondeaza egalitatea reala
a elevului si pedagogului, egalitatea
cetatenilor, iar cind Emile va descoperi
inegalitatea conditiilor, el va vedea in ea
fructul unei societati rele. Rousseau nu
preconizeaza o adaptare la real, ci un nou
raport vizand transformarea dialectica a
omului si a realului. Un mod de a fi utopic?
Nu, un mod de a fi profund modem. E si
solutia ,,moderna” a lui Kant, pe care o
schiteaza distingand judecata (ca Loke si
Condillac, filozoful german exclude
ineismul ideilor) constiintei morale,
amprenta innascuta a naturii in inima omului.

Ceea ce face Rousseau e uimitor:
»inventeaza” subiectul plebeian al varstei
revolutiilor democratice. Nu-i in cautarea
reperarii unui nume propriu intr-o filiatie sau
in ordinele Vechiului Regim. Vrea sa iasa
din domeniul ingust al subiectului cartezian,
al judecatii sau al gramaticii. Eul rousseauist
e subiectul unei stiinie sensibile, morale,
afective, chiar senzuale. E agent moral i
politic; se stie liber, principiu al egalitatii
dintre indivizi. Tocmai in numele drepturilor
sale, scriitorul e combativ in ,,Confesiuni”,
,Dialoguri” sau in ,,Noua Eloiza”.
Contemporanii au simtit din plin socul
acestei gandin ,,straine” de mersul lumii de
atunci. Nunumai cai-auatacat ideile, dar l-au
calomniat de cte ori au avut prilejul. insa
Rousseau nu-si construieste opera
autobiografica dupa modelul ,,Vietii
oamenilor ilustri”. Nu exemplaritatea e
modelul descris, ci sinceritatea scriitorului:
»latd singurul portret de om, pictat exact
dupa natura si in lot adevarul sau, care exista
si care probabil va exista mereu”, scrie el la
inceputul ,,Confesiunilor”, intr-o incercare
de justificare prin martunisire. Poate de aceea
Rousseau vrea sa spuna rorul fara sa
ierarhizeze, pentru ca exhibitionismul
adolescentin spune tot atat cat abandonarea
copiilor sai, zborul unei panglict determina
evolutia eului cand minciunile sau gafele i
reveleaza faliile. Scrierea autobiografica
serveste §i urmaririi insistente a motivatiilor
celor mai secrete, permite, in parte, elucidarea
lor cu o precizie, chiar cu o cruzime ce anunta
metodele lui Nietzsche sau ale lui Freud.
Scriitorul francez descopera si arata
importanta fundamentala a copildriei si
sexualitatii: va innoda, mai tarziu, firele a
ceeace s-a scris cadestin. Aceastd, inventie”
psihologica e fondatoare. Montaigne
afirmase, in,,Eseuri” (01, ), c4,, se asociaza
la fel de bine intreaga filozofie morala cu o
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viata populara si privata, precum cu o viata
destofd bogata”, dar Rousseau, vechi lacheu,
nememic, un om de nimic, este acela care
inventeaza eul plebeian, funadament
imaginar al dreptului sau la scris. Nostalgia,
permitand intoarcerea la o origine
iremediabil pierduta, confera valoare literara
amintirii celei mai subtile, chiar daca se
inregistreaza ca emotie: ,,Cele mai marunte
fapte de atunci imi fac placere doar pentru ca
sunt de atunci. imi amintesc toate
imprejurarile locurilor, persoanelor, orelor. O
vad pe servitoare sau pe valetdereticind in
camerad, o randunica intrand pe fereastra, o
musca asezandu-mi-se pe mana, in timp
ce-mi declamam lectia”. Rousseau invita la
senzatie pornind de la limbaj si idee.
Fericirea va confirma, atunci, pentru cititori
sl pentru autor, veracitatea §i sinceritatea
autobiografiei.

in a doua parte a ,,Confesiunilor”,
momentele de fericire sunt rare, privirea in
trecut a scriitorului e amar4, scriitura insasi
e, ca in ,,Dialoguri”, amenintata de lipsa de
semnificatie si de monotonie. J. Starobinski
adiagnosticat, aici, un intreg fenomen, literar
si cultural deopotriva: Jean-Jacques ,,a fost
primul care a traitintr-o maniera exemplara
primejdiosul pact al eului cu limbajul, noua
alianta in care omul se face verb.” ,,Stilul”
lui Rousseau, atat de admirat, insa si atat de
temnut pentru puterile sale insidioase, nu-i
un omament, ci corespunde, in egala masura,
unei nevoi vitale si unei nevoi teoretice. De
la ,,Eseu despre originea limbilor” si de la
»Al doilea discurs”, contestatarul stiintelor
si artelor vede in tropi nu o indepartare in
raport cu o norma sau o infrumusejare a
gandirii, ci originea insasi a limbajului,
strigatul sau cel dintai, singura lui legatura
cu natura. A regdsi unicitatea vocii limba jului
etotuna, pentru Rousseau, cu a smulge textul
literar de sub blestemul scrisului, cu a te
intoarce din cultura si limba la natura. Scrisul
areun sens: ,,Ar trebui, pentru ce am de spus,
sa inventez un limbaj la fel de nou ca
proiectul meu”. Anuland obstacolul
reprezentarii, scrisul ideal, imposibil, de
altfel, are drept tinta stabilirea unei
comunicari pure intre fiinte prin mijlocirea
unei limbi ce ,,ar persuada fara sa convinga
si ar descrie fara sa rationeze”. Un obiectiv
de o ambitie nemasurat, pe care unele pasaje
din ,,Confesiuni” sau din ,,Visarile...” nu sunt
departe de a-| atinge. Si o provocare pentru
generatiile care i-au succedat acestui ,,suflet
damnat”, cum I-a numit Diderot, fostul sau
prieten...

Gheorghe IORGA
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0 viata dedicata muzei Clio
]

“Omul superior e [...}, in aproape unanimitatea cazurilor,
[...Jun (...) - meserias - afundat cu totul in specialitatea lui ...
Ceea ceimpinge pe om mereu inainte in viata aceasta, adesea
asa de mizerabila, e placerea pe care o vede ori o banuieste
undeva in drumul lui. Odata zarita placerea, vai de acela care
l-ar impiedica de a ajunge la ea...” Sunt randuri consemnnate
in anul 1923, in Memoriale, de citre Vasile Parvan,
fondatorul scolii de arheologie moderna din Romania.
Le-am reprodus pentru ca vechea scoala de arheologie
romaneasca - scoala fata de care, noi, cei mai tineri intr-ale
domeniului, avem cel putin un dram de invidie, dar i unul
de respect - are astfel de meseriasi. Unul dintre acestia, din
elita breslei, este contemporanul §i bacauanul nostru,
doctorul in istorie loan Mitrea.

Nascut la 4 aprilie 1937, in satul Caciulesti, comuna
Ciciulesti, azi comunaGirov, judetul Neam(, prof esorul loan
Mitrea poarta pecetea celor nascuti ,,in Moldova de sub
poalele muntelui”. A urmat cursurile scolii primare in satul
natal, Caciulesti, iar clasele gimnaziale la Scoala generala
de 7 ani din Girov. Dupa absolvirea Liceului ,,Petru Rares”
(numit un timp, in vremea comunismului, Scoala medienr. |
din Piatra-Neamt, a urmat, in perioada 1958-1963, cursurile
Facultatii de Istorie-Filosofie, din cadrul Universitatii ,, Al L.
Cuza” din Iagi, sectia Istoria romanilor.

Temele abordate in lucrarile de la seminariile anilor de
studiu universitar, participarea la activitatea Cercului
stiintific studentesc de Istorie veche (al carui presedinte a
fost in anii III-V de facultate), sesiunile stiintifice pe
Universitate - toate s-au circumscris intelegerii procesului
de continuitate autohtond, a ceea ce a rezultat in urma
contactelor dintre autohtoni §i migratori, precum i a
influentelor pozitive venite din partea civilizatiei romano-
bizantine §i bizantine.

Student cu rezultate foarte bune la examene, obtindnd
si bursa republicana in anul V de studiu, a absolvit ca sef de
promotie sectia mai sus-mentionata, fiind numit apoi, prin
repartitie guvernamentala, in invatamantul superior - la
Facultatea de Istorie-Geografie, din cadrul Institutului
Pedagogic de 3 ani din Iasi. in 1964, facultatea la care
functiona a fost transferata la Institutul Pedagogic de 3 ani
din Bacau.

in anii care au urmat, in paralel cu munca la catedra
universitara, rezultatele importante furnizate de activitatea
de cercetare arheologica au constituit un stimulent principal
pentru inscrierea la doctorat, in 1968, la Universitatea din
Bucuresti, sub indrumarea prof. univ. dr. doc. Ion Nestor,
membru corespondent al Academiei. Tema aleasi, una de
larga cuprindere, avea ca obiectiv, in special, ,,Moldova de
sub munte”, intitulandu-se: Regiunea centrala a Moldovei
dintre Carpati s Siret in secolele VI-IX. Dupa decesul
profesorului I. Nestor in 1974, moment pana la care sustinuse
toate examenele si referatele, elaborand si cea mai mare parte
a tezei, s-a transferat pentru finalizarea doctoratului la
Institutul de Istorie §i Arheologie din Cluj-Napoca, noul
conducitor stiintific fiind prof. univ. dr. doc. Kurt Horedt.
Sustinerea tezei de doctorat a avut loc in ziua de 9 noiembrie
1979, in faia unei Comisii prezidate de acad. Stefan Pascu,
directorul institutului mentionat. Alaturide Kurt Horedt, din
comnisie aumai ficut parte prof. univ. dr. doc. Mircea Petrescu-
Dimbovita, prof. univ. dr. Stefan Olteanu si prof. univ. dr.
Dan Gh. Teodor (teza de doctorat fiind publicata in 1980).

Prin sustinerea lucrarii de doctorat, profesorul loan
Mitrea a fost consecvent i tenace cu propriile opinii si prin-
cipii stiintifice, prin aceea ca o tema de seminar, din anul [ de
facultate, privind Moldova in secolele VI-X, a fost mereu
imbunatatita, fiind prezentata la o sesiune a cercurilor
studentesti din Universitatea ieseand (in 1961), apoi ca
lucrare de diploma (in 1963), si, in final, cateza de doctorat
(in 1979).

Dar, in etapele evolutiei celui omagiat in randurile de
fata, un moment deosebit este acela in care destinul sau se
leaga, incontestabil, de orasul de pe malurile raului Bistrila,
prin sansa de a intélni aici un OM CU SUFLET MARE,
anume pe Iulian Antonescu, cel care |-a stimulat atat in
activitatea la catedra (au lucrat impreuna la Facultatea de
Istorie-Geografie), cdt §i in activitatea de cercetare
arheologica, prin colaborari in cadrul Muzeului din Bacau.
Dupa desfiintarea in 1975 a Facultatii de Istorie-Geografie
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din Bacau, timp de un an, loan Mitreaa functionat ca profesor
titular la Liceul ,,George Bacovia din Bacau. Si-a continuat
apoi activitatea timp de aproapc un deceniu (1976-1985), la
Muzeul Judetean de Istorie §i Arta din Bacau, o perioada ca
director, intre 1976 si 1982, apoi ca muzeograf principal,
intre 1982 si 1985.

Cercetdri de durata §i de mare amploare a intreprins
cercetdtorul Ioan Mitrea pe santierele arheologice de la
Izvoare-Bahna Borseni si Davideni (judetul Neamt) - ultima
cercetatd in intregime, precum s§i la Bacau-Curtea
Domneasca, Oncesti, Damienesti §i Stefan cel Mare (toate
localitati in judetul Bacau). Cateva dintre aceste situri au
impus in stiinta arheologica ceea ce am putea numi
»amprenta” loan Mitrca, prin faptul ca au scos la lumina un
numar considerabil de artefacte, unele fiind unicat si avand
o valoare stiintifica ce nu poate fi estimata. Lui loan Mitrea
i se datoreaza si recuperarea, in 1973, a tezaurului de vase
romane imperiale de la Muncelul de Sus (judetul Iasi), unicat
in estul Europei, precum si a tezaurului de denari imperiali
de la Magura-Bacau, descoperit intamplator in 1976,
cuprinzand 2.828 de denari imperiali i doua drahme grecesti
- fiind, pana acum, cel mai mare tezaur de monede romane,
descoperit si recuperat, din spatiul est-dacic. Ambele tezaure
au fost valorificate stiintific de loan Mitrea, in colaborare cu
dr. Virgil Mihailescu-Birliba, cunoscut arheolog si numismat,
cu o bogata activitate in ultima jumatate de secol.

Cu siguranta, aceasta ,,amprenta” a dus la decernarea
Premiului A. D. Xenopol al Societatii de Stiinte Istorice din
Romania (in anul 2002) si a Premiului ,,Eudoxlu
Hurmuzakl” al Academiei Roméne (in anul 2003)- pentru
lucrarea Comunltati satesti la est de Carpati fn epoca
migratillor.Asezarea din sec. V-VIII de la Davidenl, tiparita
in 2001 la Editura ,,Constantin Matasa” si avand nu mai
putin de 400 de pagini.

Asa dupd cum evidentiam mai sus, prestigiosul titlu
stiintific de doctor i n istorie este onorat, de-a lungul anilor,
de o intensa activitate publicistica. Ioan Mitrea este autor
sau coautor al altor 18 carti de arheologie, numismatica si
istorie, dintre care evidentiem: Tezaurul de la Magura (in
colaborare cu dr. Virgil Mihailescu-Barliba), Biblioteca
Carpicae, I, Bacau, 1977, 80 de pagini text si 26 de planse;
Regiunea Centrald a Moldovei dintre Carpati si Siret in
secolele VI-IX e. n., editata de Muzeul Judetean de Istorie si
Artd Bacau, in 1980; Bacau - resedintd volevodala (in
colaborare cudr. Al. Artimon), Bacau, 1996, 151 p.; Asezarea
din sec. VI-IX de la Izvoare-Bahna, Piatra-Neamt, Editura
Nona, 1998, 173 p, MembriiAcademiei Romanedin judetul
Bacau, Editura Vicovia, Bacau, 2008, 192 p. (coautor);
Studil §i evocari despre Iullan Antonescu, Editura Corgal
Press, Bacau, 2008, 157 p. (editor §i coautor); Membrii
Academiel Romane din judetulNeamt, Editura Constantin
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Matasa, Piatra Neamt, 2009, 199 p. (coautor); fn descendenta
lui Parvan, Editura Babel, Bacau, 2012, 340 p. si Din
arheologia si Istoria Moldovei in primul mileniu crestin,
Editura Babel, Bacau, 2012, 276 p.

De asemenea, a publicat peste 200 de studii, articole,
recenzii§i note in reviste de specialitate, din tard si strainatate,
dintre care amintim: Studii si Cercetdri de Istorie Veche (s
Arheologie), Dacia, N. S., Materiale si Cercetari
Arheologice, Thraco-Dacica, Studii si Articole de Istorie,
Symposia Thracologica, Cronica Cercetdrilor Arheologice
- Bucuresti, Memoria Antiquitatis - Piatta-Neamt, Arheologia
Moldovei - lasi, Crisia - Oradea, Pontica - Constanta, Acta
Moldaviae Meridionalis - Vaslui, Mousaios - Buzau, Studia
Antiqua et Archaeologica - lasi, Vrancea - studii §i
comunicdri, Suceava - Anuarul Muzeului Judetean, Carpica
- Bacau, Zargidava - Bacdu etc. §i peste 350 de articole
publicate in reviste periodice de cuitura si cotidiane, precum:
Ateneu, Degteptarea, Vitraliu, Plumb, Monitorul de Bacdu,
Analele Brailei, Ceahlaul - Piatra-Neamt, Cugetul - Chisinau,
Asachi - Piatra-Neamt, Magazin istoric - Bucuresti etc.
Atrticolele pe teme de istorie, din revistele de cultura si presa
cotidiana, pun in evidenta si talentul sau de jurnalist. in
unele dintre aceste publicatii (de exemplu Ateneu si Sinteze
literare-critice-sociale), a avut, mai mult timp, i rubrici lu-
narc sau saptimanale. Masura activitalii sale de cercetare
este data si de participareala circa 270 de simpozioane, sesiuni
§i congrese stiintifice, in {ara si peste hotare.

OMUL loan Mitrea a transgresat conditia de dascil,
impunandu-se in lumea stiintifica din domeniul istoriei si,
in special, din cel al arheologiei romanesti. Prin pasiune si
perseverenta, el a depasit asa-numitul ,,complex al
provincialului”, aducand prin aceasta o proba in sprijinul
afirmatiei ca ,,actul de cultura nu cunoaste limite”. Lucrarile
sale stiintifice au fost §i sunt apreciate, fiind citate in
monografii §i tratate de specialitate, atat din tara, cat §i din
strdinatate (in Republica Moldova, Ucraina, Rusia, Bulgaria,
Polonia, Germania, Italia, S.U.A. etc.).

S-a distins in activitatea de la catedra, in invajamantul
preuniversitar §i universitar, a fost timp de peste 40 de ani
presedinte al Filialei Bacau a Societitii de Stiintc Istorice
din Romaénia. Pentru rezultatele muncii sale la catedra
precum §i in planul cercetdrii stiintifice, pe langa premiile
mentionate, a fost distins cu alte numeroase diplome, medalii
si decoratii nationale. Intre altele subliniem ca in anul 1987,
prin Ordinul numarul 7.700 al Ministerului Educatiei si
invatamz‘mtului, a fost distins cu titlul de ,Profesor
evidentiat”. Prin Decretul prezidential numarul 525, din 1
Decembrie 2000, privind conferirea unor decoratii nationale
personalului din subordinea Ministerului Educatiei
Nationale, cu prilejul Zilei Najionale a Romaniei, prof. dr.
loan Mitrea a fost distins cu Ordinul National Pentru Merit
in grad de Cavaler, fiind singurul profesor din invaiamantul
bacauan care a fost decorat prin decretul mentionat. In 2003
a fost distins cu Premiul pe 2002 al revistei Cartea. Periodic
de atitudine culturala, la Sectiunea ISTORIE, ,,pentru
deosebita activitate stiintifica in domeniul istoriei si
arheologiei”. Este inclus in The Contemporany W ho's Who,
editia 2003-2004. In 2007 a primit Premiul ,,Gheorghe 1.
Bratlanu”, iar in 2008 Premiul A. D. Xenopol, acordatc de
Societatea de Stiinte Istorice din Romania pentru editarea
revistei de istorie Zargldava, al carui fondator si redactor-
sef este.La 25 iulie 2006, i s-a conferit titlul de Cetdtean de
onoare al comunei natale Girov, judetul Neamt, ,,in semn de
pretuire a contributiei sale deosebite pentru promovarea
imaginii comunei Girov” - cum se scrie in motivatia Diplomei
de cetatean de onoare. In 2008 i s-a conferit si titlul de
Cetitean de Onoare al municipiului Bacau. Este Membru
de Onoare al Institutului de Arheologie Iasi al Academiel
Roméne (2007), Membru de Onoare al Consiliului
profesoral al Colegiului National ,,Ferdinand I” (2007),
MembrualDivizieideIstoria $tlinteia Academiei Romane
(2009) si Membru asociat al Academiel Oamenilor de
Stiinta din Romania (2011).

La momentul aniversar al celor 75 de primaveri, nu
putemn decat sa-i omagiemn intreaga sa activitate §i sa-i
transmitem un LAMULTIANTI! cu sanatate si aceeasi putere
de munca si in continuare...

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR



Hie BOCA

Opera lui Ilie Bocaeste una extremn de
variatd si de o bogatic rar intalnita, atat in
ceea ce priveste intinderca propriu-zisa, cat
i anvergura ei launtrica. Ea s-a structurat
de-a lungul a peste patru decenii in jurul
unei viziuni perfect unitare si al catorva
coordonate mari.

in primul rind, pictorul si-a identificat
spatiul de interes in zona de confluenta a
unui anumit spirit popular, ingenuu si lipsit
de orice crispare, cu un reflex religios ge-
neric, in permanenta viu §i nefundamentat
pe vreo dogma anume. Din aceasta
perspectiva, pictura sa estc o adevarata
epopee in imagini, un imn inchinat

spintului, liber de orice constringere, dar
mereu protejat, printr-un fel de bucurie
transmisibila §i printr-o pudoare
consubstantiala, in fata unor posibile excese
de gesticulatie.

in al doilea rind, Ilie Boca traieste
cultural in interiorul picturii asa cum
organismele traiesc biologic in propriul lor
mediu vital. Lumea sa de imagini, de forme,
de substante si de iluzii, este una organizata,
un Cosmos cu o cocrenta intrinseca,
dincolo de orice reper fixat sau impus din
afara. O peisagistica figurata eliptic,
asemnenea unei hieroglife, o zoologie to-
temnica si o umanitate frusta, neprecizata
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psihologic, caretraieste inertial §i expansiv
intr-un Eden inca neabrogat, constituie
sectiunile majore ale acestei picturi.

in al weilea rand, arta lui Boca este un
adevarat sinonim al libertatii si al
mobilitatii. Desiin reprezentarile sale exista
imaginea stabila unei existente generice,
transcrisa printr-un hleratism arhaic,
neincadrabil in vreun stil consacrat, Ilie
Boca este o constiinta artistica in continua
stare de experiment si intr-o neobosita
mobilitate. Prin actiunea sa nemijlocita,
pictura, caspatiu sensibil i simbolic, a luat
in stapénire cam tot ceea ce, fizic si moral,
este cu putin{a; de la tehnici la materiale si
de la organizarea stricta a imaginii pana la
orizonturile ample, integratoare. Ca viziune
si ca tip de sensibilitate, el nu poate fi asociat
decit cu doi artisti plastici contemporani,
unul de o discreiie aproape autista, din
pacate, disparut, celalalt - uitat si el prea
repede de o posteritate instalata la fel de
prematur. [-am numit pe Florin Mitroi si pe
Geta Naparus.

Cu primul, Ilie Boca are in comun
sensibilitatea, rafinamentul unic al privirii
si un interes profund pentru un anumit gen
de livresc al imaginii, pentru sursele fruste
ale picturii populare care perpetueaza pana
astazi un fel de reprezentare matriciala, fara
identitate si fara vreun profil moral.

Cu Geta Naparus, Ilie Boca se
invecineaza intr-un alt spatiu si anume in
acela al vocatiei epice. Epopeile, concen-
trate pe spajii mici la Geta Naparus, acel
amestec fosgaitor de universuri, de regnuri
si de indivizi, devin la llie Boca proiectii
monumentale, adevarate frize ale unei
realitati paralele. Ceea ce prima realiza in
filigran, cu varful penelului, ajunge, prin

https://biblioteca-digitala.ro

gestul de tip eroic al lui Boca, partener
nemijlocit, aproape vivant, pentru orice
privitor atent.

Prin chiar aceasta conciliere a unei
sensibilitati delicate cu miscarea ampla,
monumentala, a contemplatiei melancolice
cu impulsul prometeic, de o amplitudine
creatoare plina de patetism ingenuu, Ilie
Boca este un singuratic, pana la urma, in
pictura noastra de astazi. Asa cum un
singuratic este chiar in propria sa pictura,
pentru cd pluridimensionalitatea lumii pc
care a construit-o pana acum ii lasa tot mai
putin spatiu neocupat si, probabil, tot mai
putine optiuni. Boca este artistul care si-a
pierdut, in timp, prerogativele de stapan si
adevenit, incetul cu incetul, un instrument
miraculos (si captiv) al propriei sale creatii.

Pavel SUSARA
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Nemurirea
lui CARAGIALE
|

S-a afirmat, indata dupa
revolutia din decembrie, ca am fi
iesit din zodia lui Caragiale. S-au
facut chiar, pe aceasta tema, unele
suave exercitii eseistice, entuziaste
si premature. Revansa lui Caragiale
n-a intirziat si ea a fost, cum stim,
coplesitoare. Actualitatea lui s-a
ridicat la cote nemaivazute,
singurul concurent notabil fiind, in
rastimpuri, Ion Budai Deleanu.
Soarta scriitorului nu trebuie totusi
sa ne ingrijoreze; el a traversat cu
bine si alte perioade dificile, o va
traversa desigur si pe asta.

In ultima vreme, din motive
de ordin aniversar, vorbim mai des
despre Caragiale. In restul timpului,
Caragiale este acela care vorbeste
despre noi. $i se parc ca o face mult
mai bine. Ceea ce spunem noi
despre Caragiale cste supus
revizuirii neincetate. Ceea ce a spus
Caragiale despre noi ramane turnat
in bronzul eternitatii. Caragiale
evadeaza mereu din formulele in
care incercam a-l prinde, pe cind
noi nuizbutim aevadadin formula
in carene-aprins Caragiale.

Autorul Scrisorii pierdute
este un exponent de frunte al
specificului national, pe care il
exprima si, tolodata, il imbogateste.
Specificul national nu e static, ci
se afla intr-o devenire neincetata.
Toli contribuim la accasta devenire,
prin tot ce facern, bun sau rau. Mari
creatori au o contributic decisiva.
Unmareautorsatiric ia ceata de pe
ochii poporului sau. Prin Caragiale
am devenit cu totii mai indrazneti,
mai lucizi, poate chiar mai destepti.
Am invalat sa deosebim mai bine
esenta deaparenta, fiinta de masca,
adevarul de minciuna. Nemurirea
lui Caragiale... Dar in ce consta, de
fapt, nemurirea unei comedii?
Moravurile, desigur, evolueaza, dar
schemna evolutiei lor pastreaza un
cepermanent: decalajul dintre ceea
ce constituie, la un moment dat,
idealul etic al unei societati si
nivelul la care se situeaza
posibilitatearealizarii lui. Operalui
Caragiale e nemuritoare pentru ca
fixeaza sentimentul decalajului.
Iar acest decalaj e prin definitie
»etem”, adica va dainui cat insasi
specia umana.

Stefan CAZIMIR
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