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“Piramida rupta”, lemn, Mircea ROMAN

“Instig pentru ca masa celor dezmosteniti de soarta, de vitregia timpurilor
si de o oligarhie fara suflet, sa se ridice si ei in randul oamenilor.”

Spiru Haret
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ANIVERSARE - 60

Cand se intoarce actorul in mine

(lui Geo POPA)

Tot ce poarta in sine se poate vedea in spectacol
prin cele o sutd de inimi in care pastreaza
iubirea si Nebunia

Chiar asa trebuie s arate in spectacol

un pirat in varf de catarg

cu panzele rupte de Furtuni

emotionat in asteptarea

tarmului cu flori pentru care Minutul

nu inseamna nimic

Cu maretie poarta la brau bidonul de Rom
din care se evapora-ncet ultimul strop de pacat

Pamantul e undeva spre Infinit

Poate in stinga poate la dreapta

Multe stele s-au stins de cand a inceput
Calatoria

S-au adunat multe comori din jaf de corabii
cu aparatori Fara vlaga

Cala e plina cu sperante si mirodenii scumpe
dar cosmosul inca e nevazut

El simte ca demoni danseaza aude Muzica lor
Dar nu poate cere sa coboare ancora

sa se tragd cortina

sa dispara decorul

sd vind maturatorii sa curete in urma Lui

sd batd ultimul gong

Stentor fard odihna al turmei de fluturi
Anunta ca pamantul este inca departe

si vocea Va supara

De fapt el spune povestea noptilor

Infipte-n spinarea lui mandra Sisunteti tristi
Nu pentru cd matrozul de pe catarg A ragusit
ci pentru cd incd nu se vede Pamantul

Dar va spun sa va temeti

cand va obosi sd mai defineasca lucrurile din Jur
Sa va temeti de linistea Lui

Cand rolul se va sfarsi

Cand nu vor mai fi jumatati de bilete de strans
dintre scaune

Ganditi-va incd de-acum cédt mai pluteste corabia
cum o sa-L coborati

Obosit de cate vanturi l-au sfichiuit

la ultimul gong

din Varful catargului cel mai inalt

Geo POPA prin 1998, desen de Mariana POPA

Val MANESCU

7;2 a.
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Au trecut deja cateva luni de cand a
fosttrasacortina, la finalul celei de-a XV1IlI-a
editie a Simpozionului National de
Estetica, cu desfasurare anuala la Bacau
(21 - 23 noiembrie 2012). Timp necesar,
dar si suficient, pentru ca impresiile traite
cu acea ocazie sa se fi tocit prin
sedimentare, ori sa fi palit prin uitare. Cert
este, oricare ar fi situatia, faptul ca daca
incerc acest exercitiu de anamneza, aceasta
dovedeste nevoia mea de terapie estetica.
Si mai dovedeste, in plus, o dorinta funciara
de a-mi convinge suplimentar
colaboratorii, fie ei dascali ori studenti,
asupraadevarului ca in oricare comunitate
umana, indiferent de gradul ei de
dezvoltare, manifestarile artistice nu sunt
doar mofturi aristocrate. Ca, altfel spus,
sufletul nostru, pentru a nu se lasa coplesit
de invazia uratului cotidian, arenevoie s
se regenereze prin intalnirea cu frumosul
si cu virtutea. lar Simpozionul national de
estetica, prin actiunile pe care le sustine,
tocmai asta urmareste.

Stiu - vor spune unii - ca beneficiul
acestei manifestari, oricat ar fi de mare ori
de mic, este greu masurabil. De unde
concluzia grabita, formulata in perspectiva
rentabilitatii economice, cd nu
intotdeauna castigul este mai mare decat
efortul. O concluzie nu numai falsa, dar si
nociva, intrucdt problema este gresit
inteleasa. in replica, le voi spune tuturor
analigtilor grabiti, bazandu-ma pe istoricul
ispravilor estetice bacdoane, ca este mai
bine ca, in loc sa se lamenteze cu privire la
eficienta manifestarilor artistice, sa
evalueze comportamentul uman in
comunitatile in care asemenea manifestari
ar lipsi cu desavarsire. Am ajunge astfel,
impreund, la banala problema privind
nevoia omului de cultura. Unde vom putea
conveni, in maniera socratica, in chipul
unor mari descoperitori, cd aceasta este
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singura sansa a omului de a fi om, indiferent
cat de mult efort va trebui sa cheltuiasca.
Acum insa, pentru a scdpa de presiunea
adevarurilor simple, ma voi intoarce, cu
disponibilitate estetica, spre momentele
esentiale ale programului activitatii din
toamna trecutd. Nu ascund faptul cd ma
bucur de avantajul cunoasterii, din inte-
rior, a istoriel intregii suite de activitati,
desfasurate pe parcursul a peste doua
decenii.

Asadar, dupa tragerea cortinei, ce pot
sd constat, bazdndu-ma pe reamintire?
Observ, mai intai, ca in programul ultimeli
editii, ca siincel al editiilor anterioare, au
fost cuprinse doua categorii de activitati,
respectiv activitati care sunt reluate de la

an la an §i activitati inedite, in functie de
provocarile timpului. Aceasta situatie

dovedeste flexibilitatea gandirii
organizatorilor, pe de o parte, dar §i o
orientare consecventd catre valorile
estetice calauzitoare, cu care au pus bazele
unei adeviarate scoli de gandire asupra
frumosului. Factorii responsabili pentru
acest program sunt cercetatorii de la mai
multe institutii, intre care un rol mai
insemnat l-au avut Academia Romana,
Centrul Intemational de Cultura si Arte
,,George Apostu” si Universitatea ,,George
Bacovia” din Bacdu. Urméandu-le
proiectul, macar pe cale intuitiva,
amintirile mele imi cer sa poposesc asupra
momentelor de maxima provocare etic-
estetica. Nu promit o descriere exhaustiva,
nici o abordare teoretica nemaiintalnita,
ci doar o poveste cu oameni adevarati,
dispusi sa-si imagineze ca pot face fapte
bune si frumoase.

inprima zi a sarbatorii din 2012, spre
seara, in prezenta elitei intelectuale
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Muzeul de Arta Contemporand “George Apostu”, noiembrie 2012

Acad. Alexandru SURDU (dreapta), acad. Alexandru BOBOC, Liviu DANCEANU

bacauane si a invitatilor prezenti,
amfitrionul Centrului ,,George Apostu”,
actorul Geo Popa, a oficiat momentul de
deschidere a Simpozionului National de
Estetica. Dar nu in stilul strict protocolar,
formal si rece, ci in maniera personala,
emotionantd, cu sublinieri retorice de
substantd privind importanta eveni-
mentului. Vreau s spun ca stapanirea de
sine a prietenului Geo Popa are la baza, de
fiecare datd, o meticuloasa pregitire a
fiecarei activitati de acest gen. Este
adevarat ca stie sa faca si foarte bun teatru,
dar stie, in aceeasi masurd, sa traiasca
intens viata. Si, mai ales, sa empatizeze cu
publicul atunci cand transmite mesaje
existentiale, fie cu mijloace dramatice, fie
prin provocari comice. Atunciinsa, cutoata
seriozitatea, ne-a introdus in momentele
ulterioare ale serii.

7.5 z.
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Spectacolul cartii

Vitrina cartilor expuse spre a fi lansate
cu aceasta ocazie a stamit o mare curiozitate
in sufletul celor prezenti. Si nici nu este de
mirare dacad avem in vedere reputatia
autorilor, precum si titlurile pe care le propun.
In perspectiva generald, nota comuni a
lucrarilor lansate este data de faptul ca toate
concura la clarificari estetice, folosind
instrumente filosofice bine selectate. Intrucat
nu am spatiul necesar pentru a le prezenta pe
larg, voi prelua scurte caracterizari facute
chiar de autori. Retin atentia, mai intai,
asupra celor doua volume semnate de
academicianul Alexandru Surdu, respectiv
,Filosofia pentadica I” (Problema
transcendentei) si ,,Filosofia pentadica 11"
(Teoria subsistentei). In prefata la primul
volum, autorul scrie: ,,Lateinerii, cum le
zicea Heidegger, au fost si au ramas inca bine
plasatisi la distanta potrivita fata de Orientul
si Occidentul filosofic. Dovada o constituie
si incercarile lor repetate in directia
constructiilor sistematice in Filosofie. Ei au
si o indelungata traditie filosofica:
zalmoxiana, daco-romana, aristotelica si
neoaristotelica, clasica si modema, fara sa fi
apucat inca sa guste din fructele amare ale
postmodemismului”. lar din prefata celei de-
a doua lucrari spicuiesc: ,, Mirarea unor
neinstruiti intru cele filosoficesti,
transformata uneori in repros, este legata si
de faptul ca in Filosofie s-ar vorbi de peste
doua milenii despre aceleasi lucruri. Se
vorbeste intr-adevar, insa mereu altfel, caci
se si gandeste altfel. Dar, uneori, mai ales in
cuprinsul sistemelor filosofice, intereseaza
tocmai aceastd «vorbire» si modul in care s-a
facut. Si astronomii au vorbit mereu despre
acelasi Pamant si despre acelasi Soare §i nu
sunt semne cd se vor opri .

Semnalez si lucrarea academicianului
Alexandru Boboc ,,Filosofie romaneascd”
(Studii istorico-filosofice), despre care
autorul spune: ,,Fara pretentia la o prezentare
cuprinzatoare a tot ceea ce poate fi esential
pentru o istorie a filosofiei romanesti,
elaborérile ce urmeaza incearca sa inscrie
contributiile culturii noastre la progresul
valorilor teoretice in istoria europeana, in
genere in ceea ce s-ar putea numi «harta
universalitatii»”.

Interesanta, prin rigoarea stiintifica si
prin stilul placut, este si lucrarea
universitarului bucurestean Marin Aiftinca,
despre care ne spune: ,,Mai sintetic, putem
spune ca pastrandu-si caracterul stiintific i
rational, filosofia a ramas in esenta ceea ce a
fost mereu: stiinta a adevarului si a sensului
lumii. Constransa de crizele contem-
poraneitatii, filosofia este chemata sa-si
cerceteze demersul reflexiv asupra
prezentului, pentru a-si cuprinde epoca in
ganduri, cum spunea Hegel”.

Si cercetatorul Grigore Zmeu ne-a facut
o surpriza placutad. Dupa ce in 2008 si-a
lansat lucrarea ,,Istoria esteticii romanesti”,
vol. I sidupd cein 2009 a lansat si cel de-al
doilea volum al tratatului de ,Istoriei
esteticii roméanesti”, in toamna lui 2012 ne
propune o lucrare de memorialistica,
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sugestiv intitulata ,, Zdmbet tras pe roatd”
(Memoriile unui cercetator). De data
aceasta, povestindu-si viata de cercetator,
Grigore Zmeu reconstituie, in paralel, istoria
Institutului de Filosofie (Cu sectia sa de
estetica), de pe langa Academia Romana.
Lucrareaare insa si virtuti literare. La pagina
99, autorul, dovedind ci este un om care a
trecut prin multe, isi declard intentiile
lucririi:”Ce vreau si spun? insemnrile care
constituie lucrarea de fatd nu se vor un istoric
exhaustiv al activitatii Institutului de
Filosofie, unde am lucrat patru decenii si
jumatate. Amintirile mele nu se vor un
inventar sec cu beneficiu arhivistic, al unor
liste complete de nume, de teme de plan, de
sectoare, de lucrari publicate etc. Ca atare,
nimeni dintre cercetdtorii ce mi-au fost
colegi de institut, de-a lungul anilor, ori
dintre numeroasele personalitati din afara
institutului, cu care meseria m-a pus in con-
tact, sa nu se astepte a se regasi obligatoriu
in aceste insemnari”. Nu ma pot desparti de
aceasta carte fara a retine, pe larg, un mo-
ment esential de istorie a culturii romane,
artistic povestit de Grigore Zmeu: ,, Am
amintit ca imobilul din bulevardul Ilie
Pintilie, in care se afla Institutul de Filosofie,
fusese casa lui Nicolae lorga. Subsolul
acelei cladiri, intunecos, igrasios, cu ceva
din atmosfera catacombelor intilnite in
filmele de groaza — cum aveam sa ne dam
seama cand ni s-a permis sa intram acolo —
era plin ochi de lazi de carti si uriase
«muguroae» de tot felul de hartii in
dezordine, apartinand lui lorga,
prolificitatii sale arhivistice si probabil
unor institute de cercetare din trecut —
patronate de marele savant — ce se
perindasera pe-acolo. Aproape intreg
deceniul al saptelea subsolul acela,
asemanator unei hrube primitive, a fost tinut
sever sub lacat. Cheia o avea Mama Ana,
femeia de serviciu a institutului, o
ardeleanca blanda, vesela, voinica — pe care
generosul si marele pedagog Ilie Sulea Firu
a invatat-o sa scrie §i sa citeasca — i careisi
avea locuinta chiar la ultimul etaj, in
mansarda institutului. Numai ea avea acces
la subsol. Si ce facea fiinta aceea analfabeta
siblanda in iernile geroase cand — atunci si
acum —orasenii sufereau de lipsa lemnelor
de foc si a carbunelui? Pur si simplu intrain
pivnita, umplea tarna cu carti si hartii din
ceea ce era, poate, un tezaur spiritual, urca
gafaind, caci era grasa, scarile vechi,
scartaitoare, de lemn si infunda, din birou

in birou, sobele de teracota cu ce adusese in
labartatul cos de nuiele, sd nu crape
cercetatorii de frig. Maitarziu au fost instalate
calorifere, dar pana atunci sobele institutului
auhapait cartile si arhiva de acolo a lui lorga,
transformandu-le pe vecie in cenusd” (p.
115).

Notabil este si programul estetic urmat
de universitarul iesean Petru Bejan, prin cele
doua carti lansate la Bacau. Este vorba de
volumele ,,Amurgul frumosului” si ,,Lumea
artei” (Tircoale critico-hermeneutice),
ambele scoase in2012, la Editura Fundatiei
Academice Axis, lasi. Concret, in cele doua
lucrari sunt adunate cronicile pe care autorul
le-a publicat saptamanal, pe parcursul anilor
2010-2011, in ,,Ziarul de lasi”. Interesanta
este intentia lui Petru Bejan de a se situa, in
abordarea problematicii artei contemporane,
la granita dintre perspectiva moderna si
perspectiva avangardista de intelegere a
esteticului. O intentie declarata in,,Cuvantul
prevenitor” al primului volum: ,,Tomul de
fatda pune in discutie «actualitatea»
frumosului. Mai este acesta o categorie
estetica «solaray, de referinta, dispusa a
legitima practicile artistice emergente? Sau,
dimpotriva, evolueaza intr-o lumina
estompatd, cre-pusculara, care 1i diminueaza
relevanta? Spre ce directie se orienteaza
interesul artistic actual? Cum poate fi
conciliat vocabularul traditiei cu
radicalismul insurgent al anvangardelor?”,
lar in ,,Cuvantul Tnainte” la cel de-al doilea
volum descoperim si alte nuante: ,, Volumul
isi propune sa evoce dintr-o dubla
perspectiva, criticd si hermeneutica,
intimitati ale «lumii artei» contemporane.
Sunt descrise si, pe catposibil, interpretate
proiecte vizuale dintre cele mai ingenioase,
apartinand  unor artisti cu certa
disponibilitate euristica, scotand in evidenta
«mitologiile individuale», adica intentiile
lor semnificante, platformele estetice si
mesajele de fundal. Atunci cand a fost cazul,
am accentuat mizele speculativ simbolice,
estompand, inschimb, referintele biografice
irelevante, ca si patetismul elogiativ de sa-
lon. Selectia autorilor i a lucrarilor este una
subiectiva, partiala, conjuncturala, dictata de
imprejurari si afinitati”.

Stefan Oprea, eminentul critic de teatru
si film, a fost prezent cu volumele ,,Cartea
Premiilor Oscar” pe care o semneaza
impreuna cu fiica sa Anca-Maria Rusu si
,»Clipa si durata” care are ca argument:
,Secolii sunt trecatori, numai clipa e
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Inspectoratul Scolar Judetean Baciu

vesnica”. Daca aplicam aceastd zicere la
cinematograf, constatim ca e mai potrivit ca
oriunde; a trecut unsecol, iarcel de-al doilea
e pomit si el, foarte grabit, sa-1 ajunga din
urma. Siunul si altul ne-au lasat mostenire
niste clipe esentiale, investite in durata, cu
rezistentd, cu semnificatie, cu putere de
mirturie.”

Un loc privilegiat a ocupat in vitrina
cartilor si volumul ,,Randunica din nasul lui
Budha”, semnat de scriitorul bacduan
Gheorghe lorga. O carte de comparatism cul-
tural, In care literatura, mitologia si filosofia
pun fata in fata ispravile Occidentului cu cele
ale Orientului. Bazdndu-se pe intinse lecturi
sl pe capacitatea gandirii sale speculative,
autorul reuseste si facd multe conexiuni
surprinzatoare si sa se situeze in elita criticii
literare. Pe ultima coperta a volumului, el se
destainuie: ,,Scriind, am impresia ca repet
gestul randunicii din haikuul lui
Issa...Dincolo de frumusetea asceticd a
imaginii, de o simplitate ireductibila, o
randunica iesind din nasul imensei statui a
lui Budha are forta si limpezimea revelatiei
unei legaturi ascunse, poate a unei duble
sfidari. in fond, cine pe cine sfideazi?
Randunica sfideaza ditamai statuia -
«indraznind» sa-si faca acolo cuibul, intr-un
spatiu cat se poate de sigur, ignorand cine
este marele Budha — sau statuia sfideaza
randunica prin cel pe care il reprezinta, «cel
care s-a realizat pe deplin», o fiintd care a
atins iluminarea totala, nesinchisindu-se de
«proiectele» marunte”.

»Spectacolul cartii” a continuat cu
lansarea unui nou numar (cel de-al 39-lea)
al revistei ,, Vitraliu”. Un numar inchinat lui
I. L. Caragiale si evocat, prin articole bine
gandite si bine scrise, de catre Stefan
Cazimir, Ovidiu Genaru, Adrian Jicu si
Marius Manta. Urmeaza, in cuprinsul
revistei, multe alte studii inchinate teoriei
artei, dintre care amintesc: ,,Arta si
dezestetizarea artei” (Marin Aiftincd);
,Fenomenologia si arta modernd”
(Alexandru Boboc); ,,Continua promovare
a modernitatii; avangarda ca prejudecata”
(Valentin Ciuca), precum si ,,«Tiganiada»
dupa doua secole” (Elvira Sorohan). Nu pot
fi ocolite nici momentele evocatoare la
adresa unor mari scriitori §i artisti romani,
precum Radu Cameci, Constantin Calin, C.
D. Zeletin, George Bacovia, lon Luca, lon
Lazar, Vasile Alecsandri, Mihai Cimpoi, ori
Radu Beligan.

Seara s-a incheiat cu un recital instru-
mental sustinut de Adrian Petrescu, solist al
Filarmonicii ,,George Enescu”, Bucuresti.
Muzician de larga recunoastere, Adrian
Popescu este laureat al Concursului
International de la Praga si a obtinut ,,Di-
ploma de Onoare” la Concursul si
Festivalul dela Markneukirchen, Germania.
Din programul serii am retinut: J. Jacques
Goldman —,,La Memoire D’Abraham’’; An-
drea Bocelli — ,,Time te say goodbye”;
Tomaso Albinoni —,,Adagio”’; Celine Dion
— ,,That’s The Way i tis”; Frank Sinatra —
-My Way”; John Lennon — ,,Yesterday”;
Di Capua —,,0, Sole Mio”; Giuseppe Verdi
— ,.Brindisi” (Traviata); Maurice Ravel —
,,Bolero” si Aram Haciaturian — ,,Dansul
Sabiilor”.
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Conferinta nationala de estetica

Ceamaimarepartea ideilor afirmate
in cartile reperate pana aici au fost chemata
la ,luptd” in dezbaterile din conferinta
propriu-zisa. Dezbateri initiate prin lucrari
teoretice §i continuate prin mese rotunde.
Genericul Conferintei nationale de
estetica (editia a XVIII-a) a fost ,,Arta si
comunicarea prin artd”. Lucrarile acestui
moment stiintific deosebit s-au desfasurat
in doua runde. Prima, cea din 22 noiembrie
2012, a avut ca loc de desfasurare
Universitatea ,,George Bacovia”, iar a
doua, din 23 noiembrie, s-a desfasurat la
Inspectoratul Scolar Judetean, Bacau. In
ambele situatii, asistenta a fost pe masura
asteptdrilor, inclusiv in ce priveste gradul
de interes si in ce priveste disponibilitatea
participarii la dezbateri. Un semn
incurajator i ndscdtor de noi sperante.
Dintre lucrarile prezentate remarc:
,,Comunicarea si expresia artistica” (Prof.
univ. dr. Marin Aiftinca); ,,Conventional
in limbajul artei” (Acad. Alexandru
Boboc); ,,Arta care nu comunica; o
tipologie a obstacolelor cognitive” (Prof.
univ. dr. Petru Bejan); ,,Aspecte privind
muzicalitatea limbajului artistic
eminescian” (Prof. univ. dr. Stefan
Munteanu); ,,Umanizarea prin arta” (Dr.
Grigore Zmeu); ,,Caragiale, orator politic”
(Prof. univ. dr. Stefan Oprea); ,,Kitsch-ul, o
provocare permanentd” (Dr. Valentin
Ciuca); ,,Cateva aspecte ale comunicarii
artistice, in gindirea lui Artur Danto”
(Conf. Univ. dr. Mihaela Pop); ,,Mesaj si
manifest” (Ozana Kalmuski-Zarea);
,»Estetica noului muzeu” (Dr. Virgil Stefan
Nitulescu); ,,A comunica versus a se
comunica” (Prof. univ. dr. Liviu
Danceanu).

Simpozionul national de estetica

Vernisajul expozitiei de sculptura
sMagazia” — Mircea Roman

Un moment important al intalnirii pe teme estetice de la
Bacau I-a constituit vernisarea, de catre criticul de arta Pavel
Susara, a expozitiei de sculpturd ,,Magazia”, propusa de Mircea
Roman. Un artist de mare profunzime, care declara: ,,Eu vad
fiinta umana ca pe o trestie in vant. Se inclind, dar rezista.
Niciodatd nu am vazut personajele mele ca pe niste oameni
infranti. Le-am vazut ca oameni incovoiati de soarta, dar
invingatori pana la urma. Am luptat foarte mult sa castig expresia
asta”. Dupa vernisarea expozitiei, a fost lansat albumul de arta
,»Magazia”-Mircea Roman.

Stefan MUNTEANU

Stefan OPREA

Concert de gala Grigore Lese si aromanii farseroti

Simpozionul national de estetica, editia a XVIII-a, s-a incheiat cu derularea
altor doud momente, menite sa marcheze o reusita. Mai intai s-a consumat ceremonia
prin care a fost decernata Diploma de Excelentd si Premiul Centrului de Cultura
,»George Apostu”. Anul acesta, pretioasa distinctie a intrat in colectia academicianului
Alexandru Surdu, a artistului Grigore Lese si a scriitorului Gheorghe Iorga. in cinstea
lor si a organizatorilor tuturor manifestarilor Simpozionului..., precum si a
spectatorilor, care auumplut sala ,,Ateneu”, a urmat un concert extraordinar, sustinut
de Grigore Lese, aromanii farseroti si invitati speciali din Iran. Motiv de bucurie si
satisfactie pentru toti cei prezenti.

Asadar, cortina a cazut, timpul trece, dar amintirile rdiméan. Si in mod cert vor
dainui, alaturi de sperantaca tot ce a fost frumos si bun se va repeta in editia urmatoare.
Stiu ca va fi greu, dar nu uit ca aceeasi traire am avut-o la incheierea fiecéreia dintre
editiile anterioare.

Adrian PETRESCU

Stefan MUNTEANU
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Trebuie sd marturisesc in fata unei audiente atat de
selecte ca privilegiul pe care 1l am de a face un laudatio
domnului academician Alexandru Surdu este o sarcina relativ
usoarasi, inacelasi timp, dificild. Este usoara, pentru ca distinsul
laureat din acest an al Diplomei de Excelenta si a Premiului
acordat de Centrul de Cultura ,,George Apostu” este stiut in
lumea intelectuala si, in genere, in randul unui public mult
mai larg, familiarizat cu scrierile dumisale acaparatoare,
raspandite in publicatii de aleasa tinuta stiintifica si culturala,
dar si cu prezenta sa in viata publica culturala de la noi. A fi
stiut, insd, nu Tnseamna a fi i cunoscut, ceea ce inseamna
mult mai mult, iIndeosebi daca ne gaindim ca Domnia Sa este
reprezentantul nu al vreunei discipline a spiritului cu larga
adresabilitate si acecesibilitate, cial filosofiei, al carei templu
este pe catde sclipitor si atractiv pe dinafara, pe atat de greu
de patruns in interiorul siu. In aceasti situatie, calea de urmat
ni se pare c nu poate ocoli, in primul rand, cateva momente
esentiale ce marcheaza devenirea spirituala a personalitatii
céreia ii aducem aici cuvenitele elogii.

Asadar, filosoful Alexandru Surdu a vazut lumina zilei
la 24 februarie 1938, in Brasov. Aici si-a facut studiile liceale
la vestita scoald ,,Andrei Saguna”, pe care lon Petrovici o
numea,citadeld inexpugnabild a romanismului tenace” (Din
cronica filosofiei romanesti, Paideia, Bucuresti, 2008, p.
244), continuate la Facultatea de Filosofie a Universitatii
Bucuresti. Dupa absolvire, ca urmare a rezultatelor foarte
bune obtinute n timpul studiilor, este repartizat in sistemul
Academiei Romane, mai intéi la Institutul de Filosofie (in
1963), apoi este transferat, in 1964, la nou-infiintatul Centrul
de Logica, fondat si condus de Athanase Joja. Aici, lucreaza
in Sectorul de logica clasica, sub conducerea acad. Dan
Badarau, participand la intemeierea unei rodnice colaborari
cu personalitati de referintd in domeniu ca Aram Frenkian,
Anton Dumitriu si Constantin Noica. in acest mediu
intelectual, incepe studiul filosofiei clasice germane si a
logicii aristotelice; publica, chiar din 1964, o seama de studii
in reviste de specialitate si de culturd generala. Tot acum,
intervine un fapt cu benefice consecinte pentru destinul
filosofic al domnului Alexandru Surdu: aproape clandestin,
Noica reinfiinteaza, in 1965, un fel de Seminar ,,Nae
lonescu”, unde se Intalneste cu alti discipoli ai profesorului,
Virgil Bogdansi Constantin Floru. impreuni cu ei desfisoara
o intensa munca de traducator, din lucrari filosofice germane
in romaneste, bucurandu-se de exigenta indrumare si calda
prietenie a lui Noica, cdruia Ii pastreaza o nestearsa
recunostintd. Despre acea etapa spirituala, filosoful
marturiseste, mai tarziu, ca Virgil Bogdan, Constantin Floru
,,s1 mai ales Noica au fost dascilii mei intru cele filosoficesti
(...). Lor le datorez interesul meu pentru filosofia greaca,
filosofia clasica germana si, in mod firesc, pentru
,.sentimentul romanesc al fiintei” (Omagiu Academicianului
Alexandru Surdu, Paideia, Bucuresti, 2008, p. 339). Ni se
pare firesc sa mentionam cel putin ca, in aceeasi perioada,
domnul Surdu, impreunad cu Noica si Floru, restituie
publicului cititor, sub titlul ,Lecturi kantiene”, traducerile
lui Eminescu din ,,Critica ratiunii pure” si, in anexa, doua
fragmente talmacite in romaneste de Maiorescu, din aceeasi
opera kantiana

Stapanit inca de studiul logicii, domnul Alexandru
Surdu urmeaza, intre anii 1969-1970, unstagiu de cercetare
in logica simbolica si fundamentele stiintelor, la Institutul
de Matematici al Universitatii din Amsterdam. Roadele
acestui travaliu s-au obiectivat, intre altele, 1n cartile
»Elemente de logicd intuitionistda” (1976) si
,»Neointuitionismul” (1977), in care elaboreaza primul sistem
filosofic complet al neointuitionismului contemporan.
Totodata, realizeaza primateorie intuitiva (neformalizatd) a
logicii neointuitioniste; elucideaza problema negatiei
intuitioniste, precum si alte aspecte teoretice semnificative.

in acelasi domeniu al cunoasterii, logica, finalizeaza,
in 1976, o alta etapa a specializarii, trecandu-si doctoratul la
Universitatea din Bucuresti, cu teza ,,Raportul dintre logica
clasica si logica matematicd”. Se incheie astfel un travaliu
intelectual inceput sub indrumarea stiintifica a lui Athanase
Joja, continuat cu Grigore Moisil si definitivat cu profesorul
lon Didilescu.
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Vocatia meditatiei si cercetarii filosofice, cultivata prin
studiitemeinice si eforturi sistematice, este definitorie pentru
distinsa personalitate pe care avem bucuria sa o elogiem
aici, si 11 da valoare deosebitd. Acestei vocatii i s-a daruit cu
toata fiinta si nu a tradat-o nici atunci cand, desfiintdndu-se
Centrul de Logica (1975), a fost silit sa infrunte adversitati
absurde ce i-au modificat, temporar, traseul de cercetator
stiintific. Abia in 1988 revine la matca, la inceput ca redac-
tor al ,,Revistei de Filosofie”, ceea ce 1i ingaduie si reia
cercetarile Tn domeniul logicii, devenind redactor-sef al
acestei publicatii, intre 1990-2000. Dar autentica resurectie
profesionald incepe dupa momentul eliberator, din
Decembrie 1989, cand se reintoarce la Institutul de Filosofie,
revenit la Academia Romana. Parcurge toate gradele de
cercetare, ajungand, in 1997, directorul institutului, a carui
conducere o asigura i in prezent. Totodata, ispitit de tribuna
universitara, din 1992 pana in 1997, tine cursuri de filosofie
moderna si contemporana la Facultatea de profil a
Universitatii Bucuresti, urcand treptele didactice pana la
aceea de profesor. Continua apoi profesoratul la Facultatea
de Psihologie a Universitatii ,,Titu Maiorescu”, din
Bucuresti.

Fiecare inseamna ceva prin ceea ce daruieste. Urmarind
cu privirea lista publicatiilor domnului academician
Alexandru Surdu, nu se poate sa nufii placut impresionat de
darurile spirituale, prin care a sporit zestrea culturii noastre.
Numeroasele cérti tiparite, cele peste 650 de studii si articole
aparute in tard, dar si in strdinatate, acoperind orizonturi
filosofice de ampla respiratie ideatica si profunzime de
gandire, precum si spatii esentiale ale culturii §i istoriei
romanesti, sintetizeaza roadele bogate ale cercetarilor
intreprinse de-a lungul anilor, care dau consistentd unei
opere vrednice de inalta pretuire si respect. Structura ei
cuprinde contributii originale de mare interes a caror
recapitulare, oricatde grabita, ne obliga saretinemcele din
sfera logicii clasice, prin care demonstreaza posibilitatea
utilizariiinsilogistica a termenilor singulari si a propozitiilor
nedeterminate, in maniera traditiei aristotelice; a elaborat
criteriileformalede distinctie intre propozitiile total si partial
false, la nivelul adevarului si al corectitudinii silogistice; a
stabilit criteriile de distinctie dintre formele logico-clasice,
ca forme de reflectare, si formele logico-matematice ca forme
demodelare, cele referitoare la logica intuitionistd, amintite
mai sus. Aplicand criterii logico-metodologice de tip
dialectico-speculativ, domnul Acad. Alexandru Surdu a
formulat o teorie proprie in aria filosofiei artei, numita
,pentamorforza artei”, cu aplicatii in muzica, arhitectura,
artele plastice i literatura. De asemeni, a conceput un sistem
al gandinii speculative bazat pe valorificarea traditiei antice
grecesti si a filosofiei clasice germane, cu speciale referiri la
problemele speculative ale transcendentei, la variantele
dialecticii speculative si la aspectele logico-lingvistice ale
speculatiunii.
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Laudatio

Aceste prestigioase realizari ale spiritului reflexiv al
ganditorului sunt fericit completate cu studii de mare
profunzime, frumusete ideatica si expresivd consacrate
filosofiei romanesti, careia i s-a daruit exemplar decenii de-
a randul si nu intotdeauna in conditii faste. Elogiind-o cu
argumente solide si iubire filiala, el intelege filosofia
romaneasca prin resursele ei autentice, stratificate in limba,
istoria si cultura poporului nostru. In aceste izvoare cristaline
ale fiintarii noastre, filosoful a identificat, impreuna cu alti
ilustri antecesori, energiile nemuritoare ale filosofarii
romanesti, ridicate la nivelul conceptului si al intelepciunii
in viatd, ccea ce reprezinta aportul nostru pretios la
imbogdtirea tezaurului filosofic al lumii. Sunt contributii
teoretice si filosofice a caror valoare este cu atat mai impor-
tantd, cu cat unii, de pe lanoi, sepronuntaritos si dezinvolt,
pe un ton minimalizator si chiar denigrator la adresa filosofiei
si culturii romanesti, tocmai acum, cand neamul si tara
noastra traiesc iardsi vremuri de cumpana. Valorizarilor
negativiste, de tipul celor aratate, academicianul Alexandru
Surduleraspunde nudoar prin limpezimeascrierilor proprii
si fermitatea atitudinilorsale, dar si alaturandu-se convingerii
marelui sdu Invatator, l-am numit pe Constantin Noica, cum
ca: ,,Prin cultura si mai ales prin filosofie (... ) ne putem
califica In noua oranduiala a lumii. Filosofia noastra, pe
care unii o contesta si altii o ignora, ajunsese intre cele doua
Réazboaie Mondiale, si chiar mai tarziu, la performante
memorabile. Avem, ca sdzicem asa, filosofi de formula unu,
creatori de sisteme filosofice si, nu intamplator, ci tocmai
datoritd izvoarelor nesecate ale filosofiei romanesti” (zvoare
de filosofie romdneasca, Editura Biblioteca Bucurestilor,
Bucuresti, 2010, p. 10).

Ar fi un fapt de neiertat pentru noi, daca sub teroarea
grabei, am lasa deoparte o alta dimensiune semnificativa a
activitatii domnului academician Alexandru Surdu. Este
vorba despre alcdtuirea unor importante editii critice din
opera lui Eminescu, Maiorescu, Blaga, Odobleja, Athanase
Joja, precum si aceea de traducator din operele lui Kant,
Popper, Wittgenstein, prin care a adus servicii incontestabile
culturii nationale.

Meriteledeosebite ale operei si personalitatii domnului
Surdu sunt recunoscute si rasplatite de cétre foruri savante
si institutii de marca, onorandu-l dupa cuviinta. Academia
Romana l-a primit in randurile sale, mai intai ca membru
corespondent (1992), apoi ca titular (1993), incredintadu-i
de pe atunci functia de Presedinte al Sectiei de Filosofie,
Teologie, Psihologie si Pedagogie, pe care oexercita si astazi.
Este presedinte al unor institutii culturale ca Fundatia,,Stefan
Odobleja”, Despartaméntul Bragov al ASTRA; membru al
Uniunii Scriitorilor din Roménia, membru corespondent al
Centrului  Superior de Logica si Stiinte Comparate din
Bologna; presedinte, din partea romana, al Societatii
Germano-Romane de Filosofie din Karlsruhe; Doctor
Honoris Causa al mai multor universititi romanesti; laureat
al Premiului ,,Vasile Conta” al Academiei Romane (1975),
al Premiului ,,Octav Sulutiu”al Uniunii Scriitorilor (1996);
decorat cu Ordinul national ,,Serviciul Credincios” in grad
de Cavaler (2004) etc.

Fara sa mai adaugam alte elemente imaginii relevante,
conturate pana aicli, a distinsei personalitati, careia Centrul
de Cultura si Arte ,,George Apostu” este onorat sa li confere
semnul deosebitei sale aprecieri, se cuvine sa mai subliniem
incd ceva esential: insusirile intelectuale remarcabile ale
Domniei Sale se impletesc indestructibil cu alese calitati
morale, dand profilul unui spirit ales al filosofiei romanesti,
al unui intelectual ce si-a facut din iubirea de neam si tard o
linie de conduita a intregii vieti, ceea ce nu este, in zilele
noastre, un comportament neobservabil.

Marin AIFTINCA



Alexandru SURDU

Discurs de receptie

Distinctia care mi-a fost acordata de
citre Centrul de Cultura “George Apostu”
din Bacdu are pentru mine o semnificatie
deosebita. Ea mi-a oferitprilejul reintalnirii
cu cateva personalitati de care ma leaga
amintirea unor evenimente la fel de
frumoase care, iatd, merg in urma cu
aproape doua decenii, spre clipele
minunate in care visam cu ochii deschisi
la un viitor pe care acuma imi este §i jena
sa-1 mai descriu cuiva, pentru a nu-i lasa
impresia cd, destul de matur fiind, n-am
inteles nimic din ceea ce se petrecea in
realitate. Ceva presupuneri sumbre aveam
si eu, ce-i drept, in sensul ca nu s-a mai
pomenit niciodata ca o tara sa fie ajutata
fara niciun interes de niste strini, oricare
ar fiacestia, dar speram ca vom fi lasati cel
putin sa ne descurcam noi cum vom putea
cu ceea ce avem (adicad aveam pe atunci).
N-a fost sa fie asa, ci, dimpotriva, am fost
ajutati sa distrugem totul. Si am facut-o si
o mai facem cu mare entuziasm,
apropiindu-ne de starea aceea critica de a
fi alungati nu numai din tara, dar si din
istorie. In astfel de vremuri, strimosii nostri
isi ascundeau bunurile, pe care le-au gasit
apoi sporadic arheologii si cautatorii de
comori.

Au mai fost popoare care au fost sterse
din istorie. Cele care n-au lasat nimic in
urma lor, au fost uitate sau ne sunt
necunoscute, pe altele insa le tot amintim
sl incercam adesea chiar sa le imitam.

Uzinele ,,Timpuri noi” din Bucuresti
au fost falimentate n ultimii ani. Apoi au
fost daramate cladirile, un timp fiind lasate
zidurile la indemana cautatorilor de fier
vechi care le marunteau cu baroase si
ciocane. Apoi terenul a fost nivelat si arat,
cum au facut romanii, dupa ce au distrus

Cartagina, ca sd-1 piard amintirea pentru
totdeauna. Deci nu vom ldsa astfel de urme.
Poate, cum zicea Noica, vom reusi prin
cultura, prin cladirea acesteia in
monumentele sale, mai ales scriptice,
acustice si vizuale, pentru a caror pastrare
exista astazi mijloace tehnice perfectionate.
Péana la imortalizarea lor este insa necesara
prezentarea, selectarea si aprecierea lor
pentru care ar trebui sa existe institutii de
cultura specializate. Si chiar exista, cel putin
unul, aici la Bacau, Centrul de Cultura
,»George Apostu”.

imi permit cu aceasti ocaziune si
aduc, la randul meu, un omagiu
directorului general Gheorghe Geo Popa,
care a reusit, cu multe sacrificii personale,
sd mentind aceasta institutie care ar trebui
sa fie un exemplu pentru Institutul Cul-
tural Roman de selectare si valorificare a
operelor culturale prin expozitii,
simpozioane, concerte, de premiere a lor
si de introducere in circuitul universal al
culturii.

Una din performante, admirabila prin
elevatia sa, o constituie ridicarea treptata
de la aprecierea operelor prin critica de
arta, cu multiplele sale domenii: literare,
muzicale, coregrafice, picturale,
sculpturale si arhitectonice, la estetica si
chiar la filosofia artei. Procesul acesta a
inceput cu multi ani in urma, cand Centrul
de Cultura din Bacau, in virtutea inertiei,
se mai bucura de faima obtinuta si
dispunea de fondurile necesare unor
manifestari culturale de mare anvergura.

Criticul de arta, s-a spus adesea, poate
fi partinitor, mai ales atunci cédnd se
confrunta direct cu artistul si opera sa in
fata publicului. Preintampinarea acestei
situatii, cel putin la Centrul Cultural din

Baciu, a fost realizata intotdeauna cu mare
grija, cdci intalnirea din sala de spectacol
(expozitie, simpozion) nu s-a facut
niciodata la intamplare. Si nu este vorba
numai de regia obisnuitd sau de repetitia
prealabila, ci de investigatia indelungata,
cu mijloace proprii de critica §i apreciere.
Riscand uneori situatii jenante sau de-a
dreptul pagubitoare, exigenta organi-
zatorilor nu a facut, dupa céte cunosc,
niciodata rabat de la calitate, n-a renuntat
niciodata la opiniile specialistilor, dar nici
nu s-a marginit la acestea. Dovada o
constituie faptul ca, tot dupa stiinta noastra,
numai la Centrul Cultural din Bacau se tin
simpozioane de estetica, unde nu mai este
vorba despre valoarea diferitelor opere de
arta in comparatie unele cu altele, ci despre
criteriile de evaluare in functie de
categoriile specifice ale fiecarei arte,
precum si despre orientarile moderne si
postmoderniste din artele contemporane.

Cel putin la simpozioanele de
estetica la care am participat au fost
discutate, implicit sau explicit, i probleme
de filosofia artei, inca de pe vremea cand
am publicat lucrarea Pentamorfoza artei,
motiv pentru care au fost invitati si
specialisti in domeniul filosofiei: acad.
Alexandru Boboc, prof.univ. Marin
Aiftinca, prof.univ. Stefan Munteanu s.a.
Toate acestea denota o extindere cel putin
neobisnuitd a unui program de centru cul-
tural care ofera un cadru nu numai practic,
ci si teoretico-stiintific si filosofic de
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apreciere a culturii romanesti clasice si
contemporane, culte si populare.

Simpozionul de estetica si-a
desfasurat lucrarile in cladirea modema a
Universitatii “George Bacovia” din Bacau.
Aceasta, intamplator sau nu, ca opera de
arta arhitectonica, are o structura
pentadica. La parterul spatios, o sala care
cuprinde central si apoi lateral, pe mai
multe etaje, scara monumentald cu
balcoane largi ca intr-un teatru de pe
vremea lui Shakespeare. Si, fireste, esti
indemnat, parca, sa privesti in jos la scena
largd a parterului, ornata cel putin atunci,
cu cateva opere de artd. Nivelul de jos al
creatiei artistice, dupa care urmeaza nivelul
al doilea, al observatiei, al admiratiei
obignuite. Scarile te conduc insa mai sus,
la nivelul al treilea, al criticii de artd, cu
salile de curs pe o parte si pe alta, dupa
care, la nivelul al IV-lea, cel mai inalt, este
amfiteatrul mare sau aula, in care s-au
desfagurat lucrarile Simpozionului de
esteticd. Lipseste ceva, i-am spus doamnei
rector care ne conducea cu multa
amabilitate. Ce anume? Perspectiva
filosoficd a cladirii, am spus eu, al cincilea
nivel, care ar trebui sa fie o terasa. “Dar...
este i terasa”, ne-a raspuns doamna rector.
Cu toata uimirea, am admirat de pe terasa
cladirii perspectiva universalitatii
filosofice a acestei minunate constructii.
Cel putin in viziunea pentadica a
conceptiei mele.

Multumesc inca odata Centrului
Cultural ,,George Apostu” si domniilor
voastre, artisti si iubitori de artd ai
Bacaului, pentru cinstea pe care mi-ati
acordat-o, in aceasta zi de toamna tarzie,
bacoviana.

Acad. Alexandru SURDU
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Acad. Alexandru SURDU, primind Diploma de Excelenta si
Premiul Centrului de Cultura “George APOSTU, 2012”



Gheorghe IORGA

Cel care se afla acum in fata noastra a
binemeritat si meritd de multa vreme, intru
totul, laudele de astazi, reprezentand doar o
mica parte din ceea ce se poate spune despre
profesorul Ghiorghi lorga, asa cum este el
inscris in actele de identitate curente, despre
scriitorul, publicistul, omul de cultura
Gheorghe lorga, cuim este cunoscut, despre
Omar, asa cum a intrat in constiinta unor
apropiati, pentru unadintremarile sale pasiuni,
rod al unei initieri §i al unor competente ce il
inscriu intr-un cerc foarte restrans, select si
elitist in acelasi timp, asa cum este cel al
cunoasterii profunde a culturii persane, de la
inceputurile ei pana la formele ei
contemporane cu noi, cunoastere care
dubleaza si metamorfozeaza in chip fericit
recunoscutele performante ale profesorului
bacduan de limba si literatura romana.

Laureatul nostru a venit pe lume si spre
orasul lui Bacovia, din satul Nanesti, comuna
Parincea, judetul Bacau, de 18 aprilic 1954,
avand ca tatd pe lorga Constantin, muncitor,
si ca mama pe lorga ( pe numele de fata:
Caloian) Dafina, casnica.

A urmat clasele primare la Parincea si
Bacau, pe cele gimnazialela Liceul 3 si Scoala
18, 1ar studiile liceale le-a incheiat la Liceul
Teoretic Nr.3 Bacau, in 1973. Admis la
Facultatea de Limba si Literatura Romana a
Universitatii din Bucuresti, este licentiat in
filologie in 1978 cu lucrarea de licenta
,~Zalmoxis si reminiscente ale cultului in lirica
funerard roméaneascd’”.

Un reper biografic important, este
perioada martie 1977 - decembrie 1978, cand,
in unma unui concurs dificil, este trimis la studii
in Iran, la Facultatea de Limba si Literatura
Persand a Universitatii Teheran, ca bursier al
statului roman. De aici avea sd pomeasca
perfectionarea in studiul limbii §i literaturii
persane, ce avea sa fie valorizata in traduceri si
lucrari de specialitate aparute ulterior.
Izbucnirea Revolutiei islamice inIranil obliga
sd se intoarca In Romania, dar nu-i afecteaza
pasiunea pentru istoria si cultura persana.

Debuteaza ca poet in 1972, intr-o
antologie a timpului, “Pro patria”, apdruti la
Bacau, dar demersul fara urmari notabile, dupa
cum singur se autoironizeaza.

Dupa cum toti pamantenii au aceasta
datorie, i Ghiorghi lorga are o profesie de baza:
profesor de limba si literatura romana (limba si
literatura francezd), trecand toate treptele
consacrarii in invatamant: definitivat (1982),
gradul didactic al [I-lea (1987), gradul didactic
1(1992); titlul stiintific: doctor in filologie
(2009)al Universitatii ,,Alexandruloan Cuza”
lasi, cu lucrarea ,,Opera lui OmarKhayyam si
receptarea eiin cultura europeana”.

Totca un pamantean notabil, profesorul
Ghiorghi lorga a detinut (mai detine) functii:
director adjunctal Colegiului ,,Henri Coandd”
Bacau (1990-2001), inspector general in
corpul de control al ministrului
invatamantului (1993-1994), inspector scolar
general al Inspectoratului Scolar al judetului
Bacau (2001-2005), director al Colegiului
National ,Ferdinand I’ Bacau (2005-2006),
inspector scolar de management educational,
evaluare si dezvoltare institutionala al
Inspectoratului Scolar al judetului Bacau
(2006 pina in prezent). E un aspect de care s-
a tinut cont si atunci cand a primit inalta
distinctie a ordinului ,,Meritul pentru
invatamantin grad de mare ofiter”, conferitin
2004 de Presedintele Romaniei, pentru
contributii majore la dezvoltarea
invatamantului romanesc, precum si
nenumarate alte forme de recunoastere intre
ai sdi si de catre ai sdi. Se poate spune cu mana
pe inima, cel putin dupa cum se vede privind

8
le a.

dinspre lasi céatre Bacau, ca profesorul lorga
se afla printre cei mai pretuitisi iubiti dascali
bacauani gi nu numai.

Cat il priveste pe celalalt, Gheorghe
lorga, publicistul, traducatorul, scriitorul,
indrumatorul cultural, criticul si istoricul
literar,omul deredactie culturala, aici lucrurile
sunt intru totul remarcabile, alaturi de noi
aflandu-se unul dintre oamenii de litere de
calitate, fara a incadra aceasta afirmatie in re-
strictive repere de ordin geografic, cum ar fi
urbea Bacau, sautara Romania, ci, dimpotriva,
privind catre nemarginile marii culturii, a
lumii, cea care a descatusat pe marele Omar
Persanul din rigorile fundamentalismului
aplicat, redandu-I marelui univers al cartii.

Gheorghe lorga si-a facut intrarea in
publicistici larevista ,,Viata studenteasca” din
Bucuresti, in 1975, iar debutul in volum la
Editura Ager, in 1996.,

Intr-o curgere cumva metempsihotici a
devenirii sale, activitatea sa fundamentala se
circumscrie culturii persane de care s-a ocupat
in chip maiestrit si recunoscut performant,
martore fiind nenumarate aparitii editoriale,
uneledintre ele transformandu-se in veritabile
evenimente:

1. Carti de autor: ,,Renasterea persana -
secolele [ X - X1II “(studiu de istorie a culturii
persane), Editura SAM, 2005 (in colaborare
cu Gheorghe Manolache); ,,Omar Khayyam
si «complexele» mitului european, Editura
Universitas XXI, lasi, 2009; prefata: Vasile
Spiridon, postfatd: Constantin Dram,
,,Randunica din nasul lui Buddha”, Editura
Universitas XXI, 2012,

2. Traduceri din limba persana in limba
romana: ,,Bufnita oarbd” (roman), de Sadegh
Hedayat, ed. I, Editura Ager, 1996 (traducere,
prefatd, note si comentarii); ,,Bufnita oarba”
(roman), de Sadegh Hedayat, ed.a I1-a, Editura
Ager, 2002 (traducere, prefata, note si
comentarii); ,,Bufnita oarba” (roman), de
Sadegh Hedayat, Editura Polirom, 2006
(traducere, prefata, note si comentarii),
“Teama” (antologie de proza scurta iraniana
modema si contemporana), Editura Plumb,
1998 (traducere, prefata, note i comentarii);
,»Calatorii cu limba taiata” (o antologie a
poeziei mistice persane), Editura Conexiuni,
2001 (traducere, prefata, repere
biobibliografice, note si comentarii); ,,Un
arian in umbra moscheii. Omar
Khayyam.Rubaiate”, Editura Universitas
XXI1,2004 (prima traducere romaneasca din
limba persana, editie, prefata, note,
comentarii, anexe si referinte bibliografice);
,,Aida in oglindd” (poezii), de Ahmad Samlu,
Editura Anco, 2005 (traducere, prefata si
note).

3. Traduceri din limba romana in limba
persana: ,,Il elegii”, de Nichita Stanescu,
Editura Parasteh, Teheran, 1979 (traducere,
studiu introductiv, note si comentarii);
Tinerete fara batranete si viata fara de moarte”
(o antologie a basmului popular romanesc),
Editura Parasteh, Teheran, 1979 (traducere,
studiu introductiv, note si comentarii).

4.Traduceri din limba persana in limba
romana aparute in publicatiile ,,Examene”,
Ateneu”, ,Luceafarul”, ,,Vitraliu”, 13
Plus” etc.

5. Editii ingrijite (studiu introductiv,
selectie, biobibliografie): ,,O antologie a
fabulei romanesti”, Ed. Ager, 2003 (doud volu-
me); ,,O antologie a elegiei romanesti”, Ed.
Ager, 2004; NicoletaBichescu si foan Viorel
Cojan, ,Marturisiri - Bacau, o identitate
europeana”’, Editura Timpul, lasi, 2007.

De asemenea, este autor al unui numar
impresionant de prefete si postfete, referinte
critice la diferite aparitii editoriale.

Laudatio

A obtinut importante premii literare,
precum: premiul Uniunii Scriitorilor din
Romania (Filiala Bacau) pentru traducerea
romanului ,,Bufnita oarbd” de Sadegh
Hedayat, 2003; premiul pentru cea mai buna
traducere (“Un arian in umbra moscheii” -
Rubaiatele lui Omar Khayyam), decemnat la
Salonul intemational al cartii romanesti, lasi,
2004; premiul revistei ,,Convorbiri literare”
(lasi) pentru contributii fundamentale la
promovarea literaturii persane in Romania,
2010.

Reflectarea atentiei care i se acorda
omului de culturd Gheorghe lorga se vede in
numeroasele referinte critice din periodice, din
volume de specialitate precum si din faptul
ca figureaza in importante dictionare i
enciclopedii, lista acestora fiind, realmente,
impresionanta.

Se afla in pregatire, urmand sa apara sub
semndtura sa: traduceri din limba persana in
limba romani: ,,ingropat de viu”, de Sadegh
Hedayat ( o antologie a prozei scurte),
,Divanul”, de Forugh Fardkhzad (poezia
completd a celei mai mari poete iraniene),
Rubaiate”, de Omar Khayyam (editia
completd), ,,Golestan”, de Saadi; un volum
de eseuri.

Acesta este Gheorghe lorga, profesor de
exceptie in invatamantul romanesc, carturar
in cel mai adanc sens al cuvantului, rafinat
stilist §i estet, impatimitin armonia straveche
a intelepciunii, fin degustator al imaginilor
orientale, spiritreincamat al Poetului complet
de odinioara, cel care iubea 1n egald masura
poezia, femeia i vinul, om al cetatii, asa cum
arata si faptul ca este membru al mai multor
uniuni §i asociatii: membru al Societatii de
Stiinte Filologice (filiala Bacau), membru al
ASPRO (filiala Onesti), din 2001, membrual
Uniunii Scriitorilor din Romania (filiala
Bacau), din 2003, membru fondator al
Asociatiei de Studii Africano - Orientale,
Bacau, membru fondator al Fundatiei
Culturale ,,Georgeta si Mircea Cancicov”,
initiator al editarii revistei Inspectoratului
Scolar al judetului Bacau - ,,Orizonturi
scolare”, redactor al revistelor ,,Vitraliu”,
,Convorbiri didactice” si ,,13 Plus”,
coordonator (in colaborare) al Asociatiei
Profesorilor Social - Democrati din Bacau.

intru multi ani sa triiesti, Omar al
Bacaului,Omar al tacerilornoastre, al iubirilor
neimplinite, al cartilor necitite, al freamatului
neauzit, al neistovirii intru frumusetea
inteleapta a vietii!

Constantin DRAM
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HAFEZ sau limba imperceptibilului
e

Discurs de receptie

»Rotindu-se, timpului ce i s-a intdmplat?”
Doamnelor, domnilor, draga Gheorghe Geo Popa,

Cand ma aflam la studii in Iran, la Universitatea Te-
heran (Facultatea de Litere), pe vremea celebrului si
nefericitului sah Mohammad Reza Pahlavi -Ariamehr, cu
putin inainte de izbucnirea Revolutiei islamice, iranienii
— cei mai multi dintre ei (chiar si dintre cei nestiutori de
carte) stiind pe de rost Divanul lui Hafez — erau obsedati
de un vers, pe care il inserau pana si in conversatiile banale:
»Am un giuvaier §i caut pe cineva care sa gtie sa-I
priveascd’ . Atunci mi-a incoltit ideea sa traduc, adica sa
interpretez, in limba romana, cea mai obscura — in sensul
maximei ambiguizari a sensurilor — carte de poezie din
cate au aparut de-a lungul vremurilor, scrisd, dupa cum s-
a spus, in limba imperceptibilului, chiar si intr-o limba
extrem de generoasa si de empatica — aga cum e romana.
Intre timp, trecusem printr-o experientd aproape similara,
traducand teribilul roman ,,.Bufnita oarba” al lui Sadegh
Hedayat.

Desi ramasesem cu gandul la Divanul hafezian, dupa
intoarcearea mea din Iran, prioritétii initiale i-au luat locul
altele — doua exemple: rubaiatele lui Khayyam si teza de
doctorat, publicata la Ed. Universitas XXI, sub titlul
,»Omar Khayyam si «complexele » mitului european”.
Ideea traducerii Divanului a revenit acum cateva luni,
cand am inceput, in sfarsit, probabil cel mai important
demers intelectual si cultural din viata mea, oricum, cel
mai istovitor. Desigur, mi-a revenit in memorie
simptomaticul vers invocat inainte. Am avut revelatia ca
acest vers se poate scrie pe frontispiciul intregii literaturi
/ spiritualitati persane, atat de prost receptate si intelese
mai ales in spatiul viziunii ,,orientaliste” (Edward Said)
promovate de Occident. Sper ca, in cel putin cinci ani,
spiritualitatea romaneasca sa-si imbogéateasca tezaurul cu
acest giuvaier unic al arhetipului Poeziei. Nu exista, n
Divan, vreun gazel care sa nu aiba cel putin un punct de
sprijin, greu perceptibil, un nokteh, cum spun iranienii.
Ca iubirea, abordarea poemelor pare facila. Dar cu cat
inaintezi, cu atat patrunzi intr-un hatis de sensuri, inclusiv
in cel al misterioasei vieti a poetului.

intimpul invaziei mongole, manuscrisele au calatorit
mult. Hafez venea dupa Ferdousi (sec. X-XI) si
,»Sahnameh”, grandioasa epopee, dupa marii poeti mistici
(sufisti) Attar si Moulavi (sec. X1 - X11I), dupa Nezami din
Gandja (sec. XII) si incomparabilele sale romane
medievale, dupa SaSdi (sec. XIII) si intelepciunea lui secu-
lara. In aparenta, Hafez le-a facut cu ochiul; in realitate,
era inmarmurit de operele predecesorilor, dar nu i-a urmat.
Povestirile in versuri, lungi sau scurte, nu-i conveneau.
Cu adevarat, Hafez reprezinta triumful liricului in poezia
persand, inventand o tehnicad dintre cele mai rafinate.
Bogitia expresiei vine dintr-un imperativ precis: a redus
elementele constitutive ale figurilor poetice si le-a epuizat
posibilitatile. Instrumentarul poetului este elementar,
cuprinzand figurile impuse de traditie, dar pe care
inchipuie imaginarul arhetipal al poeziei. Daca, de pilda,
cupa de vin are o anumitd densitate de sensuri, asta
inseamna ca toata gandirea poetului e depozitarul unei
traditii ce a traversat trei lumi anterioare, dupa cultul lui
Mithra al scitilor.

Prin gazel, Hafez a dus registrul literar persan la
apogeu. Din punct de vedere istoric, acest tip de poem a
ajuns la o forma epuratd, de o extrema exigenta. Gazelul e
un poem alcatuit din distihuri. Fiecare distih tinde sa
devina el insusi un poem, un poem in poem. Poeme in
poem, distihurile concura la crearea unei lumi proprii
acestuia din urma. Sa ne imaginam posibilitatile.
Constructia e solida. Distihul are doua parti cu acelasi
ritm, in care figurile isi raspund printr-un efect de ecou,
deseori ordonate in doua propozitii ale unei fraze, articu-
late prin conjunctia ke, simpa si polisemica. La randul
sau, gazelul are o rama ferma. Desi limitata, aceasta ofera
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niste repere. Rima e unicd, uneori apare si refrenul, ce
poate da sens poemului. Si ritmul e unic si afecteaza
fiecare portiune a distihului. Cel mai adesea, primul si
ultimul distih isi raspund, ultimul marcand sensul
drumului parcurs de la primul. Constrangerea autoimpusa
elibereaza: permite sa se apese pe tot sensul cuvintelor si
al figurilor, poetul punand la lucru forte nebanuite. Se
chinuieste, se bucura si se entuziasmeaza lasfarsit pentru
ca opera sa l-a facut sa triiasca si sa se exprime. Un gazel
e o cupd de vin ce te imbata.

Divanul pare a fi o carte inchisa ermetic. Poemele
suntclasate in ordinea alfabetica a rimelor sau a refrenelor,
de la a la y. Ca si cum Hafez ar fi dorit sa fie citite in
ordinea asta. Ca si cum gasise un capat cartii; sau ca sa ne
insele, mai cu seama ca sa ne incurce. E adevarat, Divanul
e o carte unitara, dar ordonarea poeziilor e atdt de supla,
incét nici inceputul, nici sfarsitul nu se impun. Nici istoria,
nici ideile n-au prezidat aceasta ordonare formala. Divanu!
e conceput spre a fi deschis hazardului paginilor. Gazelul
ales prin hazardul deschiderii volumului este el insusi un
text deschis, rezistand sensului unic, provizoriu terminat.
Cand cititorul deschide Divanul la intdmplare, spre a-si
consulta soarta, o face din convingerea ca aceasta carte e
ca lumea poetului, carte deschisa, scrisa de Dumnezeu si
neterminatd pana la deznodamant. E o ca psaltire: iti da
putin de citit si mult de gandit.

Hafez e in aparentd un cantaret al vinului, betiei,
femeilor, taverneli, iubirii, naturii sau frumusetii. Divanul
nu se preteaza intr-un mod simplu la multiple lecturi.
Gazelurile au fost scrise spre a fi declamate in public, in
sunet de muzica, spre a fi citite in cercurile poetilor sau
sub manta, in vremuri de opresiune, pentru a fi expediate,
ca mesaj, la curtea vreunui print. Ele n-ar fi existat daca n-
ar fi fost, intr-un fel, oglinda a ceea ce s-a trait, public sau
insecret, la Sirdz. Un gazel e o piesa majora a schimburilor
in societate, e chiar un fapt social. Pana la un punct, poetul
e dublul lumii pe care o frecventeaza, poemul sau e o
cupa — oglinda a lumii. Divanul se afla la convergenta
unei lumi in care cititorul Coranului, poetul medieval,
omul politic i misticul se recunosc.

Pentru Héfez, ratiunea lumii este iubirea. Dumnezeu
nu i-a facut pe ingeri pentru ca ei sa iubeasca, ei ignora
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iubirea. Cand Dumnezeu a facut sa straluceasca propria
Frumusete, iubirea care a tasnit din ea I-a gasit pe Adam
pentru a se investi in lume. Adam a primit aceasta sarcina
pentru cd era un ignorant. Tema lui si a descendentilor a
constat din a restitul intact, In ziua Judecdtii de Apoi,
acest tezaur incredintat.

Ratiunea vietii e predestinarea iubirii. E fundamen-
tald convingerea poetului cd a existat, inainte de timpul
istoric, o eternitate si ca in aceasta eternitate, a fost o zi
cand Dumnezeu a cerut intregii umanitati sa- recunoasca
drept Stapan. Omenirea a raspuns afirmativ. Soarta fiecarei
fiinte a fost fixatd de Dumnezeu printr-un pact primor-
dial. Soarta 1-a ales pe Hafez. Poetul a avut convingerea
ferma ci a fost investit, inca inainte de Facerea lumii, cu
povara iubirii, consecintd a Pactului primordial, careia i-
a fost mereu fidel.

Figura absoluta a poemelor lui Hafez este /ubitul.
Acesta e difuz; se raspandeste in figuri, iar figurile se aduna
in divinitate. El este mereu o imago, inteleasa ca imaginea
unei fiinte reale, dar integrata in eul poetic, capatand
statutul de fantasma. Totul e figura la Hafez, figura de
cuvinte; poetul gaseste posibilitatea de a contempla ceea
ce e exemplar, de a se apropia de /ubitul cautat. Marea
conceptie spirituald, a carei mostenitoare era Persia de
atunci, venea din adaptarea lumii musulmane la notiunea
plotiniana a procesiunii, devenita la Avicenna emanatie,
ca orazaluminoasa. Tot de la Plotin venea, in contrapartida,
notiunea de ascensiune, intoarcerea figurilor spre modelul
lor. Cheia lecturii mistice a imaginilor din poezia lui Hafez
(ochii, sprancenele, buzele, parul, puful de pe barbie,
alunita, lumanarea, martorul Frumusetii, taverna, vinul,
drojdia de vin, centura crestinului, idolul, libertinul etc.)
o0 gasim, poate, la inceputul capitolului XIII din,,Gradina
de trandafiri a misterului”, a altui mare poet persan si
maestru sufist, Mahmud Sabestari, pe care Hafez il citise
cuatentie:,, Totce apare in lumea asta e ca reflexia Soarelui
de pe lumea cealaltd. Lucrurile sensibile sunt precum
umbra proiectatd a lumii celeilalte... Cuvintele originale
au ajuns la sensul ce li s-a dat de utilizarea lor initiala”.
Cuvintele obisnuite, ochi, sprancene etc. sunt umbra
numelor ce se referd la misterele /ubitului, 1a realitatile
,,martorului Frumusetii”.

Cum ar ardta lectura Divanului imbratisand mai
multe puncte de vedere? Hafez cduta pe cineva care sa
stie sa-i priveasca giuvaierul. Aceastad ,,stapanire a
privirii” nu poate fi privilegiul unei singure persoane.
Mai mult, orice interpretare exclusivistd e falsa de la
inceput. Recursul traditional la exegeza biblica,
inaugurata de Philon din Alexandria si reluata de Origene
si de Evul Mediu occidental — cu cele trei sensuri ale
Bibliei (istoric/moral/mistic) nu prezinta interes pentru
un text cu fatete multiple, cum e Divanul. Nu exista decat
un sens imediat pentru fiecare ocurentd a unui cuvant
esential, dar toate sensurile acestui cuvant sunt prezente.
intr-o culturd masiv investitd cu memorie, cum e cultura
persana, aura sensului unui cuvant esential nu e niciodata
absenta in ocurentele sale. Astfel, cand, in gazel, apare
cuvantul djdm (,, cupd”), trebuie pastrata treazd memo-
ria sa lexico-semnaticd, nu e spus tot in singura sa
ocurenta. Marile cuvinte ale Divanului rezoneaza
neincetat, ecoul lor intadlneste ecoul altor cuvinte
prezente sau traditional asociate. Nici nu s-ar putea altfel:
e codul poeziei persane clasice.

Exista, la Hafez, o stiinta a privirii, ce permite
recunoasterea, in orice obiect, aurniei frumusetii emanand
din suprema Frumusete. Dar privirea asta, in lumea lui
Hafez, merge dincolo de singura Frumusete, raza
luminoasa a /ubitului. Fiindca Frumusetea a trezit, inca
de la inceput, iubirea, iar iubirea inseamnd uniune:
uniunea se produce dincolo de orice contemplare.

Gheorghe IORGA
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Grigore LESE

Laudatio

Personalitatea despre care va vorbesc
ar fi putut sa fie orice. Ar fiputut sa raméana
insatul sdu si sa fie oier sau agricultor. Stie
foarte multe lucruri despre ce inseamna sa
traiesti la tard, despre plante si animale,
despre anotimpuri si despre timp, despre
natura, in general. Ar fi putut sa fie
antropolog, pentru ca stie foarte multe
lucruri despre cultura si despre om, ca fiinta
daruita de Dumnezeu cu mirajul cunoasterii.
Ar fi putut sa devina geograf, pentru ca a
batut lumea si, mai ales, Romania, in lung
si-n lat, cu o mare placere a descoperirii,
stiind sd se simta, peste tot, acasa la el. Ar fi
putut sa fie etnolog, pentru ca stie foarte
multe lucruri despre ceea ce este specific
locuitorilor Romaniei, despre ceea ce ne
identifica, drept natiune, in raport cu orice
alta natiune de pe Pamant. Ar fi putut sa fie
profesor, pentru ca are un dar extraordinar
de a se adresa oamenilor, indiferent de
varsta, si de a-i invata lucruri esentiale cuo
usurinta de care numai marii dascéli sunt in
stare, fara sa aiba morga profesorala si fara
sa scoatd, mai apoi, pe nimeni la tabla. Ar fi
putut sa devina politician sau sa imbrace
haina preoteasca, pentru ca are un har
exceptional de a electriza masele, prin
puterea privirii §i a cuvantului, stapanind,
la fel de bine, si arta oratoriei. Si ar fi putut
alege multe alte profesiuni, fiind un om cu
un aer aparent nelinistit, framantat de
propriile alegeri si de gandul ca are atat de
multe lucruri marete de infaptuit.

Este un om, uneori, dificil, pentru ca
este un om ingrozitor d e pretentios, in primul
rand, cu sine Tnsusi. Cele mai mari pretentii
le are de la el. Nu admite sa greseasca fata
de nimeni, cu nimic, si, mai ales, nu admite
sa greseasca in profesie. Pentru el, tot ceea
ce face trebuie s fie perfect. in consecint3,
are pretentia ca aceia care ii stau alaturi sa
nu il dezamageasca. Din aceasta cauza, este,
deopotriva, contestat de unii colegi de
breasla, dar este si adulat de milioane de
oameni, de aici si de aiurea. Are un aer de
boem, de poet. Pare, adeseori, abstras din
realitatea cotidiana. Uneori, cdnd 11 vine un
gand in minte, scoate cametelul §i-1 noteaza.
Alteori, degetele i alearga pe picior, aga cum
fac pianistii, care 1si exerseaza digitatia.
Este un om cu un amestec de modestie si
sobrietate, dar si de orgoliu — mandrie
pentru ceeace stie ca stie,pentru cd agacum
spune un fragment dintr-un proverb arab,
cel care stie si stie ca stie este un intelept:
urmeaza-lI!

Desi ar fi putut si aiba multe alte
profesiuni, si-a ales-o, poate, pe cea mai
dificila, avand in vedere, ambitiasa, de a f1
celmaibun: aalessa fieartist. Chiardaca a
studiat fagotul si a devenit doctor in muzica,
pasiunea vietii lui este etnomuzicologia —
un nume stiintific pretentios, pentru ceva
ce el insusi ar numi, poate, muzica obarsiilor,
0 muzica pe care el nu o interpreteaza, ci o
celebreaza in mod ritual, asa cum numai un
preot cred cé ar putea-o face. Atunci cand
este pe scenad, al impresia ca oficiaza un
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stravechi ritual, numai de el stiut si transmis
pe cdi tainice, dinspre toti straimosii nostri
catreel.

Crede cu tarie in destinul romanilor
pe Pamant, asa cum este convins cd matricea
noastra spirituala este hora. Indrazniti, doar,
sd il contraziceti, fie si pentru plicerea
discutiei cu el! Oricum, nu cred ca veti avea
argumente sa i rezistati prea mult. Daca nu
va va convinge cu puterea cuvantului, o va
face cu cea a instrumentului muzical: fie
acelape care il-adaruit natura, sipe care il
poarta in corzile vocale, fie cel pe care il
poartd la el in permanenta, i care este
sculptat in lemn. Este fluierul de care nu s-a
despartit si de care nu se va desparti
niciodata Grigore Lese.

Virgil Stefan NITULESCU
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Mama, stiu horitul!
e

Discurs de receptie

Sunt onorat de acest premiu.
Multumesc domnului Stefan Virgil Nitulescu pentru laudatio.
Multumesc Centrului de Culturi ,, George Apostu”, domnului Geo Popa.

Vreau si va zic o poveste.

Dupa ce m-o facut mama, asa cam pe la doi ani am inceput sd ganguresc
prin casa.

Tata dorea sd aiba un copil care sa stie horirea, asa se spune in Maramures
la cantat, adica horit.

Am inceput sd ginguresc asa pe langa mama, i mama Anastasie, s-o dus
la tata si o zis:

,»Bd, lon, Grigore a tau horeste, Grigore a horit, I-am auzit pe langa mine,
pe aici.”

,,Da, sunt mirat tare.”

Eu m-am dus in padure si mi-am incercat glasul si am inganat pasarile, asa
se spune cand vorba si cantecul vin de la o pasare.

Exista o pasdre, se cheama cocor, are un tipat, dar pe langa tapatul acesta
ea isi moduleaza glasul, devine muzica.

Si am venit bucuros in casd la mama, si i-am zis: ,,mama, stiu horitul” si
am horit, si mama bucuroasa, o zis: ,,lon (asa il cheama pe tata), sa stii ca
Grigore stie hori”.

Am iesit in oborul casei §i am inceput sd horesc in obor, in curtea casei si
m-o auzit vecinii.

Si o zis vecinii: ,, Tu, Anastisie, a tdu copchilu, Grigore, stie hori.”

,,Mii dar, zice, horeste frumos.”

Pai cand am auzit vecinii ca zic de mine ca stiu hori, m-am dus in sat siam
horit si in sat o oprit-o oamenii pe mama la biserica: ,tu, Andstdsie, a tau
copchilu? Stie hori.”

Mai, cand auzi cd zice un sat intreg ca stiu hori, satul intreg zice, mama
zice ca stiu hori, tata m-o auzit, vecinii zic ca stiu hori, satul...

M-am dus la sate siam inceput sd horesc pa sate si tate satele auzisca stiu
hori.

Cand am auzit ca tate satele din Maramures si Tara Lapusului zic ca stiu
hori, m-am dus in lume sa horesc, si am horit peste tot, in tard, in lume...

Dar, domnilor, stiti ce vreau sa va spun, cd pentru horitul dsta mi-o trebuit
40 de ani, iar povestea cantecului am sd v-o spun la sfarsit.

Suntaici cu aromanii farseroti din Cogealac si cu doi iranieni din Persia.

De ce cu aromanii farseroti din Cogealac? Pentru cd au o muzica speciala
sivreau sd o simtiti §i sd8 vedeti despre ce e vorba. lar iranienii au fost cu mine
duminicé, cred ca in cel mai puternic spectacol al meu de cand cant; duminica,
cred cd centrul Europei a fost pentru cateva ore si buricul pamantului, o fost in
Sala “Jora”, adica in Sala Radio din Berthelot, unde s-a desfasurat un concert
extraordinar, unde au fost prezenti artisti din Siria, Pakistan, Iran, din Romania.
Zau, daca nu, slava Domnului, daci o sa mai horesc sau s nu mai horesc de la
| ianuarie, incolo. Atat o fost de frumos concertul, ca ma tem sa mai horesc, ma
tem sa mai horesc...

Multe premii am primit eu, dar acesta are o semnificatie speciala. Stiti de
ce? Vine din partea unui Centru de Cuturd numit “George Apostu”.

Artistii acestia pleaca in lume si nu stiu niciodata dupa ce se duc; unii au
noroc, altii nu au noroc si sunt plini de suferintd si suferinta aceasta este
prezentd in repertoriul meu, pentru ca suferinta a avut nadejdea totdeauna sa
ne aducd inspre fericire, altfel nu putem ajunge acolo.

Ma opresc aici.

Abia astept sd incep muzica in studioul acesta, la filarmonica din Bacau,
o sald minunatd, o sald asa cum 1mi place mie.

Va multumesc incé o data.

Grigore LESE
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intr-un referat prezentat la al 7-lea
Congres international de muzicologie, tinut
in 1958, la Koln, Constantin Brailoiu se
intreba daca nu cumva curiozitatea lui
indreptata spre altd muzica decat aceea a
concertelor simfonice si a teatrelor lirice 1l
excludea din comunitatea pedanta, uneori
pretioasa a savantilor. Stia cd, dincolo de
muzica asa-zisa cultd, s-au nascut in
decursul veacurilor multe alte muzici foarte
diferite. Si mai stia ca pretutindeni, chiar si
in anturajul citadin, se descoperd
permanenta unei culturi muzicale originare,
pastratd numai datorita fidelitatii memoriei,
care nu se poate reduce la canoanele
tratatelor si cursurilor teoretice i in care
pare a se perpetua sufletul primar al omului.
Cand era preocupat de dansurile
eschimosilor sau de bateriile de tobe ale
tuaregilor, cand se confrunta cu sonoritatile
corurilor dalmate si forimoze, Bréiloiu stia
cd, departe de a decadea, ocupandu-se de
lucruri puerile, era gata sa descopere taine
esentiale ale fenomenului muzical
traditional. Probabil cd au fost unii care au
inteles asta inaintea lui Brailoiu. De pilda,
credinta lui Montaigne care asimila
vilanelele din Gasconia cu cantecele
primitivilor din America. Schumann insusi
spunea cd dacd s-ar adduga la muzica
germand, franceza si italiana cultura
muzicala a altor popoare, pand in Patagonia,
altfel ar fi aratat muzica Europei
occidentale. ,,Von Fremden Landem und
Menschen”, ori acel in folio pe seama ciruia
Kiesewetter ar fi glosat glorios. Obiect
himeric sau cel putin fara importanta?

Grigore Lese crede cu desdvarsire cd e
unul cat se poate de real, si cd nici negarea
lui nu cinsteste pe cel ce neagd si nici
dispretuirea lui nu dovedeste perspi-
cacitatea celui ce dispretuieste. Si, pe
deasupra, obiect iesit din comun, in care
productie si reproductie, creatie si
interpretare se confunda, de unde decurge
obligatia de a se indeparta de fisiere si
biblioteci si de a colinda toata tara, totodata
de a se dezbdra de trufia de urmas al celei
mai inalte civilizatii, cu intregul sdu bagaj
de cunostinte si talent. Nu stiu ce-si doreste
sa fie, dar Grigore Lese este inainte de toate
etnomuzicolog. Berlioz, de pilda, nici nu-si
dorea si nici nu stia ca este, intr-o oarecare
masurd, etnomuzicolog. Numai ca, vorbind
despre organum-ul lui Hucbald, era de parere
cd armonia tonald a interzis succesiunile de
cuvinte pentru cd imprumuta din polifonia
populara elementele definitorii ale acesteia.
Prin urmare, glosa pe seama unei muzici
care nu intra in spatiul creatiei tonal-
functionale a programatismului romantic de
esenta functional-tonald. Aceasta nu
inseamnd cd muzicile traditionale au un
plus ori un minus in ordine axiologica fata
de muzicile savante. Brailoiu insusi afirma
cd ,cercetdrile comparative nu inten-
tioneaza sa nege in nici un fel orice diferenta
calitativa, si incd mai putin, sd dea de
exemplu primitivul. Am contrazice, in acest
caz, ideea de progres (Entwicklungsgedanke),
voind si ne dezvoltdm regresiv. Aceasta este
o aberatie a lui Rousseau. Dar, decat sa
denigram pe Rousseau, ar fi mai bine sa
meditam asupra admiratiei sale pentru
cunoscatorii neinstruifi care au pastrat o
finete auditiva pentru sistemele melodice
stabilite pe principii diferite de sistemul
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nostru”. Faraindoiala, Grigore Lese crede
in postulatul unui focar initial de cultura,
in care un germene fecund si-a inceput
cariera tumultuoasd, si care a ajuns la
maturitatea sa stralucitoare gratie
creativitatii europene. Totodatd, el se opune
crooner-ului (cantaretul confidential de
atmosfera), precum si genului hot (muzica
de maxima tensiune decibelicd). Aidoma lui
Charles Lalo, el crede in pentagrama
functiilor artei muzicale, de la functia de
divertisment (muzica in ipostaza joculuica
stimul al divagarii, ca moment de ragaz, ori
lux), trecand prin functia cathartica (ca
solicitare violentd, torentiald a emotiilor,
urmate de eliberarea tensiunilor afective),
functia tehnica (de consumat ca atare, dupd
criterii de abilitate si adaptare), si pana la
functia de idealizare (ca sublimare a unei
problematici aflatd Tn evaziune fata de
contingenta ei imediata, ori de cea de
intarire sau duplicare, ca intensificare a
evenimentelor cotidiene, asa incat sa devina
predominanta participarea la ele, precum si
privirea asupra lor). Intr-o lume in care stilul
muzicii de consum este determinat de
conditiile consumului, ori de natura tehnica
amijloacelor de reproducere mecanica, intr-
o lume in care divertismentul ca fundal al
vietii reduce totul la agrement, intr-o lume
in care muzica preinregistratd abunda de
clisee si sonoritdti redundante ori,
dimpotriva, se straduieste sa elibereze
urechea de obiceiuri ritmico-melodice
insignifiante, Grigore Lese pariaza cu
intreaga lui inzestrare de har si truda pe
valentele suprasensibile ale artei sunetelor,
ce vizeazd integral corpusul emotiilor si
disloca tensiuni psihice de o apreciabild
densitate. Produsele lui culturale comporta
o etica a tolerantei, gratie careia, pe de o
parte, se respinge ceea ce este abnorim ori
incompatibil, iar pe de alta parte, accepta
tot ceea ce se prezinta ca normalitate a unor
acumulari de secole, daca nu chiar de
milenii. Aplatizarea sensibilitdtii prin
reducerea muzicii nu la un obiect de
ascultare constientd, ci la un decor in care
se consumd derizoriile operatiuni
domestice, universalizarea gustului
invariabil prin reiterarea aceluiasi gen de
muzicd, impunerea legilor economiei de
piata intr-un domeniu in care opera
muzicald nu se cade a fi substituita doar
pentru ca se uzeaza rapid, necesitand crearea
alteia noi, dar si extinctia muzicii populare,
ori a rapsodului (CD-ul si amplificatoarele

Grigore LESE in concert, Sala “Ateneu”, Baciu, 2012

inlocuind pana si clopotele bisericilor),
constituie tot atitea fronturi de lupta pe care
Grigore Lese le acopera in calitatea lui de
infanterist cu baioneta la o arma indreptata
impotriva celor ce au intinat din rarunchi
fiinta muzicii autentice. Sub borurile
inconfundabilei lui palarii, stau sd treacad
din virtualitate in actualitate puzderie de
nestemate sonore. Si acest lucru se petrece
doar prin cantec. ,,De ce canta omu’?...
Pentru ca aga ii vine: de pilda, de osteneala
batranetilor. Cand canta omul?... Cand ii
vine. Care este diferenta dintre muzica
traditionala romdneasca si muzica
lautareasca tiganeasca?... Muzica
romdneasca exprimd un sentiment de
dragoste, de dor; de instrainare, de jale;
muzica de mahala exprima exaltare
trupeasca. Taranul canta pentru a-gi
exprima un sentiment, lautarii o fac pentru
a cdastiga bani”. Si tot Grigore Lese spunea,
parafrazandu-l pe Mihail Jora, ca ,, unii se
slujesc de folclor; iar altii slujesc folclorul ™,
Fétis vorbea undeva de ,,marea voce a
tuturor”’, adica muzica orald, traditionala,
apartinand culturilor inalte, exotice. De
cand il cunosc pe Grigore Lese, am oarece
indoieli in ceea ce priveste ,,creatorul
multiplu si anonim”. Desigur, nu am
pactizat cu cei ce sustin cd ,,marea voce” nu
ar fi decét o pura nalucire, o viziune a
creierelor exaltate. Dar nici nu pot baga
mana in foc pentru imposibilitatea
existentei unui creator unic, a unei
personalitati exceptionale, trdind la o ora
exacta si intr-un loc precis. Un creator-
rapsod (in sensul elen al poetului epic), care
ar putea avea glasul si ochii scanteietori ai
lui Grigore Lese. Cu alte cuvinte,
semnalmentele pe care Constantin Brailoiu
le atribuia geniului folcloric: ,,opera sa,
determinata de conceptiile sale individuale
are, deci, la nastere, o forma finita pe care
este nevoit sd o0 re-compuna din resturile
sale,deformata prin arbitrariul tuturor celor
care au folosit-o si au degradat-0”. Grigore
Lese cantd precum ar respira. ,,Ce este
cantatul?... Este o necesitate. Omul daca
nu ar canta, ar muri. Este un har, este un
dat transcendental, este un noroc de la
Dumnezeu”. Ceea ce inseamna ca, daca

vreodatd muzica si-ar intoarce de tot fata de
la viata, de la existenta oamenilor si de la
limbajul lor, ori de la trdirile autentice aflate
in siajul fortei poetice, §i ar esua in
experimentul gratuit, ea ar inceta sd mai
existe. Intr-un fel, lui Grigore Lese
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experimentul nu ii este nicidecum strdin.
Intr-adevir, un joc pur de inventivitate,
interferential si compenetrabil razbate din
intdmplarile sale artistice. lar legile acestui
joc sunt de multe ori seduse din practicile
muzicii savante contemporane: elemente de
efectologie sonora, de world-music sau fu-
sion si chiar de happening. Mai ales ca
formatia sa profesionald este una cat se poate
de elevata si de distinsd, Grigore Lese fiind
absolvent al Academiei de Muzica
,,Gheorghe Dima” din Cluj (unde a studiat
un instrument mai putin tangential
folclorului, cum este cazul fagotului),
precum si detindtorul titlului de Doctor in
Muzica al aceleiasi institutii de invatdmant
superior, predand el insusi cursul de
etnomuzicologie la Facultatea de Litere a
Universitatii Bucuresti. De-a lungul fertilei
sale cariere, nimic nu a pregetat intru
prezervarea datelor fundamentale ale
traditiei noastre muzicale, totodata in
scopul adaptarii creatiei orale la datele
esentiale ale prezentului. A prospectat un
teren suficient de minat incat sa fie perma-
nent pandit de obsesia distrugerii. A cautat
cu febrilitate acel adevar invelit in panze
groase, pe care, din nenorocire, putini s-au
straduit sa le smulgd. Asa s-au ndscut
ciclurile de emisiuni radiofonice
,,Drumurile lui Lese” sau ,,Lumea simuzica
traditionald”, ori serialul de televiziune ,,La
portile ceriului”. Si tot asa a devenit un
,,one-man-show”, impresionand cu fiecare
productie, datorita incandescentei cu care
stropeste fiecare gest, sunet si verb. Unde
mai pui ca principala sa menire este, fara
indoiala, aceea de ambasador, a carui
scrisori de acreditare nu sunt semnate nici
de presedinti, nici de regi, ci de Méaria-Sa
arta sunetelor. O acreditare confirmata de
sutele de spectacole, de miile de inregistrari
si de sutele de mii de CD-uri pe care Grigore
Lese le-a realizat pana acum si in care nu a
incetat nici o clipa sa livreze lumina pitita
in monumentele sonore supuse restituirii.
Acelasi Constantin Briiloiu relateaza o
intamplare ce I-a avut ca protagonist pe Bela
Bartok, de la care o si aflase. lat-o:
,intorcandu-se dintr-un sat unde lucrase,
mergea de-a lungul unui rau, la apusul
soarelui, purtandu-si legendarul fonograf
Edison. Pe cédrare, intdlni o tdranca si
schimbara cateva cuvinte. Vazand-o
increzatoare, 11 ceru sd cante, darea se apara
zicand ba cd nu-ti aminteste, ba ca la tara
nu-i timp de céntece, ca n-are voce... Totusi,
abia disparuse dupad o cotiturd a drumului
si cantecul ei se auzi, umpland valea insorita
si Bartok o ascultd mult timp. Cand ridica
deodata capul, pecarel tinuse pana atunci
aplecat, o lacrima 1i voald albastrul
extraordinar al ochilor. Ce il impresionase
atat de mult? Cantecul? Dar cunostea sute
asemanatoare. Peisajul? Dar vazuse mult
mai frumoase. Senindtatea unui asfintit de
vara? Dar o gustase de nenumarate ori. Era,
dincolo de toate acestea, emotia unor clipe
privilegiate, in care ne este permisd
patrunderea in sufletul unei umanitati
ascunse §i pe care umbra incepe deja sd o
acopere”.

Ascultati cantecele lui Grigore Lese si
vedeti dacd nu cumva, in coltul vreunui
ochi, vi s-a cuibdrit, asa, ca din intamplare,
o lacrima.

Liviu DANCEANU



Mesaj si manifest artistic

Marin AIFTINCA (stanga), Ozana KALMUSKI-ZAREA,

Valentin CIUCA

Voi incerca sa schitez 1n aceste notatii citeva extensii
ale sugestivitatii generate de ceea ce exegeza apreciaza
inca din secolul al XIX-lea a fi “mesajul artistic” al unei
opere. Am considerat insd, necesara, in economia
observatiilor, asocierea sintagmei respective cu notiunea
aparent disociativa de “Manifest artistic”, care, prin natura
sa paradigmatica indeplineste un rol specific, de indica-
tor temporal. in Dictionarul Explicativ al limbii romane,
editat de Academia Roméana in 1984, Manifestul e definit
drept o declaratie prin care o grupare literara/ respectiv
un artist/ isi face cunoscute in mod public conceptia,
intentia, convingerile etc. Asadar, manifestul este o
constructie teoretica, doctrinara sau atitudinala, de regula
radical si, explicit, declarativa §i exprimatd in termeni
concreti prin care artistul sau grupul de artisti isi expune
siisi asuma un set de principii sub semnul carora isi asaza
arta. Si voi cita aici, ilustrativ, Manifestul futurismului
din 1909, al miscarii Dada din 1916, al suprarealismului,
din 1924, al Artei Concrete, 1930, al Refuzului global, de
dupa razboi, urimat de Destructivism si pictura industriala
in 1959, conceptualism in 1975 sau Manifestul Punk si
Cibernetic in 1976 in literatura si picturd, precum si
serialismul, dodecafonismul si atonalismul in muzica. lar
enumerarea ar putea continua. Manifestul artistic, partial
asemanator celui politic, se instituie ca proiect de
perspectiva estetica noud, ambitiondnd o abordare
desprinsa de cutumele unui prezent pe care nu doreste sa-
mai recunoasca. El e, intotdeauna, un act insurgent fata
de realitatile acceptate, actul in sine dovedindu-se, in
unele dintre cazuri, mai semnificativ sub raport istoric
decétopera carezultat al sau. De aceea as putea aprecia ca
el are mai curand un caracter formal si de impact emotional.
Caproiectdeclarativ, manifestul nu se incadreaza in sfera
de procesualitate si transfigurare specifica operei de arta
constituind insd acea emulatie de expresie exterioara,
centrata in jurul unei formule, idei sau doctrine elaborate
cu scopul de a schita si coagula energii creatoare distinct
diferite de cele ale premergatorilor. Ar mai fi de observat
ca, dupa explozia de manifeste artistice care au izbucnit
cu o intensitate fara precedent in secolul al XX-lea,
sfarsitul acestui veac a cunoscut o severa reintoarcere la
modalitati de exprimare experimentate in trecut, ceea ce
ma indreptiteste sd afirm ca “furiosii ani nebuni” ai
inceputului de secol XX, prelungiti pana dupa sfarsitul
celei de a doua conflagratii mondiale, marcheaza un episod
nevrotic unic in istoria artei, literaturii, muzicii si
cinematografiei mondiale. lar daca manifestului 1i este
specific un caracter imperativ, mesajul, in acceptia sa
estetic superioara, osciland intre transfigurare si esoteric,
surprinde esenta realitatii, a lumii sau lumilor interioare,
developandu-i semnificatiile troienite de elementele
insignifiante, de miriapodica tesdtura a perisabilului si
efemerului. Mesajul artistic este acea aureolaideaticdin

care autorul isi Invesmanteaza opera pentru a face din
continutul ei un vehicul catre sufletul si spiritul
receptorului. Asemeni universului einsteinian, lumea prin
care percepem mesajul ni se dezvaluie, in acelasi timp, ca
finita si nelimitatd, capabild de extensii insesizabile
perceptiei comune. (Nu am, desigur, in vedere asa numita
“artd cu tendintd” si tezismul ideologic din spatiul de
sorginte marxista unde s-a practicat o jumatate de secol
mesajul obedient politicii de stat).

Evantaiul de sugestii in limitele caruia isi gaseste
aria de comunicare, mesajul e limitat de aceleasi, cateva,
eterne permanente ale spiritului uman: libertatea, pasiunea,
adevarul, puterea, cdutarea, moartea, onoarea, credinta,
nuneaparat in aceasta ordine. Mesajul Odiseei lui Homer
— nelinistea metafizica a fiintei — e viu §i in prezent,
constituind o trasdtura ce 1i inzestreazda si pe
contemporani. Ideea a fost preluatd de un autor nu mai
putin celebru — James Joyce, in romanul Ulise. Sau de
Herman Melville, in nu mai putin cunoscuta parabola a
cautarii lui Moby Dick. Dar in registrul semnificatiilor
profunde, tezarurul de mesaje morale, religioase, etice si
simbolice, in codificare alegorica apartine mitului. Mitul
corespunde unei adénci necesitati intime a creatorului,
calea de acces nemijlocit la valorile ancestral initiatice.
Subacest aspect, mitul si corolarul sau, mesajul, pare chiar
o constrangere. Dar o constrangere sacra, avand in vedere
ca lumea trebuie pusa sub semnul originii sacre. Hugo
Grotius asemana cunoasterea unei piramide cu varful
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indreptat in jos, incét cu cat cunoastem mai mult, cu atat
ne indepartam de origine, §i cu cat ne indepartam de
origine, ne instrdindm de noi Ingine si de valorile eterne
inscrise In matricea initiatica. Este §i motivul pentru care
din intreaga literatura a lumii am ales ca exemplu Odiseea
lui Homer, pentru ca mesajul acestei epopei scrisa acum
trei mii de ani predictioneaza ispitele ratacirii la care e
predispus spiritul uman. Ulise, asemeni trditorilor din ziua
de azi si dintotdeauna, consimte ca realitatea consumata
de el pana in acel moment nu-l mai satisface. E flaimand
de altceva. Universul existentei sale, asa cum l-a gasit
constituit i cum I-a luat in stapanire prin ratiune i simturi
ii devine, deodata, insuficient. Jinduieste catre alte zari,
catre alte experiente, e stipanit de mirajul necunoscutului.
Sa ne amintim ca vechii greci refuzau abaterea de la
normele ordinii $i armoniei ansamblului. Orice abatere
de la normele perfectiunii, ei 0 socoteau ratacire, pierdere
a identitatii si cedare in aria informului, dezordinii i
tulburirii. Peste milenii, mesajul transmis de Homer va fi
reformulat de aparitia existentialismului avandu-i drept
promotori pe Sartre, in filozofie, si Albert Camus, in
literatura. Romanul ideatic Strainul, al lui Camus, pare,
in cheie modemna, chiar o transcriere a mesajului stravechii
epopei. Fiindca m-am oprit asupra acesteri ilustrari, sa
mai amintesc ca mesajul calatoriei in spatii incerte l-a
fascinat si pe compozitorul Liviu Glodeanu care a surprins
in poemele pentru voce si orchestra Ulysse, ardenta cautare
a unui taram mereu utopic, iluzoriu, dar catre care aspira
neodihnit spiritul uman. Caci marea opera a antichitatii,
Odiseea, nu e, esential, o epopee a ratacirii §i regasirii,
cum se afirma curent, ci, n spirit metafizic, una a cautarii
gnozei. Daca acceptam ca absolutul metafizic e o valoare
imaginard — si nu avem cum eluda aceasta acceptie —
atunci cautarea acestei valori supreme e inclusa in spiritul
odiseic. intoarcerea lui Ulise nu pune punct raticirii sale.
Ea nu inchide cercul ratacirii, cum am fi tentati sa credem
la o lectura frivola, ci, dimpotriva, sugereaza ca ea, ratacirea
in spatiile dezordinii, e o constantd a spiritului. Acesta
este mesajul doar aparent incifrat pe care Homer ni-I
comunica decantdnd semnificatia de fluxul narativ
propriu — zis. As mai incerca, in sfarsit, o analogie, in alt
registru, cu aceeasi epopee. Ma gandesc la acea “tulburare
superioard”, cum o numeste Fernand Jung sau ““boala prin
excelentd”, cum se exprimd Novalis: adica nelinistea
experientei erotice. Ulise trece si el prin acest gen de
tulburare aflandu-se in bratele nimfelor Circe si Calypso,
dar in cazul sau va fi un episod trecdtor, in timp ce pentru
Don Juan e un mod de viata, obsesiv, devorant si de o
intensitate nefireasca. Fiindca Don Juan nu e provizoriu
tulburat si devastat de sentimentul erotic, ci e prizonierul
unei nefericite constiinte ce tinteste absolutul, nu
efemerul, nemarginirea, nu particularul. Poate ca Don Juan
e chiar mai tragic decat personajele devastate de
sentimente din tragedia antica, noteaza A. Camus in eseul
filozofic Mitul lui Sisif. Don Juan nu cauta nici dragostea,
nici catharsisul erotic, nici marea iubire, nici desfraul fara
limite. El e “ochiul interior”, cum ar spune, dupa Platon,
Jakob Bohme, capabil sa intrevada calea catre absolut,
asa cum s-a ivit ea, o singura data, la inceput, intr-un om
in care coexistau cele doua principii contopite — masculin
si feminin; in religia crestina constituind arhetipul
ingerului.

Richard Wagner — a cérui opera pare a se plasa cel
mai aproape de granita intre manifest §i mesaj — avea sa
faca din Don Giovanni— ul mozartian partitura de capatai
a creatiei sale, absorbind acea problematica vizionara,
capabila sa strabata desisul jubilant al unei muzici adesea
inselatoare. Nu intamplator aceeasi opera a lui Mozart
face obiectul unei superbe analize a lui Séren Kierkegaard,
care descopera fiorul existential al mesajului genialului
compozitor. Don Juan, ca mit —dar si ca ilustrare in opera
tragicd a lui Mozart — prelucreaza si comunica mai departe
mesajul neimplinirii §i zddarniciei spiritului in
neodihnita, disperata sa cautare a fericirii, implinirii §i
libertatii intr-o realitate ale carei date nu sunt compatibile
cu aspiratiile metafizice.

Ozana KALMUSKI ZAREA
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Filosofia pentadica - demers categorial sistematic in reconstructia filosofica moderna*

1. Ideea de reconstructie moderna in filosofie implica,
prinforta lucrurilor, cerinta demersului categorial-sistematic
in cuprinderea hermeneutica a sferelor fiintarii, cunoasterii
si creatiei valorice, intr-o mereu noua modelare a
metodologiei de abordare a fenomenului cultural. Este de
retinut - preciza N. Hartmann - cd ,,vremea sistemelor
filosofice a trecut... Gandirea sistematica din zilele noastre
urineaza o alta cale. Ea nu mai este gandire de sistem, ci mai
degraba gandire de probleme. Aceasta dinurmanuesteinsa
nesistematicd, ci urmareste ea insasi o privire sinoptica. Scopul
trebuie sa-i fie prezent totdeauna ca sistem; numai ca ea nu-l
considera dinainte ca sistem, ci vrea sa se lase condusa la
sistem” (Systematische Selbstdarstellung, in: Kleinere
Schrifien, 1, Berlin, 1955, p. 2).

Un astfel de text constituie oricdind motivatia unui
demers sistematic modern in reconstructia filosofica, fara sa
ancoreze intr-un sistem de tip deductiv-speculativ. Este si
orientarea de baza a filosofiei pentadice: ,,Edificarea unui
sistem categorial-filosofic - precizeaza Alexandru Surdu -
nu este o indeletnicire curenta. Ea raspunde unei trebuinte
de a fi a sistemului, unei necesitéti istorice care il i impune,
undeva si candva... Sistemele filosofice suntgreu de construit
si suntdate adesea uitarii inainte de a fi desavarsite... Ele n-au
fost ridicate 1nsi la vremea lor, numai pentru a fi acoperite cu
timpul de nisipurile uitérii... Sistemul are in genere
semnificatia de punere in ordine, de explicitare, clasificare
si ierarhizare, in cazul nostru, a categoriilor filosofice”...
(Filosofia pentadica I Problema transcendentei, Editura
Academiei Romaéne, 2007, p. 7).

Autorul acestei scrieri - ilustru logician si filosof -
exprima de la inceput constiinta clara a necesitatii innoirii
in procedarea sistematica ,,in zilele noastre, dupa un secol
de dominatie a tehnicii, dupa pozitivarea aproape totald a
filosofiei”, relevand importanta clarificarilor terminologice
sia generalizarii experientelor stiintei, artei, tehnicii, vietii
sociale si culturale in regandirea rosturilor filosofiei, care
trebuie sa fie oricand ,,sistem categorial-filosofic™:
»Sistemele categorial-filosofice trebuie distinse de cele
disciplinare. Acestea din urma sunt permanente, ca §i
invatamantul filosofic. Logica, etica, estetica si celelalte
se construiesc §i se predau separat, in «cochetarie» sau nu
cu stiintele, cu tehnica, cu artele, justitia sau politica. Ele
contribuie la imbogétirea categoriala a filosofiei, dar creeaza
mereu discrepante si disproportii intre domenii” (/bidem,
p. 8-9).

2. De aceea, sistemele categorial-filosofice, necesare si
actuale, presupun o ampla evaluare a traditiei istoriei gandirii
si generalizarea (in reflectii constructive) a ,,experientei
gandirii” din epoca incare se construiesc asemenea sisteme.
Autorul subliniaza cé aceste sisteme trebuie sa fie precedate
,»de aparitia dictionarelor si enciclopediilor filosofice care
contin tezaurul conceptual, ca si de aparitia istoriilor, de
reguld disciplinare, ale filosofiei trecute i prezente, care of era
materialul necesar pentru ridicarea esafodajului sistematic,
ramanand sa fie adoptata si metoda corespunzatoare acestuia,
dialectico-speculativa prin excelenta” (Ibidem, p. 10-11).

Este anuntata astfel ideea programului de lucru, pe care
autorul il urmeaza in contextul acestor prime volume prin
abordarea a doua probleme-cheie ale reconstructiei
sistematice: problema transcendentei $i problema
subsistentei, aceasta din urma marcand, ca ,,teorie a
subsistentei”, inceputul punerii temeliilor unui sistem
categorial filosofic. Problema Transcendentei, cum a fost
expusd, cu aspectele sale istorice, ,,ne ofera materialul de
constructie al sistemului. Categoriile subordonate
Transcendentei, completate si selectate, erodate, am putea
spune, prin caracterul lor autologic, ne oferd osatura
Subsistentei, caci la aceasta s-a ajuns, tot trecandu-se dincolo
de limitele Existentei. Faptul ca ele sunt cinci §i numai cinci
(Unul, Totul, Infinitul, Eternitatea si Absolutul) deschide
perspectiva pentadica a Subsistentei i circumscrie cadrul
acesteia” (Filosofia pentadica 11: Teoria Subsistentei,
Editura Academiei Romane, 2012, p. 9-10).

in raport cu Existenta se contureazi distinctia dintre
Transcendnta si Transcendentalitate, asa cum precizeaza
autorul, ,,dintre ceea ce este dincolo si ceea ce este dincoace
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de Existenta, ambele fiind probleme importante si in filosofia
moderna si contemporana, §i constituind chiar puncte de
plecare in cadrul unor sisteme filosofice categoriale” (/bi-
dem,p. 10-11).

Aceste doud volume contin si o cuprindere
semnificativa a istoriei gandirii filosofice, considerata in
cadrul interactiunii cu alte forme ale culturii (indeosebi
morala, religia si stiinta), din care sunt desprinse (cu o
argumentare consistentd, ca baza de informare si stringenta
logica) problemele de baza ale sistemului categorial-filosofic
proiectat. Asa cum se subliniaza (intr-o ampla ,,Introducere
la filosofia pentadica’”) sub genericul «Pentada este numarul
de aur al dreptei filosofari», filosofia pentadica ,.este un
sistem categorial-filosofic de tip dialectico-speculativ, care
se deosebeste in multe privinte de celelalte sisteme filosofice
si care necesitd consideratiuni preliminare: generale,
referitoare la sistemele filosofice, si speciale, cu privire la
particularitatile acestui sistem” (I, p. 15).

in lumina acestui program este prezentat in esenti un
istoric al sistemelor filosofice (intr-o desfasurare avizata,
autorul fiind si unul dintre cei mai buni istorici ai logicii si ai
filosofiei) si sunt ordonate sistematic problemele si
conceptele-cheie ale filosofarii, accentul cazind pe aspectele
ontice si logico-lingvistice, i pe aspectele teoretico-
metodologice si ale aparatului categorial, tinta constituind-
0 ,,Sistemul”, care ,,oferd imaginea intregului, asa cum era
prezentat in clasica propedeutica, disparuta astazi din
invatamantul filosofic” (I, p. 29).

Prin forta lucrurilor, autorul acorda o deosebita atentie
temei categoriilor, precizand insa ca ,,sistemul categorial-
filosofic este altceva decat teoria categoriilor. Acestea, in
totalitatea lor, nu sunt decét o parte din esafodajul constructiei
filosofice” si sunt de urmarit,,in procesul constituirii lor”, in
care se afla ,si principiile «functionarii» categoriilor” (I,
31).

3. Dupa examinarea conceptiilor despre Transcendenta
(in gandirea teoretica a contemporaneititii, in special) trece
in primul plan Subsistenta: ,,Filosofia pentadica incepe cu
Subsistenta”, avand ,,semnificatia de a fi inaintea Existentei,
de a o preceda, cét si pe aceea de a fi dupa aceasta, de a-i
succeda... ca inceput si ca sfarsit, cu toate ca eaeste, in acelasi
timp, Eternitatea si Infinitul” (I, p. 64).

Definirea filosofiei pentadice este realizatd dupa o
impresionantd incursiune 1n istoria gandirii, cu preocuparea
constantd de a valorifica ceea ce tine de sistematic
(sistematicitate) si categorial, indeosebi de prezenta celor
cinci supercategorii autologice: Unul, Totul, Infinitul,
Eternitatea si Absolutul” (I, p. 219).

Se clarifica, in acest context si raportul dintre
Transcendenta si Subsistenta: ,,nu Transcendenta, ci
Subsistenta este inceputul, problema Transcendentei fiind doar
preludiul acestuia. Si totusi, facand parte din Subsistenta...
tine de inceputul sistemului filosofic” (I, p. 219).

Tema Subsistentei fiind esentiald, teoria ei devine scopul
intregii desfasurari istorico-filosofice si sistematice (asa cum
sereliefeaza in vol. II), urmarindu-se in principal: cele cinci
supercategorii autologice, autologia acestora, ipostazele
Subsistentei si manifestarea acesteia. Caci ,,Subsistenta
inseamna Unul, Totul, Infinitul, Eternitatea si Absolutul. Toate
acestea fiind autologice, se exprima pe sine si, speculative
fiind, se si identifica unele cu altele, faraa fi insa indistincte.
A vorbidespreele, despre fiecare in parte, avandu-le insa in
vedere pe toate, este indeletnicirea celui (celor) care practica
filosofia pentadica” (II, p. 195).

Metoda adecvati unei asemenea ,,indeletniciri’ este
metoda dialectico-speculativa, cu precizarea: ,Filosofia
pentadica este dialectico-speculativda Tn masura n care este
categorial-sistematica”, dar ,,optiunea pentru dialectica
speculativa nu inseamna adoptarea logicii dialectico-specu-
lative”... (I, p. 54).

De fapt, delimitarile de metodele principale care au
actionat in constructia filosofica sistematica sunt o
preocupare constanta a autorului, implicand totodata corecta
apreciere si resemnificare a acestora in istoria cugetarii (asa
cumo arati raportarea la ,,gindirea speculativa («teoretici»)”
si, in genere, studiul ,,facultatilor gandirii” (I, p. 41-49).
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in aceeasi modalitate nuantata este urmarita si
interpretata si istoria temelor majore si a categoriilor, intrucat
,.fiecare dintre categoriile fundamentale ale filosofiei are un
trecut milenar, care trebuie scos din adancurile uitirii”, iar
,caracterul fundamental al categoriilor filosofice rezida in
perenitatea lor” (II, p. 9).

Tocmai in aceastd perspectiva este urmarita (istoric §i
sistematic) tema Subsistentei si definirile ei succesive (intr-o
indelungata istorie), ca un preludiu la un sistem categorial-

filosofic intr-o filosofie pentadica”, in a carei constructii

rolul major revine supercategoriilor, care nu sunt prezente la
exegetii principali ai categoriilor (II, p. 103).

Retine atentia aici precizarea: ,,Raporturile
supercategoriale sunt dialectico-speculative, adica acestea
sunt si nu sunt identice cu toate celelalte in parte si cu toate
impreund, si, de asemenea, cu Subsistenta”, care ,,nu este
insd a VI-a supercategorie, ci totalitatealor, care este, in acelasi
timp, fiecare dintre ele si, totodata, nu este nici una dintre
acestea” (11, p. 106).

4. In esenta, principala contributie constructiv-
sistematicd in aceasta ,,filosofie pentadica’ consta tocmai in
relevarea (si analiza de fond) a nivelului supercategorial, a
celor ,,cinci supercategorii autologice”, prin delimitare de
nivelul categorial, si utilizare a acestor supercategorii in teoria
Subsistentei, cu ipostazele ei specifice (descrise in 11, cap.
IV), totul fiind urmarit i resemnificat, cum spune autorul
,»gandind speculativ’ (mai exact, ,,dialectic-speculativ’),
ceea ce inseamna efectiv teoretico-metodologic.

Deschiderea citre un sistem categorial-filosofic intr-o
,filosofie pentadica” constituie, credem, o innoire in
modalitatile zilelor noastre de filosofare. In contrast cu
minimalizarile (de tip pozitivist, mai ales) demersului
teoretico-filosofic se argumenteaza (istoric §i logic-
sistematic) autonomia acestui demers si necesitatea prezentei
lui intr-o reconstructie teoretico-metodologicd moderna,
menitd sa pund in lumina valoarea perspectivelor multiple
in abordarea si intelegerea fenomenului cunoasterii si, nu in
ultimul rand, increderea in disponibilitatile constructive ale
spiritului uman.

in asteptarea volumelor urmitoare ale acestei
impresionante reconstructii filosofice in forma sistemului,
considerdm aceastd deschidere prin ,.filosofia pentadicd” o
incercare temerara, al carei viitor este legat de credinta ca
«pentada este numarul de aur al dreptei filosofari».

Alexandru BOBOC

* Alexandru Surdu: Filosofia pentadicad 1: Problema
transcendentei (Bucuresti, Editura Academiei Romaéne,
2007, 220 p.); Filosofia entadica II: Teoria subsistentei
(Editura Academiei Romane, 2012, 198 p.).



Arta si estetica in paradigma comunicarii
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1. Paginile urmatoare isi propun sa descrie vecinatatea
esteticii §i a comunicarii din perspectiva afinitatilor reciproce.
Cum sunt vazute astdzi cele doud domenii in scrierile de
specialitate? Ce anume au in comun? Care este aportul
fiecaruia la proiectele de revizuire problematica si de repliere
mutuale reclamate de boom-ul fara precedent al tehnologiilor
informatice?

Homo simbolicus (E. Cassirer), omul creator de artefacte
culturale, este in egald masura omo aestheticus (Luc Ferry),
dar i homo communicans, adica fiinta inzestrata cu abilitatea
de a filtra ,estetic” realitatea, de a o transfigura, recrea si
comunica. Estetica si comunicarea isi revendica astazi, fiecare
in parte, un profil cultural distinct, legitimat de natura si
consistenta preocuparilor, de cimpul tot mai extins al
problemelorasumate, de anvergura tematicii inteme si de rolul
decisiv avutin viatade zi cu zi. Caurmare a multiplelor prefaceri
sl revizuiri epistemice, suntem martorii unor tentative de altoire
si conjunctie reciproce.

Potrivit intelesuriloruzuale, estetica se recomandafieca
teorie a sensibilitatii” centrata pe receptarea frumosului, fie
ca ,reflectie asupra artei”. Astazi insa, ea tinde sa debordeze
sfera traditionala, orientdndu-se spre cu totul alte zone de
interes. Noile estetici repun in discutie ,,interesul” artistic, dar
si conditia ,,operei de arta”. Prudenta ii indeamna pe sceptici
sd impuna restrictii chiar ideii de ,,opera”. Altii, in schimb,
diluand continutul, dar gonfland artificial relevanta, dau
artisticului dimensiuni , totalitare”. Formula , totul este arta”
devine leit-motivul unei estetici evazive, dispuse a atribui
statutartistic i obiectelor ,,gata-facute” (ready-made), si celor
reciclate, dar si evenimentelor proclamat ,artistice”. Viata
cotidiana este gandita ca spectacol; fiecare om este actorul si
personajul unei piese destinale, fiind prins in tesatura de roluri,
conventii si complicitati sociale.

In aceeasi tendinta expansiva poate fi plasata una din
axiomele Scolii de la Palo Alto, potrivit careia ,totul este
comunicare”. Ori tocmai dispersia necontrolata si labilitatea
circumscrierii submineaza consistenta domeniului revendicat.
Orice termenafirmat in exces presupune un altul, antitetic, la
fel de indrituit. Dacé totul este arta, atunci arta tocmai a disparut;
daca totul este comunicare, atunci comunicarea este inertiala
si, de fapt, nimeni nu mai comunicé in chip real. Este si motivul
pentrucare se invoca sterotip, pe de o parte ,,moartea artei”, pe
de alta - o ,,crizd a comunicarii”. Discursul ,,agonic” sau
catastrofal, chiar daca uneori argumentat, trebuie intampinat
insa cu precautiile de rigoare.

2. Tonul apocaliptic in polemicile culturale isi atinge
apogeul la 1985, cand Gianni Vattimo, pe urmele lui Hegel
(Fenomenologia spiritului, 1807; Prelegeri de estetica, 1837-
1842), ale lui Friederich Nietzsche (Omenesc, prea omenesc,
1878), Martin Heidegger si Herbert Marcuse constata
moartea” sau . amurgul” artei, ca efect al , sfarsitului” resimtit
de metafizica si al exceselor societatii industriale. Discursul
critic al hermeneutului italian constata semnele deprecierii
artei, dar si ale contestarii elementelor constitutive practicii
artistice traditionale: sala de concert, teatrul, galeria, muzeul,
cartea. Statutul ,,operei”, ca ansamblu inchegat si depozitarul
unui inteles simbolic, devine oarecum ambiguu.

Datorita inovatiilor care permit ,reproductibilitatea
tehnica a artei” (Walter Benjamin) operele trecutului cad in
desuetudine. Se ivesc, in schimb, forme noi de arta
(cinematograful, fotografia), in care tocmai reproductibilitatea
este constitutivd. Experientelor ,,auratice” ale artei le
substituim curent experiente ,,distractive”, nascute din
consumul operelor reproduse ori facute sa fie reproduse
mecanic. Asistam, totodata, la schimbarea modurilor noastre
de perceptie si la modificarea a ceea ce intelegem ca asezat
sub semnul euristicii artistice. Experienta ,,perceptiei distrate”
pe care o reclama Walter Benjamin nu mai intalneste ,,opere”,
ci se misca intr-o ,,lJumina de amurg si declin” (G.Vattimo).
Crizava fi simai mult tematizata in discursul de factura estetica.

,,Moartea artei”, cred teoreticienii prezentului, este cea
pe care o traim 1n societatea culturii de masa, unde suntem
martorii unei ,estetizari” superficiale, datorate indeosebi mass-
media - servanta agresiva a informatiilor i imaginilor cu un
continut facil. Insa nu trebuie s identificim sfera media cu
esteticul, desi o atare dimensiune este presupusa in mai toate
practicile de producere, prelucrare si distribuire ale informatiilor.
Trebuie sa tinem cont ca, dincolo de tranzitul informativ,

,,mass-media produce consens, instaurare si intensificare a unui
limbaj comun in plan social” (Yves Michaud).

Anul 1963 marcheaza primul ,,divort” oficial al unui
artist atat fata dearta, cat si fatd de preocuparea estetica, separare
certificatd printr-un inedit act notarial solicitat de Robert
Morris. La modul simbolic, moartea artei este ,,dramatizata”
in 1979, la Centrul ,,Georges Pompidou” din Paris, de catre
Hervé Ficher, pictor nonconformist convins ca un atare
eveniment trebuie ,,proclamat” cu solemnitate. Odata cu
decesul artei s-ar pasi in zona artei post-istorice sau a meta-
artei.

Sa fie arta contemporana intr-o crizd de nesurmontat?
Sau este in joc mai degraba exhibarea unei ,retorici
eschatologice™? Criza actuala a artei este una artificiala, crede
Jean-Paul Doguet, autorul unui proiect de reconsiderare a
domeniului. Exista totdeauna o asimetrie intre ,,orizontul de
asteptare” al publicului si ceea ce propun artistii drept arta.
,,Criza” este mai curand una deesentd. Poate fi numita,,criza”
aartei sau ,,sfarsit” al ei tocmai replierea artistilor dupa reguli
noi si oferte artistice inedite. in criza pare a fi de fapt nu ideea
dearta, ciideea operei de artaca atare. Este artadoar ceea ce
percepem nemijlocit ca ipostaziat de un obiect concret? Pot fi
considerate ,,artistice” evenimentele eterice, digitale,
transparente, dar lipsite de suport material ferm?
»Dematerializarea” conceptului clasic al operei permite astizi
asumarea artei ca experientd comunicativa. Artistul nu expune
un obiect material sau un lucru neaparat tangibil; el comunica
o idee, un concept, un mesaj. Arta inceteaza a mai fi numai
arta, devenind in plus... comunicare.

3. Nici fenomenului comunicérii nu este scutit de
intdmpinari potrinice. Sa amintim doar criticile lui Guy Debord
si ale lui Jean Baudrillard. Exploatand vocabularul filosofic
marxist, cel dintai descrie lumea noastra ca fiind una confiscata
de,.spectacol” si iluzii ventilate agresiv de media. Spectacolul
este un raport social intre persoane independente, dar
mediatizat de imagini; este ,,cosmarul” societatii modeme si,
totodata, ,,gardianul” acestui vis oribil. Limbajul comunicarii
autentice s-a pierdut; este insa semnul pozitiv descifirat in
migcarea de destructurare modemna a oricarei arte, adica
,,aneantizarea ei formala”.

La fel de radical in sentinte este Jean Baudrillard,
cunoscut pentru criticile administrate lumii postmoderne,
descrisda ca obsedatd de fantasmele succesului si ale
consumului fara frau. Consecinta? Relatiile umane se atrofiaza
treptat, deoarece oamenii de astazi ratécesc inertial in labirintul
informatiilor mijlocite de televiziune si de ordinator. ,,Astézi
nu mai exista scena sau oglinda, ci numai un ecran si o retea.
Nu mai exista transcendentd sau profunzime, ci numai
suprafata imanenta a derularii operatiilor, suprafata neteda si
operationald a comunicarii”.

,.Societatea de consum” a fost trdita sub semnul aliendrii,
ca,,societate a spectacolului”. Cand dispar spectacolul, scena,
teatrul, iluzia, cand totul devine transparent si vizibil, cand
totul devine informatie i comunicare, incepe obscenitatea

Marin AIFTINCA (dreapta), Petru BEJAN, Grigore ZMEU
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generalizatd, adicd tocmai situatia pe care o experimentam.
Nu mai trdim drama aliendrii, ,,trdim in extazul comunicarii”.

Valorificand astfel de teme, un Lucien Sfez propune
asumarea ,,criticd” a comunicarii, Philippe Breton vorbeste
despre ,,utopia comunicarii”, iar [gnacio Ramonet, discuta, la
randul lui, despre ,tirania comunicarii”, inventariind, ca si
ceilalti, ,,efectele perverse” ale practicilor comunicationale.

,,Trebuie sa cautam o dieteticd a comunicarii?”, se intreba
Baudrillard. Sau, mai degraba, ,,sa lasam ca saturatia retelelor
si suprasturarea informativa sa-si faca efectele paralizante”,
adica sa-1 lasam pe insul obsedat de tehnologie si consum sa-
siregrete propriile excese.

Dincolo de toate aceste reflexe ale protestului
nedisimulat sau ale negatiei, realitatea si necesitatea
comunicérii sunt incontestabile, cum incontestabila este si
necesitatea contrapunerii unui meta-discurs critic, apt sa-i
descrie mecanismele, sa le studieze in profunzime si, even-
tual, sé-i corijeze derapajele.

4. Aspectele estetice ale comunicarii au fost asumate
programatic in doua proiecte de anvergura: arta sociologica
sl estetica comunicarii. Arta sociologica nu trebuie confundata
cu estetica sociologica. O estetica sociologica fusese schitata
de Charles Lalo, in 1921. Arta, pentru Lalo, este un fenomen
de comunicare. Caracterul ,,sociologic” al artei rezida in masura
preocuparii de a analiza judecitile colective asupra frumosului.
Doua sunt ideile importante formulate de Lalo: actiunea
societatii asupra artistului nuseaplica direct, ci prinintermediul
unei lumi specializate a artei; artistul traduce intr-un limbaj
particular o vizuine a lumii comuna ansamblului societatii in
care traieste. Tot din perspectiva sociologica, Pierre Francastel
privesteartadin perspectiva valorii informatiilor pe care aceasta
le presupune in schimburile sociale. Modul de comunicare al
obiectelor de arta este functie de schemele de interpretare
inventate la un moment dat.

Arta sociologica a fost propusa si promovata in 1971 de
Hervé Fischer, Fred Forest, Jean-Paul Thénot, reuniti intr-un
»colectiv de artd sociologica” (1974-1980), anticipare
institutionald a ,,Scolii sociologice interogative”, create de
aceiasi, pozitionata critic in raport cu institutiile artei si ale
valorificarii acesteia. Arta sociologica se doreste o practica
specializata, utilizand metode sociologice de felul anchetelor
si chestionarelor, cu scopul de a analiza critic raporturile dintre
arta i societate. Membrii grupului vor imagina performance-
uri cu rolul de a,,perturba” comunicarea inertiala si de a obtine
din partea participantilor un efect de revolta si contestare.

Noua arta pune in discutie superstructurile ideologice,
sistemele de valori, atitudinile i mentalitatile conditionate
de masificarea lumii de astazi. Metodologia artei sociologice
consta in a activa dispozitive de devianta, prin deplasare si
transport de informatie, scurt-circuite subversive, chestionari
spontane, dezbateri, perturbarea circuitelor de comunicare
afirmative, refuz, in scopul de a testa modelele eficiente de
comunicare intre oameni. Miscarea promoveaza conceptul
de ,relatie”. Opera este o structura deschisa, imprevizibila,
solicitdnd participarea publicului in retelele de comunicare
interactive. Noul tip de opera se va substitui obiectului artis-
tic traditional, conceput in suport fizic (pictura, sculptura,
fotografie) sau de tip eveniment (performance, happening),
fiind mai atent la modul de ,,organizare”, la functii si mai
putin la obiecte. Mesajul ia locul materialului. Arta socio-
logica este productie de mesaje, este o arta a informatiei.

Autorii refuza piata institutionala a artei in profitul unei
practici interogative si critice cu privire la constiinta sociala i
la fenomenul comunicérii. Adversari institutionali declarati:
Centrul ,,George Pompidou” din Paris (Muzeul de arta
moderna si contemporana) si ,,imperialismul” estetic al New
York-ului, noua capitala a unei piete artistice axate pe schimb,
bani si consum. Intemetuleste ,,cea de-a treia cale”, altemativa
dezirabila la comercializarea feroce a bunurilor artistice si
traficarea lor preferentiala.

Preocuparile membrilor grupului vor incuraja proiectele
de,artarelationala” si de ,,arta contextuala”. Arta ,,corporala”
primeste un nou contur in noul context informatic. Fred
Forest, unul din promotorii curentului, i§i va continua
demersurile in directia unei ,,estetici a comunicarii”, ocazie
de aregandi statutul §i menirea artei.

Petre BEJAN
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Comunicare si expresie artistica

A devenit un loc comun ideea ca arta
este o modalitate de a percepe si de a regandi
lumea, dar,addaugam noi, si de a o exprima. Ne
raportam permanent la lumea exterioara, a
realitatii lucrurilor si fenomenelor, precum si
lacea interioarad, a sentimentelor si gandurilor
ce populeaza sufletul nostru. Perceperea
acestorrealitati cere sa fie exprimata, altminteri
se cufundd in neant. O gama larga de
posibilitati, extinsa mereu de spiritul nostru
inventiv, std la indeména omului, pentru
infatisareaperceptiilor si trairilor sale. In cazul
artei, le exprimam apeland la cuvinte, gesturi,
sunete, linii, culori etc. prin care configuram
obiectele creatiei artistice, carora le atribuim
semnificatii si le propunem celorlalti, intrand
astfel, vrand-nevrénd, in relatii de comunicare
cuei. In genere, este acceptat ca, intre formele
de comunicare umana, comunicarea artistica
este una dintre cele mai bogate si mai
complexe. Aceasta particularitate provine din
natura obiectelor creatiei artistice, care, in
aparitiile lor sensibile, cuprinde o pluralitate
de sensuri i semnificatii, limitate numai de
capacitatea de intelegere si interpretare a
contemplatorului.

Credem ca aici se potriveste o remarca
mai generald a lui Noica, punand in relatie
doud notiuni diferite: comunicarea si
cuminecarea. Daca prima notiune implica
informatii, semnale, semnificatii si intelesuri,
cuminecarea trimite la subintelesuri. Fiind
intim legata de intreaga noastra viata si de
toata cultura, se poate spune ca ,,progresam
printr-un spor de comunicare, dar nu
progresam cu adevarat dacanu obtinem siun
spor de cuminecare”. Parafrazand afinnatia
subtild a filosofului, in conexiune cu
domeniul in discutie, ni se pare nimerita
reformularea urmatoare: comunicarea artistica
a progresat mult gratie tehnicilor si formelor
de expresie, darun progres autentic implica si
un spor de cuminecare. Altfel spus, evolutia
artei presupune, fie ca acceptdm sau nu, §i
evolutia capacitatii receptorului de a descifra
subintelesurile operei, dincolo de forma
aparitiei sale. Desigur, aceasta idee trimite la
mult discutata tema a raporturilor artei cu
publicul si, mai exact, la problematizarea
accesibilitatii operei, tema la care vom reveni
ceva mai incolo. Deocamdata, retinem un as-
pect esential pentru abordarea de fata:
comunicarea artistica, la fel ca orice alt tip de
comunicare, se produce, dupa cumse stie, prin
intermediul unui limbaj distinct, care intro-
duce un continut de sentimente si gandire in
sfera artisticului. Fireste, vorbim in mod
sintetic despre un limbaj al artei. In realitate,
fiecare domeniu particular al creatiei artistice
se defineste printr-un limbaj propriu, care 1i
da viata i ii asigura identitatea.

Fara a intra in detaliile acestei chestiuni,
trebuie sd mai spunem cd o componenta
esentiald a tipului de limbaj la care ne referim
este expresia artistica. Inteleasa ca fiind
unitatea sinteticd a manifestarii exterioare a
gandirii si sentimentelor, expresia artistica este
specifica fiecarui domeniu al artei. De aceea,
vorbim despre expresia artistica literara, plas-
tica, muzicala, teatrald etc. in afara ei, a
expresiei artistice, nu putem intelege Divina
comedie, Oda in metruantic sau O scrisoare
pierduta, nici Concertele Brandemburgice,
Rapsodia Romdna sau Lacul lebedelor, nici
Gioconda sau Maiastra si oricare alta creatie
ce innobileaza imparatia artelor.

Dupa cum este stiut, in sferaoricarei arte,
prin folosirea mijloacelor adecvate, mai
exact a limbajului propriu, expresia artistica
dobandeste forma si se concretizeaza intr-o
creatie obiectuald, cu o pluralitate de
semnificatii potentiale. Aceastanueste altceva
decat operade arta, ce se prezinta ca un intreg,
unitar structurat, din care nimic nu poate fi
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eliminat ori schimbat fara a-i prejudicia
valoarea. Expresia artistica aspira sa reflecte
in chip propriu esenta realitdtii; elementele
salecognitive se formalizeaza nuin reflectarea
logico-stiintifica a realitatii, ci intr-o forma
spiritual sensibila.

Structura expresiei artistice, in acord cu
specificul diferitelor domenii ale creatiei, are
drept calitati esentiale semnificatia, caracterul
emotional, originalitatea si accesibilitatea.
Fiecare dintre aceste calitdti comporta
dezvoltariteoretice separate, ceea ce depaseste
intentiilenoastre urmarite aici. Retinem, totusi,
ca in genere complexitatea expresiei artistice
face ca opera sa transceada simplul semn,
ridicdndu-se la nivelul simbolului, adica o
sintezd a sensibilului cu ideea sau a
concretului cu abstractul.

Obiectivarea expresiei artistice intr-o
creatie cu valoare de simbol reprezinta, in
fond, reactia impotriva artei imitative, robita
lumii aparentelor, si reorientarea, inca de la
inceputul secolului trecut, catre abstractiune
si simbol. Adicd, cultivarea intentionald a
creatiei ce serefuza dublarii imaginii realitatii
exterioare. Asa cum remarca un teoretician,
,»---artistul nu vrea sa creeze imagini percepute,
ciimagini reprezentate; el tinde sa instaureze
simboluri i sd creeze configuratii”. Potrivit
acestel viziuni estetice, daca arta imitativa
prezintd doarun fragment vizual decupat din
aceasta lume, care trimite in mod subiectiv la
privitor, arta simbolica ofera o totalitate spiri-
tuald, ,,in cuprinsul careia obiectele nu se
misca in spatii imitate” dupa cele oferite de
experientd, “ci in sistemele unor dimensiuni
spirituale, imaginare, in fata caroramasuradata
de simturile noastre nu mai este valabila” De
aici, ideea ca arta nu este o imitare sau o
limitare a naturii, ci interpretarea ei ideala. In
aceasta situatie, privitor la opera de arta ca
simbol, apare dificila problemaa relatiei dintre
semnificant si semnificat, dintre obiectul ar-
tistic si contemplatorul sau, ceea ce constituie
sursa diferentierii abordarilor si controverselor
estetice. Mentionam, totusi, teza conform
careia ,,semnificatia este (...) o creatie a
semnului, dar una care penmite sa ne intoarcem
asupra realitatii, pentru a desprinde din ea
intelesurile ei adanci si limitate. Realul
sensibil nu este lipsit de idealitate, de
semnificatia” pe care i-o acorda generalizarile
artistului.

Spre deosebire de simbolurile din alte
categorii, cum sunt cele stiintifice, religioase,
istorice etc., care sunt conceptuale, simbolurile
artistice sunt sensibile si, ca atare, plurivalente,
iar semnificatia lor este, cum sustine Vianu,
ilimitata. Se cuvine ca spiritul sa afle
semnificatia in simbol, nu in afara lui, iar
aceastd semnificatie trebuie sa aiba un fel de a
fi deschis, ilimitat, pentru a recunoaste
simbolului caracterul artistic.

Pluralitatea de sens urmadrita de arta
contemporana, fie ea simbolica sau nu, pune
serioase dificultati de comunicare
receptorului obignuit cu alta traditie artistica.
Cuextensii pAndlamanifestirile antiartei, arta
simbolica este plurivalenta in continut §i com-
plexa din punct de vedere al expresiei. Altfel
spus, ea permite si, totodatd, indeamna la
corelareaunor reprezentari, in loc sa exprime
efectele perceptiei. Accesul instructurile sale
interioare nu este un exercitiu facil, datorita
ambiguitatii simbolului i conotatiilor
semnificative adapostite in sine. Daca luam
ca exemplu mult comentatul grup de lucrari
brancusiene de la Tg. Jiu, Masa tacerii, Poarta
sarutului si Coloana infinitului, se poate
constata ca, privite impreuna ori separat,
lucrarile ,,provoaca reverii §i interpretari
aproape fara sfarsit”. Aceasta este consecinta
evidenta a plurivocitatii simbolului estetic
creatde Brancusi.

Potrivit unei observatii pertinente, arta
simbolica ,,are caracterul unei scrieri in
imagini, care trebuie citita si interpretata . in
aceastd ipostaza, creatia artistica devenind tot
mai reflexiva, indeosebi cea postmoderna sau
postistorica”, eliberata de orice finalitati
exterioare este deschisa si interpretabila intr-o
multitudine de sensuri, ceea ce ridica in fata
publicului exigente nu tocmai usor de
surmontat. Este, intre altele, un aspect ce a
determinat opinia, sustinuta de experienta
artistica actuala, ca, pentru inlesnirea
comunicarii cureceptorul saucontemplatorul,
opera de arta pretinde sa fie insotita de un
comentariu facut de autorul insusi sau de un
specialist iIn domeniu. Cerinta vizeaza intreaga
arta contemporana, cu predilectie cea nascuta
din impulsuri antiestetice.

Daca punem problema in acest mod,
survin cel putin doud interogatii importante:
1. Comentariul sau interpretarea poate oferi
publicului o ,traducere” integrald a operei
artistice?; 2. Inlesneste comentariul accesul
publicului si valorizarea operei de arta sau o
pune In umbra? Raspunsurile la aceste intrebari
angajeaza critica estetica in abordari
complexe, care intrec intentia temei de fata.
De aceea, ne limitam a spune, referitor la prima
intrebare, ca obiectul ca expresie artistica unica
are o serie de calitati specifice, intre care
prevaleaza valoarea estetica ce 1i confera
identitate si, astfel, transcende caracterul de
lucru. Pentru c3, in afara de ceea ce ne spune
un lucru oarecare, obiectul artistic ne
comunica si altceva, mult mai profund si
captivant. Intr-o unitate inalterabila coexista
inel un suport material (cuvant, culoare, sunet,
marmora etc.) i un continut spiritual, fiind
astfel un simbol ce iradiaza un evantai de
semnificatii §i sensuri, care provoaca interesul
receptorului. Desigur, comentariul sau
interpretarea pot indruma publicul cétre
sesizarea si intelegerea aparitiei continutului
spiritual propriu unei creatii artistice, ceea ce
este, indiscutabil, binevenit, mai ales candeste
vorba de o creatie nonfigurativa, muzicala sau
oricare alta forma insurgenta fatd de arta
traditionald. Dar nu va izbuti sa, traduca” in-
tegral semnificatiile profunde ale unei opere,
intrucét ele nu se lasa dezvaluite pana la capat
niciodatd. Constiinta acestor dificultati si
nevoia depasirii lor am sesizat-o intr-un ex-
periment, unic in lume, initiat de muzeul
Manastirii benedictine Admont, dintr-o mica
asezare austriaca. In 2002, aici s-au pus bazele
unei colectii de lucrari, realizate special de
cativa artisti contemporani, cu intentia de a fi
valorizate nu atit cuprivirea, cit mai ales cu
,,ochii mintii”. Reunite, dupa un deceniu, intr-
o expozitie cu titlul ,,Dincolo de ceea ce se
vede”,aceste lucrari, picturii, instalatii, creatii
multimedia, avand forme particulare, se ofera
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publicului, vazator i nevazator, s le asculte,
sa le atingd, sa le miroase si, in final, sa le
aprecieze, in complexitatea lor, din alte per-
spective, noi. Ideea célauzitoare a expozitiei
este aceea cd artapoate fi valorizata si in alte
sensuri, care pot procura vizitatorilor o
,impresie” despre felul incare aratd lumea ce
nuse vede. Prin urmare, se propune ca arta sa
fieapreciata altfel decatin functie de valoarea
estetica.

Revenind la problema in discutie,
adevarul este ca opera inchide in universul ei
o taind, care se refera la un continut numai
sugerat de intuitia creatorului, fara sa-i dea
conturul unei imagini. Ca urmare, opera de
arta se refuza cunoasterii absolute. Ea ramane
mereu libera, deschisa si ademenitoare in
relatiile ei cu publicul. Tocmai misterul sau
intrinsec explica vibratia In om a
sentimentului de bucurie si fascinatia ce 1l
cuprinde si il readuce 1n fata operei autentice,
simtind-o aproape, dar niciodata in posesia
lui.

In ceea ce priveste a doua interogatie
formulata mai sus, mentionam ca o
comunicare veritabila are loc prinintermediul
expresiei artistice obiectivata in opera. Fara
indoiald, aceasta presupune cultura estetica
adecvata, atitudine deschisa, flexibila din
parteareceptorului. O asemenea conditie insa
pare a fi insuficientd atunci cand ne aflam in
fata unei creatii artistice care nu te atrage prin
nimic sau chiar iti provoaca nedumerire.
Comentariul ori interpretarea operei de arta
faciliteaza, in acest caz, descifrarea
intentionalitatii autorului i, totodata, poate
transgresa nemijlocirea simtirii i a realitatii
concrete. Pornind de la obiectul estetic,
interpretarea este ea insasi o noua creatie spiri-
tuala si, In consecinta, poate sa distorsioneze
actul receptarii, care este personal si nearbitrar,
incercand sa-ti spuna altceva decat o face
creatia respectiva. In atare situatie, obiectul
artistic este eclipsat de interpretare sau
comentariu, care da prioritate ideilor pe care
autorul a voit sa le transmita publicului. Se
cuvine saretinem, totusi, ca important este nu
atat referentialul sau ceea ce simbolizeaza o
creatie artisticd, cat mai cu seama opera ca
atare in intregul sau. Numai ea constituie
obiectul evaluarii estetice si, prin urmare, il
putem considera sub semnul frumosului,
uratului ori altor valori estetice.

Asa dupa cum rezulta din cele de mai
sus, tema comunicarii prin intermediul
expresiei artistice obiectivata in opera sau,
mai pe scurt, acomunicarii artistice, privita in
special din perspectiva contemporaneitatii,
este insotitd de multe dificultati provocatoare
si, totodatd, corozive ce vizeaza atét artistul,
cét si contemplatorul. O astfel de dificultate
consista in fenomenul artei insasi. Marcata de
caracterul sau reflexiv, dar si de cel comercial,
de ceea ce se numeste artd minimalista,
concretd, functionala, conceptuala etc., arta
contemporana este asaltatd de numeroase
intrebari si, totodatd, atrasa in desisul
interpretarilor contradictorii. Supusa
problematizarilor ce vizeaza esenta, formele
deexpresie si finalitatea sa, arta contemporana
dovedeste ca isi cauta identitatea, in acord cu
exigentele timpului istoric pe care il traim.

O alta chestiune majora rezida in faptul
ca relatiile tensionate dintre creatia artistica
sipublic, fiecare avand o evolutie si justificari
proprii, nusuntsimple si usor de conciliat. Pe
deoparte, tendinta de a elibera creatia artis-
tica de exclusivitatea ei si de a-i extinde
angajamentul asupra unor domenii
extraartistice, pe de alta parte, publicul, care
este indemnat insistent sa-si modifice
atitudinea fata de opera artistica si sa
dialogheze cu ea fara prejudecati, oricata
intelegere aravea fata de creatia postistorica,
“antiestetica”, pretinde artei sa-i ofere, totusi,
satisfactii estetice; el cautd frumosul in
structurile ei, spre contemplare si desavarsire
spirituala.

Marin AIFTINCA



Un seducator poet al metafizicii si esteticii
I

Dupa ce-ai parcurs si ultima pagina a cartii lui Marin
Aiftinca, ,,Perspective filosofice” (EdituraAcademiei Romane,
Bucuresti, 2011), cucerit si de ultimul ei gand —,,A trai intru
frumos este sansa noastra de a respinge uratul ce ne invadeaza
viata cotidiana si atinge nemurirea” — nu poti s nu te intrebi,
aproape retoric, undeo fi gasit Cioran atatea resurse pentru a
spune ca ,,Exercitiul filosofic nu-i fecund; nu-i decat onorabil.
Nu risti nimic ca filosof: 0 meserie fara destin (...) Incepem sa
traim cu adevaratdoar la capatul filosofiei, pe ruinele ei, cand
am inteles cumplita-i nulitate si faptul ca e zadamic sé recurgi
la ea, cd nu-i de niciun ajutor ( ,,Eseuri”,AEditura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1988, pag. 18-19). Intrebat de Petru
Bejan (,,Critica filosofiei pure”, Editura Fundatiei Axis, lasi, 2
000, pag. 285) cesubiect l-ar ispiti, daca arfi sa-si reinnoiasca
interesul pentru vreo problema filosoficd anume, Petre Tutea
a oferit un raspuns inconfundabil: ,,Niciunul. Filosofia a spus
cele mai mari neadevaruri; ar cam trebui trimisa la beci, la
curatat cartofi”. E drept ca in finalul interviului a nuantat,
spunand ci aceastd mare penitenta a filosofiei trebuie s dureze
doar ,,pana s-o cuminti”. Ar fi interesant cum i-ar raspunde
Cioran si Tutea lui Platon, cel care ne spune ca ,,filosofia este
cea mai inaltd forma de muzica”. Sau lui Marcus Tullius
Cicero, care adauga faptul ca ,.(filosofia este medicina
sufletului”. ,Filosofii seamdnd cu stelele care dau putina
lumind, avea sa spune Francis Bacon, fiindca sunt la mare
inaltime”. Care ar fi replica lui Cioran, a lui Tutea? Si, mai
ales, cum i-ar raspunde lui Marin Aiftinca, universitarul care
credeca filosofia,,descopera esenta si profunzimile existentei,
aratd valorile ce trebuie si calauzeasca viata oamenilor i, in
acelasi timp, identifica sensul si idealul culturii, care este
chemata nu doar s se ofere omului spre contemplatie, cat mai
ales sa-l indrume in efortul de a se desavarsi pe sine prin
educatie si cunoastere” (,,Perspective filosofice”, Editura
Academiei Romdne, Bucuresti, 2011, pag. 17).

Cartea lui Marin Aiftinca nu este pentru discursul
filosofic autentic doarun elevat si convingator pro domo, ci
s1 scriitura unui seducator poet al metafizicii si esteticii.
Reunind studii filosofice care auaparut initial in publicatii de
specialitate din tara si strainatate, volumul ,,aduce in atentia
cititorului, fie el specializat sau nu, un semnificativ ambitus
problematic al filosofarii, intr-o vreme marcata de frenezia
schimbirii i prevalenta «gandirii calculatoare», cu dramatice
consecinte asupra spiritului romanesc” (Op. cit, pag. 8).
Structuratd in cinci capitole — Filosofia si crizele
contemporaneitatii; Fiintd, gandire, limbaj; Valoarea, o
corelatie intre transcendent si imanent; Cultura: esenta
metafizica si expresie empirica; Logos simbolic — cartea face
trimiterecatre zari noi ale unui orizont filosofic aflat mereu in
fecunda si tulburatoare cautare. Una dintre credintele autorului
ar putea figura si ca motto al acestui demers editorial:
,,Constransa de crizele contemporaneitatii, filosofia este
chemata sa-si centreze demersul reflexiv asupra prezentului,
pentru a-si cuprinde epoca in ginduri, cum spunea Hegel”
(Ibidem, pag. 15)

Filosofia, o eterna regindire

Pentru Marin Aiftinca, genul proxim al filosofiei ramane
cultura. Autorul argumenteaza emergenta filosofiei din cultura.
Cultura este privitd ca ,,forma obiectivata a spiritului unei
natiuni”, in vreme ce filosofia, ,.stiintd a adevarului i a sensului
lumii”, ,,gaseste incultura o cale de acces catre om i, totodata,
solul fertil din care se nutreste; ,,cultura este intregul, filosofia
nu este altceva decat parte a unui intreg”’(Ibidem, pag.16). O
»parte” care nu oferd lectii intregului, dar care evidentiaza
esenta si profunzimile existentei, ,,arata valorile ce trebuie sa
calauzeasca viata oamenilor si, in acelasi timp, identifica sensul
st idealul culturii, care este chemata nu doar sa se of ere omului
spre contemplatie, cat mai ales sa-1 indrume in efortul de a se
desavarsi pe sine prin educatie si cunoastere” (Ibidem, pag.
17). Intregul ramane mereu indatorat partii, caci ,,0 cultura
lipsita de profunzimea metafizica este o simpld amagire, o
superficialitate usor perisabila”(Ibidem).

Necesara regandire a discursului filosofic este una
dintre temele majore ale volumului. Invocand si cautarile unui
forum mondial de filosofie precum cel de la Seul, universitarul
bucurestean conchide cé aceastd primenire a discursului
filosofic nu inseamna renuntarea la esenta filosofiei, intrucat,
L»orientataspre practicd, indrumatoare a vietii, filosofia trebuie
sd-si mentina increderea nestramutata in stiinta i ratiune, pentru
a fiinstare sa raspunda asteptarilor celorce o cautd mereu, cu
speranta dobandirii unui spor de cunoastere, de intelegere a
sinelui si a lumii”(Ibidem, pag. 30). lata si cateva dintre
perspectivele acestei necesare reevaludri: regandirea
paradigmei dezvoltarii mondiale cétre o civilizatie globala;

regandirea conceptului de democratie, de la aporie la
normativitate; civilizatia tehnologica si pacea globalj;
bioetica si etica medicald; echitatea si viitorul generatiilor
umane; libertatea umana si liberalismul; atitudinea critica fata
de multiculturalismul liberal; criza constiintei comune; con-
flict si tolerantd; pragmatism, tehnologie, si implicatii etice.
Gandul lui Evandro Agazzi, care sustine fericit ca filosofia
stiintei ar trebui sa fie privita ca o axiologie a stiintei, gand
asupra caruia autorul reflectd interesant, este unul foarte
promitator din perspectiva necesarei primeniri filosofice. O
primenire care, sub varii chipuri si imbolduri, a insotit mereu
istoria filosofiei. ,,Noica, despre fiinta in culturaromaneasca”
este un minunat popas spiritual al volumului, din perspectiva
evidentierii efortului de regandire a filosofiei. Apreciind ca
filosoful roman ,,se desparte de traditia care abordeaza fiinta
din afara, privind-o in absolutul si inchisul ei conceptual”,
Marin Aiftinca va conchide ca Noica ,,pomeste invers,
dinlauntrul fiintei, si aratd ca gandirea romaneasca, filtrata in
cuvant, concepe fiinta in orizontul devenirii, avand drept
caracteristici « o buna marginire si libertate», precum si 0 «
frageda fire », intrucat, in acceptiunea noiciana, fiinta ,,isi
pierde rigiditatea, incremenirea in maxima generalitate a
conceptului i capita o reagezare generata de formele sale de
compunere cu lumea si fapturile ei perisabile, dar si de
modulatiile sale in expresie lingvistica”(Ibidem, pag. 47).

Fira filosofie, lumea risca sidevina schizofrenica

Mereu regandita, filosofia continua sa-si exercite doua
functii esentiale: de cunoastere, ca o stiinta a fundamentelor,
aprincipiilor si a celor mai cuprinzatoare legi ale existentei, si
de aplecare catre practica, pomind de la om, cercetand natura,
rostul insului in lume, tintele fiintarii sale, posibilele suisuri
catrefericire. Chiar siinacestcontext, nu lipsesc ininterogatiile
tulburatoare precum cea formulatd de Gianni Vattimo, la
forumul mondial filosofic de la Istanbul: mai au filosofii de
jucat vreun rol in societatea contemporana? Se poate vorbi
despre sfarsitul filosofiei in epoca democratiei? MarinAiftinca,
aplaudéand discursul critic al lui Vattimo, conchide fericit ca
rebuie s reabilitim puterea artelor si a filosofiei”, pentru ci,
asacum sugera i filosoful italian, ,.fara filosofie, lumea noastra
risca sd devina schizofrenica” (Ibidem, pag. 37). Filosofia
autentica este o garantie pentru sanatatea spiritului. Deloc
intamplator, Pitagora spunea ca ,,dupa cum nu este de niciun
folos medicina,daca nualungaboaladin corp, totasanu e de
niciun folos filosofia, daca nu alunga raul din suflet”.
Sanatatea filosofiei, sugereaza autorul, trebuie raportata mereu
la libertatea individului. Libertatea este o valoare fundamen-
tala. Poposind in tulburatorul univers al existentialismului,
amintind de faptul ca un Kierkegaard a argumentat ca
,.libertatea i alegerea sunt cele maiimportante comori pe care
le poate avea omul”, ca Jaspers ne-a amintit ca ,,prin alegere
imi afirm fiinta” sau ca Berdiaev ,,opineaza c fiinta omului
provine din libertatea personald, necreata, care alcatuieste
temeiul ontologic al eticii creativitatii” (Ibidem, pag. 133),
universitarul bucurestean evidentiaza noi perspective ale
discursului lui Sartre despre libertate, ca tesatura a fiintarii
umane. ,,Omul, conchide autorul—care realizeaza si detasarile
necesare fata de ezitarile si contradictiile operei ganditorului
francez — nu se defineste prin ceea ce este, ci prin ceea ce
devine, prinmodul si masura in care se faureste pe sine, idee
care confirma sensul superior al libertatii In acceptiunea lui
Sartre” (Ibidem, pag. 139). Atattimp catvom privi libertatea
ca pe o posibilitate ,,permanenta a rupturii cu lumea”,(J. P.
Sartre, Fiinta si neantul..., Editura Paralela 45, Pitesti, 2004,
pag. 515), suntem suficient de departe de riscul amintit de
Gianni Vattimo: decrepitudinea schizofrenica a lumii. Si asta
si pentru cé filosofia, pastrandu-si mereu izvoarele vii, ,,a ramas
in esenta ceea ce a fost mereu: stiintd a adevarului si a sensului
lumii” (Marin Aiftinca, op. cit., pag. 15).

Universul axiologiei

Privind valoarea ca pe orelatie intre imanent i transcen-
dent, valorificand si substanta unor volume semnate anterior
— Valoare i valorizare. Contributii moderne la filosofia
valorii (1994), Nietzsche: Fiinta si valoare (2003) — Marin
Aiftinca ne invitd in universul unor ganditori precum
Nietzsche, Max Scheler, Tudor Vianusau Sartre, pentru a-i
evidentia virtutile metafizice. Amintind ca pentru Nietzsche
,-valoarea este cuantumul maxim de putere pe care omul si-1
poate incorpora —omul: omul, nu umanitatea” (F. Nietzsche,
Vointa de putere, Editura Aion, Bucuresti, 1999, pag. 458),
autorul conchide ca ,,definit astfel, conceptul de valoare este
corelat nu cu ratiunea sau cu vreo alta facultate a spiritului, ci
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cu vointa de putere, care este locul geometric al filosofiei
nietzscheene” (Marin Aiftinca, op. cit., pag. 91). in acelasi
contextsubliniazasi noutatea acestei abordari: ,,.Spre deosebire
de intreaga traditie, care stabilea primatul intelectului, al
ratiunii incunoastere si creatia valorica, in valorizarile noastre,
Nietzsche sparge aceasta paradigma si incearca o rastumare a
platonismului, sustinand preeminenta afectelor, a simturilor
in raport cu intelectul, cu ratiunea in procesul cunoasterii
realitatii, al evaluarilor si instituirii valorice” (Ibidem, pag.
92). Nihilismul lui Nietzsche, ,,etemna reintoarcere” si
Supraomul sunt abordate i ca principii metafizice ale
creativitatii. Asezand accentul pe faptul ca fenomenologia
scheleriana ,,edifica o filosofie a valorii, atragand atentia cu
precadereasupra anoeticului, a vietii afective, in cadrul caruia
stiruie intentionalitatea actelor emotionale”, sintetizeaza si
cateva contributii remarcabile ale lui Max Scheler:
autonomismul, obiectivitatea si ireductibilitatea valorilor;
distinctia dintre valori, bunuri, lucruri, obiecte; postularea
valorilor materiale fara a tine seama de conditionarea lor so-
ciala; specificitatea domeniului valorilor; legitimitatea
valorilor prin fiintarea umana; preeminenta subiectului
axiologic etc. Includerea lui Tudor Vianu in acest dialog
fascinant al universului axiologiei este realizata
argumentandu-se ,,modemitatea $i comprehensiunea gandirii”
acestuia, creionandu-se reperele cardinale ale contributiei
sale (caracterele valorilor, structura, semnificatia, clasificarea,
gruparea si ierarhia valorilor), precizandu-se ca toate
contributiile sale ,,la aprofundarea si amplificarea temelor
amintite se rasfrang stimulativ asupra traseelor urimate de
evolutia filosofica a valorii” (Ibidem, pag. 130). Reamintind
aici i analiza problematicii libertatii ca valoare in creatia lui
Sartre, precum si prezenta reflectiilor profunde asupra raportului
dintre diferentierea valorilor si idealul umanitétii, credem ca
acest popas fericit in fascinantul universaxiologic este unul
de exceptie si pentru cd angajeaza in dezbatere repere precum
Lotze, Windelband, Rickert, Hartmann, Husserl, Kant,
Brentano, Bentham, Gabriel Marcel, Heidegger, Louis Lavelle,
Emmanuel Housset, Eminescu, Dumitru Staniloae.

Cultura si autonomia esteticului

Abiala intersectia dintre secolele al XIX-leasi al XX-lea
a venit ,clipa prielnicd” pentru conceptul de culturd, care
devine obiect distinct al filosofarii. Derapajul existential
provocat de Al Doilea Razboi Mondial arunca insa dezbaterea
fecunda a acestei problematici in ticere, unii dintre teoreticieni,
precum Theodor Adomo, calificand intreaga cultura ca fiind
un,,gunoi’, spune Marin Aiftinca, facand trimitere la lucrarea
acestuia, ,,Teoria estetica”. Abordand cultura din perspectiva
dialectica (,,esenta metafizica si expresie empirica”), autorul
ii evidentiaza virtutile, asaza accente fericite pe raportul dintre
traditie, valoare si comunicarea interculturala, deschide
orizonturi optimiste pentru pluralismul culturii si
universalitatea valorii in conditiile globalizarii, formuland
exigenta ,,unui proiect planetar care sa interrelationeze
culturile nationale, sa integreze diferite teorii ale dezvoltarii,
sa asigure libertatea persoanei si umanizarea societatii
contemporane”’(Ibidem, pag. 190). Pragmatic, aproape didac-
tic, evidentiaza complexitatea relatiei dintre cultura, pe de o
parte, si natura, societate, civilizatie, culturi, pe de alta parte,
ofeerindu-ne, si printr-o incursiune elevata in istoria filosofiei,
o perspectivda moderna asupra conceptului de cultura, un
veritabil proiect de... compendiu al problematicii. Heraclit ne
spunea despre cultura ca este ,,un al doilea soare pentru cei
culti”, in vreme ce Camus rasturma perspectiva, privind-o ca
pe ,.Jlamentarea omului in fata propriului siu destin”. Marin
Aiftinca poate fi perceput ca un partizan... heraclitean, intr-o
vreme in care, daca ascultam si voci precum cele ale lui Andrei
Plesu (Minima moralia), ,,cultura e cea mai decenta forma de
scepticism’”’. Ca un corolar, Logos simbolic, ultima sectiune a
volumului, brodand metafizic-seducator peteme ale autonomiei
estetice, nemarginirii simbolice si nazuintei noastre eterne catre
frumos, aceasta ,,splendoare arealului” (Tudor Vianu), conchide
poematic: ,,Oriunde se afla si in orice formaapare, frumosul este
taramul de lumina si bucurie la care ancoreaza sufletul nostru
bantuit de framantarile vietii” (Ibidem, pag. 211).

Teoretician profund, cu vocatia interdisciplinaritatii,
avand o aplecare speciala catre ,,nisa” cu chemari de sirend a
esteticului, aruncat voluptuos in valtoarea dezbaterilor
contemporane, penduland rational intre clasic si modem,
Marin Aiftinca, regandind concepte si picurdnd optimismdin
perspectiva evolutiei cugetarii filosofice, ne primeneste fericit
sufletul (si) cu,,Perspective filosofice”.

Ion Fercu
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Magda CARNECI
S

Un fel de psalmi

Strigat fiminin/st

De ce drumul care urca spre Tine e atat de taios, de cumplit?
Pentru ce atitea avalanse, pustiuri, atitea aspre capcane?
Labirintul fara iesire, distanta infinita, de ce?
Tu totusi ne vrei. Ne doresti. Ai nevoie de mine.
Atunci pentru ce atata durere pe cararea Ingusta care incepe in oase, in came,
coboari in inim4, urci in creier si sfarseste in intuneric?
Poate suntem o greseald. Un exces neprevazut al preaplinului tau.
Poate nu trebuia sa irumpem in sinele cosmic, in maruntaiele lumilor.
Ori alta urma sa fie forma noastra de consistenta
in aceastd margine intunecata, in aceasta fundatura a Gandirii celeste.
Cine ne-a aruncat in gunoi, ne-a inchis in trup, ne-a supus gravitatiei, Inmultirii?
Cine te-a imprastiat pe Tine in atdtea picaturi, universuri, particule
din care nu mai stii sa te reculegi, sa te-aduni?
Poate suntem o eroare a Armoniei divine
pe care o urla cu disperare erele, continentele, culturile moarte,
o ascund sub metropole civilizatiile de celule hamice, ganditoare,
o transforma in lux.
Poate e o scurgere de Duh in materie,
pe care nimeni §i nimic nu o mai poate intoarce la sursa.

Ori poate rolul nostru e altul: mult mai umil, mai mizer.
Sa curatam alveolele lumilor. Sa filtram negativul luminii.
Sa transformamexcrementele-naur. Sa sublimam cumvasuferinta.
Din trupul nostru sa facem un mic alambic pentruinca aspre desi cosmice Ganduri.
Din lacrimi sa distilam apa vie si arzatoare
pentru metalele grele, pentru zgura neagra a stelelor.
Din chin sa eliberam un fel de cant, de vibratie
care si poata sa ajunga la Tine, sa-ti miroase frumos,
inapoi sa urce pe scara dureroasa a genezei, sa treaca de planete, de sori,
sa depaseasca iarasi galaxiile, lumile toate,
casa intre in matrice, inapoi,
in Gand,
sa se contopeasca cu Tine.

M-aiinchisin trup de femeie sidoresti Zeita sa fiu.

lar eu nu pot inainta inspre Tine decat pe branci, prin noroi, sudoare si sdnge,
prinbarbati si copii, in genunchi, desfacuta, crucificata,

cao sclava, otarfa, o mama atuturora vesnic invinsd, vesnic indurerata,
egala cu praful, cu drumul mare, cu calea,

fecioara, matroana, vrajitoare, vestala laolalta fiind:
violata si adoratd, ucisa si totusi divinizata,

mereu trebuind sa cad, sd renasc, si o iau de la capat.

Ca sa urce prin mine inapoi, insangerata, dar pura,
scanteia care te satura, te hraneste.

Céci Tu nu te poti altfel reculege, fir cu fir, din materie.

Nu te poti altfel elibera din viata si moarte, din metamorfoza si imaginatie.
Numai cumine poti sa fii Una.

Tu nu te poti decit prin mine salva.
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Urcarea

Zaceammoarta ori adormita pe fundul unei batrane caverne,
nu stiu cum ajunsesem acolo; cazusem; imprejur era un dens, pdmantos intuneric.

Intdi am simtit stramtoarea peretilor de umeda piatra veche, batrana;
apoi am auzit o tacere densd, adanca; apoi am deschis, incetisor, ochii.

Zaceam undeva in adanc, era intuneric; simteam deasupra
unlung culoar rece de aer, vroiam sa scap de jos, din inchisoare.

Si cu unmare efort, de parcd ma smulgeam din plumb, dintr-o rea gravitatie,
m-am ridicat lent in genunchi, apoi in picioare, m-am apucat de coltii de piatra;

am inceput cu mare truda sa urc.
Era un put ingust si adanc, sau o falie

intre doua blocuri de stancd, doi versanti printre care un izvor cursese candva,
ori o lava ferbinte tasnise spre stele.

Era intuneric si frig, era o urcare adanca; un fel de vant viu
batea Tn rafale, ma apucam de coltii de piatra, coltii imi sfasiau palmele.

Maialunecam, mai cadeam, iarasi ma ridicam; oboseala ma facea
s cred ca ma pierd si ca mor: o datd, de trei ori, de mii si milioane de ori.

Intunericul era dens, ca 0 materie moale si moarta ce trebuia fraimantata,
il inghiteam cu plamanii, 1l digeram cu stomacul si inima, il aruncam afara cu mintea.

Trupul meu era un distilator chinuit, sangera,
camea vroia sa inceteze, sa moara.

Eram fintr-unistm ingust si adanc,
urcam din piatra in piatrd, ca pe o dureroasa, invizibila scara;

simteam treptat sub maini licheni si cochilii,
forme marunte de materie vie, din ce in ce mai catifelata, mai calda,

pipaiam cozi §i aripi, apucam gheare, ciocuri, copite,
din cand in cand distingeam luciri, scanteieri, scurte fulgere;

in cotloane banuiam comori fabuloase, apucam cupe, sabii, monezi,
darun suflu aspru le risipea i ma tragea mai departe.

Parca as fi fost intr-un esofag urias, intr-un gat de fiara salbateca,
auzeam uneori tipete, respiratii iuti, falfaituri,

se dadea un fel de lupta nevazuta in jur, o trantd, o inclestare,
darincepeam sa intrevad la capatputina lumina.

Era din ce in ce mai greu, mai sfasietor, trupul ma durea peste poate;
mi-era groaza sa nu cad in hau inapoi, mi-era teama de ce voi gasi inainte.

Trupul meu era un distilator chinuit, supura,
camea vroia sa inceteze, sa moara.

Palmele imi alunecau pe o materie din ce in ce mai netedd, mai fierbinte,
parca eram intr-un cuptor incins, in care o painisoara stranie se cocea,

sau un miez de metal se topea, se curdta si incepea sa iradieze rosu lumina,
si in aburul luiun fel de prunc alb cét o fasola se stravedea,

undeva in pieptul meu dureros, gata sa explodeze.
Pana ce am ajuns, nu stiu cum, la capat, in varf.

Eram intr-un fel de cabina rotunda.
Vintul cel viu brusc se potolise.

Mai simteamusgoara ca o pana intr-o nacela deasupra pamantului;
o bucurie nedescrisa ma invada.

M-am apropiat de una din cele doua ferestre rotunde
prin care un ocean de lumina se revarsa peste mine.

Am privit inafara, am privit prin rotunda fereastra:
eram intr-oteastd, intr-unuriag cap de om.

Priveamprintr-uniris, vedeam lumea albastra
dintr-un om vast pina la stele, mult mai cuprinzator ca pamantul.

Omul acela se privea intr-un fel de oglinda.
In ea se vedea o femeie ce se priveste-ntr-o oglinda solara,

inconjuratd de oameni vasti, transparenti, de lumina.
Din oglinda ma privea surdzand chiar Eu Insumi.
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A visat un drac

naclaita, in pustiul inimii. Spune, aprinzand o

tigara: sper ca-mi dai voie, numai una fumez... i insista:
cé enaclaita. Noroc! Ridica paharul

cu visinata. E o femeie frumoasa la 44 de ani, are parul
ondulat, parca-i o papusa din aceea de cauciuc
surazatoare, pentru adulti, cu buzele

intredeschise sau rotunjite, la alegere, imbracata in una
din rochiile pe care si le impleteste

singura, cu epoleti, sa aiba parte de mai multa truda. O

s ma crezi poate nebund, dar azi am fost

lovita in ceafa pe scara tramvaiului, am fost urmarita:
mie nu-mi e insa frica, nu simt nimic nici

cand e cutremur. Cine s o urimareasca? O fantoma?
Priveste In gol, 1i vin in minte pasii

celui din spate... La ce te gandesti? Tresare. Stii,
acoperisurile acelea de paie

napadite de mugchi

ale strabunicii, latara... N-o sa mai vin la tine in vizita
fara nimeni: rade. Si declama — ,.tu, hoit

fii demn!” Isi indreapta umerii: am avut semne, am visat
un drac fara coamne, cu urechi ascutite,

paros, negru... Avea sex? Da din cap. Am visat si eu,

o vreme, undrac, in copilarie, 1i raspunde,

era rosu, barbat cu coada si coarne, € o poveste intreaga,
ca de la ea cred ca mi s-atras: coceam

oua negre, pe furig. O gaina slabanoaga a facut atunci, zile
la rand, oud negre, se adunase tot satul sa le

studieze, pe dinlauntru erau normale — daca ar fi fost puse
sub o closca ar fi iesit pui de drac din ele, eram

convins. Popa isi facea cruce, sustinea ca dracii se nasc la
fel ca oamenii, nu ies din oud, dar tata le arunca

la caini §i eu degeaba le coceam in rola,

crapau si se ardeau...

Dracii, dragd, am impresia ca sunt dintr-un regn al lor,
aparte, al elementului carbon. $i

au voci care nu se aud... Vorbesc prin telepatie? Hai
mai bine s batem in lemn si sa

schimbam subiectul.

Maintrerupe poetul Nicolae Sava

privindu-ti neamul, descumpanit. N-ai motiv

sa te ingropi in tine insuti, bate

vantul: e miros de uitare... Trage aer in piept: ce

e? S-a varsat sticluta cu mir in

sertarul cu manuscrise, nu-i fa iluzii. Ce mi-ar fi placut
sd miros eu asa — n-ai directie? iti

apesi o nara, acum stiu care e directia. Ma iubesti?

Am atata sange sa-ti daruiesc: taie

si aicl. Vena mare? Hali, ia lama astanoud, curaj... Voi fica
o floare, incet-incet ma voi vesteji —

floare buna sa fie pusa la presat, mai apoi, intr-o carte,
carte venita din departare. De unde

atata disperare? Ca: tot necunoscuta ai ramas, dar nu
ca o floare, ci dimpotriva.

Dimpotriva (ma intrerupe poetul Nicolae Sava, intrat
in cabana, nu departe de Manastirea

Neamt), ce scrii tu acolo? Dimpotriva. Hai, taie.

Am atéta sange...

Liviu loan STOIGIU

Plin de supusenie

aplecat, pealee, sa privesc de aproape o ganganie. E
Maica Domnului, spui tu. O las pe

Maica Domnului sé traverseze asfaltul, pe piciorusele

ei slabe, cu crucea in spate, dupa

ea aparand alta Maica! Leurmaresc, plin de pace. Acum,

deodata, un copil, venind din spatele meu,
striveste o Maica a Domnului sub pantofiori... Nu se poate!
Inchid ochii. Sunt

plin de supusenie: o rogeata ciudata avand sa ma inunde,
imi arde pielea. Ma indrept. Eram

la cativa pasi de poarta cdminului de batrani, unde un
cal de circ, batran, scotea

capul pe strada si cersea o bucatica de zahar, stapanul

lui murind acum o lund, dupa cate aveam

sa aflu... Nu aveti o bomboana, ceva dulce ladumneavoastra?
Ba da... Ma caut, automat, in geanta, scot

doua batoane de ciocolata, abia le cumparasem, dar cum
sa le dau calului? Ma tem. ,,Nu va musca,

maéngaiati-1 pe cap”, imi spune portarul i-mi multumeste,
,,hu mai are nici el zile multe, mai caram

gunoiul, una, alta, avem caruta”... Dau buna ziua si plec,

sdcait, nu ma mai uit nici 1n stnga, nici in
dreapta, in fata imaginile mi se par voalate. Voalate de enormi
nouri de gaz si prafinterstelar... Doamne ajuta!

Numai o clipa: sunt oprit, o

doamna imparte tuturor trecatorilor o fituica tiparita in
USA, cu titlul “Marea intrebare”, fac

ochii mari: ,,Esti tu absolut sigur cd daca ai muri in clipa in
care

citesti aceste randuri, ai merge in cer?”
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POESIS

E o vointa la mijloc

Era necesara trecerea mea pe aici? Nusunt decat o simpla
eliberare de energie, care ma innebuneste si

care ar fi putut sa lipseasca

si tot aia ar fi fost: sau sunt o simpla conexiune. Te alinti,
toate cele ce se intampla sunt inevitabile, asta

inseamna ca erai in program, era necesara trecerea ta pe aici,
nu conteaza liberul arbitru, e universal

valabila. E in putereata sa dezaprobi totul, sd contesti, sa
provoci oroare, irational, sau sa te pedepsesti

singur, sa protestezi, sd alegi durerea sau placerea, lauda
sau modestia, sa fit doar vrednic de mila. La

mijloc fiind un maredispret? Fiind o nevinovata ignoranta,
nu o constrangere —odata ce toate vin de la

sine, de fapt. Am sosit pe neagteptate pe aceasta lume?
Poate a existat un targ, un act de intermediere,

pentru a evita un rau $i mai mare, de ce sa ne luam destinul
intragic? Poate facem un bine cé ne chinuim

pe aici, incercand sa ne intelegem

fiecare actiune involuntara. E continuu un impuls care ne
punein miscare. Gresim? Si? Mergem

inainte. Sau inapoi. Totul s-a dovedit a fi pana azi o boala?
Sfinte tare! Sfinte fara de moarte! Poatee

o vointa in acest sens — daca tu o consideri o constrangere
si 0 boala, e treaba ta: ea

e o necesitate. Exact ceea ce spuneam:

trebuia sa treci pe aici, sa stai o suma de ani, sa tragi

o concluzie, sa te redescoperi ca pe

o comoara. Sigur, era inevitabil sa-ti sapi singur groapa
astfel, aceasta e regula. Suntem amplitudini,

in diferite faze. Acum a venit poate vremea sa te raportezi
exclusiv la Dumnezeu, nu la oameni —mai

reflecteaza, daca ai ajuns sa nu mai crezi chiar in nimic,
slab, moale, pregatit fiind pentru

orice gen de despartire. Fii pe mai departe spontan, lasa
lucrurile sa curga, nu e nevoie sa te mai simti

responsabil pentru nimic: aga a fost sa fie, ramai frumos

si vrednic in ochii tai, fii binedispus, de ce sa-ti

strici tocmai azi cheful?

De aici inainte nu se poate produce decat vindecarea.

Mic fragment de jurnal tembel

...24 ani mai tarziu. Sau in 2001. intors de la

cules de afine. Am i eu satisfactia retragerii la colful

rosu, acum, unde Nicolae Ceausescu 1si

mananca ficatii la balconul din vila de la Nemtisor: esti

un zero taiat

in patru, imi striga, vazandu-ma reasezat la biroul lui, pe
scaunul inalt, pe rotile, unde-mi lepadasem

hainele vechi! Tu nu poti sa-ti conduci pixul in fata hartiei
albe, darmite sa conduci otara, ca mine. Are

dreptate. Tremur de frig.

Drag popor! Cad in genunchi: puneti-ma pe rug! Nu
gasesc nici o justificare pentru totce

am scris i semnat, n-amnici o scuza — imi cer iertare,
ati suferit atata din cauza mea. Tumati

peste mine gaz. Peste mine §i peste toate manuscrisele.
Turnati gaz peste toate cartile si

iluziile mele, peste toate textele publicate

in presa, peste jurnalele mele, faceti din ele o gramada
si dati-le foc. Promit sd nu ma mai intorc

la masa de scris, si nici aici... Imi vine si ma urc in cel
mai inalt copac!

Urcat pana in varful celui mai inalt copac, fura
oua de cioara si
e atacat de ciori. Viseaza? Mare prost.
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HISTORIA

Forum Traiani si Columna

Se implinesc 1900 de ani de la
inaugurarea Columnei lui Traian, monu-
ment reprezentativ pentruartaromanade la
inceputul secolului al Ii-lea al primului
mileniu crestin §i veritabild cronica in
imagini a marilor confruntari din anii 101-
102 si 105-106 dintre legiunile romane
conduse de imparatul Traian si ostile dacilor
conduse de Decebal, ultimul mare rege dac.

Se stie ca dupa marea victorie a
armatelor romane sub comanda imparatului
Traian din vara anului 106 d. Hr., la Roma
triumful a fost sarbatorit timp de 123 zile.
Spre deliciul publicului, in arena s-au
confruntat si au fost jertfite 11.000 diverse
animale salbatice si 10.000 de gladiatori. Ca
un omagiu adus marelui biruitor Traian si
pentru a ldsa posteritatii amintirea acestei
mari victorii - cucerirea Daciei, aceasta
Californie a antichitatii -, Senatul a hotarat
construirea la Roma a unui nou Forum, ce va
purta numele imparatului triumfator - Forum
Traiani.

Cum loc potrivit liber nu mai era pentru
constructiile ansamblului ce urma a fi
realizat, s-a hotarat sa fie tdiatd saua dintre
doua din cele 7 coline ale Romei, respectiv
dintre Quirinal i Capitoliu, si prin evacuarea
a 850.000 m.c. de pamant s-a realizat o
suprafata construibila de 275.000 m.p.

Pe aceasta suprafata, obtinuta printr-un
efort urias, s-a construit Forul lui Traian, dupa
proiectul si sub supravegherea arhitectului
Apolodor din Damasc, numit ,,maestrul
faptelor lui Traian”, de catre R. Bianchi -
Bandinelli, mare specialist al artei romane.

Pentru realizarea marelui proiect, numit
Forum Traiani, s-a lucrat intre anii 107-117,
cu fonduri din prada dacica si cu captivi de
razboi. Sa ne reamintim ca dupa izvoarele
antice si cifrele stabilite de savantul J.
Carcopino, probabil incd exagerate, romanii
au ridicat din Dacia, drept prada de razboi,
165.000kgde aursi 331.000 kgdeargint, la
care se adauga 50.000 de prizonieri daci
transformati in sclavi.

Forum Traiani cuprindea cateva
constructii civile si religioase precum si
citeva monumente remarcabile. Intre acestea
amintim un arc de triumf, statuia ecvestra in
bronz aurit a lui Traian, un portic pe margini,
decorat cu busturi de daci captivi, intre care
si bustul lui Decebal; bazilica Ulpia, cu cinci
nave, 108 coloaneinaltede 10,65 m si avand
in interior statui ale oamenilor ilustri si trofee
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Columna lui Traian, scena mortii lui Decebal

de razboi dacice; langa bazilica se inalta
Columna lui Traian, flancata de doua
biblioteci publice (una pentru lucrari in limba
latina si una pentru lucrari in limba greaca).

Columna lui Traian

Columna Traiana, inaugurata la 12 mai
113, reprezinta unul din monumentele din
Forum Traiani, ilustrativ pentru nivelul artei
romane de la inceputul secolului al II-lea d.
Hr., care a retinut atentia si interesul multor
specialisti romani, de la Th. Antonescu, V.
Parvan, V. Christescu Constantin si Hadrian
Daicoviciu, la D. Tudor si M. Gramatopol,
darsi a unor mari specialisti straini in arta si
istoria antichitatii romane, precum C.
Cichorius, E. Petersen, K. Lehmann-
Hartleben, I. A. Richmond, L. Strong, R.
Bianchi-Bandinelli, P. Romanelli, A.
Malissard s.a.

Columna Traiana a fost numita si ,,Co-
lumna centenaria”, deaoarece avea
inaltimeade 100 picioare romane, respectiv
29,78 m., amintind de inaltimea colinei ce s-
a tdiat, dintre Quirinal si Capitoliu; i s-a spus
si,,Columna cochilis” deoarece bandasculp-
turala se desfasoara in forma de melc, si,
deseori, a fost numita ,,Columna historiata”,
intrucat prezenta in imaginile sculptate
istoria razboaielor daco-romane.

Fusul coloanei, lucrat in marmura de
Paros, sta pe o baza cubici cu latura de 5,50
m. In baza coloanei, in doui nise aflate la
capatul unui scurt coridor, in 117, anul mortii
lui Traian, au fost depuse, din ordinul
imparatului Hadrianus, urnele funerare ale
cuceritorului Daciei si sotiei sale Plotina.
Dupa depunerea urnelor, coridorul a fost
blocat cu un zid. Cu toate aceste masuri, in
Evul Mediu zidul a fost spart, iar urnele de
aur furate.

iniltimea coloanei era dati de
suprapunerea a 19 tamburi din marmura,
dintre care 17 impodobiti cu reliefuri, unul
servind drept baza coloanei si un al doilea
drept baza pentru capitel. Tamburii cilindrici
ce compun fusul coloanei au un diametru de
3,50 m, strabatuti in centru de oscara cu 185
trepte, luminata de mici ferestre ce perforeaza
peretii.

in varful coloanei s-a aflat la inceput
un vultur din bronz, inlocuit cu statuia lui
Traian de catre urmasul siu la tronul impe-
rial, Hadrianus. Statuia lui Traian s-a rasturnat
in Evul Mediu, in imprejuréri necunoscute.
in aceste conditii papa Sixtus al V-lea a

Columna lui Traian,
monument de arta si izvor istoric
I

ordonat sa se ridice in locul statuii lui Traian,
in 1589 sau 1590, statuia apostolului Petru,
pastrata pana in zilele noastre, asa cum pe
Columna lui Marcus Aurelius, din Roma, in
varf se afla azi statuia apostolului Pavel.

iniltimea totald a Columnei Traiane,
fara statuie, este de 39,83 m. Diametrul
Columnei la baza este de 3,66 m, iar la varf
de 3,83 m, diferentd mica cum se observa,
dar suficientd si importantd pentru a crea
iluzia vizuala a unei coloane absolut drepte.
in acelasi scop, iniltimea figurilor sculptate
este de 0,60 m la baza si de 0,80 m spre varf.

Deasupra portii ce permite intrarea in
soclul Columnei este o inscriptie, relativ bine
conservatd, care in traducere glasuieste
astfel: ,,Senatul si poporul Roman (auridicat
acest monument) imparatului Caesar, fiul lui
Nerva cel trecut intre zei, Nerva Traian
Augustul invingédtorul germanilor,
invingatorul dacilor, mare pontif, investit
pentru a XVII-a oara cu puterea de tribun,
aclamat de sase ori ca imperator (comandant
suprem invingator), consul pentru a VI-a oara,
parinte al patriei, pentru a se arata cat de inalt
era muntele si locul sdpat cu eforturi atat de
mari .

Columna, monument de arta

Privind de pe balustradele bibliotecilor
care flancau Columna, se puteau urmdri ca
intr-un volumen sculpturile de pe fusul
Columnei Traiane. Banda sculptata are o
lungime de 200 m, formand 23 de spirale, pe
ea fiind reprezentate 124 de episoade din
cele doud razboaie dacice, separate printr-o
victorie scriind pe scut, flancatd de doua
trofee. In episoadele naratiunii istorice sunt
reprezentate peste 2500 de figuri. Evident
ca pe Columna predomina reprezentarile cu
militari romani. Ei sunt invingatorii,
imaginile proslavesc eforturile §icapacitatea
de luptd a anmatei romane si talentul de mare
strateg al comandantului lor, Traian
invinggtorul. In ansamblu, monumentul este
0 lucrare de propaganda pentru Imperiul
Roman si pentru Traian. Reliefurile
Columnei Traiane alituri de ,,marea frizd”
incastrata azi in arcul lui Constantinus I
(Constantin cel Mare), formeaza cel mai vast
complex sculptural al artei romane, conceput
si realizat, cum s-a mai amintit, de catre
marele arhitect si artist Apolodor din Damasc,
constructorul podului de peste Dunére de la
Drobeta.

Multi istorici au vazut in Columna
Traiana, in primul rand, un monument de
artd i mai putin un monument istoric. Ei
considera Columna o reprezentare artistica,
o sinteza originald de ,orientalism” si
,;occidentalism” din arta romand, suferind
inevitabile exagerari si deformari ale unor
evenimente istorice. K. Lehmann-Hertleben
afirma, fara rezerve, ca valoarea Columnei
ca izvor istoric este redusa. E. Strong vedea
in reliefurile Columnei o reprezentare
idealizatd a evenimentelor istorice. Si . A.
Richmond excludea posibilitatea de a ne
slujidereliefurile Columnei pentru stabilirea
cronologiei si localizarea evenimentelor
celor doua razboaie dacice.

Acesti istorici, care neaga sau aurezerve
cu privire la valoarea Columnei ca izvor
istoric, privesc reliefurile Columnei cu
neincredere, intrebandu-se mereu unde e
hotarul dintre adevarul istoric i conventia
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artistica. Pentru savantul italian G. Becatti,
dinpunct de vedere estetic Columna Traiana
reprezintd, in primul rand, o creatie origi-
nald a artei romane de la inceputul celui
de-al doileasecol al primului mileniu crestin.

Mai mult inca, in genul ei, Columna
este cea mai stralucité creatie, culmea atinsd
de relieful artistic roman.

Columna Traiana ca izvor istoric

Exista multi specialisti care considera
Columna Traiand, in mod exagerat dupa
modesta noastra parere, ca un autentic izvor
istoric. Pentru unii dintre acesti istorici,
reliefurile Columnei reprezintd o cronica
extrem de fidela si de precisa a razboaielor
dacice, ei straduindu-se sa identifice in
imaginile celor 124 de episoade pana si cele
mai mici amanunte mentionate de putinele
stiri literare sau puse in lumina de cercetarile
arheologice. Pe 0 asemenea pozitie s-au situat
istorici romani precum Th. Antonescu si V.
Christescu, dar si savanti strdini precum
germanul C. Cichorius, francezul S. Reinach
sauenglezul G.A.T. Davies. O asemenea teza,
a valorii exagerate a Columnei Traiane ca
izvor istoric, nu mai poate fi sustinuta astazi.
Mai aproape de adevar sunt cei precum Carl
Patsch care considera Columna drept o
reprezentare expresiva a razboaielor dacice
si ca valoarea istorica de ansamblu a
reliefurilor este justd, desi deseori vaga.
Rezerve privind valoarea reliefurilor
Columnei au enuntat la noi, cu aproape o
jumatate de secol in urma Constantin si
Hadrian Daicoviciu.

Privita sine ira et studio, Columna
Traiana ne poate da unele informatii
importante ca izvor istoric §i aceasta cu atat
mai mult dacd avem in vedere ca soarta
izvoarelor literare despre razboaiele daco-
romane a fost mai mult decat vitrega. Dupa
cum se stie, s-au pierdut comentariile
imparatului Traian despre aceste razboaie,
dupa ce initial au folosit ca sursd de
documentare pentru sculptorii reliefurilor
Columnei. S-au pierdut si lucrarile
insotitorilor lui Traian in razboi, precum
Geticamedicului Criton. Au disparut scrierile
lui Dio Crisostomul care cunostea bine Dacia
caci il vizitase pe Decebal la Sarmizegetusa
prin anul 96 d. Hr. S-au pierdut scrierile
inchinate razboaielor dacice de catre celebrii
istorici antici Appian, Arrian si Ammianus
Marcellinus. Importanta lucrare a lui
Suetonius care s-a pastrat, se incheie cu
domnia lui Domitianus, fara a mai relata
despre epoca lui Traian. Colectia de biografii
imparatesti, scrisa prin secolul al [V-lea d.
Hr., cunoscutd sub numele de ,,Historia
Augusta”, incepe relatarea cu impdratul
Hadrian, urmasul lui Traian. Marele Tacit
care isi anuntase intentia de a scrie istoria
domniilor lui Nerva si Traian, nu si-a mai
realizat proiectul. In aceste conditii apelul
la orice informatii rezultate din cercetarile
arheologice atat de promitatoare in ultimul
secol, sau din reliefurile Columnei Traiane,
se impune de la sine.

Pe Columna, in multe scene, apar si
dacii cu capeteniile lor. Dacii reprezentati
pe reliefurile Columnei sunt redati cu real-
ism si respect. Marele specialist al artei



Columna lui Traian,

monument de arta si izvor istoric
—

romane, R. Bianchi-Bandinelli, spunea ca
imaginile din reliefurile Columnei sunt
strabatute de un incontestabil respect fata de
dacii invingi intr-o lupta inegala. Demnitatea
figurilor lui Decebal si ale capeteniilor
dacice, rezistenta indarjita pe care dacii au
opus-o romanilor, sunt pe Columna marturia
unui respect §i a unui umanism care
innobileaza creatia artistilor sculptori.

Semnificativa este figura regelui-erou
Decebal. Chipul lui Decebal, redat pe Co-
lumna de sapte-opt ori, este in deplin acord
cu portretul literar cunoscut din relatarile
istoricului  Dio Cassius. Plind de realism,
respectand desfasurarea evenimentelor, este
si celebra scend de pe Columna in care este
redata sinuciderea lui Decebal, pentru a nu
cadea viu in mainile invingatorului si a fi
tarat apoi in cortegiul triumfal de la Roma.

Aceasta scena a fost confirmata deplin,
in urma cu peste 40 de ani, prin descoperirea
stelei funerare a lui Tiberius Claudius Maxi-
mus de laGrammeni, langa anticul Philippi,
in Macedonia, de catre arheologul american
M.P. Speidel. Din inscriptie rezulta ca el,
Tiberius Claudius Maximus, a avut misiunea
sa-l prinda pe Decebal, dar a reusit s puna
mana doar pe corpul neinsufletit al regelui-
erou.

Exemplele de scene realiste de pe Co-
lumna ar putea continua. Asa ar fi scena in
care solii daci cer pace lui Traian in 102:
scena trecerii Dunarii pe podul de la Drobeta,
in 105; scena asediului Sarmizegetuseli,
cuceritd in 102, dramatica scenaa impartirii
ultimelor rezerve de apa, sau scena incarcarii
tezaurului dacic etc.

Ultimele scene de pe Columna redau
revenirea la viata normala, inceputul
convietuirii intre daci si romani. Adversarii
de odinioara inteleg ca trebuie sa
convietuiasca, instaurandu-se si in noua
Provincie romani Dacia ,,pax romana’. ,,Din
marea urd s-a ndscut marea iubire” spunea
V. Parvan, fondatorul scolii de arheologie
modemna in tara noastra.

in fapt, prin organizarea si colonizarea
Provinciei Dacia, incepea romanizarea,
proces istoric complex si de durata care a
dus la formarea poporului roman. Asa incat,
intr-un anume sens, putem spune ca
monumentul, de la a carui inaugurare se
implinesc 1900 de ani, este un simbolic act
de nastere a poporului romdn. Aceasta
realitate a fost sintetizata cu 90 de ani in
urima de cétre V. Parvan in céteva cuvinte
pline de intelesuri profunde: ,.Priviti pe alba
Columna din Roma povestea cea tristd a
cdaderii Daciei. Sunt chipuri cioplite in
marmovra rece, a marelui foc, care a topit
doud popoare intr-unul.”

Cagsi laalte popoare, din vestul Europei,
care s-au romanizat, i in Dacia flacéra vietii
si civilizatiel romane s-a impus pentru
vesnicie. lata de ce noi, cei de azi, i urmasgii
nostri, ca reprezentanti ai romanitatii
orientale, suntem datori si ducem mai departe
aceasta flacara si nu zgura trecutului.

Ioan MITREA

Sfintii Imparati Constantin si Elena
si Edictul de 1a Milan (313 d.HR)
I

Anul acesta se implinesc 1700 de ani de cand la Milan
(Mediolanum), imparatii romani Constantin si Licinius au
trimis o scrisoare tuturor guvernatorilor din imperiu princare
religiei crestine i se acordau drepturile cuvenite pana atunci
doar cultelor pagane. Edictul (sau decretul) de la Milan, din
februarie 313, consfintea nu numai incetarea oricaror
persecutii impotriva crestinilor, dar acordaacestora drepturi
si libertati de care nu se mai bucurasera vreodata in Imperiul
Roman.

in Edict se legifera: ,, Eu, Constantin Augustul, cdt si
eu, Licinius Augustus, cand ne-am reunit in chip fericit la
Milano si am luat in discutie toate aspectele privind binele
si siguranta publica, am socotit de cuviinta ca trebuie sa
reglementam in primul rand — printre alte dispozitii menite
sa asigure viitorul majoritatii cetatenilor — pe acelea care
serefera larespectul fata de Divinitate, astfel incat sa oferim
si crestinilor, ca si tuturor celorlalti oameni, libera
posibilitate de a urma fiecare credinta pe care o alege,
pentru ca orice naturd divind exista in salasurile ceresti sa
se poata indupleca si manifesta in chip favorabil fata de
noi si fata de toti cei aflati sub obladuirea noastra.

De aceea am considerat — in spiritul unei politici
sandtoase §i pe deplin indreptdtite — ca este necesar sa
decidem ca nici unui om sa nu i se mai refuze aceastda optiune,

fie ca s-a legat sufleteste de religia crestinilor, fie de alt cult

despre care simte ca este cel mai potrivit pentru sine: asa
incdt Divinitatea Suprema, a carei cinstire o respectam cu
inimi eliberate, sa ne poata impartagi intru toate obisnuitele
Sale favoruri si semne de bunavointa.

Secuvine, asadar, ca Excelenta Ta sa afle ce am hotarat:
ca — suprimdnd in intregime toate restrictiile ce erau
continute in documentele expediate anterior pentru birourile
tale cu privire la numele de crestini — sa abolim prevederile
ce ni s-au parut intru totul sinistre §i straine de clementa
noastra §i sa permitem de acum inainte oricaruia dintre cei
ce nutresc vointa de a urma religia cregtinilor sa o poata

face in mod liber si pe fata, departe de orice temere §i

tulburare (din afara).

Am crezut ca este necesar sa aducem la cunogtinta
solicitudinii tale aceste decizii cat mai pe larg, spre a te
convinge ca le-am acordat numitilor crestini ingaduinta
deplina si absoluta de a-si practica religia”.

Cel dintai dintre toti impératii, care primi o noud nagtere
si viata spirituala in ,, Biserica Martirilor”, s-anascut in anii
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280/285, la Naissus, in Dacia Mediterranea (azi Nis,
Iugoslavia), ca fiual ofiterului roman Caius Flavius Valerius
Constantius (supranumit mai tarziu, in epoca bizantina,
Constantius Chlorus, din pricina figurii sale blonde) si al
sotiei sale Elena, care era de origine din acel oras sau din
vreun sat traco-moesic din imprejurimi. La 1 martie 293,
imparatul Diocletian il inéltase la rangul de cezar pentru
partea occidentala a Imperiului pe Constantius Chlorus care
aavut o atitudine binevoitoare fata de crestinism. Cand tatal
sdu a fost ridicat la aceasta demnitate, fiul Constantin a fost
adus ostatec la curtea lui Diocletian, unde a ramas mai bine
de zece luni, impreuna cu mama sa, Sfanta Elena. Aici s-a
simtit trdind precum ,,Moise la curtea lui Faraon” (Vita
Constantini). In timpul acestei captivitati, Sfantul Constantin
a asistat la metodele barbare prin care erau torturati crestinii
inanii 303-304. S-asimtit, desigur, apropiat de acesti oameni
smeriti si nevinovati. Isi amintea ci tatal sau i trata intr-un
mod cu totul deosebit.

De aceea, masurile persecutiilor ii apareau odioase,
neobignuite. Despre acest fapt marturiseste insusi Sfantul
Constantin ca, atunci cand se afla la cetatea lui Diocletian
din Nicomidia si imparatul a publicat Edictul persecutiei
din 303-304, el a fost de fata la primele masuri luate impotriva
crestinilor acuzati ca au dat foc palatului imperial. La 1 mai
305,- cand Diocletian aabdicat si se credea ca tanarul ofiter
Constantinus va fi numit Cezar — el a fost retinut ostatic si la
curtea lui Galerius, cu toate ca tatal sau il cerea alaturi de el.

in anul 306, obtine de la Galerius, in cele din urma,
promisiunea de a pleca in Brittania, la Constantius Chlorus,
care moare la Eboracum (Yorck). Atunci trupele imperiale
l-au proclamat imparat pe Sfantul Constantin cel Mare. Odata
proclamat imparat, Sfantul Constantin mostenea de la tatal
sau conducerea Brittaniei si a Galliei, alegandu-si caresedinta
orasul Augusta Treverorum (Treveri = Triest). La 25
decembrie 307, el va fi recunoscut Augustus, adica imparat
suprem al eternei Rome.

Dar, la Roma, in octombrie 306, se proclamase singur
imparat Maxentius, ce avea sa faca multe nelegiuiri, torturand
pe crestini; el a procedat asa din dorinta de a fi un resturator
al antichitatii romane si de sprijinire al cultelor pagane
traditionale. Cu Maxentius avea sa duca Sfantul Constantin
confruntarea decisiva pentru crestinism.
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intre timp, persecutiile impotriva crestinismului
continuau. La 11 noiembrie 308 se proclama augustus si
Licinius, un favorit al lui Galerius. Urcat pe tronul imperial,
Licinius s-a remarcat printr-o duritate duséd la extrem,
ajungand sa suprimesi pe sotia si fiul lui Galerius, fostul sau
protector si prieten.

fn anul 310, imperiul Roman ajunge si fie condus de
cinci Tmparati cu titlul de augustus, dintre care patru erau
considerati legitimi: Galerius §i Maximinus Daia 1n Orient,
Sfantul Constantin si Licinius in Occident. Al cincilea,
uzurpatorul Maxentius, era stapan peste Roma si Italia. Dar,
in cursul aceluiasi an, Galerius se imbolnavea grav, incetand
din viata pe la inceputul lunii mai 311.

El a vazut in nenorocirea sa o pedeapsd dumnezeiasca
si, de aceea, a aprobat inainte de moarte, la Sardica (Sofia,
Bulgaria) un edict prin care se acorda libertate crestinilor.
Insd persecutiile impotriva crestinilor au continuat datorita
lui Maximinus Daia, urmasul lui Galerius. Persecutia lui
Maximinus Daia a facut numeroase victime indeosebi din
randurile clerului crestin din Asia Mica, Egipt si Palestina.

fn anul 312 izbucneste acea confruntare finala dintre
Sfantul Constantin si Maxentiu ce va decide destinul
Imperiului Roman si al crestinismului. Maxentiu luase toate
masurile pentru ca Roma sa fie apirata cu strasnicie. in
momentul inceperii ostilitatilor, dispunea de o armata de
170.000 infanteristi si de 18.000 cavaleristi. La randul sau,
Sfantul Constantin s-a indreptat spre nordul Italiei, in
primavara anului 312, in fruntea unei armate care nu depasea
30-40 000 de oameni.

Batilia cea mare s-a dat la 28 octombrie 312, la nord de
Roma, in campia din cotul pe care il face raul Tibru la nord-
estde Pons Milvius (Podul Vulturului). Astazi— Prati di Tor
de Quinto. In legituri cu lupta de la podul Milvius, scriitorul
crestin Lactantius, preceptorul lui Crispus — fiul cel mai mare
al Sfantului Constantin, istoriseste pe la anul 318 ca, in ajunul
bataliei, imparatul a avut un vis in care a fost instiintat ca,
inainte de a porni la lupta, sa inscrie pe scuturile ostasilor sdi
,semnul ceresc al lui Dumnezeu” (caeleste signum Dei).
Ascultand de porunca primita, a doua zi, Sfantul Constantin
a dat ordin sa se inscrie pe scuturi monograma cu initialele
numelui lui Hristos, in limba greaca, cel mai probabil
monograma chi-rho, sub forma,, literei X tranversata de I cu
capatul curbat” (De mortibus persecutorum 44, 5). Cert
este cd monograma lui Hristos (numita si monograma
constantiniand) apare pentru prima data si pe monedele si
medalioanele constantiniene din anii 312,313,315 i1 317,
deciaproximativ inacelasi an cu batalia amintita si la cativa
ani dupa aceasta.

in lucrarea ,,Viata lui Constantin”, scris de Eusebiu
de Cezareea (265-340), se istoriseste aparitia pe cer, ziua, in
amiaza mare, deasupra soarelui, a unei cruci luminoase
impreuna cu cuvintele: ,,prin aceasta vei invinge” (Vita
Constantini 1, 28). Sfanta Cruce s-a revelat Sfantului
Constantin si armatei sale cand se aflau in Gallia, in drum
spre Italia. In noaptea urmitoare, — istoriseste Eusebiu —
Mantuitorul s-a aratat iarasi Sfantului Constantin, invatandu-
1 confectionarea unui steag numit /abarum, avand semnul
Sfintei Cruci.

Astfel, cu ajutorul Proniei dumnezeiesti, armata
Sfantului Constantin a biruit la Pons Milvius; o mare parte
din armata lui Maxentius, impreuna cu acesta, s-a inecat in
apaTibrului. A doua zi, Sfantul Constantin a intrat triumfal
in Roma, in aclamatiile pline de bucurie ale populatiei si
senatorilor tiranizati de Maxentius. Impotriva traditiei,
imparatul renunta la ceremonia urcarii pe Capitoliu pentru a
aduce jertfa in templul lui Jupiter, pentru victoria repurtata.
Totodata, declarandu-se maximus augustus, Sfantul
Constantin il instiinta pe Maximinus Daia despre aceasta,
cerandu-i sa inceteze imediat persecutiile impotriva
crestinilor.

Eusebiu de Cezareea (acest Herodot crestin) istoriseste
ca Sfantul imparat Constantin, multumind lui Dumnezeu
pentru victorie, a dat ordin ca in mana statuii din forul roman
sa se aseze ,, trofeul patimii mantuitoare ” a lui Hristos, adica
Sfanta Cruce.

Inurmavictoriei de la Pons Milvius, Sfantul Constantin
ramane singur conducator in Occidentul roman. La inceputul
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lunii februarie a anului 313, el se intalneste cu Licinius la
Milano (Mediolanum) unde este dat vestitul Edict prin care
se acorda libertate deplind crestinismului pe tot cuprinsul
Imperiului, ordondndu-se restituirea locasurilor de cult si a
bunurilor confiscate Bisericii crestine.

Dupa edictul din 313, imparatul Constantin a comandat
construirea unei bazilici in cinstea Apostolului Pavel si la
sugestia Papei Silvestru (314-335) (,, Eodem tempore fecit
Constantinus basilicam Beato Apostolo ex suggestione
Silvestri episcopi”), a depus osemintele intr-oracla de bronz.
Este marturia pe care o gasim in Liber Pontificalis, un fel de
istorie bisericeasca.

Iubind unitatea Bisericii, Sfantul Constantin a intervenit
pentru stingerea schismei donatiste care izbucnise in Africa
de Nord, si a convocat la | august 314 pe toti episcopii
occidentali intr-un sinod la Arelatae (Arles), in sudul Galliei.
Era primul sinod convocat de un impérat roman. Sinodul a
confirmat pe Cecilianus al Carthaginei in rangul de episcop
si i-a condamnat pe Donatus si pe adeptii sal.

De asemenea, Sfantul Constantin a luat o serie de masuri
prin emiterea de legi care favorizau Biserica. Astfel, print-o
lege din anul 316, se perimitea eliberarea sclavilor in lacasul
bisericii, iar din anul 317 in functiile din administratie sunt
admisi si crestini. Din anul 313, clerul crestin fusese scutit
de obligatiile personale. in anul 321, prima zi a saptamanii,
., ziua Domnului” (Duminica) sau a ,, Soarelui dreptatii” (Sol
Jjustitiae) este declarata oficial zi de odihna a crestinilor. Din
anul 322 chipul zeului Soare dispare definitiv de pe monede.

Dupa anul 317, Licinius, care stapanea in Orientul ro-
man, si-a schimbat atitudinea fata de crestini, ludnd masuri
tot mai severe impotriva lor. incepand din anul 320, i-a
indepartat pe crestini de la curtea imperiald, din unitatile
militare importante si din administratia centrala. A interzis
tinerea de sinoade episcopale si au fost oprite adunérile mixte
ale crestinilor in sfintele locasuri. Se interzicea crestinilor sa
viziteze pe cei aflati in inchisori. Astfel, fara sa ordone o
persecutie impotriva crestinilor, s-a ajuns totusi la aceasta si
la noi martiri, mai ales in partea orientala a Asiei Mici.

Relatiile dintre Sfantul Constantin i Licinius s-au
inrautatit. Conflictul dintre cei doi augusti s-a incheiat
definitiv la 18 septembrie 324, cand Sfantul Constantin si
armata sa au repurtat o stralucita victorie la Citrysopolis. in
urma acestei izbanzi, pentru prima data de la inceputul
domniei lui Diocletian, deci dupa aproape 40 de ani, un
singur imparat conducea intregul Imperiu roman.

In aceasta calitate, Sfantul Constantin a anulat toate
dispozitiile lui Licinius date impotriva crestinilor. A interzis
aducerea de jertfe pagane. Comunitatilor crestine le-a acordat
ajutor pentru inaltarea si refacerea locasurilor de cult, iar
episcopii, considerati personalitati de frunte, deveneau un
fel de consilieri imperiali, cum era, in primul rand, Osius de
Cordoba.

Cand comunitatile crestine din Orient au fost adanc
tulburate de erezia lui Arie din Alexandria, care nega
dumnezeirea Mantuitorului Hristos, Sfantul Constantin a

convocat pe toti episcopii crestini in primul sinod ecumenic.
Intrunit la 20 mai 325, in palatul imperial din Niceea (in
Bithynia Asiei Mici), sinodul a fost deschis printr-o cuvantare
in limba latina, rostita de Sfantul Constantin. Condamnandu-
1 pe Arie si adeptii lui, sinodalii au proclamat in renumitul
Simbol de Credinta (Crezul) de la Niceea, completat de al 11-
lea Sinod Ecumenic de la Constantinopol (381) ca Fiul lui
Dumnezeu cel intrupat este de-o fiintd cu Dumnezeu-Tatal.
S-afixat ca Sfintele Pasti sa fie serbate de crestini in duminica
I dupd luna plina ce urmeaza echinoctiului de primavara.
Sedinta de inchidere a avut loc la 25 august 325, iar hotararile
(canones) au capatat putere de lege si au fost aduse la
cunostinta in toate partile imperiului pentru a fi respectate.

Asa cum observam, de la Sfantul imparat Constantin
cel Mare si Sfanta Elena, odata cu institutionalizarea poli-
tica a Bisericii, incepe si perioada apogeului sau teologic.
Este epoca sinoadelor ecumenice, a culmilor literaturii
patristice, este perioda in care evlavia vie a poporului
asimileaza toata aceasta bogétie si se exprima in extraordinare
manifestari ale iconografiei, arhitecturii, imnografiei, muzicii
Bisericii, ca si in reusita vietii politice si sociale bizantine.

De-a lungul acestor secole, nu exista nici o marturie
care sa transmita un avertisment relativ la institutionalizarea
Bisericii, la ,,perihoreza” interna si organicd a domeniului
politic si a celui eclesial. Dimpotriva, constiinta eclesiala
vede 1n acest fapt o manifestare decisiva a adevarului
Bisericii, a caracterului sau universal (katholikos) st mondial
(oikoumenikos). De unde si venirea primului artizan al
recunoasterii Bisericii de cétre Stat, care a fost Constantin
cel Mare, proclamat sfant si ,,egal cu apostolii”.

Asacum Biserica a vazut in persoana Sfintilor Apostoli
pe fondatorii Imparatiei, manifestarea lui Dumnezeu pe
pamant, findamentele esafodajului divin a carui ,,piatra
din capul unghiului” este Hristos, in persoana Sfantului
Constantin cel Mare ea a vazut pe cel intocmai-cu-Apostolii,
intemeietorul universalitatii si al mondialitatii vizibile a
Bisericii.

in persoana lui Constantin cel Mare, in propria sa
recunoastere de cétre stat, Biserica a inteles ca adevarul
naturii sale universale, asumarea lumii, transfigurarea ei in
imparitia lui Dumnezeu, lua dimensiuni istorice concrete.
Biserica 1si asuma intreaga viata a omului, firea sa, adica
modul universal al vietii umane, institutiile, organizarea,
,.stiinta politica”, credinta omului in Dumnezeu.

Constantin LEONTE

Note:

1. Christos Yannaras, Adevarul si
unitatea Bisericii, carte tiparita cu binecuvantarea
IPS Teofan, Mitropolitul Moldovei si Bucovinei,
trd. Din limba franceza de Daniela Cojocariu, lasi,
Trinitas, 2008;

2. lon Barnea, Octavian lliescu,
Constantin cel Mare, Edit. Stiintificd si
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Enciclopedica, Bucuresti, 1982;

3. Lactantius, De mortibus
persecutorum, trad., studiu introductiv, note si
comentarii de Claudiu Ariesan, Ed. Amarcord,
Timisoara, 2000, p. 223-229;

Viata personald a lui Constantin cel Mare si
raportul sdupersonal cu credinta crestina reprezinta
o problemd istorica care a fost indelung discutata
de catre cercetdtori. S-au publicat referitor la acest
subiect vederile cele mai contradictorii, sprijinite
pe justificari logice. Christos Yannaras propune ca
bibliografie initiald: Georges Ostrogorsky, Histoire
de ’Etat byzantin, Paris 1963 (3), p. 73-74; E.
Scwartz, Kaiser Constantin und die christliche
Kirsche, Leipzig-Berlin, 1936 (2); N.H.Baynes,
Constantin the Great and the Christian
Church, London 1929; A. Pagnol, L.’empereur
Constantin, Paris, 1932; H. Gregoire, La ,con-
version” de Constantin, Revue 1’Universite de
Bruxelles 34 (1930/31), p. 231; K.Lietzmann, Der
Glaube Konstantins des Grossen, SB der
Preubischen Akademie 28/29 (1937), p. 263; A.
Alfoldi, The Conversion of Constantin and
Pagan Rome, Oxford, 1948.




Spiritul haretian in cultura romana

S-amai scris pe aceasta tema in rastimpul
consumat de la moartea savantului si
reformistului ,,om al scolii”. Eu insumi am
socotit oportun s evoc acest spirit, ocazional,
pentru a semnala din mers existenta unui
asemenea frend (dacd se ingaduie formula) in
invdtamantul romanesc, cu accente noi, abia
sesizabile, in vremuri de acute convulsii
sociale'. ,Haretismul, conchideam intr-un
eseu, cu doud decenii in urma, ramane un
fenomen complex si incd plin de resurse
pentru cel care cautd in trecut sugestii ame-
liorative™? Este o idee ce merita a fi repusa in
discutie, chiar i nesistematic, intr-un moment
cand sistemul nostru educativ se afld inca in
plina criza®.

Nascut la lasi, in 1851, sub regimul
Conventiei de la Balta Liman, mort in 1912,
la Bucuresti, pe cind Romania cauta sa joace
unrol de arbitru in noua criza orientala, Spiru
Hareta traversat o epocadintre cele mai demne
de interes pentru istoria si cultura nationald. A
studiat la Dorohoi si lasi, in anii cand , fierbea
unirea” (dupd cunoscuta expresie),
continuand-o in capitala noului stat
extracarpatin, in anii marilor reforme, la
Colegiul Sf. Sava si la Universitatea abia
infiintatd. Moartea parintilor si lipsurile
materiale I-au facut sd asume de timpuriu
raspunderi ce aveausa sporeasca mereu, pana
la cele de ordin ministerial, intara ajunsa intre
timp independenta si pe cale de a se modemiza
rapid®. Colaborarea cu P.S. Aurelian la
societatea cooperatistd ,,Economia” 1-a ajutat
sa inteleagd mai bine realitatile unei lumi
pline de convulsii, dar si gata sd prospere.
Stagiul de profesor la Scoala normald a
Societatii pentru invatatura poporului roman
nu e mai putin semnificativ sub latura amintita.
Ajuns ministru al Instructiunii, in 1874, Titu
Maiorescu l-a ajutat sa plece la Paris, cu o
bursa dedicatd tinerilor studiosi dar fara
mijloace. La 3 iulie 1875, Haretobtinu acolo
licenta in matematici; la 9 august 1876 in
fizica, iar mai apoi, la 30 ianuarie 1878, un
doctorat inmecanica cereascd, subindrumarea
lui Victor Puisseux®. Invitat sa predea la
Universitatea din Grenoble, tindrul savant
s-a intors totusi in patrie, devenind profesorla
27 de ani, membru corespondental Academiei
la 28, inspector general al scolilor in 1883,
apoi secretar general la ministerul de resort, in
1885, iarin cele din urma ministru (cuunele
sincope) din 1897 panain 1910, aniin care a
gestionat reforma educatiei la orice nivel®. Este
un parcurs eminent, care l-a situat printre cele
mai de seama personalitati ale epocii.

Scoala romaneasca, indeosebi, fi
datoreaza enorm lui Spiru Haret,
matematician, astronom, profesor de elita si
om politic neatins parca de noxele
politicianismului, dupa cum rezulta din
marturiile epocii, din studiile ulterioare $imai
ales din pretioasa lui arhiva, pusa in valoare
de G. Adamescu si de alti colaboratori’.

Ambitiile lui socio-profesionale s-au
nutrit, se poate spune, din elanurile difuze ale
timpului, ca si din ideile de optimizare
existente in epocd. Chestia taraneasca
(folosim chiar titlul unei lucrari haretiene) se
afla de mult pe tapet si constituia oarecum
,nodul gordian” al societatii noastre la
inceputul secolului XX. Ministrul
instructiunii §i cultelor era destul de bine
plasat ca sa-iaprecieze gravitatea. Trebuia sa
se asigure, de aceea, posibilitatea ca taranii sa
devind proprietari, sa beneficieze de scoald,
justitie, administrare judicioasa la toate
nivelele. Respectul proprietitii trebuia sa se
armonizeze prin urmare cu un cult al muncii

bine facute si cu valorile omologabile din
trecut.

Initiativele lui Haret de revigorare eco-
nomica si culturald a satului  s-au bucurat de
succes in primii ani ai secolului, in pofida
crizei persistente si a convulsiilor din mediul
rural. Spiritul asociativ, dovedit fecund in
lumea apuseand, incepea sa rodeascd si la
Dunirea de Jos, unde se si vorbea de miscarea
haretiana ca de un fenomen plin de promisiuni
pentru viitor, insa si periculoasa pentru ordinea
existentd. Haret era adesea asociat cu
poporanismul lui Steresicualte orientari afine
din epoca. Esential era, in viziunea sa,
apostolatul in slujba lumii rurale, folosirea
corpului didactic pentru a se obtine progrese
in orice domeniu. Marele sdu merit, s-a spus
deja, este de ,,a fi introdus in societatea
romaneasca - cu autoritate si dezinteres per-
sonal - institutii de un tip nou, participativ si
un alt tip de actiuni cu caracter obstesc,
solidarist si actional’®,

Cum remarcam mai demult, el era
convins cd invatamantul joaca unrol deregu-
lator social si de remediu la numeroasele
carente, plasdnd-o in miezul preocuparilor de
reforma, deremodelare ,,stiintifica” a statului®.
Ca si altor intelectuali din epoca, ii repugna
diletantismul in politicd, improvizatia
legislativa, cautand sd pund la temelia
reformelor un sistem coerent de gandire,
definit apoi ca 0,,mecanica sociala”, in acord
cu tendintele timpului sdu.

Desi nota critica e prezenta peste tot in
discursul haretian, nu acesta domina, ci nota
constructivd, intentia de a genera un plus de
bine in societatea romaneasca. Contactul per-
manent cu realitatea, cu lumea concreta, asupra
careia voia sd-si exercite influenta meliorista
ramane caracteristic in cazul sau. Tot astfel,
proiectul definirii ei cit mai exacte, prinapel
la concepte si formule matematice. Prin
Mécanique sociale, el voia si rezolve
problemele stabilitatii echilibrului social,
identificand principiul minimei actiuni, dupa
cum singur rezuma finalitatea operei intr-o
misiva catre Gustave Le Bon, unul dintre cei
maide seama specialisti in domeniu'. Apelul
la Auguste Comte, in chiar prefata volumului,
nu e o simpla curtoazie de autor ce se voia
raportat la o traditie onorantd, ciun fel de a-si
motiva demersul, disociind ,,dinamica so-
ciald” a parintelui filosofiei pozitive de
,,mecanica sociald” pe care tinea el insusi sd o
recomande''. Haret se videa astfel un devot
al ,,metodei stiintifice a problemelor sociale”,

Acad. Alexandru ZUB, Centrul “George Apostu”, 2009

intr-unmoment cand unii declarau stiinta deja
falita sau anarhica'.

Aceasta raportare tonica la rolul stiintei
in lumea modernd, cu aplicatie la zona
socialului, constituie una din cele mai
pretioase mosteniri lasate de Haret, savantul
pasionat de mecanica astrelor, dar silit de
imprejurdri sa se ocupe de randuielile sociale
more mathematico. ,,Se poate spera, conchidea
autorul in prefatd, ca intr-o zi vor fi introduse
(asemenea) metode in rezolvarea multor
chestiuni care azi sunt prea adesea lasate pe
seama inspiratiei de moment, sau ahazardului,
saua pasiunilor’™?,

La fel aveau sd gandeasca, peste numai
un septenal, fondatorii Asociatiei pentru
stiinta si reforma sociala, insa fara a mai pune
acelasi accent pe matematizare. Politica,
redusa de regula la expediente si intrigi, daca
nu la simple infamii, trebuia sd devina, in
viziunea lui Haret, ,,o stiinta foarte grea, insa
edificata pe baze sigure si solide”™*. Sintagma
insasi nu era cu totul noud, caci o folosise un
confrate cu ceva timp inainte®, iar un altul
recomanda cvasi concomitent sd se recurga la
metode matematice si,,pe terenul miscator al
vietii”, desi acesta comportd un numarimens
de variabile'®.

Actiunea lui Haret, definita ca atare
indeosebi pe taram social, a avut un corolar
teoretic, prin sinteza sociologica din 1910,
iar prin aceasta o posteritate mai fecunda, la
care s-au raportat mereu biografii si exegetii
sdi. Trebuie spus insd cd Haret se inscria intr-
un curent de gandire, pe traseul caruia, venind
din domenii diferite, pot fi intdlniti P.S.
Aurelian, G. Panu, Dr. C. Istrati, V.
Kogalniceanu, R. Rosetti, A.D. Xenopol, N.
lorga, nume ce ar merita, fiecare in parte, sa fie
analizat sub unghiul amintit.

Cu unii, Haret a colaborat destul de
intens, in Invatamant, cercetare academica,
dialogsocial, spiritele afine intalnindu-se firesc
pe linia unei demofilii de sorginte pasoptista,
insa cu nuante impuse de noile imprejurari.
Poatecd cel mai aproape, ca tip de a se raporta
larealitatea sociala si de a teoretiza domeniul,
esteA. D. Xenopol, istoric, filosof, economist
si sociolog de marcd, unul care debutase cu
studii despre cultura nationala si civilizatiile
lumii, pentru a-si incheia cariera, spectaculos,
cu o teorie a istoriei'’. Afinitatile evocate nu
i-au impiedicat pe cei doi sa se confirunte pub-
lic, pe tema reformelor scolare, domeniu atat
de aporetic, atunci ca si acum'®. Nu e locul sa
cautam nuantele.

Acelasi lucru se poate spune si privitor
larelatia cu mai tdnarul Nicolae lorga, a carui
atitudine critica fata de contemporani l-a pus
in nesfarsite situatii conflictuale. In ultimii
ani ai secolului XIX, el a publicatdoua studii
analitice extrem de severe (Opinii sincere,
1899; Opinii pernicioase ale unui rau pa-
triot, 1900), in care indemna totusi ,,sd
profitdim de acest secol pentru a desavarsi
organizareanoastra, pentru a inviaidealismul
nostru, pentru ainvata sd muncim, fiindca din
munca fiecaruia, adunata la un loc, se
intrupeaza méretia unui popor”"°.

fn ansamblu, se poate spune ca ultimii
anidin secolul XIX si primiilustri din secolul
urmator au cunoscut, in Romania, o multime
de proiecte novatoare, sub semnul unei
resurectii semnificative a spiritului public.
Sintagma ultima, ,,spirit public”, circula intens
in epocd, dar a fost investita cu prestigiu
european, tocmai atunci, intre altii, de un
analist al influentei franceze in Roménia®.
Intr-un anume sens, Hareta fost, la timpul sdu
slardmas o chintesenta a acelui spirit, unreper
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de neocolit1nevolutia acestuia, legat mai cu
seama de sfera educationald, insa definitoriu
si pentru lumea romaneascd modema In
ansamblu?'. El ainsemnat nunumai legislatie
si organizare scolard, intr-o epoca de mari
convulsii, ci si solutii de redresare a satului
romanesc, in primul rand, solutii pragmatice
si mereu actuale.

I s-a spus indeobste spirit haretian, insa
am putea gasi si alte definitii, oarecum la fel
de motivate, din moment ce un asemenea
spirit exista si in cercul Junimii, la lasi, din
care facusera parte Maiorescu, Xenopol, Conta,
Eminescu, de al caror nume e strans legata si
istoria scolii?2. Nu e de mirare ca Societatea
academica din Cemauti (1895) se numea tot
Junimea, revendicandu-se de la faimoasa
inaintasa. In acelasi spirit, s-au fondat o
multime de asociatii, cluburi, societiti, ligi
culturale, ca un semn ca lumea intrase in alt
ciclual istoriei, unul stdnd—cel putinaparent
— sub zodia solidarismului.”

E un vast capitol de istorie, inca
neexplorat cum se cuvine. il vom gisi acolo,
mereu, in ipostaze multiple, pe Spiru Haret
sau mécar spiritul sau de exemplara devotiune
fata de comunitatea apartenenta.

Alexandru ZUB

Note:
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HARETISMUL

Acum 75 de ani, din initiativa unui comitet, avandu-1
in frunte pe Gh. Adamescu, apareau Operele lui Spiru C.
Haret (Bucuresti, ,,Cartea Roméaneasca”, 1938), in 1 1 volume,
incluzand documente oficiale, discursuri parlamentare,
lucrari stiintifice i scrisori ale fostului ministru. Dincolo de
contributia acestuia la modernizarea invatdmantului
romanesc (crearea Casei Scoalelor, dezvoltarea
invatamantului profesional, reglementarea functionarii
ciclurilor primar, secundar si universitar, revizuirea
programelor si manualelor scolare, construirea de scoli,
sustinerea initiativelor menite s ridice taranimeaetc.) ramane
intrebarea cum va fi fost omul care a reusit toate acestea..
Daca opera lui este astazi (re)cunoscutd, viata ramane
invaluita in discretie. Tocmai din acest motiv, voi cauta, in
paginile urmatoare, sa reconstitui, pe cat posibil, omul din
scrisori, intr-un portret de tip puzzle, din zece piese.

1. Independent

Ceea ce a asigurat succesul intreprinderii lui Spiru Haret
a fost curajul sau. Inca din primii ani de ministeriat el si-a
negociat, cu indrazneala, libertatea de miscare, ceea ce i-a
permis si-si implementeze proiectul de reformare a scolii. in
corespondenta, Haret tine sa isi reitereze independenta,
avertizandu-l pe lon Bianu ca este agasat de interventiile
colegilor si amicilor liberali: ,,Sa nu-ti fie cu suparare, dar
gasesc ca unii amici sunt mai grei de purtat in spinare, pentru
un Ministru, decat inamicii. Dar amicii fac rau ca nu stiu sa
aleaga intre Ministrii cari sunt decisi sa sufereorice, ca sa-si
pastreze portofoliul, si ceilalti.”” (27 iunie 1897) De altfel, de
fiecare datd cand 1si simte amenintata autoritatea, el
reactioneaza transant, castigandu-si astfel respectul. Deranjat
de ,militarizarea” scolilor, Haret se plinge imediat lui
Dimitrie Sturdza, amenintand cu demisia: ,,De aceea va rog
cu insistenta ca, daca nu este posibil ca s mi se permita sa
administrez scolile cum inteleg eu, sa fiu descarcat de o
sarcind care imi impune responsabilitati si nimic altceva.”
(1 iunie 1908) I se va dadreptate si vaactionacum doreste.

2. Constiincios

Principiul célauzitor al activitatii lui Spiru Haret este
ideea datoriei. Din acest motiv, ministrul va cauta sa insufle
si celor din jurul sau acest sentiment, convins ca numai asa
poate contribui la propasirea scolii romanesti. Invatatorului
V. Dorin, spre exemplu, care i se plange de greutatile slujbei
de invatator, Haret ii reaminteste, In termeni solemni, ca:
»Datoria oricarui bunroman este de a munci din greu pentru
tard; si greul este cu atat mai mare, cu cit cineva-si intelege
datoria in mod mai complet, mai sincer i mai desinteresat.”
(24 ianuarie 1902)

Corespondenta dezvaluie un Haret pasionat de célatorii.
Nici cand e la Karlsbad, Bellagio, Viena, Pallanza, Menton,
Cannes, Paris, Nizza, Milan, Bad-Ems sau Eaux-Bonnes, €l
nu are liniste. Trimite permanent directive pentru
subordonatii ramasi in tara. Nu dispretuieste nici statiunile
delanoi. Sinaia, Busteni, sau Sarata-Monteoru sunt locurile
preferate, iar la Valea Calugareasca isi cumpara o mosioara
cu vie, unde se retrage ori de cate ori are ragazul, spre a se
relaxa. Nu-i mai putinadevaratca si aici munceste, luand cu
sine dosare §i purtand corespondenta sustinuta cu oamenii
de incredere.

3.Exigent

Haret si-a creat reputatia unuiom intransigent. Exigent
cu sine si cu ceilalti. Este o poza la care a muncit cu grija,
dupa cum se vede din scrisorile sale, in care apar, periodic,
referiri la importanta prestigiului de care trebuie sa se bucure
un ministru. Pentru aceasta, el va cere colaboratorilor sai sa
ia masuri drastice. lata, spre exemplu, un indemn adresat lui
Gh. Adamescu, secretar in minister, pe care 1l ruga sa verifice
cine nu a indeplinitordinul sdu de publicare a unor formulare
statistice: , ti citez uncaz concret, pe care te rog sa-l urmaresti
cu toata severitatea, si sa-mi dai raspunsul asupra lui. La 26
septembrie, eu am pus o rezolutie ca sa se dee niste formulare
de acestea sa se imprime la C. Gobl. Ele insa nu s-au dat
acolo. Terog sa urmaresti lucrul, sa vezi daca e adevarat ca
ordinul meu nu s-a executat, cine e de vina, si cui s-au dat
acele imprimate.” (27 decemvrie 1901) Asemenea indemnuri
abunda in corespondenta sa.
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4. Corect

Prin natura functiei sale, Spiru Haret nu a fost scutit de
presiuni. Lucid, si-a dat seama de pozitia ingrata in care se
gasea, dar a gasit si solutia, pe care i-o recomanda aceluiasi
Gh. Adamescu: ,,Raspunsul meu e categoric: sa nu aibi
incredere in nimeni absolut. Nu e unul care, cand ti vorbeste,
sdnuaibain vedere vre-un interes oarecareal lui.” (2 noiemvrie
1901) Conteaza sa fii drept, iar Haret va fi. Cand, in disputa
dintre X si Y pentru un post de institutor, Consiliul Permanent
il atrage atentia ca Y este mai bine pregatit, el da dreptate
colegilor sai, chiar daca pentru X intervenise un ministru.
intr-un alt caz, ministrul gaseste o cale de mijloc: ,,Lui Radu
Rosetti pusesem mai de demult sa i se iee 40 exemplare din
fondul invat.-secundar. Dar acela fiind angajat tot, nu s-a putut.
Acum in urma am zis s i se ia din fondul invatamantului
primar. El vorbeste de 250 exemplare. Asta nu se poate. Nu
vreamama soacrd.” (Scrisoare catre Ion Bianu, 1 1 iulie 1907)

Caministru, Spiru Haret va fi foarte atentsi la conduita
functionarilor carora le va pretinde sa-si faca datoria fara
excese. Scrisorile sale contin suficiente mostre in acest sens.
In linia politicii inaugurata la noi de Cuza, el cere exemple,
convins canumai astfel poate lecui relele apucaturi ale unora
dintre subordonati: ,,Domnule Adamescu, urmareste, te rog,
aceasta afacere. Nu acum intaia oara mi se tot spune ca unii
din functionarii nostri fac pe grozavii. in timpul acesta,
ordinele mele stau neexecutate cu lunile. Trebuie facut un
exemplu.” (28 iulie 1901). Alt caz, aceeasi meteahna: excesul
de zel. Si aceeasi preocupare a lui Haret de curmare a unor
asemenea apucaturi care se rasfringeau asupra profesorilor:
»lerog s chemi pe Boldescu, si sa-i tragi din partea mea o
scuturatura cum se cade. Ce Insemneaza asta, sa-si permita
D-lui sa vorbeasca unui revizor, cum nu i-as vorbi nici eu?
Fa-l, te rog, sa-i treaca gustul de a mai face pe marele.”
(Scrisoare catre Gh. Adamescu, 6 decembrie 1901)

S. Vigilent

Convins ca dascalii trebuie sa reprezinte un model, Haret
va lua masuri prin care si (le) impuna un comportament
adecvat. In acest sens, el emite circulare menite si combati
Jjocurile de noroc, purtareacorsetului de catre fete, plimbarile
scolarilor neinsotiti de catre parinti prin oras etc. Atent la
orice detaliu care ar fi putut compromite imaginea scolii,
ministrul va insista pentru stingerea unui conflict aparut la
liceul din Ploiesti sau pentru curmarea tulburarilor din scolile
macedonene. La auzul vestii ca langa Colegiul Sf. Sava
functioneaza un bordel, el cere masuri energice pentru a
preveni un posibil scandal mediatic: ,,Jubite domnule
Adamescu, mi se spune ca peste drum de Lazar, in strada
Schitu-Magureanu No. 7, este o casa a Ministerului
Domeniilor, inchiriata unor prostituate. Trebue facuta o
adresa confidentiala, dar foarte staruitoare, la Domenii,
rugindu-i ca, cu orice pret, sa se rezilieze contractul de la
April, si daca se poate chiar inainte, aratandu-le ce scandal
este.” (16 ianuarie 1902)
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6. Solidar

O alta trasatura caracteristica lui Haret este solidaritatea.
De-a lungul activitatii sale el va incerca sa ii ajute pe
invatatori, dovedindu-se receptiv cand cererile lor sunt
indreptatite: ,,Cu aceastd ocazie, permite-mi sa te rog sa-mi
spui daca cunosti pe un invatator loan S. Mazilu, din
Maruntis (Buzeu), care-mi scrie cai se fac mizerii mari acolo,
si cere sa-1 apar la Consiliul Permanent. Asta nu o pot face.
Dardaca asstica e om corect si invatator bun, as cauta sa vad
cum il pot ajuta.” (Scrisoare catre Petre Garboviceanu, 3
decemvrie 1905) Solicitudinea sa se vede nu doar in cazuri
individuale, ci si 1n atitudinea fata de profesorii care isi fac
treaba, ale caror interese cauta sa le reprezinte: ,,Dar, mai
presusdeacestea, ia gandeste-te cine s-a ocupat vreodata de
invatator, odatd numit? Cine a ciutat sa-i ridice moralul, sa-1
sustind, sa-1 indrepteze, sa-1 consilieze?[...] i numea, i socotea,
i transfera si-i jupuia toti, incepand cu Ministrul, trecdnd pe
la prefect, deputat, revizor scolar, alegator influent si
terminand cu primarul si cu notarul satului. Poftim de fa
nationalism §i umanitarism in asemenea conditii, daca-ti da
ména.” (Scrisoare catre Spiridon Popescu, 29 decemvrie
1901) Lupta pentru oamenii séi va continua pana la finalul
carierei politice, cand, vazandu-se in imposibilitatea de a
obtine resursele necesare, ii trimite lui lon I. C. Bratianu o
scrisoare plina de reprosuri: ,,Sa nu se zica ca partidul ma
aproba, pentru ca ma aplauda cand vorbesc la Camera. Nu
estevorba de aprobari academice, ci deactiune; si caactiune,
am o proba in faptul ca nu e cu putinta sa capat pentru bietii
invatatori si preoti nici chiar dreptul lor de om, dreptul de a-
si avea casa s§i gospodaria lor in satul und sunt datori sa
traiasca toata vieata, si sa serve de pilda de oameni asezati,
cuminti §i economi, pentru toti satenii.” (24 februarie 1910)

Solidariatea sa nu ii vizeazadoarpe dascali. In contextul
acutizarii problemei taranesti (care avea sa degenereze in
rascoalele din 1907) Haret i scrie lui D. A. Sturdza, in iunie
1906, pledandpentrurezolvarea reala a situatiei. El incearca
sa il capaciteze pe influentul politician, atragandu-i atentia
asupra potentialului electoral al acestei categorii sociale.
Dacainepoca solutiile vehiculate erau fanteziste sauipocrite
(a se vedea samanatorismul, poporanismul sau socialismul),
Haret judeca situatia lucid, propundnd masuri care sa
imbunatateasca, treptat, soarta taranimii, al carei aparator se
facuse, cu decenii in urma, Eminescu: ,,Va trebui ca cu egala
energie sa se urmareasca nunumai chestia vanzarii si arendarii
pamantului la tarani, dar i imbunatatirea metodelor lor de
culturd, raspandirea instructiei la adulti ca si la copii, chestia
tocmelilor agricole, a justitiei taranesti, a alcoolismului, a
sanatatii publice la tard, a veniturilor comunale, a
administratiei, a carciumelor: cu un cuvant tot ce se refera
intr-un fel oarecare la imbunatatirea starii materiale si mo-
ralea taranimei.”

Adrian JICU, Centrul “George APOSTU”, 2012
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7. Patriot

Ceea ce defineste insa activitatea lui Haret este
patriotismul, inteles 1n sensul sdau benign, de promovare a
intereselor romanesti. Pentru el, menirea scolii este aceea de
a aparaideea nationala, prin orice mijloace. I-o marturiseste
lui Simion Mehedinti, plangandu-se ca stradaniile sale
fuseserd compromise de succesorul sau: ,,Stii ca ti-am spus
odata ca eu urmaream, inca din Ministerul meu trecut, ideea
ca 1n satele unguresti si bulgaresti sa aduc invatatori tot
energici si buni Romani. Pentru satele unguresti din
Moldova, aproape reusisem. Dar DI. Vladescui-a adus inapoi
pe toti cei pe care eu cu atata greutate ii mutasem. [...] Dar
orcare ar fi cauza, nu trebue pierduta din vedere cauza cea
mare a invatatorului national.” (29 septembrie 1907) De
altminteri, totceea ce a facut Haret slujea idealului romanesc.

8. Impartial

Intr-o lume politizata, Haret va incerca sa protejeze
scoala de influenta politicului. Desi el insusi politician
convins, nu va amesteca politica in treburile scolii, cum
faceau conservatorii: ,,Pe cand noi ne-am dat atatea silinte
ca sa nu amestecam pe dascali in luptele politice, si le-am
cerut numai munca buna si cinstita pentru binele comun; pe
cand noi am respectat in modul cel mai absolut convingerile
tuturor, pana intr-atata incat nu am atins nici pe directori si
alti functionari ai mei, cari erau membri in cluburile
conservatoare si faceau politica in contra mea, adversarii se
poarta aga cum vezi.” (Scrisoare catre Panait Volanescu,
21 februarie 1905)

9. Constructor

Oricat de avangardist ar suna termenul, Spiru Haret a
fost un foarte bun manager, stiind sa se inconjoare de
profesionisti. Loiali,acestiaau pus in practica ordinele sale,
insusindu-si programul sau. Haret a castigat profesorii si
invatatorii de partea sa prin promovarea valorii, prin
seriozitate si prin spiritul sau de dreptate. Nu-i mai putin
adevarat ca a avut si abilitatea de a lucra prin interimediari,
distribuind sarcinile delicate subalternilor, pentru a-si crea
faima de om autoritar. Nu va fi insa o autoritate formala, ci
una autentica, derivata din buna pregitire stiintifica, din
cunoasterea realitatilor scolii romanesti si, mai ales, din
masurile administrative eficiente.

Adevirata sa vocatie ramane aceeade constructor. Atat
in sensul prim al termenului (s nu uitdm ca s-au construit, in
ministeriatele sale, mii de scoli si de biblioteci rurale), cat
mai ales ca factor decizional care a cladit un sistem
educational romanesc modem. Chibzuit toata viata, Haret
va putea combate acuzele conservatorilor cu realizarile sale
incontestabile: ,.In patru ani, eu am facut sa se construiasca
1000 de sali de clasa si am facut i imprumuturi comunelor
din resursele ordinare ale Casei, fara nici un imprumut; din
contra, tocmai in anii acestia am facut sa creasca soldul dela
600.000 lei la 3 milioane.” (Scrisoare catre directorul
ziarului ,, Vointa nationala”, 30 iulie 1906)

10. Demn

Desi momentele grele nu au lipsit (acuzatii, atacuri
polemice, geamurile casei sparte cu pietre de catresimpatizanti
conservatori, amenintari cu exterminarea pe cale fizica), Haret
nu va pregeta sa-si faca datoria pana la sfarsitul vietii, cAnd
raspunde acuzatiilor de instigare aduse de opozitie cu
demnitatea omului impéacat cu sine §i convins ca si-a indeplinit
misiunea: ,,Va declar ca am instigat i inainte de 1907, si dupa
1907; ca instig si astazi pe catpot, si voiu instiga atat cat voiu
mai avea zile. Am instigat §i voiu instiga pentru scoaterea
taranimei din Intunerec, nestiinta §i saracie, pentru scoaterea
eide sub robia strainilor si a camatarilor, a acelora a caror parte
o luati d-voastra astazi, prin incurajarea trusturilor, prin
persecutarea bancilor populare si a obstilor satesti. Instig pentru
ca masa celor dezmosteniti de soarta, de vitregia timpurilor i
de o oligarhie fara suflet, sa se ridice si ei in rindul oamenilor.”
(Scrisoare deschisa catre P. P. Carp, 1 martie 1912) Aceste
randuri scrise la finalul vietii constituie, in egala masura, un
sugestiv autoportret al Omului Spiru Haret.

AdrianJICU

Arhitectura Scolilor Haret
.

in valul de transformiri postre-
volutionare din a doua parte a secolului al
XIX-lea se inscrie si reforma inva-
tamantului inceputa in anul 1864 si
continuata pana in primele decenii ale
secolului XX. Dupa unirea Principatelor,
in cele doua tari romane, acum unite,
functionau mai putin de doua mii de scoli.
Legea Instructiunei din 1864 prevedea
pentru prima datl obligativitatea si
gratuitatea invatdamantului primar,
subventionarea cu rechizite si carti a celor
fara posibilitati financiare, precum si
construirea de scoli in fiecare comuna. insa
lipsa resurselor bugetare, a personalului
calificat, precum si baza materiala
deficitara au determinat in final esecul
acestui proiect. A fost totusi un prim pas
important care a prefigurat seria de acte
normative care au condus in urmatorii ani
la dezvoltarea fara precedent a
invatamantului din Romania.

A fost visul si sansa carturarului,
politicianului de marca si, nu in ultimul
rand vizionarului Spiru Haret sd puna
bazele unui invatamant modern si effi-
cient, in special in mediul rural, acolo
unde, pana atunci, invatamantul era
aproape inexistent. Profesor de matematici
si geometrie descriptiva la Scoala
Nationala de Poduri si Sosele din
Bucuresti, Haret a avut stranse legéaturi cu
lumea constructiilor. In calitate de inginer
hotamnic, a realizat o serie de planuri si
expertize topografice la mosii si in sate
din judetele Ilfov, Buzdu sau Dolj. Din
1883 pana in 1884, a fost inspector gen-
eral al scolilor, apoi secretar general in
Ministerul Instructiunii Publice si ministru
al Instructiunii §i Cultelor intre anii 1897
si 1910. De asemenea, a fost deputat de
IIfov in cinci parlamente, din 1896 pana
in 1912. In aceasta perioada, a initiat si a
aplicat reforma invatamantului care-i
poartd numele, timp in care au fost
construite nu mai putin de 2243 scoli, din
care 1980 scoli in timpul cat a fost

https://biblioteca-digitala.ro

Scoala din comuna Bogdinesti, judetul Baciau

ministru. El a fost cel care a lansat ideea
care a stat labazareformei: “in fiecare sat,
o scoald”.

Primul pas in realizarea reformei
invatamantului dupa Legea din 1864 a
constat in studierea pe teren a necesitatilor
locale. Pentruaceasta, s-au formulat mai
multe chestionare care au fost distribuite
in teritoriu prin intermediul revizorilor
scolari, invatatorilor si preotilor. Pe baza
raspunsurilor, au fost intocmite statistici
si rapoarte prin care se identificau
problemele cu care se confrunta sistemul.
A urmat o dezbatere publica lacare au fost
invitati personalitati politice si culturale
ale vremii. Petre Carp, Cristian Tell, Titu
Maiorescu,Vasile Conta au depus
amendamente la legea existenta,
formuland si alte acte normative care vizau
dezvoltarea pe termen lung a sistemului
de educatie publica.

Un moment extrem de important al
reformei a fost promulgarea de catre regele
Carol | a Legii invatamantului primar si
normal, pe 21 septembrie 1893. Legea
prevedea construirea a cel putin unei scoli
primare in fiecare comuna. In cazul mai
multor comune mici, se putea construi o
singura scoala daca numarul de copii era
mai mic de 80 si distanta maxima pe care
trebuia sa o parcurga elevul pana la scoala
nudepiseatrei kilometri.in catunele aflate
la o distanta mai mare de 3 km, era prevazut
sa fie construite scoli de catun cu o singura
sala de clasa. Responsabilitatea construirii
scolilor revenea Consiliilor generale de
judet, iar controlul era asigurat de
reprezentantii consiliilor si, separat, de
functionari ai ministerului. Reglementarea
modului de construire era prevazuta intr-un
act normativ special, numit “Regulament
pentru construirea localelor de scoli
primare urbane sirurale”, semnatde Carol
I, odata cu promulgarea Legii
invatamantului. Acest regulament
cuprindea dispozitii ferme si obligatorii
privind alegerea terenului, suprafata
minima necesara care era de 800 mp,
scurgerea apelor, amplasarea cladirii pe
parcela, dimensiunile claselor, forma si
marimea ferestrelor, tipul de invelitoare
etc. Practic, nimic nu era lasat la intimplare,
fiecare detaliu impunea respect pentru
ordinesi calitate. Pornind de la indicatiile
cuprinse in acest Regulament, au fost
elaborate o serie de proiecte directiva care
sd fie aplicate in functie de conditiile
specifice ale amplasamentului. In
Regulament au fost prevdzute pentru
zonele rurale trei tipuri de scoli, si anume:
scoala de catun cu o clasa, scoala
inferioara cu o clasa si locuinta pentru
invatator si scoala superioara cu doua sau
trei sali de clasa plus locuinta
invatatorului sau a directorului.

in 1884 ministrul D.A.Sturza, avandu-1
colaborator pe Spiru Haret in calitate de
secretar general al ministerului, a prezentat
o initiativa legislativa care a stat la baza
tutror transformarilor preconizate pentru
sistemul de invatamant, initiativa ce avea
sa fie continuata de Petru Poni si Take
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lonescu. In anul 1886, se infiinteazi un
birou central in cadrul ministerului
condus de inginerul Gheorghe Duca si de
arhitectul Louis Blanc, cu menirea de a
elaborara proiectele si a caietele de sarcini
pentru construirea de edificii scolare. Dupa
1888 lucrdrile de concepere a cladirilor au
fost incredintate baza de contract direct
unor importante firme de arhitectura.

in doar zece ani, intre 1886 si 1896,
pe teritoriul Romaniei au fost ridicate 984
de scoli, sub atenta ingrijire a unui
departament special, infiintat in 1896,
denumit Casa Scoalelor, institutie care se
ocupa de asemenea cu edificarea
imobilelor scolare de la una la patru clase,
conform proiectelor-tip agreate de Minis-
ter. Planurile si specificatiile tehnice au fost
intocmite de Spiru Haret cu concursul
arhitectului ministerului, Alexandru
Savulescu. Schitele pentru scolile tip erau
directive, planurile fiind adaptate la
conditiile amplasamentului din fiecare
localitate.

Finantarea constructiilor era asigurata
de Casa Scoalelor, dar si din bugetele lo-
cale. In epoci, entuziasmul ridicarii
nivelului intelectual al romanilor era atit
de puternic, incat numeroase persoane sau
familii importante s-au inscris pe lista de
subscriptie publica in calitate de donatori:
lon Ghica, Alexandru Marghiloman, Alice
Rosetti, Mihail Sturza, Gr.Cantacuzino,
Paul Catargi sau V.I.Bratianu. in felul
acesta, pdnd 1911 au fost construite in
acest sistem un numdr Impresionant de
scoli, repartizate uniform pe intreg
teritoriul tarii.

Un studiu elaborat recent sub egida
Muzeului National al Satului “Dimitrie
Gusti” face o radiografie amanuntita a
acestui ambitios program de constructie de
scoli, cu exemple concrete din diverse zone
ale tarii. Reputatul arhitect Petru Motru
enumera regulile strict aplicabile in
ridicarea edificiilor scolare tip “Spiru
Haret”. Documentul este extrem de pretios
datorita claritatii si conciziei sale, dar si
pentru faptul cd majoritatea conditiilor
de executie, vizind utilitarismul si
confortul sunt valabile si astazi. lata cateva
dintre ele:

Salile declasavor fi dreptunghiulare
avand raportul intre laturi de 5 la 3,
lungimile maxime ale laturilor fiind de 12,
respectiv 6,5 metri, iar Inaltimea intre 4 si
S metri.

Ferestrele vor fi amplasate pe latura
lunga, inaltimea acestora nu trebuie s
depaseasca latimea clasei si vor fi impartite
in trei. Partea superioara va fi usor cintrata
cu taietura oblica induntru, astfel incat cel
dinurma scolar din partea opusa ferestrelor
sd poatd vedea inca cerul liber. Pentru a
avea lumina suficientd se recomanda ca
suprafata ferestrelor sa fie aproximativ a
sasea parte din cea a pardoselii.

Usile vor avea 90 de centimetri latime
si 2,15 centimetri indltime.
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Incdlzirea salilor de clasi se va face
cu sobe de caramida cu cahle smaltuite,
fiind interzise cele din fonta. Temperatura
minima pe timp de iarnd trebuie sa fie de
14-16 grade.

Vestibulul va fi astfel dispus incat sa
poataservide vestiar si se va proceda cu o
firidd lunga pentru punerea merindelor
copiilor si nise pentru apa de baut si lemne
de foc taiate.

in scolile de grad I si Il se va realiza o
sald pentru lucru manual.

Suprafetele si volumele sélilor de
clasa vor fi proportionale cu numarul de
elevi, fiecaruia fiindu-i distribuit 1-1,25
metri patrati i 4,5-5 metri cubi.

Intrarea in clase se va face obligatoriu
din vestibul sau coridoare.

Pentru finisaje interioare se
recomanda tencuielile drepte din var gras,
fara profiluri addugate, iar pentru tavan
tencuiala va fi pe sipci sau trestie.

Pardoseala trebuie sa fie facuta din
lemn, fiind interzise cele din piatra,
caramida, ciment sau pamant.

Peretii si tavanul vor fi varuiti simplu.

Mobilierul scolar va fi format din
pupitre, catedra, dulapuri, tabla, o biblie,
icoana Mantuitorului sau a Fecioarei
Maria, portretele suveranilor si alte obiecte
necesare procesului didactic.

Locuinta directorului sau a
invatatorului va fi parte integrantd a
proiectului scolii, cele doua constructii
definind un ansamblu. Pentru locuinta
directorului sunt prevazute doua camere,
un loc de masd, bucdtarie, pivnitd si o
camerd pentru personalul auxiliar, iar
pentru cea a invatatorului minim o camera,
0 pivnita si o bucdtarie.

Aprobarea Regulamentului presu-
punea distribuirea rapida in teritoriu a
proiectelor tip, dar intdrzierea trimiterii
acestora, precum si alte conditionari de
ordin local, au determinat autoritatile sa
propund in acest timp si alte variante de
proiecte. Luand in considerare aceasta
realitate, in anul 1901, ministrul Spiru
Haret transmite prefectilor o decizie prin
care se renunta partial la conditiile stricte
de pana atunci, lasand posibilitatea
diversificarii atat a proiectelor propuse, cat
si a a materialelor folosite in functie de
specificul zonei de amplasament. Astfel,
prefectii puteau sd decida singuri asupra
materialelor §i a preturilor propuse,
singurele restrictii ramanand legate de
dimensiunile minime ale salilor de clasa,
ferestrelor sau spatiilor comune.

Scolile erauconstruite tindnd cont de
recomandarile privind amplasarea,
dimensionarile spatiale si finisajele de
baza, insa diverse sisteme constructive sau
materiale de constructii puteau fiinlocuite,
cum ar fi: fundatiile din beton cu cele din
caramida sau piatra, zidaria din caramida
cu cea din piatra, acoperisul din olane cu
cel din tabla, iar in anumite zone intreaga
structurd a fost realizatd din barne de lemn.
Totusi, marea majoritate a cladirilor de scoli
au fost relizate dupa proiectele tip initiale
impuse de Ministerul Cultelor si
Instructiunii Publice condus de Spiru
Haret, singurele modificari fiind adaugarea
unor spatii de depozitare suplimentare sau
accese secundare.

Este de remarcat faptul ca, in functiede
zond, de constructor sau de posibilitatile
financiare ale comunei, accesul principal
capata rezolvari care particularizeaza solutia
de arhitecturd, fiind marcat prin diverse
elemente cum ar fi foisoare, traforuri din
lemn, ancadramente, inscrisuri sau decrosari
volumetrice care subliniaza simetria fatadei.
O caracteristicd a stilului arhitectural al
scolilor Haret este prezenta ferestrelor
corespunzatoare sililor de clasa dispuse
simetric fatd de axa intrarii. Aceste ferestre,
terminate drept sau in segment de cerc, cu
sau fard ancadramente, definesc o imagine
specificd, perpetuata in constiinta publica
drept arhitectura scolilor tip “Spiru Haret”.

Din pacate, tranzitia ultimelor decenii
si-a pus amprenta si asupra acestor cladiri,
multe fiind abandonate sau chiar distruse
de indiferenta autoritatilor, altele fiind
“modemizate” de cdtre constructori sau
proiectanti neinspirati, producandu-se
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astfel distrugeri iremediabile unor valori
de patrimoniu. In comparatie cu aceasta
realitate nefastd, personalitatea lui Spiru
Haret poate constitui un adevarat exemplu
pentru pentru generatiile viitoare in ce
priveste importanta promovarii valorilor
nationale si afirmarii identitdtii noastre
culturale.

Studiind opera marelui cérturar si
efectele aplicarii Regulamentului pentru
scoli initiat de acesta, se poate observa un
puternic caracter de actualitate, principiile
care au stat la baza conceptiei acestuia fiind
valabile si in zilele noastre. Reforma
invatamantului promovata de Spiru Haret
a avut efecte pe termen lung, actionand ca
un factor civilizator si contribuind la
situarea Romaniei la acea vreme pe un loc
onorant in contextul tarilor europene in
domeniul invatamantului public.

arh. Constantin AMAIEI

“Scolile Spiru Haret — program al arhitecturii comunitare de-a
lungul sec.XX” elaborat sub egida Muzeului National al Satului
“Dimitrie Gusti” Bucuresti, 2012, autori: conf. univ.dr. Paula Popoiu,
dr.Vivian Dragomir, arh. Petru Motru
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EVOCARI

Descoperirile savantului George Emil Palade, laureat al Premiului Nobel pentru Medicina,

e

C.D. ZELETIN, Centrul “George APOSTU”, 2010

De la nasterea savantului George Emil Palade s-au
implinit o sutd de ani, la 19 noiembrie 2012. Publicam,
cupermisiunea domnului prof. dr. C.D. Zeletin, scriitor,
membru titular al Academiei de Stiinte Medicale,
presedintele Societatii Medicilor Scriitori §i Publicisti
din Romadnia, interviul pe care acesta l-a acordat
doamnei Alina Boghiceanu pentru revista “Viata Medi-
cald”, nr. 13 (1211), septembrie 2012.

- Domnule profesor, dupa cdte stiu cunoasteti bine si
,.pe viu‘ biografia marelui savant, George Emil Palade,
primul romdn laureat al Premiului Nobel (1974) pentru
medicina, §i familia sa - din care faceti parte. Care sunt
prima dv. amintire i, fireste, primele impresii pe care vi le-a
facut?

- Aveam sasesau sapte ani,deciin 1941 sau 1942, acasa
in Burdusacii mei natali din fostul judet Tecuci, astazi judetul
Bacau, cand, intr-o seara, mai exact entre chien et loup, cum
spune francezul, adica atunci cand incepi sa numai deslusesti
bine, cineva batu intr-o scAndura a gardului dinspre hudita,
nu in poarta de la drum, cum ar fi fost firesc. Bunica Natalia
trebaluia peacolo si eu pelanga ea. Un tandr chipes, inalt, cu
un fel de a vorbi luminos si apasat, se recomanda: ,,Buna
seara, doamna! Numele meu este Traian Bocioaca. Suntnumit
invatator la Burdusaci si as vrea sa ma prezint domnului
director Constantin Dimoftache”. Perspicace, bunica-meafsi
dddu seama, chiar dacd nu-1 vedea clar, ca tdnarul de dupa
sipci nu stie ca bunicul se pensionase de sase ani. Pe deasupra,
il recunoscu dupa timbru. ,,Mai, mai, da’ mata n’ai fi cumva
Gigi Palade?” ,,Te pomenesti ca m-ai nimerit! Sdrut mana,
matusicd Natalia, da’ iscusitd ureche ti-a mai dat Dumnezeu!”
Era, bineinteles, fiul fratelui ei, Emil, George Emil (,,Gigi”),
viitorul laureat al Premiului Nobel... A stat la noi si la
Sendrestii de peste dealul impadurit dela est vreo saptamana,
iar sotii facea si la Burdusaci si la Sendresti, la cealalta sora
atatdlui sau, Lucretia Mihalache, in satucul Varatici, leaganul
tutovean al Paladestilor... Am amintiri si dinaintea acestui
episod, dar nu stiu dacd nu cumva ele se confunda in
reprezentarile mele cu elemente din povestirile de familie.
Primele mele impresii? Era voios, foarte frumos, nu foarte
apropiat, inzestrat cu un simt particular al plasticitatii limbii.
Parea ca isi infrdneaza permanent exuberanta nativa, impresie
pe care mi-a lasat-o toatd viata. Cand, in 1945, am plecat la
Barlad, elev al prestigio-sului liceu ,,Gheorghe Rosca
Codreanu”, printre cele cateva carti luate cu mine a fost si
»Povestea vorbei* de Anton Pann, aparutd in 1943 la Casa
Scoalelor, cu excelentele desene ale lui Athanasie Demian,
creator al unui stil propriu in arta desenului, folosit din plin
incartile lui de catre muzicologul George Breazul si de revista
,,Gandirea” de la Cluj, al carei unul dintre fondatori era. Imi
aduc perfect aminte cum, citind-o, ma opream uneori,

creator al biologiei celulare
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spunandu-i fratelui meu, Paul: ,,Uite, expresia asta am
auzit-o la unchiul George!”. fl mostenise, in aceasta privinta,
pe tatal sau, Emil Palade, caruia noi ii spuneam mos
Nicu,fratele bunicii Natalia, deoarece numele de botez i era
loan. Existenta unchiului George, chiar dacd nu mai era in
tard, a fost de-a lungul vietii mele un reper inalt, mai ales in
privinta mintii lui de o acuitate mare si de un echilibru per-
fect, a vietii devotate complet stiintei si, deci, a descoperirilor
lui epocale, fundamente ale biologiei celulare lasate in urma.
Eu sunt unul dintre admiratorii lui. Am avut de timpuriu
revelatia geniului sdu. Nimeni, niciunde si nicicand, nu
mi-ar fi transmis mai bine inefabilul pe care il presupune
geniul. Daca as fi respirat in preajma lui Pasteur, n-as fi fost
impresionat mai mult.

- In cartea de interviuri cu George Emil Palade,
realizate de Radu Iftimovici la San Diego, am dat peste
urmatorul raspuns al savantului la intrebarea privitoare la
raddacinile familiei: ,,FEu le stiu, dar cred ca le stie mai
amanuntit nepotul meu de la Bucuregti, prof. dr. Constantin
Dimoftache, alias poetul C. D. Zeletin. El s-a ocupat de
arborele genealogic al familiei. Te sfatuiesc sa-1 contactezi’.
Va rog, domnule profesor, sa precizati care sunt aceste
radacini §i unde se afla ele in configuratia provinciilor
Romaniei.

- Urmand unor cercetari personale de arhiva, care s-au
intins, intermitent, de-a lungul intregii mele vieti, cred ca,
pe linie paternd, primul stramos este Sandru, parcélab de
Roman, atestat documentar ca traitor prin anii 1528—1546.
Printre urmasii acestuia, care au preluat in timp patronimul
Féaghian (de unde si satul Faghieni, astazi in judetul Bacau),
la a saptea descendenta o aflam pe Safta Faghian, casatorita
in 1790 cu Lupu Palade. Rézes instarit, el a migrat in acest
sat din nordul fostului judet Tecuci, sat pierdut intre codri si
rape, urcdnd din Cudalbii Covurluiului, astazi in judetul
Galati. Fugea cu averile lui, prisaca mai intai, din calea
turcilor, dintr-un tinut plat, expus, in unul foarte felurit si
ascuns intre paduri. Safta Faghian si sotul ei Lupu Palade
sunt ras-strabunicii preotului Gheorghe Palade din catunul
Varatici, comuna Sendresti, judetul Tutova (astazi in judetul
Bacdu), bunicul lui George Emil Palade. Deci, stramosii
dinspre tata ai savantului au fost razesi bogati. De altfel,
mare iubitor de istorie, George Emil Palade a fost interesat o
viata de problema rizaseasca. Intr-o scrisoare pe care mi-a
adresat-o tarziu, la 3 februarie 2003, gasesc urmatorul pasaj:
,.Razesiile din tara de Jos marcheaza extin-derea teritoriului
Moldovei spre tara de Jos tara operatii militare. Miron Costin,
spre sfarsitul secolului saptesprezece, a achizitionat multe
rizasii dintara de Jos”. Intr-adevir, una dintre ele se afla in
aria Burdusacilor mei natali, care inglobau si satul Oprisesti,
cu mosia fratilor preot Ioan si general doctor Traian
Mironescu, invechime cumparata de lalonita Costin, foarte
cultivatul fiu al cronicarului. Sendrestii Paladestilor se afla
la aproximativ 5 km la rasarit de Oprigesti... Trebuie, de
asemenea, retinut faptul ca Paladestii de care vorbesc erau
romani si nu greci (paharnicul Costandin Sion,
in Arhondologia i, vorbeste de alti Palade). Ei si-au luat
numele de la Paladie, sfant celebrat de biserica ortodoxa la
28 ianuarie, impreund cu Efrem Sirul, autor al triadei de
metehne, minunat alaturate (chiar in sensul psihologiei de
nuantd medicala), in tulburatoarea lui rugaciune: ,,Doamne
sl stapanul vietii mele, duhul trandaviei, al grijei de multe si
al grairii in desert nu mi-1 da mie!”. in privinta mamei lui
George Emil Palade, nascuta Cantemir, ea coboara pe linie
materna dintr-un bogat boier din Campulung Muscel,
patriarhalul Ion Ciolan, caruia lonNegulici i-a pictat portretul.
Tatal ei, loan Cantemir, institutor, descinde din Ion Mateias
(sau Matei, sau Mateescu sau Cantemir), transilvanean
invatat, revolutionar de la 1848, urmarit si osdndit la moarte
de unguri, motiv pentru care a trecut muntii cu turmele de oi,
pe la Cheia, sis-astabilit in satul Scurtesti, in tinutul Buzaului.
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- Ar fi foarte potrivit sa ne spuneti, in hatisul genealogic
al acestei familii, care sunt intersectiile in care s-au ivit
personalitati distincte dedicate trairii carturaregti, artistice
ori spirituale...

- Sunt mai multe: profesori si juristi, medici si scriitori,
preoti si chiar un episcop, mare teolog si compozitor de
muzica bizantina, un tenor de notorietate europeana (Scala)
etc. Ma opresc insda numai la bunicul dinspre tata al
savantului, preotul Gheorghe Palade (1854-1928). Nascut
la Faghieni si ramas orfan de mama, a fost luat de mic de
unchiul sau, calugarul Gherman Palade, staretul Manastirii
Rachitoasa, si crescut in mediul destoiniciilor gospodaresti
ale calugarilor acestei manastiri, cea mai bogatd din Moldova
(avea peste 50 de mosii presarate pana la Nistru), decazuta
insadupareformele drastice ale domnitorului Alexandru Ioan
Cuza si dupa retragerea ierarhilor greci spoliatori In urma
secularizarii. Tanarul Gheorghies Palade a crescut insa in
mediul de puritate morala si elevatie spirituala intronat cu
rigoare de staretul Gherman Palade, care a avut grija sa-si
trimitd nepotul sd urmeze Seminarul de la Roman. Dupa
absolvire, tot unchiul sdu l-a indreptat spre Manastirea (fara
calugari) de la Sendresti, plasa Pereschiv, tinutul Tutovei,
unde s-a casdtorit i a avut maimulti copii. E interesant, ba
chiar important, sa mentionez faptul ca Manastirea
Rachitoasa patrona, pe langa Manastirea de la Sendresti, si
schitul Fataciuni, la 3 km sud de Sendrestii parintelui
Gheorghe Palade, schit izolat intre dealuri impadurite (pe
atunci!). E foarte graitor faptul c¢a, inca din anul 1741, exista
aici o legatorie de carti bisericesti. Schitul a fost ars de tatari
in doud randuri si refacut in 1752 si in 1865, dar a disparut
apoi. Exista pe langa schit si o scoald pentru copiii satului,
avandu-1 dascal pe iero-monahul Inochentie Pocrovanu: alt
fapt demn de amintit. Preotul Gheorghe Palade purta parul
impletit la spate intr-o coada, era sobru, bland, profund
credincios si moral, cu un apreciabil simt al masurii, devotat
bisericii si gospodar destoinic. Sensibil intr-ale carturariei si
extrem de corect, raspunde, din singuratatea lui,
Chestionarului lingvistic al lui Bogdan Petriceicu Hasdeu.
Pretuit de episcopul Iacov Antonovici al Husilor, istoric,
epigrafist, membru de onoare al Academiei Romane, i gasim
numele imprimat in lista abonatilor la cele cinci masive vo-
lume ale Documentelor barlédene ale episcopului carturar,
ceea ce indica interesele intelectuale ale preotului de la
Sendresti. Tarziu, la 10 iulie 1921, dupa ce copiii sai
terminaserd de mult studiile secundare si, dupa caz, pe cele
universitare, deci scapase de marile griji de tatd, apasat totusi
de amintirea eforturilor supraomenesti de a-si fi dus, dintr-un
satuc presarat in jurul unei rape impadurite, am numit
Varaticii Sendrestilor, copiii in orasele din jur, parcurgiand
cu trasura ori caruta distante foarte mari, il gasim semnand
Memoriul redactat la Barlad de profesorul si poetul George
Tutoveanu (1872-1957) si trimis Ministerului Instructiunii
Publice, prin care se solicita infiintarea unui liceu teoretic
de fete in Barlad. Raspunsul, pozitiv, a venit repede, dupa
trei sdptamani - o, tempora! Dintre copiii parintelui Gh.
Palade, ultima, bunica mea, Natalia, urmase, in urma cu 20
de ani, pensionul particular din Barlad al Nathaliei Drouhet,
nascutd Olivari, mama celebrului comparatist, profesorul
Charles Drouhet de la Universitatea din Bucuresti. Parintele
Palade, sé zicem, ,,is1 luase grija*“. Si totusi...

- Precizati succint, va rog, insusirile temperamentale
si caracterologice ale parintilor savantului.

- Incep cu tatal, Emil Palade, profesor de filosofie si
pedagogie la Scoala Normald din Buzau. Si destept si
inteligent - notiuni diferite totusi, atata vreme cat exista
oameni inteligenti care nu sunt destepti... Desteptaciunea e
inteligenta treaza la apelurile, potentiale ori exprimate, ale

>

27
W'ﬂ ﬁ;



C.D. ZELETIN: ” Daca as fi respirat in preajma

lui Pasteur, nu as fi fost impresionat mai mult”
I —

ambiantei, ale clipei prezente. Fiica lui, doctorita Constanta
Palade, obignuia sd spuna, nu fara a sublinia din ochi nuanta
hiperbolica: ,, Tata e cel mai inteligent om din lume!”. Alteori
spunea: ,, Tata e cel mai desteptom din lume!”. {n amandoua
formularile avea dreptate. Foarte cultivat, usor
ironic, causeur; insa putin dispus la destainuiri, era inzestrat
cu un nemaipomenit talent la indeletnicirile practice:
tamplarie, tapiterie, croitorie, arta culinara — tot ce voiai!
Evident, la modul profesionist. Pe toate le facea fara cusur si
cu foarte mare plicere. ingeminarea dintre inteligent si
aplicatiile practice i-a mostenit-o fiul George. Si sd nu uit
incd o insusire a mintii: patrunderea lesne in miezul lucrurilor.
Mama, Constanta Palade, nascutd Cantemir, a fost
institutoare. Foarte frumoasa, foarte eleganta pana la adanci
batraneti, nu prea indemanatica, ba chiar lipsitd de simt
practic, plutea peste realitati, capricioasa si, In consecinta,
uneori imprevizibild. Se baza pesotul care o adora. As putea
spune, cu mana pe inimd, cd atdrna de el, proba cd, atunci
cand el a murit (1952), s-a imbolnavit sufleteste grav, nu se
mai regasea pe ea insdsi pana la anu mai putea vorbi. Nu era
gluma sau capriciu: nu gi-a revenit decat dupa aplicarea de
socuri electrice. Mos Emil si tanti Tanti alcatuiau o unitate a
doua personalitati strict antinomice. Pe mine ma iubea mult,
dar si in amintirea faptului cd mos Emil a insistat ca eu sa
urmez, in acele vremuri grele, Facultatea de Medicina, mai
mult practica si mai putin imaginativa, asigu-randu-ma ca
prin aceasta alegere pot sd ma consacru si scrisului artistic.
MosEmil era un spirit pozitivist, atent la realitati, iubitor de
logica si ordine, tanti Tanti tréia intr-o lume ideala, proteica,
oare-cum imaginata. Era ca o mireasma a unor realitati fara
de care, totusi, nu putea trai.

- Dar cele doua surori ale lui George Emil Palade?

-Soramai mare, Adriana (1911-2002), numita in familie
Adina si Ady, profesoara de istorie si geografie, a fost pentru
mine - si cred cd era pentru toti - o minune! Foarte frumoasa,
cu o noblete a figurii cum rar am intélnit, sobra, restrictiva,
foarte cenzuratd, cu o vaga tristete in figurd, pe care i-0
banuiam fara s fiu sigur ca existd, cu o decenta, o modestie,
cu un bun-simt i cu simtul masurii emblematice, absolut in
afara oricérei ostentatii. Era o fiinta profunda si de reazem,
deosebit de cultivatd. Noi, toti trei fratii, am iubit-o foarte
mult si regret ca nu mi-am fortat mintea spre a gasi cel mai
subtil mijloc - daca ar fi putut exista pentru exigenta si
discretia ei - de a i-o fi marturisit. Constanta, numita Cim,
sora cea micd(n. 1920), traitoare astzi, la batranete, in SUA,
a fost unul dintre medicii pediatri renumiti din Bucuresti,
lucrdnd multa vreme la Spitalul de Copii Caraiman. Interesata
cu deosebire in leucemii, a studiat la Paris cu unul din cei
mai reputati specialisti in acest grup de maladii foarte
serioase, profesorul Jean Bernard. A fost o doctorité brava.
Curajul terapeutic si, in consecintd, originalitatea gandirii
au caracterizat-o. Cunosc nu putine cazuri grave cand, trecand
peste confortul stereotipiilor, chiar daca acestea erau asigurate
de eruditie terapeutic in problema, cutezanta doctoritei Cim
Palade a scos bolnavi din neant, i-a tras cu un brat putemic
din alunecarea in prapastia finala. Acesti fosti copii bolnavi
sunt astazi parinti sau bunici. Zilele trecute chiar, un
sexagenar mi spunea: ,,Existenta mea este opera doamnei
doctor Cim Palade*.

AlinaBOGHICEANU

Radu Serban PALADE

George Emil Palade s-a nascut in data
de 19 noiembrie 1912 la lasi. Era cel de a-1
doilea copil al lui Emil Palade i al Constantei
Palade, nascutd Cantemir. Tatal lui a fost
profesor de filosofie si pedagogie, multi ani
director al Scolii Normale ,,Spiru C. Haret”
din Buzdu. Mama era institutoare. Asa cum
singur marturisea mai tarziu, de mic a fost
crescut in respect pentru carte, scoald si
educatie. A inceput scoala primara la lasi
(1919-1921) si a continuat-o la Buzau (1921-
1923), unde i s-a mutat familia. Urmeaza
cursurile Liceului ,,Alexandru Hasdeu”
(astazi Liceul Bogdan Petriceicu Hasdeu) din
Buzau, intre anii 1923-1930. A fost premiant
din clasa intdia pana la sfarsitul liceului.
Absolva bacalaureatul cu nota zece.

A urmat Facultatea de Medicinad din
Bucuresti (1930-1936). De timpuriu, in
cursul studiilor universitare, manifesta un
interes particular pentru stiintele
biomedicale fundamentale, sub influenta lui
Francisc Rainer, profesor de Anatomie, si a
lui Andre Boivin, profesor de Biochimie.
Apreciat pentru calitatile intelectuale
remarcabile, dar si pentru puterea
neobignuita de munci, G. E. Palade incepe
sd lucreze incd din timpul studiilor
universitare, ca preparator, la Catedra de
Anatomie,condusa de profesorul F. Rainer.

Este primul clasificat la concursurile de
externat si internat. Lucreaza astfel, in
Asezamintele Eforiei Spitalelor Civile din
Bucuresti timp de sase ani (1933-1939), in
special in clinicile de medicina interna.

La initiativa profesorului Rainer, isi
alege ca tema a tezei de doctorat un subiect
neobisnuit, $i anume studiul anatomo-micro-
scopic al nefronului cetaceului Delphinus.
Pentru a colectarinichii de delfin, intreprinde
expeditii de pescuit pe Marea Neagr4, ajutat
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de colegii lui lon Juvara si Dumitru Vereanu.
Dupa capturarea cetaceului, pe puntea
ambarcatiunii, rinichii erau extrasi si tratati
imediat 1n solutii fixatoare. Dupa sectiunile
microscopice ale nefronului realizeaza
desene, care-i permit reconstituirea
triclimensionala a tubului urinifer. Aceasta
realizare de exceptie a constituit multi ani o
piesd de mare valoare a Muzeului Catedrei
de Anatomie de la Facultatea de Medicina
din Bucuresti. Lucreaza la acest subiect timp
de sase ani si elaboreaza teza de doctorat
intitulata ,, Tubul urinifer al delfinului. Studiu
de morfologie si fiziologie comparativ”.
Sustine public teza in iunie 1940 si astfel isi
incheie studiile universitare. Lucrarea e
apreciatd la superlativ, atdt de profesorii
Facultatii de Medicina cat si de Grigore
Antipa, care il felicita personal.

Dupa o scurtd perioadd cand este
asistent la Catedra de Medicina Interna,
condusa de profesorul N. Gh. Lupu, la Spitalul
Colentina din Bucuresti, se reintoarce la
Catedra de Anatomie, aflatd sub conducerea
lui F. Rainer (1941), unde lucreaza ca prepa-
rator, asistent, sef de lucréri, iar mai apoi
conferentiar (1935-1946).

in timpul celui de Al Doilea Rizboi
Mondial este concentrat ca medic militar in
cadrul Fortelor Aeriene.

Dupd cum avea s marturiseasca mai
tarziu, G. E. Palade sustinea ca a avut marea
sansd de a se intalni, in anii formarii lui
profesionale, cu trei magistri providentiali:
Francisc Rainer, Andre BoivinsiGr. T. Popa.
Francisc Rainer sustinea ca ,,Anatomia este
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stiinta formei vii”, cu alte cuvinte ca
structura e o expresie morfologica adaptata
functiei. Andre Boivin, profesor de
biochimie si imunologie, pionier al studiului
acizilor nucleici, explica si demonstra cum
substratul biochimic asigura functionalitatea
structurii. Gr. T. Popa, care a urmat la
conducerea Catedrei de Anatomie dupa
pensionarea Profesorului Rainer (1944), era
un cercetdtor consacrat. Descrisese sistemul
port hipotalamo-hipofizar, impreuna cu Unna
Fielding, in laboratoarele de la Cambridge,
si considera ca ,.totuf trebuie dovedit experi-
mental”. In acest fel, ideile celor trei mari
oameni providentiali, curn avea sa-i
numeasca mai tarziu, se interpenetrau si se
completau reciproc: studiul morfologic se
impunea a fi urmat de analiza biochimica a
substratului studiat, iar totul trebuia apoi
verificat experimental. Aceastd conceptie
ampla si unitara asupra fenomenelor
biologice o dobandeste la Facultatea de
Medicina din Bucuresti.

In 1941 se casatoreste cu Irina Malaxa.
Au avut impreuna doi copii: o fiica, Georgia
Palade van Dusen, si un fiu Phillip Palade.
Irina Malaxa moare in anul 1969.

In 1944 publici in Analele Academiei
Romane, Tomul XIX, lucrarea,,Le ligament
cruciforme. N’est-il qu’un Retinaculun? Ses
relations avec le ligament interosseux””.

Profesorul Gr. T. Popa intuieste
potentialul enorm al capacitatilor
intelectuale ale lui G. E. Palade si-I sfatuieste
si se duci la studii in strainatate. In iunie
1946, dupa incheierea sesiunii de examene,
pleacain S.U.A., cuscrisori de recomandare
din partea lui Gr. T. Popa. Lucreaza in calitate
de ,,Visiting investigator” in laboratoarele
conduse de Robert Chambers la New York
University. in timpul unui seminar, are ocazia
sa-1 cunoasci pe Albert Claude, care lucrain
Departamentul de Citologie de la Institutul
Rockefeller pentru Cercetari Medicale
(astazi cunoscut ca Rockefeller University).
A. Claude incercasa studieze la microscopul
electronic particulele submicroscopice,
numite microzomi, pe care le obtinea in unna
ultacentrifugirii celulelor. Dupa o discutie
de aproximativ o jumatate de ord, A. Claude
il invita pe Palade sa lucreze in laboratorul
sau de la institutul Rockefeller. A fost o sansa
extraordinard, pentru cad in acel moment,
Institutul Rockefeller reprezenta un centru
de excelenta in cercetarea medicala. Gratie
generozitatii lui John D. Rockefeller, existau
fonduri suficiente, cercetatorii erau liberi
sa-si aleaga tema de studiu si nu existau
obligatii didactice. in laboratoarele de
citologie conduse de A. Claude, G. E. Palade
incepe sa lucreze cu George Hageboom si
Walter C. Schneider la fractionarea celulara
si curand reusesc sa izoleze mitocondria din
hepatocitul de soarece (1948). Succesul se
datoreaza introducerii solutiei de sucroza
(giucoza) ca mediu de suspensie al celulelor,
ceea ce a permis ca in momentul fractionarii
prin ultracentrifugare, organitele celulare sa
nu se mai distrugd, aga cum se intampla cand
mediul de suspensie era apa sau serul
fiziologic. A fostideealui G. E. Palade, care
si-a amintit ca in anii copilariei, cind mama
si matusile preparau dulceturile, foloseau
solutia concentrata de zahar pentru a pastra
intactd forma fructelor in timpul fierberii.
Aceasta ingenioasa asociere a fost urmata de
succese nebanuite, permitand izolarea si a
altor organite celulare, cum ar fi complexul
Golgi, lizozomii, granulele secretorii.

Intre 1948 si 1951 lucreaza ca Assis-
tant Professor in Departamentul de Patologie
si Bacteriologie al Institutului Rockefeller
din New York. Intre anii 1951-1956 este
Associate Professor la laboratoarele de
Biologie Celulara din cadrul aceluiasi institut.

O alta importanta inovatie a lui Palade,
adusa la studiul microscopo-electronic al
celulei, oreprezintimetoda de conservare a
tesuturilor folosind solutia tamponata de
Veronal acetat (pH 7 - 7,5) alaturi de fixatorul
de tetraoxid de osmiu (0s04). Acesta a fost
numit ,,fixatorul Palade”, introdus ““1n 1952,
si a permisizolarea stucturilor la pH-ul lor
fiziologic, adica o conservare nealterata a
compozitiei biochimice tisulare. Aceste
tehnici au adus o crestere substantiala a
gradului de acuratete in explorarea structurii
celulei cu ajutorul microscopului electronic.
Dela 2500 A, limita rezolutiei la microscopul
optic, s-a ajuns la cca. 2 A, rezolutia
microscopului electronic. Astfel in 1953,
G. E. Palade stabileste structura mitocondriei,
vizualizand ,,cristale mitochondriales”,
crestele mitocondriale, iar apoi descopera
ribozomii, initial numiti ,,particulele Palade”
sau ,.granulele Palade”, descrisi ca ,,mici
particule componente ale citoplasmei”
(1955).

Impreuni cu Keith Porter, studiaza
reticulul endoplasmic, in diferitele lui
aspecte: rugos si neted (1954, 1955, 1957),
un adevarat sistem circulator al celulei. in
aceeasi perioada de timp (1955), lucreaza
alaturi de Sanford Palay, la cererea lui Herbert
Gasser, presedintele Institutului Rockefeller,
la studiul sinapselor interneuronale si
neuromusculare, cidrora le definste
infrastructura suportului biochimic de
transmitere a influxului nervos. Descrie
pentru prima datd structura fina a
corpusculilor Nissi din neuroni. Toate aceste
cercetari incununate de succes au reprezentat
descoperiri fundamentale in medicina si
biologie.

In 1955, impreuna cu Philip Siekevitz,
biochimist, Palade incepe o colaborare
fructuoasa, care va duramulti ani. Astfel, ei
izoleaza si studiaza ribozomii, stabilind ca
aceste organite celulare sunt locul sintezei
proteice la nivel citoplasmatic. Tot ei
precizeaza ca ,,microzomii”, descrisi de
A. Claude, sunt de fapt fragmente de reticul
endoplasmic (1956).

In 1956 devine Profesor in cadrul
Laboratorului de Biologie Celulara, iar din
1961 pana in 1973 conduce (Head)
laboratoarele de Biologie Celulara de la
Universitatea Rockefeller dinNew York. in
1961 e ales Membru al National Academy of
Sciences (S.U.A.).

Gratie descoperirilor amintite,
Departamentul de Citologie al Institutului
Rockefeller a devenit cel mai important
centru de cercetare in biologia celulara, cu o
recunoastere unanima la nivel national si
international. Primele lucrari ale lui Portersi
Palade sunt publicate in Journal of Experi-
mental Medicine, editat de Rockefeller Press,
dar editorii si-au dat seama repede ca noile
descoperiri depaseau interesul unei reviste
de larg orizont. In 1955 ia nastere Journal of
Biochemical and Biophysical Cytology, pe-
riodic devenit in 1962 Journal of Cell Biol-
ogy. K. Porter a fost prim editor, iar in
colectivul de redactie, aldturi de alti renumiti
cercetatori se afla si G. E. Palade. Este
momentul in care biologia celulara se
contureaza ca undomeniu distinct in studiul
medicinei si biologiei.

Alaturi de Marilyn Farquhar, incepand
cuanul 1961, Palade publica studii privind
permeabilitatea glomerulara, aratand ca, in
glomerul, membrana bazala este principara
barierd care se opune filtrarii moleculelor de
100 A diametru saumai mari. Urmeaza studii
dedicate organizarii complexelor
jonctionale intercelulare. Sunt cercetate
epiteliile endocrine tiroidiene, digestive si
ale aparatului urinar (1963) si apoi de la
nivelul tegumentului (1965). Studiile privind
complexele jonctionale intercelulare au
demonstrat ca jonctiunile ermetice au rolul
functional de a se opune trecerii proteinelor
in spatiile intercelulare.

Intre 1962 i 1973 G. E. Palade si Ph.
Siekevitz intreprind cercetéri in domeniul
biogenezei membranelor, al secretiei
proteinelor si al permeabilitatii capilare.
Studiind sinteza proteica si transportul
intracelular al proteinelor, Palade si Siekevitz
cerceteaza stuctural si biochimic procesele
care au IDC in celula exocrina pancreatica.
Este urmarit transportul vectorial al
proteinelor sintetizate spre cavitatile
microzomale ale reticulului endoplasmic.
Utilizand tehnica autoradiografiei la
microscopul electronic, Palade si Caro (1964)
evidentiaza rolul complexului Golgi in
transportul intracelular, aratand formarea la
acest nivel a unor vacuole condense, care
sunt pe parcurs transformate in granule
secretorii. Impreuna cu James Jamieson,
demonstreaza prin studii complexe (1965-
1971) calea transportului vectorial proteic
intracelular, de la ribozomii atasati de
reticulul endoplasmic rugos, spre complexul
Golgi, de unde granulele secretorii sunt
eliberateprinexocitoza lanivelul membranei
plasmatice. Aceste studii aveau sa fie
sintetizate si prezentate de G. E. Palade la
conferinta Nobel (Nobel Lecture)in 1974.

George Emil PALADE
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Succesul s-a datorat in primul rand
cercetarii proceselor de sinteza proteica la
nivelul celulei exocrine pancreatice, stiut
fiind ca 99% din proteinele sintetizate la
acest nivel sunt destinate producerii
enzimelor digestive. Este meritul lui Palade
dea alege un model experimental optim, ceea
ce explicd si asa numitul ,secret” al
succesului, pe care il avea in activitatea lui.

In urma studiilor citologice cu ajutorul
microscopului electronic, G. E. Palade a
sesizat cd membranele joaca un rol impor-
tant in organizarea si patologia celulara.
Initiaza o seriede cercetiri privind biogeneza
membranara, pe care le realizeaza Impreuna
cu Meldolesi si Jamieson (1971). impreuna
cu E. Weibel, G. E. Palade descopera in
celulele endoteliale corpusculii cunoscuti
sub numele Weibel-Palade (1964).

In 1970, se casatoreste cu Marilyn
Farquhar.

In 1973, G. E. Palade impreuna cu Marilyn
Farquhar si James Jamieson, insotiti de
colaboratorii lor, s-au mutat la Facultatea de
Medicina de la Yale University (New Haven).
Asa cum marturisea: ,,Principala ratiune
pentru care m-am mutat a fost credinta mea
caasosittimpul de a fructifica interactiunea
pe care noua disciplina, Biologia Celulara,
o poate oferi domeniiior traditionale de
interes din scolile medicale, Patologia si
Medicina Clinica”. Ideia lui era de a oferi
biologia celulard medicinei, fiind convins
ca viitorul depinde de fructificarea
informatiilor furnizate denoua disciplina in
intelegerea bazelor celulare si moleculare ale
bolilor. La Yale a infiintat pentru prima data
o Sectie de biologie celulara, care, pe masura
organizarii laboratoarelor si a recrutarii si
formarii cadrelor, s-a transformat intr-un
prestigios Departament. A fost initiat un nou
program de cercetare, prin care Palade a
considerat cd trebuie sd continue temele de
larg interes, cum ar fi biologia membranelor.
Treptat a fost constituit un grup de
cercetatori, care au devenit extrem de
apreciati pentru rezultatele obtinute.

Intre 1973-1983 este Profesor si
Conducatorul (Chairman) Sectiei, si apoi al
Departamentului de Biologie Celulara de la
Facultatea de Medicina, Universitatea Yale,
New Haven. LaYale, G. E. Palade a sustinut
cursuri pentru studenti si doctoranzi, con-
siderate de auditori adevarate capodopere,
care au urmarit s integreze cunostintele de
fiziopatologie si de clinica medicala si
prelegerea de biologie celulara, ceea ce
reflecta largul orizont biologic si medical al
profesorului, fost clinician. Cursurile erau
neobisnuite prin noutatea i complexitatea
lor si deschideau noi perspective de gandire
si abordare in medicina. Curand, modelul
acesta de curs a devenit foarte popular si a
atras multi cercetdtori si medici din
departamentele stiintelor findamentale, dar
si din randul clinicienilor, interesati §i curiosi
in ceea ce priveste informatiile integrative si
perspectivele deschise. S-a ajuns ca notitele
de la cursuri si inregistrarile sa circule si in
alte facultati de medicina din S.U.A. si din
straindtate. A fost un moment unic, am putea
spune crucial, care a modificat maniera de
géndire i organizare a unui curs universitar
in stiin;ele medicale.

G. E. Palade a fost Presedintele Societitii
Americane de Biologie Celulara si a facut
parte din numeroase comitete redactionale
ale unor prestigioase publicatii medicale:
Joumal of Biophysical and Biochemical
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Cytology (1955-1960), Journal of Biology
(1960, 1965-1967, 1974-1977), Journal of
Molecular Biology (1968-1972), Hepatology
(1985-1990), Journal of Membrane Biology
(1970- 2000). A fondat Annual Review of
Cell and Developmental Biology, a carui
editor a fost timp de zece ani (1984-1994).

in 1974 a primit Premiul Nobel pentru
Fiziologie sl Medicind, impreund cu Albert
Claude si Christian de Duve ,,pentru
descoperirile lor privind organizarea struc-
turald si functionala a celulei”. Prelegerea
sa, in cadrul reuniunilor numite ,,Nobel
Lecture”, s-a intitulat ,,Aspectele
intracelulare ale proceselor de sinteza a
proteinelor” si a cuprins concluziile a 20 de
ani de cercetari privind atat procesele
blochimice, cat si studiile de microscopie
electronicd, exemplificate prin adevirate
,.bijuterii” micrografiate, dar si prin scheme
realizate cu mana proprie, cu talent de
desenator si cu oraracapacitatede sinteza si
intuitie. La banchetul Nobel a spus printre
altele: ,,Biologia Celulara a facut in sfarsit
posibil un vis de secole: analiza bolilor la
nivel celular - primul pas spre controlul lor
final”.

A primit multe premii si distinctii
prestigioase, dintre care amintim: Lasker
Basic Science Award (1966), Gardner Spe-
cial Award (1967), Louisa Gross Horwitz Prize
of Columbia University (1970), iar mai tarziu,
National Medal of Science (1986), distinctie
care i-a fost inmanatd la Casa Albd de
Presedintele S.U.A., in cadrul unei ceremonii
speciale.

in 1975 a devenit Membru de Onoare
al Academiei Romane.

Dupa primirea Premiului Nobel,
considerata distinctia cea mai onoranta
pentru un om de stiintd, recunoasterea
meritelor si influenta in lumea stiintifica ale
lui G. E. Palade au crescut. A facut parte din
Delegatia pentru Cercetdri Biomedicale
Fundamentale, care a obtinut in anii 1980
din partea Congresului S.U.A. cresterea
fondurilor pentru National Institute of
General Medical Sciences. A fost membru
al N..G.M.S. si Director al Comitetului de
Consilieri.

Cu toate obligatiile didactice, admi-
nistrative si organizatorice avute, a
continuat studiile si in aceasta perioada
si a publicat cate sase-opt articole anual,
in special in domeniile de interes major:
biologia membranelor si permeabilitatea
capilara. Interesul in aceste domenii era
vechi. Inca din 1953 el a descoperit ci
celulele endoteliale ale capilarelor
musculare contin numeroase vezicule de
circa 70 nm diametru, pe care le-a numit
vezicule plasmalemale. A emis ipoteza ca
ele  participd la  transportul
macromoleculelor prin peretele capilar si
aintrodusideea de , transport in quanta”
(1960). Aceste studii au fost mult
amplificate si dezvoltate in colaborare cu
Nicolae si Maya Simionescu.

G. E. Palade se implica, din dorinta
de a ajuta cercetarea stiintifica din
Romania, in proiectul de edificare a unui
institut de cercetare in biologia celulara
la Bucuresti. in septembrie 1979, la
Bucuresti, participd la simpozionul inau-
gural al Institutulut de Biologie si
Patologie Celulara, alaturi de o serie de
renumiti cercetatori, fosti discipoli ai lui:
Gunter Blobel, Marilyn Farquhar, David
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Sabatini, Nicolae i Maya Simionescu,
precum si colegul si prietenul Christian de
Duve.

Continud studiile privind biogeneza
membranelor si traficul membranar. La Yale,
introduce ca metodd de studiere
imunoizolarea, pentru a putea analiza
biochimic si a urmari structural elementele
minuscule, cum ar fi veziculele transcitotice
(1978, 1982, 1988). Ajunge la elaborarea
protocoalelor de imunoizolare, care sunt
astaziunanim utilizate in studiiie de biologie
celulara. Dupad 17 ani de cercetari in
laboratoarele de la Yale, G. E. Palade
demonstreazad cum sunt procesate si
transportate proteinele secretorii si
membranare, precum §i modul in care este
controlat traficul vezicular in celula. La Yale,
Palade a format cel mai performant grup de
cercetdtori din domeniul biologiei celulare
din S.U.A. (1980-1990). Pe de alta parte, a
fost incredintat ca e absolut necesara o noua
constructie, care sd ofere conditii optime
pentru desfasurarea in laboratoare special
amenajate a cercetarilor din domeniile
stiintelor medicale fundamentale. Initiaza un
proiect pentru o noud cladire destinata
laboratoarelor de cercetare si, printr-o
activitate sustinutd, cumulta perseverenta si
diplomatie, obtine fondurile necesare.
Constructia incepe in 1989, iar Centrul de
Medicina Celulara si Moleculara se deschide
in 1991. Vincent Marchesi, fost elev al lui la
institutul Rockefeller, devine primul direc-
tor. G. E. Palade nu a ajuns sa vada cladirea
teriminatd, deoarece s-a mutat intre timp la
San Diego (1990),

La Universitatea California, San Diego
(UCSD), ocupa functia de Decan Stiintific al
Facultatii de Medicina, La Jolla. Timp de
zece ani, el va desfasura o activitate
prodigioasd pentru a pune bazele stiintelor
medicale fundamentale din aceasta facultate
sl va exercita o munca asidud de recrutare a
cadrelor pentru noile departamente create.
in primele luni de la sosirea la San Diego, il
aduce pe Roger Tsien ca profesor de chimie.
Obtine fonduri dela Markey Charitable Foun-
dation pentru burse in biologie, chimie,
neurostiinte si pentru stiintele biomedicale
din Facultatea de Medicina. in acest fel, a
reusit sd atragd tineri absolventi bine
pregétiti pentru a ramane la San Diego. A
urrndrit crearea unui Departament de
Medicina Celulara si Moleculara competitiv
si pentru aceasta a continuat recrutarea de
valorosi cercetatori (C. Glass, X. D. Fu, P.
Novick, Susan Ferro - Novick, R. Stan).

Deschide noicampuri de cercetare, care
includ traficul membranar, dar si motilitatea
celulara, glicobiologia si genetica la soarece,
transcriptia genei, procesarea ARN. In opt
ani s-a finalizat Departamentul (Catedra), iar
cercetdtorii au devenit consacrati in
domeniul lor de activitate.

inca de la Yale, G. E. Palade a sustinut
ideea cd biologia celulara si moleculara este
o disciplind de granita in stiintele biologice
si medicale. Ca atare, la UCSD el dezvolta
domenii noi de cercetare, care depasesc
granitele obisnuite ale disciplinelor.
Creaza si activeaza ca lider la Faculty of
Basic Biological Scientists, care urmarea
promovarea cercetarii interdisciplinare, in
vederea identificarii unor noi posibilitati de
dezvoltare si de insusire a stiintelor
fundamentale.

Imunologia si genetica au fost domeniile
carorali s-au acordat prioritate si posibilitatea
de a se dezvolta la UCSD. Tot acum concepe
Genetics and Genomics Program.

Cu toate greutdtile administrative pe
care le impunea functia de Decan Stiintific,
a continuat cercetarile in laborator. A abordat
mai multe teme precum: traficul vezicularin
hepatocite, mecanismele de permeabilitate
vasculara din capilare in stare normaid, in
timpul angiogenezei si in inflamatie.

in 1992 devine Presedinte de Onoare
al Universitatii de Medicina si Farmacie
,,Carol Davila” Bucuresti. Este desemnat
Cetatean de Onoare al Bucurestilor, al lasului
si al orasului Cluj-Napoca.

in decursul anilor, i s-au inmanat multe
titluri onorifice (18), premii (13), diplome
de excelenta (19) si medalii (40), in afara
celor mentionate anterior.

in ciuda unui program academic,
stiintific s administrativ foarte incércat, el
isi rezerva timp pentru lecturd, in special in
domeniul stiintelor istorice. Era foarte
documentat si pasionat de istoria Imperiului
Roman i cunostea in detaliu istoria noastra
nationala. i plicea si citeasca si poezie. Era
incantat cand avea ocazia sa recite poeziile,
nu putine, memorate in limba romana.
Asculta muzicd aproape in fiecare seard si a
fost un admirator al artelor plastice, in spe-
cial al sculpturii grecesti din antichitate i al
impresionistilor francezi. Avea o biblioteca
ampla, care cuprindea volume de istorie,
albume de arta si o colectie de CD-uri cu
muzica simfonicd, de opera, mai ales a
compozitorilor clasici. Era atras de muzee,
teatru, operd, pe care le frecventa cu interes
de cate ori avea ocazia. In deplasirile facute
la reuniunile stiintifice, 1si planifica cu
regularitate vizite la obiectivele culturale din
regiune pentru ,hrana sufletului”, cum fi
placea lui sa spuna. Erabucuros sd organizeze
excursii la munte si la mare. in tinerete,
mergea in vacante la plaja pe malul Marii
Negre si faceaascensiuni in muntii Carpati,
cu precidere in Masivul Bucegi. In ultimii
ani isi petrecea concediul la Aspen, Colorado.
Savura bucitdria fina, in special cea
frantuzeasca, si stia sa aprecieze un vin de
calitate.

Cand 1-am insotit intr-o deplasare la
Iasi, am fost invitati la o degustare de vinuri.
Prin intrebérile pe care le punea, privind
buchetul, aciditatea, culoarea si consistenta,
mi-am dat seama ca eraun cunoscator al artei
si stiintei oenologice.

Seretrage din functia de Decan Stiintific
la sfargitul anului 2000, dar, la cererea
conducerii facultatii, continua sa faca parte
din randul consilierilor. Vine in fiecare zi la
universitate, activand in Comitetul
Consilierilor si avand intalniri cu cercetatorii
din laboratoare, pand in anul 2002, cand
implineste 90 ani.

La 85 ani primeste Premiul MERIT,
de la Institutul National de Sanatate, pentru
prodigioasa lui activitate.

in anul 2003, Universitatea de
Medicinadinstatul Wayne primeste numele
de ,,George Emil Palade”. La aceeasi
universitate se hotaraste organizarea anuald
a unor sesiuni stiintifice, numite
,Conferintele G. E. Palade”, precum si
instituirea unei distinctii ,,Medalia G. E.
Palade”. Primul laureat a fost G. Blobel,
discipol al lui la Institutul Rockefeller.

in anul 2004, Decanul Facultitii de
Medicindde 1aUCSD, Ed. Holmes, ia decizia
ca blocul de laboratoare incare G. E. Palade
si-a realizat cercetarile, s se numeasca
,,George Palade Laboratories of Cellular and
Molecular Medicine”, iar peste cativa ani
stabileste ca numele Catedrei s fie ,,George
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Palade Chair in Cell and Molecular Medi-
cine”. Primul care acondus aceasta catedra,
a fost Peter Novick, adus la UCSD de catre G.
E. Palade.

Intr-o cariera de peste 60 ani (1940-
2002), G. E. Palade a avut peste 80 de
discipoli si a publicat peste 325 de articole
stiintifice. A creat mai multe generatii de
cercetdtori, care au raspandit biologia
celulara pe toate continentele. Usa biroului
era permanent deschisd, si la propriu si la
figurat, iar el gata permanent sa sfatuiasca,
sa indrume ori sa-i ajute pe cei care 1i cereau
parerea cu privire la munca din laboratoare.
Era permanent interesat de rezultatele
obtinute in activitatead e cercetare i deseori
il chema in biroul lui pe colaboratori pentru
a discuta Tmpreuna noile realizari,

fn anul 1998, UCSD a organizat un
simpozion in onoarea sa, la care au participat
colegi si fosti colaboratori, dintre care unii
auvenitdin Italia, Romania, Norvegia, spe-
cial pentru acest eveniment. Dorinta lor a
fost de a-si exprima respectul, recunostinta,
intreaga gratitudine pentru mentorul lor,
considerat un etalon si un exemplu de urmat,
curol esential in formarea lor profesionala. A
fost ultima daté cand G. E. Palade a vorbit in
public. A multumit tuturor vorbitorilor i
colaboratorilor, iarin final a afirmat ca pentru
el, numele discipolilor lui au rezonanta
,»versurilor unui poem”.

A murit la 7 octombrie 2008, la varsta
de 95 ani, la Del Mar, San Diego, Califomia.

In aceeasi zi au fost anuntate numele
laureatilor Premiului Nobel din anul 2008.
Premiul Nobel pentru Chimie a fost acordat
lui Roger Tsien. Laboratoarele in care a lucrat
R. Tsien sunt situate in cladirea ,,George
Palade Laboratories”, o coincidenta
surprinzdtoare si o dovada de premonitie,
pentru ca Palade a fost cel care a insistat §i a
avut o contributie decisiva in aducerea la
UCSD a acestui laureat Nobel. Torta luminii
stiintifice a trecut la noua generatie.

Credinta lui G. E. Palade a fost aceea ca
lucrul cel mai important in viata este de a
lasa ceva generatiilor viitoare. E considerat
de multi parintele biologiei celulare. A adus
contributii majore stiintifice si academice in
trei mari universitati americane: Rockefeller,
Yale si San Diego. A facut descoperiri
fundamentale, care au deschis noi orizonturi
de cunoastere si gandire in medicina si
biologie. David Sabatini, un vechi
colaborator, a spus cdG.E. Palade ,.eraprintre
cei mai admirati si iubiti contemporani”. A
fost numit ,,A Man for All Seasons” si
,.Superscientist of the XX-th century”.

»Palade a fost pentru biologia celulara
ceea ce Einstein a fost pentru fizica” a afirmat
Gunter Blobel, primul dintre discipolii lui
care a primit Premiul Nobel.

Radu Serban PALADE



STANISLAVSKI
A

in 1906, cand, la Berlin, si-a prezentat
grupajul de spectacole alcatuit din Unchiul
Vania, Azilul de noapte si Un dugsman al
poporului, Stanislavski cucerea, in fapt,
gloria europeana si castiga de partea sa - de
partea conceptiei sale - cea mai mare parte
aregiei de pe continent, ai carei practicieni
se aflau de fatd; mai putin pe Gordon Craig,
ale carui idei teatrale nu se intalneau catusi
de putin cu cele stanislavskiene (si e
suficient sd citim, fie si in paranteza,
socanta idee a disparitiei actorului si
inlocuirea lui cu supramarioneta, ca singura
sansi de a elibera ,teatrul de maine” de
Hrealismul grosolan” care il domina). Cucerit
cu totul de viziunile scenice ale lui
Stanislavski, un cunoscut regizor gernman,
Otto Falkenberg, aextrasdin acestea o suitd
de reguli, vreo douasprezece, referitoare la
montarea scenica §i - publicandu-le in
,Deutsche Theater Zeitung - le-a oferit
drept care de invatatura celor ce ar fi dorit
sa-l urmeze pe maestru, folosindu-se de
experienta si de metodele lui. Si n-au fost
deloc putini cei care au devenit regizori si
actori stanislavskieni, facdnd chiar epoca
in teatrul european. Cea mai mare parte a
regulilor se refereau la actor, acesta fiind
pentru Stanislavski factorul cel mai
insemnat pe scend. Lui i se acorda maxima
importantd in demersul regizoral, fiind
exclusd din principiu ideea de a face dinel
o simpld unealtd in ména regizorului;
dimpotriva, actorul cu personalitate, actorul
creativ si dinamic va fi colaboratorul prin-
cipal al directorului de scena, conlucrarea,
polaritatea artisticd dintre ei garantand
izbanda actului creator. ,,/n ce priveste
metoda mea personala — preciza
Stanislavski — il las pe actor; la primele
repetitii, sa-si dea drumul, adica ii ingadui
sa joace rolul asa cum crede el de cuviinta,
fara sa intervin; caut, astfel, sa descopar
posibilitati pe care sa le folosesc apoi
pentru intregirea viziunii mele.” Si
recunoaste ca asemenea posibilitati sunt
uneori atat de neasteptate si de valoroase
incat pot influenta insasi ideea fundamen-
tala a spectacolului. Dificultatea, dar si
spiritul creator al muncii regizorale apar in
momentul in care propunerile individuale
ale actorilor trebuie insumate, asamblate
intr-o viziune unica, logicd, armonioasa,
consonantd. De aici inainte, spectacolul
devine al regizorului. Zice Stanislavski:
,, Problema regizorului consta in insumarea
tuturor fortelor izolate, atdt ale actorilor,
cdt si ale intregului aparat scenic, intr-un
organism viu”.

in dodecalogul extras de Falkenberg
din conceptia regizorala stanislavskiana,
acesteicapacitatiaregizorului de ainsuma
toate fortele aparatului scenic intr-un organ-
ism viu, 1 se rezervi, de asemenea, un loc de
seamd, cu precizarea ca totul se intdmpla
urmand principiile muzicii, valabile nu
numai pentru elementul verbal, ci si pentru
cel vizual al unei reprezentatii teatrale,
deoarece si verbul si gestul se conditioneaza
reciproc in spatiul scenic. Sigur cd, in teatru,
aceste principii vor fi aplicate in alt chip
decdt in muzica, unde melodica si ritmica,
adica toate elementele dinamice, sunt
stabilite mai dinainte de compozitor; in

teatru ele suntdeterminate de desfasurarea
actiunii si a psihologiei si vor fi descoperite
si puse in relatie de reciprocitate de citre
regizor. Tot el, regizorul, stabileste decorul,
mobilele, accesoriile, lumina, tempo-ul,
felul vorbirii, masura, ritmul fiecarei scene
etc. ,, A face asa ca aceste reguli principale
sa devina legi de viabilitate pe scena este
partea esentiala a artei regizorale” isi
incheia Falkenberg exercitiul de admiratie
fata de Stanislavski, exercitiu pe care l-ai
invatat si l-au practicat perioade intregi
numerosi regizori din teatrul european,
regizori care l-au socotit pe celebrul rus
maestrul lor necontestat.

Venise vorba, mai inainte, de
,.desfasurarea actiunii si a psihologiei”. E
necesar sa accentuam aceasta, pentru ca tot
lui Stanislavski i datoreaza teatrul
european preocuparea pentru adevarul
psihologic, pentru nuante si pentru firescul
relatiilor. El a impus - atat in plan teoretic,
cat si in praxisul scenic - metoda creatiei
actoricesti bazate pe memoria afectiva si
pe actiunile fizice, interpretul plecand de
la propriile experiente de viata spre
intelegerea si realizarea scenicad a
personajului. Obtinerea veridicitatii
profunde, care sa redea iluzia vietii
autentice, in aceasta consta esenta idealului
estetic stanislavskain, ideal slujit si implinit
prin activitatea sa la teatrul de Arta din
Moscova (MHAT), pe care el insusi l-a
fondat (in 1898, impreunda cu VI
Nemirovici-Dancenko). Aproape toti
istoricii de teatru care se refera la acest as-
pect al activitdtii lui regizorale, citeaza
cazul spectacolului cu piesalui Cehov ,, Trei
surori”, spectacol in care veridicitatea,
iluzia vietii autentice, fusese o adevarata
idee obsedantd. Regizorul isi dorea ca
spectatorii sd uite cd sunt la teatru si sa se
cread in vizita la surorile Prozorov. in acest
scop, scena trebuia sa fie un adevarat tablou
de viata, cu atmosfera specifica epocii si
mediului, cu reconstituirea minutioasa a
detaliilor din casa si gradina familiei. larin
jocul actorilor — atitudinile cele mai firesti,
intonatiile si gesturile cotidiene. De dincolo

de scena se auzeau ecourile vietii obignuite
— cantec de pasari, latratul unui ciine,
suieratul unui tren. Reconstituirea
cvasidocumentara a celor mai marunte
detalii din decor (forma capitelor de fén,
desenul din dantele etc.) intdrea obsesia
verosimilitatii. Vor interveni insd unele
nuantari i chiar renuntari (fie i temporare)
atat sub influenta colaboratorului sdu cel
mai apropiat - dramaturgul Vladimir
Nemirovici-Dancenko, care il indeamna
spre marele repertoriu (Ibsen, Hamsun, Le-
onid Andreev, Cehov), cat, poate, si afectat
de opiniile lui Gordon Craig asupra
decorului. Scenograf stralucit, innoitor,
Craig amenda violent decorul realist,
socotindu-1 o absurditate si recomandand
forma sugestiva a acestuia: ,,Prin sugestie
veti plasmui pe scend iluzia oricarui lucru:
a ploii si a vantului, a soarelui si a grindinii,
a caldurii intense si nu luptand cu natura
insdsi pentru a-i smulge comorile si a ni le
pune in fata ochilor. Realitatea, exactitatea
amanuntului sunt inutile pe scena. Orice
decor de proportii normale dispare ca
semnificatie” (s.n. St. 0.). Nici ideea iluziei
spectatorului cé se afld nu la teatru, ci (de
ex.) in vizita la surorile Prozorov, adica
implicarea lui in actiunea scenicd, nu e
acceptatd de Craig: ,,Distanta dintre sala si
scend - zice el - e distanta dintre doua
taramuri deosebite, e distanta de la realitate
la fictiune”.

Si a mai fost ceva care a contribuit la
nuantarea conceptiei regizorului:

Stefan OPREA, primind Diploma de Onoare si Titlul Prieten al

Centrului “George APOSTU”, 2012
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cercetarile, intreprinse, impreund cu
Meyerhold (1905), 1a sectia experimentala
a Studioului Teatrului de Arta. Rezultatul
acestor cercetari: simplificarea decorurilor
si costumelor, renuntarea la exactitatea lor
documentara si intérirea ideii ca acestea nu
sunt decat un cadru sugestiv necesar stérilor
de spirit si evolutiei personajelor. Apogeul
acestor cercetdri e atins in urmatoarea
declaratie a lui Stanislavski: ,, Realismul,
infatisarea moravurilor si-au trait traiul.
A venit vremea irealului pe scena... Nu
trebuie sa infatisam viata insagi, asa cum
decurge eainrealitate, ci agsa cum o simtim
in visurile noastre, in momentele noastre
de transportare, adica neclara. Toata
aceasta stare sufleteasca trebuie s-o redam
cu mijloacele scenei aga cum o fac pictorii
de formatie noud pe panzele lor, muzicienii
de orientare noud in muzica lor, iar noii
poeti in versurile lor; operele acestora nu
au contururi clare... Forta noii arte rezida
in combinarile de culori, linii, note
muzicale, in alcatuirea armonioasa de
cuvinte. Astfel se creeaza niste stari
sufletesti vagi care ii contamineaza §i pe
spectatori. Acesti artisti recurg la aluzii
care il determina pe spectator sa creeze cu
propria sa imaginatie.”

Nemultumit, totusi, de rezultatele
experientelor si dandu-si seama ca nu poate
renunta cu totul la conceptiile sale estetice,
se desparte de Meyerhold, inchide Studioul
si revine la teatrul psihologic, la atmosfera
realistd a spectacolelor, la disciplina
riguroasa a actorilor orientati spre
fraimantarile launtrice ale personajelor.
Aproape intreg veacul XX s-a vorbit cu
admiratie (sau, de la o vreme, dimpotriva)
despre regizorul si actorul stanislavskian
atunci cand s-a observat laacestiainclinarea
spre detaliul realist, spre adevirul psihologic
si firescul relatiilor, spre traire si nuante.

,,Cel mai desavarsit slav al teatrului”,
cum l-a numit Victor Ion Popa, raméne - nu
numai pentru teatrul rus, ci pentru o arie
greu de delimitat - un reformator care, cu
,,canonul indiritniciei sale estetice”, a tiiat
o carare prin hétisul teatrului ,,limpezind o
partie de lumina”. (Id.). El a eliberat teatrul
de povara unei traditii romantic-simboliste
mostenite de la Wagner si a impus asa-numita
directie stanislavskiand in formula
realismului sintetic §iintimist. A fost o etapa
importantd in istoria teatrului, o etapa in
care s-au nascut opere scenice semnificative
si in care isi au inca infipte radacinile unele
tendinte ale teatrului contemporan.

Stefan OPREA
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Petru BEJAN si ” Amurgul frumosului”
.

Cartea universitarului Petru Bejan, Amurgul frumosului,
Editura Fundatiei Academica Axis, lasi, 2012, are o uimitoare
unitate prin problematica, prin conceptie, dar si stilistica,
intemeiate pe acuitatea perceptiei fenomenelor artistice in
dinamicalor, pe o temeinica informatie, pe nerv analitic, pe
de o parte, si pe o nevoie funciara de sinteza, pe de alta. Ea
este rezultatul incercarii de a gasi un sens in meandrele
evolutiei artelor, in special a celorvizuale,acolounde Petru
Bejan se simte confortabil prin cunoastere, desi acestea sunt
mereu surprinzatoare din pricina acelui continuu elan
avangardist al secolului trecut, nestavilit pana astazi. in fond,
profesorul PetruBe jan este un hermeneut, aga cum se poate,
de exemplu, observa foarte bine in alta carte a sa, intitulata
Lumea artei, aparutaanultrecutla aceeasi editura, unde exis-
ta comentarii pertinente ale unor tablouri apartindnd unor
pictori autohtoni contemporani. Profesorul simte nevoia de
ordine cand e vorba de intelegerea sensului, fiindca pentru
el hermeneutica ,,legitimeaza metodologic interpretarea
operei de artd” (,,Géalceava interpretarii”, in Amurgul
Sfrumosului). Miticul Hermes (Mercurius Trismegistus) si
textele sale insemnau un anumit fel de cunoastere, care
presupunea initiere, pentru a avea acces, in cazul nostru, in
zona incifrata a operei artistice. Petru Bejan sustine intr-un
limbaj savuros si ironic, dar si cumpanit, pornind de la o
afirmatie cel putin neroada a cuiva (,,Te nasti critic sau nu
esti.”), cainnascut este criticul veleitar, ,,omul aparentelor i
al improvizatiei”, cel care ,,compune banalitati cu pretentii
savante, spre deliciul publicului snob, superficial”, pe cand
criticul ,,facut”, intelegem noi, este cel care s-a format ,,cu
migala intre peretii racorosi ai scolii sau ai bibliotecii” (,,Un
erou umil?”, in Amurgul frumosului). Evident, profesorul
Petru Bejan face pledoarie in favoarea studiului profund si
continuu, avand, asemenea altora, frisoane cand e vorba de
comentarii ,,dupd ureche”. Am simtit uneori , talentul literar”
al lui Petru Bejan, capabil, ca in studiul amintit, s creeze
tipologii, precum aceea a ,,omului cu pipa”, pentrucare face
trimitere concreta la o emisiune televizata. Dar sa ne
intoarcem la chestiune, vorba lui Caragiale...

Amurgul frumosului cuprinde studii si articole
publicatein presa culturald sinunumai, inclusivin,, Vitraliu”,
grupate in patru ,,segmente” cu titluri semnificative : ,,Masura
depasita”, ,,impotriva traditiei”, ,,Pe versantul interpretarii”’si
Pedagogia gustului”, insumand douazeci si trei de titluri.
Cartea este precedata de un ,,Cuvant prevenitor”, inchizan-
du-se cu un interviu acordat de critic Ziarului Lumina,
interviu care ,,deschide” cartea spre acelasi orizont
imprevizibil al artelor vizuale. Titlul cartii, vom afla in
curdnd, are legatura cu ,,profetiile” mai vechi dinspre Hegel,
Nietzsche, Heidegger, Marcuse, ajungand pana la viziunea
sau tonul apocaliptic al lui Gianni Vattimo, care constata
amurgul si chiar moartea artei. Conceptul insusi de opera de
arta a fost pus sub semnul intrebarii, din moment ce unii
decreteaza ca ,totul este artd”. De o vreme, se intampla
pulverizarea criteriilor / normelor prin care un obiectar putea

fi considerat opera de arta, iar acestea s-au relativizat atat de
mult, incét ,,un Robert Morris” (o intepaturd ironica prin
articloul proclitic ,,un”), printr-un act notarial autentic,
retragea constuctiei de metal pe care o crease ,,orice calitate
estetica si orice continut” (,,Arta si retorica eschatologica”).
Arta se numeste pana la urma ceea ce face artistul, chiar daca
el nu face uneori ,,mai nimic”. In aceste conditii, desigur, ne
intrebam de unde am sti ca artistul e artist. Sunt ambiguuitati
greude lecuit Tn zona unor notiuni folosite de milenii, precum
artist, arta, artistic, opera de arta, frumos... Noutatea ,,cuorice
pret”, zicem noi, pare a fi steagul sub care se asaza de-o
vremeincoace creatorii, mai ales cei din zona artelor vizuale,
iar Petru Bejan, dominand acesta zona prin anvergura
informatiei §i subtilitatea comentariului, vorbeste despre
experimente precum ,,pensule vii” (tinere nud muiate in
vopsea §i ,,aruncate” pe o panza, intr-un show monden), de
expozitii in sali goale, fara lucrari, de action painting, adica
pictura gestuala (panze stropite la intamplare cu vopsea) sau
de ,,un John Cage” care apromovat ,,muzici ale tacerii”...
Desigur, toate acestea si altele au o istorie de care
vorbeste Petru Bejan incd din ,,Cuvant prevenitor”. Chiar de
pe la mijlocul secolului al XIX-lea, Karl Rosenkranz, in
Estetica urdtului presupunea si propunea de fapt oreevaluare
a raportarii noastre la conceptul de ,,frumos”. Creatia artis-
tica Incepea deja sa-si revendice alte repere decat cele
traditionale. Daca unii comentatori (optimisti) socotesc,
afirma autorul, ca secolul trecut a fost dominat de o
efervescenta si o dinamica a artei menite sa-i sustina
viabilitatea si vitalitatea, altii (pesimisti) i-au cantat prohodul.
Mai ,,vechii” Hegel, ori Ortega y Gasset, dar, mai ales, mult
mai apropiatii de zilele noastre Hans Sedlmayr, Jean-Paul
Doguet, Harold Rosenberg, Paul Ardenne, Donald Judd,
Arthur Danto si altii au conturat un tablou apocaliptic,
sustindnd decaderea continud a artei, dezestetizarea ei,
dezumanizarea ei intr-o era post-estetica etc., pentru ca insusi
conceptul de opera de arta si-a pierdut majestatea i
solemnitatea. Cotidianul, concretul au navalit pe teritoriul
artei, despuind-o de aura ei metafizica. Prin Duchamp, au
intrat in spatiul expozitional obiectele ,,gata-facute”, au
aparut apoi experimente de tip performance, happening-
urile si Instalatiile. Tehnologia ultimelor decenii (cea digi-
tald) a facut posibila aparitia operei de arta virtuale, lipsite
adica de materialitate. Artistul contemporan se scutura cu
buna stiinta de ceea ce, prin traditie, insemna firumosul in
arta, pentru ca insusi gustu/ este facultativ. Kitsch-ul, uratul,
banalul s-au ,,academizat”, noteaza Petru Bejan, opera nu
trebuie s fie ,,frumoasd”, ci interesantd, dupa cum afirma
amintitul Donald Judd. Marile galerii expunmai ales aceste
»experimente” in fata unui public ce si-a ramificat si el
optiunile (lacareputemadauga si lipsade educatie a acestui
public, lipsa de gust, snobismul), in timp ce muzeele lumii,
ca niste situri arheologice, ca niste mausolee conserva arta
clasica. Nostalgicii sevaletului sunt impinsi spre periferia
artei, in timp ce galeriile ofera ,,vizibilitate frumosului

superficial, etalat in forme kitsch, adesea insalubre”. O
asemenea secventa, ca aceea abia citata, sugereaza pozitia
lui Petru Bejan in raport cu unele ,,izbucniri” ale artelor
vizuale contemporane, desi in alta carte a sa, intitulatd Lumea
artei, comentand o lucrare a cunoscutului critic de arta
Valentin Ciuca (Un secol de arte frumoase la lagi), Petru
Bejan ataca ,lentoarea” artistilor plastici moldoveni,
cumintenia, localismul, fapt care arexplica absenta acestora
de pe simezele occidentale, remarcand ,.inapetenta spre
inovatie sau inadecvarea la temele si tehnicele occidentale™
(,,Obedienta sau erezie?”, in Lumea artei).

Varietatea extraordinara de forme si atitudini in care se
actualizeaza artele vizuale, schimbarile dramatice ale lumii
de azi subsemnul globalizarii cat si vitezaacestor schimbari,
toate acestea 1l indreptatesc pe autor sd-si puna problema daca
»frumosul” mai este dispus sa legitimeze ,,practicile artistice
emergente” sau in ce masurd, astizi, frumosul mai este in
»actualitate”, din moment ce radicalismul insurgent pare a nu
se putea concilia deloc cu traditia artistica a veacurilor trecute.

Cartea universitarului Petru Bejan mi-a stamit, printre
altele, amintirea unui amanunt bizar dintr-o carte despre
cultura si civilizatia mesopotamiana. Din molozurile
Babilonului, de pe niste tablite de lut a ajuns pana la noi
lamentatiaunui,creator’, care se plingea ca numai are despre
ce sa scrie, fiindcatoate subiectele fusesera deja tratate. Cartea
mi-aamintit si de Delacroix, care, in jurnalul sau, nota ceva
asemanator, afirmand ca orice s-ar spune, ,,Jumea este in
cadere”. Intr-un capitol inchinat fenomenului artistic
contemporan, J.- F. Mattéi (Barbaria interioara) relateaza
ca nu cu mult timp in urma, un pictor japonez s-a arucat de
pe o cladire nalta pe o panza asezata chiar de el la baza
acesteia. Panzaaceea care conserva urmatrupului zdrobit al
pictorului este expusa acum laMuzeul de Arta Modema din
Tokio. Daca ,apofaticos”, din greaca veche, se refera la
cunoasterea lui Dumnezeu prin antinomii, mai precis prin
negatie, desigur ca artistul contemporan, mutatis mutandis,
pare a fi pe acesta cale in raporturile sale cu arta, dupa cum
afirma Petru Bejan, deoarece arta contemporana tinde sa
absolutizeze negatia. Acel John Cage, citat de autor,
dezintegra printr-o zicere naucitoare conceptul de arta:
,.Niciun subiect, nicio imagine, niciun gust, nicio frumusete,
niciun mesaj, niciun talent, nicio intentie, nicio arta, niciun
sentiment”. O astfel de atitudine pune sub semnul intrebarii
posibilitatea concilierii prezentului cu traditia. Profesorul si
criticul Petru Bejan nu crede in moartea artei, chiar daca
identificim uneori semne in lumea artei mai mult decat bizare,
fiindca noutatea recupereaza mereu ceva din traditia la care
se raporteaza agresiv, polemic sau ironic.

Asa cum arata lumea in care traim, in domeniul artei —
si asta cred ca e bine! -, artistii au experimentat §i
experimenteazd mereu ,,i ma tem ¢ nu ne vom opri aici”,
afirma criticul in interviul din finalul cartii sale.

Dan PETRUSCA
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Despre fuziunea atomica la rece sau lectia stilului sobru
|

Pluralitate si totalitate

Regenerarea si iluminarea, repetitia si
eliberarea nu reprezinta neaparat un proces
dialectic prin care putem accede la valorile
lumii, ci, poate, doud ipostaze ale cautarii si
navigarii dincolo de hotarele ei
conventionale. Ele sunt doar forme, trasee
initiatice, ca in imaginea de pe coperta
volumului Ré@ndunica din nasul lui Buddha
(Editura Universitas X X]I, lasi, 2012,240p.),
al carei desen, abolind legile perspectivei,
surprinde absenta continutului reprezentarii,
caracterul iluzoriu al acesteia, prinidentitatea
de culoare cu fundalul inform, cu nimicul.
Titlul volumului Iui Gheorghe lorga pare,
asadar, o metafora pentru intersectia dintre
manifestarea fiintei si ne-fiinta fara chip de
cuprins; el sugereaza totodata optiunea
autorului pentru o fenomenologie a
constiintei artistice de pe nenumaratele
meridiane ale lumii, survolate din
proximitatea euroatlantica pana la departarea
pacifica.

Articolele si studiile (£. De la Orfeu la
Jonathan Culler, II. Varia. Privirea Celuilalt,
IIl. Lectia stilului sobru) configureaza o
hermeneutica a imaginarului, prin care
criticul exorcizeaza demonii identitari si
releva dimensiunea lui ecumenica,
subliniind transformarea miturilor culturale,
i.e. necesitatea reinterpretarii lor in raport cu
canonul, ca in Disimulari orientaliste. Citind
printre randuri /a... Teheran. Altfel spus,
Gheorghe lorga initiaza un dialog intre
civilizatii, care demonstreaza ca pamantul
nu e doarrotund, dar si ca el se misca.

Doctor in literatura persanad si
traducator al unor autori de referinta, precum
Omar Khayyam si Sadegh Hedayat,
Gheorghe lorga deschide granitele
imaginare, care izoleaza spatiile culturale,
asumandu-si invatatura Divanului goethean:
el nu ,,«construieste» artificial contrastele,
dovedite saunu, dintre Orient si Occident, ci
cauta elementele pe care «spiritul» comun
le uneste”, fiind marturia unei intelegeri a
acestora ,,din interior, si nu in oglinda
schemelor” nascocite de occidentali (p. 48).

Interpretarea reacrediteaza literatura ca
expresie a unei sensibilitati si viziuni
particulare despre lume, reliefate prin analiza
comparatista a unor poetici individuale; ea
transgreseaza nsa filiatiile istorice reale si
se instaleaza intr-o zona virtuala, subtila, a
ecourilor §i rezonantelor estetice provocate
de o recitire simpatetica, integratoare,
abolind distantele: astfel, in Poetica lucrului
imaginat, americanul Wallace Stevens
(secolul XX) si arabul Abu Nuwas (secolul
VIII) impartisesc aceeasi conceptie privitoare
la rosturile poeziei.

Fara a ajunge la anarhismul lui
»anything goes”, acest tip de comparatism
este o strategie de insolitare a unor opere de
referinta, erodate de clasificarile canonice din
critica si istoria literara; fara sa le
decontextualizeze, el valorifica parca lectia
Orientului in configurarea propriei viziuni
critice, derefuz al limitelor istorice.

Repetitie si diferenta

Studiile despre marii poeti persani,
Rumi, Omar Khayyam si Hafez, releva
caracterul concret al poeziei arabe clasice,
dar si legatura ei indisolubila cu metafizica
si teritoriul lumilor imaginale (teoretizate de
Sohravardi in secolul al Xli-lea), ori cu
experientele extatice, incorporate de estetica
fulguranta care o fundamenteaza;
surprinzator apare caracterul ei subversiv in
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raportcu religia si cu politica islamului: ,,Se
intelege ca raul e lucrarea simturilor in limba
(...)Astfel, la arabi, poeziase separa de ratiune
si imaginatie, care au fost «confiscate» de
Coran si de sufism. Poezia se instaureaza ca
stiinta proprie care nu se teme de lucrarea
simturilor in raport cu Fiinta. Stiinta poeziei
emana din lucrarea simturilor in limba si din
confruntarea subiectului cu viul, fie uman,
fie cosmic. Aceasta e stiinta poetica aflata la
fundamentul raului, in contradictie cu stiinta
coranica, rupta de simturi §i de sensibil,
instaurdndu-se ca stiinta a Revelatiei conduse
de ratiune si imaginatie.”(p. 29)

Codificarea gazelului, ,secretele
metafizice” si,ciudateniile poeticii arabe”,
viziunea simbolica asupra lumii, care
deschide limbajul spre o ,,semantica
ingelatoare”, sau capacitatea de a reprezenta
nereprezentabilul dezvaluie rafinamentul si
complexitatea universului spiritual evocat,
iar pentru a-1 face accesibil, criticul fi
raporteaza principiile la cele ale poeticii
aristotelice si platoniciene.

Goethe, Hegel si Heidegger sunt
invitati la ,,Divanul occidental-oriental”,
unde autorul schiteaza Un orientalism al
inimii, pasiunea intelectuala pentru literatura
arabo-islamica si mostenirea culturii persane
(inca din secolul al XVIII-lea si Romantism),
dimensiunea lor esential chietista, cat si
efectul innoitor asupra imaginarului artistic
euroatlantic, produs al modelului elen.

In sens larg, alteritatea apare ca element
necesar pentru definirea identitatii, a carei
fragilitate apare sub diverse chipuri:
anonima, prin travestiul vocii auctoriale in
vocile contradictorii din Scrisori persane,
alienata si convertitd la ,,saracie” de Beckett,
care abandoneaza engleza si adopta limba
franceza, spectrala in /gnoranta lui Kundera,
fetisizata de stereotipiile globalizarii si ale
consumerismului in creatiile lui Petru
Cimpoesu si Michel Houellebecq; ea este o
tema si o strategie prin care scriitorul
confruntd un ethos cu limitele lui externe
sau interne, ale propriei culturi, in registre
variind de la comic la ironic si absurd si in
ipostaze ale diferentelor radicale sau
complementare.

Studiile lui Gheorghe lorga releva ca
alienarea, moartea §i neantul se regasesc in
planul fictional, al conventiilor artistice: atat
codul poetic oriental, cat si regulile
reprezentarii occidentale au in comun
caracterul autoreflexiv si tendintade anulare
a identitatii subiectului creator sau a

personajului, in beneficiul unei existente
estetice, impersonale, situate In imanenta
operei.

Complementard, nevoia de renovare
spirituald se manifesta ca ,,descentrare”, in
fascinatia pentru departe, dif erenta si iluzie,
vizibila in Mesajul lui Pessoa; in cultura
europeand ,,a suferintei”, aceasta a fost insa
realizata utopic: o demonstreaza lectura
mitopoetica a ultimului sonet din Cartea lui
Mallarmé (care ,,a inglobat toate limbajele
sia integrat toate artele”- p. 53) si evaluarea
vizionarismului rimbaudian (restituind ,,ceea
ce are forma ca si cum ar fi inform™- p. 63),
care aboleste reprezentarea mimetica si
cunoasterea prin limbaj.

Reflectand la directiile de dezvoltare
ale literaturii, Gheorghe lorga pare a sugera
ca metisajul cultural ar putea implini, prin
dinamica sa organica, nostalgia de unitate a
lumilor multiple si ar vindeca viziunea ac-
tuald, cotropitd de ,nihilism si apatie” si
pandita de pericolul aculturatiei.

In pledoaria sa interculturala, el are
capacitatea de a centra exegeza pe o singura
particularitate, care pare a remodela
intelegerea textelor ori biografia scriitorilor,
importanta pentru reflectarea Celuilalt, inte-
rior sau exterior; studiile lui releva adevaruri
spirituale ,,stranii” despre poeticile trecute
si configureaza uneori portrete individuale
exemplare, ca, de exemplu, Arthur Rimbaud:
itinerarul unui mit, itinerarul unui blestem,
Fragmente din imaginarul «Cetateanului»
(Rousseau), «Convertirile» lui Samuel
Beckett si Fernando Pessoa fara heteronimi,
ori de grup, ca in Poezia persana §i ispitele
modernitatii si Mai nimic despre

francofonie.

Pluralitate si multiplicitate

Situarea lui Gheorghe lorga fata de
contextele culturale, biografii si bibliografii
este polemica, interpretand temele si tehnicile
literare ca reflectdri subversive ale
experientei istorice §i presiunii politice care
se exercita asupra individului si societatii
ori a discursului individual si public. In
acelasi spirit, In exegeza cartilor de teorie
literara urmareste probleme ca definirea
literaturii, a functiilorei (cea mai importanta
fiind cea ,,umanistica”, dupa un teoretician
brazilian prezentat) si ale spiritului critic (de
angajare intr-un sistemde valori), ori Mizele
intertextualitatii (ca reflectare a textului
mozaicat,premisa a caracterului eterogen al
reprezentarii). El sfideaza dintr-o pozitie
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marginald ordinea si adevarurile instituite
autoritar, visand ca dialogul poate crea o
culturd a ,,mutatiilor permanente”, care ar
duce, poate, la depasirea impasului autist
in care se afla. De altfel, aceasta atitudine
si-o declara deschis pe ultima coperta,
relevand legatura ascunsa dintre propriul
act critic si haikuul lui Issa (care inspira titlul
volumului) si totodata nevoia de Celalalt:
,Din nasul/ Marelui Buddha/ Iese o
randunica.”

Analiza, care transgreseaza spatiile si
epocile, situeaza poetica in perspectiva
transdisciplinara, in relatie cu diferite traditii.
Orfeu: mitem §i poezie releva forta
germinativa a gandirii arhaice si
metamorfozele surprinzatoare ale mitemului
in lirica antica si moderna, ale lirismului
instrumental magic in voce elegiaca.
Reflectiile despre neant releva influenta
gandirii orientale (budismului, scolii taoiste
si de la Kyoto) asupra misticii si filosofiei
occidentale in gandirea indeterminarii,
vidului/neantului/nimicului (la Sf. loan al
Crucii, Meister Eckhart, Pascal, Kant, Hegel,
Heidegger), dar si diferenta specifica a
acestora 1n raport cu nihilismul, cu consecinte
importante pentru cugetarea poetica. in
Metafizica si poezie,autorul prezinta disputa
a doud moduri de raportare la fiinta situata
intre realitate/adevar si iluzie. Ea a fost
initiata de Platon si atenuata de Heidegger,
prin reorientarea cunoasterii dinspre ratiune
spre sacru, dar reprezentarile filosofice
videaza ontologic fiinta: caci intemeiata prin
gandire/Logos si limbaj/cuvant, aceasta
apare ocultata si instrainata de lume. Poezia
europeand, asemenea celei orientale, accede
la fiinta prin mijlocirea sensibilului si la o
cunoastere care respecta legile limbii, unica
substanta deturnata prin modelare de la
rosturile ,,naturale”, tranzitive, construind o
ontologie fictiva pentru o ,,fiinta care este
pur neant” (p. 100). Astfel incat, in finalul
studiului, autorul se intreaba: ,,cum gandeste
poezia, dacd ea nu gdndeste prin enunturi?”’
(104)

Lectia stilului sobru

Bogata informatie desfasurata,
prezentata cu rigoare, ilustrata cu citate si cu
indicarea surselor, face parte din strategia
,.detectivistd” a unui spirit curios si entuziast,
pentru care cunoasterea este o aventura a
cautarii, ce are ca miza relevarea unitatii in
diversitate. In epoca actuald, marcati de
subiectivizarea discursului critic si de
eseistica, ceea ce pare o parada orgolioasa
de eruditie este mai degraba o asceza a eului,
respectul unui carturar pentru adevarul
reflectat de oglinda altor priviri, iesire din
abulie prin ,,conlocuire”. Reasamblarea
materialului” concret, prin surprinderea
unor detalii subtile, condensarea si eleganta
discursului, bucuria insasi de a intelege si de
aiubi semnele gandirii altora isi asuma Lectia
stilului sobru, oferita de estetica haikuului
(,,atom poetic”), careia autorul 1i consacra
ultimul capitol.

Ori poate ca acest gen de interpretare,
de la radacina pana la fosnetul umbrelor
textuale, se datoreaza competentei de
traducator a lui Gheorghe lorga; asemenea
randunicii lui Issa, care isi face cuibar
temporar in vid, in intimitatea celui care a
atins indeterminarea, cititorul, sedus de
respiratia subtila a spatiului critic, parcurge
prin lectura traseele Iui vagi si locuieste o
vreme zborul gandit de autor.

Sabina FINARU
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Spre Vest prin Nord Est, ultima carte a
scriitorului Doru Kalmuski, cu un titlu ce
trimite, poate nu intamplator, la celebrul film
North by Northwest al lui Alfred Hitchcock,
imagineaza, inregistrul cvasi-incitant cu care
ne-a obisnuit prin remarcabilele antecedente

editoriale - ,,Religia minciunii (utopia
ratiunii) ", ,,Isus la Bucuresti (utopia
credintei)”, ,, Formula supravietuirii”,
Adevaratul Eden”, ., Semnele
Apocalipsei”- un posibil viitor al realului

in care supravietuim.

Scriitorul, aflatla cea de-a paisprezecea
aparitie editoriald, propune si de asta datd o
tema extrem de incitanta care vizeaza intr-
un mod cit se poate de realist devenirea
Romaniei in ultimii ani. Spun realist, pentru
ca personajele, desprinse din fauna noastra
politica, sunt extrem de minutios creionate,
cu mare atentie la amanuntele fizice si la
gesturile lor, dar mai ales la definirea modului
de a gindi, de a-si justifica teoriile si faptele.

Cu un subtilu de thriller, Afacerea
Chardonnay nu este o carte usoara, desi se
citeste repede, ca un roman de aventuri. De
fapt, e o adevarata aventura confruntarea cu
un univers utopic in care descoperim
tulburatoare asemanari cu viata noastra.
Relatarea arborescentd, cu multe intersectii
descriptive, obliga la o lectura concentrata,
caci autorul asaza pe fiecare ramura narativa,
ca pe niste nestemate, amanunte deloc deco-
rative. Este notabild arta de a compune
intregul din elemente minore la prima vedere,
dar care se dovedesc esentiale in desfasurarea
actiunii sau in caracterizarea personajelor.

Bref, intr-un teritoriu usor de gasit pe
harta Europei, a carui asemanare cu Romania
este izbitoare, se afla un stat macinat de
conflicte, lacomie si orgolii, de ignoranta
vanitoasa si in care legea se aplica
discretionar. Populatia, departe de a fi un
popor, se afld la cheremul marilor rechini ai
capitalului, a nemiloaselor transnationale
care manevreaza presa si, prinea, opinia pu-
blica. Nu-i deloc de mirare pentru cititorul
roman ca misunaaici guzganirozalii, matrozi
diabolici, securisti, pampalai politici, clerici
de culoare rosie, judecatori corupti, mafii de
toate felurile, uniti prin dorinta de putere si
de inavutire. Intr-un meleag al acestui
teritoriu, inca neatins de binefacerile
civilizatiei modeme, vietuieste populatia
Myronilor, caracterizatd prin blandete,
intelepciune, integritate spirituald si respect
al traditiilor, “un soi de trib care mai crede
ca Luna e periodic devorata de vdircolaci.”
Sub pdmantul sterp unde ei sunt stapani,
Union Ressources, o companie
multinationala, descopera un zdcamant
aurifer fabulos pentru care solicitd
autoritatilor dreptul de concesiune. Numai
ca Myronii nu sunt dispusi sa fie stramutati,
refuza sa devind sclavii finantei mondiale,
iar mai marii Puterii, stimulati de spagile
promise de capitalistii vestici, decid sa treaca
larepresalii.

Apocalipsa represiunii indreptate
impotriva Myronilor, locuitorii ipotetici ai
unei Rosii Montana pline de aur scoasa la
mezat de cdtre diriguitorii unui sistem crimi-
nal, pare sa fie sfarsitul preconizat al unui
protest fard sanse de izbanda. Drogati cu
promisiuni mincinoase §i sperante farda de
acoperire, Myronii, nigte oameni acolo siei,
sunt doar ,, suflete care nu-si gasesc calea”,
pentru ca, funciarmente, ei nu pot avea decit
reactiiemotionale in fata agresiunilor.
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Myronii, stramosii romanilor
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Scenariul acestui conflict prilejuieste
autorului o incizie usturdtoare in societatea
de dupa Revolutie si dezvialuie fara
menajamente increngatura relatiilor dintre
asa-zisele gulerele albe, justitie, armata si
biserica, manuite din umbra, cu abilitate, de
plutocratia de carton.

Nasterea clasei celor avuti, dupa cei
cincizeci de anide egalitarism a saraciei, este
evocata pe un ton de revolta temperata, cu
empatia celui educat in spiritul cunoscutelor
expresii capul plecat, sabia nu-1 taie si
obraznicul mandanca praznicul. La modul
peiorativ, fireste:

“Era o specie noua aceasta plebe
zamislita din negurile absolutismului
colectivist, fie si pentru faptul ca inventase
0 muzica specifica ei, caracteristica plamadei
proprii si capabila sa-I rasplateasca instinctele.
fi lipsea, e drept, o denumire stiintifica —nu
se nascuse un Marx care sa o defineasca —
darla fel de hotdrata ca lamomentul potrivit
sd tagneascd in cea mai mare iuteala din
fundaturile putind a dejectii de cdine si sa se
reverse asupra miezului oraselor, asupra
magazinelor lustruite in travertin §i marmura,
ce se intrecea in oferta de nimicuri, asupra
vitrinelor desdntat luminate ce exhibau
produsele de marca, asupra inexpugnabilelor
citadele bancare in fata carora slugi deghizate
in generali cu fireturi grele despicau grabit
aerul pentru a face loc domnilor ce coboara,
doamnelor parfumate care poartd manusi
pana la cot, desi nu e iama. Copiii acestora
nu se imbracau din spelunci second-hand,
nu asteptau la inceput de luna ajutorul so-
cial, nu frecventau scoala pentru a capata la
recreatia mare paharul de iaurt.”

Doar faptul ca nu poarta numele
cunoscutilor eroi de prima pagina, nu face
imediat recognoscibile personajele din ro-
man. Pour les connaisseurs, identitatea lor e
una comuna cu a unui Iliescu, a unui Voican
Voiculescu, a unui Atanasie Stanculescu,
Mihai Chitac, Traian Bésescu ori Dan
Voiculescu. Atitudinal, comportamental si ca
mod de gandire, mastile Domnului Jonas —
secretar de stat al Internelor, Domnului
Chardonnay parintelui Colina, suntsuficient
de transparente. Sunt lesne de recunoscut cei
care s-au aflat in spatele dezastrelor care au
distrus tot ce era de distrus in tara asta, aparati

de preceptele generoase ale democratiei care
le-au permis jefuirea legald a Romaniei si au
dusla degradarea morala a poporului.

Din planuri temporale diferite,
Kalmuski, cu spiritul sdu liber, nervos si
critic, reface un tablou de situatii ale caror
protagonisti sunt personaje care au facut mult
,,bine” tarii in anii de dupa 1990. Securisti,
politicieni, militari,oameni de afaceri invart
averi fabuloase dobandite pe céi oculte, dar
mai ales, rotescintr-uncarusel al minciunilor,
perversitatilor si inseldciunii, un popor
intreg, care vietuieste intr-o tara unde ,, Nu
realitatea se dizolvase, ci credinta oamenilor
ca pot fi deasupra ei si, din cauza asta, orice
intreprindere a lor ducea spre absurd. Ab-
surd care nu numai ca tinea loc de viata,
dar isi gasise propria ratiune...”

intre ele, beneficiaza de portrete
notabile: Generalul, mester absolut in
manipularea opiniei publice si profesionist
al crimei, pentru care ,, Daca trebuie, vom
merge in iad, dar vom merge chiuind!”, asistat
de aghiotantul lui, Jonas cu instinctul sau
de pradator viril, sau Pregedintele partidului
de guvernamant, care se conduce dupa
deviza ,Libertatea e ceea ce banii spun ca
este”. Cu totii au parte de reprezentari
sfichiuitoare care le reliefeaza caracterele
gregare, parsive si insolente, de o perfidie
care frizeaza inumanul.

Kalmuski incearca si dea deoparte valul
zdrentuit al democratiei de pe edificiul ruinat
al unei natiuni aflatd in disolutie, natiune
resemnatd sd soarbad otrava coruptieli,
incompetentei si a fraudei de zi cu zi. Si,
odatd cu resemnarea, condamnarea la
disparitie unmeaza, ireversibil.

Dupd masacrul insurgentilor, in
momentul inventarierii cadavrelor, atat de
aidomatristului final al Revolutiei Romane
si al Mineriadelor, maleficul General, mai
stdpan pe situatie ca niciodata, isi explica
deciziile macabre: ,,Sa se curete pana nu
apare presa ca data trecutd...Au murit
barbatii, colonele. Au ramas fatalaii,
randagii §i poponarii. Suplinitorii §i
simulantii se tocmesc cu tarabagii. Vor s-o
ia spre vest, dar prin nord-est. Stii ce
inseamna asta? Revolutia Mondiala.
Singura rezolvare e nimicirea. Si singura
sperantd, credinta in Salvatorul care s-o
aduca. Pana atunci, sa punem tunurile pe
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ei...0 sa le dau scursurilor o lectie pe care
sa n-o uiteo mie de ani...”

Cu siguranta nu exagerez cand afirm
ca autorul este un maestru al descrierii, un
artist al amanuntului care te face sa simti,
aproape organic, mirosul fetid al
putreziciunii morale, miasma tradarii sau
gustul amar al infrangerii unui popor care
tinde sa se arunce prin el nsusi in haznaua
istoriei:

“Nu stiu dacad mai suntem un
popor...Suntem ce-au facutaltiidin noi. Ne-
au injectat tot felul de otravuri, ca la pui. Si
ce-am ajuns? Nici indeajuns de ri ca sa fim
temuti, nici buni ca s@ ne zugraveasca in
bisericd. Un amestec cdliu in care nici
parvenitii nucred despre ei ca s-au ajuns, ci
doar intind gatul sa vada daca e destul de

2

Sus.

intr-o tehnica a naratiunii tip puzzle, -
specificd autorului, influentata de invazia
videoclipurilor, programelor de stiri si
filmelor modeme, care, intr-un limbaj vizual
agresiv reprezinta expresia vitezei, a grabei
in care traim -, episoadele cartii se succed
intr-o ordine aparent aleatorie, dar sunt
dirijate de o logica ce se lasd descoperita
abia dupad lectura primelor zeci de pagina.
Povestea curge alert si in fortd, intr-un colaj
aglomerat de caracterizari, in alternantd cu
intdmplari din viata protagonistilor.

Remarcabila capacitatea de previziune
a scriitorului care imagineaza situatii ce
aveau sa se petreaca de-adevaratelea dupa
ce cartea fusese datd la tipar, asa cum este
remarcabila anticipare a episodului care
povesteste suspendarea Presedintelui,
secventd asternutd pe hartie mult inainte de
vara lui 2012, .

Un capitol substantial este consacrat
atitudinii bisericii fatd de conflictul dintre
autoritati i pasnicii Myroni. Clerul, ca
intotdeauna, este aliatul Puterii carea fi
gaseste scuze biblice pentru nelegiuiri:
“Biserica — istoria o invatase de-a lungul
mileniilor — trebuia sa se tina departe de

Sramantarile si zadarniciile lumegti. Sa dea

Cezarului ce-i al Cezarului. Sa nu se
amestece in borsul celor ce faceau croiala
desertaciunii. Biserica era Mireasa lui
Dumnezeu iar randuielile Bisericii erau
porunci ale Domnului care a lasat ca lumea
sa se razboiasca, sa se perpeleasca, sa sufere
$i sa se macine, sa se batjocoreasca i sa se
umileasca, sa se inchipuie in pacatul trufiei
mai puternica decat El Asa lasase El lumea
i toti care se ridicasera impotriva acestei
randuieli isi gasiserd pierzania, ori uitarea,
inghititi de vegnicie.”

Somnul natiunii genereazd monstri.
Putin schimbat, titlulcelebruluitablou al lui
Goya, putea fi motto-ul acestei carti-
avertisment asupra dominatiei serviciilor
secrete, a absolutismului structurilor de
putere puse in slujba unui sistem abject
pentrucare poporul nuinseamna decat masa
de manevra.

Imaginand ,,Afacerea Chardonnay”,
Doru Kalmuski nu a facut decat sa transcrie
intr-un registru dramatic situatii pe care, daca
nu le-am fi trait, le-am fi considerat
halucinante, daca nu imposibile.

Dar, nu-i asa?, folosim cuvantul
,incredibil” din ce in ce mai des, obisnuiti
deja ca evenimentele din viata noastra de zi
cu zi s@ ne depaseasca imaginatia.

Val MANESCU



Un roman nescris, dar trait
I

Era de asteptat ca “padurea mare, cu
putine carari”, care este corespondenta lui
Liviu Rebreanu, sa o poata strabate i sd o
restituie prezentului si posteritatii acelasi
inegalabil editor al marelui romancier —
Niculae Gheran. O padure, pand la un mo-
ment dat, chiar si lui inaccesibild in
intregime, nu 1n ultimul rand si din cauza
rezistentei celor ce o detineau. iIn
binecunoscul siu stil ironic-amar, Niculae
Gheran rememoreaza aventura patrunderii
in “padurea” corespondentei lui Rebreanu
si a parcurgerii “cardrilor” ei. Descoperirile,
identificarile rasplatesc insa efortul
editorului in beneficiul istoricului literar
si al biografului, dar si al nostru, cei carel-am
citit si il mai recitim pe Rebreanu si pe alti
mari scriitori romani. Luptele duse cu
mostenitoarele scriitorului nu au fost nici
putine si nici usoare. Sintagma “les veuves
abusives” nu e deloc nepotrivita si in cazul
familiei lui Rebreanu. Cu umor si cu o
anumitd bonomie grava, Gheran isi incheie
astfel eseul introductiv la epistolarul
intitulat ,Intime,,: “/n afara de alcatuirea
sumarului, mi-am asumat grija prefetei, a
notelor si comentariilor. Nu cu putine
regrete. Candva, cu Puia alaturi, imivenea
usor sa o intreb despre lumea din cercul
aflat in jurul familiei, nume inexistente in
vreo istorie de literatura, in enciclopedii
si dictionare. Astazi ma intreaba altii pe
mine... Cu noile scrisori descoperite in
arhiva, ma descurc in bund masura,
apeldand la corespondenta Puiei, tiparita
candva impreuna. Dar nu total.
Hodoronc-tronc, mai apare §i cdte un
Gogu? Care Gogu? Ca nu-i vorba de Gogu
Georgescu. Si, sincer vorbind, nici nu sunt
tentat sa merg dupa Fanny si Puia sa le
mai intreb cdte ceva. Cel putin
deocamdata. Las totul pentru mai tarziu,
nu prea mult, eventual pentru o editie
postumd, cand ma voi revedea cu ddnsele
In purgatoriu, ca in paradis nici ele nu
trag nadejdea sa ajunga”.

Masivul volum de corespondenta
dintre Liviu si Fanny Rebreanu, publicat
la Editura Academiei, este rodul colaborarii
marelui editor cu Dana Hiticag-Moldovan,
Lorenta Popescu si Teodor Papuc. Se
cuvine sd remarcam contributia celor trei
eminenti cercetatori, profesionalismul,
migdloasa lor munca de transcriere
filologica a epistolelor, de confruntare a
documentelor si colationare a textelor. De
altfel, ei sunt si cei mai in masurd de a

prelua stafeta de la “clasicul” Gheran si de
a edita in continuare corespondenta
marelui scriitor. Este vorba de incé vreo
2000 de scrisori adresate lui Liviu
Rebreanu de cétre numeroase personalitati
de prim-plan ale culturii si artei romanesti
si ale vietii social-politice din prima
jumadtate a secolului trecut. Ar fi vorba de
vreo cinci volume de dimensiunile celui
aparut.

Corpusul de fata contine 405 scrisori
- 237 ale lui Rebreanu si 166 expediate de
Fanny - din perioada 14 august 1911- 24
decembrie 1943. Peste 32 de ani de dialog
epistolar. Editia este alcatuita la cel mai
inalt nivel filologic si nunumai. Aparatul
critic ce apartine lui Niculae Gheran,
impecabil intocmit si redactat, sursa de
informatie nu o data inedita, mi s-a parut
uneori chiar mai captivant la lectura decat
epistolele insesi. Acestea, la randul lor, si
ma refer mai ales la cele ale lui Rebreanu,
surprind printr-o anumita poezie, fie ea si
una mai degraba a concretului. Editorul
insusi este surprins: “Cine s-ar f1 agteptat
ca in corespondenta particulara sa se afle
in fata unui Rebreanu liric?” Siasta e cu
atat mai de mirare cu cat, nu numai ca
creatorul romanului romanesc modemn este
“un autor obiectiv, detasat de lumea
personajelor sale”, cum precizeaza Niculae
Gheran, ci, as spune, si fiindca le citim
avand in minte jumalul scriitorului atat
de domestic si atat de departe de vreun fior
liric sau metafizic. Ceea ce nu inseamna
ca scrisorile sotilor Rebreanu, de obicei
intinse si pline de amanunte, dar si de
efuziuni, nu sunt literalmente lipite, si ele,
de cotidianul rareori spectaculos si extrem
de solicitant, in linia primum vivere,
privind cerintele unei familii cu un venit
apreciabil, dar parcd mereu neindestulator.
Pentru capul familiei, pe care cade toata
greutatea, pare sa fie, vorba cronicarului,
o povara mai degraba dulce, scrisorile lui
Rebreanu atestand un atasament, o daruire
si o iubire de nimic umbrita fatd de Fanny
si Puica, “sfanta mea sotie i iubita
nevestica”, “mult iubitele mele suflete”,
“Fanicutul meu drag” etc. Femei
pragmatice, costisitoare, risipitoare, mai
mult decdt ar putea-o motiva chiar si
statutul pe care li-] conferea, nu-i asa?!,
numele de Rebreanu... intre altele, Niculae
Gheran relateaza, in textul ce prefateaza
volumul, fapte privind comportamentul si
relatiile scriitorului cu cealaltd parte a
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familiei, cea din Ardeal, de care Fanny a
reusit sa-1 indeparteze total.
Corespondenta particulard std marturie
modului in care gi-a tratat Rebreanu fratii -
Florica si Emil, tragedia acestuia fiind si
rezultatul nefast al atitudinii cumnatei sale;
Tiberiu, care in regimul instaurat dupd au-
gust 44 mai infunda si puscaria deoarece
era fratele “tradatorului de neam” - si
mama. Faraa-ljudeca noi pe Rebreanu care,
atat in timpul vietii, cat si in posteritate, a
fost tinta unor infecte campanii
defaimatoare si a multor acuzatii intemeiate
sau nedrepte - colaborationism, tradare,
dezertare din armata austro-ungara, urmarit
juridic si acuzat in Ardeal, suspect la
Bucuresti, injurat la lasi -, nu putem ignora
faptul cé si-a neglijat mama, iar poate ca
neglijat e un cuvant preabland, ca o ocolea
ori de cate ori mergea in Transilvania. Pe
cand Fanny si Puia nu pridideau cu
vacantele si cumparaturile de lux la Paris,
la Venetia, la Karlsbad ori in tard, mama
scriitorului nu avea cu ce sd-si procure o
proteza dentara si purta haine peticite.
Scrisorile sotiei abunda in solicitari sau,
cum observa Niculae Gheran: “bani, bani
siiardsi bani, rasplitite epistolar de Fanny
cu un ,,compliment” in care abrevierea
unor cuvinte nu le schimba sensul: ,, Sunt
mandra ca esti in stare sa tii un c... de
muiere. Nu uita ca c... muierii tale e cam
mare! Sdac!”. Si Rebreanu nu uita,
solicitdrile 11 erau satisfacute cu varf i
indesat.

De remarcat ca sotii Rebreanu isi
scriu cu o consecventa, care ea insasi este
admirabila, dincolo de cererile de bani ale
lui Fanny, de presiunile ei sau de alte
interese. Din strdindtate ori de la Valea
Mare, de la Bucuresti sau din alte parti ale
tarii unde se afla in diverse calititi, nu o
data ca reprezentant si conducdtor al
breslei, scriitorul gaseste intotdeauna timp
- nici nu stii de unde! - sd agtearna pe hartie
si sd expedieze adevdrate dari de seama,
nu vreau s le numesc rapoarte, in serial,
in care consemneaza si cele mai
neinsemnate detalii cu o minutiozitate...
ardeleneasca. “S-a mai incheiat o zi si,
oricdt ar fi de tarziu, trebuie sa-ti
povestesc intamplarile. Cartile postale,
oricat ar fi de dese, nu-ti pot spune mare
lucru”, ii scria el din Madrid. Sau din
Granada: “Sa continuam de unde am
lasat-o... ”. Orice intarziere, cat de mica, a
epistolelor unuia sau altuia dintre
corespondenti - din cauza postei sau unor
transmitatori ocazionali, cum s-a intdmplat
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de multe ori in anii razboiului prim, cand
scriitorul, urmarit de autoritatile austro-
ungare, se refugiase la lasi, atunci capitala
provizorie a Romaniei - se soldeazad cu
reprosuri, provoacd ingrijorari,
declanseaza mici drame de comunicare si
alarme ce se dovedesc aproape de fiecare
data false. Oricum, cei doi parteneri de dia-
log epistolar au ce sa-si spund, au ce sa-si
marturiseasca, inclusiv dragostea, dorinta
de a se revedea, de a se reuni cat mai
grabnic. G.Cilinescu depldangea “lipsa
corespondentei sentimentale s§i a
corespondentei in genere” din cultura
noastra si regreta ca “n-avem scrisori de
artisti si scriitori citre femei si invers’.
Divinul conchidea: “Céand, intr-o cultura,
un barbat si o femeie nu au sa-si spuna
nimic, acea culturd nu-i eminenta”. lar apoi,
in stilu-i inimitabil, intreba retoric: “Unde
este Elena pentru care s-a aprins razboi?
Unde este pasionata Fedra? Unde este
Beatrice care l-a asteptat pe Dante in
Paradis, unde este Laura pentru care
Petrarca a plans elegant doudzeci de ani,
unde este Angelica pentru care isi pierde
mintile Orlando, unde este Isolda lui
Tristan, unde Eloisa lui Abelard, unde chiar
Manon a lui Grieux, unde Silvia lui
Leopardi, unde Atala, unde Otilia lui
Goethe, unde Corrina, unde Delphina!”
Avand acum pe masd corpusul de
scrisori Liviu-Fanny Rebreanu, dar mai
ales dupa ce, in anul 2000, Editura Polirom
a restituit miraculos culturii noastre, sub
titlul “Dulcea mea Doamna / Eminul meu
iubit”, o mare parte din corespondenta
ineditd Eminescu-Veronica Micle (108
epistole), ajunsa la capatul unui lung lant
de intdmplari departe de tara, putem spune
cd nu suntem sdraci de tot in privinta
“scrisorilor de scriitori catre femei si
invers”. Ar fi totusi exorbitant sd o
comparam pe Fanny cu legendarele femei
invocate de Calinescu. Altfel, desigur, stau
lucrurile cand e vorba de Veronica Micle.
Cu ea pasim intr-un alt tiram: in taramul
mitului. Unicul mit al iubirii pe care noi,
romanii, ni-1 putemrevendica...
Corespondenta dintre Liviu §i Fanny
Rebreanu este, asa-zicand, una de lucruin
mai multe sensuri. Cel mai important
dintre acestea priveste devoratoarea
“meserie”, cum o numeste Rebreanu insusi,
de uvrier cu condeiul, travaliul de zi cu zi
si mai ales de noapte, la masa de scris
luminatd de o lampa de gaz si invaluita
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misterios in fumul de tigara amestecat cu
aburul de cafea. Rebreanu este Tnainte de
toate un mare profesionist, un “ocnas” al
scrisului. Nu ni-1 putem imagina scriind in
vacante “de creatie”. El nici macar nu are
vacante. Implorarilor repetate ale lui Fanny
de a se odihni aldturi de familie nu li se da
curs. in ceea ce priveste efortul, truda,
obsesia scrisului, in istoria literaturii
romane, ar putea fi comparat doar cu Marin
Preda. Cu deosebirea cd Rebreanu este
mult mai increzator in menirea si in forta
sa, pe cand creatorul “Morometilor” se
indoieste mereu, e nelinistit si sceptic; ar
fi vrut s scrie carti care “sd cresteze
sufletul, care se implantain el, il schimba
si devin parte componentd a constiintei
umane”, precum “Anna Karenina” sau
“Moartea lui Ivan Ilici”. Liviu Rebreanu e
sigur pe ceea ce face si are incredere in
destinul operei sale. Nu este trufas, dar nu
are nici depresii. E linistit $i multumit de
scrisul sdau. Niculae Gheran schiteaza, in
“Cuvantul inainte” la volumul “Intime”,
un profil al “robitului scrisului” care a fost
Liviu Rebreanu, fata in fata cu cel al lui
Fanny. “Muritor de rdnd”, om al realului,
pe Rebreanu “Lumea fictionala I-a atras
insa intotdeauna mai mult, dovada ca
uneori a preferat sa se retraga la lumina
unei lampi de gaz, decat sa-si insoteasca
familia in vacanta, la inceput la Mamaia,
apoi la Paris, la Karlsbad sau Venetia. Pe
marginea romanelor sale, nota consecvent
ziua §i ora cand s-a asezat §i s-a ridicat de
la masa de lucru, singurul loc unde se
simtea bine. Cine coreleaza aceasta
cronologie cu datarea corespondenteli,
ajunge la concluzia ca si-a elaborat op-
era numai cand s-a aflat departe de
familie, de galagia din jur. De aceea, casa
de la Valea Mare a fost oaza lui preferata.
A avut deopotriva norocul si ghinionul de-a
descoperi in Fanny o femeie autoritara,
care l-a sacdit cu veleitati artistice,
dornica sa se afirme cu orice pret, muiere
cicalitoare si cheltuitoare, dar si
perseverentdinocrotirea sa, scutindu-1 de
griji terestre. Infigareatd, l-a sustinut
moral ca nimeni altul in momente de
cumpand, l-a incurajat, continuu, tinandu-1
cdt mai departe de hamaldcuri cotidiene.
FEgoista, mereu in favoarea fiicei sale, s-a
ferit si chirurgical sa-i aduca pe lume un
alt mostenitor, dornica sa-l stie cat mai
aproape de familia ei, dar si cat mai
departe de bistriteni. Pe nesimtite, el s-a
supus acestei dominatii...”.

Peste toate, bune si rele, unor
asemenea femei, sotii, iubite ale unor
barbati de seama, pe care le elogia si
G.Calinescu, trebuie sia le fim
recunosciatori. Constienta de rostul si rolul
ei in destinul lui Rebreanu, Fanny si le-a
asumat cu orgolioasd umilinta, dar si cu
un puternic instinct pragmatic: “N-ai
trimis nimic pentrujurnal” - il mustruluia
ea intr-o epistold, pe cand scriitorul se afla
lalasi. “Probabil canu mai vreisascriila
Lumina. Cel putin spune-ne te rog. Ar fi
grozav sa-mi spuna cei de la redactie ca
nu mai am de luat nimic. Nu pe tine te
plictiseste lucrul asta. Pe mine ma omoara.
fnfelegi, ma omoara. Scrie des, scrie in
fiecare zi, trimite doua foiletoane pe
saptamadna”. In fond, pragmatismul lui
Fanny rezoneaza perfect cu cel al sotului
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sdu. Ei sunt un exemplu de ceea ce se
numeste, cu o sintagma compromisé din
cauza contextelor in care a fost multd vreme
folositd, potrivire de caracter. Egoista,
dornica de castig, cum o caracterizeaza si
Niculae Gheran, ea 1l indeamna si el ac-
ceptd, sa Intretind prietenii profitabile,
precum, de pilda, cea cu Elvira Popescu,
casdtoritd o vreme cu bogatasul Jean
Manolescu-Strunga si, de aceea, “o buna
gésca de jumulit”. Fanny vegheazi de la
orice distanta, supravegheaza totul,
scrisorile ei sunt pline de sfaturi ingrijorate
simaimereuimperative: “Du-te la Agapia,
scutesti mesele si cunosti ceva frumos.
Plimba-te Liviule ori de cdte orite invita.
Uite, poate vezi pe Misulica. Nu fi copil.
El are destul. Fiiprieten cu el. Poate faci
ceva bun cu el. Incearcd. Fii destept”. Am
citat dintr-o scrisoare din octombrie 1918,
cand Rebreanu se afla la lasi. In aceeasi
luna, a aceluiasian, el ii scria entuziasmat
tot din capitala Moldovei, devenitd in
timpul primei conflagratii mondiale si
capitala provizorie a Romaniei: “Traim
vremuri mari de tot, Fanicule scump. Iti
inchipui tu cdt sunt de nerabddtor... In
cdteva zile se aranjeaza insa tot si vor
urma vremuri fericite de-acuma. Pdna la
Crdciun se spera ca va fi pace generala”.
Dar, in aceeasi epistold, 1i mai comunica
ceva: “Imi pregatesc bagajele. Voi veni §i
cu 25 kg. fasole alba”. In misiva imediat
urmatoare revine la planul istoriei mari
“Cand ma gdndesc ca peste cadteva zile
poate vom avea Ardealul, vom fi Romania-
Mare, nu mai pot face nimic decdt sa ma
bucur... Astfel se face ca si cu scrisul meu
am ramas in urma putin”’. Dar numai putin.
Rebreanu e aidoma unui taran gospodar
pentru care ogorul sau inseamna totul si
ca atare el trebuie lucrat din zori pana in
noapte si din seara pana in zori.

Faptul cd dupa moartea “uriagului”,
Fanny a cautat sa-si infumuseteze mai mult
decat era cazul imaginea in posteritate,
redactand, cum stabileste editorul printr-o
riguroasa confruntare si atentd analiza,
niste epistole de un patetism excesiv, si
antedatandu-le pentru a da impresia ca nici
un moment, mai ales cele faste, din cariera
sotului sdu, nu i-a scdpat sau la care si nu
fi participat cu intreaga ei fiinta, nu-i
umbreste rolul de o insemnatate
incontestabila. Cateva scrisori, acestea
redactate si expediate chiar la datele cand
se produc faptele si evenimentele evocate,
debordand de efuziuni si elogii, sunt
impresionante. De pilda, cele trimise din
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Bucuresti la Valea Mare, in august-
septembrie 1932, cand Rebreanu scria
romanul “Réascoala’

“Ce sunt oare nevoile, grijile,
necazurile mele zilnice, pe ldnga imensa
bucurie ce am simtit astazi la cetirea
scrisoarei tale? / M-ai asteptat mereu,
Liviule scump? / N-am putut sa viu... am
avut multe necazuri. / N-am vrut sa-i scriu
despre nici unul dintre ele, oricat de mari
au fost. / Tu scrii la Rascoala mea draga,
vreau sd fii plin numai §i numai de ea — ai
deci nevoie de liniste, de liniste mare. /
Doresc sa am o mica parte de bucurie la
acest roman asteptat de mine cu atdta
incredere. / Doresc sa contribui si eu la el.
Cel putin cu linistea... / Sunt nespus de

fericita si abia astept sa citesc totul pe

nerasuflate. / Ce este Reymont pe ldnga
Maestrul meu drag? Cine poate sa redea
zvarcolirea rascoalei cu mai multd putere,
cu mai multa intensitate de drama ca
Maestrul meu scump? Cine?... / Talentul
tuturor romancierilor creati de bunul
Dumnezeu a fost transmis unui singur
romancier, unuia singur, da, Maestrul meu,
Sotului meu. / Sa traiegti, Liviule scump,
sa traiesti Maestre”. O alta epistola,
expediatd din Bucuresti, l1a intoarcerea de
la Valea Mare, dupd aproape o sdptdmana
de la cea din care am citat, incepe astfel:
“In jurul meu, in sufletul meu, intotce ma
[nconjoarda nu se misca decdt Rascoala ta,
Rascoala mea mult asteptatd. In tren lume
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multa, imbulzeala, caldura, mojicii... as,
nimic, cu mine nu-s decdt Miron, Titu,
Nadina, Petre, toti, toti sunt din sufletul
meu...”

Relatérile, confesiunile privind
scrisul, temele care 1l preocupa,
dificultatile sunt relativ putine si, in orice
caz, succinte. Fanny este o buni cititoare
de literatura si interesata de a-i afla opinia
depre lecturile ei: “Cdnd sunt ambalata
de un mare scriitor, doresc sa vorbesc cu
tine despre opera lui. Tin mult la critica
ta obiectiva, justa”. O scrisoare a lui
Rebreanu, din 20 iulie 1924, ciand lucrala
“Adam si Eva”, mi-a adus aminte din nou
de framantarile lui Marin Preda impartasite
in epistolele adresate Aurorei Comu. E una
de raspuns la mesajul lui Fanny din ziua
precedentd: “Doresc din suflet ca tot
timpul sa fii voios, bine §i inspirat ca sa
iasa un Adam si Eva demn de Cezarul
literaturii romane: noroc”. lata ce-i
marturisea: “Adevarat ca e si nespus de
greu ceea ce fac eu acuma. Inspiratia se
izbeste in fiecare clipa de piedici, de
necunoagterea cutarui amanunt al epocei.
Asa, de pilda, pe eroul meu din anul 3000
Inainte de Christos trebuie sa-l fac mare
agricultor. Ei bine sunt o groaza de
amanunte pentru care trebuie sa consult
mereu izvoare. Exista pe vremea aceea
plugul si cum era? Cum erau casele? Ce
mobilier aveau? Etc. In sfarsit, multe de
toate. Apoi unde pui incurcdtura cu
numele. In carti se intrebuinteaza de obicei
numele de azi ale oraselor sau cele din
epoca greco-romand, mie imi trebuie cele
vechi egiptene...”.

Cu Liviu Rebreanu, cel mai
nobelizabil prozator roman - poate chiar
singurul de la 1900 pana astazi - ne aflam,
si cind 1i citim corespondenta “intima”, la
Curtile imperiale ale romanului, de aceea
inchei prin a observa cd in epistolarul
Liviu-Fanny Rebreanu, aceasta din urma
este mult mai interesanta din perspectiva
epicd. Dintre cei doi, Fanny este
personajul. Un personaj feminin de roman.
Un roman pe care Rebreanu nu l-a scris,
dar pe care, cei doi l-au triit.

Constantin COROIU



I-am admirat lui Mircea Dinutz onestitatea — dar de
cand il cunosteam, de fapt? Desi ne consideram prieteni,
abia dupa moartea lui Mircea Dinutz am constatat ca nu
stiam nimic despre viata lui personald si ca n-am avut
niciodata o discutie ,,apropiata, de inima”, nu l-am vizitat
acasa (desi m-a invitat, dupa ce a ramas singur, de cte ori
treceam prin Focsani si el afla). Mircea Dinutz a aparut
dupa Revolutie in viata literara vranceana, dupa ce eu am
plecat din Focsani (si m-am mutat definitiv la Bucuresti,
din 1990). Am aflat, dupa moartea lui, ca s-a stabilit ,,din
motive familiare” la Focsani, in 1984. Incerc si inteleg de
ce, pand la Revolutie, eu n-am stiut nimic de Mircea
Dinutz, desi locuiam in acelasi oras, si ar f1 fost normal,
micar la Biblioteca Judeteani ,,Duiliu Zamfirescu” (unde
eu eram bibliotecar) sa ne intalnim, el frecventand-o, cu
sigurantd. Sa fi trdit in lumi paralele, el nedand doi bani
pe ceea ce eram eu pe atunci? Pana in 1989, eu am publicat
totusi patru carti de versuri si am avut o receptare publica
de exceptie. Sa nu-l fi interesat felul meu de a fi, mai
incomod, public? E singurul scriitor care traia in Vrancea
si mai ales la Focsani pe care nu I-am cunoscut pana la
Revolutie. Altfel, e drept, am observat, profesorii de la
liceele la care Mircea Dinutz avea sd ajunga dupa
Revolutie (“Al. 1. Cuza” si ,,Unirea”, indeosebi) ma evitau,
in frunte cu cei ce serveau interesele unei reviste scolare,
intitulata Revista Noastra, ,,a lui Petrache Dima” - probabil
canueram de nasul lor. Stiti cum e cu elitele exclusiviste
in provincie... Curios, in schimb, daci tot veni vorba, am
fost cultivat de un profesor de romana de aleasa calitate
morald, lon Leu, care a initiat o revistd de o mai mare
calitate valorica decat Revista Noastra (limitata la
productii ale liceului Unirea), intitulatd Preocupari,
editatd de Liceul 1 ,industrial” din Focsani, revista
deschisa si colaboratorilor din afara liceului care o edita.
De altfel, trebuie sa subliniez ca, pana la Revolutie, Mircea
Dinutz n-a avut acces la o catedra de profesor titular la
Focsani, desi din 1987 s-a axat pe invatamant: a fost
pedagog la caminele Liceului Industrial nr. 1 (actualul
Colegiu Tehnic ,,Edmond Nicolau”), apoi profesor
suplinitor la Liceul Economic (actualul Colegiu ,,M.
Kogalniceanu”) din Focsani §i la Scoala Generala
Doaga, comuna Garoafa (astazi desfiintata), pana in
1990. Pur si simplu, l-a prins Revolutia facand naveta la o
scoald generala din satul Doaga. N-am alta explicatie de
ce nu l-am cunoscut pe Mircea Dinutz pana la Revolutie,
decat aceea ca eram amandoi timizi $i singuratici, imi
imaginez cd era din fire la fel de izolat ca mine si de
inadaptabil, in particular (desi aud ci el a fost, din 1984
pana in 1986, coleg cu poetul lon Panait la ,difuzarea
judeteana de filme”, la Focsani, sau cd a administrat la
Slanic-Moldova si la Onesti doud case de culturd, din
1979 pana in 1984, dupa ce a fost profesor la Rovinari
din 1975, pentru un an, si apoi muzeograf la Bacau pana
in 1978, iar din 1987 a revenit in invatamant; dupa 1990,
la Focsani, cu rezultate exceptionale; vreau sa spun ca,
public, a avut parte de ,,meserii cu impact in societate”).
Nu insist degeaba pe acest subiect, al tinerii lui Mircea
Dinutz cu capul la cutie la Focsani, dupa ce s-a stabilit in
1984 aici - in conditiile in care el avea vocatia creatiei
literare si ar fi meritat sa fie imbratisat de scriitorii vranceni
(macar atat cat a fost imbrétisat de scriitorii bacauani).
Vocatia, spun - la Revolutie, Mircea Dinutz avea 40 de
ani! Totusi, el a terminat nu numai un institut pedagogic,
la limba si literaturd romana, in Bacau, ci si o facultate de
litere la Bucuresti (avand colegi optzecisti care au devenit
vedete, intimp), a participat la cenacluri conduse de Eugen
Simion si Ovid. S. Crohmalniceanu, in anii 1971-1975,
(lasla o parte cenaclurile din Bacau, frecventate din 1962,
peunul I-a condus in 1970, lacasade cultura a sindicatelor,
pe altul, la casa memoriala ,,G. Bacovia”, l-a coordonat,

Mircea DINUTZ,

inainte de memorie
I

dupa 1976, alaturi de Octavian Voicu) si a semnat texte
critice (dar si poezie si proza, din cite a marturisit; de
altfel, a debutat cu poezie in revista Ateneu) in reviste
literare consacrate din tard, pana la Revolutie (de la
Luceafarul la Romdnia literara, Contemporanul, Ateneu
sau SLAST), nu insd si din Focsani. Batator la ochi, pana
la Revolutie a fostignorat de scriitorii Vrancei, membri ai
USR (toti disparuti intre timp: Florin Muscalu si Traian
Olteanu, sefi la ziarul PCR Vrancea, Milcovul, Dumitru
Pricop si lon Panait; pana la Revolutie, in Vrancea aparea
o revista literara cu file cretate, intitulata Milcovia; exista
un Cenaclu al scriitorilor, subordonat USR, si o manifestare
nationald intitulatd ,,Salonul literar Dragosloveni”, la care
era invitata floarea scriitorimii romane; Mircea Dinutz nu
avea acces la niciuna). Normal ar fi fost, la 40 de ani,
Mircea Dinutz sa fi debutat editorial in Vrancea, sa fie
recunoscut ca un critic de soi. In conditiile in care, in
Vrancea n-a existat pana la Revolutie un spirit critic, iar
Mircea Dinutz, orientat spre istoria literard, recenzii si
eseu (a primit Premiul | pe tara in 1978 pentru un eseu
critic asupra operei lui G. Bélaita, de pilda), ar fi fost criticul
care sd pund ordine in ierarhiile locale. Dar nu s-a vrut, s-a
preferat bulibdseala si mediocritatea...

Cavarsta, Mircea Dinutz e un optzecist (nascut la 24
septembrie 1948; a murit pe 19 februarie 2013) - dar el a
debutat editorial abia in 1997, la 50 de ani (cu o carte
dedicata lui Marin Preda; altii, la 50 de ani, au un raft de
cartiale lor). Pentrumine e incredibil ca s-a risipit pana la
50 de ani, dedicandu-se invatamantului, desi a meritat, e
mandru cd a avut elevi de exceptie (unii au devenit
scriitori) - de exemplu {i pomeneste in biobibliografia
lui, cét a fost profesor titular al Liceului / Colegiului ,,Al.
1. Cuza” din Focsani, pana in 1997: perioada in care se
remarca prin rezultate foarte bune obtinute la Concursul
National de Limba si literatura romana ,,Mihai
Eminescu” prin elevii pregatiti de el: Teodora Zaharia,
Premiul 1, literatura romana (1990), Sorina Aciocoesei,
Premiul I1l, limba latina (1992), Tincuta Harabagiu,
Mentiune, limba latina (1993), Carmen Sapunaru,
Premiul Il si lonut Corduneanu, Mentiune, limba romdna
(1994), Carmen Sapunaru si lulia Popovici, Mentiuni
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(1995), Ramona Cherciu, Mentiune (1996) si Carmen
Sapunaru, Mentiune (1997). Sau, retine ca o alta elevd a
sa, Stefana Caua, obtine o Mentiune pe tara la Concursul
National de Limba si Literatura romana ,,Mihai
Eminescu” in 1998. Trebuie sa subliniez, sentimental:
Teodora Zaharia-Bentz (o doamna, azi, frumoasa, cu un
copil de 12 ani acasi, e fiica directoarei Bibliotecii
Judetene la care eu am lucrat, pana la Revolutie, Liliana
Zaharia)a acoperitcheltuielile de inmormantare (alaturi
de profesoara care i-a luat locul lui Mircea Dinutz, dupa
pensionare) ... Din 1997, Mircea Dinutz se transferad la
cealaltd mare institutie preuniversitara din Focsani,
Colegiul National ,,Unirea”, unde a functionat pina la
sfarsitul lunii martie 2009, cand se pensioneaza medical
(BPOC, STADIUL IV), cu grad de invaliditate I. Mare lucru,
apropo: Prin Decretul 1097 din data de 10 XII 2004, cu
brevetul MI nr. 136, nr: crt. 83808, i se confera Ordinul
., Meritul pentru f11vd[dmdr1t in gradul de Ofiter, pentru
abnegatia si devotamentul puse in slujba invatamantului
romdnesc, cu ocazia Zilei Nationale a Romdniei”. Mai
mult, in perioada 1999-2000, citez: le face debutul, cu
texte critice, Anei Maria Cornila-Norocea (astazi autoare
avolumului de eseuri ,, Reverii critice”, 2006), lui Carmen
Sapunaru (astazi distins cadru universitar la Osaka,
Japonia, specialista in mitologie japoneza), luliei
Popovici (astazi critic dramatic, jurnalist cultural,
membra UNITER, autoarea volumului ,,Un teatru la
marginea drumului”, 2008) si Ramonei Cherciu (astazi o
apreciata specialista in drept international), aparute in
revista ,,Salonul literar”, an 1 nr. 7/octombrie 1998,
pag.11-12 (toate cele patru debutante prezentate de
subsemnatul). Venirea la Liceul Unirea din Focsani {i
aduce alte motive de mandrie, coordonand si asigurand
aparitia catorva numere ale Revistei Noastre, de referinta,
dedicate lui Mihai Eminescu, Lucian Blaga, lon Barbu,
Marin Preda, George Bacovia, Camil Petrescu, Liviu
Rebreanu. Interesant, apoi: in anul scolar 1999-2000,
., Revista noastra” a obtinut Premiul I pe tara al revistelor
scolare pentru nr. 11-12/1999, coordonate de prof. Toader
Aioanei si pentru nr.13-14/2000, coordonate de M.
Dinutz. Slava cerului, dupa Revolutie, notorietatea in plan
didactic este dublatd de o sustinuta activitate de critic
literar, intre 1990 si 1994, la Revista V din Focsani, fiind
si unul dintre fondatorii ei, iar, mai tarziu, la Salonul
literar din acelasi oras, incepand cu februarie 1998. in
aceasta perioada ingrijeste si editiile critice (cu prefata,
note critice, selectie, bibliografie) ,M. Eminescu -
Sarmanul Dionis” (1991), ,,Duiliu Zamfirescu - Viata la
tara” (1992), ,,D. Zamfirescu - Lydda” si ,,Camil Petrescu
- Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi”
(1993), toate aparute la Galati. Este coautor (aldturi de
Ecaterina Cretu, Georgeta Cosma si Lucretia Dragomir)
la volumul ,, Textul literar. Orizonturi de lecturd”, Bacau
(1999, reluat in 2000 si 2002). Sub coordonarea lui
Dumitru Micu si impreuna cu Anca Petrache, Carmen Vlad
si Maria Mustaciosu, este coautor la volumul ,,.Limba si
literatura romana”, manual pentru clasa a XlI-a (Scoli
normale, licee, clase cu profil umanist), aparut la Bucuresti,
2002, unde redacteaza capitolele: ,,Poezia pasoptista.
Romanticii” si ,,Modernismul”, manual care a primit
avizul favorabil al Consiliului National pentru Aprobarea
Manualelor, dar nu a primit... aprobarea doamnei ministru
(de atunci) Ecaterina Andronescu. La sfarsitul lui 2001,
iese de sub tipar, 1a Bacau, volumul ,,Popasuri critice”, cu
o postfatd de Petre Isachi si un tabel cronologic alcatuit
de Eugen Budau. Totodatd, din octombrie 2002 devine
redactor-sef al revistei Oglinda literara. Renuntd la
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aceasta functie (mai degraba formald) incepand din martie
2003, cand divortul sdu de revista focsdneana devine to-
tal. incepand cu nr. 6 / 2003 al revistei Saeculum (Focsani)
devine redactor la aceastd publicatie, colaborand
indeaproape cu Alexandru Desliu, ctitorul revistei, pana
la moartea acestuia, in vara anului 2007. in 2005, pu-
blica, in colaborare cu Alexandru Desliu,
micromonografia ,,Virgil Huzum” (Focsani), inaugurand
astfel colectia ,,Scriitori vranceni contemporani” (nr. 1).
in 2006 apare, tot in colaborare cu Alexandru Desliu,
micromonografianr. 2 ,,lon Larian Postolache” (Focsani,
la editura lui Alexandru Desliu, Pallas). in 2007, reuseste
sa finalizeze, In nume propriu, micromonografia ,,Florin
Muscalu” (la Focsani) in colectia ,,Scriitori vranceni
contemporani” (nr. 3). In 2008, publici volumul ,,Tablete
de duminicd”, o carte de publicisticd, scrisd cu
instrumentele literaturii (la Focsani). De la 1 ianuarie
2008, devine redactor-sef al revistei Pro Saeculum. In
2009, scoate micromonografia ,,Joan Dumitru Denciu”,
in colectia ,,Scriitori vranceni contemporani” (nr. 4), la
Focsani. in2011, publicad volumul ,,Scriitori vranceni de
ieri si de azi” la Galati. Din 2008, a fost primit titular in
USR. In 2012, Mircea Dinutz a publicat dou carti: una
de publicistica, ,,D’ale democratiei” si alta de critica,
»Anamneze necesare”... Avea proiecte, lucra la doud noi
carti —darn-a fost sa fie. Prin surprindere, Mircea Dinutz
a plecat la fel de discret cum a apdrut in lumea literara.
Conform purtatorului de cuvant al Spitalului Judetean
Vrancea: ,, Pacientul s-a prezentat la Unitatea de Primire
Urgente Focsani pe 17 februarie, fiind internat in Sectia
de Nefrologie. Pentru ca starea sa de sandtate se
inrautatise, pe 19 februarie, la ora 10.40, a fost transferat
la Sectia de Anestezie si Terapie Intensiva, iar la ora
19.15, acesta a decedat. Pacientul avea multiple afectiuni,
insuficienta respiratorie, BPOC (bronhopneumopatie
obstructiva cronica), cord pulmonar cronic decompensat,
insuficienta renala si diabet zaharat”. Mircea Dinutz a
apucat sd-si doneze biblioteca si manuscrisele (era toata
averea lui) la Biblioteca Judeteana Vrancea...

Asa arata un destin de scriitor contemporan. Mircea
Dinutz s-a retras ,,dincolo” (predestinat, ultima lui carte
se numeste ,,Anamneze necesare’) sd mediteze la
anamnezda (anamneza inseamni ,inainte de memorie”),
asemenea lui Platon, sa explice cunoasterea prin
reamintirea ideilor pe care sufletul le contempleaza intr-o
existenta anterioara.

Liviu loan STOICIU
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La usa lui Mircea DINUTZ

Eu eram elev in clasa a VIll-a, iar Mircea
Dinutz, student in anul al doilea al Institutului
Pedagogic din Bacau. in toamna tarzie a anului
1968, strabdtusem cédteva sugestii bibliografice
importante si scrisesem cateva versuri. Vazusem
pentru prima datd o revistd de cultura: ,,Ateneu”.
Ajunsesem, printr-o intamplare oarecare, la
cenaclul ,,Lucian Blaga” al Caseide Cultura din
targul nostru, ispitindu-l s mearga cu mine si pe
colegul meu de clasda Gheorghe lorga. Astfeli-am
cunoscut pe Mircea Dinutz, Victor Croitoru,
Gheorghe Chitimus, Geo Balthazar, Sorin Preda
si pe Nicolae Cretu, viitorul Dan Verona... Cam
tot pe-atunci i-am cunoscut si pe ,,batranii” de la
,,Ateneu”, birbati abia trecuti de 30 de ani: Radu
Carneci, Sergiu Adam, Ovidiu Genaru, Mihail
Sabin, loanid Romanescu, George Genoiu,
Constantin Célin, Cicerone Cernegura, Horia
Gane... Orice s-ar spune, aerul (imbacsit?) de
provincie al Bacdului avea farmecul sau
inexplicabil, sustinut side o adolescenta frenetica
si utopicd, dar cel mai important fenomen (de
careaveam sa fiu constient incurand) il constituia
acea ,,dezmortire” culturald, cu izul ei discret ro-
mantic si boem. Intdlnirea cu acesti prieteni a
fost pentru mine si pentru altii o a doua scoala,
poate cea mai importanta atunci.

Aproape blond, cu ochii albastri, cu o frunte
brazdatd prematur, Mircea Dinutz facea parte
dintr-o familie modestd, care nu-i intelegea
aspiratiile, Tnsa niciodata nu s-a plans cu adevarat
de asta. Haina o purta intotdeauna incheiata la
toti nasturii pe care uita sa-i descheie cand se
aseza pe scaun. Fuma pasionat, aspirand tot fumul
tigarii. Nu era un ,,bautor maret”, ca Victor
Croitoru, iar cateva pahare de vin il faceau pe
Mircea sa iasa din ,,cumintenia” lui. Nu cenaclul,
unde cel carescria cateva versuri era pe data poet,
ci lungile conversatii peripatetice de dupa
intruniri ne-au transforimat, poate, in ceea ce
suntem. Discutiile se prelungeau pana tarziu in
noapte. Vorbeam cel mai adesea despre carti, idei,
polemici literare, autori interzisi, probleme
sociale, politice... Asa am ajuns sa fim anchetati
prin 1971 de Securitate. Uneori mergeam la
carciuma, unde cei asemenea miese fereau sanu
fie vazuti de profesorii lor. Sau mergeam la
,,ceaiuri’, acasa la vreunul dintre noi, unde veneau
si fete, colege de-ale noastre sau de-ale altora, si
ele iubitoare de poezie si de vin. Mircea Dinutz
era aproape intotdeauna prezent.

Timpul trecea, iar ,,studiosul” ajunsese in
fata poetului sau prozatorului care i-ar f1 placut
sa fie. Mai intodeauna cu o carte sub brat, Mircea
avea la indemana tot timpul o foaie pentru
conspect. Mai tdrziu am putut observa cu uimire
ca biblioteca lui Mircea Dinutz era ,,dublati” de
sute de plicuri cu fige despre scriitori romani sau
straini, cu articole, cronici sau studii decupate
din ziare si reviste. Criticul Mircea Dinutz,
prietenul nostru, a avut o evolutie de ,,organism
normal”, cum ar spune G. Cilinescu despre poetul
V. Voiculescu. A cheltuit cu folos multa energie
pentru viata culturala si literara a Vranceli, care l-a
adoptat. Revista Pro Saeculum a crescut valoric
in ultimii ani sub conducerea sa. insi nu a uitat
niciodati Baciul. In raport cu orasul copiliriei
sale era totusi nostalgic. Avea un respect neclintit
pentru profesorul si criticul Constantin Calin, pe
care-l considera mentorul sau. Nu a reusit, pana
la sfarsit, sa deprinda arta compromisului. De
aceea a avut nu prea multi prieteni, iar intre aceia
ma bucur s ma fi aflat. O astfel de atitudine
trebuie sa-l fi facut incomod. A scris mai ales
despre autorii pe care-i considera valorosi si in
care credea. Cand, de exemplu, cuvreo doi ani in
urma, i-am semnalat lui Petru Cimpoesu un studiu
al lui Mircea despre un roman de-al siu, i-am
asteptat reactia. Dupa ce l-a citit, la vreo cdteva
zile mi-a spus cam asa: ,,Domnule, omul asta chiar
m-a citit!” Hatrul si incomodul Cimpoesu vorbea
atunci foarte serios. Intr-un interviu acordat
Rodicai Lazdrescu, Mircea Dinutz isi afinma
dispretul pentru condeiele critice confectionate,
acele ,,adevarate magsini de laudat”, care sustin
autori fard acoperire in opera, existente in mai
toate revistele si care fac deservicii literaturii... si
adevarului.

Mircea Dinutz era un om cu proiecte, cu o
dorintd enorma de a recupera o parte din timpul
pe care-lratacise. Pe adresa lui veneau lunar zeci
de carti ale unor autori care aspirau la un
comentariu al criticului. Condeiul sdu incepuse
sa fierespectat. Cele doud cérti, una despre poezia
contemporand, alta despre proza, pentru care avea
materiale din plin si despre care am vorbit cu el
la telefon in ultima vreme, probabil nu vor mai
apdrea. N-a fost s fie. Siasta s-a intdmplat tocmai
cand la usa criticului Mircea Dinutz incepuse sa
se adune lumea...

DanPETRUSCA
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Teatrul - oglinda limpede a societat
I

Creativitate si performanta

Cate domenii merg bine in societatea
romaneasca actuald, sfidand criza eco-
nomicd? Lasandu-va pe dumneavoastra sa
dati raspunsul, va asigur ca teatrul (oricate
obiectii §i rezerve critice ti-ar putea starni)
meritd mentionat pe primele locuri. Este
vorba, nu ma indoiesc, de un exemplu de
prevalentd a spiritului i a talentului-
asupra conditiilor materiale. Desigur! Si
totusi, se cuvine amintit ca sistemul
institutiilor de spectacole continua sa fie
finantat de stat (chiar daca bugetele sunt
in cadere libera si recompensarea actorilor
aproape simbolicd!). Si este cu atdt mai
impresionant ca (prin solutii de avarie,
ingenioase inginerii financiare, cdutari
disperate de sponsori) reteaua la care ne
referim a continuat sa se extinda . Au apdrut
noi teatre si chiarnoi “Nationale” ( precum
Teatrul “Radu Stanca” din Sibiu), se joaca
in edificii moderne sau in unele splendid
renovate (la lasi, la Oravita, la Focsani etc).
Echipe din ce in ce mai bine articulate si
sudate au capitat de-a lungul anilor un
plus de credit, notorietate si vizibilitate.

Alta bila alba pentru relatia dintre
autoritate si culturd: in Romaénia
majoritatea institutiilor de stat au ramas
“teatre de repertoriu”. Un fapt pentru care
ne invidiaza toti strdinii! Nimic nu a
impiedicat insd si Infiintarea unor “teatre
de proiecte” (precum Metropolis, G.
Ciprian la Buzau etc). in plus, “miscarea
alternativa” a dus la aparitia unei multimi
de initiative i companii independente
(incepand cu exceptionalul Teatru Act
intemeiat de Marcel lures).

Este adevarat, prestigiul teatrului nu
este acelasi peste tot. Cel mai mare aflux
de public se inregistreaza in Capitala si in
orasele mari, in centre universitare etc. Dar
situatia s-a ameliorat si in tard, acolo s-au
conceput repertorii mai atent directionate
sis-au facut demersuri de pedagogie artis-
ticd. Si este cert cd publicul de peste tot
plateste “oricat” pentru a-i urmari pe Radu
Beligan, Florin Piersic, Dan Puric, lon
Caramitru, actori fascinanti care au §i gena
de entertaineri si conferentiari. Dupa cum
este adevdrat ca in zilele festivalurilor
nationale si internationale salile sunt
arhipline.

Punti intinse spre public

Oferta teatrelor, prin repertoriu si
evantai spectacular raspunde tuturor
varstelor, orizonturilor i asteptarilor.
Pretutindeni, publicul tinta il constituie
tinerii, prevalenti numeric, a caror
curiozitate si deschidere si al céror
entuziasm energizeazi silile. In strategia
atragerii si fidelizdrii - locomotiva
seductiei a ramas comedia, spectacolul de
divertisment. Si aici geniul interpretilor a
facut minuni. A existat, e drept, si tentatia
inlocuirii substantialului cu senzationalul
ieftin- care nufaceadecatsa perverteasca
gustul public - prin excese, prin solutii fa-
cile si grosolane, prin vulgaritate si chiar
exhibitionisme. Din fericire, satietatea
creatd de subprodusele de asa-zis
divertisment de pe canalele TV, a generat
maidegraba un fenomen de respingere, iar

multe mize pe comercial din categoria
amintitd au esuat rapid...

Este impresionantd, pe de alta parte,
receptivitatea de care beneficiaza
repertoriul grav; tragedii (clasice, moderne
si post-moderne, ce vireaza in grotesc ori
absurd); drame psihologice ale familiei sau
vietii personale; piese care au in centru
statutul existential, integrarea sociald si
politicd sau rezistenta la mecanisme
manipulatorii alienante; texte care
surprind, sub semnul unei acute crize
spirituale nelinistile, cdutdrile “trestiei
ganditoare”: puternice drame de
constiintd, frenetica sete de identitate si
de certitudini, dureroase dileme ale
alegerii. Manifestand o neasteptata
receptivitate la provocirile unor formule
scenice inedite - nu o data incifrate si
“elitiste” - si adjudecdndu-le cu
generozitate (uneori chiar prea mare!),
publicul a descoperit limbajul teatrului-
imagine; al teatrului energiilor si al
teatrului - dans ori de miscare. A admirat
pantomima lui Dan Puric si a trupei sale,
jocul lui Mihai Mélaimare si al Teatrului
Masca. A vibrat la explozia artei
improvizatiei, in regimul commediei dell’
arte, dar si al popularelor “stand up comedy””.
A fost cucerit de noi sincretisme
spectaculare ce isi aliazd insemnele
vizuale si sonore ale secolului 21, precum
si castigurile noilor medii informatice de
comunicare si socializare (efecte multi-
media, filmari sincrone ale actorilor si
spectatorilor in timp real, decoruri virtuale;
aportul unor instalatii, specificul unor
manifestari gen performance, happening
ori flashmob etc.)

Regizorii - adevaratii conducatori de
joc

Ne place, sau, (uneori) nu ne place,
teatrul romanesc este unul al regizorilor.
Ei “fac legea”, ei propun repertoriul, ei
realizeaza montarile intr-o deplina
libertate, atata timp cat cenzura ideologica
a fost inlocuita cel mult cu cea economica,
iar elementarul control al calitatii si
investitiei banului public pare aproape
inexistent. Principalii realizatori de
spectacole de azi au dobandit aceasta
pozitie forte, (ducand mai departe, dar
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depasind prin cutezantd si excese!) o
directie mai veche; a unor maestri precum
Ciulei si Pintilie care, contribuind la o
sincronizare cu arta din Europa si SUA, au
impus primatul regizorului (asupra
textului) si au facut primii pasi in
dezmarginirea realismului siteatralizarea
teatrului. Au contribuit la aceasta si
climatul din Romania post- totalitarista,
dar, mai ales, individualitatile puternice,
demaretalentsi energie, oameni cultivati
si solid formati, Inzestrati intelectual si
dotati cu o debordantd imaginatie: creatori
precum Andrei Serban, Silviu Purcarete,
Catalina Buzoianu, Victor loan Frunza,
Alexandru Tocilescu, Alexandru Darie,
Alexandru Dabija, Tompa Gabor, Mircea
Cornisteanu, Felix Alexa, Laszlo Bocsardi,
Radu Afrim, Claudiu Goga (impreund cu o
pleiada de scenografi, dintre care amintesc
doarpe Dragos Buhagiar, Stefania Cenean,
Andrei Both, Maria Miu etc).

Acesti creatori au propus §i au
practicat teatrul ca pe un mod de viata si
ca pe o forma de potentare a vietii. Ei au
marele merit de a fi intins multiple si (cel
mai adesea) durabile punti intre actul sce-
nic si cei carora le este adresat, intre valorile
consacrate ale culturii si problemele
contemporaneitatii. Ei au meritul de a fi
reactualizat intuitia lui Artaud privind:
“nevoia urgenta a unui teatru care sa nu

fie depasit de evenimente §i a carei

rezonanta inlauntrul nostru safie adanca,
sa stapaneasca nestatornicia vremurilor.”

Avem regizori cu activitate continud
si intensd, cu o0 opera impresionanta prin
importanta textelor abordate (cel mai
adesea in lecturi inedite, redimensionate,
actualizate!), prin gravitatea mizelor
ideatice si estetice. Cartea lor de vizita
recomanda identitati si  directii
inconfundabile. Majoritatea s-au remarcat
prin originalitatea cu care au innoit
limbajul scenic intre realism si antirealism
(cuaccent pe sarja, grotesc si absurd); intre
minimalism §i fastuos s$i baroc
grandilocvent; intre psihologism si epura
tragica ; intre teatru al cotidianului (chiar
comportamentist) si teatru de ritual; intre
teatrul Cuvantului si cel al crizei
limbajului verbal.

https://biblioteca-digitala.ro

Regizorii au facut fatd remarcabil
marii provocdri care riscasa arunce teatrul
intr-o criza fara iesire, dezorbitandu-1 si
marginalizandu-1. Ma refer la concurenta
a ceea ce teoreticienii au numit “societatea
spectacolului”. (E vorba de perceperea
interactiunii umane ca un construct spec-
tacular. E vorba de faptul ca viata publica
se defineste din ce in ce mai multca una a
show-ului transformand indivizii in
actori). Or, chiar in acest context, regizorii
au aparat nevoia oamenilor de Teatru ca
pe o necesitate tindnd de un tip aparte de
cunoastere si de comunicare. Ca pe un mod
fara egal de trdire prin emotia provocata
(in clipa si in duratd) de omul viu devenit
artist-interpret. in chip diferit de
modalitatile anterioare, abordarea temelor
poeticului s-a impletit cu o perspectiva
existentiald; iar in decuparea conflictelor
cu Puterea, atentia a fost focalizata cand
pe monstruozitatea tiranului, cand pe
individ ca alegere si libertate. Teatrul strict
documentar a cedat locul aprofundarii
cazurilor de constiintd. Din climatul de
“banalitate a raului” a interesat dialectica
memoriei §i a uitdrii, a vinovatiei - ca re-
flex al datoriei si supunerii la ordin, a
culpabilitdtii prin complicitate (chiar
inconstienta!). Am urmarit procese in cheie
dramatica ale totalitarismelor si ale
fascismului responsabil de ororile
holocaustului. Si mai insistent a fost
examenul critic al practicilor stalinismului
si comunismului si al utopiilor in genere.
Am retrdit spaima din zona gulagurilor prin
montérile dupa Bulgakov, Erdman
(Sinucigasul), V. Erofeev sau prin opere
ale disidentilor cehi, polonezi (Havel,
Mrozek).Autorii literaturii absurdului ne-
au prilejuit montéri de referinta ( precum
Arrabal - Au pus catuse florilor, in regia
lui Al. Hausvater, apoi lonesco, Beckett,
or Camus). Gratie unor scrieri autohtone
“ne-am departat de trecutrazand” prin O
zi din viata lui Nicolae Ceausescu si
Comedie rosie etc., ce denuntau (prima -
in chip parodic, a doua mai realist)
practicile dirijismului i ale minciunii, ale
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suspiciunii i ale delatiunii. Paradoxal,
cele mai rascolitoare provociri ale
tenebrelor in actualitate au pornit de la
clasici. Pietre de hotar au fost Ubu Rex,
Titus Andronicus, Phaedra, in care Silviu
Purcarete construia (Ilie Gheorghe si Stefan
Iordache fiind protagonisti), portrete
funambulesti ale bunului-plac al tiranilor,
criminalilor. Gratie regizorilor, mari clasici
romani (incepand cu Caragiale) si strdini
au fost “revizitati”, prin lecturi innoitoare,
sub semnul “operei deschise”. Pe primul
loc: Shakespeare care a generat spectacole-
cult (Hamlet-ul lui Viad Mugur etc.). Dar
si Cehov (cu accent pe alternativa
compasiune-deriziune), Biichner,
expresionistii. Tot ei ne-au revelat
universul atat de spectaculos (si
scandalos!) al dramaturgilor contemporani
din aria germana si engleza, obsedati de
marginalizati, de violenta §i perversiuni
sexuale (dramele “sperma si singe”); atrasi
de teme pani mai ieri tabu: ingeri in
America, de Toni Kushner, piese de Juan
Mayorga, Sam Shepard, David Mammet
etc. Si daca Rodrigo Garcia ne-a uimit prin
pamfletele sale anti-globalizare si anti-
societate de consum, literatura din Balcani
ne-a interesat prin dezvaluirea radacinilor
butoiului cu pulbere, dar si prin
umanismul i lirismul sdu cuceritor (Hristo
Botev).

Am primit lectii de luciditate
inspirate de paradoxurile, dezamagirile
tranzitiei si de noile forime fara fond dela
noii autori romani jucati - incepand cu
Matei Visniec, Saviana Stanescu, Alina
Nelega, Gianina Carbunariu etc.

Fascinatia actorului
si nevoia de emotie

Daciteatrul este, laora actuald, decis
si controlat de regizori, actorii rdman
creatorii care 1i conferd cel mai inalt
prestigiu si cel mai durabil ecou.
Impersonand zeci, sute de eroi tragici,
patetici si lirici, lucizi, joviali or claunesti,
artigtii raman marii vrajitori ai
transfigurdrilor rare, unice, atat de
generoase pentru public. Ei provoaca
experientaaceea fard egal a trairii profund
personale si, totodatd, colective. Ei sunt
cei ce asigurd cel mai durabil ecou al
scenei, jocul emotional care zguduie si
inraureste in chip neasteptat gandirea,
simtirea, situarea omului in existenta, lupta
si impacarea sa cu destinul.

E drept, generatia marilor maestri,
mitizati, din pacate, mai ales postum, a
suferit pierderi ireparabile, odata cu
disparitia lui George Constantin, Stefan
lordache, Gheorghe Dinica, Adrian Pintea,
Teofil Valcu. Dar cu atat mai mult ne
incanta longevitatea lui Radu Beligan si
ne bucurdm si o vedem “mereu vajnica”
pe Tamara Buciuceanu in Mamouret (re-
gia: DinuCemescu),in teribila Generaleasa
din insemnirile unui necunoscut (ultimul
Dostoievski semnat de Alexandru Darie).
Asteptam revenirea Olgai Tudorache si
mergem cu entuziasm la Gaitele cu Dorina
Lazar sau cu Florina Cercel, Ileana Stana
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Ionescu, Rodica Popescu- Bitanescu (Dan
Tudor). Am admirat-o pe regretata Irina
Petrescu, neuitata printesa din Leonce si
Lena, care, iatd, vadeste aceeasi intuitie si
inteligenta si aceeasi subtire ironie (care a
impus-o in Biichner, Moliére, Cehov), si
in universul Beckett. Consideram
eveniment orice intdlnire cu Mariana
Mihut si Victor Rebengiuc (in Arthur
Miller, Bulgakov, Camus, Caragiale), cu
Valeria Seciu, cu Mircea Albulescu, cu
Mircea Diaconu si Alexandru Repan, cu
Florin Piersic, cu Ilie Gheorghe si Tudor
Gheorghe (nu doar menestrel!), cu Virginia
Itta Marcu, Mircea Andreescu (stalpi ai
scenei de la Brasov).

Cert, Florin Zamfirescu, Horatiu
Malaele,Marcel lures, Dan Puric, Mihai
Malaimare, George Mihiitd, Coca Bloos,
Rodica Mandache ori mai tinerii Maia
Morgenstern, Mircea Rusu, Rdzvan
Vasilescu, Adriana Trandafir gi-au croit
drum adanc spre inimi. La fel, vedetele
tinerei generatii: Marius Manole, Sorin
Leoveanu, Mihai Constantin, Ofelia Popii,
Bogdan Zsolt ori Dorina Chiriac, Cerasela
losifescu, Tania Popa, Nicu Mihoc, lon
Coman si Andi Vasluianu, Cristian
Gheorghe si atitia alti interpreti de la lasi,
Bacau, Cluj, Timisoara, Arad si Oradea. Cu
totii ne-au relevat posibilitatile nelimitate
ale omenescului, incarnand o nesfarsita
galerie de tipuri, caractere si mentalitati,
adancind fetele nebdnuite ale relatiilor
sociale si morale, ale unor crize si trdiri
interioare nebanuite. Au dat relief presiunii
vulcanice a temperamentelor si instin-
ctelor, au sugerat sursele de ambiguitate si
echivoc ale subconstientului. Au incarnat
oameni ce ar fi putut concura starea civila,
dar au transmis si mesajul unor “personaje-
stare - simbol - efigie- semn”. Au transmis
consistenta prezentelor evanescente,
virtutilor clipei, enigmei care e “trestia
ganditoare”. Au dat spirit si har replicilor
si au facutsa vorbeasca tacerile. Au infuzat
sevd, culoare si, mai ales, “noima”
cuvantului, dar au transmis inspirat si
capcanele si dramele lipsei de comunicare.
Au depasit limitele limbajului verbal prin
imagini invaluitoare tesute din energii

dezlantuite, gest, miscare, dans, variatii
ritmice, sonoritdti arhaice, clasice sau
moderne.

Adevar si miraje

Teatrul, ne spune Hamlet (in celebra
sa scena cu actorii prin interimediul carora
vrea sa descopere adevirul), este “o oglinda
a naturii” (“a mirror up to nature”) si a
“vremurilor”. Si ideal ar fi pentru noi ca
aceastd oglinda sa fie una limpede. Numai
ca vremurile s-au tot schimbat si nu au
devenit mai usor de patruns §i stapanit.
Secolul 20 si inceputul celui de al treilea
mileniu ne-au confruntat cu o istorie de o
violentd fara precedent- doud razboaie
mondiale, Holocaust, totalitarisme; a
generat nemaiintalnite fenomene de
indoctrinare si manipulare in masa, alienari
si dependente. A intensificat senzatia
prabusirii cerului si a revelatiei “mortii lui
Dumnezeu”, a haosului si a ratacirii in
labirint. Natura umand pare mai

contradictorie, maiambigud, maiechivoca
si mai absurda ca oricand. Tot astfel lumea
ni se dezvdluie din ce in ce mai mult-
parafrazandu-l tot pe Shakespeare - ca o
“poveste spusa de un idiot, plina de zgomot
si furie si care nu inseamna nimic”.

Ganditi-va la asteptarile romanilor
dupa decembrie ’89. Si ganditi-va la ceea
ce vedeti la “breaking news”, la
mascaradele politice. Dar si la Romania
profundd si tdcuta, ce pare a reitera
“retragerea din istorie” ca actsalvator...

Atari stari afecteaza, tulburi
reprezentarile lor posibile. Asa ca teatrul
aduce, inevitabil, si o imagine limpede si
clarvazatoare a realitdtilor vazute si
nevazute, dar si una tulbure, si o proiectie
speculard fideld, dar si una cu deformari,
excese, derapaje (catre atipic, soc, insolit,
patologic, pervers, monstruos, cétre
fenomenologia Rd&ului, heraldica
Apocalipsului, explozia Kitschului etc.)

Conteaza mult calitatea, puritatea,
grosimea si slefuirea “cristalului”, finetea
stratului de argint, orice impuritate
producand pete opace si inselatoare,
conteaza “integritatea”, cdci uneori
oglinda pare a fi fost sparta si recompusa
din cioburi, intr-un puzzle defectuos, de
cdtre un ucenic vrajitor malefic. Se impune,
de asemenea, multiplicarea si
diversificarea suprafetelor de reflectare si
refractie, un mai atent control al lentilelor
si al mecanismelor caleidoscopului...

Din fericire, teatrul roménesc
stdpaneste notabil si stiinta captarii apelor
adanci ale realitatii i pe aceea prin care
potitrece “dincolo”, precum Alice, “in tara
minunilor”, a iluziilor si a mirajelor
imaginarului, a adevarurilor si esentelor.
Dupd cum mai stidpaneste si arta unor
“inventii” precum cele numite “mirroir
ardent” si “mirroir & allouettes”- care pot
aprinde spiritul si inflacéra sufletul, i care
te pot face sd auzi, de pe pamant, muzica
pasérilor si pe cea a cerului.

Natalia STANCU
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Ganduri intru ingandurari
I

Teatrul ca oglindd a societdtii mi se pare astdzi o
idee inutila.

Caresocietate?

Societatea postindustriala - o sintagma lipsitd de
continut, de genul ,,totul sau nimic™?

Societatea informationald - un bombardament agresiv
de mesaje aberante sau prostesti, imagini, documente,
instiintdri etc. care urmareste cu obstinatie sa transforme
omul dintr-o “trestie ganditoare” intr-un robot al carui
sens este producerea de plusvaloare?

Globalizarea a functionat ca un adevarat tsunami, ce
a destructurat si ultimile principii ale unei estetici care
oricum era destul de sifonata, dar si pulverizarea normelor
unei etici caricatural fardata. Societatea de astazi ar putea
fireprezentata ca un uriag malaxor in care s-au aruncat de-
a valma traditii, idealuri, aspiratii seculare, credinte dintre
cele mai profunde ale miliardelor de fiinte umane sfasiate
intre un trecutinci viu si un viitor amorf. in mod paradoxal,
din punct de vedere axiomatic, putem constata disparitia
axiomelor.

Criza functioneazd ca un blestem letal pentru
covarsitoarea majoritate si este o noud sursa extrem de
profitabild pentru imbogatirea celor care au declansat-o.

O cohortd impresionanta de “specialisti”
inspdimantator de bine intentionati 1si clameaza sfaturile
si predictiile care se bat cap in cap; in timp ce haosul se
insinueazad pand si in cele mai intime cotloane ale
psihicului uman. Trdim oare epoca industrializarii
haosului?

Rapiditatea cu care se autoaccelereaza fenomenul
transformationist ne trimite cu gandul la simbolul sarpelui
care1si devoreaza propria coada, procesul proiectandu-se
intr-o miscare continud uitdndu-se cd a existat uninceput,
iar sfarsitul este o asteptare vesnic amanata. Ideea
viitorului care va deveni trecut inainte de a deveni prezent,
deja ne zambeste cu o duiosie plind de compasiune.

Ce esteteatrul astazi?

Dupa deceniile al VII-lea sial VIlI-lea ale secolului
trecut teatrul a inceput sa se degradeze intr-o veselie ce
ne aminteste de grotescul inmormantarilor cu lautari, iar
acum a ajuns sa fie “ceea ce oglindeste”, adica
mediocritatea periferiei ridicata la rang de emblema a
elitelor.

O fi vesel... o fi trist... este un moment de cumpana...
existd vreo cale ... cred ca din aceasta aporie dumnealui
teatrul, se poate salva numai prin redescoperirea sensului
sacruale fiintei umane.

Teatrul se naste din imaginar, tridieste si moare in
imaginar; el “aratd” si “ascunde” in mdsura in care
raspunde nevoii de cunoastere a omului. Trebuie inteles
ca un univers paralel de sorginte fantasmatica, avand
nemasuratul orgoliu de a reprezenta starea dramatica de
devenire a viului. Functia sa euristicd rezida in forta
integritatii si a intransigentei sale, caci el cere o sinceritate
totala a omului fata de sine insusi, fata de idealurile sale,
curajul de a privi in fatd ceea ce este realitatea in adevar.

La nivelul evidentei existd o realitate
bidimensionald, dar ceea ce confera sens vietuirii este
energia fundamentald care se constituie ca a treia
dimensiune §i care intregeste si unifica viul.

Mircea MARIN, Centru “George APOSTU”, 2010

Intrebari:

Hamletar fi pututexista fara fantoma TATALUI siu?

De ce Shakespeare a vrut ca pe tatél lui Hamlet sa-1 cheme tot Hamlet?
Cei doi sunt de fapt aceeasi entitate?

Nevoia de adevir este idealul care 1i uneste pe cei doi?

Ce inseamna nevoia de adevar™?

Raspuns :

Cautarea adevarului face parte din adevarul insusi, asa cum gandirea care se gandeste
pe sine reprezintd cea mai profunda si dramaticd manifestare a spiritului. Numai prin
mentinerea vie a acestei puteri spirituale actul teatral se poate defini ca realitate organica,
genuind, Imbogatind umanitatea.

Spatiul scenic evoci istoria vietdtii, iar personajele, forme ezoterice ale fanteziei,
pulseaza adeviruri esentiale ce pulverizeaza concretul, punand intr-o stare de libertate
imaginarul.

Descoperirea unui limbaj complex, sincronic, prin care adevarurile s-arreleva dintr-o
datd, cu claritate, eliberand energiile continute in subtextualitatea gandirii i imaginii artistice
ar determina o descatusare a stérilor psihice parelnic opuse : amintirea si senzatiile imediate,
sentimentul implinirii si cel al frustrarii, luciditatea si amégirea, sublimul i ridicolul, tristetea
si bucuria, iubirea si ura, admiratia si dispretul, optimismul si deznadejdea...

Coexistenta acestor stéri ar face ca fenomenul s a fie contemplat caleidoscopic, unghiurile
de perceptie s-ar modifica instantaneu, creand astfel impresia simultaneitatii. intregul s-ar
petrece ca si cum timpul, eminamente, ar trebui anulat sau absorbit intr-o clipa eternd -
prezentul gnomic.

in anul 1980, am montat un spectacol cu piesa ,,Mormantul ciliretului avar” de D.R.
Popescu. in timpul repetitiilor la acest spectacol am avut un vis care se baza pe un fapt real-
asistasem in copilarie la prinderea si uciderea unui porumbel de cétre o pisica. Cateva zile,
vis. Ajunsesem s ma obsedeze.

Textul autorului prezenta In prima scena cazul a sase eleve care fusesera violate de
trupele horthiste in anul 1942 si care, neputand suportaumilinta la care fusesera supuse, se
sinucisesera. In timp ce repetam chiar aceasti scend, instantaneu, am facut legitura intre
prihanirea castelor fecioare si candoarea porumbelului care dupa atatia ani voia sa-mi aduca
aminte de dramatica intamplare. M-am gandit sa le imbrac in rochii albe de mireasi ca semn
al puritatii lor si sdapara de mai multe ori in timpul desfasurarii spectacolului, in momente
semnificative, ca un avertisment pentru cei care cu frivolitate uitd c sacrificiul unui om
poate salva multe alte vieti. Piesa se desfasura pe o perioada de 35 ani (1942-1975), deci
cuprindea cumplitele vremuri ale decimarii intelectualitdtii romanesti si colectivizarea
agriculturii.

Prin urmare, la grupul mireselor am adaugat alte cateva personaje care au platitcu viata
din varii motive pentru ca nu au avut demnitate i au trait cat au trait, in vremuri cand viata
unui om nu prea avea valoare.

Aceste fantasme ce trdiau in memoria colectiva apareau printre celelalte personaje -
cele inca vii - apoi se adunau intr-o procesiune ce urca pe o coama de deal pentru ca sa
dispara in haul ce se presupunea a se afla in spatele dealului. Drumul lor refacea intr-un fel
urcarea Golgotei. Intotdeauna, in timpul spectacolului, la aceasti sceni inventata, publicul
izbucnea n aplauze. Sunt convins cd acesta era modul prin care spectatorii dddeau un
raspuns ferm absurdului adagiu ,,Viii cu viii, mortii cu mortii”.

Sper ca teatrul sa se trezeasca din mocirla contingentului si sa-si propund sa induca
ideea unei cunoasteri spirituale care ar revela tainele existentei si ar ardta omului calea spre
salvare.

Mircea MARIN
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POESIS

Azi

Aziam vrut sa scriu un poem

m-am asezat la masa de scris
amintindu-mi ca demult

pe la cinsprezece ani am citit undeva
ca imediat dupa nastere

omul este destul de batran

ca sa moara

am vrut sa scriu un poem despre asta
despre un fel de trezire

si de teama sa nu fiu penibil

n-am scris nimic

un timp m-am retras in fotoliu
butonand telecomanda televizorului
insd intr-un tarziu am revenit

la masa de scris

plictisit fara vlaga fara convingere
cd ar merita sd scriu un poem

si nu stiu cum dintr-odata

mi-am amintit cd pentru o zi
indragostit

traisem ca zeii

am vrut sa scriu un poem despre asta
despre un fel de trezire

dar de teama sa nu mi se pard

cd sunt mincinos ipocrit sau prost
cum mai fusesem cum am mai fost
mi-am spus cd nu sunt in stare sa scriu
un poem

azi am incercat sa scriu un poem
m-am asezat la masa de scris

am privit o vreme prin perdea

am privit o vreme foaia alba de hartie
sinu l-am scris
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Dan PETRUSCA

Celalalt

Mi-a apdrut mai intai

in vis scuipand intr-o parte

apoi mi-a trimis un e-mail

cat se poate de ironic si licentios
intr-o zi mi-a dat un telefon
dintr-o biserica in timpul unei
intruniri pe cand tocmai tinea
un discurs din anvon

ca sd aud rumoarea de dupa
cuvintele lui memorabile

intr-alta zi in sfarsit mi-a aparut

in fata oprindu-ma pe strada

mi-a zis

stii ca exista in Bucuresti

in locul acela un bar al studentilor
unde pe un perete era

una dintre poeziile tale

cam lunga si cam penibila

cu un aer indepartat si cam expirat
din Homer Vergilius Shakespeare
si chiar Eminescu

mi-a spus

lasd naibii dulcegariile

si alte asemenea

ma privea cu detasare

celalalt

avea un soi de secure In mana

si dintr-odata mi-a tdiat la intdmplare in
doua

ochiul urechea nasul limba

amintirea unei atingeri cu ea

celalalt

mi-a tdiat in doua la intamplare

chiar ziua in care m-am nascut

si mi-a spus

prozaismul concretul cotidianul
inseamnd mult mai mult decat
blegul tau aer metafizic

scriedespre cum te tarasti la serviciu
cu autobuzul cu tramvaiul cu taxiul
scuipa si priveste apoi de aproape
scoate limba injura

bate-le cu palma peste fese

pe Beatrice pe Laura

si pe celelalte femei de care pretinzi
ca ai fost indragostit

furios bagd mana sub fusta
metaforei gi smulge-i desuurile

ehei ce stii tu mi-a mai spus
incearcd sa scrii despre asta

iar daca afirmi ¢ nu poti
inseamna ca n-ai sa scrii niciodata
poezie
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Maria Elena loana sau Geanina cu y
nici nu mai stiu se maritase cu lon
sau cu John iar el o iubea pana

la cer si chiar mai sus

o numea tulburat printesa lui
mergea pentru ea la serviciu

si lunar incasa un salariu

minim pe economie

in timp ce ea acasa

i1 gatea ii spdla si privea indelung
la telenovele

toate au fost pana cand intr-o zi
aparent supdrata fara niciun motiv
ea fugi de acasa

lasand un bilet in care-i scria

cd e mitocan ca flori nu-i aduce
asa cum in telenovela ei preferata
Fernando 1i of era zilnic Concitei

peste masura de suparat si chiar furios
lon sau John sau cine mai stie cum i se spunea
a cautat-o seara de seara prin cartier
prin oras si chiar mai departe

pe aceea pe care tulburat o numea
printesa lui si pe care-o iubea

pana la cer i chiar mai sus

insd nu a gasit-o

suferind ca de-o boala

in somn o striga sau trezindu-se brusc
0 cduta noaptea prin asternut

iar ziua nebdrbierit mai tot timpul

cu dintii stransi si chiar furios

se ducea mereu la serviciu

incasand lunar acelasi salariu

minim pe economie

dar dupad o vreme intr-o seara pe neasteptate
ea a sunat la usa cam ciufulita

cam abatuta cu fusta desfacuta la tiv

cu uncearcan mai vanat

cu buzele rosii umede intredeschise si cu
ochii in lacrimi

el a vrut s-o batd s-o faca buciti
dar s-a trezit ca o tine 1n brate

a mirosit-o mult mult sa simta
daca nu cumva miroase a altceva
a altcineva

si de-atunci el merge mereu la serviciu
de unde primeste lunar acelasi salariu
minim pe economie

si ea ii gdteste 1i spala privind indelung
si oftand

la telenovele



ucigasi nascuti, nu facuti

asta nu e muzicd si nici poezie

e vibratia caderii in gol

natura std bot in bot cu anomalia genetica
nemurirea face fitness in oglinzile paradisului
casamea e zob

prin acoperis urld moartea

visul e-aproape intact -

el vorbesc prin somn cu patura trasd pe cap —
unghii roase de nicotind antidepresive stupefiante
dintii rod moartea

cedrii Libanului stau culcati la pdmint
viitorul luminos are potential in rasa ingropata
in largul consum

hrana rece vine pe fluvii de ura cascade

scapa cine poate

Mama, cand pleci, ia blestemul cu tine

spaniolii au plecat

pe uscat

marea s-aretras ca la exod

dar niciun Moise nu ramane in urma
sd tind piept furiei faraonului

sd bata alte legi in piatra

piatra trebuie reinventata si ea

si fierul si cuiele de batut in talpile cui
zeul e tot mai nesatul

sacrificiul e planetar

milioane de corpuri albe negre galbene
hranesc pamantul

dar zeului 1i este tot mai foame

moartea - spun poetii - pune punct dupd memorie

uite cum topai

fix aici intorc timpul spre tine

fix acum iti dau secunde din ochi
minute curg pe piele

limbile se opresc la ultimul punct
singurul pe foaia alba

uite cum topai

de ména cu multicentenari

cum sare praful de pe rafturi

fix asa e nemurirea

pe trotuare talpile

bat un fel de morse

care urca pe valuri célare
pana la fereastra mea

pe trotuare

femeile sunt tot mai usoare
se despart usor de corpuri
numai picioarele danseaza
in aer portative

pe trotuare

curge lava in zilele cand
nimeni nu mai coboara in viata
pe trotuare

se scriu cartile plecarii

Eliza MACADAM

stau la addpost

dupa cuvinte

numai ele ma apara de mine
batalioane Inaripate

sabii sau cruci totuna

se-nvart in vazduh

deasupra capetelor tot mai plecate
ma Inchin la cuvinte

bunicii se mutd-n nepoti

sd mai trdiascd o vreme

raurile mele nu seaca niciodata

la fereastra din fata

vad o copildrie care nu-i a mea

nimanui nu-i pasa de cuvinte

pana cand nu le spune pe cele din urma
aproape sonore

in cuvinte infasor partile mele umane si moi

cuvinte petrec plecarile

de cuvinte se despart tacerile
singure sigure in sens

dupa cuvinte stau

aproape Inaripata

aproape sabie

aproape cruce

azi e supus

siresemnat

cu picioare de lut moi
cazut pe o parte

siroind de griuri perlate
azi 1si plange plecarea
rau de care copacii se tem

voi licita pana la refuz
pe aceasta viata
voi licita si voi pierde

“Magazia”, Mircea ROMAN, 2012

amramas singura

anti-basm

ma strecor

in spatele ochilor tai

sa vedem impreund lumea
seninul coboara in suflet
apoi se strecoara afara
prin fanta verde

cu cuvintele

nimanui nu-i pasa de noi

cum de rauri nu le pasa copacilor de pe mal
decat sub furtuna

cineva schimba decorurile

cu excitatia unui artist

carecautd o culoare numai a lui

lumina si intunericul nu au fost inventate

nu in aceste cuvinte
punctul si linia
geometrii in nuce
nici micar o culoare

fiinta unde era intre timp?

crestea si crestea
pand nu mai era
daca nu era

tot se povestea

un cuvant iesea cerul deschidea

ploaia straluceste

pe strazi

oameni spalati de pacatele zilei

calca pe pasii celor dintii

ca intr-o babeliada pe orizontala

vor sa-l ajungd pe miine din urma
mainele se muta tot mai departe
picaturi cad la fel

diamante sparte sar in toate fetele zilei
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ARTE

Salonul de primavara al Artei Naive - editia a XXll-a

in preajma Bunei Vestiri, Centrul
Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale din
Bacidu si Centrul de Cultura "George
Apostu” organizeazad la Muzeul de Arta
Contemporand, de mai bine de 20 de ani,
Salonul de Priméavara al Artei Naive. O zi
mai potrivitd pentru un asemenea salon nu
existd in calendarul crestin. De la Buna
Vestire, cuvantul se face trup in sanul
Fecioarei si locuieste printre noi. Artele
vizuale, cele plastice in special, nu sunt
altceva decét intrupari ale ratiunilor si
sentimentelor, asezari in trup de gesturi,
de ganduri si de cuvinte.

Cel care s-a Intrupat, in “Predica de
pe munte”, a rostit axioma: Fericiti cei
curati cu inima, ca aceia vor vedea pe
Dumnezeu. Aceasta fraza poate usor fi
talmacita in sens mai larg: fericiti cei saraci
cu inima, cd aceia vor vedea si altfel,
restrictiv, doar cei curati cu inima vor
vedea. Aceasta curdtenie a inimii, a mintii
si a ochiului este o conditie fara de care nu
se poate in Intelegerea cu limpezime a
faptului artistic.

La actuala, a XXlI-a, editie a
Salonului de Primavara al Artei Naive au
fost jurizate, de catre Daniela Gaftea,
Olguta Patu, Mariana Popa, Ion Maric si
Iulian Bucur, maibine de 140 de lucrari de
artd: picturd, grafica si sculptura. Au venit,
la Bacau, de la ’scoli” importante de arta
naiva din tard, au venit de la Caras-Severin,
Timis, Galati, Iasi, Braila, Arges, Vilcea,
Constanta, Teleorman, Bacédu si din
Bucuresti. Au trimis artigti consacrati $1mai
putin cunoscuti, tineri care au debutat si
clasici ai genului.

Marele Premiu al Centrului George
Apostu a fost adjudecat de Salomia
Andronic din Racéciuni, Bacau, pentru
“Necaz”. Doua premii date de Centrul
Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale din
Bacadu au mers la Bacau, la Adriana
Parfenie, pentru lucrarea “lama la tard”, si
la Resita, la Gustav Hlinka, pentru “Pescuit
la copcd”. Alte doud premii, sub titulatura
SIF Moldova, au fost acordate lui Mircea
Cojocaru din Galati pentru “Vopsitul
oudlor” si Mariei Gosoiu din Constanta
pentrulucrarea "Primivara”. S-a notat prin
diplome debutul mai multor tineri, printre
ei: Tudor Vlad din Bacdu, Madalina
Maftei, Paula Pintea, Andrei Stefan
Antonesei, Daniel Voinescu si Comelia
Voinescu, toti din lasi, si Bogdan Zbera
din Vaslui.
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“La tara” Adrianei Parfenie, din
Bacau, este o lucrare despre cum vibratia
unui singur ton de culoare poate sa
rezoneze in toti pigmentii. Este o lucrare
despre cum neutrele soptesc mai departe
ecourile unui accent cromatic, pani la
marginile tabloului i mai departe.

De la Resita, lucrarea lui Gustav
Hlinka, “Pescuitul la copca”, nu poate sa
nu aminteascd de oamenii si de iemnile
bruegeliene. Pescari se incilzesc cu
palincd, plumbul se dizolva, devine
smarald. Ramurile rachitelor zgarie
oglinda. Sunt aproape douad tablouri in
tablou, doud incercari, o incercare in
culoare, in foarte stralucitoare culoare, in
rosu, in albastru si in verde. A doua, al
doilea tablou, tot acolo, este despre
imensele posibilitati ale griului. Cum griul
devine surdina tuturor fardmelor de
spectru.

“Vopsitul oudlor” al lui Mircea
Cojocaru este, ca intr-o icoand, tablou pe
dos, in perspectiva inversa adica. Punctul
de fuga vine inspre noi, se afla in afara.
Mai limpede, chiar eu, privitorul, sunt
punctul de fugd. Foarte grafic, putin
pictural, cu bucata de orizont coborata,
“Vopsitul” are indeajuns haz si numai prin
marimile “personagiilor”, babutele, masa,
fantana, catei, marimi aproape aleatorii
care desfiinteaza logica fireasca a spatiului,
logica banala, aceasta a noastra.

De la Constanta, Maria Gosoiu are la
Salon o “Primavard”, temd iubitd de toti
pictorii naivi, tema in care posibilitatile
de forma si culoare si cele narative nu sunt
marginite in vreun fel. Compozitia e
clasica: cer, lumina, atmosfera, miscare si
muzicd, toate in deplina randuiala.

Ceacare a placut cel mai mult sijuriul
a hotdrat-o castigatoare a Premiului
Centrului “George Apostu” a fost lucrarea
numita “Necaz” a Salomiei Andronic de la
Récaciuni. ITujul de detalii, locul foarte
apropiat In care std si rade si plange
privitorul, Salomia, ea insasi, cazutd din
podul casei, sinceritatea si savoarea

—

povestii cu venerabila pictorita au
convins.

Grila juriului a cuprins criterii din
parteagenurilor proxime arteinaive si, la
fel, din partea diferentelor specifice. Din
partea genurilor proxime, parte in care arta
naiva se invecineaza cu artele consacrate
(profesioniste sau academice), s-a tinut
seama de vibratia punctului, a pensulei
care atinge o datd pdnza. S-a cautat
expresivitatea liniei, a punctului care se
punein miscare, a pensulei care printr-un
gest iscusit isi lasd urma pe suportul textil.
A cercetat juriul cum linia se transleaza si
genereaza pata de culoare, uneori plata,
cel mai adesea vibratd, cum pensula fsi
schimbaneasteptat geometria, cum face sa
se inteleagd, pentru prima data, ideea de
intindere. La sfarsit, s-a observat cum
planul cliveaza, aluneca de pe epiderma
superficiald a panzei §i se naste spatiul,
spatiul tabloului, mai precis, punctele de
fugd a multelor spatii care se inscriu intr-un
tablou al unui pictor numit naiv.

Pictura, orice fel de picturd, inseamna
mai ales culoare. Armoniile se nasc exact

Instalare “Tapis jardin”, B<ac§u, 2013

la intlnirea fericitd a doua tonuri. Pictorul
e mediumul care face posibila aceasta
intalnire. El hotaraste intre doud culori,
face hotar, hotar mai mult sau mai putin
permeabil. Juxtapunerea, vecinatatea
aceasta este chiar definitia picturii, este
ceea ce deosebeste pictura de sculptura,
de celelalte arte vizuale si in general de
lucrurile frumoase pe care de citeva mii
de anii oamenii le tot ndscocesc. Juriul a
fost atent la aceste probleme de culoare,
precum si la toate problemele de
compozitie.

Sunt cateva note care diferentiaza in
mod specific arta naivad, induntrul marii
familii a artelor. Aceste note au fost
esentiale pentru juriu in stabilirea
castigdtorilor. Prima a fost ingenuitatea §i
cazurile ei particulare: simplitatea,
naturaletea, sinceritatea, puritatea si
candoarea. Apoi a fost socotit important
parfumul de utopie al operei de arta naiva,
stilizdrile si inererentele simplificari, la fel,
simularea unei anume stangaciide tehnica
artistica. S-aluat in considerare perspectiva
“mentald” (una cu multe puncte de fuga)
in detrimentul perspectivelor clasice (cea
liniard si cea atmosfericd, spre exemplu),
de asemenea, prospetimea, insolitul,
ineditul expresiilor.

Distinctiv, si juriul a tinut cont de
asta, este umorul cu care se tine de mana
arta naiva, cu care se plimba pe la balciuri
si cu care Tmpreund face haz pe seama
desteptilor prea destepti si pe seama
prostilor prea prosti, pe seama frumosilor
prea frumosi si a uratilor prea urati.
Disponibilitatea aceasta pentru cotidian,
permeabilitatea la real a fost, iarasi,
apreciata de juriu.

In sfarsit, s-au judecat stiinta si harul
de a spune o poveste rotundd, o poveste
curgdtoare, darul de a alege taman detaliile
necesare si mai ales cele suficiente si, chiar
ultimul, talentul de a trece cuvintele
dincolo, unde ele devin vis.

Tulian BUCUR
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Senatorul Dragos LUCHIAN (dreapta), Salomia ANDRONIC,



” Omul-grija” al lui Mircea ROMAN
I

Discret, dar nu apatic; taciturn, insa
atent si spontan; introvertit, dar
disponibil... Are sobrietatea unui ganditor
preocupatsa dezlege marile probleme, insa
si dezinvoltura insului convivial, interesat
de opinii si dialog. In locul efuziunilor
locvace, deseori superficiale si stridente,
sculptorul Mircea Roman prefera eschiva
tacerii si confortul refugiilor meditative.
Este, in fapt, modul sdu elegant de a
prelucra datele exterioare, evitind sa se
pronunte intr-un alt limbaj decat cel fa-
miliar si adecvat. L-am Intalnit de curand
la Centrul de Cultura ,,George Apostu” din
Bacidu; fusese invitat sd primeasca o
distinctie importanta si sa participe la
vernisarea propriei expozitii.

Nascut in Tara Lapusului (1958),
absolvent al Academiei clujene de Arte
Plastice, stabilit mai apoi la Bucuresti,
Mircea Roman a parcurs pand acum un
itinerariu artistic nu tocmai comun. Marele
Premiu obtinut la Trienala de la Osaka
(1994), premiul Delfina Studio (Londra,
1994) si o indelungata sedere, de aproape
14 ani, in capitala Marii Britanii sunt repere
ale unei biografii in care se recunosc si
semnele performantelor deja confirmate, si
evidentul acrosaj cosmopolit. Fara a
exagera in aprecieri, criticii - atdt de la noi,
cat si strdini - nu au ezitat sa-i recunoasca
meritele, situdndu-l, cu totul indreptatit,
in galeria artistilor valorosi ai zilelor
noastre.

Dacéd ar avea curiozitatea de a se
pierde in labirintul Magaziei dislocate in
orasul lui Bacovia, amatorii de subtilitati
hermeneutice vor gasi in piesele lui Mircea
Roman un promitator cdmp de incercare.
Spatiul organizat de autorare aparenta unui
vast bazar oriental, structurat aleatoriu,
pentru a justifica melanjul paradoxal de
arhaic si modemn - pe de o parte, de figuratie
si abstractizare - pe de alta. Puzzle-ul
impresionant de obiecte (unele supra-
dimensionate, concepute minimalist;
altele minione, accesorizate baroc),
sfideaza logica obisnuitd a dispunerii.
Busturi suspendate, corpuri agatate de
pereti ori atdmand chinuit peste ziduri,
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Mircea ROMAN primind Diploma de Onoare

figuri hieratice - imobile dar expresive -,
siluete culcate sau rasturnate pe de-a
intregul odihnesc cuminti in vecindtatea
unor module uriase, alungite, aidoma
gurilor de aerisire industriale, flancate de
anatomii ,,deschise”, piramide ,,migcatoare”
(cazute in ,nas”, cu usi, ferestre si trepte
interioare), ,,cornuri ale abundentei” din
care par a se revarsa bundti nevazute...
Exista oare vreun criteriu care sa dea
coerentd acestei neobisnuite desfasuraride
forme si volume? Poate fi intrevazut un
liant speculativ? Care este acesta?
Optiunea lui Mircea Roman este,
deopotriva, antropocentrica si antro-
pomorfa. Autorul chestioneaza felul in
care este transpusa plastic intrebarea despre
om. Ce anume il deosebeste si
individualizeaza? 1i putem identifica
expresia” definitorie? Are un ,,chip”
vizibil, de neconfundat? intr-o asemenea
lecturd, forma corpului este oglinda sau
imagine fideld a chiar felului sau de a fi.
Artistul isi confectioneazd o adevarata
.mitologie personald”; imagineaza
personaje si posturi care destructureaza
radical corpul clasic (cel maret $i monu-
mental, degajand forta fizica si frumusete
- ca in sculptura Antichitatii greco-latine
sau in cea de mai tarziu, a Renasterii
europene), in favoarea unui calc arhaic si
arhetipal, de inspiratie egipteana. El refuza,
bunaoara, centralitatea figurilor, inclusiv
a celor religioase. Ingeri sunt incovoiati,

Mircea ROMAN

Pavel SUSARA (stinga), Gheorghe Geo POPA, Mircea ROMAN,

vernisaj “Magazia”, 2012

ascetici §i mutilati, ocupand locuri
»marginale”, de colt.

Omul lui Mircea Roman nu arenimic
in comun cu anatomile fara cusur expuse
altadata de Praxiteles, Polictet sau Miron,
nici cu eleganta rece a cariatidelor din
templele eline, nici cu geometria
impecabild a Omului vitruvian, desenat de
Leonardo, nici cu semetia lui David, cel
sculptat de Michelangelo. Omul umil,
garbovit de probleme, preocupat de sine
si de ceilalti substituie modelul insului
atrdgdtor, viguros si atletic. Sculptorul
dezidilizeaza, asadar, estetismul de
suprafatd, fals triumfal si solemn, in
favoarea uneiretorici gestuale simple, sin-
cere §i austere. Verticalitatea corpului si
integritatea lui nu sunt calitdti umane de
invidiat, cdt mai cu seami indicii ale
suficientei si superficialitatii.

,Pliul” corporal al omului este natu-
ral si firesc, intrucat grijile il impovareaza
sau il coplesesc. Gestica definitorie este
una flexibila si oscilanta. A spus-o, la
vremealui, Blaise Pascal, comparandu-1 cu
o,trestie” fragila, aflatd in bataia vantului;
se inclind pand la pamant, dar nu se rupe
fatal. Omul viu, adevarat, gandea la randu-
i Heidegger, s-a ndscut din grija si traieste
zilnic pe versantul acesteia, preocupandu-
se de sine si de ceilalti. El este ,,pastor”
sau In-grijitor privilegiat al fiintei si nu
,.stdpanitor” al acesteia, este generos si
disponibil in intentii, reprimandu-si discret
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orgoliile dominatoare. ,,Omul —grija” al
lui Heidegger a constituit ulterior modelul
acelei antropologii crestine schitatd in
vesmant teologic de Dumitru Sténiloae,
acesta centrand-o pe exigenta mantuirii
crestine, prin mobilizarea credintei i
iubirii de Dumnezeu.

Transpuse vizual, corpurile lui Mircea
Romanpar frante, darnu infrante; inclinate,
dar nu prabusite; reverente, dar nu
ploconitoare. Un ,,franciscanism” sculp-
tural bine studiat i oferad autorului solutii
in limitele simplitdtii formale si ale
economiei de mijloace. Lemnul
inlocuieste marmura, fragmentul se
asambleaza firesc in perspectiva intregului,
simbolicul surclaseaza functionalul.

Fara dubiu, Magazialui Mircea Roman
se infatiseaza in forma unui proiect
deosebit de coerent, ingenios articulat
speculativ, menit sa puna in discutie cateva
din cliseele reprezentarii. Rasturnand
perspectivele, renuntand la frontalitate si
la centralismul expozitiv al personajelor,
artistul invita, in fapt, la resemnificarea
modurilor conventionale de a privi.
Lumea nu este intotdeauna asa cum pare a
fi; traim, fara sa ne dam seama, in imperiul
simulacrelor si al aparentei. Sensul insusi
este in deriva. Intr-o lume ,,pe dos”, a
valorilor inversate, omul insusi trebuie
repozitionat, pliat spre inainte sau asezat
cu capul in jos, pentru a vedea ordinea
adevirata a lucrurilor... Iatd doar cateva
motive pentru a privi expozitia lui Mircea
Roman drept ceea ce este: un festin al
formelor, simbolurilor si al speculatiei
metafizice.

Petru BEJAN
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Aurel STANCIU (stinga), Petru BEJAN, Baciu, 20

Nu putine sunt picturile in
care autorul iti intinde nestiute
capcane; privirea, in astfel de
cazuri, vagabondeaza inocent,
fara sa se opreasca asupra detaliilor
cuadevaratimportante. in ,, Venus
din Urbino” (1538), bunioara,
Tizian picteazd un nud
asemanator celui realizat de
maestrul Giorgione (,,Venus din
Dresda”). Privitorii suntfascinati
de frumusetea prim-planului; un
corp feminin aproape perfect,
degajand ostentatie §i erotism.
Detaliile insa deruteaza... Mai
apar in cadrele tabloului: un
patruped canin somnolent,
ghemuit la picioarele frumoasei
dezgolite; apoi, in plan secund,
doua personaje feminine (ambele
impovarate de vesminte
pretioase), preocupate sa gaseasca
ceva in interiorul unui cufar. Ca
si cum diversiunea picturala n-ar
fi fost suficienta, autorul
deseneaza in fundal o fereastra, pe
al carei pervaz odihneste un vas
cu flori, lasand sa se vada in afara
o coloanad in stil clasic, copaci
inverziti, iar in departare, la
orizont, un tulburdtor apus de
soare.

Daca expunerea nudului este
o proba de indrdazneald si
virtuozitate artistica, bresa
vizuald creatd de fereastra
aminteste de ,inventarea”
perspectivei (cu un secol mai
devreme, gaselnita atribuita lui
Leon Battista Alberti), tocmai
pentru a ,,aerisi” tabloul, a-1 face
sa respire si a-1 lumina in chip
,hatural”. Privirea este invitata sa
gliseze sausa ,,fugd” spre exterior.
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Aurel STANCIU si memoria ferestrelor

Viazutd ca topos intermediar, de
frontiera, fereastra separa spatiul
intim, privat, de cel exterior - natu-
ral sau public, desparte vizibilul
de invizibil, accesibilul de
inaccesibil.

Conteazd oare partea
(din)spre care privim? Pana la
Tizian, majoritatea artistilor au
pictat ferestre vazute din afara,
investite doar curost decorativ. Ca
si Jan van Eyck inaintea lui,
italianul apeleaza la un ,,truc”
menit sa ofere vederii posibilitatea
de a se prelungi dincolo de sine,
crednd ,,insertul perspectival”
catre planul indepartat. Pierre
Bonnard, Henri Matisse vor picta
ferestre in deschiderea cérora
deseneaza flori in evantai
policrom. Dali, in schimb, asaza
in cadrul geamului o tanara
surprinsd din spate, invitand

publicul sa priveasca in zare, spre
luciul albastru al lacului, dar cu
ochii acesteia.

Filtrata de fereastra spre inte-
rior, lumina creeazd nebanuite
efecte de culoare. In geometria
vitraliilor medievale, arhitectii
catedralelor gotice au ghicit
posibilitatea de a sugera prezenta
sacrului. Portretul ,,Filosofului”
asezat la fereastra, al lui
Rembrandt, evocd, in fapt,
stralucirea simbolica a cunoasterii
care vine din afard, pe caile
,.solare” ale ratiunii si inspiratiei
divine.

Despre ferestre si puterea lor
de semnificare s-a mai scris.
Proiecte artistice in derulare
ilustreaza posibilitatea unor
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lecturi nebanuite. Pictorul Aurel
Stanciu, de pilda, evoca in cele
peste patruzeci de compozitii -
tocmai expuse la Centrul Cultural
,George Apostu” din Bacdu - o
ineditd Memorie a ferestrelor.
Nascut la Prisacani, aproape de
Iasi, dar stabilit ulterior in orasul
lui Bacovia, artistul este
preocupatde simbolismul trecerii
si de reprezentarea picturala a
acestuia.

Ferestrele lui Aurel Stanciu
Isi au sorgintea in portile
maramuresene, dar §i in portile lui
Brancusi; ele sunt nu doar
obiecte, ci simboluri de
interpretat. Fereastra face
legatura dintre interiorul per-
sonal, intim, §i exteriorul
imprevizibil, aglomerat. Ea este
»ochiul casei” prelungit in afara,
dar si efigie sau blazon

reprezentativ, vorbind indirect
despre cei care se ascund intre
ziduri, dincolo de ermetismul
obloanelor. Altfel spus, estiin felul
,ochilor” fereastrei expuse vederii
- ager §i proaspat sau, dimpotriva,
istovit i trist.

Aurel Stanciu crede ca
ferestrele au viata lor si chiar
,.varste” pe care le poti recunoagte
daca sunt privite din afard; unele
par roase de ani §i imbatranite,
altele inviorate de petalele
vreunui ghiveci inflorit. Sensul
privirii este dublu; intro- giretro-
spectiv. Memoria ne invita in
,arhivele” propriei constiinte, dar
si in timpuri de demult, retrdite cu
nostalgie.

Surprinzator si inventive,
artistul schiteaza o tipologie a
ferestrelor - de casa, de biserica,
de chilie manastireasca, de grajd,
de lemn, de piatra, ingrijite,
paraginite, ferecate, abandonate...
Cvadratura lor o dubleaza pe cea
a tablourilor, creand impresia de
multiplicitate a ,,scenelor” si de
adancime perspectivala. in
majoritatea cazurilor, floarea
devine reperul central, substituind
metaforic omul si melancolia din
privirile acestuia.

Expozitia lui Aurel Stanciu
trebuie vazutd in forma unei
confesiunipicturale. ,,Portretizate”
inregistrul simbolic, ferestrele se
deschid sau se inchid. In ceea ce-l
priveste, artistul se deschide cu
generozitate pentru a fi ,citit” la
interior, acolo unde se patrunde
mai greu, dar si unde poti fi
asteptat cu o... floare. De toatd
frumusetea.

PetruBEJAN



Ambiante cromatice,

0 viziune plastica

a sentimentelor

- lon VASAI
[

La capatul unei activitati artistice impresionante prin
diversitatea ei §i prin aparitiile sale publice (18 expozitii
personale, nenumarate participari la cele de grup si colective,
parte dintre ele onorate cu premii si distinctii), pictorul lon
Vasai expune, la Galeria ,,Alfa”, din Bacau, un grupaj de
lucrari semnifictive pentru mutatia viziunii sale plastice.
Vizibil, fenomenul Vasaiera semnalat cumaibine de 15 ani
inurma.

Folosind tehnica culorilor acrilice, in paralel sau in
simbiotica fuziune cu cele ale acuarelei, autorul aprofundeaza
o viziune plastica particulara, diferita de cea a creatiei sale
anterioare. Artistul simte culoarea si subtilele ei metamorfoze,
dar si suportul pe care acestea se desfasoara si intr-un caz, i
in celalalt, excluzand ideea unei materii-obstacol in
reflectarea plenara a tumultului emotional.

Chiar daca mare parte din lucrari sunt realizate prin
2005-2006, intentia artistului nu a fost una de delimitare
cronologica a unei etape. Dincolo de ani si de varste, artistul
a urmadrit sd ofere continuitatea aceleeasi viziuni plastice,
imaginea unei topografii sentimentale, a unei complexe
claviaturi de trairi §i impresii, marcand meditatii §i reverii,
elansari in spirit §i triste coborari, stari generale sau secventele
unei clipe.

Parte dintre lucrarile expuse sunt adeviarate peisaje -
stari de suflet in care dispare majoritar materia, lasand in
locu-i esente si efluvii sentimentale. Ne intdmpina acordul
culorilor, cel al multiplelor lornuante. Este unjoc surprinzator
al aparentelor in care sentimentul identitatii acestora
interfereaza cu acela al pierderii lor lente, disparand in alte
,,stari” cromatice si de suflet.

Dupaexperientele anterioare, pictorul a ramas la aceasta
tehnica si viziune, mai proprie in a-i exprima tumultul sau
emotional si, implicit, noua dimensiune a sensibilitatii sale.

Peisajele artistului, termen oarecum impropriu daca ne
referim la o configuratie ,realistd” a genului, sunt ,,de
atmosferd”, mostenind specificitatatea mutatiilor
impresionismului. Ele includ reverii plastic-vizuale, dar pot
vehicula si virtutile liricii. Un complex cromatic armonios
orchestrat, pandit de o vaga nostalgie, este semnificativ pentru
»Amintirea copilariei”. O aspiratie spre inalt, implicAnd
experiente de tehnica cromatica declanseaza un ,,Zbor in
contralumind”. Poate si pentru a inchega o ambianta
cromatica predispusa la disipare, anumite simboluri incluse
in structura unor lucrari, accentueaza o nota de mister,
intrezarind si alte semne in evanescenta colorata a
contextului.

Pe aceeasilinie, asistam la intruziunea motivului geo-
metric pe fondul unor instabile si fugitive nuante; motivul
polarizeaza tonalitati cromatice §i orienteaza ansamblul in
jurul unei idei (Constructii geometrice cu diagonala,
Patrulater cu lumina alba etc.).

Uneori, fluiditatea materiei ca jocul luminozitatilor
resuscitd un vag sentiment al curgerii timpului. Valorile
vizuale isi atageaza cu subtila discretie valori matasos-tac-
tile. Artei culorii i se asociaza cea a cuvantului (aparinscriptii,
chiar citate); ritmurile interne se sublimeaza muzical. Este
un sincretism, firesc intr-o epocia a domeniilor
interdisciplinare.

Dar, inainte de toate, din lucrarile lui loan Viasai
transpare jocul! Dinamismul, miscarea interioara a maselor
si nuantelor de culoare determind aceasta caracteristica a
lucrarilor expozantului, caci intregul ansamblu de pe simeze
se subsumeaza unei declarate dimensiuni ludice. Jocul este
artistic, dar releva siun mod de a concepe existenta. Artistul
insusi, intr-un poem de-al sdu din 1997 (Incendierea
spiritului) avertizeaza:

Jucati-va acum, cat este momentul,

Caci nu se stie niciodata

Ce aveti de pierdut!?

IMEZE

=

Gheorghe MACARIE, Mariana POPA, lon VASAI, Gheorghe FRANTZ

Postexpresionismul rafinat - Hanns STUDER

Realizata sub auspiciile Complexului muzeistic
,JJulian Antonescu” din Bacdu, manifestarea expozitionala
de la sala ,Alfa” din 15 ianuarie a.c. a capatat pentru
publicul bacauan proportiile unui eveniment. Au expus
doi artisti - pictorul lon Vasai - membru al U. A. P. din oras
si Hanns Studer - pictor, gravor, grafician si creator de
vitralii - nume de rezonanta in arta elvetiana postbelica.

Artistul elvetian (nonagenar - n. 1920), stabilit in
ultimii ani in faimoasa insula Riigen (Germania) - locul
miraculos ce a inspirat acum doua secole, peisajele
celebrului pictor romantic german Gaspar David Friederich
-, expune pentru prima oara in orasul de pe Bistrita. Finite
sau in stare de proiect, lucrarile au fost procurate de la
artist prin intermediul unui concetdtean al Bacaului, el
insusi pictor, Gheorghe Frantz.

Chiar daca constatam absenta, in expozitie, a mapelor
sale de gravuri, a renumitelor editii ilustrate de el insusi
etc., lucrarile expuse procura imaginea reperelor esentiale
ale operei sale, de o deosebita diversitate.

Artistul Hanns Studer - ca pictor, grafician, gravor
sau autor de vitralii, apare intr-o perioada ulterioara
afirmarii expresionismului; gravurile si, in general, grafica
stau sub semnul mostenirii spirituale de tip germanic.
Expresivitatea liniei, ,.trdirea conceptelor”, un anume
narativism, adecvat ulterior scenelor biblice preluate de
gravurile si grafica sa, se resimt, in lucrarile de inceput, de
permanentele postexpresionismului.

Gravurile deschid un capitol reprezentativ al viziunii
sale creatoare. Tonalitatea alb-negru a lucrarilor va fi
inscriind un alt capitol al sensibilitatii sale. Spre deosebire
de expresionistii care exacerbau intensitatea culorilor,
Hanns Studer le potoleste energiile in favoarea unei
claritati molcome si a unui particular rafinament. Artistul
este un excelent desenator. Linia capata, pana la o
autonomie estetica, valori de expresie si sensibilitate,
indelung exersate de artist. H. Studer avea in spate o
mostenire artistica de secole ale arealului artistic
germanic, dar beneficia de un talent viguros si inclinatii
aparte in evolutia lui.

Gravurile expuse sunt reprezentative pentru locul
pe care acestea il ocupa in Intreaga opera a artistului.
Preferinta artistului pentru arta xilogravurii nu a fost
intamplatoare. H. Studer are simtul materialului cu care
lucra, cooperand sau confruntdndu-se cu acesta. Gravurile
alb-negru sunt, la randu-le, concurate, cu timpul, de cele
color - majoritare in cele din urma. Exista o bucurie a
culorii la artist, vizibila in licitarea valorilor ei expresive,
tonalitatilor si efectelor ei de lumina.

Activitatea sa de ilustrator a atins incontestabile cote
valorice. Pentru artist, naratiunea, personajul sau obiectul
investit frecvent cu sensuri simbolice, din textul de ilustrat,
predispune automat la echivalentul imaginii; este ceea
ce realiza 1n copildrie cand tatal sau (adevarat mentor in
educatia estetica a fiului) 1i citea din Biblie - moment
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distinct in evolutia lui spirituala si ulterior §i in cea artis-
tica.

Specifica profilului sau de artist, dar si al unui debut
de succes, ilustratiile din 1946 la una dintre operele lui
Max Frisch vor deschide un sir impresionant de aparitii
editoriale ce i-au sporit valoarea prin adaosul vizual-artistic
al ilustratiilor.

Se vor bucura de acest surplus de consacrare editiile
lucrarilor lui Heinrich von Kleist, A. Rimbaud, editii de
neuitat din literatura clasica greco-romana, operele lui
Catullus si Hesiod sau fabulele lui Esop. llustrarea in 1953
a operei lui Frangois Villon a fost un eveniment.
Remarcabile sunt si ilustratiile la poezile lui Petrarca.

Departe de a fi doar opere de ,,redare”, ilustratiile
surprind specificitatea subiectului abordat, relevand
totodata personalitatea celui ce le-a conceput.

Este remarcabild capacitatea artistului de a se
manifesta pe mai multe registre. Gravurile colorate ce
insotesc in 1959 culegerea de poezii ale lui H. Heine,
R. M. Rilke, G. Trakl, Th. Fontane traduc specificul acestor
mari creatori, desenele evoluand sub semnul aceluiasi
virtuoz al ilustrarii: unitate in diversitate.

Un aspect deosebit din activitatea lui este tehnica
decorativa a vitraliului. Dupa metamorfozele gravurii,
vitraliul se constituie definitoriu - estetic si valoric - in
arealul operei artistului. Studer a realizat schite de lucrari
pentru vitraliile bisericilor Regula din Chur (1978), cele
din spitalul cantonal din Basel, din Sf. Tereza - Allschwil
(1980) si alte biserici si institutii publice sau resedinte
particulare din Elvetia si in afara acesteia (Dorothea Christ
- Die glasmalereien Hanns Studers im zwinglihaus, in
Schweizerische kunstfiihrer”, p. 130).

Interesant este ca artistul descopera si practica
vitraliul dupa refluxul acestuia, cantonat in academismul
sec. XIX si mediocritatea abordarii lui, dar si dupa
revirimentul acestuia de dupa 1945. Este perioada in care,
in vechea tehnica decorativa, si-au spus cuvantul Chagall,
Braque, Matisse, Léger, Rouault si alte nume mari.

Expozitia include ilustratii care demonstreaza
capacitatea creatoare a autorului si rezolvarile lui privind
compozitia, armonia, cromatica si integrarea in ansamblul
arhitecturii interioare decorate. Este un alt sector in care
artistul si-a dat masura posibilitatilor sale.

Expozitia de la Galeriile Alfa din Bacau ofera
privitorului sansa de a descoperi un artist cu un nou limbaj
al vitraliului, modern, care reevalueaza dispunerea
elementelor colorate conform unei alte receptivitati,
apartinand publicului contemporan artistului. Ai impresia,
privindu-i florile sau scenele narative, eternizate prin
bucitile de sticla colorata, ca te afli in fata unei noi viziuni
in conceperea vitraliului. Prilejuind publicului din Bacau
un prim contact cu opera de o mare complexitate a
artistului elvetian, initiativa organizarii expozitiei este
mai mult decét bine venita.

Gh.MACARIE

47
Vinaliu



SIMEZE
Tigara de dupa
[

Cronica in versuri negru pe alb
inspirata de expozitia NUD
realizata de pictorul

lon Mihalache

Pe masura ce inaintez in varsta

imi plac din ce in ce mai mult femeile din tablouri
Uitati-va laele cum plutesc, insirate pe Zid

ca-ntr-un cortegiu de naiade

gratios imprastiind in jur parfum de Tinerete vesnica
Femeile din tablouri te indeamna sa mai traiesti o zi
Chiar fara de straie au demnitate si sunt pozitive

Cum deschizi ochii dimineata dar si cand vii Obosit de la munca
ele vibreaza la fel de zambitoare

Nu trebuie decat sa-ti apropii urechea

ca sa le Auzi soptind cu tandrete

HELLODRAGULE

Si sa le simti fierbinteala pielii si pulsul Vital de sub sani

Niciodata femeile din tablouri nu te vor trezi la miezul Noptii
sa te intrebe la ce te gandesti

Lor nu le pasa la cine cum unde cand ce gandesti

Oricare femeie pe care-o veziin ramele de pe simeze

nu e o ticaloasa nu vrea sa se Ulte la telenovele

nu-ti umbla in scrisori nu-ti citeste Mesaje din inbox

nu te urmaregte peste tot sufocandu-te

Ea face tot timpul ceva ce chiar isi Doreste sa faca

Te Iubeste

Side obicei e vorba de ceva mult mai interesant

mult mai misterios pentru ca ea

din cele patru laturi ale portretului

emana Serotonina

dezvaluindu-si fara fasoane frumusetea caracterul Atitudinea

O femeie dintr-un tablou isi cunoaste valoarea

n-are nevoie de flori de Asfintituri de parcuri cochete

de poeziile tale

Fa este sigura de cine este, ce este, ce vrea, cat vrea, si de la Cine
Sunt putine femei din tablouri carora le pasa de ce-ai putea gandi
despre ele sau despre ceea ce fac

Ele nu se rastesc la tine in timpul unui concert

la opera la un vernisaj

sau in mijlocul unui restaurant foarte scump

Desigur daca o meriti nu ezita sa te ucida

cu mangadieri cu saruturi

sa-ti bage pe gat cu de-a sila stoluri de fluturi
care-ti produc furtuni prin stomac pana la moarte
Si poate si dupa aceea la o cafea in Paradis

O femeie dintr-un tablou

are curaj sa te prezinte prietenelor Ei

Nu-i prea pasa daca esti atras

de alte femei din alte tablouri

pentru ca stie ca ele nu o vor trada

Dar Atentie pe masura ce imbatranesc
femeile din tablouri capata Darul ghicitului

Nici nu-i nevoie

sa-ti marturisesti pacatele unei femei inramate
prinsa-ntr-o secunda de lene sau in migcare

si atarnata pe un perete

FEa-ti stie intotdeauna toate pacatele

Cat bei cat fumezi cat iubesti

Ea intelege ca esti facut sa vanezi Vanatorule

O femeie intr-un tablou

desenata cu linii care-i respecta formele trupului
arata bine cu un ruj sexy stralucitor

mai ales daca poarta pe umeri un val de tandrete
O astfel de femeie

cu totul la vedere deschis si onest

se cuibareste in tine

si nu poate muri niciodata atata timp Cat traiesti

Si astfel te face nemuritor

Invesnicitd cu acid erotic concentrat pe un carton
de ti se face flacara in fata ochilor

Femeia din tablou e si cantec si Dinamita

E vis incrustat in matase

Dorinta ucigatoare in marmura

Dar inseminata cu mii de priviri incarcate de patima
ca o Leoaica indragostita

femeia din tablou e mai insinguratd decat crezi

Si mult mai tacuta

Val MANESCU (stinga) si lon MIHALACHE, Bacau, 2013

Pentru ca sunt pure poezii indrdznete si inteligente
muzele in carbune incandescent

desenate de lon Mihalache

ma fac sa iubesc

din ce in ce mai mult

femeile din Tablouri

Val MANESCU
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Marele mistic al poeziei iraniene moderne: Sohrab SEPEHRI
e

Sohrab Sepehri (7 octombrie 1928 - 21 aprilie 1980) este unul dintre cei mai mari poeti iranieni moderni,
dar si un pictorextremde cunoscut in Iran si in lume. Cele doua experiente artistice nunumai ca se intrepatrund,
ci au 0 sursa comuna: un contact mistic cu natura, o efuziune generoasa spre ritmul secret al fiecarei pulsatii
ce anima oamenii §i lucrurile, o nostalgie a originilor. Un insingurat in viata, a experimentat un stil poetic
unic, o arta a spatiului, in care adanceste relatiile dintre lume si scris: mersul in spatiul lumii si in spatiul
semnelor limbii cu masura ei interioara. Toposurile reveleaza importanta orizontului, ca structura i imagine,
si metaforele tesaturii §i panzei. Putem vorbi asadar despre elemente poetice si metapoetice ce dau seama de
conceperea si functia poemului, de raporturile de forma si de semnificatie dintre text si lume. La niciun poet
modernn-ammai vazutasta: textul scris pe hartie accede la statutul de model poetic, asumandu-si ,,vizibilitatea”
lumii. Reabilitand referentul si dotdndu-l cu o texturad analoga lumii, Sepehri consimte intoarcerea la
textualitate, in constituirea modelului poetic. Altfel spus, descifrand vizibilul, poetul se straduieste sa-1 faca,

textual, vizibil.

Poemul ,,Pasii apei” este capodopera lui Sohrdb Sepehri.
Sohrab Sepehri a scris opt volume de versuri: ,,Moartea culorii”, ,,Viata viselor”, ,,Ruinele soarelui”,
,»Orientul tristetii”, ,,Pasii apei” (1965), ,,Calatorul”, ,,Camp verde”, ,,Orice neant, orice privire”.

Pasii apei

Noptilor linistite ale mamei mele

Sunt din Kasan.®

Numaplang de soarta.

Am cemanca,

un graunte de inteligenta,

un pic de talent,

0 mama, mai buna ca o frunza,
prieteni, mai buni ca apa curgatoare.

Si un Dumnezeu foarte aproape:
printreaceste micsunele,

la piciorul pinului de colo,

in congtiinta apei,

in legea ierbii.

Sunt musulman.

Drumul meu spre Mecca @ e un trandafir.
Servetul meu de rugaciune, un izvor.
Piatra mea de rugéciune, lumina.

Covorul meu de rugaciune, campia.

[mi fac ablutiunile

cupulsatia ferestrelor.

In rugiciunea mea, curg luna si curcubeul.
Se intrezareste piatra prin rugaciunea mea:

toate particulele rugaciunii mele se cristalizeaza.

La chemarea vantului, rugaciunea mi-o fac
pe minaretul chiparosului.

Si dupa takbiratolahram-ul ® ierbii,

imi fac rugéciunea,

dupa ghad ghamat-ul ¥ valului.

Kaaba® mea e pe malul apei, subsalcami.
Kaabamea, ca o briza,

merge din gradina-n gradind, din orasin oras.
Hadjarolasvad-ul © meu

e limpezimea razoarelor de flori.

Sunt din Kasan.

Sunt poate din neamul unei plante din India,
al unei olarii de pamant din Silak™,

al unei prostituate din Bokhara.

Tataa murit

inainte de cele doua migratii ale randunelelor,
inainte de cele doua caderi de zapada,

inainte de a dormi doua veri pe terasa,

inainte de-a se scurge atita amar de vreme.
Cand a murit tata, cerul era albastru.

Mama s-a trezit brusc,

sora mea s-a facut frumoasa, frumoasa.

Cand a murit tata,

toti agentii de politie erau poeti

Bacanul m-a intrebat:

,,Citi pepeni galbeni vrei?”
[-amraspuns:

,,Cat costd un gram de inima vesela?”

Tatapicta,
fabrica tar-uri® sicéntala ele.
Avea si un scris frumos.

Gradina noastra din obarsia umbrei intelepciunii era.

Incrucisarea sentimentului cu iarba,

punctul de intalnire

a privirii cu oglinda si cusca.
Gradinanoastra era pesemne

un arc de cerc verde al fericirii.

Aici rontaiam in vis fructul verde al lui Dumnezeu.
Beam ap4, fara filozofie.

Culegeam mure, fara stiinta.

Cand o rodie exploda,

se infoiau de dorintd mainile noastre.

Cand canta ciocarlia

inima noastra se aprindea.

Uneori, singuratatea isi lipea fata de geamuri.
Bucuria era gata-gata de a strange senzatia-n brate.
Gandul se amuza.

Viata era

ca ploaia noului an,

ca platanul invadat de grauri.

Viata nueradecato incolacire

de lumini si papusi

o fusta de libertati

un bazin de cantece.

Copilul s-a departat catinel
pe strada libelulelor.

Mi-am facut valizele

si-am parasit orasul iluziilor usoare,

cu inima stransa de nostalgia pentru libelule.
Am plecat la intilnirea cu lumea:

spre cAmpia suferintei,

in gradina misticii,

pe terasa stiintei, iluminata.

In demnitati religioase m-am ridicat
pana la capat am mers pe strada indoielii,
pana laaerulracoros al multumirii

si al noptii scaldate-n tandrete.

M-am dus sa vad pe cineva la celalalt capat al dragostei.

La fel de departe-am ajuns ca femeia,
la fel de departe ca a placerii lampa,
ca linigtea dorintei

ca fosnetul de aripa al singuratatii.
Am vazutlucrurile de pe pamant:
un copil adulmecéand luna

o cusca deschisa

unde lumina agoniza

o scarape care iubirea o-mprumuta
casa atinga al saptelea cer,

o femeie

care pisa lumina intr-un mortier.

La amiaza, pe fata de masa se gaseau paine
legume, o farfurie de roua
un vas cald de tandrete.

Am vazutun cersetor cersind, din poarta-n poarta,
un tril de ciocarlie i un gunoier

prosternandu-se in fata unei felii de pepene galben.
O oaie am vazut care manca zmeie,
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un magar care intelegea bine lucerna,

o0 vacd satula pe izlazul dojenii.

Am vazutun poet care se adresa cu ,,dumneavoastrd” florii
decrin.

Am vazuto carte cu toate cuvintele facute din cristal.
Am vazut o foaie de hartie facuta din primavara,
un muzeu departe de iarba,

o moschee departe de apa.

La capataiul unui faghih® disperat,

am vazut un urcior plin de intrebari.

Am vazut un catér incarcat cu disertatii,

o camila cu un cos gol de maxime,

un mistic impovarat cu tannanahayahu™.
Am vazut un tren transportand lumina,

un tren transportand feggh''"

sl care mergea atat de greu!

(untren ce transporta politica

sl care mergea atat de gol!),

un tren ducand seminte de nufar

si cantecul canarilor;

sl un avion la mare indltime,

de unde, prin geamuri, se vedeau pamantul,
creasta pupezei, petele de pe aripile fluturelui,
imaginea unei broaste pe apa,

trecerea mustelor in strada singuratatii,

dorinta clara a unei vrabii

zburand dintr-un platan pe pamant,

pubertatea soarelui

si frumoasa imbrétisare a papusii cu dimineata.

Trepte ducand

in gradina de iarna a voluptatii,
in cavoul alcoolului,

la legea coruperii trandafirului,
sila perceptia matematica a vietii.
Trepte ducand

pe acoperisul iluminarii

pe meterezul a ceea ce se-arata.
Acolo, mamaspalacestile de ceai
inmemoria fluviului.

Era vizibil orasul:

crestere geometrica a cimentului,

a fierului i a pietrei;

acoperisuri faraporumbeii sutelor de autobuze;
o florareasa lichidandu-si florile;

un poet agatand un balansoar

intre doi arbusti de iasomie,

un baiat aruncand cu pietre in zidul scolii;
un copil scuipand sdmburele unei caise

pe vechiul servet de rugéciune al tatalui sau;
si o0 caprd adapandu-se din Marea Caspica™®
de pe harta.
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O funie de rufe pe care un sutien isi pierde riabdarea.

Roata unei sarete asteptand
epuizarea calului.

Calul asteptand somnul carutasului.
Carutasul astepatand moartea.

Dragostea era transparenta. Si valul.
Zapadaeratransparentd. i prietenia.
Verbul era transparent.

Apa era transparenta

chiar si reflexul lucrurilor pe apa.

Umbrela proaspata a celulelor

in céldura sangelui.

Partea umeda a vietii.

Orientul tristetii naturii umane.

Anotimp de ratécire pe strada femeii.
Mireasma singuratatii pe strada anotimpului.

Un evantai se vedea in mana verii.

Calatoria semintei catre floare.
Cilatoria volburii de la o casa la alta.
Cilatoria lunii in bazin.

Crestere a florii dorintei.

Curgere a tinerei vite-de-vie pe zid.

Cadere a roudi in podul somnului.

Salt al bucuriei peste santul mortii.

Traversarea evenimentului prin spatele cuvantului.

Batalia intre o fereastra

si dorinta de lumina,

intre o treapta si piciorul lung al soarelui,

intre singuratate si un cantec;

batalia magnifica intre pere

si golul unui cos;

batélia sangeroasa intre o rodie si dinti;

batilia intre nazisti si tulpina de naz",

intre papagal si elocventa,

intre frunte si raceala pietrei de rugaciune.
Asaltul faiantei moscheii

asupra prosterndrii in rugaciuni;

vant al ascensiunii balonului de sdpun,

al armatei de fluturi in campania cu insecticide;
asaltul zborului de libelule asupra muncitorilor
de la lucrérile publice,

al unui batalion de calame asupra literelor tipografice;
asaltul cuvantului asupra batistei poetului.

Cucerirea veacului printr-un poem;

cucerirea unei gradini de un graur;

a unei strazi, de doua saluturi;

a unui oras, de catretrei sau patru cavaleri de lemn;
a unei serbari, de doud papusi si un balon.

Uciderea unei jucarii pe salteaua siestei,
aunei povestila coltul strazii somnului;
a unei tristeti poruncite de un imn;

a clarului de luna dorit de neon;

a unei salcii dorite de mana statului,
aunui poet deprimat de un ghiocel"®.

Pe pamant totul era la vedere:

ordinea marsaluia in Grecia.
Cucuveaua canta

in ,,gradinile suspendate”.

in pasul Kheibar, vantul sufla spre Est
un pai din snopul de spini al istoriei.
Pe calmul lac Neghin,

un vapor transporta flori.

LaBenares, o lampa vesnica ardea

la fiecare colt de strada.
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Am vazut oamenii, orasele, campiile, muntii,

apa, pamantul, lumina si tenebrele.

Am vazut

plantele in lumina si in tenebre, animalele in

lumina si in tenebre si omul in lumina si in tenebre.

Sunt din Kasan, dar

Kaésan nu-i orasul meu. Orasul meu e pierdut. Cu febra, cu
pasiune, am construit o casi de partea cealalti a noptii. In
aceastd casa, ma simt aproape de discretia umeda a ierbii.
Aud cum respird gradina si obscuritatea cum curge dintr-o
frunza, cum tuseste limpezimea dupa copaci, cum stranuta
apa din fiecare crapatura a stancii, cum se scurg randunelele
din plafonul priméverii, cum se deschide si se inchide cu
voce dreasa fereastra singuratitii, cum se despoaie vag iubirea
cu glas pur, cum se concentreaza gustul zborului in aripa,
cum se fisureaza refuzul sufletului, pasii dorintei si mersul
imperios al sangelui in vene, pulsatia zorilor din fantana
porumbeilor, cum palpitd inima vineri‘'® seara, cum curge
garoafa in gand, cum necheaza pur adevarul in departare.
Aud sufletul materiei si pasii credintei in strada bucurieli,
cum cade ploaia pe pleoapele ude ale iubirii, pe muzica
trista a pubertitii i in cantecul livezilor de rodii, ascult cum
se sparge sticla veseliei in noapte, cum se sfasie hartia
frumusetii, cum vasul elixirului se goleste si se umple cu
vant.

Sunt aproape de originea pamantului.

laupulsul florilor.

Cunosc destinul umed al apei,

obiceiul verde al arborelui.

Sufletu-mi curge in siroaie in sensul proaspit al lucrurilor.
Ce tanar mi-e sufletul!

Uneori, el incepe sa tuseasca printr-un exces de bucurie.
Mi-e lenes sufletul: numara picaturile de ploaie,
caramizile cum sunt imbinate.

Alteori, e tot atat de real ca o piatra sub picioarele mele.

N-am vizut niciodati doi brazi inamici.

N-am vazut niciodata o salcie vanzandu-si umbra pdmantului.
Ulmul isi da gratis corbului creanga.

Oriunde se afla o frunza, pasiunea mea infloreste.

Un maréacinis de mac m-a scéldat in fluxul fiintei.

Ca aripa unei insecte,

cunosc greutatea zorilor.

Caun vas,

ascult cantecul cresterii.

Ca un cos plincu fructe,

am febra de ama coace.

Ca o tavema,

sunt la marginea plictiselii.

Ca o casa la malul marii

ma nelinigtesc etermele maree montane.
Sute de sori, sute de legaturi, sute de reproduceri.
Sunt multumit cu un mar

si cu parfumul unei tufe de musetel.

Sunt multumit cu o oglinda si cu o relatie pura.
Nu rad cand se sparge un balon

si nurad cand o filozofie taie luna in doua.
Cunosc fognetul aripii de prepelita,

culorile din pantecul dropiei,

urma tapului.

Stiu unde creste reventul,

in ce moment soseste graurul,

cand canta potamichea, unde moare soimul.
Stiu ce semnifica

luna in visul desertului,

moartea, in tulpina dorintei

si zmeura placerii sub dintii imbratisarii.

Viata e o buna traditie.

Eaare aripi tot atat de intinse ca moartea,
un avant tot atat de mare ca dragostea.
Viata nu-i un lucru pe care sa-I pui

in nisa obiceiului ca dupd aceea sa-I uiti.
Viata e farmecul unei maini culegatoare;

e prospetimea smochinei negre

in gura aspra a verii;

e mdretia arborelui in ochii insectei;
experienta fluturelui de noapte in intuneric;
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sentimentul ciudat al pasarii migratoare.

Viata e suieratul unui tren

ce rasuna in spiritul unui pod;

vederea unei gradini

prin fereastra unui avion;

stirea lansarii unei rachete in spatiu;

e palpitatia singuratatii lunii;

e visul de a mirosi flori

pe o alta planeta.

Viatae sa speli o farfurie.

Viata e s gésesti o micd moneda de argint

in rigola unei strazi;

e ,,raddcina patratd” a oglinzii;

e floarea la ,,puterea’ eternitatii;

e pamantul multiplicat de pulsatiile inimii noastre.
Viata

e ,geometria” simpld si regulatd a respiratiilor.

Oriunde ma gésesc,

cerul imi apartine.

Fereastra, gand, aer, iubire, pamant

imi apartin

Ce conteaza daci ici-colo cresc ciupercile exilului?

Nu stiude ce mi se spune:

calul e mobil, porumbelul e frumos.

De ce nu ne place vulturii plesuvi sa-i tinem la noi?
Prin ce e mai frumoasa floarea de trifoi ca laleaua rosie?
Trebuie s ne spalam ochii si sa privim altfel.

Trebuie sa spalam cuvintele.

Cuvantul trebuie sa fie chiar vantul, chiar ploaia.

Trebuie sd inchidem umbrelele.

Trebuie sd mergem sub ploaie.

Trebuie sa ne purtam gandurile i amintirea sub ploaie.
Trebuie sa plecam cu toata lumea sub ploaie.
Trebuie sa vedem prietenul sub ploaie.
Trebuie sa cdutdm iubirea sub ploaie.
Trebuie sa ne jucdm sub ploaie.

Trebuie sd scriem, s vorbim

si sa plantam nuferi sub ploaie.

Viata e si fii udat constant.

Viata e si te scalzi in bazinul lui ,,acum”.

Sé ne dezbracam:

apae la doi pasi de aici.

Sa gustam lumina.

Sa cantidrim noaptea unui sat,
somnul unei gazele!

Sa intelegem caldura din cuibul unei berze!

Sa nu calcam in picioare legea ierbii!

in vie, sa lasam liber simtul gustului

si sd deschidem gura cand apare luna.

Sa nu spunem: noaptea e un lucru rau.

Sa nu spunem ca licuriciul

nu cunoaste viziunea gradinii.

Sa aducem un cos

si sd ducem tot rosul si tot verdele.

Dimineata, s mancam paine cu panirak!"'®

sa plantdm un copac in ungherul fiecarui cuvant
sl sd semanam grauntele tacerii

intre doua silabe!

Sa nu citim o carte in care vantul nu sufla,

nici o carte in care pielea roudi nu e uda,

nici o carte in care viata-i lipsita de perspective!
Sé nu ne dorim ca musca s zboare

din ména naturii!

Sanunedorimca leopardul sa dispara

din creatie!

Sastim cade n-arexista vienmele de pamant,
vietii i-ar lipsi ceva,

iar de n-ar fi parazitul,

legeaarborelui ar suferi

si de n-ar fi moartea,

mainile noastre ar cauta ceva;
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si sd stim ca de n-ar fi lumina,

logica vie a zborului s-ar modifica

si sa stim ca inainte de aparitia coralilor,
exista un gol in gandirea marii!

Si sanune intrebam unde suntem,

sa respiram parfumul noii petunii din spital!

Sisdnune intrebam unde se gaseste jetul de apa al soartei!
Sisanuneintrebam de ce e albastra inima adevarului.

Si s nu ne intrebam ce briza sau ce noapte

sufla peste parintii parintilor nostri.

In urma, niciun spatiu de viat.

{nurma, nicio pasire nu canta.

In urma, niciun vant nu sufla.

In urma, fereastra verde a bradului e inchisa.
Inurma, toate sfarlezele s-au inecatin praf.
[n urma, e oboseala istoriei.

In urma, memoria valului revarsa

cochiliile reci ale inertiei pe coasta.

Sa mergem la malul marii,

sa aruncam navodul

si sa prindem prospetimea apei!
Sa culegem o pietricica de pe jos
sl sasimtim greutatea fiintei!

Sanu vorbim de rau clarul de luna
candavem febra!

(Amvizut ca, uneori,cand am febra,
luna coboara atat de jos,

incatmana meaatingeal saptelea cer.
Am vazut cum canarul canta mai bine.
Uneori, o rana la picior

ma invata vibratiile pamantului.

Uneori, cand am fost bolnav,
florile au crescut mult in volum,
iar diametrul portocalei si lumina lampii au sporit.)

Sa nu ne fie teama de moarte!

(Moartea nu-i sfarsitul porumbelului.
Nu-i opusul greierului.

Moartea curge 1n spiritul salcdmului.

Ea locuieste timpul frumos al gandirii.
Moartea, 1n noaptea adanca a satului,
vorbeste despre zori.

Insoteste ciorchinele de strugure in gura.
Canta in gatlejul prigorului.

Participa la frumusetea aripii fluturelui.

Culege cateodata busuioc.

Bea uneori votca.

S-asaza alteori in umbra si ne observa.
lar noi stim toti ca plamanii placerii
se umplu de oxigenul mortii.)

Sa nu-i inchidem usa
cuvantului viu al destinului
pe care il auzim

in imprejmuirile vocii!

Sa ridicam perdeaua!

sa lasam sentimentul sa ia aer!

Sa lasam pubertatea sa locuiasca

sub maracinisul alegerii noastre!

Sa lasam instinctul sa se duca sa se joace,
sa-si scoata pantofii

si sd sara peste flori

in urmarirea anotimpurilor.

Sa lasam singuratatea sa cante, s scrie, sa iasa!
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Sa fim simpli!

Sa fim simpli la ghiseul unei banci

sau sub un arbore!

Sa descoperim misterul trandafirului

nu-i treaba noastra.

Treaba noastra e poate sa plonjam

in farmecul trandafirului;

sa ne asezam dincolo de stiint3;

sa ne spalam mainile in seductia

unei frunze si sa ne agezam la masa;

sa renastem dimineata la rasaritul soarelui;
sane alungdm emotiile;

sa stropim perceptia spatiului,

a culorii, a vocii si a ferestrei;

saplasam cerul

intre doua silabe ale existentesi;

sa ne golim si sa ne umplem plamanii cu vesnicia;
sa scutim randunica de povara stiintei;

sa retinem numele norului, al platanului,
al tantarului si al verii;

sa urcam pe colina tandretei

cu pasii udati ai ploii;

sa deschidem usa inspre om, inspre lumina,
inspre planta, inspre insecta.

Treaba noastra-i poate sa plecam,

al adevarului cantec sa-l cautam

intre nufar si veac.

Note:

1. Orasul natal al lui Sohrab Sepehri. Se afla intre
Qom si Esfahan, la sud de Teheran.

2. In original, in persani, ,qibleh”
(varianta:’qebleh”); in araba, ,,qibla” inseamna
»drumul spre Mecca”.

3. Invocarea numelui lui Allah.

4. Chemare laridicare a credinciosilor musulmani,
in timpul rugaciunii.

5. Cuvantarab, cu semnul ,,cub”; templu de forma
cubica, zidit, potrivit traditiei arabe, de catre Adam
s1 reconstruit de cédtre Avraam si fiul acestuia,
Ismael, aflatin centrul marii moschei din Mecca si
ornat cu citate din Coran, schimbate zilnic; in coltul
dinspre rasarit, se pastreaza ,,piatra neagrd’, ce,
conform legendei, a fost adusa din cer chiar de
catre Adam sau de catre arhanghelul Gabriel.

6. Denumirea ,,pietrei negre” (vezi 5)

7. Sit arheologic in imprejurimile orasului Kasan.
8. Instrument muzical cu corzi.

9. Jurist musulman.

10. Psalmodierea numelui lui Allah.

11. Jurisprudenta musulmana.

12. In persana, ,,K hazar”.

13. Joc de cuvinte. ,Niz” e numele unei flori,
semnifica, in Iran, farmecul.

14. Din surse critice iraniene, aflam ca, din cauza
cenzurii, Sepehri a inlocuit cuvantul ,trandafir”,
ce l-ar fi evocat pe scriitorul revolutionar Golesorkhi
(»trandafir”) de pe vremea sahului, cu...
nevinovatul ,,ghiocel”.

15. Zi sfantd la musulmani (a saptea zi a
saptamanii).

16. larba sdlbatica pe care iranienii din regiunea
Kasan o mananca, la micul dejun, cu paine.

Traducere din limba persana,
prezentare, note §i comentarii:
Gheorghe IORGA
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Langages du végétal en Europe - Jurnal roménesc

Intre 20 si 24 martie 2013, a avut loc la Baciu
a doua intalnire transnationald a grupurilor
partenere in proiectul european Langages du
végétal en Europe. S-au intalnit, la Bacau, artisti
plastici, muzicieni, actori, oameni de cultura din
tarile latine ale Europei, din Franta, Belgia,
Portugalia, Spania, Italia si Romaénia. Au fost
parcurse, in cele cdteva zile de experientd comuna,
forme de civilizatie §i culturd romaneasca in care
vegetalul isi gaseste expresie si ilustrare. Au fost
vizate in cele trei zile de itinerariu: etnografia,
mitologia si folclorul romanesc, arhitectura medi-
evalda moldoveneasca, pictura exterioara a
bisericilor din Bucovina, istoria Evului de Mijloc
si istoria modemna a romanilor, parcurile si stiinta
peisajului la nceputul secolului al XX-lea si
literatura romana. Itinerariul a inceput la
Inspectoratul Scolar Judetean Bacau si a continuat
la Centrul ,,George Apostu” cu deschiderea oficiala
a seminarului §i prezentarea programului din
Romania.

1

Aurmat Biserica Precista. Cu vrerea Tatalui si
cu ajutorul Fiului si cu savarsirea Sfantului Duh, a
fost zidita de catre Alexandrel, fiul dreptului voievod
Stefan cel Mare, pana la 6999 de la Facerea Lumii
si 1491 de la Hristos. Hramul este al Adormirii
Precistei Nascatoare de Dumnezeu si pururea
Fecioarei. Edificiul este remarcabil prin gasirea
justelor proportii. Pronaosul este largit asemenea
altor biserici de oras din vremea lui Stefan: Vaslui,
lasi, Dorohoi. Naosul este prevazut cu obisnuitele
abside laterale si este incununat cu bolta
moldoveneasca, adica acel sistem gandit de zidarii
locului care trebuie se puna pe patratul naosului,
prin intermediul pandantivilor si arcelor piezise,
perimentrul circular al turlei. Iconostasul cuprinde
icoane de mare frumusete venind de la inceputul
veacului al XIX-lea, daruite, unele dintre ele, de
oameni importanti ai Moldovei sau, altele, de
targoveti bogati. Struguri, frunze de vita, motive
vegetale impodobesc, cu tilc, timpla. Sigur, s-a facut
in permanenta referire la patronul spiritual al acestor
zile, la Stefan cel Mare si la miticul stejar de la
Borzesti. S-a amintit biserica zidita acolo, pe malul
drept al Trotusului, totcu hramul Adormirii Precistei,
pe locul unde, spune povestitorul, au murit
Gheorghitd si Mitrut, nume de militari din
calendarul crestin, capete si incheieri de an pentru
plugari si pastori.

I

La Complexul Muzeal "lulian Antonescu” a
fost vizitata expozitia permanenta de etnografie.
Lungul drum al materiei catre spirit incepe cu
plugul care desface pamantul ca in viscerele lui
semintele si ajunga, sa se jertfeasca si sa dea rod.
”De StantulGheorghe se cearta cainii, iar de Sfantul
Dumitru, stapanii”, spune proverbul si ilustreaza
lumea tainica, de sus, a ciobanilor, cu intelepciuni
si stranii eresuri, cu ritualuri si cu semne. Mierea,
vinul, pestele sunt si ele, mai departe, pe lungul
drum de care facem vorba.

Vine vremea caldnurile, canepile si borangicul
s fie puse impreuna in razboi, in intdlnirea piezisa
dintre bateala siurzeala. Pe scoartele noastre, direct
din gradina raiului, muierile au inchipuit
singuraticul arbore al vietii, pus inmijloc, cu frunze
si flori, cu forme si fonduri, cu frumuseti rare.
Rézboiul orizontal este acelasi in toate tarile
Europei, marturie stau manuscrisele medievale. Mai

putin cunoscut este razboiul vertical, relicva a
timpurilor preistorice, la care mai multe femei isi
trec una alteia papusile de lana si, bineinteles,
vorbele povestilor. E dovedit, la aceste razboaie
colective s-au inchegat povestile comunita-
tilor. Dupa poartade la Berzunti cusori si franghii,
vin mestesugurile, olaritul, lemnaritul si
vrajitorescul mestesug al fieraritului. O casa de om
sarac este aratata apoi cu sopronul, tinda si «casa».
In sfarsit, treburile care oranduiesc sufletul si
nestiutul drum spre dincolo.

11

Apoi, oaspetii europeni au plecat spre Casa
Memoriala “George Bacovia” unde, dupi o scurta
prezentare a vietii si operei poetului simbolist, dupa
prezentarea casei - monument istoric reprezentativ
pentru arhitectura prafuitelor tairguri moldovenesti
antebelice, am ascultat lecturi din poezia lui
Bacovia.

S-a intamplat sa fie 21 martie, in Ziua
Mondiala a Poeziei, sarbatorita de UNESCO in
fiecare an, cand in lume se desfasoara Festivalul
“Les printemps des Poétes”

Actorul Geo Popa a recitat din traducerile in
limba franceza. Momentul emotionant a fost atunci
cand oaspetii au fost indemnati sa incerce sa cénte,
impreuna cu actorul, refrenul melodiei compuse de
Nicu Alifantis pe textul poeziei “Decembre”. Si au
cantat. Afara era moina - «Si ploua, si ninge, Si
ninge, si ploud» - moina de martie.

v

Itinerariul a continuat cu o vizita in Parcul
Dendrologic de la Hemeius. Colectia romantica de
arbori din padurile Carpatilor si copaci exotici de
pe indepartate meridiane ale globului a fost sadita
dearhitectul peisagist Cristian Adolf. Artistul a venit,
pe la 1879, din Germania si si-a inceput opera intr-o
vreme in care sunt la mare pret, pe la marile si micile
curti europene, asemenea capricioase gradini.
Domeniul de la Hemeius, are el insusi o stranie
poveste cu printi i fete de Imparat (Cantacuzinii
fuseserd Tmpdrati ai Bizantului). Emil de Sayn
Wittgenstein Berleburg ajunge in Moldova pe la
1856, imediat dupa Razboiul Crimeii la care
participase si spera sa obtina, ca print strain, scaunul
de domnie al Moldovei. Este deja casatorit cu
Pulcheria Cantacuzino Pascanu. Fac amandoi
planuri pentru constructia castelului. Initialele
numelor lor se pastreaza pe pinioanele de zidarie,
in otelul tirantilor. Pulcheria si Emil au fost numai
9 ani impreuna. Pulcheria a murit §i este
inmormantata in biserica din Hemeius (pe care a
ctitorit-o!). Emil, aghiotant imperial, s-a casatorit
apoi cu o printesa poloneza si a parasit domeniul.
Cirtile de ocultism il mai amintesc uneori pentru
preocupirile de medium pe care le-a avut spre
sfarsitul vietii. Mai multe sute de scrisori in limba
franceza au fost publicate la inceputul secolului
XX, inunele printul de Saynisi povesteste aventura
romaneasca. Mostenitoarea Pulcheriei si a lui Emil
a fost Lucia (1859-1903), care s-a maritat in 1880
cu Victor Schémburg-Waldenburg (1856-1888).
Copilul lor, Sofia (1885-1936), orfana de mica, a
fost protejata Reginei Elisabeta (care i-a sprijinit
pe muzicienii talentati, si Sofia era foarte inzestrata).
Elisabeta a facut posibila casatoria Sofiei cu
nepotul ei Wilhelm de Wied si a obtinut, cu ambitie,
pentru ei tronul Albaniei, la 1914. Nu au rezistat si
s-au intors, au trait la castel avand titlul de regi
ereditari ai Albaniei. Fata lor, Eleonora, a murit in
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inchisoarea de la Miercurea-Ciuc in 1956, acuzata
de spionaj de catre autoritatile comuniste.

\Y

Spre sear4, partenerii in proiectul «Langages
du végétal en Furope» au vizitat satul Geoseni,
unde au participat la o punere in scenda obiceiurilor
simestesugurilor traditionale. Tesutul a fost cel care
a atras toate privirile prin tehnica, prin stil §i mai
ales prin poveste, o poveste pe de-a-ntregul ve-
getala cu trandafiri rosii §i vreji serpuiti printre
frunze si straluciri pe cAmp negru.

A\l

in zilele urmatoare itinerariul a continuat in
Bucovina, trecidnd pe sub stejarul sadit in anul Micii
Uniri, la 1859, la Roman. in Bucovina, locurile
propuse au fost doud dintre manastirile monumente
UNESCO: Humor si Voronet. Pe mandrul strai de
pictura exterioara creste netulburat, din pantecul
lui Ieseu, arborele. Pe ramurile lui se vede, toata,
semintia lui lisus, printre acestia : David si Solomon
cel intelept. De veacuri, in Gradina Raiului, in scena
Judecatii de Apoi, struguri, chiparosi si finici se
aratd in neinchipuitd lumina alba, lumina
paradiziaca, deosebitd de cea albastra, prea
omeneasca §i rascunoscuta prin sintagma: albastru
de Voronet. Undeva, pe peretele de nord al
Voronetului, Adam si Eva sunt alungati din locul
acesta cu alb necreat. Sunt alungati in albastru,
Adam pune ména pe coarmele plugului, Eva are o
mana pe fus, cu cealalta il tine pe Abel. Straiul acesta
de pictura coborat in vremea lui Petru Rares, fiul lui
Stefan, este probabil un complet testament depre
adevar, despre bine si despre frumos.

VII

Spre Putna, Muzeul de oud incondeiate din
Vama, pentru cateva ceasuri, si-a aratat micile
comori. Drumul a continuat spre locul unde
odihneste voievodul nascut la Borzesti. Printre
obcini cu braziseculari, la biserica Manastirii Putna,
inacea dimineata geroasa de sambatd, arhimandritul
si obstea au slujit langa umbra lui Stefan si noi am
fost acolo. Capatul demiazanoapte al calatoriei era
atins.

VIII

Inapoi, oprirea a fost la Marginea, acolo unde
lutul este scos si este odihnit. Este calcat in picioare
si este batut. Botul se pune peroata si mainile ridica
dinel o silueta, aproape o forma omeneasca. Forma
apoi se usuca si este arsa.

X

La Bacau, Salonul de Primavara al Artei Na-
ive i-a intdmpinat pe oaspeti cu povesti savuroase,
cu snoaverostite cu sfatosenie, in desen si culoare.
Ultima a fost infiriparea covorului-gradina -
traducerea aproximativa a frantuzescului tapis
jardin - unadintre tintele proiectului Langages du
végétal en Europe. Pe pavimentul Muzeului de
Arta Contempoarana de la Centrul “Apostu” s-a
tesut, Tn mod aleatoriu, din pétrate, tapiseria. E
vorba despre pitrate, lucrdri de artd, cu latura de
30 de cm, facute si aduse de participantii
europeni. Un fel de cor, cu dominanta verde si
accente roz si albastre, cu nenumarate voci, cu
stranii armonii.

Iulian BUCUR



MUSEUM
- 0 intersectie
culturala

Despre manageri se spune ca trebuie
sa fie, mai Tnainte de orice, niste vizionari.
Despre managerii in cultura, ca trebuie sa
fie si asemeni unui regizor capabil s
descuie toate portile imaginatiei, sa creeze
si sa recreeze magia spectacolului, de
oricare fel ar fi acesta.

Nazuiesc spre aceste modele sugerate,
dorite si, din pacate, prea rar impuse, pentru
cd imi place sa privesc si sd vorbesc, tot
mai mult, Tn si despre viitor. Acel viitor care
contureaza visele si construieste speranta
luminoasa in perenitatea a ceca ce este real
si profund valoros. Mai bine, mai bun, mai
frumos, fiecare gand fiind o alta provocare,
0 propunere noud, un punct de perspectiva.

Exista modele de manager cultural
vizionar, care au reusit sa scoata institutiile
pe care le conduc din anonimat si, cu
vocatie, sd le pregateasa pentru lupta acerba
impotriva superficialitatii consumiste. A
avea un astfel de_ model (el exista pentru
mine si amprenta lui la formarea mea ca
manager este evidentd) nu inseamna insd a
te izola agdtat de umbraacestuia. Asumarea
propriei indentitati este o problema de
atitudine, de nevoie de afirmare, de
potential administrativ si de sentiment al
datoriei implinite.

Datoria mea, la inceput de drum, este
de a nu ma margini doar la visare, ci sd
faptuiesc si sa indemn si pe ceilalti sa
faptuiasca. Acesta a fost si imboldul
elaborarii unui martor, aceasta revista,
posibil partener de dialog, consonant cu
bunul simt, indreptat impotriva oricarei
stridente din viata cotidiana sau din actul
creatiei artistice. Un martor care si arate,
subliniat si argumentat, interferentele
izbutite intre multiculturalism si
interdisciplinaritate pe toate palierele
specifice activitdtilor de baza ale
institutiei: stiinta, etica si estetica, reunind
cele trei valori supreme: adevarul, binele,
frumosul.

Chiar daca nu are o opticd noud,
dorindu-se chiar o continuare a orizontului
atitudinal al revistei ”Vitraliu” (aceasta
reduta de rezistenta culturala, izvor de ben-
eficamolipsire sub aripa caruia vom poposi
o vreme), MUSEUM —mica noastra revista,
incadrabila in specia de informare culturala
si diseminare a rezultatelor programelor si
proiectelor stiintifice, culturale si artistice
proprii, va amplifica semnalul intre expe-
ditor (institutia) si destinatarul lui
(publicul). O intersectie, un sub cultural
intre programul de evenimente al institutiei
si publicul interesat, oameni care ne con-
siderd, incd, o necesitate sociala.

MUSEUM va trai atita vreme cit vom
avea coordonate stiintifice, culturale,
artistice de ridicat nivel, dar si masa critica
necesard de oameni de calitate, precum si
puterea sa sustinem ganduri, idei, impresii
si, de ce nu, sperante.

Mariana POPA
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lulian ANTONESCU

- fondatorul muzeelor bacauane

Drumul acestei intitutii, care a depasit
jumdtate de secol de existentd si de
remarcabild activitate, a fost un drum
anevoios, dar ascendent si roditor, datorita
oamenilor care au slujit, cu deplin
devotament, in templul bacduan al muzei Clio,
in primul rand profesorului Iulian Antonescu,
fondatorul muzeelor bacauane, cel care prin
bogata sa activitate, a devenit o mare
personalitate a culturii, un om foarte popular,
trecut in legenda.

Tulian Antonescu (26 iulie 1932 - 24
ianuarie 1991), acest “om plamadit din
flacari”, arzdnd cu totul pentru promovarea
arheologiel, istoriei si muzeografiei bacauane

si nationale, a fost fondatorul muzeelor
bdcduane a vazut lumina zilei in 1932, la
Piatra Neamt si a fost un elev de exceptie al
vestitului liceu numit azi “Colegiul National
Petru Rares”. A fost un student remarcabil al
Facultatii de Istorie din cadrul Universitatii
Bucuresti, absolvent cu Diploma de merit
(1956), intr-o promotie de exceptie care a dat
istoriografiei romanesti reprezentanti de
frunte, asa cum spunea fostul sau coleg,
regretatul mare istoric Florin Constantiniu, “In
promotia noastrd, Iulian Antonescu a avut
orizontul de cunostinte cel mai larg, a venit
in facultate cu o culturd enciclopedica... a fost
cel mai cult student.”

Muzeul de Istorie “Iulian Antoncscu”

La 15 aprilie 1957 a fost numit direc-
tor al Muzeului regional Bacau, institutie
infiintata la 1 aprilie acelasi an

Tulian Antonescu a creat nu numai
Muzeul de Istorie, ci si sectiile de stiintele
naturii, artisi, mai tarziu, etnografie (fiecare
sectie devenita 1n timp institutie de sine
statdatoare), la care se adauga casele
memoriale “George Bacovia” si “Nicu
Eneca”. Dar ctitoria muzeografica a lui Iulian
Antonescu nu s-a rezumat doar la orasul
Baciu, el a creat o intreaga retea muzeistica
la Onesti,la Roman si TarguNeamt,la Adjud
si la Bicaz.

Cum singura posibilitate de crestere a
colectiilor muzeistice este cercetarea de
teren, Iulian Antonescu a initiat primele
santiere arheologice, cum au fost cele de la
Moldoveni (Gabara), Aldesti, Calugara-
Bacau, Curtea Domneasci-Bacau si altele.

Rezultatele cercetarilor arheologice au
fost valorificate in studii de specialitate, iar,
in 1968, Iulian Antonescu a avut curajul de
a scoate anuarul Carpica, ajuns astazi la al
XLI-lea numdr, publicatie apreciata pe plan
national si international. Pe langa activitatea
dedirector de muzeu, arheolog si muzeograf,
Iulian Antonescu a fost un distins universitar,
functionand mai multi ani la Facultatea de
Istorie-Geografie a Institutului Pedagogic de
3 ani din Bacau.

Tulian Antonescu a avut o
extraordinara activitate de culturalizare, de
raspandire a cunostintelor de istorie a
neamului romanesc si de istorie universala,
a raspandit ideile sale in cdteva mii de
conferinte si comunicari stiintifice, In Bacau
si alte centre universitare unde nuavearivali,
ca distins orator.

In calitate de presedinte al Comitetului
National Roman ICOM, prin participarile
la simpozioane si congrese internationale, a
promovat, cu raspundere si demnitate,
realizdrile arheologiei si muzeografiei
romanesti peste hotare. A fost un distins
ambasador al culturii noastre in numeroase
state europene, dar siin S.U.A. si Mexic.

Datoria urmasilor lui Iulian Antonescu
esteaceeade a nu-luita. Anu-l uita inseamna,
in fapt, a-i continua cu responsabilitate op-
era, legandu-1 astfel de activitatea imediat,
de activitatea celor care slujesc cu credintd
in templul lui Clio, in orasul lui Bacovia.

Joan MITREA
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Geniul popular in vitrinele muzeului
bl RN D DR R S e

Actul de nastere propriu-zis al sectiei
de etnografie poate fi considerat donatia
facuta de preotul Vasile Heisu (1911-1971)
din comuna Raicaciuni, cu care a fost
realizatd si inauguratd in decembrie 1972,
in localul Primariei din comuna Racaciuni,
Expozitia de arta populara ,, Colecfia Vasile
Heisu”, dupaun proiect tematic realizat de
un colectiv condus de doctor Georgeta
Stoica.

In anii care au urmat, munca de teren
s-a materializat prin achizitionarea unui
mare numar de obiecte etnografice: piese
de port popular, textile de interior (laicere,
scoarte, covoare, stergare), dar si de unelte
sl obiecte necesare practicdrii ocupatiilor
traditionale, obiecte gospodaresti precum
si recuzita folosita pentru practicarea
datinilor si obiceiurilor. Piesele proveneau
din toate zonele etnografice ale judetului
Bacau.

Concomitent, ca urmare a activitatii
de cercetare intreprinse, in revista Carpica
au aparut studii menite sa faca cunoscute
aspecte importante ale artei populare din
judetul nostru.

Imbogatire colectiilor sectiei,
publicarea unor studii sau de participare la
diferite sesiuni stiintifice au fost preocupari
constante In munca celor doi muzeografi.
Lipsa de fonduri pentru achizitii a fost
suplinita de o serie de donatii pe care le-au
facut unii profesori din mediul rural.

In anii 1977-1980, cea mai mare parte
a fondurilor destinate sectiei a fost orientata
spre achizitionarea de piese ceramice, iar in
vederea realizarii unei expozitii etnografice
in Palatul Ghika din Comanesti, intre anii
1986-1988, s-au facut deplasari si achizitii
in satele din microzona Trotusului de
munte. S-a constituit relativ repede o
colectie de 630 de piese care fac obiectul
expozitiei actuale, inaugurate in 1989.

Din anul 1990, cand Complexul
Muzeal Judetean Bacdu s-a divizat in mai
multe institutiii muzeale, la Muzeul de Arta
si Etnografie a fost creatd sectia de
etnografie, casectie de sine statatoare. Dintre
expozitiile temporare organizate, sunt de
amintit: Arta populara bacauand, Expozifia
de arta populara bacauand, Expozitia de
artd popularad din judeful Bydgoszcz-
Polonia, Arta prelucrarii lemnului,
Vanatoarea tradifionala, Ceramica popu-
lara din judetul Bacau, Masti populare,
Expozitie de covoare (cumuzeele din Buzau,
Briila, Ploiesti si Ramnicu Sarat), Biserici
de lemn din judepul Bacau etc.

Prima expozitie permanenta de
etnografie, intitulata Stergare
moldovenesti, a fost vernisata in 1994. Ea
prezenta stergarul 1n toate ipostazele sale:
ca piesd vestimentard, ca piesd de decor a
interiorului tiranesc sau ca piesd de ceremo-
nial in cadrul momentelor din ciclul vietii.

Intre anii 1996-1999, la Baciu, a
functionat Muzeul Judefean de Etnologie.
In octombrie 1996, noul muzeu inaugura
prima expozitie permanentd, fesdturi de in-
terior, si organiza primul Simpozion
National de Etnologie. In cele trei sali,
puteau fi vazute unelte folosite la
prelucrarea fibrelor textile de origine veg-
etala si animala. Pe simeze erau etalate cele
mai valoroase ldicere, scoarte, covoare si
stergare aflate in colectie.

In aprilie 1998, se deschidea o
noud expozitie permanentd, Sfantul
Gheorghe - inceputul anului pastoral la
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romani. Expozitia facea o prezentare ge-
neraldaunei ocupatii principale a poporului
nostru - cresterea animalelor st continua cu
imagini din teren, desene si obiecte
specifice practicarii pastoritului.

In 1999, prin comasarea a doua
institutii muzeale a rezultat Muzeul
Judetean de Arta si Etnografie. El va
functiona in aceasta formula pana in anul
2003. Obiceiuri bacauane de iarnd,
Obiceiuri de Paste, Ceramica populara din
judetul Bacau, Hristos a inviat!,
Prelucrarea artistica a lemnului , sunt doar
catevadintre expozitiile temporare deschise
in acea perioada.

Dinmai 2003 Muzeul Judetean de Arta
si Etnografie este unit cu Muzeul Judetean
deIstoriesiArheologiein Complexul Muzeal
., Julian Antonescu”. La sfarsitul anului, noii
institutii i se alocd finantare si spatiu pentru
organizarea unei expozitii permanente de
etnografie, la etajul trei din Corpul A al
Complexului Muzeal ,, Iulian Antonescu”,
intitulata Din tezaurul etnografic si de arta
populara al judefului Bacau. Proiectul de
compartimentare al spatiului a fost conceput
de arhitectul Dan Alexandru Popovici. Cele
peste 650 de piese etalate acoperd tematic
ocupatiile principale (agricultura si crestera
animalelor), ocupatii secundare (albinaritul,
vandroarea si pescuitul), industria casnica
tdraneascd, mestesugurile (olaritul,
prelucrarea lemnului, fierdritul i potcovitul
animalelor). Expozitia contine si
reconstituirea unui interior de casa
taraneasca, cu obiecte provenind din zona
Trotus. Ultimul segment este consacrat vietii
spirituale. El contine imagini si obiecte de
cult apartinandreligiilor ortodoxa i romano-
catolica dar si recuzita specifica practicarii
obiceiurilor de iarnd. Din momentul
vernisarii ei §$i pand in prezent, expozitia a
suferit unele transformari, prin addugarea
unor noi piese si prin imbogétirea tematicii.

Activitatea sectiei a cuprins si
organizarea unor expozitii temporare din
care enumerdm cateva: Mestesuguri
populare traditionale, Biserica de lemn -
nestematd de arta si spirit, Traditie si
continuitate in arta ceramicii, Expozitie de
arta comparata, Covoare moldovenesti,
Reprezentari antropomorfe pe covoare
moldovenesti, Viticultura in Moldova Cen-
trala, Interfernte multietnice, multiculturale
si multicultuale etc. Muzeul a fost prezent in
decembrie 2006 cu exponate in cadrul
expozitiei La Roumanie en Limousin. Bacdu
d’hier a aujourd ’hui, organizatd de Consiliul
Judetean Bacau la Limoges-Franta. In iunie
2007 am fost prezenti cu exponate si cu
imagini de arhiva la intalnirea autoritatilor
bacduane cu romanii din Torino - Italia.

Un capitol distinct in activitatea sectiei
il constituie cel de educatie muzeala.
Amintim cateva astfel de activititi:
Legendele Mdrfi,soritlui, Sarbatoarea
Pastelui la romani, Concurs de oud
incondeiate, Modelarea lutului, De la firul
de lana la covoras, fn1pletituri din nuiele,
Masti populare .

Preocupdrile stiintifice s-au indreptat
in ultimii ani spre studierea unor
mestesuguri populare traditienale si spre
completarea fototecii-cu -noi imagini,
continuand sustinut activitidtile de
cercetare, achizitii, precum si cele
expozitionale.

Feodosia ROTARU

Casele memoriale ale Bacaului
el B R T e

Totul incepe cu un ding dong al soneriei. Turisti din toate colturile tarii sau romani
din diaspora ne calcd, periodic, pragul casei. Asa, pentru a-si aduce aminte. Pentru ca
aceastd casd ne vorbeste despre culturd, despre literatura si despre istoria noastra.

Cum de-ati venit la noi? intreb uneori, curioasa. Majoritatea vizitatorilor trec prin
Bacau cu afaceri. Si nu se poate sd nu vada si casa poetului. Altii vin special. Intra sfiosi,
uneori cu prejudecata ca locuinta lui Bacovia, poetul trist al orasului trist, trebuie sa fie
un mausoleu rece si infricosator. La sfarsitul vizitei, ne spun incéntati ca aici e un loc
cald si primitor. Nu se asteptau la asa ceva. Apoi fac cativa pasi in gradina poetului. Pe
urmele pasilor lui Bacovia. Se lasa furati de peisajul linistitor. Si pleaca zambind. In
cartea de onoare apar semndturile celor ce ne-au trecut pragul de-a lungul timpului.

Casa Memoriala ,,George Bacovia” a fost deschisa spre vizitare in toamna anului
1971, cand s-au implinit 90 de ani de la nasterea poetului. Peretele ce da spre strada
poarta o placi de marmura cu inscriptia: ,,In aceasta casa a locuit intre anii 1906-1928
si a creat cea mai valoroasa parte a operei sale, plind de tragism si sperante, George
Bacovia, geniu poetic innoitor al liricii romanesti”

E o locuinta modesta, cu cinci incdperi, stil vagon. Ziduri de caramida, pe o fundatie
de piatra, greu incercatd de trecerea timpului. Camerele poarta amprenta celei ce a ajutat
la aranjarea obiectelor in expozitie, Agatha Grigorescu Bacovia, sotia poetului. De
multe ori ma gandesc la veacul pe care l-au acoperit cei doi, (Bacovia s-a nascut in
1881, iar Agatha a muritin 1981). Un veac de literatura. De scrieri frumoase si intalniri
cu scriitorii vremii, in salonul casei, la seratele poetice pline de farmec, acolo unde
boema se intdlnea sa respire poezie. Acolo unde pianul, care troneaza ca un stipan
absolut al salonului, facea sd vibreze aerul din jur, cu un cantec, sub degetele prelungi
ale poetului, sau ale surorilor sale, cinci la numar, printre care el a crescut ocrotit. Acolo
unde oglinda venetiana de cristal, cu rama aurita, iti face parca intrarea intr-o alta epoca,
intr-o alta lume, mai misterioasa, mai plind de miez.

Dac4 ticea pianul, in camera poetului se auzea un arcus ce aluneca pe strune, cu
tandrete, in timp ce o lumanare de ceard palpaia firav, aruncand umbre prin colturi.

,Odaia mea ma inspaimanta,

Cu braie negre zugravita”

E greu sa uiti de Bacovia, odata ce-ai pus piciorul in Bacau. Azia venit in vizitd un
absolvent al Colegiului Ferdinand I (fostul liceu ,,Bacovia”) si-mi spunea cd nu a calcat
aici in perioada liceului, dar acum, student in Bucuresti, cu perspectiva de a pleca din
tard, a simtitnevoia sd vina si sd-si incarce bateriile aici. Nu stia cum aratd casa si nici ce-
o0 sd gaseascd. ,,Mi-a fost jend cand mi-au vorbit despre casa aceasta colegi din tara. Eu
am invatat patru ani peste drum si nu am venit s-o vad. Acum stiu ca am avut de pierdut.”

La nici zece minute distanta de mers pe jos de locul unde pluteste pregnant spiritul
lui Bacovia, se gaseste ,,Casa Memoriala Nicu Enea”, construita la inceputul secolului
al XX-lea, unde pictorul, personalitate a vietii artistice bacauane si nationale, si-a trait
o mare parte din viata. In aceasta casa, sotii Elvira si Nicu au locuit in perioada 1929-
1960. In luna decembrie 1970, s-a deschis publicului larg, spre vizitare.

In locuinta pictorului Nicu Enea, elev al lui Camil Ressu si Nicolae Tonitza, putem
admira lucrari personale, tablouri purtand amprenta de suflet a artistului. Casa a fost
donata de Elvira Enea, sotia pictorului, fiind redeschisa spre vizitare in 27 mai 2005.

Cate se vor fi intamplat in aceste case de legenda? Cate sperante si vise si-au lasat

_ energiile in peretii acestor locuinte? Nu veti afla decat atunci cand le veti trece pragul,

cand veti pasi ,,in salonul plin de vise” al lui Bacovia sau in locuinta pictorului Nicu
Enea. Doua personalitati ale urbei, care au ramas in istorie.

Ne-am putea plange de lipsa de promovare, de lipsa banilor pentru reparatii, pentru
intretinere, ne-am putea plange mereu de cate ceva. Dar, la ce bun? Promovarea sta in
noi. Cele doud case au pagina activd de facebook, incercand sa tind pasul cu lumea
modema, sunt pe intemnet, acolo unde generatiile tinere isi fac veacul. Fie ca sunt expozitii
de picturd, fie cd sunt serate de poezie, la manifestarile noastre culturale vin elevii,
scriitorii, studentii acestui oras. Iar noi incercam de fiecare data sa le facem mai creative,
sd le reinventdm. Sa mentinem un dialog viu, deschis, intre vechi si nou.

Tincuta BERNEVIC
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Arta restaurarii

Restaurareareprezintdun act de cultura
prin care se reintegreaza in circuitul valorilor
artistice o operd de arta care a suferit
deterioradri de-a lungul existentei ei, din
cauza imbatranirii firesti a materialelor din
care este alcatuitd, fie din cauza unor
interventii mai mult sau mai putin corecte
sau brutale.

Restaurarea a apadrut In momentul in
care societatea a ajuns in evolutia ei la o
intelegere superioard a importantei
patrimoniului cultural, a necesitatii pastrarii
sl transmiterii lui generatiilor viitoare ca o
marturie a existentei sale si are ca scop
restabilirea unitatii potentiale a operei de arta,
cu conditia ca acest lucru sa fie posibil fara
sa se comitd un fals artistic sau un fals istoric
si farad sd se steargdorice urma atrecerii operel
de arta in cursul timpului.

In acest scop, restaurarea isi propune
ca, pe de o parte, sa opreascd procesul de
degradare si sa inlature efectele acestuia si,
pe de altd parte, sd readuca in lumina obiectul,
cat mai aproape de aspectul sau initial si, in
cazul particular al picturii, si redescopere
caracteristicile originalului, asa cum au fost
realizate de autorul tabloului, in ceea ce
priveste dimensiunile, compozitia si
culoarea.

Restauratorul de picturaaduce pretioase
contributii la clarificarea unor aspecte de
ordin material ale tabloului, extrem de utile
cercetarii operei de arta in general.

Selectarea bunurilor culturale mobile
si includerea lor in lista bunurilor propuse
pentru restaurare se face in functie de starea
de conservare, valoarea patrimoniala si
cerintele valorificarii expozitionale. Inainte
de restaurare, bunul cultural mobil este
cercetat din punct de vedere fizic, chimic si
biologic in laboratorul de investigatii, in
vederea stabilirii deteriorarilor, cauzelor,
factorilor de deteriorare si a metodologiei de
restaurare. Corelarea rezultatelor si raportarea
acestora la evolutia tehnologiilor trebuie sa
conduci si la rezolvarea unor probleme de
datare si autentificare.

Analizele trebuie si se efectuze, pe cat
este posibil, prin metode nedistructive sau
microdistructive care nu afecteaza
integritatea bunului cultural mobil, tinand
cont de urmatoarele principii:

a. pastrarea in totalitate a partilor
originale din obiect. Nici o interventie nu
trebuie s inldture, sd diminueze, si falsifice
parti ale obiectului (Primum non nocere);

b. folosirea unor materiale similare
celor originale sau dacd nu este posibil,
acestea sd aiba propietati fizico-mecanice cat
mai  apropiate celor originale.
(Compatibilitatea materialelor)

c. utilizarea unor materiale, substante
etc. care au fost experimentate, testate in
conditii controlate, suficient de riguroase
pentru a fi concludente in determinarea
incompatibilitati si efectelor secundare;

d. folosirea unor materiale, substante
reversibile etc. care pot fi indepartate ulte-
rior, fard a afecta starea obiectului. Materiale
nereversibile se vor folosi numai in situatii
limita in care utilizarea lor ar constitui
singura modalitate de salvare a obiectului.

e. toate interventiile asupra obiectului,
din punct de vedere al naturii, pozitionarii,
completarii zonelor lacunare etc., sd se poata
observa fie prin examinare directd, fie prin
intermediul documentatiei din dosarul de
restaurare (Lizibilitatea interventiilor);

f. nu se vor face completiri daca lipseste
mai mult de 50% din-original (Restaurarea
se opreste, acolo unde incepe ipoteza);

g. urmadrirea evolutiei starii obiectului
restaurat prin efectuarea de controale
periodice. '

in laboratorul de la. Bacau, au fost
restaurate lucrari de: Nicolae Grigorescu -
“Dorobany” si “Car cu boi”, Dimitrie
Hirlescu - ,,Portretul unui magistrat” de la
Muzeul Mixt Tecuci, jud. Galati. Din
patrimoniului muzeal al Sectiei de Arta
Bacau, au fost redate circuitului public
lucrari de: Schweitzer Cumpana Rudolf -
“Targ din Falticeni”, Lucretia Mihail Silion
- ,Natura statica”, “Naturd staticad cu
papusa”, “Peisaj”, Bratulescu Vasile -
“Flori”, Nicolae Vermont - “Tiganca
florareasa”, Aurel Baesu - “Portretul Alinei
Grigore”, llie Boca - “Tandrd violonistd”,
“Comporzitie”, Dan Hatmanu - “Dana”,
Anonim (Tedy Todi Cotumliam) - “Studiu”,
Anonim - “Fragment de catapeteasmd”,
Anonim - “Sfanta Treime”; Anonim - “Sf.
loan”, Anonim - “Rastignirea”, Anonim -
“Sf. Evdochia™.

Cateva dintre lucrarile numite mai sus,
impreuna cu documentatia foto au fost
expuse la expozitia “RESTAURARE,
STIINTA SI ARTA” care a avut loc in luna
martie 2012, la Complexul Muzeal “Iulian
Antonescu” din Bacdu. Motivul realizarii
expozitiei afostde a demonstra ce inseamna
de fapt restaurare si pand unde poate merge
interventia specialistului. In acelasi timp am
dorit sa aratam iubitorilor de arta, preocupati
de problemele cercetarii si mai ales ale
protejarii si conservarii operelor de arta,
céteva aspecte sugestive din munca anonima,
dar plina de pasiune si raspundere a
restauratorilor.

Silvia TIPERCIUC

oCasa memoriald “Nicu Enea”

Scurta istorie
G B e R O G

Primele sapaturi arheologice pentruepoca bronzului au demarat, la sfarsitul
anilor cincizeci, la Mandrisca - Valea Seaca, Raciciuni, Racatiu, Oncesti,
Barboasa si1n alte situri, la care se adaugi cele de la Cabesti, Slobozia, Oncesti,
Gioseni si Racatau unde au fost descoperite artefacte importante din prima si a
II-a epoci a fierului. Un loc aparte in cadrul cercetarilor pentru epoca geto-
dacd, in judetul Bacau I-au ocupat cercetirile din davele de pe Siretul Mijlociu:
Racatau - TAMASIDAVA si Brad, Comuna Negri - ZARGIDAVA, in care s-au
descoperit materiale arheologice dacice si de import de o valoare inestimabila.
Au fost scoase la iveala vase ceramice autohtone si de import, din lumea greaca
si romand, obiecte de podoaba si de cult, din aur si argint, precum $i un numar
mare de monede: denari romani si imperiali. S-au gasit, intr-un numar mai mic
simonede dacice din argint. Sub conducerea lui Iulian Antonescu s-au efectuat
cercetari la Moldoveni - Roman si Magura - Bacau, si apoi in asezdrile si
necropolele Barboasa - Oncesti, Sohodor - Horgesti Saucesti, Poiana - Negri,
Damienesti etc., descoperindu-se un valoros material arheologic specific, spe-
cific epocii carpo-dacice, constand in ceramicd, urmne funerare, podoabe de
argint, margele de sticl4, obiecte din bronz si fier etc.

Pentruepoca prefeudala si feudala suntnotabile descoperirile de la Izvoare
- Bahna, Stefan cel Mare si Oncesti si mai ales descoperirile lui Iulian Antonescu
de la Curtea Domneasca din Bacau, precum si cele din Bacau, Tg. Trotus,
Manastirea Casin si Faraoani, continuate de istoricul Alexandru Artimon. Epoca
modermna si contemporana dispune, la randul ei, de un valoros patrimoniu de
care s-au ingrijit muzeografele Lucia Antohi si Elena Artimon, care au reusit sa
adune si sa valorifice documente si obiecte valoroase apartinand familiilor
Mihai Sturza, Domnitorului Alexandru si Elena Cuza si Costache Negri.

Intorcandu-ne la inceputurile activititii expozitionale a Muzelui din
Bacau, ne amintim ca prima expozitie a fost inchinata sangerosului an 1907, si
a fost organizata intr-o camera de langa Consiliul Judetean. A urmat apoi o serie
de expozitii temporare de istorie si arta, la care s-au addugat si cele de stiintele
naturii, avandu-1 colaborator de nadejde pe pictorul Nicu Enea si pe colegii lui
de breasla Eugenia Dogaru - Antonescu, subsemnatul si Constantin Sova. Intr-
o alta expozitie, au fost puse in valoare lucrari de artd descoperite in fostele
grajduri ale Primariei din Bacau de pe ,,Campul Postei”, precum si obiecte de
patrimoniu recuperate din fostele conace boieresti si de la Muzeul National de
Arta din Bucuresti.

In deceniul al saselea, la initiativa prof. univ. Hadrian Daicoviciu si cu
aportul nemijlocit al lui Iulian Antonescu, colaborarea institufiei bacduane cu
muzeele din tard, din Cluj-Napoca si Bucuresti, precum si cu cele din Belgrad
si Ljubljana, a produs o manifestare expozisionald de mare rasunet in plan
european nasional, intitulatd semnificativ ,,Iliri si Daci”, deschisa la Bucuresti
(1971), Belgrad (1972) si Ljubljana (1973. A urmat apoi a doua expozisie:
,,Civilizatia geto-dacilor in perioada clasicd™ (1976), la Bucuresti, Bacau si
Cluj-Napoca, expozitie solicitatd apoi in tard la muzeele din Oradea, Satu
Mare, Tg. Mures, Brasov, Tulcea si lasi.

in 1980, institutiilor muzeale din Cluj-Napoca, Bucuresti si Bacau s-au
asociat si alte muzee din tara pentru expozitia ,.in memoria lui Burebista” care
a circulat in Tugoslavia, Luxemburg, Olanda, Italia, Franta, Germania, Austria,
Anglia, Polonia si Bulgaria. Seria de expozitii consacrate civilizatiei antice a
continuat cu ,,Civilizasia geto-daca din Bazinul Siretului Mijlociu”, la care
muzeele din Bacau, Galati, Focsani i Roman au expus materiale arheologice
geto-dacice din cele trei dave: Poiana (Piroboridava), Racatiu (Tamasidava) si
Brad (Zargidava). A urmat expozitia ,,Civilizatia traco-geto-daca si continuitatea
sa In epoca formarii poporului roméan”, la care colaborat muzee din: Buzau,
Briila, Botosani, Chisindu, Constanta, Tecuci si Galati. Expozitia a fost itinerata
la Cluj-Napoca, Oradea si lasi.

Dupa Revolutia din Decembrie 1989, Muzeul a intrat in posesia unet
cladiri din curtea Postei Centrale, unde a fost organizata o expozitie perma-
nentd de arheologie si istorie cu valori de patrimoniu, care a functionat pana in
anul 1998, unde s-au organizat expozitiile temporare ,,Arta neolitica Cucuteni”,
»valori de patrimoniu din colectia Muzeului”, ,,Ceramica traco-geto-dacica
pe teritoriul judetului Bacau”, ,,Evolutia ceramicii din neolitic si pana in zilele
noastre”. Galeria a mai gazduit o serie de expozitii sub genericul Colectii i
colectionari: Paul Taralunga - Prajesti, Vasile Heisu - etnografie (Racaciuni),
C. Teletin Barboasa - Oncesti, V. Petre (Valea Seacd), Al. Aparu - Gaiceana.

Daca valorificarea patrimoniului bacduan prin expozitii temporare sau
permanente a fost destul de precara de-a lungul timpului din lipsa spatiilor
adecvate pentru depozitare si expunere, in pragul mileniului al treilea, aceasta
spinoasa problema a fost rezolvatd, prin inaugurarea, in anii *90, a noii cladiri
a Muzeului. Generoasele spatii indeplinesc toate conditiile moderne de cercetare
si expunere, gizduieste numeroase manifestari culturale si ofera vizitatorilor
posibilitatea de a viziona expozitiile permanente de arheologie, istorie si
etnografie. Actuala formula de organizare a activitdtii muzeale din Bacau, care
pune sub egida Complexului Muzeal toate institutiile consacrate istoriei, artelor
si stiintelor naturale, oferd, in pofida problemelor de finantare specifice epocii
pe care-o traversam, conditii propice dezvoltarii activitatilor muzeale specifice
de cercetare si expunere a valorosului patrimoniu de care dispunem.

Viorel CAPITANU
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Estetica noului muzeu
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Asa dupa cum se stie, stramoasele muzeelor moderne
au fost cabinetele de curiozititi si colectiile de antichitati. In
general, criteriile de colectionare includeau vechimea
obiectului, valoarea materialului din care era realizat acesta,
frumusetea, unicitatea si exotismul. Intr-un fel sau altul, aceste
criterii s-au consolidat, devenind norme. S-au addugat, ulte-
rior, bunurile culturale care au apartinut unor personalitati
sau cele care au ramas drept marturii dupd evenimente
istorice, precum si colectiile constituite dupa criteriul
completitudinii (operele unui anumit autor indiferent de
valoarea lor, exemplare din toate speciile unui anumit gen
biologic de pe un anumit teritoriu etc.). Acest mod de a
colectiona obiecte a definit muzeografia mondiala pentru
aproape un sfert de mileniu: din momentul credrii primei
institutii muzeale modeme, Muzeul Ashmolean, la 1677,
panad in momentul unui alt prag, infiintarea, in 1919, a
Muzeului de Arta Modema din Grenoble. Schimbarea nu s-a
produs, nici pe departe, brusc. Muzeele s-au schimbat, de-a
lungul acestei perioade, in mod semnificativ, trecand de la
faza muzeelor enciclopedice, la cea a muzeelor specializate;
din niste depozite de obiecte, au devenit institutii de
cercetare, din muzee universale au devenit muzee nationale;
au aparut muzeele regionale si locale. Institutiile publice au
devenit covarsitor mai importante decat cele private,
dovedind faptul c&, pentru sustinereaunuimuzeu este nevoie,
pe de o parte, de o mare investitie (pe care, de reguld, o
persoand privata nu o poate face — desi, de la muzeele din
lantul Guggenheim, panad la muzeele apartinand altor
importante fundatii, se pot gasi destule exemple care sa
contrazica aceastd afirmatie) si, pe de altd parte, de un anume
interes public, menite sa sustind muzeul in fata comunitatii.
Era firesc sd se schimbe, in aceastd evolutie, nu doar tipurile
de muzee, ci si criteriile de colectionare si de organizare a
acestora. Adevarata si masiva schimbare s-a produs, ins4,
dupa cel de al Doilea Razboi Mondial, de asemenea, treptat,
sila aceasta au contribuit mai multi factori.

In primul rand, ar trebui mentionata profesionalizarea
breslei. In 1946, in locul fostului Oficiu International al
Muzeelor, creat in 1926, pe langa Liga Natiunilor, a fost
infiintat Consiliul International al Muzeelor, care a devenit,
imediat, ca organizatie neguvernamentald internationald,
partenerul specializat al UNESCO in domeniul muzeelor. A
fost nevoie, este adevarat, de cel putin doud decenii, poate,
chiar trei, pentru ca aceasta organizatie si contribuie esential,
la schimbarea mentalitatii specialistilor care lucreaza in
muzee. Din ce in ce mai mult, acestia, care se considerau, in
primul rand, arheologi, istorici, biologi, istorici de arta etc.,
au Inceput sa se considere, mai mult, muzeografi sau chiar
muzeologi. S-a format, astfel, o noua categorie de specialisti:
oameni care au studii foarte diferite (de la istoria artei la
inginerie), dar care se identifica, profesional, prin locul in
care lucreazd. Au apdarut, cu alte cuvinte, adevaratii

profesionisti ai muzeelor: oamenii care stiu sa achizitioneze, .

sd conserve, sd cerceteze, sa expuna i sa,,vorbeasca“ despre
bunuri culturale.

In al doilea rand, anii "60 au fost cei care au adus, in
»lumea liberd“ o schimbare major, prin castigurile majore
pe care cetdtenii le-au obtinut in domeniul respectarii
drepturilor omului. Miscarea flower power, chiardaca indi-
rect, a schimbat, initial, publicul si, in consecint, asteptarile
acestuia de la muzee, dupa care, muzeele au fost motivate sa
se schimbe si ele. A apdrut o intreagd miscare intelectuala,
personificata, in primul rand, de britanicul Kenneth Hudson,
care, prin publicatiile lui de muzeografie militanta, a
schimbat fata muzeelor lumii, convingand profesionistii
muzeelor, incetul cu incetul, ca institutiile in care lucreaza
trebuie sd acorde importantd, in primul rand, publicului,
pentru cd bunurile culturale nu sunt colectionate de dragul
lor, ci pentru a fi puse la dispozitia publicului. Cu alte cuvinte,
nu existd o valoare intrinseca a bunurilor, dacd acestea nu
sunt aduse la cunostinta publicului. Valoarea std in mintea
omului, care judeca obiectele, nu in acestea din urma.

In fine, odata cu Avangarda si (in artele plastice) cu
Marcel Duchamp, cand incercérile traditionale de a defini
frumosul suntabandonate, cdndtoate criteriile artei sunt puse
sub semnul intrebarii, cand arta inceteaza de a mai fi subjugata
dorintei de a exprima sentimente, $i criteriile colectionarii se
schimba. Primii care au facut aceastd schimbare au fost
colectionarii privati. Muzeele au fost nevoite sa urmeze
gustul acestora. Dupa ce secolul al XIX-a a fost marcat de
aparitia muzeelor de arta moderna, acestea au fost urmate, in
mod firesc, in veacul trecut, de cele de artd contemporana,
asa cum, spre sfarsitul secolului, muzeele de istorie
contemporand au fost urmate de muzeele de istorie recenta.

Toate aceste schimbari au fost acompaniate de o rapida
retehnologizare a expozitiilor, de patrunderea multimedia
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in muzee si de adoptarea unei scenografii din ce in ce mai
spectaculoase. Spectacolul a devenit cuvant de ordine in
muzee. De la expunerea seacd, metodicd si didactica a
obiectelor, muzeele au trecut, treptat si ajutate de tehnologie,
la 0 exuberantda expunerii, care pune in lumina fiecare obiect
in parte, printr-o adevarata ,,inscenare®. Pana la jumatatea
secolului trecut, muzeele erau sufocate de obiecte. Astizi, in
tot mai mare masuréd, obiectele considerate de mai mica
importantd sunt trimise ori retrimise in depozite, de unde
sunt scoase doar cu ocazia unor expozitii temporare.
Expozitia permanentd a devenit, de cele mai multe ori, o
montare menita sa ofere vizitatorului mai mult decat
informatia stiintifica: o impresie memorabild despre un bun
cultural. Este, din partea muzeografilor, o incercare de a
modificaaspectul si chiar si ceva din esentamuzeelor. Aceasta
noud infatisare a muzeelor este ,,vanduta“ la pachet cu noile
programe culturale, extrem de diverse: conferinte, dezbateri,
spectacole, festivaluri, parade de moda, filme s.a.m.d. Practic,
nu mai exista granite: muzeele gazduiesc orice tip de
manifestare culturald, indiferent dacd mai exista o legatura
directa cu patrimoniul lor sau nu. Aceasta nu inseamna ca
informatia stiintifica este exilata din muzee, numai ca
prezentarea ei trece cu mult dincolo de citirea etichetei. Mai
nou, eticheta include doar cateva informatii esentiale. Pentru
cinevrea si afle maimult, este suficient sd incarce, cu telefonul
mobil smart, imaginea unui cod QR, care 1l duce la un sit ce
contine toate informatiile necesare. In acest fel, informatia
stiintificd este livrata strict celor realmente interesati, fara sa
incarce vizual - cel putin - memoria celor care vor doar si se
bucure de o anumitd atmosferd sau doar de o imagine.

Dincolo de acest miraj al efectelor multimedia si al
scenografiei, exista un real interes al muzeografilor de a
pastra muzeul in limitele esentei sale, de a oferi vizitatorilor
accesul la bunuri culturale; ceea ce au incercat muzeele si
schimbe, in ultimele dou# decenii, de cind multimedia a
ajuns sa domine expresia auxiliard a muzeelor, a fost doar
modul de ambalare a aceluiasi produs cultural, si nu un cu
totul alt produs cultural. Altfel spus, criteriile de valoare au
ramas neschimbate, dar prezentarea este complet diferita.

De foarte putind vreme, insg, ca un intarziat ecou al
postmodernitatii, o parte dintre muzeografl au inceput sa
puna la indoiala criteriile fundamentale ale colectionarii sau,
mai exact, a unuia dintre acestea, cel privitor la valoare. Am
mai spus-o, valoarea std, mai degrabd, in mintea noastra, a
privitorilor, a martorilor, a celor trecuti printr-un proces de
educatie, care ne invata ce este frumos si ce este urat, ce este
bine si ce este riuy, ce este valoros si ce nu este valoros. Ce se
intdmpla, insd, atunci cand suntem perfect constienti cd un
anumit obiect nu este nici frumos, nu are nici o valoare
intrinsecd (rezultand din materialele din care este realizat),
nu este nici unicat nici rar, i nu are nici macar valoare me-
moriald (pentru ca nu a fost in posesia unei personalitati
anume)? .,

Casa intelegem ceraspuns putem da laaceasta intrebare,
trebuie sa ne intoarcem cateva decenii in urma, pana la geniala
operd a lui Walter Benjamin, Opera de arta in epoca
reproducerii’ mecanice, in care autorul german explica
pierderea criteriului autenticititii pentru colectionarea
bunurilor culturale, din moment ce productia de masa a
devenitdominanta. Translatand situatia la ceea ce se intdmpla
acum, putem s constatam ca reproducerea mecanica (acum,
si electronicd) a bunurilor culturale a devenit dominanta.
Desigur, putem colectiona, in continuare, bunuri originale si
unicate. Dar, nu cumva, obtinem o imagine falsa asupra
societatii in care trdim?

Muzeele nu sunt niste galerii de arta ridicate la rang de
institutie publica, asa cum si-ar putea imagina unii. Ele sunt
un barometru al societatii contemporane, indiferent care ar fi
subiectul colectiilor lor, pentru ci ele dau seama despre ceea
ce este important in societatea de astdzi, nu in cele trecute,
asa cum ar parea. Muzeele, deci, trebuie si gadseasca o cale
pentru a oferi o intelegere a trecutului, pentru cei de astizi.
Aici intervine intuitia de geniu a lui Benjamin. Bunurile
culturale pot fi reproduse si sunt, in consecinta,
colectionabile, doar pentru ca indeplinesc criteriul
autenticitatii. Dar nunise spune nimic despre valoare, despre
aura despre care acelasi Benjamin vorbea. Existd o urmare
directa a acestei aborddri, in muzeele contemporane. Acestea,
indiferent care este specificul lor, trebuie sa colectioneze
ceea ce este reprezentativ pentru societatea actuala, facand
abstractie de criterii precum valoarea, frumusetea,
originalitatea ori unicitatea. Am ajuns, insa, astfel, la una
dintre problemele pe care muzeele contemporane nu au reusit
s o rezolve.

Vorbind.nu doar despre Romania, dar mai ales despre
tara noastra, ar trebui si recunoastem: traim intr-o societate
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kitsch. Nu este vorba doar despre bunurile pe care le
achizitiondm ori nu, din magazine. Este vorba despre ceea
ce pare sa domine gustul general in societatea contemporana
0 societate care se exprima, mai ales, in mediile sale
traditionale. Tocmai acolo, atacul aculturatiei kitsch pare a
fi cel mai puternic. In acel mediu, cantecele traditionale sunt
inlocuite de manele, iar reprezentarile patrimoniului cultural
serial devin dominante. Desigur, vor exista, intotdeauna,
exceptil, dar aici este cazul sa vorbim despre majoritatea
cetdtenilor, cei care, de fapt, constituie baza unei colectivititi,
mai ales, rurale, si care sunt principalii colectionari
involuntari ai acestor bunuri. Situatia aceasta nu este spe-
cifica doar Romaniei. Intr-un fel sau altul, toate societatile
democratice se confrunti cu asa ceva, iar muzeele nu mai pot
sd faca abstractie de aceasta situatie, pentru cé ele, asemenea
altor institutii de cultura, reprezintd, cum am mai spus, un
sensibil barometru al societatii. Problema pe care trebuie sa
o rezolve muzeele este cea a reprezentativitatii bunurilor
culturale colectionate, pentru a oferi, viitorimii, o imagine
despre societatea actuala.

Rata de inlocuire a obiectelor pe care le utilizam creste
exponential. Pentru cineva nascut, in Romania, la 1900,
era firesc sd pastreze mai multe piese de mobilier mostenite
de la parinti. Pentru cineva nascut cu doar jumatate de secol
mai tarziu, mobilierul mostenit nu mai este pastrat decat
daca este cotat drept foarte valoros sau daca a fost
achizitionat de la un anticariat; in schimb, este firesc ca o
asemenea persoand sa renunte la mobilierul cumparat de-a
lungul vietii sale, de cel putin o data, pe parcursul vietii.
Cu certitudine, pentru cineva nascut in 2000, mobilierul
achizitionat astdzi va fi schimbat in doar 10 - 15 ani.
Bunurile asa-numite ,,de folosinta indelungata“ au o
,.viatd“ din ce in ce mai scurtd. Un autoturism achizitionat
in 1950 era pastrat pana se dezintegra. Unul cumpdrat in
1975 era folositdoar vreo 15 ani. Un autoturism achizitionat
acum va fi schimbat in urmatorii 6 - 7 ani. In cazul
electronicelor, acestea au o duratd de folosintd si mai
scurtd... Muzeele sunt nevoite si colectioneze toate aceste
bunuri, pentru a documenta viata fiecadrei generatii in parte.
Desigur, este firesc pentru muzee si incerce colectionarea
celor mai scumpe telefoane mobile, asa dupd cum este nor-
mal sa Incerce achizitionarea unei capodopere artistice. Dar
problema muzeografilor este legatd de faptul ca nu cele
mai scumpe telefoane mobile sunt cele mai raspandite, ci
tocmai cele mai ieftine, care nu sunt neapdrat si foarte
performante, care nu au design rafinat si care, de regula,
sunt produse in China si ajung si fie vandute in Romania
in cele mai comune magazine specializate.

Ajungem, asadar, la problema reprezentativitatii
bunurilor, drept criteriu de colectionare. Cu alte cuvinte,
muzeele, pentru a fi credincioase misiunii lor publice, asa
cum aceasta este asumatd de muzeografia contemporana,
vor trebui si colectioneze nu doar obiecte realizate de marii
designeri ai lumii, ci si dintre cele care se vand in cele mai
umnile magazine si care constituie grosul bunurilor acumulate
in casele celor mai multi dintre noi.

Asistam la o schimbare dramatica a habitudinilor de
colectionare ale muzeelor? Raspunsul va fi oferit in anii
care vor urma. Cert este ci, deja, de multd vreme, si muzeele
romanesti au ajuns sa colectioneze bunuri culturale fara
nici o valoare esteticd, dar care marcheaza o anumita epoca,
un anumit mediu social, o anumitd subculturd. Criteriul
estetic pare abolit, atunci cand vine vorba despre
colectionarea obiectelor contemporane, iar muzeele sunt
obligate si le colectioneze, astdzi, pentru ca, foarte curand,
tocmai din cauza ratei ridicate de inlocuire, ele vor fi
distruse. Cati dintre noi mai pastreaza in casa un pager, o
masind de scris ori primul telefon mobil? Daca nu le-au
achizitionat la timp, nici muzeele nu le vor mai gasi ori,
deja, nu le mai pot gasi.

Acestnoucurentin colectionare vine, oarecum, in raspar
cu spectacolul muzeal despre care am vorbit mai devreme.
In schimb, este 0 dovada clara a faptului cd muzeele au devenit,
n tot mai mare masurd, institutiile de care societatea actuala
are nevoie, raspunzand, astfel, gustului general, asa cum o
fac si celelalte institutii culturale. Ca si in cazul acelora, vor
exista, In continuare, $i muzee ,,de nisa®, ultraspecializate si
care nu se vor supune mersului general al muzeografiei
contemporane. Este extrem de greu de prevazut daca viziunea
acestora va ajunge, la un moment dat, sa rastoame sau nu
ceea ce defineste, azi, gustul public pentru muzee. In orice
caz, pentru muzeografia mondiald, este un moment de-a
dreptul pasionant care va ajunge sa influenteze, intr-un fel
sau altul, gandirea oamenilor din actualul secol.

Virgil Stefan NITULESCU
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