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,eorge Bacovia”

|lie Boca

,E timpul... toti nervii te vor...
0, vino odata, madret viitor.”

George Bacovia, ,Poemd finald”



Piano

Siiar toate-s triste,
Siazi, casiieri-
Potop de dureri.

Sivisul apune
In negru destin...

Si vremuri mai bune
Nu vin, nu mai vin,

Sinici mangaieri...

Siiar toate-s triste,
Siazi, casiieri...

George Bacovia
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Democratia bolnava

loan-Aurel Pop

Acum o sutd de ani, in 1921,
incheiereaRazboiului Polono-Sovietic
marca avansarea Rusiei Sovietice
spre vest, deocamdata aproape pe
fruntariile fostului Imperiu Tarist.
n acelasi an, in Extremul Orient, se
crea Partidul Comunist Chinez, iar
in Europa, inclusiv in Romania, luau
nastere minuscule grupuri comuniste,
numite pretentios partide. Multe
dintre ele erau obladuite direct de
Internationala a Ill-ka Comunista
de la Moscova, fiind considerate
chiar sectiuni ale acesteia. Scopul
era dominarea lumii de catre
Jproletariat’, lozinca fiind ,Proletari
din toate ftarile, uniti-val" Este
prima forma riguros organizata de
globalizare sub egida unei ideologii
totalitare. De-atunci s-a vazut clar
ca globalizarea insemna dominarea
popoarelor, a multimilor. Un alt tip de
globalizare a fost fascismul — cu toate
variantele sale grupate in jurul Axei
Berlin-Roma-Tokio - care, in ciuda
aparentelor, nu are decat deosebiri
de forma in raport cu comunismul,
fiindca rezultatul ar fi urmat sa fie
tot o lume otova, dominata de o
elita malefica. impartirea in regimuri
totalitare de extrema stanga si de
extremd dreapta este pur formala si,
uneori, doar didactica. Dupa Al Doilea
Razboi Mondial, ideile globalizarii
au revenit treptat, prioritar tot
sub egida comunista. In anii 90 ai
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secolului trecut s-a creat iluzia ca
cel putin totalitarismul comunist a
disparut din lumea europeana si nu
numai. Totusi, in timpul din urma,
globalizarea aceasta care a cuprins
cu fervoare ,lumea liberd’, imbraca
forme neocomuniste, neomarxiste,
in ciuda unor denumiri ademenitoare
sub care este camuflata.

In viziunea parintilor socialismului
ori comunismului ,stiintific’; dominarea
lumii era posibila printr-o ideologie
simpla, pe intelesul tuturor, ideologie
care agasit destui aderenti: desfiintarea
proprietdtii private; desfiintarea familiei;
suprimarea casatoriei; controlul nas-
terilor; ruperea legaturilor dintre parinti
sicopii;comunizareafemeii; pregatirea
copiilor pentru viatd de catre stat si in
folosul statului; desfiintarea legilor,
a religiei si a moralei; desfiintarea
patriilor si a natiunilor si crearea
unui popor unic, condus de partidul
comunist unic si de un guvern unic
emanat de acesta. Ideile de acest gen,
cu anumite variatiuni, sunt cuprinse
in multe lucrari ale lui Marx, Engels
si ale emulilor lor, dar sunt sintetizate
cel mai bine in ,Manifestul Partidului
Comunist” (aparut la Londra, in
1848). Sa vedem ce prevad globalistii
de ieri si de astazi, prin vocea, de
exemplu, a lui Bertrand Russell (1972-
1970): reducerea numarului populatiei
e necesara pentru dezvoltarea lu-
mii; rdzboaiele clasice au fost de-
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zamagitoare din acest punct de
vedere, asa ca razboiul bacteriologic
va trebui sa se dovedeascd mai
eficient; dacd in fiecare generatie s-ar
raspandi in lume o ,ciumd neagrd’
cei ramasi ar putea procrea liber;
persoanele cu adevdrat nobile sunt
indiferente la fericirea celorlalti; di-
ferentele congenitale dintre condu-
catori si condusi vor deveni asa de
mari, incat cele doud entitati vor
pdrea specii diferite, iar o revolta a
poporului contra conducadtorilor va
deveni imposibila (ar fi ca si cum
s-ar revolta oile contra practicii de
a consuma carne de oaie); dieta,
injectiile si interdictiile vor da nastere
acelui tip de caracter dezirabil, incat
orice critica serioasa a puterii va
deveni imposibila psihologic; familia
va fi anihilatd deoarece impiedica
dezvoltarea individului; sistemul de
educatie va fi aservit intereselor clasei
guvernante; populatia nu va trebui
sd stie ca i se inoculeazd anumite
convingeri; dupa o astfel de educatie
eficientd, guvernul nu va mai avea
nevoie de armata si de politie, fiindca
toti se vor supune de la sine; se va
naste astfel o ,societate stiintifica’,
sub conducerea ,guvernului mon-
dial”; rezultatul ar putea sa fie
garantat intr-o singurd generatie, dar
exista doud forte puternice care se
opun unei astfel de politici, anume
religia si patriotismul. Aceste idei
sunt cuprinse in mai multe lucrari
ale lui Bertrand Russell, dar cele
rezumate aici au fost extrase din ,The
Impact of Science on Society” (New
York, 1953). Ele sunt imbratisate, cu
multe variatiuni si devieri, de catre
globalistii contemporani, indiferent
de denumirile pe care le poarta
acestia. Cu alte cuvinte, in 1953,
adicd acum circa sapte decenii, un
om, un savant, un mare intelectual
(laureat, de altminteri, in 1950, al



Premiului Nobel, ,ca recunoastere a
valorii lucrarilor sale semnificative,
in care promoveaza umanitarismul
si libertatea de constiinta”) se
pronunta pentru controlul asupra
intregii  lumi, inclusiv  printr-un
Jrazboi  bacteriologic” care ar
conduce la o ,societate stiintificd’,
aflatd sub conducerea ,guvernului
mondial”. Doar doua piedici ar mai
fi fost — in viziunea marelui filosof,
matematician, eseist, istoric, critic
social britanic - in calea acestei
Jsocietati stiintifice”, anume credinta
religioasd si sentimentul apartenentei
la o patrie. Fireste, de cand a apdrut
literatura de anticipatie, s-au tot rostit
astfel de previziuni, s-au facut planuri
de dominare a planetei, de asanare
a numarului populatiei, de anihilare
a ,vulgului’, a ,prostimii” si de favori-
zare — inclusiv pe cai biologice - a
celor alesi”

O parte din ideile lui Bertrand
Russell se transpun parca sub ochii
nostri,ajutate de aceasta crizd sanitara
,absolut intamplatoare’, iar viata pe
care o traim si care ni se prefigureaza
in mintile unora seamana prea mult
cu acele previziuni de-acum mai
bine de o jumatate de secol, ca sa
nu ne dea de gandit. Aplicarea unor
asemenea predictii a Tnceput inca
inainte de aceasta pandemie, pe la
finele anilor 1990, prin asa-numita
democratieiliberald.Ease maicheama
,democratie partiald’, ,democratie
cu intensitate redusa” ,autoritarism
electoral’, ,democratie vida’, ,regim
hibrid” sau ,democratie ghidatd’,
sintagme care spun totul despre
gradul redus de libertate pe care il
presupun realitatile vizate de ele.
Este un sistem de guvernare in care,
desi au loc alegeri, din cauza lipsei
de libertati civile, cetatenii sunt tinuti
in ignoranta in raport cu activitatile
acelora care exercita puterea reala.
Astfel, asa cum preconiza Bertrand
Russell, se creeaza treptat o prapastie
intre guvernanti si guvernati, acestia
din urma fiind educati exact cum
vrea conducerea. O alta constatare
se impune de la sine: dupa mai
bine de un secol de la ,Manifestul
comunist’; de la Marx si Engels la
Russell (1848-1953), ideile adeptilor
globalizarii nu s-au schimbat radical,
iar unele potriviri din cele doua
~manifeste” sau ,programe” sunt de-a
dreptul tulburdtoare. Lumea globala
este menita sa fie una omogena,
instrumentalizata si total supusa
puterii. Metodele sau mijloacele nu
suntchiaraceleasi(primeletrebuiausa
distruga fizic vechile elitele incomode
si institutiile adiacente, iar cele noi
urmeaza sa distrugd fizic populatia
in exces si institutiile consacrate), dar
asta nu mai conteaza, fiindca ,scopul

scuza mijloacele”. Ideologia totalitara
comunista era mai frusta, mai directa
si mai cinica, fiindca, cel putin la
inceput, vorbea pe fatd de dictatura si
o exercitafararetineri.ldeologia noug,
discretionara si ea, este, poate, mai
subtild si esteinsotita de o propaganda
mai inseldatoare, mai insidioasa,
mai altruista. ,Inamicii” lumii noi,
destinata sa edifice,,omul nou” raman
aceiasi ca pe vremea ,Manifestului”
mentionat, anume religia (in speta
crestinismul si biserica) si natiunea
(patriile noastre, ale fiecruia). in
secolul al XlIX-lea, insd, natiunile
erau in plind ascensiune, pe fondul
nevoii de destramare a imperiilor
multinationale, prin intermediul mis-
carilor de emancipare nationald si de
impunere a democratiei, libertatii,
egalitatii si fratiei. Atunci, cele mai
legitime miscari, sustinute de marea
parte a opiniei publice, erau cele de
emancipare nationala. Azi, natiunile,
ca si democratia, par ,obosite”
si, in consecinta, se prezinta mai
vulnerabile. In conditiile tranzientei,
tot mai multi oameni sunt invatati
sd nu prinda radacini nicaieri, sa
nu aibd o identitate precisa, sa-si
schimbe ,patriile”, ca si sexele. Nu
putem spune ca toti cei care au visat
globalizarea ,socialist-stiintifica” si
toti cei care vor globalizarea ,elitist-
stiintifica” de-acum erau sau sunt rau
intentionati. Am fost, insa, demult
avertizati ca si ,iadul este pavat cu
bune intentii” si ca ,somnul ratiunii
naste monstri”.
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Boala medicala actuala -
exceptionala chiar si prin inlocuirea
termenului de epidemie (cum au
fost denumite pana acum toate
bolile transmisibile atunci cand au
cuprins mari grupuri de oameni)
cu pandemie - obscurda inca,
deopotriva prin cauzele ei si prin
formele de manifestare, predispune
si ea la totalitarism, devine si o
boald sociala. C. J. Hopkins (mare
dramaturg, romancier si politolog
satiric american) avertizeaza in mod
direct: ,Dupa cate se pare, GloboCap
(prescurtare pentru capitalismul glo-
bal) nu va fi fericit pana cand nu atata
lumea la tulburari sociale peste tot —
un razboi civil mondial de facto - de
care are nevoie ca pretext pentru a
impune noul totalitarism patologizat
si a remodela ceea ce mai rdmane
din societate intr-un stat global
politienesc  pseudo-medical. Spre
acest obiectiv pare ca ne indreptam”.

Oare chiar asa sa fie? Unele
semne nu lasa loc unei prea mari
indoieli: se iau masuri globale,
de la Beijing, de la Moscova, de
la Bruxelles, de la Strasbourg, de
la Washington etc, pentru mase
tot mai mari de oameni destul de
deosebiti unii de altii; se diminueaza
tot mai mult gradul de educatie al
oamenilor, preferandu-se pregatirea
superficiala si eliminandu-se cu totul
educatia organizatd; desi continua sa
existe competenta si profesionalism
in comunitate, caracterul liderilor
incepe sa lipseasca tot mai mult, incat

loan-Aurel Pop
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compromisurile morale si legale sunt
la ordinea zilei; societatea nu mai
este condusa de elite consacrate si
verificate - validate de opinia publica
- cide oameniincapabili, care nu si-au
dovedit prin nimic profesionalismul,
competentele, care nu au ghidat
anterior nici macar echipe de cate 10
oameni; cei care ne conduc nu au, in
mare parte, nicio meserie in care sa
se fi afirmat si declara, cu nonsalanta,
ca sunt ,politicieni” incepand cu
varsta de 18 ani; oamenii afirmati
profesional, care si-au castigat
increderea comunitatilor in care
traiesc, nu accepta functii politice,
fiindca sunt scarbiti de marasmul la
care s-a ajuns, pe de o parte si fiindca
stiu c@ nu mai pot schimba radical
societatea in bine, dupa principiile
morale consacrate, cu respectarea
virtutilor si valorilor, pe de alta parte;
cei mai multi dintre aceia care au
puterea de decizie politica stiu ca nu
fac fata functiilor pe care le au, dar
accepta asemenea functii, gandind
exclusiv la interesele lor individuale si
declan, la veniturile materiale etc. Prin
urmare, avem in parlament deputati
si senatori care nu stiu ce este aceea o
lege, avem ministri care nu-si cunosc
domeniile pe care le chivernisesc,
avem primari care nu au habar ce
este administratia locala, avem
prefecti care ignora binele public etc.
Si niciunuia nu-i trece prin minte sa
plecesisalase locul altuia, cu adevarat
competent. Prin urmare, ne miscam
intr-un cerc vicios: ne conduc cei rai si
societatea a ajuns, in unele privinte, la
o stare de dezastru; remediul ar putea
sa vina de la cei buni, dar acestia fie
nu sunt lasati fiindca locurile din
frunte sunt ocupate (in multe cazuri
fraudulos), fie nu vor sa se implice din
pricina catastrofei produse de cei rai.
Peste toate acestea, controlul asupra
indivizilor este mai puternic decat

oricand. Sub comunism, partidul,
organele secrete, delatorii stiau tot
ceea ce socoteau necesar, cu mijloace
inca rudimentare, despre oameni; azi,
daca exista ,vointa politicd”’, fiecare
dintre noi este urmarit pana la cele
mai mici gesturi, incat se dezvolta
sentimentul de inchisoare colectiva.

Societatea nu mai dispune de
mecanismele necesare eradicarii
rdului sau, daca dispune, acestea
nu se aplica. Fireste, inca nu ni s-a
pus cdlusul in gura si putem critica.
Dar critica cea constructiva suna in
gol, iar critica golita de continut sau
pseudocritica infloreste. Pe retelele
de socializare, toti critica, cel mai
adesea in limbaj virulent, suburban,
jignitor, agramat. Cunoscatorii vad,
insd, de la o posta ca acest gen de
criticd nu conduce nicaieri, dar -
dupa regula picaturii chinezesti
- influenteazd opinia publica spre
intdrirea imaginii nimicniciei noastre.
Cei putini, care mai critica, totusi,
in cunostintd cauza, cu pricepere si
competentd, propunand si solutii,
sunt, de cele mai multe ori, ironizati,
marginalizati, asezati pe acelasi plan
cu ceilalti, cu bagatorii de seama.
Criterii de diferentiere nu mai sunt
si, daca sunt, nu mai sunt percepute.
Mai grav, criticii seriosi sunt adesea
compromisi la comanda, de catre
insi nemernici, fara realizari, fara
competente, dar cu functii caldute,
bine pldtite, cu sinecuri. Tehnicile
compromiterii  oamenilor  seriosi
au prins de minune in societatea
romaneasca postdecembristd. Este
de-ajuns un zvon, un martor fals, o
aluzie a cuiva pentru ca persoana
vizatd sa fie terfelitd, acuzatda de
vini imaginare, interogata cu im-
pertinenta. Vinile fabricate sunt
la ordinea zilei, ca pe vremea
delatiunilor din perioada comunista.
Noii ,comisari ai poporului” - cei
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care impart dreptatea dincolo de
justitia autentica — impun atitudini,
cer delimitdri, stabilesc binele si
raul, cultiva jumatatile de masura,
condamna precum odinioara, ,cu
manie proletard”. La fel se intampla
si cu institutiile consacrate, care nu
mai sunt pe placul noilor ideologi:
ele trebuie compromise cu orice pret,
lipsite de putere in societate, ldsate de
decor sau chiar desfiintate. Unii dintre
oamenii de azi sunt pusi sa raspunda
pentru erorile si crimele inaintasilor
lor — pe care, in general, nici nu i-au
cunoscut - iar acestia din urma sunt
acuzati dupa legi si principii care nici
nu existau in timpurile lor. Valori si
nonvalori sunt in mod intentional
amestecate, creandu-se impresia
unei promiscuitati morale, a unui
relativism fara limite, a unor realitati
apocaliptice. Acesti noi ,comisari”
combat credinta, combat natiunea,
relativizeaza adevarul si dreptatea,
vin cu aroganta nemarginita si
pretind ca stiu secretul universului,
al planetei Pamant, ca tot ceea ce
ne vine din trecut — de la familie la
sex, de la culoarea pielii la morala -
trebuie aruncat la ,lada de gunoi a
istoriei”. Evident, astfel de miscari de
tip anarhist, cu scop distructiv, au mai
fost in istorie, iar societatea a gasit in
sine forta necesara pentru a le anihila.
Acum, insa, impresia este ca s-a ajuns
la o situatie-limita.

Intr-o asemenea lume de biruinta
amediocritatii siasemidoctilor,in care
Shakespeare si Beethoven, Eminescu
si Goga, credinta crestind si patria
sunt puse in discutie si defdimate de
persoane si organizatii ignare, fara
nicio creatie, fara culturd sifaramorala,
vietuirea devine supravietuire. Pe
langa societate, se rdzbuna pe noi si
planeta, dezechilibrata tot de oameni
si, mai ales, de acesti lideri incapabili
ai lor. Asa cum romanii sunt invatati
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oficial, acasa sila scoald, sa-si ia lumea
in cap si sa plece incotro vad cu ochii,
la universitati strdine, la munca (sau
la alte activitdti!) in straindtate, tot
asa, locuitorii planetei, prin cativa
miliardari excentrici, sunt invatati sa
faca voiaje de agrement in spatiu, ca
sd pregateasca popularea sistemului
solar sau a galaxiei. Costul unui,,bilet”
destinat unei astfel de caldtorii de
recreere ar putea hrani mii de amarati,
tinuti intentionat de liderii amintiti sa
fie si sa ramana,carne de tun’”.
Democratia nu este un dat
etern, nu este o realitate care se
autointretine, care se reproduce
singura ori care se adapteaza automat
schimbarilor din lume. Istoricul grec
antic Polybius atragea atentia asupra
acestui lucru in urma cu circa 2200 de
ani. El explica schimbarea perpetua
a regimurilor politice prin ciclicitate
(anacyclosis): monarhia, degenerata
in tiranie (puterea discretionara a
unui conducator), este rasturnata de
catre aristocratie, care, la randul sau,
decade in oligarhie (puterea celor
putini), inldturatd ulterior de catre
popor, instaurator al democratiei,
devenita si ea, cu timpul, ohlocratie
(puterea haotica a multimii gregare).
in consecinta, de foarte mult timp,
de-acum mai bine de doua milenii,
se stie ca democratia poate esua
intr-o dezordine generalizatd, in care
grupurile mici si chiar indivizii sa
incerce sa seimpunainfata majoritatii.
Aceste simptome ale degradarii
democratiei existd, din pacate, in
societatea noastra actuala. Ele arata
ca societatea aceasta nu se mai
bazeaza pe valori morale verificate,
ca virtutile nu mai sunt acelea care
facusera sa prospere de mii de ani
comunitatile, cd democratia nu mai
functioneaza in formele sale clasice.
De exemplu, o regula a democratiei,
cata vreme democratia a functionat
bine, prevedea ca deciziile majoritatii
sa fie respectate de minoritate.
Altminteri s-ar fi creat haos si s-ar fi
subminat tocmai bazele democratiei.
Or astazi, tocmai aceasta se intampla,
in sensul ca decizile minoritatii
tind sa devina obligatorii pentru
majoritate. In multe tari, conducerile
politice nu mai sunt alese si validate
de majoritate, ci de cati se nimereste
sd mai participe la vot. Dacd, de
exemplu, 20% din populatia cu drept
de vot dintr-o localitate participa la
scrutin, alesul care obtine cel mai are
numdr de voturi favorabile devine
primar. Prin urmare, un candidat
poate sa ajunga primar prin votul
catorva oameni, un fel de gasca mai
mare si mai bine organizatd. Aceasta
semnificd moartea democratiei i
victoria arbitrariului. Aceasta arata ca,
in ciuda Constitutiei, legeanu maieste

egala pentru toti, cd potimpune legea
cei putini, care stabilesc ce inseamna
respectarea ori nerespectarea ei in
functie de interesele lor personale
si de grup. Intre primele semne ale
degradarii democratiei s-a aflat
aceasta acceptare legala a faptului ca
nu majoritatea conduce. Minoritatile
de tot felul sunt decise sa-si impuna
regulile lor, nu sa fie egale cu
majoritatea. Astfel ca, in multe locuri,
majoritatea ascultd - de cele mai
multe ori din frica sau din lasitate — de
reguli nefiresti, facute ,la ceas oprit de
lege si de datini"

Evident ca exista solutii de
indreptare. Ele sunt cunoscute de
catre multi oameni de bine si chiar
de cdtre cei care nu doresc binele,
dar nu se mai vede calea de a pune
n practica aceste solutii. Prin urmare,
democratia noastra nu este iliberala,
nici partiald, nici redusa, nici vida, nici
hibrida si nici ghidata, ci pur si simplu
bolnava.
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Romania mea, a ta si,.a mai multor neamuri” (VII)
Drumul Romaniei Mari de la proiect la realitate (1821-1918)

Alin Sebastian Popa

Destinul interbelic al Basarabiei

s-a conturat in jocul de putere dintre
doi mari competitori politico-militari
rivali (Puterile Centrale si Imperiul
Rus) si a fost statuat la Paris de catre
Marile Puteri invingdtoare in Primul
Razboi Mondial; totul, in beneficiul
Romaniei, tara care a semnat o pace
separata cu inamicii si care nu a avut
nicicand un astfel de obiectiv politic
asumat oficial. Dovada ca jocurile
geopolitice influenteaza decisiv soar-
ta tarilor si regiunilor mici si medii
din orice parte a globului este chiar
finalul povestii Basarabiei romdnesti,
final decis prin intermediul Pactului
Ribbentrop-Molotov (23 august 1939)
si acceptat de Romania intr-un mod
lamentabil — in vara anului 1940,
Basarabia a fost cedata rusinos URSS,
fara ca Armata Romaniei sa traga
macar un foc de armd. Din aceasta
perspectivd, apreciem ca istoriografia
dedicata realizarii Romaniei Mari
ar trebui revizuita intr-un sens ceva
mai ,realist’, incercand sa gdseasca
acel punct de echilibru intre teza
constiintei nationale creatoare de
stat si a milenarei dorinte de unitate
a romdnilor, pe de o parte, si, pe de
alta parte, contextul geopolitic dictat
mereu de competitia dintre Marile
Puteri. Fortand o paraleld explicativa
cat mai lamuritoare, putem aprecia
ca este bine sa stim cat mai multe
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detalii legate de ,Prima Unire”
realizata de Mihai Viteazul, dar este
vital sa cunoastem contextul politico-
militar al epocii, pentru a intelege
atat motivele subrezeniei acestui
proiect, cat si pe cele legate de subita
decapitare a voievodului.

Decizia de unire a Basarabiei
cu Romania este o rezultanta a unui
complex de factori si de imprejurdri
care au favorizat acest act istoric,
intre care cele mai importante ar
fi urmatoarele: disparitia familiei
imperiale si  disolutia  vechiului
Imperiu  Rus, preluarea puterii
de catre bolsevici si declansarea
razboiului intern dintre adeptii
noului regim si partizanii ,albilor’,
dezagregarea fostei armate tariste si
haosul produs de militarii rusi aflati
n retragere, miscarea de emancipare
a natiunilor din partea de vest a
fostului Imperiu Tarist — reflectata
in declaratile de autonomie si,
ulterior, in cele de independentd’,
ambele avand in fundal principiul
autodetermindrii  natiunilor, lansat
pentru prima datd in spatiul politic
generat de Revolutia rusa —, aparenta
victorie a ,centralilor” pe Frontul
de est (tradusa prin incheierea
tratatelor de pace cu viitoarea URSS,
cu Ucraina si cu Romania in intervalul
martie-mai 1918), si, in acest din
urma context, angajarea militarilor
romani in lupta antibolsevica din
Basarabia si preluarea puterii de catre
guvernul filogerman condus de Al
Marghiloman. Asa cum vom incerca
sa reliefam, toate aceste elemente
au avut un rol decisiv in conturarea
votului unionist din Sfatul Tarii din
data de 27 martie 1918; o unire
conditionata (initial) de mentinerea
autonomiei Basarabiei, in spiritul
scuceririlor revolutiei” ruse, in care
locuitorii regiunii au crezut atat de
mult, dupda cum ne indica cele mai
importante  documente  politice
emise de Sfatul Tarii.

Activitatea Parlamentului provi-
zoriu al Republicii Democratice
Moldovenesti nu poate fi analizata
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in afara documentelor emise de
acest for si nici eludand discursurile
reprezentantilor diferitelor factiuni
politice; este un demers obligatoriu
- singurul, de altfel - pentru orice
istoric care doreste sa-si construiasca
propria opinie cu privire la o tema de
cercetare. Or, privita astfel, activitatea
Sfatului Tarii este dincolo de orice
sablon al orientdrilor unioniste,
de orice incercare de fortare a
unanimitatilor, fie ele nationaliste,
autonomiste sau... internationaliste.
Pana la urma, avand in vedere
numeroasele partide, asociatii si bresle
care au primit drept de reprezentare
in Dieta Nationald (Sfatul Tarii; n. n.),
pluralitatea opiniilor si orientarilor
politice era fireasca pentru un astfel
de for.

in prima parte a existentei sale,
orientarea autonomistd in cadrul
Republicii Democratice Federative
Ruse a fost una dominanta, in
pofida insertiei unor elemente cu
specific national-romanesc (tricolorul,
imnul ,Desteapta-te, Romane!” s.a.).
Precizam aici faptul cd multi dintre
liderii moldoveni care au contribuit
efectivlarealizarea unirii Basarabieicu
Romania si-au inceput cariera politica
in calitate de reprezentanti regionali
oficiali ai guvernului provizoriu
condus de Kerensky, asa cum a fost
cazul grupului condus de lon Inculet.
Edificator este urmatorul pasaj din
primul discurs sustinut de liderul
acestui grup cu ocazia deschiderii
lucrdrilor ~ Sfatului  Tarii: ,Marea
Republica Federativa Rusa este (...)
patria noastrd comuna. Este absolut
evident ca zvonurile despre o asa-
numita orientare romaneasca sunt
gresite si fara nicio fundamentare de
fapt. Cararile Basarabiei se impletesc
cu cele ale Rusiei, caci Rusia este o
tard mult mai libera decat Romania”?

Este important sa mentionam
faptul ca aceastd declaratie a fost
facuta de lon Inculet in calitate de
presedinte al SfatuluiTarii, in conditiile
in care, pe de o parte, puterea
politicd in Rusia fusese preluata de



catre bolsevici si, pe de alta parte,
Republica Federativda Rusa era o
himera, un stat inexistent. In pofida
acestor circumstante, lon Inculet va
pastra in discursurile ulterioare ideea
mentinerii Basarabiei in spatiul de
constructie politico-statald a Rusiei,
dupda cum ne indica urmatorul
fragment din declaratia acestuia,
sustinuta in data de 2 decembrie
1917, cu ocazia proclamarii au-
tonomiei  Republicii  Democratice
Moldovenesti: ,Republica Rusia se
afla in mare primejdie. Absenta unei
autoritati centrale si anarhia din
toata tara, care e istovita de luptele
cu inamicul strdin, aduce intreaga
republica la ruina. In aceasta situatie
disperatd, singura cale de salvare
pentru Republica Democrata Rusa
este ca poporul ei sa se uneascd
si sa-si ia In maini propria soartd,
stabilind guvernele lor nationale
in cadrul frontierelor tarilor in care
locuiesc. Tn virtutea acestui principiu
fundamental si avand in vedere
confirmarea drepturilor asigurate
de Revolutie, Basarabia, pe baza
trecutului ei istoric, se proclama, din
aceasta zi, Republica Democratd
Moldoveneasca, intrand in structura
Republicii Federative Democratice
Ruse, ca partener cu drepturi egale.
Pana la chemarea adunarii populare
a Republicii Moldovenesti, care se
alege de toti oamenii prin vot direct,
egal si secret, cea maiinalta autoritate
a RDM este Dieta Nationals”’
in plus, in finalul declaratiei, lon
Inculet adreseaza tuturor popoarelor
Republicii Moldova invitatia ,de a
munci cu curaj pentru fericireacomuna
si de a sprijini si a proteja Adunarea
Constitutionald a Rusiei’, pentru ca
~Numai asa (...) vom scapa de la pieire
marea Republica Democratica Rusd”.
Declaratia autonomiei RDM a fost

adusa la cunostinta guvernului de
la Petrograd, a Radei ucrainene, a
Ocarmuirii cazacilor, a Republicii de
Ural si Republicii Musulmane o zi mai
tarziu.

Tot in declaratia din 2 decembrie
1917, putem identifica o serie de
elemente cu adevarat revolutionare’,
ce contureazd viziunea politica re-
volutionar-socialistd a liderilor ba-
sarabeni, una perfect incompatibila
cu valorile politice vehiculate Ila
inceputul secolului al XX-lea fin
vechiul Regat. Diferentele dintre
cele douad viziuni sunt atat de mari
incat exercitiul argumentarii devine
necesar nu doar pentru gestul unei
simple consemnari de fapte istorice,
ci, mai ales, pentru aintelege maibine
prezenta conditionalitatilor inserate
de basarabeni in actul unionist votat
pe 27 martie 1918.

Anticipand, formuldm aici opi-
nia potrivit careia declaratia de
autonomie a RDM contine propuneri
care prevestesc, nici mai mult, nici
mai putin, nationalizarea prezenta
in legislatia Partidului Muncitoresc
Roman din anul 1948. Bundoara,
propunerea de reforma agrara
prezentd in ,decalogul” din 2 de-
cembrie 1917 poarta o puternica
amprenta socialista (de un,,stangism”
aproape extrem), fapt reliefat de
urmatoarele date documentare:
intregul fond funciar urma sa fie
distribuit populatiei (fara plata si
fara drept de proprietate); pamantul
nelucrat de catre proprietar ,in
persoand’, impreuna cu animalele
si instrumentarul agricol, erau
trecute in administrarea Comitetelor
Agrare (care urmau sa fie alese pe
baze democratice); padurile, apele,
bogatiile  subsolului,  statiunile
experimentale, terenurile cultivate
cu sfecla de zahar, viile si pasunile
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apartinand marilor proprietari de
pamant (marii boieri, manastirile,
domeniile Coroanei), precum si
toate resedintele marilor boieri, ,fiind
proprietatea intregului popor, vor
trece in sarcina Comitetului General
Agrar al Republicii Moldovenesti”®.
Acestora li se adauga unele pro-
puneri de-a dreptul ,progresiste”
pentru acele timpuri, pe care, deloc
intdmpldtor, le vom regdsi si in
declaratia conditionatd de unire de la
Alba lulia: instituirea votului universal,
direct, egal si secret; stabilirea unui
program zilnic de lucru de opt ore in
intreprinderi (cu un control national
al manufacturilor); ,apararea tuturor
libertatilor castigate prin Revolutie”
(libertatea presei, a credintei, de
intrunire, de asociere, dreptul la
opinie, la grevd, inviolabilitatea
individului si a proprietatii, accesul
la justitie); abolirea pedepsei cu
moartea; drepturi depline pentru
toate nationalitatile (cu respectarea
autonomiei personale, etnice si
culturale); acces la educatie ,pe baza
de autonomie si nationalitate”.

Intr-o variantd minimalist3, con-
cluziile cu privire la documentul
proclamarii autonomiei RDM ar
fi urmatoarele: 1. Pe data de 2
decembrie 1917, politicile publice
ale deputatilor basarabeni erau
strans legate de ,cuceririle” Revolutiei
ruse, mult mai ofertante (chiar in
sens democratic) fata de legislatia
si practicile politice din Romania;
2. Constructia statala a Basarabiei
era integrata proiectului Republicii
Federative Democratice Ruse’, pas-
trand ,privilegiul” unei autonomii
provinciale, fapt exprimat inclusiv
prin decizia de infiintare a unui organ
executiv — Consiliul Directorilor Generali®
(8 decembrie 1917); 3. Legislatia socio-
culturala propusa era bine ancorata in
realitatile multietnice ale regiunii si in
deplin acord cu specificul conceptului
de autonomie; 4. Proiectul unirii cu
Romania era inexistent la acea data.

Cu tot romantismul si idealismul
lor, aceste propuneri vor fi spulberate
de trepidanta realitate militara, socio-
economicd si geopolitica, o realitate
care, in mod neasteptat, va aduce
Basarabia in siajul proiectului de
reconfigurare a statalitatii nationale a
Romaniei. Intr-un termen neverosimil
de scurt (mai putin de trei luni), din
ratiuni ce trebuie cdutate atat in
complicatul context intern si extern,
cat si in resorturile de ordin identitar,
clasa politica din Basarabia va decide
unirea cu Romania, pastrand insa
conditionalitatea autoguvernarii pro-
vizorii.

Extinzand cadrul analizei noastre
la nivelul intregului front rdsaritean,
amintim aici faptul ca evenimentele
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de la Chisindu se derulau avand in
fundal schimbarile politice majore din
Sankt Petersburg, izolarea Basarabiei
de restul Rusiei prin declararea
autonomiei Ucrainei (7/20 noiembrie
1917)° si initierea de catre bolsevici
a tratativelor pentru incheierea
armistitiului cu Puterile Centrale
(13/26 noiembrie 1917). Demarate
pe 22 noiembrie/5 decembrie 1917,
negocierile s-au purtat in orasul Brest-
Litovsk, delegatia rusa fiind condusa
de Lev Trotki, iar cea a Centralilor de
Richard von Kuhlmann (Germania),
Ottokar Czernin (Austro-Ungaria)
si Talat Pasha (Imperiul Otoman).
In pofida faptului ci cele doua
parti au convenit asupra incetarii
ostilitatilor de-a lungul intregului
front (28 decembrie 1917), tratativele
au continuat, Trotki incercand sa
castige timp in asteptarea declansarii
revolutilor ~ din  Austro-Ungaria
si Germania, dar si in incercarea
de a obtine acordul membirilor
Antantei pentru incetarea razboiului.
Tergiversareaaavut carezultatiritarea
centralilor, acestia amenintand Rusia
cu reluarea ofensivei, atata timp cat
obiectivul dislocarii trupelor germane
pe frontul occidental nu putea fiatins;
in plus, pentru a stimula si mai mult
Rusia, Puterile Centrale vor deschide
seria negocierilor cu Ucraina, care s-a
aratat mult mai hotdrata in privinta
semnarii tratatului de pace.

Dupa initierea operatiunilor
militare impotriva trupelor bol-
sevizate' si dupa proclamarea inde-
pendentei Ucrainei (25 ianuarie
1918), responsabilii Radei Centrale
(obligati sa paraseasca Kievul si sa
abandoneze capitala in mainile
adeptilor bolsevismului) au inceput
sa cultive sprijinul centralilor, singurii
capabili sd pacifice intreaga regiune.
In cele din urma, in noaptea de 9/10
februarie 1918, delegatia Ucrainei a
semnat primul Tratat de Pace de la
Brest-Litovsk, in pofida protestelor
viguroase ale bolsevicilor ucraineni.

Reactia Rusiei fata de semnarea
acestui tratat, dar si fata de pretentiile
teritoriale ale Germaniei, a fost una
imediatd si radicald; chiar pe 10
februarie 1918, Lev Trotki (Comisar al
Poporului pentru Afacerile Externe si
sef al delegatiei Rusiei la negocierile
pentru pace) a anuntat retragerea
tarii sale de la masa tratativelor,
declarand incheierea ostilitatilor in
mod unilateral. Consecintele militare
ale retragerii bolsevicilor au fost
catastrofale pentru Rusia: armatele
Puterilor Centrale au ocupat intr-un
timp record Ucraina", Belarus si Tarile
Baltice, in timp ce o parte din flota
germana se apropia amenintator de
Golful Finlandei si de capitala Sankt
Petersburg. In aceste circumstante,
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in ziua de 3 martie 1918, autoritatile
bolsevice ruse vor semna Tratatul de
Pace cu Imperiul German, Austro-
Ungaria, Bulgaria si Turcia (cel de-al
doilea Tratat de Pace de la Brest-
Litovsk), in conditii mult mai grele
decat cele avansate de germani
la inceputul tratativelor: guvernul
comunist renunta integral la
pretentiile asupra Poloniei, Finlandei,
viitoarelor state baltice (Estonia,
Letonia si Lituania), Belarusului, a
districtelor turcesti Erdehan si Kars,
precum siasupra districtului georgian
Batumi. Alcatuind un adevarat prolog
al viitorului Lebensraum nazist (teoria
Lspatiului vital”), cea mai mare parte
a acestor teritorii urma sa fie cedata
Imperiului German, care intentiona
sd le includa in sfera sa de influenta
prin impunerea unor regi sau duci
obedienti intereselor Berlinului si
Vienei”. Dupa cum este cunoscut,
victoria Antantei va determina
abandonarea acestui plan, natiunile
din zona de nord-est a Europei
profitand din plin de pe urma acestei
emancipari de sub dubla tuteld
a Germaniei si Rusiei — Finlanda,
Estonia, Letonia, Lituania si Polonia
isi vor proclama independenta,
iar Marile Puteri invingatoare vor
recunoaste noul lor statut in cadrul
Conferintei de Pace de la Paris (1919-
1920).

In acest context politico-militar,
Romania a fost nevoita sa urmeze
acelasi parcurs deschis de fostul sdu
aliat rasaritean, Rusia. La inceputul
lunii decembrie 1917, trupele ruse
din Moldova inca se mai gaseau
sub comanda generalului Dmitri
Grigorievici Scerbacev; o comanda

https://biblioteca-digitala.ro

pur formald, avand in vedere absenta
sprijinului din partea puterii bolsevice
sinumeroaseleactedeinsubordonare
din partea trupei (dezertari in masa,
neascultarea ordinelor, numerosi
ofiteri fiind arestati, unii dintre ei fiind
chiar ucisi de catre bolsevici). in aceste
conditii, la 20 noiembrie/3 decembrie
1917, generalul Scerbacev le-a pro-
pus feldmaresalului Mackensen si
arhiducelui Joseph inceperea dis-
cutiilor pentruincheierea armistitiului
cu trupele ruse si romane.

Dmitri Scerbacev a comunicat
Regelui Ferdinand si prim-ministrului
lon I. C. Bratianu hotararea sa chiar
in ziua semndrii armistitiului de la
Brest-Litovsk. Luata fara o consultare
prealabild a aliatilor romani, decizia
generalului a pus armata noastra in
fata unui fapt implinit cu consecinte
dintre cele mai grave. Intrunit sub
presedintia  regelui  Ferdinand,
Consiliul de Ministri al Romaniei a
decis in unanimitate ca ,armistitiul
esteimpus de un cazdeforta majorasi
ca el va avea un caracter pur militar””
(21 noiembrie/4 decembrie 1917);
martor al evenimentelor, generalul
Henri Berthelot avea sa descrie
aceasta fatalitate cu urmatoarele
cuvinte: ,in fond, soarta Romaniei
este intim legata de evolutia situatiei
din Rusia”* Din dorinta de a nu-l
implica pe rege si pentru a sublinia
natura apolitica a tratativelor,
comanda supremad a armatei a fost
transferata generalului Prezan, acesta
fiind autorizat sa trimita delegatia
Romaniei la Focsani. A doua zi dupa
aceasta sedinta, Marele Cartier
General Roman a emis un ordin prin
care anunta suspendarea ostilitatilor



pe frontul romanesc incepand cu
ziua de 22 noiembrie/5 decembrie
1917; trupele trebuiau sa aduca acest
fapt la cunostinta inamicului, dar sa
pastreze pozitiile.

Dupa ce au convenit in prealabil
asupra unui cadru comun de
negociere cu Centralii (cadru ce a fost
baza pentru discutii), comisiile rusa
si romana s-au deplasat la Focsani in
ziua de 24 noiembrie/7 decembrie
1917, armistitiul fiind semnat doud
zile mai tarziu. Cele doua parti au
stabilit suspendarea ostilitdtilor pe
tot frontul estic, segmentul romanesc
fiind doar o mica parte a acestuia.
Un punct indelung discutat privea
deplasarea trupelor de pe frontul
rasaritean in alte parti, ofiterii
romani si rusi opunandu-se acestei
posibilitati; in cele din urma, partile au
convenit asupra posibilitatii dislocarii
unor efective militare pe alte fronturi,
intr-un procent care sa nu depaseasca
10% din totalul armatelor prezente
pe flancul estic. In chestiunea
fraternizarilor intre soldatii celor doua
tabere, germanii siromaniiau sustinut
acelasi punct de vedere, si anume
interzicerea acestora, spre deosebire
de rusi, care sustineau acest gen de
actiuni. Armistitiul a fost semnat la 26
noiembrie/9 decembrie 1917 si, pana
la semnarea Tratatului preliminar de
pace de la Buftea (5/18 martie 1918),
termenul sau de valabilitate avea sa
beneficieze de mai multe prelungiri.

In mod firesc, armistitiul a
exacerbat dorinta de pace in randul
tuturor soldatilor, iar prelungirea lui a
avut darul de a afecta negativ moralul
acestora. Intuind faptul ca acest
fundal emotional avea potentialul
de a stimula atat ,contagiunea
ideologica bolsevica’, cat si de-
zertarile, revoltele sau fraternizarea
cu soldatii inamici, Comandamentul
roman a decis sa constituie echipe
de contrapropaganda, cu scopul de
a explica trupei semnificatia incheierii
armistitiului si de a lansa indemnuri
patriotice si religioase; suplimentar,
discutiile pe marginea situatiei de
atunci si adunarile soldatilor au fost
interzise (cei prinsi intr-o astfel de
situatie fiind pasibili de trimiterea
in fata Curtii Martiale). Impunerea
acestor masuri de disciplina stricta
in randul soldatilor romani a avut ca
efect pastrarea coeziunii in randul
trupei si neaderenta acestora la ideile
propagandei bolsevice si germane.

Cu totul alta era situatia in
armata rusa, complet anarhizata si
dezorganizata. In opinia noastra,
aceasta situatie trebuie pusa in
special pe dorinta sincera a soldatilor
rusi de intoarcere acasd, pe fondul
schimbarilor ce au intervenit la nivelul
conducerii politice centrale (care fi

,dezlega” de jurdmantul depus fata
de fostul imparat), dar si al epuizarii si
degradarii fizice si psihice, firesti dupa
mai bine de trei ani de participare in
miezul acestui carnagiu mondial. Nu
a fost vorba neaparat de o adeziune
ideologica de credintd, ci, mai curand,
de o fereastrd de oportunitate in
atingerea propriilor obiective, de
care au profitat atat soldatii rusi cat si
promotorii bolsevismului; un scenariu
ce s-a tot repetat de-a lungul istoriei,
oportunismul fiind incifrat in ADN-ul
fiecdrei,revolutii”

In cazul trupelor ruse, ,Decretul
asupra Pacii”dat de Lenin si semnarea
armistitiului au devenit principalii
catalizatori pentru abandonarea
pozitiilor, pentru arestarea si in-
locuirea vechilor ofiteri cu ,tineri
revolutionari” (de pilda, inlocuirea
generalului Ragoza, comandantul Ar-
matei a 4-a rusa), dar si pentru acte de
insubordonare, de violenta si chiar de
barbarie practicate de soldatii rusi in
drumul lor de intoarcere acasa. Din
acest motiv, armata romana a fost
nevoita sa acopere intreaga linie a
frontului, din Bucovina pana in sud,
cu 13 divizii de infanterie si 4 de
cavalerie (in total, 17 divizii, mult sub
efectivele inamice).

Mai mult decat atat, in
foarte  multe  cazuri, armata
romana a fost un scut protector
pentru comandamentele rusesti
nebolsevizate, rezultand de aici o
situatie cel putin bizara: comandanti
de armate sau de divizii, ofiteri
superiori, condamnati la moarte de
proprii lor soldati au fost nevoiti sa
se puna sub protectia altei armate
spre a se apara sau pentru a-i aresta
si a-i aduce la supunere pe proprii
soldati. Bundoara, la scurt timp dupa
eliminarea focarului bolsevic de Ila
Socola®, armata romana a intervenit
impotriva diviziilor ruse care au
parasit zona de sud a frontului,
dorind sa se retraga in Rusia prin
orasul Galati (pe care l-au ocupat).
Cunoscuta sub denumirea de,Batdlia
pentru Galati” (7/20-9/22 ianuarie
1918), operatiunea militara a adus
in ,palmaresul” armatei romane cel
putin doua premiere demne de a fi
mentionate: a fost prima operatiune
militara din cadrul Marelui Rdzboi in
care s-au folosit, concomitent, trupe
terestre, marine si de aviatie si, o alta
premiera pentru noi, a fost prima
confruntare militara in care doi aliati
(Romania si Rusia) se lupta intre ei
si, la final, cel infrant (armata rusd)
alege sa se predea partial inamicului
comun (armata germana)”. Abia catre
sfarsitul lunii ianuarie 1918, spatiul
dintre Carpati si Prut avea sa se afle
complet sub controlul guvernului
roman.
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Exemplele de mai sus reprezinta
numai o mica parte din actiunile
politico-militare ale statului roman
intreprinse impotriva miscarii bol-
sevice, care punea sub semnul
intrebarii, prin activitatea din teren,
prin ideologie si prin propaganda,
ordinea constitutionald a tarii. De
altfel, din decembrie 1917 si pana
in martie 1920 (atunci cand fortele
terestre romane s-au retras din
Ungaria), campania antibolsevica
avea sa devina principala preocupare
a autoritatilor romane, fapt exprimat
atat la nivel politic/diplomatic cat si
la nivel militar; farad reusita acestui
demers, Romania Mare, asa cum a
fost ea configuratd intre 1918 si 1940
in urma campaniilor militare din
Basarabia si, ulterior, din Transilvania/
Ungaria, nu ar fi fost posibila.

In privinta Basarabiei, in pofida
eforturilor de legitimare politica
interna, Sfatul Tarii nu a reusit sa se
impund ca o structura capabild sa
gestionezeproblemeleadministrative
ale Republicii Moldova. Proximitatea
frontului, problemele de natura
financiar-economica ce prevesteau
foametea, prezenta trupelor ruse,
existenta unui numar relativ ridicat
de asociatii si bresle, incapabile sa
vada dincolo de propriile interese
si sa identifice un orizont comun de
obiective, slaba calificare profesionala
si lipsa de experienta administrativa
a majoritatii  membrilor  Sfatului,
cat si numarul scazut al unitatilor
militare capabile sa mentina pacea si
ordinea publica, au limitat dramatic
capacitatearealdastructurilor politice
provizorii ale Basarabiei de a guverna,
puterea Sfatului si a executivului
(Consiliul Directorilor Generali) fiind
mereu puse sub semnul intrebarii.
Insa, dintre toate aceste probleme,
cea mai stringentd a fost cea legatd
de incapacitatea firavei structuri
militare moldovenesti de pacificare
a zonei, punct in care interesele
politice ale Basarabiei s-au intalnit cu
cele ale statului roman; de altfel, un
scenariu similar s-a aplicat si in cazul
structurilor administrativ-politice din
Transilvania, lupta impotriva bol-
sevismului internationalist devenind
obiectiv comun pentru toate pro-
vinciile romanesti.

Loialitatea indoielnica a unora
dintre soldatii basarabeni si lipsa de
combativitate din randul trupei au
iesit la iveala cu ocazia sosirii in gara
Chisinau a voluntarilor transilvaneni'
ce veneau de la Kiev. Astfel, pe 6/19
ianuarie 1918, in timp ce regimentul
bolsevizat ,Zaamursk” initiase atacul
impotriva ardelenilor, mai multi
soldati din regimentul | moldovenesc
s-au alaturat atacatorilor; in ziua de 8
ianuarie 1918, relatand unor colegi din
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Sfat evenimentele din gara Chisindu,
lon Inculet a declarat urmatoarele:
,Ce s-a intamplat cu unitatile noastre
militare? Soldatii cumpadrati cu vin
si scrumbie au iesit pe pozitie cu
armele si cu toata munitia, fara nicio
comanda, (..) si s-au repezit ca niste
smintiti spre platforma cadii ferate. Ei
au fnaintat pe pozitie fara comanda
mea, ca o turmad de oi"™. Pentru
a ilustra cat mai fidel anarhia ce
pusese stapanire pe tanara Republica
Moldoveneasca la inceputul anului
1918, ar fi util sa addugam marturiei
de mai sus urmatoarele detalii: re-
latarea presedintelui Sfatului Tarii a
fost posibila pentru ca lon Inculet a
reusit sa se sustraga unei incercarii
de arestare din partea trupelor
bolsevizate, dupa ce, tot in ziua
de 6 ianuarie 1918, aceiasi militari
reusiserd sa-l aresteze pe T. Cojocaru,
primul director militar al Republicii
Moldovenesti. Transilvanenii care
au scapat macelului au fost facuti
prizonieri, fiind supusi unui tratament
umilitor. *°

Agitatia bolsevica din Basarabia
era intretinutd in special de asa-
numitul ,Front-Otdel” (Filiala Fron-
tului), o organizatie militara rusa
infiintatd la Odesa in ziua de 21
decembrie 1917, un fel de sectie a
RUMCEROD?-ului, organism militar
creat de Lenin cu scopul de a prelua
puterea pe frontul din Romania. Pe
28 decembrie 1917, Filiala Frontului
si-a stabilit cartierul general in orasul
Chisinau, fapt ce va duce la o anumita
consolidare a pozitiei Sovietelor din
Basarabia si la deteriorarea puterii
Sfatului Tarii; trupele bolsevice au
operat arestdri in randul ofiterilor
strdini aliati, au devastat sediul
Comisiei interaliate insdrcinata cu
achizitionarea de grau pentru front
si au vandalizat satele romanesti,
unele episoade fiind de un barbarism
extrem: au avut loc crime, inventarul
agricol a fost distrus, casele au fost
incendiate, iar jaful a fost generalizat.
Situatia interna a atins punctul critic
in zilele de 5 si 6 ianuarie 1918, atunci
cand, acuzand intrarea trupelor
romane in Basarabia, Filiala, Sovietul
central si unele unitati militare fidele
puterii bolsevice auincercat sa uzurpe
puterea Sfatului si a Directorilor.

Prea putin detaliata in isto-
riografia romaneasca, perioada cu-
prinsa intre 6 si 13 ianuarie 1918 a fost
pentru Basarabia una in care haosul
creat de partizanii bolsevismului a
generat un vid de putere politica,
institutii precum Sfatul Tarii sau
Consiliul Directorilor Generali intrand
in incapacitate de functionare din
cauza arestarilor, a fricii induse, a
panicii generalizate, dar si din cauza
contestarilor ce au venit din partea
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unor comitete si organe ale puterii
locale. Bundoara, astfel de cereri au
venit din partea organizatorilor celui
de-al treilea Congres al taranilor, iar
deputatul K. Misirkov a dezvaluit
faptul cd Duma orasului Chisinau
intentiona sa convoace un congres
al reprezentantilor dumelor si zem-
stvelor ,in vederea reconstructiei Sfa-
tului Tarii sau chiar pentru crearea
unui nou organ al puterii in tinut"?.
In fapt, asa cum ne indica datele
din procesele-verbale ale sedintelor
Sfatului Tarii din 3, 8, 9, 10 si 13
ianuarie 1918, in aceasta perioada
puterea politicd pare sa fi migrat
spre ,comitetele revolutionare”
Sovietul soldatilor si muncitorilor din
Chisinau, Sovietul taranilor, Sovietul
militarilor moldoveni, organele provizorii
de stat ale Republicii Democratice
Moldovenesti fiind, practic, lipsite
de putere reala. Mai mult decat atat,
nume importante din elita politica a
Basarabiei - Inculet si Erhan, de pilda
- au luat parte la sedintele acestor
comitete, cdutand prin atitudinea lor
binevoitoare sa castige increderea
bolsevicilor si sa evite dizolvarea
Sfatului Tarii. Printre concesiile facute
acestor comitete putem aminti aici
telegrama de protest impotriva
ofensivei  trupelor romane in
Basarabia (6 ianuarie 1918, semnata
de Inculet si Erhan), dar si deciziile de
demitere a unor membri din cadrul
Consiliului Directorilor (Cristi, Pelivan
si Codreanu), banuiti de bolsevici
ca ar fi sprijinit intrarea diviziilor din
Romania. La fel de adevarat este
faptul ca violentele au afectat si
tabdra probolsevicilor din Basarabia,
nivelul acestora mergand pana la
asasinarea unor deputati ,rosii” din
Sfatul Tarii>.

Decizia de intrare a diviziilor
romanesti in Basarabia — fundamen-
tala pentru pacificarea regiunii, pentru
conservarea structurilor  politice
provizorii si pentru materializarea
proiectului unionist - este insuficient
clarificata in literatura de specialitate
in privinta cronologiei, a scopului, a
modului de raportare a populatiei
Basarabiei fata de prezenta militarilor
romani, dar si a relatiei cu actul din 27
martie 1918. Neindoielnic, decizia a
fost una de natura politica, sprijinita
de elita administratiei basarabene, de
reprezentantii Aliatilor in Romania,
dar si de oficialii germani si austrieci**,
si a avut in spate o puternica mo-
tivatie strategica - frontul gestionat
de armata romana era unul fara
adancime strategicd, care sa permita
operationalizarea unei eventuale re-
trageri. Fara a avea pretentia ca vom
reusi sa limpezim aceste aspecte,
atragem atentia asupra faptului ca,
pentru contextul geopolitic al acelor

https://biblioteca-digitala.ro

zile, acest gest politico-militar a fost
unul deosebit de riscant: inaintarea
era o veritabila provocare la adresa
Rusiei bolsevice, un fost aliat devenit
peste noapte inamic.

Istoriografia rusa vehiculeaza
informatia potrivit cdreia primele
unitdti militare romanesti au fost
trimise in Basarabia inca de la
jumatatea lunii decembrie 1917,
acestea avand ca misiune exclusiv
achizitionarea de alimente de Ia
populatie, paza depozitelor de
munitii, hrand si furaje, dar si a
circuitelor  feroviare menite sa
satisfaca solicitarile zilnice ale Armatei
romane; in pofida incercarilor
bolsevicilor de a opune rezistenta
armata, evenimentul, afirma filorusii,
s-a soldat cu ocuparea mai multor
sate din Basarabia si cu declansarea
unor proteste in mediul rural®.

Dupa acest episod si ca urmare
a discutiilor purtate la lasi de catre
o delegatie a Sfatului Tarii cu inalti
reprezentanti ai statului roman,
pe 28 decembrie 1917, P. Erhan -
presedintele Consiliului Directorilor
Generali - a supus votului necesitatea
intrarii trupelor romane in Moldova
pentru a curma anarhia generalizata,
pentru protectia depozitelor ali-
mentare si a cailor ferate, dar si pentru
obtinerea unui imprumut financiar
extern. Propunerea a fost acceptata
de Sfatul Tarii cu o larga majoritate de
voturisi s-a soldat cu ofensiva trupelor
romane in Basarabia si cu ocuparea
Chisindului (13 ianuarie 1918).
Trebuie sa precizam aici faptul ca, in
ludrilor lor de pozitie, atat Erhan cat si
. Inculet, au conditionat in repetate
randuri prezenta trupelor romane in
Basarabia de subordonarea lor fata
de factorii regionali de putere, de
mentinerea nealterata a autonomiei
Basarabiei, de neamestecul in tre-
burile interne si de retragerea militara
imediata la solicitarea Sfatului: ,Este
necesar sa obtinem de la Aliatii nostri
garantie deplina in scris ca daca ne
vor apdra, atunci trupele trebuie
sa se afle la dispozitia directorului
nostru militar si vor fi scoase de aici la
prima noastra cerere, si sa mai avem
garantia cd, indiferent de imprejurari,
autonomia republicii noastre se va
pastra si nimeni nu se va amesteca
in viata noastra internd”® (I. Inculet).
Astfel de garantii vor fi livrate partii
basarabene atat de ambasadorul
Frantei in Romania, contele de Saint
Aulaire (5/18 ianuarie 1918), cat si de
reprezentantii statului roman, prin
intermediul proclamatiei generalului
Prezan, care preluase comanda
armatei romane, ,Catre poporul
basarabean” (12/25 ianuarie 1918).

Pacificarea Basarabiei a fost
realizata cu ajutorul a patru divizii



- doud de infanterie (11 si 13) si
doua de cavalerie (1 si 2) - aflate
sub comanda generalului Ernest
Brosteanu. Marele Cartier General
al Armatei Romane a transmis
tuturor comandantilor de trupe din
RDM dispozitii clare cu privire la
neamestecul militarilor in treburile
interne ale republicii; in acest sens,
exemplele cel mai des invocate in
literatura de specialitate sunt cele care
ilustreaza conservarea componentei
organelor revolutionare publice -
consiliile departamentale din mediul
urban si rural — pe intreaga perioada
a stationarii militarilor romani. Totusi,
exista si unele contraexemple, cel
mai cunoscut fiind cel oferit de
prounionistul Daniel Ciugureanu,
noul presedinte al executivului
basarabean - Consiliul Directorilor
Generali - care-l va inlocui pe Erhan
in aceasta functie incepand cu 15
ianuarie 1918. La 24 ianuarie 1918,
pentru apdrarea Basarabiei s-a format
corpul VI armata, format din 6 divizii -
1si 2 cavalerie, 1 si 2 vanatori, 11 si 13
infanterie - si regimentul 5 calarasi.
Trupele vor fi mutate in functie de
obiectivele strategice de moment si,
uneori, completate — in Basarabia au
mai fost aduse divizia 14 infanterie
si divizia 8 din cadrul armatei a Il-a,
dislocata in regiunea Bacdului.

Aceasta desfasurare de forte
in RDM ne poate indica faptul ca
guvernul roman urmarea sa-si afirme
autoritatea in Basarabia complet
si definitiv, fapt ce l-a determinat
pe generalul Berthelot sa faca
urmatoarea analiza de situatie: ,Nu
mai este vorba de o operatiune de
politie militard, ci de o influenta
politica a cdrei vreme nu a sosit
incd. Sigur ca fondul populatiei este
moldav si ca locuitorii par a se orienta
catre Romania, dar a vrea sa culegi
para inainte de a fi coaptd, inseamna
sa risti s&a 0 mananci stricata. (...) La
addpostul masurilor de ordine si
politie, romanii par sa intreprinda o
actiune politica ce tinde spre anexare.
Or, eu nu pot admite asta, cu atat mai
mult cu cat isi vor crea dificultati pe
viitor, care se vor adanci, in special in
relatia cu Rusia”’. Opinii profetice, din
partea unui mare prieten al Romaniei.

Cat priveste relatia populatiei
Basarabiei cu armata romana, in mod
firesc, parerile sunt impartite. Tot ce
s-a afirmat pe baza predispozitiilor
antiromanesti converge catre
ideea ca basarabenii, indiferent de
nationalitate, s-au opus prezentei
romanesti in Basarabia, in vreme
ce filoromanii au vazut la tot pasul
efuziuni de jubilatie patriotica. Ca
de obicei, adevarul trebuie cautat
Lundeva la mijloc’, unanimitatile fiind
excluse din aceasta ecuatie.
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Note:
' Finlanda - 6 decembrie 1917,
Basarabia - 24 ianuarie 1918, Lituania
- 16 februarie 1918, Estonia - 24
februarie 1918, Ucraina - 22 iunie
1918, Letonia — 18 noiembrie 1918.

2 Cele mai importante documente
emise de Sfatul Tarii, care confirma
esenta  socialist-revolutionarda  a
activitatii acestui for administrativ-
politic, au fost cele adoptate in zilele
de 2 decembrie 1917 (proclamarea
autonomiei Republicii Democratice
Moldovenesti in cadrul Republicii
Democratice Federative Ruse),
24 ianuarie 1918 (proclamarea
independentei R.D.M.) si, nu in ultimul
rand, 27 martie 1918 (proclamarea
unirii  conditionate a R.D.M. cu
Romania).

* Charles Upson Clark, Basarabia,
Rusia si Romania la Marea Neagrd, in
,Basarabia romana. Antologie’, Editie
ingrijita, note si comentarii de Florin
Rotaru, Bucuresti, Editura Semne,
1996, p. 121.

* Ibidem, p. 123; lon Turcan, Sfatul Tarii
(1917-1918), Chisindu, Editura ARC,
2018, p. 48.

> Declaratia din 2 decembrie 1917
contine zece propuneri (articole).

¢ Charles Upson Clark, Op. cit., p. 124.
7 Republica Federativd Democraticd
Rusa a fost mentionatda si fin
documentele emise de forurile politice
provizorii din Ucraina si republicile
similare de pe Don, existand chiar
propunerea unei intruniri federative
la Kiev pentru intocmirea si aprobarea
unei constitutii federale.
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Dragos Patrascu

8 Executivul era condus de Pantelimon
Erhan si avea opt ministere: Afaceri
Interne  (Vladimir Cristi), Afaceri
Externe (lon Pelivan), Finante (Teofil
loncu), Instructiunea Publica (Stefan
Ciobanu), Posta si Comunicatii
(Nicolae Bosie-Codreanu), Razboiul si
Marina (Teodosie Cojocaru), Justitia si
Cultele (Mihail Savenco), Industria si
Comertul (Veniamin Grinfeld).

° Petre Otu, Romdnia in Primul Rédzboi
Mondial. Marea Unire — 1918, vol. |V,
Bucuresti, Editura Litera, 2017, p. 38.

1% Cel mai cunoscut episod este cel de
la Arsenalul din Kiev.

" Beneficiind de un consistent ajutor
militar din partea Puterilor Centrale
(circa 450.000 de soldati), dupa
numai o sdptamand de la semnarea
tratatului, Ucraina era ,pacificatd” (de
fapt, ocupata), iar Rada Centrald a
putut sa-si reia activitatea la Kiev.

2 In legiturd cu teritoriile cedate,
tratatul stipula ca,Germania si Austro-
Ungaria vor hotara soarta lor viitoare
de comun acord cu populatia locala”.
Se intentiona, de fapt, sa fie impusi
candidati germani pe tronurile
Finlandei, Letoniei si Lituaniei.
 Manuel Stanescu, Preliminariile pdcii
de la Buftea-Bucuresti. Armistitiul de la
Focsani, in ,Historia”, An XVIII, nr. 196
(mai 2018), p. 12.

' Stefan Pascu, llie Ceausescu (coord.),
Istoria militara a poporului roman, vol.
V, Bucuresti, Editura Militara, 1988, p.
668.

' Aflat sub conducerea lui Simion
G. Rosal (unul dintre participantii la
Puciul de la Petrograd), comandoul
bolsevic de la Socola (circa 80 de
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persoane) planuia sa rastoarne
ordinea constitutionald din Romania
prin asasinarea regelui Ferdinand |
si arestarea membrilor guvernului.
Comandantul Armatelor ruse din
Romania (generalul Dmitri Scerbacev)
a refuzat sa de-a curs acestui plan si,
in cadrul unei intalniri cu emisarii
bolsevici, a ordonat garzii ucrainene
sa-i aresteze pe complotisti (seara
de 8/9 decembrie 1917); totodata,
Scerbacev a solicitat sprijinul gene-
ralilor romani pentru anihilarea co-
mandamentului bolsevic de la Socola.
A doua zi, o unitate militara formata
din soldati ucraineni, impreuna cu
trupe militare romane, au procedat
la arestarea bolsevicilor rusi si la
expulzarea lor peste Prut.

' Incidente similare s-au petrecut in
localitatile Roman, Pascani, Falticeni,
Dorohoi s.a.

7 Abandonand dispozitivul de lupta
impotriva trupelor germane, Armata
a 6-a rusa din zona Tecuci-Galati a
aderat complet la revolutia bolsevica,
iar Divizile 9 si 10, din renumitul
Corp 4 Siberian, divizioane complete
de artilerie (80 tunuri) si o vedeta
torpiloare cu un tun de 150 mm, venita
de la Reni in zona Galati, au incercat,
in zilele de 7/20- 8/21 ianuarie 1918,
sa ocupe orasul Galati. Aflate sub
comanda lui Constantin Niculescu-
Rizea (director al Arsenalului Marinei
Fluviale), unitdtile militare romane
erau compuse din fractiuni ale Diviziei
a 4-a, patru vedete militare, un torpilor
si 0 salupa sosite la gura de varsare
a Siretului in Dunare. Comandorul
Rizea a ordonat amplasarea pe dealul
Tiglina a opt tunuri, demontate de
pe cuirasatul ,Elisabeta’, puse sub
conducerea comandorului Nicolae
Puricescu. Atacurile combinate ale
artileriei, marinei militare, infanteriei
(atacuri la baioneta) si a celor trei
avioane romanesti de bombardament
sosite in ajutor, vor duce la capitularea
trupelor ruse in dimineata zilei de 9/22
ianuarie 1918. In pofida inferioritatii
numerice, cei aproximativ 500 de
militari romani au reusit sa apere
orasul Galati, iar pentru cinstirea
memoriei lor, municipalitatea Galati a
comandat ridicarea unui monument,
cunoscut sub numele ,Apdratorii
orasului Galati 7-9 ianuarie 1918
inaugurata in anul 1925, lucrarea a
fost executatd de sculptorul galatean
loannis N. Renieris. Deoarece in anul
1963 monumentul a fost distrus
pentru diferite lucrdri  edilitare
tovdrdsesti, Consiliul Judetean Galati
a finantat, in anul 2017, proiectele
de refacere a monumentului, iar
Clubul Rotary ,Dundrea de Jos” Galati
a finantat proiectul de batere a unei
medalii jubiliare ,Apdratorilor Orasului
Galati 1918-2018",
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8 Este vorba despre un numar de
aproximativ 850 de voluntari romani
care au fost dezarmati si arestati de
militarii bolsevici, acestia din urma
lansand zvonul ca transilvanenii
au sosit in Chisindu cu scopul de a
lupta impotriva puterii Sovietelor; in
realitate, militarii romani urmau sa se
indrepte spre lasi, pentru a se integra
trupelor din Romania.

' Statul Tdrii. Documente — Procesele-
verbale ale sedintelor in plen, editie
ingrijita de lon Turcanu, vol. |, Chisindu,
Editura Stiinta, 2016, p. 47.

%% stefan Ciobanu, Basarabia, populatia,
istoria, cultura, Editie ingrijita de Cornel
Scafes, Chisindu, Editura Stiinta, 1992,
p. 107.

#' RUMCEROD - acronimul rusesc al
Comitetului Sovietelor de deputati ai
soldatilor, muncitorilor si taranilor de
pe Frontul Roman, ai Flotei Marii Negre
si Regiunii Odesa; adevdratul animator
politic si organizator al acestei asociatii
a fost Christian Rakovski, cel care s-a
aflat la conducerea Republicii Sovietice
din Ucraina (in timpul conflictului civil
impotriva garzilor albe), cel care a
ajuns sa detind functia de insarcinat
cu afaceri al URSS la Londra, de
ambasador al URSS la Paris (1924-
1927, dupa ce a reusit, prin tratative
diplomatice, sa obtina recunoasterea
URSS din partea Frantei), cel care va
cadea victimd ,Marii Epurari” staliniste,
fiind arestat inianuarie 1937 si executat
in septembrie 1941, din ordinul direct
al lui Beria.

2 Sfatul Térii. Documente — Procesele-
verbale ale sedintelor in plen, editie
ingrijita de lon Turcanu, vol. |, Chisindu,
Editura Stiinta, 2016, p. 49.
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2 In intervalul ianuarie-martie

1918, un numar de sapte deputati
care s-au opus unirii Basarabiei cu
Romania au fost executati la ordinele
comandamentului militar roman -
V. Rudiev, F. Kataros, D. Prahnitski, J.
Pantir, N. Kovsan si P. Ciumacenko.
Nadejda Grinfeld, una dintre cele
doua femei deputat din Sfatul Tarii, a
fost impuscatd de jandarmii romani in
timp ce incerca sd traverseze Nistrul;
dupa acest eveniment, mai multi
deputati filorusi au fugit din Basarabia.
2*  Numeroase surse diplomatice
indica faptul c3, incd din perioada
neutralitatii (1914-1916), Germania
a promis Romaniei sprijin in ceea ce
priveste ,recuperarea” Basarabiei, in
incercarea de a atrage tara noastra de
partea Centralilor; pe de alta parte, Al.
Marghiloman confirma faptul cg, la
jumatatea lunii decembrie 1917, atat
maresalul Mackensen cat si ministrul
austriac de externe, O. Czernin, au
dat asigurari Romaniei cu privire
la sustinerea eventualei politici de
extindere a teritoriului la est de Prut.
Tn schimb, Romania trebuia s& cedeze
Bulgariei regiunea Dobrogea.

% N. V. llievski, Marea revolutie rusd si
unele aspecte ale problemei Basarabiei
in relatiile dintre Rusia sovieticd si
Romdnia, in volumul ,Rusia - 1917.
Din primavara panda in toamna.
Centenarul Revolutiei Ruse” (referatele
Simpozionului stiintific international),
Bucuresti, 2017, p. 22.

% |on Turcan, Sfatul Tdrii (1917-1918),
Chisindu, Editura ARC, 2018, p. 143.

¥ Henri Berthelot, Memorii si cores-
pondentad (1916-1919), Bucuresti, Edi-
tura Militara, 2012, p. 309.




Nicolae lorga sub povara vremurilor sale

Gheorghe Cliveti

Gheorghe Cliveti

Din Istoria Romanilor, de Nicolae
lorga, titlul fiecarui volum dintre
cele zece, primul in doua tomuri,
ale implinirii ei' apare ca inscris pe
frontispiciu monumental. Cum la fel
apar si nu putine titluri de capitole
din cuprinsul acelor volume. Sub
fiecare titlu, dintre cele mai ales de
capitole, primele fraze, in ton cand
de adagiu, cand de preludiu, au darul
de a capta atentia cititorului asupra
a ceea ce curgerea pe mai departe
a textului ii va da spre cunoastere.
Frazele cam lungi, adeseori, ale acelei
curgeri presupun, pentru nuantata
lor intelegere si precum cele ale
latinei clasice si ale germanicului
Fachtext, desfaceri in propozitii, chiar
in expresii orientate verbial. Atare
desfaceri seimpun cuatatmaimultcu
cat lungile fraze se prezinta, aproape
fiecare, ca torent evenimential,
onomastic si toponimic, de notiuni
sau idei, nu intotdeauna, acestea din
urma, logic ori ,sistemic” inlantuite.
Nimic insa din felul de ,frazare” nu
prejudiciaza cursivitatii textului. n
monumentalitatea ei, sinteza de
referinta speciald, aici, suscita, ca
mai buna ori mai convingdtoare,
perceperea ei integrald, adeseori
dupa repere furnizate, cum insusi
lorga semnaleaza, de ansamblul urias
al operei sale istoriografice (,...studii
sprijinite pe izvoarele scoase la lumind

|

s-au tinut in cadrul istoriei universale
si «..» astfel istoria romanilor capdtad
0 noud viatd, «ca desprinsad de»>
numai probleme de istorie locald”)’.
,Organicd”’, precum insasi devenirea
obiectivului ei (... organicd.., mai
presus de veacuri si milenii”)?, sinteza
iorghianad de Istoria Romdnilor, in
cele zece volume, nu s-a putut
preta periodizarii ori etapizarii ei (,...
procesul de dezvoltare «organicd,
inaintea cdruia cad periodizdrile stricte
intre vremuri si in subimpdrtiri, apare
cu mult mai limpede”)*. Fara a mai
relua comentarii’ asupra considerarii
de lorga a ,chinuitoarelor impartiri”
sau,,periodizari” ale istoriei romanilor,
puse de savant, chiar si pentru istoria
universalg, sub semnul ,zadarniciei”’,
rdmane de urmat necesitatea de
a se admite preemtiunea lecturii
intregului marii sale sinteze natio-
nale, spre a fi convingatoare rele-
varea intelesurilor ,trecerii prin
«totusi» schimbatoare vremi” a vietii
,organice” a unui popor intruchipant
de ,romanitate orientala”

Din necesare cautari de repere
semnificative pentru cursuri univer-
sitare si teme de cercetare, am par-
curs destul de frecvent volumele
VIl (Revolutionarii), 1X (Unificatorii)
si X (Intregitorii) ale sintezei ior-
ghiene, dupa cat si cum acoperd
ele istoriografic secolul al XIX-lea’.

https://biblioteca-digitala.ro

Am putut constata ca textul acelor
volume, ca parte a unei uriase opere
de istoric, respira intens pledoaria
pentru o anumita intelegere, umana ®
si prin definitie integratoare, a istoriei.
Un loc aparte in chiar efortul de
sinteza de Istoria Romanilor 1-a ocupat
angajarea ,frenetica” a savantului ei
autor, nu arareori pe ton de ,mare
pontif’,,polihistor”®, dar si cu accente
polemice, intru cultivarea ,conceptiei
istorice clasice”, implicanta de o
anumita viziune ori perspectiva
asupra ,timpurilor moderne’, duse,
acestea, inspre ceea ce acelasi autor
considera a-i fi ,contemporaneitate”.
Conceptia dupa care eruditia, redusa
la ea insdsi, ,nu e inca istorie, fiindca
istoria e un curs «.», un val ce
trece si ce atinge el intereseaza”’,
a tot contrapus-o ,criticilor” aduse
scrierilor sale marcate, dupa Eugen
Lovinescu, de,traditionalism’, ca forta
reactionard”", sau, conform ,tinerilor
hipercritici” de la ,Revista istorica
romand’, de,unele erori de informatie
sau de interpretare”®. Dincolo de
LCritici” sau de ,noi provocdri meto-
dologice’, lorga si-a tot afirmat,
,savantic-autoritar’, intelesurile sale
despre ,timpurile istorice” strabatute
»organic” de poporul roman.

in privinta ,timpurilor moderne
si contemporane’, ca si in cea a
Ltimpurilor antice si  medievale’,
lorga si-a apropiat, mai mult decat
oricare alt istoric roman, meritul de
a fi realizat stransa concordanta intre
ceea ce au putut ele semnifica pentru
,sinteza nationald” si pentru ,sinteza
universala” Una din marile sale carti,
Locul romanilor in istoria universald, a
dat o expresie deplin convingatoare
respectivei concordante (,Nu este
vorba aici de a rescrie istoria romanilor
insisi, ci de a-i aseza intr-un fel cat mai
exact in cadrul vietii de obste a lumii si,
mai cu seamd, de a ardta momentul
si telul in care au inrdurit si ei acest
intreg”)®.1n a sa,sinteza nationald”nu
si-au putut afla justificarea ,tranzitiile
de la o epoca istorica la alta’, nici
macar ,de la epoca medievala la cea
modernd’, cum si-au aflat-o fie la
~specialistii” incercati de ,superstitia”
recuperdrii de procesul constructiei
national-statale si al fundamentarii
»Noii societati”a,uriasului decalaj fata
de Occident’, fie, mai ales, la autorii
de manuale, tratate si compendii
orientate, dupd 1945, de cliseul
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marxist al ,succesiunii formatiunilor
social-economice’, numite si ,moduri
de productie’, fie la chiar,modernistii”
de data relativ recentad, inclinati spre
a substitui ,premiselor, inceputurilor
si dezvoltarii capitalismului’, intr-o
viziune tot ,structuralista’, ,faze-
le modernizarii” Nu a fost purd
intamplare, de aceea, ca, prin
discrepanta cu sintezele lui A. D.
Xenopol si Nicolae lorga, inceputurile
Jtimpurilor moderne” sa fie ,aduse”
de ,sintezele marxist-structuraliste’,
spre mijlocul secolului al XVlll-lea,
chiar spre prima parte a secolului
al XIX-lea, cu presupunerea unei
foarte intinse ,perioade de tranzitie”,
demarate prin secolele XVI-XVII,,de la
medieval la modern”. La nivelul Istoriei
Romdanilor, marea sinteza a lui lorga,
Ltimpurile moderne” au fost acoperite
de volumele Monarhii, Reformatorii
si  Revolutionarii, de acesta din
urma doar partial, pentru ca tot el,
impreuna cu volumele Unificatorii si
Intregitorii, s& priveascd, cam de pe la
1780-1790, mai intens de pe la 1866,
Ltimpurile mai noi”/,contemporane”.
Daca Xenopol situase inceputurile
,€pocii contemporane”la 1821-1822,
in contul Revolutiei lui Tudor si al
restaurarii - domniilor pamantene,
lorga le-a ,vazut” cumva mai elastic,
prin racordarea lor la ceea ce a fost
provocat, pe plan ,universal’, de
Revolutiile americana si franceza.
Lectura nuantata a volumelor din
Istoria Romanilor relative la ,timpurile
moderne si contemporane” se cu-
vine, prin urmare, intreprinsa nu
doar ,in cheia” culminarii unui efort
de realizare a unei anumite parti a
,Sintezei nationale’, cisi prin raportare
la scrierile de istorie universala ale
aceluiasi autor.

Prioritatea evidentierii ,sensului
general al vietii omenesti”a presupus,
la lorga, ,tratarea” cu o oarecare
lejeritate a ,trimiterilor” la surse
documentare, dintre care multe i-au
si datorat editarea, ca si a referintelor
la scrierile ,altor istorici” El a si
persiflat, nu arareori, perseverenta in
sine asupra unor stranse ori rigide
atestari documentare ale datelor
si intamplarilor trecutului, ca pe o
captivitate a mediocritatii. Notelor
infrapaginale la textul sau le-a
imprimat un caracter mai curand
orientativ decat de ,inventar” exact
de surse documentare si de referinte
istoriografice.  Pentru  elaborarea
,sintezei nationale’, a contat, cu pre-
valentd, evidentierea ,trasaturilor”
ori ,intelesurilor timpurilor” carora
oamenii, prin gesturile si cuvintelor
lor, le-au dat ,viata" Tonul intregului
discurs a putut fi revelator asupra
interactiunii ,subiectivitatii” autorului
cu adevarul ,obiectiv” despre ,cele
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trecute’, in note de ceea ce mai
nou a prins a se numi ego-istorie®.
Asemenea note au reverberat, la
intinderea mai ales a volumului
Intregitorii, de ,amintiri” si ,trairi”
filtrate de O viatd de om, asa cum a
fost. Fiindca, de retinut, cele cuprinse
de volumele VI, IX si X ale ,marii
sinteze nationale” au fost asimilate,
din perspectiva iorghiana, temelor de
istorie contemporand (de la Luminile
secolului XVIII si Revolutie la ,mirajul
libertatii si egalitatii sociale”, la patosul
afirmdrii natiunilor si ,excesele noului
imperialism”), ca prelungiri directe,
dar si ca,, umbriri”ale temelor de istorie
propriu-zis modernd (de la Renastere,
Umanism si Reforma la centralizarea,
,marirea” statelor si absolutismul
monarhic, cu initierea reformelor
societatii de,despoti luminati”)'®.

n spiritul ,sintezei istorice’,
temele mari, implicit cele tinand de
Ltimpurile contemporane’, nu au fost
concepute de lorga ca ,niste cadre
fixe de interpretare a intamplarilor
si imprejurdrilor acestora” Pand la
,momentul marii sinteze nationale’,
temele de istorie contemporana
au glisat semanticc, pe masura
extraordinarului  desfasurator de
experiente intelectuale, politice,
,de viatd” in definitiv, ale omului
si savantului lorga. Tn sintezele,
cursurile universitare si manualele
de ,istorie generald” produse sub
impresia ,studiilor de tinerete’, a
invatamintelor Marelui Razboi va-
lidante ale ,constructiilor nationale’,

Nicolae lorga
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interpretarile asupra Luminilor, Re-
volutiei si ,experimentelor sociale” au
fost, de regula, ,pozitive’, ,la unison”
cu cele date de istoricii occidentali, cu
deosebire de cei francezi, ,ai vremii””.
Spre anii ‘30 si mai ales pe timpul
acestora, abordarea acelorasi teme
s-a patruns de un vehement spirit
critic asupra ,valorilor” Revolutiei,
Statului, Sistemului politic ,de nou-
tate’, fenomene ce ar fi deviat, sub
.prea putin controlate impulsuri’,
de la Buna Traditie™. De la inaltimea
»unui nou si ardent ideal national’,
confirmat de,solidaritatea moralg, de
viata culturala si de credinta’, asezat
pe ,suportul organic al neamului’,
Revolutiile erau vazute ca ,ocazii
de excese’, ,lucrand” Natiunile fin
sensul unor ,acte pronuntat politice”
si ,consacrand” State si Regimuri
Labstracte’, ,forme depdrtate de
realitati” Sub impactul ,exceselor’,
unele ,forme istorice’, precum Religia,
Scoala, Monarhia, ,se duceau’, pe
cand ,altele’, tinand de ,organizare
politicd”, pana la Dictaturi, insuflate de
un,nou paganism’, de cultul valorilor
materiale si al fortei, ,veneau””.
LPornirile scelarate”, ce avansau in
prim-planul ,vietii societatii’, erodand
wvalorile traditionale”, sustinute de
Morala, Religie, Muncd, pe fundalul
,solidaritatii nationale’, confirmau
Joilantul” negativ al ,timpurilor mai
noi” si ,starea de crizd profunda”
Nationalismul, considerat de lorga,
pana spre 1930, ca masura sau cale a
,Noii solidaritati romanesti’, i se ivea,




tot mai clar dupa anul mentionat,
serios animat de ,excese” mergand
pana la regimuri dictatoriale si crime.
lesirea din,gravul impas”presupunea,
la nivel intelectual sau educational,
o alta istorie contemporand, menita
sa ilustreze dimensiunea ei umand,
tot mai intens invocatda de Savant
pand la sfarsitul sau tragic (,/storia
contemporand adevdratd trebuie sd
insemne formarea omului modern,
cautarea pretutindeni a elementelor
din care s-a alcatuit el: straturi
mai vechi, aporturi mai noud cu
imprejurdrile in care s-a fdcut legdtura,
contopirea. Atentia va trebui sd treacd
de la o tard la alta, in mdsura in care
ele, pe rdnd, sunt acelea care sporesc
capitalul uman, care adaugd la zestrea
de milenii a omenirii”)*. La,momentul
marii sinteze nationale’, el se ardta
profund revoltat fatd de ,relele
timpurilor mai noi’, incat ,parea sa
tina deasupra capului tablele legii,
pregadtit sa anunte in orice clipd urgia
ce va sa vind asupra neamului sau..””".

De retinut ca fatda de ,valorile
lumii moderne de la inceputurile ei”
si fata de ,evolutia lor fireasca inainte
de Revolutia Francezd’, lorga si-a
mentinut un ton moderat de critica.
Pentru ,timpurile moderne tarzii’,
tinand de secolul XIX, premergatoare
Marelui Rézboi si asimilabile de el,
ca si de mai toti ,principalii istorici
romani interbelici’?, ,timpurilor
contemporane’, ,relele” s-ar fi acu-
mulat intr-un ritm crescend, con-
cordant rationalismului  abstract,
determinismului materialist, ,socio-
logizarii intelegerii vietii"”® si mai
ales politicianismului desantat. Nu
intamplator, cu referire speciala
la istoria romanilor, teme precum
Revolutia, Constitutia, Reformeleinsti-
tutionale, Sistemul politic, din care
si-au tras seva identitara partidele,
indeosebi cel liberal, le-a supus unor
amendamente adeseori severe. Intre
indreptdrile noi, enuntate la 1940, pe
care sa le suporte conceptia epocii
contemporane, avea ,sa strecoare”
si tonul persiflator, cu utilizare de
ghilimele, asupra momentului 1848,
atat pentru istoria francezilor, cat
si pentru cea a romanilor*®. Un
ton exersat, in cazul romanesc, cu
ceva timp fnainte, si din unghiul
luptei literare a ,pontifului’, acesta
restrangand ,meritul pasoptistilor
munteni” la faptul de a se fiintors ,de
la Paris, vorbind frantuzeste perfect,
scriind frantuzeste perfect, stiind
toate stradele mari si mici si toate
raspantiile Parisului, cunoscand toate
institutiile ca si toate incurcdturile
vietii pariziene din acele timpuri.
S-au intors mandri, dispretuind pe
parintii lor, dispretuind pe bunicii
lor, dispretuind pe stramosii lor,

dispretuind tdranimea barbarda a
acestui pamant romanesc.. Au
venit in aceastd tard cu gandul sa
ridice steagul tricolor, care, in astfel
de imprejurdri, nu putea fi decat
o zdreanta si au ridicat zdreanta
lor, au adunat imprejurul ei lumea
strigand trei cuvinte strdine, pe care
nu le intelegea: libertate, egalitate,
fraternitate..” si nu ,vechi cuvinte
romanesti: omenie si dreptate”®. Si
tot cu utilizari de ghilimele, in ton
de criticd vehementd, s-a pronuntat
si asupra Constitutiei Romaniei, pe
care politicieni ori intelectuali de
orientare liberald ,s-au obisnuit” sa
0 vada adoptatd la 1866 si adaptata
Jtimpurilor mai noi” la 1923, fara a-i
recunoaste, si el, chiar de pe pozitia
de autor de ,sintezd nationald’,
Ltemeiurile de modernd necesitate’,
adevdratele ei inceputuri venind
sorghian” dinspre ,organizari de stat”
validate de,constiinta populara de la
1300"%°,

Tn tonul criticii asupra ,valorilor”
ori ,formelor lumii moderne tar-
zii” au reverberat cu intensitate
preocupdrile marelui istoric de a
impune ,o directie salvatoare” la
nivelul politicii. Considerand ca si
pentru romani relele timpurilor mai
noi” ar fi decurs din faptul de ,a se fi
trecut” prea repede si prea usor ,de
pe planul vechilor traditii cu origini
milenare spre regimul de idei"”, el s-a
vazut ,chemat” sa confere autoritate
,adevdratei doctrine nationaliste’,
al cdrei initiator, ,in expresie mol-
doveneasca’, ar fi fost, la 1840, Mihail
Kogalniceanu™®. Tn numele unei
atare ,doctrine’, s-a lansat in critici
severe, pe alocuri nedrepte, asupra
practicilor partidelor ce s-au perindat
la guvernarea Romaniei inainte de
Razboiul Intregirii, fiindca n-ar fi fost
cum a se spera si realiza ceva maret
.cu felinarul chior si fumegdtor al
formulei liberale ori cu iasca seaca a
datinei conservatoare”. A inteles s&
puna mai ales in seama liberalismului
.,de expresie munteneascd” tarele
de care-i pareau patrunse ,formele
vietii noi romanesti”. Revendicata
de liberali intre marile lor infaptuiri
istorice, Revolutia de la 1848 din
Principate nu i-a putut aparea, nici
in cuprinsul volumului Unificatorii
al ,marii sinteze” decat ca incercare
revolutionard, ,merituoasa” mai ales
prin latura ei agitatorica si nu prin
cea politico-programatica, incercare
departe de semnificatia de adevdratad
revolutie romdneascd, ilustrata doar
de ,fratii de peste munti” In fond,
pe intreg desfasurdtorul tematic al
volumului amintit, nu anului 7848,
ci anului 7840 i-a fost rezervata
semnificatia de moment de referinta
pentru spiritul nou la nivelul mai
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ales al culturii romanesti. Din
Jpreferintd” pentru anul 7840 a
rezultat si comentariul cumva candid
asupra spiritului nou politic in luptd
cu protectoratul rusesc, ca si asupra
spiritului vremii in literatura noud.
Tema ,politicii militante” apare, la
intinderea primei cdrti (Pregdtirea
Unirii Principatelor) a volumului, ca
strans ,impletita” cu cea a literaturii.
Mai incarcatd de ,invalmaseli po-
litice interne si europene’, laconic
comentate, se prezinta cartea a ll-a
(Unirea). Tema directionala a acestei
din urma carti n-a putut fi alta decat
aceea a ,izbanzii romanesti’, de la
propaganda prin emigranti siaducerea
problemei romdnesti inaintea Europei
la alegerea domnitorului Cuza si
recunoasterea Unirii, ,izbandd” cumva
umbritd, in aprecierile omului lorga,
de evenimentele dela 11/23 februarie
1866.

Relevarea cursului ascendent
al infaptuirilor nationale pe ,axul”
Unirii, strabatator si al volumul X
(fntregitori/) al ,marii sinteze” nu a
presupus neaparat o revizuire a criticii
asupra ,tarelor modernitatii tarzii",
~contemporaneizate” iorghian. La
momentul chiar al scrierii celor doua
volume, autorul erainca multincercat
de tensiunile dezbaterilor, in care
s-a implicat serios el insusi, pe tema
,binomicad” traditie si modernitate®. In
cuprinsul acelor dezbateri ,timpurile
contemporane” au continuat sa le
implice pe cele ,moderne tarzii"

15

octombrie 2021

wn
lf]
€
L]
)
<
<
\
»
N




octombrie 2021

wn
"
g
L]
S
<
<
\
=
N

S-au facut insd simtite si insistentele
venite dinspre unii istorici atasati
Jrosturilor” periodizdrilor riguroase
de a se tine seama de ,mai noua
epocd” (contemporand!), ca fiind a
Romadniei Intregite si premearsa de
.£epoca modernd” (a constructiei
national-statale).  Raspunsul lui
lorga s-a regasit din plin si prin
modul in care a legat tematic, pe
Laxul” infaptuirii si consolidarii uni-
tatii nationale, volumele IX si X ale
»marii sale sinteze” Continutul celor
doua volume s-a prezentat ca un
.expozeu” foarte concentrat de
date si interpretari pe care marele
carturar a avut timpul si locul sa
le aprofundeze in numeroasele
scrieri, intre care si ,sintezele” ce le-a
consacrat diferitelor ,ramuri ale vietii
romanimii, de la comert, industrie
si armata la invatamant, biserica,
artd si literaturd®. Lectura unor atare
Lsinteze” n-ar face decat sa permita, in
ultima instantd, intelegerea nuantata
a momentului lorga pentru sinteza
istoricd romdneasca.
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Note:

' N. lorga, Istoria Romanilor, vol. h
(Strdmosii inainte de romani), 12 (Sigiliul
Romei), Il (Oamenii pdmantului. Pand la
anul 1000), Il (Ctitorii), IV (Cavalerii), V
(Vitejii), VI (Monarhii), VIl (Reformatorii),
VIl (Revolutionarii), 1X (Unificatorii),
X (Intregitorii), Bucuresti, 1936-1939;
v. si in francezd, cu acelasi numar de
volume, idem, Histoire des Roumains
et de la romanité orientale, Bucuresti,
1937-1945; v. si editia a doua a marii
sinteze iorghiene de Istoria Romanilor,
in 10 volume, primul si ultimul in cate
doua tomuri, coordonatori Gheorghe
Buzatu si Victor Spinei, Bucuresti,
1988-2011.

% Idem, Prefatd, la Istoria Romdnilor,
editia a doua, vol. 11, p. 67.

% Idem, Istoria Romdnilor, ed. cit., vol. 1,
p. 76.

* Idem, Prefatd, la op. cit., vol. |1, p. 67.
* Gheorghe Cliveti, Romdnia modernd
— un concept istoriogrdfic, in ,Anuarul
Institutului de Istorie «A. D. Xenopol»”,
XLII-XLIV, 2006-2007, lasi, p. 655 si
urm.; v. si idem, ,Timpuri moderne...,
timpuri contemporane”. Cateva note
pe marginea volumului IX (Unificatorii)
al Istoriei Romdnilor de Nicolae lorga,
in vol. Toti in unu. Unirea Principatelor
la 150 de ani, coord. Dumitru Ivanescu
si Dumitru Vitcuy, lasi, 2009, p. 132-134.
® N. lorga, Impairtirile istoriei romanilor,
in idem, Sfaturi pe intuneric, Bucuresti,
1931, p. 388-394 (editia a Il-a,
Bucuresti, 2019, p. 260-264); idem,
Zaddrnicia impdrtirilor obisnuite ale
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Nicolae lorga -, Fratele pagan” al romanitatii

Mircea Colosenco

La Teatrul National din Bucuresti,
in seara de vineri 19 aprilie 1929,
totul era pregdtit pentru prezentarea
unui spectacol fastuos: drama Fratele
pdgdn a distinsului savant si om
polivalent cultural Nicolae lorga, in
regia nu mai putin cunoscutului om
de teatru Constantin Nottara si intr-o
distributie de zile mari, in frunte cu
actorii Bulfinski si Calboreanu.

Ziarul ,Ordinea” (Il, nr. 107,
1929) nu pierde ocazia si prezinta
viitoarea premiera in chiar numarul
de dimineatd, cu portretele celor doi
protagonisti: autorul, Nicolae lorga
(la a zecea piesa pusa in scenad) si
regizorul, C. Nottara, ca in numarul
de seara al zilei urmatoare (ll, nr.
108, 1929), sa reproduca, ingloband
portretele actorilor mentionati, o
cronica dramatica entuziasta, ambele
inscrisuri fiind anonime, ascunzand
pe cel ce le scrisese, respectiv pe
Directorul-Proprietar al publicatiei -
Mihail Burileanu (1888-1930), tatal
avocatei Rodica Burileanu, viitoarea
sotie (din 1936) a nu mai putin viitor
celebru scriitor bilingv roman-francez
si dramaturg — Eugen lonescu.

Reproducem, in continuare, cele
doua texte citate, cu precizarea ca,
peste ani, Nicolae lorga va impartasi
in alt mod finalul vietii sale, la
27 noiembrie 1940, asemanator
intrucatva cu cel al eroului dramei
in discutie, unul fiind inlaturat din
viata civila a societatii romane prin
calugarire, celalalt, autorul, fiind ucis
si mutilat (ca o presimtire!).

l.,Fratele pagan”
la Teatrul National.

Asta seard Teatrul National
reprezinta pentru prima oara noua
piesa a dlui N. lorga ,Fratele pagan”

Marele nostru finvatat, quin-
tezenta inteligentii si capacitatii
rasei noastre, ne da si de asta data
dovada puterii lui de munca in toate
domeniile de cultura.

Lucrdrile sale dramatice, de-
parte de causerile teatrale ce
gadila cuconetul nostru, totdeauna
deasupra motivelor marunte de
intrigd si amor, tind, pe langa opera
de propaganda cu adevarat culturala
sa ne arate in motive de arta,

desfasurarile sufletesti ale neamului
nostru in ceea ce a avut el mai
caracteristic.

Animate de intuitia marelui
istoric si aprinse in lumina valvatailor
de foc intern cum numai d. lorga e in
stare a incalzi scrisul, piesele d-sale de
teatru sunt pentru publicul romanesc,
clipe de adevarate reculegeri din
viata de toate zilele.

JFratele pdgan” e o evocare
istorica de idei, fapte si oameni, prinsa
in angrenajul unei scheme teatrale
dintre cele mai reusite.

O buna interpretare ii va asigura
un meritat succes pe prima noastra
scend. D-nii Nottara, Bulfinschy,
Calboreanu, Pop Martian, Atanasescu
etc. si d-na Sorana Topa, Maria Mohor,
detin rolurile principale.

Piesa e pusa in scena cu mult fast
siintelegere de d. Nottara.

Il. Teatrul National:
»Fratele pagan”
— cinci acte de N. lorga -

Nu contestam ca pentru multi,
sau poate chiar pentru cei mai multi,
lucrarile dramatice ale domnului
N. lorga nu prezinta atractia unui
spectacol obignuit de teatru.

Intai fiindcd marele nostru in-
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vatat nu se ocupa in teatru de ceea
ce cer pretentiile unui public ce cauta
in teatru delectori sau leitmotivuri
din viata de toate zilele pe care
doar sfordriile autorului le schimba
miscarile, formele  pastrandu-se
mereu vesnic aceleasi si al doilea,
pentru ca teatrul d-sale pornit
spre desdvarsirea unei idei, de cele
mai multe ori cu caracter cultural,
neglijeaza asa-zisa lege a lucrdrilor
dramatice, prin definitie, inflexibile.

Astfel, teatrul domnului lorga
prezintd totdeauna o atmosfera grea
de suflete reprezentate cerebral nu
intr-un conflict de logica teatralg,
ci din acea miscare impusda de
necesitdtile unei veridice realitati
istorice pe care o evoca autorul nu
pentru teatru propriu zis, ci pentru
reinvierea unui fapt ce-a durat un
conflict oarecare.

Din acest punct de vedere teatrul
domnului lorga e sortit a place mai
mult tineretului pornit pe calea
initierilor si acelora ce gasesc in el
prilej de desfatare intelectuala.

JFratele pdgan” e o drama
istoricd. Fara denaturari, fara prea
multa podoaba a poetizdrei si fara
voite,,culmi”in desfasurare.

Actiunea se petrece sub domnia
lui Radu-Voda. Poporul mai este sub
imperiul amintirii lasate de Mihnea-
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Voda, om iubit de tara, care la sfarsitul
vietii a trebuit sa faca sacrificiul de a
trece la mahomedanism, pentru a
scapa tara de urgia turceasca.

Odata cu el a devenit pagan
si unul din copiii lui, lbrahim. Tn
timpul domniei fratelui sau, Radu-
Voda, lbrahim se refugiaza la curtea
acestuia, dar boierii nu pot suferi
ca un ,pagan” sa fie de o seama cu
dansii. Conflictul ajunge la culme
cand lbrahim se indragosteste de
fiica vornicului Udrea, Grapina.
Domnitorul cere sfatul boierilor, daca
iubind o romanca el nu are dreptul
sa treacd din nou la crestinism. Toti il
banuiesc pe Ibrahim de rea credinta si
ca nu urmareste decat mariri si Voda
e silit sa respinga cererea fratelui,
iar imprejurarea ca fata lui Udrea e
surprinsa in urma acestor hotarari
in casa lui, il sileste sa plece urmarit,
si ajungand hartuit la un schit sa se
calugareasca, solutie la care a ajuns si
credincioasa lui, Grapina.

18

Nicolae lorga

Pe aceasta canava, d. lorga bro-
deaza. Cainfata unei baghete magice
ne apar aidoma timpurilor secolului al
17-lea cu negustorimea sarguitoare,
cu boierii dintr-o bucata, care nu
inteleg sa glumeasca cu cele sfinte si
cu Domnul, neinteles de multime, dar
care in clipele grele stie sa se invinga
pe sine.

Conflictul dramatic izbucneste
puternic si patetic. Destinul a facut
dintr-un crestin un mahomedan,
fara voia lui, ci din voia tatalui silit
de imprejurari. D. lorga ne sileste
simpatia fata de acest om pe care il
izbeste fatalitatea in toate chipurile.
Dumnezeul stramosilor il cheama
la icoanele crestinesti, dragostea
pamantului parintilor il aduce pe
meleagurile alor lui, iar dragostea
lui se indreapta catre o crestina.
Dar oamenii sunt toti contra lui si el
trebuie sa ispaseasca o vina pe care
nu o are.

De asemenea persoana lui Voda
e zugrdvitd puternic. Inconjurat
de boierii care nu-l inteleg si de
curtenii lingusitori, el gaseste in sine
intelepciunea si puterea ca doar de
dragul fratelui inimos de soartd, sa nu
impinga tara intr-un razboi cu turcii.

Fata lui Udrea dovedeste virtutile
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neamului, prin intelegere, mila si
sacrificiu.

Boierii si negustorii sunt desenati
in contururi precise, iar bunii calugari
redau cu prisosinta atmosfera de
pace si reculegere a schitului.

Actiunea bine inchegata
intereseaza din capul locului si
ajunge la un punct culminant in actul
al treilea, la sfatul domnesc, in care se
hotaraste soarta lui Ibrahim.

Dialogul este condus cu
indemanare si mentine tot timpul vie
atmosfera piesii.

Decorurile evocatoare. indeosebi
impresionant iatacul fetelor, aplaudat
la scend deschisa de un public
incantat.

Dupa fiecare act publicul a
aplaudat indelung autorul care a
multumit dintr-o loje.

Interpretarea reprezentata prin
d-nii: Calboreanu, Bulfinsky, Pop
Martian, Nottara etc., si d-nele Sorana
Topa si Maria Mohor s-a achitat
constiincios.

Indeosebi a jucat cu caldura
si convingere d. Bulfinsky in rolul
Radu-Vod3, si Calboreanu in rolul lui
Ibrahim.

Decorurile pline de atmosfera si
evocatoare.



Adevarul nemuritor al artei

Marin Aiftinca

1. Despre esenta artei. Nu este
un simplu artificiu teoretic sa afirmam
ca valoarea esteticd, detasatda de
lumea utilitarului, a evenimentelor
cotidiene, are, intre alte insusiri, un
caracter dezinteresat. Incongruenta
Cu orice scop ce-i este strdin, ea isi
ajunge siesi. Valoarea estetica este
absoluta, ea fiind ireductibila la orice
altceva si inutila in orizont pragmatic,
intrucat ceea ce este superior in
plan spiritual depaseste utilitarul.
Purtatoare a unui sens foarte inalt,
valoarea estetica aduce bucurie si da
stralucire vietii, ceea ce este cu totul
deosebit'.

Fireste, de aici nu se poate
deduce ca esenta artei se rezuma la
senzatia de pldcere, cum s-a afirmat
excesiv uneori. Ca valoare estetica
fundamentala, frumosul nu este doar
obiect al placerii, si, in consecintd,
nu determina numai sentimente
de acest tip. El induce, totodatd, in
spiritul nostru un adevar mai adanc,
izvorat din viata, care nu este totuna
cu adevarul filosofiei sau al oricarui
alt discurs teoretic. Este vorba
de adevarul estetic, care procurd
bucurie unica sufletului pregatit
sa-I primeasca si, in acelasi timp, ne

tulburd pand in straturile afunde
ale fiintei noastre. in opera de art3,
frumusetea nu este cumva atasatd
adevarului. Dimpotriva, ea coexistd cu
adevarul intr-o indestructibila unitate
si vin Impreuna spre noi. Aceasta
face ca, in prezenta operei, sa trdim
experienta unui adevar la care nu se
poate ajunge pe o alta cale, ceea ce
reliefeaza semnificatia filosofica a
artei, infruntand orice incercare de a
o limita.

2. Adevar conceptual si adevar
estetic. Daca vorbim despre existenta
unui adevar in opera de arta, atunci
imediat se ivesc unele intrebari
inevitabile: existd o deosebire intre
adevarul conceptual si adevarul
estetic, propriu operei de arta? Si
daca exista o diferenta, in ce consta
aceasta?

Mai intai se cuvine sa precizam
ca adevarul concentreaza energiile
oricarui proces de cunoastere. Or,
cunoasterea este o modalitate
specificd a omului de a se raporta
la lume. Cat priveste adevarul,

acesta poate fi definit, in termeni
heideggerieni, ca
ascundere

Jdesirea  din

"2 sau aletheia, considerand

Marin Aiftinca
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ca ,starea-de-ascundere este o
caracteristica a fiintarii in intregul
ei si premerge oricirei cunoasteri”.
Interogatiile formulate mai sus trimit
la doud tipuri de cunoastere: una

conceptualda, al carei instrument
este ratiunea si este specifica
filosofiei, precum si discursului

teoretic in general; o alta este
cunoasterea estetica, proprie artei,
unde afectivitatea este prevalenta.
Afirmand prevalenta afectivitatii
in sfera cunoasterii estetice, nu
fnseamna ca excludem de aici aportul
ratiunii. Nici nu este posibil, pentru
ca imaginile, simbolurile cu care
opereaza arta nu pot fi construite in
afara gandirii. Pe de alta parte, existd
anumite forme de filosofie, care, in
elaborarile lor ideatice si conceptuale,
apeleazd, intr-o oarecare masura,
la mijloacele esteticii, mai exact
ale artei literare. Dincolo, insa, de
mentionatele interferente, normale
in  perspectiva culturii, aceste
domenii ale spiritului sunt puternic
individualizate prin limbajul in care
ne comunica adevarul. Asadar, se
poate afirma, intr-o prima instanta,
ca deosebirea dintre filosofie si arta
consista in faptul ca in vreme ce prima
JUtilizeaza simboluri  conceptuale,
arta foloseste simboluri estetice”.
Alte argumente devin superflue aici.
O traditie la fel de veche ca
filosofia insasi ne spune ca ar
exista o modalitate de cunoastere
nonrationald, ce rivalizeaza sau chiar
depaseste cunoasterea rationala. Tn
dialogul Republica, Platon vorbeste
despre existenta unui conflict intre
poezie si filosofie’. Oricum, se pare
ca el nu avea vreo indoiald in ceea
ce priveste care dintre cele doud
rivale este mai importanta. Atat in
dialogul amintit, cat si in altele, Platon
diminueaza constient, dar nu fara
unele retineri, pretentiile cunoasterii
nonrationale, refuzand adeseori sa
discearna intre arta si sofistica.
Faraaintreprinde oistorie atemei
in discutie, amintim numai ca ideea
posibilitatii unui tip nonrational de
cunoastere a capatat semnificatie in
traditia filosofica germana si franceza
de la sfarsitul veacului al XIX-lea si
inceputul celui urmdtor. Si aceasta,
in bund masurd, datorita faptului
ca pretentiile gandirii estetice,
minimalizata in mod traditional
de filosofie, au fost incurajate, sub
inraurirea existentialismului si a unor
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orientari apropiate de hermeneutica
si, mai tarziu, de postmodemism.
Indirect, respectul recent pentru
alternativele la modelul rational de
cunoastere este, se pare, efectul
influentei lui Schopenhauer, care a
respins subordonarea hegeliana a
intelectului de catre ratiune. In opinia
autorului celebrei lucrari Lumea ca
vointa si reprezentare, intelectul este
o aprehensiune mentala directa, in
timp ceratiunea este numaifacultatea
cunoasterii directe, demonstrative,
a carei functie principala consista
in extinderea intelegerii noastre
in domenii unde aprehensiunea
directd nu este posibila®. Astfel,
ratiunea constituie un instrument
al intelectului, pe cand la Hegel cele
doud etape ale gandirii sunt intr-o
unitate dialectica.

3. Virtutea cognitiva a artei.
Dupa acest scurt interludiu, in cele
ce urmeaza vom insista, pe cat este
posibil, asupra cunoasterii estetice
sau nonrationale, fincercand sa
reliefam cate ceva din specificul
adevarului estetic sau artistic. In
atare sens, ni se pare oportun sa
pornim de la delimitarea surselor
cunoasterii de care este capabila
arta. Cercetari intreprinse pe acest
orizont conduc la ideea ca exista cel
putin patru nivele ale experientei,
la care arta are putinta sa exprime
un anume adevar. Este vorba
despre: sensibilitatea subiectivitatii
individului; subiectivitatea colectiva a
unuipopor constituitdistoric; calitatile
perceptibile primare ce intemeiaza
experienta noastra fundamentala;
semnificatia care lumineaza sensul
superior al experientei. Sa le
examinam, in ordine, pe fiecare.

Cea mai recunoscuta virtute
cognitiva a artei rezidd in aceea
ca ea poate exprima adevarul
despre emotiile si sentimentele pe
care le trdim. Aceastda idee a fost
discutatd comprehensiv de Platon
in dialogul Legile (I, 54,6 - 67,1 a),
unde argumenteaza ca opera de arta,
indeosebi muzica si poezia, nu s-ar
cuveni judecatd in functie de placerea
pe care ne-o aduce; altul ar trebui
sa fie criteriul penfrti valorizarea ei,
anume dacareflecta bine siorienteaza
corect, din punct de vedere moral,
afectivitatea noastra. Aceasta
perspectivd platoniciand a fundat
Jteoria expresiei” in arta; dezvoltarile
ei ulterioare, insd, au acceptat numai
primul dintre cele doua criterii de
apreciere a artei propuse de Platon:
cat de bine reflecta opera artistica
trdirile noastre afective.

De asemenea, este cunoscut
faptul ca arta are posibilitatea de
a rosti, cu mijloace specifice, un
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tip de adevar despre viata noastra
emotionald, in masura in care
maiestria artistului izbuteste sa o
exprime in chip autentic. Despre
trdirile unei persoane aflate intr-o
situatie limita, un scriitor poate sa
realizeze pagini de un dramatism
profund, in stare sa ridice la nivelul
cel mai inalt tensiunea afectiva a
cititorului, care, prin empatie, va
retrdi adevarul unor sentimente
zguduitoare.

lata un pasaj edificator in sensul
celor ardtate, unde Euripide surprinde
teribilul zbucium sufletesc al Medeei
- eroina din tragedia cu acelasi
nume cuprinsd de dorinta inflexibila
de razbunare impotriva lui lason
si iubirea fata de copiii sai, pe care
hotdraste, totusi, sa-i ucida: O, nu, o,
suflete, nu tu, nu savarsi / Miselnicul
omor ! Sarmane, nu-i lovi. / Tu cruta-i
pe copii, ca te vor bucura / Desi vor
vietui departe, despartiti. / Ba, duhuri,
morti din Hades greu razbunatori, /
Nu se va pomeni ca eu mi-am parasit/
Copiii-ntre dusmani, sa-si bata joc de
ei. / Oricum tot vor muri; si daca li s-a
dat, / Chiar eu am sd-i ucid, ca eu mi
i-am nascut. / E totul randuit. Nicicum
nu vor scapal”®

Daca referitor la aceleasi sen-
timente ale Medeii, un autor va face
afirmatii explicite, care vor permite
cititorului sa formuleze judecati clare
despre acestea, vom avea de-a face
cu un adevar conceptual, nu cu unul
estetic, iar textul in cauza va cdpata
forma discursului teoretic, fara nicio
legdtura cu arta literara.

Facultatea specifica ce o detine
arta, de a transmite un adevar

care vizeaza nivelul subiectivitatii
individuale, este mult mai elocventa
in cazul muzicii. Aici este posibil ca
ascultatorul, instalat intr-o tacere
[duntrica deplind, cuprins de glasul
muzicii, sa simta si sa inteleaga
imediat daca succesiunea emotiilor si
sentimentelor redate de sonoritatile
si temele unei simfonii au un anume
sens, daca sunetele care le dau viata
sunt profunde ori superficiale. Pentru
a fi convingatoare, din punct de
vedere estetic, trdirile afective astfel
exprimate trebuie sa reprezinte mai
mult decat idiosincraziile artistului.
Incercarea lui de a evoca framantarile
caracteristice vremii sale, precum
si nevoia de bucurie si lumina a
contemporanilor si, fireste, a omului
dintotdeauna, raspunde rostului
mugzicii si interesului ascultatorilor.
Vorbind despre puterea artei
sunetelor de a rosti adevarul despre
om si despre sensul existentei,
George Bdlan face o exegezd
patrunzatoare si totusi amendabila
pe alocuri. El spune ca pentru
muzica de dinainte de romantism,
armonioasd, luminoasa si echilibrats,
fara a pluti intr-o viziune idilica, ,a
exprima adevarul insemna inainte
de toate sa dezvaluie esenta ultima
a omului, despre care credea, cu cea
mai de nezdruncinat convingere, ca
este alcatuita din lumind, armonie
si frumusete. Ars antiqua, ars nova,
renasterea si preclasicismul, barocul
si clasicismul - au fost unanime in
a proclama acest adevar despre
fiinta omului si l-au rostit timp de
vreo cinci secole ca un «<memento»,
intr-o vreme cand solicitarea tot mai

Dragos Patrascu
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acaparanta a omului de multiple
tendinte centrifuge ameninta cu
smulgerea acestuia din centrul sau

spiritual (ceea ce s-a si intamplat)”.

4. Arta rosteste un adevar
despre om si lume. Dupa aceasta
acolada, ce are talcul ei, revenind la
tema noastrd, am addauga ca norma
veracitatii estetice pretinde ca trairile
individuale sa fie impartasite si de
ceilalti, adica particularul sa reflecte
universalul. In acest sens, arta are
putinta de a marturisi adevarul
despre interioritatea noastra afectiva
si ideatica intr-un mod uneori mai
autentic si mai profund decat o pot
face stiintele discursive.

Inaltd ordine deidei, putem vorbi
despre adevarul artei din perspectiva
subiectivitatii colective a unui popor
constituita istoric. Aceasta presupune
interpretarea veracitatii creatiei artis-
tice, tinand seama, intre altele, de
contextul traditiei si valorilor culturale
in care se circumscrie. Este larg
acceptatdideea cd,in genere, culturile
privite in sens istoric se disting prin
insusiri care le individualizeaza in
plan universal. Aceste insusiri trimit
la elementele de continut, formale
si stilistice, ceea ce legitimeaza teza
conform cdreia creatiile artistice,
desi au o dimensiune universalg,
sunt mai pline de intelesuri si mai
corect valorificabile in mediul cultural
de care apartin, decat in afara lui.
Explicatia vine din faptul ca, in esenta,
opera de arta reflecta un fond cultural
comun unei anumite comunitati
umane si, totodata, ceva individual,
ce tine de personalitatea autorului.
Orice ar incerca un autor sa exprime
intr-o operd, intotdeauna o va face,
in genere, sub inraurirea traditiilor
si valorilor proprii culturii de care
apartine, a unui stil cultural. Modul
sau de raportare la lume, experientele
pe care le evoca inevitabil contin ceva
esential din particularitatile culturii
sale.

In acest sens, creatiile repre-
zentative ale artei universale depun
marturie grditoare. Muzica lui Enescu
poartd in sine expresia profunda
si fermecatoare a sufletului si
atmosferei romanesti. Suita sdteascd,
Impresiile din copildrie, Sonata a treia
in caracter popular, Sonata in fa minor,
Simfonia a treia, Octuorul, Dixtuorul
etc. sunt compozitii ce sublimeaza
in  substanta muzicala nobletea
sentimentului nostalgic, ,dureros de
dulce”’, parfumul locurilor de la noi,
idei si teme folclorice, prin care spiritul
romanesc trece in universalitate. La
fel putem vorbi despre creatiile lui
Bach si Beethoven, Faure si Ravel,
Musorgski si Borodin, Homer, Dante,
Shakespeare, Holderlin, precum si

despre oricare alt mare creator,
care invesniceste prin opera spiritul
culturii din care provine.

Desigur, aceasta chestiune
o avea in vedere Hegel, afirmand
ca arta reda spiritul poporului

dintr-o anumitda epoca (Zeitgeist).
Consonant oarecum cu tema in
discutie este punctul de vedere
heideggerian, dupa care ,umea
poporului istoric” include relatiile de
viatd fundamentale ce configureaza
un destin. Pornind de la o astfel
de cuprindere atotstapanitoare de
raporturi deschise ,si prin ea, acest
popor se gaseste pe sine, ajungand
la implinirea  destinului  sau”™.
O asemenea lume ,opereaza” in
creatie ca o ,survenire a adevarului”.
Expresiva, durabild in fata zbuciu-
mului istoriei, opera lumineaza
adevarul comunitatii umane in forma
poporului, a natiunii. Preluand o idee
cunoscuta in estetica, Heidegger
aratd, insa, ca in opera frumusetea nu
se adaugd acestui adevdr nonteoretic
identificat, in fond, cu ,adevarul
fiintei” Cand ,se asazd in operd’
adevarul apare, dar aparitia este
tocmai ,aceasta fiinta a adevarului
in opera, si ca opera, frumusetea”".
Prin urmare, frumosul vine odata cu
adevarul in creatia artisticd, incat el
nu se limiteaza sa fie doar obiect al
placerii.

Se cuvine sa mai adaugam ca,
intr-o anumita masurd, reflectarea la
nivel artistic a valorilor specifice unei
culturi este un act spontan. Chiar
si atunci cand un artist nu incearca
in mod deliberat sa influenteze, sa
interpreteze ori sa exprime valorile ce
tin de matricea spirituald de la care se
revendicd, sa le sublimeze in creatie,
el o face totusi inevitabil.

Cele doua nivele ale cognitiei
estetice, la care ne-am referit mai sus,
pun in evidenta posibilitatea artei de
a dezvalui adevarul despre om, atat
in plan individual, cat si comunitar, in
sensul culturii in perspectiva istorica.
Oricum, arta reveleaza ceva nu doar
despre subiectivitatea experientei, ci
si despre lumea experientei in sine;
ceva care nu este accesibil intelegerii
conceptuale. In perceptia imediata a
realitatii recunoastem imagini care
sunt combinate intr-o experienta
totald. Americanul Kenneth Dorter
spune ca aceste imagini sunt
compozite si presupun unele calitati
primare ale obiectelor, precum sunt
forma, culoarea, sunetul, parfumul
etc. Desi, in ordine logicd, aceste
calitati sunt anterioare alcatuirii
imaginilor, ele nu sunt anterioare
empiric. Aceasta se poate observa
in faptul cd experienta noastra
imediata este fundata pe ,lucrurile”
intruchipate in imagini, pe care abia
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ulterior le analizam din perspectiva
calitatilor  primare  constitutive.
De exemplu, cele mai importante
calitati primare, ca forma si culoarea,
sunt inseparabile vizual, cu toate ca
distingem particularitatile lor vizuale,
in sens pozitiv sau negativ, ca si
granita dintre ele™.

Pentru ca in experienta noastra
obisnuita, calitati precum sunt
culoarea, forma, sunetul sunt cumva
.absorbite” in imaginea lucrului
perceput, ele sunt experimentate
numai derivat; nu in ele insele, ci
incluse in obiect. Nicio analiza nu ne
poate ajuta sa intelegem natura lor
empirica, intrucat ele sunt empiric
primare. Analiza lungimii de unda a
culorilor, de pilda, ne va permite sa
intelegem geneza fizica a propriei
noastre experiente a culorilor,
dar calitatea acestei experiente in
sine nu ramane mai putin frusta
si inefabila. Cu toate limitarile sale
conventionale si stilistice, totusi arta
are mai degraba puterea de a realiza
imagini convingatoare ale calitatii
sunetului, culorii, formei greutatii etc.
privite in sine, decat sa le prezinte ca
simple insusiri ale lucrurilor®. Cu alte
cuvinte, ea ofera posibilitatea de a
vedea aceste calitati prin ceea ce sunt
elein sine.

Asadar, arta are capacitatea de
a revela, in chip propriu, adevarul
despre lume, facand evidente, intre
altele, calitatile primare ale lucrurilor
ce structureaza experienta noastra,
dar care sunt, de reguld, ascunse
in aceasta experienta. Relevant
este ,minimalismul”’ in domeniul
artelor grafice. Se pare ca cel dintai
reprezentant al curentului mentionat
este Kazimir Malevich. Lucrarea sa,
din 1915, intitulata Pdtratul rosu, nu
este nimic altceva decat o forma
dreptunghiulard plasata pe fondul
unei panze albe. Mai cunoscuta este
o alta lucrare a lui, purtand titlul Alb
pe alb (1918), ce reprezinta un patrat
alb dispus pe o panza tot alba, insa de
0 alta nuanta. Picturi de acest tip, care
au devenit obisnuite dupa cincizeci
de ani, atrag atentia asupra culorilor
si formelor particulare, cu o evidenta
si intr-un context focalizat pe ceea ce
nu ne poate oferi experienta comuna.

O creatie artistica, apeland la o
asemenea economie a mijloacelor
de expresie, este mai greu de realizat
in muzica. Si totusi, anumite lucrari
simfonice, din anii ‘60 ai veacului
trecut, angajeaza minimalismul in
diferite proportii, folosind tonurile
pure, cu un minimum de organizare
melodica, cum ar fi aceeasi nota
cantata consecutiv, uneori cu su-
prapuneri de instrumente diferite,
in intervale variate de timp. Desigur,
putem recurge si aici la exemple™,
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dar ceea ce am vrea sa subliniem
este urmatorul aspect: chiar si atunci
cand nu apeleaza la minimalismul
sever, arta ne poate face constienti de
anumite forme, culori si tonalitdti prin
mijloace mult mai subtile, cum ar fi
utilizarea lor in modalitati si contexte
neasteptate, in stare sa capteze
atentia publicului.

Daca tinem seama de traditie,
reprezentarea calitatilor senzoriale nu
ar fi considerata o functie importanta
aartei,cutoate cadezvaluieunanume
adevar despre lume. Un asemenea
procedeu este numit de Kant drept
Jarta jocului frumos al senzatiilor
sau arta tonalitatii muzicale, pe
care el o socoteste ca fiind o forma
semnificativd a creatiei estetice”. Pe
de alta parte, Heidegger opineaza ca
arta nu reprezinta calitatile primare
ale obiectelor, cum am aratat mai
sus, numai pentru a oferi placere
publicului, ci si pentru a dezvalui, din
ascunsul ei, natura tainica a ceea ce el
numeste Pamantul, deci a realitatii'.

Exista o alta modalitate prin care
arta poate revela ceva despre lume:
0o modalitate care, pentru finalitati
filosofice, este mult mai importanta
decat calitatile primare ale obiectelor.
Daca experienta noastra se constituie
pornind de la baza, de la calitatile
primare ale realitatii, sensul acestei
experiente se configureaza undeva
la limita de sus si intr-un alt fel. Intre
aceste limite, inferioara si superioara,
ale experientei estetice actioneaza
puterea extraordinara a artei de a
aduce in prezenta ceva din natura
ascunsa a lumii.

5. Experienta noastra evoca
o semnificatie si dobandeste un
sens.

Experienta noastra obisnuita
referitoare la lume nu se odihneste
in ea insasi; intotdeauna ea trimite
dincolo de sine. Nu suntem multumiti
sa stim numai ce se intampla in lume,
ci ne intrebam mereu ce semnificatie
au faptele si evenimentele petrecute.
In cazul evenimentelor particulare,
putem da explicatii interpretari
particulare. Dar atunci cand astfel
de interogatii vizeazd unele aspecte
ale lumii experientei in totalitatea
ei, raspunsul poate fi dat numai
in termenii a ceea ce depdseste
experienta insdsi; ceva ce nu apare
in orizontul lumii, dar care imparte
semnificatia cu ea. Este ceva
analog luminii: ea insasi nu poate
fi vazuta ca atare, dar este prezenta
in obiectele pe care le face vizibile.
Altfel spus, experienta noastra evoca
o semnificatie si, in acelasi timp, ea
dobandeste sens in lumina a ceea ce
este evocat.

Impulsul prin care experienta
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aratat
determina gandul sa ndzuiasca
spre transcendent, ceea ce initial
a luat forma religiei. In fapt, religia
a rezervat un loc important artei,
luand in consideratie puterea sa de
reprezentare a suprasensibilului, in
opere ce fac parte din experienta
noastra directa. Capacitatea arteide a
reprezenta semnificatii ale obiectelor
perceptibile senzorial a fost surprinsa
de Kant in doctrina ideilor estetice.
Filosoful argumenteaza ca:,Prin ideea
estetica inteleg acea reprezentare a
imaginatiei care da mult de gandit,
fara ca totusi sa i se potriveasca un
gand determinat, adica un concept;
deci nicio limba (limbaj, n.n) nu o
poate exprima si face inteligibild in
intregime (..) Poetul indrazneste
sa prezinte in mod sensibil idei ale
ratiunii despre fiinte invizibile, raiul,
iadul, eternitatea, creatia etc; de
asemenea, el infdtiseaza sensibil
evenimente ori sentimente pentru
care experienta ii ofera intr-adevar
exemple, cum ar fi moartea, invidia si
toate viciile, iubirea si faima, depasind
insa limitele experientei cu ajutorul
imaginatiei, care incearca sa egaleze
ratiunea in atingerea unei culmi.
Aceasta infatisare sensibila detine o
perfectiune pentru care nu gasim in
natura niciun exemplu””.
Continuand ideea kantiana,
dar intr-un alt orizont de gandire
ce se refuzd metafizicii traditionale,
Heidegger renunta la vechile con-
cepte estetice explicative din cuplul
,materie - forma” socotindu-le uzate,
si instituie in locul lor conceptele
sugestive, de tip intuitiv, ,pamant
- lume’, cu indiscutabile conotatii
mitico-poetice. Este o noua abordare,
cu intentia marturisita de a revigora

devine evocatoare in felul
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reflectia  filosofica  referitoare la
opera de artd. In viziunea lui
Heidegger, ,Pamantul” (Ursprung)
devine aici ,termenul generic”
pentru dimensiunea materiala a
operei de artd, ,care face imposibila
orice tentativa de patrundere in
ea”®. Astfel, conceptul ,Pdmant”
transfera atentia de la opacitatea si
exterioritatea muta a materialului, a
corporalitatii ce participa la opera,
catre zona ascunsa a inferioritatii
acestui material, de unde izbucneste”
in afara, intr-o multitudine de forme.
Acest mister interior este locul de
inceput al cunoasterii si in acelasi
timp sansa dezvaluirii lui partiale.
Prin urmare, dimensiunea corporala
implicata in opera dobandeste astfel
Lsufletul ei de pamant” si, din opaca,
devine misterioasa, ceea ce reliefeaza
adevaratul si mereu actualul mister al
operei de arta".

Pe temeiul dezvoltarilor teo-
retice amintite, Heidegger sustine
ca puterea de a exprima sem-
nificatii in forme ce se adreseaza
sensibilitatii noastre constituie sensul
fundamental, in care opera dezvaluie
cate ceva din ascunsul sau misterul
lumii. In tendinta de aducere in
prezenta a acestui necunoscut,
experienta noastra nu este reductibila
la claritatea discursului teoretic. Ca
orice forma a realitatii, Pamantul,
in acceptiunea heideggeriana, are
atat calitati primare perceptibile
senzorial, cat si o interioritate ascunsa
privirii; numai mpreuna cele doua
nivele alcatuiesc intregul. De aceea,
el este accesibil mai mult gandirii
evocative decat celei teoretice
(conceptuale); mai mult imaginatiei
decat ratiunii seci, riguroase. Ceea ce,
de exemplu, se dezvaluie prin sine



in celebrele sculpturi ale lui George
Apostu, intitulate Tatd si fiu, lisus
rdstignit, Fluturi, nu este reductibil
la o cunoastere conceptuala. Sen-
timentul continuitatii vietii sub aripa
ocrotitoare a dragostei parintesti;
iubirea pana la jertfa de sine pentru
mantuirea neamului omenesc; pu-
ritatea inaltatoare a aspiratiei spre
stralucirea azurului dezmarginit al
cerului sunt expresii ale emotiei
estetice, pe care o traim in contact cu
operele amintite. Ele ne procura un
alt tip de cunoastere si un alt adevar
mult mai bogat si mai incdrcat de
sensuri profunde. Aici, in termeni
heideggerieni, dimensiunea de ,pa-
mant” a operei nu angajeaza calitatile
ei primare sezoriale, ci indeosebi
fundamentele experientei noastre.
Este, asadar, o confirmare a ceea ce s-a
spus, ca templul grec face prezenta in
el divinitatea insasi.

Teza conform careia arta poate
aprehenda si, totodata, exprima
natura a ceea ce da semnificatie
universala experientei umane este
ceamaiveche simailarg acceptatd; ea
cuprinde o interpretare a rolului artei,
dar si temeiul distinctiei dintre arta si
filosofie sau oricare alte modalitdti de
cunoastere teoretica.

Intr-o excelenta lucrare, aparuta
in deceniul sapte al veacului trecut,
Wemer Hofmann, pledand in
favoarea ideii ca ,demersul artistic
nu poate fi despartit de procesele
spirituale, ca trebuie conceput
in esenta sa, ca dialog spiritual
cu «lumea» si continuturile ei"®,
sustine cu argumente convingatoare
specificitatea  cognitivd a artei
simbolice si, intr-o mai mica masura,
a celei imitative. El spune ca: ,Din
momentul in care contemplarea
a fost considerata ca fiind cea mai
deplind cunoastere, actiunea de
cunoastere prin opera de arta
era superioard celei rezultate din
gandirea discursiva”'. Daci, de la
Baumgarten incoace distingem,
in mod curent, intre perfectiunea
«estetica» si cea «logica», afirma
Wemer Hofmann, ni se pare firesc sa
constatam ca ,perfectiunea inerenta
artei o face sa fie o forma mai deplina
si mai fnaltd a cunoasterii decat
cunoasterea discursiva”?. Temperand
entuziasmul filosofului german, nu
se poate sa nu recunoastem cata
dreptate are in aspectele de fond ale
temei examinate.

Daca arta nu ne ofera niciun fel
de cunoastere conceptuala a lumii,
ea ne propune, totusi, un tip propriu
de cunoastere, gratie capacitatii sale
deosebite de a da expresie trdirilor
afective, culturale, perceptiilor si
semnificatiilor circumscrise  lumii
date prin experienta.

Dragos Patrascu

Note:

! Vezi Marin Aiftinca, Valoare si culturd
in orizontul modernitdtii, lasi, Editura
Cantes, 1998, p. 60.

% Vezi Martin Heidegger, Despre esen-
ta adevdrului, in ,Repere pe drumul
gandirii’, traducere si note introductive
Thomas Kleininger, Gabriel Liiceanu,
Bucuresti, Editura Politicd, 1988.

? Ibidem, p. 128.

*Tudor Vianu, Simbolul artistic, in ,Pos-
tume’, Bucuresti, Editura pentru Lite-
ratura Universald, 1966, p. 148.

® Platon. Republica, in ,Opere”V, editie
ingrijita de Constantin Noica si Petru
Cretia, traducere Andrei Comea, Bu-
curesti, Editura Stiintifica si Enciclope-
dicd, 1986, p. 427.

¢ Arthur Schopenhauer, The World as
Will and Representation, book 1 § 6-16.
7Vezi Kenneth Dorter, Conceptual Truth
and Aesthetic Truth, in ,The Journal of
Aesthetics and Art Criticism”, vol. 48,
Number 1, Winter, 1990 p. 40; Albert
Hofstadter, Truth and Art, Columbia
University Press, 1965; Mikel Dufrenne,
Fenomenologia experientei estetice, Bu-
curesti, Editura Meridiane, vol. II, 1976;
Colectiv, Estetica, Bucuresti, Editura
Academiei, 1983, pp. 131-137.

® Tragicii greci. Antologie, studiu intro-
ductiv si comentarii de D. M. Pippidi,
Bucuresti, ESPLA, 1956, p. 86.

® George Bilan, Micd filosofie a muzicii,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1975, p.
49.

' Martin Heidegger, Originea operei
de artd, traducere si note Thomas Klei-
ninger, Gabriel Liiceanu. Studiu intro-
ductiv: Constantin Noica, Bucuresti,
Humanitas, 1995, p. 65.

"Ibidem, p. 109.

2 Cf. Kenneth Dorter, op. cit., pp. 32-39.
B Cf. Ibidem, p. 39.

" Se citeaza drept cel mai timpuriu
antecedent al minimalismului Claude
Debussy, cu prima parte a Sonatei
pentru flaut, viold si harpd (1915), desi
romantismul sau pasional este mai
afin cu traditia sec. XIX decat cu cea a
sec. XX. Tehnica minimalismului a de-
venit foarte cunoscuta prin anii ‘60 ai
secolului trecut. Exemple: Krzysztoff
Penderecki, cu partea de inceput a
Sonatei pentru violoncel si orchestrd
(1964); Gyorgy Ligeti, cu prima miscare
din Concertul pentru violoncel (1966);
Morton Feldman, cu False relatii si
Sfarsitul prelungit (1968).

' Vezi Immanuel Kant, Critica facultatii
de judecare, traducere de Vasile Dem.
Zamfirescu, Alexandru Surdu, Bucu-
resti, Editura Stiintificd si Enciclope-
dica, 1981, p. 208- 209. Kant pretinde
ca ,jocul senzatiilor” nu este o moda-
litate a inimosului, ci numai o forma
a placerii. Mai tarziu el aduce o corec-
turd acestei afirmatii, admitand jocul
senzatiilor, pe care il distinge numai de
senzatiile de agreabil.

'S Martin Heidegger, Originea operei de
artd, p. 124.

7 Immanuel Kant, op. cit., pp. 208-209.
'8 Martin Heidegger, op. cit., p. 124.

¥ Cf. Ibidem.

2% Wemer Hofmann, Fundamentele ar-
tei moderne, traducere de Elisabeth Ax-
mann- Mocanu si Bucur Stanescu, Bu-
curesti, Editura Meridiane, 1977, p. 185.
' Ibidem.

2 Ibidem, p. 186.
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s Patrascu

Drago

Schita de estetica a literaturii fara valoare

Alex. Stefanescu

Mecanismele de producere a
literaturii proaste sunt mai usor de
identificat decat cele care genereaza
literatura buna. lata cateva dintre
.metodele” adoptate, involuntar, de
autorii care scriu prost. (Exemplele
sunt luate din cartile pe care le-am
citit cu ani in urma pentru rubrica
Tichia de mdrgdritar din Romdnia
literard si pentru emisiunea cu acelasi
titlu difuzata de TVR Cultural.)

Inadecvarea stilisticd. Poate fi
identificata si in poezie, si in critica
literara, dar este sesizabila mai ales in
proza si in teatru. Inadecvarea consta,
in cele mai multe cazuri, in utilizarea
unui limbaj solemn-oficial pentru
descrierea unor scene de viata intima
sau imaginarea unor discutii intre
indragostiti:

.~ Din aceasta clipa esti sotia
mea! Sunt sotul tau! Conform traditiei
si pentru amintirea acestei clipe,
da-mi voie sa-ti introduc aceasta
verighetd pe degetul corespunzator
de la mana stanga. Eu am introdus-o
deja, observi? Oferirea buchetului de
flori din vaza este ultimul gest care-
mi este permis sa-l mai fac pentru
tine!” (Constantin Buligoanea);

~Dragostea acestei nopti se scur-

24

se vijelios, parca la intrecere cu muri-
tul clipelor sub apoteoza timpului.
Un somn greu tdia peste fiintele lor,
si un respirat dur ardta chinul din
interiorul trupurilor ostenite. Ea se
trezi mai repede si pleca spre primele
proceduri.” (Marin Bescuca);

J[Doua prietene discutand in
linistea locuintei, n.n.]- Cu atat mai
mult, spuse Dana, cu cat la Voronet
nu poti sa nu admiri geniul anonim;
incadrarea acestei bijuterii artistice
in peisajul ce pare sa-l fi inspirat pe
artistul neintrecut aduce elemente de
valoare fundamentald ce se nasc din
bogatia peisagistica a tarii...

- Da, sunt nenumadrate comori
artistice ale omenirii — spuse Mioara;
daca n-ar exista teama ca intr-o zi am
putea disparea impreund cu toate,
Ca nu ne-am vedea copiii asezati in
viatd, din cauza acestor arme mereu
aglomerate pe planetd, am putea
in fine sa gustam o viata bogata si
fericita.” (Georgeta Blendea Zamfir).

Acest tip de eroare s-ar putea
numi, mai plastic, ,Tanta si Costel’,
ca pitorestile personaje ale lui
lon Baiesu, care, din dorinta de a
parea cultivate, combind neinspirat
registrele stilistice.
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Comunicarea unor banadlitati pe
un ton solemn. Functioneaza nefast
in toate genurile literare, dar cu
precddere in aforistica:

,Nimic nu se ia in mormant! Goi-
pusca am venit si cam tot asa o sa
plecam!”;

.De ce oare, de dimineata pana
seara, ne-om fi zbuciumand atat?”;

,in orice imprejurare, fie ea cat
de adversd, trebuie sa ne pdstram
voiosia.’ (lonel Bandrabur);

,Catd amara tristete/ cuprinde
si-ascunde/ «jocul» acesta/ de-a viata,
de-a moartea!”;

LUnii sunt frumosi, altii bogati./
Exista si destui norocosi,/ ba multi
chiar puternici./ Ici-colo cate unul/
straluceste  prin  spirit”  (Dorin
Almasan);

LSistemul legislativ determina
ambianta intr-o societate.;

».Muzica, poezia, pictura etc.
receptionate de tineri isi lasa
amprenta asupra formarii morale a
tinerilor.” (Valer Turcu-lorga);

,Dininvidie se naste ura./ Din ura
se inmultesc,/ ca un blestem,/ toate
relele.// Mizeria sufletului/ devine
astfel/ mai primejdioasd/ decat
saracia materiala” (Vasile Man).



Acest soft de producere a
literaturii fara valoare s-ar mai putea
numi,Amorul e un lucru foarte mare”
- cugetare scrisa in album de un
personaj al lui G. Topirceanu, Gutd
Popandau.

Cultivarea  obscuritdtii  pentru
intimidarea cititorului. Textele care
rezulta (poezie, proza, eseistica),
lipsite pana si de umor involuntar, nu
vor fi descifrate niciodata de nimeni,
dar nici nu vor trezi dorinta de a fi
descifrate:

Jnexistenta brusca a realului
nici o culoare nici un tu de coniventa
trairea nonsensul voluptatea luxului
la antipod ci miezul ni se contracta o
sa explodeze anonim nici unei vanzari
implozie simetrica licitatiei aratarea
plitei scrise.." (George Anca);

,Cufundandu-ne-n plenitudine/
reconstituim  Principiul Logic al
Noncontradictiei/ dintre Eu si Ego-
ul dictator subtil/ agonia nous-
ului in Logosul inospitalier cand/
intaietatea nocturnului intangibil e o
metafizicd,/ dezmeticindu-ma-n sens,
desacralizez umanitatea:/ contopirea
Eului cu Absolutul Moale,/ identificat
cu undele transcendente ale Fiintei
Vii/ pentru explorarea Abisului din
EGO regenerandu-I!" (lon Antoniu);

JTantal morf in setea semnului./
Clavicula vis rupta patru antic./ Pana
cu B./ Patind canossa sarpe latin./
Caudin-jug flamand in Arpia.’ (Roxana
Gabriela Braniste).

Abuzul de neologisme din
asemenea texte creeaza, uneori, si
un efect de stil inadecvat. lata, ca
exemplu, cum ,arata” un autoportret:

+Eludand un sunetde pe/ pajistea
cuvintelor integrale,/ disociind larvele
incinse de infuzii radiante, coplesit/

Alex. Stefanescu

de subsumarea accentelor grave,/
narcotizat de manechine celeste/
obosit de mesajele venusiene,/ incerc
abia acum, intr-o/ frazare ritualica,

sa-mi dirijez/ anapestul”.. (Mihai
Munteanu).

Sau iatd cum ,sund” un poem de
dragoste:

,gatul ei era prea lung/ se
abstrdgea pdtrunsul de scuze/
revivalismul marasmei pe scurt/
edace iubirea serii/ in coastele

inconturnabile ale durerii/ inghetatul
periplu/ sau dansul tipatului tau
in iglu/ dedublarea psihoimpresiei
iubitei/ pletele ferestrei se subsumau/
in ispite/ admonestare fatidica a
nimbului cifru/ in coastele ilustrative
te intru/ imprastiere ierarhica pentru
inghititorul de pantd/ cetatea de
clipe devine o altd/ imaginar randuit
in exorcismul ideii/ expurgd tabu-ul
deschiderii cheii”. (Florin Tupu).

O forma de obscurizare o
constituie recurgerea la pretinse
adevaruri esoterice, amestec dubios
de limbaj stiintific si limbaj religios:

,«Celula» cosmica a celor trei
manvatare (Fiul, Duhul, Tatdl) este
etern creatoare, si in «trecut», si in
«viitor». Din «trecut», cand erau, de
pilda, in regnul mineral (oameni fizici),
vin, au venit congtientele serafimilor
asa-zicand de azi, iar maine (asa-
zicand din nou), anume intr-o alta
manvatara, a doua de acum «inainte»,
constienta noastra, cea de azi, va fi si
ea unadetip serafimic.”(loan Buduca).

Sunt unii medici care scriu retete
ilizibile, pentru a crea impresia ca
detin adevaruri inaccesibile altora si
a-i intimida pe pacienti. O asemenea
utilitate au si textele literare obscure.

Imitarea stilului stiintific. Duce
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la ratarea cartilor de critica literara.
lata-l pe Petre Isachi caracterizandu-
si propriul sdau studiu critic consacrat
romanului:

JScriitura  postuleaza o holo-
grama spirituala interogativd, care
sub visul unitatii pluraliste si al
refuzului exclusivismului intretine si
gdzduieste o negativitate infinita ce-i
asigura un prezent pur si o salveaza
de riscul dogmatizarii”

Poetizarea fortatd a textului.
Reprezinta o penibild fandoseald a
autorilor, care cred in mod gresit ca
trebuie sa recurga la un un stil afectat
ca sa faca literatura:

Jncremenirea - surda.

Alearga. Simultan, din toate
directiile.  Inlduntru, din toate
directiile. Afara sorbindu-se cu cer cu
tot. Cercurilargi. Vartej. Cercuri. Vartej.

— Ce cauti? Ce cauti?

Alergarea - crescand. Din toate
directiile. Cercuri mici. Vartej. Cercuri.
Vartej. Inlauntru. Cu afara cu tot. Cu
cer cu tot. Drumurile nascandu-se din
alergare! (lon Avram);

JDespre Brancusi, n.n] Cand
oarecine, fieunde, fiecand, inrobit
unui aprig gand, purcede la drum
tainos fara de intors, apoi, negresit,
cu orice pret, il vrea implinit. Incdmite
luandu-si cu sine fartati de legamant,
ne-nfricat, necrutator, el teamat nu va
sa aiba nicicat ca, intr-o scaparatura
de zori, n-are sa ajunga la capatai de
drum izbanditor, izbavitor si izbavit...!”
(Liviu Campean).

Ma gandesc la un posibil motto
al cartilor de acest gen: ,Uitati-va la
mine, sunt scriitor!”

Prosldvirea, in cuvinte pompoase,
a unui scriitor de o valoare modesta
(neaparat in viatd, ca sa-si poata arata
eventual recunostinta).

Miron Blaga despre Nicolae
Branda:

,Un arheolog al sufletului... el
face parte din Spita Marilor Initiati...
un exorcist care da glas dezacordului
sau fata de un anume univers... spirit
de mare finete intelectuala..”

Doru Timofte despre Octavian
Doclin:

.Coborand in  profunzimile
semioticii docliniene, revedem, cu
volumul in discutie, drumul parcurs
de poetul hermeneut, drum al
interogatiilor, al incertitudinilor
centrate pe zona abisalda a actului
creator.”

lon Rosioru despre Arthur
Porumboiu (mai exact, despre
momentul nasterii acestuia, pe care
lon Rosioru il evoca emotionat, ca si
cum ar fi fost de fata):

s~pruncul dolofan de patru
kilograme si jumatate n-a scos nici
un tipat, asa cum o fac majoritatea
copiilor la cel dintai contact cu viata
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extrautering, ci s-a multumit sa-i
invaluie pe cei de fata intr-un suras
luminos, ca si ziua care-l primea in
bratele ei”

Cosmetizarea realitatii. Metoda
utilizata cu predilectie de prozatori si
poeti. Nu este vorba, din pacate, de
o capacitate de a vedea frumusetea
acolo unde altii nu o vad, ci de o
infrumusetarea exterioara, care te
face sa te gandesti la obiceiul fardarii
mortilor;

»Silviaiesiin ulita cu albia doldora
cu rufe subsuoara, cu scaunelul
pentru laut deasupra si isi desfata
cateva clipe sufletul cu splendorile
zilei ce purta vesmant de azur,
impodobit cu frunze de smarald si
petale de matase, ale caror culori, fie
alb, roz, violet sau galben, straluceau
ca niste briliante sub valul sclipitor al
maretului astru.’ (Stela Brie);

»,Ma nasc sub curcubeul celor
sapte culori,/ Care-mi pune in palma
lumina purpurie,/ Pe malul calm,
albastru, intins ca o campie,/ Al marii
ce ma cheama spre viata noua-n
zori./.../ Destinul ma leagdna-n lanturi
de coral/ Ma-ndepartez pe valuri
spre noul ideal. (Maria Marin);

JTulpina - o razd/ retezata cu
ochii,/ rasadita in inima,/ neincetat
izvorand.// lar sus:/ amprentele
sufletelor care cred in vesnicie/
sigiliu/ incoronand (apoteotic/ statuia
unei sfinte iubiri” (loan Nistor)

Exhibarea  mizeriei, fdrd o
justificare esteticd. Poate fiidentificata
in cartile (proaste) de poezie, proza
si teatru, nu si in cele de critica
literara (deocamdatd). Este greu de
stabilit dacd autorii in cauza vor sa-i
socheze pe cititori, pentru a se face
remarcati, sau daca nu cumva simt
nevoia, de fapt, sa se defuleze dupa
ce, multa vreme, au suportat cu greu
interdictia de a folosi in public cuvinte
licentioase:

»SUb pasi trotuarul devine de
scarna/ in gura in loc de cuvinte
am viermi/../ craniul imi e un tucal
puturos/ inima carpa imbibata cu
menstra”;

,toamna se uita ca proasta la
mine/ duc mana la fermoar e inchis/
poate-mi curg mucii”;

slisus Cristos/ se scarpina in cur
si rade/ babele fac spume la gurd/
in fata icoanelor cu martiri de cacat”.
(Ovidiu Bdjan);

,Ce-0 sa-mifacd, o sa-mi beleasca
pula”; ,o sa inchida din nou usa dupa
€a, iar eu 0 sa ma cac pe mine, o0 sa
ma pis pe mine”; ,senzatia tampita
ca ai atata cacat in tine, iar gdozul e
atat de mic”; ,pizda ma-tii, de ce sa
nu plangi”; ,m-ai batut, futu-ti mortii
ma-tii, mi-am adus iar aminte, m-ai
batut”; ,sa nu primesc suturi in cur”;
Jsunde pizda ma-tii esti, ma doare
capul”; ,adu-mi calmantele, sau mai
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bine fute-mi una in cap cu satarul”
(Stefan Caraman).

Aceasta modd, omologata
prin constituirea unui fel de curent
literar, ,mizerabilismul’, ar putea fi
numita ,inscriptii pe peretii toaletelor
publice”.

Intelegerea  originalitdtii  ca
excentricitate, avand drept urmare
indepdrtarea de sensul originar
al mesajului. Este ca si cum, la un
concurs de tir, cineva ar trage in afara
tintei ca sa nu-i imite pe concurentii
dinainte:

»Cand sufletul va elibera/ catene
saturate de dragoste,/ D — 24 si D -
26/ atunci va fi nevoie/ de un antidot
cu catene/ scurte si nesaturate/ D -
14 5i D - 16" (Elena-Daniela Sgondea);

Jarna alearga cu ochii goi/ Eu
aud venind din urma/ frigul,/ cu
picioarele bandajate/ in melancolie”;

Jin timp ce dimineata/ si-a pus
pe cap/ basma de roud,/ soarele a
facut ochi/ si a alunecat/ pe emisfera
sufletelor.’;

,Recit uneori, cartilor, versuri./
Imi place curiozitatea lor/ lesita din
comun,/ in momentul cand fac ochii/
Cat cepele!” (Beatrice-Silvia Sorescu).

Pastisarea unor scriitori cunoscuti.
Ar fi productivd numai daca pastisa
s-ar dovedi superioara originalului.
Aceasta nu s-a intamplat insa pana
acum niciodata. Tn special in cartile
de poezie ale unor amatori rasuna
straniu, ca la o sedinta de spiritism,
vocile lirice ale unor mari poeti de
altadata:

Mihai Eminescu (intr-o carte a
loan P. Popa):

,Fatalaii, cutitarii, turnatorii si
piratii/ Au ajuns primari, ministri
ori castiga licitatii,/ Ne vorbesc din
Parlament, ne zambesc cu chipuri
hade,/ Ne deschid in lume calea,
sunt bancheri, conduc partidel//
Din recent trecut obscur vin mai
multi, gasca nu-i micd,/ Peste umerii
multimii in picioare se ridica -/ Cine
ieri in miez de noapte spdrgea usa cu
toporul/ Azi da-n presa interviuri si-l
aplauda poporul!”

Tudor Arghezi (intr-o carte a lui
Stefan Parvu):

Jnspdimantat de  propria-i
lumind/ se lasa obosit — dar nu
rapus — pe-o rana./ Dispretuise, pana
ieri, sederea,/ odihna buna, chiar si
mierea.”

Nichita Stanescu (intr-o carte a
lui Gabriel Otava):

,Doamne cu piciorul ridicat,/
Doamne cu pene albe si cu fulgi pe
tample/ Fluturand, va intreb unde
este oare/ Floarea dumneavoastrelor,
doamne, picioare?”

Confundarea poeziei cu un joc
de rebus. Probabil si sub influenta
lui Serban Foarta, care insa face din
jocul de cuvinte un joc cu margele de
sticla, cuceritor, unii autori de versuri
schimonosesc  limbajul  poeziei,
conform unor exigente care sunt
rebusistice, nu literare:

»dar montand pe un monticul/
monahala monarhie/ - monobloc
monumental —/ ce s-a monolitizat/

2017
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Alex. Stefanescu, Centrul de Culturé',,George Apostu’



monocerii lui libérus/ — monadele
monarhiei-/aumontat monosilabe/in
monturi de monograme/ monotip de
monoftongi/ monolitic - monolingv -/
c-un tot monofonematic// si-astfel au
monetizat/ numontaju-nmonorime/ci
«monturi» monosilabe-n/ monumente
monoxile” (Emil Stanescu).

Incercarea  de  relansare a
poeziei propagandistice. Pare de
necrezut, dar exista inca autori care
reediteaza, mandri de ei insisi, versuri
propagandistice dinainte de 1989:

»Sub razele placute,/ La piatra,
Savinesti,/ Pamanturi renascute,/ Zi-
diri ca in povesti./ Bacaul din campie/
Cualeluigradini,/Eplin deveselie,/De
munca in uzini.// Barladul si Galatul/
Ne canta imnuri noi,/ Marastii-ntinde
bratul/ Cu bravii lui eroi./.../Pe Trotus
e amploare/ Sosele, sonde, fum,/
Termocentrald, soare,/ Ce n-au fost
pan-acum. (Petru Boroianu, poezie
datata 1979, dar inclusa intr-un volum
apadrut recent).

Asa cum exista autori care, dupd
1989, continuad sa-I proslaveascd, in
binecunoscutul stil rudimentar-imnic
de pe vremea Festivalului National
,Cantarea Romaniei’, pe Nicolae
Ceausescu:

»Cu sudoarea fruntii si cu brate
tari,/ De la Cernavoda pana la Agigea,/
Construiau in arsiti bravii militari,/
«Epocii de Aur» ii zideau «Efigia»!/.../
Prin tot ce-ai patimit si faurit/
Popor reinviat, trdi-vei in istorii../
Pierit-a Ceausescu, cu visul implinit,/
Jertfindu-se, ca toti cutezatorii!”
(Florin lodache).

Metoda aceasta de scriere a
unor carti proaste s-ar putea numi
,fantome ale poeziei oficiale dinainte
de 1989".

Reinventarea limbii de lemn.
Limba de lemn nu este numai aceea
a documentelor oficiale din timpul
comunismului. Exista o limba de
lemn a presei de azi, a versurilor puse
pe muzica in anii nostri etc. Exista,
chiar, una a eseurilor filosofice, forma
degradata si caricaturald a limbajului
creat de Constantin Noica:

,— ceva s-a intamplat deci: omul
ori a parasit fiinta, indreptandu-se
spre altceva, spre fiintare, cum s-a
spus, ori a izgonit-o din raza privirii,
din vocabularele sau din structura
practicilor sale, ori a (aban)donat-o;

—cevaanumel-aademenitpeom
—devenirea, spun unii, temporalitatea
si inconsistenta hedonica, spun altii
-, de parca nu se mai poate smulge
astazi din mrejele acestei ademeniri”.
(Constantin Mitra).

Hiperinterpretarea operelor li-
terare. Este practicata de unii critici
literari care n-au priza la realitatea

Dragos Patrascu

textului si se pasioneaza, in com-
pensatie, de ceea ce ei cred ca este
hermeneutica:

Jn Povestea lui Harap Alb, fata
fmpadratului Ros se ascunde intai «in
dosul pamantului, tupilata sub umbra
iepurelui» (Pamantul, Infernul), apoi
«in varful muntelui, dupa stanca
aceea» (muntele Purgatoriului), si in
final «dupa luna» (Paradisul, Cerul),
remarcandu-se drumul ascensional
spre prea-inalturi. Pe de alta parte,
in Capra cu trei iezi, iedul cel mare
(Corpus) se ascunde dupa usa (cercul
exterior, Pamantul), iedul mijlociu
(Anima) sub covata (cercul mijlociu,
Vazduhul), iar mezinul (Spiritus) in
horn (inima, Cerul, Centrul, hornul
fiind simbolul Axei Lumii).” (Mircea A.
Tamas)

Compunerea unor texteumoristice
fdard umor. Autorii acestor texte nu
stiu ca n-au umor (altfel n-ar fi atat de
dezinvolti in publicarea, in special, a
unor volume de epigrame):

Jsi are rost si-o bautura/ Cand
toamna galgaie rubinul./ Baut la timp
si cu masura/ Tot omul bun cinsteste
vinul!” (lordan Aioanei);

JAlesii nu mai fac nimic,/ Nici
macar nu dau din «clanta»./ Pentru
ei a ajuns un tic:/ Se gandesc doar la
vacanta.’;

,Ei fac politica de paie/ Fara un
crez sau ideal./ Ei spera pensii mai
«balsoaie»/ Si vile-n munti, pe litoral..”
(Emil Sain).

Intelegerea SF ca o paradd de
terminologie stiintific:

,— la uite, a zis cu voce Thabusita
nr. 7, acesta este sau pare a fi chiar
protouniversul  concentrat intr-un
microquasar, comprimat  intr-o
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sfera, cu toate nuantele cromatice
dintotdeauna...

- Aiurea! l-a bruscat nr. 4.
Nicidecum nu poate fi o replica a
Universului infinit. Probabil, vrei sa
zici, mai mult in sens pur teoretic, ca
e o sinteza a ratiunii si energiei..” (Gr.
C. Bostan).

Copildrirea fard gratie, practicata
pe scara larga de autorii care incearca
sa scrie literatura pentru copii:

,6,7,8 — modeste note -/ se-
nghesuie in carnete/ si sunt si
invidioase:/ pe 7-i invidios 6,/ ca-i
ia painea de la gurd/ si nu cunoaste
masura.../ Se pun mereu la-ncercare:/
care din ele-i mai tare...?// In zadar au
ele chef/ Caci 8-ul le este sef/ si n-au
drept sa comenteze,/ ci mai bine
sa lucreze.// Supdrate, ceste doud/
fac petitie la 9,/ si il roaga insistent,/
stiindu-lI perseverent,/ dac-ar putea
sa le mute,/ dar asa/ mai pe tacute/
ori sa le puna la-ncercare/ si sa le dea
un grad mai mare” (Teodor Saracut-
Comadnescu);

»Cand simt ca n-am incotro,/ Sisa
nu pierd vreun tempd,/ Cu bagheta,
pac si jap!,/ In... cinelul de pe cap!;
LPosturi de radio-tv/ Tot ce e mass-
medie”; ,Pana-n Oslo, La Valetta,/
Caracas si Budapesta”; ,Far-un franc,
fara pfennig/ — D-euro ce sa mai zicl-)"
(Daniel Tei).

Adevaratii autori de literatura
pentru copii, de la Andersen la Saint-
Exupéry, se exprima clar si nuantat,
nu se chinuiesc sa adopte acest stil
caraghios-peltic, prin care atatia
veleitari de la noi isi inchipuie ca
se fac indragiti de cei mici. Existd o
butada: adevarata literatura pentru
copii seamana cu literatura pentru
maturi, doar ca este mai buna.
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N-am venit sa te mangai

O scorbura in arborele genealogic

si 0 pupaza in ea si nu-ti mai tihneste

de nimic pe lumea asta!

Fa-ti trepte si pe urma coboara in tine!
Aduna-ti frunzele si le asterne

sub mielul speriat al secundei!
Acopera-ti fata, lasa-ti mana

sd ti-o sarute buzele aspre

ale recunostintei!

Lasati-va copiii sd iasa dintre ruinele jucariilor!
Invatati-va sangele sa scrie si sa citeasca!
Drumurile lor vor fi tot mai pline

de inscriptii.

Marcel Muresanu

Pe care o iubesti tu?

Poetului Dan Petrusca

Mai e pe aici pe undeva un sat, Barbatesti?
Daca mai e, sa ridice mana!

Si satul si ridica mana si se vede

ca-i mare, plina de bataturi

si grea ca un baros! Ridic-o si pe cealalta

il invita judecatorul care intreaba,

iar satul o ridica si se vede

0 mana alba si curatd, cu degete lungi si subtiri,
care se misca in aerul ei

ca un arcus pe un gat de lebada

si in miscarea lui starneste

un parfum de santal.

Ce fel de maini sunt acestea?

se uimeste judecatorul

gata sa-si piarda ciocanul dreptatii.

Atunci, mana stanga, cea grea,

o ia pe dreapta si-o duce la frunte

sila inima, apoi se imbratiseaza amandoug,
ca niste margini care nu s-au vazut demult,
iar noaptea fac un foc de unde

isi vor lua jar ciocarliile sa aprinda

cerul.
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Bizonii fricii

Nu amana, nu amana

nici ziua nasterii tale,

nici ziua rastignirii,

nici noaptea alba a dragostei, ) ) L
nici ziua mortii Nimeni nu-i singur
sau topirea zapezilor,

ca sa nu pierzi ceasul Invierii
padurii de mesteceni

in care vor locui sufletele noastre!
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Nu-i niciun stup in preajma

dar albinele se asaza pe trupul meu

si ma adorm cu bazaitul lor monoton.
Dimineata dispar ca si cum n-ar fi fost
siramane o usoara roseata

care se retrage si ea la prima atingere
a razelor de soare. Asta mi se intampla
numai in noptile calde de vara,

cand dorm in foisor, sub cerul senin
impovarat de stele. Cotropirea trupului
de cdtre albinele zumzaitoare

nu ma agita, imi potoleste visele rele,
n zori ma scol mai usor,

plin cu heliul sperantei ca, totusi,

va veni cineva si ma va intreba:

cine esti?

Lupta se amana

Tnaintez in lungul cortegiu funerar al Metaforei,
negre lumanari ard in drumul spre mormant,
ciocli distinsi o coboara in pamant,

tot mai adanc, tot mai adanc,

dar ea trece, surazatoare,

printre raddcini, pana ajunge

pe partea cealalta a lumii,

unde se ridica mai vie decat oricand

orbindu-si cu stralucirea ei

ucigasii!

Dragos Patrascu
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Mai ingust decat o cutie cu pudra

Cu totii plecam, cateodata:

fara o tinta, fara credinta,

fara tovarasi de drum.

De altfel, cine sa vina cu mine?

Putini s-ar incumeta

sa insoteasca vorbele mele:

nu stii niciodata la ce distanta pot sa ajunga.
In ceva mai ingust decat o cutie cu pudra
se sfarseste tot cerul,

tot frigul pe care nu-I mai indur.
Galbenul pasarii ce, de cateva zile,

nu conteneste sa cante.

Priviti aceste brate inchipuite,

varsand intristarea in larg.

Risipa si-atat. Acolo nu-i nimeni,

si nu-i nimic,

si nu-i niciun semn ca zorii ne vor misca
precum pe spice

un vant aproape fierbinte,

vara, la ceasul amiezii.

(antec pentru mdine

Cred in maine mai mult decat in clipa
ce tocmai s-a dus. Maine nu stie nimeni
cum o sa fie. Cine ma va privi cu blandete,
cine mad va vedea mai inalta.

Poate ca rochia mea va intoarce

gatul cuiva ce-a uitat sa se bucure.
Poate ca un banut va cddea ca o frunza de aur
in mana unui copil,

in timp ce altul va plange de plictiseala.
Poate ca-n toate vitrinele se va arbora
un cuvant pe care I-am spus la manie

si rusinea va navali peste mine,
sofisticata precum o ploaie de vara.
Poate ca n-am fost singura niciodats,
doar ochii vostri au sticlit a minciung,
cand, cantdrindu-ma, au decis

c-ar fi mai potrivit sa ma-ndepartez.
Poate ca frica, numai frica ma-mpiedica
sa ma prefac intr-o nuielusa de salcie,
care sa va mangaie uneori

fruntile.

30

Flavia Adam

Cantec din noaptein zi

Cum ma duceam de pe Graului

catre Muresului, cu soarele in spinare.

Dar cine sd vada? Cine sd vada?

Pe poeti numai iarba-i cunoaste.

Si nici macar pe ei, intregi, si tulburi, si gravi,

ci numai zgomotul pe care il fac

pantofii lor printre pietre.

Cum ma duceam din aproape-n aproape,

din noapte in zi.

Cum zorii se rotunjeau tot mai mult,

ca niste piersici zemuind linistite

pe taraba din piata.

Cum nimeni, absolut nimeni nu s-a-ntrebat

al cui e parul in care a strdlucit atata tristete.
Cum ma duceam inspre mine, ca un miel

catre cantecul cald al cutitului.

Cum nu m-am intors, desi lesne as fi putut sa o fac.
Cum nu m-am temut nicio clipa de moarte,

asa cum, de cand ma stiu, m-am temut de viata.

https://biblioteca-digitala.ro



(antec de legdnat frica

Dormi, puiul meu, dormi!

Pana spre dimineata, mama ta va fi vant.

Azi am vazut cum tresare o piatra

si nu era mai fericitd ca mine

si nici frica ei nu era mai curata.

Azi am vdzut ca lumina poate fi scapata din maini,
asa cum anul trecut am scapat farfuria cu flori.
Tandari ea, tandari si corpul meu ce acum

se lasa strivit de umbra veiozei.

Dormi, puiul meu, dormi!

Pana spre dimineata, voi visa cd am scris

un poem in care vorbeam despre cum voi fi vant.
Pana spre dimineata, o raza de luna va sfasia
supletea acestor cuvinte.
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(antecul se mai zbate in timp

Si azi framant aluat pentru paine,

si azi frica bantuie cine stie pe unde

si, catre seard, se-ntoarce acasa.

Ce proaspat se vede, os langa os, trupul meu!
Atata piele, atata risipa, pentru nimic.
Adaos de voce, de ritm. Ceva ce ma face sa seman
cu fetita care a rasturnat bradul.

Un zgomot mai negru decat dragostea,
decat sangele, aplauze ce oricum se dizolva.
Reflexia propriei vieti:

desertaciune ca-n florile ce se-nchid

la apus. Si nimeni sa-mi dea vreun indiciu
ca toate acestea-s adevdrate,

ca nu e totul, chiar totul, pierdut.

Ca distantarea nu-nseamna

ca imi voi pipai incet rasuflarea,

cu palmele invinetite de spaima,

cu limba pe jumatate incetosats,

cu gandul la cantecul

ce se mai zbate un timp, in gatul

pasarii ce-a murit.

(antec de luare aminte

Sa luam aminte la zumzetul

acestei zapezi,

la strigatul de uimire al celui

ce tocmai se-ndragosteste.

In cactusii infloriti

e tot atata singuratate

ca-n pestele ce-a inghitit un carlig,

ca-n apa ce I-a impins

atat de-aproape de foamea pescarului.
Tarziu, cineva ma atinge,

cineva sau ceva ma face sa cant.

Ca si cum Dumnezeu mi-ar duce mana la piept
si mi-ar zice:,Aici e inima ta”

Ca si cum bucuria ar avea o culoare anume.
Ca si cum as umbla aievea prin cer

si voi ati trai puternic senzatia

ca umbra mea va pdseste incet

peste capete.

Dragos Patrascu
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Vocea lui George Bacovia,
inregistrata pe banda magnetica®

Mircea Colosenco

1

Joi, 1 noiembrie 1928, orele 17,
s-a inaugurat postul national de radio
in Bucuresti.

Despre George Bacovia va vorbi,
intaia data, Adrian Maniu, la 12 aprilie
1929, cu ocazia reeditarii volumelor
Plumb si Scdntei galbene intr-unul
singur (Editura Ancora, S. Benvenisti
et Co.). Cateva luni mai tarziu, la 15
iulie 1929, o alta cronicd, la acelasi
volum, aparut la interventia lui E.
Lovinescu, o va prezenta Perpessicius.
In presa scrisa, cronici literare vor
publica: Cezar Petrescu (in ,Curentul’,
10 iunie 1929), Octav Botez (,Viata
romaneascd’, iulie-august  1929),
precum si F. Aderca (,Adevarul’
iulie 1929), insa adversativ, cu o re-
plicd polemica a lui G. St. Cazacu
(,Orizonturi noi’, august-oct. 1929).
in anul urmator, editeaza volumul
de poezii Cu voi... (Editura Orizonturi
noi, Bacau, pe care il va prezenta cu
elogii, la Radio, Perpessicius (27 oct.
1930), iar lon Manolescu va recita cu
vocea lui inconfundabild, la microfon,
cateva poezii (26 nov. 1930); la fel,
Marioara Zimniceanu (5 dec. 1932).

Prima luare de cuvant a lui G.
Bacovia, la Radio, a avut loc intr-o
emisiune, impreuna cu Tudor Arghezi,
cand le-a fost decernat amandurora
Premiul National pentru Poezie (mai
1934), iar singurul bacduan care a
reactionat omagial a fost Marius I.
Mircu (,Bacaul”, 21 mai 1934).

De-a lungul anilor, despre
poezia lui G. Bacovia vor conferentia:
Zaharia Stancu (3 mai 1934), E.
Lovinescu si Al. Dima (1936), Pompiliu
Constantinescu (29 ian 1945), Eugen
Jebeleanu (20 iunie 1946), lon Biberi
(26 dec. 1946).

Postum, a fost adesea evocat
de Eugen Jebeleanu, Cicerone Theo-
dorescu, Stefan Augustin Doinas, A. E.
Baconsky, Aurel George Boisteanu, lon
Larian Postolache, Agatha Grigorescu-
Bacovia. |-a fost dedicat lui, cat si lui lon
Barbu, in exclusivitate, un spectacol
in Studioul Radiodifuziunii (30 martie
1970). Au recitat: Irina Rachiteanu-
Sirianu, Simona Bondoc, Maria Rotaru,
Dan Nutu, Costel Constantin si altii,
peste douazeci de poeme bacoviene
(Sonet, Amurg violet, Decembrie, Note

de toamnd, Toamna, Ploud, Nervi de
primavard, Aiurea, Poem finald, Spre
primdvard, Rar, Amurg, Seard tristd,
De iarnd, Decor, Mars funebru, Moind,
Fanfard, Matinald, Vals de toamnd,
Singur, Baladd), pastrate in Fonotecs,
alaturi de cele recitate anterior de
lon Manolescu (Dormitdnd si Pastel),
Al. Critico (Note de toamnd, Serenada
muncitorului, Cuvoi...) si de Emil Botta,
Fory Etterle, Val Sandulescu.

O parte dintre aceste informatii,
privind relatia radio/ poezia baco-
viana, se regdsesc in volumul lui
Victor Craciun, O istorie a literaturii
romdne la microfon (Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1980).

Ins& ,captura” cea mai deosebitd
a Fonotecii Radiodifuziunii nationale
0 constituie finregistrarea glasului/
vocii lui George Bacovia.

in anul 1954, profesionisti ai
Radiodifuziunii Romane i-au facut
o0 vizitd lui George Bacovia acasa, in
str. Frasinetului nr. 63 (astazi, George
Bacovia) din Bucuresti, inregistrand,
pe bandda magneticd, in rostire
proprie, 28 de poezii alese de poet:

,Bacovia" llie Boca
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14 din vol. Plumb (1916), 4 din vol.
Scantei galbene (1926), 9 din vol. Cu
voi... (1930), una din vol. Comedii in
fond (1936). A fost eludat ultimul sau
volum de versuri Stante burgheze
(1946), precum si volumul de poeme
in proza Bucdtiin noapte (1926). Poetul
era in convalescentd, fiind dupa o
perioada de tratament ambulatoriu
a unei leziuni pulmonare redeschise,
neputand fi transportat la studioul
institutiei. (Pe fundalul inregistrarii
poeziei Plumb de toamnd, se percepe
latratul catelului din curte!)

Nu putem preciza ziua si luna
inregistrarii pastrate in Fonoteca.

Glasul poetului este clar, cu
inflexiuni tonice, cand molcom, cand
alert, fara afectare, intr-o sonoritate
deplind a limbii literare (cu doua
exceptii).

Avea 73 de ani.

Multe emisiuni radiofonice vor
transmite in eter glasul poetului dupa
aceastd unica inregistrare, care a facut
cariera.

In anul 1966, va fi folosita de
Electrecord in realizarea unui disc E.

33
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P. de vinilin, pe care vor fi gravate/
imprimate doar 19 poezii din cele
28, in colectia ,Antologia poeticd’,
cu titlul: George Bacovia citeste din
versurile sale. Dupa ani, in 1977, va fi
scoasa editia a doua, pe un disc L.P.de
vinilin, titrat Versuri de George Bacovia.

Prima redare integrala a in-
registrarii conservate in Fonoteca
Societatii Romane de Radiodifuziune,
din 1954, de 28 poeme, dupa cum
ne asigura Editura Casa Radio, este
editia titrata: ,Biblioteca de poezie
romaneascd. Seria Colectionarului
de voci. G. Bacovia. Rar. Poeme
rostite la Radio. O inregistrare din
1954 prezentata de Bogdan Ghiu.
Bucuresti./ 64 p./ Desene de Aurelian
Popovici. ISBN973-7902-43-2. Nr.
catalog: 166Aad. Compact disc
digital audio. Durata CD: 18'50"
Director: Sebastian Sarca. Realizator:
Horia Pop, Maria Elena Negoescu.
Documentarist: ~ Laura  Vezeteu.
Grafica: Aurelian Popovici. Design si
productie: INFO-TEAM.

2

Realizarea tehno-grafica este de
exceptie. Cele 28 de poeme rostite de
Bacovia sunt:

« 14 din vol. Plumb (1916):
Lacustrd (41"), Amurg violet (30"),
Sonet (41"), Decembre (57"), Note de
toamnd/ Tdcere... e toamnd-n cetate/
(38"), Toamnd (45"), Plumb de iarnd/
iarna, de-o vreme, md duce regretul/
(41", Plumb de toamnd (45"), Ploua
(49"), Nervi de primdvaré (47"), Plumb
de iarnd/ ninge secular, tdcere, pare a
fi bine/ (46"), Rar (1'07"), Seara tristd
(42"), Note de toamnd/ Toamna-n
gradind si-acordd vioara/ (44");

+4 poemedin vol.Scdntei galbene
(1926): Serenada muncitorului (54"),
Note de primdvara (30"), Umbra (27"),
De iarnd (55");

+9 poeme din vol. Cu voi... (1930):
Cu voi... (21"), Liceu (30"), Belsug (48"),
Pantofii (23"), Aiurea (17"), In altar
(20"), Poemd finald (52"), Amurg (35"),
Vae soli (55");

«0 poema din vol. Comediiin fond
(1936): Spre primavara (22").

Intotal: 18'50"de voce bacoviana.

Rostirea lui George Bacovia
este in limba romana literara, care,
moldovean fiind prin ereditate si loc
de nastere, cu doua exceptii in ceea
ce priveste vocalismul, nici ca se
cunoaste a fi originar din Bacdu, unde
a locuit cea mai mare parte a vietii.

Una dintre exceptii, generalizats,
estetrecerealuiaina(fenomenfonetic
intalnit sporadic in Muntenia, nsa
frecvent in Moldova, Banat, Crisana
si nordul Olteniei): apasa/ apasa
(Umbra, versul 3), zapadd/ zapada
(Decembre, v. 12, 19); Plumb de iarnd,

34

v. 8), departate/ departate; Plumb
de iarnd, v. 5), primavard/ primavara
(Nervi de primdvard, titlu, v. 1, 5, 10);
Spre primdvard, titlu), primaveri/
primaveri (Nervi de primdvard, v. 15).
In cazul cuvantului roatd, din expresia
verbala a face roata, intalnitd in poezia
Toamna (v. 8: Fac roata-n varteje, pe-o
piata), explicatia nutine de fenomenul
a<a, ci de folosirea expresiei ca atare
(fara a).

Cea de a doua exceptie (de
atavism, zicem noi), de moldovenism
in pronuntare este inchiderea vocalei
e in a/ 1 inainte/ dupa accent: tusi/
tuse (Sonet, v. 7).

In ceea ce priveste consonan-
tismul in rostirea/ pronuntia lui
G. Bacovia, nu se percepe, atat
palatalizarea consoanelor p, b, r, v,
cat si prezenta consoanelor dure: s, z,
s, j t -dz.

Celelalte inadvertente/ deosebiri
fata de textul consacrat/ standard/
tipdrit din vol. Opere (1944), editia de
autor de la Fundatiile Regale, sunt
privitoare, fie la elidarea unor sunete/
litere, fie la lexic, constituind astfel
variante/ versiuni:

- elidarea sunetelor/ literelor
a, e, &/ i Ca-ntr-o crdsmad/ Ca intr-o
crasma... (Sonet, v. 4); s-ascult vijelia/
sa ascult vijelia (Decembre, v. 6); si-o
pdsdricd-n grddind/ si-o pasarica in
gradina (Belsug, v. 9); fata-n soare/ fata
in soare (Vae soli, v. 9); s-addnceste-n
cartiere/ se adanceste-n cartiere
(Plumb deiarnd, v.8);

- lexic: preot/ popa (Plumb de
toamnd, v. 10); ca/ cu (Belsug, v. 4); de/
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pe (Belsug, v. 6); cine-au putut/ cine-a
putut (Belsug, v. 6); emotiune/ emotie
(Belsug, v. 19); picior/ piciorul (Pantofii,
V. 6); cetatea/ cetate (Aiurea, v. 5, 7);
tot/ toti (Poem finald, v. 12, dupa o
mica ezitare).

3

in viata de toate zilele, George
Bacovia a trait retras, fiind un
introvertit/ agorafob. Din cand in
cand, mai publica o poezie-doua,
scotea la fel de rar cate un volum
de poezii, toate fiind editate de
prieteni sau de sotie. Parea mai mult
un sihastru covarsit de indoieli si
mistere, numai de el stiute, dar plin
de bonomie.

Rostirea propriilor versuri din
memorie imprima acestora 0 mai
mare verosimilitate intre imaginea
scrisa  (vizuald) si cea declamata
(auditiva), iar implicatiile sunt
reciproce. Scrisul (si nu scriitura) are
caracter impersonal, in vreme ce
declamatia personalizeaza discursul
(nu si cuvantul) in fata publicului,
sporindu-i cantitatea de realitate.
Cand imaginea mentala a plasmuirii
poetice modelate in scris este
dublata de rostirea/ declamatia
autorului insusi, inaltarea pe culmile
perfectiunii sau, cu alte cuvinte, in
aflarea tainelor spiritului, devine si
mai evidenta. Calupul celor 28 de
poezii constituie in sine un recital
unic al unui Bacovia unic. Poetul nu
era declamator de profesie si nici
interpret cu repertoriul insusit anume



pentru a se expune unui auditoriu.
Nimic emfatic, recitativ. Dimpotriva.
Nu urmdreste prin inregistrarea
poemelor vreun efect teatral. El nu-si
citeste versurile si nici nu le recita. Le
rosteste din memorie cu naturalete.
Accentul cade egal, intonatia vocii
insoteste sensul frazdrii, precum
intr-o convorbire cu un partener
cunoscut se stabilesc raporturi firesti
de comunicare indiferent de subiectul
abordat. Acest firesc al scriiturii si
rostirii  ingemanate se constituie
in aurd magica, energie furnizoare
de farmec interior nebanuit, care
particularizeaza lira bacoviand mai
straniu decat in lectura anodina a
cititorului anonim.

Daca la atare sincretism (scriitura
+ rostire) adaugam selectia celor 28
de poeme reprezentative, ca pe un
»desen” conturat in spatiu, intaia si
singura alcatuire de ciclu/ volum/
antologie dupa criterii personale,
o constructie de versuri in nuce,
constatam nucleul esential/ roza
vanturilor poeziei lui George Bacovia.

Cele trei entitati (scriiturd +
rostire + ,desen”) formeaza in sine
Frumusetea si Armonia poeziei lui G.
Bacovia, componente ale vocatiei sale
multiple ca poet (inspirat de geniu),
muzician (interpret vioara) si artist
plastic (pictor si grafician) bantuit
de sinestezia culorilor. Numai asa
se explica de ce poezia sa, mai mult
decéat a altor creatori, domina sufletul,
iar incercdrile de a-i gasi similitudini
in filozofie cad in desuetudine ori
prolixitate. Nu insa in ceea ce priveste
exotericul/ ezotericul, laturi finca
neaprofundate de exegetii lui.

Cand i-a ascultat rostirea poe-
melor, Cicerone Theodorescu a fa-
cut cateva consideratii definitorii:...
Jecturile poeziilor lui, ca poezia
insdsi, vor ramane de-o substantd
totdeauna tulburdtoare..”

octombrie 2021

wn
ln‘
€
L]
)
<
<
\
»
N

llie Boca

*

"
’

Capitol de sine statator al istoriei
nationale, poezia bacoviana prezinta
lumea cenusie/ agresivd/ neutra
intr-un fantastic pios ca scriitor cu
imaginatie fecunda si foarte putin
prolific, cu o viata si sfarsit mediocre,
dar cu o operd de speciala desavarsire
artistica.

,Bacovia’

* George Bacovia. Rar. Editia a
lll-a. Doudzeci si opt de poeme rostite
la Radio. Cuvant inainte si note de
Bogdan Ghiu. Casa Radio, 2013, 64 p.
Duratd C.D.: 18'50".
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,Bacovia”, llie Boca

Curentele sunt trecdtoare, numai
creatiile dureaza.

Referitor la Bacovia, bacovianism
si bacovieni s-au scris si s-au spus
atat de multe lucruri, incat ,dosarul”
nu mai suportd decat fincercari
referentiale bine dozate. Altminteri,
el ramane deschis mai departe.
Drept dovada, daca ne referim numai
la exegetii ,provinciali’, cei de raft
superior si cu contributii editoriale
mai recente, acestia au finsumat
mii de pagini tiparite. Constantin
Calin a ajuns la al treilea volum din
,Dosarul Bacovia” (peste 1500 de
pagini), iar Theodor Codreanu s-a
limitat, in aceasta privinta, la volumul
»~Complexul” Bacovia (565 p.). N-as
vrea sd se inteleaga de aici ca e vorba
doar de cantitate.

Lasandu-i la o parte pe asa-
numitii ,prebacovieni’,  mimeticii
si epigonii asezati in trena stirpei
se bucura de consemnarea istoriei
literare minutioase (cum e cazul unor
Demostene Botez, Camil Baltazar,
I. M. Rascu, Agatha Grigorescu). De
requla, atentia mare se indreapta
catre bacovienii ,naturali” cei care se
inrudesc structural si se despart pe
calea lor proprie. Asa s-a intamplat cu
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Efectul Bacovia

Constantin Trandafir

multi scriitori, intre care M. Blecher,
Al. Philippide, Adrian Maniu, lon
Vinea, B. Fundoianu, llarie Voronca,
Sasa Pana, Camil Baltazar etc. Un
~bacovianism”al avangardei, de pilda.
Acest bacovianism ,prin conditie” se
poate extinde oricat. Cineva vorbea
de ,majoritatea autorilor romani
postbelici, ceea ce e cam mult
spus, dar barem in perioada imediat
urmatoare ecourile staruie: Dimitrie
Stelaru, Radu Stanca, Emil Botta,
Mircea Streinul, A. E. Baconski, Paul
Georgescu (in romanul Cobordnd!),
lon Caraion. Intre admiratorii ferventi
ai lui Bacovia nu trebuie uitat Eugen
Jebeleanu, pe care mai marele prieten
il numea ,copilul” sau. La randul lui,
autorul Cdntecelor pentru floarea
seceratd i-a intretinut faima idolului
cu ani din urma, iar dupa 20 de ani de
la disparitia luifizica, scria encomiastic
despre, cel mai obidit, mai drag si mai
uman dintre cuceritorii infinitelor
spatii ale Spiritului, George Bacovia
cel Mare”.

Apoi, renasterea poeziei roma-
nesti de dupd 1960 are loc si prin
modelele marilor poeti interbelici,
inainte de toate, Arghezi, Bacovia,
Blaga, lon Barbu. E vorba de poetii
care au contribuit la aceasta meta-
morfoza, validati de criteriul axio-
logic. Sonoritdti bacoviene, mai
extinse sau mai restranse, sunt de
gasit la o sumedenie de poeti, dintre
care voi consemna doar cativa:
Mircea Ivanescu, Petre Stoica, Leonid
Dimov, Tudor George, Cezar lvanescu,
loanid Romanescu, Ovidiu Genaru,
lleana Malancioiu, Nora luga, Magda
Carneci, Elena Stefoi, Marius Robescu,
Constantin Abalutd, lon Beldeanu.
Unii sunt poeti ai periferiei orasului
de provincie, resping canonul elitist-
academizant, revalorizeaza traditia
poeziei mai directe si mai ,prozaice’,
adopta solitarismul desolemnizat.
Pe urmele lor si impreuna cu acestia,
in drumul spre o tot mai evidenta
individualitate, optzecistii vor si
reusesc sa deschida un nou ciclu
poetic al modernitatii (sic!). Unii



pe traseul expresionist, evoluand
spre un ,nou antropomorfism” in
descoperirea realului, altii pe linia
postmodernistd, in  paradigma
textualista. Acestia din urmd, mai
ales, 1isi reclama ca precursori
romani, in primul rand, pe Bacovia si
Arghezi (in poezie), pe I. L. Caragiale
si pe ,targovisteni” (in proza). Si
asta se intampla oricat de tenace
functioneaza si influenta straina, cu
deosebire cea anglo-americana.

Cat priveste finrudirile poetului
Bacovia cu scriitori de alta natura,
acestea raman la dispozitia acuitatii
aperceptive sau numai sub semnul
aleatoriului. Caci, orice s-ar zice, unele
analogii sunt fortate, altele insolit-
incredibile, alteori posibile pe criteriul
potrivit cdruia intre oricine si orice
se pot stabili puncte de intalnire. Si,
cu deosebire, cand paralelismele au
totusi o noimd. Ma gandesc, de pilda,
la asemuirea ,oratorului mut” al lui
Eugen lonescu cu ,figura” lui Bacovia
(Nicolae Manolescu). Si la ,spaima de
neant’, de singuratate, de,plictis si de
tristete’, pe careleinvocadramaturgul.
Nu-i exclus nici numitorul comun
al absurdului, dar de acum se intrd
in categoria corespondentelor de
ordin prea general. La fel, si in cazul
coincidentelor dintre teoriile eliadesti
desprerituri de initiere si despre mitul
reintegrarii cu Decor, Lacustrd s.a.,
in confruntarea cu moartea. Pentru
Mihail Sebastian, ,Poezia lui Bacovia
este singura drama sincerd pe care,
de la Eminescu, literatura noastrd o
cuprinde”. ,Complexul Bacovia” este,
oarecum, conjunctiv cu ,complexul
lui luda”la autorul romanului De doud
mii de ani, dublarea fiind a constiintei
tragice, deopotriva faustiana si ne-
mantuitoare.

Asemenea lui Bacovia, poetii
si prozatorii de aceasta spita refuza
imaginatia rupta de biografie,

inlocuiesc metaforizarea cu avalansa
de repetitii, ,rafinamentul” modernist
cu stilul colocvial, - oralitatea, dialo-
gul, monologul. Citatele, pseudo-
citatele si pastisa sunt la mare
stima pentru cei din aceastd mare
familie, in cifru parodic sau in vechea
practicd a remanentei. Butaforie
livresca si artificialitate — in deplind
libertate. Argumentele bacoviene pe
aceasta tema sunt lesne decelabile.
Ale  bacovienilor postmodernisti,
cu nemiluita, pot fi date la ivealg,
unele au si fost. Nu mai inaintez in
amanuntele din Poezia lui Bacovia
(2001), acolo demonstratia s-a facut,
nu atat cat ar trebui, privitor la O
parabola postmodernista: Bacovia
recitit de Cristian Popescu, iesirea de
sub sentimentalismul romantico-
simbolist, absenta transcendentei,
consemnarea nemediata a realului,
prozaismul, oralitatea, incongruenta
notatiilor, ironia, parodia, simularea,
textualismul (constiinta teoreticad),
livrescul, complicitatea cu cititorul.

Aici un exemplu de inter-
textualism” parodic, fiindca apartine
liderului postmodern, Cartarescu:
,€ seara si ninge-ndesat / zdpada-n
zapada se lasa / si-abia ma mai misc
inghetat/ si-abia mai stiu drumul spre
casa / e bezna un caine-a latrat / de-
acum n-are rost sa mai sper / sprijinit
de un stalp un soldat / si-aprinde
tigarea stingher / e noapte si ninge
turbat / si nu mai zaresc nici un drum
/ cum via-ai un loc departat / cum
totu-i mai simplu de-acum” (Poezie
in stilul lui Bacovia). Si, un exemplu
de ,pastisd’, semnatd de lon Stratan:
,Ninge grozav”/,Pe camp la abator”
/,Si sange cald”/,Se scurge pe canal”
/ ,Plind-i zapada de / sange animal” /
»Sininge grozav / pe un trist patinoar”
(,Ninge grozav”).

Sirul poetilor din aceasta cate-
gorie e impozant din toate punctele
de vedere.

—

Constantin Trandafir
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Parabola postmodernista, de
care aminteam mai sus, porneste de
la poemul-eseu din Arta Popescu, Cum
l-aucis George Bacoviape Gheorghe Va-
siliu, o meditatie in registru postmo-
dern asupra identitatii marelui poet.
Stiind ca Gheorghe Vasiliu este
numele adevdrat, numele de botez al
lui Bacovia, parabola pseudonimului
sugereaza ca ,alegerea numelui
neagd diferenta uzuald intre «viatd»
si «opera»”. Pseudonimul, care este
Jliteratura” contracareaza numele
real, care este ,viata" Modernitatea
Jliteraturizanta” cata sa ,ucidd” rea-
litatea anosta - sursa de capatai a
fictiunii postmoderniste. in sprijinul
acestui ,rationament’, este citat un
pasaj din interviul lui Bacovia (acor-
dat lui I. Valerian in 1929), in legatura
cu proiectul romanului bacovian
Dintr-un text comun si cu personajul
ales, Sensitif: ,Un prieten m-a sfatuit
sa-l numesc Stan sau Bran, cu nume
de oameni. Eu nu vad personajul meu
decat in sens simbolic. asemenea mie
sau celorlalti oameni, el trece printr-o
serie de stari sufletesti..” Comentariul
da la iveala faptul ca numele
personajului, asociat simbolului, este
o conventie arbitrara si, in consecinta,
rupe legatura directa intre limbaj si
realitate. Pseudonimul,artistic” se afla
la polul opus numelui real considerat
ca subversiune a Artei cu pretentii de
unicitate. Concluzia e ca in aceasta
tendinta aimaginatiei extrabiografice
se ascunde un reflex modernist care
Jucide” ceea ce apartine realului.
Conditia ,dedublatd” a pseudonimiei
,moderniste” reprezintd un semnal,
in nuce, al pierderii realului in
favoarea virtualului, cum ar spune
Jean Baudrillard. Numai ca Bacovia,
poetul, nu are cultul transfigurarii, nici
autoadmiratie ori proiect stimulativ. El
se complace in derizoriu, in realitatea
frusta si-si transforma pseudonimul
intr-un nume comun, care doar prin
puterea artei devine renume.

Daca modernii jinduiesc ide-
alitatea (,goald” la ei, "plind” la
romantici), la Bacovia transcendenta
lipseste cu desavarsire: ,Omul in-
cepuse sa vorbeasca singur... / Si totul
se misca in umbre trecatoare - / Un
cer de plumb de-a pururi domnea, /
lar creierul ardea ca flacara de soare.
// Nimic. Pustiul tot mai larg parea...
/ Si-n noaptea lui amara tacuse orice
cant, - / Si-nvinetit de ganduri, cu
fruntea la pamant, / Omul incepuse
sa vorbeasca singur.." (Altfel).

S-ar putea spune ca Bacovia
sfideaza conventia elevatda in
beneficiul ,naturaletei” si al unei
mai mari sociabilitati. Pand la Stante

burgheze, ,aliteratura” (Erezie la
metafizica, orfism, abstractizare,
37
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transfigurare etc.) a fost deghizata. De
acum fincolo, antilirismul se produce
fatis, ostentativ chiar, orientarea
postmoderna se indreapta catre
scriitura antimetaforica, directa. lata,
din volumul Cu voi acest Dialog de
iarnda:,Fereastra e-o poema de plumb
si de scantei, / Orasul doarme troienit.
/ Mult mai tarziu de miezul noptii
sunt orele trecute... / In haosul vietii
nici noi nu ne-am gasit.../ O, vino, cel
putin, acum prin forte necunoscute:
/ - Sa viu? / - Oh! mi-e frica... / - Vezi!
/-Hail/- Am venit; /- Unde? /- Langa
tine; / - Plang... / - Taci... / - Hai../ - In
infinit.../ - In infinit..” A nu se confunda
cu dicteul automat, de vreme ce
,dialogul” n are coerenta inregistrarii
Jn direct’, cu tot eliptismul ei
,caragialesc” si absurd. Eludarea ar-
tistizarii, suprimarea ,literaturii” con-
stituie noua sa,poetica” Transcrierea”
realitatii, in versuri tot mai directe
si mai prozaice, intoarce poezia la
origini, in starea ei cat mai naturalg,
potrivit cu o perceptie estetica de
datda mai recentd, opusa poetizarii
Jnalte’, eterice.

La un moment dat, Bacovia
declarda ca preferda sa scrie proza:
Jin proza port membrele mai liber”
(din interviul cu I. Valerian). Si chiar
scrie prozd, dar poeticd. Mai bine
zis, poeme ,fantastice”. Surprinzator
e ca poetul prozaizeaza tot mai
mult, iar prozatorul nu se fereste de
poematizare. Aceasta viziune numai
la suprafata pare (este) d lenvers,
fiindca ,inductia” il conduce pe
poet catre un nou mod de scriitura,
deschis catre un postmodernism
sui-generis. Intereseazd doar ca
Bacovia conciliaza poezia cu pro-
za si aceasta vine din credinta
indivizibilitatii genurilor literare si din
neincrederea in imaginarul ezoteric
si in retorismul supraindividual. Si
totusi a predominat in lectura poe-
ziei sale, de la G. Calinescu citire,
imaginea unui poet rafinat, care fsi
dozeaza efectele intr-o perfectd regie
textuald. Bacovianismul presupune
si incongruenta notatiilor ,Cum
gandul sta.. / vietii proza numai/
Privind.. / Pustiu parcurs / Mai
mult cu gemete / De fizice dureri...
(Moment). in asemenea conditii, cine
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mai cauta grandoarea? Eul nu mai
este profetic, cu aparente vizionare si
cu evanescente sentimentale.
Poemele de dupa 1946 se
apropie decisiv de simpla realitate,
de zvonul lumii, nu in sensul
deturnat al angajarii, al acelui poeta
vates, vechi de cand lumea, ci in
spiritul unei arte poetice de cea
mai recenta conditie, din care nu
lipsesc ironia subtire, parodia subtila,
simularea festivismului, a inregistrarii
obsecvioase: ,Adeseori / Culcat/
Notez / Al lumii zvon / De tara noud/
- Capital moderat - / - Onoare inte-
lectualilor, / Si celor ce muncesc. /
lar ce va fi in viitor, / - Deocamdata
e sublim..” (Stantd). ,Stenograful
cotidianului”e poet social, negresit, se
implica in ,problematica timpului’, cu
o candoare ironica. Masca parodica
si ambiguitatile conduc, ingenios,
catre demitizare si desolemnizare,
fara un program bine calculat, mai
curand cu o incertitudine jucata,
intr-o permanenta tatonare de noi
mijloace de exprimare. incd o data,
sd spunem ca nu e vorba de abordari
reverberante, nici de stangacie au-
tenticd, dar, sigur, de o reabilitare a
inferiorului cu care se simte solidar.
Si mai e puterea secreta de a preface
,nestiinta” (ca Arghezi) in virtuozitate,
de unde reiese ca parodierea e
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deliberata, autocontemplare cu dis-
cretd ironie. Parelnicul handicap se
preschimba in virtute. Se ascunde in
maniera un sarcasm bine temperat.
Si, bineinteles, autoironie: ,Din tot
ce scriu, iubito,/ Reiese atat de bine
- / Aceiasi nepdsare / De oameni,
si de tine” (Ego). De multe ori, poetul
melodramatizeazd, tot parodic, evident,
intr-un fel de exorcizare de-a-ndoase-
lea. Cu cat inainteaza in experimentele
sale poetice, ,pantomimele’; ,mimodra-
mele” plaseaza tragismul existential sub
acoperisul alveolelor artizanale. Potrivit
principiului ambivalentei, comunica-
rea dobandeste, pe langa o ,energie
teluricd’, si o maximd concentrare ce
tinde de la dislocare pana la ispita ta-
cerii.

Arta (poezia) revine la realismu
social, care ii este funciar; revine,
adicd, la starea de odinioard, din
premodernitate. Poetul are tot
mai mult disponibilitatea de a
capta intamplari, senzatii, obiecte,
fragmente din realitatea imediats,
de a produce texte, etalandu-si
productiile cu o ironica darnicie.
Poezia isi recastiga chipul originar,
acela de a fi si lirica, si epica, si grava,
si ludicd, si modesta, si orgolioasa...
Excesului de sentimente si de ,viziuni”
i se opune abundenta concretului,
navala materiei, care presupune, de

Iﬂ



fapt, expansiunea imaginarului ca
Jhipermaterie”. Si inca, impactul cu
cotidianul asigura discursului poetic
alertete, sinceritate si, implicit, mai
multa naturalete. Cu toate acestea,
realitatea nu-i decat in aparenta o
copie, pentru ca adevarata realitate
este cea produsa de poetul insusi.
+Anonimul” are, totusi, orgoliul de a
transfera fidelitatea fata de referentul
din lumea reald in fidelitate fata de
sine, referentul primordial. Din acest
moment, poetul scrie despre scris
(,scriu ca scriu”), se intoarce catre
propria fiinta si catre mecanismul
intern al textului. Fapt cunoscut,
devenit loc comun, literatura do-
bandeste o acuta constiinta de sine, isi
scruteaza propria conditie, interesata
cu precadere de genezd, alcatuire,
functionare si finalitate. Acest tex-
tualism are o existenta mai veche,
dar modernitatea ii acorda greutate
specifica, in sensul de fictiune despre
fictiune. Sa-i dam ascultare lui Roland
Barthes: ,Literatura a inceput sa
se simta dubla: obiect si totodata
privire asupra acestui obiect, discurs
si discurs despre acest discurs,
literatura obiect si meta-literaturd”.
Scriitorii mai noi au ajuns sa faca
din textualism cerinta de cdpatai
a faptului literar. S-ar putea spune
ca aproape intreaga poezie actualad
este autoscopicd. ,Metapoezia” a
devenit, daca nu exclusivista, in tot
cazul precumpanitoare. Referentul
predilect este propria literaritate,
in limitele dintre literatura si me-
taliteratura. Constiinta actului poe-
tic, constand dintr-o necontenita
denuntare a resorturilor textuale,
caracterizeaza cel mai mult noua arta
poetica.

Complicitatea cu cititorul, cola-
borator al scriiturii, e incd o marota
a literaturii de data mai apropiat de
noi. Existd o mai mare deschidere
catre referentul din afara eului, in
primul rand catre lector, de unde si
o prietenoasa oralitate: ,Eu scriu /
Si, poate, / Tradez / O criza morala,
/ Fara s-o stiu, - / Ar obiecta /
Cititorul (...) / Scriu / Sa ma destept,/
- Contagiul / De tristul meu moral,
/ Stimate cititor, / Uita-l- / Dupa
alte carti” (Pro arte Il). Orice scriitor
al unui metatext este, totodata, un
cititor al textului-obiect, in sensul
acreditat al lecturii ca scriitura. Tn
locul poeticii care concepea arta
ca un domeniu sacrosanct, textul
bacovian utilizeaza codul ,popular’,
se vrea (este) conversativ, colocvial.
intre poet si receptor se stabileste
un ,dialog” pe picior de egalitate
(,egalitatea prin diferentd”). Scriind,
poetul are sentimentul culpabilitatii
pe care o imparte, insd, cu lectorul,
daca scriitura si lectura se prezinta ca

un dublu inseparabil. Ajunsi in acest
punct, se pune problema poeziei ca
efect al biografismului care, se stie, e
inca una din obsesiile poeticii actuale.
In afara de (auto)biografia care pune
in valoare realitatea stricta si eul
empiric, autorul textului bacovian,
supusatator metamorfoze (dedublari,
ocultare, multiplicitate, disimulare,
dizolvare), nu se considera autor unic
si total; isi asuma menirea sociala,
dar nu si pe cea exortativa, ceea ce
nu-l impiedica sa-si dedice stante:,Si
glasuri / n vai rasunau... / Bacovia /
Tara de incantari / Si viata linistita. /
Nu se discuta / De-al meu / Si de-al
tau,/ Tara / Cu cantul viguros: Inainte.
/ S-apoi oriunde.../ Si bestiile ascultau
/ De om. / Bacovia / Tara cand tace /
orice cuget.." (Stantd la Bacovia).
Deschizand calea notatiei di-
recte, concentrate, a solitarismul
antiromantic, eliminand progresiv
coordonatele poetice ale limbajului
modern standardizat, Bacovia se pla-
seaza pe traiectul celor maiinnoitoare
experiente artistice, premise si ,me-
sagii, cum spune Mircea Eliade,
pentru generatia poetica de azi.

" llie Boca

,Bacovia’
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Bacovia — un poet atipic sau
ce facem cand intalnim un geniu/ geniul in cetate?

Petre Isachi

revuistic - 1899, in

Debutul
LLiteratorul” lui Macedonski si cel
editorial, cu ,Plumb’, 1916, premiat

in 1923, de Ministerul Artelor -
dar si intervalele relativ mari, ale
aparitilor  urmatoarelor  volume:
LScantei galbene’, 1926; ,Cu voi’,
1930; ,Comedii in fond” 1936;
.Stante burgheze’, 1946, tradeaza
metafizica unui scriitor care a stiut de
la bun inceput ca va face parte din
familia geniilor ,intristate care mor/
in cerc barbar si fdra sentiment”. Este
arhicunoscut modul nostru, ,barbar”
de a ne respinge valorile/ geniile
— Eminescu, Nicolae lorga, George
Enescu, Emil Cioran, Nae lonescu,
Mircea Eliade, Eugen lonescu etc.
- de a fi cosmopoliti, de a imita fara
discernamant si de a ne lasa bantuiti
de complexe de inferioritate sau
de superioritate. Pare o fatalitate
ce isi are raddcinile in ,cumintenia
romaneasca’, cum i spunea cand-
va, Noica. Sa-i vedem/ auzim
concret, opinia filosofului, despre
psihologia neamului, pe care o va
topi in arhitectura Operei si George
Bacovia. Citam din ,Jurnalul filozofic”,
Humanitas, 1990, p. 46: ,Oamenii
acestia de pe la noi sunt intelepti in
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materie de gdndire — unde trebuie ceva
sminteald - si sunt smintiti in viatd.
Cumintenia lor, pe care o mai numesc
si romdneascd, asta e. Resemnare,
senindtate, impdcare in filosofie. Si
dincolo? Haos” Putem spune ca
haosul - ordinea distrusa la Facerea
lumii, St. J. Lec - este izvorul operei
bacoviene, care-i eternizeaza, volens
nolens, starea de genialitate.
Confirmarea geniului bacovian
- atipic, in antitezd cu geniul unor
personalitati recunoscute ca atare:
Homer, Goethe, Shakespeare, Scho-
penhauer, Cervantes, Unamuno,
Baudelaire, Eminescu,  Brancusi,
M. Eliade etc., naste controverse si
polemici interminabile. Geniile, se
stie, nu seamana intre ele, decat prin
vointa de putere. In cazul poetului
bacauan, starea de genialitate nu
vine atat din (post)modernitatea
scriiturii, din efectele sincopate ale
expresiei poetice sau din fondul tragic
subteran, omniprezent in Operd,
ci, din puterile interioare ale eului
auctorial, vointa/ energia estetica
nebanuita la o privire superficiala,
din poeticitatea limbii romane, din
fericire (nu, din pacate, cum sustine
Emil Cioran!) intraductibila, sensibila
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Geniu: ,predispozitia inndscutd a spiritului prin
care natura da reguli artei” (Immanuel Kant)

la imponderabil si inefabil, cat, mai
ales, din arta inimitabila, geniald
in simplitatea ei, de a transfigura
+haosul’, parte integranta din ,cumin-
tenia” specificd modului nostru
original de a fi.

Sa-l implicam in problematica
genialitatii si pe Stefan Lupascu (el
insusi, un geniu), cel din ,Universul
psihic: sfarsitul psihanalizei’, - ver-
siunea in limba romana, anul 2000:
LSufletul este cel care picteaza si
sculpteaza si cel care vede tablourile
si- sculpturile, care scrie poeziile si
romanele si le citeste, care scrie piesele
de teatru si le vizioneazd pentru a
psihiza universul si a-I absorbi in el
insusi, prin imaginile si conceptele
puterii sale interioare.” Nu poti sd nu te
intrebi daca George Bacovia, pentru
a transfigura categoria nelinistii
existentiale, ,boala’; ,decaderea’,
,declinul’, nevroza, golul istoric, ha-
osmosul etc., in spiritul presimtirilor
autorului profeticei evanghelii ere-
tice, ,Asa grdit-a Zarathustra’] si apoi
pentru a le configura atipic, intr-o
arhitectura simbolisto-expresionisto-
cioraniand, sub aura unei mitologii
»a nedesavarsirilor” omului terorizat
de Noul Rau al secolului, trebuie sa fi
fost talentat, inspirat sau genial? Sau
si inspirat si talentat si genial? Poetul
nelinistilor, al abisalitatii insondabile
si inefabile, al haosului interior, a
fost mereu captiv unui ,instinct’,
unui ,dictat” intern, nedislocabil si
inconturnabil, unui ,destin” genial
mascat in hainele banalitatii si ale
mediocritatii, prizonierul unei puteri
manifestate dincolo de constienta si
constiinta proprie.

Transmiterea unei stari poetice,
spre deosebire de aceea a comunicarii
unor idei, cere permanent eficacitate
simbolico-mitica, si limbaj care sa
impuna capacitatea inductiva a
scriiturii si jocul imprevizibil al ielelor,
potentat de categoriile estetice, cand
convergente, cand divergente - ura-
tul, poeticul, absurdul, frumosul,
tragicul, comicul, fantasticul - : ,Td-



cere... e toamnd in cetate.../ Ploud... si
numai ploaia dd cuvdnt - / E pace de
plumb, e vant, si pe vant/ Grabite trec
frunze liberate.// Deschide, dd drumu,
adorato,/ Cu crengi si foi uscate am
venit - / In trg, o fatd trist a murit/ Si-
au dus-o pe ploaie, si-au ingropat-o.//
Da drumu, e toamnd in cetate - /
Intreg pdmantul pare un mormant.../
Ploud... si peste tdrg, duse de vdnt/
Grdbite trec frunze liberate. (FIORI -
citat din PLUMB, Editia Centenar,
Cartea Romaneasca, 1981 — de cate
ori va fi nevoie, vom cita din acelasi
volum, care reproduce integral editia
princeps, aparuta in luna ianuarie
1916, sub ingrijirea colegiald a
poetului lon Pillat). Fara egal in lirica
europeana - geniald, in opinia mea
— este atmosfera bacoviana ( = stare
de spirit ce sugereaza demiterea
din fiintd cuprinsd in conceptul de
bacovianism), care nu este ,limitata
intr-un peisagiu de mahala, de oras
provincial, cum sustinea candva
Eugen Lovinescu. in primul rand -
L,atmosfera” este ilimitatd. Nu doar
in targul provincial, elementele
constiintei tragice: fiorii, nelinistea,
raul, spleen-ul, oboseala metafizica
si intelectuald, angoasa, plictisul,
disperarea, moartea interioara, in-
strainarea de sine, anxietatea, visul
etc. potenteazd ,sentimentul tragic
al vietii” (Unamuno) si caracterul
eroic al ,omului absurd” Nu au fost
toate aceste stari si in Parisul lui
Baudelaire? Tnainte de a fi comic (sa
nu uitdm: traim ,comedii in fond”) si
tragic, omul bacovian este absurd.

El isi afla radacinile si modul etern
de a fi si in operele unor scriitori de
referintd, precum |. L. Caragiale, Urmuz,
Eugen lonescu, Nietzsche, Arghezi,
Macedonski, Eminescu, Mateiu |. Ca-
ragiale etc.

Bacovia nu face parte din familia
poetilorsimbolistifrancezi,minori, asa
cum acrediteazd fara o argumentatie
serioasd, aceasta opinie, unii critici
si istorici contemporani. In fapt,
discursul bacovian transfigureaza
Jfinta principiu’, nu omul provincial,
blestemat sa suporte nu stiu ce
fatalitati specifice, din moment ce
Jntreg pamantul pare un mormant”1?
Unde este targul provincial (desigur,
metafizic), unde este Romania in
celebrul si nefericit comentatul poem
LPlumb”: ,Dormeau addnc sicriile de
plumb/ Si flori de plumb si funerar
vestmdnt - / Stam singur in cavou...
si era vant../ Si scdrtdiau coroanele
de plumb.// Dormea intors amorul
meu de plumb/ Pe flori de plumb, si-
am inceput sd-l strig - / Stam singur
langd mort... si era frig.../ Si-i atdrnau
aripele de plumb.” Se vede cu ochiul
liber, cum poetul nascut la Bacau,
in 17 septembrie 1881, tinde spre
poezia ,purd’, ,absolutd’, in spiritul
lui Mallarmé, transfigurand dupa
estetica uratului, periferia galaxiei,
fara sa-i pastiseze limbajul (nici nu ar
fi putut), viseaza la o ,juxtapunere”
a poeziei, la ,conceptia Universului’,
la ,pacea de plumb” a Lumii. De-
plina dezorganizare sufleteascd a
omului bacovian (= omul absurd
de pretutindeni), abrutizarea lui
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perpetua, obsesia mortii si a neantului,
anxietatea, nevrozaetc.suntaleomului
de langd noi. Interpretarea gresita a
genialitatii lui Bacovia pleaca si de
la perpetuarea falsa a Eu-lui poetic.
Uitam, cum se exprima Rimbaud, ca
,Eu este un Altul’, ca infernul nu este
doar ,Celdlalt’, ci infernul sunt si Eu,
ca spiritul provincial este ubicuu. Nu
este Bucurestiul o provincie, daca-l
raportam la Londra. Nu este Pamantul
o provincie, daca-l raportam la
galaxie.

Insist pe ideea ca numai o
Opera confirmata din exterioritatea
procesului de receptare il legitimeaza
pe George Bacovia, care se (de)
construieste proteic de la volum
la volum, desi s-ar putea sustine (a
facut-o Pompiliu  Constantinescu)
ca autorul bacauan a scris un singur
Poem alcatuit prin aglutinare. Desigur
ca nu interpretarea este un indiciu al
valorii, dupa cum nici absenta lecturii
nudefineste non-valoarea.Rescrierea,
reinterpretarea starii poetice, a baco-
vianismului, se impune cu fiecare
generatie de poeti/ critici, desi Opera
bacoviana este irepetabila, unica
in duratd, lectura nu o epuizeaza,
ci doar o actualizeaza chiar sub
impresia iminenta a dezagregarii si
prabusirii, atingand revelatia esentei
tragice a realitatii, punand fatd in
fata golul si absurdul, nonsensul cu
haoticul. Categoria fundamentala a
poeticului este pentru debutantul
de la ,Literatorul”, asemenea muzicii
cu functia ei de transcendere si de
disolutie a figurativului, recunoscuta
de toti poetii simbolisti. Macedonski
insusi declara ferm cd ,arta versurilor
nu este nici mai mult, nici mai
putin decdt arta muzicei” Bacovia -
considerat de criticul Vladimir Streinu,
prototipul versificatorului liber - este
in contrasens cu ,Arta poetica” a lui
Verlaine, incat autorul volumului
,Comedii in fond” se vrea, asemenea
lui Trakl sau Unamuno, amuzical:
,Barbar cdnta femeia aceea,/ Tarziu,
in cafeneaua goald,/ Barbar canta, dar
plin de jale,/ Si-n jur era asa rdscoald.../
Si-n  zgomot monstru de timbale/
Barbar canta femeia-aceea.// Barbar
cdnta femeia aceea.../ Si noi eram o
ceatd tristd - / Prin fumul de tigdri,
ca-n nouri,/ Gandeam la lumi ce nu
existd.../ Barbar canta femeia-aceea.//
Barbar canta femeia aceea,/ Si-n jur
era asa rdscoald.../ Si nici nu ne-am
mai dus acasd,/ Si-am pldns cu fruntile
pe masd, / lar peste noi, in sala goald,/
Barbar cdnta femeia aceea..” (Seard
tristd). Identic cu sine, Bacovia n-a iesit
niciodata din versul liber, mai precis
din versul instinctiv sau din ,pulsatia
protoplasmica” (VI. Streinu). Nu are
dreptate Kant, atunci cand sustine ca
prin geniu, ,natura da regulile artei”?

41

octombrie 2021

wn
Lﬁ.
€
L]
)
<
<
\
»
N




octombrie 2021

wn
Lﬁ.
£
L]
S
S
NS
N
R
N

”

De remarcat frecventa conjunctiei, si
dictata de nevoia de a lega fragmente
de viziuni, masti rezumative, franturi
de stari poetice, mirari, nelinisti,
interogatii, fatalitati etc.

Desi particularitatile esteticii si
poeticii simboliste (sugestia, prin-
cipiul corespondentelor, simbolurile
revelatoare, repetitia, versul liber,
versul alb, muzicalitatea histerica,
sincopatd, barbard, amuzicala, pei-
sajele nevrotice, substratul tragic,
comic si absurd, un paroxism al
senzatiei, cromatica specifica - poetul
e tendentios pictural -, exacerbarea
functiei spatiului; dinlduntru: casa,
camera, carciuma, cafeneaua, gro-
ta, cazarma, abatorul, cavoul, Ili-
ceul si, simultan, spatiul exterior:
parcul, cimitirul, orasul, strada etc,,
toate sunt semne elocvente si
vizibile, impresia este de retorica
voit stangace, halucinanta, aparent
primitiva. Mastile poetului sunt insa
proteic geniale. Masca poetului nu
este doar un mod al detasarii de sine,
al unei subiectivitati lirice atipice,
ci si un procedeu elegant de a se
desprinde de sub autoritatea/ tirania
unor paradigme poetice consacrate:
Alecsandri, Eminescu, Arghezi, Barbu,
Blaga, Voiculescu, Cosbuc, Vinea, lon
Pillat, Nechifor Crainic, Minulescu,
Stefan Petica, Octavian Goga etc.

Arta lipsei de arta — dupa stiinta
mea este singurul poet european,
nu doar roman, caruia i reuseste la
modul ideal aceasta poetica apoetica
- este admirabil sintetizata de criticul
si istoricul literar, VI. Streinu. Nu ma
pot abtine sa nu o reamintesc celor
ce l-au uitat pe autorul ,Versificatiei
moderne”. Afost printre primii exegeti
care a intuit in profunzimea lirismului
bacovian: demiterea fiintei/ spiritului,
declinul fara precedent al naturii
omenesti, automatismul existential,
singurdtatea fara leac, rafinamentul
estetic, mastile auctoriale, unicitatea
conjugata cu banalitatea viziunilor,
frigul existential, disolutia lumii etc.
Dar sa-l ascultam pe Streinu, el insusi
si poet: ,Placerea de artificialitate,
poza totala, mirosul mortii si toate
atitudinile lui excentrice alcdtuiesc un
complex deccivilizat careisiorganizeazd
dezorganizarea. El a chibzuit artistic,
singularitatea, gdsind cd numai in
acest sens poate fi original. E o vointd
in lipsa lui de vointd si este o afirmatie
in gestul de a se infirma. Bacovia se
stilizeazd in «férd stil». De aceea natura
lui omeneasca poate fi a unui civilizat,
in timp ce natura operei ramdne sd ne
apardauneivieticelulare.Incapacitatea
de a versifica este si ea numai o iluzie.
Paralele cu vointa artisticd a demiterii
din constiintd, din umanitate si chiar
din viata organicd, se manifestd
la el procedeul de a-si suspenda
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posibilitdtile ritmice, de a le combina
in iluzia inexistentei lor. Degraddrii
substantiale ii rdspunde degradarea
expresiei. Incat aerul de elementaritate
se sustine, de fapt cu destuld
complicatie si  destul rafinament.”
Daca nu stapanea sincretismul
artelor, discipolul lui Macedonski nu
ar fi reusit transfigurarea haosului.
Simbioza estetica: pictura — muzica -
poezie i-a permis sa se afirme genial,
organizandu-si ,dezorganizarea, cu
un rafinament dostoievskian fara
eqgal.

in volumul ,George Bacovia,
Opere — Poezii, Prozd, Publicisticd,
Corespondenta” - aparut la Academia
Romana, Fundatia Nationala pentru
Stiinta si Artd, Bucuresti, 2012, Editia
a doua revizuita si addugita de
Mircea Colosenco, in Introducere,
Eugen Simion comenteaza, cu
acribia-i  recunoscuta, dificultatea
de a interpreta poezia scriitorului
bacduan, datoritd coexistentei unor
paradoxuri. Le vom enumera fin
ordinea descoperita de academician:
primul paradox - mediocritatea
biografiei, departe de spectacolul
vietii decadentilor parizieni; al doilea
paradox tine de cronologia Operei
bacoviane (,anti-rimbaldiana, lipsita
de orice nota aventuroasa”); al treilea
paradox se refera la receptarea
superficiala a Operei. De la Mihail
Dragomirescu care-i consemneaza
debutul in ,Convorbiri critice”
1907, la Eugen Lovinescu, Pompiliu
Constantinescu, Romul Munteanu,
G. Calinescu, Serban Cioculescu, VI.
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Streinu, N. Manolescu, D. Micu, Gh.
Grigurcu, si pana la Eugen Simion,
in 2012, nimeni nu are curajul sa
impuna cu hotarare, in spatiul public
romanesc/ european, genialitatea
scriiturii bacoviene. Atitudinea nu
trebuie sa ne mire intr-o literatura
ce are de la origini pana in prezent,
complexul inferioritdtii, iar stabilirea
ierarhiilor se face dupa criterii alea-
torii. Nu scria lbraileanu, in 1910,
dupa lectura unui poem de Tudor
Arghezi: ,Nu stim dacd ne afldm in fata
unui geniu sau a unui dezaxat?!" Tarziu
s-a observat ca sub masca argheziana
de a spurca frumos, se ascundea
un geniu. Receptarea superficiala
a operelor scriitorilor romani de
referinta, continua si astazi la fel de
inconstient.

Mentorul lui Bacovia, autorul
.Noptilor, nu a fost crezut cand
ii remarca ,nemdrginitul talent” si
vedea in ,admirabilul” confrate de
la ,Literatorul’, un ,strdlucit poet de
exceptie in literatura romand’, cu nimic
mai prejos decat Verlaine si Mallarmé,
din literatura franceza. Ceilalti critici
de care am amintit mai sus, si alii,
mult mai multi, pur si simplu nu au
crezut ca paradigmele/ sistemele
poeticeimpuse de Eminescu, Arghezi,
Barbu, Blaga, Nichita Stanescu etc.
ar putea fi egalate/ zguduite, chiar
inlocuite de gandirea poetica a
autorului vol. ,Scantei galbene’, care,
cum a intuit Macedonski, va fi ,un
principe ce va rdmdne in toti timpii’..
Eternitatea unei opere nu este
asigurata decat de spiritul genial,



atemporal, ne sugereaza autorul
capodoperei ,Noapte de decemvrie”.
Dificultatea de a interpreta/ de a
recepta corect poezia bacoviana -
al patrulea paradox, dupa Eugen
Simion - ,este lipsa de dificultate”.
Desigur, lipsa aparenta de dificultate.
Simplitatea, vizibilitatea maxima,
impresia ca limbajul nu are ,noduri”
si ,semne” (ca la Nichita), faptul ca
toate propozitiile par cunoscute fi
sugereaza receptorului o anume
intimitate; iata tot atatea paradoxuri
care au facut aproape o intreaga
critica literara sa-l considere, pe
autorul ,Stantelor burgheze’, un poet
minor, fara retorica, fara dificultati de
interpretare. Deschid la intamplare,
Editia Centenar reprodusa dupa
lon Pillat, Editia princeps (revazuta
si aprobatd ca definitivd chiar de
Autor): ,Oh, amurguri violete.../ Vine/
larna cu plansori de piculine.../ Peste
parcul pdrdasit/ Cad regrete/ Si un negru
croncanit...//  Vesnicie,/  Enervare,/
Din fanfare funerare/ Toamna sund,
agonie.../ Vant de ghiatd s-a pornit/
lar sub crengile schelete/ Hohot de
smintit.// Nici o urmd despre tine,/ -
Vine, nu vine.../ Oh, amurguri violete...”
(Oh, amurguiri..., p. 64). Nu poti sa
nu te intrebi, exagerand , desigur, in
stilul lui lbrdileanu, atunci cand i-a
citit poemul lui Arghezi: sa fie poemul
,Oh, amurguri” un ,hohot de smintit”
sau un surds de geniu mascat de
celebrele auditii colorate?

Mi se pare evident cd poetul
bacduan realizeaza si propune o alta
intelegere a muzicalului ce sugereaza
o retea complexa de relatii - este si

opinia lui Mircea Florian:,,arta nu este
esentd, artaeste orelatie”-conceputs,
credem noi, cam fin viziunea lui
Leibniz, drept ,un ocult exercitiu de
matematica’, ce-l desparte poetic
transant de maniera inconfundabilg,
superafinatd, specifica simbolismului
francez, spaniol, belgian, italian,
german etc. Poetul bacauan este
obligat sa gandeasca nu doar pictural,
ci si muzical, pentru a putea dezvalui/
invalui semnificatia cea mai profunda
a scriiturii, dar si pentru cd muzica
este arta cu cel mai ridicat indice de
sugestie: ,Imensitate, vesnicie/ Tu,
haos, care toate-aduni,/ In golul téu e
nebunie,/ Si tu ne faci pe toti nebuni.//
In fata ta sunt cel mai las,/ Imensitate,
vesnicie - / lubesc o fata din oras.../
Invata-ma  filosofie.//  Imenisitate,
vesnicie,/ Pe cand eu tremur in delir,/
Cu ce supremd ironie,/ Ardti in fund un
cimitir” (Pulvis, p.73). A gandi muzical
si a vedea plastic Bacdul metafizic
(in realitate, un motiv poetic banal)
implica sincretismul artelor, iar cele
doua principii muzical-picturale,
scumpe lui Bacovia, ii impune in
scriitura, functia ontologicd a muzi-
calului de tip wagnerian. Inefabilul
si vraja/ magia muzicii rezoneaza
cu disconfortul sufletesc, dar si cu
»golul” haosmosului, ce ne face ,pe
toti nebuni” si, foarte important, cu
Imensitatea si cu Vesnicia.

Printr-o complicitate fericita cu
cititorul, Bacovia i transfigureaza
acestuia o tematica aparent acce-
sibila (moartea, orasul-cimitir, iu-
birea, singuratatea, golul, natura
indiferentd etc), disimulata sub

llie Boca
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aspect acromatopeic, dar in rea-
litate: criptica. Elementele de baza
coloristice, interiorizeaza violenta
contrastelor existentiale si se pres-
chimba in doua nuclee poetice ce
configureazd intreaga existentd a
sufletului uman: albul - principiul
vietii, iubirea, iar negrul, principiul
negativ - moartea, disolutia lumii.
Memorabil interpreteaza  cores-
pondentele (sunet, culoare, miros)
bacoviene, Nicolae Manolescu in
volumul Teme, I, incat il rog pe
eventualul cititor al fnsemnarilor
critice, sa remarce ars poetica
scriitorului bacauan, devoalata cu
elegantd, de cunoscutul critic:

,La Bacovia culoarea devine nu
numai persistentd si obsesivd, dar de o
mare materialitate, ca la expresionisti.
Orice reprezentare (fiind vorba de
tablourile de naturd) e distrusd, caofata
pe care s-a scurs fardul. Violetul, negrul,
albul, rozul invadeazd lucrurile ca niste
prezente fizice, erodeazd peisajele
sau le pdteazd. Poetul pare a aplica
vopselele pe pdnza direct din tub sau
cu latul cutitului. Si aceste vopsele sunt
cateodatd halucinante prin intensitate.
Simbolistii erau cel mult decorativi.
Bacoviae pictural. Dar nu reprezentand
realul (ca Samain, atdt de iubit de
poetul Plumbului, pentru naturile sale
moarte), ¢i maltratdndu-I" Cred ca
celebrul filosof Schopenhauer avea
dreptate, cand il considera geniu
pe acel artist de la care omenirea
invata ceea ce el n-a invatat de la
nimeni. Poetica socului este specifica
artistului nascut, nu facut. Evadarea
din hieratismul lui Macedonski sau al
lui Stefan Petica nu ar fi fost posibild
la autorul poemului Lacustrd” decat
printr-o anume maltratare a realului,
intr-un fel de scriituri ce actualizeaza
balade/ ,parodii” triste, tragice, ab-
surde...

lata in acest sens o transfigurare
fara egal in lirica europeand, o
capodopera, in opinia mea: ,Sunt
cdtiva morti in oras, iubito,/ Chiar
pentru asta am venit sd-ti spun - / Pe
catafalc, de cdldurd-n oras - / Incet,
cadavrele se descompun.// Cei vii se
misca si ei descompusi,/ Cu lutul de
cdldurd asudat - / E miros de cadavre,
iubito,/ Si azi chiar sanul tdu e mai
ldsat.// Toarnd pe covoare parfume
tari,/ Ada roze pe tine sd le pun - /
Sunt cativa morti in oras, iubito,/
Si-ncet, cadavrele se descompun.”
(Cuptor, p. 75) Complementaritatea
eminescianistului (stare de spirit
specificd romantismului autohton/
european) cu bacovianismului -
stare de spirit ce ilustreaza estetic,
convergenta  simbolismului  cu
parnasianismul si cu expresionismul
- impune originalitatea scriiturii
si caracterul genial inimitabil al
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Operei. Critica romaneasca, de la
George Calinescu la bacovianologul
Constantin  Cdlin, se loveste de
imposibilitatea incadrarii lirismului
bacovian intr-o formula preexistenta
in istoria poeziei romanesti. Alu-
necarea bacovianismului spre ni-
velul genialitatii  este confirmat
de formulele poetice ce par sd-i
contrazica controversatul ,solilocviu
pe muchie de cutit, intre luciditate si
dementd”(Pompiliu Constantinescu).
Am in vedere vitalitatea estetica
a minulescianismului si a sores-
cianismului - doua din esteticile
complementare bacovianismului.

S-a vorbit — nu uita Eugen Simion
sa-si atentioneze cititorii, in pomenita
Editie Colosenco — de ,manierismul
insuportabil” (G. Calinescu), de mo-
notonia poeziei bacoviene (de fapt,
monotonia existentiald!), de vointa
poeticad de a gandi poezia ca artificiu,
iar Opera ca produsul unui poeta
faber, de ,prejudecata unui Bacovia
sentimental” (Gh. Grigurcu), de
insertia in alchimia unor poeme a
unor motive livresti (Poe, Baudelaire,
Rollinat, Eminescu, Heine, Lenau,
Verlaine) ce devin elemente de
reflectie liricd, de tehnica inimitabild
a repetitiei, de o performantd
retorica inimitabila etc, de ceea ce
se numeste originalitate, adica de
coexistenta  pluralitatii  viziunilor
estetice care-i confirmd genialitatea
atipica scriitorului bacauan.
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Lirica bacoviana ramane o docu-
fictiune unica, o,opera imperfectd”ce
trddeaza ,un posedat de propriul sau
spirit, ca de un spirit strain” (Lucian
Blaga), adica tradeaza o ipostaza a
geniului, ce are, cum spunea Camil
Petrescu, ,sensul semnificatiilor, al
esentialitatii, al ierarhiei valorilor”.
lata o toamna scoasa printr-un alt fel
de reprezentare, de sub paradigma
poeticad a lui lon Pillat, acelasi dupa
care i s-a intocmit Editia Centenar,
1981:,,Rdsund din margini de targ/ Un
bangdt puternic de arma -/ E toamna...
metalic s-aud/ Gornistii, in fund, la
cazarmd.// S-aude si-un clopot de
scoald,/ E vant, si-i pustiu, dimineatd;/
Hartii si cu frunze, de-a valma,/ Fac
roatd-n vdrteje pe-o piatd.// Se uitd
in zari catedrala,/ Cu turnu-i sever si
trufas;/ Grddina orasului plange,/
Si-aruncd frunzis-n oras.// Si vine, ca-n
vremi de demult/ Din margini, un
bucum de-alarmd; E toamnd — metalic
s-aud/ Gornistii, in fund, la cazarma.”
(Toamnd, p. 77). Nu ma mira ca prin
anul 1974, Marin Sorescu, intr-o
cronica ,Bacovianul Bacovia”, inclusa
ulterior in vol. ,Usor cu pianul pe
scari’, il considerd pe autorul vol.
,Cu voi', ,mai mult decat un poet
cardinal, e un savant, descoperd in
1916, bacovianismul, acele particole
de tristete de margine de galaxie, de
provincie de stea, pe care toti le avem
in noi”

Personal, recitindu-l pe Bacovia
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(marele avantaj al criticului: trebuie
sd-l reciteascd pe Celalalt, pentru a se
putea vedea pe sine) mi-am amintit
de Andrei Tarkovski din Sculpting in
Time, care a fost toata viata convins ca
JJelul artei este sd-I pregdteascad pe ins
pentru moarte”, stiut fiind ca numai
arta/ poezia, prin soc si prin cathar-
sis, se invredniceste de capacitatea
(re)facerii sufletului omenesc Acesta
va fi fost, imi place sa cred, si scopul
scriitoruluibacauan, ceaavutharul de
a poetiza (dupa Heidegger, a poetiza
inseamna a fi concis) obiectele in-
chipuite, ca pe cele reale: ,lubito,
siiar am venit.../ Dar astdzi, de abia
md mai port - /Deschide clavirul
si canta-mi/ Un cdntec de mort. //
Si dacd-am sa cad pe covoare/ In
tristul, tacutul salon,/ Tu cantd-nainte,
iubito,/ Incet, monoton.” (Trudit, p. 82).
Ascultam permanent un ,cantec de
mort”! Ce mai conteaza ce a fost si
ce nu a fost real? Puterea cuvantului
rdmane absoluta sau, cum era convins
un alt scriitor, ele, ,cuvintele tot fac ce
vor din lume’; adica stapanesc integral
realitatea, care - in spiritul lui Platon
— imita facutul, precum viata imita
poezia/ arta. Oricum, cuvintele gasite
de poetul bacauan au facut tot ce
au vrut din lumea ,provinciei-stea” -
citeste Pamantul.

Apasarea tragicd a macabrului
si senzatia de strivire universald
aminteste de absurdul kafkian, dar
transfigurat intr-o repetitie fara
a repeta nimic si farda a cddea in
monotonie, cum se afirma de cele
mai multe ori, ci intr-un ,altfel” liric,
fara precedent in poezia romaneasca:
,Omul incepuse sd vorbeascd singur.../
Si totul se misca in umbre trecdtoare
-/ Un cer de plumb de-a pururea
domnea,/ lar creierul ardea ca flacdra
de soare.// Nimic. Pustiul tot mai
larg pdrea./ Si-n noaptea lui amara
tdcuse orice cant - / Si-nvinetit de
ganduri cu fruntea in pdmant,/ Omul
incepuse sd vorbeasca singur...” (Altfel,
p. 86). Trecem peste functia Si-ului
bacovian, care ar putea fi o admirabila
teza de doctorat, si ne intrebam daca
JAltfel” este un autentic autoportret
in palimpsest sau este sculptura lui
Constantin Popovici, aflata undeva
la marginea galaxiei numita Bacau?
in ceea ce ma priveste, nu cred ca
George Bacovia a fost precum veselul
(Sorescu i spunea ,gospodar ca”)
Alecsandri, contaminat in vreun fel de
frumosul clasic, incat griul sau nuantat
de uratul existential si pastelul elegiac
al abatorului/ crasmei/ mahalalei/
liceului-cimitir etc. nu fac altceva
decdt sa confirme cum sub mastile
auctoriale, inimitabile, se ascunde
un poet gnomic, reflexiv, imanent
interogativ, care-i  completeaza
genial-simfonic, pe un Eminescu,



Macedonski, Arghezi, Blaga, Barbu,
Vasile Voiculescu, Marin Sorescu,
Nichita Stanescu, Ovidiu Genaru etc.

Nu e usor sd-i faci atat pe
fnaintasi, cat si pe contemporani, si
mai ales pe urmasi, sa pufneasca ,in
rés sarcastic”: ,Cadavrul impozant
pe catafalcul falnic/ Sub gaza de
argint visa in vasta sald.../ lar sanul
ei pierdut in mortuara gald/ Pe veci
oprit inmdrmurise falnic.// Pustiu...//
Departe in cetate viata tropota.../ Oh!
sinturile toate se enervau fantastic.../
Dar in lugubrul sdlii pufneau in rds
sarcastic/ Si Poe si Baudelaire si
Rollinat.” (Finis, p. 91). Ultimul vers al
poemului ,Finis” ar putea fi iardsi o
posibila tema de doctorat, care ar
mai putea elimina fals reiterata idee
ca autorul poemului Nocturnd este
un poet monocord. Masca de poet
Jpierdut intr-o provincie pustie” fi
permite sa fie — cum spunea Marin
Sorescu - ,naiv ca un ucenic si
genial fara portofoliu” In ceea ce
ne priveste, il credem pe autorul
vol. Plumb - genial cu un portofoliu
existentialist pentru eternitate. Se
stie, sub modestia si complexele lui
de functionar cehovian al statului
roman, autorul vol. Bucdti de noapte,
1926, avea constiinta propriei valori,
pentru care nu avea nevoie de nicio
confirmare: ,Astfel, cG nu vor putea sd
ne intreacd cei care vin”. Intr-adevar,
nu-ul estetic bacovian este la fel de
transant ca ,Nu”-ul ionescian, pe
care-l precede.

Poetul a intuit ca puritatea trairii
tragice este irepetabild si ireductibila.
Lafel, poetica atmosferei, generatd de
viziunea esentei iremediabil tragice
a targului de provincie - metafizic,
prin excelenta -, semnificatia inex-
plicabila a unui absolut al impasului
istoric, nonsensul si golul, care se afla
indaratul tuturor lucrurilor, abisul
sufletesc, starea de perplexitate,
universurile imaginare ireductibile,
caderea apocaliptica in timp, cro-
matica aspra ce estompeaza sugestia
vagului, fluidului, inefabilului, starilor
sufletesti si scot in prim plan, tréirile
conflictuale, dense, sufocante, ne-
linistile paroxistice, disarmonicul,
disonantul, atonalismul - mulate pe
miscarile unei spiritualitati anxioase:

JPldngea caterinca-fanfard/ Lu-
gubru in noapte tdrziu../ Si singur
priveam prin ochene/ Pierdut in muzeul
pustiu...// Si-n lumea ochenelor triste/
MG prinse sinistre gandiri - / In jurul
meu corpuri de ceard,/ Cu hade si fixe
priviri.// Si-acea caterincé-fanfard/ Imi
deteuntremursatanic;/In racle desticld
- princese/ Oftau, in dantele, mecanic.//
Si-atunci am fugit plin de groazd/ Din
sumbrul muzeu fioros,/ Orasul dormea
in tdcere,/ Flasneta pldngea cavernos.//
Pldangea caterinca-fanfard/ O arie tris-

td, uitatd../ Si stam impietrit... si de
veacuri,/ Cetatea pdrea blestematd”
(Panoramd, p. 88). Functionalitatea
simbolica si metaforica a poemelor
impune procesului de receptare,
planul secund al scriiturii: principiul
corespondentelor, sugestia, functia
percutanta a sincopelor si discon-
tinuitatilor, a suspensiei si a notatiei
eliptice, repetitiei, ,auditiei colorate’,
versului liber etc.. Poetul insusi ne
atrage atentia asupra prezentei unui
plan secund al poeziilor sale: ,0O
umbrd in odaie pe umeri m-apasa - /
Vedeam ce nu se vede, vorbea ce nu
era.”

Singur cu el finsusi, singur
pentru el insusi, poetul ,scanteilor
galbene” a rdmas toata viata fidel
proprie-i estetici, poeticii si poieticii.
Fidelitatea geniului care redescopera
si dezvdluie latentele poetice
ale realului, latentele nevazute,
nebanuite de ochiul omului comun,
ce transfigureaza ,plansul talangii
cand ploud’, din cetatea asa goala de
vise’, in care, totusi, poetul prevede
»poema roza a iubirii viitoare..”

" llie Boca

,Bacovia’
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Personal ,sunt cel mai trist din
acest oras”, pentru ca niciuna din cele
doua Universitati ale locului, din tar3,
nici vorba, nu are cel putin o grupa
de studenti la Bacovianologie... In
conditiile in care avem un Constantin
Calin, ce ar fi putut sa coordoneze
profesionist, Totul...,Afard, lafereastrd,
toamna a spus: - Of 1. Veti fi observat
deja ca secretul criticului/ cititorului
sensibil este insusirea de a sti sa
admire cum adevarurile se rostesc
parca din intamplare. Admiratia nu
este doar o judecata de valoare/
evaluare, ci si o virtute morald. Goethe
era convins cd este tot atat de greu sa
citesti o carte/ opera geniald, pe cat
este de greu sa o scrii... Recitindu-I
pe Bacovia, acum, la 140 de ani de la
nastere, mi-am amintit ce spunea C.
Noica, despre ce se poate intampla
cand iti intalnesti ,invatatorul”: ,Fiul
risipitor n-ar fi plecat in lume, daca-si
intalnea invatatorul, iar fratele fiului
risipitor ar fi plecat in lume, daca
intalnea un invatator” Ce facem cand
intalnim un geniu/ geniul in cetatea
noastra?
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Bacovia

Dormea intors amorul meu de plumb.
George Bacovia

Greu, dormea intors amorul sau de plumb
lar, obosit, poetul dormea neintors

Si obscuritatea-n lume tainuia

Metalul masliniu si omenescul tors.

Alchimii erau, de azi si de trecut,
Vibratie pagana-n vers de acatist

Ca transfer de sens pe largul inteles
Al timpului de maine, trist si hedonist.

Noduri mari de viata cu vipere, fachiri
Legau umanul cu ce inseamna plumbul
In aliante reci sub umbre albastrui

Ca despre ele insele lung sir de stiri

Si negatii care izvodeau poemul
Ca dedicatie si-ofranda nimanui.

https://biblioteca-digitala.ro
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(Sur)Plus de atentie

Aud materia plangand.
George Bacovia

Ma gandesc la Bacovia...
Cuun
surplus de atentie —in
bucatarii
cantine
restaurante
cafenele
birturi
in orice pizzerie
sau fast food -
aud
materia mancand;
mancandu-se pe sine...

Alteoriinsa
cand ma autoexaminez
indreptandu-mi intreaga atentie asupra
propriului sine
simt ca acolo
in interiorul meu
se misca ceva: e...
autodistrugerea...

,Bacovia" llie Boca

Bacoviana

Din sfaturi ramase in minte
E unul destul de cuminte:
Nu rade... Citeste-nainte.

Dar ai grija, dragostea mea,
Din veci, orisicat ni s-ar da,
Blestemat e de-a se spulbera.

De-i timp de florii sau iernatic,
Simtim cum, furis, fantomatic,
Pe la geam adulmeca hidra...

Mai spune s-aduca nisipul,
lubito,
Si-ntoarce clepsidra...

https://biblioteca-digitala.ro

,Bacovia”, llie Boca
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George Bacovia 140

(1881 -1957)

Neincadrabil in niciun curent literar, George Bacovia
ramane totusi simbolistul nostru cel de toate melancoliile,
in al carui cant se invartejesc halucinant alb si negru,
cenusiu si violet, galben pal si verde crud, rosu sangeriu,
intr-un univers inchis din care evadare nu-i, ci doar
repetabile prabusiri ale sufletului cu aripi de plumb.

Cum nici absurdul - acea confruntare dintre neintelesul
omenesc si tdcerea irezonabild a lumii, cum ar zice Albert
Camus, nu-l recunoaste ca fiind de-al sdu, poetul nu face
decat sa dea tacerii ecou si, intrebarilor omenesti, mii de
raspunsuri, dar toate in acelasi timp.

Neincadrabil in tipare literare, George Bacovia este
unic.

Timpul - nemasura a tacerii irezonabile a universului,
ne-a lasat noua, trestiilor ganditoare, greul privilegiu de
a-i da masura. Pentru aceasta, alegem oameni-borne ca
pentru a proba ca ratiunea si inima recunosc inaltele lumini
care pulseaza la raspantii de veacuri, ani si zile.

Raspantia de-acum finscrie cifra 140 pe borna cu
numele de Bacovia. Sa facem un popas si sa-i ascultam
cantul, catinca se maistie side cantin lumea asta trista plina
de humor desi tot mai avan se aude materia pldngand...

Plumb

Dormeau adanc sicriele de plumb

Si flori de plumb si funerar vesmant -
Stam singur in cavou... si era vant...

Si scartaiau coroanele de plumb.

Dormea intors amorul meu de plumb

Pe flori de plumb, si-am inceput sa- strig -
Stam singur langa mort... si era frig...

Si-i atarnau aripele de plumb.

48

Paula Romanescu

Plomb

Dormaient profondément les bieres de plomb

Et fleurs de plomb, et funéraire vétement —

J'étais dans le caveau tout seul... et, sous le vent...
Grincaient de temps en temps couronnes de plomb.

Dormait debout mon bel amour de plomb,
Sur fleurs de plomb et, je I'ai appelé -
J'étais seul prés du mort... et il faisait
Froid... sous ses larges ailes de plomb.
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Rar

Singur, singur, singur,
Intr-un han, departe -
Doarme si hangiul,
Strazile-s desarte,
Singur, singur, singur...

Ploua, ploua, ploua...
Vreme de betie -

Si s-asculti pustiul,
Ce melancolie!
Ploua, ploud, ploua...

Nimeni, nimeni, nimeni...

Cu atat mai bine -
Si de-atata vreme,
Nu stie de mine -

Nimeni, nimeni, nimeni...

Tremur, tremur, tremuir...
Orice ironie

Va ramane voua -
Noaptea e tarzie,
Tremur, tremur, tremuir...

Vesnic, vesnic, vesnic...
Rataciri de-acuma

N-or sa ma mai cheme -
Peste vise bruma,
Vesnic, vesnic, vesnic...

Singur, singur, singur...
Vreme de betie -
I-auzi cum mai ploua,
Ce melancolie!

Singur, singur, singur...

Rarement

Seul, tout seul, tout seul,
Dans l'auberge ouverte -
Méme l'aubergiste dort,
Les rues sont désertes,
Seul, tout seul, tout seul...

Tombe la pluie, tombe...
Temps d'ivresse bénie -
D'écouter I'absence,
Quelle mélancolie!
Tombe la pluie, tombe...

Personne, personne...

Tant mieux, plus d’'nouvelles
Sur moi depuis quand? -

De moi ne s'rappelle
Personne, personne...

0, comme je frissonne...
Gardez l'ironie

Je vous la laisse toute -
Combien noire la nuit,
0, comme je frissonne...

Eternellement...

Moi, toujours l'errant
Je reposerai -

Sur les réves-brouillard
Eternellement...

Seul, tout seul, tout seul...
Temps d'ivresse bénie -
Et la pluie qui tombe,
Quelle mélancolie!

Seul, tout seul, tout seul...

Decor

Copacii albi, copacii negri
Stau goi in parcul solitar:
Decor de doliu funerar...
Copacii albi, copacii negri.

In parc regretele plang iar...
Cu pene albe, pene negre,
O pasare cu glas amar
Strabate parcul secular...

Cu pene albe, pene negre.
in parc, fantomele apar...

Si frunze albe, frunze negre;
Copacii albi, copacii negri;
Si pene albe, pene negre
Decor de doliu, funerar...

In parc, ninsoarea cade rar...

https://biblioteca-digitala.ro
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,Bacovia’

Décor

Les arbres blancs, les arbres noirs
Sont nus dans le parc solitaire:
Décor de deuil funéraire...

Les arbres blancs, les arbres noirs.

Les regrets pleurent dans le parc...

Aux plumes blanches, aux plumes noires,
Un oiseau a la voix amére

Traverse le parc séculaire...

Aux plumes blanches, aux plumes noires,

Les fantémes errent dans le parc...

Et feuilles blanches, feuilles noires;

Les arbres blancs, les arbres noirs;

Des plumes blanches, des plumes noires
Décor de deuil funéraire...

Dans le parc la neige tombe doucement...
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Lacustra

De-atatea nopti aud plo
Aud materia plangand...
Sunt singur, si ma duce-
Spre locuintele lacustre.

Lacustre

uand, La nuit j'entends la pluie tomber,
Jentends la matiére pleurer...

un gand Je suis seul et, ma pensée
Me porte vers les demeures lacustres.

i parca dorm pe scanduri ude, J'y dors sur des planches humides,
In spate ma izbeste-un val - Une vague m'enlace, je frissonne
Tresar prin somn, si mi se pare Et, dans le sommeil qui me berce
Ca n-am tras podul de la mal. Je vois le pont bien loin du bord.
Un gol istoric se intinde, Un vide historique s'étend,

Pe-aceleasi vremuri ma gasesc...

Pilotii grei se prabusesc.

De-atatea nopti aud plo

Tot tresarind, tot asteptand...

Sunt singur, si ma duce-
Spre locuintele lacustre.

50

Seffondrent les lourds pilotis.

Je reste toujours sur les mémes temps...
Si simt cum de atata ploaie Et je sens comme de tant de pluie

uand, Le long des nuits j'entends la pluie

un gand Je suis seul, mon réve sévade

Tout frissonnant, tout attendant...

Vers les demeures humides, lacustres.

In gradina

Scartaie toamna din crengi ostenite,

Pe garduri batrane, pe stresini de lemn,
Si frunzele cad ca un sinistru semn.

In linistea gradinii adormite.

O palida fata, cu gesturi grabite,
Asteapta pe noul amor...

Pe cand, discordant si infiorator,
Scartaie toamna din crengi ostenite.

Amurg

Trec corbii — ah, ,Corbii”
Poetului Tradem* -
Si curg pe-nnoptat
Pe-un targ inghetat

Se duc pe pustii...

Pe cand, de argint,
in amurg de argint,
S-aprinde crai-nou,

Pe zari argintii,

Tn vastul cavou...
lubito, ah, ,Corbii”
Poetului Tradem...

Dans le jardin

Des branches fatiguées, I'automne gémit,

Sur les vieilles clotures, sur les auvents en bois
Tombent les feuilles comme une sinistre voix
Dans le silence du jardin endormi.

Une pale jeune fille, avec des gestes pressés,
Attend son dernier grand nouvel amour
Pendant que, discordant et triste toujours,
L'automne gémit des branches fatiguées.

Crépuscule

Passent les corbeaux — ah, «Les Corbeaux»
Du poéte Tradem -

Et coulent, la nuit tombée,a

Sur un bourg glacé,

S’en vont aux quatre vents...
Pendant que, argentée,
Dans le ciel argenté
S'allume la nouvelle lune,

A I'horizon d’argent

Dans le vaste caveau...

Ah, mon ame, «Les Corbeaux»,
Du poéte Tradem...

*Tradem, Traian Demetrescu (1866-1896), precursor al simbolismului romanesc.
*Tradem, Traian Demetrescu (1866-1896), précurseur du symbolisme roumain (n. tr.)
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Amurg violet

Amurg de toamna violet...

Doi plopi, in fund, apar in siluete:

- Apostoli in odajdii violete -
Orasul tot e violet.

Amurg do toamna violet...

Pe drum e-o lume lenesa, cochets;

Multimea toata pare violeta,
Orasul tot e violet.

Amurg de toamna violet...
Din turn, pe camp, vad voievozi cu plete;
Strabunii trec in palcuri violete,

Orasul tot e violet.

Note de toamna

Tacere... e toamna in cetate...
Ploua... si numai ploaia da cuvant -
E pace de plumb, e vant si pe vant
Grabite trec frunze liberate.

Deschide, da drumu-adorato,

Cu crengi si foi uscate am venit;

In targ, o fata tristd a murit -

Si-au dus-o pe ploaie, si-au ingropat-o...

Da drumu, e toamna in cetate —
Intreg pamantul pare un mormant...
Ploua... si peste targ, duse de vant,
Grabite, trec frunze liberate.

Crépuscule violet...

Crépuscule automnal, violet...

Au fond, deux peupliers, sveltes silhouettes :

— Apotres en longues chemises violettes —
Le bourg tout entier est violet.

Crépuscule automnal, violet.

Sur le chemin la foule lente, coquette;

Ce monde de vivantes ombres violettes,
Le bourg tout entier est violet.

Crépuscule automnal, violet...

De la tour, sur le champ, je vois des voivodes,

Aieux aux cheveux longs, qui passent en bandes violettes -
Le bourg tout entier est violet.

,Bacovia’, llie Boca

Notes d'automne

Silence... C'est 'automne en cité...

Il pleut... et seule la pluie répete son chant -
Une paix de plomb, du vent et, dans le vent
Pressées s'en vont les feuilles libérées.

Laisse-moi entrer, ma douce, ouvre la porte,
Une triste jeune fille s'est éteinte dans le bourg -
On l'enterra déja sous la pluie lourde,

Voici des branches et voici des feuilles mortes...

Laisse-moi entrer, c'est 'automne en cité -

La terre entiére est comme un grand tombeau...
A travers bourg errent les feuilles... il pleut...
Pressées, s'en vont les feuilles libérées...

Traducere de / Traduit par Paula ROMANESCU
(din volumul G. Bacovia, Viori si clavire/ Violons et claviers, Editura MLR. 2007, Bucuresti)
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DADA
Versus
DANDANA

Mircea Colosenco

+ 105 ani de la aparitia Fenomenului Dada

(Insurectia de la Ziirich-Elvetia, 8 februarie 1916)

« 125 ani de la nasterea la Moinesti-Romania,
a lui Samuel Rosenstock/ Tristan Tzara, 16 aprilie 1896.

Desi a explodat in Europa
Occidentala, in spatiul Elvetiei ne-
utre, la vremea Primului Razboi
Mondial (1914-1918), benefic pentru
Romania - moment al Reintregirii
Nationale, ca o reactie dura la ab-
surdul situatiei social-politice globale
prin  manifestari  cultural-artistice
intesate de absurditati de ordin
non-traditionale, pornind chiar de la
anularea gandirii logice (!), Fenomenul
Dada 1isi are sorgintea in Estul
batranului continent.

Cofondatorii i-au explicat de-
numirea in mod diferit/ atipic:

a) a fost introdus un creion cu
varful ascutit intr-un Dictionar La-
rousse si unde s-a oprit acesta, la
cuvantul dada, insemnand ,cheval,
dans le langage des enfants/ cal,
in limbajul copiilor, dar figurativ
si familiar. ,/dee fixd”, aceasta a fost
alegerea, apud Tristan Tzara.

b) prin strdpungerea unui Dic-
tionar Larousse cu un cutit (!) al carui
varf s-a oprit la cuvantul dada s.a.m.d.,
apud Hugo Ball.

in realitate, cum-necum s-a
petrecut alegerea denumirii Feno-
menului/ Curentului/ Miscdrii DADA,
prea putin intereseaza legenda, ci
faptul ca, in lumea balcano-carpato-
danubiano-pontico-kazard, cuvantul
cu pricina circula de sute de ani, ba
este considerat ca face parte din
substratul indo-european (. Russu.
Limba traco-dacilor. Ed. Stiintifica,
1967, p.100). Totodata are mai multe
etaje de intrebuintari/ sensuri in
limbajele popoarelor autohtone, nu
numai pe romaneste, iar Samuel

52

Rosenstock (16 aprilie 1896-25 de-
cembrie 1963) si-a finalizat instructia
cu studii in orasul natal, apoi, la
Bucuresti, la  Colegiul National
+Mihai Viteazul’, devenind publicist
si conducator de reviste de limba
romana, dar si poet, astfel ca nu i-a
fost straind cunoasterea cuvantului
dada cu sensurile lui multiple:

- Jelita’; ,matusd’; ,tatd’; derivat
- ,dddacd’ la fel si la bulgari, sarbo-
croati sau turci (stdpdna casei); la
romi/ tigani, sensul e de ,tata” (apud
- Dictionarul limbii romane. Ed.
Academiei Romane).

- Un alt etaj semantic al cu-
vantului, introdus in limbajul ro-
manesc din vremea domniilor fa-
nariote, este cel de ,tortd’; ,faclie’; pe
care elevul Samuel Rosenstock, pe
cand semna Samyro, l-a cunoscut
facand limba elind prin programa
liceala (apud L. Durand. Lexique grec-
fr, 1883).

De mentionat faptul c&, in
Sinaxarul crestin ortodox, sunt po-
meniti, in ziua de 13 aprilie, Sf.
Mucenici Maxim, Cvintilian si Dada,
din satul Ozovia-Durostor, decapitati
pe vremea Imparatului Diocletian
(240-316 d.Hr.), pentru credinta lor
in lisus Hristos. Este luna in care s-a
nascut Tristan Tzara.

Credem cd DADA inseamna
Jtorta’; faclie” si nu cuvantul infantil
din limba franceza, ,cal/ cdlut” sau
idee fixa”

Il
Initial, cuvantul dandana, tur-

cescul tantana - ,grandoare, pompa,
somptuozitate” (apud. A. Baubec,

https://biblioteca-digitala.ro

Mitica Grecu. Dictionar turc-roman.
Ed. Stiintifica, 1979), a fost introdus
in circulatia limbii romane de pe
vremea ocupatiei osmanlai, ulterior
schimbandu-si total sensul primar,
devenind ,belea, ndpastd, supdrare,
rdutate etc” intalnit ca atare in
scrierile clasicilor nostri: Anton Pann
(,sG umble in dandanale, judecdti”),
Costache Negruzzi (,se auzea sunetul
clopotului de dandana. Atunci, ma-
halalele isi varsa gloatele in oras”),
I. L. Caragiale (,De la el sd fi auzit
dandanalele de mahala si alegeri”) s.a.

Prin transgresare, scandalul iscat
nu numai la lansarea Miscdrii DADA,
dar si de cate ori era/ este dat cate un
spectacol in tema, se isca de fiecare
data cate o DANDANA.

In literatura romana, dadaismul
n-afacutdiscipoli.lata ce scrie George
Calinescu (apud. ,Istoria Literaturii
romane. Compendiu” Editia a ll-a,
1946):

Jristan Tzara care avea sa
inventeze, la Zirich, dadaismul,
poezia hazardului exterior (,Luati
un jurnal, luati o pereche de foarfeci,
alegeti un articol, tdiati-l, tdiati pe
urmd fiece cuvant, puneti-le intr-un sac,
miscati...), scotea in 1912 impreuna
cu lon Vinea o revistd, Simbolul. In
aceasta faza romaneasca, trata teme
simboliste  (provincie,  duminici,
spitale) cu o mare usurinta lirica,
cu sentimentalism si voluptate de
mirosuri puternice. Presimtirea da-
daismului sta in eterogeneitatea
imaginilor puse laolalta:



JVerisoard, fatd de pension, imbrdcatd in negru, guler alb,
Te iubesc pentru cd esti simpld si visezi

Siesti bund, plangi si rupi scrisori ce nu au inteles

Si-ti pare rdu cd esti departe de ai tdi si cd inveti

La Cdlugdrite unde noaptea nu e cald.

*

Sufletul meu e un zidar care se intoarce de la lucru
Amintire cu miros de farmacie curatd

Sune-mi servitoare bdtrdnd ce era odatd ca niciodatd.
Situ verisoard cheamd-mi atentia cdnd o sd cdnte cucul”

In urma cu 5 ani, cei 100 ani de la aparitia Fenomenului
DADA, cat si a 120 de ani de la nasterea initiatorului s-au
sarbatorit cu fast, dar si cu rigoare adecvatd, in Bucuresti-
Moinesti, precum si in Belgia.

~SEPT MANIFESTES DADA”
Flilip] Blrunea-Fox] (INTEGRAL, |, nr.1, 1925, p. 6)

Dadaismul - pusca incarcata cu zgomot pur — isbutise
acum cati-va ani sd inunde tintirimele literare ale Europei,
cand pontifii randuiti pe vine in jurul moastelor fumau
profetic luleaua pacii. A fost prin surprindere un ceas panic
- atac indian - cu intentii prelungite in tomahawkuri, urlete,
grimasa de sange. Surpriza a fost si mai mare cand viii s-au
regasit vii. Scalpate numai moastele.

S-a strigat sacrilegiu. Aerul mirosea ofensiv a pulberarie.

Tamaia care slujise secular, afrodiziac catorva kilometri
de generatii literare, isi pervertea nelinistitor virtutea,
aducand cu aromele profane, cu alambicul dadaic.

Pulverizatoarele traditiei capatara anotimp. Evantaiul,
care reprezinta incd in arta alcov simplificat pentru evolutia
speciei, — din ventilator se descoperise numai metalul si
nu bazaitul care e caracterul lui -, deveni uzina de oxigen,
prezervativ.

Am asistat atunci la harta fara nume a unei lumi ce-si
confectionase beatitudinea dintr-un dop de vata auricular,
cu o mand de haiduci in frac, umbland in dans negru, vorbind
prin moristi, razand din pistoale, improscand ca insectele
fugarite mirezme vecine cu pestilenta.

Era un meci disproportionat intre piculina si sirena de
vapor, ceva ca o prevestire de cataclism, cand omenirea
buimaca mananca biblie si face coada la notar.

S-au putut vedea atunci manechine cu sabiuta si fir,
trantindu-se cu adversari goi, care puneau mai presus de
rozetd, un idol african, mai presus de manierizme imediatele
legi fizice.

Rationamentul era absolut. Un om sau un caine, sau
amandoi deodata, au dreptul sa urineze piciorul unei statui.
De ce sa n-ai dreptul sa uzi piciorul unui academician care-i o
statuie anticipata?

Reactiunea se oferi fireste cu o portie suplimentara de
vata in pavilion.

Dadaistii intre timp consumasera ultimul praf de
scarpinat. Triumfaserd. Dar, la randul lor, surpriza. Treziti dupa
noaptea izbandei, bagara de seama ca dormisera fara sa stie
sub zidurile Academiei.

https://biblioteca-digitala.ro

Tui e Tano_
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Thavs oo bin

Recitind manifestele lui Tristan Tzara
— vraciul care descoperise intr-un canton
sviterian, elixirul pentru flagelat nemurirea
sedentara —, ne-am indoi poate de efectul
formulei, dacd nu s-ar fi verificat gratie
altora, infailibila si la noi.

Aparitia lui 75 H.P. a fost ca o funesta
prorocire astrala, cnut, deci deruta, infuzie
de terebentina pentru panica plosnitelor
literare.

In mic - binoclu intors — spectacolul
aplaudat odinioara. Sbucium intre car-
dinale. Pentru intdia oara extremele
devenisera conservatoare.

S-a strigat si aci sacrilegiu cand,pastisa”
devenise argument astmatic.

Desi spectatori, am savurat bravura,
inoportuna intr-o planeta unde arsenalul
criticii nationale e un cornet cu confetti.

Sfortarea se anula a priori, din lipsa
de obiectiv. Ce cauta artileria grea
intr-un tinut cu mlastini? Saptezecihagpistii
trebuiau sa stie ca atata vreme cat artistul
va cersi icoanelor si semnelor liturgice
letcaia extazului, nu i se poate darui din
progres decat nasturii automati sau festilele
perfectionate pentru opait.

75 H. P.a murit intoxicat cu lapte.

*

Dadaismul a fost geniul si providenta
inventatorului. Tristan Tzara astazi rentier,
speculeaza din trecut banii buni, talentul.

E siesta sanatoasa dupa un chef mon-
stru, cand zeii poarta livrea, cand cerul era
unde-i astazi chelia.

Trufele semimestecate cazute sub ma-
sa, constituie acum cele sapte manifeste. Pe
carnea lor aromata, urma dintilor persista
ca un certificat de vigoare.
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portret de Francis Picabia
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Tristan Tzara - 125

Paula Romanescu

Poet evreu roman de la Moinesti,
emigrat in Franta, co-fondator al
dadaismului, curent literar care, daca
nu prea rima cu poezia, promova
rasturnarea valorilor toate si insta-
urarea unui haos organizat cat sa dea
cu tifla Razboiului cel Mare secerator
de vieti tinere, inocente.

Creatia sa poetica (in romana
si francezd) este saracd in cantitate,
dar perfect adaptata manifestului
dadaist, suprarealismului, ideii de
»ceva nou”.

Se intampla la Cabaret Voltaire

La fiecare cotiturd a istoriei
(neapdrat cu un razboi pe-aproape!)
un cal de lemn necheaza a pustiu.

De la grecul Ulyse ni se trage
meteahna de a pune in invelis de
inocenta miezul amar al gandului
insemnat cu moarte.

De cata inocenta sa fiavut nevoie
acei tineri zurbagii si zgomotosi,
frecventatori ai Cabaretului Voltaire
din Zurich, care, in februarie 1916,
in miezul fierbinte al Marelui Razboi
(Mondialul acela cu numarul Unul)
au adus un nou cal troian la portile
Europei, un cal ciudat, care nu despre
moarte tinea sa ne vesteasca, Ci
despre dezgustul tinerimii europene
fata de ororile si absurdul razboiului,
despre refuzul oamenilor simpli de a
muri din pricina nebuniei celor care
se vor stapanii lumii!

Dintr-un NU raspicat violentei
si macelului, s-a ivit Miscarea Dada,
harababura aceea un pic anarhica,
un pic cam prea mult vulgara, un pic
cam prea agresiva, al carei nume nu
era decat repetarea romanescului
DA intr-un Da-da... care inseamna de
fapt: Nu! Vezi sd nu! S-o crezi tu! Mai
vedem! Las-o baltdl..

54

Initiatorul miscarii era junele
Sami Rozenstock care si-a zis Tristan
Tzara (1896-1963), plecat din Moi-
nesti dupa terminarea liceului, sa-si
(de)savarseasca studiile in Elvetia.
Impreuna cu el, Marcel lancu, pictor
in devenire pe atunci, Hugo Ball si
Richard Helsembeck din Germania,
Hans Arp din Alsacia, toti ,romani”
cetateni ai lumii.

Mai apoi, cand razboiul s-a in-
cheiat, Miscarea s-a... miscat spre Franta
(1918), unde i s-au asociat Francis
Picabia - pictor cubano-francez, André
Breton (cu Suprarealismul lui cu tot!),
Louis Aragon, Paul Eluard, Frenkel,
Benjamin Péret si Philippe Soupault,
cu totii fermecati de cantecul acela
de sirena, ca o vraja noud, pre numele
sau Comunismul...

Lenin era si el pe-aproape. Sami
Rozen il batea mar deseori. La sah! Era
tocmai perioada in care Vladimir llici
studia cum sa facda miscarea aceea
geniald cu un rege-tar numai bun de
facut sah-mat intr-un octombrie de
noiembrie rosu ca sangele. I-a iesit!

Dar dadaistii, ce urmareau in
fond? Sa identifice, hodoronc-tronc,
revolutia sociala cu revolta poetica,
sa nesocoteasca, ba chiar sa faca
praf, toate valorile estetice, filosofice,
morale si religioase pe care se baza
lumea occidentald cu ordinea ei
temeinic si bine consolidata.

Nu putem ignora punctul tare
,de esenta moale” din Manifestul
Dadaismului.

Citez: Sa ne cdcdm colorat! Nu,
nu trageti in traducator! El tradator al
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cuvantului nu este si, altd mireasma
metaforicd nu-i poate da fara sa-i
altereze sensul.

Pentru inceput, dadaistii s-au
manifestat printr-o critica nihilista a
limbajului, organizand prin diverse
capitale europene, dar mai cu seama
la Paris, scandaloase zgomotoase
serate ,artistice si literare” ca pentru
a replica absurdului existentei prin
incoerentd. A se vedea ,poezia” lui
Tzara, Pour faire un poéme dadaiste/
Ca sd faciun poem dadaist, unde se da
reteta poetica de esenta dadaista cu
rezultat faea cusur.

lata poemul:
la un ziar si niste foarfeci.

Alege din ziarul cu pricina

un articol de lungimea pe care vrei s-o
dai poemului.

Decupeaza apoi cu bdgare de seamd
fiecare cuvant

din cele care compun articolul.

Pune-le intr-un sac si amesteca-le usor.
Scoate dupd aceea una cate una fiecare
bucatd de hartie

si, in ordinea in care acestea ies din sac,
copiazd-le atent.

Poemul iti va semdna leit.

Si iatd-te ,un creator cu totul si cu
totul original, de o nemaipomenitd
sensibilitate

inca neinteleasd de vulg’”.

Cred cd dificultatea cea mai mare
ramane totusi alegerea ziarului si a
articolului care ar urma sa fie decupat
slova cu slova...

Punand mare pret pe rolul
intamplarii, al hazardului si al in-
constientului, dadaistii pretindeau

portret de M. H. Maxi
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ca poezia este o fortd vie sub toate
aspectele, chiar antipoetice, scrisul
nefiind decdt un instrument-vehicul de
ocazie, deloc indispensabil creatiei.

Dar omenirea ,retrograda” a con-
tinuat sa creada in poezia-poezie,
compozitorii au pus pe note texte
poetice dintre acelea ale caror
cuvinte nu fusesera aldturate chiar
din voia hazardului, lumea se
indrepta in pas voios spre un alt Mare
Razboi - tot Mondial si acela, dovada
ca nu intelesese nimic nici din revolta
dadaistilor, nici din mai vechiul ,somn
al ratiunii’, cel nascator de monstri din
tablourile lui Goya...

Povestea asta anti-tot a durat
vreo sapte ani, pana prin 1923 cand
André Breton s-a cam saturat (si el?!)
de atata nihilism si revolta de dragul
revoltei si si-a vazut de Suprarealismul
lui. Aragon va fi aflat ca Il n'y a pas
d'amour heureux/ lubire fericitd nu-i,
desi Elza Triolet ii era aproape, Paul
Eluard s-a indragostit de Galla cea din
tara iernii cu iarba de sidef, pe care a
tot cantat-o in versuri coerent poetice
pana cand Salvador Dali i-a furat-o
facand din ea modelul preferat al
lumii sale picturale, sotie, muza, iubita,
Madona Dumnezeie, suflet pereche.
In revansa, poetul a scris Liberté ,sur
ses cahiers d'écolier” si cam pe tot pe
ce mai putea scrie. Unii artisti pictori
au inventat cubismul si I-au exportat
foarte profitabil peste ocean. Picasso
ne-a daruit-o pe acea induiosatoare
Femeie care pldnge dintr-o perioadad
albastrd ca viata, pentru care i-a pozat
Dora Maar, ramasa cu un dor amar

dupa ce zeul ei a plecat la vanatoare
de alte caprioare...

Si a fost februarie 2016...

La Bucuresti, la Cabaret (a se citi
Cafenea) Ramada Majestic, Societatea
Romana de Radiodifuziune a celebrat
implinirea a o suta de ani de la
aparitia Miscdrii Dada, printr-o auditie
cu public, o productie a Teatrului
National Radiofonic, in regia artistica
a lui Mihai Lungeanu, dupa piesa
Cabaret Dada, de Matei Visniec.

Piesa a beneficiat de o distributie
notabila: Marcel lures, Marius Bodochi,
Cristina Topescu, Florin Busuioc, Ada
Navrot, Dan Astilean, Alexandru
Georgescu, Mihai Bisericanu, Zoltan
Octavian Butuc, Pavel Bartos, Anne
Marie Zigler, lonut Kivu, Dani Popescu,
Vlad Ivanov, loana Calota, Violeta
Berbiuc, Adina Lucaciu, Daniela
lonita, Claudia Dragan, Vasile Manta,
Adi Radulescu, Stefan Huluba, Rares
Zimbran.

Tuturor, o plecaciune.

Au contribuit deopotriva la rea-
lizarea spectacolului Stelica Muscalu
- regia muzicala (excelental); Monica
Wilhelm, Bogdan Golovei si Robert
Vasilitd — regia de montaj; Gianina
Dicu - regia de studio; Vasile Manta -
regia tehnica.

Sa fie intamplator ca pe afisul de
prezentare, ca si pe C.D.-ul realizat
sub egida Societati Romane de
Radiodifuziune, troneazd un cal de
lemn cu, pe crestet, o coroana regala
in clatinare si, de jur-imprejurul
acestuia, roti si rotite dintate /
Zimtate, cat sa se tot duca de-a

portret de Marcel lancu

"
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rostogolul lumea asta ca un urlet de
dureri crispate, ca o increngdturd de
contrarii si de contradictii, de grotesc
si de inconsecventd - Viata!? Ar trebui
atunci sa-i dam crezare (si de data
aceasta?!) lui Tristan Tzara cu al sau
Manifeste Dada 1918, care incepe cu:
Orice produs al dezgustului susceptibil
de a deveni o negare a familiei este
Dada!

Siafostanul 2018...

Guvernul Romaniei a pus de
un Referendum pentru redefinirea
notiunii de familie... Da, dal, sa nu ne
scandalizam! Sa stam cu frica si sa
ludm aminte: Fiece copil va avea de-
acum Inainte mama sa si tata sa! Si
uite-asa vor intelege cu totii mai usor
cume cumamalor...

Siiata-nein anul 2021!

Moara timpului a macinat 125
de pietre din muntele Cuvantului,
de cand Sami Rozenstock s-a fost ivit
sub cerul de la noi, la Moinesti, spre a
deveni la varsta de 20 de ani Tristan
Tzara,fondatorul acelei miscariliterare
europene cu numele de Dadaism,
prin care tot ce-i nenteles se schimbd-n
nentelesuri si mai mari in mintea
noastrd, cum ar zice lancrameanul
poet mutat in lumina cu poemele
lui cu tot, de pe Valea Frumoasei in
regatul verbului romanesc.

Va trebui sa intelegem insa si
acel alt indemn manifest al lui Tzara:
Voi sunteti stdpdni pe tot ceea ce
veti sfdrama. S-au fdcut legi morale,
estetice, doar pentru arespectalucrurile
fragile. Dar ceea ce este fragil e menit s
se sfarme!

Fraqgila o fi si viata noastra?

Dar credinta in legile morale?

Dar indardtnicia noastra de a
alege esteticul si armonia in locul
haosului?

Dar teama deloc absurda de
caii de lemn uitati (trimisi?) la portile
sufletului nostru care nu mai vrea sa
stie de razboaie, oricat de frumos ar
fi ele invesmantate corect politic in
povesti estetice foarte, artistice foarte,
filosofice foarte, poetice foarte mai cu
seama, muzicale cam cat un bocet
de mama care-si primeste acasa fiul
iubit, intr-un sicriu de plumb!...

Daca de o vreme (ne)buna am
inceput sa ma indoiesc ca paradisul
exista, nu acelasi lucru as putea spune
despre iad.
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La Paris, trei ,urme”ale lui Tristan Tzara

Emil Nicolae

1. Una dintre tintele obligatorii
pe care mi le-am propus cand am
urcat spre Montmartre (Paris),in 2015,
a fost mormantul lui Victor Brauner.
Asa cd, intr-o zi de primdvara ploioasa
(cred ca era 1 Mai), am ajuns acolo,
in cimitirul la fel de celebru precum
personalitdtile ale caror ramdsite le
gazduieste. Am coborat pe scarile
de piatra dinspre B-dul Caulaincourt
si am revenit tot pe acolo in mijlocul
cartierului incdarcat de memorie si
~,memoriale’, continuandu-mi preum-
blarea. lar peste putin timp, parcursul
explorarii mele s-a oprit in fata unui
perete unde, pe o placa de marmura
(prinsa cu patru buloane metalice),
scria: ,Maison construite en 1926 par
/ l'architecte autrichien / ADOLF LOOS
/ 1870 - 1933 / pour ['écrivain Tristan
Tzara” (Casa construita in 1926 de
arhitectul austriac ADOLF LOOS
pentru scriitorul Tristan Tzara). Ma
aflam pe B-dul Junot la nr. 14. Am
traversat ca sa pot vedea in intregime
legendarul edificiu... Spun legendar
pentru ca, in decursul timpului, s-a
fixat in mentalul colectiv prin cateva
caracteristici strict particulare: a. este
singura clddire realizata de Adolf Loos
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Emil Nicolae

in Franta (ridicata in perioada 1925-
1926, cand a fost invitat sa sustind
o serie de prelegeri la Sorbona); b.
ea ilustreaza o tezd provocatoare
a faimosului arhitect care s-a opus
modei Art Nouveau si Jugendstil,
dominanta la inceputul secolului
XX; c. faptul ca era proprietatea lui
Tristan Tzara (si a sotiei sale, pictorita
de origine suedeza Greta Knutson)
introduce o nota paradoxala - dorinta
de confort - in biografia insolentului
fondator al dadaismului.

Nu revin asupra unor amanunte
care pot fi gasite in bibliografia
accesibild' (peregrinarile prin Europa,
instalarea la Paris a co-fondatorului
Dada, casdtoria cu pictorita suedeza
GretaKnutson,intalnirea cu AdolfLoos,
finantarea proiectului din resursele
familiei Knutson, amenajarea casei ca
un spatiu deschis, deopotriva pentru

Emil Nicolae, la mormantul lui Tristan Tzara

Cimitirul Montparnasse, 2018
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lucru si expozitional, unde aveau
loc frecvente reuniuni ale artistilor
avangardisti, dificultatile convietuirii,
parasirea casei si despdrtirea de
Greta in 1937 - divortul oficializat
in 1942 etc). Intereseaza aici mai
degraba aspectul original al acestei
case (inscrise pe lista monumentelor
protejate de statul francezin 1975), cu
o fatada perfect simetrica si proportii
armonice, cu incaperi de inaltimi
diferite, in functie de destinatie (cf.
principiilor Raumplan-ului) si, mai
ales, fara decoratiuni / ornamente!
latd unde s-au intalnit Tzara si Loos,
colectionarul - european simodernist
- de artd africana (etalata in interior,
dupa cum se vede in fotografiile de
epoca arhivate de poet) si arhitectul
hotarat sa submineze dominanta
stilului Art Nouveau (decoratiuni in-
carcate, feronerie s.a.).




Adolf (Franz Karl Viktor Maria)
Loos si-a expus viziuneain numeroase
scrieri de specialitate, dar memorabil
ramane eseul / manifestul Ornament
si crimé? din 1910 / 1913, vizibil influ-
entat de cercetdrile si ideile unor
Ch. Darwin, Ernst H.PA. Haeckel,
Cesare Lombroso, Alois Riegl sau
Max Nordau. Redau citeva fragmente
(folositoare, poate, si artistilor de azi,
pentru a intelege un fenomen in
actualitate):

«Embrionul uman trece prin
toate fazele vietii animale in timp
ce se afla incd in uter. Cand omul se
naste, instinctele sale sunt cele ale

unui caine nou-nascut. Copilaria
sa traverseazd toate schimbarile
corespunzatoare istoriei omenirii.

La varsta de doi ani aratd ca un
papuas, la patru ca unul al unui trib
germanic antic, la sase ca Socrate,
la opt ca Voltaire. Cand are opt ani,
devine constient de violet, culoarea
descoperita de secolul al XVlll-lea,
pentru ca pana atunci violetele erau
albastre si pestii-violet erau rosii.
Fizicianul ne arata astazi culori din
spectrul soarelui care au fost deja
numite, dar a caror intelegere a fost
rezervata generatiilor viitoare. /.../

Papuasul isi tatueaza pielea,
barca, carma, vaslele; pe scurt, tot ce
are la indemana. Nu este un criminal.
Omul modern care se tatueaza este
un criminal sau un degenerat. Exista
inchisori in care optzeci la suta dintre
detinuti sunt tatuati. Barbatii tatuati
care nu se afla in spatele gratiilor sunt
fie infractori latenti, fie aristocrati
degenerati. Daca cineva care este
tatuat moare in libertate, atunci o
face cu cativa ani tnainte sa fi comis
o crimad. Dorinta de a-si decora fata
si tot ceea ce e la indemana std la
originea artelor grafice. Sunt cautarile
picturii. Toata arta este erotica. /.../

Prin stil se intelegea decor. Dar
am spus: nu plangeti! Nu vedeti
ca maretia epocii noastre sta in
incapacitatea sa de a produce o
noud forma de decor? Am cucerit
ornamentul, am castigat pana la
lipsa ornamentelor. Uite, timpul este
aproape, implinirea ne asteapta. in
curand strazile orasului vor straluci
ca niste ziduri albe. La fel ca Sionul,
orasul sfant, metropola cerului.
Atunci vom avea implinire. /.../

Dar exista unii pesimisti care nu
vor permite acest lucru. Omenirea
trebuie pastrata in sclavia decorului.
Oamenii au progresat suficient pen-
tru ca ornamentele sa nu le mai ofere
pldcere; intr-adevar, au ajuns atat de
departe, incat o fatd tatuatd nu le
mai trezeste sensibilitatea estetica,
asa cum se intampla cu papuasii,
ci o diminueaza. Sunt suficient de
sofisticati pentru a simti pldcerea la

Dragos Patrascu

vederea unei cutii de tigari simple,
in timp ce ignora una decoratd, chiar
si la acelasi pret. Sunt multumiti de
hainele lor si sunt bucurosi ca nu
trebuiau sa mearga in pantaloni
rosii de catifea, cu panglica aurie, ca
maimutele la targ. Si am spus: uite,
camera mortii lui Goethe este mai
impunatoare decat toata maretia
renascentista si o piesa de mobilier
neteda e mai frumoasa decat toate
piesele de muzeu incrustate si
sculptate. /.../

Deoarece ornamentul nu mai
este legat organic de cultura noastra,
numaieste, deasemenea, o expresiea
culturii noastre. Ornamentul, asa cum
e creat astazi, nu are nicio legatura cu
noi, nu are deloc legaturi umane, nu
are legatura cu lumea asa cum este
constituitd. Nu poate fi dezvoltat. /.../

Barbatii moderni care venereaza
podoaba ca semn al expresiei artis-
tice din generatiile anterioare vor re-
cunoaste imediat, astdzi, podoaba
dureroasa si bolnava. Nimeni nu mai
poate crea acum un ornament care
sa reziste la nivelul nostru de cultura.
[ornamentul] Era ceva diferit pentru
oamenii si natiunile care nu atinsesera
inca acest nivel. /.../

Eu predic aristocratilor; adica
oamenilor din fruntea umanitatii care
inca apreciaza pe deplin nevoile si
eforturile celor de sub ei. Inteleg
ornamentele autohtone din tesaturile
textile, care pot fi vazute doar atunci
cand sunt sfasiate; persanul fesandu-si
covorul, taranul slovac brodandu-si
dantela, batrana crosetand obiecte
minunate din madtase cu margele.
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Aristocratul ii acceptd, pentru ca stie
ca lucreaza in momente de revelatie.
Doar revolutionarul se ducea acolo
si spunea: ,Totul este o prostie”. Ca si
cum ar fi tras-o pe batrana departe de
sanctuarul de pe marginea drumului,

1

spunandu-i: ,Nu exista Dumnezeu
Insa aristocratul ateu isi ridica palaria
cand trece pe langd o biserica. /.../

Le predic aristocratilor. imi tole-
rez ornamentele de pe corp daca le
ofera semenilor mei placere. Atunci
sunt si pentru mine o pldcere. Accept
ornamentele bastinasilor, persanilor,
taranului slovac si ornamentele ciz-
marului meu, pentru cd acesti mun-
citori nu au alte mijloace de a atinge
culmile existentei lor. Dar azi avem
o arta care a inlocuit ornamentul.
Mergem la Beethoven sau la Tristan
dupa grijile zilei. Cizmarul meu nu
poate. Nu trebuie sa-i iau bucuria,
pentrucanuamcucesai-oinlocuiesc.
Dar oricine merge la Simfonia a IX-a si
apoi se asaza sa proiecteze un model
de tapet este fie un necinstit, fie un
degenerat. /.../

Lipsa ornamentelor a impins
celelalte arte la indltimi neimaginate.
Simfoniile lui Beethoven nu ar fi
fost scrise niciodata de un om care
era obligat sa mearga [imbrdcat] in
matase, catifea si danteld. Cei care
umbla in catifea in zilele noastre nu
sunt artisti, ci bufoni sau zugravi.
Am devenit mai rafinati, mai subtili.
Turma are nevoie sa se distinga prin
utilizarea diferitelor culori, omul mo-
dern isi foloseste hainele ca o mas-
ca. Individualitatea sa este atat de
puternica, incat nu mai trebuie sa o
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exprime prin imbracamintea sa. Lipsa
ornamentului este un semn al puterii
spirituale. Omul modern foloseste
ornamentele culturilor anterioare si
strdine dupa cum considera potrivit.
El isi concentreaza propriile puteri
novatoare asupra altor lucruri...»

Asemenea afirmatii despre ar-
ta, in general (si, cum se vede, cu
aplicatii in arhitecturd), care tineau de
Lspiritul epocii’; i-a apropiat pe Loos
si Tzara, acesta din urma gdsindu-si
astfel arhitectul (mult apreciat de Le
Crobusier) care sa-i proiecteze casa
din Montmartre. Asa ca, la intrebarile
presante care veneau de la familia
sa, mutata deja la Bucuresti, poetul
(asteptand finalizarea constructiei
intr-o vila inchiriata la Collioure),
putea sa raspunda, in sfarsit: ... Casa
inca nu e gata. Entreprenorul a fost
falit si am trebuit luna trecuta sa plec
la Paris, unde am aranjat afacerile, asa
ca sper ca in curand va fi gata. (Totusi,
dupa intoarcerea noastra la Paris)..”
Si, mai jos: ,Dragd, dragd maman, /
ma gandesc des la dta si mult as vrea
sa te vad /../ Noi incepem incetul cu
incetul sa ne amenajam - avem de
acum multe [lucruri si mobile], dar
daca vrei sa-mi trimiti covorul, si ceea
ce mi-ai promis incd, as avea mare
placere sa am ceva care sa-mi aduca
aminte de acasa - de aceea te rog
sa-mi scrii dimensiunile, si cand voi fi
la Paris va voi scrie cum se pot trimite..."
(Collioure, 27 oct. 1926)*.,Covorul” cu
ornamente, desigur!, ce va fi asternut
in biroul poetului, alaturi de colectia
de arta africana...

La Paris continua sa ploua in ziua
aceea. Dar asta nu m-a impiedicat sa
cobor spre Cartierul Notre Dame, sa
merg de-a lungul Senei (acompaniat
de sirenele motocicletelor de politie,
caci atentatul de la Charlie Hebdo era
inca in actualitate) si sa scotocesc
librariile. Aveam ,un fix” (intre multe
altele!), cu care aterizasem acolo: sa-mi
procur Ghidul Parisului suprarealist,
intocmit sub coordonarea lui Henri
Behar, despre care aflasem ca a aparut
cu cativa ani in urma. Am avut noroc
si l-am gasit. Si imediat, la o cafea,
pe terasa unui bar, sub coperting,
I-am rasfoit. lar la pag. 192 am citit
Lrezumatul”vizitei mele de dimineata:
JIristan Tzara / 15, avenue Junot, 18e
arr. / Construita in 1925 pe un teren
viran de arhitectul vienez Adolf Loos
(1870 - 1930), vila ofera trecatorilor
o fatada simpla si discreta; in interior,
trei blocuri suprapuse, rectilinii, for-
meazd tot atatea terase care dau
spre Paris. Camerele, foarte mari,
gaduiesc colectiile de arta africana si
oceanica ale lui Tristan Tzara, care aici
a compus marile sale cicluri poetice
(Omul aproximativ, Unde beau lupii)
si eseurile suprarealiste despre visul
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experimental (Seminte si probleme).
Poetul si sotia lui Greta Knutson
(ea Tinsdsi artista, pictor si poet)
primeau aici pe suprarealisti, intre
1930 si 1935, pentru jocuri (cadavres
exquis) si dezbateri serioase despre
publicatiile lor si actiunile angajate de
miscare. Dupa declansarea razboiului
din Spania, ii primeau si pe scriitorii si
poetii fideli Republicii, intre care José
Bergamin, Maria Teresa de Leon..".
De mentionat ca in acelasi ghid,
dintre artistii de origine romana, mai
figureaza doar Constantin Brancusi
(cu o descriere a fostului atelier —
demolat — din 8, impasse Rosin, 15e
arr,, facuta chiar de T. Tzara in 1922°)
si Victor Brauner (intre cei inhumati in
Cimitirul Montmartre)...
2.Peunitinerar cultural al Parisului,
Universitatea Sorbona este un obiectiv
de neocolit. Nu intru acum in istoria
lui detaliata si ma rezum la o scurta
privire asupra ,Marelui amfiteatru’,
+Amfiteatrul Richelieu’, cum i se mai
spune: are o capacitate de 600 locuri
(desi pot incapea acolo pand la o mie
de persoane); a fost inaugurat in 1889
(clasat ca monument istoric in 1975);
peretii spatiului circular conserva
cinci medalioane mari pictate (repre-
zentand alegoric,Dreptul’,,Medicina’,
LStiintele”, ,Literele” si ,Teologia” -
adica facultatile care constituiau
Universitatea din Paris in anul 1889);

https://biblioteca-digitala.ro

Dragos Patrascu

intre ele, la baza lojelor, se afla statuile
lui Robert de Sorbon, cardinalul
Richelieu, Descartes, Charles Rollin,
Pascal si Antoine Lavoisier; pe
fundalul scenei / tribunei, Pierre Puvis
de Chavannes a pictat alegoria ,Bois
sacré” (25,60 m x 4,50 m); locurile
pentru audientd sunt dispuse pe
trei niveluri (parter, loje, balcon)...
Am pédtruns in cladirea universitatii
de pe Rue des Ecoles, am strabatut
culoarele cu decoratiuni sofisticate,
am urcat scdrile de marmura si am
intrat in balconul amfiteatrului. Dupa
cateva minute de ,reculegere’, m-am
asezat pe bancheta din primul rand
si, in acea liniste perfecta, am incercat
sd-mi imaginez cum s-a desfasurat
acolo zgomotoasa reuniune din 18
martie (sau 17 martie?) 1947. La data
respectiva (mentionata ezitant in
diferite surse®), Tristan Tzara fusese
invitat sa conferentieze la Sorbona
despre suprarealism. Subiect riscant
si provocator, dupa ,ruptura” cu
miscarea condusa de André Breton.
Stiam despre eveniment de la Sarane
Alexandrian, pentru ca atunci si acolo
[-a cunoscut pe prietenul sau, pictorul
Victor Brauner. De aceea redau aici
descrierea  momentului, asa cum
apare in autobiografia scriitorului
avangardist francez:

«Marti, 18 martie, inaintea intal-
nirii mele atat de asteptate cu Breton,



a izbucnit batalia pentru Hernani de
dupa razboi: asta a fost conferinta
lui Tristan Tzara despre suprarealism
intr-o sald de la Sorbona. Amintirea
mea despre aceasta reuniune e
capitala, caci ziarele nu au transmis
decat relatdri pline de rea-credints,
unde membri importanti ai C.N.E.
(Comité National des Ecrivains -
n.m.) erau ridiculizati. Les Nouvelles
littériares evoca astfel ambianta:
»Conferinta lui Tristan Tzara nu putea
sd nu atraga publicul seratelor. Si
manifestarea normal ca s-a derulat
in mijlocul unui indescriptibil tumult.
Insulte, pumni, proiectile. Atmosfera
frumoaselor zile ale dadaismului!
In les Lettres francaises, redactorul
comunist il descria pe Breton ca,mag
al bistroului’, ca ,batran sef de banda
decrepit’, si pe tinerii care-l aclamau
ca ,pegra fascista a Cartierului latin”
Astfel Aragon, care va varsa mai
tarziu lacrimi de crocodil la moartea
lui Breton, lansa impotriva acestuia
sicane la revenirea din exil.

Stalinistii au decis sa-I dezono-
reze pe Breton inaintea Expozitiei
suprarealiste: in capcana pe care
i-au intins-o, Tzara juca rolul caprei
legate de par ca sa atraga lupul.
Daca Breton nu venea, s-ar fi spus
ca e un las; daca venea, talharii erau
pregatiti sa-l tavaleasca prin smoala
si pene. Tristan Tzara era atunci un
sfant cu aureold, sustinand peste
tot conferinte despre literaturd si
Rezistentd; desi piesa lui edificatoare,
la Fuite (Fuga), prezentata fintr-un
JSspectacol-lecturd” la Vieux-Colom-
bier, tocmai fusese umbrita de
agitatia produsa de letristi. Tzara s-a
insdrcinat sa demonstreze ca ,istoria
a depasit suprarealismul, caci lumea
nu se poate fixa in pozitii imuabile” si
ca din aceastd miscare doar Aragon
si Georges Sadoul trebuie ldudati,
pentru ca s-au retras la timp, in
1932, pentru a se dedica exclusiv
actiunii militante a comunismului
stalinist. Ironia era sa-i fie prezentata
conferinta la Sorbona de Jean Cassou,
barbat stimabil (caruia i-am urmarit
cursurile de la I'Ecole du Louvre),
probabil inconstient de jocul pe
care-| cautiona.

Eram pe ultima banca a
amfiteatrului Richelieu cu Lucien
Becker, Krol, nevasta-sa si amicii
atelierului sau. Brusc s-a starnit un
murmur si cateva aplauze: Fiara a
intrat infocata in arena, bravand ca
un spadasin. O Fiara la fel de celebra
ca Minotaurul, André Breton insusi,
insotit de citiva suprarealisti, intre
care Henri Pastoureau, doctorul
Adolphe Acker, Victor Brauner,
Jacques Hérold. Li s-a facut loc in
primele banci. S-a auzit o voce, doua
randuri in fata mea, vizandu-l pe

Breton; el s-a intors, a ridicat capul si
I-a fixat pe interpelator prin rotunjirea
degetului mare si aratatorului, ca un
monoclu, cu o insolenta suprema.
Vocea s-a opirit brusc.

Pe scend, Jean Cassou incepe, rar,
elogiul pentru Tzara, asezat la masa
langa el. Dupa numai cateva minute
e intrerupt de Breton, care exclama
pe un ton ascutit, autoritar:,Domnule
Cassou, ne suparatil” Uimirea e
imensd: sa indraznesti sa persiflezi
public presedintele C.N.E.! Fremdatam
in banca mea: iata un scriitor care e si
barbat! Un intelectual luptator! Jean
Cassou, revenit din soc, isi continud
alocutiunea in pofida bruiajului. Cand
Tzara ia cuvintul, se asterne o liniste
tensionata. E asteptata urmatoarea
izbucnire a lui Breton. Conferentiarul,
imperturbabil in pozitia sa de pro-
vocator, cu voce monotona si privire
vicleana, face o introducere in care
pretinde ca Revolutia franceza a
fost ,o0 creatie a geniului particular
al lui Descartes” si ajunge sa spuna:
,Gandirea moderna s-a nascut cu
el” Protest indignat al lui Breton,
care se refine totusi ca sa asculte
continuarea. La o fraza injurioasa
inpotriva suprarealismului, se ridica
brusc, intinde un deget acuzator
catre Tzara, care nu sufld, si striga
cateva lucruri pe care nu le-am putu
auzi. La stanga, un barbat intervine
- mi s-a spus cd e Francis Crémieux
- soptindu-i lui Breton sa se abting,
insultandu-l mai mult sau mai putin,
si primind o riposta. Imediat vreo
doudzeci de tineri stalinisti intervin
la randul lor cu insulte; el se ridica, se
indreapta spre ei raspunzandu-le cu
un gest amenintator. Ei il inconjoara
vociferand si André Breton dispare ca
un mistret sub o haita de caini.

Bataios cum sunt, nu mi-a
trebuit mai mult. Toti luptatorii gali
si orientali din ascendenta mea s-au
pus de acord sa ma impinga in fata.
Am sarit peste bancile amfiteatrului,
m-am aruncat in gramada si am
distribuit pumni ca sa-l ajut pe acest
om aproape singur impotriva tuturor.
Henri Pastoureau a ridicat deasupra
capului o hartd a lagarelor ca sa arate
ca, si el, a fost prizonier de razboi.
Maria Casarés, insarcinata sa spuna
citeva poeme, il tragea de padr pe
Breton din spate: ea nu avea nimic
cotra lui, si gestul ei traducea doar
o enervare femeiasca intr-o zona de
furtuna. Dupd o bataie generald, un
schimb de lovituri si injurii, Breton si
insotitorii sdi ies escortati de tinerii
sustinatori..”»’”

Dupa aceasta intamplare, grupul
lui A. Breton s-a retras, vizavi, la
cafeneaua ,Dupont-Latin’, in subsol,
unde a continuat sa vocifereze
si sa gesticuleze, evident. Acolo,
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liderul suprarealist i-a precizat lui S.
Alexandrian ceea ce nu apucase sa
peroreze in amfiteatru: ,Ah! draga
prietene, spune el nervos, l-ai vazut
pe acest mizerabil Tzara care, in
tinerete, sustinea ca Rimbaud nu a
fost destul de revolutionar: si acum
el se crede Descartes!”® Probabil c3,
in alta cafenea din Paris, dar nu prea
departe, grupul lui T. Tzara avea si el
discutii aprinse...

3. In 2018, ajungand din nou
la Paris, nu pot spune ca mi-am
propus in mod special sa merg
pe urmele lui Tristan Tzara. Asa ca
n-am atins scurta si intotocheata
strada care poarta numele poetului
(printr-o decizie a primariei din 28
dec. 1987), in Arondismentul 18. in
schimb, in Cimitirul Montpanasse,
i-am descoperit momantul din
sectorul 8 (unde se mai odihnesc
alte personalitdti, precum artistii
Constantin Brancusi, Ossip Zadkine si
Aleksandr Alekhine, sau eseistul Jean
Baudrillard).

O marmura orizontald, simpla,
pe care este incrustat: ,TRISTAN
TZARA / POETE / 1896 — 1963”. Poetul
nu a fost atat de prevazator ca sa-si
scrie epitaful. In schimb, i I-a compus
Philippe Soupault, in gluma, inca de
cand erain viata siin plind ascensiune:
,am ras mult cdnd am auzit de moartea ta
ne era atat de teamd cd esti etern
ultima ta suflare
ultimul téu zémbet”?

Nu este exclus ca Tristan Tzara
sa fi fost multumit doar cu aceste
cuvinte!

60

Note:

! selectiv: Francois Buot, Tristan Tzara
- L'homme qui inventa la révolution
Dada / Tristan tzara - omul care a in-
ventat revolutia Dada, Ed. Grasset &
Fasquelle, Paris, 2002 (ed. rom. 2003);
Henri Behar, Tristan Tzara, Ed. OXUS,
Paris, 2005 (ed. rom. 2005); Marius
Hentea, TaTa Dada: the real life and ce-
lestial adventures of Tristan Tzara / TaTa
Dada: viata adevarata si celestele aven-
turi ale lui Tristan Tzara, The MIT Press,
Cambridge, 2014 (ed. rom. 2016); Petre
Banus,,In umbra lui Tristan Tzara: Greta
Knutson, sotia suedeza’, in Observator
cultural, nr. 822 / 3 mai 2016;

2 conferintd sustinutd in 1910 la
Akademischer Verband fir Literatur
und Musik din Viena si publicata
prima data in limba francez, cu titlul
,Ornament et Crime” (trad. Marcel
Ray), in Les Cahiers d'aujourd’hui, nr. 5,
feb. 1913; va aparea in limba germana
abia in 1929, in Frankfurter Zeitung, cu
titlul,Ornament und Verbrechen”;

3 cf. Tristan Tzara, Corespondentd de
familie, Ed. Tracus Arte, Bucuresti, 2018
(editie, traducere si nota introductiva
de Madalina Lascu);

* Sous la direction d'Henri Behar, Guide
du Paris surréaliste, Ed. du patrimoine
- Centre des Monuments Nationaux,
Paris, 2012;

> ,Un atelier mare. Alb in intregime,
plin de blocuri de marmura si piatra.
grinzi uriase, bucdti dintr-un teasc
de struguri de acum cateva secole.
In mijlocul acestor vestigii ale timpu-
lui, care reprezinta pamantul, marea
si padurea, sta Constantin Brancusi.
Are patruzeci si sase de ani, barba lui
a capatat si culoarea gri a timpului si
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face sé-i sclipeasca ochii ca un foc sub-
til si tdios..”" (cf. idem n. 4);

¢ pentru obiectivitate, iatd o alté vari-
anta din epoca, pe care o reproduc in
extenso:,0 CONFERINTA A LUI TZARAIN
MARELE AMFITEATRU AL SORBONEI" (17
martie 1947)

.Despre conferinta pe care Tristan
Tzara, fondatorul Dadaismului, a incer-
cat s-o sustind la Sorbona, jurnalistii
n-au transmis pand in prezent decat
relatari superficiale si o suma de ironii
regretabile. Acest eveniment meritd,
totusi, mai multa atentie. E nedrept
sd nu vezi in el ciocnirea intre doua
ermetici ostile si exaltate, una la Tzara,
prin academismul comunist, cealalta
la Breton, prin fidelitatea fata de un
partid al non-conformismului absolut.
Atitudinea presei, care ricaneaza sau
trateaza cu dezinvoltura incidentele
violente care au marcat aceasta seara,
e la fel de oarba ca aceea a studentilor
veniti acolo ca sa barfeasca.

Breton infipt in fata lui Tzara, iatd
confruntarea a doua forme dintre cele
mai violente ale instinctului revolutio-
nar care exista in toate constiintele.

E dificil de examinat argumentele
celor doua parti; vacarmul te impiedica
sa le auzi. Doar spre sfarsit, expozeului
lui Tzara a fost putin mai inteligibil; el
vroia sa convinga auditoriul, intr-un
stil uimitor de sorbonard, cad singura
pozitie valabild a poetului a fost, in
acesti ultimi ani, angajamentul intr-o
actiune. Acest angajament, conform
pozitiei originale a suprarealismului,
nu putea fi realizat decat in randurile
partidului comunist. E mai curand o
profesiune de credintd decat o expli-
catie menita sa convinga.

Dar daca argumentele n-au putut

Dragos Patrascu



fi auzite de public, actele fiecarui per-
sonaj au fost, pe parcursul intregii seri,
suficient de expresive.

Tzara nu mai poarta monocluy, ci
ochelari cu rame groase de os. Accen-
tul sdu din Europa centrald si vocea
monotonad il impiedica sa atraga au-
ditoriul (chiar pe acela care a venit sa
asculte fara parti pris). Isi citeste con-
ferinta. Cand privirea fi trece peste sala,
pare tematoare. Te face sa te gandes-
ti la urmele pe care le-a lasat asupra
acestui om existenta lui sub ocupatie.

La un momentdatii suntaruncate
monede la picioare. Nu intelege nimic,
isi ridica ochelarii si cauta cu ochii sai
miopi ceva ce poate i-a scapat pe jos.
Impresie penibild. Nici macar o data
nu-i raspunde lui Breton, care vrea sa-|
scoata din impasibilitate. 1l simti fere-
cat in credinta sa. Pentru un moment
vocea i devenit liricd, atunci cand se
indigneaza de atacurile formulate de
Benjamin Perret in Déshonneur des
poétes. Si citeaza numele prietenilor
asasinati de germani. li reproseaza mai
ales lui Breton cd a observat drama Eu-
ropei, calcata in picioare de nazism, "de
la inaltimea statuii Libertatii”.

Breton, urmat de patru discipoli,
se asaza la cativa metri de masa confe-
rentiarului. Are mai mult ca oricand
aspectul unui mare preot incas. Cu
trasaturi sculpturale si majestuoase.
Poarta parul lung. Ochii lui ciudati
privesc cu dispret audienta.

Cu o voce puternica incepe prin
a-l intrerupe pe Cassou, care-l prezinta
pe conferentiar: "Nu ne intereseaza
toate astea, draga domnule Cassou...”"

Apostrofarile catre Tzara nu au
nimic nuantat. Mai mult, foarte re-
pede, vocea lui Breton se transforma in
strigat. Se aud, intre timp, exclamatii:
"Domnule Tzara, locul din care vorbiti
ar trebui sd va starneasca rusinea!” lar
alta voce raspunde: "Breton la Figaro!".

,Auziti, spune mai tarziu Breton,
M. Tzara vorbeste de Descartes in
1947.."Breton se urca pe bancd, e palid;
gesticuleaza incoerent si dramatic in
mijlocul tumultului; urld ,Cainilor!” la
adresa publicului sau,Caine!” la adresa
lui Tzara, apoi renuna sa mai domine
hdrmalaia. Tzara reuseste sa se faca
auzit cateva minute. Aici intervine ser-
viciul de ordine dadaist, ca sa spun asa,
Ccu umor negru comunist. Respectiv
cativa barbati tineri atletici si foarte
eleganti, cu un comportament cum-
va demonstrativ. Disipati intre spec-
tatori, nu s-au facut remarcati pana
atunci decat prin tonul interventiilor.
Hotdrati, violenti si documentati, ei se
deosebesc de agitatii galagiosi care
se cred in clasd. Unul ii striga direct la
Breton: ,Ldsati oratorul sa vorbeasca!”
Dupd un moment de ezitare, Breton
raspunde cu demnitate: ,Chiar asta
fac, dar.." Nu apuca sa spuna mai mult.

Dragos Patrascu

Garda de corp a lui Tzara sare si-i expe-
diazd un pumn in figura. imbranceals;
un tanar, foarte curajos, incearca sa-l
apere pe Breton. O ura enorma se
citeste pe fetele intelectualilor din
grupul Tzara. O furie neputincioasa il
cuprinde pe Breton. Fetele sunt cris-
pate, dar enervarea comunista ramane
disciplinatd, caci brusc fiecare se asaza
si Breton nu mai primeste decat mici ri-
canari de la cei impotriva carora incer-
case sa ridice vocea.

Unul dintre comunisti, grijuliu
cu propria constiinta, profereaza
dramatic spre public: ,Nu vedeti ca
e vorba despre un complot fascist?!”
Probabil ca e convins de asta. Or, e
o enormitate. Atitudinea lui Breton,
discutabila in multe privinte, s-a bazat
mereu, totusi, pe o libertate totala. Dar
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a intalnit aici un proxism pe care nimic
nu l-a putut calma. Forta apartinea
comunistilor, Breton a trebuit sa se
retraga. Era in logica doctrinei sale sa
vind sa saboteze conferinta lui Tzara,
orator comunist la Sorbona; e chiar
surprinzator ca opozitia lui nu a fost
mai violenta.

S-au ciocnit doua conceptii
revolutionare, de unde a rezultat cel
mai tragic sentiment posibil: ura intre
oameni sinceri. / J.B”> (v. rev. Esprit,
avril 1947, p. 659 - 661);

7 v. Sarane Alexandrian, Laventure en
soi. Autobiographie, Ed. Mercure de
France, Paris, 1990 (p. 174 - 177);
8idem;

° v. Philippe Soupault, ,Tristan Tzara’,
in "Epitaphes’, rev. Littérature, nr. 14,
iunie 1920.
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Provocari colocviale - 30 mai 2021

Despre intoarcerea... acasa

O, tara trista, plina de humor...

Conceptul ,Solitar’, realizat de
Sorin Postelnicu (imagine, muzica,
voce), este o trecere dureroasa si
subtild prin lumea si arta poetica a lui
George Bacovia, cu vibrdri de violet
pentru lumea trecuta, pentru lumea
de astazi si pentru cea care va veni,
dimpreund cu ceea ce reprezinta
valoarea incontestabila a culturii, a
culturii romanesti, din care el insusi
actorul, profesorul, poetul, prietenul
Sorin Postelnicu face parte.

Acest film-concept este parte
din framantarile si bantuirile de o
viatd ale autorului si a marii iubiri
pentru George Bacovia si opera lui.

Sorin Postelnicu mediteaza
profund asupra dihotomiei plecare-
intoarceresiilindeamna pe spectator
sa fie inlauntrul acesteia, pentru a
se-siza mai bine contradictia dintre
ideea plecarii si a ,neintoarcerii” in
spatiul cultural romanesc a unor
personalitati de exceptie si cea a
dureroasei si asumatei dependente
de spatiul/timp pe care nuil pardsesti
si nu te pardseste niciodata, cu care
te identifici pana la disolutie, asa
cum s-a intamplat cu ,provincialul’,
~marginalul” George Bacovia.

Revine obsedant imaginea-
simbol al unui Bacovia finaripat
ce apartine lui llie Boca, artistul
nepereche venit din ,poeticele
tinuturi ale Moldovei de Sus’, cu
frante linii si mitice personagii, cu
foile/carti ce-l insotesc in cadere,
precum frunzele toamnei, din golul
istoric bacovian spre un prezent
cotidian nelinistitor, pe care cei
prezenti atunci, in toamna/iarna lui
1991, au ldsat scurte inscrisuri ce
raman marturie pentru un moment
istoric definit de expozitia realizata
la Bacdu, laimplinireaa 110 anide la
nasterea poetului:

»,Cu bucuria melancolicd a unei
perpetue reintdlniri intr-un Bacdu de
care, din fericire, nu mai pot sd scap...”

Andrei Plesu

»Si noi, precum firele de nisip, in
acest univers cu centrul peste tot si
fara de sfarsit.”

Geo Popa

JSincere felicitdri pentru spiritua-
litatea bacoviand-bacduand. Profund
emotionat.”

Gabriel G. Bacovia
(5 decembrie 1991)

Sorin Postelnicu ne vorbeste, cu
manie temperatd, despre durerea
careneuneste, despredistantele care
dispar in orizontul marii literaturi,
despre umbre, despre ingeri, despre
noi, despre intoarcerea... acasa.

Gheorghe Geo Popa
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Vis solitar

Sorin Postelnicu

... Ingerul creatiei a trecut rar pe la mine.

... am fost mereu nevoit sa fiu atent si continuu pregatit pentru o intalnire fara termen
precis.

...am fost dator sa fiu treaz pentru a nu rata momentul.

... asteptarea a fost chinuitoare.

... desigur, a intervenit si nerabdarea, dar si nelinistea ca ingerul sa nu apara sau mahnirea
Ca nu va aparea niciodata.

... CU toate ca nu stiu cand a aparut, ziua, noaptea, sau in ce imprejurare, am avut senzatia,
la un moment dat, cd 0 mana mi-a atins umarul drept si am luat intamplarea ca pe un semn
demn de luat in seama.

... sd intram in vis asadar.

...e destul de greu sa relatez credibil intdmplarea fard sa adaug argumente care sa justifice
sau sa complice ,realitatea visului”.

... ceva, cineva, mi-a atins umarul drept si intorcandu-ma, privind in urma, n-am zarit pe
nimeni in apropiere si am luat hotdrdrea sé nu istorisesc nimdnui povestea.

...intorcandu-mi privirea, I-am zaritin fata mea mergand in aceeasi directie... pe BACOVIAL..
de unde am stiut ca e Bacovia?..nu stiu, nu am rdspuns... stiam ca e EL!... unde eram?... pe
o strada locuita, case, gradini, arbori... ce strada era?... in ce oras?... nu stiu. IL aveam in fata
mea, mergand incet, cu capul plecat, parca numarandu-si pasii... nu s-a intors sa vada cine e in
spatele LUL... poate daca s-ar fiintors, ar fi disparut privirii mele.

.. vreme... ani, m-am gandit la EL si acum IL vedeam inaintea mea... visul... sa IL insotesc...
astrul la care am gandit ani, decenii.

..unde?...in ce oras eram?... era zi, noapte?

.. asa a aparut revelatia... iata-Ll... IL vedeam mergand, traind, respirand.

...am inteles ca modul potrivit de a-L readuce in viata mea este de a-L face sa trdiasca, sa
gandeasca si nu referindu-ma la astrul BACOVIA ca la o amintire.

..aminteles ca rostul meu e sd incerc ceea ce nu mai vazusem pana atunciin ce-L priveste.

... arata-L traind, respirand, framantandu-se.

..marea revelatie a venit atunci cand am inteles ca trebuie sa-L inchipui viu, sa-L fac din
nou sa traiasca azi, maine,... pentru cei de azi, pentru cei de maine.

.. IL vedeam mergand... pe 1anga noi treceau oameni de seama ai timpului, care pareau
surprinsi sa ne vada impreuna.

...ajunsesem sa mergem - in sfarsit - impreuna.

... visul... ingerul... si atingerea umarului meu drept... sansa unei noi vieti... fard a o privi de
departe... a unei vieti reale, contemporane mie, a unei valori eterne, precum si a unei dorinte
si in acelasi timp a unei obligatii, ce 0 aveam fata de ASTRUL pe care L-am iubit inca din liceu.

... cat a durat plimbarea noastra impreuna?... poate secunde, care mi s-au parut decenii...
atatea locuri cunoscute si necunoscute, evident.

... la un moment dat, ne-am pomenit langa un butuc, langa un trunchi de salcie tdiata si
privirea mea s-a oprit pe o inscriptie curioasa... era vorba de celebra salcie BACOVIA... stupid si
pervers gand de recunostintd municipala... pios ar fi fost sa fie plantate saptezeci si sase sdlcii
in acel parc... o drujba, drujba precautiei, a fost mult mai ieftina... cind mi-am ridicat privirea,
BACOVIA disparuse...

.. asa e in vis.. era 0 noapte senind.. ma gdseam acum in casa memoriald GEORGE
BACOQVIA... intr-una dintre incaperi... dintr-un tablou s-a desprins Agatha Grigorescu Bacovia...
s-a apropiat de mine... am facut cativa pasi si am ajuns pe un dreptunghi de ciment in fata
casei... Agatha m-a intrebat daca stiu,unde e Poetul?".. privind spre cerul instelat, i-am raspuns
- pe-aici toatd lumea stie unde e!”.. dupa cateva clipe, Dumneaei s-a indepdrtat privindu-ma
continuu si s-a,topit” din nou in tabloul din care cu cativa ani inainte se desprinsese mergand
spre mine...am avut certitudinea ca pe chipul ei sobru aparuse un zambet firav, firav...

... asa s-a hascut ,provocarea inchipuita si vorbita” de Sorin Postelnicu.

... pentru mine, SOLITARUL BACOVIA trdieste, e dovedit ca trdieste, este etern.

... undeva, candva, o mana mi-a atins umarul drept.

... sunteti singurii cdrora le-am relatat intamplarea si am rugdmintea s nu o mai povestiti
nimadnui... mulfumesc!

august 2021, Hamburg - Germania
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1970
Clavirele plang in oras...
iceﬂariy,

regie, scenografie

Sorin Postelnicu

2021

Patrie,

Tu, ningi de departe
Cu moarte, cu viata

Cu viata, cu moarte...
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Lumina neagra

Degetele eiiniarba
mai aveau o relevanta
cata vreme din lumina
picurau taceri pe clanta

dar cand amintirea — gata -
e o parte din prezent

nu conteaza cum si unde
tu ai fost candva absent

cuiburi mici brazdeaza zarea
peste-un sir de maci obezi
ce n-auzi e o parere

Spinoza fn aprilie mai conteaza ce nu vezi

Dumnezeu a iesit in primavara
cu pieptul dezvelit
murmurand cuvinte despre pasari si flori

sevele padurilor zvacnesc in venele
batranului intelept
incolore deocamdata - in cautarea verdelui

Un vis
dar fard sa stie ca mai intai
vor trebui sd fie rosii
Evident ca balastiera
care se deplaseazad greoi pe sosea
chiarin fata ta
nu transportd cdrti

balastiera transportd pamant

Ti s-a poruncit -

cartile vechi nu se dau focului
cartile deteriorate nu se dau la topit
cartile bolnave se ingroapa si atat

dar ce faci cand pamantul

se pravale peste casa ta

peste tine si peste cartile tinere
pe care nu ai apucat sa le citesti

(aici ar trebui sa te opresti

ca sa nu se dilueze ,efectul de poezie”
- care nu e totuna cu,efectul poetic” -
dar cum sa procedezi cand apare brusc
»animalul povestitor”* care transporta
cu balastiera caramizile pentru

casa lui mareatd lunga si lata)

*v. Jonathan Gottschall, The Storytelling
Animal: How Stories Make Us Human
(2012)
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Audientad

Doamna director avea pe birou
0 vaza cu doua flori albe si

te-ai gandit ca va merge curand
la inmormantarea cuiva apropiat

»dar nu prea apropiat — spuse ea
cu prudenta — caci a treia floare
si-a luat zborul impreuna cu
ingerul de azurit / consilierul meu
de taina in zilele de audientd”

iar la sfarsitul scurtei conversatii

in lumina suspect de blanda

a unei dupa-amieze de iarna

doamna director a conchis

,totusi daca doriti lasati o cerere

la registratura si

in limita timpului disponibil

voi veni la inmormantarea dumneavoastra”

Adnotare

Deasupra orizontului — spre Calea Romanului
privirea ti se agata de aceeasi macara galbena
care dispare (nu stii cand)

care apare (nu stii cand)

precum gheretele cu militari inarmati
deasupra Zidului din fata Muzeului Bode
chiar daca intre timp a mai murit cineva *

*'Sa tai
coada
somnului
ca
sa poti
privi
cum
soarele
rasare
deasupra
macaralelor
astazi
vineri
opt
august
e
o
necesitate”
[v. Emil Nicolae, ,Capriciu 13"in volumul
Studii / Confesiuni / Capricii (1983)]

3

3

s Patrascu

Drago
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Dostoievski, contemporan cu viitorul

lon Fercu

,— Dostoievski a murit, zise femeia, dar nu prea convinsd.
- Protestez! exclamd cu infldcdrare Koroviev.

Dostoievski e nemuritor!”

Mihail Bulgakov, ,Maestrul si Margareta”
,Feodor Mihailovici a mdrturisit si mdrturiseste continuu viitorul!”

Alexa Visarion, ,Ecoul Dostoievski”

Putem vorbi finca despre
contemporaneitatea lui Dostoievski?
Aud destul de des aceasta intrebare.
Daca sunt invitat sa raspund,
intreb daca teme precum suferinta,
libertatea, sinuciderea, credinta,
mantuirea, iubirea, speranta - atat
de dragi lui Dostoievski - sunt
contemporane cu noi.. Apoi trimit
doar catre,Demonii’, cel mai sufocant
roman al lui F. M. Dostoievski: 900 de
pagini de bezna spirituala, de furie
si disperare, crime si sinucideri, o
deznadejde dusa la limitele ultime
ale suportabilului. Un fel de cazan
in  plumbul caruia fierbe toata
omenirea. Lumina putind de tot si
abia palpaitoare, speranta nicaieri.
,Pe langa acei «ai nostri» din Demonii,
gasca de lichele din Idiotul e o vesela
gradinitd de copii: morala lor e
putreda, dar in ea nu s-a inradacinat
nicio ideologie, niciun sistem de
organizat crime, niciun nihilism
feroce, nicio planificare a minciunii.
In acest vortex al raului, o prietenie,
o dragoste, o duiosie sau o bruma
de compasiune nu pot patrunde’,
zice nimerit Silviu Man (bookblog.
ro, decembrie, 2007). Dupa ce-ai citit
ultima pagina din ,Demonii’, trdiesti
sentimentul cronic al unei vizite in
miezul cel fierbinte al Apocalipsei.
O liota turbata de socialisti-nihilisto-
anarhisto-revolutionari rataceste agre-
siv in acest infern care clocoteste
de urd, e insetat de distrugere, de

anihilarea esentei umane. Mercenari
ai haosului cu doctrina, cei mai multi
dintre actorii scenei disperate urasc
libertatea autenticd, aristocratia,
religia si propun osanale pentru o
sfanta treime aiurita: ateism-stiinta-
revolutie. Demonul moral Nikolai
Stavroghin isi impleteste destinul cu
soarta demonului revolutionar Piotr
Stepanovici Verhovenski, ucigas fara
scrupule si lider al unei bande de
nihilisti care anticipeaza socialismul
secolului al XX-lea. In registru terestru,
cei doi par a fi nucleul unei bande de
ticdlosi. Sigaliov, crainicul lui Piotr
Stepanovici Verhovenski, cel care
purtat de entuziasm anuntd crimele
care vor fi comise, este ideologul
lichelelor. Verhovenski il citeaza
cu piosenie: ,Fiecare membru al
societatii il supravegheaza pe celalalt
si este obligat sa denunte. Fiecare
apartine tuturor, si toti fiecdruia in
parte.Toti sunt sclavi si egaliin sclavie.
In cazuri extreme calomnia si omorul,
esentialul insa este egalitatea. Mai
intdi si intai scade nivelul culturii,
stiintelor, talentelor. Un nivel inalt al
stiintelor si talentelor este accesibil
numai unor capacitati superioare, dar
nu e nevoie de capacitati superioare!
Capacitatile superioare totdeauna
acapareaza puterea si devin despoti.
Capacitatile superioare nu pot sa nu
fie despotice si intotdeauna au adus
mai multa pervertire decat folos; ele
trebuie eliminate sau executate. Unui

https://biblioteca-digitala.ro

Cicero i se taie limba, unui Copernic
i se scot ochii, un Shakespeare
este omorat cu pietre, iata ce este
sigaliovismul! Sclavii trebuie sa fie
egali: fara despotism n-a existat
incd nici libertate, nici egalitate,
dar in turma trebuie sa domneasca
egalitatea. Siiatd decisigaliovismul!”(F.
M. Dostoievski, ,Demonii’, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneascd, p. 526).
Acelasi Verhovenski este obsedat
de delirul distrugerii: ,Cum apare
familia sau dragostea, apare indata
si dorinta de proprietate. Vom ucide
aceasta dorintd. Vom slobozi betia,
intriga, denuntul; vom dezlantui un
dezmat inimaginabil; orice geniu il
vom findbusi din fasa..” (ib., p. 527).
LScolarii care omoarda pe un mujic,
ca sa incerce o senzatie tare, sunt ai
nostri. Juratii care achita pe criminali
sunt tot ai nostri” (ib.). ,Vom proclama
distrugerea. [...] Este nevoie totusi
sa ne dezmortim oscioarele” (ib., p.
531). ,Una sau doud generatii de
desfranare insa sunt acum necesare;
e nevoie de un desfrau nemaiauzit
de ticalos, cand omul se transforma
intr-o scarndvie dezgustdtoare, lasa,
egoista si ferice, iata ce ne trebuie!”
(ib., p. 530)...

Nu vi se pare, intreb, ca eroii
din ,Demonii” sunt contemporanii
nostri? Uneori, pornind de la sugestia
lui Berdiaev, cred ca Dostoievski
n-a fost contemporan cu secolul
sau; el este contemporan cu..
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viitorul. O premonitie infricosatoare
este si romanul ,Demonii’, o carte
profetica. Aici, Dostoievski,nu descrie
prezentul, ci viitorul. Tn societatea
rusa a anilor ‘60 si ‘70 nu existau
inca Stavroghin, Kirillov, Satov, Piotr
Verhovenski, Sigalov. Acesti oameni
au aparut mai tarziu, in secolul al XX-
lea” (Nikolai Berdiaev, ,Filosofia lui
Dostoievski’, lasi, Editura Institutul
European, 1992, p.86).Realul Neceaev
este un amarat pigmeu al Raului, pe
langa haita devoratoare de uman
a lui Stavroghin, posedata de Rdu.
,Enciclopedia Universala Britannica”
(Bucuresti, Editura Litera, 2010, p. 164)
isi asumd si o indrdzneald careia fi
putem gasi multe temeiuri.,Demonii”
este ,considerat cel mai reusit
roman politic al tuturor timpurilor”.
Romanul i-a adus lui Dostoievski si
faima de ,profet politic”,Profetia este
actualitatea viitorului” , ne spunea
Emil Cioran...

In  Primul R&zboi Mondial,
soldatii germani purtau in ranitd, pe
front, exemplare in format special de
buzunar din ,Asa grdit-a Zarathustra’,
aldturi de ,Faust” al lui Goethe si
de ,Noul Testament” Pe ,frontul”
ideatic al viitoarelor secole nu cred
ca Dostoievski va lipsi din ,ranita”
spiritelor indragostite de esenta
umanului.

Prim-solisti
in corul lui Nabokov

Optimismul meu privind contem-
poraneitatea lui Dostoievski (si) cu
viitorul a fost pus serios sub semnul
indoielii de catre spirite importante.
Unii, pe care i-am putea numi, fara
malitie, prim-solisti in corul lui
Nabokov,autrecutdincolodeindoiala
si au formulat argumente in acest
sens. Vladimir Nabokov - celebrul
scriitor de origine rusa, stabilit in SUA,
caruia i-am admirat, printre altele,
in traducere romaneasca, romanele
LLolita’, ,Glorie”, ,Invitatie la esafod”
si ,Ada sau ardoarea” - realizeaza
un ,clasament” al prozatorilor
rusi. Ordinea preferintelor: Tolstoi,
Gogol, Cehov, Turgheniev. Nabokov
marturiseste ca nu-l intereseaza
Jprofetul Dostoievski’, ci prozatorul
stangaci si neglijent, cu tehnici
furate din melodrama si policier.
Continuand firul demonstratiei, el
crede cd autorul romanului ,Crima si
pedeapsa” ar face din cititor ceea ce
s-ar putea numi o victima-vanator:
intai il moleseste prin sentimentalism,
apoi alearga ,dintr-o parte in alta,
ca un iepure’, pentru a prelungi
suspansul actiunii si a tensiona
progresiv coarda sensibila, pana la
catharsisul final. Strategiile acestea
i se par lui Nabokov, ,in comparatie

70

cu metodele lui Tolstoi, ca loviturile
unui ciomag in loc de atingerea
usoard a degetelor unui artist”. Liantul
scriiturii nefiind de calitate, mai crede
acesta, romanul se dezmembreaza
in scenele componente, fara ca
teatralitatea sa fie asumata explicit
ca formula. Rezultd un prozator
de duzind si un dramaturg ratat.
Nabokov concluzioneaza ca un anti-
dostoievskian inversunat: ,Pozitia
mea fata de Dostoievski este curioasa
si dificila. In toate cursurile mele
abordez literatura din singurul punct
de vedere pe care mi-l intereseaza
literatura — si anume, punctul de
vedere al artei durabile si al geniului
individual. Din acest punct de vedere,
Dostoievski nu este un mare scriitor,
ci, mai degraba, unul mediocru - cu
strafulgerari de umor excelent, dar,
vai, si cu vaste intinderi sterpe de
platitudini literare!” (Vezi ,Cursuri de
literatura rusa’, Bucuresti, Editura
Thalia, 2006). Antipatia lui Nabokov
fata de Dostoievski nu ma mira prea
mult, de vreme ce stim ca in studiile
sale critice s-a manifestat si ca un
sadversar” fanatic al personajului lui
Miguel de Cervantes, Don Quijote.
Talent urias, risipit apoi prin
optiunile sale de fondator al
realismului socialist in literatura,
amic si cu Stalin, Maxim Gorki scria
despre... tendintele reactionare ale
lui Dostoievski, despre marile sale
exagerari ,care n-ar fi fost iertate
nimanui altcuiva” In 1930, acelasi
Gorki, referindu-se la influenta
lui  Dostoievski  asupra  lumii
occidentale, scria ca el ar fi preferat
ca unirea «lumii culte» sa o faca
nu Dostoievski, ci Puskin, fiindca
talentul urias, universal al acestuia
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este un talent sanatos si reconfortant
din punct de vedere psihic. Totusi,
nu avea de obiectat nici impotriva
influentei talentului ,veninos” al lui
Dostoievski, fiind incredintat ca el
avea un efect devastator asupra
echilibrului sufletesc al... burghezului

contemporan’..

In orizontul literar romanesc
este  cunoscuta ostilitatea  lui
Camil Petrescu fata de romanul

dostoievskian, manifestata  fara
echivoc si in ,Romania literard’,
unde despre ,Idiotul” spune ca este
sabsolut ilizibil, conventional si
imbibat de poncife rusesti, de la un
capat laaltul” (apud Eugen Jebeleanu,
+Domnul Camil Petrescu despre noul
sdu roman si despre altele’, ,Romania
literard”, 4 februarie 1933). Eugen
lonescu, prieten cu acesta, pana la
aparitia ,Patului lui Procust’, despre
care a spus ca este ,cea mai proasta
carte din ultimii zece ani”, nui-a trecut
cu vederea antidostoievskianismul:
»,Cand d. Camil Petrescu il acuza de
«conventionalism» pe Dostoievski
(acest tipic spargator de cadre,
norme, legi, conventii, ordine etc.),
el acuza, de fapt, literatura post-
dostoievskiand, care se foloseste
de incoerentele lui Dostoievski ca
de coerente, de dezordinea lui ca
de ordine, tot asa cum spargerea
proustiana a cadrelor devine la d.
Camil Petrescu reteta, cliseu (precum
epica interioard, libertatea asociatiilor
etc,, etc,, etc.)” (Eugen lonescu, ,NU"
Bucuresti, Editura Humanitas, 1991,
p. 84). In ,Noua structura si opera lui
Marcel Proust” (Revista Fundatiilor
Regale, 1 noiembrie 1935, pp. 377-
401), reflectand asupra tipologiei
personajelor dostoievskiene, Camil

Fiodor Dostoievski



Petrescu continua sa consemneze

observatii socante. Ai impresia ca
vorbeste despre un scriitor ratacit
in literatura, nu despre Dostoievski:
,Burghezul cumsecade e o bestie;
prostituata e un inger; criminalul e
un suflet de sfant; betivul e genial;
omul normal e marginit, rau, fara
simtul devotamentului, nu poate
inspira simpatie; omenia desavarsita
se intalneste (in mod automat) doar
in bordel si spelunca” Este cel putin
curicasd inapetenta dostoievskiana
a lui Camil Petrescu, scriitor care avea
un doctorat in filosofie si madrturisise,
manifest, cd vazuse... idei: ,Dar eu/
Eu am vazut idei./ [...] Eu sunt dintre
acei/ Cu ochi halucinati si mistuiti

lduntric/ Cu sufletul marit/ Caci
am vazut idei” (,Ideea”). Erorile
axiologice camilpetresciene sunt

de pomind. Nu-i placea nici Joyce,
caruia i reprosa faptul ca-i ingaduie
memoriei sa se risipeasca in asociatii
fara sens..Prin 1927, spunea despre
Mihail Ralea ca este un diletant, iar
pe dramaturgul Blaga il ridiculiza:
,Domnul diletant [..] e dintre cei
care admird, de pilda, teatrul d-lui
Blaga, platitudini freudiene la moda
(acum trei ani) si tot atat de ridicule.
Emfaza lirica a d-lui Blaga aminteste
de inutilitatea ei, latineasca doctorilor
lui Moliere” (Camil Petrescu, ,Teze
si antiteze. Eseuri alese’, Bucuresti,
Editura Minerva, 1971, p. 237). Este
clar: organul... axiologic al lui Camil
Petrescu era in mare suferinta. In
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lumea scriitorilor romani, mai exista,
pe langa Camil Petrescu si George
Cadlinescu  (criticul care-l risipeste
pe Dostoievski in cateva observatii
circumstantiale), cel putin un car-
cotas de serviciu al lui Dostoievski:
Eugen Barbu. Dar Barbu are macar
scuza sinceritatii: a recunoscut ca nu
poate ajunge la esenta discursului
dostoievskian.,,Nu-I iubesc prea mult
pe Dostoievski, nu este genul meu,
recunosc ca este un mare scriitor,
dar nu-mi este apropiat. E prea
complicat, e prea contrafacut spun,
nu stiu, scria pentru bani, ca Balzac’,
a marturisit el intr-un interviu (Aurel
Stefanescu, ,Dialog cu Eugen Barbu’,
Vatra, august, 1971). Cu siguranta,
Eugen Barbu era mult mai bun ca
scriitor decat ca ins care incerca sa
citeasca o carte. Cel putin asa rezulta
dintr-un interviu acordat in 1968
(lleana Corbea si Nicolae Florescu,
,Cu Eugen Barbu...; Astra, decembrie
1968). Sa urmdrim cateva dintre
impresiile sale, dupa ce a (re)citit
JFratii Karamazov".. ,Ce as mai retine
din complicata, stufoasa, pretioasa
carte? Discutia de la manastire dintre
staret si lvan Karamazov despre
crestinism, care mi se pare un articol
plat, dialogat, intrecut doar de
articole ale lui Dostoievski din Journal
d'un écrivain? [..]. Spovedania lui
Dimitrie Karamazov facuta lui Aliosa,
despre santajul exercitat asupra
Caterinei Ivanovna, mi se pare de un
ridicol fard margini. E o spovedanie
infernald, sinistra, facuta..” In aceeasi
jenanta cheie a citit si ,Demonii”
lata cat de ,profund” cugeta: ,Ah,
Dostoievski! Ce tehnica previzibila:
rdul cu orice pret, facut in mod
imprevizibil. [..] Raman la parerea
ca Dostoievski era un foiletonist de
geniu, ca Dumas, Hugo si Féval, ceva
mai cetos si paradoxal, de unde ideea
ca era genial, lucru pe care eu nu-l
cred, oricat de scandalos ar fi lucrul
acesta” (,Caietele Principelui’, vol. al
IV-lea, Bucuresti, Editura Eminescu,
1974, p. 24). Sa-l reduci si pe Hugo la
statutul de foiletonist, o alta reactie
de miop carcotas... Intr-o scrisoare
catre Dinu Pillat (Vezi ,Dostoievski
in constiinta literard romaneasca’,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2015,
p. 213), Nichifor Crainic ne dezvdluie
si o0 altd.. antipatie care-l vizeaza
pe Dostoievski: aceea a lui C. Stere.
Nreau sd stii un lucru: grupul de
la lasi nu I-a pretuit pe Dostoievski
- molipsit de C. Stere. [..] In nopti
invaluite de fum de tigara, C. Stere
mi-a marturisit ca nu-l putea suferi.
pe Dostoievski, socotindu-l un scriitor
«bolnav»”. Inapetenta lui C. Stere
ma mira. Om politic, jurist, savant
si scriitor roman, nascut in Imperiul
Rus, a fost condamnat de autoritatile
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tariste la surghiun siberian, vreme de
vreo sase ani, dupa ce a participat la
miscarea narodnicista. A fost, e drept,
un adversar al Rusiei, dar a urcat pe
aceeasi Golgota, ca si Dostoievski.
Ma mir ca nu l-a miscat nici macar
romanul ,Amintiri din Casa mortilor”.
Probabil ca universitarul iesean, lider
la revista ,Viata romaneascd’, avea
motivele sale... Mircea Eliade, cel cu
sufletul atat de apropiat de autorul
,Posedatilor’, nu-i acordd insa nici
el acestuia un ,certificat de mare
audientd” pentru eternitate. El stie
ca pana si un Dostoievski este fiul
timpului: ,Anatole France, cand a
respins pe Dostoievski, in numele
bunului-gust a facut-o. Si avea
perfecta dreptate. Acum, Dostoievski
este acceptat de bunul-gust. Dar cati
altii nu sunt acceptati!” (Mircea Eliade,
,Oceanografie’, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2003, p. 207)...

Prim-solisti in corul
»~Dostoievski contemporan
cu viitorul”

Dostoievski e abisal. N-are ri-
goarea aproape aristotelica a lui
Tolstoi, dar el plonjeaza in profunzimi
chiar si atunci cand crezi ca pluteste
la suprafata valurilor agitate. Caldtor
prin cenusa infernului mereu mi-
grator, cultivand mistere, lecuind
spaimele si vanatdile spiritului cu
frumusete si suferintd, este filosoful
fara sistem care a creat ,eroi literari
egali celor din Biblie sau din Faust al lui
Goethe” (Albert Kovacs, ,Dostoievski
la Budapesta’, Romdnia literard, nr.
46/ 2007). Toate personajele lui au
aura. Nici macar asasinii nu sunt
de duzind. Eroii sdi stau cu privirile
si gandul pe/ la beregata Lumii.
Fiinteaza in subteranele supravietuirii
si cauta leacuri pentru destramarile
morale, mai ales. El, omul tuturor
paradoxurilor, zborurilor si prabu-
sirilor, ne-a intrebat daca poate fi
ceva mai fantastic decat realitatea.
Freud insusi ii recunoaste virtutile de
psiholog. Despre el, Einstein spusese
ca i-a oferit mai mult decat oricare
filosof sau om de stiinta; mai mult
chiar si decat Gauss.

Cu Dostoievski nu-ti poti pro-
pune sa ajungi la un liman. El te
poarta mereu pe valul involburat, te
lasa sa-ti citesti singur sentinta sau
sa te izbavesti prin propriile puteri.
Daca vrei sa te lecuiesti prin Suferinta,
trebuie sa stii ca e aproape musai sa
suferi precum Kolea, pentru intreaga
omenire, altfel... Negator de limite
in domenii surprinzator de variate
- literatura, estetica, psihologie,
sociologie, psihanaliza, filosofie -
zamislitor de repere pe care nu le
pot ocoli fara a face reverente chiar
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si detractorii sdi, Dostoievski a fost
perceput timpuriu, in spatiul cultural
romanesc, aidoma vocilor din corul
Dante - Shakespeare - Cervantes
- Goethe. Spirite din varii domenii
au priceput ca ganditori precum
Freud, Nietzsche, Schopenhauer si
Dostoievski au fost vestitorii seco-
lului/ secolelor care urmeaza.

Freud recunoaste ca Dostoievski
ii este precursor si maestru: ,«Fratii
Karamazov» este cel mai bun roman
care a fost scris vreodatd, iar episodul
Marelui Inchizitor una dintre cele
mai depline reusite ale literaturii
universale. Din pacate, psihanaliza
trebuie sa depuna armele in fata
talentului  scriitorului”  (Sigmund
Freud, ,Scrieri despre literatura si
artd’, Bucuresti, Editura Univers, 1980,
p. 36). Nici macar ,rautatea” pe care
Freud o consemneazd imediat, pe
aceeasi pagina — ,Punctul cel mai
vulnerabil il constituie fateta morala
a personalitatii lui Dostoievski” -
nu-l mai poate pune in umbra pe
psihanalistul Dostoievski.

Pentru Nietzsche, Dostoievski
este ,singurul psiholog, in treacat
fie spus, de la care am avut ceva de
invatat:esteunadintre cele maifericite
intamplari din viata mea, mai fericita
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decat descoperirea lui Stendhal..”
(,Amurgul idolilor,  Cluj-Napoca,
Editura Eta, 1993, p. 65). El apartine,
marturiseste filosoful german, ,celor
mai frumoase intamplari din viata
mea Acest om profund, care a avut
de zece ori dreptate sa-i dispretuiasca
pe superficiali germani, a fost
impresionat cu totul in alt mod decat
se asteptase de puscariasii siberieni, in
mijlocul caroraatraittimpindelungat,
toti criminaliinraiti pentru care nu mai
exista cale de intoarcere in societate:
ca si cum ar fi fost ciopliti din cel mai
bun, mai tare si mai pretios lemn care
creste pe pamant rusesc” (ib.). Unei
prietene, Amily Fynn, Freud fii scrie:
»m-am gandit mult in aceasta iarnd
la trasdturile sufletesti ale poporului
rus, datoritd eminentului psiholog
Dostoievski, acela cdruia in privinta
ascutimii analizei nici Parisul cel mai
modern nu-i poate alatura pe nimeni.
Prin el inveti sa-i iubesti pe rusi, inveti
sd te temi de ei. Este un popor care
nu si-a irosit fortele, precum cele mai
multe popoare europene..” (apud
lon lanosi, ,Dostoievski. Tragedia
subteranei’, Bucuresti, Editura Funda-
tiei Culturale Ideea Europeand, 2004, p.
346).

Lev Tolstoi, alt urias al
literaturii, marturiseste emotionant,
raportandu-se la Dostoievski: ,Am
fost scriitor si scriitorii sunt cu totii
orgoliosi, invidiosi, in orice caz eu
sunt un asemenea scriitor. Dar nu
mi-a trecut niciodata prin cap sa ma
masor cu el - niciodata. [...] Arta imi
provoaca invidie, la fel inteligenta,
dar cele ale inimii doar bucurie. Asa
ca l-am si socotit un prieten de-al
meu, si nici nu ma gandeam sa nu-|
intalnesc, si daca pana acum asta
nu s-a intamplat, mai e, totusi, timp.
Si dintr-odata la masa - pranzeam
singur, intarziasem — citesc: a murit.
Si mi-am pierdut un anume reazam.
M-am zapacit, iar apoi mi-am dat
seama cat mi-a fost de drag, si am
plans si mai plang si acum” (apud
Constantin Coroiu,,,Nu existd judecati
definitive’, Cultura literard, nr. 298/4
noiembrie/ 2010).

,Nimeni, nu l-a ajutat pe
Nietzsche” scrie André Gide, ,mai
mult decat Dostoievski” (apud lon
lanosi, op. cit., p. 386), cel despre care
Sestov crede ca ,nu a stiut mai putin
decat Nietzsche, dar a stiut ceea ce
Nietzsche nu a stiut” Gide, fascinat
de Dostoievski, il include pe acesta
Lprintre marii bolnavi [...]: Rousseau,
Nietzsche, Dostoievski, Flaubert etc!,
Lalaturi de ,eroii bolnavi: Hamlet,
Oreste etc!” (ib., p. 400). ,Am pentru
Dostoievski cea mai vie recunostintd”,
scrie Gide, ,dar n-o pot proclama mai
tare decat am facut-o pentru ca nu
am [..] un glas puternic” ,Cand iesi
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din Dostoievski’, continua autorul
lui ,Paludes’, ,ce bine iti prinde sa
ancorezi iar pe plajele acestea” (ib.,
p. 402). Dostoievski ,ii era aproape
de inimd” si credea despre el ca ,nu
se considera un supraom; nu exista
nimeni mai umil decat el; am chiar
impresia ca un spirit orgolios nici
nu l-ar putea intelege pe deplin”
(ib., p. 404). Cel care in 1947 avea sa
primeasca Premiul Nobel pentru
Literatura se afla mereu in orizontul
unor declaratii de dragoste fata de
autorul ,Demonilor”. Spunea ca il
admirda pe Dostoievski mai mult
decat credea ca se poate admira. In
corespondenta sa, Gide a avansat
si ideea unui nietzscheanism de
dinaintea lui Nietzsche. Cu trimitere
la Dostoievski, evident.

Admiratia lui Camus fata de
Dostoievski este, si ea, de notorietate.
,Oricine incearca sa reconstituie
opera lui Albert Camus va situa in
cadrul ei la loc de frunte influentele
lui Dostoievski’, scrie lon lanosi
(ib., p. 408). ,Am iubit, spune
Camus, la Dostoievski, pe cel care
a trait si exprimat cel mai profund
destinul nostru istoric. Pentru
mine, Dostoievski este in primul
rand scriitorul care, mult inaintea
lui Nietzsche, a stiut sa discearna
nihilismul contemporan, sa-l
defineasca, sa prezica urmarile sale
monstruoase si sa incerce sa traseze
caile mantuirii” (ib,, p. 410). Este si
aici o trimitere la nietzscheanismul
de dinaintea lui Nietzsche. Autorul
LMitului lui Sisif” situa ,Demonii”
lui Dostoievski ,aldturi de trei sau
patru opere mari, ca «Odiseeay,
«Razboi si pace», «Don Quijote» si
teatrul lui Shakespeare” (ib., p. 410).
Exagerand putin, acelasi lon lanosi
spune: ,Umbra lui Ivan Karamazov si
a lui Nikolai Stavroghin invaluie tot
ce a gandit si a scris Camus, dovada
a inseparabilitatii aportului propriu
de traditie. Raskolnikov, Stavroghin,
Versilov, Ivan Karamazov, sunt
ipostaze moderne ale revoltei lui
Hamlet; Caligula, Meursault, Stepan
Fedotov, Clamence - variante noi ale
«omului revoltat» Nikolai Stavroghin”
(ib., p. 413).

Desi se declara mai apropiat de
rusii Turgheniev, Tolstoi, Puskin si
Gogol, Thomas Mann nu poate sa nu
admire geniul lui Dostoievski, despre
care crede ca,a fost, in orice caz, mare,
ceva inspaimantator si cutremurator
de mare”. Autorul lui,Doctor Faustus”
face si o declaratie de dragoste
fara egal lui Dostoievski, pe care-l
pastreazd in inima sa pe acelasi palier
cu Nietzsche: ,E destul de ciudat:
viata mea de scriitor a fost insotita de
studii amanuntite despre Goethe si
despre Tolstoi. [...] Despre alte doua



impulsuri ale formarii mele si cdrora
nu le datorez cu nimic mai putin,
care mi-au cutremurat cel putin la fel
de adanc tineretea si pe care n-am
obosit sé-i inteleg si sa-i aprofundez
nici in anii mei avansati, n-am scris
niciodata in mod sistematic: nu am
scris despre Nietzsche si Dostoievski.
[..] De unde aceasta ezitare, aceasta
eschivare? [...]. Despre demonic, asa
simt eu, nu trebuie sa scrii, ci sa canti”
(ib., pp. 439-440).

Intr-un interviu acordat in 1958
lui George Plimpton - republicat
recent in The Paris Review (https://
www.theparisreview.org/interviews)
- Hemingway il aminteste si pe
Dostoievski printre cei care i-au
influentat devenirea scriitoriceasca.
lata-i pe cei apropiati de sufletul
sau: ,Mark Twain, Flaubert, Stendhal,
Bach, Turgheniev, Tolstoi, Dostoievski,
Cehov, Andrew Marvell, John Donne,
Maupassant,  Kipling,  Thoreau,
Marryat, = Shakespeare, = Mozart,
Quevedo, Dante, Virgil, Tintoretto,
Hieronymus Bosch, Brueghel,
Patinir, Goya, Giotto, Cézanne, Van
Gogh, Gauguin, San Juan de la
Cruz, Géngora... ,Nominalizarea” lui
Dostoievski nu este intamplatoare. in
colectia de amintiri a lui Hemingway,
A Moveable Feast’, publicata
postum, pe baza manuscriselor si
a notelor acestuia (de cdtre a patra
sotie si vaduva, Mary Hemingway,
in 1964, la trei ani dupa moartea
scriitorului, si de catre nepotul sdu,
Sean Hemingway, in 2009), scriitorul
american spune ca la Dostoievski se

Richard Britell
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gasesc ,lucruri ce par neverosimile
si altele cu totul de necrezut, dar
unele sunt atat de adevarate, incat
citindu-le, te schimbi si tu; fragilitatea
omeneasca si nebunia, rdutatea si
sfintenia, si patima jocului - toate
acestea invatai sa le cunosti de la el”
(Ernest Hemingway, ,A Moveable
Feast’, traducere de Emma Beniuc,
cap. Evan Shipman la Closerie).
L,Enciclopedia Universala Britannica”
(Bucuresti, Editura Litera, 2010, p.
166) ne trimite intr-un orizont in care
argumentele celor care-l considerd
pe Dostoievski un reper sunt lesne
de formulat: ,Cel putin doua genuri
literare moderne, romanul lagarului
de munca si romanul distopic (lucrdri
precum Noi, de Evgheni Zamiatin;
Brava lume noud, de Aldous Huxley
si O mie noud sute optzeci si patru, de
George Orwell) derivd din scrierile
sale. Ideile si inovatiile lui formale
au avut o influenta puternica asupra
lui Friedrich Nietzsche, André Gide,
Camus, Jean-Paul Sartre, André
Malraux, Mihail Bulgakov” Autorii
italieni ai ,Enciclopediei de filosofie
si stiinte umane” (Istituto Geografico
de Agostini, Grupul editorial ALL,
Bucuresti, 2004) ne recomanda
un Albert Camus ,influentat de F.
Nietzsche, F. Kafka si de filosofia
existentialismului”. in aceeasi
notd, dar dintr-o alta perspectiva,
norvegianul Jostein Gaarder, in
LLumea Sofiei” (Bucuresti, Editura
Univers, 2006, pp. 452-453) — un fel
de... ,7001 de nopti ale filosofiei” —
noteaza: ,Existentialismul, in general,
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a influentat [..], incepand cu anii
patruzeci, literatura  europeana,
mai ales teatrul. Sartre insusi a scris
romane si piese de teatru. Alti autori
importanti sunt francezul Camus,
irlandezul Beckett, romanul lonesco si
polonezul Gombrowicz. Caracteristic
pentru ei — si pentru multi alti
scriitori moderni - este prezentarea
absurdului”. Gasim, si aici, un Camus
aflat in ,marginea existentialismului’,
un Camus care a fost influentat de
existentialism.

Dostoievski, cel mai important
scriitor-filosof, este considerat un
ganditor existentialist, la fel ca Seren
Kierkegaard, Friedrich  Nietzsche
sau Jean-Paul Sartre. In eseul
,Existentialismul este un umanism?’,
Sartre argumenteaza ca afirmatia lui
Dostoievski din ,Fratii Karamazov’,
,Daca Dumnezeu nu exista, totul va fi
permis’, reprezinta punctul de plecare
al crizei existentiale. Tn realitate nu
existd explicit o astfel de afirmatie
in ,Fratii Karamazov’, dar se pot gasi
echivalente ale ei (cartea a Xl-a, cap.
IV) -, Si atunci, zic eu, cum ramane cu
omul? Asa, fara Dumnezeu si fara viata
viitoare? inseamna ca totul e permis,
ca poti face orice vrei?” (,Tonbko Kak
e, CNpaLLvBato, NoC/e TOoro YesioBeK-
T0? be3 6ora-to u 6e3 Gygyuien
XM3HW? Beapb 370, cTano 6biTb, Tenepb
BCE MO3BOJIEHO, BCE MOXHO Aenatb?”
- sau in cartea a ll-a, cap. VI, sentinta
lui lvan Karamazov: ,Daca nu exista
nemurirea sufletului, nu exista nici
virtute” (,Het gobpopetenu, ecnv HeT
6eccmepTra”).

Nikolai Berdiaev argumenteaza
ca atat de mare este valoarea lui
Dostoievski, incat faptul de a-l
fi produs reprezintd o justificare
suficienta pentru existenta poporului
rus in lume. Pentru el, Dostoievski
va da marturie pentru compatriotii
sai la ultima judecata a natiunilor.
Plasandu-l printre, primii metafizicieni
intre scriitorii lumii’; considerandu-|
»un dialectician genial, cel mai mare
metafizician rus’, creator care are
scevadin spiritul lui Heraclit’, Berdiaev
noteaza: ,Dintre toti marii scriitori,
dupa forta si ascutimea mintii,
poate fi comparat (Dostoievski; n.n.,
I. F) doar cu Shakespeare, mintea
uriasa a Renasterii. Chiar Goethe, cel
mai mare dintre cei mari, nu a fost
inzestrat cu o asemenea ascutime,
cu o similara patrundere dialectica”
(,Filosofia  Iui  Dostoievski’, lasi,
Editura Institutul European, 1992, p.
21). Lev Sestov ne trimite in acelasi
orizont al perceptiei: ,E intr-adevar
de mirare ca Dostoievski, care nu
posedd nicio educatie stiintifica si
filosofica, a inteles destul de corect
in ce consta problema fundamentala,
eternd a filosofiei. Niciun manual de
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filosofie nu studiaza «insemnéri din
subterana, niciunul nu citeaza macar
acest titlu” (,Revelatiile mortii’, lasi,
Editura Institutul European, 1993, p.
32). In acest ,cor” se afla si alti prim-
solisti: James Joyce, Virginia Woolf,
Aleksei Remizov, Mihail Bulgakov,
Harold Bloom...

Este remarcabil modul in care
Dostoievski a fost receptat si de
spirite importante ale culturii noastre.
In prelegerile de la Facultatea de
Teologie, Nichifor Crainic, pornind de
la Oswald Spengler, spunea: ,Vedeti,
in loc sa spuna (Spengler, n. n,, I. F)
«orice tdran rus e o bucata din Rusia»,
zZice «orice tdran rus e o bucata din
Dostoievski», confundandu-l dintr-o
data pe Dostoievski cu Rusia insasi.
Domnilor, inainte de rdzboi, pentru
lumea occidentala si pentru noi,
figura care s-a crezut reprezentativa
pentru Rusia era Tolstoi. Acum, dupa
razboi, se vorbeste foarte putin
despre el. Gloria lui se adumbreste din
ce in ce mai mult sub aripa de umbra
pe care o azvarle asupra ei figura
marelui Dostoievski” (,Dostoievski si
crestinismul rus’, Constanta, Editura
Sfintii Martiri Brancoveni, 2013, p.
23-24). Mircea Eliade aprecia ¢4,
sdescoperind - pentru sensibilitatea
europeana moderna — un nou conti-
nent mental, Dostoievski descopera,
in acelasi timp, si normele care
conduc aceste niveluri in aparenta
atat de confuze. Siaici, in strafundurile
demetrice ale fiintei umane, exista
norme, legi, principii. Personalitatea
lui Dostoievski e covarsitoare pen-
tru ca el, cel dintai, refuzand itine-
rariul lui Dante, ne calauzeste prin
aceste prapastii subterane ale fi-
intei omenesti” (,Fragmentarium’,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2008,
pp.-110-111).

Emil Cioran marturiseste in
Magazine littéraire: ,Pentru mine,
Dostoievski este cel mai mare ro-
mancier, tot ce vrei, toate super-
lativele” (apud. Constantin Coroiu,
,Emil Cioran: «Dostoievski, singurul
care a mers panad la originea actelor
noastre»” Pro Saeculum, nr. 2, 2008).
Tot el arunca surprinzdtoare punti
intre Beethoven si Dostoievski:
+Profunzimea muzicii beethoveniene
se manifestda in acest fenomen al
revelatiei nulitatii noastre. Cine nu
s-a simtit nul, vid sau aproximativ
fata de frenezia beethoveniana, n-a
inteles nimic din aceasta muzica, pe
care ar trebui s-o distrugem, pentru
a mai avea drept la orgoliu, precum
ar trebui sa distrugem operele lui
Dostoievski, pentru ca sa mai putem
vorbi de suferintd, nefericire i
drama!” (Emil Cioran, ,Singurdtate si
destin’, Bucuresti, Editura Humanitas,
1991, p. 266). Pe Tudor Vianu (,Opere’,
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1, Bucuresti, Editura Minerva, 1971,
p. 123), abordand problematica
literaturii ruse, il cucerise mai ales
Dostoievski, fiind ,fascinat de
adancimea si precizia analizelor sale
si zguduit de acea teribild imaginatie
a suferintei umane, despre care imi
spuneam ca va contribui in mod
substantial sa rastoarne nedreptatea
si si injosirea”. In ,Caiete critice” (nr.
10-11-12/2009, revista editata de
Fundatia Nationala pentru Stiinta si
Artd), Emanuel Vidrascu (vezi ,Eugen
lonescu -... la «Sfantul Sava»’, p. 69)
consemneaza o veritabild declaratie
de dragoste fatd de Dostoievski a li-
ceanului Eugen lonescu, cel care avea
sa interpreteze mai tarziu chiar si un rol
intr-o adaptare teatrala dostoievskiana:
sprofesorul de fizico-chimie, lon
Botea, scoase la lectie pe Eugen
lonescu, persiflandu-i infatisarea cam
ravasitda dupd o noapte de vadit ne-
somn, cu vorbele: «Crezi ca azi stii
lectia, pentru ca vad cd ai studiat toata
noaptea». Cum insa necunoasterea
lectiei se dovedi totald, examinatorul
angaja, ironic, urmadtorul dialog
cu elevul sdu: «- Se pare totusi ca
n-ai studiat asta-noapte! — Ba da, fu
raspunsul. - Ce anume? intreba din
nou profesorul, a cdrui curiozitate
fu satisfacuta din plin de urmatorul
amanunt: — Balzac a studiat sufletul
uman normal, Dostoievski si Proust
sufletul uman patologic, iar eu studiez
sufletul uman degradat, parcurgand
lupanarele si luand interviuri fe-
meilor depravatel» Ofensat si fu-
rios, profesorul i interzise sa mai
participe la orele sale. Dar interventia
providentiala a directorului salva din
nou pe incorigibilul frondeur”.
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Revista ,Gandirea” a reflectat
minunat cucerirea cititorului roman
de catre Dostoievski. lata doar doua
exemple... ,Pe aceste taramuri de o
inepuisabila virginitate, si Nietzsche
si Dostoyewski ne solicitd deopotriva
cu muzica lor discordanta. Sunt
prabusiri de lumi, prapastii de
intuneric, sunt vertiginoase furtuni
care sting viata si aprind alta, din
nou’, scria Toma Vladescu (,Despre
spiritul eroic si celalalt’, ,Gandirea’,
nr. 7, an XV, 1936, p. 337-345). G. M.
Ivanov avea acelasi ton al discursului:
,Dostoievschi nu se gustd cu varful
limbei, fiindca Dostoievschi opdreste
cu apa fierbinte sau te incremeneste
ca ghiata. Lui Dostoievschi nu
i-a placut niciodata temperatura
potrivita. El fereste pe toti de a fi
calzi. De multe ori el a povatuit pe
contimporanii sai sa fie, cum spune
Sf.loan in Apocalipsa, sau fierbinti sau
foarte reci. Doua stadri in care sufletul
nu putrezeste” (,Gandirea’, nr. 6, anul
IV, pp. 188-189).

Poate ca din orizontul literaturii
romane cele mai coplesitoare
declaratii de admiratie pentru
Dostoievski pornesc spre Dostoievski
de la Mircea Cartarescu si Emil
Brumaru. ,Recitesc in fiecare an
toata opera lui Dostoievski. Adica,
jau cele unsprezece volume ale
operelor sale complete si le recitesc.
De ce? Dostoievski este scriitorul
meu preferat; el poate inlocui, dupa
parerea mea, intreaga literatura
a lumii’, spune Mircea Cartarescu
(Formula As, nr. 342-343/ 49-50,
decembrie 1988). Emil Brumaru este
fascinat: ,Exista placerea enorma de a
da citate. Oare ea n-ar putea fi dusa



pana la limita? De exemplu, sa copiezi
tot Idiotul, sa comentezi cu un singur
cuvant: fantastic!, si sa publici chestia
asta” (,Cersetorul de cafea. Scrisori
catre Lucian Raicu’, lasi, Editura
Polirom, 2004, p. 75).

Dinu Pillat ne spune (,Dostoievski
in constiinta literard romaneasca’,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2015)
ca in timpul vietii lui Dostoievski
niciun roman nu l-a citit, nu a facut
vreo referire la opera sa. Nici in anii
de dupd nu exista un mare interes
pentru opera sa. De-abia dupa 1920
exista o receptare adecvatd, care
inseamna: traduceri, studii, articole,
discutii. I. L. Caragiale, chiar daca nu
a notat nicdieri acest lucru, informatia
parvenind din marturisirile fiicei
acestuia, l-a citit cu mare atentie
pe Dostoievski, in anii de exil, in
limba francezd. De asemenea, Titu
Maiorescu ar fi citit, dupa cum
aflam din insemnarile lui zilnice,
doar romanul despre Raskolnikov
(,Crima si pedeapsd”), dar fara mare
interes. Tudor Arghezi a fost primul
traducator al ,Amintirilor din casa
mortilor’, in 1912, dar dupa o editie
frantuzeascd, iar Lucian Blaga, urmat
de Nichifor Crainic, a fost printre
primii care a finteles cu adevarat
rolul religiei, al ortodoxismului, in
opera lui Dostoievski. Acelasi Dinu
Pillat, documentandu-se cu folos
prin arhivele presei vremii, ne mai
spune ca abia in 1881 gdsim la
noi (ziarul ,Telegraf’, 20 februarie,
1881, Bucuresti) o prima mentiune
despre existenta lui Dostoievski. lar
mentiunea se referd la.. moartea
romancierului rus... Stirea, semnata

de Zamfir Arbore, anuntd moartea
lui Dostoievski cu vreo trei saptamani
mai tarziu decat data decesului.
Dostoievski era prezentat de Zamfir
Arbore (corespondent la Petersburg,
amic de idei si de fapte cu nihilistul
Sergiu Neceaev si anarhistul Bakunin)
intr-o maniera cel putin curioasa:,...un
inamic al generatiei tinere’, generatie
care lupta cu ,obscurantismul, cu
traditiile autocratice, cu despotismul’,
»un scriitor cu totul reactionar” (apud
Dinu Pillat, op. cit., p. 46). In Occident,
abia in 1886 este sensibilizat publicul
cu privire la creatia dostoievskiang,
prin studiul ,La religion de la
souffrance’, publicat in volumul ,Le
roman rusee” semnat de literatul
francez E.M. Voguié. Cu un an inainte,
C. D. Gherea, in ziarul ,Romanul’,
intr-o introducere la romanul foileton
LUmiliti si ofensati” (obiditi; n. n., .
F.), realiza ,singura sesizare publica a
valorii lui Dostoievski provenind de la
un scriitor roman” (ib., p. 48).

Contemporaneitatea cu viitorul.
Cateva argumente
(.. pentru aceasta muzica a
viitorului s-au ascutit toate urechile”)

Cariera postuma a unui clasic
rezidd nu in devotiunea muzeala
a urmasilor, ci in interpretarile si
reinterpretarile care sunt oferite
pentru opera sa. Fireste, aceste
discursuri critice presupun lectura.
Camus spune seducator: ,Toata arta
lui Kafka consta in a-l sili pe cititor
sd reciteascd” (,Speranta si absurdul
in opera lui Franz Kafka’, in ,Fata si
reversul..’, Bucuresti, Editura RAO,

Dragos Patrascu
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p. 197). Cred ca tipul acesta de arta
locuieste siin scriitura dostoievskiana.
Lev Sestov aduce si un alt argument:
,Poate ca majoritatea cititorilor nu vor
sa stie, dar operele lui Dostoievski [...]
nu contin un raspuns, ci o intrebare”
(apud ,Filosofia tragediei’, Bucuresti,
Editura Univers, 1997, p.163). lar
intrebdrile  profunde, fiind mai
importante decat raspunsurile, vor
suscita mereu interesul spiritului.

® Actualitatea sa.. viitoare
ni se infatiseazd optimist intr-o
noua modalitate de a-l citi si de a-l
simti pe Dostoievski. Temele sale
fundamentale, candva neintelese,

chiar scandaloase (pentru unii),
devin si mai mult inteligibile
pe mdsurd ce Iinsusi progresul

neconditionat al stiintei ne apare in
mod preponderent a fi o problema
majora. Profetia lui Nietzsche despre
el insusi (se considera un ganditor in
mod necesar postum, condamnat ,la
maine si poimaine”) i se potriveste
grozav si lui Dostoievski.
® Pe un alt front al fiintarii,
Dostoievski se va intalni, inevitabil,
cu admiratorul sau, Nietzsche, cel
care ne sugereaza un nou atribut al
corpului, care implica un mod diferit
de a infrunta suferinta. Nietzsche
va reclama faptul ca fiintele umane,
fragile si bolnavicioase, au o tendinta
speciala de a suferi. Pentru el,
problema nu consta in existenta
suferintei in sine, ci in lipsa ei de sens.
Dostoievski gaseste sensul suferintei
in esenta credintei crestine. Ce se
va intampla pe acest viitor front
al intelegerii virtutilor suferintei?
Poate ca Nietzsche, aceasta
,dinamita” a crestinismului, pe fondul
recunoasterii utilitatii istorice a acestei
religii care a furnizat multa vreme un
sens, fie el si iluzoriu, suferintei, isi va
dezamorsa, fie si partial, arsenalul sau
nihilist. Zarathustra si Zosima nu vor
da, desigur, niciodata ,la pace’, dar
isi vor admira tolerant (sic!) imperiile
lor ideatice. In acelasi orizont al
disputei de idei, Nietzsche ii va spune
lui Dostoievski ca el condamna mai
curand biserica, pe preoti, decat pe
Hristos, fondatorul religiei, pe care-
admira si respecta. Facand trimitere
la opiniile lui Dostoievski, Nietzsche
sugera ca Hristos, sfantul anarhist,
ucis mai ales din motive politice, nu
religioase, ar fi fost exilat, in vremea
sa, in Siberia. Cred ca Hristos ar putea
fi si un motiv de apropiere intre cei
doi.
® Vom ajunge, in viitorul
apropiat, la fintelegerea sugestiei
lui Sestov: ,Or, dacd a fost scrisd
«Critica ratiunii pure», ea trebuie
cautata la Dostoievski, in «<insemnari
din subterana» si in marile romane
pe care le-a generat. Ceea ce Kant
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ne-a oferit sub acest titlu nu este
critica, este apologia ratiunii pure.
[...] Dostoievski, chiar daca n-a avut
decat o idee foarte vagd despre
Kant, a pus aceeasi intrebare; dar
viziunea lui este mult mai profunda.
Kant vedea realitatea cu ochii omului

comun; Dostoievski, ne aducem
aminte, poseda proprii sdi (sic!) ochi”
(,Revelatiile mortii’, lasi, Editura

Institutul European, 1993, pp. 32-33).
Spre deosebire de Kant, filosoful-
reper, Dostoievski avea aplecarea
catre subteranele umanului, cele
in care se zvarcolesc toate dramele
concrete, pline de vanatai ale fiintarii.

® ,Cutremurul de idei” pro-
vocat (si) de Dostoievski va fi si o
permanentd a viitorului. Sue Prideaux
(,Sunt dinamita. Viata lui Nietzsche’,
lasi, Editura Polirom, 2018, p. 251)
spune cd George Brandes, important
critic literar european contemporan
cu Dostoievski, a impus termenul
indignationlitteratur  (literatura a
indignarii, literatura a protestului)
pentru cartile pe care, ,in anii 1880,
sotii respectabili le ascundeau de
sotiile si fiicele lor”. Brandes sustinea
spiritele libere, spericuloase’,
aidoma lui Dostoievski, Kierkegaard,
Nietzsche, Ibsen, Knut Hamsun,
Baudelaire, Tolstoi, Zola sau Balzac,
care au determinat crearea acestui
termen. Prezentul este deja lipit de
spiritul acestora. Viitorul le surade
optimist.

® Hermeneutica va aveain opera
dostoievskiana un teritoriu in care
explorarea va ramane mereu febrila.
Ascultati-l pe Kirillov: ,Daca crede
Stavroghin, nu crede ca crede. lar

”

daca nu crede, nu crede ca nu crede
(,Demonii’; lasi, Editura Polirom, 2012,
p. 703). Nietzsche a copiat aceasta
formuldin notitele sale sia tot cugetat
la ea. Nu credeti ca decriptarea unor
asemenea dostoievskianisme va
rdmane mereu o seductie, precum
celebrele paradoxuri ale lumii? O
analiza filosofica autentica a operei
sale poate fi pusa in aplicare mai
ales cu privire la personajele create
de acesta, deoarece Dostoievski
nu propune o filosofie de autor, nu
construieste o unica viziune asupra
omului sau a lumii; in schimb, eroii
sdi propun o asemenea filosofie,
fiecare dintre ei avand o viziune
careia i se dedica in totalitate. A vorbi,
a scrie filosofic despre Dostoievski
inseamna mai ales a analiza acribios
fiecare dintre personajele importante
create de el, a incerca sa le deslusesti
enigma; forta artistica a scriitoruluirus
consta in faptul ca a creat personaje
desprinse de autorul lor, personaje
care ascund in universul lor interior
o taind. Discursul critic instrdinat de
autonomia acestor eroi nu va putea
dezvalui niciodatd esenta lumii
pe care ne-a daruit-o Dostoievski.
Hermeneutica actuald trudeste deja
in acest orizont al decriptarilor.

@ Pe Stavroghin, privindu-I uluit
in ochii dementi pe Verhovenski, il
vedem astazi, dar il vom mai vedea
multd, multa vreme. Nu vi se pare ca
proiectul demonic al lui Verhovenski
este abia in faza incipientd de..
implementare?... ,Ascultd, mai intai
vom provoca tulburdrile, vorbea
gafaind  Verhovenski, apucandu-I
mereu de maneca stanga. Ti-am
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mai spus: vom patrunde in sanul
poporului. Stii ca de pe acum suntem
foarte tari? Lucreaza pentru noi
nu numai aceia care asasineaza,
incendiaza si trag impuscaturi clasice
sau musca [...]. Ascultd, i-am numarat
pe toti; dascalul care isi bate joc
impreuna cu copii de Dumnezeul lor
si de leagdnul lor este deja al nostru.
Avocatul care apdra pe un ucigas
cult, pe motivul ca este mai evoluat
decat victimele sale si care, pentru a
isi face rost de bani n-ar fi putut sa nu
ucida, este deja al nostru. Scolarii care
omoara [..], ca sa incerce o senzatie
tare, sunt ai nostri. Juratii care achita
pe criminali sunt toti ai nostri.
Procurorul care tremura in instanta sa
nu para prea putin liberal, e al nostru, e
al nostru. Administratorii, functionarii
administrativi, literatii, o, avem multji,
foarte multi, sunt ai nostri fara sa fisi
dea seama de asta! Pe de alta parte,
supunerea scolarilor si prostanacilor
a ajuns in extrema limitd; dascalii
au vezica biliara umflata si fac
fiere; pretutindeni vanitatea a atins
proportii neinchipuite, lacomia a
devenit fara margini, ca de fiara” (F.
M. Dostoievski, ,Demonii’, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 1981, p.
529). Nu credeti ca tot acest cosmar
este si al prezentului nostru care-si
construieste punti catre viitor din
otrava acestuia?

® in ,Nihilismul european” (Len-
zer Heide, 18 iunie 1887), Nietzsche
nota: ,Ceea ce povestesc este istoria
urmatoarelor doua secole. Descriu
ceea ce vine, ceea ce nu mai poate sa
vina altfel: irumperea (Herauskunft)
nihilismului. Aceastd istorie poate fi
de acum povestita: caci ea este opera
necesitatii. Acest viitor cuvanta deja
prin sute de semne, acest destinse
anunta pretutindeni; pentru aceasta
muzica a viitorului s-au ascutit toate
urechile” (apud ,Ce este «Nihilismul»?
Nietzsche in interpretari moderne...;
editie, traducere, note si comentarii
de Alexandru Boboc’, Bucuresti,
2019, Editura Paideia, p. 47). Daca
aceste ganduri ar fi fost semnate
de Dostoievski, ca introducere la
+.Demonii’, de pilda, n-ar fi starnit
mirarea nimanui. Varstele si tezaurul
istoriei timpurilor ce vor veni se vor
inlantui din plamada premonitiilor
dostoievskiene.  Temele  operei
sale au evadat din orice clasicitate
(si modernitate); locuiesc deja in
postmodern. Tn ,Nasterea tragediei’,
Nietzsche ne spune ca ,lumea se
justificd numai ca fenomen estetic”.
Dostoievski, cel care ne-a vrdjit cu
posibilele virtuti pragmatice ale
frumusetii, ne argumenteaza mereu
ca lumea nu trebuie sa uite niciodata
nici de justificarea eticd. Malraux
spunea ca ,secolul XXI va fi religios



sau nu va fi deloc”. Urmand sugestiile
dostoievskiene, credem ca viitorul va
fi etic sau nu va fi deloc.

® Viitorul lui Dostoievski mi
aminteste de celebra alegorie a
ycoridorului” propusa de Giovanni
Papini, atunci cand evidentiaza
esenta pragmatismului, ca orientare
filosofica: ,Pragmatismul ocupa in
mijlocul teoriilor noastre pozitia unui
coridor dintr-un hotel. Numeroase
camere dau in acest coridor. intr-una
poate fi gasit un om lucrand la un
tratat in favoarea ateismului, in cea
de alaturi, o persoana rugandu-se in
genunchi pentru a obtine credinta si
curajul, in cea de a treia un chimist, in
cea urmadtoare un filosof elaborand
un sistem de filosofie idealista; in
timp ce in a cincea, unul este pe
cale de a demonstra imposibilitatea
metafizicii. Toti acesti oameni
utilizeaza in orice caz coridorul. Toti
trebuie sa treaca prin el pentru a
se intoarce fiecare acasa, pe urma
pentru aiesi” (apud Alexandru Boboc,
,Filosofia contemporana’, Bucuresti,
Editura Didactica si Pedagogica,
1980, p. 164). Parafrazand, credem
ca universul dostoievskian ocupa/
va ocupa in mijlocul acestui Babilon
fascinant al scriitorilor-filosofi pozitia
unui asemenea coridor... papinian.
Firesc, optiunile estetice, morale,
politice, religioase ale acestora
sunt/ vor fi diverse. Lucrand fiecare
in camere diferite, toti utilizeaza/
vor utiliza insa, in cele din urma,
scoridorul”.. dostoievskian, pentru
ca nu pot/ nu vor putea evita sa
treaca prin el... Dostoievski este un
reper fundamental chiar si pentru
cei care exerseaza/ vor exersa Si
cele mai rafinate exercitii de critica
literara pentru a-1 minimaliza. De-a
lungul timpului, el a fost numit,
pe rand, ,parintele romanului
modern”, ,unul din cele mai mari
genii religioase ale secolului XIX"
Jprecursorul  psihanalizei si  al
psihologiei criminologice’, ,un mare
proroc” care a anticipat razboiul,
atomizarea, secularizarea, nelinistea

sociala, comunismul, fascismul,
existentialismul, dezmatul nihilist.
A fost vrdjitorul concretului si

imaginarului,imediatuluisi eternitatii,
banaluluisisublimului, adeschis partii
mentale surprinzatoare, a schimbat
statutul/ cursul fictiunii, a anticipat
trasee esentiale ale devenirii fiintdrii
noastre. A sugerat remedii pentru
pldpanda noastra supravietuire.

® Sugerandu-ne ca doi-ori-doi-
fac-patru nu este viata, ci inceputul
mortii, Dostoievski revolutioneaza
fundamentele discursului filosofic,
arunca zvarcolirile psihologiei si
psihanalizei in orizonturi carora abia
incepem sa le deslusim tainele: ,Doi-

ori-doi-fac-patru, domnilor, asta nu
mai e viatd, ci inceputul mortii. In
orice caz, omul s-a temut de acest
doi-ori-doi-fac-patru, iar eu ma tem
si acum. [..] Doi-ori-doi-fac-patru
nu-i, dupa parerea mea, decat o
impertinenta. Doi-ori-doi-fac-patru
se uita ca un filfizon, iti sta in drum cu
mainile in solduri, nu te lasa sa treci si
scuipa” (F. M. Dostoievski, ,insemnari
din subterand’, in volumul ,Jucatorul
si alte microromane’, lasi, Editura
Polirom, 2003, p. 64). Evadarea din
acest prizonierat va fi truda esentiald
a viitorului nostru, ne spune ,omul
din subterand” Daca am ramane
prizonieriilui2x2=4,amfiincompleti
ca oameni: ,Ratiunea, domnilor, e
un lucru bun, nu incape indoiala,
dar ratiunea nu-i decat ratiune si-i
satisface omului numai capacitatea
de a rationa, pe cand vrerea este
manifestarea intregii vietia omului, cu
tot cu ratiune si cu toata sensibilitatea
lui la piscaturi. Si, cu toate cd, din
aceastda manifestare, viata noastra
iese adeseori cam mizerabild, e totusi
viatd, nu o simpla extragere a radacinii
patrate” (ib., p. 57). Adulandu-l pe
2 X 2 = 4, riscam sa devenim niste
sabloane umane, fiinte uniformizate
vaduvite de originalitatea creatoare,
un fel de ,oameni universali”,,nascuti
morti’, din perspectiva indraznelilor
epistemice dostoievskiene. Dosto-
ievski a anticipat ca teoria 1.Q.-ului,
care avea sd fie fundamentatd de
Alfred Binet, este unidimensionala.
Ratiunea, de una singurd, nu poate
fi un ghid competent pentru viitorul
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omului. Karl Popper avea sa confirme,
din istoria altui timp, cd adoratul
coeficient de inteligentd este o
neghiobie: ,Nu cred in coeficientul
de inteligenta; pentru mine, el este
una din marile neghiobii ale lumii
noastre [..]. Orice fermier stie ca
pamantul, calitatea solului, nu poate
fi exprimata printr-o singurd unitate
de masurd, ca avem nevoie de o
descriere multidimensionala a unui
fragment de sol pentru a spune daca
va rodi sau nu in acel loc. In schimb,
inteligenta umand este masurata
unidimensional. Existd argumente
zdrobitoare impotriva 1.Q.-ului. De
exemplu, acela ca Einstein a avut
un coeficient redus de inteligentd”
(Karl Popper, ,Viitorul este deschis’,
Editura Trei, 1977, p. 89). Cred ca
Dostoievski este cel care a anticipat
esenta E.Q-ului, cel care ne propune,
pentru o surprindere mai obiectiva a
universului fiintarii cuiva, sa meditam
asupra inteligentei emotionale,
definitaastazicaabilitatedeapercepe,
de evalua si controla propriile emotii.
Americanul Daniel Goleman si alti
psihologi  contemporani  trudesc
pentru apropierea virtutilor acestei
viziuni de fiinta noastra. Viitorul este
al acestui dostoievskian 2 x 2 care nu
fac mereu doar patru.

@ Viitorul va cauta mereu sprijin
in spirite precum Zosima, Aleosa sau
Miskin. Si chiar in ganduri precum
ale decazutului Semyon Zakharovich
Marmeladov, tatal Soniei, prostituata
sfanta: ,Caci orice om trebuie sa
aiba macar un loc pe lume unde sa
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se poata duce! Fiindca vine o clipa
cand fiti trebuie neaparat o iesire.
[.] intelegeti, stimate domn, ce
fnseamna asta, sa nu mai ai unde te
duce?” (F. M. Dostoievski, ,Crima si
pedeapsd’, Bucuresti, Editura Cartea
Romdneascd, 1982, pp. 20, 21, 23))
Poate ca viitorul va cduta un popas
al sufletului si in vorbele lui Ivan
Karamazov: ,Ascultd, Aleosa [.]..
E destul sa stiu ca existi undeva pe
lume, ca sa nu-mi fie lehamite de
viatd” (ib., p. 384). Si poate cd va fi
tulburat frumos, acelasi viitor, si de
marea fingrijorare a aceluiasi lvan
Karamazov: ,Daca Dumnezeu nu
exista, inseamna ca totul este permis
si daca totul este permis, inseamna ca
suntem pierduti..

Mare aventurier al spiritului,
Dostoievski arunca bumerangul in
Lume, il asteaptd, cerceteaza ce rania
reusit sa cauterizeze, il aruncd iar siiar,
invocand bucuria suferintei siizbanda
mantuirii. Mantuire prin Frumusete
si Etica, mai ales. Va sosi vremea
in care vom pricepe, impreuna cu
Dostoievski, ca aventura cunoasterii
ne provoaca un soc profund: ne vor fi
sparte pentru totdeauna lentilele prin
care suntem obisnuiti sa ne privim,
individual sau social. Cred ca ultimele
doua secole doar au pregadtit terenul
pentru  familiarizarea  cititorului
cu metafizica dostoievskiand. Ce
urmeaza de aici tine de o altd odisee
intelectuala ai carei actori vor fi
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cititorii/ hermeneutii urmatoarelor
secole. Avem deja scoase cutitele
karamazoviene de la braul cugetarii
viitorului. Vor fi acolo chiar si Apollo
cu Dionysos, angajati intr-un debate
de poveste, care, arbitrat de juriul
Homer - Cervantes - Shakespeare
— Nietzsche - Dostoievski, va fi
adjudecat de cel care zapaceste
mereu limitele. Dionysos, desigur,
favoritul lui Nietzsche, dar si al lui
Dostoievski. Am certitudinea ca
viitorul, la multele sale intalniri cu
Dostoievski, va fi ravasit, de fiecare
data, de un veritabil fior adolescentin.

3

s Patrascu
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Ecoul Dostoievski

Alexa Visarion

Am aflat de la parintele lulian, la
Manastirea Prodromu de la Muntele
Athos, ca, pentru noi, chipul lui
Dumnezeu, pe care il avem ca Dar de
vesnicie, e Sufletul, iar Milostenia am
primit-o ca asemdnare, drept calduza
intru indumnezeirea fiintarii noastre.

Eu nu md tem de viata...

Acum, la varsta intrebarilor fara de
sfarsit, in lacrima tainica a suspinului
neauzit de moarte, imiinseninez auzul
mintii cu vioiciunea gandurilor.

Temei de respiratie binecuvantata
pentru calatorie...

Am fost botezat cu Eminescu,
acolo in nordul Moldovei printre
dealuri si taceri, unde am dat glas
prima oara cd sunt viu si intru in
desisurile lumii cu plansetfara defrica.
Incredere histrionica, inconstienta.

Muzica cuvintelor imi este ves-
mant sufletesc si energie a unor che-
mari necunoscute. Gazduiesc intris-
tarea si bucuria din graiul cartilor. Ele
rodesc iubire de viata, imbdrbateaza
jocul migratiei spre esenta pe scena
incercarilor.

Dostoievski a venit in lacasul
meu de neliniste cand a trebuit sa
rostuiesc simturile in fintelesuri si,
de atunci, din adolescentd, mi-a fost
duhovnic bland si necrutdtor in toata
densitatea necuprinderii trairilor.

Nu-l pot citi linistit, nu-lI pot po-
vesti asezat in cugetare nici macar
acum cand anii gonesc... si imi im-
batranesc zilele, iar nostalgia e ibov-
nica de suflet a amintirii.

Traim o insurectie a nemerniciei,
avand ca temd dezradacinarea spiri-
tuala a speciei.

Feodor Mihailovici a marturisit si
marturiseste continuu viitorul!

Cu iluminata stiinta poetic-pro-
fetica, patrunde si explora rava-
sirea sensurilor, stihia din labirintul
necuprinderii omului in umanitatea
sa cotropita de haos... Dostoievski e
raspantie, loc de intalnire si plecare
a durerii, mir al suferintei, inaltare
si surpare mistica intre zidurile pa-
catului. Dostoievski absoarbe divi-
nitatea si asaza timpul pe orizontala
unei realitati grotesc-fantastice pen-
tru a semnifica din adancul tulbure
pana in cerurile spiritului o verticala
incredibila.

Arta sa se recreeaza neincetat,
adresandu-se prin har Atotputernicului
creator. Adevarul adevarurilor operei
dostoievskiene e fara talmacire si

vietuit de un umor al densitatii, nu
poate fi pradat de analize stralucite
sau explicit profunde. Singurul loc de
echilibru al omului este altitudinea
metafizica unde el isi incearca pute-
rile alaturi de umbrele tacute ale des-
tinului.

Dostoievski este un dar al
Providentei!

losif Brodski spunea: ,Tolstoia fost
inevitabil pentru ca Dostoievski a fost
irepetabil. Nici cautdrile lui spirituale,
nici «mijloacele lui de deplasare»
nu ofereau posibilitatea vreunei
repetari. Subiectele, mai ales cele
din urma, care evoluau dupa logica
imanentd a scandalului, propozitiile
care se accelerau intr-un ritm febril,
suprapunandu-se unele peste altele
intr-un flux alert, elementele de limbaj
birocratic, terminologia bisericeasca,
jargonul de lumpen abracadabrant
al utopistilor francezi, cadentele
clasice ale prozei nobilimii, toate
nivelurile  vorbirii contemporane,
mai ales acestea din urmd erau ceva
inimaginabil de repetat. Dostoievski
simtea pur si simplu ca arta lui nu
este despre viatd, chiar si pentru ca
nici viata insasi nu este despre viata.
Pentru Dostoievski, arta, precum
viata, tine de acel ceva pentru care
exista fiinta umand. Asemenea pa-
rabolelor biblice, romanele sale
sunt niste vehicule spre obtinerea

Alexa Visarion
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unui raspuns si nu un scop in sine.
Ca scriitor un asemenea om nu te
rasfata cu detalii, descriind in locul
acestora starile si cotloanele sufletesti
ale eroilor sdi cu atata minutie, incat
esti recunoscator ca nu l-ai cunoscut
personal. [..] Daca arta invata ceva
fiinta umana, acel ceva este sa devind
asemenea artei, nu oamenilor.”

Romanele lui Dostoievski sunt
psalmi biblici ce se citesc prin propria
experienta pe care o aduci dinlauntrul
tau in momentul lecturii. Ele sunt
perspectiva pe care o ai asupra vietii
si de care, cu smerenia nelinistii te
poti apropia.

Dostoievski e Ecou!

Prin el ne adancim simturile in
gandire, judecatile in taina soap-
telor ce vin cu aceleasi drepturi
de existenta harica din filosofie si
literaturd, din fizica si psihologie, din
ideologie si muzica, din teatralitate
si arhitecturd, din totul si din putin...
Furtuna de stdri incandescente
din realitate si inchipuire, din co-
tidian, absurd si fabulos. Polifonie
evanghelicda marginita doar de
imensitatea ruseasca. Siberie de chin
si iertare! Atata timp cat Biblia va fi
carte destin, ecoul Dostoievski va
marturisi Golgota sufletului. Ultima
soaptd a acestui sunet existential e
viziunea orbirii intunericului din om si
inaltarea luminii rugdciunii sufletesti.
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F. M. Dostoievski si Romania

Tiberiu lonescu

Ne aflam in anul care marcheaza
implinirea a 200 de ani de la nasterea
lui Fiodor Mihailovici Dostoievski (30
octombrie/11 noiembrie 1821) si
astfel suntem puternic indatorati, dar
siindreptatiti sa incercam prezentarea
atat a unor aprecieri particulare s
punctuale, cat si a unor asertiuni s
bilanturi finale si incontestabile.

Suntem constienti ca titlul
F. M. Dostoievski si Romdnia este
unul pretentios si ca insemnadrile
care vor urma nu-l vor acoperi
decat intr-o mica masura, insa nici
nu ne propunem o prezentare si
rezolvare exhaustive ale problemei.
Deocamdatd, timpul si spatiul nu
ne ajutd, multe aspecte sunt inca
neclare, sursele adesea se contrazic.
Intr-un cuvant, o prezentare totala a
problemei e o chestiune de viitor.

F. M. Dostoievski ni se prezinta
in zilele noastre drept scriitorul rus
caruia i s-a acordat si i se acorda
in Romania cea mai consistenta
si profunda atentie. Se pare ca e
o atentie care, poate, o depaseste
acum pe cea acordata lui Lev Tolstoi.
Apeldam la relativele, ingaduitoarele
si salvatoarele ,se pare” si ,poate’,
intrucat este in mod evident
imposibil sa se cantareasca precis
dimensiunea si greutatea atentiei.
Cu toate acestea, vom merge si mai
departe si vom sustine oarecum fara
retinere cd atentia de care se bucura
Dostoievski in Romania depdseste
atentia acordata in general oricarui
alt scriitor strain, indiferent de faptul
ca acesta s-ar numi Homer, Ovidiu,
Dante, Shakespeare, Balzac ori ca ar
purta un alt nume.

In argumentarea celor afirmate
mai sus ne vom sprijini pe doi piloni
impunatori care sustin esafodajul
indltat lui Dostoievski in Romania.
Unul dintre acesti doi piloni il
reprezinta faptul cd in prezent cititorul
roman poate gasi in romaneste tot
ce a scris Dostoievski si ca printre
numerosii traducatori si comentatori,
unii destul de obscuri si ale cdror
nume NuU ne spun aproape nimic
la prima vedere, intalnim si nume
cu puternica rezonanta in literele
romanesti, cum ar fi, de pilda, Tudor
Vianu, Marin Preda, Tudor Arghezi,
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. acelui de-al treilea mare rus, Dostoievski, cu dureri atdt de grozave,
intr-o atmosferd morald atat de tulbure.” (Nicolae lorga, O viatd de om)

Constantin Dobrogeanu-Gherea, Cezar
Petrescu s.a.m.d.

Cum a fost si firesc, avand
in  vedere conditiile sfarsitului
secolului XIX si inceputul secolului
XX, traducerile din Dostoievski au
debutat fragmentar siin mare masura
prin filiera apuseana, in primul rand
prin cea franceza. Asadar, drumul lui
Dostoievski spre Romania a trecut
prin Franta, insa aceasta afirmatie nu
este valabila doar pentru Dostoievski.
Au urmat traduceri integrale si fara
intermediari, traduceri care au avut
la baza originalul rusesc. Bineinteles,
unele titluri s-au bucurat de o
atentie mai mare, altele de o atentie
mai micd, unele traduceri au avut
parte de reeditari si, acumulandu-
se experienta, au avut loc si revizuiri
de traducere. Si astfel a fost posibil
sd se ajunga la editia de ,Opere” in
11 volume masive, editie infaptuita
intre anii 1966 si 1974 de catre
Editura pentru Literatura Universala
din Bucuresti, rebotezata in timpul
aparitiei editiei mentionate Editura
LUnivers” Aceastd editie ramane pana
in zilele noastre una de referinta si
care nu are inca posibilitatea sa fie
comparata in Romania cu vreo alta
editie Dostoievski. Ea are la baza si
este structurata conform unei editii
aparute la Moscova intre anii 1956 si

https://biblioteca-digitala.ro

Tiberiu lonescu

1958. Acesti ani, 1956-1958, nu sunt
catusi de putin intamplatori; ei sunt
anii de declansare si de afirmare a
dezghetului ,hrusciovist’, dezghet
care a facut posibild, printre altele, si
anularea ostracizarii lui Dostoievski
in propria patrie. Ostracizare intrucat
el, Dostoievski, nu a putut fi nici pe
departe legat si revendicat de asa
numitul ,realism socialist’, o inventie
artificiald, rupta si opusa realitatii.

Prin scrierile sale, mai cu seama
prin ,Demonii’, Dostoievski era
un scriitor periculos si subversiv,
o constiinta ,bolnavd’; cum a fost
caracterizat de detractori, si el nu
putea sub niciun chip sa contribuie
la nasterea si afirmarea ,omului nou
sovietic’, presupus de asa-numita
societate socialista. In aceasta ordine
de idei, nu putem sa nu subliniem ca
si in Romania anii aparitiei editiei de
,Opere”in 11 volume au fost oarecum
ani de destindere si de dezghet,
incheiati prin imixtiunea fatisa si
brutala a lui Nicolae Ceausescu in
problemele culturii si literaturii din
vara anului 1971.

Data fiind importanta excep-
tionald a acestei editii de,Opere”in 11
volume masive, este absolut necesara
prezentarea ei completa si la obiect.
Astfel, vom incepe prin a spune ca
studiul introductiv pentru intreaga



editie se bucura de prestigioasa
semndtura a lui Tudor Vianu. Vom
spune apoi ca fiecare volum din
aceasta editie este dotat cu un
aparat critic alcatuit din prezentari si
comentarii, date bibliografice si note
explicative si cd editia este structurata
respectandu-se criteriul cronologic,
adica se incepe cu,Oameni sarmani”
si seincheie cu,,Fratii Karamazov” lata
o prezentare succintd a aparatului
critic pentru volumul 5, aparat critic
elaborat de lon lanosi. Volumul
contine romanul ,Crima si pedeapsa”
in traducerea Stefanei Velisar-Teo-
doreanu si a Isabellei Dumbrava,
mentionandu-se ca avem de a face
cu o traducere revdzuta. Prezentarile
si comentariile lui lon lanosi (28
de pagini) ne oferd pe larg geneza
romanului, circumstantele in care a
aparut, cele mai diverse informatii
si aprecieri despre roman, insa fara
nicio referire la Romania. De-abia
dupa aceste prezentdri si comentarii
de 28 de pagini, care tind sa fie
exhaustive, in numai cateva randuri
se prezintd istoria aparitiei romanului
in Romania. Vom reproduce in
intregime aceste cateva randuri:
,Crimda si pedeapsd s-a publicat pentru
intdia oara in romaneste in anul 1912,
in Revista pentru toti (ianuarie-mai).
In 1921-1922, romanul a aparut in
traducerea lui Mihail Canianu la
Edituraromanelor ilustrate, cu ilustratii
de pictori romani. In 1928, Editura
Steinberg din Bucuresti a editat cartea
in talmacirea lui S. Avramof. Prima
editie a versiunii de fatd, ilustrata de
Aurel Stoicescu, a aparut la Editura
Cartea rusd, Bucuresti 1957". Atat si
nimic mai mult.

Fiindca mai sus se vorbeste de
ilustratii, sa subliniem ca editia in 11
volume nu este insotita de niciun fel
de ilustratii, cu exceptia unui portret
in alb-negru al lui Dostoievski, la
inceputul volumului 1. Suntem de
parere ca o viitoare editie integrala
Dostoievski ar trebui sa valorifice
bogatul material ilustrativ acumulat
de-a lungul anilor, atat cel rusesc, cat
si cel romanesc. Suntem de asemenea
de parere ca si aspectul tipografic
general ar trebui sa fie imbunatatit,
intrucat editia despre care vorbim nu
prea straluceste in aceasta privinta.
Dar nu lipsa aspectului ilustrativ
ne mahneste in primul rand. Ne
mahneste faptul ca pentru o editie
de referintd si care, fireste, nu poate
sd apara decat dupa scurgerea de
multi ani, dacd nu o singura data
intr-un secol, informatia oferita
mai sus nu este doar incompleta si
insuficienta. Ea este chiar ddunatoare
si de rdu augur pentru un cititor de
buna-credinta (nu mai vorbim de un
cercetator), intrucat inca in 1886 a
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apdrut in Romania in traducerea lui
V. G. Mortun (,Contemporanul’, 1V,
1886, pp. 156-173) ,Marmeladoff”
(fragment din ,Crima si pedeapsa”
- dupa ,Le crime et le chatiment’,
traduit du russe par Victor Derely,
doua vol, Paris, 1884). Aceasta
spovedanie a lui Marmeladov nu
poate si nu trebuie sub niciun motiv
ignorata, mai cu seama ca ea ocupa
cronologic locul trei in drumul
patrunderii operei dostoievskiene in
Romania. lar din 1886 si pana in 1912
este practic si logic imposibil sa nu
mai fi aparut fragmente din ,Crima si
pedeapsa”in traducere romaneasca.

Aparatul critic (avem in vedere
volumul 5) se incheie cu 39 de note
explicative de natura diferita. lata, ca
exemplu, nota 8 pentru pagina 114:
,Caftan - surtuc lung de moda veche”.
In ceea ce priveste aparatul critic
pentru celelalte volume, lucrurile se
prezinta precum urmeaza: pentru
volumele 1 - 2, el apartine Tamarei
Gane, iar pentru volumele 3 - 10
(inclusiv 5), lui lon lanosi. Avandu-se
in vedere contributia lui lon lanosi la
realizarea acestei editii, ar fi posibil
ca editia — bineinteles, cu o oarecare
ingaduinta si larghete, cu rezervele
cuvenite — sa se numeasca ,Editia lon
lanosi”.

Aceasta editie in 11 volume
este de referintda si pentru faptul
ca pentru prima data apare in
romaneste, in traducere integrala
(de Marin Preda si Nicolae Gane),
tulburatorul si controversatul roman
,Demonii’, cunoscut pana atunci prin
filiera franceza sub titul ,Posedatii”
Acestui roman al lui Dostoievski fi
este dedicat volumul 7. Este extrem
de dificil sd se vorbeasca despre
acest roman apdrut in 1872, dar sa
spunem in treacat ca Enciclopedia
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Universala Britannica il considera cel
mai reusit roman politic al tuturor
timpurilor. Romanul prezinta genial si
providential ce se va intampla atunci
cand radicalii extremisti reusesc prin
mijloace diabolice sa puna mana pe
fraiele puterii. Comentatorii in mod
constant fac legatura cu cele ce s-au
petrecut in octombrie 1917 in Rusia,
cu atat mai mult cu cat atunci nu a
fost vorba de o miscare larg popularg,
ci de o lovitura de stat bolsevica — ce
e drept, bine pregdtita —, dar care a
barat drumul Rusiei spre un regim
parlamentar democratic. Dar sa nu
uitam (de data aceasta, in aparatul
critic se aminteste) cd si din acest
roman a aparut in 1925, apoi in 1928,
intraducereromaneascd, unfragment
intitulat ,Spovedania lui Stavroghin”.
LSpovedanie”; acest cuvant este atat
de legat de cuvantul ,Dostoievski’,
incat ele par inseparabile, se
contopesc, se cheama prin ecou
unul pe altul. Asadar, cdnd spunem
Dostoievski, spunem spovedanie, iar
cand spunem spovedanie, spunem
Dostoievski.

In ceea ce priveste traducerile
din aceasta editie in 11 volume
(desigur cd cele mai multe dintre
ele existau deja), bineinteles ca
s-a recurs si la revizuiri, si aceste
revizuiri sunt mentionate. Numarul
de traducatori este marisor si in afara
celor deja amintiti, iata si alte nume,
unele mai cunoscute, altele mai
putin cunoscute: Stefan Augustin
Doinas, Igor Block, Mihai Sevastos,
Demostene Botez, Xenia Stroe, Eugen
Barbu, V. Em. Galan, Emma Beniuc,
Ovid Constantinescu s.a. Desigur,
contributia celor mentionati nu este
si nu poate fi nici pe departe egala;
unii poate ca au dat traducerea bruta,
altii poate ca au stilizat, unii dintre ei
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apar o singura datd, in timp ce altii
apar de doua sau chiar de mai multe
ori.

In aceastd editie, o pozitie
oarecum singulara o ocupa volumul

11. El este consacrat ,Jurnalului
unui scriitor’; insa acest jurnal nu
ne este oferit in intregime, ci ne
sunt prezentate doar fragmente
din perioada indelungata in care
Dostoievski |-a alcatuit. Studiul
introductiv. este semnat de lon
lanosi, iar traducerea si aparatul critic
apartin lui Leonida Teodorescu. Dar
iata cd, dupa vreun sfert de secol, la
lasi, la Editura Polirom (1998-2000),
in trei volume va apdrea in intregime
acest jurnal sub titlul ,Jurnal de
scriitor”. Cunoscatorii vor sesiza ca
titlul este usor modificat, insa iesenii
au avut grija sa motiveze pertinent
aceasta modificare. ,Jurnalul de
scriitor” iesean a apdrut sub ingrijirea
generala a lui Emil lordache,
studiul introductiv este semnat de
Sorina Baldnescu, iar traducerea, o
traducere de zile mari, este semnata
de Adriana Nicoara, Marina Vraciu,
Leonte Ivanov si Emil lordache. E o
publicatie critica incontestabila, dar
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si o realizare tipografica de valoare.
S& mai mentiondam doar cd iesenii
s-au sprijinit pe o editie Dostoievski
completd de 30 de volume, editie
aparuta in Rusia. Noi ne vom intoarce
la prezentarea de date si informatii
legate de traducerile din Dostoievski,
cu preponderentd la perioada de
inceput a patrunderii, insa acum sa
vorbim si despre cel de-al doilea pilon
al esafodajului indltat lui Dostoievski.

Este vorba de ce s-a scris cu
referire la Dostoievski in Romania.
Si s-a scris mult. S-a scris enorm de
mult. Sa ne gandim doar la aparatul
critic care insoteste editia prezentata
mai inainte. Dar nu e numai atat. Sunt
sute si sute, daca nu mii de articole,
insemnari si note, de mai mica ori de
mai mare patrundere si profunzime.
Tnsa nu este aici nici locul si nici timpul
pentru o abordare detaliatd a lor. Si de
aceeanevom limitasaamintim cateva
lucrari aparute in volume separate,
cum ar fi: ,Dictionarul personajelor
lui Dostoievski” de Valeriu Cristea;
,Dostoievski si Tolstoi. Poveste cu
doi necunoscuti” si ,Dostoievski —
tragedia subteranei’; de lon lanosi
si, de datd absolut recentd, ,Prin
subteranele dostoievskiene”, scriere
pentru care lon Fercu a fost distins cu
Premiul ,lon Petrovici” de Academia
Romana si, de asemenea, a fost primit
cu onoruri la Ambasada Federatiei
Ruse din Bucuresti. Nu credem ca
dam dovada de un patriotism ingust
si ca ar fiinutil sa amintim ca domnul
lon Fercu si-a inceput si si-a continuat
ani la rand odiseea dostoievskiana
in foiletoane aparute in revista
bacduana ,Ateneu” Aceste foiletoane
au constituit matca si scheletul
masivei lucrari de circa 620 de pagini.

La intrebarea cand anume
numele lui F. M. Dostoievski incepe
sa circule in Romania, este imposibil
sd se raspunda cu precizie. Si nu
numai fiindca pentru patrunderea
numelui, la fel ca si pentru primele
traduceri, trebuie sa presupunem
o filiera francezd, ci si pentru cd a
putea raspunde ne este necesarad
o atestare documentara. Insd, ca Si
pentru atestarea documentara a unei
localitati, atestarea documentard a
unei persoane presupune existenta
anterioara a acestei persoane.

In consecintad trebuie sa ad-
mitem cd numele lui Dostoievski
circula fnainte ca aceasta atestare
documentara sa fi aparut. Si o gasim
in ,Telegraful” din 20 februarie 1881,
unde Zamfir Arbore publica articolul
,Din Rusia’, articol in care se anunta
moartea si funeraliile lui Dostoievski.
Suntem la vreo trei saptamani dupa
incetarea din viata a scriitorului
la Sankt Petersburg (28 ianuarie /
9 februarie 1881). In acest articol,
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numele lui Dostoievski nu ne apare
ca al unui necunoscut. Zamfir Arbore,
care se autodeclara ,nihilist” si care
participase in tinerete la miscarea
revolutionara din Rusia, deplange
indepartarea lui Dostoievski de ideile
si practica revolutionard, indepartare
care s-a produs dupa intoarcerea
lui Dostoievski din Siberia. Conform
unei alte surse, articolul s-ar fi numit
,Starea lucrurilor in Rusia” si ar fi
aparut in revista ,Romania libera”
(fara a se mai mentiona autorul). Data
este insd aceeasi si acest aspect este
relevant pentru noi. Aceeasi alta sursa
mentioneaza aparitia in ,Romanul”
(1884) a articolului ,Un poet martir
(Dostoievski)” (de asemenea, fara
autor) si, in sfarsit, tot in ,Romanul”
(septembrie  1885) a articolului
,Dostoievski’, de C. D. Gherea.

Sa stabilim asadar anul 1881
ca an de inceput, mai cu seamad ca
dispunem de atestare documentara,
iar dupa 1881, in paginile presei
romanesti apar din ce in ce mai
numeroase articole, note, ecouri,
insemnari, fie ele prin filiera franceza
ori nu. Aceasta tendinta crescatoare
este incununata de anul 1921, cand
se marcheaza centenarul Dostoievski.
Publicatii precum ,Viata romaneasca’,
LSburdatorul literar’, ,Dacia’, ,Gan-
direa”, ,Flacara” ,Adevarul literar
si stiintific’, dar si altele, consacra
spatii considerabile vietii si operei lui
Dostoievski. Pe de alta parte, un spirit
caustic si malefic ar putea sa remarce
ca a fost nevoie ca Dostoievski sa fi
murit ca sa inceapa sa devind celebru.
Vrem ori nu vrem, trebuie sa fim de
acord ca se maiintampla si asa ceva si
ca dacad unui om fi este dat sa devina
celebru si nu devine celebru in timpul
vietii, dupa moarte celebritatea i este
asigurata cu peste 100%.

In ceea ce priveste prima tra-
ducere in romaneste din Dostoievski,
aici lucrurile par sa fie mai limpezi.
Este vorba de ,Umiliti si obiditi"
Acest roman al lui Dostoievski,
aparut in Rusia in 1861, a fost tiparit
foiletonistic in revista,,Romanul”intre
21 septembrie 1885 si 23 ianuarie
1886. Nu se cunoaste nici cine a fost
traducatorul si nici daca traducerea a
fost realizata dupa original sau dupa
o traducere franceza ori germana. Se
potavansa insa diferite ipoteze. Astfel,
daca se are in vedere ca in ,Romanul”
in acest timp a fost publicat un articol
al lui C. Dobrogeanu-Gherea despre
Dostoievski, de ce sa nu admitem
ca traducerea a fost infaptuita chiar
de Gherea si chiar dupa original,
intrucat limba rusa era pentru Gherea
limba materna. Pe de alta parte, daca
tinem cont de faptul ca romanul a
aparut atunci sub titlul de ,Umiliti si
ofensati” si nu sub titlul incetdtenit



ulterior de ,Umiliti si obiditi, ne
putem gandi la o filiera franceza,
deoarece cuvantul ,ofensd” isi are
originea in lating, in timp ce cuvantul
,0bida” este de origine slavd. Mai
apoi, acest roman va apdrea in 1925
la Editura ,Cugetarea” in colectia
,Romane celebre” Traducator este Al.
lacobescu. Numele lui Al. lacobescu
in calitate de traducator nu numai
din Dostoievski, ci in general din
literatura rusa il vom putea intalni
destul de des.

Dupa ,Umiliti si obiditi, cro-
nologic, aparin 1886-1887 fragmente
din ,Amintiri din Casa mortilor” si
tot in 1886, fragmente din ,Crima
si pedeapsa’, despre care s-a spus
cate ceva in randurile de mai sus.
Revenim si precizam ca in intregime
romanul ,Crima si pedeapsad” va
aparea mai tarziu in ,Revista pentru
toti”, in ianuarie — mai 1912, apoi
in 1921-1922, 1926, 1928. Suntem
inclinati s& credem ca prima aparitie
in volum separat a fost cea din 1928,
in traducerea S. Avramof la Editura
Steinberg (450 pagini). Fragmentele
din ,Amintiri din Casa mortilor’,
publicate in foileton in ,Romania
liberd” (1886-1887), reprezinta aproa-
pe jumatate din roman. Nu ni se
spune nici de data aceasta cine este
traducatorul. Nu este lipsit de interes
sa consemndm si faptul ca titlul a
suferit de-a lungul timpului cateva
modificari. Aceasta si pentru ca titlul,
in original, ar putea fi redat la prima
vedere, in romaneste, prin ,insemnari
din casa moarta”.

Se impune sa zdabovim asupra
anilor 1911 si 1912. Si iatd de ce. In
1911 apar,Amintiri din Casa mortilor”,
cu o prefatd bine documentata de
C. Dobrogeanu-Gherea, iar in 1912,
o editie legatd de numele lui Tudor
Arghezi. Pagina de titlu a acestei
editii se prezinta in felul urmator:
LAmintiri din casa mortilor"/ Tradus
pentru prima oara in romaneste
cu un cuvant-inainte de T.[udor]
A.[rghezil si cu portretul autorului, de
Camil Ressu. Bucuresti, Tip. Poporul,
1912, 313 pagini. Biblioteca Frumoasad
sub ingrijirea d-lor T. Arghezi si A.
Buzescu”. O a doua editie, cu acelasi
numdr de pagini, va aparea in 1921.
Din informatiile oferite nu reiese clar
daca Tudor Arghezi este traducatorul,
iar daca este, se exclude posibilitatea
folosirii originalului. Oricum ar fi,
aceasta editie legata de numele lui
Tudor Arghezi reuseste mult mai
precis si mult mai inspirat sa redea
atmosfera originalului decat au reusit
sa o faca predecesorii.

In ceea ce priveste calitatea
generald a traducerilor, nu numai
din Dostoievski, aceasta are de su-
ferit atat din punctul de vedere al

corectitudinii de fond, cat si din cel
al maiestriei artistice. Mai cu deo-
sebire atunci cand traducerea este
infaptuita prin intermediul unei alte
limbi. Tn acest caz, dictonul italian
Jraduttore traditore” actioneaza de
doua ori. Teoria si practica traducerii
este incd o disciplina filologica in
devenire, in care exista multe aspecte
controversate. Aceasta stare de lucruri
era si mai grava pentru perioada la
care ne referim. Si daca in anumite
cazuri folosirea de intermediari pare
inevitabila, de pilda pentru limbi rare,
pentru lipsa de cunoscatori ai limbii
originalului si pentru incd multe
alte motive. Si daca spre sfarsitul
secolului XIX si inceputul secolului XX
necunoasterea limbii ruse in Romania
puteafiun motiv onorabil, acest motiv
nu mai este acceptabil in Romania
dupa 1989, cand au aparut si chiar
mai apar traduceri din limba rusa prin
intermediari. Prin intermediul limbii
engleze, de data asta. Engleza este la
moda si noi nu renuntam chiar asa de
usor sd nu fim in pas cu moda...

Sfera de raspandire a publicatiilor
in care apareau traduceri era destul
de restransa, tirajul era modest, multe
publicatii erau efemere, adesea se
urmdrea doar interesul comercial.
Dar si numarul cititorilor era destul
de redus. Destul de redus si pentru
ca numarul stiutorilor de carte era
foarte redus si nu toti stiutorii de
carte sunt si cititori perseverenti. Ca

i
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si in zilele noastre, de citit nu se prea
citea. E o realitate pe care trebuie sa
o recunoastem deschis si fara rezerve.

Incercand sa obtinem o pata de
culoare hazlie, care sa mai atenueze
concluziile amare de mai sus, sa
apeldam la o butada valabila pentru
toate timpurile si pentru toate
spatiile. Aceasta butada ne spune ca
se scrie mai mult decat se citeste, ca
toata lumea scrie. Scriu si cei care nu
stiu sa citeasca...

Pentru a crea o imagine cat mai
clara a fenomenului traducerilor
prin filiera apuseand, in primul rand
francezd, suntem nevoiti sa recurgem
la o paranteza de mai mari dimensiuni.
Literatura rusa nu era in Franta o
necunoscutd. Puskin, Lermontov, Go-
gol si altii nu erau necunoscuti. Ivan
Turgheniev, in urmarirea cantaretei
si dansatoarei Pauline Viardot, trdia
mai mult in Franta decat in Rusia, era
prieten si apreciat de marii scriitori
francezi ai timpului. Nu mai vorbim
de Lev Tolstoi, mai ales dupa aparitia
romanului ,Razboi si pace” Am putea
sd mentiondm incd multe alte aspecte,
dar iata ca spre sfarsitul secolului XIX
se produce o veritabild explozie. O
explozie revelatoare si ea se datoreaza
mai ales lui Eugéne-Melchior de
Vogiié (1848-1910). Cine a fost acest
Eugeéne-Melchior de Vogiié? in calitate
de secretar al ambasadei franceze la
SanktPetersburg, elapetrecutin Rusia
vreo sapte ani, a studiat si cunoscut

Dragos Patrascu
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profund limba si literatura rusa, iar
in 1886 a publicat ,Romanul rus’, o
lucrare celebra de mare rasunet. In
+Romanul rus”el a acordat o apreciere
extraordinar de inalta literaturii ruse,
lui Tolstoi, Turgheniev, Goncearov,
Saltakov-Scedrin si altora. in conti-
nuare el si-a extins cercetarea si
asupra lui Dostoievski, Cehov, Maxim
Gorki, afirmand ca toti cei citati, dar
si altii, pot fi modele de urmat si de
imitat pentru literatura apuseana
destul de obosita. Eugene-Melchior
de Voglié nu era un oarecare, vocea
lui era ascultata. incepand din 1888
si pana la moarte, a facut parte dintre
cei 40 de ,nemuritori” (membru al
Academiei Franceze). Legate de Ru-
sia a mai publicat povestirile ,Inimi
rusesti”(1893), un jurnal despre Rusia,
trei drame din istoria Rusiei. El insusi
a realizat numeroase traduceri din
Tolstoi, Dostoievski, Maxim Gorki si
din alti scriitori rusi. S-a straduit sa
convinga si a reusit in mare masura sa
statueze ca literatura rusa constituie
o intruchipare a unui realism de un
tip mult mai inalt decat realismul lite-
raturii vest-europene a secolului XIX. Si
pentru a inchide aceasta paranteza,
iata o caracterizare a lui Dostoievski
apartinand lui Eugéene-Melchior de
Vogé: ,Dostoievski este cel mai for-
midabil scriitor slav, iar deportarea nu
I-a zdrobit, ci |-a facut si mai puternic”.
Putem intalni multe alte caracterizari
si aprecieri de aceasta natura.

Prin urmare, nu este catusi de
putin de mirare ca la Bucuresti, unde
umbrelele se deschideau daca la
Paris incepea sa ploua, literatura rusa
a fost abordata si imbrdtisata cu atata
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repeziciune si caldura. In aceasta or-
dine de idei, la Bucuresti umbrelele
s-au mai deschis si dupa cel de al
Doilea Razboi Mondial. Numai ca a
fost o diferenta: se deschideau cand
ncepea sa ploua la Moscova.

In perioada urmatoare, mai precis
in perioada dintre cele doua razboaie
mondiale, Dostoievski continua sa
atraga tot mai mult atentia, nu numai
a scriitorilor si criticilor romani, ci si a
publicului larg, avandu-se in vedere
progresele in fnvatamant si in alte
domenii ale vietii social-politice. O
marturie in aceasta privinta este si
celebrarea implinirii a 100 de ani
de la nasterea lui Dostoievski in
1921, despre care deja am amintit.
Aceasta celebrare a constituit nu
numai o data de bilant, ci si un punct
de pornire in abordarea ulterioara
a lui Dostoievski. Insd nu trebuie sa
se creadd ca influenta apuseand in
interpretarea lui Dostoievski ar fi fost
mai putin accentuata, ci ca a capatat
noi nuante mai ales in sublinierea
aspectelor mistice si intunecate din
viata si opera lui Dostoievski. Se
impune sa-i mentionam pe Cezar
Petrescu, Nichifor Crainic, Paul
Zarifopol, Alexandru  Philippide,
Mircea Eliade, Emil Cioran si asa mai
departe. Este absolut incontestabil
ca nimeni dintre cei care au alcatuit
la acea vreme elita intelectuald nu
a putut sa-l ignore pe Dovstoievski,
ci, dimpotriva, si-a exprimat intr-
un fel ori altul atitudinea fata de
Dostoievski. Dostoievski a devenit de
neocolit.

Recitind insemnadrile de mai sus,
repetam ceea ce am spus inca de la
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inceput, si anume ca insemnarile
care vor urma nu epuizeaza nici pe
departe tema presupusa de titlul
~Dostoievski si Romania”. Am realizat
doar o privire permisa de un zbor de
pasare deasupra unei imparatii care
poarta numele de Dostoievski.



A

Despre scriitura analitica si despre personajul care

)

inainteaza stand pe loc (la Dostoievski si nu numai)

lon Gostin

Nutrit de cateva capitale cursuri
universitare [,Estetica scenariului
cinematografic”/ Dumitru Carabat,
,Filmologie”/George Littera, ,Teatrolo-
gie” si ,Estetica spectacolului teatral”/
lleana Berlogea, , Literatura si existen-
ta dramatica”/ Victor Ernest Masek],
m-am oprit asupra problematicii per-
sonajului care ,inainteaza stand pe
loc” abia cand axiologia mea s-a mai
maturizat si am inceput sa-i reevaluez
pe Cehov, Proust, Ibsen si, desigur, pe
Dostoievski.

in ceea ce il priveste pe
Dostoievski, voi aminti ,cu ganduri
si cu imagini” (cum fi placea lui Liviu
Ciulei sa se exprime) momentele
semnificative din lucrarea mea cine-
matograficda cu unele dintre per-
sonajele analitice ale acestuia; si
incep chiar cu filmul meu de licenta
.Negarea negatiei” (IATC, 1978), care
a fost provocat de o lectura, prea
grabitd, a romanului ,Adolescentul”.
Baleind in jurul unui protagonist
care incearca sa ramana nevinovat si
senin intr-o existenta confuza, tema/
mesajul au fost obstructionate insa
de o actualizare fortata. Totusi, in acel
moment s-a declansat relatia mea cu
Dostoievski.

M-am reintalnit apoi cu nenea
Feodor abia in 1994, cand am realizat
la TVR o adaptare, tot de actualitate,
dupa ,La Tihon’, anexa desprinsa
din  romanul ,Demonii” Reusita
respectivului  film, ,Spovedania’, o
datorez lui Kovacs Albert, care mi-a
vorbit despre ,poetica memoriei
si importanta ei paradigmatica la
Dostoievski”.

In fine, dupd o ampld analiza
facuta cu ocazia realizarii teleplayului
JVinovatul” (tot la TVR, dupa piesele
dostoievskiene,Vinovatul”si,lertarea”

ale lui lon Bdiesu), pot spune ca
intelegerea mea asupra scriiturii ana-
litice a lui Dostoievski a atins nivelul
necesar abia in 2017 cand am facut
adaptarea cinematograficd, tot de
actualitate, pe baza dramatizarii
romanului ,Crima si pedeapsa” rea-
lizata de Virgil Tanase; de altfel, cele
mai multe dintre exemplificarile
punctuale de mai jos provin din
procesul de realizare a filmului,Crima
si pedeapsa”

Astazi, cand gandirea mea navi-
gheaza in siajul produs de Livia
Cotorcea (cu impresionantul volum
,Cautand desavarsirea”), studiul lui
lon Vartic [,Ibsen si «teatrul invizibil»"/
Ed. Didactica si pedagogica, 1995]
incd imi mai pare generator de idej;
ca si unele practici artistice, teatrale si
cinematografice, care aplicd/variaza
teoria postmodernismului neoclasic
(a lui Charles Jencks).

*

Pentru o intelegere clara a
modului in care personajele analitice
inainteaza / progreseaza (semantic)
stand pe loc (narativ), e necesar totusi
sa aruncam o succinta privire asupra
scriiturii analitice/ personajului ana-
litic. Si as incepe cu un tabel (adaptat
de lon Vartic dupa Bertolt Brecht),
care compard doua forme distincte
de scriitura dramatica: formula
sintetica (FS) si formula analitica (FA),
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ultima fiind cea in care personajul
analitic,inainteaza stand pe loc”

--FS infaptuieste o intamplare (care
se dezvolta si se consuma la vedere);

FA povesteste o intamplare trecuta
(care este reconstituita/ aproximata
intre fictiune si realitate).

--FS implicd personajul in actiune
(care fi consuma activitatea concreta);

FA face din personaj un observator
al acestei actiuni (care fii trezeste
activitatea analitica).

--FS ii inlesneste personajului senti-
mente, fi mijloceste trdiri;

FA constrange personajul la decizii, ii
mijloceste cunostinte.
--FSdezvaluieinstinctele personajului
(omul trdit de actiune);

FA dezvaluie mobilurile personajului
(verdictul personajului asupra actiu-
nii).

--FS exprima o experienta afectiva;
FA exprimad o experienta reflexiva.
--FS prezinta faptele in evolutia lor
lineara (logicd), de la cauze la efecte;

FA prezintd faptele intr-o evolutie
sinuoasa (ilogica), efectele fiind dez-
vdluite inaintea cauzelor.

--FS aratd lumea asa cum este (ce face
omul);

FA arata lumea asa cum devine (ce
trebuie sa faca omul).

—FS activeaza un personaj netrans-
formabil;

FA activeaza un personaj transfor-
mabil.
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Diferentele devin foarte clare
daca analizam liniile pe care cele
doua formule ajung la catharsis.

Formula sintetica (FS), plecand
de la niste cauze reale (obiective) spre
efectele acestora, interpreteaza o
naratiune de descoperire prospectiva
(si genereaza o drama sintetica), care
inainteaza pe calea exteriorizarii
(dand naratiunii un caracter de
existentd comund); se ajunge la
catharsis printr-o urcare graduald a
accentelor [anabaza].

Formula analitica (FA), plecand
de la niste efecte reale (obiective)
spre cauzele acestora, interpreteaza
o naratiune de  descoperire
retrospectiva (si genereaza o drama
analitica), care fnainteaza pe calea
interiorizarii (imprimand un caracter
personal naratiunii); prin inlocuirea
trecutului faptic cu unul analitic,
personajul se intoarce in el insusi; se
ajunge la catharsis printr-o coborare
graduala a accentelor [katabaza].

Asadar, tipul de naratiune al
fiecdrei forme fiind specific, putem
spune cd si sistemele de personaje
difera; si cand spun ,sistem de
personaje’, mda refer nu atat la
actantii  propriu-zisi  (protagonist,
antagonist, sustinatori, corupatori),
cat la raporturile dintre ei, pe
parcursul celor cinci ritmeme (1-teza
l; 2-antiteza |; 3-sinteza; 4-antiteza II;
5-teza ll, care reseman-tizeaza teza ).

lata cateva convingatoare obser-
vatii asupra acestui tip de scriitura/
personaj specific dramei analitice:

Friedrich Nietzsche: ,intoarcerea
intr-un moment existential deja
consumat trebuie sa fie, mai mult
decat rememorare, interpretare; o
inchipuire ce-si asuma prerogativele
de realitate”

Peter Szondi (analizand impasul
paradoxal al personajelor cehoviene):
Jprezentul lor este strivit de trecut si
de viitor”.

Alexa Visarion [,impotriva ui-
tarii”/ Ed. Ideea Europeana, 2017]:
Ja personajele cehoviene exista
un dezacord intre miza oferita de
intdmplarea care apare si lipsa de
putere a personajelor de a urma acest
nou traseu’”.

George Banu (despre felul in
care trecutul blocheaza inaintarea
personajelor cehoviene): ,ele sunt
mereu cu gandul inapoi, chiar daca
acolo unde se desdvarseste amintirea
nu mai este loc de intoarcere...".

lon Vartic: ,personajele rascolesc
in propriul subconstient, in malul
amintirilor primare”.

Georg Blichner [, Woyzech"]: ,omul
este o prapastie, ametesti cand te uiti
in adancul ei”.
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Alice Voinescu: ,trecutul dra-
matic al eroului este creat prin
redescoperire, ceea ce face ca eroul
sa evolueze de-a lungul dramei, in
procesul de redescoperire”.

Walter Benjamin (despre Proust):
Jisi construieste din fagurii memoriei
0 casd pentru gandurile sale”.

Isaac Babel: ,0 poveste bine
construita nu trebuie sa semene cu
viata reald. Viata se straduieste din
rasputeri sa semene cu O poveste
bine construita”.

Casiteatrul analitic, filmul analitic
ofera actorului libertati nelimitate
de creatie individuala; ,actorul fiind
un suflet dilatat” [Eugenio Barba],
are posibilitati sporite de a lucra cu
el insusi, cu imaginatia proprie, cu
fiziologia proprie; dar ce greu este
pentru un actor sa interpreteze o
astfel de sinestezie!

lata cateva exemple de «ca-
podopere cinematografice cu prota-
gonisti analitici:

,0Oglinda’; 1975 — Andrei Tarkovski:
un bdrbat pe moarte isi rememoreaza
momentele importante ale vietii lui;
acumulate treptat, aceste momente
se dovedesc finalmente a fi semni-
ficative pentru toti rusii.

LAnul trecut la Marienbad’, 1961
— Alain Resnais: un barbat incearca
sd convingd o femeie cazata intr-un
hotel din Marienbad ca aavut o relatie
amoroasa cu el, cu un an fnainte,
chiar in acel hotel. Formula narativa
inventatda de Alain Robbe-Grillet
(fictiunea luand forma unui expozeu
memorialistic) se dezvolta prin
acumularea de repetari hipnotizante,
intr-o ,amintire circulard” cum zice
Roland Barthes.

,Cinema Paradiso” 1988 -
Giuseppe Tornatore: un faimos regizor
rememoreazd cu nostalgie scene din
copilarie, petrecute in cinematograful
,Paradiso’, unde  proiectionistul
Alfredo i-a trezit dragostea pentru
cinema.

JFragii sdlbatici’; 1957 - Ingmar
Bergman: un batran si respectabil
profesor, in timpul unei calatorii cu
masina isi rememoreaza propria
existenta egoista si lipsita de
sentimente; o nostalgica si tardiva
incercare de reconversie morala.

Aceasta intoarcere spre un trecut
care sa resemantizeze prezentul (nu
asa cum este, ci asa cum devine) face
ca inceputurile dramei analitice, atat
in teatru, cat si in film, sa devina niste
deschideri extrem de spectaculoase.

lata cum planuia Andrzej
Wajda sa inceapd ecranizarea sa
dupé ,Idiotul” lui Dostoievski: ,in
clarobscurul camerei, Maskin si
Rogojin stau nemiscatilanga Nastasia
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moarta. In linistea absolutd incepe
sa bazaie, tot mai tare, o musca.
Apoi musca se potoleste, asezandu-
se pe tablia patului, iar Maskin se
cutremura violent, strabatut de un
spasm dureros. Imaginea se intuneca
lent si incepe genericul”

Scenariul ,Caragiale, la o bere
cu Cehov’, pe care il scrie actorul
Niculae Urs (Porfiri, din filmul meu
,Crima si pedeapsd”), incepe exact
asa: ,Cehov, rezemat in perna, bea
calm o cupd cu sampanie, cu privirea
atintita in obiectivul aparatului de
filmat, apoi rosteste calm, alb: «Ich
sterbe..» (supraimpresiune: 2 iunie
1904, Badenweiller; apoi ecranul se
intuneca lent)".

In ceea ce priveste filmul ,Crima
si pedeapsd’; eu am inventat un
pregeneric de aceeasi facturd, cu o
secventa care metaforizeaza tema
filmului: Tandrul Raskolnikov trece
pe o straduta de periferie si este
oprit de copilul Raskolnikov, care il
roaga sa-i taie o gaina. Tanarul ezita,
iar copilul se ofera sa-i spund, in
schimb, ,Fericirile” [Matei,5 — predica
de pe munte]. Tanarul accepta si, in
timp ce taie gaina, asculta recitarea
copilului (despre ,ce trebuie sa faca
oamenii, ca sa fie fericiti.”), in timp
ce stropi de sange sar pe costumasul
lui alb, de marinar; aceasta fiindca,
din autobiograficul lui Raskolnikov,
m-a interest in primul rand motivul
pierderii inocentei precum si unul
dintre dezastruoasele ei efecte
(asumarea bolnavicioasa a unei
vinovatii care nu-i apartine obligd
personajul sa fdptuiasca el insusi
acea vinovatie).

Revenind la ceea ce Livia
Cotorcea  numeste ,modalitatile
de realizare a esteticului’, doua ar
fi, dupa pdrerea mea, procedeele
auctoriale care fac personajul analitic
sa inainteze stand pe loc:

1- Descrierea detaliata pana
la insuportabil a personajului in cri-
za; cristalizarea (prin  intermediul
transrationalului) unui discurs mental
al personajului, intensificat printr-un
comportament mai mult sau mai putin
agonizant al acestuia (in conditiile
unei stagndri narative). De exemplu:
succesiunea intalnirilor lui Raskolnikov
cu Porfiri.

Robert Bresson [in  filmul
,Sfioasa”/ dupa ,Smerita” lui Dos-
toievski] isi fixeaza protagonista fara
nume (interpretata coplesitor de
Dominique Sanda) intr-o atmosfera
claustrofobica in care miscarea insasi
afiintei este inhibata; putem spune ca
prabusirea protagonistei este efectul
opozitiei dintre ndzuintele sufletesti
si trupesti ale femeii (spre care ea
se intoarce retrospectiv) si modul
existential vidat impus de sotul ei,
care interzice aceste nazuinte.



2 - Regasirea, ulterioard, a perso-
najului deja avansat pe o pozitie
narativa (in conditiile unei stagnari
psihologice); dar, ca acest salt sa nu fie
perceputcaocoincidentdaccidentala/
neverosimild, discursul mental des-
cris anterior trebuie sa produca
o bresa in continutul semantic al
fabulei, o schimbare in evenimential.
De exemplu: succesiunea intalnirilor
lui Raskolnikov cu Sonia.

Michelangelo Antonioni [in fil-
mul ,Desertul rosu”] creeaza un
vid asemdnator care o ingheatd pe
Giuliana (interpretatd de Monica
Vitti printr-un amestec de speranta
si disperare extrem de nuantat);
protagonista nu poate nici sa stea
si nici sd plece si, fara vreo iesire
narativa, e obligata sa gaseasca in
ea insasi o ,linie de fugd” (cautand
dragoste si sens, dar gdsind numai
sex, solutia Giulianei este de fapt o
infrangere, ramanand in dezacord cu
asteptdrile ei).

Analizand importanta retrospecti-

ei subiective pentru continutul
psihologic si comportamental al
personajelor analitice (dintr-o

operd literara/ filmica de fictiune),
vom constata ca amintirile pot sa
incarce in mod semnificativ con-
stiinta respectivelor personaje, actu-
alizand semnificatii care bucurd/
induioseaza/ tulburd/ terorizeaza
existenta cotidiand a acestora. Mai
mult, admitand deci ca retrospectia
subiectivd tine de finsasi structura
narativa a unei astfel de opere, putem
spune ca amintirile (fapte/situatii/
stari) sunt de fapt reconstituiri ale
unor motive narative, ca ele revin
in continutul personajelor analitice
sub o forma revizuitd/modificatd/
adaugitd/cenzurata, inevitabil filtrate
de actualizarea rememorarii; asa incat
a devenit o aporie ideea ca prezentul
si chiar viitorul acestor personaje este
nutrit de trecutul lor.

Prin urmare, intalnim personaje
(la Cehov, Proust, Gogol, Tolstoi,
Thomas Mann, s.a.) care tind cu
disperare sa retrdiasca frumoasele
experiente de alta data (fie pentru ca
prezentul lor existential este gol, fie
pentru ca destinul lor este ratat); dar
intalnim si personaje (la Dostoievski,
Tolstoi, Bulgakov, Musil, Nabokov,
s.a.) pentru care amintirile sunt crunte
cosmaruri care le terorizeaza si de
care nu pot sa scape.

Concluzionand ca aceste amintiri,
si unele si celelalte, amprenteaza
definitoriu  continutul  existential
al personajelor analitice, merita sa
aruncam o privire asupra scriiturii prin
care marii autori au utilizat procedeul
retrospectiei subiective.

Sa ne oprim, comparativ, la
Cehov si Dostoievski.

Ce facea un creator realist in
cuget si-n simtiri, cum era Stanislavski,
regizand ,Livada de visini, adica
o comedie asezatd pe marginea
prapastiei?

Stanislavski distanta de regula
personajele de propriul trecut,
obligand interpretii sa diminueze
nostalgia sagalnica (cu care per-
sonajele isi rememorau acel trecut)
si sa dramatizeze felul in care ele isi
comentau acel trecut. Fiindca doar
astfel, gandea Stanislavski (care
ura evazionismul), acele personaje
puteau fi revitalizate, si nu rdmaneau
inrddacinate in trecut, deci puteau
deveni personaje ale prezentului.

Am zice ca Stanislavski mergea
pe linia lui Dostoievski, care a
dezvoltat destinele unor personaje
chiar pe cele mai crunte siimplacabile
amintiri ale acestora; deci nu pe linia
lui Cehov, care a blocat destinele
personajelor cu visari,evazioniste”.

Trebuie sa recunosc cd si eu,
facand un film de actualitate (dupa
Jreteta” postmodernismului neoclasic
teoretizat de Charles Jencks), am fost
obsedatdeoideea criticuluiamerican
Ihab Hassan: ,factorul autobiografic
contine toate ambiguitatile culturii
postmoderne si poate fi un generator
de evaziune epistemica” [lhab
Hassan: ,The postmodern turn’, Ohio
University Press, 1987].

Gavril Patru (interpretul lui
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Svidrigailov) m-a intrebat: ,si daca nu
toate relele atribuite lui Svidrigailov
sunt reale, dar el si le asuma intr-o
bravada desantata, care sa ii dea
faima si magnetism in fata femeilor?
Daca intoarcerea lui, confesiva, in
trecut e doar o stratagema?”

Marin Preda (care a fost profund
marcat de scriitura dostoievskiana)
considera si el evazionismul ca fiind
,0 evitare premeditata, programatica,
a problemelor reale si obsedante
ale timpului si ale societatii con-
temporane; o evadare, cu ajutorul
unor torente de cuvinte si de imagini,
intr-un univers al inchipuirii, care nu
reprezinta nimic din ceea ce framanta
nici mdcar constiinta scriitorului,
necum constiinta contemporanilor
sai’ [pag.177 din ,Imposibila intoar-
cere” Ed. Cartea Romaneasca, Bu-
curesti, 1971].

Dar tot Marin Preda ne-a oferit,
intr-o explicare de sine, si una dintre
cele mai subtile chei de intelegere a
viziunii cehoviene: ,...nu povestesc
«amintiri», ci lucruri pe care le
contemplu si azi cu un sentiment de
neliniste ca s-ar fi putut totusi sa nu
aiba loc, si atunci nici lumina care
le insoteste azi in amintire sa nu fi
existat” [ pag.8 din ,Viata ca o pradd’,
Ed. Albatros, Bucuresti, 1977].

Asadar, in cazul marilor scriitori
rusi este riscant sa radicalizam astfel
de diferentieri.

intorcandu-ma la felul in care
Dostoievski a utilizat retrospectia
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subiectiva, trebuie evidentiate doua
dintre performantele scriiturii sale
analitice:

(1) - Chiar daca Dostoievski
aproape ca anuleaza distanta dintre
trecutul personajelor si rememorarea
acelui trecut (producandu-ne im-
presia ca instinctul fabulator al
personajelor analitice inventeaza
toate  acele fapte/situatii/stari),
rezultatul scriiturii este o armonie
Jnspdimantatoare si sumbrd” intre
continutul (uneori neverosimil) al
fabulatiei si autenticitatea cu care
el este expresivizat (dintr-un unghi
psihologizant foarte viabil).

Desigur, credibilitatea definirii
personajelor (si, implicit, perceperea
corectda a identitatii lor) tine de
profunzimea cunoasterii firii umane
de cdtre Dostoievski.,Cu cat este mai
rafinata caracterizarea fiintei umane,
cu atat mai inevitabil este procesul
de identificare” [Martin Esslin: ,Teatrul
absurdului’; Ed. Nemira, Bucuresti,
2018].

Pe de alta parte, eu cred ca si
disponibilitatea pentru o identitate
multipld, cu care sunt inzestrati
protagonistii  dostoievskieni, vine
tot din convingerea lui Dostoievski
ca, finainte de toate, constiinta
personajului este cea care imprima
caracterul identitatii acestuia; aceasta
idee a fost dezvoltata ulterior, cu
mare autoritate, de Robert Musil.

(2) - In timpul elaborarii sce-
nariului pentru ,Crima si pedeapsd’,
am incercat sa valorizez o alta
performanta (care uneori scapd unei

lecturi grabite) a scriiturii analitice
dostoievskiene.

Pentru a prezenta incercarea per-
sonajelor sale analitice (Raskolnikov,
Svidrigailov, Marmeladov, Dunia)
de a-si tine sub control propriile
obsesii/ cosmaruri, Dostoievski schim-
ba aproape insesizabil unghiul su-
biectiv al scriiturii cu unul obiectiv,
dar, iesind din pielea personajelor,
Dostoievski ramane totusi racordat la
Lautobiografiile” acestora.

Citand o observatie de mare
subtilitate pe care Simona Popescu a
folosit-o in analiza ,personajului Paul
Goma” si a romanului ,Din Calidor”
- observatie perfect adaptabild si
in cazul analizat de mine - as putea
spune cd Raskolnikov ,se proiecteaza
n trecut, intrd in pielea copilului care
a fost, pastrandu-si totodata si pozitia
de contemplator al propriului trecut”.
[pag. 127, Simona Popescu: ,Autorul,
un personaj’, Ed. Paralela 45, Pitesti,
2015].

Decinuede mirare ca Dostoievski
ajunge chiar sa transforme respectivul
,obiect” trait de criza intr-un ,subiect”
povestitor al crizei (dar nu despre
ce s-a intamplat cu adevarat, ci
despre ce s-ar putea intampla),
fiindca personajele dostoievskiene
importante  (,entitati cu dubla
esenta”) vorbesc adeseori despre
ele insele la persoana a treia, pentru
a accede la o alta identitate (uneori
total opusa propriei identitati). De
exemplu, ,Omul din subterand se
rusineaza de bundtatea lui, vrea
sa demonstreze exact contrariul”
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[Leonte Ivanov]. Dar ce se intampla
cand identitatile contrare ale aceluiasi
personaj sunt simultaneizate?

Scormonind in resorturile inte-
rioare ale personajelor (Raskolnikov,
Svidrigailov, Sonia, Dunia) pentru a
gasi motivele credibile ale asumarii
unor decizii salvatoare, mi-am amintit
ca Albert Kovacs a atins aceastd
problema in studiul,,Fratii Karamazov
- structura multipland si motivnica
a romanului”; si, de asemenea,
Lucian Raicu, care a vorbit despre
rolul mastilor contradictorii ale per-
sonajelor lui Gogol (in ,Gogol sau
fantasticul banalitatii”).

Rares Andrici (interpretul lui
Raskolnikov, in filmul meu), vazand
dezacordul flagrant dintre faptele
interne si faptele externe ale per-
sonajului, era preocupat de felul
in care sa le joace, mai ales ca eu
insistam ca actorii sa gradeze emotiile
fnainte de a le elibera; asa ca am
decis ca interpretarea sa fie distincta:
Raskolnikov sa se adanceasca cu
aplomb in faptele interne (gan-
duri, amintiri, anticipatii) si sa
lancezeasca cu indiferenta in faptele
externe (comportament, actiuni,
gesturi). Fiindca ,fluxul si refluxul
memoriei”  [Vladimir  Nabokov],
adica pendularea dus-intors intre
amintiri si realitatea cotidiana (care
ii modifica/completeaza amintirile)
produce transformarea interioara
a protagonistului (metanoia care
ii deschide calea spre salvare), am
cautat sa stationez cat mai mult
protagonistul in momentele in care el
se rupe de fabula, pentru a-i permite
sa progreseze in discursul sau mental
prin imaginarea/ asumarea unei
existente fictive.

Dar, trebuie sa recunosc, abia
la montaj am descoperit, cu imensa
uimire, hibriditatea combinatiei
gandite de Dostoievski: in timp ce
naratiunea evolueazd sintetic, de
la cauze spre efecte (condusa de
antagonistul Porfiri care, doar in
aparenta face o reconstituire pornind
de la efecte spre cauze), protagonistul
Raskolnikov  evolueaza  analitic,
de la efecte spre cauze; asadar, o
hibridizare a celor doua formule
dramatice comparate de Brecht/
Vartic (adicd o naratiune sintetica cu
personaje analitice!).

in primul moment m-am intre-
bat, ca Leonte Ivanov, daca nu
cumva Dostoievski a simtit ca scapa
personajul din mana, dar nu era cazul;
apoi am crezut ca Dostoievski s-a ferit
astfel de acea alura tezista pe care o
produce prezenta sensului unic in
actiune si in personaj (tezism de care
m-am ferit si eu), dar inducerea unor
stari sufletesti contrare actiunii si
eliberarea unor tensiuni psihologice



ascunse m-au convins cd in spatele
acestei hibridizéri sta nu doar o
strategie de ambiguizare.

Facandu-l pe Raskolnikov sa
retrdiasca toate acele cumplite
experiente, iar si iar, in absenta con-
textului lor originar, Dostoievski a
gandit, cum bine spune Dionis Bodiu
[pag.32-39, din ,Sacrul prin film’, Ed.
Ratio et Revelatio, Oradea, 2018] ca
acele ,momente decisive din viata
protagonistului trebuie sa devina
paradigmatice pentru experientele
cititorilor”.

in filmul meu, ca si in roman,
,miza intalnirii cu sacrul trebuia
asezata pe sincronizarea lumii din
roman/ film cu lumea din care provine
cititorul/ spectatorul” [Dionis Bodiu,
pag. 75]. De aceea Raskolnikovul
interpretat de Rares Andrici se uita in
ochii spectatorului, chiar se adreseaza
spectatorului, parca pentru a imparti
cu el povara unei decizii care aduce
schimbarea in acea lume si bucuria
fara margini a izbavirii.

Astazi, cand nici chiar lon Fercu
(autorul impresionantului compen-
diu,,Prin subteranele dostoievskiene”,
Ed. Junimea, lasi, 2018) nu cred
cd mai stie numarul adaptarilor
cinematografice  ale  romanului
,Crimd si pedeapsa’, astfel de noi
si noi descoperiri/ aprofundari in
creatia dostoievskiana vor continua
sa apard, in functie de sensibilitatea
si viziunea cercetatorilor/creatorilor
contemporani.

De exemplu, daca Leonte
Ivanov va dezvolta studiul ,Idee si
personaj la Dostoievski’, sistemul
de personaje dostoievskian isi va
dezvdlui nebanuite mobilitati; cum
ar fidinamica personajelor secundare
(Sonia, Marmeladov, Dunia) care
isi schimba/alterneaza rolul (cand
de corupdtor, cand de sustinator)
fata de protagonistul Raskolnikov,
in  functie de schimbarile de
identitate ale acestuia; ca sa nu mai
vorbesc de destabilizarile produse
lui Raskolnikov de amoralitatea
»dublului”sau, Svidrigailov.

Sau, daca doamna Livia
Cotorcea va continua exceptionala
cercetare (inceputa in ,Cautand
desdvarsirea”) asupra felului in care
postmodernismul neoclasic poate sa
revalorizeze atat continuturile literare
clasice (ale marii literaturi ruse),
cat si modalitatile de reprezentare
a acestora, lumina acestor faruri
salvatoare ar putea fi vazuta si de
noile generatii naufragiate.
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Logic chibzuind, pietroiul tabar-
cit de Sisif din zi in zi se face tot
mai mic, mai nimic - in aburcarea
si rostogolirea sa, el se macina, se
slefuieste de alte pietre, devenind tot
mai rotund si mai putin in greutate,
pana va ajunge cat o pietricea de rau,
cat o pietricea lustruita de valurile
marii, cat o pietricea sarata pe care,
asemenea lui Demostene, neoratorul,
gafaitorul, urlatorul Sisif o va pune
sub limba-i peltica de atata tacere,
pentru a striga odata si odata clar:

- Lume, lume! Am ispravit!...

.lar de admitem totusi, drept
variantd, cd piatra nu s-a imputinat,
nu s-a autonimicit, ciaramasintreaga,
oricum — odata si odata - se va putea
spune:

— lat-o in fine fixata, consolidata,
intdrita de nadejde, piatra pe care o
tot tabarcise Sisif — (auto)creandu-se
impresia ca, acum (un acum etern...)
pe respectiva piatra in fine fixata,
consolidata etc. se odihneste ea
insesi, Frumusetea care, domnule
Dostoievski, a obosit sa tot salveze
lumea... - fara ca lumea sa dea prea
multe semne c3, la randul ei, ar dori
sa salveze frumusetea, - toate aliniate
sau amestecate in triplu paralelism,
parca, sau poate in unul cvadrupluy,
dacd luam in considerare si Suprema
Parca - in fine fie, in paralelism
cvadruplu, Lumea-Frumusetea-Dos-
toievski-Parca — patru mari Spirite,
imense Sufluri (fiecare pana hat
departe dincolo de sine) care pur
si simplu nu se stie de ce raman
razletite, nereusind a se intalni, spre
a se contopi intru reciproca salvare
(poate cd doar cu exceptia Parcei ce
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pare sa aiba o cu totul alta misiune,
sau doartendinta...), astfel ca, batrane,
in tainica impatrire nu-ti ramane
decat sa rdmai in starea de trista si
necurmata preconcluzie, ceva mai
suportabila decat posibil altele: Sa nu
te abati nicicand din cale, dat fiind ca
urcusul impus e mai putin umilitor
decat resemnata ingenunchere, ca-
dere...

2007/2019

Frumusetea, insa...

De cum se salveaza din
vreo catastrofa, din vreun mare
razboi, lumea isi dd seama cd, in
vertijurile disperarii, ale haosului
ce o cuprinseserd, uitase sa salveze
frumuseteal

Frumusetea, insd, avand de la
sine putere de a se salva, revine din
neant si innobileaza din nou lumea
zdruncinata rdu... Frumusetea iesind
din conditia prizonierei de muzeu si
multora trezindu-leirezistibila dorinta
de fericire. Insa aici frumusetea nu
garanteaza rezultatul.

In genere, Frumusetea este
Afrodita sau Venus din Milo, Nefertiti
sau Cleopatra, Julieta sau chiar iubita
ta etc. Frumusetea care se celebreaza
pe sine insasi, si la singular, si la plural.
Sau, poate, au existat, ar exista si
alte femei minunate, incat cu greu ai
putea crede cd dincolo de frumusetea
lor se poate afla omul. Dincolo de
frumusete des cantata si descantata.

Insa toate astea nu au nimic in
comun cu concursurile Miss World (in
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Sisif si Dostoievski
sau Paralelism
sisific-cvadruplu

Leo Butnaru

basmele copilariei noastre se numea
Crdiasa Lumii, nu?), cu parelnica
frumusete ale fiicelor Irodiadei, pe
cand in juriu e chiar Irod. Nu, nu,
domnule Dostoievski, nu astfel de
frumusete va salva lumea! Miss, cand
infrumusetati frumusetea, o uratiti!
Excesul de frumusete in extindere
deformeaza, urateste. La astfel de
concursuri, nu merg impreuna
frumusetea si uratul, dar mai ales
frumusetea si frumusetea. lar un
membru al juriului peroreaza: ,Exista
femei care iti aprind imaginatia si
femei care iti sting imaginatia. Astea
din urma sunt de fapt primele si sunt
pur si simplu frumoase. La ce bun
fantezia la o frumusete reala?”
Frumusetea este promisiunea
propriei sale ddinuiri. lar promisiunea
si dainuirea sunt stari variabile. Mai
mult sau mai putin. Pana Frumusetii
ii va fi dat sa se intample din nou fata
in fatd cu ultima ei sansa, intr-o alta
vreme, poate ca intr-o alta lume, pe o
alta buza de hau... Ei, Frumusetii care,
domnule Dostoievski, — uneori nu vi
se creeaza impresia cd ar fi deja cam
obosita, foarte obositd sa tot salveze
lumea, sa tot o reanimeze, fiind, parca,
sora de caritate de la,Ambulanta”?...

2017

Cineva, naivul, gandeste ca
lumea...

Imi zic c& rar confrate-scriitor
care nu a folosit sau nu s-ar fi gandit
sda foloseascd in vreun context
anume celebrul, seducatorul adagiu



JFrumusetea va salva lumea” Mi
s-a intamplat si mie sa apelez, nu o
singura datd, la metafora in cauza. Dar,
la un moment dat, citesc la Erofeev
(nu mai sunt sigur daca la Venedikt
sau la Viktor... pare-se la Viktor, totusi,
in Enciclopedia sufletului rus...) ca -
retine, lume! - nicaieri in opera lui
Fiodor Mihailovici Dostoievski nu veti
gasi,o atare fraza” (care, ar reiesi, i se...
atribuie...,cu forta”).

Tn primul moment, am ramas
de-a dreptul contrariat de respectiva
asertiune dubitativa. Si — hai prin
lume! Cu cercetatul, cu intrebatul, cu
precizatul: A spus sau nu a spus, a scris
sau nu a scris asa ceva Dostoievski?

Mai intai am incercat sd-mi dau
la maximum memoria, sa aflu daca mi
s-a intamplat sa intalnesc undeva la
marele prozator ideea cu Frumusetea.
Parca da... Dar unde anume?... Uite, de
aici si regretul ca de cam multi ani nu
am recitit Dostoievski... Si cate altele
nu am recitit... Ar trebui, dar.. Cam
suntem lipsiti de... darul timpului
necesar pentru revenirile necesare.

Acum cateva saptamani, la lasi,
[-am intalnit pe unul dintre exegetii
creatiei lui Fiodor Mihailovici - pe
Serghei Belov, venit din Sankt-
Petersburg la manifestarile legate
de comemorarea a 100 de ani de la
moartea unui alt mare prozator, Lev
Tolstoi.

[De altfel, fara a-1 considera pe
autorul romanului ,Razboi si pace”
rival... — sau, cine stie? — Dostoievski fi
scria sotiei (in decembrie 1874): «leri
am citit in ,Grajdanin” (Cetdteanul) ca
Lev Tolstoi si-a vandut romanul (Anna
Karenina) la Russki vestnik (Vestitorul
rus), 40 de coli, cu cate 500 de ruble
coala... lar mie nu se puteau hotari sa-
mideabarem 250deruble, pe cand lui
Tolstoi, fara probleme, i-au platit cate
500! Mda, prea ieftin ma pretuiesc
ei, fiindca eu imi duc existenta din
muncd». Aceasta constatare amara
consuna, dramatic, cu remarca lui
Vigny: A te naste fdrd avere e cea mai
mare nenorocire...]

Colegul de pe malurile Nevei
mi-a spus exact urmatoarele (eram
impreuna cu Nichita Danilov si
cu poetul din Moscova Evgheni
Stepanov): ,Fraza este din romanul
Idiotul, dar suna altfel: «Krasotoiu
spasiotsea mir» (Prin frumusete lumea
se va salva)” l-am multumit dlui
Belov, chiar daca, revenit la Chisinau,
cautand in celebrul roman, fraza am
gasit-o totusi in.. prima variants,
cea mai invocata: ,Frumusetea va
salva lumea” Bineinteles, memoria
dlui Belov, coleg aflat la varsta de 76
de ani, putea sa-si permitd o mica
imprecizie. E de inteles, pentru ca ni
se mai intdmpla si noud... Dar totusi,
unde se afla varianta - prima, a doua?

—,Prin frumusete lumea se va salva”?

Draga cititorule, dai de ea in
JFratii Karamazov” Si ea, aceasta
varianta, trebuie considerata de baza,
Prin  Frumusete subintelegandu-
se Chipul Mantuitorului, Chipul lui
Hristos.

intre cele doua variante ale
adagiului exista, insa, o deosebire,
si nu doar de nuante.. Fraza din
Jdiotul” (scrisa prima, in ordine
cronologicd, 1868) e una de plan
ideatic secund, dacd ne gandim ca
in ,Fratii Karamazov” (1880) este
solicitata contributia lumii insasi intru
salvarea sa (prin frumuse'ge).in primul
caz, lumea pur si simplu... ,asteapta”
sd fie salvata.

In ce ma priveste, am indraznit
sd glosez la aceasta mare tema cu un
scurt poem, scris la sfarsitul secolului
trecut si publicat in volumul,Pe langa
streang, steag si inger” (Ed. Dacia,
2003); poem ce are si un... versant
romanesc:

Scrisoare in zona libera dintre
rai si iad

=d=

Frate Fiodor Mihailovici D.

deja nimeni nu mai crede ca
frumusetea va salva lumea

dar

cineva naivul gandeste cd lumea
ar trebui sa salveze frumusetea...

:b:

Domnule Lucian Blaga
va rog a nu va supara
insa

n ultima vreme (sper
nu cea de pe urma...)
de cum merg la tara
constat ca

vesnicia a murit la sat...

2012

Demonii sau Posedatii?

Primesc de la colegul lon Fercu
din Bacau:

»Bund ziua, seara, dimineata...

Va deranjez in incercarea de a
afla rezolvarea dilemei: cum traducem
in limba romand: POSEDATII sau
DEMONII?

Prozatorul Radu Mares, unul
dintre laureatii din acest an ai
Colocviilor revistei ATENEU, a remarcat
ca a descoperit in revistd faptul ca eu,
in eseurile despre Dostoievski, prefer
sd vorbesc despre POSADATI, nu
despre DEMONII. Domnia sa preferd
traducerea POSEDATII. Sincer, eu am
folosit arareori titlul POSEDATII, doar in
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anumite contexte, dar am o... atractie
cdtre aceastd traducere...

Dacd aveti timp, mi-ati putea
preciza care este punctul Dumnea-
voastra de vedere? Nu cred cd existd
o altd Voce mai autorizatd decat
Dumneavoastrd, in spatiul limbii
romdne, pentru a aborda aceastd
problematica.

Cu pretuire si multumiri”.

Ce ar fi de raspuns?... Traducerea
titlurilor ~ reprezintd o eterna..
plurilemd (nu doar dilemd). Spre
exemplu, ceea ce in romaneste este
dat ca ,Azlul de noapte’, celebra
piesa a lui Gorki, in ruseste e ,Na
dne’, adica, literalmente, ,La fund"
La fundul societatii, vietii, mizeriei
umane etc. Parca si in romaneste
ar trebui sa fie o traducere mai...
adecvata, maiexactd’, dar iatd ca nu
avem decat ,Azilul de noapte” care,
pentru cel care nu cunoaste piesa,
nu limpezeste mare lucru despre ce
se spune in opera propriu-zisa. E o
foarte mare ,inexactitate’, aproximare
si cu,De veghe in lanul de secard” al
lui Salinger, care nu reda in nuante
semantice originalul. Si s-ar putea
aduce atatea alte exemple. Pana
si titlul romanului ,Voina i mir" -
+Razboi si pace” al lui Tolstoi poate fi
supus reinterpretarilor, dat fiind c3,
in ruseste, ,mir” inseamna nu doar
Jpace’, i si Jume”. Parca nu ar fi un
titlu posibil... ,Razboiul si lumea™?...
(Pentru ca in conflagratiile descrise in
roman sunt inclestate mai multe tari.)

In ce priveste titlul lui Dostoievski:
in ruseste, el vine de la ,bes” care, in
mitologia slavona, insemna: duh rdu,

Leo Butnaru
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demon. In mitologia populard s-a DOStOieVSki SCfiind

wn

e mers in atingere cu traditia livresca

. bisericeasca, legata de credinta in

.é diavol, qraci. Cr\iar daca in mli,tologia cu ména pe un cactus (o prebiblie)

N populard ,bes” - ,demonul” e un marele inchizitor jura (ceva)...

Y] personaj diferit de drac sau diavol

N in spiritul traditiei carturdresti. Cred in vreme ce scrie (oricand)
ca traducatorul roman a preferat dostoievski (fiodor mihailovici fireste)
varianta ,Demonii’, pentru ca ea e sufla-rasufl peste fila de ’
una mai ,directd’, pe cand posedatii hartie-(a)caligrafie
au nevoie de ,,desafvrarl" sinonimice. apasand usor (vede-se) mana
Plus tragerea noastra cu ochiul si cu celui ce juré - peste
urechea spre francezi, care au tradus ghimpii prebibliei apssand-o
Les Démons (insa dansii admit si Les
Possédés). (Poatear fiindicat sa urmam (mie unuia
exemplul francezilor si in transcrierea mereu mi s-a parut convingitoare
prenumelui lui Dostoievski, ei dandu-I marunt-maruntica-nrourare de hemoglobina)
adecvat-fonetic Fiodor, pe cand noi, ’
nu prea se stie de ce, ii dam finainte 2005

cu inadecvat-preluatul la nivel de
grafeme Feodor, pe cand acel " de
fapt este 8" rusesc, care se pronunta
,10", pe care, de aici incolo, il voi utiliza
sieu.) - v . .
In ﬁnel Co'egu' Radu Mare§ are Patlmlle dupa DOSt0|EVSk|

dreptul la proprie optiune, care nu o ) ) 5

merge in contradictie cu sensul de Domnul Dostoievski a fost totusi un om relativ cumpatat

baza al rusescului ,Besi, doar ca  Necutezand sa treaca mai departe de calvarul fratilor Karamazov
JPosedatii” e o variantd oarecum  Pentru ca simaisiau fost bantuite de patimi

mai... stratificatd sub aspect semantic, surorile Karamazowv...

de sinonimie.
2011

8.X.2013

A obosit...

iata in fine
- fixata
consolidata
intaritd de nadejde
piatra
pe care o tot tabarcise
Sisif —am impresia ca
pe respectiva piatra
in fine fixata
consolidata etc.
se odihneste ea
frumusetea
care

CU patronlm domnule Dostoievski
a obosit sa tot salveze lumea...

Dragos Patrascu

dupa slavonul model

cu numele prenumele patronimul 2007
(dostoievski fioodor mihailovici)

unicul singurul neperechele

arfi

Dumnezeu Dumnezeu Dumnezeuovici...

2005

92
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Situ, in ambuteiaj

In acest oras - derutat nervos -... ba
nu - in aceasta lume necajicioasa
dezorientat-buimaca este

imposibil sd nu se pomeneascd in ambuteiaje
si cneazul Miskin -

pe

la toate rascrucile supraaglomerate
prost semaforizate

cneazul dedublat-multiplicat la
infinit

blocat blocat blocat...

(blocat

Miskin — nume care

in traducere inseamna Asoarecelui ca
Agdfitei Aioanei Aluigheorghe...; Miskin in-
tr-o cursa de soareci — acest ambuteiaj
antivoiaj...)

Prin urmare

fara miscare

Miskin dedublat-multiplicat e
prins in ambuteiaj la

toate intersectiile

vreme (pierduta) in care

cei din jur claxoneaza injurios
strigand huiduind:

Jdiotull”

Ei si ce daca Miskin sau

autorul sdu e/ sunt

dintr-un alt secol

dintr-un alt roman in care

incd nu se stia de ambuteiaje ca
predestinata mortificare?

Ei si ce daca Miskin-cneazul

e fard masina

in mijlocul acestui ambuteiaj global
infernal

neomenos?

htt

...sensul ambuteiajului e unul
cu mult mai serios

mai fioros

si trans-secular

catransa

si lipsa de sansa

pentru omul de rand

sau pentru Noul Hristos

sau pentru

bietul Dostoievski

sau Gogol

ambii pomeniti in ambuteiaje de suflete
Vii

sau

suflete moarte

din carte proprie scrisd anume
de Dostoievski

sau de Gogol

in lumea-ambuteiaj

in lumea-rotocol

in care

situ

ai impresia (precum cneazul poreclit
Asoarecelui) ca

stand in mijlocul ambuteiajului
de suflete

sangele iti arde ca o torta
pana este din nou adunat
intr-un roman

intr-un poem sau

mai sigur

intr-o camasa de forta ce
fusese probata pe

Miskin...

2010

Bi-invocatie

Domnule Tennesse Williams
nu o data

din tramvaiul numit dorinta
in care vatman e un inger
se face transbordarea

in tramvaiul numit pocainta

(ah fmi vine sa spun: tram-vaietul!)

g in care vatman e un diavol
& Domnule Dostoievski...
S
g 2010
; a
e <l
MW A 93
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Victor loan Frunza:

,Am 0 meserie

/

atat de ciudata”..

Am o meserie atat de ciudata,
fncat nu ma pot hotari daca este
eroica sau absurda. lar problema cu
teatrul din Romania este ca nu-ti mai
gasesti drum prin el. Nu mai gasesti
inima a nimic. Am ajuns sa ne privim
fratii (colegii) ca pe niste strdini. Straini
cu care impartasim un Teatru, dar nu
si o Comunitate.

In lumea reald, teatrul si noi
insine suntem panditi de mari
pericole: pierderea libertatii in
numele libertatii, uniformizarea in
numele diversitatii, dispretul legii in
numele legalitatii. Birocratizarea artei
teatrale si aparitia expertilor pregatiti
sda conduca artistii, considerati prea
prosti ca sa conducd, sa gestioneze
teatrele, tribalizarea si excluziunea.

Perioada teatrala pe care o
traversam denota o stare febrild
provenita din dizgratie si dintr-un
deficit de demnitate. Traiectoria de
dupa 1989 a teatrului romanesc este
tribala: tinerii, batranii, independentii,
conservativii, performativii, inovativii,
happening-istii, neomarxistii, avan-
gardistii, work-shop-istii, uniteristii,
antiuniteristii, provocativii etc. Fiecare
vrea sa devind cea mai influentd
confesiune teatrala din tara.

Radicalizareatribalaaindusideea
dezvoltarii teatrale prin darwinism si
prin eugenie. Se incearca psihozarea
mediilor teatrale pe tema imbatranirii
si sclerozarii. Tot felul de flacai
tomnatici sau nebdgati in seama, fete
coapte folosesc prilejul sa iasa in fata
pe tema,prospetimii”si a noutatii.

Este si rezultatul lipsei de in-
credere in mecanismul teatral natural.
Se ajunge la instituirea unor grile fara
precedent: cotatii in functie de varste,

d

teme, sex, locatii ,neconventionale’,
asemanari cu tendintele occidentale
(stabilite de relatari ale unora care
au fost pe-acolo) cand este stiut
ca arta autentica nu e imitativa, ci
are tendinte personale, asta fiind
conditia ei de a fi. Grilele atipice
formatului teatral simuleaza un fel de
dedogmatizare care, in mod ridicol,
capatd accente de dogma, transforma
teatrul intr-o societate nomada care
predica pe bani publici utilitarismul si
virtutile privatizarii artei.

Mediul teatral s-a transformat
dintr-unul creativ intr-unul care in-
vestigheaza tendintele si semnalele
date de premii si selectii si le asculta
concluziile. Datorita ambitiei crea-
torului de a fi ,nou’; scenele noastre
devin un paradis al voyeur-ilor si o
colectie de ciudatenii. Culmea ca
aceia care preamaresc modernitatea
sau reforma in teatrul romanesc
folosesc metode totalitare si propaga
ineptii medievale, sub masca unui
modernism de muzeu. Si o consecinta
este ca avem artisti care sunt mai buni
decat reputatia pe care o au.

Cuacesteganduriamacceptatcu
bucurie invitatia domnului Gheorghe
Geo Popa, actor valoros si director
de substanta al Centrului de Cultura
,George Apostu” de a sustine un
atelier de creatie si interpretare. Am
analizat contextul si resursele (actori
ai Teatrului,Bacovia”) si am ales tema
Jdentitati’, exemplificatd in sase
piese scurte de Dumitru Solomon.
Am parcurs cu actorii logica povestirii,
rostirea scenica si interpretarea
de proximitate. Am realizat patru
schite scenice, in décor marcat, care
sa releve talentul artistilor, dar si

https://biblioteca-digitala.ro

Victor loan Frunza

problemele lor. Pe langa repetitii, am
purtat discutii pe tema realitatilor
teatrale autohtone.

Descifrarea unui text este un
preludiu lent. Pentru a descifra
intentiile textului, trebuie cdutat
momentul lui patetic. De asemeni,
trebuie cdutate ocaziile poetice
ale textului. Exista si asa ceva!
Problema care poate ingreuna
uneori intelegerea unui text nu
este neintelegerea cuvintelor res-
pective. Problema este alta: nu
se inteleg situatiile. Se poate de
multe ori observa ca poti pricepe
ce inseamna fiecare cuvant pana la
ultima semnificatie si totusi sa nu
poti pricepe situatia. intelegi toate
cuvintele, dar nu intelegi ce vor ele sa
spuna.

95
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,Orient Expres’

Care sunt obiectivele pe care le
urmdriti in cadrul acestui proiect-
pilot denumit ,Laboratorul de Artd a
actorului”?

O directie pe care am avut-o
in vedere este ,puterea secreta a
cuvintelor” evidentiata de inter-
pretarea actoriceasca: este evident
ca nu actorul vorbeste, pare ca
ceva vorbeste din el. Mesajele si
discursurile teatrale, interpretarea
actoriceasca nu trebuie sa fie
deloc fingreunate de redundanta
altitudinii intelectuale cuprinse in ele,
trebuie sa se adreseze publicului cu
sinceritate si modestie. Succesul unei
bune interpretari este o fuziune a
contrariilor: cartezianismul si reveria,
predictibilul si imprevizibilul.

In mod normal, competitia dintre
institutiile publice de spectacol si
Jindependenti” ar trebui sd fie benefica
ambelor pdrti, dar si publicului spec-
tator. Cum stau lucrurile in realitate?

In realitate, asistam la o decon-
struire a institutiilor publice de cultura
si o institutionalizare a ong-urilor.
Adaug ca ,artist independent” nu
se regaseste in nicio lege. Termenul
legal este de, liber profesionist”.

Critica de teatru a avut un rol
important in viata culturald din
Romdania inainte de 1989. Era un
mecanism important de identificare a
performantei, a esecului, dar si a locului
ocupat de actori si de regizori in lumea
teatrului. In plus, prin aceste cronici,
publicul avea o importantd cheie de
lecturd a unui spectacol, de receptare a
lui. Unde a dispdrut aceasta lume si de
ce?

Intr-adevar, acea lume a disparut.
Iremediabil. Ignoranta i-a luat locul.
Perioada teatrala pe care o traversam
denota o stare febrila provenita
din dizgratie si dintr-un deficit de
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demnitate. Traiectoria de dupa 1989
a teatrului romanesc este tribalg,
inducand ideea dezvoltdrii teatrale
prin darwinism si prin eugenie. Se
incearca psihozarea mediilor teatrale
pe tema imbatranirii si sclerozarii. Tot
felul de flacai tomnatici sau nebagati
in seama, fete coapte folosesc prilejul
sd iasa in fata pe tema ,prospetimii”
si a noutatii. Se ajunge la instituirea
unor grile fard precedent: cotatii in
functie de varste, teme, sex, locatii
,nheconventionale’, asemadndri cu
tendintele occidentale (stabilite de
relatariale unoracareaufostpe-acolo)
cand este stiut ca arta autentica nu e
imitativa, ci are tendinte personale,
asta fiind conditia ei de a a fi. Grilele
atipice formatului teatral simuleaza
un fel de dedogmatizare care in mod
ridicol capata accente de dogma.
Observati in comunicarea me-
sajului  scenic influente ale vietii
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cultural-artistice actuale, modificdri
dictate de realitatile sociale, politice?

Viata teatrala din Romania este
politizata excesiv. Peste rdzboaiele
politice se suprapune mai nou si
razboiul cultural mondial. E o situatie
dificila.

Ce imagine v-ati fdcut despre
spatiul de la Centrul de Culturd,George
Apostu” si despre facilitdtile pentru
realizarea unor proiecte teatrale?

Centrul de Cultura ,George
Apostu” este exemplar pentru ceea
numim ,model de bune practici
in  domeniul cultural” Structura
mozaicatd a activitatilor si acribia cu
care este urmarita punerea in opera
a proiectelor sunt remarcabile. Este
evidenta amprenta pe care domnul
Gherghe Geo Popa, director al
institutiei, o pune asupra conceptelor,
intr-un discurs al excelentei si
profesionalismului altitudinar.

Valentin Braniste si Eliza Noemi Judeu

"
’

,Pinacle’



Intoarcerea utopiei la absurd

Daniel Stefan Pocovnicu

Am avut ocazia sa asist la
,concluziile” Laboratorului de Arta
a Actorului derulat, intre 14 si 18
iunie 2021, sub coordonarea lui
Victor loan Frunza in Studioul de
Cercetare, Inovare si Practica Teatrala
ce supravietuieste la Centrul de
Cultura ,George Apostu” din Bacdu.
Acestea au constat intr-un compozit
de recitaluri actoricesti miniaturale
bazate pe cateva micropiese din
dramaturgia lui Dumitru Solomon.

Victorloan Frunza a utilizat cateva
schite dramatice remarcabile din
ciclul Identitati — Mdsti contemporane
pentru a pune in evidenta ceea ce
numeste puterea secretd a cuvintelor.
Trimitere la situatia din spatele lor, un
fel de mostenire a lui Caragiale, care
odinioara le teatraliza eliberandu-le
de incarcatura strict literara prin me-
canizare simultana cu gestul repetitiv,
marca inregistrata a patronului dra-
maturgiei romanesti.

Desi anterior aduse pe scena
intr-un spectacol-colaj din 2009 la
teatrul ,Maria Filotti” din Brdila, forta
textului si surpriza entuziasmului ofe-
ritlor de tinerii actori justifica speranta

reactualizarii scenice a actualei
Jperformante”. Supralicitez (numai
putin) varsta echipei actoricesti

angrenate in proiect bazandu-ma
pe incontestabila omogenitate a
energiei interpretative oferite, incura-
jata de ucenicia uniform entuziasta la
un maestru al scenei romanesti.

Actualitatea mesajului m-a incu-
rajat sa vad in acest ,experiment de
laborator” premisele unui ipotetic
spectacol viitor de daruit publicului
larg. Opinie bazata pe convingerea
necesitatii unui spectacol mai social,
nicidecum insa blocat in irelevanta
vulgarizarilor stradale, adesea mas-
cand o alta dogma a corectitudinii
acum estetice. Mai degraba un teatru
de riposta la mersul anapoda al
spiritului vremii decat o manifestare
scenica asumandu-si stupid baia de
multime.

Ca sa explic asemenea optiune,
ma raportez la o experienta de
spectator pe care am avut-o in
urma cu mai bine de doudzeci si
cinci de ani. La 30 septembrie 1993,
intre patru mii de spectatori care, la
Palatul Sporturilor din Paris, asistau la
premiera spectacolului interactiv Je
m'appelais Marie Antoinette regizat de
Robert Hossein, votam la final pentru
achitarea, pedeapsa cu inchisoarea,
exilul sau moartea reginei.

De atunci tot framant ideea
paralelismelor analogice dintre repre-
zentatia teatrala si reprezentarea

democraticd. Aproximatie nesim-
plificabila, evitand adica, iarasi, pri-
mejdia vulgarizdrii, ce impune mai
degraba artistului o responsabilitate
morald de enorma anvergurd. Poate
si de aceea se lupta atat de indarjit
neo-...-iacobinismul epocii noastre cu
orice pretentie intelectuala si elitista,
preferand anonimizanta manifestare
inepta, dar populara, de amatorism
feroce si tot mai obraznic, cat mai
agresiv cu putinta.

Ce adauga dramaturgia lui
Dumitru Solomon la absurdul ma-
gistral definit de opera lui Eugen
lonescu? Un avatar mecanicist mai
vital, mai uman, rezultat dintr-o
pregnantd aplecare asupra incarcarii
personajelor cu forta, aproape
reflexa, a unui reviriment ideologic
al subtextului. Daca rinocerizarea
trasa parabola sensului ideologic
intre legionarism si comunism, pes-
tificarea din micropiesa Apa asigura
spectatorului imaginea confruntarii
cu ipostaza cea mai capitalista a
marxismului, paradoxal accentuat
de utopia corporatismului salvator.
Semn ca euforia ideologicd e drogul
persistent in care se ameteste tot
mai slaba rezistenta la impactul cu
realitatea.

Sugestiv pentru asemenea in-
cercare e un episod relatat de Eugen
lonescu intr-o notatie personala.
Aflat impreund cu sotia intr-o vizita
simandicoasa, dramaturgul de la
Academia Franceza se regasea,
pe parcursul discutiilor purtate in
anturajul oarecum nefamiliar, in
postura de unic apardtor al viziunii
politice de dreapta. Pe drumul de
intoarcere acasa, Rodica lonescu
ii atragea atentia asupra unui
amanunt surprinzator, dar important:
persoanele cu care intrase in disputa
erau fara exceptie mari magnati ai
economiei franceze.

Schitele dramatice ale lui
Dumitru  Solomon rezultate din
experienta comunismului infloritor
sunt perfect consonante cu spiritul
epocii actuale, in care dreptul la
tafna al individului inconsistent dar
vocal modeleaza o atmosfera social-
politica greu respirabild. Dominata
toxic de tribalismul extrem zgomotos
al amagitului frenetic pus in
dependenta cu drept de vot si stima
de sine.

Greu suportabilda e evidenta
revelata astfel: ca ultimii treizeci de
ani au asigurat un parcurs uniform
pe traseul unei nedorite consecvente.
Omul nou al fostei oranduiri s-a rafinat
diabolic in noul om nou, eliberat de
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inhibitiile traditiei,

educatiei sau
culturii, redus de salbdticia abia
mascata a unui capitalism periferic la
un materialism pur si simplu, detasat
de balastul ideologic al dialecticii.

Fenomenul e foarte vizibil in
manifestdrile a ceea ce numesc,
privind in jur, robomul varstei
tehnologice. Robomul e un construct
mental ce incearca a media intre
om si robot. El surprinde tendinta
accentuatd a umanului de a-si
automatiza propria ,functionare’, in
interesul unui confort psihologic al
eficientei, ce deseori camufleaza o
patima a controlului. Dezumanizanta
de altfel. Dublatd de aspiratia discreta
a umanizdrii robotului printr-un soi
de algoritm compensatoriu. Altfel
spus, inchipuim o civilizatie tot
mai favorabila eliberarii noastre de
propria umanitate, pe care ne-am dori
s-0 pasam in sarcina unei viitoare tot
mai prezente masinarii. Robotul ceva
mai uman decat omul. Semnul unei
grabite acceptari a unui fel de esec al
propriei umanitdti, bine camuflat de
propaganda unei euforii ideologico-
mercantile.

Un exemplu cat se poate de
concretsiactual: odata cu educatia tot
mai precara, informald si insignifianta
in lume, e considerata tot mai serios
varianta inlocuirii omului cu robotul
in pozitiile ce impun relatie si
comunicareinterumana.Variantapare
mai comoda. Dar poate fi sinucigasa.
Totusi, beneficiaza de credit major in
peisajul propagandistic-publicitar al
actualitatii, euforizatda de progresul
tehnologic pana la punctul in
care se Impaca rapid resemnat cu
imposibilitatea ameliorarii  psiho-
logice si morale a omului insusi.

Oricum, nu e arta mai potrivita
decat teatrul spre a scoate la iveala
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robotul din om, iar, mai nou, sa puna
in lumind insusi robomul. Rutine
si subrutine activate cu discipline
hibride gen psihocibernetica lucreaza
la un individ obsedat de eficienta
renuntarii la viu, la spontan, in timp
ce defileaza (mai mult cu privirea)
prin vaste spatii de propaganda ce
sufoca liberul arbitru in fosnet de
ambalaj publicitar.

Am vdzut limpede asta in piesa
Orient Expres, derulatd la casa de
bilete a unei gari. Acolo, casiera,
jucata de talentata actrita Minodora
Broscoi, surprinde magistral feno-
menul instaurdrii fulgerdtoare, in
termen de cateva clipe, a dictaturii
acerbe a omului mdrunt, bine situat
in pozitia unei discretionare puterii
simbolice. Il intalnim in fiecare zi
in hipermarket, farmacie, librarie,
pretutindeni, e cerberul simplut de
la intrarea bancii sau interlocutorul
din discutiile, ce cu adevarat frizeaza
absurdul, cu robotelul uman deja
programat si resetat din call-center.
De parca ar trebui sa intelegem ca
tocmai realitatea aceasta de fiecare zi
e spatiul de studiu si analiza imediata
la dispozitia oricarui artist.

Se asigura astfel contextul in
care ultima utopie de asalt impune
dictatura mesajului absurd ce tine
loc, prin repetitie neobositd, de orice
tentativa a reinstaurarii logicii. Actorul
Bogdan Matei a patruns cu mijloace
adecvate supunerea aceasta aproape
animalica a omului incoltit de forta
absurdului cuibarit rece ca otelul in
robom. Poate un pic prea usor, prea
rapid, fara umbra de reparatie moralg,
de consolare, pentru orgoliul atat de
omenesc al unui spectator implicat.

E un ritm greu de obtinut siindus
senzatiei  spectatorului, oarecum
amintind indicatia scenica pe care
Eugen lonescu o trasa personajului
elevei din Lectia: ,Pare o tdndrd
politicoasd, bine educatd, dar si foarte
veseld, dinamicd; pe buze ii fluturd
un surds. De-a lungul piesei, ritmul
miscdrilor ei se va incetini progresiv;
va trebui sad se controleze mereu,
sd-si dozeze gesturile: din veseld si
surdzdtoare, va deveni tot mai trista
si ursuzd, siguranta de sine i se va
transforma in oboseald si somnolentd,
iar cdtre final chipul ei va exprima o
veritabild depresiune nervoasd; pand si
vorbirea ii va fi afectatd, i se va ingrosa
limba, cuvintele i se vor invdlmdsi in
memorie si se vor Idsa pronuntate cu
greu, pand la a-i da un aer de paralizie,
aproape de afazie. Foarte voluntara la
inceput, daca nu cumva chiar agresivd,
eleva devine tot mai pasivd, ajungand
spre final ca un obiect inert, lipsit de
vlagd, in mainile profesorului, astfel
incat, atunci cand acesta va sdvdrsi
gestul suprem, fata nici nu va mai
reactiona: stoarsd de sensibilitate,
ea va fi lipsitd de reflexe. Numai ochii
vor exprima, pe chipul incremenit, o
mirare si o spaimd de nedescris. Toatd
aceastd trecere de la un comportament
la contrariul sdu se va face, bineinteles,
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lent, pe nesimtite.” (Lectia in Victimele
datoriei. Teatru I, Univers, Bucuresti,
1994, p. 29-30)

lar dragostea ce rdsare ca o
ultima tentativa de spargere a
fortaretei mecanice e poate cel mai
optimist deznodamant ce se putea
incerca inspre rezolvarea povestii.
Sau doar solutia lui Dumitru Solomon
la aceasta noua comedie a supunerii
omului in fata mecanismului. Fard a
pierde din vedere tensiunea sexuala
ce insoteste curmarea de-a dreptul
orgasmica a vietii elevei din piesa
citata a lui lonescu.

Nanotirania  astfel instalata
cu iuteala incredibila, amuzant de
dureroasd, mi-a amintit cum, in 1989,
cultul personalitatii lui Ceausescu s-a
sfaramat, precum oglinda Crdiesei
zdpezii din povestea lui Andersen,
in milioane de cioburi, patrunse in
inimile tuturor. Fiindca asa cum pe
Hitler I-a purtat pe umeri un intreg
popor, la fel ne-am cautionat si noi
propriul tiran, poate cu alibiul atator
realizari realmente infdptuite. Dupa
care, imaginile din televiziunea ce
schimba din mers macazul dezvaluie
deja nenumarate fete avide de noua
expunere mediatica. Acea ldacomie
a instalarii in mentalul colectiv prin
simpla prezenta alaturi de cei cativa
alesi din principiu.

Miscarile populare ale vremii
noastre mizeaza pe aceasta energie
a lui AnoNimeni care striga din toate
puterile in strada, acolo unde vrea
sa hotarasca subit si simplu destinul
unui popor, chemandu-si alaturi si
marionete sforditoare, desi vide, ale
minimei relevante politice. O putere
ilegitima se da jos in stradd, desi
1989 ne-a demonstrat ce rapid se
transforma totul in experiment de
psihologie sociala, cu victime, calai
si castigatori stabiliti si cunoscuti (de
cine trebuie) dinainte. Constructia
ulterioara a dezbaterii de idei nu
are mari sanse odata prizonierd a
caldaramului. Ca intr-un 10 august,
cand lovitura de stat se machia cu
vointa unui popor cam restrans, cat
o coloana a cincea poate constransa,
poate santajata, poate platita.

Citite din perspectiva unei
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asemenea manifestdri teatrale a
robomului, cele patru micropiese ale
lui Dumitru Solomon seamdna cu
niste veritabile linii de instructiuni
inghitite precum hapurile de un
om invitat sa se dezbrace iute de
propria umanitate. In definitiv, unde
ne intoarcem, intalnim tot felul de
profesionisti care nu mai misca un
deget in absenta unor protocoale
precise. Medici deconspirati ca ma-
celari cu studii superioare, bancheri
drept camatari cu guler mai alb,
smenari cu pretentii de dezvoltatori
imobiliari visand sa devina cei mai
puternici oameni din lume. Ca de,
dupa cum s-a vazut, se poate. Aceasta
e consecinta fireasca a directiei in
care actioneaza legea celui mai mic
numitor comun. Reductia e varianta
gasita pentru salvarea comunicarii:
cu cat gandim si vorbim mai simplu,
mai prost, daca se poate chiar inept,
cu atat mai multa lume ne intelege,
ne prefera, ne accepta, ne admira.
Amuzandu-se poate sardonic pe
seama prostitutiei intelectuale a
evului intreg.

De altfel, casiera din Orient expres
utilizeaza magistral acea sonoritate
nazala uzuala, de-a dreptul auto-
matica, atat de suverand, in timp
ce reactia omului din fata ghiseului
e una spasmodicd si pand la urma
supusa acestei forte mai presus de
puterile lui. Fascinatia robotului se
face aproape seductie, sindromul
Stockholm se instituie firesc. lar
destinatia isi pierde orice relevants,
orice orizont se sterge trimis in acelasi
exil cu insusi transcendentul.

Micropiesa Apa da seama de un
altcliseu obosital culturii corporatiste,
munca de echipd, o fantosa disperata
ce abia mascheaza alergia ridicata la
rang de urd fatd de individualitate,
creativitate, spirit critic si unicitate
a fiintei umane. Cum s-ar zice, vom
deveni robomi, apoi roboti, fiindca e
mai comod si mai sigur, nu de altceva.

Mecanismul pestificarii, al trans-
formarii in pestele de sticla de pe
televizor, contine si el o doza de lupts,
chiar mai pronuntatd, mai tensionata
decat in Orient expres. Intervalul de
statistica comportamentala cuprins



intre fanatismul personajului Ilui
Stefan Andrei Huluba, ezitarea con-
formista propusa de Tudor-lustin
Hurmuz si rezistenta oferita de Vlad
Nicolici convinge siintretine starea de
alerta a asteptarii deznodamantului.

Pinacle, pe de alta parte, prezinta
plasa jocului in care omul pestificat
se prinde de unul singur. Jucatorii
acestia de carti par niste parinti
congenitali de gameri fanatici,
scufundati in pasiunea frenetica
pentru a doua viatd, second life, ultim
sens existential. Ei experimenteaza
pentru noi o golire de emotii,
coagulate in cliseul personal al
fiecarui jucator, aneantizand duhul
cu miza ,eroismului” de pocker face,
chip imobil, golit de consistenta-i
luminoasa, ca al unui robot.

lar reactia violenta impotriva
trisorului se rezumd, in definitiv,
la o criza de sevraj colectiv a unor
dependenti, rapid rezolvata odata cu
reinstalarea intr-un nou joc, la fel de
mecanic si de fara rost. Nu e umbra
de dilema morala, de intrebare sau
bine meritata suspiciune izvorata din
antecendent.

Exact ca senzatia momentului
ca puscaria poate fi trecuta la loc de
cinste in cv-ul oricarei persoane (fie
si publice), marturie a faptului ca
detine o mai vasta experientd de viata
si e mai dispus sa-i tolereze pe cei
care au gresit. Doar o ampla industrie
cinematograficda umanizeaza tica-
losul, borfasul, spargatorul, escorta
(femeie cu vasta experienta la sud
de buric), dar si ucigasul, admirat
special pentru precizia (de-a dreptul
electronica, cibernetica, robotica)
variantei de profesionist bine platit.
De ce ne-am mira atunci ca un
reprezentant al tagmei invoca faptul
can-aomorat pe nimeniaici, in tara, ci
doar afard? Asa ca ramane sa se simta
indreptatit a ne oferi gratuit (cel putin
pentru inceput) lectii de democratie,
pe care a inteles-o mai rapid decat noi
ca logica a marginalitatii suverane.

Pinacle demonstreaza cel mai
bine cum o anume maturitate acto-
riceasca contribuie substantial la
armonizarea  ansamblului  inter-
pretativ. Actorul cu mai multa

o

arari

-Cump

anzari
cu Ecaterina Lupu, Alexandru Gusa si Bianca Babasa

,Pinacle’, cu Florina Gazdaru, Bogdan Buzdugan,

Valentin Braniste si Eliza Noemi Judeu

experienta (desi tandr, dupa cum
am stabilit) pune in emfaza mesajul
descoperind din propria personalitate
doar atat cat sa lase loc si manifestarii
colegilor de scandura. Astfel incat
micropiesa aceasta asigura impresia
celui mai bine uns mecanism scenic,
alcdtuit din urmdtoarele angrenaje
vii, spumoase: Florina Gazdaru, Eliza-
Noemi Judeu, Bogdan Buzdugan si
Valentin Braniste. Schimbul de replici
curge, fluiditatea ajuta impresiei
de mecanicism vidat de uman. Pe
cand restul realizarilor actoricesti se
focalizeaza mai alert pe sublinierea
personalitatilor protagonistilor, in
mod evident mai dornici de afirmare.
Vanzari-Cumpadrdri surprinde
cu limpezime aceeasi instalare a
omului in scenariul mecanic, dupa
vechiul dicton capitalist: pierzi,
cdstigi, negustor te numesti. Absurdul
vanzarilor si cumpardrilor fara nicio
noima tradeaza aceeasi lipsa de sens,
semnificatie si transcendent pe care
se sprijina acest scenariu robotizant.
Logica nu are ce cduta aici, doar
euforia actului automat executat cu
peste masura de multa acuratete.
Frenezia actului rupt de sens
e tradusa de protagonisti intr-o
bucurie a unui joc aproape copilaresc
ce place publicului. Mai inclinata
sa imprime conotatie ritualica si un
fel de autoritate simbolica fiecarui
gest, Ecaterina Elena Lupu fsi inscrie
rolul la limita unei pretentii pretioase
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ce da accent si individualitate. La
celdlalt pol, Bianca Elena Babasa si
Alexandru Gusa abordeaza rolurile
cu mai multa inclinatie ludicd, ca
niste veritabili shopaholici inveterati,
ce se completeaza convingator
in  derapajul infantil. Inversarea
ulterioara a posturilor poate ca ar
mai avea nevoie de o rafinare a
conlucrarii actoricesti, pe care timpul
si experienta o pot asigura.

In ansamblu privind, am avut
parte de o experienta pe care o pot
califica tulburdtoare. Este evident
ca fintreg colectivul actoricesc
a beneficiat de o experientd a
transfigurarii cel putin din punct de
vedere profesional. Au primit si au
daruit cu entuziasmul izvorat din
bucuria diafanului castig, de care s-au
bucurat cu o sinceritate organica.

Laboratorul acesta de arta a
actorului e o proba a modului in care
autoritatea reald raspunde, macar
partial, nevoii noastre primare de
transcendent. Daca mai aspiram la
valori si modele, o facem amintin-
du-ne, cat de vag, sentimentul
edificator al admiratiei care ne
implineste sine elibereaza din rolul de
slabi imitatori ai rutinei fara de sens.
In timp ce mediocritatea ne asalteaza
cu obraznicia usor metalicd, deja
hodorogita, a unei hoarde de cyborgi,
omul de valoare ne coaguleaza in
proximitatea sa fincapatoare invi-
tandu-ne sa redescoperim preaplinul
propriei umanitati.

Mai departe insa, dintr-o per-
spectiva oarecum metaistorica, spec-
tacolul acesta intim mi-a declansat si
o concluzie amara: teatrul poate sa
arate cu degetul ratarea unei justitii
istorice ce se razbuna incepand de
acum pand mai tarziu! Sugereaza fara
s-o fivrut (?) cd epocile de restauratie
ne pandesc la fiecare cotiturd de
vremuri?! Dramaturgia lui Dumitru
Solomon subliniaza esecul acesta,
precum Rinocerii lui Eugen lonescu
se rafuiau altadata si cu un comunism
prin nimic mai breaz decat nazismul
inspirator. Sau poate nu e vorba decat
de incercarile definitorii ale naturii
umane, silitd de propriul parcurs
existential sa-si tot salveze cumva
neincetat esenta?!
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Marcel Proust in constiinta literara romaneasca

150 de ani de la nastere

Constantin Coroiu

Criticul si istoricul literar Liviu
Leonte (1929-2018), eminent ana-
list al prozei romanesti, autor al
editiei critice Negruzzi si al celei
mai bune monografii a creatorului
nuvelei ,Alexandru Lapusneanul’, o
capodoperdrealist-magica, a convertit
intr-o carte teza sa de doctorat
avand ca tema receptarea operei lui
Marcel Proust in Romania sustinuta
la Universitatea din Toulouse, unde
a functionat ca profesor cativa ani
(era al doilea doctorat al autorului,
dupa cel obtinut la Universitatea
JAlexandru loan Cuza”). Aparut in
limba franceza la Institutul European
din lasi, volumul, intitulat ,in cauta-
rea romanului modern: receptarea
operei lui Marcel Proust in Romania’,
care se adreseaza in primul rand
cititorului francez (sau francofon),
contureaza o cuprinzatoare imagine
privind procesul patrunderii operei
marelui scriitor in spatiul nostru
cultural si influenta ei asupra evo-
lutiei romanului romanesc, incepand
cu anii 20 ai secolului trecut pana
in contemporaneitate. Valorificand
o impresionanta bibliografie, Liviu
Leonte a realizat o sinteza in care
faptele sunt urmdrite si analizate
diacronic in contextul epocilor
social-politice ce s-au succedat si in
raport de curentele de gandire, de
ideile filosofice si estetice care au
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Constantin Coroiu

marcat arta si literatura secolului XX
in plan national si european. Lectorul
strain, dar si cel roman pot lua astfel
cunostinta nu doar de modul cum a
fost receptat Proust in cel mai estic
spatiu latin, nu numai de dezbaterile
pe care opera sa le-a provocat aici, dar
si de deschiderea si forta unei culturi
relativ tinere ce a reusit, intr-un timp
record, sa se sincronizeze cu spiritul,
experientele si valorile europene.
Despre Proust s-a scris prima data
la noi in marea revista de la lasi, Viata
Romaneascd, perceputa indeobste ca
traditionalistd, ceea ce e cu atat mai
remarcabil. Mihai Ralea este cel care,
aflat in anii '20 in capitala Frantei,
unde isi pregatea teza de doctorat,
se refera, mai intai intr-un articol de
bilant, iar apoi in faimoasele ,Scrisori
din Paris” trimise revistei, la romanul
JIn cautarea timpului pierdut’, chiar
daca il considera ,plicticos”. Oricum,
constata Liviu Leonte, ,intre 1920
si 1930 s-au scris despre Proust in
Viata Romaneasca mai multe articole
si eseuri decat despre oricare alt
autor roman, cu exceptia «poetului
national» Mihai  Eminescu”. In
paginile revistei conduse practic
de G. Ibraileanu (timp de 27 de ani)
au fost publicate si alte comentarii
ale unor critici si eseisti cu nume
sonore. Cu temperamentul sau
de debateur, Ibraileanu insusi a
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formulat idei incitante, iar in eseul,
devenit clasic, ,Creatie si analiza’, a
observat printre primii comentatori
si analisti ai scriitorului francez,
daca nu cumva cel dintai, ca Proust
.este aproape intotdeauna analist
si foarte rar moralist’, ca el creeaza
realitati ale sufletului personajelor,
nefiind nici liric, nici subiectiv, ca, in
fine, asemenea unui anatomist, face
disectie pe propriul sau corp: ,Deci
Proust a creat realitdti noi. Pana in
prezent s-au creat oameni gelosi
ori s-a analizat gelozia si celelalte
sentimente. Proust a creat Gelozia,
lubirea si atatea alte stari sufletesti”,
conchide marele critic.

Daca Mihai Ralea a optat mai
mult in lectura capodoperei lui
Proust pentru perspectiva filosofica
(Bergson, finainte de toate), iar
Ibraileanu s-a situat in cea a teoriei
literare, rafinatul Paul Zarifopol, in
eseul ,Despre metoda si stilul lui
Proust’, publicat in acelasi numar
al Vietii Romdnesti, in care aparea si
textul lui Ibraileanu, vine cu orienta-
rea estetica si,cu puncte de vedere
diferite despre arta si literatura” fata
de cele ale mentorului si ideologului
revistei. Fapt e, subliniaza Liviu
Leonte, cd ,in Romania, in Franta ca,
probabil, peste tot, noutatea lui Proust
a stimulat imaginatia comparatista
a criticilor, care au fincercat sa-l
situeze in cadrele deja cunoscute ale
istoriografiei literare. Au fost invocati
adeseori scriitorii rusi cititi in Romania
(mai ales prin filiera franceza), numele
cel mai citat fiind al lui Dostoievski.
Paul Zarifopol nu face exceptie in
eseul «Tolstoi si Proust», in care, in
stilul sau alert si ironic, decreteaza
ca rusii au pus capat monopolului
francez al analizei psihologice”. Paul
Zarifopol mai constata ca ,rusii au
determinat o schimbare esentiala in
psihologia operei literare’, romanul
dostoievskian ,Crima si pedeapsd”
anuntand, de fapt, metoda din ,in
cautarea timpului pierdut”.

Un nou impuls dat criticii si
eseisticii referitoare la Proust din
deceniul al treilea al secolului trecut
[-a constituit aparitia in romaneste a
primului volum din ,La Recherche...”



Scriu, formuland observatii si judecati
profunde sau cel putin interesante,
B. Fundoianu, inainte de a pleca din
Romania, mai putin cunoscutii Cora
Irineu, Eugeniu Botez, C. Nestor, lon
Orleanu, dar si un personaj fabulos
al scenei literare si politice romanesti
a epocii: Constantin Stere care ,are
ratiuni speciale pentru a fi sensibil
la arta lui Proust: romanul sdu (,in
preajma revolutiei” - n. mea) este
in  mare mdsurd autobiografic,
memorialistul lasand adeseori locul
creatorului de fictiuni”. Stere se arata
insa surprins de faptul ca naratiunea
lui Proust se numeste roman, intrucat
este lipsita de intriga si de actiune,
reperul la care trimite si el fiind Tolstoi.
Apoi, in opinia sa, scriitorul francez ar
reusi un tur de forta ,torturandu-si si
plictisindu-si cititorul’, dar ca ,acesta
nu este un defect, ci «0 metoda
originala de sugestie artistica». Nu s-ar
putea imagina o pledoarie pro domo
sua mai evidenta prin intermediul lui
Proust’, apreciaza Liviu Leonte.

Capitolul  ,Scriitorul,  subiect
de polemici” din studiul criticului si
istoricului literar iesean marcheaza
0 noua etapa a receptarii operei
proustiene, chiar daca aceasta nu era
inca tradusa decat partial la noi. De
altfel, pe mdsura trecerii vremii, Proust
a ramas si ramane un romancier
gustat, comentat indeosebi de
initiati. De la ,Viata Romaneascd” la
cenaclul lui Lovinescu - ,Sburatorul’,
saltul ,calitativ” privind interpretarea
operei lui Proust este unul important.
Dintre cei apropiati cercului de la
LSburdtorul’, Felix Aderca se remarca
printr-o intoarcere de 180 de grade:
dupa cefi elogiase pe Ralea, Zarifopol
si lbrdileanu pentru demersul lor,
in 1932, polemizand cu cei de la
Viata Romdneascd, critica tot ceea ce
elogiase cu cativa ani in urma. Mihail
Sebastian, scriitor care alaturi de
Camil Petrescu, Anton Holban, Mircea
Eliade sau M. Blecher este adeptul
literatura, avanseaza  observatii
si disocieri consonante, in buna
masurd, cu comentariile ce apareau
in Franta si in dezacord cu Felix
Aderca. Tanarul prozator si dramaturg
vede in acesta nu un constructor de
roman, ci un creator de personaje,
precum si un ,mare consumator
de mistere’, ignorand insa ceea ce
scrisese lbrdileanu, inclusiv in,Creatie
si analiza” Perceptia sa e tipica pentru
cineva care este creator el insusi.
Sebastian descopera in romanul
lui Proust ,o halucinanta urmarire
a adevarului, o nostalgie profunda
si lucida a unei relatii sigure - o
dorinta de cunoastere si verificare, de
revelare si precizie’, ce caracterizeaza
si personajele sale.

In perioada interbelica, dezba-
terea si, le-as numi, exercitiile com-
paratistice privindu-l pe Proust impli-
ca, cu o oarecare regularitate sau
numai ocazional, si alti critici, eseisti,
scriitori, filosofi romani, intre care
loan D. Gherea, colaborator al Vietii
Romdnesti, Cezar Petrescu, poetul Dan
Botta, Eugen lonescu, Mircea Eliade
cu ,Romanul oceanografic’, Anton
Holban.

Cea mai cunoscuta disputa pe te-
ma proustianismului se produce insa
atunci cand intervine G. Cdlinescu.
,Divinul” intra in scena provocat mai
intdi de binecunoscutul articol al lui
Camil Petrescu intitulat ,De ce nu
avem roman’, titlu care amintea de
o interventie a lui Ralea. In contextul
in care se vorbea tot mai mult despre
snobismul lui Proust, Camil contesta
capacitatea unui om rudimentar, de
la tard, de a deveni erou de roman,
ignorand faptul ca doua opere
fundamentale ale prozei romanesti
lon si Rdscoala sunt de inspiratie
rurald. Memorabila este replica lui
Cadlinescu. El concludea, spunand
ca se poate afirma ,fara ezitare ca
intre un simplu tdran si dl Camil
Petrescu nu exista nici o diferenta
de complexitate; este doar una
de finete. Dar finetea nu formeaza
obiectul romanului. Taranul si Kant
isi pun exact aceleasi probleme,
cu diferenta cd ultimul le rezolva
cu o alta tehnicd” Nemaiintrand in
detalii, ne marginim sa retinem doar
o fraza a lui Liviu Leonte: ,Articolul
lui G. Calinescu deschide o perioada
fasta a literaturii romane cand
operele literare se situeaza la un
nivel european prin problematica si
valoarea contributiilor”.

Intr-adevar, am putea spune c3,
de acum fnainte, literatura romana

Marcel Proust
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cata parca a se ridica la inaltimea
geniului critic al lui G. Calinescu.

Referindu-se  intr-unul dintre
capitole la perioada interbelica, Liviu
Leonte precizeaza pentru cititorul
francez ca romanul romanesc isi are
modelul mai ales in Balzac, sustinut
si legitimat, de altfel, si de critica
de la noi, mai mult sau mai putin
traditionalista.

Criticul si istoricul literar reamin-
teste ca Nicolae lorga, ca unul ce pune
accentul pe traditie, este primul care
a relevat valoarea literaturii romane
medievale, iar G. Calinescu a venit
apoi si a impus criteriul estetic in
judecata literara si artistica. Cele
doud tendinte se confrunta ferm si
rareori coexista benefic. Mai mult,
o parte a celor ce reprezinta prima
directie aluneca, la finele anilor '30
si inceputul deceniului cinci, pe linia
ideologiei de extrema dreapta. in anii
'50 (,obsedantul deceniu”) ambele
tendinte intra in umbra, impinse de o
alta ideologie, a internationalismului
proletar, care condamna deopotriva
traditia - ca fiind, cu mici exceptii,
burgheza, reactionara, nocivda - si
influenta ,Occidentului decadent’,
etichetat, si acesta, cum altfel?!,
reactionar. Se proclama si se incearca
punerea in practica a proiectului unei
asa numite culturi noi, in termeni
absoluti, ca expresie purd a ideologiei
proletariatului revolutionar. Este vor-
ba de epoca binecunoscuta, mar-
cata de proletkultismul sterilizant,
de import, ce avea sa fie urmata,
mai tarziu, cand s-a revenit la cultul
traditiei autohtone, de protocronism,
un curent ce-si avea originea intr-un
studiu al unuia dintre cei mai luminati
carturari romani ai epocii postbelice:
Edgar Papu, ale carui idei si analize
comparatiste au ajuns sa fie, ins3,
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deformate pana la caricatural de unii
scriitori si publicisti.

In orice discutie pe tema
influentei operei lui Proust asupra
romanului romanesc interbelic nu se
poate sa nu fie sesizatda apartenenta
criticilor la una dintre cele doua
tendinte amintite, incat: ,Daca
exista comentatori, putin numerosi,
reticenti pana la a nega aceasta
influentd, altii sunt inclinati sa vada
proustianism  pretutindeni  unde
intalnim amintiri, o redare a iubirii, a
geloziei, a viciului, o meditatie despre
timp. Tendinta de a stoarce pietrele,
dupa formula lui G. Calinescu, ne
poate duce la asemenea concluzii.
Lucru ciudat, acelasi Calinescu,
care a negat vehement prezenta
lui Proust in proza romaneascd, nu
ezita, in capitolul «<Romancierii» — din
a sa Istorie a literaturii romdne..., — sa
se refere si la proustieni. O lectura
atenta ne conduce la concluzia ca
nu se poate decela o influenta a
scriitorului francez, decat la un numar
restrans de romancieri. Trebuie sa ai
o imaginatie bogatd pentru a afirma
ca Mihail Sebastian sau Felix Aderca,
care s-au pronuntat cu privire la
Proust, sunt inruditi in arta lor literara
cu autorul romanului In cdutarea
timpului pierdut. Situatia este diferita,
insd, in cazul unor scriitori importanti
ca Hortensia Papadat-Bengescu,
Camil Petrescu sau Anton Holban.
Modul in care ei il prezinta pe Proust
comporta trimiteri la ansamblul
creatiei lor, pentru a explica mai bine
aspectele legate de raporturile cu
opera scriitorului francez si pentru a
elimina anumite poncife instalate cu
obstinatie in exegeza!”

Era necesar, in consecintd, ca
autorul sa consacre cate un microeseu
monografic celor trei prozatori. Ceea
ce siface.

Mai intai, lui Camil Petrescu care,
de pilda, in viziunea a doi critici
importanti din generatii diferite -
Tudor Vianu si Ovid S. Crohmdlniceanu
- este ,primul prozator roman care a
adoptat metoda lui Proust, metoda
ce reprezinta o tehnica literara, fara
implicatii filosofice obligatorii”. Un alt
critic important, Alexandru George,
vede in autorul ,Noptii de dragoste”
- ,un fidel al principiului proustian al
unitatii de viziune”.

Apoi, Hortensia Papadat-Bengescu.
Ca si in cazul lui Camil, Liviu Leonte
trece in revista romanele acesteia,
informandu-l pe lectorul francez
asupra continutului si  formulei
fiecaruia dintre ele, reproducand,
totodatd, atat marturiile prozatoarei
privind tehnica si conceptia sa despre
roman, dar mai ales concluziile unor
critici de prim plan ca E. Lovinescu,
Tudor Vianu, (,Arta prozatorilor ro-

12

mani"”), Serban Cioculescu, Constantin
Ciopraga ori Nicolae Manolescu,
uneori extrem de diferite, chiar
antinomice. Este cazul romanului
sLogodnicul” (1935), a carui pri-
mire a fost una surprinzdtoare in
comparatie cu cea de care s-a bucurat
romanciera la aparitia celorlalte carti
ale sale. Acestea avusesera parte de
opinii critice ,mai mult sau mai putin
convergente’, pe cand ,Logodnicul”
a reprezentat pentru unii o lovitura
de maestru’, iar pentru altii un esec,
Calinescu, de exemplu, considerandu-I
»magistral’, iar Serban Cioculescu ,0
capodopera de plictiseala”

O descriere a operei lui Anton
Holban si a exegezei acesteia este, de
asemenea, menita sa argumenteze
ce si cat a insemnat proustianismul
pentru romanul romanesc modern.
Liviu Leonte remarca mai ales
contributia criticd novatoare a
lui  Alexandru Cdlinescu, care, in
eseul ,Anton Holban - complexul
luciditatii’, plecand de la,Testamentul
literar”al autorului celor patru romane
publicate intr-un rastimp de opt ani,
scursi de la debut pana la moartea
prematura a scriitorului (1902-1937),
face o neta distinctie intre narator
si eroul sau. Acesta viseaza mereu,
ca si naratorul din ,La Recherche..”
la libertate, independenta, dar in
realitate el e din ce in ce mai legat de
amanta sa; el ar putea gandi despre
sine ceea ce gandeste naratorul
proustian: ,cand nu e gelos se
plictiseste, cand e gelos suferd”.

Dupa o ,absenta aproape totala
a studiilor proustiene, in perioada
razboiului si a deceniului sase’,
urmeaza deceniul sapte, un timp al
unei reale deschideri, cand realismul
socialist este abandonat, iar in acest
context apar si articole si studii
despre Marcel Proust, precum cele
semnate de Nicolae Balotd, Elena
Vianu, Mariana Sora, Vladimir Streinu,
iar din generatia atunci tandra,
Nicolae Manolescu, Liviu Petrescu,
Mihai Zamfir. Altii ,se specializeaza
in studii proustiene, cel mai adesea
in  perspectiva comparatismului:
Irina Mavrodin, Irina Eliade, Cornelia
Stefdnescu, Traian Liviu-Birdescu”, Un
rol deosebit il au Dan Grigorescu,
Cornelia  Comorovski  si,  deja
pomenitul, Ovid S. Crohmalniceanu
care, in 1968, motiveaza, cu o
prefatd, reeditarea volumului intai
din ,In cautarea timpului pierdut’, in
traducerea lui Radu Cioculescu. Liviu
Leonte evoca apoi momentul 1971,
cand Centenarul Proust a coincis cu
tezele de trista faima din luna iulie
a acelui an, prin care Ceausescu
proclama, de fapt, o minirevolutie
culturala. Totusi, opera lui Proust
a continuat sa constituie ,obiectul
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studiilor  specializate” in epoca
postbelicd, mai exact in ultimele
decenii ale secolului trecut. Criticii
si eseistii care o supun analizei
formuleaza judecati si propun puncte
de vedere noi, cum ar fi zis Mihai
Ralea, in texte ce ar putea figura in
orice bibliografie privind exegeza
operei proustiene, oricat de selectiva
ar fi ea. Sunt nume de prim plan ale
criticii si eseisticii literare, de la lon
Vartic la Nicu Steinhardt, Eugen Simion,
Mihai Zamfir, Traian Liviu Birdescu sau
Livius Ciocarlie.

As retine dintre atatea demersuri
de referinta ale autorului acestui
studiu, pentru a exemplifica, pe
cel al lui lon Vartic: ,Luciditate si
himera la Marcel Proust” - o paralela
intre Don Quijote si Swan. ,lubirile
lui Swan finainte de intalnirea cu
Odette se remarca printr-un caracter
pasager si spontan care dispare
cand el isi imagineaza femeia iubita
coborata dintr-o fresca de Botticelli.
Abia din acest moment iubirea lui
seamana cu cea a lui Don Quijote,
pana la aparitia geloziei”. Observatia
profunda a lui lon Vartic: ,Dragostea
la Don Quijote si Swan este forma
de cunoastere absoluta, modul de
a contempla, dincolo de fenomen,
esentele. Tot astfel se explica si vointa
lor constructiva, dorinta de a face din
femeia iubita centrul unui univers
fictiv”. Criticul clujean propune apoi
o ,lectura proustiana” a episodului
din romanul lui Cervantes in care
batranul hidalgo adoarme in grota
de la Montesinos, cu sentimentul
ca somnul sdau apartine unei alte
dimensiuni a timpului, asemenea
celei teoretizate de naratorul din La
Recherche...

Dar poate ca opera cea mai
importantd, as spune monumentala,
in ceea ce priveste receptarea lui
Marcel Proust 1in spatiul nostru
cultural o constituie traducerea
integrala a capodoperei celebrului
scriitor francez in limba romana. O
datoram poetei si eseistei de mare
finete intelectuald si rafinament
estetic Irina Mavrodin (1929-2012).
Ma trece un fior cand ma gandesc la
0 asemenea munca de creatie, cdci
de creatie in sensul cel mai deplin
al cuvantului este vorba, careia Irina
Mavrodin i-a dedicat 17 ani din viata.



Brazilianul

Atico Vilas-Boas da Mota,

un mare prieten
al romanilor

Simona-Grazia Dima

Carturarul brazilian Atico Vilas-
Boas da Mota (1928-2016), pionier
al studiilor romanesti din Brazilia,
unul dintre acei rari scriitori fideli,
prin totala deschidere, unui topos
strdin, imbratisat cu fervoare in
propria fiintd, s-a nascut in orasul
Liv.amento al statului Bahia din
aceasta intinsa republica federativa
a Americii de Sud. Specializat in
literatura orala, etnolingvistica si
folclor, a fost intreaga viata profesor
la Universitatea Federala din Goias,
in cadrul catedrei de literatura orala,
pe care a infiintat-o. S-a bucurat de
o finalta apreciere, dovada afilierea
sa la prestigioase institutii si foruri
nationale si internationale, intre care
Academia de Litere din Brazilia. A
predat limba portugheza la Fundatia
Brazilia-Romania din Bucuresti (2000).

Randurile de mai jos se doresc
a fi un dublu omagiu: cétre scriitorul
brazilian care a iubit dezinteresat
Romania si catre Micaela Ghitescu
(1931-2019), traducatoarea lui, re-
cent trecuta la cele vesnice, dupa
o ampla activitate in domeniul
traducerilor si al publicisticii. Intre cei
doi carturari circula, firesc, un fluid
de caldd afinitate si empatie, dupa
cum relateaza Micaela Ghitescu in
cuvantul-inainte, intitulat Punti intre
doud lumi, la volumul de poeme
al Iui Atico Vilas-Boas da Mota, in

editie bilingvd, Romania. Poeme
telurice / Roménia — poemdrio teltrico
(traducere din portugheza de Mi-
caela Ghitescu, Bucuresti, Fundatia
Culturala Memoria, 2010). Acolo ea
aminteste ,intalnirea aproape ma-
gicd’, din anul 1999, cu ,brazilianul
cel mai roman’, pe scara de intrare
in Ambasada Braziliei din Bucuresti;
moment declansator al unor viitoare
interactiuni culturale de substanta.
Jnteresul, dragostea pe care le
manifesta, de lungi decenii, pentru
tot ce este romanesc isi gdseau parca
ecoul in interesul si dragostea pe care
tot de lungi decenii le dedicasem
eu finsami spatiului luso-brazilian’,
apreciaza distinsa redactor-sef (din
anul 2003) a revistei Memoria - revista
gandirii arestate.

Personalitatea complexa a poe-
tului si a eruditului merita realmente
sa fie cunoscuta pe larg de publicul
romanesc, fiindca dovezile afectiunii
lui sunt numeroase si importante:
dupd ce a tradus in portugheza O
noapte furtunoasa si O scrisoare pier-
dutd (2004, respectiv 2007), prin care
a reusit sa redea - credibil, si chiar cu
,Jun rezultat final uluitor” — umorul
special al lui Caragiale, demontand
cliseul ca acesta este intraductibil, in
2010 a reusit sa finalizeze si sa publice
un tom de 1.000 de pagini inchinat
conexiunilor romano-braziliene, Brasil
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- Roménia — pontes culturais (Brazilia -
Romania - punti culturale), adevarata
enciclopedie a relatiilor romano-bra-
ziliene. Este cartea ce-i sintetizeaza
statornica preocupare, autorul con-
semnandin ea,tot ce exista si a existat
in materie de romanism in Brazilia si
de brazilianism in Romania. Mai mult
decét a facut Atico Vilas-Boas da Mota
nu s-ar putea face’, afirma Micaela
Ghitescu, adaugand, cu tristete, ca
este un efort nerasplatit oficial, in
vreun fel, de statul roman.

Spre a ne convinge de vastitatea,
pitorescul si adancimea observatiilor
cuprinse in paginile ei, Micaela
Ghitescu spicuieste cateva profiluri
de romani (din sutele existente in el
gratie osardiei cercetatorului) care au
dobandit o meritata notorietate in
Brazilia: Aurora Fulgida, o renumita
actritd, sculptorul Gheorghe Leonida,
creator al capului statuii lui Cristos
Mantuitorul (Cristo Redentor) de
pe muntele Corcovado din Rio de
Janeiro, editorul Victor Allegria,
Alexandrina Ulea (stinsa de timpuriu)
ori Lucie Ressel Stroja, sotiile romance
ale unui important om politic bra-
zilian, cu ajutorul caruia si-au sprijinit
cu generozitate conationalii exilati
in Brazilia de-a lungul anilor reci ai
Cortinei de Fier.

Poemele dedicate Romaniei de
Atico Vilas-Boas da Mota confirma
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o incredibila vocatie a iubirii fata de
tara noastra, ipostaziata drept loc de
electie al misterului: ,In intervalele
din taraitul greierilor/ se finalta
tacerea noptii./ Totul devine ascuns
si foarte indepartat,/ in noaptea asta
cu atatea chemari si ispite,/ ritual al
unor dorinte vane. Bezna.// Sufletul
meu ramane mult mai aproape/ de
sine insusi si de haurile-i secrete.../
deschid fereastra, gest de exorcist./
Simt impactul cu briza si misterul”
(Revdrsat de zori in Bucuresti).
Culegerea de poeme Romdnia.
Poeme telurice / Roménia — poemdrio
teldrico reflectda o remarcabild con-
tinuitate a inspiratiei romanesti a
autorului, primele sale poeme cu
acest subiect datand din anul 1960,
iar ultimele din 1998, anul aparitiei
volumului original, in Brasilia, capitala
Republicii Federative a Braziliei. Dupa
cum era de asteptat, poetului-savant
pare sa nu-i scape nimic din com-
ponentele definitorii ale culturii
noastre. Cu precadere il atrage ve-
chimea civilizatiei romanesti, pulsul
sau arhaic, inca detectabil. Recursul
la memorie, la substratul istoric,
reprezinta o modalitate de a reveni
la sursele simtirii umane si poetice. li
aflam, de aceea, in volum nu numai
pe haiduci (,Haiduci ai plaiurilor
valahe,/ inimi de zahar, colti de leu./
Pozele lor zac in strafundul arhivelor,/
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asteptand judecata de maine”), ci
si pe ganditorul neolitic (Cultura
Hamangia). Avizat intr-ale istoriei,
Atico nu omite insa nici cotiturile dra-
matice mairecente, intre care tragedia
romanilor basarabeni (Refugiati de
rdzboi), birocratia si suferintele so-
ciale din anii '50 (Pe vremea sovro-
murilor, Bucuresti in vremuri de
black-out si rationalizdri), calvarul
bolnavilor psihici (Ospiciu, cu subtitlul
Vizitdnd Spitalul nr. 9 din Bucuresti) sau
seismele revolutiei: Timisoara, fitil de
candeld, un simplu catren, scris pe un
ton profetic: ,Timisoara e frumoasa/
frumoasa de pica./ Ah! Daca peretii
ei/ ar fidoar de sticla!"

Pe pamantul nostru, menirea
artei, preocupare estetica majora a lui
Atico Vilas-Boas da Mota, este definita
prin capacitatea de a resuscita trairea
pura, primordiala: In sezitoarea asta
de dor, de viata si ritm,/ contradans al
memoriei rendscute,/ sublima arta de
a reinvia vremuri apuse” (Coregrafie,
poem 1in care dansuri precum
ciuleandra, hora sau sdrba, incluse in
text cu numele lor original, unifica
,satelefrumoasei Romanii patriarhale”
cu imaginarul stravechi al unor ,lumi
plasmuite”). Poemul Colind reface
cadentele si sonoritatea colindelor
romanesti (similitudinea fiind redata
de traducdtoare cu multa finete), in
vreme ce o delicata Doind a pdsdrilor
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(dedicata lui Mihai Eminescu) asaza, si
laea,in prim-plan, casursaalirismului,
melodicitatea. Poetul enumera o
serie de aparitii diafane pe cer, suma
de virtuozitati sonore (din nou, ne
incanta mentionarea numelor de
pasariin romaneste, in textul poetului
— ciocdrlia, vrabia, codobatura, flu-
ierarul, cdrstelul, turturica etc. La un
moment dat, autorul indeamna
turturica s8 nu mai file amarats,
confirmandu-si, astfel, profunda
cunoastere a fazelor lirismului ro-
manesc), ,in toata lumea asta hada”
ca pentru a face, prin intermediul lor,
o urare tuturor locuitorilor tarii: ,Fie ca
pacea sa le vegheze somnul/ si viata
sd le fie plina de lumina/ pasarilor ce
populeazd vazduhurile romanesti/
si fie ca toate sa se poata odihni -
vesele si senine —/ pe intinsul spatiu
carpato-danubiano-pontic... Demn
de remarcat este faptul ca ultima
sintagma nu constituie pentru poet
un cliseu, ci se bucura de o investitura
emotionala plenitudinara, tot asa
cum limba romana reprezinta un
model de perenitate, de rabdare in
fata istoriei devastatoare, din care
ea s-a ivit cu frumusetea si prestanta
unei veritabile opere de art3,
Jncantare pentru auz,/ pepita de aur
fin/ iesind la iveald din puhoaie!” -
Limba romand.

Si in poemul Tindd romdneasca
citim un elogiu insufletit adus limbii
noastre, inspirat de lecturi din proza
lui Mihail Sadoveanu: ,simt limba
romana si dulceata ei/ presarata
in acest pridvor. In imaginatie,
+Moldova arhaicd” se profileaza

parca ,cioplita in lemn, in piatra si

Simona-Grazia Dima



iubire” — epifanie ce-l ajutd pe autor
sa culeaga ,aschii de lumina, asfinti-
turi,/ vestigii de frunzisuri si codri/ ca
sa-mi daltuiesc versurile”. In virginalul
peisaj moldovenesc, el intrezareste
neprihanirea propriei fapturi mitolo-
gizate, care se scaldd ,intreagd,
despuiata — printre miresme —/ fara
poticniri, fard mustrdri de cuget, fara
frane,/ fara spini, fara suspine, fara
spaime’; iar sufletul ii ,umbla slobod/
infasurat in propria-i mantie/ si fara
sa se uite fnapoi, uimit,/ absorbit
de diminetile de acum” Duios si
melancolic este evocat Nicolae Labis
(in poemul intitulat Labis, atletul
poemului), cu drumul sau brusc
frant: ,Biet copil infasurat in giulgiu/
purtandu-si frigul in spate/ opaitul de
lut luminand,/ ziua de ieri consumata
in uleiul cuvantului/ si al faimei, in
marea de sargase si nelinisti’, si totusi,
pilduitor pentru generatiile viitoare,
Jravnind dupd iluminarea interioara”

Sidansurile populare traditionale
sunt tratate cu o mare intelegere,
in cuprinsul poemului Coregrafie,
unde regdsim, de asemenea in
original, mangaietoare vocabule: ciu-
leandra, sarba, perinita, armoniosul
,contradans al memoriei renascute”
generand o sublima ,placere exis-
tentiald’, acea ,betie a gesturilor” care
stie evoca farmecul unor ,vremuri
apuse”.

Afectivitatea prezideaza intreg
acest dens univers romanesc, unde
orice element detine harul de a
predispune la visare si intelepciune.
Poetul descopera meleaguri bogate
in sensuri existentiale, precum in
poemul Sinaia. A doua vizitd, loc unde,
marturiseste, a trait clipe revelatorii,
vizitand Pelisorul, Foisorul, Pelesul:
,An urcusul de la Sinaia/ se dezviluie
invatamintele lucrurilor,/ exercitiu
circular, in vraistea timpului./ Totul aici
e retrait si se inmulteste/ pe orizontul
de otet si de miere”. In chip identic,
parcurile Cismigiu si Herastrau, raul
Dambovita sunt integrate vietii poe-
tului brazilian, devenind instante ale
unui parcurs initiatic.

Nota preponderent descriptiva
a versurilor este modulata de o
simtire intima, personald, atunci
cand autorul transforma popasul sau
romanesc in prilejul potrivit pentru
a revela talcuri universale, intre care
se impune valoarea copildriei ca
varsta-stare de spirit inefabila (,Am
scuturat marul/ si roseata de sus/
s-a preschimbat in lacrimi de sange/
in iarba de aici, de pe jos..// Sa fiu
iar copil — vrajitorie -/ sa-mi sterg si
sa uit sudoarea si plansul/ de pulpa
marului, neteda, intre dinti.// In iarba
se-nscriu toate varstele/ si-n rasetele
trecatoare, la fel./ In oglinda apelor
din Herastrau/ si in briza care scutura

trunchiul marului;/ viata isi vede de
drum pas cu pas, galesa,/ prin verdele
ce se coace incet (...) Stiu sa urmaresc
toate roadele-ndepartate/ purtate-n
buzunarele copilariei!” - In parc).

Cu expresivitate si tandrete,
poemul Clopotele din Bucuresti re-
creeaza taina slujbei de duminics,
atat de inspiratoare pentru poet:
JAsa cda ma duc la slujba [cuvant
original in text],/ liturghie frumoasa,
duminicald./ Nu voi gusta din coliva
dulce,/ dar voi bea din vinul amintirii.’
Poetul acorda liturghiei bucurestene
daruldea-ifialinatzbuciumul interior,
de a-l fiindreptat spre o cale a masurii
si a reconcilierii cu sine, departe de
intoleranta unor categorii religioase,
incat ii soarbe, de-a dreptul, muzica
revigoranta: ,Vreau sa beau pe-nde-
lete/ silabele litaniilor”. Chemarea
sa, adresatd adolescentului generic,
porneste din convingerea ca omul fsi
poate afla trainicul echilibru numai
legand palierele existentei, unind
esenta disjunctelor epoci temporale,
vechimea cu actualitatea, laicul cu
sacrul, banalul cu artisticul, printr-o

nedezmintitd incredere in Traditie:
+Fugi, copile, alearga degraba,/ vezi
sa mai aduci in cutele timpului/ firul
credintei populare,/ lungul mesaj al
lui Anton Pann, trubadur ratacitor,/
cel care stie de lucrurile lumesti
si de-ale Domnului!” Memorabil,
portretul facut preotului il asimileaza
pe acesta unei ftrairi superioare,
fermd in delicatetea ei si misterioasd,
asemenea vietii, innobilate de hiera-
tismul vazduhului, a fnaripatelor:
+Rugdciunea nu incepe niciodatd/
pana nu vine si popa,/ certitudine a
glasului pasarii, carmaci al ritualului./
El stie pe de rost pasaje din psaltire,/
meandrele prin care se-ajunge la
cer.." (Clopotele din Bucuresti).

Ne onoreaza, ca popor, pasiunea
sincera a unui carturar dintr-un spatiu
atat de indepartat, cum este America
de Sud, pentru valorile noastre. Pentru
Atico Vilas-Boas da Mota, Romania
nu este un loc oarecare, ci insusi
sinonimul prospetimii, al perenitatii
aducand spre noi arhetipurile intacte,
opulenta restaurata a originilor, cum
ar spune Mircea Eliade.

Dragos Patrascu
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Sa faci din durere un mic aranjament estetic

Niculina Oprea

Eseist si prozator talentat, scri-
itorul craiovean Horia Dulvac ne-a
surprins intr-un mod cu totul aparte
prin publicarea cartii sale de poezie
intitulata Nimeni nu-mi spunea (Ed.
Diacritic, Timisoara, 2020). Cele 45 de
poeme scrise cu atentie si pricepere
alcatuiesc un volum unitar in care
Horia Dulvac isi pune in valoare
talentul aducand in fata cititorului un
volum in care originalitatea poetului
constainexplorarea,darsiexploatarea
teritoriului launtric. Aceasta carte
m-a surprins in asa masura incat am
citit-o si recitit-o intru descoperirea
resorturilor gandirii poetului vis-a-vis
de rezultatul pe care il avem sub
priviri: textul poetic. Fiind obisnuit
cu scriere de eseu, nu ma indoiesc
de faptul ca in procesul de scriere a
poemelor (poeme care se pot citi si
ca unul singur) poetul s-a folosit de
gdndirea criticd. Pe parcursul lecturii
sunt evidente cateva din calitatile
asociate gandirii critice; atentia, obis-
nuinta de a cerceta, increderea in
sine, increderea in ratiune sinuin cele
din urma curajul. La un moment dat,
si poezia poate fi ,0 activitate care
mananca/ timpul/ si pe voi cei agatati
acolo in cer// bine fixati in biografie/
cu piroanele publice/ de pacatele
curente ale zilei” (pdcatele curente ale
zilei). Ce poate fi mai frumos si mai
util decat adevarul cunoscut de poet,
adevar rostit cu voce tare atunci cand
altii isi ascund urechile de temeri
presupuse ori inchipuite, chiar daca
»(...)/ tinerii/ sunt neatenti cu prorocii/
care sed pe tronul lor din carti/ fix in
centrul/ cerului/ (...)" (visam un banut/
iertare).

Nimeni nu-mi spunea poate fi
o carte-experiment, nu sunt foarte
sigura ca Horia Dulvac nu a gandit
la acest lucru pe parcursul scrierii
si a finalizarii acestei lucrdri. Fie ca
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dupd perioade lungi de acumulari,
autorul si-a exploatat la maximum
zona launtrica, apoi s-a apucat de
scris poezie, fie deja constientiza in
sinea lui ca este un poet adevdrat si a
venit cu un volum care sa-l plaseze in
ierarhia poetilor talentati, poeti peste
care nu poate trece oricand, oricum
si mai ales nu poate trece oricine,
intrucat ,soft-ul” la care poetul si-a
legat ,custile memoriei” nu da eroare.
,Cicd existd o masina distrugdtor/
de biografii// le taie fasii le arunca/
in clipboard nu stim/ unde ajung
dupa aia/ (cert e/ ca nu poti repeta
aceeasi greseald)// noi ramanem jos/
cu buze umflate/ umezim seminal
obrazul/ cearsafului// un fel de panza
a cortului/ cu inscriptii/ le vechiului
testament/ nu le mai stie nici naiba//
e scris in contract/ imprimat/in carne/
ne-am/ supt reciproc sangele//
contractul nu are nicio/ eroare de soft/
dar sigur/ toti vor/ sa traga pe sfoara//
se prefac morti si continud/ pe furis/
sa isi aminteasca// sa elibereze
custile memoriei/ in exilul cu miros
de imperechere// cicd masina are
si optionale/ diverse/ programe de
vinovatie” (distrugdtor de biografii).

Cu certitudine, Nimeni nu-mi
spunea este o carte a nelinistilor
si a ipostazelor pe care poetul nu
incearca sa le evite asa cum se
intampla in general, el se asaza intre
aceste nelinisti parca asteptand sa
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fie devorat, ceea ce nu se intampla
deoarece poetul insusi este soft-ul,
cunoaste iesirea din labirint, desi
recunoaste: ,(..)/ aveam palmele
jupuite/ de chip/ imi tinusem fata
in palme// treceam pe-acolo fara
memorie/ de-aia/ nu lasam alte urme
eram periculos// dar ma tdiam fin
prezent/ in fasii de carne/ in panglici
fara fata/ in labirinturi Mobius/ (...)"
(sd faci din durere un mic aranjament
estetic).

Desi este prima carte de poezie
a lui Horia Dulvac, poetul a facut un
gest surprinzator, aproape sinucigas,
aruncandu-se cu capul inainte in
explorarea zonei lduntrice de care era
constient de multa vreme, zona care
clocotea asemenea unui vulcan in
asteptarea celei mai mici fisuri pentru
a da pe din laturi. Cu sigurantd, Horia
Dulvac a mizat atat pe experienta
lui de eseist, cat si pe puterea lui de
concentrare si ordonare a sistemului
de gandire, in vederea ludrii unei
decizii destul de complicate, aceea de
a scoate la suprafata izvorul nelinisti-
lor, si nu de putine ori al frustrdrilor
care sunt evidente in aceasta carte,
reusind sa faca ,din durere un mic
aranjament estetic’, asa cum spune
insusi poetul, dar si constientizarea ca
tocmai buna cunoastere de sine fi va
aduce neindoielnic alte dezamagiri,
dezamadagiri pe care poetul le-a luat in
calcul anterior, incat de data aceasta



este pregatit a se naste ,inca o data
nou-nout” ,(..)/ nici nu inghitisem
bine bucdtica/ de paine ceilalti/
S-au pus sa ma urasca / asa ca m-a
nascut inca o data nou-nout/ habar/
n-aveam ce fusesem// asta mi-a
imprimat o acceleratie/ data naibii
ceilalti/ continuau sa carteasca// cum
paseam eu cu norocul/ pe frunte/
ca un luceafdr «cine mai e si asta//
care vine pe lume/ fara bibliografie»/
«rea sd ne faca prizonieri in ganduri/
le lui de sepie»/ habar/ n-aveau ca
eu venisem/ sd-i scot de acolo/ inca
nedigerati// inca mai exista timp
pentru salvare// de aici fincepea
confuzia ei credeau/ altceva eu urma
sa devin/ paine// o painica pe care
o vor manca bucatele/ vor deveni
elocventi si ingrati/ iar eu ma voi topi
in saliva” (nimeni nu-mi spunea).

Structura poeziei lui Horia
Dulvac din acest prim volum este
determinatda de forte divergente,
uneori contradictorii a cdror prezenta
impiedica urcarea spre planul senzorial
intru luminarea fiintei umane, mai
mult: au ca scop coborarea din adancin
tot mai mare adanc, intru amplificarea
misterului. Cu toate acestea, poetul
are puterea de a se ridica din haul
lduntric si de-a redeveni martorul
prezentului destul de complicat, de
altfel. ,pe tavanul bisericii/ viermuia
privirea/ se scursese cu sangele in
baltoaca de fatd// privirea cainelui cu
abdomen extern/ si HDD capacitate
de stocare/ privirea cersetorului aga-
tata de/ reverele mele politicoase//
singura mea grija era ca toti/ mureau
din neatentie// dar cel mai sigur era
sa-mi fie foame/ asta/ nu a dat gres
niciodatd// - trebuie sa va fie foame
de mine/ privirea/ scrijelise porunca/
in piatra// iar noi am imprimat-o/ pe
creierul eviscerat/ o armata de scribi”
(o armatd de scribi).

Aceasta carte, in intregul ei,
poate fi 0,cronica de familie” care s-a
tot invartit in cercurile concentrice
din apele memoriei poetului, pana
cand acesta s-a hotarat sa o scoata
la vedere, ba chiar sa o supuna
judecatii mai mult sau mai putin
binevenite. Discursul poetului este
construit pe ambivalenta senzatiilor
traite n vertijul actului creator,
mai ales in poemele in care marea

familie se reuneste ca sub o umbrela
ocrotitoare, desi poetul este avertizat
atat din interiorul fiintei sale ,- nu
lasa lucrurile sa devina familiare/ m-a
povatuit/ creierul’, cat si din exterior
de catre cea care i-a dat viata. ,(...)//
mai bine/ las totul neatins Mama//
ma avertizase/ - nu te amesteca/ in
lumea astora//(...)// asa am facut / am
lasat/ lingurita pe chiuveta si cand
nimeni/ nuva baga de seama// ma voi
propulsa/ pe planeta secretd/ unde
diavoli mici/ ard gesturi// in cazanul
de tuica al bunicului dotat cu/ tot felul
de echipamente” (nu ldasa lucrurile sc
devind familiare). Un locimportant, cu
povete si dojeni, il ocupa atat mama,
cat si tata: ,//(...)// - ai grija continua
Tata sa nu/ intrerupi din vorba iarba/
e cea mai buna prietend a noastra/
- tine minte tara noastrd are doi/
prieteni iarba si Marea/ Neagra unde
ii exilam pe poeti/(..)" (acceleratia
Koriolis), dar si bunicul ,//(..)//
pappa-nicolau il chema pe bunicul/
fnvartea/ arcul ceasornicului/ punea
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lemne pe foc la cazan/ ul cu tuica/(...)".
Cum matusile au un rol important
intr-o familie, nici ele nu lipsesc din
cartea lui Horia Dulvac.,//(..)// Mama
la deget/ cand cosea cu degetarul/
mic de arama precum cercelul zilei/
sangele ii ramasese inimii pe buze/ ca
o pata mica de ruj asa/ aratam eu dupa
ce ma saruta/ tanti Mimi” (acceleratia
Koriolis).

Nimeni nu-mi spunea este o carte
de care nu te poti apropia prea usor,
cu o poezie bine scrisa dar incifrata
pentru care fiti trebuie cu adevarat
dorinta de citit, putere de intelegere
si timp. llustratia copertei semnata
de graficiana Suzana Fantanariu si
elocventa prezentare a domnului
Marcel Tolcea aflatd pe coperta a
IV-a intregesc intr-un mod fericit
volumul de fata. Sper ca ,o0 armata
de scribi” sa aiba rabdarea de a citi cu
atentia cuvenita aceasta carte deloc
intamplatoare. Pe viitor vom vedea ce
surprize ne mai rezerva poetul Horia
Dulvac.

Dragos Patrascu
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Istoria Bibliei

lonel Savitescu

Intr-adevar, Biblia este cea mai
tradusa carte a lumii, cu o existenta
milenara si in continua cercetare.
Alcatuita din doua parti Vechiul
Testament sau Biblia ebraicd (A. Carti
canonice si B. Carti si fragmente
necanonice) si Noul Testament, Biblia
s-a impus prin diversitatea de genuri
literare abordate. Scrisa si elaborata la
date diferite, Biblia a fost sistematizata
in forma actuald de Parintii Bisericii si,
probabil, de diferite concilii ecu-
menice, iar de-a lungul timpului a fost
supusa diferitelor analize. O incercare
de prezentare a istoriei Bibliei
realizeazd John Barton* (n. 1948),
specialist britanic in studiul Bibliei,
intr-un volum ce insumeaza peste
500 de pagini, impartit in patru parti:
Vechiul Testament, Noul Testament,
Biblia si textele ei, Intelesurile Bibliei si
18 capitole, precedate de ilustratii,
hdrti, introducere si urmate de Con-
cluzii (Biblia si credinta), lecturi su-
plimentare, indice. Creata si con-
ceputa de evrei, Biblia a devenit cu
timpul cartea de referinta a crestinilor,
evreii avand la indemana Talmudul
(babilonian si palestinian), iar mu-
sulmanii Coranul, alcatuit din surele
emise de profetul Mahomed: Probabil
ca islamul este tipul ideal de religie a
cdrtii si, in comparatie cu el, iudaismul
si crestinismul se gdsesc la o distantd
considerabilad de principalul lor text
sfant (p. 21). O cercetare amanuntita
asupra ludaismului, Crestinismului si
Islamismului a ntreprins savantul
german Hans King (n. 1928), in
romaneste fiind tradusa numai prima
parte [ludaismul (2005) cu o in-
troducere de Andrei Marga. Fiind,
totusi, considerata o carte sfants,
Biblia are si o anumitd importanta
culturala, iar ignorarea ei este o
imprudenta. In toate tarile civilizate
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lonel Savitescu

Biblia ramane un bestseller in majoritatea tdrilor europene,
desi studierea ei amdnuntitd este in declin pe mdsurd ce
interesul pentru crestinism se diminueazd... Asadar, Biblia e
conceputa ca istoria unei nenorociri urmate de o misiune de
izbdvire, perspectivd potrivita cu natura crestinismului ca religie
amantuirii. (John Barton)

se jura pe Biblie (desi, in treacat fie zis,
se observa ca Decalogul nu este
respectat), unii credinciosi o recitesc
anual si-si alcatuiesc colectii de Biblii
in diferite limbi. In lumea modern,
Biblia este un simbol cultural si
religios, o carte unica ce implica

numeroase intelesuri legate de
scrierea si autorii ei, incat John Barton
scrie: Doresc sd ardt cum s-a ndscut,
cum s-a dezvoltat si cum a fost
intrebuintatd si interpretatd Biblia de-a
lungul anilor, atét in crestinism, cat si
in judaism... vorbim de cdteva dintre
cele mai profunde texte din cdte a creat
omenirea (p. 32).1n fine, este citat CW.
Goodwin care pe la 1865 sustinea ca
neamul evreiesc a avut misiunea de a
pune temeliile religiei pe pdmdnt (p.
33), dar trebuie mentionat si faraonul
egiptean Amenhotep IV Ehnaton
(cca. 1361 - 1340), sotul reginei
Nefertiti si tatal lui Tutankhamon,
care a introdus cultul monoteist al lui
Aton, iar dupa moartea sa egiptenii
au revenit la vechile credinte. Asadar,
Vechiul Testament sau Biblia ebraica
provine din Orientul Apropiat, se-
colele IX - VIII'. Cr. este epoca marilor
profeti existenti in cele doua regate
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iudaice. Acum incep sa prinda contur
primele carti care sunt incheiate in
epoca lui Alexandru cel Mare. Noul
Testament este elaborat dupa venirea
lui Isus Cristos, Epistolele lui Pavel
fiind cele mai timpurii texte.
Evangheliile si Faptele Apostolilor
provin din a doua jumdtate a secolului
| d.Cr. Dintre evanghelii se admite ca
cea a lui Marcu ar fi prima (impreuna
cu a lui Matei si Luca sunt evanghelii
sinoptice), iar a lui loan este ultima. Se
mai poate consulta si lucrarea lui
Michel Quesnel, Istoria Evangheliilor,
1996, amintit la pagina 304, nota 2:
Faptul cG avem o Biblie se datoreazd
generatiilor de copisti care au transcris
textele, ...Toate Bibliile ebraice tipdrite
deriva dintr-un singur manuscris din
secolul al XI-lea, pe cata vreme toate
editiile Noului Testament se bazeazd pe
comparatia a numeroase manuscrise
diferite (p. 35). Facand o incursiune in
istoria Vechiului Testament alcatuit
din texte elaborate in locuri diferite, la
date diferite, incat John Barton
conchide: Asadar, Vechiul Testament
nu provine dintr-o singurd perioadd din
istoria lui Israel, ci de la date foarte
diverse si dintr-o varietate de locuri (p.
40). lIsraelul a existat ca stat in-
dependent intre secolele X - VII i.Cr,
apoi cunoaste subjugarea sa de catre
Egipt, Asiria, Babilon, regatele ele-
nistice dupa moartea lui Alexandru
cel Mare. Din robia egipteana sunt
calduziti de Moise, rdtacesc prin
desert timp de patru decenii, iar in
Tara Fagaduita sunt condusi de losua.
Cele doua regate iudaice Israelul si
luda sunt unite de David din Betleem,
cu capitala la lerusalim. Solomon
ridica Templul din lerusalim, un
centru al cultului lui Dumnezeu. Dupa
Solomon, statul iudeu este divizat din
nou in doua regate: luda si Israel
(Efraim, dupa numele principalului
trib). Asiria distruge regatul din nord,
Israel (Casa lui Omri), iar luda a
suportat doua invazii babiloniene, a
doua mai pustiitoare, Templul este
distrus si locuitorii, exceptie cei foarte
saraci, sunt dusi in Babilon. Totusi,
exilul babilonian se va dovedi benefic



pentru evrei. Li se permite adunarea
in sinagogi (loc de adunare, ru-
gaciune, studiu), se finvata limbi
straine si deprind pasiunea pentru
carti. Acum, incepe practic diaspora
evreiasca. Cirus cel Mare cucereste
Babilonul condus de Nabonid si
permite evreilor sa revina in tara lor si
sa construiasca al doilea templu ce va
exista pana la cucerirea romana din
anul 70 d.Cr, an in care evreii sunt
iarasi raspanditi in lume. Intre secolele
al IX-lea si al Il-lea i.Cr. incep sa fie
scrise cartile Vechiului Testament,
scrieri mai vechi decat textele grecesti
clasice si mai recente decat acelea din
Mesopotamia si Egipt. Cartile Ve-
chiului Testament sunt scrise in
ebraica biblicd (ebraica clasicd), apar-
tin limbilor semitice neinrudite cu
limbile europene. Limba dominanta a
acelei epoci era akkadiana (limba
Asiriei), lingua franca a Orientului
Mijlociu pana la jumatatea mileniului
| i.Cr. Egiptenii si sumerienii cores-
pondau in akkadiana. Limba su-
meriand, vorbita in Irak, nu este
semitica si nu se inrudeste cu nicio
limba cunoscuta. O alta limba
semitica, aramaica, era inrudita cu
ebraica. Formata in Siria (Aram),
aramaica devine si ea o lingua franca
in Orientul Mijlociu. A fost vorbita de
Isus Cristos si ucenicii Sai, iar persanii
o foloseau in corespondenta si ad-
ministratie  (aramaica  imperiald).
Biblia ebraica este tradusa in aramaica
(targumuri). In statele iudaice, Israel si
luda, se folosea ebraica. Treptat, ebra-
ica sufera transformari, iar...originile
Bibliei, si in special ale Bibliei ebraice,
sunt relativ obscure. Ca orice altd
culegere de cdrti din lumea anticd,
Biblia provine din perioade si contexte
diferite (p. 58). Textele care alcatuiau
Biblia ebraica (Pentateuhul) se citeau
cu voce tare, pentru ca stiinta de carte
era limitata. Biblia era citita de scribi
ca model de urmat, Egiptul si
Mesopotamia aveau colectii de afo-
risme, iar in India Codul lui Manu
indeplinea aceeasi misiune. Lui
Solomon fi sunt atribuite mai multe
carti, intre care Proverbele (O teorie
sugereazd ca cele mai vechi proverbe
sunt constatdri pur seculare despre
viatd, pe cand cele mai tarzii introduc
un ton mai moralizator, iar stratul cel
mai recent al cdrtii este mai teologic,
pp. 83/84), Cantarea cantarilor, Pildele,
Ecleziastul, Cartea intelepciunii lui
Solomon. Ecleziastul, asemenea lui
lov, este un text sapiential, un soi de
scepticism ebraic, dar nu este exclusa
ipoteza influentei elenistice. Daca in
Ecleziast intalnim reflectii despre
nestatornicia vietii (totul este deser-
tdciune sivanare de vant, 1,14), folosul
intelepciunii (Nu fii drept peste mdsurd
si nu te ardta prea intelept! Pentru ce

vrei sd te nimicesti! 7,16), in sfarsit, un
sfat capital: Si peste toate acestea, fiul
meu, sd fii cu luare aminte: scrisul de
cdrti este fdra sfarsit, iar invatatura
multd este osteneald pentru trup
(12,12). A se vedea si consideratiile lui
Mircea Eliade din Istoria credintelor si
ideilor religioase, 1l, 1986. Desi la
pagina 89, John Barton admite ca
Ecleziastul Cartea e atribuitd unui «fiu
al lui David», expresie luatd de obiceiin
sensul ca il pretinde ca autor pe
Solomon (la fel ca Proverbele), insd ar
putea insemna pur si simplu cé o va fi
scris un rege din spita davidicd. Tot in
final scrie: Insd lov si Ecleziastul par a fi
operele unor scriitori individuali
sofisticati, chiar dacd nu le cunoastem
numele. Stim frustrant de putine lucruri
despre contextul lor social (p. 90). Biblia
ebraicd cuprinde trei colectii de legi:
Cartea Legdmdantului in Exod (21,23),
Cartea Deuteronomului (12,26) i
Leviticul (19,26), sau Codul Sfinteniei,
dar esentiale sunt cele 10 porunci
(Decalogul). Un rol important in
istoria veche a Israelului este jucat de
profeti, Tmpartiti in mari (Isaia,
leremia, Ezechiel) si mici (Oseia, loil,
Amos, Obadia, lona, Mica, Naum,
Habacuc, Tefenia, Hagai, Zaharia,
Maleahi). in ceea ce-l priveste pe
Daniel, profet mare din perspectiva
crestind, este incadrat in Scrieri:
...Cartea lui Daniel cu sigurantd cd n-a
fost scrisd mai devreme de secolul al
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ll-lea i.Cr., insd Daniel insusi e prezent
ca trdind in epoca exilului (p. 118),
socotit contemporan cu leremia si
Ezechiel. Toti profetii criticd coruptia
si prevestesc distrugerea si invadarea
de catre asirieni si babilonieni. Biblia
ebraica scrisa, in special, in proza,
contine si poezie din belsug,
bunaoara, Psalmii, utilizati in unul
dintre cele doua Temple sau in
sinagogi,adevarate casederugaciune
si studiu, despre care John Barton
scrie: Nu stim cdnd au luat nastere
sinagogile, dar in secolul I1.Cr. institutia
exista cu sigurantd si in Palestina, si in
Diaspora, constituind contextul de
receptare si studiu al textelor devenite
mai apoi biblice (p. 142). Totusi, mai
sus la paginile 78 / 79, John Barton
scrie: Probabil ca in perioada persand
au luat nastere sinagogile — cladiri
unde seadunau evreii pentru rugdciune
si studiu - si, categoric in timpurile
neotestamentare,  cultul  includea
lecturi selective din cdrtile istorice. In
privinta Psalmilor, John Barton scrie:
Nu stim nici cine, nici cand a scris
Psalmii (p. 142), acceptand perioada
exilului, a unui rege, Insd majoritatea
ar putea proveni din diverse perioade
din istoria lui Israel si ar fi putut fi
compusi de scribi, cantdreti de la
Templu sau alti poeti cdrora nu le
cunoastem rolul in societate (p. 142).1n
Biblia Ortodoxd, 1968, din cei 151 de
Psalmi, cei mai multi sunt atribuiti lui

AP
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David: Psalmii au fost studiati si
comentati de Hermann Gunkel si
elevul sau Sigmund Mowinckel. John
Barton concluzioneaza: Cartea com-
pletd a Psalmilor, sau Psaltirea, nu
putea apdrea inainte de circa 300 i.Cr,
pentru cd unii psalmi individuali nu
dateazd probabil dinainte de sfdrsitul
perioadei persane (incheiatd prin
cuceririle lui Alexandru cel Mare in 330),
p.146 / 147. Mai jos, la pagina 155,
John Barton precizeaza ca Psalmul 72
este atribuit lui Solomon, in timp ce
Psalmul 90 este al lui Moise, multi
dintre Psalmi fiind intrebuintati la
ceremoniile din Templul lui Solomon (p.
155). Numarul psalmilor difera: Biblia
greaca contine Psalmul 151, iar
versiunea siriaca Psalmii 152 - 155.
Psalmii trateazda multiple chestiuni
religioase existente in  Vechiul
Testament. in general, Bibliile crestine
contin Vechiul Testament si Noul
Testament, sectiuni inegale ca
intindere, dar ambele sunt scrieri
sacre. Daca Vechiul Testament fusese
scris in decurs de cateva secole, Noul
Testament este scris in mai putin de
un secol. Moartea lui Isus petrecuta in
30 d.Cr. (p. 163): Isus se va fi ndscut in
jurul anului4 d.Cr., dacd nasterea lui s-a
petrecutin timpul vietii lui Irod cel Mare,
cum afirmd Matei 2,1, de vreme ce
majoritatea estimdrilor i plaseazd
rastignirea la inceputul anului 30 d.Cr.
(p. 163). Ins, la pagina 165 aflam ca
din 37 pdndin41.Cr. tara a fost condusd
de Irod cel Mare, un fost guvernator al
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Galileii in calitate de rege clientelar -
recunoscut de senatul roman carege al
ludeii. Deci, Isus s-a nascut in 4 1.Cr.
Miscarea crestind se raspandeste in
Orientul Mijlociu, insa pana la
Constantin cel Mare nu a fost o religie
oficiald.Constantin aderalacrestinism
dupa batalia cu Maxentiu (312 d.Cr.) si
introduce ziua de duminica ca repaus
saptamanal. Personal, Constantin cel
Mare s-a crestinat pe patul de moarte.
in secolul | d.Cr. au existat doi mari
carturari evrei losefus si Filon din
Alexandria. Daca Vechiul Testament
este redactat in ebraicd, Noul
Testament este scris in greaca koiné
(comuna), o forma a limbii clasice. in
acea epoca latina nu devenise o
lingua franca, iar orice roman cultivat
vorbea limba greaca. Crestinismul
ramane astfel singura secta iudaica
de succes. Literatura crestina incepe
cu Epistolele lui Pavel, Faptele
Apostolilor si, evident, Evangheliile. n
ceea ce-l priveste pe Pavel (evreul
Saul din Asia Mica) fusese un fariseu
zelos cu studii la lerusalim si ii
persecutase pe crestini pana la
revelatia de pe drumul Damascului,
este arestat la Roma iar traditia
crestind sustine cd a fost martirizat
acolo, desi nu exista dovezi directe in
acest sens (p. 184). In privinta unor
reglementdri ale cultului crestin nu
pot fi identificate la Pavel Faptele
Apostolilor scrise de Luca, care I|-a
insotit pe Pavel in calatoriile sale. In
cea mai mare parte a istoriei crestine

1By spnepe
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s-a presupus cd epistolele si relatarea
din Fapte se completeazd reciproc,
astfel incat sd se poata calcula unde se
gdsea Pavel in momentul scrierii
fiecdrei epistole (p. 195). Evangheliile
sunt marturia a patru autori diferiti,
din care numai Matei si loan facusera
parte din grupul celor 12 Apostoli.
Considerate un fel de biografii,
Evangheliile au fost scrise pentru ca
traditiile orale sa nu dispara odata cu
trecerea anilor, Marcu fiind considerat
primul evanghelist. Evangheliile lui
Marcu, Matei, Luca sunt sinoptice:
Pare limpede cd Matei si Luca sunt
versiuni actualizate ale lui Marcu; e mai
putin evident dacd loan constituie
acelasi gen de actualizare, pentru cd
dependenta de oricare sinopticd e greu
de demonstrat (p. 232 / 233). Primul
evanghelist, Marcu, fusese talmaciul
lui Petru si isi redacteaza evanghelia
pe baza marturiilor lui Petru.
Evangheliile lui Marcu, Matei, Luca
detin asemanari semnificative, Isus
ofera invataturi concise referitoare la
viata oamenilor siiminenta impdrditiei
lui Dumnezeu. In schimb, in loan, Isus
ofera discursuri lungi si propriul statut
de fiu al lui Dumnezeu. intre sinoptice
si loan exista diferente in privinta
mortii lui Isus. La baza celor patru
Evanghelii ar fi existat o sursa primara
Q, din care probabil s-au inspirat cei
patru  evanghelisti.  Evangheliile
sinoptice continua sa ramana in
legendd, au fost scrise in greacs,
numai a lui Marcu intr-o greaca intru
catva grosolana (p. 222): Probabil cd
locuri de origine ale evangheliilor sunt
Bisericile provenite dintre pdgani,
intemeiate ori inspirate de Pavel si
colaboratorii sdi. Marcu ar fi provenit
din Biserica siriana, tot de origine
siriana era si Matei, iar Luca siloan din
Asia Mica (Efes): De fapt, pur si simplu
nu stim unde s-a ndscut nici una dintre
evanghelii, iar acestea sunt doar
presupuneri (p. 223). Se crede ca
Marcu si Matei au fost compuse dupa
70, iar Luca si mai tarziu. loan este
diferit de sinoptice, continua de la
Pavel: A patra evanghelie nu constituie
o versiune noud la Marcu, ca Matei si
Luca, ci un concept de evanghelie cu
totul diferit, care Idmureste intelesul
tainic al vietii si invdtaturii lui Isus: o
evanghelie spirituald, in cuvintele lui
Clement Alexandrinul (p. 228). La
pagina 228, nota 1 se sugereaza ca la
origine, evangheliile au fost anonime,
ulterior, atribuindu-li-se nume in Noul
Testament. In final, se pune intrebarea
care este scopul evangheliilor? Fiind
scrise sub forma unor biografii pentru
primii crestini, oameni, in genere,
saraci si nestiutori de carte, evan-
gheliile erau menite lecturilor publice,
in treacat fie zis, la fel procedase si
Herodot, care citea in public frag-



mente din Istoriile sale. Treptat, cele
patru evanghelii s-au impus, iar
Biserica a hotarat canonizarea lor.
Alcatuirea Bibliei ebraice si a celei
crestine cunoaste mai multe stadii.
Biblia crestina sectionata in Vechiul si
Noul Testament intre care se
intercaleaza  Apocrifele  (scrierile
ascunse), carti tarzii din perioada
elenistica, fiind de sorginte iudaica:
Evanghelia  desemneazd  mesajul
central al crestinismului, nu denumirea
unui gen literar (p. 267). Treptat,
crestinismul adopta alte practici fata
de iudaism: botezul, in locul
circumciziei, duminica, in locul zilei
de sambatd, in iudaism bdrbatii se
rugau cu capul acoperit, in crestinism
femeile. ludaismul avea zile de post
lunea si joia, in crestinism, miercuri si
vineri: Noul Testament, cum a ajuns sd
i se spund, a avut de la inceput mai
multd autoritate practica decat Vechiul
Testament in comunitdtile crestine
(poate indeosebi in cele provenite
dintre pdgani); in acelasi timp, nu era
definit ca un corpus de scrieri sfinte,
cum era Vechiul Testament (p. 278).
Noul Testament este acceptat de
Biserica abia in secolul IV d.Cr,, insa
multe texte au fost excluse, con-
siderate eretice. Atanasie (296 — 373),
episcop al Alexandriei, prin Scrisoarea
pascala din 367 (p. 294), preciza
continutul Noului Testament din care
au fost excluse multe texte, intre care
Evanghelia lui Toma (a se vedea
Drama religioasd a omului, 1975 de
Alexandru Babes), Evanghelia lui
luda, Evanghelia Mariei si alte texte
considerate gnostice: Gnosticii in-
vdtau ca lumea si toate cate se gdsesc
in ea sunt rele si cd singurul rdspuns
adecvat la acest fapt este ascetismul
extrem... Cele mai multe scrieri zu-
grdvesc un Isus foarte diferit de cel
descris in evangheliile canonice (p.
304). A se vedea si consideratiile lui
Mircea Eliade despre gnosticism. Alte
texte canonice sunt ale Parintilor
Apostolici. Formarea si canonizarea
Bibliei a fost un drum lung si sinuos.
Biblia ebraica cuprinsa in Codicile de
la Leningrad sau Sankt Petersburg,
denumit L, scris in secolul Xl si Codicile
de la Alep (A), din Siria secolului X.
Dintre autorii crestini, Origen (185 -
254) este, neindoios, un savant si
critic biblic, care cunostea pe cei trei
carturari evrei - Aquila, Symmachus,
Theodotion -, care au tradus Biblia
ebraica in greaca. Peste un secol in
Antiohia se dezvoltd o scoald de
exegeza biblica ce s-a distantat de
Origen: loan Gura de Aur, Teodor de
Mopsuestia, Diodor de Tars. Inter-
pretarea alegorica este respinsa in
favoarea literalismului. La fel la Niceea
(325), doctrina ortodoxa aflata in
divergente cu adeptii lui Arie.

Roman va
contribui la scaderea unitatii religiei
crestine. In Evul Mediu apar ordinele
calugaresti: benedictinii, franciscanii,
dominicanii etc. In redactarea Bibliei

Divizarea Imperiului

intervin  spatiile dintre cuvinte,
punctuatia, impartirea pe capitole,
numerotarea versetelor, iar pasajele
biblice sunt interpretate: literal,
alegoric, moral, anagogic. Acum este
semnalata prezenta unor cdrturari
eruditi: Grigore cel Mare, Geoacchino
da Fiore, Hugo de Saint-Victor, Toma
de Aquino. In sfarsit, cu Luther incepe
Reforma, desi fusese anticipata de
valdezi, John Wyclif (Wycliffe), Jan
Hus, apoi se impun Calvin, Erasmus,
Zwingli. Studiul limbii ebraice renaste,
Johannes Reuchlin (1455 - 1522)
publica prima gramatica a limbii
ebraice, iar Sebastian Minster stimu-
leaza studiul limbii ebraice. Pentru
ideile reformiste, Spinoza (1632 -
1677) a fost excomunicat din sina-
goga din Amsterdam. Dupa Spinoza
urmeaza o serie de ganditori care
intreprind exegeze critice asupra
Bibliei, iar in secolul XIX incepe
conflictul dintre Biblie si stiintd. Biblia
ebraica sugereazd ca lumea a fost
creata in mileniul 51.Cr., Arhiepiscopul
James Ussher (1581 - 1656) a calculat
cala23 octombrie 4004 i.Cr.a avut loc
creatia lumii, evident cercetarile
ulterioare dovedind ca este mult mai
veche. Studiile moderne asupra
Bibliei se inmultesc, specialistii ofe-
rind noi contributii in interpretarea
cartilor Bibliei. De mare folos a fost
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studierea Bibliei ebraice incepand cu
Septuaginta, realizata in secolul IIl i.
Cr.lasugestia lui Ptolemeulll Filadelful,
creator al Bibliotecii din Alexandria.
Cei 72 de traducatori evrei au tradus
Septuaginta in 72 de zile, iar tradu-
cerile era identice: Asadar, pentru un
vorbitor de greacd, Septuaginta era
echivalentul Bibliei ebraice, chiar daca
pe alocuri mesajul devia (p. 483).
Traducerea Septuagintei fusese re-
vizuitda de Aquila, Symmachos si
Theodotion. Se fac concomitent
traduceri in aramaica (targumuri), in
latina (leronim, 347 — 420, laindemnul
Papei Damasus, traduce Biblia in
latind, Vulgata), in araba, etiopiana,
goticd (de Waulfila), in limbile
europeng, in limbile slave, iar prin
inventarea tiparului raspandirea
Bibliei este inlesnitd. Tn 1611, in
Anglia, apare Biblia King James
(Versiunea Autorizata), iar din secolul
XIX apar traducerile moderne. in
limba romand, Mitropolitul Transil-
vaniei, Simion Stefan (decedat in
1656) dispune traducerea Noului
Testament aparut la Balgrad (Alba
lulia) in 1648. Tn Concluzii, John
Barton discuta relatia dintre Biblie si
credinta. Semnaldm ca la pagina 111
anul de nastere al Sfantului Augustin
este 354, nu 345.

* John Barton, O istorie a Bibliei.
Povestea celei mai importante cdrti a
lumii, Traducere din engleza de Cornelia
Dumitru, Ed. Humanitas, 2021, 565 p.
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Provocari colocviale - 13 mai 2021

Spectacolul cartii: 7 scrisori cu autoaprindere

Fin cunoscator al spiritualitatii orientale,
Gheorghelorga este unul dintre putiniiintelectuali
romani care, prin relevarea rafinatului univers al
literaturii persano-iraniene, a reusit — fara sa-si
propuna acest lucru — sa scoata cultura europeana
din mitul (auto)cultivat al preeminentei si
superioritatii sale, pentru a o aseza la locul sau, in
rand cu celelalte mari centre de creatie spirituala
ale umanitatii. A publicat numeroase volume de
studii de istorie a culturii persane (,Renasterea
persana - secolele IX-XIII% ,Omar Khayyam si
complexele mitului european”), remarcandu-se
drept unul dintre cei mai importanti traducatori
de literatura persand in limba romana: Sadegh
Hedayat —,Bufnita oarbd’, patru editii, capodopera
scriitorului, ,Ingropat de viu, ,Hadji Agh&,
.S.G.LL" ,Femeia care si-a pierdut barbatul”; Omar
Khayyam - ,Rubaiate”; Forugh Farrokhzad - ,Sa
dam crezare inceputului de anotimp rece’, ,Nu
exista culoare dincolo de negru”; Ahmad Samlu
- ,Jeama” (antologii de proza scurta iraniana
moderna si contemporanad), ,Calatorii cu limba
taiata” (o antologie a poeziei mistice persane),,,Un
arian in umbra moscheii’,,,Aida in oglinda” (poezii).

Multe dintre aceste traduceri au fost pretextul
unor intalniri si evenimente culturale integrate
programului ,Provocari colocviale” si sublimate
artistic sub forma spectacolului scenic; asa s-a
intamplat si in cazul celui mai recent volum
tradus de Gheorghe lorga - ,Nu exista culoare
dincolo de negru. Scrisori cu autoaprindere” (de
Forugh Farrokhzad, editura Tracus Arte, 2021)
transpus scenic de Gheorghe Geo Popa (in
calitate de regizor si scenograf) in spectacolul
»7 Scrisori cu autoaprindere”. ,Un spectacol de
o tainica frumusete, atent elaborat, cu simtul
spatiului si al compozitiei, construit pe sinestezii,
pentru ca regizorul convoacd arta cuvantului, a
muzicii si a dansului la un impresionant, bogat
banchet spiritual. El a selectat din volum acele
scrisori care refac, intr-un dens racursi, dramatic
si intens, biografia sufletului unei femei si a
unei poete damnate, actrita Eliza-Noemi Judeu
avand extrem de dificila sarcina de a transpune
scenic incandescenta trairilor acesteia, desirarea
lduntricd, intr-un fel de autodafé spiritual... Ca un
alter ego al lui Forugh, vocea ei interioara este
personajul conturat de dansatorul Gabriel Scalschi,
talentat si expresiv, desenand in spatiu sugestive
metafore vizuale, intr-un vartej de gesturi, de
salturi dramatice, zvacniri, torsiuni, plutiri, toate
transformate in vibrante imagini scenice. Cu
prezenta lui puternica, stranie, compozitorul si
intrepretul Ali Asghar Rahimi (din Iran), cu muzica
lui mistica, misterioasa si ravdsitoare, cu vocea lui
profundd, guturald, cu tamburul sau, a intregit,
la o cotd profesionala foarte inaltd, gravitatea
si frumusetea unui spectacol de meditatie
existentiald.” (Carmen Mihalache)
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Eliza Noemi Judeu, Gabriel Scalschi, Gheorghe Geo Popa, Ali Asghar Rahimi, Gheorghe lorga (jos)

Eliza Noemi Judeu, Gabriel Scalschi, Ali Asghar Rahimi



Forugh Farrokhzad si sfarsitul ,Sahnameh”

Gheorghe lorga

JSfarsitul Sahnameh” este titlul
celui de al treilea volum de versuri al
unuia dintre cei mai importanti poeti
iranieni moderni, Mehdi Akhavarn
Sales (1938-1990, supranumit Omid,
LSperantad”), reprezentant al noului
poem epic si social. lar titlul trimite,
evident, la cea mai mare epopee
persana, ,Sahnameh” (994-1020),
scrisa de Abolghasem Ferdousi Tusi
(940-1020), parintele si recreatorul
limbii persane, geniu necontestat
al literaturii persane, care a luptat
intreaga sa viata pentru pastrarea
identitatii, limbii si  mostenirii
nationale a Persiei/lranului.

Pentru a intelege mai bine titlul
si rostul acestei scurte conferinte,
un cuvant-inainte, neasteptat si
poate paradoxal, la spectacolul,
enigmatic si surprinzator ,Nu exista
culoare dincolo de negru. 7 scrisori
cu autoaprindere” (dupa volumul
,Nu exista culoare dincolo de negru.
Scrisori cu autoaprindere”’, de Forugh
Farrokhzad, Editura Tracus Arte,
2021), imaginat si realizat de actorul
Gheorghe Geo Popa, directorul
Centrului de Cultura ,George
Apostu” din Bacdu, e necesara o
scurta intoarcere la marea poezie
clasica persana, de la care a inceput
totul si care, pana pe la mijlocul
secolului al XX-lea (1), printr-un
clasicism... perpetuu suficient siesi,
s-a dovedit a fi mai mereu reticenta
la orice formd de modernizare a
discursului liric. Sintagma ,orice
forma de modernizare” exclude totusi
modernizarea liricii persane in pro-
priul sistem de valori, raportandu-se
exclusiv la evolutia sa si ignorand
evolutia poeziei europene, unde au
aparut toate formele modernitatii
poetice si teoriile literare adiacente...

Se spune cg, intr-o zi, legendarul
rege Bahram Gur, ramas si in
memoria istoriei, era la picioarele
iubitei sale, preafrumoasa Del Aram si
ii marturisea dragostea. La randul ei,
Del Aram (in romana, ,inima linistita”),
i-0 marturisea pe a sa. lubire eterna.
Cele doua inimi ajunseserd sa bata
n acelasi ritm, iar cuvintele pe care si
le impadrtaseau se armonizau in niste
propozitii rimate. Asa a aparut, in
mentalul persan, poezia.

Gheorghe lorga

Desi gratioasa, legenda e
tarzie. Persia veche se apropia de
sfarsit: avea in urmd zece secole
de literatura; poezia nu asteptase
trezirea capriciului unei inimi regale.
Cu sapte secole inainte de Bahram
Gur si Del Aram, insotitorii lui
Alexandru ii ascultasera pe poetii din
Susa cantand iubirile lui Zariares si
Odatis, care s-au vazut si s-au iubit in
vis, singura dragoste ce nu produce
deceptii. Mai tarziu, cantecele Persiei
pagane fi scandalizau pe crestini,
inainte de batalii, in vremea cand Isus
si Ormuzd se macelareau pe platoul
Armeniei. Dar toata aceasta poezie
veche s-a pierdutaproapeinintregime.
Ne-au ramas faimoasele gathas din
+Zend Avesta’, jurdminte ritmate de o
morald ireprosabila, ce ofera interesul
poetic al unui... catehism.

La mijlocul secolului al Vil-lea
d. H., trei batalii au dus la cucerirea
Persiei de cdtre arabi, ca altadatd de
catre Alexandru cel Mare. Literatura
nationald s-a prabusit odata cu
independenta; limba Coranului a
alungat limba pahlavi din literaturd,
din administratie, din religie. Muza
persana canta in araba.

insa traditia nationald s-a trezit
repede. Dupa un secol, imperiul
arab cunostea inceputul ireparabilei
decaderi. Visul celor,,O mie si una de
nopti”nufusese, cum remarcainspirat
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cineva, decat ,visul unei nopti de
vard”. Fiul lui Harun al-Rasid, Mamun,
ultimul dintre marii califi, fu obligat,
casaurce pe untrondisputat, sd ceara
sprijinul persanilor din Khorasan.
Cand si-a facut intrarea triumfala in
Merv, capitala provinciei, un poet
din Merv, cunoscut prin poeziile sale
arabe, Abbas, I-a intampinat cu o
oda persana compusa in onoarea lui,
primul manifest al poeziei nationale.
Vraja se rupsese: limba populara
isi ridicase vocea; poezia persana
urma sd se nascd/ sa renasca. In-
ceputurile au fost lente si obscure.
Ea se va inchega doud secole mai
tarziu, aproape de anul 1000, la
Masa Rotunda al Iui Mahmud
Ghaznevidul; e secolul lui Ferdousi
si al ,Cartii Regilor” - ,Sahnameh”. Dar
Ferdousi i-a eclipsat atat de mult pe
contemporani si pe precursori, incat
cele doua secole care ii despart pe
Abbas de Ferdousi sunt golite, in
aparenta, de orice continut poetic;
numele au ramas, operele au pierit.
Dinfericire, peatuncisimultdupa
aceea, existau compilatori. Nu vorbim
aici despre cat rdu au facut acestia
literaturii persane falsificand texte,
unele fundamentale. in cazul de fat3,
compilatia e o adevaratd comoara.
Datorita unei astfel de activitati,
au fost recuperate, din pulberea
bibliotecilor, 12 istorii poetice, com-
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puse fara spirit critic si fard gust
estetic, dar intr-o epoca in care vechii
maestri erau incd notorii. Orientalistul
german Hermann Ethé a cules din
ruinele imprastiate ale trecutului
1.500-2.000 de versuri apartinand
la 20 de poeti, insignifianti pentru
istoria literard, dar bogati, deseori,
in surprize pentru un cititor de azi.
Fata de gloriosii lor succesori Sadi,
Hafez, Moulavi (Rumi), Attar, Djami
si ceilalti, dau impresia cd sunt mai
aproape de noi si ca soarta lor literara
ar fi fost alta daca n-ar fi fost captivi
ai conventiilor literare. Conventia
literara, deja puternicd, necrutdtoare
cu abaterile, nu a ,inghetat” totusi in
tiparele sale eternele locuri comune
ale inimii, mereu innoite cand trec
prin sufletul poetului. Mai mult,
angoasele gandirii si sentimentul
raului universal izbucnesc si astazi in
strigdte moderne...

+Sahnameh” (aproape 60.000 de
distihuri) este un miracol al poeziei
epice persane clasice, o piatra de
hotar in evolutia literelor persane.
Ferdousi insusi marturiseste ca opera
fusese inceputa de catre Daghighi
din Tus, devenit ulterior panegirist
al Samanizilor, ucis, nu se stie de ce,
in 980, de catre un sclav turc. A lasat
poemul intr-o forma rudimentara, cu
o mie de versuri, apropriate si incluse
de Ferdousi in ,Sahnameh”. Dacd ne
intrebam de ce Ferdousi n-a renuntat
la contributia lui Daghighi (pe care,
de altfel, a comentat-o oarecum
critic!), raspunsul ar putea fi acesta:
credem ca a vrut sa-si dovedeasca
ortodoxia, pusa la indoiala de cei care
il acuzau ca favorizeaza zoroastrismul,
vechea religie a Iranului, si de altii,
care il considerau un adept al ereziei
siite. Nimeni, in literatura universalg,
n-a atins performanta lui Ferdousi: o
opera de anvergura eroica, incepand
CU O expunere a crearii universului,
inaintand maiestuos de-a lungul
varstelor mitice si legendare ale
eroilor si incheind intr-o nota realista
cu prabusirea lui Yazdegard, ultimul
rege al dinastiei sasanide.

in vremurile de atunci, poemul
epic transmitea ceea ce ar fi trebuit
sa transmita cartile de istorie.
Amestec de romanesc si dramatic,
de poezie si basm, marea epopee
persana a devenit repede forta vie si
suportul principal al sentimentului
national, nestins pana astdzi, si al
entuziasmului patriotic. Ferdousi n-a
inventat legende, ci a transmis sub
forma de versuri o imensa fresca a
gloriilor trecute ale Iranului, care, inca
de la aparitie, a jucat un rol important
si in civilizatia lumii.

La nivel strict literar, ,Sahnameh”
acreat,intarade origine, o apasatoare
si tiranica obsesie a unui trecut
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stralucitor, proteic si cameleonic
deopotriva, arhetipal si halucinant.
A ,programat’, daca putem spune
asa, literatura persana pentru inca
multe secole, modul de a fi al culturii
si civilizatiei acestui spatiu profund
semnificativ.

Principala consecintd a influentei
eposului ferdousian o resimte insasi
poezia: aceasta e un sincretism de
forme literare cu continut liric, epic,
didactic, etic, religios etc. Istoria unei
parti a poeziei lirice e istoria des-
prinderii poeziei de.. ,Sahnameh”!
Exprimarea in versuri lirice devine
chiar o maniera de a fi, un mod de a
infrunta cadrul traditional-oral impus
de, Cronica sahilor"/,Cartea regilor’, o
cale de a nu mai purta...,mantaua” lui
Ferdousi!

Dupa ,Sahnameh’, apar tot felul
de forme literare. Cele existente
creeaza rar altele, iar cand le creeaza,
avem de a face cu formele literare
consacrate care circula cu destula
rapiditate, dar se ,inchid” in fata
productiilor europene, cand acestea
reusesc sa patrunda.

Mai tarziu, incepand cu secolul
al XIV-lea, marii poeti clasici persani,
creatori de arhetipuri lirice si ai
unei mentalitati literare ce nu va
fi detronatd, pana pe la jumatatea
secolului al XX-lea, de nicio tendinta
de modernizare (in sens european),
sunt imitati de emulii lor, dar fara ca
acestia din urma sa aiba constiinta
imitatiei; important e modelul,
ca in folclor, unde nu se pune
problema originalitatii, anonimatul
e o consecinta fireasca, iar variantele
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nu constituie etape intru atingerea
capodoperei. E vorba despre epigoni
fara constiinta epigonismului. For-
mele literare hibride, mai ales cele
epice, se diferentiazd greu, apar-
tenenta la un gen sau o specie nu
creeaza orgolii protocroniste si, intr-o
astfel de evolutie literard, naratiunea
si poezia lirica nu-si propun vreo
estetica...

Imediat ce se consacra, modelele
literare devin dogmatice, iar imitarea
lor produce serii, un fel de variatiuni
pe aceeasi tema. A te abate de la
model e cu neputinta, pentru ca
Jiesirea” din serie nu e tolerata. Asa se
ajunge la o suficienta a poeziei, care
JAnghite” neselectiv forme literare
diferite.

Totusi sincronismul e o ne-
cesitate, lumea incepe deja sa se...
globalizeze. Nevoia de a fi precum
ceilalti e complementara ideii de
a fi tu insuti. Intrarea Iranului in
civilizatia moderna, la finceputul
secolului trecut, prin  Revolutia
Constitutionald, chiar dacda multe
structuri socioeconomice inca rezista,
produce ruptura de vechiul mod de
gandire. Modernizarea incepe cu
socuri.In ceea ce-i priveste pe scriitori,
acestia vor sa se elibereze, nu toti, de
obsesia trecutului literar, inclusiv de
,Sahnameh” si de consecintele sale
stilistico-tematice, incapabil sa se
reproduca. La inceput, modernizarea
literaturii € mai mult un reflex al
sentimentului ca lumea cdreia fi
apartii e mult mai larga, un lucru
nou pentru un popor traind simultan
in trecut si in prezent, stapanit de



eresuri pe care secolele anterioare
le-au transformat intr-un veritabil cod
genetic.

Se petrece, in prima jumatate
a secolului al XX-lea, un fenomen
curios, greu de gasit in alte literaturi,
mai ales europene, in care liricul si
epicul se dezvolta paralel, avand o
istorie specifica: in acceptia moderna,
genul epic, de exemplu, apare in
literatura persana printr-o reactie
aproape.. naturald fata de marea
poezie clasica! Pur si simplu, proza
se ,nventeazd"! Desprinderea de
traditie se face si prin ignorarea
modelelor epopeice, inoperante in
noul context. Chiar poezia moderna
se va scrie altfel, pentru ca, prin
aparitia primelor naratiuni moderne,
aceeasi dorintd de a se indeparta de
modelele poetice clasice se va simfi si
in rasfatatul gen literar (ce-i drept, aici
trecerea se va face lent, traditia a mai
tulburat abia inchegatul strat al unei
modernitati inca ezitante...).

Sintagma din titlul conferintei
noastre si titlul volumului si al
poemului scris de Mehdi Akhavan
Sales, ,Sfarsitul Sahnameh’, sunt
metaforice. In stilul ei inimitabil,
Forugh Farrokhzad a scris despre
semnificatiile ascunse ale unui text
simptomatic pentru noua poezie
persand, ea insdsi aflandu-se in
miezul lucrurilor, printre inventatorii
modernitatii iraniene: ,«Sfarsitul
Sahnameh-ului» e titlul celei de-a
treia culegeri de poezie a lui Mehdi
Akhavan Sales (Omid), publicata vara
trecuta.

[..] «Sfarsitul Sahnameh-ului»
e un titul aluziv. E o aluzie la ceea ce
s-a intamplat [in societatea iraniana
a epocii sale, n.n], o aluzie la un gest
epic ce a luat sfarsit; la un cuib ce a
tremurat in vant; la un pelerin caruia

zapadaiiacopera urmele pasilor; laun
orologiu ce constituie inima unui oras
si care a incetat sa bata cu brutalitate;
la un om care a fost singurul martor al
ramasitelor pdmantesti ale dorintelor
sale.

[...] Aceasta carte povesteste
istoria ratacirilor unei persoane care,
odata, isi striga mandria si increderea
in fiecare colt de strada si care,
astazi, isi pune capul pe aparatul
de cafea pana la miezul noptii si isi
consoleaza deceptiile si disperarile
in betie. In aceasta culegere, poetul
se concentreaza mai degraba asupra
problemelor societatii si reaminteste
cu un regret demn declinul unei
frumuseti nobile si sacrificate si al
unui adevar calomniat si calcat in
picioare. Cuvintele si imaginile, ca o
multime in doliu, se succeda pe caile
cenusii ale poeziei si ne ating inimile.

[.] In «Sfarsitul Sahnameh-ului,
care e unul dintre cele mai frumoase
poeme ale acestei carti si, fara
indoialda, wunul dintre poemele
cele mai emotionante scrise dupad
nasterea noii poezii, el canta epopeea
secolului nostru. Vorbeste despre o
lume unde zilele sunt sumbre, viata,
zdrobita si corupta si unde petele
de sange se evaporeaza. Povesteste
istoria singuratatii oamenilor care, in
ciuda tuturor progreselor intelectuale
impresionante in diferite domenii,
accepta o spiritualitate mediocra si
meschina [..]

Oamenii care n-au nicio speran-
ta in privinta viitorului, care sunt
intimidati si carora le lipseste in-
crederea in ei insisi si pentru care
curbele vietii au fost trasate pe apa.
Oameni care se simt straini unii fata
de altii, care se sfasie in ratacirile lor si
pe care o maladie extrema ii impinge
sd asiste la scene cu spanzuratori.

Intr-o uitare hipnoticd inundan-
du-i gandirea, cu o privire exaltata si
fascinata, poetul fixeaza frumusetile
trecutului, acum profanate si deni-
grate[...]"”

Intr-adevar, i-a fost dat doar lui
Forugh Farrokhzad sa straluceasca
intens (in persana, ,forugh” inseamna
LAumind’, ,stralucire”) intr-o tara a
poetilor, a barbatilor-poeti, in care
poezia a concurat §i concureaza
religia oficiala. Viata ei scurtd, trditd in
raspar cu toate valorile traditionale,
si opera sa, ce a reinventat poezia
intr-o literatura anchilozata de marea
poezie clasica persand, aflatd in
imposibilitatea funciara de a evolua,
de a cuceri modernitatea, i-au adus
straniul privilegiu de a fi un ,poet
blestemat’, cu tot cortegiul de nuante
ce identifica sintagma de provenienta
europeana.

De timpuriu, Forugh da semne
ce prefigureazda femeia libers,
independenta simoderna,imagine ce
va tasni in mentalul viitoarei societati
iraniene, fard a se inchega vreodata.
Va lupta pe doua planuri: impotriva
inegalitatii, nedreptatii de orice fel si
pentru recucerirea sinelui. Lupta ei e
o forma de cautare a sensului vietii.
Idealul dupa care aspird se infiripa din
copilarie: sa se realizeze si sa se afirme
ca individ liber si autonom. Puran, in
memorii, vorbeste despre noptile
petrecute in copildrie, cand o vedea
pe sora ei contempland cerul cu
stele. Erau oare tot atatea intalniri cu
Dumnezeu? Sau probabil ca aceasta
cautare devine aspiratia catre un
principiu, ,principiul luminos’, cum
[-au numit unii critici, diferit de cel al
misticilor. Ascensiunea specifica unei
cautari spirituale cedeaza, la Forugh,
unei dorinte de a se identifica doar cu
fortele naturii. In timp ce poetii sufisti
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persani (Moulavi, Djami, Attar etc.)
vor sa cucereasca ,regatul cerurilor’,
Forugh Farrokhzad pleaca in cautarea
gradinii vietii pe pamant, nu in ceruri!
Ca sa fie mai convingatoare, sfideaza
unul dintre tabuurile vremii, relatia
cu trupul. Era blondd, cu ochii negri.
Contemporanii spun ca avea o privire
profundd, stralucitoare, seducdtoare.
lar despre vocea ei, din care a facut
o tema poetica, Sohrab Sepehri
afirma ca ,semdna cu tristetea
perturbata a realitatii”. S-a jucat cu
aparentele schimbandu-si culoarea
si pieptanatura pdrului. Si chiar
forma nasului, recurgand la chirurgia
estetica! Gest ce n-a ramas fara urmari
in societatea feminina iraniana!

Forugh a acceptat totusi con-
strangerile unei tinere intr-o societate
ce se zbate pentru a iesi din ruinele
unui sistem sociopolitic milenar:
monarhia absolutd, feudalitatea,
omniprezenta religiei si povara unei
traditii, subordonarea femeilor fata
de autoritatile sociale. De altfel,
societatea iraniana va recadea, la
cativa ani dupa Primul Razboi Mon-
dial, sub autoritatea unui regim
totalitar, tot monarhic: Reza Sah
(1925-1941) si Mohammad Reza
Pahlavi Aryamehr (1941-1979).

Prima poezie publicata, ,Pacatul’,
intr-un saptamanal din Teheran,
aduce reactii negative, provocand
tensiuni in familie si controverse
in societate. E un poem erotic si
indraznet, o confesiune: a comis
un pdcat ca a facut dragoste cu un
barbat, ,un pacat de placere” El da
masura orizontului de asteptare al
societatii iraniene de atunci. Aceasta
nu era pregatitd (si nici nu va fi prea
curand) sa accepte ca o femeie, fie
si poetd, sa-si caute iubirea deschis,
sa celebreze placerile vietii, sa-si
exprime visurile, pasiunile, dorintele:
privilegiul barbatilor. O astfel de
societate, cu o mentalitate fixata in
alta lume, nu putea sa tolereze ca o
femeie fara inhibitii sa dea frau liber
aspiratiei la emancipare si inflorire.
Statutul badrbatului devenea tinta
unui adevadrat atentat! Patrunderea
lui Forugh in lumea poeziei persane
moderne deranjeazd. Poezia ei
interpeleaza constiinta barbatilor:
vorbeste despre suferinta femeii
si despre constrangerile impuse
de dominatia masculind. Poeta e o
Jpasare captiva” Primele trei volu-
me de versuri, ,Captiva’, ,Zidul” si
»Revolta” sunt intdmpinate cu aceeasi
reticenta nu numai de catre cititori,
ci si de cdtre intelectualii ,de stanga’,
asa-zisii ,progresisti’; ,angajatii”. Aces-
te volume, aparute intre 1952 si 1958
se citesc totusi cu o mare curiozitate,
cu un interes din ce in ce mai crescut.
Cititorii lui Forugh sunt extrem de
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numerosi si, la un moment dat,
se impart, daca-i excludem pe cei
interesati mai cu seamd de noutatea
limbajului  poetic, in doua mari
grupari. Traditionalistii  descifrau
intr-o astfel de opera o subminare a
conceptiilor etice si religioase despre
castitate, virginitate, pudoare in
a-ti exprima dorintele, fidelitate in
casatorie. Nu-si credeau ochilor. Unde
erau supunerea femeii, interdictiile si
tabuurile privind sexualitatea, trupul,
amorul liber? Pentru ceilalti, aceste
texte, ce aduceau o mentalitate
stranie, nu erau decat expresia vietii
private a unei femei tinere provenite
din clasele de mijloc de la Teheran,
de un romantism vulgar, asezonat
cu un sentimentalism superficial si
cu un erotism obscen. Desluseau
povestirea unor probleme familiale
neinteresante, a unei revolte im-
potriva obligatiilor conjugale, a
cautarii placerilor sau a unei rataciri
hedoniste. Reprosurile se tin lant:
Forugh Farrokhzad a creat o poezie
feminind sentimentald, lipsitd de
reflectie, de viziune filozofica sau
ideologica. Nicio angajare sociala ori
politica!

In realitate, cele trei culegeri sunt
expresia suferintelor uneifemei tinere
in lupta cu mentalitatile traditionalis-
te. Unui cunoscator al istoriei poeziei
persane i se pare fireasca atitudinea
avangardista a lui Forugh, de care
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ea insasi era constienta. Numai
asa ne explicdm revendicarea unei
libertati a cuvantului, ce permite
consacrarea unei vocatii artistice.
Asta ar fi trebuit sa atraga simpatia si
sustinerea intelectualilor doritori de
modernizarea societatii iraniene. Nu
s-aintamplat asa, chiar daca demersul
poetei n-a rdmas fara cateva urmari.

Ca sa ajungda model al femeii
moderne, libere si independente,
care s-a batut pentru emanciparea
femeilor iraniene, si-a sacrificat viata
de familie, privandu-se sa-si vada fiul
vreodata. A pastrat principiul dupa
care si-a organizat viata: sa-si apere cu
orice pret libertatea si sa-si hotarasca
destinul.

lata ce declara la maturitate: ,La
14 ani scriam multe gazeluri. Nu le-am
publicat niciodatd (subl.n.). De cate ori
citesc un gazel, sunt atrasa de acest
gen de poezie si nu ma pot abtine
sa nu ma trag de maneca - ei bine,
doamnad, asadar complexul gazelului
te-a cuprins si pe tine!” Faptul ca nu
le-a publicat e simptomatic pentru
evolutia poetei, e un gest cu bdataie
lunga...

Dar modernitatea e indoielnica.
Forugh Farrokhzad e prima poeta
majora din istoria poeziei persane ce
infrunta masculinitatea in literatura. E
0 voce noud, expresie a bipolaritatii
sexuale a societdatii umane, ce re-
vendica aceleasi drepturi si indatoriri:

Eliza Noemi Judeu, Gabriel Scalschi



individ autonom, cetateana libera
si responsabila, partenera egala cu
barbatul.

Pana acum, femeia iraniang,
inchisa dupa voaluri si dincolo de
peretii seraiului, chiar pentru a-si
exprima dorintele cele mai intime si
cele mai dragi, ii delegase barbatului
puterile sale. Era vremea ca ele sa-si
revedince dreptul la propriul drum.

Modernitatea e prezenta mai cu
seama la nivelul reprezentarii femeii.
Forugh scrie o poezie intimista,
personald, chiar autobiografica, odata
ce aduce in lume o experienta trdits;
e expresia generalizata a suferintelor
femeii.

Lucru mare in societatea iraniana
a timpului: Forugh devine incarnarea
femeii moderne care isi alege sotul,
care nu are complexe sa ceard
divortul cand casdtoria i ingradeste
libertatea de a decide asupra viitorului
sau profesional si artistic, care cauta
sa-si realizeze dorintele exercitand
o profesie, sa acceadd la autonomie
existentiald, sa indrazneasca sa
traiasca povesti de dragoste in afara
conventiilor sociale.

Poezia de inceput a lui Forugh
e generata de locul femeii in lumea
contemporana. intelegem greu acest
gand daca nu il raportam la poezia
persana clasica. Aceasta din urma e
produsuluneiculturisialuneicivilizatii
vizionare ce considerau cd lumea in
care traim e efemera si dependents,
manifestare a unei realitati eterne,
invizibile, divine. Citim totusi unele
texte clasice unde aceasta realitate
divina se incarneazad in femeie: atunci
iubirea pentru femeie se confunda cu
iubirea de Dumnezeu (Allah). Dar, cu

rare exceptii (de exemplu, in cateva
rubaiate neconventionale ale lui
Omar Khayyam) e ignorata femeia ca
partener al barbatului, indiferent de
natura parteneriatului.

Dar modernitatea acestei poezii

nu inseamna numai ruptura cu
viziunea mistica a poetilor clasici
persani, ci si, ceea ce e demersul
esential al liricii lui Forugh, inversarea
relatiei dintre lumina si tenebre in
gandirea preislamicd a iranienilor, mai
ales in aceea a lui Mani. Daca Mani
plaseaza lupta dintre lumina spiritului
si tenebrele materiei sau inchisoarea
trupuluiincentrulgandiriisale, Forugh
Farrokhzad doreste sa elibereze
lumina din trupul spiritului tenebros
al conventiilor sociale. Altfel spus,
poezia sa nu mai este, dupa opinia
lui Christian Jambet, povestea ,unui
suflet care evadeaza din inchisoarea
trupului, ci a unui trup viu al spiritului
poeziei evadand din inchisoarea su-
fletului, din finchisoarea spirituala
facuta din valorile casatoriei si din
tihna respectabila pe care ele o pre-
supun. ,Vrea sa-si reabiliteze trupul
prin satisfacerea sexualitatii pentru
a putea, apoi, sa-si reconstruiasca
personalitatea si identitatea feminina
in temeiul egalitatii, libertatii, au-
tonomiei, activitatii profesionale,
bucurandu-se de placerile vietii, de
iubirea carnald, de inflorirea per-
sonala. De aici vine vulcanul de sen-
timente si resentimente, de rdni si de
aspiratii; lava acestuia curge si acum
pe tineretul iranian...

E important sa observam ca
demersul marii poete nu e exclusiv
estetic. Tinta ei e lumea reald,
materiald sau spirituala. Limbajul
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poetic, asa cum era perceput in
epoca, mai ales la nivel lexical, se
destructureazd si e directionat
spre altceva. Ea vorbeste despre
obiecte banale, ceea ce ii permite
sa ne releveze aspecte anodine si
neasteptate ale existentei cotidiene.
Dispar termenii romantici, prezenti in
primele trei volume. lubirea, noaptea
si ferestra sunt noile arhetipuri
poetice: continutul lor suferda mutatii
majore. Refeaua lexicala e alta:
bucdtdrie, funie de rufe, strdzi pustii,
dilatarea iubirii, maturd, paiete, vineri
plictisitoare, fum de tigard, zmeu, vas,
ceascd, cuvinte incrucisate, dulap, perle
de sticld, jeturi de apd. O adevdrata
~domesticire poeticd”

E comparata apoi cu Sapho, prin
libertatea neasteptatd a expresiei
dorintelor si pasiunilor, cu poete
din America lating, prin intensitatea
emotiilor si fervoarea sentimentelor,
cu Virginia Woolf, Colette si George
Sand, pentru anvagardismul si lupte-
le feministe impotriva traditiilor si
conventiilor sociale restrictive. Poeta
iraniana aminteste si de Anne-Marie
Scharzenbach. ,Zeita pdgana’, cum
a mai fost numita, castigase pariul
cu literatura si cu nemurirea. Un
monstru sacru al poeziei moderne
persane, Mehdi Akhavan Sales avea
tot dreptul s-o innobileze cu titlul de
Jprintesa poetilor persani”.

in Iran, poezia e expresia ling-
visticd majord a sufletului. Cand
enunta esentialul, e un joc al cu-
vantului. Nu e un simplu fapt de
cultura. Emana o mare forta filozofica,
iar, uneori, in momente cruciale,
poate deveni chiar o practica a
filozofiei, desavarsind-o metafizic.

117

octombrie 2021

wn
Lf]
€
L]
)
<
<
\
»
N




octombrie 2021

n
)
c

.
.S
S
S
N
R
N

Asta e o consecinta a partajului moral
pe care l-a instituit mazdeismul si
care s-a consacrat, in islam, sub forma
unei nesfarsite meditatii asupra
Unului si multiplului, asupra lui
Dumnezeu si expresiilor sale, asupra
fiintei si esentei. Asa au ajuns marii
poetii persani clasici sa-i concureze
dramatic pe teologi, ba chiar sa-i
substituie chiar in imprejurarile
grave ale vietii si ale istoriei. In timp
ce ultimii inclina spre sensul aparent
al Revelatiei si sfarsesc in fata limitei
muritoare a poruncii divine, primii se
situeaza dincolo de Lege: cerceteaza
sensul ei ascuns ca si cum acesta
ar rasturna sensul aparent si sunt,
hotarat lucru, adeptii unei religii in
care profetii sunt paharnici, templul
e tavernd, iar imperativul divin,
betie. Poate conditia unei astfel de
expansiuni a universului poetic, in
care sufletul cerne la nesfarsit durerea
de aiubi, e chiar Legea, constrangand
la o divizare intemeietoare intre
ascultare si pasiune mistuitoare,
intre impunere si uniune mistica. E
adevarat ca poemul e insdsi uniunea
cu Dumnezeu, ca efectueazd, in
limba, experienta extatica si parcurge
istoria hranindu-se cu un Vviitor
pururea deschis.

Marea poezie persana clasica
a avut multd vreme o valoare
instructiva, prin jocurile simple de
limbaj, ceea ce filozofiile islamice, in
diversitatea lor, de-abia ofereau cu
plictisitoarea limba a conceptului:
unitatea si  multiplicitatea fiintei,
iubirea divina, eternitatea clipei. Tot
ceea ce e dat sa-i fie ascuns omului,
realitatile lumii increatului, e accesibil
privirii poetului, in lumina pura a
epifaniei. Universul se naste si moare
intr-oimpecabilda miniatura de ritmuri,
asta iti vine in minte cand te gandesti
la ingenioasa si imperioasa lectie pe
care Iranul a dat-o, de-a lungul istoriei,
lumii islamului si Indiei, mai intai,
apoi Occidentului ,uitator, ireversibil”.
Maretia acestei poezii e o maretie
metafizica, neintalnita nicaieri in
lirica universala. Ea scruteaza ceea
ce s-a numit ,secretul secretelor”:
acela al trecerii, greu observabile, de
la absolut la relativitatea timpului si
spatiului, al revelatiei necunoscutului
in trupul frumos sau tenebros,
secretul imaginarii  divinului, al
crearii universurilor unde se arata
sau se ascunde. Aceasta alchimie
se concentreaza doar in suferintele
provocate de dorinta umand, imagine
reflectata a dorintei divine.

Aceasta mica incursiune in
metafizica poeziei clasice persane
e suficienta pentru a urmari, pe
scurt, demersul poetic al lui Forugh
Farrokhzad.S-o spunem delainceput:
nimic sau, ca sa fim totusi relativisti,
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aproape nimic din metafizica poeziei
persane clasice nu supravietuieste
in textele, bine articulate, ale ,zeitei
pagane”. Temele clasice ale poeziei
elegiace persane sunt reluate,
oarecum cu stoicism, din nevoia unei
provocari estetice majore, a unei
confruntari cu textele ce au dat nume
si consistenta spiritualitatii persane.
Isi ,inventeaza” un punct de plecare
in traditie ca sa se desparta chiar
de poezia noud, spre a croi propriul
drum. Cocheteaza, uneori, cu locurile
comune si cu simbolurile impuse
de traditie, dar e o alta voce, o alta
frazare, o stilistica punand in valoare
o gandire poetica surprinzatoare.

In poezia clasica persand de
dragoste, experienta absolutului
risca sa fie, daca nu chiar mincinoasa,
sigur fictivd. Repetarea si retorica
sintagmelor amoroase, devenite
stereotipe, ne determina sa credem
ca aceasta experienta nu era decat
o confruntare a limbii persane cu
ea insasi si ca subiectul experientei
absolutului era doar spectrul unei
iubiri ideale, prin urmare exemplare.
Durerile separarii  sau bucuriile
efemere ale uniunii sunt bine
exprimate pentru ca sunt pursisimplu
exprimate! Asta nu inseamna ca n-ar
avea substanta, ci ca seriozitatea
lor e de neconceput in lipsa placerii
nesfarsite de a canta sau de a tacea
profund.

Radicalitatea poeziei lui Forugh
Farrokhzad consta tocmai din ruptura
dedialecticaexperienteiabsolutuluisi
ademersului poetic clasic. De aici vine
si modernitatea acuta a demersului ei
estetic: poeta nu face din experienta
iubirii un fapt al limbajului poetic, nici
din prozodie, spatiul unde adevarul
acestei experiente se reveleaza. Arta
ii permite, dimpotriva, sa semnifice
excesul persistent al durerii, exilului,
pierderii si despartirii, ca si cand
textul poetic ar viza, in fiecare dintre
versurile inegale, o realitate pe care
Forugh o desemneazd, rebel, drept
secretul ei.

Pentru un cunoscator al istoriei
poeziei persane, aceasta rasturnare
de perspectivd se petrece pe
fondul rupturii lumii moderne de
universul teologiilor. Chiar daca
unele semne ale vechii spiritualitati
se vor mai ivi ici-colo, in lirica
noua, ele nu vor mai constitui o
perspectiva semiotico-poetica unita-
ra. Moulavi, de exemplu, cel mai
mare poetic mistic persan, a mers
atat de departe in privinta dispersarii
semnelor divinului, a dus atat de
departe meditatia unei separari
infinite, aneantizand teofania, incat
ramanea ca lubitul disparut sa fie
Unu. Citita la acest nivel, poezia lui
Forugh Farrokhzad e o marturisire
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despre pierderea acestui Unu sau,
mai degraba, decaderea sa. Nici
n-ai senzatia, uneori, ca ar fi existat
vreodatd. Nici n-a fost sursa Fiintei:
Dumnezeu insusi e convocat pentru a
marturisi revolta elementelor, pentru
a-i arunca pe cei alesi in infern, pentru
a-l reabilita pe acesta din urma prin
simturisi placeri.In privinta gestionarii
poetice a straniei relatii dintre viata si
moarte, Forugh se afld in vecinatatea
lui Mehdi Akhavan Sales.

lata ce spune, ca sa incheiem,
unul dintre cunoscatorii de seama
ai literaturii si filozofiei iraniene,
Christian Jambet despre Forugh: ,Nu
e straniu ca Forugh Farrokhzad a
putut, in asa putin timp, s filmeze o
leprozerie, sa faca marturisiri despre
conditia femeii in societatea iraniana
si sa scrie cat mai aproape despre
propria viatd, fara a se eclipsa in
universul abstract al iubirii? Culegerile
sale succesive sunt romanul exact al
vietii ei. li urmeaza cursul. Nu acela
al unui suflet care evadeaza din
inchisoarea trupului, ci al unui trup
viu al spiritului poeziei evadand din
inchisoarea sufletului, din inchisoarea
spirituala facuta din valorile casatoriei
si ale tihnei respectabile pe care
o propun. Acest trup se vrea prea
aproape de trupuri, de deseurile
ascunse dupa ziduri inalte, e el insusi
splendoare inutila.

Abandonul e partea femeii.
Asta-i tema dominants. In fata
oglinzii ce se sparge, ea nu mai e
imaginea victorioasa ce reflecta
luminile angelice, ci frumusetea
careia nimeni, in lumea triviala, nu-i
mai acorda vreo privire. Ca sa spui ca
Farrokhzad castiga un loc eminent in
poezia universala. Lumea epifaniilor a
murit si acesteia fi supravietuiesc doar
nostalgia si particulele materiale,
legea implacabila a posesiei si
a puterii temporale. Astfel, ea
strapunge eternitatea, intr-un cer gol,
si, paradoxal, se inscrie in continentul
peren al adevarului despre care ne da
lectii Iranul”.

Prelegere sustinutd in data de 13 mai
2021, la Teatrul Municipal ,Bacovia”
Bacdu, cu ocazia deruldrii progra-
mului ,Provocari colocviale’, parte
integrantd a spectacolului 7 scrisori
cu autoaprindere”.



Ali Asghar Rahimi:
,Muzica pe care o cant se adreseaza intregii lumi”

interviu realizat de Marius Manta

Stimate domnule Ali  Asghar
Rahimi, am avut bucuria de a va
vedea de doud ori in Bacdu, cu un
gen de muzicd ce a surprins publicul
prin cdldura sa si atmosfera aparte
pe care ati creat-o. As incepe, asadar,
prezentul dialog, cu rugdmintea de
a intocmi un scurt portret al muzicii
traditionale persane. Poate gresesc,
insd am sentimentul cd muzica pe care
o interpretati e parte dintr-un sistem
complex de credinte, fiind, printre
altele, si rezultatul misterului. Provine
sau presupune ea o matrice colectiva?

Chiar daca muzica mea,
din punct de vedere al formei si
structurii, isi are radacinile in muzica
sufi, continutul si mesajul pe care
le transmite se situeaza dincolo de
orice traditie particulara ori ritualica.
n general, muzica sufi provine
din cantarile sacre si practicile mai
multor grupuri, reflectand, asa cum
era si normal, o serie intreagd de
credinte si reprezentari, conducand
in timp la aparitia unor forme de
expresie poetica si muzicala, ritmuri
si structuri muzicale, instrumente
specifice fiecarui grup, toate acestea
fiind interpretate in spatiile dedicate
rugdciunii si practicii cunoscute drept
+khanega"

Tinand cont de diversitatea
acestor comunitdti sufi, atat poezia cat
si stilurile muzicale dau nastere unei
diversitdti pline de originalitate.

Intrucat, in viziunea mea, aceste
melodii sunt atemporale, existenta
lor implicand chiar radacinile noastre,
tinand cont si de bogata activitate
de cercetare / explorare in cadrul
acestei zone, dupa ce m-am cufundat
in esenta manifestarilor artistice
individuale, am ales - in ceea ce ma
priveste - o maniera care sintetizeaza

Marius Manta

toate aceste moduri de expresie
artistica, creand implicit un stil unic,
original,carenuestedirectdeterminat
de o anume paradigma ori practica
religioasd, ramanand in afara unor
asemenea limitari. Sper ca voi putea
Cu acestd ocazie sa imi fac cunoscut
mesajul. Mai mult, muzica pe care o
cant nu e restrictiva, apartinand unei
anume natiuni, grup etnic ori religios,
ci se adreseaza intregii lumi, netinand
cont de rasd, culoare, situandu-se
dincolo de granitele culturale si
nationale. Trebuie sa admit insa ca
am fost direct influentat de poezia
mistica persana, in special de textele
lui Rumi, ale carui calitati spirituale
elevate au fost universal recunoscute.
inca din copilarie, am studiat opera
poetica a lui Rumi, astfel incat, cu
timpul, am reusit sa surprind in
profunzime conceptele sale, pe care
ulterior le-am integrat in muzica.
Vorbim despre libertatea pe care
0 presupune muzica, tocmai de aceea
mi-as dori sd aflu ceva despre raportul
dintre improvizatie si formele fixe.
Existd o reguld esentialda cand
vine vorba de muzica. Fiecare
compozitor autentic este in stare si de
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a improviza. Aceste doud cai provin
din aceeasi sursa, din viziunea si
stilul caracteristic celui ce compune;
apoi, ambele ar trebui sa corespunda
aceluiasi scop, cointeresandu-se de
exprimarea armonica. Chiar daca se
intampld destul de des ca un muzician
ce exceleaza la capitolul improvizatiei
sa nu dovedeasca si rigurozitate in
partea clasic componistica, el totusi
poate institui un exemplu. La urma
urmelor, am putea considera ca nu
auzim aceeasi melodie exact la fel.
Desi artistul va canta aceeasi piesa, cu
toate acestea, de fiecare data, va avea
un alt ,parfum’, o alta culoare. Exista
si muzicieni care nu se bazeaza nici pe
gustul personal, nici pe cunostintele
teoretice, acestia isi urmeaza viziu-
nea, transformand in muzica tot ceea
ce le-a fost revelat in cadrul unui
moment de inspiratie.

Am discutat totodatd despre
muzica traditionald, de aceea as vrea
sd mai stdm putin asupra legaturilor
posibile dintre aceasta si muzica
iraniand contemporand.

Muzica si literatura, arta in ge-
neral, fie ea clasicd ori moderng,
poarta ceva din mireasma timpurilor
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in care iau fiintd, influentand ulterior
personalitdti si comportamente. Mu-
zica iraniand veche si literatura sunt
expresia unificatda a unor festivitati
ori traditii persane, precum si a unor
evenimente cu totul neplacute cum
ar fi razboaiele, atat de prezente
in istorie. Muzica clasicd iraniana
poarta cu sine principiile de baza si
miturile pe care natiunea aceasta s-a
definit de-a lungul mileniilor. Astazi,
muzica moderna iraniand urmeaza
aceleasi legi si principii, fiind practic
o manifestare a constiintei colective
si a caracteristicilor noilor generatii,
un raspuns dat asteptarilor acestora.
Legaturile dintre aceste doua genuri
muzicale au constituit fara doar si
poate motive de dezbatere, de cele
mai multe ori acestea fiind conduse
fara rafinamentul ori stiinta atat de
necesare. Dar ar trebui punctat faptul
ca, uneori, o asemenea asezare ,la
un loc” da nastere unor compozitii
extrem de reusite, avand toate
datele estetice. Cel mai important
lucru intr-un asemenea proces de
convietuire il constituie faptul ca
muzica traditionald ramane legata de
valori esentiale si intelesuri adanci,
in timp ce muzica contemporana
poarta cu sine propria-i urbanitate,
fascinand prin efecte la moda.

Mi-as dori sé aflu dacd muzica
traditionald este in vreun fel sustinutd
in Iran de cdtre autoritdti si, eventual, in
ce forme.

Acum, o serie intreagd de genuri
muzicale sunt aprobate si chiar
sustinute de guvern. in prezent,
vorbim despre circa 160 de posturi
radio-tv in lIran, ce difuzeaza si
promoveaza diferite tipuri de muzica.
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Dar aceasta nu inseamna nici pe
departe ca usile sunt intru totul
deschise oricarui muzician, tocmai de
aceea organizarea concertelor ori pur
si simplu producerea albumelor cad
in seama organizatiilor private.

Ne intoarcem la dumneavoastra:
va invit sa ne povestiti cateva lucruri
despre profesorii si scolile unde ati
invatat. Mai mult, ati primit distinctii
din partea unor institutii de seamd. Ce
semnificatii poartd acestea?

Foarte precis, in ceea ce priveste
strict domeniul meu, muzica sufita si
tanburul, retineti ca nu exista nicio
institutie dedicata. Urmand dorintei
mele de a le studia, in adolescenta
am calatorit in mai multe orase,
pentru a beneficia de prezenta si
invataturile unor maestrii (Ostad),
intrucat repet, in orasul meu natal
nu existau asemenea posibilitati.
M-am bucurat de-a lungul acestui
periplu de intalnirile cu Ostad Seyed
Amrollah Shah Ebrahimi - cunoscut
drept parintele tanburului iranian
si Ostad Taher Yarveisi - o autoritate
pentru toti cei interesati de tanbur.
Dar pentru a ajunge sa iau parte la
cursurile acestor maestri, a trebuit
in prealabil sa ma pregatesc cu
profesori precum Touraj Honarjou ori
Seyed Ali Jaberi. Dorinta mea cea mai
arzatoare de a lua lectii direct de la
cei doi maestri Ostad Seyed Amrollah
Shah Ebrahimi si Ostad Taher Yarveisi
nu constituia o aspiratie fara niciun
background, ci mai degraba a contat
sub forma unei reusite spirituale
cu totul aparte. Acesti doi maestri,
care din pdcate nu mai fac parte
din ordinea fireasca a lucrurilor din
aceasta lume, nu erau doar in muzica

https://biblioteca-digitala.ro

extrem de cunoscatori, ci as putea
afirma ca excelau spiritual, precum
si in plan moral. De altfel, aceasta este
una dintre caracteristicile muzicii irani-
ene, dar si a celei sufite, cel-care-cauta
fiind mereu intr-o competitie cu el
insusi, de a-si rafina demersurile si
propria existenta. Exista numerosi
profesori care se autodenumesc
maestri, ca rezultat al performantelor
tehnice pe care le detin. Din pdcate, in
asemenea cazuri studentiinuajung sa
beneficieze de esenta artei. De aceea,
titlul de maestru (Ostad) nu este
folosit in cazul acestor profesori. In
muzica iraniana si sufitd, un maestru
este cel care poate demonstra ca a
atins atat cunostintele practice, legate
de instrument, dar si cunoasterea
profundd, legatda de viata finalta.
Diferentele dintre prima categorie sia
doua se leaga de realitatea interioara
conform careia in cazul maestrilor
adevarati arta lor va avea un impact
si rezultate importante, dincolo de
ce poate fi explicat. Mai mult, in ceea
ce priveste un maestru precum cei
deja mentionati, se poate intelege ca
ei asculta cu ,urechea inimii’, ldasand
sufletul si imaginatia sa zboare fara
a le impune limite... Dupa mai multi
ani de a lucra cu tanburul, am fost
invitat de Colegiul Isfahan sa pun
bazele primului program dedicat
acestui instrument. Fard doar si poate,
cand vine vorba despre calificarile,
distinctiile, titlurile ce mi-au fost
conferite, ma simt recunoscator fata
de maestrii mei - Membru al Music
Rights Council din cadrul Iranian
Cultural Heritage Office (aflat sub
patronaj UNESCO), artistul anului
2018 in special pentru conservarea

Ali Asghar Rahimi



patrimoniului  cultural  traditional
- oferit de Centrul Cultural ,Mihai
Eminescu’, fondator al Centrului
Tanbur din Isfahan, membru al
Isfahan Music Council din postura de
expert magami.

Ce loc ocupa spectacolele live in
muzica dumneavoastra? Cum realizati
conexiunea dintre interpretare cu
asteptdrile publicului?

Strict in ceea ce ma priveste, pe
scena socot ca pot atinge inspiratia
maxima, cd pot intalni energia
publicului, cd pot migra continuu
catre zonele cele mai profunde. Ajuns
acolo, de obicei, paradoxal uit de cei
din sala iar melodiile se intretes din
sentimentele cele mai pure. Asa c3,
atunci cand ma uit la inregistrarile
video ale concertelor mele, mi se
intampla sa descopar elemente de
improvizatie la care nu ma asteptam.
Niciodata nu obtin aceleasi efecte
cand le cant cu mine insumi... iar
cantecele preiau ceva din rezonanta
si energia spatiilor respective.

Pentru o ureche neantrenatd,
muzica la care ne referim beneficiaza
mai degrabd de un spatiu auster unde,
aproape paradoxal, apare lumina.
Sunt fdra doar si poate diferite tipuri de
miracole, muzica insd e una...

Muzica mea este un pachet
multifatetat. Continuturile sunt in
toate privintele selectate sistructurate
cu mare atentie, in asa fel incat sa
se alinieze cu mesajul general. Cu o
istorie de peste 7000 ani, tanburul
fnsusi poarta caracteristici stravechi
si 0 doza de nostalgie. Acesta este
elementul central, cel mai important
din intreg ,pachetul” Munca mea
graviteaza constant in jurul acestui
instrument, atasandu-i diferite forme
muzicale ce poarta amprenta felului
meu de a fi. Toata literatura si in
special elementele poetice pe care
le-am integrat in muzica mea si in
concertele live apartin poetilor mistici
sufiti. Secventele ritmice, armonia
si frumusetea acestor versuri plac
auzului si ridica sentimentele fiecarui
receptor, dincolo de nationalitate,
cultura ori limba. Mai mult, nuantele
vocii mele rasund la randul lor
dinspre stramosi. intr-o asemenea
aparitie, nimeni nu ar trebui sa fie
interesat de a intelege limba, cat de
a se conecta afectiv intr-un nemediat
proces de comunicare. Aceasta stare
poate fi atinsa doar de muzicianul
experimentat, intrucat intreaga
umanitate practic e detindtoarea
aceleasi limbi primordiale. Vorbim si
despre o perspectiva holistica, ce in
mod simultan evidentiaza misterul
intunecat al trecutul imemorial si
in acelasi timp scoate la suprafata
si stralucirea ce coboara in timp
dinspre firea noastra straveche. Catre

Ali Asghar Rahimi, Eliza Noemi Judeu, Gabriel Scalschi

unificarea celor doua contrarii, artistul
poate intui resorturile intalnirii dintre
lumina si umbra.

Care sunt instrumentele la care
cantati si care este favoritul?

Evident, un interpret care s-a
specializat la un anume instrument,
ar trebui sa fie capabil sa cante si la
altele. in aceasta situatie ma aflu si
eu, desi sunt specializat in tanbur.
Orchestratia iraniana presupune
instrumente care sunt asociate mu-
zicii sufite, precum kamamcheh-ul,
oud-ul ori ney-ul, precum si instru-
mente de percutie.

Nu in ultimul rdnd, cum ati vedea
legatura dintre muzica si literatura?

Muzica si literatura ar putea
parea forme distincte de arta ce nu
s-ar intelege decat in formula cel mai
des intalnita - melodia cu versuri.
Dar la o analiza mai atenta, putem
descoperi ca nu e mereu asa. Chiar
si atunci cand sunt privite individual,
cele doua arte interactioneaza. Orice
poet, indiferent de originea sa, este
influentat la un nivel subconstient
de ritmuri, cantece pe care le va fi
intalnit inca din copilarie, fie datorita
mamei, fie prietenilor alaturi de care
a cantat. Mai mult, daca ne uitam
incd si incd o data la structurile
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ritmice si rima constitutive structurii
poetice, putem observa cu adevarat
importanta muzicii. Pe de alta parte,
si reciproca e valabila: muzica oricarei
regiuni este modelata si amprentata
de literatura acelei zone. Dacg, iarasi,
suntem atenti la ritmurile, motivele si
armoniile compuse de un muzician,
vei putea gdsi asemanari izbitoare...

Vd multumesc mult pentru aceasta
preumblare prin muzica traditionald
persand.

Multumesc si eu pentru ocazia
de a vorbi despre muzica si cultura
din care fac parte. De asemenea,
ii multumesc domnului Geo Popa
si minunatei echipe de la Centrul
de Cultura ,George Apostu” pentru
faptul cd@ m-au invitat sa fiu parte a
proiectelor domniilor lor, profesorului
Gheorghe lorga pentru munca
deosebitd pe care o desfasoara din
dorinta de a promova literatura
persana si nu fin ultimul rand
jubitorilor de cultura din Bacdu care
m-au primit cu caldura!
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Mihai Ciurdariu despre filosofia lui Eminescu (ll)

Stefan Munteanu

c) Despre lipsa contradictiilor
eminesciene

Tot in ,Revista de filozofie”
dar in nr. 1/1967, Mihai Ciurdariu a
publicat studiul Contradictii autentice?
(Note critice pe marginea unei carti).
Este vorba de lucrarea Eminescu si
Schopenhauer, publicata de Liviu
Rusu la Editura pentru literatura,
Bucuresti, 1966.

Studiul urmareste clarificarea
unor chestiuni privind exigentele

metodologice ale criticii literare.
Mihai Ciurdariu se apleacd, de
data aceasta, asupra lucrarii lui

Liviu Rusu, care era un ambitios
estetician. Si considera ca premisele
cartii Eminescu si Schopenhauer ar fi
doua intrebari. Prima, descoperita
in cartea lui Liviu Rusu la pagina 8,
este urmatoarea:,Oare marele nostru
poet nu are, in fond, doua fete, una
mai superficiald si alta mai adanca,
si nu cumva aceasta din urma, fata
lui autentica, este cea care scapa din
mrejele marelui pesimist reactionar?”.
A doua, descoperita in aceeasi
lucrare, la pagina 25, suna astfel:
,0are nu cumva, teoretic, Eminescu
face schopenhauerism, pentru ca
in practica poeticd sa exprime o
gandire cu nuante ce se deosebesc
de cea teoretica? Ceva mai mult: nu
cumva existd in sdanul poeziilor, ba
uneori chiar in sanul uneia si aceleiasi
poezii, anumite contradictii, care,
printr-o analizd mai aprofundatd, ne
invedereaza o alta viziune asupra
lumii si a vietii decat cea sustinuta de
Schopenhauer?”.

Inainte de a comenta opiniile
lui Mihai Ciurdariu, cred ca este bine
sd aflam ce crede el despre cartea
lui Liviu Rusu. Si aflam: ,Cartea prof.
Liviu Rusu a pornit, fara indoiala, de
la intentia sincera si ldudabila de a

12

Stefan Munteanu

reconsidera «problema Eminescu»
din perspectiva axiologicd a epocii
noastre, a tablelor de valori pe care
noi le promovam astazi. Eminescu
trebuie citit, talmdacit, transpus
in limbajul valorilor si idealurilor
noastre” (Idem, p. 97). Aici se impune
o observatie. Sigur cd este bine sa
avem grija de valorile si idealurile
noastre. Dar nu trebuie sa uitam
valorile si idealurile lui Eminescu. Fara
afintelege profunzimea viziunilor sale,
toate talmacirile noastre devin lipsite
de substanta. Ideea este ca trebuie
sa pricepem mesajul eminescian,
poetico-filosofic, in autenticitatea sa,
nu asa cum ne place noua. Pentru
aceasta insd, de cele mai multe ori,
avem nevoie de piedici in calea
ambitiilor si orgoliilor.

Revenind, ce crede M. Ciurdariu
ca urmareste Liviu Rusu? Crede, fara
prejudecadti, ca ,prof. Liviu Rusu ne
propune o metoda exegetica noua,
0 «perspectiva a profunzimii» din
care personalitatea lui Eminescu
«scapa din mrejele marelui pesimist
reactionar». Pentru a-l smulge insa din
aceste mreje, trebuie sa recunoastem
si sa dovedim ca poetul a fost prins
cu adevarat in ele” (Idem, p. 97). O
asemenea Iincercare este dificila,
intrucat se poate transforma intr-o
capcana. ,Majoritatea contempora-
nilor poetului il considerau un adept
convins al filosofiei lui Schopenhauer.
Criticiimai pesimisti, unii conservatori,
vedeau in aceasta un merit, cei
optimisti si progresisti o scadere. De
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aici discutiile si polemicile nesfarsite
injurul pesimismului poetului. Solutia
propusa acum de prof. Liviu Rusu nu
e lipsita de ingeniozitate: e adevdrat
cd Eminescu a fost influentat de
Schopenhauer, dar aceasta influenta
nu reprezintda «fata autentica» a
poetului. Adevarata lui fata, «eul
autentic», este cea optimistd, fata
neautentica, pesimista apartine lui
Schopenhauer. S-a impus astfel, in
mod logic, imaginea unui Eminescu
cu «doua fete»” (Idem, p. 97).

Surprinderea lui M. Ciurdariu
vine de la faptul ca Liviu Rusu nu
,are in vedere deosebirea fireasca,
necesara dintre gandirea teoretica
a lui Eminescu, exprimata discursiv,
si aceeasi gandire exprimata adesea
in versuri, in poeziile sale” (Revista de
filozofie, nr. 1/ 1967, p. 92). Concret,
ce-l nemultumea pe M. Ciurdariu?
.Ne-am finselat insd, caci intrebarea
autorului are in vedere altceva,
anume o contradictie intre «theorein»
si «poiein» in Tnsasi creatia poetica a
lui Eminescu” (Idem, p. 92).

Analiza lui M. Ciurdariu porneste
de la afirmatiile lui Liviu Rusu cu
privire la mesajul poeziei Memento
mori.Despre ce este vorba? Liviu Rusu,
in cartea sa, la pagina 59, scrie c3, in
acest poem ,poetul isi propune sa
ne infatiseze atotputernicia raului in
lume”.In paginaurmatoare, esteticianul
de la Cluj adaugd: ,Eminescu de
fiecare datd se entuziasmeaza de
realitatile pe care le descrie, aratand
frumuseti care contrazic sau in orice



caz atenueaza mult ideea domniei
exclusive a raului” lar peste alte
cateva pagini aflam si verdictul: ,Sa
fim drepti: in Memento mori, fata de
multele frumuseti, am vazut prea
putine suferinte. Se simte din plin
cu ce deliciu si incantare ne conduce
Eminescu prin cele zugravite, incat
se impune de la sine constatarea ca
ceea ce poetul si-a propus teoretic
sa demonstreze, anume ca Iin
lume raul este atotstapanitor, ca el
anima desfasurarea vietii fara nici o
perspectiva luminoasa si fara nici o
posibilitate de indreptare, in gandirea
sa poetica este infirmat”.

Concret, iatd maniera de analiza
criticda a lui M. Ciurdariu: ,Acestea
sunt comentariile autorului. Vom
incerca sa examinam temeiul lor, in
mod inductiv. Eminescu «si-a propus
teoretic sa demonstreze» ca raul e
atotstapanitor, adicad «sa verifice» o
teza a lui Schopenhauer. De unde a
dedus autorul aceastd intentie a lui
Eminescu?”.. Atribuind lui Eminescu
intentii straine, si inca subliniat
teoretice, se intelege ca vom constata
pe urmd «contradictii», «infirmari»
ale acestor intentii, ba vom fiin drept
sa aducem poetului reprosuri de
inconsecventa” (Contradictii auten-
tice?, p. 92).

Sever criticate sunt observatiile
lui Liviu Rusu cu privire la ,Sarmanul
Dionis’,,impérat si proletar’, la,Venere
si Madona” si, mai ales, la,Luceafarul”.

lata, spre exemplu, cateva sec-
vente referitoare la,Sdrmanul Dionis":
,Nuvela Sdrmanul Dionis, pe care G.
Cdlinescu o socotea o «adevdratd
poema, prof. Liviu Rusu o considera
deficitara sub raportul conceptiei si
realizarii pentru faptul ca foloseste
transcendentalismul  kantian-scho-
penhauerian ca tema literard. «in
realitate, aceste teoretizari, care
suna a eruditie rigidd, sunt cu
totul strdine subiectului adecvat al
nuvelei... Demonstratia, din punct
de vedere filosofic, nu este suficient
de pdtrunzdtoare si convingdtoare»”
(Idem, p. 93). in aceastad situatie,
dupa ale observatii, M. Ciurdariu
noteaza: ,Ni se pare insa ca la autor
aprecierile sunt derivate, deduse din
acel principiu general in virtutea
caruia «speculatia filosofica» in
artd «stricd armonia intregului si
impiedica placerea estetica»” (Idem,
p. 93). Si in apdrarea lui Eminescu,
el afirma, cu indreptatire, ca ,toate
«speculatiile filosofice» din opera sunt
procedee artistice constient folosite
de Eminescu pentru a caracteriza
personajul, un visator metafizician (a
se citi atent inceputul nuvelei, care
nu este decat un monolog interior, si
dialogul Dionis-Ruben” (Idem, p. 93).

Dar iata si cateva aspecte refe-

|II

ritoare la poezia ,Luceafarul”. ,Asupra
capodoperei Luceafdrul, analizata
intr-un capitol special, prof. Liviu Rusu
ne aduce lumini destul de personale.
De la bun inceput, autorul tine sa se
delimiteze prin «anumite rezerve»
de «parerea curenta» care considera
poemul drept o culme artistica a
literaturii romane” (Idem, p. 94).

Dupa ce se disociaza de opinia
curentacu privirelavaloareaartisticda
poeziei Luceafdrul, Liviu Rusuincearca
sd aducad si argumente. Porneste de la
insemnarea lui Eminescu privitoare
la intelesul alegoric al Luceafarului,
pe care o pune in legatura cu un text
al lui Schopenhauer. Apoi, aminteste
remarca formulata de G. Célinescu:
JLuceafdrule un poeminegal, cu strofe
pline si strofe seci, unele tacand, altele
cantand, in acord, ca flautele unei
orgi”. Mai mult, in cartea sa, la pagina
85, adauga: La aceasta noi adaugam
ca este inegal si in privinta conceptiei
fundamentale”. Sunt tintite astfel
strofele finale ale poemului, despre
care considera ca exprima ,un dispret
fara echivoc, dispret cu privire la
fiinta omeneasca si, implicit, la insdsi
existenta pamanteasca” (Eminescu si
Schopenhauer, p. 92). Mihai Ciurdariu
mai sesizeazd un aspect esential:
,Insd Eminescu nu a deviat numai
de la «logica interna a poemului» si
de la «propria sa conceptie», ci si de
la «fagasul autentic popular», de la
modul cum «omul nostru din popor»
vede lumea si viata. Daca Eminescu
«s-ar fi finut de aceasta linie autentica
a basmelor noastre populare, putem
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presupune ca Luceafarul ar coborat
la iubita sa plina de farmec..» si el,
«intalnind multimea relelor terestre,
putea sa gdseasca remedii, datorita
calitatilor sale putea sa ne duca
intr-o lume a nazuintelor creatoare,
si iatd, am fi avut o noua versiune,
o versiune originala, a legendelor
faustiene si prometeice, a caror
atmosfera grandioasa..» etc. Asadar,
dacd Eminescu s-ar fi conformat
«perspectivei  profunzimii», n-am
mai fi avut un poem cu o «logica
interna zdruncinata», ci o creatie in
care Hyperion s-ar fi coborat cu orice
pret la Catdlina (fie si al demnitatii
jignite), iar Eminescu ne-ar fi dat nu
Luceafdrul sau, «inegal in privinta
conceptiei fundamentale», cu «strofe
seci», izvorate dintr-o «experienta
personala stramta», ci un Luceafdr
superior, o «versiune originala» dupa
modelele grandioase ale altor poeti!”
(Revista de filozofie, p. 96).

Mai retin doar opinia justa prin
care Mihai Ciurdariu dovedeste ca nu
se poate vorbi despre un Eminescu
contradictoriu, cu ,doua fete’, ci
despre o creatie poetico-filosofica
armonioasa. ,O concluzie se impune
din toate acestea: gdndirea poeticd
a lui Eminescu integreazd structural,
tipologic, constitutiv. un moment,
un element, o laturd de reflectie si
cugetare. Cine studiazd atent geneza
interioara a poeziilor sale nu poate
sa nu constate intentia originara a
poetului de a integra in opera cele
doua viziuni fie prin antiteza, fie prin
fuzionarea lor in structuri poetice

o

/
Mihai Eminescu
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omogene. in chip frecvent, el asterne
pe hartie una din cele doua viziuni,
pentru a elabora si desavarsi apoi
pe cealaltd (vezi Imparat si proletar,
Scrisorile, Luceafdrul etc.)... A sustine
ca in poezia lui Eminescu partile
reflexive sunt addugiri exterioare,
artificiale, un «corp strain» in structura
viziunii artistice, inseamna a tagadui,
in esentd, unitatea si originalitatea
estetica a operei sale. Atitudinea
reflexivd, meditativa, in poezia lui
Eminescu tine de finsdsi structura
intima a personalitdtii sale, si suntem
convinsi ca, oricare ar fifost ganditorul
care l-ar fi influentat, creatiile sale ar
fi continuat sd exprime, intr-o forma
sau alta, aceasta atitudine reflexiva”
(Idem, p. 99-100).

Meritul  lui  Mihai Ciurdariu
vine de la faptul cd a sesizat gresita
intelegere a lui Liviu Rusu si de a
fi incercat sa indrepte, cat de cat,
lucrurile. Din pdcate, studiile sale,
rdmase in pagini de reviste vechi,
sunt putin valorificate.

d) Despre editia critica a textelor
filosofice eminesciene

In ,Revista de filozofie” nr. 6/
1968, Mihai Ciurdariu a publicat un
studiu-indemn intitulat Pentru o editie
critica a textelor filosofice eminesciene.
Ulterior, in 1983, la implinirea unui
secol de la aparitia volumului de
POESII  (1883-1983), revista ,Viata

Romaneascad” ii dedica lui Eminescu
unde Mihai

un numar special,
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Ciurdariu publica studiul Marginalii la
tema editdrii critice. Simai apoi, in anul
2009, prima partea a studiului aparut
in ,Revista de Filozofie” cel din 1968,
este cuprinsa in volumul Avatarii ale
manuscriselor Eminescu, o culegere
de texte reprezentative alcatuita
de Anca Silvia Bogdan si Marin
Diaconu, (Editura Fundatia Nationala
pentru Stiinta si Arta, Bucuresti,
2009). in cuvantul de deschidere al
acestui volum, academicianul Eugen
Simion noteaza: ,Pentru a incheia
proiectul academic de facsimilare a
manuscriselor lui Eminescu, proiect
care a provocat atatea controverse,
ne-am gandit ca n-ar fi rau sa stran-
gem intr-un volum, (un volum-martor)
textele importante care au marcat,
de-a lungul timpului, istoria acestei
idei”

In studiul initial, cel din 1968,
Mihai Ciurdariu, pentru a-si justifica

demersul, scrie, cu indreptatire:
Jndeletnicindu-ne un timp «cu
cercetarea gandirii lui Eminescu,

am fost izbiti de un fapt ce ni s-a
parut oarecum paradoxal: cel care e
considerat drept «poetul universal»
al tarii noastre este inca putin si
insuficient cunoscut in calitatea lui
de ganditor teoretic” (,Revista de
filozofie", nr. 6/ 1968, p. 719). Exegetul
considera, pe de o parte, ca este
oarecum legitima preferinta pentru
poezia eminesciana. Pe de alta parte
nsd nu ezita sa sublinieze paradoxul
acestei situatii, facand constatarea c3,
»desi s-au scris pana astazi numeroase

Dragos Patrascu
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studii asupra gandirii si filosofiei lui
Eminescu, ele aveau in vedere, in
majoritatea cazurilor «filosofia» din
poezie si din proza artistica si erau
intreprinse sub auspiciile prestigiului
sau de poet. Chiar si studiul mo-
nografic fundamental asupra filo-
sofiei «teoretice» si «practice» emi-
nesciene, intreprins de G. Calinescu,
sta de fapt si el sub aceeasi zodie a
interesului pentru Eminescu-poetul”
(Idem, p.719).

Autorul accepta si presupunerea
ca aceasta situatie poate fi pusa
in legaturd cu o atitudine a lui
Schopenhauer:,Ratiunea mai adanca
pare sa fie totusi aceea invocata de
Schopenhauer pentru a-si scuza
calitatea catorva incercari poetice
tiparite: «Nu se poate sa fii poet si
filosof in acelasi timp». Lucru foarte
adevarat cand avem de-a face cu
un filosof pur sang. Dar calitatea de
poet exclude ea intotdeauna pe
aceea de ganditor riguros?” (Idem,
p. 719). Desigur ca aceasta ultima
interogatie este una doar retorica,
formulata pentru a-si crea prilejul
exprimarii unei convingeri clare.,,Fapt
este ca in manuscrisele ramase de la
Eminescu, in corespondenta sa, in
paginile ziarelor pe care le-a redactat
in anii deplinei maturitati de gandire
exista texte cu caracter filosofic care,
adunate la un loc si tiparite dupa
criterii stiintifice si cu aparatul stiintific
necesar, ar constitui o parte fireasca,
intregitoare a operei celui care a fost
marele nostru poet, «poetul-filosof»”
(Idem, p. 719).

Pentru a-si face auzitd vocea,
Mihai Ciudariu aduce in discutie
soarta cercetatorilor, care nu se pot
bucura de o editie critica a textelor
filosofice eminesciene. Situatie in
care, acesti cercetatori ,continua
sa faca apel la editii vechi lacunare,
continua sa atribuie lui Eminescu
ideile altora si sa ignoreze pe ale lui
proprii, sa foloseasca nediferentiat
idei din tinerete si din anii maturitatii,
sa faca aprecieri si consideratii
conjuncturale in probleme care
s-ar putea definitiv rezolva printr-o
editie critica stiintifica a corpusului
documentar  eminescian”  (ldem,
p. 720). Desi mi se pare de prisos,
subliniez totusi ca strigatul acestuiom
nu este unul de parada, ci emana din
profunzimea fiintei sale, atunci cand
spune:,avem convingerea formata ca
textele filosofice si stiintifice rdmase
de la Eminescu, fie ele cugetdri
proprii, fie traduceri, prelucrari sau
notite de lectura si de curs universitar,
prezintd interes deosebit atat prin ele
insele, ca substantd de gdndire, cat si
prin lumina ce o poate arunca asupra
operei poetice eminesciene. Aceasta ca
sa nu vorbim de interesul pentru care



pledeaza cu atata caldura C. Noica,
anume acela de a pune sub ochii
tinerelor generatii imaginea vie a
«laboratorului de gandire si de creatie
a lui Eminescu»” (Idem, p. 720).

Pentru a se face auzit, chiar
si in anul 1968, Mihai Ciurdariu
selecteaza si cateva fragmente (noua
la numar) si incheie aceasta prima
parte a studiului sau cu observatia:
,Desigur, citatele de acest gen ar
putea continua prodigios si nu
numaiin probleme de epistemologie
si filosofia naturii, ci si de logicd, de
filosofia limbii, a istoriei, de estetica,
etica, economie etc. In fata ineditului
lor, a caracterului lor insolit si su-
gestiv, te intrebi nedumerit: de ce
zac asemenea marturii de gand in
manuscrisele poetului, nestiute de
nimeni?” (Idem, p. 722).

intre timp s-au ficut pasi
importanti, respectiv  finalizarea
proiectului initiat de Perpessicius,
dar si facsimilarea manuscriselor
eminesciene. Insd propunerea lui
Mihai Ciurdariu nu a avut ecou, inca.
Si pentru ca aceasta propunere este
din ce in ce mai actuala, preiau si eu
doar trei dintre exemplele oferite de
autor.

1.,Momentul intdi poporul invata
a cugeta, momentul al doilea cugeta
asupra lui insusi — al treilea cugeta
asupra lumei intregi si pentru lumea
intreagd, Cel intai e receptiv, cel al
doilea emancipa individualitatea

Dragos Patrascu

nationald de sub sarcina receptiunei,
facand-o a cugeta asupra ei insisi,
al treilea in fine e floarea de aur ce
luceste lumii intregi” (ms. 2257, f. 62
v);

2. ,/deea Dumnezeirii s-au nds-
cut din negatiune, din ceea ce nu
este spiritul nostru - atotstiutor;
din ceea ce nu este bratul nostru —
atotputernic; din ceea ce nu este viata
noastra — infinita; din ceea ce nu este
sufletul nostru — ubiquu” (ms. 2275, f.
89);

3. ,Tot ce exista nu sunt decat
grade de caldura? zice Robert Mayer.

Tot ce exista nu sunt decat grade
a unei stari supuse la modificatiuni in
infinit, zic eu” (ms. 2255, f. 353).

Am credinta ca pana la urma
o editie criticd a textelor filosofice
eminesciene va trebui sa fie realizata.
Sigur ca este o operatie dificild, insa
ea este de stricta necesitate.

Mihai Ciurdariu nu numai ca
a propus o editie critica a textelor
filosofice eminesciene, dar s-a gandit
si la dificultatile unei asemenea in-
treprinderi. In acest sens, el continua
studiul din 1968, cel la care m-am
referit pana aici, cu un articol intitulat
JPaternitate sau traducere?". Ne spune
si faptul ca acest articol a fost trimis
la revista ,Viata romaneascd’, inca din
1966, unde nu a fost publicat pana la
momentul respectiv.

In textul intitulat,,Paternitate sau
traducere” este pusa in dezbatere
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masura in care studiul ,Cultura si
stiintd’, ramas in manuscrisul emi-
nescian cu nr. 2255 (filele 209-241),
poate fi folosit ca document de cer-
cetare. Prezentarea autorului este
foarte interesantd, insa aduce putine
date suplimentare pentru scopul
acestor insemnari. De aceea voi face
doar o scurta sinteza.

Textul ,Cultura si stiintd” ramane
incd o problema eminesciana des-
chisa. Cu privire la acest text pdrerile
sunt impartite. Astfel, in 1905, lon
Scurtu nu l-a inclus in culegerea sa
de Scrieri politice si literare. In 1932, D.
Murarasu tipdreste textul manuscris
ca un inedit original al poetului, in
,Buletinul Mihail Eminescu” Cam
in aceeasi perioada (1932-1935),
G. Calinescu a ajuns la concluzia ca
textul reprezinta o traducere, nu o
lucrare originald a lui Eminescu. In
1942, intr-un volum ingrijit de Al
Colorian, M. Eminescu: Prozd literard.
Publicatd. Postumd. Ineditd, textul
este retiparit, ca opera originald
eminesciana. Ulterior — ne spune M.
Ciurdariu - alti autori, printre care si
Al. Husar, ori lon lliescu, au valorizat
textul fara sa-si puna problema
paternitatii lui. In aceastd situatie,
M. Ciurdariu se intreaba: ,oare este
corect din punct de vedere stiintific
sa facem asemenea aprecieri inainte
de a lamuri chestiunea autenticitatii
textului?” (Idem, p. 725). Si puncteaza,
incd un argument, fin sprijinul
editiei critice a textelor filosofice
eminesciene.

In acelasi sens, mai departe,
aducein atentie figura lui Octav Minar,
cu volumul sau ,Mihai Eminescu:
Probleme si analize filosofice, publicat
in 1924.,Un examen atent al lucrarii
lui Minar ne da convingerea ca
cele mai multe dintre pretinsele
«inedite» sunt de fapt plasmuiri abile
ale editorului. Faptul e regretabil si
reprobabil cand ne gandim ca Tudor
Vianu o citeaza pozitiv ca izvor in
Poezia lui Eminescu (1930), mentinand
referinta si in volumul recent Studii de
literaturé romdnd (1965), in care este
reprodus studiul mai vechi” (Idem,
p. 729). Un argument in plus pentru
o editie critica a textelor filosofice
eminesciene.

Pe langa toate aceste propuneri,
riguros argumentate, in continuarea
studiului sau vine si cu alte sugestii,
care meritd sd fie luate in seama.
Gandeste, spre exemplu, la o cer-
cetare care sa ofere o lista a cartilor
din biblioteca poetului’, la ,un fel
de inventar al problemelor deschise
privind viata si opera lui Eminescu,
stabilindu-se totodata care anume
probleme se pot considera clasate’,
la ,0 criticg sistematicd a izvoarelor
documentare, a tuturor mdrturiilor
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contemporanilor referitoare la Emi-
nescu, inclusiv cele provenind de la
Maiorescu, Slavici, Caragiale, Mite
Kremnitz etc, pentru a discrimina
stirile obiective, veridice, de aportul,
constient sau nu, al subiectivitdtii
martorilor” (Idem, p. 730-731). Toate
aceste deziderate si multe altele,
amintite mai departe, recomanda
o editie critica a textelor filosofice
eminesciene.

Cu aceeasi intentie, Mihai
Ciurdariu mai publicd un studiu
amplu in revista ,Viata romaneasca’,
nr. 12, decembrie 1983, intitulat
+Marginalii la tema editarii critice” De
data aceasta are in vedere intreaga
literatura, dar exemplificarile sunt
facute tot cu situatia lui Eminescu.
Textul este structurat pe trei parti: 1.
,Editie critica - editie integrald”; 2.
JAntume si postume”; 3. ,Semn si
semnificatie”

In prima parte, autorul isi ma-
nifesta adeziunea pentru editarea
critica integrala a operei eminesciene.
Este o prezentare sintetica a unei
dezbateri, pe aceasta temd, gazduita
de revista,Manuscriptum”nr. 2/ 1983.
Mihai Ciurdariu ,releva o corelatie si
o solidaritate interna intre aspectul
critic si cel integral al editarii operei”
poetului-cugetator (p. 77). Dupa cum,
in partea a doua ne spune ca,se cuvi-
ne observata corelatia si solidaritatea
dintre partea antumd si cea postumd a
scrierilor eminesciene, incat cine vrea
sa guste si sa aprofundeze valoarea
antumelor nu se poate dispensa
fara pierderi de explorarea filoanelor

comunicante ce duc pe taramul
postumelor si in genere al marturiilor
care atesta prezenta, efervescenta
si urmele neistovitului Archaeus” (p.
77-78). lar in cea de-a treia parte sunt
facute observatii foarte interesante,
bazate pe exemple si argumente,
privind necesitatea corelarii corecte
intre semn (literd, cuvant, sintagma,
pasaj) si semnificatie. Studiul se incheie
cu urmatoarea concluzie: ,Pentru a
incheia suita acestor marginalii la tema
editdrii critice a operei eminesciene
vom conchide ca insemndrile «mate-
matice» (de fapt ideografice) ale
poetului din ajunul imbolnavirii fac
parte integranta si semnificativa din
scrierile si din biografia sa, dupd cum
insusi sfarsitul tragic al luciditatii sale,
«insasi nebunia lui pare opera de
protest» (G. Calinescu). Publicarea
lor cu toate precautiile de rigoare
(eventual in facsimil) o reclama atat
principiul integralitatii editiei cat si
spiritul critic pe care Perpessicius |-a
inaugurat in 1933” (p. 85).

e) Despre problema taraneasca

Tot in ,Revista de filozofie” nr.
3/1972, Mihai Ciurdariu publica
si studiul Eminescu si problema
tdrdneascd. Textul are ca subtitlu
JRetrospectiva unei utopii istorice”.
De aceasta data, exegetul poposeste
asupra unor aspecte de filozofie
practicd eminesciana. Isi indreapta
analiza, altfel spus, asupra prestatiilor
de ziarist si, implicit, de politician
ale poetului-cugetator. Nu uita
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sa interpreteze totul prin prisma
contextului social-istoric. ,Activitatea
de ziarist a lui Eminescu se desfasoara
intr-un segment de timp in care
istoria tarii noastre cunoaste cele mai

spectaculoase framantari politice,
tensiuni si confruntdri ideologice,
carora nu li se putea sustrage nici
un intelectual cu simt cetatenesc”
(,Revista de filozofie", nr. 3/1972, p.
377).

in opinia lui M. Ciurdariu aceste
momente de framantare socio-politica
au constituit premise favorabile pen-
tru formarea constiintei politice a
tanarului Eminescu. ,Sosit in clocotul
vietii-bucurestene dintr-un mediu
taranesc si patriarhal, cu mintea
incdrcata de imagini ale stravechiului
ritual al muncii, tanarul poet de 17
ani este supus alternativ indemnului
de participare activa, dar si al celui de
expectativa, de aldturare entuziasta
(Ce-tidoresc eu tie, dulce Romdnie), dar
si de opozitie critica (Junii corupti)”
(Idem, p. 377). Mai mult, considera
filosoful nascut la Sicula: ,Aceasta
antitetica launtrica provocata de
mediul agitat al capitalei va grdbi
procesul spiritual al maturizarii
sale politice, astfel ca primii ani de
studentie la Viena ni-l reveleaza ca
un ziarist aproape format, capabil sa
intervind cu condeiul in dezbaterile
celor mai acute probleme ale zilei:
chestiuni de politica nationala, de
cultura si de teatru national, de



limba si literatura nationald” (Idem,
p. 377). Incercand s&-si argumenteze
afirmatia, cu deplind indreptatire,
autorul adauga: ,Din toamna si iarna
primului an de studentie (1869-
1870), manuscrisele sale padstreaza
ciorne si articole politice si lingvistice
(Prosd politica — prosa lingvisticd), in
care descifram in nuce aproape toate
motivele si temele politice care-i vor
definimaitarziugandireasiactivitatea
ca publicist” (Idem, p. 378). Autorul
are in vedere capacitatea geniala de
ajudeca starea de lucruri din tara, dar
si din celelalte parti ale continentului.
Despre activismul si competenta
publicistica a poetului-cugetator au
vorbit si multi alti exegeti. Cuprins
in aceasta grupare exegetica, Mihai
Ciurdariu reuseste sa sintetizeze
prin urmatoarea exprimare: ,Acesta
a fost ziaristul Eminescu in primele
articole de la 19 ani, acesta a ramas, in
esentd, pana la ultimele publicate in
«Fantana Blanduziei» din decembrie
1888, cateva luni inainte de moarte”
(Idem, p. 378).

In logica demersului sau, Mihai
Ciurdariu incearca sa evidentieze si
principalele caracteristicifilosofice ale
gandirii si publicisticii eminesciene.
Intotdeauna el propune asemenea
incercari pe baza de argumente,
organizate dupa judecdti clare.
,Ceea ce caracterizeaza gandirea si
publicistica politica a lui Eminescu
si o distinge de toate orientarile
ideologice din epoca este in primul
rand o extraordinara constiinta
istoricd («simtul istoric»), in care
trecutul, prezentul si viitorul sunt
vazute - filosofic - in articulatia lor
organica, necesara, in continuitatea
legicd a «zecilor de secoli» si
«generatiuni» ale natiunii. Critica
severa, necrutatoare la care a supus
fenomenele «epocii de tranzitiune»,
cum denumea el trecerea Romaniei
la capitalism, este intreprinsa din
aceasta perspectiva istorica, a carei
formula sintetica se poate rezuma in
ideea «continuitdtii organice»” (ldem,
p. 380). Mai mult, ne sugereaza
Mihai Ciurdariu, tot de la constiinta
istoricd a poetului-cugetator tre-
buie sa pornim pentru a intelege
Lantiliberalismul”  lui  Eminescu.
Jeza fundamentala a filosofiei sale
politice aplicata la istoria tarii noastre,
e cuprinsd in aceasta «cugetare
sintetica» din tinerete: «Lipsa de
continuitate in dezvoltare - de
aceea fragmentarism in producere»”
(Idem, p. 380). Cugetarea poate fi
descoperitd in Ms. 2285, f. 118-119.1n
acest sens, ,Viata generatiilor nefiind
decat verigi in «lantul continuitiv»
al dezvoltadrii istorice, constiinta si
actiunea fiecdrei generatii trebuie
sa porneasca de la complexul de

factori si conditii obiective care
formeaza premisele si terenul real
al actiunilor ei. Si aceste premise
sunt in primul rand economice,
deoarece «conditia civilizatiei unui
stat e civilizatia economica»” (Idem,
p. 380). Ideea eminesciana este ca
pentru conducerea economiei unui
popor se cere «cunoasterea dreptei
proportii intre mijloacele intrebuintate
si scopul urmdrit». Or, apreciazd cu
indreptatire M. Ciurdariu, ,Dupa Emi-
nescu, liberalismul din Romania ar
fi ignorat tocmai aceasta «dreaptd
proportie» dintre mijloace si scopuri”
(Idem , p. 380). Desigur ca este avuta
in vedere si conceptia eminesciana
organicista asupra statului.,in contrast
cu maniera de a vedea «rationalista
si deductiva» («liber arbitru», «drept
naturaly, «contract social» rousseanist:
«numai sistematicii isi pun finte si vor
sd ajunga la ceva si fac intotdeauna
faliment»), Eminescu profeseaza
0 conceptie pe care o numeste
«realista», «inductiv deci bazata
numai pe experienta faptelor» si
care «priveste statul ca un product,
nu al ratiunii sau al unui contract
sinalgamatic, ci al naturii, si cauta sa
stabileasca atat legile dupa cari el se
dezvoltd, cat si elementele din cari se
constituie»”(ldem, p.381). Catre finalul
acestor observatii bine articulate,
M. Ciurdariu deriva si o invatatura:
,in consecintd, Eminescu nu admite
«apriorismul» in stiintele sociale si
istorice (aceasta farda a contrazice
acceptarea lui in metafizicd)” (Idem,
p.381). Dupa care urmeaza concluzia:
,Consecinta ignordrii acestor idei in
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politica se traduce, dupa Eminescu,
intr-o «cumplitd superficialitate» si
nepasare in fata realitatii concrete si
a mecanismului lor material” (Idem,
p.381).

Studiul  lui  Mihai Ciurdariu
se continua cu exemplificari ale
modului in care Eminescu valorifica
asemenea idei. Dar pentru prezentele
insemnari aceste exemplificari nu
aduc un plus de continut. Textele
aduse in atentie, pe langa faptul ca
sunt foarte cunoscute, tin mai mult
de politologie.

f) Incheiere

Despre contributiile lui Mihai
Ciurdariu la cercetarea filosofiei
eminesciene am aflat, mai intai, din
studiul amplu realizat de filosoful
iesean Tudor Ghideanu, publicat in
editia a doua a tratatului de ,Istoria
filosofiei romanesti’, vol. |, aparut in
1985. Primele lecturi din studiile sale
mi-au provocat o surpriza placuta.
intalneam un spirit riguros si curajos.
Fiind un foarte bun cunoscator al
operei eminesciene, nu ierta nicio
eroare facuta de exegeti, indiferent de
rangul lor. Sanctiona doar cu mijloace
culturale, pornind de la textele facute
publice de catre impricinati. Mi-am
propus sa-mi procur toata opera lui,
dar nu mi-a fost usor. Imi lipseau in
totalitate datele biografice. Din acest
motiv nici nu am comentat scrierile
lui M. Ciurdariu, pana in anul 2019.
Acum am tot ce-mi trebuie pentru
a ma bucura de intalnirea cu acest
mare eminescolog.

Dragos Patrascu
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Dan Bogdan Hanu

Unde e regele? E gol... peste tot!

strazi. goale, ca oasele pneumatice ale pasarilor. strazi gata de inaltare,

inainte de a invia. ma intreb ce le mai tine pe pamant?! poate tacerea inchegata cu viteza
luminii, ingrosata ca nisipul pe fundul marii.

o tacere deltaica a inchiriat mirosul, vazul, pipaitul, gustul...

in navoadele ei se zbat, se cheltuie, se indbusa simturile!

unde sunt saltimbancii fara portofoliu, unde retorica lor stradalg,

indelung molestata, tarzia mea rabdare, unde?

terasele unde sezurdm si ne clatinaram in valuri marunte, cum apele in resac,

sunt acum atoli scufundati. febra e aici, e cadenta pasului, bastonul de care te sprijini. curti
pustii, precum cutiile postale ale adreselor la care am locuit.

curti pustii, unde se aude doar rontditul minimalist al luminii printre dardpanaturi, scorojind
zidurile. si caini rasariti dintre stive de acareturi, zorind spre garduri,

caini ridicati pe picioarele indarat. caini care stiu intotdeauna mersul norilor pe bolta.
ecce homo. le ating boturile printre uluci si merg mai departe,

lent si ingandurat. ca dupa un interludiu maieutic, o sueta in fond.

ce pisici!

strazi in absenta stapanului si la capatul lor ore intregi in absenta stapanului.

strazi in asteptarea autorului si la capatul lor ore intregi in asteptarea autorului.

strazi si ore intregi harcea-parcea, pe sub cer, carapacea luminata pe dinduntru.
soarele, o spartura extatica. aceeasi, repetabild, eroare sintactica.

strazi si ore. aziluri dezafectate, aliniate precum planetele. tectonica zero.

strazi si ore ce-au renuntat la fata umana.

strazi innodate una de alta, deschise mereu spre aceeasi fatada care aduna

intreaga, putina lumina a unei zile despre care nu poate fi spus nimic altceva

decat ca e o vertebra intre anul nasterii si acela al mortii.

cu un gest de mare anvergura, cineva coseste momentele de gratie.

ah, desigur!

pisici razlete, hieroglife indescifrabile pe un pergament aproape sters.

cineva sovaie in fata portierei unei dube, ca si cum acolo ar fi cutia pandorei.
puschea pe limba! dar limba e moarta deja.

si sirene indepartate, diacritice intr-o versiune apocrifa a apocalipsei.

asa cum o scriu de peste zece mii de pagini incoace.

constelatiile rasturnate se numesc arhipelaguri. plescditul apelor, la ore tarzii,

ne vesteste. lopatand, cum sporim zestrea de guru a lumii.
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Contra-Eretica (anii din urma)

doar cateva ore se-ntind

intre clipa nasterii si cea a mortii

doar cateva ore ai trait

totul se-aduna se-ntampla in aceleasi cateva ore
restul e odisee de funambul nomad

valsand eretic imbratisand vedenii in largul foii albe
chiar si cand frica albeste

si oglindd ii esti plutind peste nescrise intinderi.

nu tu faci pasul

plin de cicatrici si mereu in unghi mort

esti ramas mult in spate

intr-un tarziu vei ajunge pe urmele sale

el simte osia si stie balansul

omul e suflu si la rastimpuri isi nimereste mersul
pasul il face pe om sa coboare in lume

din compasiune

aproape din pietate

pentru cel ce-a impins ezitarile pana la ritual.

un cer acoperit de nori ce par rufe intinse la uscat

rufe din vremuri pe care nicio istorie nu le-a dezlegat

spalate de sute de ani in cladiri posomorate
sarace in caturi

scuturate de friguri cu logii inghesuite

prinse in zgarde de fier forjat inldntuite ca robii
unde razele joacd in ape cianotice pe pereti
alungiti cum chipurile lui El Greco.

aici rasaritul mai poate veni doar prin ochii unei femei

dintr-o fotografie botita

cazuta pe dalele roase ale unui scuar
vanturata incoace si-ncolo intre ziduri.

dar pentru asta trebuie sa te uiti pe unde calci
iar tu ridici capul privind anii ramasi in urma
insirati pe taisul luminii

cum siluetele unor pisici ghemuite
incremenite contre-jour

in dreptul usilor intredeschise

virgule despicand - tot mai lesne de citit -
bezna.

Despre cel care se ridica
(sau cat cantareste fictiunea)

pe dinauntru

ceva ca bataia de aripi a unui fluture de plumb
ma striveste lent

fara sa lase amprente

cand ceva ce stii de cand lumea
cantareste 21 de grame

si niciun cantar nu-i spune pe nume
sa-i zicem fictiune

trece dincolo de piele

realitatea rasare prin toti porii

ca o proteza de ghips

si toate cantarele amutesc

ca niste tipsii goale

unde se asterne lumina botezului
cand 21 de grame lent se ridica la cer
precum aburii pe sesuri

in zori reci de toamna

Asimptomatic

cartile mele nescrise

caini scapati in osuarele mintii
inurma

cu lesele rupte

in legitima alergare

umbra alungitd ca un deget
in stare de legitima apasare
marturisitor

(mer)eu

Despre stapanii viitorului

pentru A. B. Casares si ceea ce se apropie

cand toate strazile inca vor mai purta un singur nume
VIDul COlectiv

si tablitele adreselor acelasi 19-1 vor ingana

vor sosi buldozerele

iar cele trei case cu peretii lor impdinjeniti

si dusumele deselate sub arhipelaguri de moloz
inabusite in noduroasa insomnie vegetald

isi vor pierde intaia si ultima data dreptul la numar

o floare a beznei se va deschide

un beci nestiut

un mic crater memorial

ca un dosar care nu intereseaza pe nimeni

trecutul meu

o gramajoara de oase si cateva petece de blana neagra razlete
in prima noapte

vantul va amusina indelung va imprastia aburii

si va slobozi un latrat gutural

requiemul
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~Muzica sferelor”

intre

armonie & contrapunct

Daniel Stefan Pocovnicu

O expozitie de frapantd ori-
ginalitate a prezentat artistul si
universitarul iesean Cristian Ungu-
reanupesimezele CentruluideCultura
,George Apostu” din Bacau. Sub titlul
~Muzica sferelor — Geometria secretd
a picturii europene’; aceasta a oferit
publicului o abordare iscoditoare si
curajoasd, rezultatd dintr-o cdutare,
deopotriva conceptuala si practica,
derulata pe parcursul a mai mult de
doua decenii. Concretizata anterior
intr-o tezd de doctorat intitulata
Dialog intre sferd si cub. Geometria
secretd a picturii europene, sustinuta
la Universitatea de Arta din Bucuresti
in 2010.

Demersul  prezent continua
etapele proiectului de arta trans-
disciplinara, circumscris temei si
declansat in 1999, cu ocazia unei
provocari compozitionale generate
de icoana ,Sfanta Treime’, pictata
de iconarul rus Andrei Rubliov.
Recunoscut in istoria artei drept
ultim reprezentant de seama al
traditiei canonice bizantine in
pictura bisericeasca rusa. Pe care Le
Grand Dictionnaire de la Peinture des
origines a nos jours il considera chiar
un deschizator al traditiei ortodoxe
spre viitor (Royal Smeets Offset,
Weert, 1992, p. 639). Gratie intimitatii,
blandetii si armoniei compozitiei, ca
si coloritului luminos al frescelor ce
reprezinta prefigurarea Sfintei Treimi
in Vechiul Testament, pictate pe la
1400 in Catedrala Adormirii Maicii
Domnului din Zvenigorod.
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Cristian Ungureanu propune o
Jreflectare” personald a geometriei
vizuale si simbolice dezvaluite intr-un
numar important de capodopere ale
picturii europene. Metoda dedicata
acestei viziuni ar putea fi calificata
drept pluridisciplinard, fiindca ,se
referd la studierea unuiobiect dintr-una
si aceeasi disciplind prin intermediul
mai multor discipline deodatd’; dupa
definitia lui  Basarab  Nicolescu
(Transdisciplinaritatea, Polirom, lasi,
1999, p. 51). Al carei suport ilustrativ
raspunde adecvat contextului de
fata: ,De exemplu, un tablou de Giotto
poate fi studiat din perspectiva istoriei
artei, intersectatd cu aceea a fizicii,
chimiei, istoriei religiilor, istoriei Europei
si geometriei.” (Ibidem)

Dar putem admite si ca aspira-
tia transdisciplinard a demersului
teoretico-artistic vizeaza ,ceea ce se
afla in acelasi timp si intre discipline,
si induntrul diverselor discipline, si
dincolo de orice disciplind. Finalitatea
sa este intelegerea lumii prezente, unul
din imperativele sale fiind unitatea
cunoasterii” (Ibidem, p. 53). Pe care
artistul iesean o cauta cu instrumente
de arheolog geometrico-simbolic,
manat de nevoia transpunerii artistice
personale. Pentru a reconsidera parca
0 precizare a ilustrului teoretician:
Lar fi totusi extrem de periculos sd
se absolutizeze aceastd distinctie,
deoarece intr-un asemenea caz
transdisciplinaritatea ar rdmane golita
de intregul sdu continut” (Ibidem, p.
56).
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De altfel, sa remarcam faptul ca
Basarab Nicolescu il nominalizeaza pe
artist in prefata traducerii romanesti a
lucrarii lui Matila C. Ghyka - Numdrul
de aur (Nemira, Bucuresti, 2016): ,in
Romdania, un important continuator
al operei lui Matila Ghyka este artistul
transdisciplinar  Cristian Ungureanu,
care reviziteazd cele mai cunoscute
capodopere din istoria artei europene
pentru a le dezvalui nedezvaluitul,
geometria  secretd si simbolicd.”
(p. 19) Situandu-l astfel in siajul
preocupdrilor romanesti (chiar si
din exil) de esteticd matematicd, in
posteritatea unui ilustru nume cum
e cel al lui Pius Servien (Nicolae Piu
Serban Coculescu).

Realizarea expozitionala rever-
bereaza profunda nostalgie a unei
initieri alchimice, tradusa de intuitia
unui mestesug stravechi, dinainte
de Renastere: ,Geometria sacrd a
dispdrut treptat din seria preocupdrilor
teoretice si practice ale pictorilor,
sculptorilor si arhitectilor europeni,
odatd cu infiintarea, la mijlocul
Renasterii italiene, a educatiei artistice
academice, care a inlocuit modul
de predare traditionald, oferit de un
maestru ucenicilor sdi, in atelierul sdu,
o invdtaturd care a durat de milenii si a
implicat o comunicare mult mai intimd
si cordiald.” (Cristian Ungureanu,
Un demers de ,arheologie” culturald
si spirituald, in catalogul expozitiei
Muzica sferelor, Centrul de Cultura
,George Apostu’, Bacau, 2021, p. 20)

Se materializeaza astfel tentatia



abordarii  unui seducator ritual
anagogic, ce imprima experientei
artei intima imbratisare a vietii, cu
neobositele ei tatonari. Pe care, in
consecinta aproape dramatica, le
transfigureaza desavarsirea rezul-
tatului artistic redefinind individual
echilibrul si armonia: ,suntem inscrisi
pe calea unei deveniri spirituale, cd
este menirea noastrd de a fi creatori
aici, induntrul «templului» care este
trupul uman si de a da o formd mereu
mai inaltd sensului existentei, alaturi
de ceilalti oameni, de toate fiintele si
alaturi de si prin Creator. Acesta este,
de altfel, si sensul traditional al artelor
vizuale precum si al tuturor artelor
in care au fost utilizate elemente
constructive, geometrice si simbolice,
care fac obiectul demersului meu de
«arheologie» culturald si spirituald.”
(Ibidem, p. 76)

Ni se prezinta, in consecinta,
esafodajul discret al armoniei ghicite
subtil din scheletul geometric
preponderent circular (oarecum
energetic, mai ramane sa reflectam)
al unui numar insemnat de picturi
remarcabile din cultura europeana.
Subliniind  vigoarea riguroasa a
desenului, siguranta complex ela-
boratda a trasaturii de maestru,
confirmatd de trama decriptdrii ce
extrage din modestia mimeticd a
imaginii neasteptate arhitecturi de
culoare, lumina si umbra.

Nu e o expozitie pentru un public

foarte larg, daca aceastd constatare
place sau nu. Specificul de cercetare,
senzatia acuta de analizd, caracterul
oarecum crud, chirugical al acesteia,
asacumi-ar putea reprosa o plauzibila
sensibilitate plenitudinara a timpului
nostru, nu o recomanda privitorului
interesat doar ,sa-si clateasca ochii”.

In schimb, e ocazia descoperirii
faptului ca o reactie estetica fireasca
poate fi insasi ameteala, vertijul
provocat de multitudinea arcelor
de cerc ce se intretaie descoperind
si inghitind totodata semnificatii.
Impresia  coborarii  infinitezimale
in tentatia fractalicd joaca un rol in
scenariul revenirii obligatorii la a
doua, a treia, a noua privire inocents,
adresatd unuia si aceluiasi tablou,
compus-descompus-recompus din linii
de forta ce accentueaza plurivalenta
sensului.

Organicismul unei astfel de
reactii atat de postmoderne s-ar
putea asocia, ce-i drept, cu 0 anume
inflatie de semnificatii continuta in
miscarea ascendenta a progresiei.
Generand intrebarea: are aceastd
crestere un substrat de naturd
istoricd, cronologica, sau alt criteriu
ordonator al unei gramatici vizuale la
care, altddatd, aspira Grupul pin Traité
du signe visuel (Seuil, Paris, 1992)?

Oricum, demersul  semiotic
al retoricienilor belgieni pare sa
incurajeze  aceasta interpretare
prin acuitatea distinctiei operate
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odinioara intre semn iconic si plastic.
Pe cand se intreba daca tocmai cercul
poate fi receptat in sine insusi, drept
semn plastic, sau trebuie privit ca
imagine, adica semn iconic (Ibidem,
p. 116). O interogatie potrivita si aici
pentru rafinarea privirii dedicate
exponatelor lui Cristian Ungureanu.

Ins3si ezitarea aceasta repune in
discutie pretentia picturii europene
moderne de a asimila perspectiva
centrala cu o prezumtiva reproducere
fidela a naturaletii privirii umane.
Premisa mai degraba simplista, ce
a trimis ambitia mimetica a catorva
secole de arta europeana intr-o
superba rdtacire pe care, personal,
o fericesc prin consolarea oferitd de
ritualul cercului hermeneutic.

Intr-un fel, pe ceva asemanator
pare sa fi mizat si artistul iesean in
ambientul contextual organizat de
mijloace ale expunerii si oportunitati
ale  perspectivei caleidoscopice.
Inscriind  cu  delicatete  spatiul
disponibil in strategia de lecturd
ce ofera inteles unor timpi estetici
coregrafind miscarea deschiderii
spre arta. La Bacdu, intr-un cadru
nu foarte generos, discernamantul
rabdarii cu care se poate citi intregul
expozitieimi-alasatdestule de gandit.
Motivand extragerea dintr-o anumita
rutina a receptarii traditionale si
conforme.

Pe de altda parte, eclectismul
continut in diversitatea stilurilor
picturale supuse dezbaterii estetice,
in cheie combinatd matematic,
geometric, numerologic, initiatic,
alchimic, mistic, metafizic, creeaza
oferta larga plurivalentei de sensi-
bilitati si alegeri. Calitatea aceasta
a fintregului nu oculteaza, totusi,
preocuparea artistului spre reliefarea
teoretico-aplicativa a unei armonioase
muzici a sferelor dezvoltate speculativ.
Ea se implineste prin geometria
florala uniform crescdtoare a primelor
doudsprezece numere, sublimata in
viziunea intregitoare ce le suflda cu
stralucirea aurului simbolic. Ceea ce nu
poate fi deloc intamplator.

in definitiv, despre ce am inteles
in aceasta ocazie, nu-mi permit inca
decat notatii sporadice intr-un jurnal
al sondarii inefabilului expresiei
plastice. Totusi, expozitia m-a imbiat
sd revin la o lucrare de iconografie
ortodoxa, a teologului francez Jean-
Claude Larchet: Iconarul si artistul
(Sophia, Bucuresti, 2012). Abordare
mistico-metafizica a tehnicii artistice
angajate de icoana, cu incarcatura-i
spirituald mai greu accesibila ac-
tualului hiperrationalism in mod
paradoxal foarte precar (era sa zic
gregar).

Ce-i drept, orientat spre aceasta
convergenta mai putin asteptata
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de experimentul artistic compozit,
sesizez lesne o tensiune in muzica
sferelor, ocazionatd de trecerea
de la armonie spre contrapunct.
Fiindca efectele geometriei vizuale
evidentiate de Cristian Ungureanu
readuc in atentia unui eventual
privitor avizat dezbaterea netransata
inca despre perspectiva in pictura.
Rafinament conceptual prea rapid
ignorat, totusi rdmas sa tulbure
jubilatia euforica a viziunilor pripit
integratoare.

Asa incat aleg sa consider ca
»arheologia” geometrica si simbolica
la lucru in expozitie invoca subtextual
gandirea lui Michel Foucault, con-
stient ca ,istoria gandirii, a cunos-
tintelor, a filosofiei, a literaturii pare a
inmultirupturile sia cauta orice aparitie
a discontinuitdtii, in vreme ce istoria
propriu-zisd, istoria, pur si simplu, pare
a estompa eruperea evenimentelor
in beneficiul structurilor lipsite de
labilitate”  (Arheologia  cunoasterii,
Univers, Bucuresti, 1999, p. 9).

Valorificarea discontinuitatii in
favoarea unei receptari spirituale
a picturii e ecoul regasit tocmai in
viziuneaneasteptatdaluiJean-Claude
Larchet: ,Reducerea profunzimii spa-
tiale este si un semn clar al prioritdtii
acordate profunzimii  spirituale. In
timp ce perspectiva centrald exprimd,
asa cum am vdzut, un infinit redus la
aspectul pur spatial, icoana i dezvaluie
omului adevdratul infinit, care nu e
material, ci spiritual, care este un atribut
al lui Dumnezeu, iar nu al lumii create.
In vreme ce arta modernd ordoneazad
compozitia incepand de la un punct
de fugd unic, care se presupune cd
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reprezintd infinitul, iconarul, pentru a-/
feri pe credincios de aceastd aparenta
inseldtoare, se strdduieste, dimpotrivd,
sa reducd la maximum profunzimea,
taind-o printr-un fond plat si uniform,
numit «lumind» in limbajul iconografic.
Toate fiintele reprezentate in icoand
apar scaldate in aceastd lumind, care
nu izvordste dintr-un focar precis
definit, ci e «pretutindeni prezentd si
toate plinindu-le». (Op.cit., p. 88-89)

Asaam decis ca potintelege chiar
forta elementara a obiectelor artistice
create de autor. Expozitia oferd o
bazda de analiza profunda pentru
testarea unor asemenea iscodiri si
framantari. Amplul esantion estetic
supus reflectiei publice cuprinde
opere produse in spatiul geografic
si cultural denominat, unificator si
uneori uniformizant, drept european.
Reprezentat aici cu precadere de
limitele sale orientale si occidentale.
Parca printr-un fel de stradanie
discreta a moderarii complexelor
europocentriste, diagnosticate de un
comparatism preocupat sa se alinieze
la scara valorilor internationale ori
globale. Muzica sferelor despre care
este vorba in expozitie implica si o
asemenea sondare cu instrumentul
oferit de contrapunct.

Argumentatia estetica se am-
plifica astfel pe calea unei plauzibile
gramatici a atentiei concentrate in
ochiul scrutator. Cercul ales deliberat
si semnificativ de artist traseaza
spatiul metageometric de focalizare
a centrilor de semnificatie narativa,
simbolica, spirituala, ai capodoperei
plastice. Un teritoriu de confruntare
tatonand progresiv. Unu, multiplu,
ierarhie si potentiala semioza. Pentru
a ajunge la intrebarea majora: cum si
de unde incepem sa citim un tablou?
Conceptul de motor vizual are
misiune structuranta in formularea
unor posibile raspunsuri.
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Ceea ce m-a indemnat sa
identific chiar si o provocare dem-
na de subtilitatea lui Cristian
Ungureanu: cum ar arata o in-
terpretare geometrico-simbolica de
factura celor prezentate pe simeze
in cazul celebrei picturi a lui Rafael,
Schimbarea la fatd? ,Proba materiald”
a unei infractiuni regretabile la
unitatea de actiune semnalatd de
Shaftesbury, disculpata de Goethe
prin preponderenta singurei si unicei
semnificatii, reabilitatd cu argu-
mentele tehnicii compozitionale de
Stendhal (Louis Marin, Des pouvoirs
de limage, Seuil, Paris, 1993, p. 253).

Amplul inventar pictural pus
la dispozitia, inclusiv comparativd,
a privitorului deschide un capitol
important de analiza aprofundata a
presupozitiilor filosofice ce ghideaza
constiinta estetica a picturiieuropene.
Raportandu-se inclusiv la caile pe
care, prin intermediul ochiului, min-
tea omului cauta destinatii greu
accesibile, totusi adecvate exercitiilor
spirituale ale teologiei:

Am putea crede cd prin
subordonarea compozitiei unui punct
de fugd unic, perspectiva centrald
modernd permite unificarea privirii;
dar suntem siliti s recunoastem cd,
in mod paradoxal, ea o disperseaza,
o indepdrteazd si in cele din urmd
o desfiinteazd. Icoana, in schimb,
mdrginindu-se la reprezentarea in
prim-plan, nu lasd privirea sd se
indepdrteze de esential; prin tehnica
perspectivei inverse, dar si prin
orientarea dinamicd si convergenta
liniilor catre centrul dogmatic al
compozitiei, ea impiedicd privirea sd se
imprastie si o sileste sd se concentreze.
Astfel, icoana inlesneste concentrarea
spirituald, contribuie la reunificarea
lduntricd a omului cdzut, sfasiat de
patimi si ratdcitor cu gandul, fiind
un pretios sprijin pentru rugdciune

Cristian Ungureanu

"
1

»Muzica sferelor”



si pentru contemplatie, prin care
credinciosul intrd in legaturd cu sfantul
infatisat in ea.” (Jean-Claude Larchet,
op.cit., p.93)

Nu pot trece cu vederea aici
faptul ca icoana ocupa un loc pri-
vilegiat in corpusul artistic analizat
de Cristian Ungureanu. Foarte consti-
ent de resursele deopotriva estetice si
spirituale continute in acest camp de
manifestare estetic-esoterica. Subliniind
valoarea provocarii conceptual-artistice
lansate cdutatorului pornit pe un
drum al intelegerii, impartit intre
generozitate si  madsura. Astfel
incat, continutul transdisciplinar al
mesajului, oarecum divergent pentru
partizanii  autonomiei  domeniilor,
se transfigureaza precum o poarta
a metafizicului, dincolo de care
speculatia isi regaseste principiul viu.
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+Muzica sferelor”, Cristian Ungureanu
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Cristian Ungureanu (stanga), Mariana Popa, Ana Maria Negara, Gheorghe Zarnescu,
Gheorghe Geo Popa, Eugen Nicolae Seghedin, Mirela Blaga, Stefania Bejan, Petru Bejan

Centrul de Cultura,George Apostu’
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Provocari colocviale - 10iunie 2021

Despre iubire si alte... nimicuri

Rostul oricarei provocari de natura culturala trebuie
cautat la intersectia nevoii specific umane de cunoastere,
cu dialectica generata de formele noastre limitate de
intelegere.

in cazul programului ,Provocéri colocviale’, miza
este una dubla, pe mdsura numadrului celor provocati:
provocarea adresatda de Centrul de Culturd ,George
Apostu” unei personalitati din spatiul cultural romanesc,
dar si cea pe care acesta din urma o lanseaza publicului
participant, prin chiar prelegerea tematica pe care o
sustine. Desigur, dincolo de aceasta ,esentd’, de acest
pretext, Provocdrile contin un spatiu cultural-artistic
deosebit de complex, in care Cuvantul, Culoarea si Sunetul
se impletesc intr-o formuld ineditd de dialog al artelor.

Sub egida acestui program, Centrul de Cultura
,George Apostu” a organizat in data de 10 iunie 2021 un
eveniment cultural cu un nelimitat potential de seductie,
in deplin acord cu tematica propusa —,Despre iubire si alte
nimicuri”. Personalitatea care si-a asumat dificila misiune
de a sonda cultural aceasta stare-concept de care nimeni
nu a putut ,scapa” pana astazi, misiunea de a explora
intelectual aceasta nevoie fundamentala a fiintei umane -
o nevoie,vinovata”de imblanzirea bestiarului din noi — este

14

Gheorghe Geo Popa (stanga), Dan Petrusca

nimeni altul decat vesnic tandrul eseist, poet si scriitor Dan
Petrusca, cel care pare sa cunoasca bine valoarea de adevar
a urmatoarelor cuvinte scrise de Gabriel Garcia Marquez:
,Oamenii imbatranesc numai atunci cand inceteaza sa
mai iubeasca”. Purtand pe umeri ,povara” unei provocari
tematice imposibil de epuizat — ,Despre iubire”, Dan
Petrusca a reusit sa ne convinga de faptul ca lubirea este
principalul ingredient al saltului umanitatii spre civilizatie,
ca sensul fiecdrei clipe poarta numele ei, ca acolo se afla tot
mecanismul puterii si, totodata, al prabusirii fiecaruia dintre
noi. Balansand lin intre carnal si spiritual, intre ingenuitate
si maculare hormonala, intreaga asistenta a concluzionat
ca spiritul lui Eros isi face inca de cap in sufletele noastre si
ca nimeni nu are... nimic impotriva.

Pretextul acestei intalniri a fost aparitia celui mai re-
cent volum semnat de autorul bacauan, intitulat, intr-un
sens care tempereaza sacralitatea tematicii principale,
Despre iubire si alte nimicuri, carte ce a vazut lumina
tiparului la inceputul anului 2021 la editura ,Limes’,
Floresti (Cluj-Napoca), in colectia ,Eseuri” Survoland
cronologic intreaga perioada a istoriei scrise, trecand
tematica iubirii prin filtrul creatiilor literare precrestine,
crestine si postindustriale, radiografiind amorul in diferite
contexte socio-culturale si raportandu-l la alte concepte
fundamentale (,De la molime la dragoste’, ,lubirea si
sacrul’;,Despre Eros in era computerului”s.a.), Dan Petrusca
ne-a convins de faptul cd, in cele din urma, ,omul merita
sa trdiasca doar in masura in care este in stare sa iubeasca”.

La eveniment au participat in calitate de invitati de
onoare universitarul Adrian Jicu, scriitorul Stefan Munteanu,
violoncelistul Liviu Mera si amfitrionul evenimentului,
Gheorghe Geo Popa. La finalul intalnirii, in luarea sa de
cuvant, directorul Centrului a adresat publicului o invitatie
la tratarea acestei teme cu multa prudentd, in spiritul
abordarilor tematice realizate de Origen din Alexandria
(preot care a trait la inceputul secolului al lll-lea si primul
teolog care a incercat sistematizarea gandirii teologice),
Grigorie al Nissei, cel mai erudit teolog speculatival timpului
(,Parinte al misticii”) sau Bernard Clairvaux, concluzionand
ca,acolo unde sensurile stau inca ascunse, acestea trebuie
luate cu prudentd, inteligenta si dreapta masura”
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Despre

(ne)insemnatatea dragostei

Dan Petrusca

Scriind intre timp o carte cu titlul
,Despre iubire si alte nimicuri”, exista
posibilitatea ca unii dintre cei prezenti
in sala de marmura a Centrului de
Cultura si Arta ,George Apostu” sa
creadd ca subiectul imi este la degetul
mic. De asemenea, este posibil ca altii
sda ma priveascd, pe buna dreptate,
cu indoiald, fiindca tuturor celor care
s-au indragostit sau au iubit li se pare
ca stiu cate ceva despre dragoste.
Formula postmoderna a titlului cartii
integreaza iubirea unor nimicuri,
care, intr-un fel sau altul, guverneaza
atat existenta noastra individuala si
sociald, cat si raporturile noastre cu
divinitatea si universul. Pe de alta
parte, ironia implicita, cata este, din
titlu, are legatura si cu o realitate
imediata, postmoderna, cum spu-
neam, aflatd sub semnul luarii in
raspar a valorilor la care incercam sa
ne raportam cam de pe cand ne-am
transformat din animal in om. De
altfel, titlul preia formulari pe care
anticii, precum Cicero sau Seneca,
de pilda, le-au folosit in incercarea
lor de a descrie un concept. Ceea ce
trebuie stiut este ca nici aceia si nici
altii din vechime nu-si propuneau
sa epuizeze subiectul, convinsi fiind
ca nu poti spune totul despre suflet,
prietenie, batranete, despre destin
sau despre natura zeilor. Si acesta este
un lucru bun, fiindca ei ne-au lasat si
noua de treaba...

Vorbind sau scriind despre iu-
bire, exista posibilitatea ca oricine sa
alunece spre ridicol. Am constatat,
fara sa-mi propun, ca nu oricine s-a
indragostit sau a iubit este capabil
sa spuna ceva important despre
dragoste. Dar tentatia este mare...
Idolatria ieftind a facut deservicii
iubirii, astfel ca adesea trebuie
recuperat prestigiul notiunii diluate
in timp de multimea truismelor. Poate
ca multele ,dulcegarii” care ocupa
spatiul gandirii comune l-au facut pe
Arthur Schopenhauer, in ,Metafizica
dragostei’, sa afirme ca iubirea este
totuna cuinstinctul sexual. lar aceasta
sinonimie i-a motivat mai tarziu pe
unii oameni de stiintd sa identifice
asa-numitii hormoni ai iubirii, sa-i
stabileasca acesteia o cauza sti-
intifica, transformand-o intr-o ,rea-

litate” fiziologicd, asemandtoare, sa
spunem, digestiei. Ortega y Gasset,
in ,Studii despre iubire’, amenda
aceasta padrere, cred eu, pe drept:
Jubirea este [..] o institutie, o inventie
si o disciplind omeneascd, nu o ruda
a digestiei” In discursul meu ma
voi raporta intotdeauna polemic la
cei care considera - cu intentie, din
neglijentd sau nestiinta — ca dorinta
sexuala si iubirea sunt sinonime.
Sustin, aparent paradoxal, ca iubirea
,s€ finvatd’, fiindcd, asa cum voi
incerca sa ,demonstrez’, dragostea
nu se afla in programul nostru
genetic. La Rochefoucauld, intr-una
dintre maximele sale, cu vreo cateva
sute de ani in urma, intuia o realitate
simptomatica:,Exista oameni care nu
s-ar fiindragostit niciodata daca nu ar
fi auzit vorbindu-se despre dragoste”.
In ,Istoria Frumusetii’, Umberto Eco
ne spune ca un om insetat la propriu,
dand de un izvor, se va repezi sa bea,
fara sa-i admire frumusetea: ,O va
face, preciza italianul, dupa aceea, de
indata ce dorinta i se va fi potolit” E
o sinonimie in textul lui Eco, tacita,
intre frumusete si iubire, care trebuie
sa-i fi venit ganditorului italian din
,Banchetul” lui Platon, unde marele
filozof, prin cuvintele Diotimei,
sustinea ca Eros este cel care ne
indeamna sa tindem catre frumusete,
ne indeamnd la contemplatie si
cunoastere. Am citat adesea ideea
lui Ortega y Gasset, din cartea deja
amintita, in care spaniolul disociaza,
cu folos, cred, intre dorinta si iubire:
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.dorinta moare automat odata
cu dobandirea, dispare odata cu
satisfacerea. lubirea, in schimb, este
vesnic nesatisfacuta”

Inclin sa cred c3, intr-o emisiune
televizata, a carei tema era iubirea,
Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu aveau
dreptate doar atunci cand spuneau
ca, pentru cel care iubeste, tavanul
devine cer; dar nu aveau dreptate,
in acelasi context, atunci cand
socoteau ca, dupa ce se produce
.dezvrdjirea’, cerul devine iarasi
tavan. Din neatentie, cei doi ganditori
au comis o eroare de principiu. Doar
daca te-ai saturat, band apa izvorului
de care amintea Umberto Eco,
intervine ,dezvrdjirea”. Se satura doar
acela care doreste, nu cel ce iubeste.
Omul se poate indragosti adesea,
dar iubeste arareori. Sau niciodata.
De altfel, iubirea e o ,conlocuire
de tip ontologic” cu fiinta iubits,
cum zice acelasi Ortega y Gasset...
Problema ,dezvrdjirii” o expediaza
in cateva randuri si Octavio Paz, in
,Dubla flacara. Dragoste si erotism’,
afirmand cd o data reveniti din extaz,
suntem din nou in fata unui trup”. Dar
romancierul si eseistul mexican nu ne
[damureste in ce masura extazul erotic
are legaturd cu placerea sexuala sau
propensiunea celui care iubeste catre
frumusete. E, de altfel, singurul loc
in care Paz este ambiguu in cartea
sa. Tot el, in alt loc, reia o marturisire
a lui Miguel de Unamuno, din care
aflam cd marele scriitor nu mai
simtea, ca in tinerete, nicio tresarire
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cand atingea picioarele sotiei sale,
dar ca acum, la senectute, ori de
cate ori pe ea o dureau picioarele,
il dureau si pe el... Acest ,amanunt”
ma face sa-mi amintesc de cartea a
Vill-a a ,Metamorfozelor” lui Ovidiu
si de povestea dragostei de o viatd a
cuplului Filemon si a sotiei sale Baucis,
care n-au cerut zeilor, la batranete,
sa le inmulteasca anii, ci sa moara
amandoi in acelasi ceas... Dragostea
fericita de care tocmai am amintit, cat
si aceea din,Cantarea cantarilor” sunt
cam singurele ramase in memoria
oamenilor. De obicei, doar dragostea
nefericitd, in istorie, a facut rating,
fiindca intamplarile negative sau
dureroase ne atrag atentia mai mult
decat celelalte. Se poate spune ca
iubirea fericitd, de obicei, nu are
istorie... Voi reveni la Octavio Paz si
la comentariul sau privitor la sex,
erotism si dragoste. Diferentele, dupa
cum se va vedea, nu sunt de grad, ci
de esenta.

Erosul in lumea sublunara

Miturile, ca istorii sacre, au
conservat povestea unei faceri, cum
spune Mircea Eliade in ,Aspecte ale
mitului”. Fie ca e vorba de o apa, un
munte, un copac, o institutie etc., fie
ca e vorba de universul mare, orice mit
contine o suma de intamplari, numite
Jnvariante’, unde ni se povesteste
despre cum ceva ,a inceput sa fie"
Mitologia greaca, devenita intre
timp un bun cultural universal
prin prestigiul culturii si civilizatiei
eline, are ,povestile” ei privitoare la
iubire, cunoscute, de altfel, de multi.
Sursa citatd adesea este ,Banchetul”
lui Platon, mai ales discursul lui
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Aristofan despre androgin, cat si cel
al lui Socrate, care reproduce in fata
banchetistilor dialogul sdu despre
Eros cu preoteasa Diotima. Ambele
se referd mai ales la universul mic, in
care Eros este cel care atrage partile
discordante unele catre altele cu un
scop anume, dupa cum se va vedea.
Mitul androginului este recognoscibil
fn mai toate mitologiile popoarelor,
daca ar fi sa-l credem pe Mircea
Eliade. De pilda, invatatul roman, in
Jratatdeistorie a religiilor’, aminteste
de un comentariu rabinic, ,Bereshit
rabba’, din care aflam ca,Adam si Eva
erau facuti spate in spate, legati prin
umeri; atunci Dumnezeu i desparti,
taindu-i in doud cu securea. Altii sunt
insa de parere ca primul om (Adam)
era barbat in partea dreapta si femeie
in partea stangd, dar Dumnezeu l-a
spintecat in doud jumatati".. Mitul
androginiei umane este comentat
de Eliade in acelasi context cu acela
al androginiei divine. Amintind si
eu, in alt loc, de ideile lui Platon din
»Banchetul’, am neglijat atunci rolul
lui Eros la nivel macrocosmic, despre
care vorbeste Hesiod, in ,Teogonia’,
cat si mult mai vechea mitologie a
indienilor asiatici, din ,Rig-veda’, X,
129, secventa cunoscutd sub numele
de ,Imnul Creatiunii’, tradusa din
sanscrita, prima datd, de Eminescu,
apoi, mult mai nuantat, in secolul
trecut, de cdtre Theofil Simenschy,
in ,Culturda si filosofie indiana in
texte si studii” Meritda din plin sa
amintesc si de mitologia romaneasca
privitoare la iubire, care este mult
mai complexa daca ne vom folosi
de ,Mitologie romana” a lui Romulus
Vulcanescu. in capitolul ,Deologia’;
Vulcdnescu prezinta un dualism
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cosmocratic, convergent si divergent
totodata, prin cei doi poli divini
ai deologiei romanesti, Fartatul si
Nefartatul. Fapturi mitice supreme,
cei doi frati nu seamana intre ei, dar
se completeaza prin activitatea lor
cosmica si terestrd. Amandoi, spune
Vulcanescu, sunt bdtrani de cand
lumea, insd, intr-o dialectica deloc
paradoxala, ceea ce creeaza bun
Fartatul, imitd in rdu Nefartatul. In
timp, odata cu crestinismul, cei doi au
fost inlocuiti cu Dumnezeu si Satan.
Printre multe altele, Fartatul a creat
Dragostele, intre care Drdgaicele si
echivalentul masculin al acestora,
Dragobetele, o semidivinitate erotica
beneficd. Demonismul sexual este
reprezentat de Zburdtor, care e o
creatie a Nefartatului, inchipuit
ca o semidivinitate malefica, un
fel de smeu si care se insinueaza,
noaptea, in visul adolescentelor sau
tinerelor neveste, chinuindu-le. lvan
Evseev, in ,Enciclopedia semnelor
si simbolurilor culturale’, refacand
povestea miticd, afirma ca Zburatorul
dezldntuie un erotism aprig, patimas,
fiindca sarutd, strange 1in brate,
bate, musca, frige si chiar ucide. Se
evidentiaza, fiziologic, ravagiile iubirii
manifestate ca ,boald’, ca Lipitura,
cum numeste fenomenul acesta
poporul roman, cu repercusiuni
asupra integritatii biologice a in-
dividului. Mitul Zburatorului, amin-
tit prima datd de marele Dimitrie
Cantemir, in ,Descrierea Moldovei’, a
fost transfigurat in literatura de multi
scriitori romani...

Dar sa revin, pe scurt, asa cum
spuneam, la discursul lui Aristofan
despre androgin, din,Banchetul’, care
aminteste celor de fata ca,Trei genuri
de oameni au fiintat la inceput’,
adicd barbatul, femeia si androginul.
Din motive de ,moralitate’, se pare,
cultura lumii a scos in fata mai ales
mitul androginului, fiinta ,sfericd” si
ambigend, care, punand in pericol,
prin atributele sale, autoritatea
zeilor, a fost despicata in doua de
catre Zeus. Continand, intr-o singura
fiinta, barbatul si femeia, cele doua
jumatati ale androginului tanjeau,
dupa despicare, cautandu-se una pe
alta din pricina lui Eros, al carui rol
era sa le aduca iarasi impreuna. Ceea
ce a fost trecut adesea sub tacere se
referd la faptul ca femeia si barbatul
rezultati din despicarea androginului
reprezinta, e de presupus, categoria
heterosexuala, majoritara. Aristofan
spune o poveste cunoscuta pe-atundi,
probabil, de majoritatea elinilor:
+Acei dintre barbati care sunt fran-
tura din fiinta ambigena, numita
odinioara androgin, iubesc femeile
[..]. La fel cu femeile iubitoare de
barbati” (,Banchetul’, 191d). Dar ce



se intdmpld cu bdrbatii si femeile
despre care aminteste Aristofan ca
ar fi existat simultan cu androginul,
fnainte de tdierea acestora de catre
Zeus, fiindca, sa ne amintim, el
sustinea cd, la inceput, existau ,Trei
genuri de oameni".. Zeus, intelegem
noi, nu a despicat doar pe androgini,
ci, impetuos, si pe barbati si pe femei:
,Cat despre cele ce au rezultat din
tdierea femeii, acestea nu dau nicio
atentie barbatilor; inclinatia lor este
tot cdtre femei [..]. De alta parte,
cei ce provin din tdierea barbatului
[..] iubesc pe barbati” (Platon,
op.cit, 191e). Explicatia mitologica
a homosexualitatii se observa cu
usurintd, iar cei vechi o intelegeau
ca naturala. Nu intereseaza aici ceea
ce astdazi numim ,corectitudine
politica” si nici discriminarea pusa pe
seama majoritatii heterosexuale, ci
doar viziunea mitica, pe de o parte,
cat si modul firesc in care vechii
greci se raportau la minoritatile
sexuale. Restul e politicad si, adesea,
exagerare, cand unii, astazi, vor ca
elevii, de mici, la scoald, in loc sa
invete mai multe poezii, de pilda, sa
fie ,Jamuriti” neaparat cu privire la
heterosexualitate, homosexualitate si
bisexualitate. In urma unor dezbateri,
medici si psihologi de buna credinta
trebuie sa hotarasca, alaturi de
parinti, ce si cat ar trebui sa stie un
copil, in functie de varstd, despre
sexualitatea omului.. Tns3, de-a
lungul timpului, ne-am putut bucura,
desigur, de unele poeme ajunse
pana la noi de-ale celebrei Sappho,
inchinate unor femei iubite, cat si

de ,Colierul porumbitei’, a arabului
andaluz Ibn Hazm, opera inchinata cu
vreo zece secole in urma unui barbat
jubit. Sa amintesc, macar in treacat,
de orientarea bisexuald, inteleasa si
ea candva ca fireascd, a unui personaj
din idila intitulata ,Vrdjitoarele”, crea-
tie a poetului antic grec Teocrit...
Cand e vorba de dragoste (nu de
sex), heterosexualii, homosexualii si
bisexualii par sa se asemene pana la
identificare...

Dar sa revin la Eros.. In lumea
sublunara, mica, Eros genereaza,
dupa cum am vazut, tanjirea partilor
care au constituit candva intregul. Si
chiar mai mult. Agaton, personaj al
dialogului platonician amintit, sustine
ca Eros genereaza nevoia omului de
a cunoaste: ,0oare nu stim ca oricui
acest zeu (Eros, subl. noastrd) i-a
slujit de invatator a devenit renumit
si superior, pe cand acela de care nu
s-a atins a ramas in intuneric?” Nevoia
de cunoastere contine, se pare, un
sambure erotic... Socrate marturiseste
prietenilor in discursul sau ca ,setea
de nemurire”, cum o numea Diotima,
este generata in toate fiintele de cétre
Eros si ca aceasta nazuinta, la om, are
legdtura cu aspiratia catre Frumos. Si
ca cercetand frumusetea lucrurilor
,de aici’, din lumea noastra, omul are
posibilitatea sa intrevada frumosul
absolut. In aceasta ar consta, conform
cuvintelor Diotimei, rostul vietii:,,Caci
daca viata meritd prin ceva s-o traiasca
omul, numai pentru acela merita, care
ajunge sa contemple frumusetea
insasi” (,Banchetul’, 211d). Si asta in
masura in care Eros este un,daimon’,
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Provocari colocviale: Despre iubire si alte... nimicuri

adica ,ceva intre muritor si fiinta fara
de moarte’, avand atributul ,de a
talmaci si de a impartasi zeilor cele
omenesti si oamenilor cele ale zeilor”.
Daimonul este, in spiritul conceptiei
filozofice platoniciene, mijlocitor
intre ,lumea sensibild’, adica aceea
perceputd de noi prin simturi, si
LJumea inteligibilului’, unde locuiesc
Jideile”, care sunt eterne, imuabile
si perfecte. Si tot de la Diotima, prin
gura lui Socrate (,Banchetul’, 203
b—c), aflam contextul aparitiei lui
Eros, care a fost conceput la sfarsitul
petrecerii prin care zeii olimpieni
sarbatoreau nasterea Afroditei. Astfel,
aflam ca Poros (care in greaca veche
inseamna ,belsug’, cum precizeaza
traducatorul Cezar Papacostea intr-o
notd de subsol), fiul zanei/ nimfei
Metis, ametit de nectar (fiindca vinul
nu exista inca), a iesit in gradina lui
Zeus, unde a adormit. Langa el s-a
asezat Penia (,sdracie’, in greaca
veche, cum precizeazd acelasi
traducator), o cersetoare, dar care isi
pusese in gand sa faca un copil cu
Poros. Ceea ce s-a si intamplat... Si
fiindca Eros a fost conceput atunci, el
adevenitinsotitorul etern al Afroditei.

Eros, principiu cosmogonic

In ,Teogonia” lui Hesiod, Eros nu
este un daimon, ci se afla in prima
dintre generatiile zeilor din panteonul
grec. lubirea, o ,emotie” umand, a
devenit un principiu cosmogonic in
imaginarul mitic. Astfel ca,mitosofia’,
radacina comund, cum afirma unii
cercetatori, atat a poeziei, cat si a
speculatiei filozofice, trebuie sa-i
fi inspirat si pe poeti, si pe filozofi.
Hesiod ne spune, in versuri me-
morabile, o alta poveste a lui Eros
decat aceea din ,Banchetul” lui
Platon. Aflam asadar ca, La inceput de
inceputuri’, adicd inainte de Creatie, a
fost Haosul, apoi Gaia (Pamantul) si
Tartarul (care era situat sub Infern),
unde zeii i-au aruncat pe toti rivalii
lor. Tot atunci a aparut Eros, ne spune
Hesiod, ,cel mai chipes din randul
zeilor eterni” lon Acsan, editorul cartii
,Legende mitologice’, intr-o nota de
subsol, precizeaza ca Eros, zeul iubirii,
Lapare inaintea zeilor si oamenilor pe
care nu-i putea subjuga de vreme ce
nu existau inca. El era mai degrabd un
principiu abstract destinat sa asigure
coeziuneaintr-o lumein care domnea
dezbinarea”

Tot despre un principiu vorbeste
si vocea miticd din ,Imnul Creatiunii’,
din ,Rig-Veda’, X, 129, tradus, mai
intdi, de Eminescu, din sanscrita,
si transfigurat de poet, dupa cum
se stie, in ,Rugaciunea unui dac” si
,Scrisoarea |~ Eminescu avusese la
indemana cercetadrile marelui lingvist
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Adrian Jicu

Franz Bopp, adica studiul acestuia
despre structurile gramaticale ale
unor limbi indo-europene, precum
sanscrita, greaca, latina, germana...
Marele profesor si traducator Theofil
Simenschy, in cartea sa ,Cultura si
filosofie indiana in texte si studii’,
a tradus si el, printre multe altele,
din sanscritd, ,Imnul Creatiunii” Din
imnul amintit aflam ca, la inceput,
adica inainte de Creatie, nu era nici
nefiintd, nici fiintd, nici moarte, nici
nemurire, nici zi, nici noapte, nu era
nici dedesubt, nici deasupra... In acest
imn vedic, principiul creator este
numit Unul, care, mult mai tarziu, in
Brahmane si Upanisade, comentarii
ulterioare ale Vedelor (care sunt patru
la numar, prima fiind ,Rig-Veda”),
va fi numit Brahma. Acest Unul,
spune vocea mitica, s-a nascut ,prin
puterea caldurii’, tdpas in sanscritd,
ceva asemanator cu clocirea,
cum precizeaza Th. Simenschy in
comentariul sau. Aflam din textul
mitic al imnului ca,,prima emanatie a
spiritului’, a acelui Unul, a fost Kama,
adica ,dorinta, placerea sensuald’, si
ca in acest Kama, inteleptii, in inima
lor, au gasit prin meditatie legdtura
intre fiintd si nefiinta... intr-o nota de
subsol (Th. S., op. cit.,, p. 48), Theofil
Simenschi face o precizare pe care o
aveam in vedere inca de la inceputul
acestor randuri: ,Kama nu e acelasi
lucru cu «vointa» lui Schopenhauer,
[..] ci corespunde Ilui Eros din
mitologia greacd. Ganditorii antici
intelegeau prin lubire (Eros, Kama)
forta misterioasa ce li se parea ca
atrage elementele materiale unele
cdtre altele spre a crea fiinte noi"
Marele profesor Cicerone Poghirc,
editorul cartii lui Simenschy, intr-o
nota a sa, afirma ca indo-europenii au
un fond mitologic comun, cd lumea
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tracica era ,inrudita ca mentalitate cu
aceea a indienilor’, asa cum, de pilda,
se pot identifica in mitologia greaca
zei de origine tracd... lar din dialogul
,Charmides’, 156 d, al lui Platon,
aflam despre un medic de-ai tracului/
dacului Zalmoxis, discipol al lui
Pitagora (si considerat zeu, dupa cum
se stie, de catre daci), care ii sfatuia pe
suferinzi s nu trateze numai partea
bolnava, ci intregul trup. Nici sufletul
nu putea fi tdmaduit, dupa Zalmoxis,
fara a incerca sa vindeci trupul...

lubirea nu face parte din
programul nostru genetic

Cand Eminescu spunea, in primul
vers din ,0da (in metru antic)’, sub
semnul unei stranii solemnitati, ,Nu
credeam sa-nvat a muri vreodatd’,
cine mai stie?, poate s-a gandit ca
verbul la infinitiv ,a muri’; inlocuit
cu ,a iubi’ ar crea un context la fel
de tulburator. Tnsd ideea celor trei
verbe dintr-un singur vers, care
se armonizeaza si se potenteaza
reciproc, are probabil in centrul
ei problema invatdrii. E posibil ca
cimitirele sa reprezinte primul semn
al transformarii omului in om. Daca
animalul nu stie despre moarte mai
mult decat sa se fereascd instinctiv de
ea, omul a construit din stradvechime
o complexa culturd a mortii, iar cultul
stramosilor i-a transformat pe batrani
in ,zei" Si moartea, si iubirea sunt
fapte de cultura. In cele din urma, ele
se invata. Prin acestea, aproape ca nu
ma mai indoiesc de faptul ca omul a
dezertat din animalitate...

Confuzia (din neatentie sau
voita!) intre dorinta sexuala si iubire
o face Arthur Schopenhauer, in
+Metafizica dragostei’; atunci cand
hotardste ca cele doua sintagme
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sunt sinonime. Orice pasiune, scrie
el, ,oricat de pura ar pdrea ea, isi are
raddcina in instinctul sexual sau chiar
nu este altceva decat instinct sexual’,
pentru ca atunci cand credem ca
iubim, nevoile speciei se manifesta
in individ. Ideea ca fiinta ,metafizicd”
a speciei lucreaza, mai mult sau mai
putin, prin indivizi erotizati, urmdrind
reproducerea, este adevarata pana
la un punct. Dar ea nu poate explica
in niciun fel amintirea nostalgica a
unei iubiri si nici persistenta ei zeci
de ani. Mi-e greu sa-mi imaginez un
om caruia ,ii curg balele’, la propriu,
ca unora dintre animalele aflate in
rut. Cum am putea explica tdria si
constanta unor sentimente, fie ca
e vorba de Dante, fie de oameni
obisnuiti, chiar daca ultimii n-au
reusit sa-si vesniceascad iubirea intr-o
opera. Se vorbeste adesea despre
misoginismul lui Schopenhauer, care
afirma ca femeia este un copil miop,
fara memorie si lipsita de preocupari;
ca trdieste doar in prezent si ca are
minte de animal; altfel spus, are
ratiune putind, e mincinoasa prin
excelenta si e facutd sa ramana
permanent sub tutela.. in fapt, ce
oferea societatea, in prima jumadtate
a secolului al XIX-lea, femeilor ca sa
evolueze? Din Antichitate pana la
descatusarea energiilor modernitatii,
care au legatura cu lluminismul, locul
femeii era in spatiul domestic, ca
producatoare de copii. Pana tarziu, in
Evul Mediu, chiar si conditia de iubita
ii era interzisa, fiindca era urmasa
a Evei, incomplet rascumpdrata
prin Maria.. lar dreptul la instructie
si educatie era, pentru ea, profund
limitat. A fost zdruncinata, cat de
cat, aceasta realitate prin poezia
curteneasca, incepand cu secolul
al Xll-lea, atunci cand femeia si-a

Stefan Munteanu



castigat dreptul de-a fi iubitd. Pentru
ea insasi... Revenind la Schopenhauer
si la ,Metafizica dragostei’, ar fi
interesant sa amintesc cuvintele
filozofului privitoare la ,personalita-
tea” celor doua sexe. Astfel, afirma el,
,Dragostea bdrbatului scade simtitor,
incepand din momentul in care a fost
satisfacut; aproape toate celelalte
femei il atrag mai mult decat aceea
pe care o poseda deja".. Se vede
cu ochiul liber ca filozoful vorbeste
despre dorinta sexuald, nu despre
iubire. lar despre femeie, blamata
pentru minciung, nestatornicie si
incapacitate intelectuald, dupa cum
am vazut, filozoful spune in acelasi
context ca se ataseaza puternic de
un singur barbat si ca fidelitatea, cu
totul artificiala la barbat, este fireasca
la femei... Si filozofii se mai contrazic,
nu-i asa?

,Cel ce nu iubeste n-a cunoscut
pe Dumnezeu, pentru ca Dumnezeu
este jubire”, aflam din 1 loan, 4, 8. lar
daca iubirea nu existd, Dumnezeu
insusi, daca va fi fost, a murit,
cum afirma impetuos Friedrich
Nietzsche, care intreprinde o critica
a crestinismului in ,Vointa de putere.
Incercare de transmutare a valorilor”
mai ales in Cartea a doua. lisus, care,
pentru Nietzsche, era o fictiune, ar
fi propus lumii un mod de viats,
nu o doctrind, spre deosebire de
Pavel, cel care ar fi deformat faptele
Mantuitorului, instaurand o institutie,
biserica cresting, si prin ea ,o0 ordine
ecleziastica bazata pe cler, teologie,
cult, sacrament; pe scurt, tot ce
combatuse Isus din Nazaret” (196) si
pe care acesta le-ar fi atacat constant
in Evanghelii... Am prezentat intr-un
eseu, intitulat,,Despre erosul nocturn
si erosul solar’, pe larg, ideile lui
Nietzsche despre crestinism. Ideea
ca nimic din ceea ce afirma Biblia
nu trebuie criticat a fost imbratisata,
spunea Nietzsche, revoltat, de catre
Jtoti exclusii si stigmatizatii; ea promi-
te celor mai insignifianti si mai umili
fericirea, privilegiul, superioritatea;
ea fanatizeaza toate capetele goale,
mintile obtuze si nebunii, facand
din ei niste ingamfati care se cred
sensul si sarea pamantului” (172).
Dintr-o astfel de acuza s-a nascut
convingerea lui Michel Onfray, cel
din ,Prigoana pldacerilor’, ca religia
crestina fi propune si fi apdra mai ales
pe nevolnici, doar ca eseistul francez
parafrazeaza mult pe filozoful german
fara sa citeze sursa.. Tot Nietzsche
vorbeste despre o anume realitate
din perioada imperiala a Romei, cand
valorile republicii erau caduce, epoca
in care ,Reinterpretarea instinctelor
naturale ca vicii incepuse deja” (150).

Insist pe convingerea lui
Nietzsche ca egalitatea oamenilor in

fata lui Dumnezeu nu este o realitate
naturald, iar crestinismul propune un
Lprincipiu opus selectiei” In Leviticul,
19, 18, vocea biblica ne impune sa-|
iubim pe aproapele nostru ca pe noi
insine. Mantuitorul ne indruma, de
asemenea, spre iubirea aproapelui si
chiar mai multin Predica de pe Munte,
unde exercitiul iubirii e infinit mai
complicat, fiindca trebuie sa ne iubim
dusmanii si pe cei care ne prigonesc...
lubirea nenaturald propusa de lisus
este, pentru filozof, un ,ideal castrat”.
La toate acestea putem adduga
asertiunea filozofului despre altruism,
care ar fi ,forma cea mai ipocrita a
egoismului”. Desi pare un paradox, nu
potisa nuteintrebidacd nucumvati-a
scapat acest ,adevar”. De asemenea,
mai spune filozoful, ,Natura este
izgonita din morala atunci cand ti se
impune” (204). Se simte ca germanul
nu este multumit ca impulsurile
dionisiace ale oamenilor trebuie
temperate, iar crestinismul le-a inter-
zis In mare parte, considerandu-le
pacate, uneori capitale. lar aceasta
temperare sub semnul cutumelor sau
legilor morale (sa le zicem porunci,
ar fi pervertit fiinta naturala a omului,
transformandu-l pe acesta intr-un
animal ipocrit. In ceea ce priveste
sexualitatea, de pilda, ne putem
intreba insa cine ar fi fost omul fara
interdictiile pe care le impune vocea
biblica din ,Exodul”. Setea neostoita
de sexaindivizilor din specia noastra,
spre deosebire de celelalte animale,
este enormd, fiindcda omul face
dragoste si de (mai ales de) placere.
Acele Porunci l-au obligat pe om, de
pilda, sa puna intre paranteze atractia
sexuald pentru rudele de sange.
Si chiar mai mult. Aceste restrictii
incercau sa tind in frau animalitatea
omului...

O ,pervertire’, o abatere de la
natura, ar fi transformarea, de catre
crestinism, a instinctelor naturale
in vicii. Si tot o pervertire, cum
spuneam, ar fi iubirea de aproapele,
pe care o propovaduise cu insistenta
lisus. lar sa-ti iubesti dusmanii sau
prigonitorii este impotriva naturii,
fiindca, instinctiv, atat omul, cat si
animalul sunt predispusi sa doreasca
anihilarea agresorilor... Ce nu a sesizat
filozoful, dar transpare generos
ca sugestie in ,Vointa de putere’,
Partea a doua, din care am citat
pana acum (in traducerea lui Claudiu
Baciu), este cd iubirea crestina, cat si
iubirea in general, neavand legatura
cu instinctul, ,perverteste” omul,
reprezentand o ,indisciplind” in sanul
speciei. Prin iubire, omul iese din
animalitatea sa, din natura sa primara.
Si asta spre deosebire de sex (care
e rutul la animale, manifestandu-se
doar in anumite momente ale anului),
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Dragos Patrascu

avand ca scop perpetuarea speciei
la propriu. Nici erotismul, sustine
Octavio Paz, in ,Dubla flacard’, nu
urmareste reproducerea, ci pldcerea
sexuala, insa nediferentiat. Erotismul,
urmarind doar placerea, a generat
o fintreagd ,industrie” prin cea mai
veche meserie din lume. Daca rutul
e specific animalului, erotismul,
cautarea placerii sexuale adica, are
legdtura cu omul si e un fapt de
cultura, fiind rezultatul fanteziei,
adicd o creatie a imaginarului erotic:
,Specia umana e mistuitda de o
nestinsa sete sexuala si nu cunoaste
perioade de rut sau de repaus’; afirma
Octavio Paz. Atat rutul, cat si erotismul
actioneaza insa nediferentiat: primul,
tutelat de instinct, ere legatura
Cu nevoia stringenta a oricarei
specii, reproducerea; al doilea nu
urmareste reproducerea, ci placerea,
dar nediferentiat, pentru ca Celalalt
reprezinta doar un obiect al placerii.
lubirea, ne spune Octavio Paz, cere
mai mult decat un trup, ea are nevoie
si de sufletul celui iubit, de persoana
intreagd. Dragostea nu actioneaza
nediferentiat, ca erotismul, ci este
rezultatul unei alegeri. Diferenta e,
dupad cum se poate constata, nu de
grad, ci de esenta... lubirea este si ea
un fapt de cultura. Pentru ca nu este
in programul nostru genetic, ea se
invatd. Prin ea, omul se emancipeaza
in raport cu programul genetic:
Jubirea fara Eros, fara impulsul
spiritual al acestuia, degenereaza in
simpld senzualitate. Senzualitate si
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munca apartin aceleiasi ordini. Sunt
fara spirit’, nuanteaza sud-coreeanul
Byung-Chul Han, in ,Agonia Erosului
si alte eseuri”. Hedonistii, convinsi
de milenii ca scopul vietii este
numai placerea (sexuald), o obtin si
contracost, dupa cum se stie, fiindca
efortul de a cuceri un partener
presupune si generozitatea pe care
multi nu o au in contul lor sufletesc.
De altfel, diferenta dintre iubire
si erotismul platit este amendata
definitiv de catre vocea din Cdntarea
cantdrilor, 8, 7: ,de-ar da cineva pen-
tru iubire toate comorile casei sale,
cu dispret ar fi respins acela’, fiindca
nu exista echivalent in aur sau bani
pentru dragoste, asa cum se intampla
cu celelalte bunuri de pe piata. lar
Jubirea — cum zice aceeasi voce si
in acelasi context - ,ca moartea e
de tare’, o putere adica intre cele
ale universului, coplesitoare, dar, in
acelasi timp, generatoare de frumu-
sete launtrica.

Pretexte

Vorbind sau scriind despre iu-
bire, nu poti limpezi niciodata apele
acestui subiect. Ar fi, de altfel, un
semn al prostiei o astfel de pretentie.
Asa-zisul discurs al meu despre
dragoste reprezinta doar o picatura
din marele discurs despre Eros la care
lumea lucreazd de milenii, fara un
plan anume, desigur. lar bibliografia
este inepuizabild. De mii de carti care
au legatura cu iubirea fie nu am auzit,
fie nu voi apuca sa le citesc vreodata.
De altele, din diverse pricini, n-am
apucat sa ma folosesc. Pe de alta
parte, am inteles cd o carte despre
iubire, daca ai vrea s-o scrii, este cu
neputinta de terminat. Nici nu e bine
sa vrei s-o termini, fiindca, o astfel
de pretentie are legdtura cu ceea ce
spuneam mai inainte.

Intr-o carte semnatd de Alain
Finkielkraut, intitulatd ,intelepciunea
dragostei’, filozoful francez se
raporteaza constant la unele scrieri
ale celebrului Emmanuel Lévinas in
incercarea lui de a lamuri, cat de cat,
problema dragostei, dar si, mai ales,
raporturile cu Celdlalt, cu iubirea de
aproapele. Ma voi referi, pe scurt, doar
la un capitol, intitulat ,Nimic, intr-un
anume sens, nu e mai stanjenitor
decat aproapele”. Finkielkraut pare a fi
de acord cu Lévinas, afirmand ca omul
nu are vocatie etica, pentru ca, asa
cum afirma Nietzsche, pe care auorul
il si aminteste, etica nu e naturald. Si
nici ideile morale, sub semnul carora
s-a asezat, de ceva timp, lumea, dar
incalcandu-le adesea. Intriga morala
pe care o presupune iubirea de
aproapele impinge in plan secund
nevoile mele, afirma Finkielkraut,
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atunci cand actionez pentru binele
Celuilalt. lubirea de Celdlalt genereaza
un divort intre omenescul din om si
natura sa biologicd, instinctuala. Fiind
,obligat” de Porunci sa-I iubesc pe
Celalalt, eu nu mai pot actiona in mod
natural, adica sa-mi urmdresc doar
binele propriu, cum ma indeamna
natura, instinctul. Odata impus3,
dragostea pentru altul ma transforma
in servitorul lui. Omul, asa cum este
el ,programat’, nu simte un imbold
natural sa iubeasca alt om; altfel
spus, sa renunte la egoismul sdu si
sa se dedice binelui celuilalt. Omul
caruia i se impune, prin cutume si
legi, sa-l iubeasca pe celalalt, nu mai
este titularul unui privilegiu, ci sediul
unei responsabilitati... Asa s-ar explica
ura lui Cain fata de Abel si fratricidul.
Cain nu vrea sa fie, cum zice el,
pazitorul fratelui sau. De fapt, admite
Finkielkraut, Cain fisi uraste fratele
fiindca e obligat sa-l iubeasca. De aici
si ideea lui Lévinas, a lui Finkielkraut
si, desigur, a lui Nietzsche, ca morala
te indepdrteaza de natura cand ti se
impune, iar altruismul ar fi,forma cea
maiipocrita aegoismului’;cumafirma,
simptomatic, filozoful german. Exista
credinta cd, pentru a reflecta la toate
relele lumii, ar trebui sa renuntam la
ideea pioasa, dar iluzorie a dragostei
de aproapele. Contrariul, mai zice
Finkielkraut, e la fel de adevarat:,daca
vrem sa intelegem enigma barbariei,
gandirea trebuie sa se masoare
cu intriga pe care o intretinem cu
aproapele nostru si careia ii dam
numele uzat de dragoste” Citat de
Finkielkraut in cartea si capitolul
amintite mai sus, inclin sa cred ca nu
este adevarata ideea lui Lévinas, cum
ca,Doar un eu vulnerabil isi poate iubi
aproapele’, cu toata nuantarea din
context, pe care nu insist. Imi place
sa-1 cred mai degraba pe Nietzsche,
care, intr-unul dintre aforismele sale,
afirma ,ca la oamenii la care ego-ul
slabeste si se subtiaza, slabeste siforta
de aiubiintens - cd cei care iubesc cel
mai mult o fac din puterea ego-ului
lor -, ca dragostea este o expresie a
egoismului”.. Mi se pare adevdrata
ideea ca aceasta capacitate de a iubi
se intemeiaza pe o putere launtrica,
iar nu pe o sldbiciune, tocmai
pentru ca aceasta realitate profund
umanad presupune generozitatea, un
prea-plin sufletesc, iar nu un suflet
,sarac’, slab, wvulnerabil.. uzat sau
nu, iubirea este in arsenalul gandirii
lui Finkielkraut, care nu-i neaga
existenta, sustinand, fara sa spuna
lamurit, ca ea ne smulge din nevoile
imediate ale animalului care suntem.

Cartea lui  Michel Onfray,
,Prigoana placerilor. Edificarea
unei erotici solare’, a fost, in ultimii
ani, pentru mine, pretextul scrierii
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unei suite de eseuri inchinate
iubirii. Eseistul francez porneste
de la convingerea ca iubirea nu
exista, precum Schopenhauer, in
+Metafizica dragostei, conferind
imponderabilitate sinonimiei dintre
aceasta si dorinta sexuald, legand
iubirea de orgasm si juisare. Aflasem
despre Onfray cd, nemultumit de
modul in care a ,evoluat” filozofia in
lume, a fondat Universitatea Populara
din Caen, unde a predat filozofia, dar
inrasparcuviziuneaacademicaatunci
cand sustine, cum se intampla in alta
carte a sa, intitulata O contraistorie a
filosofiei’, ca lumea ar fi aratat altfel
daca Platon si altii asemenea lui nu ar
fi ocupat locul din fata si nu ar fi hranit
crestinismul cu ideile lor. Eseistul se
dovedeste a fi un hedonist, un ateu
si adeptul unei vieti  libertare’, avand
un discurs provocator, categoric
si lipsit de nuante. De multe ori,
demonstratiile sale sunt intemeiate
pe exceptii. Mai mult, el spune,
interpretand in felul sau, tendentios,
marturisirea lui Pavel, din 2 Corinteni,
12, 7, despre ,ghimpele” din carnea
sa, cd discursurile sfantului sunt
piruete nevrotice, cd era bolnav
mintal, obsedat sexual, impotent si ca
practica virtutea de nevoie. Si, peste
toate, afirma ca sfantul si marchizul
de Sade, cand e vorba de femei,
,sunt de aceeasi parte a baricadei”
lar despre cei care se iubesc in
,Cantarea cantarilor” afirma ca sunt
palavragii, voyeuristi, exhibitionisti,
iar nu niste insi ai faptei, altfel spus, ca
nu se bucura de sex. Stim ca celebra
secventa abia amintitd, din ,Vechiul
Testament’, a patruns acolo, cu mai
bine de doud milenii in urma, gratie
unei interpretari alegorice, fiind,
pentru evrei, povestea de dragoste
dintre Dumnezeu si poporul ales, iar
pentru crestini, aceea dintre Hristos
si ,biserica” lui. Codul teologic a fost
inlocuit, uneori, in perioada moderna
sicontemporana, cuun cod erotic, fara
ca minunatul poem sa-si piarda din
frumusete. Se pare ca Michel Onfray a
interpretattendentios codul eroticdin
,Cantarea cantarilor’, luand doar ce se
potrivea demonstratiei sale. Pana si
atractia lui Romeo pentru Julieta, lui
Onfray nu i se pare ca este iubire, ,ci
tropism instinctiv de reproducatori”...
Exista o sete de notorietate a unora,
oameni importanti, de altfel, prin
prestigiul conferit de cunoastere,
dar care sunt nemulfumiti totusi de
nivelul notorietatii lor, fiindca vor
mai mult. Si omul comun doreste
adesea sa fie remarcat, exagerand
prin comportament sau postand,
astazi, ineptii pe Facebook. Cand
polemicile cu Autoritatea au avut ca
tintd, de pilda, schimbarea viziunii
geocentriste cu aceea heliocentrista,



ele au fost corecte si de bun augur.
Voi lasa la o parte, acum, faptul ca
reprezentantii bisericii crestine, cre-
zandu-se stdapanii adevarului, au
hotarat arderea pe rug a celui care a
sustinut aceastad realitate. Si mai este
limpede ca aceia care se cred stapanii
adevarului, oricine ar fi ei, locuiesc
in curtea prostiei. Dar sa arunci cu
Jaturi” pe Autoritate doar pentru a
crea perplexitate si a deveni notoriu
nu mi se pare o atitudine potrivita.
insd obiceiul este vechi de cand
lumea... Mi-e greu sa cred ca Michel
Onfray chiar nu stia, mdcar in parte,
despre cercetarile si comentariile din
ultimele secole si decenii ale,,Cantarii
cantarilor” Intr-o carte intitulata
,Cum sd intelegem Biblia", semnata
de André LaCocque si Paul Ricoeur,
cel dintai, intr-unul dintre studiile
sale, intr-o nota de subsol, preciza ca
in Biblie, dar si in alte culturi, verbul ,a
manca” este folosit adesea metaforic
pentru relatiile trupesti. latda un
exemplu, aproape la intamplare: ,Asa
este purtarea unei femei desfranate:
ea mananca si isi sterge gura si zice:
«N-am facut nimic rau»” (Pilde, 9, 5).
Daca, blasfemic, ne permitem sa
interpretam ,Cantarea cantarilor”
sub acest semn, vom avea surpriza
de a constata cd Michel Onfray
n-a vrut sau n-a stiut sa descifreze
codul erotic, hotdrand si pentru noi
ca protagonistii (Sulamita si, dupa
traditie, Solomon) nu stiu nimic
despre sex si ca isi consuma iubirea in
numele unui extaz erotic steril. Nimic
mai fals. E de ajuns sa dau doar cateva
exemple, in masura in care ,poemul”
acesta contine un eros debordant.
lubitul spune ca trupul femeii pe
care o iubeste este o ,gradind’, iar ea
il indemna ,sa intre” in gradina si ,sa
manance” din roadele ei. Sa incercam
sa descifram marturisirea femeii,
dincolo de simbolistica marului cu
care ea isi aseamana iubitul: ,Cum
este marul intre copaci, asa este
dragul meu intre flacdi. Sa stau la
umbra marului imi place, dulce este
rodul lui in gura mea” (Cantarea,
2, 2). Numai o femeie care iubeste
poate spune aceste cuvinte despre
Jodul” barbatului iubit. Nu intra in
sfera rusinii sau a pornografiei nicio
formd de manifestare a erotismului
atunci cand imaginarul erotic se
intalneste cu iubirea. Si e limpede ca
indragostitii din ,Cantarea” stiu mai
multe despre dragoste decat crede,
tendentios, Michel Onfray...

Aproape fara sa-mi propun,
citind cartile lui Onfray si ale altora,
m-am trezit aparator din oficiu al
ideii ca iubirea exista si ca ea nu este
sinonima cu dorinta sexuala. M-am
straduit, de asemenea, sa nu fiu
penibil atunci cand merg pe acest

drum, atat de batatorit, sperand ca
bibliografia ma va ajuta sa evit, cat
de cat, ridicolul si mediocritatea. Ci-
tind si meditand la acest subiect, cat
am putut eu de bine, sunt din ce in
ce mai convins ca iubirea este esential
umana si cd, prin ea, ne-am ridicat
din animalitate; ca ea e o institutie
inventata intr-un moment de gratie
a istoriei speciei noaste si ca este
infinit superioara erotismului, care
a generat o ,industrie” a placerii si
care, prin transformarea Celuilalt
in obiect, duce in cele din urma la
dezmat sexual, la o lipsa de simtire,
la indiferenta si dezamagire. Am mai
inteles, cat de cat, ca iubirea este o
dorinta metafizica, ce asigura oricui
propensiunea catre frumusete; ca
este un triumf asupra planului vital
si ca reprezinta un antidot impotriva
animalitatii; cd prin ea, omul a
dezertat din animalitatea sa. Si am
mai putut observat cu bucurie c3,
oricat ai cerceta acest subiect, despre
iubire totul ramdne de spus...

7\,
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Dan Petrusca si eseistica despre iubire

Stefan Munteanu

Poetul si eseistul Dan Petrusca
nu se astampard. Ajuns la maturitate
deplina, el continua sa iubeasca.
Sa se iubeasca pe sine, sa iubeasca
si pe altii, dar mai ales sa iubeasca
literatura. lar in ultimul timp a ajuns
sa iubeasca pasional chiar si iubirea.
Vrea el sda se lamureasca asupra
tainelor acestei experiente magnifice.
Simte ca in acest fenomen se ascunde
o esenta care trebuie, pe cat posibil,
destainuita. Se foloseste de vocatia
poetica indubitabila, dar mai ales de
elanul sau filosofic bine fundamentat.
Face totul pe terenul unei eseistici
remarcabile. In aceastd situatie, eu,
cititorul credincios, voi incerca sa
patrund in acest labirint, cu riscul
de a ma rataci. Tentatia este atat de
irezistibila, ca in toate aventurile
amoroase, incat trebuie sa sfidez
orice risc. Promit insa sa ma opresc,
din loc in loc, pentru a aprinde cate
un beculet. Am la indemana doar
doua culori, respectiv cea verde si cea
rosie. Daca luam si culoarea galbena
m-as fi transformat intr-un automat,
intr-un robot, intr-un semafor. lar in
labirintul iubirii, construit de amicul
Dan Petrusca, in lucrarea ,Despre
iubire si alte nimicuri” (Editura Limes,
Cluj, 2021), nu are sens sa mergi ca un
automat, ca un agent de circulatie. n
aceasta carte nu intri pentru ca esti
invatat, ci pentru ca vrei sa inveti ceva
esential despre viata.

Pentru ca vrem sa invatam,
trebuie sda mergem cu precautie,
pornind de la structura cartii. Asa
ne sfatuieste si autorul. Astfel, in
primul eseu, care incepe cu ,dacad’
»~Daca ar fi sa incropesc o carte despre
iubire’; Dan Petrusca, pornind de la
importanta temei, se intreaba pe sine
daca se aventureaza, ori face o treaba
bine asezata. Nu se descurajeaza
la constatarea ca in istoria culturii
iubirea ocupa o pozitie privilegiata,
in perspectiva mitologica, religioasa,
arta plastica, literara, stiintifica si
filosofica. Simtindu-se stapan pe
bibliografie, dar si pe intuitia sa
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poetico-filosoficd, autorul isi permite
sd se si alinte putin, inca de la inceput:
,Dacd ar fi sa incropesc o carte
«despre iubire», nu cred cd as face
fata concurentei cu marile nume. Nici
nu-mi propun, de altfel, vreuna..” (p. 7).

Cum vom vedea, Dan Petrusca
nu numai ca face fata concurentei, dar
ne si impune aliura unui competitor
redutabil, care stie sa puncteze ori-
ginal, atunci cand isi creeaza ocazii
clare. Drept dovada, observam ca, inca
din aceasta parte introductiva tinteste
o confuzie in multitudinea abordarilor
asupra temei: ,Confundata adesea cu
dorinta (sexuala), iubirea a suscitat
interesul omului incd din zorii
civilizatiei. Cu «dorinta» ne nastem,
fiindca ea are legaturd cu instinctul
(de reproducere) inscris in programul
genetic al speciei. lubirea, in schimb,
e foarte posibil, se invata” (p. 7). Aduce
argumente apeland la aforismele
lui La Rochefoucauld, ori din opera
lui Ortega Y Gasset. Dar, mai ales,
punand problema corelatiei dintre
iubire si frumusete, face trimitere la
,Banchetul”lui Platon. Aici, prin vocea
lui Socrate, ajungem la finvatdtura
Diotimei din Mantineia, cea care
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credea ca ,iubirea este aspiratia
omului catre frumos” Aceasta in-
vatatura, exprimatd in viziunea lui
Platon, suna astfel:,Sa incepem prin a
iubi frumusetile de aici, dupa care sa
ne ridicam pana la iubirea frumosului
suprem” (,Banchetul” 211c). Pornind
de aici, dar si de la o asertiune a
lui Umberto Eco, Dan Petrusca ne
anticipeaza perspectiva cartii sale:
»Conchid asadar spunand ca omul se
poate bucura de frumusete nu cand
este dominat de instinct, ci atunci
cand a reusit sa se scuture de el, adica
dupa ce necesitatea a fost satisfacuta”
(p. 10). Oricum, partea lamuritoare
asupra cartii se incheie cu alte doua
declaratii ale autorului. Prima: ,Dar
m-am situat intotdeauna polemic
in raport cu cei care considera (cu
intentie, din neglijenta sau nestiintd)
ca dorinta sexuald si iubirea sunt
sinonime” (p. 11). Si a doua declaratie:
Nu mi-am propus sa «rezolv»
problema iubirii, dar nici sa fac mai
multa dezordine decat era” (p. 12).
Catre partea de incheiere a acestor
insemnadri, adica la capatul lecturii,
vom vedea rezultatul.

Deocamdata sa retinem ca Dan



Petruscd, inarmat cu aceste harnasa-
mente axiologice, metodologice
si teleologice, ataca problematica
iubirii urmarind corelarea conceptuala.
Cum observam, din titlul urmatorului
eseu lubirea si ura. Akedia, abordarea
capata un caracter sistematic. Sigur
ca cele doua notiuni nu sunt asumate
ca antonime. Tocmai de aceea autorul
vine cu nuante:,Destul de rar, cei care
vorbesc despre iubire amintesc si de
urd. Nu stiu in ce masura cele doua
notiuni pot fi considerate antonime
si se pot defini una prin alta. Nu cred
ca absenta iubirii duce la ura. Mai
degraba spre indiferentd, realitate
mult mai perfida, care e una dintre
multele fete ale «alkediei», unul
dintre cele «opt ganduri ale rautatii»
identificate candva de Origene,
despre care au scris si cativa dintre
Sfintii Parinti” (p. 13). Autorul porneste
discutia privind relatia dintre iubire
si ura de la observatiile facute de
Ortega Y Gasset in lucrarea ,Studii
despre iubire” si o continua invocand
pe Nicholas Saharov (cu lubesc, deci
exist”) si pe André Glucksmann (cu
,Urasc, deciexist”), dupa care noteaza:
,as sugera faptul ca cele doua ziceri
antinomice («lubesc, deci exist» si
«Urasc, deci exist») sunt virtualitati
care pot oricand sa se actualizeze si
sa ne determine existenta” (p. 15). Cat
despre ,akedia’, cu punct de plecare
in Evanghelia dupd Matei si Evanghelia
dupd Luca, Dan Petrusca afla multe
informatii dintr-o lucrare a lui Gabriel
Bunge si din alta a lui Jean-Claude
Larchet, ambii prelati contemporani.
Sintetizand, poetul si eseistul ba-
cauan noteaza: ,akedia insumeaza
sensurile unor posibile sinonime:
plictiseala, melancolie, splin, leha-
mite, dezgust, nemultumire, lipsa
de rabdare, abandon, indiferenta
tampa fata de esential, instabilitate
si apatie, momente chinuitoare de
vid existential etc” (p. 16). Ideea este
ca din plictiseala nu poate sa creasca
iubire, ci mai degraba indiferenta sau
ura.

Tangential, in eseul urmator,
Moralismul in viata de toate Zzilele",
Dan Petrusca pune si problema
relatiei dintre iubire siamorul propriu,
precum si relatia dintre iubire si
prietenie. Demersul eseistului este
destul de critic la adresa celor care
nu finteleg transformarile societatii
din ultimul timp, dar si la adresa celor
care le inteleg partial si incearca sa le
foloseasca in interes personal. Astfel
este sfichiuita pozitia moralistilor
de ocazie, a politicienilor si a falsilor
intelepti. Nu este crutata nici conditia
pedagogilor de cabinet, care fac legi
strambe si, deci, ineficiente.

Pentru sanctionarea ,amorului
propriu exagerat’, Dan Petrusca,

asa cum ne-a obisnuit, pleaca tot
de la finvatatura lui Platon, de la
textul dialogului Legile, care-l ajuta
sa conchida: ,Asadar, acest «amor
propriu», sinonim cu «mandria»
(si oarecum, cu orgoliul, vanitatea,
inganfarea, iubirea de sine) il fac
pe om sa judece gresit, preferand,
cum afirma Platon, «interesul sdu
inaintea adevarului»” (p. 21). Dupa
care continua:,Asadar, sustine Platon,
datoria fiecarui om ar fi «sd se fereasca
de iubirea aceasta excesivd de sine, si
sa nu-i fie rusine a se alipi de cei mai
buni ca el (p. 21).

in ce priveste relatia dintre iubire
si prietenie, eseistul se raporteaza,
cu indreptatire, la ,Etica Nicomahicd”
a lui Aristotel, cel care ,asaza iubirea
in sfera moralei si eticii, iar nu in
cea a instinctului, ca Platon, care
transforma aceasta «emotie» umana
intr-o forta cosmica” (p. 22). Si in
comentariile care urmeaza, Dan
Petrusca cheama filosofia la judecata,
ba chiar este acuzatd, pentru ruptura
ce exista intre frumoasele teorii si
realitatea paradoxala in care traim.
Ceea ce, trebuie sa recunoastem, este
un castig; aflam astfel noi date despre
curajul si priceperea autorului.

Dan Petrusca ne dovedeste ca
se poate (trebuie) sa se scrie despre
iubire si pe timpuri de pandemie.
Eseul ,De la molimd la dragoste”
este o foarte bund demonstratie
in acest sens. Textul unifica, intr-o
clara simbioza artistica, stilul poetic
inconfundabil, disponibilitatea eseis-
tica si deschiderea bibliografica, pro-
funzimea caracterului, romantismul
spiritului si ironia. Evocand panica
provocata de Covid-19, autorul mai
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gdseste si resurse de amuzament:
~Darpoatecdceamaiinteresanta,daca
nu chiar geniald luare in ras a pande-
miei prezentului a fost o caricatura,
apartinand cuiva al carui nume nu-|
deslusesc, si care tocmai circuld pe
Facebook: Moartea, in costumatia ei
traditionald, dar cu masca si manusi
de protectie, isi dezinfecteaza coasa
cu un pulverizator.. Cu acelasi
profesionalism sunt reliefate si
nuantele teoriei privind iubirea
din ,Decameronul” lui Boccaccio.
Anticipand, mai trebuie spus ca
raportarile lui Dan Petrusca la opiniile
unor mari oameni de cultura, scriitori
si filosofi, sunt foarte frecvente in
intreaga lucrare. Astfel incat cititorul
grdbit, care se asteapta la aventuri
amoroase, va trebui sa accepte si
unele surprize. Pentru mine, o surpriza
placuta este aceea ca autorul face
treceri rapide la ganditori din epoci
si culturi diferite. De la Boccaccio
ajungem la romanul ,Maitreyi” al lui
Mircea Eliade si, imediat, la scriitorul
mexican Octavio Paz, pentru a puncta
deosebirea dintre sexualitate, erotism
siiubire.

Despre lucrarea lui Octavio Paz,
,Dubla flacara. Dragoste si erotism’,
eseistul Dan Petrusca scrie ca ,este o
meditatie superioara despre iubire...
Aici se intalnesc cititorul sagace,
ganditorul si creatorul superior
de literatura. E nevoie, se pare, de
complementaritatea celor trei ipos-
taze amintite mai sus pentru a nu
deveni penibil intr-un domeniu in
care mai toti se cred chemati sa spuna
cate ceva”. Cu aceasta convingere si
cu aceasta precautie este gandita si
scrisa lucrarea ,Despre iubire si alte
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nimicuri” de catre scriitorul bacauan.
Din cartea lui Octavio Paz sunt aduse
argumente in sprijinul ideii ca exista
diferente intre viziunea occidentala si
viziunea orientala cu privire la iubire.
Principala diferenta este data de
modul diferit in care se raporteaza la
religia oficiald indragostitul platonic
occidental si yoghinul indian. Fara a-si
propune sa descopere un raspuns
categoric, Dan Petrusca reuseste,
cu mult farmec, sa caute raspuns
la intrebarea: ,lubirea este si ea o
molima?”. Investigheaza mitologia si
principalele momente ale culturii, de
la Diotima la Eminescu, la Miguel de
Unamuno si Gabriel Garcia Marquez,
pentru a ldsa problema nerezolvata.
De ce? Pentru ca este o problema
filosofica si eseistul nostru stie, foarte
bine, cd filosofia nu omoara niciodata

problemele.
De mare interes, pentru Dan
Petrusca, este lucrarea ,Agonia

Erosului si alte eseuri’;, semnata
de Byung-Chul Han, un ganditor
sud-coreean, scolit in  Germania,
bun cunoscator al filosofiei lui M.
Heidegger. Referintele la aceasta
carte, care incep cu eseul ,Despre
Eros in era computerului’, pot fi
intalnite in mai toate textele care
urmeazd. Confesandu-se, scriitorul
bacauan noteaza: ,Citind cartea
sud-coreeanului, cat si atatea altele
care au ca tema Erosul, a trebuit sa
constat ca omul, dintotdeauna, are
cam aceleasi raporturi cu iubirea”. Am
refinut aceasta marturie intrucat ne
ajuta sa intelegem mai bine motivatia
eseistului. Saintelegem ca temaiubirii
este considerata esentiala in formarea
carturareasca. Asa se justifica struc-
tura programatica a lecturilor. Pe
langa autorii mentionati deja, trebuie
avute in vedere si alti autori si lucrari
fundamentale, precum ,Cantarea
cantarilor” (Povestea de iubire dintre
regele Solomon si pastorita Sulamita),
Arthur Schopenhauer (,Metafizica
dragostei”), José Ortega y Gasset
(,Studii despre iubire”), Denis de
Rougemont (,lubirea si Occidentul”),
Michel Onfray (,Prigoana placerilor”),
Alain de Botton (romanul ,Eseuri
de indragostit”), Pascal Bruckner si
Alain Finkielkraut (,Noua dezordine
amoroasd”), Aurel Codoban (,Amur-
gul iubirii. De la iubirea-pasiune la
comunicarea corporala”) s.a.m.d.

Ce se observa? Cel maiimportant
aspect pe care eu il observ este ca Dan
Petrusca a intuit faptul ca iubirea este
o dimensiune esentiala a conditiei
umane. lar el s-a angajat sa inteleaga
aceasta dimensiune nu numai ca
actiune naturala (de reproducere),
ci si ca atitudine specific umana (de
creatie spirituald). De unde rezulta
ca lucrarea ,Despre iubire si alte
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nimicuri” nu a aparut din intamplare
si nici doar ca un divertisment. Nu
este ceva deosebit ca un scriitor
citeste multe asemenea carti. Deo-
sebit este faptul ca Dan Petrusca le-a
citit si a urmarit, printre altele, sa-si
clarifice aspectele umane ale iubirii.
Sigur ca nu este singurul in aceasta
situatie. Dar el a scris si aceasta carte
intrucat a simtit ca are ceva de spus
cu privire la particularitatile umane
ale erosului. Drept dovada, printre
altele, atitudinea critica a eseistului
bacduan fata de pragmatismul so-
cietatii contemporane, unde to-
tul devine marfa, inclusiv corpul
uman. Cartea lui Byung-Chul Han fi
intareste convingerile. ,0 societate
in care se consuma informatii
si in care totul este la vedere, o
societate «a transparentei», afirma
sud-coreeanul, este o societate
pornografica, deoarece capitalismul
expune totul ca marfa. Erosul, astfel
profanat, devine pornografie”. O
realitate greu de acceptat pentru
poetul care isi aminteste ca ,Poezia
imi statea pe genunchi”. Motiv pentru
care sugereaza sa ne intoarcem la
»~Banchetul” lui Platon.

Provocat de ciudateniile so-
cietatii contemporane, Dan Pe-
trusca intoarce privirile si asupra
istoriei si constatd ca blasfemii
existd dintotdeauna: ,blasfemia,
care presupune pangdrirea, are o
istorie, nici mai mare, nici mai mica
decat istoria lumii” Dar ce este,
totusi, blasfemia? ,Blasfemia este
sinonima cu insulta, hula, sacrilegiul,
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impietatea, cu defaimarea lucrurilor
considerate sfinte”. Cu multa rabdare,
eseistul nostru insistd sa repereze
blasfemii care au avut ecou in cultura
si civilizatia antica, ce au avut ecou
in cultura si civilizatia medievalg,
precum si blasfemii cu ecou in cultura
si civilizatia contemporana. Concret,
eseistul alege cateva tinte ale bla-
sfemiei si observa efectele acestor
porniri, in perspectiva istorica. Dan
Petrusca are in vedere si chipul celor
care comit blasfemii si in ce scop.
Este adusa in discutie aici felul in
care omul fintelege notorietatea
si felul in care alearga dupa ea. Si
vorbeste, mai intai, de blasfemii
impotriva autoritatii, de orice natura.
Acest gen de blasfemii este prezent
in toate timpurile. Acestea conduc
la polemici ale prezentului cu
trecutul. Polemici care, uneori, sunt
benefice (cazul lui Socrate, care n-a
fost ispitit de orgoliul notorietatii),
alteori sunt rusinoase si paguboase.
Exemplificarea autorului este de
maxima plasticitate si actualitate: ,Mi
s-a parut ca revista «Dilemay, nr. 256,
din 27 februarie — 5 martie 1998, este
un bun exemplu de felul in care vreo
cateva nume importante ale culturii
noastre lovesc in Mihai Eminescu,
cel care n-a facut altceva decat sa
scrie cu credinta si cat a putut el de
bine. Sunt sigur ca poetul, prozatorul,
traducatorul, filosoful si publicistul
Eminescu a lasat si altora posibilitatea
de a fi geniali... Si, orice s-ar spune, el
nu e vinovat de notorietatea sa”. Mai
adaug eu ca gestul acelor teribilisti,



dintre care unii simpli mascarici, nu
numai ca nu este unul de intelegere
si iubire, ci de prostie si dusmanie.
Nu mai insist asupra celor trei eseuri
despre blasfemii, pentru a nu limita
curiozitatea cititorilor acestei carti.
insa pentru intelegerea atitudinii lui
Dan Petrusca fata de blasfemiatori,
mai retin urmatorul pasaj: ,Am
scris despre Cdntarea cantdrilor
si in alte eseuri («<De la Cantarea
cantarilor la Republica lui Platony;
«Cate ceva despre creatorul Cantdrii
cantdrilor»; «Cod teologic si cod etic
in Cantarea cantdrilor»), incercand sa
ameliorez si chiar sa corectez viziunea
denigratoare a lui Michel Onfray, din
«Prigoana placerilor», despre acest
fragment al «Vechiului Testament».
Atacul filosofului si eseistului francez
impotriva iudeocrestinismului  are
legdtura, desigur, cu existenta
noastra moderna si postmoderna,
care se hraneste cu mare bucurie,
printre altele, din daramarea idolilor/
valorilor, cat si din ideea, nu chiar
noud, ca in aceasta lume poti deveni
«celebru» in functie de personalitatile
pe care le ataci, pe drept sau pe
nedrept”.

Din loc in loc, pe parcursul
cartii sale, Dan Petrusca revine cu
strategii de precautie. Aparent, el
se vulnerabilizeaza. In realitate, se
incurajeaza, pentru a continua. Si
bine face. latda cum debuteaza eseul
4Nu voi scrie (inca) despre cartea
lui Michel Onfray”: ,Ca sa vorbesti
despre iubire trebuie sa ai curaj?
Tema pare serioasd, desi, in egala
masura, e desuetd, plicticoasa si chiar
penibild. Pana la urma, toata lumea
se pricepe la iubire, nu-i asa? Si totusi,
nu oricine s-a indragostit sau a iubit
ar putea spune ceva esential despre
dragoste. Acest aspect este valabil
si pentru cel care scrie aici”. Si totusi,
aventura continua. Continua, desi
trebuie sa avem in vedere credinta
aventurierului: ,Cred insa ca lumea
ar deveni teribil de plicticoasa daca
am reusi sa descriem iubirea in
detaliu si sa o definim. Oamenii, tot
cercetand-o n-au reusit sa spuna cu
limpezime nici ce este, nici ce nu este
ea.."

Dar portretul lui Dan Petrusca,
in ipostaza de aparator al iubirii cu
,Chip” uman, nu poate fi incheiat
fara un popas atent asupra textului
intitulat ,Amintiri despre Oedip’,
dedicat latinistului Traian Diaconescu.
Cititorul poate descoperi aici aspecte
importante (de natura culturala si
psihologica), care explica si justifica, o
data in plus, disponibilitatea si curajul
de a scrie o carte despre iubire. lata
ce declara poetul si eseistul nostru:
JLa sfarsitul studiilor universitare
am fost tentat, pentru lucrarea de

licenta, de un subiect care sd aduca
la un loc mitul si literatura; altfel spus,
ma interesa transfigurarea mitului in
creatie literara. Si asta in masura in
care, asa cum sustine Mircea Eliade,
literatura ar fi o «fiica a mitologiei».
Incepusem s& inteleg deja faptul
ca marea arta fie se intemeiaza pe
mituri, fie le (re)creeaza. Ma gandeam
ca profesorul meu, marele latinist
Traian Diaconescu, ar fi cel mai
potrivit ca indrumator de lucrare,
fiindca tocmai tradusese tragediile
lui Seneca, intre care si «Oedipus».
Eram convins deja de valoarea
profesorului meu, de cultura sa
enciclopedicd, de talentul sdau poetic,
de acribia cercetatorului capabil de
analize si sinteze cu totul remarcabile,
preocupat sa umple golurile din
cultura romana prin traduceri si
comentarii ale unor opere din cultura
si literatura greco-lating, cat si din
aceea a Evului Mediu european... La
sfarsitul muncii mele, profesorul mi-a
spus ca am ceva talent de cercetator
si ca ar fi bine sa nu-l risipesc.
Recunosc faptul cd mi-au trebuit
zece-cincisprezece ani ca sa pun
sugestia sa, cat de cat, in practica..”.
Marturiile eseistului sunt continuate
Cu aceeasi sinceritate si onestitate.
Cunoscandu-l de cateva decenii,

Dragos Patrascu
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stiu cum se raporteaza Dan Petrusca
la oameni si la cultura. Stiu cum se
raporteaza si la propria persoana.
Intalnindu-se cu mari personalitati,
precum Traian Diaconescu, cu
literatura autentica, dar si cu marea
filosofie (in primul rand Platon, dar
si Kant, ori Nietzsche), a reusit sa-si
daltuiasca un stil inconfundabil. Pe
parcursul acestor insemnari |-am
numit fie scriitor, fie poet, fie eseist.
In realitate, el este si un filosof, chiar
daca nu are orgoliu sa-si impund
o opera. Filosofia lui este despre
literatura si despre viata. Si, intrucat
iubirea musteste si in literatura si in
viatd, ne putem explica mai usor cum
a fost scrisd aceasta carte. O carte
care nu prea poate fi povestitd, insa
in mod necesar trebuie citita. Este o
carte care fi va aduce autorului multa
iubire, chiar si de la mine. O carte care
mie imi explica de ce Dan Petrusca
este neastamparat. Pentru ca este un
scriitor-filosof.
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Terapia conspiratiei

Daniel Stefan Pocovnicu

Pana aproape de ultima faza
a redactarii, m-am luptat cu ten-
tatia intitularii acestui text Teoria
conspiratiei. Intentia constructiei, nu
a diluarii in diatriba si resentiment, a
ales varianta de fata. Semn de vointa a
demontarii cliseelor gandirii comune.
De preocupare pentru cumpanirea
atentd, in locul obsesiei zgomotoase,
al blocdrii in sindromul suferintei
colective. Cat de mare e distanta,
cercetez acum si aici, prin cuvinte ce
tatoneaza dreapta masura a adecvarii
la realitate.

Schimbarea de ultim moment
datoreaza mult scrupulului indus de
sintagma horatiana aurea mediocritas.
Sfanta cale de mijloc, intr-o traducere
ce privilegiaza spiritul literei. Ne-
cesard a contrabalansa o evidenta
a actualitatii, ca teoria conspiratiei,
perspectiva tot mai uzata de opinia
publica, e strans atasatd uneiimediate
culturi a mediocritatii. Sindrom al unei
ratiuni colective prea vulnerabile
la retrogradarea culturii in registrul
propagandei, estompata sau nu.

Neimplinirile epocii s-ar putea
rezuma la acest neajuns semnificativ:
prea multe victorii s-au obtinut sub
stindardul minciunii atent ambalate.
Desi, nici infrangerea nu garanteaza
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neconditionat apartenenta la tabara
adevarului si a binelui.

intr-o bund masura, filosofia
bushido subliniaza aceasta sinuoasa
frontierd mentala ce pune la grea
incercare arta rdzboiului. Problema
indreptatirii morale, maiestria subtila
prin care autenticul razboinic lupta
cu sine, Tnainte de orice alt adversar,
pentru a nu rata momentul decisiv:
cand doar infruntarea se mai poate
alege.

Poate ca asa se contureaza
antinomia definitorie a unei even-
tuale filosofii preocupate de in-
telligence: cautarea adevarului nu
poate, nu stie, nu vrea sa fie un razboi!
Cum supravietuirea si teritoriul nu
primeaza in absolut asupra constiintei
afiliate la transcedent.

Asadar, o terapie a conspiratiei
vrea sa exerseze modul in care
intelegerea realitatii, fie si fintor-
tocheata in retortele alambicate ale
teoriilor  conspirationiste,  impune
cautarea mai multor explicatii, fara
garantia  infailibilitatii  vreuneia.
Doar intocmind un filtru de sensuri
si semnificatii destinat perspectivei
translucide. Ce ajuta, adica, trecerii
dincolo de povestea prea simpla
si coerentd, sau, altfel spus, prea
transparentd sa mai fie adevarata.
Asemenea disconfort al interpretarii
nu frizeaza defel lasitatea ori tradarea.
Despre care vom vorbi altcandva cu
temei.

Instrumentarul acesta, odata
asumat, autorizeaza un principiu
declansator: la limitd, cea mai pri-
mejdioasa teorie a conspiratiei lu-
creaza la bagatelizarea, discreditarea
sirefuzul oricdrei conspiratii. Oarecum
in pofida istoriei. Din interese ce ar
putea aparea suspecte ca incearca sa
incurce voit discretie cu secret.

In atari conditii, cine sa se mire
ca firme de lobby, platite altadata de
producatorii de tutun sa discrediteze
efectele devastatoare ale fumatului,
se ocupa acum cu decredibilizarea
impactului negativ major al incalzirii
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globale? Doar finantatorii s-au
schimbat: companiile petroliere de
anvergurd mondiala. Relativ socanta
apdrand, totusi, in context, o recenta
dezvaluire publica, potrivit careia
ambele campanii de disuadare au fost
sustinute in paralel si de mari actori ai
industriei farmaceutice mondiale.

Actualitatea subiectului

Ce-i drept, teoria conspiratiei
e un subiect de maxim impact in
momentul acesta. 2020 ne-a pus
in fatd doua amenintari majore, de
anvergura globala. indreptate asupra
celor doua imunitati fundamentale:
biologica si spirituala. Posibila atra-
gere aminte ca trupul si mintea
infrunta tot fimpreuna valtoarea
primejdiilor  prezentului.  Virusul
si falsul s-au conturat limpede in
pericole fundamentale. Iminenta
cvasi-simultana a agresivitatii trebuia
sd ne dea de gandit!

intdi de toate, pandemie in-
seamna ridicarea problemelor sa-
nitare si medicale la putere globala.
Ea vine sa rememoreze, spre pilda,
ca succesul fulminant al cuceririi
Americii s-a datorat, intr-o masura,
si decimdrii infectioase a populatiei
aborigene, cu molime venite, prin
mijlocirea conchistadorilor, direct din
Europa. Si pentru care s-au dovedit a
nu fi pregatiti. Un razboi al imunitatii
s-a purtat, intr-un fel, atunci si acolo.
O confruntare discreta dar nemiloasa
despre care doar trecerea secolelor a
facut posibil sa se vorbeasca deschis.
Irelevant si fara consecinte in planul
constiintei globale.

Gripa spaniold, de acum mai bine
de o suta de ani, s-a asociat intim in
mentalul colectiv cu Primul Razboi
Mondial. Ca si tifosul exantematic.
Oare actuala pandemie sa se fi
conectat, prin automatismul reflex
al unei anxietati planetare, cu o
asteptare infricosatd, banuiala unui
iminent conflict major, oarecum de la
sine inteles?



Apoi, infodemia ar reprezenta
un atac informational de anvergura
planetard, orientat impotriva echi-
librului mental si comunicational
colectiv al populatiei lumii. Nu
neapdrat escaladand abrupt panta
acutizarii, totusi fulminant propulsat
de miza supravietuirii biologice in
centrul atentiei lumii.

Pentru cei mai multi, 2020
a fost ocazia de a afla pe propria
piele ca globalizarea e un concept
mai degraba ierarhic, hegemonic,
structurat pe etaje, potrivit unui
principiu al decalarii vitezelor dez-
voltarii. Despre care, iardsi, nu e foarte
agreabil a se vorbi.

intrebarea explicita in fata careia
lumea intreaga s-a opintit ramane
deschisa inca: virusul acesta vine pur
si simplu din natura sau a fost scapat
din laborator in mod accidental ori
deliberat? Solutia ei este indisolubil
atasatd de intelegerea amenintarii
informationale.

lar razboiul raspunsurilor e
in plind desfasurare si dezvaluie,
chiar si atunci cand incearcd a
trece sub tacere, cat de apriga e
tensiunea hegemonica a globalizdrii.
Care, altcumva, e vanturatda cu
zel pe firmamentul unei strategii
conceptuale pronuntat democratice,
egalitare, solidare, a impartasirii valo-
rilor comune si reciproc avantajoase.

Fara ca nimeni sa aiba curajul
a recunoaste ca un sistem cat de
cat democratic (temperat adica
de aproximatia aplicarii practice a
oricdrei ideologii) nu se impaca defel
cu anvergura imperiala. Ca intr-o
lectie veche de-a istoriei, datand cel
putin din vremea romanilor, pe care,
astazi, mai toata lumea se face a o
uita.

Originalitatea formulelor ale-
se a fi afisate acum pe eticheta
globalizdrii camufleaza, macar partial,
apetitul imperial ce, la randul lui,
subrezeste, pe de alta parte, fermitate
convingerilor democratice solemn
declamate in public. Nu poti fiegal cu
cei de acasd, dar stapan, fie si ocult,
asupra celor straini.

lar cand gandesc acestea, nu ma
refer la America, la Rusia sau la China.
Ci la toate imperiile ce si-au mutat
suprematia in profunzimea strategica
mascata dibaci de subtilitati politice,
economice, tehnologice, prin care
actioneaza aceleasi interese deja
cunoscute ale hegemoniilor im-
balsamate cultural. Ar trebui sa-l
citim pe Cioran cu mai multa atentie
cand vine vorba de intelegerea
neostoitului orgoliu imperial mascat
sub rafinamente propagandistice
justificdnd corect politic constiinta
superioritatii culturale si de civilizatie.

In mod clar insa, spiritul epocii

se reflectd in grija temeinica de a
nu rata nicio oportunitate. lar criza
sanitard mondiala declansata de
pandemie a creat cel putin la fel de
multe oportunitati pe cat a distrus.
Speculatorii  cei mai priceputi
(sau norocosi sau si una si alta) au
transformat-o in sursd de profit. Si
de alte beneficii: politice, (de rapide
ajustari) economico-sociale, de ras-
puns (oricat de firav) la alte crize, cum
ar fi cea a incalzirii globale.

In loc s vad aici o fortd a
vointei inainte mergdtoare, ce ar fi
planificat asemenea lovitura mon-
diala, as zice mai degraba cd am
asistat la o competitie fulminanta a
adaptarilor din mers la circumstante
extraordinare. Ce nu pot escamota
problema informatiei privilegiate si,
implicit, a secretului.

latda de ce, intr-un anume fel,
teoria conspiratiei da seamd de o
doza crescdtoare de frustrare sociald,
in curs de acumulare, in primul rand
si mai ales in societatile de consum
cu pretentii hiperliberale. O tensiune
amplificatd de senzatia accesului
limitat si discretionar la materia
prima industriala de prim ordin a
momentului, care e informatia.

Cum?, veti intreba. intr-o socie-
tate atat de deschisa? In care e tot
mai greu sa pui stavilda madcar si
unui singur bit? Da, voi raspunde,
fiindca big data, cuantumul imens
al informatiei procesate, e o bariera
nu foarte simplu de depdsit. Vreau
sa spun fara resursele nelimitate ale
unora, nu foarte multi sau, mai corect,
extrem de putini.

Cantitatile mari de date sunt
materiile prime, dar deopotriva si
deseurile din ce in ce mai sufocante
ale epocii noastre. E nevoie de o
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educatie serioasa dedicatd acestei
tehnici de acomodare a reactiei
interpretative individuale la enorma
cantitate de informatie cu care
suntem din ce in ce mai obligati sa
operam in fiecare zi. Ca orice entitate
informationala, omul trebuie sa
deprinda arta fabricarii de produse
actionabile. Incd o data, valoarea de
intrebuintare primeaza.

De aici indeletnicirea noului
minerit, extragere si selectie a valorii
informationale dintr-un munte de
date, a cdror irelevantd crasa le
transforma foarte rapid, prea repede
chiar,in monstruos compost. Asta viza
altadata educatia, furniza site ori filtre
destinate autoorganizarii, autonomiei
fata de mediu a individului supus
permanent asaltului incertitudinii,
entropiei calificate prin grad de risc.
Acele instrumente elementare, insa
esentiale, n-au disparut, doar apar
precare, subminate de improvizatii
amatoristice si subiective, afectand
socant, traumatic intelegerea lumii si
vietii.

Dar semnificatia privilegiata a
informatiei nu devalorizeaza automat
celelalte resurse. Cum ar fi materialele
de constructie. Sau resursele uma-
ne, atat de necesare economiei
romanesti.

Dictatura, propaganda
sau farsa medicala?

Pandemia a scos din sertare-
le frustrarii sociale fantoma ame-
nintatoare a dictaturii medicale. Pe
care, sa nu ignoram, a favorizat-o
in buna masura si inaptitudinea
accentuata a autoritatilor pentru
comunicarea deschisa si clara. Ce-i
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drept, adesea e si greu de explicat
de ce numai vaccinul e benefic, pe
cand schemele de tratament parca
ar fi de-a dreptul nocive. E chiar asa
de mare decalajul de pret? Sau ce
garantii avem ca boala transmisa de
0 persoana vaccinata e mai putin
grava decat cea dobandita de la un
nevaccinat?

Mai mult de atat, la mai bine de
un an si jumatate de la declansarea
crizei, omul obisnuit, profan, amator
si nepriceput, nu a primit informatii
certe cu privire la identitatea
microbiologica explicita a acestui
virus. De parca n-am avea voie sa stim
mai nimic despre el. A fost prea putin
timp la dispozitie? E o informatie mult
prea strategica pentru ca oamenii de
stiinta sa-si riste pielea? Sau e acuta
lipsd de autoritate generata de inflatia
informationala?

Dar nu cumva de aici provine
indepdrtarea omului simplu de
autoritatea stiintei, in primul rand
a celei umaniste, dar nu numai?
Disciplinele reale, pragmatice au de
partea lor tehnologia, ce indreapta
lumea spre un anume progres
concretizat in obiecte de utilitate
practica, relativ palpabile.

Mult mai dificilda este, in
asemenea conditii, explicatia de pus
la dispozitia simtului comun cand
vine vorba de medicind. Destul de
reald, de pragmatica (cu referire la
beneficiile practicantilor ei, chiar
foarte!), ancoratd intr-un atat de
sensibil si dureros concret.
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Ori poate e vorba aici de
simptomul unei foarte grave rupturi
in  comunicarea sociala dintre
elite si mase? Cu efectul pervers al
imposibilitatii adoptarii unei cai de
mijloc. De care responsabile in egala
masurd se fac ambele tabere. Una din
explicatiile plauzibile pentru aceasta
instrdinare intre omul obisnuit si
intelectual priveste distanta tot
mai greu de stabilit intre cultura si
propagandd/publicitate.

Pana si asa-numita spiritualitate
new age, a nealinierii si inclasabililor,
s-a dovedit a ascunde prea adesea
interese  comerciale ale pietii
medicamentelor homeopate. Cand
nu a fost vorba de-a dreptul de
industria drogurilor, ca in cazul unor
initiati de prin preajma Cotrocenilor,
mari  cunoscatori ai beneficiilor
spirituale ale ierbii de ayahuasca.

Un raspuns echilibrat si complex
la dilema dictaturii medicale nu
poate ignora o dezbatere intensa
din opinia publica occidentald, cu
care noi abia acum ne familiarizam.
Este vorba de problema limitelor
deontologice foarte elastice ale
industriei Big Pharma. intr-un articol
publicat in 2009, Cecilia Stroe trecea
in revista cateva dintre surprizele pe
care aceasta mare industrie le ofera
publicului larg, cdruia i bricoleaza,
cu sarguinta interesatd, noi i
neasteptate nevoi medicale:

Jn prezent, o buna parte din
cercetarea medicala la nivel mondial
nu ar putea supravietui dacd nu
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ar exista finantarile industriei
farmaceutice. Aflata in solda marilor
concerne, stiinta acuza insa toate
simptomele unei boli incurabile,
ingrijindu-se mai mult de exigentele
comerciale ale finantatorului decat de
soarta bolnavilor aflati in asteptarea
unor tratamente salvatoare. O
situatie devenitd «moneda curenta»
mai ales in Statele Unite si in Europa,
unde enormele interese ale industriei
farmaceutice (primul sector industrial
in SUA) fac inevitabil scurt-circuitul
dintre stiinta si profit. (...)

In ultimii ani, marile concerne
farmaceutice si-au perfectionat o
nouad si extrem de eficienta metoda
de a-si extinde pietele de desfacere.
In loc s& promoveze medicamentele
ca tratamente pentru boli au inceput
sa promoveze boli menite a se
«mula» pe produsele din portofoliu.
In consecintd, noile afectiuni au
nume rasundtoare si abrevieri pe
cat de indescifrabile pe atat de
amenintatoare. Astfel, o banald arsu-
rd este fara doar si poate «gastro-
esophageal reflux disease» (boala de
reflux gastroesofagian) sau GERD;
impotenta este «erectile dysfunction»
(disfunctie erectild) sau ED; durerile
premenstruale sunt «premenstrual
dysphoric disorder» (tulburare disfo-
rica premenstruald) sau PMMD; pana
si timiditatea a devenit «social anxiety
disorder» (dereglare de anxietate
sociald). Toate, chestii lesne de
identificat la oameni in cele din urma
sanatosi, adica o piata cu un potential
imens de crestere!” (Inventatorii de
boli, DESCOPERA.RO, 13.01.2009, ac-
cesatin 07.11.2020)

Sa zicem ca ar fi oarecum amu-
zant faptul cd pana sileniiis-a gasitun
titlu maladiv: se numeste ,deficienta
motivationald” Colegii mei de gene-
ratie, cu o experientd nu foarte vasta
de clienti ai sistemului sanitar, isi pot
aminti, totusi, ca parametrii definitorii
pentru sanatatea omului de odinioara
erau mai putin exigenti decat cei ai
zilelor noastre. Limitele normale de
glicemie, colesterol, trigliceride, ba
chiar si cele de greutate erau mai
putin ambitioase. Vi se par semenii
zilelor noastre mai sanatosi decat
erau parintii lor? Ca de bunici nici nu
indrdznesc sa amintesc.

Ce sa intelegem de aici? In
timp ce standardele vietii bune se
perimeazd, decompensam printr-o
psihoza a stachetelor tot mai inalte,
care sa ne tind uniti intr-un ideal
de sanatate utopica? Ca intr-un
front comun al robomilor in curs de
programare mentala?

Nici aici nu citesc situatia in
cheia unei teorii a conspiratiei. Doar
observ cum oportunitati economice
se fabrica aproape ,stiintific’, cu un



fel de pricepere (nu de cel mai bun
augur) si determinare.

In contrapartida, ar fi interesant
de prezentat publicului larg o
statistica completa si detaliata a
medicilor nostri care s-au plimbat
prin lume, la congrese, intalniri,
croaziere de relaxare pe banii
industriei farmaceutice. Desi s-ar
putea ca asemenea dezvoltari sa
ne fingrozeascd. Provocandu-ne o
maxima pierdere de incredere. Poate
chiar sa ne influenteze ca sa gresim
in judecarea unor profesionisti,
ramasi inca oameni, care, altcumva,
au fost, sunt si vor rdmane de toata
isprava. Aceasta este marea dilema ce
trebuie sa continue a framanta omul
amenintat de muscatura veninoasa a
mentalitatii conspirationiste. lzvorata
din observatia de bun simt ca postura
de victima in curs de absolutizare si
radicalizare e cea mai scurta cale de
acces furibund in armura atitudinii
rigide si gdunoase de calau.

in loc de spirit critic,
~fakenewsologie”?

Dar despre falsul ce ne-a asaltat
galopant exact in aceeasi ocazie si cu
aceeasi amplitudine pandemica, ce ar
fi de spus aici?

Pretutindeni intalnesc persoane
foarte dornice sa citeasca dincolo de
tesatura amorfa si greu inteligibild
a realitatii. Ele imi par a fi pornit in
cautarea ,schemei de interpretare”
identificata de sociologul american
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Erwing Goffman, ,adicd un cadru
folosit pentru a transforma informatia
fara sens intr-o constructie cu
inteles” (Frame Analysis: An Essay
on the Organization of Experience,
Harper&Row, New York, 1974, p. 21)

Dar cum sa facem, oare, ca sa
nu ne imbolnavim de schematismul
unui algoritm mecanic, rigid si
speculant? Unde e calea regald dintre
stiinta de carte si arta dezvelind
subtilitatea vietii? Dar, mai ales, cum
selectdm maestrii dintre maistri, in
lumea improvizatorilor galagiosi ce-si
mesteresc succesul mai degraba din
tenacitate butaforicd?

Accesul la teoria conspiratiei e
un indiciu de ,desteptdciune’, cine
nu vede dedesubturile tulburi pare
fraier’, daca nu de-a dreptul prost. E
un criteriu predilect al smecheriei.

Nevoia aceasta de culise s-a
adresat de multa vreme unei institutii
vitale a societatii omenesti, care a
fost si trebuie s& fie incd presa. In
volumul Esti ceea ce citesti (Baroque
Books&Arts, Bucuresti, 2020), Jodie
Jackson echivaleaza mass-media
moderna cu ipostaza actualda a
iscoadei tribului de odinioara.

Cuunamendament decisiv, acela
ca intaiul dusman s-ar putea gasi
de asta data in interior, reprezentat
de chiar complexitatea organizarii
societatii si a statului. Cum s-ar zice,
presa cauta azi bresele produse intai
de toate in mecanismul insusi al
functionarii societatii. Tocmai de cei
de la care ne-am astepta mai mult sa
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serveascad interesul comun, sa sustind
din punct de vedere tehnic binele
colectiv.

Mai grav incad, iar Jodie Jackson
a surprins convingator fenomenul,
neincrederea noastra incepe prin
legitimarea suspiciunii fatd de cei
ce se propun de bunavoie si de unii
singuri sa ne fie iscoade. Un proces al
autoinstituirii ce deja ridica primele
semne de intrebare, pentru care,
altadata, aveam aproape o viata
intreagad la dispozitie spre a le testa,
verifica, confirma.

Dar acum nu mai este timp.
Sau cel putin noi nu-l mai avem
la dispozitie. Intr-un fel sau altul,
pauperitatea afecteazd marea majo-
ritate a umanitatii, macar prin aceea
ca, orice s-ar zice, nu mai are timp de
pierdut. Daca ne luam dupa atitudini
si declaratii.

Continuand pe linia acestei
analogii, cine sunt adevaratii bene-
ficiari ai efortului acestor iscoade,
inzestrate cu instrumente si tehnici
din ce in ce mai sofisticate? Au ajuns
acestia in triburi prea importante
si puternice spre a mai impartasi
aceleasi nevoi cu muritorii de rand?
Cat de des se asociaza in mintea
noastrd notiunea de politician cu o
atitudine tipica de parvenit foarte
distant? Dar cea de jurnalist cu
imaginea unui mercenar?

Deontologia, ca e a mediilor
politice sau a jurnalismului, ar trebui
sa aiba un cuvant greu de spus. In
paralel cu beneficile mult clamate
ale climatului concurential, ce se
dovedeste incapabil sa elimine din
piatda manipularea sau informatia de
calitate si relevanta deopotriva de
indoielnice.

Evoluand in aceasta directie, e
posibil sa fi atins o ultima consecinta
a principiului comunicarii postulat
pe vremuri de Marshal McLuhan.
~Canalul e mesajul”se poate sa fiajuns
la stadiul: volumul sonor al enuntdrii
tine loc de orice alt mesaj. O lectie
rasunatoare prin care se impune
ingrozitoarea evidenta flagrantd a
obrdzniciei agresive a mediocritatii
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ce finlocuieste cu fermitate orice
tentativa de ratiune argumentativa.

Asa fincat refuzul informatiei
la calup ne lasd senzatia de mar-
ginalizare intelectuala si socialg,
la care ar fi bine sa reflectdam fara
partinire, cu mare atentie. Jodie
Jackson se exprima cat se poate de
clar si poate ca scandalizeaza, prin
opinia sa, cel putin pe o parte dintre
noi:

,Cei care evita stirile sunt deseori
judecati aspru, din cauza enormei
presiuni sociale de a fi bine informat.
Daca nu cunosti detaliile de politica
globala, chestiunile interne si ultimele
cazuri de coruptie, se poate intampla
sa fii acuzat de proasta educatie,
naivitate, indolentd, egoism sau
superficialitate. Dar, dupa ce am stat
de vorba cu un numar de persoane
extrem de inteligente, empatice,
binevoitoare si creative care au ales sa
nu se expuna cu regularitate stirilor,
pot afirma ca nu este intotdeauna
asa. (Op.cit., p. 81)

Dintr-o asemenea perspectiva,
retractilitatea fatd de informatia
expusa public poate fi un semnal de
igiend personala a informarii: ,Atat
timp cat nu suntem constientidestilul
in care consumam hrana si informatii,
nu vom avea control asupra sanatatii
noastre, fizice sau mentale! (/bid., p.
68).

E mecanismul de protectie fata
de agresiunea locului comun al unei
mentalitdti, de turma si de aprozar,
prin care trebuie neaparat sa fim la
curent cu ultimele noutati. Valabil
deseori pana si pentru fluxul cartilor
in librarii. Ce surpriza sa cauti o carte
care a aparut acum zece ani! Atunci,
faceam alte cautari, fundamentale
si existentiale, abia acum drumul
spiritual personal se intalneste cu
nevoia cdrtii aceleia publicate de mai
multa vreme. Dupa cum lucruri foarte
importante pentru viata noastra s-ar
putea sa se fi petrecut in urma cu
ani, iar noud ne ramane la dispozitie
tot restul vietii spre a limpezi sensuri
si semnificatii esentiale, in primul
rand si cu predilectie din al nostru
trecut. In loc si ne centram si blocam
compulsiv in depedenta euforica,
aproape stupefiantd, de un prezent
spasmodic, un fel de cdmasa de forta
a actualitatii hiperacute.

Dar nu aceasta perspectiva
individuala, cat problema unei dis-
tantari etice, neincrederea publi-
cului in probitatea morala a presei,
a creat, in relativa simultaneitate cu
ascensiunea internetului, alternativa
populara de media. Social media.
Din pacate, loc de predilectie pentru
manifestarea plenara si entuziasta a
teoriei conspiratiei. Spatiu imaginar
colectiv de o bipolaritate extrema.
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Preferand, fara rest aproape,
entuziasmul fanatic al bagajului
ideo-emotional impartasit in buld
(corespondent eufemistic al gogoa-
sei umflate cu euforie iute). Si dis-
pretul absolut destinat outsiderilor
respectivei enclave virtuale coagulate
de consensul deseori tamp.

Foarte interesant de subliniat ca
o absenta calificata de discerndmant,
ce trddeaza relevanta informatiei
transmise prin intermediul social
media, este cauzatd de criza edu-
catiei formale la scard aproape
globala. Acum nu se mai mizeaza pe
traditionalul invatamant ce modela
spiritul critic al individului obisnuit,
fara pretentii culturale speciale.

In asemenea circumstante, este
tot mai evident ca traditia ne-a ramas
mult prea mica sau e un vesmant
ingrozitor de demodat, nu stiu. Cu
siguranta e o povara prea obositoare
pentru omul invatat sa obtina orice
la distanta de un buton sau un click.
Dupa cum tulburatoare, istovitoare
si suparatoare a devenit toata istoria
noastra, din care aflam o multime
de adevaruri neconvenabile. Ca, de
exemplu, ca cei mai mari avocati ai
libertatii, democratiei si drepturilor
omului sunt, totusi, urmasi directi
si mandri ai cuceritorilor, piratilor si
jefuitorilor. Neplacut si antieuforic,
nu-i asa?

Reactia aproape industrioasa a
autoritatilor unor state fata de fake
news, de construire rapida a unor
programe prin care cetatenii sa fie
iute formatati a detecta stirile false
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probeaza ca invatamantul sistematic
si sustinut a murit. Dar daca educatie
sistematica nu mai e admisd, atunci
macar sa trecem spre o0 noua
disciplind serioasa a analizei critice
de informatie. Care, in niciun caz, nu
.fakenewsologie” ar trebui a se numi
si, mai ales, a fiin esenta ei.

Am evita astfel programarea
grabita a robomului, ce se lupta cu
miezul umanului cel mai detestat
de ultima modernitate, finald. Cel
metafizic, tot mai greu acceptabila
punte (pentru care, toleranta e zero!)
a fiintei umane cu Transcendentul.

In definitiv, aceasta este sin-
gura conspiratie ce conteaza cu
adevdrat, fiindca se straduieste a
extrage esenta din fiintd si a rdmane,
totusi, cu un rest convenabil, dar si
manevrabil, viu. Failibilitatea unui
atare rationament complotist ma face
sd vad cad nu e vreun actor constient
in procesul acesta sinucigas, doar
unelte docile si confuze ale unui
principiu pe care, oricum, nici ele
nu-l pot asuma altcumva decat prin
negare. NU insusi, singura entitate
majora ce s-ar putea defini tocmai
prin diversiunea refuzului, a negatiei
fanatice, sdlbatice, bestiale.

Este teoria conspiratiei ipostaza
contemporana a mitologiei?

Cea mai simpla explicatie
pentru rezistenta in mentalitatile
conspirationiste vine din constatarea
faptului ca tentative de analiza lucida
si echidistanta a fenomenului nu se



pot retine in onoarea vreuneia din
taberele pro sau contra.

Cel putin doud lucrdri impor-
tante, ce si-au propus sa explice cir-
cumstantele istorice si spirituale ale
aparitiei si manifestarii mentalitatilor
conspirationiste, au circulat pe piata
ideilor din Romania. Intdi, cartea
lui Pierre-André Taguieff, lluminatii:
Esoterism, teoria complotului, extre-
mism (RAO, Bucuresti, 2006). Apoi
volumul lui Juan Carlos Castillén,
Stdpanii lumii. O istorie a conspiratiilor
(Nemira, Bucuresti, 2007).

Fara indicii explicite, lectura celor
doua carti privilegiaza totusi ipoteza
partizanatului autorilor, tradus in
preocuparea sustinuta de dezavuare
a suspiciunile intense si indelungate
orientate impotriva organizatiilor ini-
tiatice.

De exemplu, Pierre-André Taguieff
se intrebuinteaza intens spre a de-
monta si iarasi demonta Protocoalele
Inteleptilor Sionului, intr-un fel de arie a
consensului din concertul discreditdrii
acestui document discutabil. Ca
si restul colegilor de orchestra a
dezavudrii, evita insa a vorbi despre
nevoia unei aprofundariistoriografice
a acestui subiect. Impusa madcar de
faptul ca falsul acesta flagrant are
o calitate trecutd cu mare sarg sub
tacere: profetizeazd sau prognozeazd
surprinzator de exact o parte in-
semnata a racilelor prezentului. As fi
interesat sa citesc si alte productii ale
acestui autor trecut sub tacere, poate
mercenar in slujpa Ohranei tariste,
fiindca acolo s-ar putea gasi alte
previziuni despre vremea noastra sau
cea viitoare.

Asta nu finseamna ca nu
oferd explicatii convingatoare ale
fenomenului, de care cunoasterea
in domeniu nu s-ar putea nicidecum
dispensa. Interpretarea lui Pierre-André
Taguieff focalizeaza convingator ac-
centul ce trebuie asezat pe o pro-
blema de ruptura, de falie a lumilor,
semnalata de manifestarea climatului
mental conspirationist:

- CU cat lumea devine mai com-
plexa, cu atat ea este mai opaca, iar
cererea de idei simple, presupuse
edificatoare, este si ea in crestere.
Cu cat elitele conducatoare par
mai indepartate, mai ciudate si mai
strdine de cei de jos, cu atat mai mult
acestia au o perceptie negativa a lor
ca nefiind de pe la noi si nici ca noi!
(Op.cit., p.321)

Juan Carlos Castilléon apare chiar
mai focalizat pe aceeasi misiune
fundamentala a intreprinderii sale
intelectuale: ca nu cumva cineva sa
mai aibd curajul a crede ca masoneria
ar fi fost artizana Revolutiei France-
ze. Ceea ce, insa, aduce la suprafata
o reactiune cu potential opresiv,
ce trebuie chiar acum si aici
limpede lamurita: a crede intr-o
teorie conspirationistd nu inseamna
automat ca esti lipsit de inteligents,
bolnav psihic sau frustrat social.

Exista un inventar consistent
de astfel de teorii ce au trecut din
registrul ipotezelor fanteziste in
cel al tezelor pe care dezvaluirile
istoriei le-au confirmat fard dubiu.
E mai greu de judecat un adept al
conspiratiei presupuse de la Pearl
Harbor, ce ar fi deblocat prin sacrificiu
indecizia beligeranta a natiunii, cand

,Bacovia”, llie Boca

https://biblioteca-digitala.ro

cunosti circumstantele in care tara
intrase anterior in prima conflagratie
mondiald. Dupa deconspirarea Tele-
gramei Zimmerman, orchestratd de
spionajul britanic spre a transforma
un document diplomatic ce afirma
interesul Germaniei pentru men-
tinerea neutralitatii cu SUA fintr-un
incontestabil casus belli.

Cat despre analiza contempo-
raneitdtii, situatia pare sa se fi
complicat suficient incat sa nu-i mai
permita lui Juan Carlos Castillén
luxul de a refuza din principiu
eventuala relevanta a unor variante
conspirationiste:

»Chiar si pentru cei sceptici, este
dificil sa vezi miturile conspirationiste
care ne inconjoara azi cu aceeasi
claritate cu care putem sa le vedem
pe cele care au existat cu secole in
urma.” (op.cit., p. 388)

Nu e aici o perspectiva in
mod flagrant mult prea optimista
asupra transparentei garantate de
certitudinile istoriografiei?  Calmul
impus de indepartarea actului is-
toric sa garanteze cu adevarat un
consens? Noi, romanii, am avut cel
putin ocazia unei magistrale lectii
in aceastd privinta. La doar trei
decenii departare de 1989, putem
vorbi de concentrarea mesajului
istoriografic intr-un punct focal al
convergentelor unui acord coerent?
Se poate spune ca e timpul prea
scurt pentru limpezirea atmosferei
de cautare si reflectie. De acord. insa
anii ce vin nu vor avea de confruntat
aceeasi mostenire contradictorie si
controversata reflectata in izvoare?

Totusi, perspectiva mitologizanta
a lui Juan Carlos Castillon, temeinic
argumentata, salveaza  volumul
de la caderea totald si definitiva in
apologie. Poate odatd indeplinite
sarcinile sale partizane, viziunea
echilibrata reconsiderata ajuta la
descoperirea functiei de semnal a
teoriei conspiratiei, potentand o
misiune diagnostica la nivel societal:

JTezele conspirationiste sunt
un raspuns simplu la probleme
complicate, dar a nega valabilitatea
lor drept raspuns nu ajunge pentru
a nega existenta unor astfel de
probleme. Ele sunt punerea in
discutie a unei probleme si rdspunsul
fara caracter savant la o problema
care exista in societatile moderne
chiar de la aparitia lor: relatia dintre
secret si putere.” (Ibid.)

Dar sa fie, oare, intotdeauna si
in orice conditii, teoria conspiratiei o
mitologie de popularizare stiintifica
decdzuta in vulgarizare? Nu cred. Cu
atat mai greu de acceptat azi, cand
asistam la formularea de acuzatii
privind mania conspirationismului la
unii specialisti reputati in domenii
stiintifice incontestabile.
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latd de ce ar fi bine sa ne re-
calibram echilibrul perspectivei, re-
amintindu-ne  principiul  postulat
initial: cea mai primejdioasa teorie
a conspiratiei e aceea ce-si face
un obiectiv major din refuzul ne-
conditionat al oricarei conspiratii.
Ascunzandu-si  interesul  ocultarii
dupa excesul deconspirarii entuziaste
ce tinde sa devina automatism si
cliseu de interpretare.

Cat despre viziunea lui Juan
Carlos Castillén potrivit careia ,pe
lista marilor suspecti ai conspiratiilor
se afld doar albii occidentali” (Op.cit., p.
326), acum putem afirma cu fermitate
ca si-a pierdut din relevanta. 2020 a
adus in clubul conspirationistilor o
putere emergentd, China. Ceea ce ar
putea camufla indiciul unei constiinte
a esecului hegemonic, daca ar fi sa
tinem seama de opinia aceluiasi
autor:

.Cei care cred in conjuratii
apartin in mod normal grupurilor
perdante. invingatorii nu trebuie sa-si
justifice victoria prin manevre secrete,
planuri oculte sau conjuratii. Conform
ideilor lor, o atribuie de obicei fie
legilor istoriei, fie legilor pietei,
binecuvantarii divine, avantului ma-
selor proletare, favorurilor fortunei,
dar mai ales curajului si capacitatilor
decizionale proprii. Nicio analiza
venita dinspre partea invingatorilor
nu va recunoaste conjuratia sau
tradarea din partea invingatorilor,
chiar daca aceasta a existat!” (Ibid., p.
335)

Astfel citind situatii si circum-
stante concrete ale pre-zentului, o
lectura captivanta s-ar puteadeschide
amatorului de spectacol al unui tot
mai bogat peisaj conspirationist.
Dincolo de mesaje elaborate sau doar
dominate de un detonant capital de
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frustrare, s-ar putea descoperi cine
anume a detinut victoria globala si
cine nu. Desi viteza timpului ar putea
sa ne dea peste cap orice garantie de
statornicie a verdictului.

De la utopia moale
la radicalizarea mediocritatii

Teoria conspiratiei  reprezinta,
in definitiv, un exemplu, o capo-
dopera chiar a modului in care
negarea plauzibild intoxica climatul
comunicarii sociale. Ceea ce cu
atat mai mult impune intelegerea
fundamentald a unei majoritati de
cauze ce au fixat-o intr-o culturd
populard tot mai euforica.

De aceea, fara sa glumim, ar
fi corect sa afirmam ca accesul de
conspirationism al epocii noastre da
seama de o anume democratizare
a puterii simbolice. Sa ne amintim
despre monopolul detinut de puterea
comunista asupra ardtarii cu degetul
acuzator inspre dusmanii poporului.
Tehnica reflecta fidel modul in care
guverna un regim tiranic.

A urmat intoarcerea la valorile
democratice si schimbarea treptata
de paradigma a mentalitatii do-
minatoare. Dar si ocazia pentru
un intreg popor de a descoperi cd
nu chiar tot ce se afirma anterior
momentului de rasturnare a ordinii
statale era fals. S& ne intelegem,
asta nu insemna ca, desi controla
adecvat informatiile despre ame-
nintdrile reale, comunismul avea
automat capacitatea de a reactiona
corespunzator.

Daca dictatura fusese instru-
mentalizarea terorii de stat, de-
mocratia aducea cu sine rafinarea
manipularii  organizate la nivel
global. Desi prezentul pare a evi-

dentia ca cele doud instrumente de
control social raman a fi utilizate in
paralelismul unei conlucrari. Parca
prostia se guverneaza mai usor
prin manipulare, iar inteligenta prin
teroare. lar prosperitatea lucitoare cu
care opereazd democratia de consum
face din frica ultimul mecanism de
reglaj social eficient.

Printre  motivatile ce induc
mentalului colectiv tentatia sus-
piciunii fatd exponentii puterii
politice, de orice tip, se inscrie insdsi
aceasta formula democraticd. Daca
vointa politica dictatoriald se impune
prin presiune ideologica si teroare
de stat, democratia asigura un
minim control social si politic prin
persuasiune, ce tinde a se rafina in
arta pura a manipularii. Maiestrie
exersatd indelung, tenace si temeinic,
in laboratoarele marketingului, ale
publicitatii ce suprasatureaza piata
cu imagini metamorfozate subtil in
propaganda cu fata umana, mascand
dezumanizarea consumerista.

Principiul deciziei de tip de-
mocratic, surprinsa in algoritmul
majoritdtii  simple (complicata de
discriminarea  pozitivd, contraba-
lansand frustrari mai putin colective)
impune o bipolaritate radicala in
campul politic, chiar social. Altfel
incat, desi pare absurd, vechiul fundal
ideologic din sloganul cine nu e cu
noi, e impotriva noastrd revine in
scend, unde propaganda de partid
inlocuieste adevarul si nuanta.

Prin urmare, tabara indecisilor, a
absentilor, a indiferentilor, e ingrosata
tocmai de escaladarea radicalismelor
partizane din taberele politice. Altfel
spus, adevdrul partial e prohibit,
marginalizat, discreditat si dispretuit
de un pragmatism greu suportabil
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al viziunii dominate de ecuatiile
marketingului politic.

Oricum, privind finapoi, nu
se poate sa ratam vechile tehnici
conspirationiste puse la lucru siin Piata
Universitatii contra intelectualilor, dar
si in campania acerba de ura sociala
indreptata impotriva bugetarilor.
La fel de nocive si extrase exact din
acelasi inventar al tehnicii de lupta
ideologica. lar efectele persista pana
azi.

Abia recent, am regasit in presa
o afirmatie clara ca intre birocratia
statului roman si cea a corporatiilor
multinationale nu este absolut nicio
diferentd. Daca-ti platesti taxele sau
utilitatile, ambele resurse ce ar trebui
sa fie ale noastre, dar au ajuns ale
lor, care decid dupa bunul plac cand
le scumpesc, ai de-a face cu doua
categorii distincte de bugetari, unii
activi, ceilalti acoperiti. Acestia din
urma adesea mai perfizi, dotati cu
rafinament al manipularii, adus de
stapanii lor imperiali, astfel incat sa-ti
impuna orice. Cand iti citesti contorul
sau iti platesti factura de unul singur
si gratis, sa crezi ca nu esti angajat cu
norma redusa al unei corporatii ce
si-a maximizat profitul concediind
angajatii romani care indeplineau
altadata aceleasi sarcini.

Identificam aici superba logica
a manipularii de mare clasa, pe care
si-a construit imperialismul subtil
rezistenta in timp. Veti observa ca cel
mai usor se controleazd un om simplu,
spunandu-i cat e de destept si de bun.
Astfel incat, daca odinioara era un
singur roman proprietar peste un cult
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al personalitatii, acum geme strada
de astfel de mici detinatori ai exact
aceluiasi cult, numai ca miniatural,
adica de anvergura adaptatd
industrial. Adica neputincios in fata
realitatii pe care, in momentele de
tensiune si-o explica prin intermediul
teoriei conspiratieli.

Asadar, e mai bun climatul social
de acum decédt cel de odinioara?
Nicidecum, dispretul functionarilor
rezista peste vremuri si da seama
despre cum se acumuleaza frustrarea
sociald a unui popor. Care simte
sau stie ca abuzurile rezulta din
tradarea elitelor politice (era sa zic
a intelectualilor, ceea ce ar fost o
eroare crasa), pentru care incearca
sentimente foarte controversate. De
inteles, pe masura ce democratizarea
vulgarizatoare a incurajat masele a-si
alege reprezentanti tot mai dupd
chipul si asemdnarea lor, superficiali,
flecarisifaraeducatie. Adesea oamenii
inteleg asta, am intalnit asemenea
convingere limpede exprimata de un
oarecare antreprenor: si eu as face la
fel dacd as fiin locul lor.

in fapt, asistim la coagularea,
din amagire euforica si inconsistenta,
a unei democratii ca utopie moale,
ce promite oamenilor desemnati
cetateni din principiu tot ceea ce
nu le poate oferi nicidecum. Este
cineva din clasa politica dispus sa
recunoascd public ca democratie nu
nseamna egalitate, ci doar egalitate
in fata legii? Despre cea in fata lui
Dumnezeu, nu putem vorbi fiindca
celin cauza a fost deja expediat intr-o
trista contumacie.
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Cand ochiul liber vede altceva:
polarizarea mecanismelor aderentei
politice, axata pe un dublu reflex
al atenuarii. Solidaritatea sociala
specifica stangii a fost aproximata
in complicitate, tradusa prin ajutor
social nediscernabil. Respectul in-
dividualitatii caracteristic dreptei a
fost simplificatintr-un fel deincurajare
a manifestdrii initiativei salbatice.
Care, de la un timp, seamana tot
mai mult cu expresia primitiva de
frustrare, agresivitate si resentiment
vid de sens.

Fenomenul a fost magistral (si
dureros de la obiect) surprins de
Andrei Marga intr-un articol relativ
recent:

,Este vorba de evolutia unor
societati europene spre descon-
siderarea valorilor si aducerea in
prim plan a celor care sunt cel
mult media din societate. Ca sa
preiau termenul dintr-o temeinica
examinare a situatiei (Alain Deneault,
La mediocratie, Lux Editeur, Montreal,
2016), este vorba de triumful
opusului meritocratiei, de extinderea
mediocratiei, care este, in fond,
victoria mediocritatii” (Mediocratia si
mediocritatea, Cotidianul.ro, 14 mai
2019, accesat la 3 septembrie 2021)

Constiinta amorfa astfel rezultata
se rasfrange in sentimentul gratuit,
fals, dar ametitor, euforic, ca oricine
se pricepe la orice, transformand,
de exemplu, anonimul ultracurios
din coltul strazii in spion domestic.
Caruia lacomia privirii ii tine chiar si
de foame, fiindca nu-i mai pasa c3,
azi, securitatea nationald nu mai vrea
bdrfa despre capra vecinului, pe care
odinioara se fundau exceptionale
cariere politice in Romania:

LUnul din efectele paradoxale
ale transparentei democratice este
acela ca, favorizand raspandirea in-
formatiei despre actiunile serviciilor
secrete, despre activitatea sectelor
criminale (sau a retelelor teroriste
internationale) si despre comploturile
politico-financiare, din fericire deju-
cate, ea alimenteaza apetitul pentru
inventia de conspiratii. Nu numai ca
politicademocratica a«transparentei»
agraveaza sentimentul de nein-
credere, parand a dovedi cu fapte
teoria conspiratiei, dar il mai si
perpetueaza, facand din el un mod
obisnuit de a percepe evenimentele.
«Publicitatea» democratica nu este
niciodata indeajuns de lamuritoare
pentru a elimina orice banuiala de
manipulare. Aducand totul la lumina,
chiar si ceea ce este ocult, societatea
bazata pe informatie si comunicare
izbuteste sa genereze o si mai grava
neclaritate, sa creeze un necunoscut
si mai apdsator (fiind mai indepartat),
sa dea de inteles, involuntar, ca
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realitatea este cu totul alta decat se
vede sau ca adevdrul este altundeva.
Clarificarea asteptata ca efect al
dezvaluirilor devine un mecanism de
generare a neclaritatii” (Pierre-André
Taqguieff, op.cit.,, p. 61)

Frustrarea colectiva ce rezulta
asigura arhitectura unei dusmanii
cvasigeneralizate. De parca tehnica
specializata de fabricare a inamicului
s-a degradat in manie scapata de
sub control de un ucenic vrajitor al
conspirationismului suprasaturat.

Un rol important in acumularea
frustrdrii sociale provine cu certitudine
dinspre zona unui invatdmant ce
pierde accentuat din altitudinea
instituirii. Diploma de cauciuc,
cumpdrata in rate sau la absolvire, si
tirania strict arbitrara a profesorului,
ce nu mai poate miza pe autoritate
profesionald, au indepartat si mai
mult masele de educatie. Proces
inceput incd inainte de 1989 si care
s-a inscris intr-o tendinta europeana
de subminare a domeniului, in
beneficiul  unui  spirit  plebeu
camuflat de sloganul democratizarii.
Asa incat ne intrebam: cine sa mai
spuna cetdteanului democratic ca
individualitatea, educatia, cultura
si legea intra in grava si crasa
contradictie cu un spirit egalitar
primitiv?

Persistenta subtila a energiilor
fantasmatice, continute in utopia
moale care e democratia, conduce,
intr-o societate tot mai inclinata
spre tribalism, la adancirea tensiunii
decalajelor nu doar financiare, ci si
mentale, educationale, principiale.

Tnsusi respectul legii se inscrie in
acel bagaj mental si cultural specific
privilegiatului, cel care are ce pierde,
prin urmare merita sa respecte
ordinea social-politica. Tn timp ce
sfidarea aceleasi legi e apanajul unei
marginalitati tot mai cuprinzatoare si
amorfe prin multitudinea energiilor
resentimentare ce alimenteaza rezer-
vorul frustrdrii colective.

lar aversiunea e utilizata de
partida rafuielii (confundata deliberat
cu dreptatea sociala, cum liberalismul
e facil echivalat salbaticiei individua-
lismului insensibil la constrangere
colectiva). Fiind orientata impotriva
celor simbolic, simplist ideologic,
plasati in partida complicitatii (echi-
valata cu solidaritatea, inteleasa facil
ca specula politica a ajutorului social
oferit drept mita electorala reflex
conditionata).

S& nu ne miram, asadar, de
ascensiunea galopanta a violentei
publice, ce ajunge pana la nivelul
de terorism stradal al mediocritatii
inarmate cu uneltele unui tribalism
al impunerii. Spatiul comun nu mai
apartine tuturor. Daca in comunism
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era proprietatea fintregului popor,
adica a nimanui, acum el a fost cucerit
de agresivitatea sonora, iconicd si
primitivd a omului dezinhibat, dar
dotat cu enormele rezerve ale stimei
de sine.

De aici intrebarea: este acesta
extremismul de centru, pe seama
caruia un regretat scriitor glumea
sdaptamand de saptamana, fara a sti
ca viitorul avea sa-i asigure formulei
dureros sambure de adevar? Andrei
Marga confirma bazandu-se pe
observatii extrase dintr-o perspectiva
franceza asupra aceleiasi realitati:

,Un aspect este insa si mai nou.
Istoria a inregistrat «extremism de
stanga» si «extremism de dreapta»,
iar, acum, ni se spune tot mai apasat,
este si «extremism de centrux». Dupa
ce istorici francezi (Pierre Serna, La
Republique des girouettes, 2005)
au reconstituit perioade din istoria
moderna in care fidelitatii fata de
convingeri i s-a prezis moartea, in
favoarea adaptarii la conditiile vietii,
Alain Deneault vorbeste de «centrul
extrem». El considera ca, de pilda,
alegerile prezidentiale franceze din
2012 au dat un «regim de centru
extrem» — «extremismul traducandu-
seaiciprintr-ointolerantalatotceeace
nu cadra cu un juste milieu proclamat
arbitrar. Trece astfel ca normal... tot
ceea ce puterile instituite prezinta
ca atare; discriminari din partea
statului, brutalitatea politieneascs,
precarizarea muncii, suveranitatea
plenipotenta a bancilor, autonomia
multinationalelor via filialele lor,
dispretul culturii, trivializarea politicii,
dependenta de petrol si de nuclear,
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ca si coabitarea contrariilor deghizata
in «sinteza»” (p.24). ,Centrul extrem”
este acea politica ce decreteaza drept
spatologic”tot ceea ce iese din cadrul
stabilit. ,Aceasta iti cere sa nu mai
cauti sa intelegi, ci sa-ti marginesti
gandirea la santierele batatorite,
stabilite de institutie, pentru a asigura
functionarea conform  modurilor
sale” (p.27). Rezultatul general este
expansiunea,mediocritatii”. (Art.cit.)

Viziunea aceasta nu apare prea
optimistd, nici macar prea veseld. Dar
explica in buna masura instituirea
unui climat public dominat de
conspirationism, in cadrul caruia se
instaleaza chiar si un segment corect
politic, al gandirii dominante. Asadar,
imperativul supravietuirii incurajeaza
pe cei mai multi a imbratisa varianta
castigatoare.

Totodata, atmosfera ne trimite
inapoi la problema cdii de mijloc. Care,
as zice, e mai complicata decat parea
in prima instantd a textului. Ceea
ce nu fnseamna nicidecum ca ne
descurajam. Dupa cum constatam,
extremismul de centru e o reducere
a corectitudinii social-politice la un
fel de algoritm, ce ajutd la evitarea
maxim precauta a transgresarii
idealului simplut al mediocritatii.

Gandirea rezonabilului
impotriva informatiei privilegiate?

Totusi, preocuparea aceasta de
un inspaimantator tribalism nu ne-ar
putea feri de indoielile sanatoase
cuprinse in avertismentul lansat
de un mare fizician roman, reputat
teoretician al transdisciplinaritatii:
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»un mare decalaj intre men-talitatile
actorilor si necesitatile interne de
dezvoltare a unui anume tip de
societate  nsoteste  intotdeauna
decdderea unei civilizatii. Totul se
petrece ca si cum cunostintele si
invataturile pe care o civilizatie nu
inceteaza sa le acumuleze nu ar
putea fi integrate in fiinta interioara
a celor ce formeaza acea civilizatie”
(Basarab Nicolescu, O noud viziune
asupra lumii - transdisciplinaritatea,
in Transdisciplinaritatea, Polirom, lasi,
1999, p. 48)

Carevasazicd, teoria conspiratiei
obligd la o dezbatere aprofundata
pe tema accesului social la informatia
strategicd/privilegiatd. Secolul acesta
pornit in marsul istoriei a demonstrat
cum  democratizarea  conceptiei
despre intelligence provoaca o bul-
versare haotica a atitudinii mentale
a maselor fata de informatie, secret si
privilegiu.

Totusi, asemenea lui Stalin,
spectatorul actual de NewsShow
aspira mai degraba la informatia
brutd si se pierde, se ratdceste
in aceasta, eliberat, zice el, de
tirania specialistilor si analistilor, a
intelectualilor in general. Ce-i drept,
tendintele mercenare si mercantile
ale breslei ii furnizeaza un consistent
alibi pentru exprimarea unor ase-
menea preferinte.

In paralel, o manipulare politica
tot mai transparenta si pronuntata a
institutiilor din zona de intelligence
il legitimeaza pe omul obisnuit sa
nu caute nimic altceva in gunoiul
pestrit si eclectic al informatiilor. in
conditiile in care, de doua decenii,
intelligence-ul primei puteri mon-

diale pare a se lovi de o criza dupa
alta. De la dilema filierei privilegiate
a culegerii de informatii pana la
antrenarea in scandaluri politice de
rang suprem si flagranta ingerinta
externa.

Dar mesajul oficial ar fi ca, odata
depdsita ultima manifestare istorica
a tiraniei, guvernarea se exercita tot
mai mult prin efectul atotprezentei
amenintarii rational anticipate. Ana-
liza de risc a devenit o dominanta
a gandirii directoare, active, intre-
prinzatoare din epoca actuala.

lar controlul social subtil exersat
prin impunerea comandamentului
evitdrii riscului contine si o doza
pronuntatd de discreditare a lui, fie
si numai fiindca risc nu presupune
implicit manifestare certa a raului, ci
doar iminentd a prezentei lui.

Este evident ca o insemnata
sectiune din inventarul riscurilor
fluturate, de-a lungul timpului, in
atentia maselor, nu s-au concretizat
si au ramas la statutul de productii
fanteziste, specifice povestii populare
cu lonica si lupul. Adica au produs
in mod automat si relativ firesc
discreditare.

Pe de alta parte, lebedele negre,
definite de Nassim Nicholas Taleb
ca evenimente foarte putin probabile
cu efecte negative majore contribuie
semnificativ la pierderea increderii
in forta de anticipare a ratiunii
umane. Nu intamplator, autorul va
continua, in seria cartilor sale, cu
una dedicata antifragilitatii, singur
algoritm recomandabil impotriva
imprevizibilului devastator.

S-avorbit putin spre delocdespre
eventualele caracteristici de lebddd
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neagrdale crizeisanitaredin 2020.Desi
documente programatice ale unor
organizatii nonguvernamentale de
anvergura planetara luau in calcul, cu
zece ani mai devreme, eventualitatea
efectiva a declansdrii unei pandemii.
Fara ton conspirativ, insa si fara
capacitatea de a antrena in reactia
de raspuns la asemenea risc resursele
planetare necesare. In loc s& avem o
conspiratie aici, transpar limitele unei
ratiuni dedicate globalizdrii. Poate si
umorul destinului tragic al celor care
au ratacit in fantasmagoric constiinta
Transcendentului.

Un atare climat dominat de
constiinta incertitudinii ar putea
determina  un numar tot mai
insemnat de oameni sa devind mai
rezervati cand vine vorba de judecati
majore si de verdicte forte.

Or, realitatea oferd cu totul
altceva. In strada, pare tot mai
frecvent individul dotat cu nimic
altceva decat siguranta de sine. A
devenit o axiomda, o dogma chiar a
Jprestatiei publice” a aproape fiecarui
.cetdtean” Cred ca povestea asta
trista si amagitoare cu dreptul la vot
a crescut, concomitent cu o multime
de alte tehnici ale manipularii, stima
exageratd de sine a individului. lau
cazul (real) al unuia care a ,terminat”
o facultate de informaticd, dar habar
nu are despre regula de trei simpld. n
schimb, e gata sa riposteze violent
(pentru inceput verbal) ca lacuna e
irelevanta pentru nivelul pregatirii lui
practice.

Dar nu oricine are acces la
cuantumul de date si informatii ce
pot asigura o cunoastere strategica
fundamentata si actionabila. Asta
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pierde din vedere orice chibit de
cartier ce azi se pricepe la servicii
secrete si doctrind de informatii.
Literatura de popularizare a contri-
buit mult la consolidarea unei
asemenea constiinte fantasmago-
rice. Desi inclin sd afirm ca mai mult
filmografia. Care, din perspectiva
unui profesionist, frizeaza scandalos
genul stiintifico-fantastic. Cu bene-
ficii de imagine si efecte perverse
ce se vor cuantifica pe termen
scurt si mediu. Sau consolandu-se
ca perdeaua de penumbrd astfel
intretinuta e mai importanta decat
orice altceva.

E aici o problema psihologica a
limitelor cunoasterii individuale si a
rezervei cognitive ce ne aminteste de
Socrate, reluand discutia altcumva.
Cum sa ne mai pastram optimismul
cunoasterii pornind de la premisa
acestui perpetuu semnal incipient
de ignoranta, ce-i drept pozitiva,
polemica? Sa amintim ca doctrina
socratica a lui stiu cd nu stiu nimic
incurajeaza eroismul omului intarit
in sanatatea mentala speciala
asigurata de spiritul critic. Un stadiu
psiho-emotional al masurii de sine
si de ceilalti. Limpede expus intr-un
interviu de Mircea Miclea:

,Capacitatea noastra de pre-
lucrare analitica, logica, reflexiva
a informatiei este limitatd. Mintea
noastra a ramas cu aceiasi parametri
ca acum 2.000 de ani, iar cantitatea
de informatie a crescut exponential.
in plus, ritmul cu care informatia se
innoieste a crescut foarte mult. In
aceste conditii, cu aceasta capacitate
limitata de prelucrare a informatiei,
intr-o lume cu informatii foarte
multe si foarte rapide — la fiecare 10
minute e un breaking news -, noi nu
mai prelucram analitic informatia
respectiva. Nu mai avem timp sa ana-
lizam sursa, credibilitatea ei, dovezile
din spatele informatiei respective.
Si atunci luam ca default, ca de la
sine inteles, cd ea este adevarata. Si
ramanem contaminati de hint-urile
(indiciile — n.r.) care sunt strecurate
in mesajele respective. Si atunci
diferenta dintre o informatie acurata
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si o informatie inacuratd se atenueaza
din cauza incapacitatii noastre de a o
prelucra!” (Crezi in conspiratii fiindca
asta te face sd te simti special, interviu
cu Codruta Simina, Press One,
06.02.2017, accesat in 17.04.2020)

In definitiv, teoria conspiratiei e un
sindrom ce reflectd prapastia adanca
dintre acumularea de capital cognitiv
social si limitarea drastica a capacitatii
individuale de procesare. Inclusiv din
cauza unuiinvatamant, auneieducatii
cantitative, dominate de principiul
minimului efort, a acumularii in-
formale de informatii. Prin metode
cat mai blajine, mai comode, mai
confortabile ce fincurajeaza doar
bunul plac, impacarea cu dogma
celui mai mic numitor comun. Adica
tot ce e greu de cunoscut si inteles
nu mai meritd atentia maselor,
fiind destinat exclusiv specialistilor,
intelectualilor. Tot mai demni de
dispret si contrazicere obraznicd, pe
bazd de sumara documentare la luciul
internetului, urmata de betonarea
rinocereascd intr-o logica tiranic de
stupida a simtului comun.
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Invataturi catre fii

Livia - Liliana Sibisteanu

Vino la mine, fdtul meu Theodosie, vino si te apropie
cdtre invdtdtura si sfatul cel bun! Cé eu, fatul meu, voi
sd te sfdtuiescu foarte bine. (Neagoe Basarab)

Descoperirea unor documente
si cercetarile istoricilor ne arata ca a
existat, din Antichitate pana in pre-
zent, preocuparea filosofilor, preo-
tilor, regilor, demnitarilor, pedagogi-
lor de a concepe invataturi pentru fiii
lor, pentru supusi sau pentru elevi.
Au fost scrise sute de tratate de arta
militara, de politica, de intelepciune,
de etica, de educatie religioasa, de
pedagogie. In studiul de fatda nu
vom analiza marile capodopere
din domeniile mentionate mai sus,
cum sunt, de exemplu: ,Arta militard”
de Sun Tzu, ,Invataturile Papirusului
Insinger”, ,Preceptele lui Confucius’,
,Etica nicomahica’, de Aristotel,,Cartea
Mortilor”aegiptenilor,,Despre Cetatea
lui Dumnezeu’, de Sfantul Augustin,
JPrincipele’, de Niccolo Machiavelli
sau ,Emile’, de J. J. Rousseau. Ne-am
oprit la cateva invataturi adresate
doar fiilor, avand in vedere faptul ca
incd din Antichitate, ascultarea fata
de parinti, in special fata de tata,
era una dintre virtuti preluata de
crestinism, perpetuata in Evul Mediu
si valabild, in majoritatea culturilor
si civilizatiilor, pana in zilele noastre.
Aceste invataturi trebuiau sa-i faca
pe tineri mai intelepti, ardatandu-le
calea vietii omului, ratiunea de a fi,
prin respectarea unui cod al valorilor,
specifice epocilor respective. in Car-
tea V din ,Preceptele lui Confucius’,
intitulata ,Desavarsirea omului’, in
Capitolul ,Sentimentele” (2. ,Pietatea
filiala”) gasim principiul ,A indeplini
fara manie ordinele parintilor, a nu-i
critica niciodatd, a face pentru ei
eforturi fara resentimente. Aceasta
se poate numi Pietate filiala”'. Tra-
gem concluzia ca pietatea filiala,
in viziunea filosofului, contribuia la
desdvarsirea umana.

Cele mai vechi texte de invataturi
catre fii au fost descoperite in Egipt,
specialistii incadrandu-le in tratatele
sapientiale nu in literatura didactica,
pentru ca ele urmareau sa-i invete pe
fii intelepciunea si virtutea. Ne-am
pus intrebarea, de ce egiptenii si nu

numai ei tineau atat de mult sa trans-
mita invataturi fiillor si am ajuns la
urmatoarele trei concluzii:

1. In primul rand, credem ca
aceste finvataturi nu se adresau
doar fiilor, ci si parintilor, prin ele,
aratandu-le acestora, indirect, ce ar
trebui sa-i invete pe fii. Cel care a scris
fnvataturile considera ca el poate fi
exemplu nu numai pentru fiul sdu,
Ci si pentru alt parinte: ,Eu am fost
preot, toiag de reazam al batranetii
tatdlui meu, atat timp cat el a vietuit
pe pamant si eu am facut tot ce mi-a
poruncit sa fac. Nu am calcat eu cu
nimic din tot ce mi-a poruncit”, scria
acest preot, pe mormantul sau.

2. In al doilea rand, consideram
ca, datorita credintei in Judecata de
Apoi, se temeau ca la Marea judecata
nu vor putea raspunde pozitiv la
intrebarea: ,cum ti-ai educat fiii?"
De exemplu, din biografiile scrise de
egipteni pe stele, pe morminte sau
in rugdciunile pe care le puneau in
statuile de lemn ale lui Osiris, in cutiile
ce reprezentau soclul unei statui a
lui Sokaris sau in cutele bandelor
care infadsurau mumia reiese marea
teama pe care o aveau acestia la
Judecata de Apoi’:,latd-ma, am venit
la voi, fara pacate, fara greseli, fara
marsdvie, fara niciunul care sa ma
invinovateascd, fdrd niciunul caruia
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i-as fi facut nedreptate!’, (..) nu veti
face vreun raport rau fatd de mine™.
Daca teama sau constiinta i-au
indemnat sd transmita invataturi, nu
stim; important este ca ele au fost
scrise si majoritatea dintre acestea
sunt valabile si astazi.

3. in al treilea rand, suntem
siguri ca principiul ,fiii sunt oglinda
educatiei pe care tatdl lor le-a facut-o”
este foarte veche. L-am descoperit
in Invataturile Papirusului Insinger”:
LFiul lipsit de desteptaciune, crescut
prost de tatal sau este la fel ca o
statuie de piatra™.

Istoricii considera ca aceste in-
vataturi isi au originea in proverbe,
considerate primele creatii literare,
care exprimau cea mai veche inte-
lepciune. Deocamdatd, pana la alte
descoperiri arheologice, proverbele
sumeriene sunt considerate ca fiind
scrise fnaintea tuturor celorlalte. La
Ninive, au fost scoase la iveald 300 de
tablite de lut cu proverbe®. Povetele
acestora sunt universal valabile, ele
transmitand valori morale care sunt
acceptate si in epoca noastra, desi
apartin altor timpuri cu mentalitati
total diferite de cele actuale. inte-
lepciunea acestora consta in optimis-
mul pe care-l comunicau semenilor,
dandu-le increderea ca, pana la urma,
cineva le va face dreptate, ironizand
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prostia, lacomia, depravarea si in-
curajand deopotriva pe cei instariti si
pe cei nevoiasi (,Cine are multi bani
poate fi fericit; cine are multe cereale
poate fifericit; cine nu are nimic poate
dormi linistit””).

Ne-am propus, in studiul de fata,
sd alegem cateva invataturi din epoci
si spatii diferite. Dupa ce le vom pre-
zenta, vom arata cateva dintre punc-
tele comune pe care le-am identificat
la acestea.

LStaturile lui Ka-Gemni”

Ka-Gemni este considerat ca fiind
primul filosof din istoria umanitatii.
El a trdit in vremea ultimului faraon
al Dinastiei a Il-a, Neferkare sau
Khaneferre si in timpul primului fara-
on al Dinastiei a lll-a, Sneferu sau
Snefru. Unii cercetatori considera ca
el ar fi scris aceste invataturi pentru fiii
sai , in timp ce altii sustin ca filosoful,
in calitate de vizir al faraonului, le-ar fi
scris pentru fiii si urmasii lui Sneferu.
Acest text sapiential este unul dintre
cele mai vechi texte descoperite pana
in prezent®.

Jnvatatura lui Ptah-hotep”

Ptah-hotep (in limba egipteana
inseamna ,zeul Ptah este multumit’,
Ptah fiind zeul creator in orasul
Memphis) a fost vizir, in vremea fa-
raonului Djedkare, penultimul din
dinastia a V-a (2715-2587 i.e.n)". Se
considerd ca aceste invataturi sin-
tetizeaza cele mai vechi intelepciuni
egiptene, reprezentand reguli de via-
ta pe care trebuia sd si le insuseasca
nu numai fiul sau, ci orice tanar de
vitd nobila care dorea sa ocupe o
dregatorie in administratie.

Jnvdtdturile lui Amen-em hat”

Faraonul Amen-em hat (in limba
egipteana inseamna ,zeul Amon este
ininimalui”) adomnitintre anii 2000 si
1936 1.e.n. El si-a asociat la domnie pe
fiul sau, viitorul faraon Senusret |, pe
care |-a trimis intr-o expeditie militara
in Libia. In lipsa fiului, Amen-em hat
a fost asasinat. Aceste finvataturi
nu au fost scrise de faraon, ci de un
scrib, care, dupa uciderea faraonului,
a vorbit in numele lui. Ideea acestor
invataturi este neincrederea pe care
fiul trebuia sa o aiba in dregatorii sdi .

Invdtdturd pentru regele Mere-Ka-re”

Aceasta invatatura este scrisoa-
rea pe care o adreseaza faraonul
Akthoes (din Dinastia a X-a), care a
trait prin jurul anilor 2100 i.e.n., fiu-
lui sdu, Mere-Ka-re. Scrisoarea este
considerata una dintre scrierile clasi-
ce ale literaturii egiptene®, fiind in
realitate un ,testament politic” al
faraonului, pe care |-a lasat fiului sdu™.

JIntelepciunea lui Ani”

Ani a fost un mic slujbas in ad-
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ministratia statului egiptean, care ar
fi trdit in a doua jumatate a Dinastiei
a XVlll-a (1580-1314 i.e.n.). Aceasta
carte sapientiala este un schimb de
idei intre Ani si fiul sdu, Kem-hotep,
tatdl explicandu-i rolul educatiei si al
invataturii in viata omului®.

,,fnvc“:,tdturile lui Amen-em-ope”

Amen-em-ope a fost un mare
dregadtor, care ar fi trdit fie in Dinastia
a XXll-a, fie in Dinastia a XXVl-a,
aproximativ intre anii 900-650 f.e.n.
Cartea acestor invataturi este scrisa in
versuri, are 30 de capitole si cuprinde
sfaturile marelui dregator catre fiul
sau, Hor-em-maa-Kem, prin care il
fnvata cum sa traiasca fericit. Sfaturile
sale cuprind, in general, interdictii,
aratand ceea ce nu trebuie si faca'™.

LCartea proverbelor”

Aceasta carte face parte din
,Cartile poetice” ale ,Vechiului Testa-
ment” si alaturi de Ecleziast, de
,Cantarea cantarilor” este atribuita,
de unii teologi, inteleptului Solomon,
rege al Israelului intre anii 971-931
i.e.n. Regele Solomon (,pasnic”) este
cunoscut si cu numele de ledidia
(,iubitul luiDumnezeu”), pe careil-adat
prorocul Natan”. ,Cartea proverbelor”
este o ,colectie a colectiilor” (cuprinde
375 de proverbe), un indrumar
pentru trairea unei vieti cu succes.
Solomon i arata fiului sau valoarea si
natura fintelepciunii, prezentandu-i
avantajele unei vieti intelepte in
contrast cu dezavantajele unei vieti
neintelepte™.

Jnvdtaturile cdtre fiul sdu, Leon
cel Intelept, Impdratul Bizantului’,
de Vasile Macedoneanul, imparatul
Bizantului.

Aceasta carte a fost prima pe
care a tipdrit-o Antim Ivireanul in
anul 1691, dedicand-o Sfantului
Constantin Brancoveanu, domnitor al
Tarii Romanestiintre anii 1688 si 1714,
cel care a finantat tiparirea acesteia.
Invataturile l-au inspirat pe Antim
Ivireanul in scrierea cartii ,Sfaturile
crestino-politice catre  domnitorul
loan Stefan Cantacuzino”. Impératul
Vasile | Macedoneanul, care a domnit
intre anii 667 si 886, a intemeiat
Dinastia Macedoneand si este
initiatorul renasterii artei bizantine.
Cartea sa de invataturi, avand saizeci
si sase de capitole indrumatoare,
este un ,codex, un ghid de orientare
in lucrarea grea si complexa de a
conduce imperiul”*® pentru fiului sau,
Leon cel Intelept, care i-a urmat la
conducerea Imperiului Bizantin

,Carte de invdtdturd cdtre fiul
sdu Romanos” de Constantin VIl
Porfirogenetul.

Cartea de finvatdtura este cu-
noscuta si cu denumirea ,De admi-
nistrando” si, alaturi de celelalte
texte atribuite imparatului (,De
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thematibus” ,De ceremoniis aulae
bizantinae”), au constituit pentru
Romanos un indreptar in conducerea
vastului Imperiu Bizantin, fiind un
tratat de geografie a imperiului, de
istorie si de etnografie a popoarelor
din interiorul si din vecinatatea
acestuia. Imparatul Constantin VIl (a
domnit intre anii 913 si 959) considera
ca numai prin cunoasterea obiceiurilor,
traditiilor si a mentalitatii acestor
popoare, le poti stapani ori cuceri.

Jnvdtdturile tatdlui cdtre fiu
si ,Invatdturile tatalui catre fiica sa
sunt doua invataturi, apartinand
aztecilor®. Ele sunt sfaturi date de
cei doi tati inaintea casatoriei fiului,
respectiv fetei, prin care le arata ca
doar o viata morala poate duce la o
casnicie fericita.

Jnvdtdturile lui Neagoe Basarab
cdtre fiul sGu Theodosie”

Neagoe Basarab, domnitorul Tarii
Romanesti intre anii 1512 si 1521, a
fost un mare erudit (cunostea limbile
greacd, latind si slavond), aparator
al ortodoxiei, ctitor de biserici si
manastiri nu numai in tara, ci si la
lerusalim, Constantinopol, Muntele
Sinai si la Muntele Athos, diplomat,
ducand o politica de echilibru religios
si politic. Invataturile sale reprezinta
cea mai importanta opera a literaturii
romanein limba slavona, este, o opera
de instructie si educatie religioasa
si morald, un breviar de ascetica
si mistica rasariteand, o antologie
de texte pedagogice selectate si
aranjate potrivit scopului general
al lucrarii (...), un manual original
de teorie si tehnicd a guvernarii
autoritare moderne, prin limitarea
puterii feudale (...), o carte de tactica
si strategie militara si una dintre cele
mai autentice si mai valoroase creatii
literare din cultura romana”, pe care
domnitorul o scrie pentru fiul sau,
Theodosie. Valorile fundamentale pe
care domnitorul i le transmite fiului
sunt justitia si omenia.

”

”

*

In majoritatea textelor men-
tionate mai sus, autorii le argu-
menteaza fiilor de ce au considerat
ca trebuiau sa le transmita aceste
fnvataturi, cerandu-le acestora sa tina
cont de ele (de exemplu, Solomon
considera ca ele sunt ,0 cununa pe
capul tau si un lant de aur la gatul
tau"?), pe care unii dintre ei le-au
deprins de la tatal lor. De asemenea,
aceste sfaturi au la baza puterea
exemplului, tatii expunandu-si fap-
tele bune pe care le-au savarsit de-a
lungul vietii, avand convingerea ca
fiii nu-i vor dezamdgi, ca vor dori sa le
fie urmasi demni. Principalele valori
si calitati pe care fiii lor trebuiau sa



le aiba sunt: respectarea divinitatii
si practicarea ritualurilor specifice,
dreptatea, cinstea, respectul fata de
parinti si stramosi, modestia, cum-
patarea, iar ca viitori regi trebuiau sa
fie buni strategi, luptatori si diplomati.

Scopulinvatdturilor

Ka-Gemni le aratda fiilor ca
scopul sfaturilor sale era sa-i faca
,mai fericiti in inima lor’, daca le
vor respecta, pentru ca el le-a scris
dupa ce a cunoscut profund firea
omeneasca” Daca filosoful Ka-Gemni
considera ca prin cunoasterea firii
omenesti, dupd o lunga experienta
de viata, omul poate deveni fericit,
filosoful grec Aristotel considera ca
prin virtute se ajungea la fericire, el
scriindu-si ,Etica nicomahicd” pentru
a-i ajuta pe discipoli si pe fiul sdu,
Nicomahus, sé fie virtuosi. Virtutea se
obtine prin invatare si ,nu doar prin
intelepciune practica, prin propria
ratiune, ci ajutati de prieteni sau
de educatori, de legislatori si de cei
care practica arta politica, daca au
intelepciune de acest fel” si daca noi
Jreusim sa o cunoastem”?. Astfel,
Aristotel ajunsese la concluzia ca
fericirea care este ,binele perfect” nu
se poate obtine decat prin invatare
si intelepciune. Surprinzator este
faptul ca la o distanta in timp de
doua mii de ani, doi filosofi, din
spatii si culturi diferite, considerau
ca invatatura te face fericit. Urcand
in timp, ne intoarcem in Egipt si
constatdam ca Ptah-hotep fsi justifica
necesitatea transmiterii invataturii
sale, tocmai pentru a-l invata pe
viitorul dregator sa vorbeasca, pen-
tru ,a fi pilda odraslelor boierilor’,
,Caci nimeni nu se naste invatat’,
sfatuindu-l, ca la randul lui, sa-1 invete

~pe cel nestiutor de stiintd/ Si regulile
ratiunii bune/ Lucru de folos celui
care le da ascultare’, aratandu-i ca
necunoasterea si incalcarea regulilor
este ,lucru pagubitor”** dar prin as-
cultarea lor isi va atinge scopurile,
,Caci bogdtia din ele este adevarul si
dreptatea lor"” si ,Nu se va rataci in
gandurile sale”, facandu-| vestit pe
vecie si intelepciunea sa ,va dainui
de-a pururea”. ¥ De asemenea, Ani
il sfatuia pe fiul sau ca totul se va
implini, daca va tine cont de sfaturile
sale si de ceea ce este scris in carti.
,Patrunde in aceste scrieri si asaza-le
in inima ta; atunci tot ce vei grdi va fi
desavarsit” **

Amen-em-ope isi incepea cartea,
spunandu-i fiului sau ca aceasta in-
semna ,inceputul invataturii de viata/
Sia sfaturilor ca sa-ti fie bine’,, A stiintei
de adaraspuns cuiva care-ti vorbeste’,
pentru cd numai astfel va putea
,a intra in divanul celor varstnici"®
Despre rolul invataturii, care te face
mai intelept, era si convingerea lui
Solomon. El arata ca a scris pro-
verbele, pe de o parte, ,pentru cu-
noasterea fintelepciunii si invatarii,
pentru intelegerea cuvintelor mintii*
(1:2),iar, pe de alta parte, pentru a gasi
constiinta lui Dumnezeu” (2.5) si astfel
va,gdsi cardrile vietii (2:19)" Printr-un
alt proverb, Solomon ne transmitea:
,Sfatul este o candeld, invatdtura este
0 luming, iar indemnul si mustrarea
sunt calea vietii". (6:23)

Vasile | Macedoneanul ii spunea
fiului sau ca prin cartea sa vrea sa-l
povatuiasca despre invatatura care
este folositoare atat imparatilor cat si
oamenilor de rand, fiind ,folositoare
sufletului si trupului: pentru suflet -
prin studiul cuvintelor dumnezeiesti,
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iar pentru trup — pentru deprinderea
lucrurilor omenesti.*° Pastrand aceas-
ta invatatura, Leon va ,dobandi o
viatd de virtuti, fiindca numai virtutea
este un lucru nemuritor si mai presus
decét tot ce poate dobandi omul””'
Vedem, in argumentele impératului,
privind scopul invataturilor sale, doua
asemandri: una cu argumentul lui
Solomon si una cu cel al lui Aristotel:
cunoasterea prin invataturi a con-
stiintei/ cuvintelor lui Dumnezeu,
respectiv, dobandirea virtutii. intelep-
tirea lui Romanos este si scopul cu
care Imparatul Constantin VII scrie
pentru acesta cartea sa de invatatura:
» INsemnandu-{i invatatura noastra
sa fii intelept in fata celor cuminti si
o sa fii cuminte pentru cei intelepti;
popoarele te vor grdi de bine si
multimea de noroade te vor ferici"
Invatand si devenind intelept el, fiul
sau, ... inveseleste inima tatdlui sdu si
un parinte plin de iubire se umple de
bucurie la vederea unui fiu intelept”*

Neagoe Basarab ii spunea fiului
sau cd invataturile sale au,mai inainte
de toate sa cade sa cinstesti si sa lauzi
neincetat pre Dumnezeu cel mare si
bun si milostiv si ziditorul nostru cel
intelept, si zioua si noaptea si in tot
ceasul si in tot locul”® si ca acestea
sd-i,fie de cercetare si de invatatura si
de toata trezia si chibzuiala si bucuria
ce va sa fie, cum ti le voi arata mai
nainte pre amanantul si le vei vedea
chiar”?*

Puterea exemplului

Pe inscriptiile de pe morminte,
de pe stele, din interiorul piramidelor
gasim adevarate biografii ale de-
functilor. Nu era doar un obicei al
egiptenilor. Le descoperim la ma-
joritatea popoarelor din Antichitate
si obiceiul a continuat in toate
perioadele, ajungand pana in Epoca
Contemporana. Ele erau concepute
fie din timpul vietii de cel care urma
sa fie inmormantat in acel loc, fie de
urmasii sai. Erau un fel de marturisire
pentru ca, dupa ce se relatau faptele
pe care defunctul le-a savarsit in
timpul vietii, urmau faptele rele pe
care nu le-ar fi facut. Ele erau scrise,
pe de o parte, ca marturisire la
Judecata de Apoi, iar, pe de alta parte,
ca sa constituie un exemplu pentru
urmasi sau pentru oricine trecea si
citea inscriptia respectiva. ,Am fost
onorat. Favoarea Stdapanului celor
doua tari a impins renumele meu mai
departe”®, scria Marele Preot al lui
Amon pe mormantul sdu, dupa ce isi
consemnase toate faptele din timpul
vietii. Oare cine nu si-ar fi dorit sa fie
onorat si nu ar fi vrut sa fie la fel ca
Marele Preot pentru a obtine onoarea
si favoarea Stapanului? La Judecata
lui Osiris, un defunct marturisea:
«Nu am infometat,/ Nu am facut pe
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nimeni sa planga,/ Nu am ucis,/ Nu
am dat porunca sa fie ucis cineva,/ Nu
am pricinuit durere cuiva,/Nu am fost
homosexual..” si enumera alte fapte
rele pe care nu le-ar fi facut, incheind
cu:,Sunt pur, sunt pur, sunt pur, sunt
pur”®

Tot pe puterea exemplului
mizeaza majoritatea celor care au
scris invataturi pentru fiii lor. Astfel,
Ptah-hotep ii spunea fiului sau c3, in
cei o suta zece ani de viata pe care i-a
petrecut in aceasta lume, ,Nu e putin
lucru ce am facut eu pe pamant”,
indemnandu-l pe acesta sa fie pilda
copiilor sdi, intarind ,adevarul si
drep-tatea in copiii tai"*, s&-i invete
pe fiii lui tot ceea ce el i-a transmis,
ca acestia sa fie oglinda educatiei pe
care le-a dat-o: ,Fie ca oamenii ce te
privesc sa spuna:,Copiii (acestia) sunt
la fel ca acest om (tatal lor)"*°, Akthoes
i spunea in scrisoarea catre Meri-Ka-re:
41a pe parintii tdi drept pilda”

Gramadticul Kem-hotep consem-
na la sfarsitul cartii ,Intelepciunea
lui Ani", ca ar putea fi asezat in locul
tatdlui sau’, daca ar fi si el un om
bun’, pentru ca Ani este un om ,cu
dorinte mari’; iar cuvintele lui ,sunt
odihnitoaresiinima mea este aplecata
sa le primeasca. Ea se bucurd’, dar nu
intotdeauna ,un baiat savarseste cele
primite in cursul educatiei sale, chiar
dacé (invataturile) cartilor se afla pe
limba sa”* Surprinzitoare ni se pare
sinceritatea fiului lui Ani care, desi
considerd ca tatal lui era un model de
urmat, nu credea cd va putea respecta
in totalitate sfaturile sale, pentru ca
asa sunt baietii. ,Tihnitd" justificare! Si
Amen-em-ope considera ca sfaturile
sale, care sunt ,o0 visterie pentru
viata”*?, trebuie urmate, pentru ca
el este ,Un om priceput in slujba sa/
Si care se trage din samanta unui
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gramatic din Tara indragita”* (Egiptul).
Asadar, Amen-em-ope socotea ca el
reprezinta un model, dupa cum tatal
sau a constituit un model pentru
dansul, altfel nu ne explicam de ce a
fost necesar sa sublinieze ,sdmanta”
cui este. Dupa aproape patru milenii,
cei doi impdrati ai Imperiului Bizantin,
Vasile | si Constantin VIl considerau,
ca si Ptah-hotep, ca fiii lor, dupd ce
isi vor insusi invataturile primite de
la dansii dar si din carti, vor putea fi
exemplu pentru ceilalti. Astfel, Leon
va deveni capabil sa fie vrednic sa
,dea sfaturi altora” si sa fie ,om cu
adevirat™*, iar Romanos va constitui
exemplu pentru toti imparatii care-I
vor,slavi in veci”*

Neagoe Basarabiiatragea atentia
fiului sdu ca atunci cand fiii ,suntu rai”
si oricat de ,sfinti si de drepti” ar fi
parintii lor vor sfarsi rau si cu amar*,
daca nu vor tine cont de sfaturile
primite. Indirect, domnitorul ne ardta
ca puterea exemplului pozitiv nu are
un rezultat favorabil, pentru cd nu
depinde numai de pdrinte, ci si de
fii. Este ceea ce scrisese (cu oarecare
regret) fiul lui Ani, cu vreo trei mii de
ani inainte.

Ascultarea de divinitate

Ascultarea, respectarea si frica de
divinitate constituiau un important
sfat dat de catre tata fiilor sai, pentru
ca nimeni nu era considerat ca fiind
nemuritor pe acest pamant si toti
stiau ca, mai de vreme sau mai tarziu,
vor trebui sa dea socoteala despre
faptele sale, la Judecata de Apoi. De
asemenea, nu trebuiau sa uite ca
existenta lor pe pamant de datoreaza
Divinitatii si aceasta este singura
care hotaraste soarta fiecaruia si le
da nemurirea. Daca vizirul Ka-Gemni
transmitea fiilor faraonului teama fata
de divinitate care i-ar putea pedepsi,
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daca acestia nu ar fi respectat in-
vataturile date, spunandu-le ca ,ni-
meni nu stie (dinainte) ce se poate
intampla si ce va face zeul cand va da
osanda’, Ptah-Hotep isi indemna fiul
la ascultare, printr-o constientizare a
faptului ca existenta, destinul lui si al
celor care-l inconjoara se datoreaza
zeilor (,Nu se poate scapa de soarta
hardzitd de zei"*®), pe care trebuia
sa-i respecte, prin ascultare, asa cum
au facut-o batranii, pentru ca ,E un
om iubit de zeu acela ce da ascultare
(poruncilor)™, Zeii ii dau ,harul” s&
aiba un copil®, il imbogateste pe cel
ce este singur’, ii apara de dusmanul
pe care ,zeii l-au lovit cu ura lor”*, iar
bogatiile pe care le avea i le-au dat
tot zeul si de aceea, nu trebuia sa se
bizuie pe acestea.”

Meri-Ka-re il atentiona pe fiul
sdu ca ,Zeul cunoaste pe pacatosi,
zeul osandeste cu sange pacatele
facute fatd de el si-l sfatuia sa
facd monumente pentru acesta si
sd-i aduca ofrande, pentru ca ,Zeul
cunoaste pe cel care face vreo fapta
buni pentru dansul”>® De asemenea,
Ani isi indemna fiul sa aduca jertfe
zeului si sd se pazeasca sa pacatuiasca
fata de el®®, s sarbatoreasca praznicul
zeului sdu, deoarece ,Zeul se manie
impotriva acelui ce nu face aceasta”’,
sa se roage cu ,0 inima plind de
dragoste, ale cdrei cuvinte toate
trebuie sa rdmana ascunse’, pentru ca
,In casa zeului este lucru de hul stri-
gatul!*®

Amen-em-ope i spunea fiului
sau ca omul e doar lut si paie/ Si zeul
este cel ce l-a zidit./ Zeul nimiceste si
zeul zideste (oameni) in fiecare zil"®
si de aceea zeul este singurul care
cunoaste viitorul, care tine ,rabojul”
faptelor, iar dreptatea ,este marele
dar harazit de zeu!® In majoritatea
proverbelor sale, Solomon pune
in antiteza faptele bune si faptele
rele si a aratat pozitia lui Dumnezeu
fata de acestea. Frica de Dumnezeu
este ,inceputul intelepciunii”(9:10).
Prin aceasta axioma, Solomon il
ldsa pe fiul sau sa judece singur
cat este de important ca el sa se
intelepteascd, pentru ca doar un
intelept constientizeaza cat sunt de
importante respectarea regulilor de
comportare morald, caci ,Domnul
da intelepciune; din gura Lui iese
cunostinta si priceperea.” (2:6).

Citez, mai jos, cateva dintre
proverbele lui Solomon, pentru sus-
tinerea celor scrise, mai sus: ,Domnul
uraste pe oamenii stricati dar este
prieten cu cei fara de prihana.’(3:32);
,Blestemul Domnului este in calea
celuirau darlocuinta celor neprihaniti
o binecuvanteaza” (3:33); ,Isi bate
joc de cei batjocoritori dar celor
smeriti le da har” (3:34) La randul sdu,



Vasile | il sfatuia pe fiul sau sa-si arate
credinta si sa se inchine ,Treimii Celei
de o Fiintd"®, sa cinsteasca Biserica
si pe preoti pentru ca el ,sa fie cinstit
de Dumnezeu”, fiindca ,cinstirea
datorata acestora urca la Dumnezeu,
tot astfel necinstirea acestora I
manie pe Dumnezeu!®, si studieze
invataturile dumnezeiesti®® si prin
virtute sa ajunga la asemanarea
cu Dumnezeu caci ,Numai omul
virtuos poate fi considerat chip al lui
Dumnezeu”® Toate acestea, Leon
trebuia sa le infaptuiasca pentru ca
,,impéré'gia i-afost datd de Dumnezeu”,
pe care el trebuie sa o pazeascd
ca ,pe o comoard de mare pret”"®,
pentru ca numai astfel ,Dumnezeu fi
va da biruinta asupra vrajmasilor”®,
atunci cand el isi va birui patimile. De
asemenea, Constantin VIl ii spunea lui
Romanos ca Dumnezeu asaza pe tron
pe imparati si ,dd gand bun, cand
trebuie sa grdiasca” si ,aduce oameni
care sa asculte” Dumnezeu este
,comoara de intelepciune” si de la El
porneste tot ,darul cel desavarsit”®,
iar in luptele sale ,atottiitorul
Dumnezeu cu scut” il va intdri si
Creatorul va inmulti anii lui.®®

Constantin VIl considera ca ruga-
ciunea catre Dumnezeu este aceea
care il poate ajuta pe Romanos,
el rugandu-se lui Dumnezeu sa-L
duca pe fiul sau ,pe cdile cele
bune!® Neagoe Basarab il povatuia
pe Theodosie sa laude numele
lui Dumnezeu, pentru ca El este
Creatorul, spunandu-i: ,Vezi mila lui
Dumnezeu, vezi dragostea lui cu care
au iubit pre noi! Vezi darul cu care
ne-au daruit””°

Calitdtile unui conducdtor/

demnitar

Majoritatea autorilor citati, do-
reau ca fiii lor sa le urmeze fie la tron,
fie in demnitatea pe care el o detinea.
De aceeq, ei se refereau la calitdtile
pe care acestia trebuiau sa le aiba,
pentru a fi demni de pozitia pe care o
vor avea in societate. Calitatile pe care
ei vor ca fiii lor sa le aiba sunt valabile
tuturor, diferentele datorandu-se
politicii statului respectiv. In viziu-
nea acestora, conducatorul sau dem-
nitarul trebuiau sa ,faptuiasca o fapta
indltata’”" Se cuvenea ca ei sa fie
calmi cand ascultau ,cuvintele unuia
ce face jalbad"”?, iar poruncile lor sa
fie lipsite de rdutate, adica sa fie asa
cum ,trebuie sa fie””, caci numai ,un
voievod fara pricepere isi inmulteste
faptele de asuprire.” (28:16)

Pentru acestia, infaptuirea drep-
tatii era un lucru esential, pentru
ca ,dreptatea este nespus de stra-
lucitoare; perfectiunea ei de-a pu-
rurea; /Ea nu este schimbata din
vremea lui Osiris./ Si cel ce nuia seama
la legi isi primeste osanda””*, pentru

ca trebuia apdrata ,impartialitatea
dreptatii’”® De asemenea, nu era
corect sa copleseasca ,un om cu
incarcaturi incalcite la scaunul de
judecatd””® ca sa nu strice ,dreapta
judecata”™’, ci sa judece cu dreptate
si sa apere ,pe cel nenorocit si pe cel
lipsit” ( 31:8) si sa judece pe oameni
dupa faptele sale: ,Nu nalta pe fiul
unui om de seama mai mult decat
pe fiul unui om de mijloc, ci aseaza-|
pe om dupa faptele sale”® S& nu
faca ,judecata fatarnicd’, pentru ca
oricand va putea pierde dreptul de
a judeca, deoarece judecata cea
dreapta este a lui Dumnezeu, iar ei
sunt pusiin scaunul lor,cu porunca lui
Dumnezeu.” Ei trebuiau sa-si gdseas-
ca sustinatoridemnideincredere, caci
numai atunci se putea spune ca sunt
puternici. S8 se pazeasca de slujbasi
ca sa ,nu se intample neprevazut
vremuri grele® S3 nu aiba sfetnici
Jpe cei fard de experientd’, pentru
ca acestia vor sfatui ,ca niste orbi,
fara cunostinta de cauzd’, ci sa se
sfatuiasca cu cei care au o gandire
sanatoasa si, 0 cunoastere pe masura
a lucrurilor” si care sa-I mustre pentru
greselile infaptuite.”'

Importanta era alegerea si
pastrarea prietenilor. Acesta nu tre-
buie sa fie un om ,nechibzuit si in-
fiebantat®, ci,,un om drept si fira de
prihand”® Sa-si faca prieteni pe acei
oameni ,care au fost onesti cu alti
prieteni sau cu alti stapani’® Daca
voia sa-si pastreze prietenia, atunci,
cand intra in casa prietenilor, sa nu se
apropie de femei®, iar cand ar avea
vreo indoiala despre faptele acestuia,
sd nu cerceteze prin altii, ci sa se
duca la el, ca impreuna sa rezolve
problema.®® De asemenea, trebuiau
sa se faca respectati,prin stiinta (...) si
prin seninatatea vorbirii”¥, cici astfel,
fiecare om le,va da binete!** Trebuiau
sd se fereasca de lingusitori, pentru
ca lingusitorul i intinde un lant sub
pasii lor”(28:5) si gura lui i pregateste
pieirea” (26:28) si-l va sfatui cu ceea ce
le-ar place sa auda ,chiar cu lucrurile
cele mai rele®

Un adevarat conducator trebuia
sa fie stdpan peste toate” ce a cucerit
siaconstruit®, sd cunoasca obiceiurile
popoarelor si ceea ce le deosebeste,
pentru a le putea cuceri sau apropia
si ,sd tind pace cu vecinii””' In plus,
Neagoe Basarab i spunea fiului
sdu ca trebuiau pastrate obiceiurile
stramosesti, el find nemultumit de
faptul ca ,de toate ale noastre s-au
schimbat si din haine si den bucate
si den case si den incaltdminte si
din vorbe!** Pe langi toate aceste
calitati specifice conducatorilor si
demnitarilor, fiii trebuiau sa respecte
unele valori morale universal valabile:
cumpadtarea, cinstea, modestia si sa
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nu-i dispretuiasca pe cei sdraci. Prin
cumpadtare ei intelegeau sa nu se
lacomeasca la mancare, la bautura, la
averea altuia si sa nu preacurveasca.
Mancarea in exces si bautura de-
terminau boli si numai un prost nu
intelegea acest fapt.” In majoritatea
textelor citate ni se spune ca atat
mancarea cat si bautura duc la saracie
si depravare. Dam ca exemplu doar
doua proverbe de ale lui Solomon:
,Caci betivul si cel ce se da la
imbuibare saracesc”(23:21) si bautura
Jte duce la desfranare! (23:33).

in ceea ce-i priveste pe imparati
si pe voievozi, acestia ar trebui sa
stie ca bdutura fi fac ,sa uite de lege
si sa calce drepturilor tuturor celor
nenorociti” (31:4). Desfranarea era
o fapta care trebuia condamnata,
desi instinctele sexuale erau greu
de controlat, mai ales, daca mintea
le era tulburatd de bautura. insusi
Sfantul Augustin in ,Despre Cetatea
lui Dumnezeu” considera ca ,Orice
persoana, indiferent cat ar fi de
ldudabila viata sa, cedeaza uneori la
concupiscenta trupului” ( 1,9,1) De
aceea, Vasile | il indemna pe fiul sau
sa-si pastreze ,neprihanit trupul si
cugetul” si ,sa aiba o viatd curata*,
iar Neagoe Basarab i spunea lui
Theodosie: ,Dreptu aceia, tot omul,
sau imparat sau domnu, sau sarac sau
misel, sau biruitoriu, iaste datoriu sa
se pazeasca din tineretele sale in frica
si in cutremur de toate spurcaciunile,
de curvie si de toate infierbintelele
trupesti, care sintu din atatarea si
din insemnarea diavoluluii de alte
necuratii de toate!®

Imparatul stia ca totul trece
prin mintea omului si atata timp
cat aceasta este curatd, gandul bun
poate infrana instinctul care te duce
la desfranare, lacomie, hotie, crima.
Despre infranarea placerilor trupesti
inaintea casatoriei, care te pot,vlagui”
le vorbeau si tatii azteci baiatului,
respectiv fetei”® De asemenea, in
sfaturile parintilor erau dezaprobate
bogadtiile obtinute prin lacomia la
impartirea averii unei rude decedate,
aratandu-le ca s-ar putea sa nu aiba
parte de mormant”, prin hotii, pentru
ca aceste vor fi inghitite de pamant
si se vor scufunda ,in lumea din
adancuri’, vor cdpata aripi,ca gastele
salbatice” si vor fugi ,departe catre
ceruri” **Erau sfatuiti sa nu ravneasca
la avutul unui om sarman si sa nu
se lacomeasca la painea lui, pentru
ca avutul acesta, ,este sugrumare
pentru gatlej/ Si pricinuieste varsaturi
din gatlej”*® Ne intrebdm daca toate
aceste consecinte infricosatoare ale
lacomiei prezentate de parinti aveau
rolul de a o opri, intr-o societate
surpestitioasa si tematoare? Bogatiile
trebuiau sa se obtina prin munca
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pe propriul ogor si in gradina sa
si aducand lauda Soarelui ,cand
straluceste puternic pe cer’, zicandu-i:
,Da-mi bundstare si sanatate”” Si va
obtine astfel tot ce i este de trebuinta
in viata aceasta si vafi,slobod de orice
spaima."® Solomon spunea intr-un
proverb de al sdau: ,Nu despuie pe
sarac, pentru ca este sarac si nu asupri
pe nenorocitul care sta la poarta.
Caci Domnul le va apara pricina lor
si va despuia viata celor ce despoaie”
(22:22, 23). Oamenii trebuiau sa stie
ca era pretuita cinstea, iar necinstea
era dispretuita si tot ce se obtinea
necinstit se pierdea. Laudarosenia era
o nonvaloare, care trebuia inlocuita
cu modestia. Fiii erau sfatuiti sa nu
fie mandri fatd de un om sdrac'”,
sa nu se laude cu feciorii lor in fata
unui om fara copii, sa nu fie ldudarosi
cu puterea lor ,in mijlocul ostasilor
tineri”'® s nu se faleasca cu victoriile
lor in fata vrajmasilor, mai ales cand
acestia erau in situatii grele, pentru
cd nu se stie niciodata ce li s-ar
putea intampla, pentru ca viitorul
este nestiut.'® Neagoe Basarab fii
poruncea lui Theodosie: ,Goneste
infumurarea!”. '

In concluzie, dupa ce am pre-
zentat o parte dintre invataturile
citate, putem sa creionam portretul
unui fiu ideal. Acesta trebuie sa fie
invatat ca sa inteleaga ca numai in-
vataturail poateinteleptisiface fericit,
sa fie virtuos, sa stie sa vorbeasca
si sd aiba stiinta de a da rdspunsuri
la intrebdri, sa se lase calduzit de
ratiune, sa fie drept, cinstit, harnic, sa
aiba o conduita morala desavarsita,
sa nu ravneasca la bunurile altuia,
sa nu fie lacom, sd fie milostiv, sa-i
judece pe oameni dupa faptele lor,
sd iubeasca adevarul, sa stie sa-si
aleaga prieteni si cum sa-i pastreze,
sa ducd mai departe traditiile familiei
si ale tarii, sa respecte divinitatea si
religia in care s-a ndscut, sa stie ca nu
este nemuritor pe acest pamant, ca
pentru orice fapta exista si rasplata,
sa-si respecte stramosii si sa tina cont
de sfaturile parintesti, pe care sa le
transmita, la randul lui, copiilor sai, sa
infaptuiasca fapte marete, caci numai
asa va fi un urmas demn, care va
aduce bucuria in inima si in sufletul
pdrintilor sai.
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Remember Sergiu Adam

Cornel Simion Galben

N. 16 iulie 1936, in comuna
Cosmesti, judetul Tecuci (azi, Galati) -
m. 26 februarie 2015, la Bacau. Poet,
prozator, traducdtor, profesor, biblio-
tecar, metodist, redactor. Fiu al preo-
tului Teodor Adam si al presbiterei
Ana (n. Popovici), viitorul om de litere
si-a inceput studiile in satul natal
(1943-1947), iar dupa absolvirea
ciclului primar a fost inscris la Liceul
Internat ,C. Negruzzi” din lasi. Vreme
de un lustru (1947-1953) a avut parte
de un regim cazon, dar si de
indrumarea unor profesori ilustri,
intre care cel de romana, Mihai
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Costandache, i-a calauzit pasii spre
rigoarea poeziei clasice si i-a inlesnit
intalnirea cu o parte dintre scriitorii
ieseni. La o astfel de intrunire, in clasa
a Xl-a, I-a indemnat sa citeasca din
creatia proprie, iar poetul Mihai
Codreanu i-a ales un sonet, pe care l-a
publicat peste cateva zile in Flacdra
lasului. Tn 1953, este admis la Sectia
de Romana-Istorie a Facultdtii de
Filologie din cadrul Universitatii ,Al. I.
Cuza’, pe parcursul celor cinci ani de
studii avand sansa sa studieze, intre
altii, cu prestigiosii profesori Constantin
Ciopraga, Alexandru Dima, Mihai
Gafiteanu, I. D. Laudat, Gavril Istrate,
N. Petrescu-Dambovita si Gheorghe
Platon. Continua sa scrie, publica
sporadic poeme in cotidianul ba-
cauan Steagul rosu, e inclus fin
antologiile Plaiurile Bistritei (Bacau,
1956, 1958), iar la absolvire, in 1958, e
repartizat ca profesor de limba
romana in comuna bacduana Nicolae
Balcescu. Un an mai tarziu, tatal e
incarcerat pe motive politice, fapt ce
avea sa-i aduca apoi destule necazuri.
Cum in 1959 i se naste prima dintre
cele patru fiice, in 1961 reuseste sa
vina mai aproape de casa si functio-
neaza, ca bibliotecar-metodist, la
Biblioteca Regionala Bacdu. Peste trei
ani se transferd ca metodist cu
probleme de creatie literard la Casa
Regionala a Creatiei Populare Bacau
si, tot in 1964, in august, se alatura
grupului de tineri scriitori care au
fondat noua serie a revistei Ateneu,
fiind angajat ca redactor cu o ju-
matate de norma. Coordoneaza, din
aceeasi vard, cenaclul ,George
Bacovia” al revistei, timp de un sfert
de veac sprijinind zeci de tineri sa se
afirme atat in cadrul acestuia, cat si in
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paginile publicatiei, unde ani la rand
a fost titularul rubricilor Corespon-
dentd, Posta literard si Posta redactiei.
Selectat, la randu-i, cu poezie in
culegerile locale, Imn in mers (Bacau,
1963), Colocviu liric (Bacdu, 1964) si
Pagini literare (Bacau, 1964), in 1967 e
inclus in antologia O sutd de poeti,
editata de Comitetul de Stat pentru
Cultura si Arta si Casa Centrala a
Creatiei Populare, insa i se intocmeste
si primul dosar de scoatere din
redactie, pe considerente legate de
detentia tatalui si de profesia acestuia.
Salvat de redactorul-sef Radu Carneci,
continua sa semneze in Ateneu
articole de istorie si critica literara,
recenzii, note, comentarii, poeme,
traduceri, interviuri, anchete, mese
rotunde, dar poeme si traduceri ii mai
apar in lasul literar, Tribuna, Cronica,
Astra. In pofida acestor prezente, pre-
cum siaincluderiiininca doua antologii
(Culegere de lucrdri literar-artistice,
Bacdu, 1966; Imnuri, Bacau, 1968), in
volum debuteaza abia in 1971, cand
Editura Eminescu fi publica Jara de
lut. Scrisorile blandului si insinguratului
Sergiu Adam cdtre prea iubita lui soatd
- Doamna Otilia. Bine receptat de
critica, volumul primeste premiul
pentru debut al primei editii a
Festivalului literar-artistic ,George
Bacovia“, deschizand seria altor re-
cunoasteri nationale si internatio-
nale, cum au fost Premiul Uniunii
Scriitorilor din Gruzia (1977), Premiul
Festivalului International de Poezie
de la Praga (1982), Premiul ,Lucian
Blaga” al Ministerului Culturii si
Cultelor (1992), Premiul Uniunii Scrii-
torilor din Republica Moldova (1992),
Premiul cotidianului ,Desteptarea”
pentru intreaga activitate culturald



(1996), Premiul de Excelenta al
Consiliului Judetean Bacau pentru
contributia adusa in domeniul cul-
tural si pentru promovarea judetului
Bacdu in tara si in straindtate (2011).
Atestarea ca scriitor se pare ca nu a
fost pe placul oficialitatilor, care tot in
1971 scot la iveald al doilea dosar
politic. De data aceasta il apadra
prozatorul George Baldita si o scurta
perioada respira in voie, publicand in
1973 volumul de traduceri Brazii ninsi
de Rimma Kazakova (EdituraJunimea,
lasi) si devenind, in acelasi an,
membru al Uniunii Scriitorilor. Ultima
tentativa de eliminare a sa din re-
dactieaavutlocin 1974, cand e salvat
de noul redactor-sef, Dumitru Mitules-
cu, printr-un compromis: transfor-
marea postului de secretar de re-
dactie ocupat de poet intr-unul de
tehnoredactor. Pastrat in colectiv, a
fost insa retribuit corespunzator celor
cu studii liceale si asta pana in 1981.
Cu frisoanele unei noi epurdri in
suflet, pana in 1989 a izbutit sa
publice doua volume de poezie
(Gravuri, Editura Junimea, 1976 si
Peisaj cu printesd, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1987), doua
romane (larna, departe..., Editura Juni-
mea, 1976 si Chipuri si voci, Editura
Cartea Romaneasca, 1984), un volum
documentar de istorie si arta (Ctitorii
musatine, Editura Sport-Turism, Bu-
curesti, 1976), unul de traduceri
(Richard Sorge asa cum a fost de Mihail
Kolesnikov, Editura Junimea, 1977, in
colaborare cu Tiberiu lonescu) si sa
ingrijeasca editia Despre apusul soa-
relui de Mihail Sabin (Editura Junimea,
1977).Dintre acestea, romanul Chipuri
si voci a fost incununat cu Premiul
Asociatiei lasi a Uniunii Scriitorilor
(1985), iar celalalt roman si volumul
documentar au fost reeditate in

Dragos Patrascu

variantele neciuntite de cenzura sub
titlul Moartea avea ochii verzi (Editura
Cartea Romaneasca, 2000) si, res-
pectiv, Ctitorii musatine. Biserici,
mdndstiri, cetdti, curti domnesti.
Secolele XIV-XVI (Editura Casa Cartii de
Stiinta, Cluj-Napoca, 2001). Pe 24
decembrie 1989 e ales de colegi
redactor-sef al revistei Ateneu, functie
validata de ministrul Culturii, Andrei
Plesu, iar in 1990 devine, prin vot,
membru al Comitetului Filialei lasi a
Uniunii Scriitorilor. Revine in campul
editorial in 1991, cand publica, im-
preuna cu Tiberiu lonescu, volumele
de traduceri O zi din viata lui Ivan
Denisovici, de Aleksandr Isaievic
Solzenicyn (Editura Quintus, Bucu-
resti) si Moartea lui Rasputin, de Felix
lusupov. Reediteaza, cu un titlu usor
schimbat, Richard Sorge (asa cum a
fost), Operatiunea ,Ramsai’; de Mihail
Kolesnicov  (Editura Tudor-Cobut
Prodcom, Bacau, 1993) si tipadreste,
un an mai tarziu, volumul de versuri
Scrisori din Tara Cocorilor Albi (Editura
Junimea, 1994), rasplatit cu Premiul
Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor (1995),
volum ce avea sa dea, in 2001, si titlul
primei antologii din creatia sa (Editura
Eminescu). O varianta prescurtata a
volumului documentar apare apoi la
Cluj, intampinand sub titlul Ctitoriile
lui Stefan cel Mare (1457-1504). Biserici,
manadstiri, cetdti, curti domnesti (Editura
Casa Cartii, 2003) cei 500 ani de la
moartea Voievodului. Devenit, din
2002, director onorific al revistei
Ateneu, pdraseste redactia la incepu-
tul lui 2006, din aprilie acelasi an
preludnd atributile de redactor
coordonator al periodicului bacauan
Vitraliu. Inclus cu poeme in volumele
Jurnalul literar, Il (Municipiul Gheor-
ghe Gheorghiu-Dej, 1982), Pdmant
etern (Editura Minerva, Bucuresti,

https://biblioteca-digitala.ro

1983), O mie si una de poezii romdnesti
(Editura ,Du Style”, Bucuresti, 1997),
Antologia poeziei romdnesti de la
Dosoftei pand in 1993 (Editura Teora,
Bucuresti, 1998), Icoana mamei (Edi-
tura Amurg sentimental, Bucuresti,
1999), Poezia pddurii (Editura Orion,
Bucuresti, 1999), Poezia romdnd dupd
proletcultism (Editura Ex Ponto, Con-
stanta, 2000), Poétes roumains con-
temporains (Ecrits des Forges, Que-
bec, 2000), O cercetare lirica asupra
poeziei romdne pdnd in 2000 (Editura
Paralela 45, Pitesti, 2001) si Autografe
pentru ,Bucovina literara” (2000-
2009), Editura Musatinii, Suceava,
2009, a trudit pana in ultima clipa la
cartea de memorii Lumea din care
plec, din care a publicat fragmente in
presa culturald. La acestea se adauga
creatiile si opiniile inserate in paginile
revistelor Ateneu, Antiteze, Bucovina
literard, Contemporanul, Cronica, Con-
vorbiri literare, Echinox, Familia, lasul
literar, Luceafdrul, Orizont, Romdnia
literard, Sinteze, Steaua, Tribuna, Viata
Romdneascd, Vitraliu s.a., precum si
zeci de traduceri din creatia scriitorilor
Anna Ahmatova, Bella Ahmadulina,
Ivan Bunin, Alexei Cerkasov, Evghenii
Evtusenko, Antonio Gallo, Rasul
Gamzatov, Go Mo-Jo, lordan lancov,
F. A.Iskander, Valentin Kataiev, Rimma
Kazakova, Leonid Martinov, losif
Nonesvili, Alexandru Popov, Giuseppe
Porcano, Moris Pothisvili si Hun To, in
buna parte nereunite inca in volum.
La randul sdu a fost tradus cu poeme
in armeand, bulgara, francezd, gru-
zing, italiana, maghiara si polona,
semn ca notorietatea scriitorului ba-
cauan a depasit de mult granitele
tarii. Intrat prea rapid pe panta uitarii,
numele sau meritd sa fie readus in
atentia iubitorilor de literatura fie
macar si pe aceasta cale, desi creatia
sa ar necesita o analiza aplicata si o
repunere in drepturi meritata.
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2021 — un an Alecsandri?

loan Danila

Da si nu.

Da, datd fiind memoria co-
lectiva, mult mai populata si mai
conservatoare, daca fi luam in calcul
numai pe vizitatorii Casei Memoriale
Vasile Alecsandri” din Mircesti ori
pe privitorii operelor de arta ras-
pandite in toata tara, dedicate poe-
tului. Pe lespedea mormantului
din mausoleul ridicat de arhitectul
Nicolae Ghica-Budesti, este gravat
anul 1821, ca si pe soclurile busturilor
ca monumente de for public. in
recent deschisa Casa a Muzeelor din
lasi — pe care am vizitat-o in ziua de
19 iulie a.c,, cu trei zile inainte de a fi
inauguratd —, o sald este rezervata lui
Vasile Alecsandri, iar datele biografi-
ce adiacente sunt 1821 si 1890. Adau-
gam la aceasta puternica influenta
pe care a exercitat-o descrierea
biograficd din monumentala ,Istorie
a literaturii romane de la origini
pana in prezent’, realizata de George
Calinescu: ,In privinta datei nasterii
lui V. Alecsandri, a fost discutie
aprinsa si nu ne ramane decat sa
acceptam una, mai probabila, aleasa
chiar de poet, aceea de 21 iulie 1821"
(Bucuresti, Editura ,Fundatia Regala
pentru Literatura si Arta’, 1941, p.
253). Este limpede ca istoricul literar
nu a avut stiinta de o descoperire
importanta la Arhivele Statului din
lasi, in 1943.

Nu, pentru ca data atestata
documentar este 14 iunie 1818.
Mai putin cunoscuta de publicul
larg si chiar de unii cercetatori,
aceasta a fost adusa la cunostinta
celor interesati in anul 1943, prin

mijlocirea unui articol tiparit de
directorul Arhivelor Nationale din
lasi, Gheorghe Ungureanu, sub titlul
,Cateva date inedite despre familia
si vieata poetului Vasile Alecsandri’,
in revista ,Cetatea Moldovei” (lasi,
anul IV, vol. IX, nr. 5, mai 1943). Cu
greu isi stapaneste emotia autorul,
care considera descoperirea ,Mapei
Alecsandri” unul dintre punctele
de varf ale carierei sale arhivistice.
Stapan pe retorica jurnalistica, se/
ne intreaba: ,Cand s-a nascut poetul
Vasile Alecsandri?’; expunand apoi
situatia contradictorie la care a asistat
pana atunci: ,Nu s-a putut stabili
o data precisa, in lipsa unui act de
nastere”. Acesta a aparut in ,Mapa
Alecsandri’, ,printre hartiile razlete
depuse spre padstrare la Arhivele
Statului” 1l reproducem si noi, in
continuare:

+Marturie de mitrica

Prin care se face stiut duhovniceasca Decasterie a Mitropoliei
Moldovii ca dupa incredintarea ce s'au luat prin sprafca, s'au aflat
pentru dumnealui Vasile Alexandri ca la anul 1818 luna lunie 14
s'au ndscut in tirgul Bacaului, din pravoslavnicii legiuitii sai parinti,
dumnealui spatarul Vasile Alecsandri cu sotia sa Elena nascuta
Cozoni, cdruia atunci prunc, lucrarile sfintului botez in drept
slavitoarea noastra credintd, dupa asezaminturile sfintei si marea
biserica a rasaritului, i s'au savirsit de preotul loan dela Biserica
Precista din aratatul targ, la 22 a aceleiasi luni lunie, iar nasi i-au
fost mosul sdau, dumnealui Mihalachi Cozoni. Drept aceea, spre
incredintarea nasterii si a botezului in pravoslavie a numitului
Vasilie Alecsandri, fiind mai sus pomenitilor sai parinti, i s'au
dat aceasta mitrica deasupra cu iscalitura Tnalt Prea Sfintitului
Mitropolit al Moldovii si cavaler I. I. Veniamin, iar gios adeverita cu
punerea pecetii si cu iscdliturile cilenurilor acestii Dicasterii. 1835.
lulie 12, No. 333",
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De fapt sunt doua documente.
Directorul Arhivelor Nationale din
lasi publica mai departe si o sinteza
realizata de batranulVasile Alecsandri.
,Pe dosul acestei hartii este scris de
tatal sau:

«Vasilica este nascut la 14 lunie
1818 in tirgul Bacaului, botezat in
lege pravoslavnica de preotul loan
dela biserica numita Precista din
Bacau; iar nanas i-au fost mosul sau
Mihalache Cozoni. Parinti: Spatarul
Vasile Alecsandri, mama spdtareasa
Elenco Alecsandri, ndscuta Cozoni»".

Gheorghe Ungureanu conchide:
LSustinem data de 14 lunie 1818,
pe care ne-o arata acest act eliberat
de Mitropolia Moldovii «dupa in-
credintarea ce s-au luat din sprafca»”.

Si totusi de ce 18217 Unul dintre
motive este datat 1873 si are legatura
directa cu Bacdul.

Vasile Alecsandri trimite au-
toritatilor bacauane o epistold prin care
cere eliberarea unui act oficial necesar
legalizarii relatiei de casatorie. Intr-o
lucrare de informare bibliografica
(Biblioteca Academiei R.PR., Catalogul
corespondentei lui Vasile Alecsandri,
intocmit de Marta Anineanu, Bucuresti,
Editura Academiei RPR., 1957),
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este publicat rezumatul scrisorii
trimise primarului de Bacau: ,[1873
mart., Buc] 1l roagd pe Hociung s&-i
pregdteasca o madrturie semnata de
batrani, drept act de nastere. E nascut
in iul. 1821 la Bacau, tata: vornicul
V. Alecsandri, mama: Elena Cozoni.
Va veni la Bacdu sa legalizeze actul”
(p. 514). Tot In martie 1873, ii scrie
Paulinei  Lucassiewicz, vestind-o
,Cd a ajuns cu bine la Bucuresti,
unde trebuie sa ajute fratelui sdu, in
interesele sale. La intoarcere, va trece
pe la Galati, unde N. Callimaki-Catargi
aredearanjat o afacere, apoi se vaopri
la Bacdu, pentru a scoate marturia
stiuta” Marta Anineanu, ingrijitoarea
volumului, consemneaza: ,Este pro-
babil vorba de marturia cu batrani,
pentru adeverirea datei nasterii sale,
facuta in 30 martie 1873 la Bacau si
care i-a servit la cununia cu Paulina
din 1876" (p. 23).

Lui Gheorghe Ungureanu fii este
cunoscuta versiunea 21 iulie 1821,
dar nu-i acorda atentie: ,Credem
mai mult in stiinta tatalui sdu despre
nasterea copilului Vasilica decat
martorii care au servit la facerea unui
act la 1873 la Tribunalul Bacau, care
arata data nasterii 1821” Sfatul lui
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este valabil pentru situatii similare:
+Acei care vor sa se convinga de
nesinceritatea actelor de nastere
facute cu martori, la casatorii, sa
cerceteze dosarele de casatorii si
vor constata ca atat mirii si mai ales
miresele isi micsoreaza vrasta. De
altfel legiuitorul a avut in vedere
aceasta si actele de acest fel, menite
a facilita casatoria, nu mai sunt
bune «decat a servi numai in caz de
casatorie»”.

Bacaul a celebrat, la 14 iunie
2018, bicentenarul nasterii scrii-
torului. Cele doua documente pre-
zentate mai sus, in facsimil, ne-au
fost daruite de dr. Florin Cintic,
directorul Serviciului Judetean al
Arhivelor Nationale lasi, prezent
la sarbdtoare. Ele ,imbratiseaza”
bustul mic al poetului din fata
Aulei ,Vasile Alecsandri” (Corpul D
al Universitatii ,Vasile Alecsandri”),
opera a sculptorului Mihai Docea.
Ideea a avut-o prof. univ. dr. ing. Carol
Schnakovszky, rectorul Universitatii.
Tn aceeasi zi, a fost dezvelit (de citre
acad. Eugen Simion, in prezenta
secretarului de stat in Ministerul

Culturii, Gheorghe Geo Popa) bustul
mare al scriitorului, realizat de Mihai
Bejanariu, in holul Facultatii de Litere,
Universitatea ,Vasile Alecsandri” din
Bacau.
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200 de ani de la nastere

Baudelaire la doua maini

(o incercare aproape... didactica)

Gheorghe lorga

Ar fi extrem de dificil sd-i atribuim
lui  Baudelaire vreo tendintd de
teoretizare sistematica si clard a
ceea ce isi propune in scrierile sale,
vreo filozofie cautatd dinadins. Daca
literatura are vreun ,avantaj” asupra
filozofiei, acesta e privilegiul de a fi un
vehicul al frumusetii si sentimentului.
Intr-un fel, literatura permite filozofiei
»Sd spund” ceea ce nu poate spune. E
adevdrat, filozofia poate vorbi despre
frumusete si sentiment (ca sd ne referim
doar la cele doud entitati), dar scopul
sdu nuede ale face sd trdiasca. Trebuie
asadar sd vedem filozofia si literatura
ca pe doud discipline complementare,
fiecare cu metoda proprie (filozofia
sistematizdnd, literatura insufletind),
care pot sd se lumineze reciproc.
Intorcandu-ne la autorul ,Florilor
raului” filozofia lui Baudelaire se afld
in literatura sa, iar cititorul, indiferent
la ce nivel de competentd a receptadrii
estetice s-ar afla, o poate descoperi.

in reflectiile noastre, nu vom
incerca sd descoperim care este filozofia
lui Baudelaire, ci sG problematizam
relatia dintre Baudelaire si opera sa.
In filozofie, putem cu usurintd detasa
tezele de autor. O teorie filozoficd poate
trdi oarecum din ea insdsi, fiindca
se vrea, de obicei, obiectivd, in timp
ce opera literard e atdt de legatd de
autorul ei, atat de incdrcatd de viata
proprie, incdt e dificil sd o separi de
propriul autor. Dar opinia asta nu e
impdrtasita de toti scriitorii. E notoriu
in lumea literaturii demersul lui Marcel
Proust. Marele romancier francez
crede cd aceastd separatie nu e numai
posibild, ci si necesard, tezd pe care o
expune pe larg in textul, neterminat,
,Contre Sainte-Beuve” In acest articol

fragmentar, Proust fsi prezintd teoria
literard atacdnd-o pe cea a lui Sainte-
Beuve si aplicandu-i-o lui Baudelaire.
Marele critic literar Charles-
Augustin Sainte-Beuve era contem-
poran cu Baudelaire. A revolutionat
lumea criticii literare formuland si
aplicandu-i subiectului sau o noua
teorie. Pe scurt, teoria lui Sainte-Beuve
consta din a face studiul biografiei
unui autor pentru a-i intelege mai
bine opera. Proust insusi descrie
teoria lui Sainte-Beuve. in celebrele
lui ,Portraits littéraires’, Sainte-Beuve
fi criticd pe biografii care cred ca omul
poate fi cunoscut numai prin operele
sale: ,biografii isi inchipuisera, nu
stiu de ce, ca povestea vietii unui
scriitor se afla intreaga in scrierile
sale, iar critica lor superficiala nu
impingea pana acolo lucrurile incat
sa afle omul in strafundurile poetului”
(trad. Serban Cioculescu si Pompiliu
Constantinescu, in ,Portrete literare’,
ELU, 1967).Sainte-Beuvesi-adezvoltat
prin urmare teoria opunandu-se
acestui gen de istorie literara. Dupa
credinta lui, trebuie realizata o istorie
foarte serioasd a trecutului poetului
pentru a ajunge sa-l intelegi: ,Si
totusi, punctul esential in viata unui
mare scriitor, a unui mare poet este
acesta: sa-l sesizezi, sa-I cuprinzi si
sa-l analizezi in clipa in care, printr-un
concurs mai incet sau mai lesnicios,
geniul, educatia sa si imprejurarile
s-au potrivit asa fel incat el si-a
zamislit prima capodopera. Daca-l
intelegi pe poet in acest moment
criticc daca desfaci nodul acesta,
care va lega totul in el de aici inainte,
daca afli cheia acestei verigi tainice,
pe jumatate de fier, pe jumatate de

https://biblioteca-digitala.ro

diamant, care-i leaga cea de-a doua
existentd, radioasa, stralucitoare
si solemnd de cea dintai, obscura,
inabusitd, singuratica si careia nu doar
o datd ar vrea sa-i mistuie amintirea,
atunci ti se poate spune ca iti cunosti
pe de rost autorul” (ed. cit.).

Sainte-Beuve rastoarna, astfel,
ceea ce se practica inainte de el; se
trece de la studiul operei pentru a
intelege artistul la studiul artistului
pentru a-i intelege opera. Altfel spus,
viata artistului insusi e aceea care fi
lumineaza opera, nu invers.

Pentru a fundamenta critica
operelor literare,  Sainte-Beuve
fadcea veritabile anchete, discuta
cu apropiatii celor pe care ii studia
pentru a-si putea aplica metoda.
Un exemplu: pentru a scrie despre
opera lui Stendhal, pusese la punct
o fintreaga retea de prieteni si de
cunoscuti ai lui Stendhal, cu care
comunica ori de cate ori avea nevoie
de informatii. Acestia ii puteau revela
lucruri necunoscute in legatura cu
prietenul lor, ceea ce i permitea
marelui critic sa dezvolte relatii
cu opera sa. In acest mod a scris
Sainte-Beuve despre contemporanii
sai, ajutandu-i pe multi dintre ei sa
patrunda in lumea literara.

Proust va critica teoria lui Sainte-
Beuve. i va reprosa importanta pe
care o acorda biografiei artistului
ca sa-i inteleagd opera, maniera
de ,a nu separa omul de operd”. In
conceptia sa, e bine sa amintim,
existd o distinctie importanta de
facut intre om si artistul creator din
el. Cand scrie, artistul se detaseaza
de individ, actioneaza intr-o maniera
autonomd. ,O carte este produsul
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unui alt eu decat cel pe care il
manifestam in obiceiurile noastre, in
societate, in viciile noastre. Acest eu,
daca vrem sa incercam a-l intelege,
doar in strafundul nostru, incercand
sa-I recream in noi, il putem atinge”
Acest al doilea eu, artistul, nu e
comprehensibil decat prin individul
care il locuieste, nu printr-un tert
exterior, chiar dacd acest tert este
foarte aproape de individ. Artistul
nu e accesibil nimanui, el nu se
reveleaza niciodata ca persoana
facand parte din societate, ci numai
prin intermediul operelor sale. Cum
am afirmat mai sus, Sainte-Beuve
credea ca era important sa-i intrebi
diverse lucruri pe oamenii apropiati
de scriitorul studiat ca sa-1 poti
cunoaste mai bine, pe el si textele
sale. Dimpotriva, Proust afirma ca
prietenia poate fi nociva pentru
judecata: ,in ce privinta faptul de a
fi fost prietenul lui Stendhal permite
sa-l judeci mai bine?” Intr-adevar, un
prieten sau un cunoscut poate avea
o viziune departe de realitate asupra
apropiatului sdu. Poate fi subiectiv,
il poate apara, ii poate caricaturiza
calitatile ori omite defectele etc.

E limpede ca Proust nu e nici pe
departe simpatizantul metodei lui
Sainte-Beuve. lata un rezumat al cri-
ticii sale generale: ,[...] Sainte-Beuve
nu pare sa fi inteles ce este specific
in inspiratia si in munca literara si
ceea ce il diferentiaza in totalitate de
ocupatiile celorlalti oameni si de alte
ocupatii ale scriitorului”

Relatia dintre critica lui Sainte-
Beuve si cea a lui Proust poate fi
inteleasa mai bine daca o raportam
la poezia baudelairiana — desi
primul a scris foarte putin despre
autorul ,Corespondentelor”. Proust
face o distinctie clara si precisa intre
individ si poet. Individul Baudelaire
este Baudelaire al vietii de fiecare
zi, in acelasi timp dandy-ul si ,omul
de spirit” al lui Sainte-Beuve. Acest
individ poate fi profund, poate
intretine relatii sincere cu prietenii,
insa el se distinge totusi de poet.
Poetul Baudelaire este secret, ascuns
in profunzimile individului Baudelaire
si nu iese in evidenta decat in creatia
artistica. Proust afirma ,ca omul care
traieste in acelasi trup cu orice mare
geniu are putine raporturi cu el,
ca pe el il cunosc intimii sdi si ca in
felul acesta este absurd sa-l judeci
ca Sainte-Beuve pe poet prin om ori
prin vorbele prietenilor lui. In ceea
ce-| priveste pe omul insusi, el nu e
decat un om si poate perfect ignora
ce vrea poetul care trdieste inel” E o
declaratie extrem de grea, transanta.
Proust il separa net pe individ de
poet, astfel ca e posibil ca individul
sd nu-l poatd nici chiar intelege pe
poetul care trdieste in el.

Dragos Patrascu

Pentru a-si ilustra mai bine
conceptia, Proust ne impadrtaseste
teoria sa despre individ: ,Persoana
noastra morald se compune din
mai multe persoane suprapuse.
Chestiunea e poate chiar maisensibila
pentru poeti, care au un cerin plus, un
cerintermediar intre cerul geniuluilor
si cel al inteligentei, bunatatii, finetii
lor zilnice, e proza lor” O persoana
are asadar mai multe fatete in ea si
isi aratd majoritatea acestor fatete
in viata de toate zilele. Dar artistii au
o fateta pe care nu o arata in viata
cotidiana, asta e inspiratia poetica.

intelegem ceea ce Proust
i reproseaza lui Sainte-Beuve.
Bineinteles, odata ce considera ca
exista o separatie neta intre persoana
si artist, partea artistica a unui poet
sustragandu-se fintregii lumi, chiar
individului la care se manifesta,
deducem usor ca Proust e impotriva
ideii de a analiza o opera pornind
de la individ: ,in om, in omul vietii, al
cinelor, al ambitiei, nu rdmane mai
nimic si el e cel caruia Sainte-Beuve
pretinde a-i cere esenta celuilalt,
din care n-a pastrat nimic”” Celalalt e
poetul. E absurd sa-i ceri individului
monden informatii care i-ar putea
explica poezia, cand el nu este poetul.

Proust comenteaza mai multe
versuri ale lui Baudelaire intr-o
manierd oarecum disparatd. Insista
asupra unui poem din ,Florile raului’,
,Babutele” (,Les petites vieilles”),
dedicat lui Victor Hugo, aplicandu-si
tezele.

Proust subliniazd o opozitie
in poezia lui Baudelaire. Remarca
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un amestec de sensibilitate si
insensibilitate. In ,Babutele’, constata
alternanta dintre compasiune si o
anumitd cruzime. Care e sentimentul
lui Baudelaire? E compatimitor, sufera
el insusi de durerea acestor doamne
batrane pe care le numeste, monstri”?
,Pasesc sub bici de crivat ce mila nu
cunoaste, / Tresar cand omnibuze
incep a hurui / Si strang la sold cu
grija, intocmai ca pe moaste, / Un
saculet cu chipuri si flori in broderii..."
Sau, dimpotriva, se bucura de
suferinta lor? ,Dar eu, ce de departe
privesc cu duiosie / Si-ngrijorat cum
pasii-i miscati, impleticiti, / Ca si cand
v-as fi tatd, o, ce minunatie! / Placeri
ne-ngaduite gust fara sa o stiti..." (trad.
Al. Cerna-Radulescu, in ,Florile raului’,
Ed. Eminescu, 1991).

Cele doua strofe sunt citate
de Proust ca sa ilustreze talentul
lui  Baudelaire in  manipularea
sensibilitatii. Referindu-se la prima
strofa, Proust afirma: ,crud este el
(Baudelaire, n.n.) in poezia sa , crud
cu nesfarsita sensibilitate, cu atat mai
uimitor in duritatea sa, pe masura
suferintelor pe care le ironizeaza,
le prezintd cu impasibilitate, simti
ca le-a resimtit pana in strafundul
nervilor sdi. E sigur ca intr-un poem
sublim ca «Babutele», nu se afla
una dintre suferintele lor ce-i scapa.
[...] el este in corpul lor, freamata
odata cu nervii lor, se infioara odata
cu slabiciunile lor” Dupd primele
versuri ale textului, Proust crede prin
urmare ca Baudelaire e inzestrat cu
o mare sensibilitate, ca a trebuit sa
sufere la fel ca batranele. Totodata,
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va scrie mai departe ca forta poeziei
lui Baudelaire vine din capacitatea
de a reprezenta suferinta fara sa o
resimta. E ceea ce va afirma apropo
de a doua strofa citata mai sus:
saceasta subordonare a sensibilitatii
fata de adevar, fata de expresie este,
in fond, o marca a geniului, a fortei,
a artei superioare milei individuale.
Dar e ceva mai straniu in cazul lui
Baudelaire. In sublimele expresii pe
care le-a dat unor sentimente, pare
sa fi realizat o pictura exterioara a
formei lor, fara sa simpatizeze cu ele!”
Mai departe: ,Pare ca eternizeaza
prin forta extraordinara, neobisnuita
a verbului [..] un sentiment pe care
se straduieste sa nu-l resimta in
momentul cand il numeste, cand il
picteaza mai degraba nu-l exprima.”
Citeaza, pentru asta, o alta strofa
din ,Babutele”: ,E una cu durerea de
patrie-nvatata, / lar alta chinuita de-un
sot necrutator, / Si alta-i o Madona de
pruncu-i sfasiata, / Ar fi facut cu toate
un rau din plansul lor!” (ed. cit.). Are
poetul aerul de a,compatimi’, de ,a fi
in aceste inimi?”

Daca intelegem bine ce spune
Proust si dacd, prin contrast, ne
referim si la critica pozitiei lui Sainte-
Beuve, individul Baudelaire ar fi suferit
enorm, ar fi compatimit cu,babutele”
pe care le descrie, dar in scris, cand
poetul Baudelaire preia controlul,
sensibilitatea si compasiunea nu
mai sunt prezente. Intra in joc
inspiratia poetica. Citind poemul
invocat, putem intui ca Baudelaire
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a suferit, chiar daca si Sainte-Beuve
o spune: ,A trebuit sa suferi mult,
dragul meu copil!” Dar, astfel, afli
mai multe despre poezie? Raspunsul
lui Proust ar fi neindoielnic negativ.
In opinia lui, frumusetea verbului
baudelairian vine chiar din cruzimea
portretelor, din lipsa de sensibilitate
in reprezentarea lucrurilor. Cine e
capabil sa dovedeasca o asa lipsa de
sensibilitate? Nicidecum individul, ci,
bineinteles, poetul!

Partea din ,Contre Sainte-Beuve”
unde Proust isi impartaseste ideile
despre Baudelaire seincheie cuofraza
indrazneata sugerand ca inspiratia ar
fi un obiect ce transcende epocile:
,El (Baudelaire, n.n.) are mai ales [...]
0 asemdnare extraordinard cu Hugo,
Vigny si Leconte de Lisle, ca si cand
toti patru n-ar fi decat figurile putin
diferite ale unei aceleiasi fete, ale
fetei acestui mare poet care, in fond,
e unul, de la inceputul lumii, a carui
viatd intermitenta, dar la fel de lunga
precum cea a omenirii, a avut in acest
secol orele sale zbuciumate si crude”
Teoria literara a lui Proust se aplicd, se
pare, oricarui artist — cel putin oricarui
poet. Aceasta presupune un gen
de inspiratie poetica transcendenta
tasnind de-a lungul operei artistilor
care au stiut s-o capteze si s-0
transmita. O astfel de viziune asupra
artei e criticabila din punct de
vedere metafizic, extrem de grea de
consecinte, insd e de o bogatie mai
mare decat aceea a lui Sainte-Beuve
din punct de vedere literar.
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Critica lui Proust e remarcabila
si destul de convingatoare. Conse-
cintele ei s-au vazut din plin, chiar
daca eseurile ce alcatuiesc ,Contre
Sainte-Beuve” au fost scrise intre
1895 si 1900 si publicate abia in
1954. Dar sunt necesare cateva
nuantari, in ciuda atator teorii literare
favorabile pozitiei lui Proust. La prima
vedere, personajul Baudelaire e atat
de complex, incat ni s-ar parea si
zadarnic, si indispensabil totodata
sa realizam un mic studiu biografic
pentru a-i intelege opera: zadarnic,
dupa teoria lui Proust, dar si din cauza
complexitatii personajului putand
usor sa ne duca la perceptia unor
incoerente textuale; indispensabil,
deoarece chiar aceasta complexitate
poate explica insasi complexitatea
operei. Credem ca, in cazul lui
Baudelaire, sunt necesare, chiar
legitime, doua feluri de studii literare.
Primul ar fi cel sugerat de Proust,
studiul operei in sine, fara a apela
deloc la biografia autorului. Al doilea
ar incorpora elemente biografice ale
autorului, dar numai pentru a explica
unele elemente incomprehensibile,
nu pentru a explica orice opera. in
cele doud cazuri, respingem metoda
lui Sainte-Beuve: pare ca tine mai
degraba de istorie decat de literatura.

Teoria literara a lui Proust e
cat se poate de convingdtoare in
studierea/analiza unor poezii ca
,Babutele”. Intr-adevar, ca stim sau
nu stim daca Baudelaire a suferit sau
nu cu batranele doamne, asta are o
importanta minora ori nu are deloc
importanta in lectura poemului. Tn
acelasi timp, credem ca separatia pe
care o face Proust intre poet si indivi-
dul monden e convingatoare. Nu
putem nega nicidecum ca individul
si poetul sunt aceeasi persoana si ca
fiecare parte din aceasta persoana o
influenteaza pe cealaltd. De exemply,
dandy-ul este, la Baudelaire, o postura
mondena si literara in egald masura.
Dandy-ul literar influenteaza in mod
sigur dandy-ul aparent si invers.

Mai mult, afirmatia ca poetul
poate uneori actiona fdra ca individul
sd-sideacutotul seamadeastainduce
ideea prezentei inconstientului. In-
constientul ar putea fi chiar aceasta
inspiratie, detasata de individ, ce
actioneaza oarecum fara ca individul,
celdlalt, sa-si dea seama de asta.
Invers, poetul ar putea fi influentat in
mod constient de viata lui mondena.
Are loc asadar o stranie interactiune
intre poet, individ si inconstient:
viata influenteaza inconstientul care
il influenteaza el insusi pe poet. Nu
credem totusi ca Proust s-ar impotrivi
unei asemenea afirmatii. Tot ce vrea
eseistul sa semnaleze e ca nu trebuie
cautat raspuns in viata poetului, ci



mai degraba in opera ca atare. Pana la
urma, faptul ca inconstientul, poetul
sau individul monden face munca
artistului are mai putind importanta,
catd vreme ceea ce trebuie luat in
considerare e opera autonoma din
punct de vedere estetic.

Ar fi absurd, credem, sa negdm
legaturile dintre poet si individul
monden. Totusi, ca sa poti aprecia
o opera ca ,Florile raului’, nu e atat
de important sa cunosti viata lui
Baudelaire. Mai mult, uneori asta
ar putea dduna efectului asupra
LCititorului  fatarnic” Forta teoriei
lui Proust vine din posibilitatea de
a interpreta opera in autonomia
ei estetica, permitdnd o mai mare
libertate cititorului (,tu, semenul
meu, — frate!”).

In  completarea celor scrise
mai sus, putem studia toate textele
lui Baudelaire in aceasta maniera?
Intrebarea e pertinentd: celelalte
texte ale lui Baudelaire au un ,tipar”
diferit de cel al ,Florilor raului”
Volumul din iunie 1857 nu se vrea o
operd autobiograficd, desi contine
elemente importante legate de viata
autorului. Dupa cum am spus, chiar
daca o opera e influentata de viata
autorului ei, opera poate trai din ea
insasi.Inacelasitimp, ce seintamplacu
textele ce se anunta ca autobiografice
ori ca reflectari personale? Baudelaire
a scris atat poezie ,impersonald’, cat
si texte cu caracter intim. Compozitii
ca,Rachete”si,Inima mea dezvaluita”
fac parte din,Jurnale intime” si au un
caracter personal. Cum trebuie ele
citite? Se poate aplica teoria lui Proust
la astfel de texte?

Departe de a fi considerate pur
si simplu si necesar autobiografice,
,Rachete” si ,Inima mea dezvaluitd”
sunt fragmente ramase in ma-
nuscrisele lui Baudelaire, publicate
mai tarziu sub titlul ,Jurnale intime” —
desi nu suntconsemnariale unor trairi
si experiente cotidiene. Poetul insusi
afirma ca ,Inima mea dezvaluitd” nu
este un jurnal, ci, mai degrabd, un
text unde poate nota, cand e inspirat,
reflectii: ,Je peux commencer Mon
cceur mis a nun'importe ou, nimporte
comment, et le continuer au jour
le jour, suivant linspiration du jour
et de la circonstance, pourvu que
I'inspiration soit vive! Plecand chiar
de la cuvintele lui Baudelaire, putem
vedea importanta primordiald a
inspiratiei, cum sugereaza Proust.
Intelegem, astfel, c& si pentru textele
cele mai apropiate de viata artistului,
e posibil sa le citim pentru ele insele.

Dar asta nu inseamna ca studiul
unui text literar in relatie cu viata
artistului e complet inutil. Desigur ca
putem citi,Inima mea dezvaluita”fara
sa stim nimic despre Baudelaire, dar i

putem imbogdti semnificatiile facand
uzdebiografie. Poate ca textul invocat
nu este o opera autobiografica, dar
reflectarile personale sunt mai bine
intelese dacd le relationam cu unele
evenimente ale vietii autorului.
Exista un oarecare avantaj in studiul
legaturilor dintre autor si opera:
permite o intelegere nu doar mai
justa a gandirii autorului ei, ci, mai cu
seama, posibil diferita.

Cu alte cuvinte, existd bineinteles
un beneficiu sa citesti un text
raportandu-I la fapte traite de scriitor.
Asta nu atenteaza la autonomia
operei de arta. Cele doua niveluri
de lectura aduc o bogatie diferita si
sunt asadar complementare. Dacg,
in timpul lecturii unui poem al lui
Baudelaire, cititorul resimte ceva, iar
apoiisi dd seama ca nu era,obiectivul”
poetului, asta nu il priveaza cu nimic
de sentimentul deja trait...

In loc de concluzii, iatd-ne in
situatia, nu prea ingratd, a celui
ce imparte dreptatea nu unuia si
celuilalt: decat sa faci o interpretare...
suprapusd, estimam ca e preferabil
sa nu ne limitdm la una singura (a
lui Sainte-Beuve sau a lui Proust)
ori sa nu-i acordam doar uneia o
importanta prea mare. Cu toate astea,
putem recunoaste un bun autor prin
capacitatea sa de a face ca opera
lui sa traiasca autonom? lata o alta
intrebare interesanta la care Proust ar
fi rdspuns, probabil, afirmativ!
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Alexa Visarion, Centrul de Cultura,George Apostu’

Undeva pe Valea Somuzului,
intre Dolhasca si Falticeni, in satul
Arghira, am fost obligat sa stau
impreuna cu familia mea mai multa
vreme, in domiciliu fortat. Acolo
ascultam la difuzor spectacole de
teatru radiofonic. Si asa am facut
cunostintd, inca din clasa a ll-a, cu
Alexandru Critico si Radu Beligan,
cu Nineta Gusti, Elvira Godeanu
si Alexandru Giugaru, cu Mihai
Popescu si Emil Botta... Cand auzeam
toate spectacolele lor, trdiam o
senzatie speciald, pentru ca difuzorul
functiona fara ca noi sa avem lumina
electricd in casd, functiona direct
de la stalpii de telegraf... Ascultam
seara, in intuneric, intr-o anumita
atmosfera, lumile lor si, astfel, puteam
imagina lumea... Locurile acelea erau
usor salbatice: in noptile de iarna
lupii veneau in sat si stateau pana la
sase, sapte, cand eu mergeam spre
scoala... In aceasta atmosfers, teatrul
a reprezentat un miraj, o intdlnire
cu o altd lume, o evadare... Apoi au
trecut anii, am inceput sa ascult si
sa vad spectacole de teatru. Unele
erau regizate de Alexandru Finti,
George Rafael, lon Sahighian, Val
Mugur, de fapt erau spectacolele de
absolvire ale studentilor repartizati
la Botosani: Margareta Pogonat, lon
Dichiseanu, Corneliu Revent, Lucian
lancu, Sergiu Tudose, Alexandrina
Halic... Tot in aceasta perioadd, cand
eram elev la Botosani, I-am cunoscut
si pe Costache Babii... Si prin el am
ajuns la IATC, inainte de a fi student...
Am primit atunci in dar inregistrari
celebre cu George Calboreanu in
monologul testamentar al lui Stefan
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cel Mare din Apus de soare, cu George
Vraca si lon Manolescu marturisind
Luceafdrul eminescian...

Aveam o profesoara de limba
romana, dna Shifter, care iubea
teatrul: eu ii aduceam aceste ma-
teriale, ea le prezenta colegilor mei,
si in acelasi timp ne implica si in
spectacole de teatru, in care jucam.
Dar eu stiam mai mult decat ei
pentru ca aveam intalnirea cu teatrul
dinainte...

Au trecut anii.. am intrat la
facultate (cinci locuri si noudzeci si
opt de candidati) si am ajuns regizor
in 1970.

Am montat la Piatra Neamt,
Arad, Targu Mures, Cluj si Bucuresti.

in 1976 am fost invitat la Tele-
viziune sa fac O noapte furtunoasa...
Stiam ca daca lucrez Noaptea
furtunoasd acolo, n-o sa iasa
niciodatda pe post netrunchiata..
pentru cd spectacolul dorit de
mine n-ar fi trecut de cenzura..
,Ne-am finteles” sa lucrez mai intai
spectacolul la radio. Toti cei care erau
atunci regizori la teatrul radiofonic,
Dan Puican, Cristian Munteanu, toti
m-au primit cu bratele deschise... cu
prietenie, cu colegialitate nobila...
Emotia a fost si mai mare pentru ca
il aveam ca partener de creatie pe
cel al carui nume il auzisem la radio
ani de zile: inginer George Buican.
Am facut o distributie trasnet:
Toma Caragiu in Jupan Dumitrache,
Octavian Cotescu in Ipingescu, Victor
Rebengiuc in Chiriac, Virgil Ogasanu
in Venturiano, Florin  Zamfirescu
in Spiridon, Dorina Lazar in Veta si
Mariana Mihut in Zita.. Am inceput
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Scriu, in amintirea valorii...

sd repetdm in sala de lectura, si la
prima intalnire le-am spus: ,Distinsi
colegi, eu debutez la radio..”; si cum
nu stiu multe lucruri despre teatrul
radiofonic, si nu vreau ca invitatia pe
care v-am facut-o de a fi impreuna
pentru realizarea unui Caragiale
sa fie stingherita de nepriceperea
mea, 0 sa repetam ca la teatru,
lectura la masa, o saptamana!”.. S-a
facut liniste... Apoi, s-a ridicat incet
Toma Caragiu si a spus: ,Domnuuuu’
regizor.. noi la radio venim cu
placere, intre 8 si 10, citim bine piesa,
inregistram... Si gata! Dar, dupa cum
vad eu, dumneata vrei sa si muncim.
Ei, daca e de muncd, nu-i asa?! - si s-a
uitat la ceilalti - noi, artistii si muncim
cum trebuie. Asa cd, de maine, la ora
opt suntem la treabal..” Am repetat
o saptamand, detalii, nuante, relatii.
Apoi am venit in studio cu George
Buican si am inceput sa inregistram.
Probabil ca faceam lucrurile foarte
bine, sau serios, sau mai bine zis le
faceam cu pasiune... ca m-au iubit...
Pe unii ii cunosteam, lucrasem cu ei
(Florin Zamfirescu, Dorina Lazar)...
Totul a mers cum trebuie.. La
fonotecare, ciudat, statea si Toma
Caragiu in platou, pe scari... statea
si auzea anumite scene, radea cu
pofta.. La inceput, mi-am zis ca
vrea sd vada daca stiu sa finalizez
munca... Dar intr-o zi m-a luat de
mana cu tandrete si mi-a zis: ,Facem
cativa pasi? Am zambit... ,Mi-a placut
foarte mult cum am lucrat... Mi-a
placut!.. As vrea sa faci cu mine
Negutdtorul din Venetia.." ,Unde, la
radio?"..,Nu, la teatru, la Bulandral"..
Eu terminasem Barbarii lui Gorki la



teatrul Nottara in scenografia lui
Vittorio Holtier, cu Victor Rebengiuc,
George Constantin, Valeria Seciu,
Liliana Tomescu, Emil Hossu si fini-
sam scenariul la Tnainte de ticere.
I-am spus: ,Domnule Caragiu, e o
onoare, dar ieri mi-a propus Octavian
Cotescu sa lucram tot Negutatorul
din Venetia...”. Caragiu, cu umor: ,Eu
sunt foarte bun, sa stii... eu sunt cel
mai bun..” A ras. I-am spus ca trebuie
sa ma pregatesc, ca imi place piesa,
dar ca nu o stiu inca... Si atunci i-am
propus sa facem intai un Cehov la
Televiziune! ,Facem, facem, de ce
sa nu facem... Ce Cehov?!" ,Cantecul
lebedei impreuna cu Efectul ddundtor
al tutunului..”... ,Si cu cine vrei sa-l
faci?” ,Cu Toma Caragiu si Marin
Moraru..” ,Pe Teica il cunosti?! Sa te
gandesti si la Teicd, poate e bun”..
Premiera radiofonica a Noptii
furtunoase a fost pe 30 ianuarie
1976, de ziua nasterii lui Caragiale.
Spectacolul a intrat in fonoteca de
aur. Pe la sfarsitul lui februarie, ma
suna Toma Caragiu si mad invita la
el acasd. Era agitat. M-am gandit
Ca s-a suparat pe ceva si ca nu
mai vrea sa facem spectacolul de
la televiziune.. Am urcat pentru
prima data in locuinta actorului,
la etajul trei. Mi-a deschis usa, era
descult cu un caniche negru langa
picioarele lui: ,Domnule Visarion, ia
loc!”. Intrasem intr-un living in care
incapea tot apartamentul meu, de
trei camere, confort Il... ,Un whiskey,
un sherry, un cognac?”.. ,Un sherry!
Sa vad cum e!” Atunci sa bem un
sherry” Am ciocnit... .E bun, nu?” Am
zambind. Dupa cateva clipe m-a
privit adanc, a dat usor din cap si,
aproape soptit: ,Cand ti-am spus ca
facem la televiziune acest Cehov,

Alexa Visarion

eu nu stiam piesa... Am citit-o: e mai
grea decat Hamlet... Te intreb: cand
vrei sa incepi?!.. ,Pai, sa incepem
acum, la sfarsitul lunii..”,Dragul meu,
imi trebuie trei saptamani ca sa vin
pregatit la prima lectura. Cu textul
asta nu te joci” N-o sa uit niciodata:
,€ 0 piesd mai grea decat Hamlet...
imi trebuie trei saptamani ca sa vin
pregatit la prima lecturd” - lectie pe
care n-o voi uita... Si textul lui Cehov
are doar cinci pagini.

Am coborat de la etajul trei pe
scari... uitasem umbrela. Maestrul a
deschis usa:,Umbrela, dragule! De ce
nu astepti liftul?” Si apoi mi-a intins
umbrela...

... A trecut februarie, si a venit
acel 4 martie 1977...

Si eu am sfanta si vie imaginea
lui Toma Caragiu, zambind in pragul
usii, alaturi de canicheul lui negru.

Tn 1978, cu lacrimi si ras dureros,
am inregistrat cu Aristide Teica pen-
tru TVR Despre efectul ddaundtor al
tutunului, o alta bijuterie cehoviana.

Au trecut anii si durerea dis-
paritiei marelui actor a inchis pro-
iectul in amintire.. Dar prezenta
Cehov - Shakespeare impreuna, in
aceeasi reprezentatie si explorarea
universurilor teatrale prin perspec-
tive ce se intdlnesc intr-un temei
conceptual unitar, am simtit-o
prima data in februarie 1990. Eram
in biroul directorului artistic de la
Teatrul Nottara, Maxim Crisan, si
vorbeam cu Stefan lordache despre
aceasta intrupare scenica. ,Cu cine?”
a intrebat el. ,Tu si Marin Moraru...
destainuind fata nevazuta a scenei,
in plind scend”, am raspuns. A ras cum
numai el stia sa rada.

L-a sunat imediat pe Marin
Moraru. ,Marinus, sunt cu Alexa,
vrea sa faca cu noi doi un spectacol
si sa-l calatorim prin lume... Cehov -
Shakespeare”. O scurta pauza. ,Bine!
Iti lasa textul la National, la intrarea
actorilor” Ainchis telefonul. Ma privea
zambind.,Ai baut ceva?”,Poftim?’,am
zis. ,Ce ai baut? De unde ai nebunia
asta in tine cand povestesti? Ai baut,
nu?” Am inceput sa rad: ,Nu am baut
nimic, dar ma arde de mult aceasta
Noapte a bufonilor, de moarte si viata
in scena” A tacut indelung. Apoi,
soptit: ,Doamne ajutal”.. Fluierand
un inceput de melodie vesel-trista:
,Stii, mai bine sa nu-l distribui pe
Marinus... Dacd eu am vorbele si el
privirile, sunt pierdut, ma RA-DE." Am
ras amandoi, aducandu-ne aminte
de duelul din Ultima ord dintre
George Constantin si Marin Moraru.
JVali Uritescu nu e bun? Ce zici?’, ,E
bun!”. Mi-au fugit gandurile, departe,
in febra tacerii, dar asa s-a nascut si
titlul Noaptea bufonilor.
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Si asa au trecut din nou anii si
spectacolul isi astepta viata. La Sibiu,
in 2015, minunea asta a fost posibila.
Jncercdm” mi-a spus Constantin
Chiriac... Si astfel, cu doi actori de
exceptie, llie Gheorghe si Marian Rélea,
si cu inchipuiri tinere - Veronica si loana
- calea destdinuirilor ras-plans-ului s-a
iluminat.

Un spectacol despre magia si
deriziunea ce sdlasluiesc in creatia
actorului, despre dragostea nelinis-
titoare a publicului pentru arta intru-
pdrii fiintei in semn...

Lumina amintirilor in Noaptea
bufonilor, spectacol care se constru-
ieste din fragilitatea emotionald a
actorului, ca o respiratie nocturna
care asteapta venirea zilei. Marian
Ralea marturisea: ,,Am avut de multe
ori senzatia ca un spectacol de teatru
este un organism care traieste si se
savarseste sub lumina reflectoarelor.
De putine ori spectacolele de astazi
provoaca iluminari ale gandului. in
spectacolul propus de Alexa Visarion
doi Bufoni ai scenei retrdiesc cuvinte
sigesturiale marilor spectacolejucate
sau inchipuite in dorinti si patimi
nemarturisite, care se nasc si renasc
pe scena pustieateatruluiin care sunt
captivi. Poate ca pentru spectator
nu conteaza numele actorilor, ci
doar maiestria intruchiparii, dar
pentru mine intalnirea in suferinta
culturala de acum, cu llie Gheorghe,
marele histrion al anilor nostri, a
venit ca o gura de oxigen. Gandul
regizorului a facut ca inima unui
spectacol sa pulseze, iar noi, cei doi
bufoni, sa coexistam ca doi plamani
legati unul de celdlalt prin gesturi,
rostiri si emotii, ca si cum am fi un
singur trup” Din noaptea scenei
umbrele bufonilor prind reflexele
amintirilor si incep sa respire viata
si teatru, deriziune si magie. Cehov
si Shakespeare, umbra si luming,
trecut si prezent, sunet si tacere, gest
si nemiscare... intr-o noapte pandita
de amintiri si de zambetul mortii. Am
inteles in timpul repetitiilor ca ziua
in care vin bufonii este intotdeauna
noapte nelinistitoare a scenei.

Printre randurile lasate in jurnalul
sau inainte de marea caldtorie spre
necunoscut, magul llie Gheorghe
scria despre ultima sa creatie: ,Am
jucat multe roluri in cariera mea,
roluri importante, in spectacole
semnate de mari regizori. A fost un
privilegiu pe care I-am primit, ca o
data cu cei noua ani de Faust, sa pot
juca intr-un nou spectacol al lui Alexa
Visarion. 1l cunosteam de la Craiova,
de la Livada de visini, unde intalnirea
noastra a fost speciala, adanca si
histrionica, adica Firs si Charlotta
Ivanovna simultan. De data asta, rolul
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Actorului m-a cuprins de la prima
lectura si, pas cu pas, am inceput sa
construiesc imaginea imaginatiei...

Impreund cu Marian Ralea, am
descoperit in lucrul la scena tot
ceea ce teatrul are viu, dar si ceea
ce uitasem.. Am notat pe textul
meu spusele regizorului, insemnari
care pot marca profesia de actor.
In spectacol se naste ceea ce zilnic
scena ascunde. Ne sunt atat de rare
bucuriile, astazi, incat atunci, cand ne
este dat sa traim asemenea stdri, nu
ezitam sa le numim REVELATII”

Semnificatia in teatru se cere
continutd, exploatatd si trimisa
mai departe-n lume, sub fel de fel
de chipuri. Ea nu se epuizeaza si
continud sa fie dincolo de finalul
spectacolului. Un astfel de spectacol
il cautad si il intrupeaza montarea din
2020, a Noptii bufonilor, pe scena de
la Unteatru, avand in distributie pe
Marian Ralea si Richard Bovnoczki.
De data aceasta Marian Ralea este
Actorul, muritor si nemuritor al
teatrului, iar Richard Bovnoczki da
suflul vietii si al pasiunii interpretarii
in cel care tdinuieste in el marile texte
- Sufleorul.

Plecand de la Cdntecul Lebedei
(Calhas) scrisa in 1887 de A. P. Cehov
si adaugand monoloagele de esenta
din repertoriul shakespearian, spec-
tacolul nostru cuprinde doua directii
de sinteza si reprezentare a temelor
fundamentale ale artei in viata si
ale vietii in artd, intr-o structura
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care marturiseste teatrul din spatele
cortinei, teatrul de dincolo de scena
sau spectacol, teatrul ca forma a
viului si-a vietuirii, teatrul fiintei si
singuratatii.

Eugenio Barba spune in cartea
sa, Casa in fldcdri, ca ,A face teatru
inseamna a trai o vraja, a crea arhi-
pelaguri de insule magice, tragice
sau grotesti, oglinzi ale lumii, asa
cum o cunoastem, sau ale unor lumi
diferite de real, ca un delir fantastic”

Teatrul ii creeaza artistului im-
presia sfiddrii timpului si a mortii.
A impotrivirii si victoriei acestuia
asupra regulilor si tabuurilor unei
existente trecatoare. A plonjarii in
necunoscut, a inaltarii prin surpare si
a eliberarii prin unicitatea creatiei.

Teatrul cucereste si subjuga pe
acela pe care si-l face rob. Robia e
cerutd de sclav, nu de stapan. Intre
artist si arta sa este un legamant
sacru pe care nimeni si nimic nu-l
poate rupe sau uita.

Cuvintele sunt stari care incarca
si trimit imaginea in poezie, muzica
in tacere, tacerea in taina... In cuvinte,
printre cuvinte, dincolo de cuvinte -
acestea sunt reusitele interpretarii lui
Marian Ralea si Richard Bovnoczki.

Noaptea bufonilor ne trece prin
vraja, prin inaltare, prin magie, ne-
uitand niciodatd dublul insotitor: de-
gradarea, ridicolul, batranetea, singu-
ratatea, plictisul... Cred ca spectatorii
talentati au putut si se pot intalni
in aceasta ceremonie de pasiune si

Gheorghe Geo Popa (stdnga), Alexa Visarion, Dorel Visan

Simpozionul National de Esteticd, 2017
Decernarea Marelui Premiu,,George Apostu”
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har, cu o lume seducatoare, care e
cuprinderea universului existential al
necuprinderii.

Creatia e un necunoscut al fiintei
noastre. Te intalnesti cu ea ca sa te
gasesti, ca sa te afli pe tine...

Cand 1in teatre dau nadvala
bezmeticd noile tehnologii, cand
spectatorul nu mai are rabdare sa
asculte si sd inteleagd, biciuit fiind de
alerte si discursuri de serie, noi am
cautat si am deschis teatrul lumilor
care personificd identitati scenice
ce nu vor fi infrante de pdmdnteism
si cauta sa ne arate cu prospetime si
pasiune delicata ca suntem si stelari,
locuind si cdlatorind pe planeta
ce se invarte si se roade dupa un
destin nestiut de noi, dar imaginat si
continut de creatia teatrala care ne
vietuieste.

Tararabumbia, tararabumbia... E
tot una, e tot una... marturisea Cehov.

lar Shakespeare avea raspunsul
inaintea lui: dar md ucide gandul ca
nu-s gand...

Nu existd artd acolo
unde nu e nimic de invins
Albert Camus

Traim intr-o epoca tragica pre-
cum nu e alta, in care nimeni nu e la
inaltimea tragediei. In arta viata are
totul de pierdut si spiritul totul de
castigat, iar constiinta artistului este
cea care recreeaza spatiul realitatii.
Viata ca imagine difera de viata ca
trdire. Pentru Murasaki: arta este
un act personal impotriva uitarii, o
lupta impotriva mortii. Doua secole
mai tarziu, in 1397, Zeami ne spune
ca viata unui om se poate sfarsi, dar
viata artei sale nu.

In zilele noastre tragedia artei
este cd nu mai existd o stiinta a ei, iar
tragedia stiintei este cd nu mai are
suflet... In realitate, secretele, ca si
misterele, rdman vagi si au o aurd de
romantism, doar atunci cand nu le
explordm (Peter Brook).

Prin arta si numai prin arta
putem atrage perfectiunea, prin arta,
numai si numai prin arta ne putem
proteja de pericolele existentei reale
- spuneau vechii greci. Pentru a exista
este indeajuns sa te lasi a fi, pentru a
trdi insa trebuie sa fii cineva.

Actul gandirii teatrale poate ce-
lebra misterul spectacolului fiind el
fnsusi un mister ce hraneste vocatia
artistica. Zaratrustha i cere vietii
sa cante in loc sa vorbeasca.. sa
patrunda taine... teatrul, ar trebui mai
curand sa adanceasca necunoscutul,
sd creeze in jurul spectacolului si
creatorilor lui ceata tainicd indrdgitd
de zei si de credinciosi deopotrivd



(Oscar Wilde). Spiritul e tare ciudat, e
nevoit sd creeze (Mircea Eliade).

De ce trebuie sa studiezi ce s-a
scris despre Shakespeare, Cehov
si Caragiale, despre Strinberg sau

Pirandello, despre Beckett sau
lonesco inainte de interpretarea
lor? Pentru ca existd o lume ecou
a autorilor, o critica superioara de
reflectie subterana, care sintetizeaza
detaliile si care structureaza analize
de esente creatoare si independente,
adica opera de sine statatoare
care interactioneaza fecund cu vo-
cile neauzite ale gandirii plurale.
Spectacolul care intelege universul
unui autor este darul de pret, rasplata
unui studiu subtil si revelator in
semnificatie. Regizorul este criticul
creator al piesei. El descoperd opera
dramaturgului in termeni noi printr-o
metoda specifica lui. Personalitatea
este absolut esentiala unei interpre-
tari de vibratie valorica.

Creatorii spectacolului care do-
resc sa-l inteleaga pe Shakespeare
trebuie sa patrunda cu adevdrat
relatiile in care s-a aflat acesta cu
Renasterea si Reforma, cu epoca
reginei Elizabeth si a regelui James
Stuart, trebuie sa fie familiarizat cu
istoria luptei pentru suprematie
dintre vechile forme clasice si
noul spirit, dintre scoala lui Sidney
si scoala Iui Marlowe, trebuie
sda cunoasca lecturile pe care
Shakespeare le avea la dispozitie
si felul in care le-a asimilat precum
si conditiile de punere in scena in
secolele XVI si XVII, limitele si sansele
de libertate, critica literara din timpul
sau, reflectiile filozofice si morale,

scopurile, manierele si canoanele
acesteia. Ar mai trebui, la modul
ideal, sa studieze limba in evolutia ei,
macar printr-o cunoastere empirica,
versul alb cu rima in diversele directii
pe care le-a luat fiecare, trebuie sa
studieze teatrul grecesc si legatura
dintre arta creatorului lui Oedip
si arta creatorului lui Lear, intr-un
cuvant, ei trebuie sa fie capabili sa
stabileasca prin imaginatie, folosind
cunoasterea, legatura dintre Londra
elisabetand si Atena lui Pericle si
sa afle prin propriul discernamant
adevaratul loc pe care Shakespeare
il ocupa in istoria teatrului universal.
Acesti creatori sunt interpreti care nu
vor sa abordeze arta ca pe un Sfinx
enigmatic al carui secret superficial
poate fi ghicit si dezvaluit de cei cu
picioarele ranite si care nu isi cunosc
propriul nume. Ei trebuie sa priveasca
arta ca pe o zeitd al carei mister se
cuvine sa il intensifice avand prilejul
sa le ofere oamenilor mdretia in
culori incarcate de intelesuri.

Asa cum arta izvoraste din per-
sonalitate, ea i se poate releva DOAR
unei personalitati, unei INTELIGENTE,
si din intalnirea celor doua structuri
spirituale se naste conceptul inter-
pretativ.

Un regizor responsabil de
viziunea sa intotdeauna ne va
prezenta dramaturgia intr-o noua
relatie cu epoca in care creeaza.
El ne va aminti ca operele de arta
sunt fiinte vii, ca sunt de fapt vesnic
in viata. El va simti acest lucru, si pe
masurd ce civilizatia va progresa, iar
modul nostru de analiza se va rafina,
spiritele critice si cultivate vor fi
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Alexa Visarion, Simpozionul National de Estetica, 2018

din ce in ce mai putin interesate de
existenta bruta si vor cauta sa obtina
impresiile aproape in intregime din
tot ce a intrat in atingere cu arta si
ecourile ei, pentru ca vietii ii lipseste
teribil de mult forma. Comediile ei
au in ele ceva de oroare grotescd, iar
tragediile par sa culmineze in farse.
Mereu esti ranit cdnd te apropii de ea...
Lucrurile dureaza fie prea mult, fie nu
suficient de mult (Oscar Wilde).

Arta teatrului considera viata
materie prima, esentializata prin
transfigurare... spectacolul recreeaza,
remodeleaza in forme specifice, se-
lectand faptele prin investigatia ima-
ginatiei si a fanteziei si, astfel, trimite
viata spre o perfectiune cuprinzand
un necuprins al semnificatiilor. Intr-o
viziune de substanta cuvintele sunt
comuniune nu informatie. Cuvantul
este taina adancd, are radacini
metafizice si este fructul venit din
Tacere. Cuvantul e verticalitatea
unui sens si nu un pretext pentru a
gasi raspuns. A te innoi, inseamna
a da noutate limbajului explorat,
noutate inlauntrul intelesurilor si a
ambiguitatilor ce intretin potenta
existentei. Limbajul concret, frust
atunci cand e sadit in substanta
spectacolului este sugestie a ceea
ce s-a pierdut, a ceea ce lipseste...
este cod de destainuire a unei lumi.
Cuvantul are corporalitate si este
cel care aude gandul si nu-l rosteste
impietrindu-i dimensiunile. Energiile
cuvantului, fiintd a jocului actorului,
naste oglindiri ale unor abisuri ce
sustin istoria ca ironie in mers, cum
spune Cioran.

Gandirea unui spectacol este
un grai aparte ce cuprinde viitorul in
trecut iar prezentul se lasa rascolit de
furia nobila a intrebarilor venite din
zone de tensiune tragica, mascate
de multe ori de comedia dureroasa.
Artistul tinde sd perturbe stabilitatea
unei societdti in numele unui ideal.
Societatea aspird cdtre stabilitate,
artistul cdtre infinit. Artistul este
obsedat de adevdrul absolut. Tocmai
de aceea el priveste numai inainte si
vede anumite lucruri inaintea celorlalti
(Andrei Tarkovski).

Esentialul nu vine niciodata din
afara... Ideea de destin s-a nascut in
Antichitate si nu in sfera culturala
vest-europeand. Destin Tnseamna
o trdire afectivd si nu o idee, o idee
liniara... Calugarii egipteni sunt
descrisi intotdeauna asezati la o
fereastra, asteptand nu se stie ce..
Aceastd stare, amestec de ispitd si
plictis este pericolul la care se expune
reprezentatia teatrala ce-si aroga
identitatea orgolioasa a noutatii
conjuncturale, strdina de o lume
interioard de tristeti organice.
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Stim de la Ramana Maharshi,
intelept indian, ca iluzia inseamna
sa privesti gheata fara sa te gandesti
ca este apa. Raspunsul are un interes
adanc si ne vorbeste despre ceea ce
poate reprezenta pentru noi astazi
deschiderea, si nu prizonieratul afir-
matiilor prealabile.

»Cunoaste-te pe tine insuti!” era
scris deasupra portalului lumii antice.

Deasupra portalului lumii noi va
trebui scris: ,Fii tu insuti!”

Dar sa ne amintim mesajul chris-
tic care a fost pur si simplu: ,Fii tu
insutil”

Aceasta este taina.. Asta a dorit
sd spuna lisus omului:,Ai o persona-
litate minunata. Dezvolta-ti-o. Fii
tu finsuti. Sa nu-ti imaginezi ca
perfectiunea ta sta in acumularea
sau posedarea de lucruri exterioare.
Perfectiunea vietuieste in tine. in
visteria sufletului tau exista lucruri
infinit de pretioase — acestea nu-ti
pot fi luate”.

Cel care doreste intr-adevar
sa fie liber, chiar si in arta atat de
dependenta a teatrului, nu trebuie
sa se conformeze niciodatd. Creatia
sa este cea care trebuie sa domine
spectatorul, si nu spectatorul sa o
domine, numai astfel artistul poate
fi inghitit de propria-i opera. Cine se
hotaraste sa devina regizor este fiinta
care decide sa fsi riste propria viata si
care e gata si accepta sa fie singurul
rdspunzator. Cat de adevarat umana
este aceasta certitudine a nelinistii, la
care numai el poate sa raspunda...

Trdim pentru a povesti (Gabriel
Garcia Marquez) si poate pentru a fi
actori in jocul fara de sfarsit al fiintei
in lume.

Stiu acum mai putin decat la
inceputul carierei. Am inteles din
ce in ce mai clar ca simtul nuantelor
este ceea ce il defineste pe artistul
adevdrat de artistul impostor. Stiu,
sau mai bine zis stim cu totii, ca timpul
in care traim devoreaza cu satisfactie
tot ce e de pret la nivel spiritual...

Sa ne mai gandim atunci la tra-
seele desavarsirii artistice?

Parafrazand o cugetare a lui
Saint-Just, putem spune:

Nimeni nu creeaza nevinovat!

Consecinta fireascd e maretia
sau vinovatia actului artistic.

Nimeni nu este mai inclinat

de a confunda tara cu sine insusi
decat un partid.

Mihai Eminescu

Catavencu nu e demagog!

Catavencu e patriot!

Catavencu nu minte. El spune
adevarul. Adevarul lui e electoral.

Cetatenii sunt intotdeauna cei
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care decid prin vot democratic soarta
tarii siiata-i cum sunt... Acest Cetdtean
Turmentat, spune Caragiale, se ridicd
sus si ia proportiile unui tip abstract:
simbolul unui popor intreg... Uite-I! in
schimbul unei inchipuite indreptatiri
de sufrag, el este aici imbrdtisat,
aici imbrdncit, cand curtenit, cand
batjocorit; rand pe rand aplaudat,
huiduit, ridicat in brate, tavalit
prin noroi, pupat, bdtut, imbdtat si
mistificat, arareori parca si-ar intelege
lucid ciudata soartd, dar e pe loc
buimdcit de cate ori i se-ntampld;
mahnit, dar tot glumet; beat dar cu
minte, vitios, dar cinstit, se supdrd o
clipd de ceea ce pricepdnd tulbure,
simte limpede cd se face cu ddnsul,
apoi recdzdnd de bundvoie in amdgire
ca intr-o ultimd scdpare posibild,
urmdreste cu tenacitate suprema lui
mangdiere — sdmburele mistificdrii,
raddcina soartei lui; cautd mereu si
fard preget sa afle de la mdcar cine,
pdnad nu se-nchide urna, ell... pentru
cine voteaza? ell... Si-n sfarsit lumea
noastrd nu-i atat de rea pe cat se spune!
- | se da mangadierea; afld [...] pentru
cine voteazd si triumfdtor, aleargd
sd-si exercite suveranul! Dreptul de a
stapani liber prin liber sufrag.

Adevarul utilitar nu e decat
realitatea mistificatd intr-o galerie de
masti grotesti.

Victorie deplina!

Bravos natiune, halal sd-ti fie!

Cuvintele sunt sensuri ale ima-

ginatiei explozive ce evadeazd
necontenit spre inselatoare si tainice
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Dragos Patrascu

intelesuri. Toth, zeul scrierii, este cel
care ucide, si trimite in lume vinovati
si invinuiti, ce apartin unui alt spatiu
decat cel mundan - spatiului estetic
al creatiei.

Cele mai importante opere pot
reduce lumea la fortele elementare:
ura, frica, dorinta, razbunarea si la
actiuni esentiale cum sunt violenta
si resemnarea, cea din urma
manifestandu-se ca abandon, tacere
sau moarte.

Omul se contureaza atitudinal ca
personaj al unei farse grotesti-tragice,
ce i solicita iesirea din firescul anterior
printr-un asa-zis incident semnificativ.

Asezate in interiorul fiintdrii,
multe din aspectele legate de intre-
barea despre esenta acesteia invaluie
adevdrul despre om.

Tot ce sta sub pecetea com-
pasiunii si a spovedaniei, sta si sub
semnul autenticitatii, iar patimirea,
mai ales in numele celuilalt, este
0 purgare a raului, o exorcizare pe
care fiinta — actor in teatrul lumii - o
traieste ca mesager christic. Jocul nu
mai este al intamplarii, ci al schimbarii
de entitati afective, relatie esential
dramatica, ce apare intr-o stranie
configuratie in cuplurile caragialiene.

Dacd, in comedii, grupul uman
si social capatd pregnanta prin
addugarea a ceva suplimentar in-
dividualului (Trahanache nu are jus-
tificare fara Tipdtescu si nici nu e mai
mult sau mai putin pus in prim-plan
decat acesta, iar Rica Venturiano
e lipsit de rol fara furia lui Jupan
Dumitrache), in nuvelistica, numita



in mod obisnuit tragicd, unul dintre
personaje se contureaza dramatic in
relatia cu celdlalt, asimilandu-l. Am
putea spune ca destinul opereaza
preferential si culpabilizarea, nimi-
cirea, sacrificarea alesului devin o
conjuratie a naturii, a unui peisaj
psihic anume.

Sa numim aceasta relatie, relatia
dublului, in care providenta nu e doar
o inlantuire aleatorie ci, dimpotriva,
arelegaturadirecta cusocialul. Facem
aceasta mentiune spre centrarea
tragicului in chiar substanta comica
a universului caragialian, structura
ce cufundd fapta majora, teribila
in consecintele ei. Este aceasta o
amprenta a viziunii lui Caragiale,
dupa cum nesansa si eroarea reduc,
prin moarte, la stilizare si cadere in
abis orice spectacol al vietii.

Nu intamplator, filmul lui Lucian
Pintilie De ce trag clopotele, Mitica?
inchide in chiar miezul isteric -
delirant al vietii, monologul 7 aprilie,
straniu si el, in spatiul unui carnaval
al risipei de nefericire si vitalitate. Ce
alta pacaleala mai pacalitoare exista
pentru om decat incidentul ultim,
pe care il uita mereu, pentru a-l trai
dintr-o data si pentru totdeauna.

Sensibilitatea artistica, isi insu-
seste o astfel de emotie incat,
asocierea faptului divers cu cel de
exceptie, devine o spaima ce linis-
teste fierbinteala caruselului vietii.

Regasim aceeasi structura com-
pozitionala in cele mai importante
nuvele: Pdcat — isi incepe lucrarea
printr-o provocare, pe care semi-
naristul o primeste prin acul-sageata,
devine un pact cu demonul-femeie;
ura si dusmania lui Gheorghe, pe
care Leiba Zibal (O fdclie de Paste) o
simte ca pe o nedreapta fatalitate,
dusa de el, jidovul, din veacuri, ca
si norocul-nenoroc, duplicitar in jo-
cul cu vointa si echilibrul psihic al
omului, in cazul lui Lefter Popescu
(Doud loturi), imprima tematic raul in
chiar viata interioara a fiintei.

Fricasi nelinistea trdite fulgerator
de Anghelache, eroul enigmatic al
Inspectiunii, oculteaza si in acest caz
tensiunea fatala.

Nu e lipsitd de semnificatie
in chiar derutanta ei elaborare in
registrul ludico-satiric, povestea vietii
lui Canuta - om sucit, ce este pur-
tat de un imprevizibil hazard spre
acceptare si disperare, traindu-si in
cele din urma singuratatea, precum
lona, cel vietuitor in pantecul balenei.

Structura armonicd, melodioasa,
viziunea caragialiand, orchestreaza in
jurul omului nucleul tematic de esen-
ta romantica pe care existentialismul
il transforma in ,conditie umana
asumata” Pe linia de care vorbeste

Kierkegaard, ce-si propune un pact
demonic prin insingurare, se inscrie
atentia acordata naturii umane -
persoana-masca a unei aparitii in
istorie, a unui Eu in variantele sale
esentiale de manifestare, printre care
cele mai hotdaratoare sunt desigur
cele care victimizeaza.

Psihologia asteptarii, ce conduce
pe hangiul din O fdclie de Paste spre
dementa, repetata in alt registru, in
mintea celuilalt hangiu - Stavrache,
stihialul pdacat ce se repeta si acesta,
»n adancime’, in povestirea lui Cu-
titeiu, si intelesul omenesc adanc din O
reparatiune de la Schitul-Marului, ce
in final antifrazeaza si-bilinic, oferd un
personaj comun, emblematic, in care
nuclee psihice tragice, incomplet
explicitate lasa posibilitatea cititoru-
lui de a opta pentru un inteles sau
altul.

Preotul Nita, Leiba, Stavrache,
Anca devin ,rezoneurii” unui supraeu
social, avand rolul de a reabilita
ordinea: ,Stavrache ajunge aproape
somnambulic sa-si erijeze «sinele»
infrauman in judecator a toate,
neobligat a mai da socoteala nimanui
de nimic” Eroii caragialieni, de
aceastd structura, devin o ,hieroglifa
extrem de original gandita, a sinelui
uman’, ce din ratiuni de demnitate,
,desfid sinele ontic chiar cu pretul
autonimicirii” (George Munteanu).

Apropierea de perceptia on-
ticului intr-o asociere cu cea emi-
nesciand, fie si in conditiile unei
culturi neechivalente, este salutara
si nu face decat sa oculteze, in
~,metamorfozele epicii caragialiene’,
dublul esential al creatorului ce,
aidoma lui Praslea din ,poveste’,
proiecteaza viata in oglinda magica
unde se vede sufletul, in dorinta sa
de salvare si demnitate.

Scrierea devine, in aceasta
interpretare, un supraeu ordonator
al lumii: ,in elind” ,lon (Eon)” e o
fabuloasa fiinta superioara, par-
ticipand la ,Logos’, intermediind
dinspre zei spre oameni propagarea
Lvocii adevarului”.

Pacalitul si sacrificatul farsei
carnavalesti, Mitica, ordoneaza si el
prin glasul ce pluteste in cugetele
somnambule ale celor vii, impatimiti
de ganduri incetosate, laitmotivul
,de cetrag clopotele, Mitica?; de fran-
ghie, mon cher!’, ideea spectacolului
ce include in el victima. Personajul
apare drept instanta eternd, dublu al
creatorului in carnavalul existentei.

Roata norocului si caruselul unei
lumi pe dos reprezinta spectacolul,
dar si participantul la spectacolul
celorlalti.

Transportand ,filmul in film” si
tragicul in comic, asadar spectacolul
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in viata, Pintilie elaboreaza o ele-
ganta miscare de la modern spre
epoca, de la lumea operei la cea a
interpretarii ei, de la haosul existentei
la sdmburele ei de mister etern.

Teatralitatea si spatiul devenit
imagine ofera dualitatea necesara
acestei viziuni. Desi prin vitalitatea
balcanica este expresia unui pitoresc
ce nu se departeaza de infernal,
subsol al vietii (urmarirea lui Cracanel
prin baia publica, in care se scandeaza
curajul logoreic, si se inregimenteaza
esantioanele umane, conotatii ale
politicului), e redusa la dublete ce nu
permit angelizari, ci doar localizari
diverse ale omului in spectacol sau in
afara lui.

Discreta, tema culpabilizarii, a
vinovatiei, pe care omul o poartd
prin stigmatul raului originar, este
tradusa prin ravnirea la fericirea
egoista si stearpa, si apare obsesional
reprezentata in opera.

Ndpasta capata tutela unei ela-
bordri, concentrata in spatiul-matrice
al suferintei inchise intre ziduri, ce
izoleaza omul si exalta patima: Dra-
gomir loveste disperat cu barda, semn
al crimei, in peretii camerei-carcerd
intr-un paroxism al disperarii, in
timp ce Anca strajuieste perpetuu
un mort intins pe masa judecatii,
spatiu al confruntdrii viilor cu mortii.
Si totusi, imaginarul simbolic permite
compozitiei filmice a ecranizarii mele
sa incastreze secventa jocului, jo-
cului paroxistic, inchis intr-un spatiu
aseptic fdra iesiri, cu rol de laitmotiv,
ce deschide drumul tumultuos spre
nefericire. Dansul capata asperitati
de dans macabru, thanatic, deoarece
o impinge pe Anca spre pacatul ce
va distruge vietile celor trei barbati:
cuvantul cu mlddieri de sarpe pe
care Dragomir il primeste ca pe
o promisiune, faptuieste sibilinic
greseala: ,am badrbat, lasa-ma in
pace., iar Dragomir intelege ca
Dumitru este piedica intre el si Anca.

Nu mai putin vinovat pare a
fi si Dumitru, in nepriceperea sau
neintelegerea a ceea ce pare a fi un
simplu joc as descatusarii. Vina lui
Dragomir, faptasul ce-si ia asupra
lui pacatul implinirii raului, e sensul
unei nefericiri pe care nu o poate
inldtura: patima iubirii mistuitoare,
pofta. Scena din carciuma popii,
ii infatiseaza criminalului, ce fsi
cauta linistea in tumult, o ,imagine
deformatd” a suferintei pe care el
insusi o traieste: nefericita iubire a
mutei ce strigd in sunete guturale,
inumane, iubirea neimpartasita.

Proiectata drept o vinovatie
in lant - pana si lon a buzunarit
un muribund ,luleaua, tutunul si
amnarul lui erau la mine’, actiune
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ridicola si tragica in urmdrile ei, iar
Gheorghe ravneste la adulter si prin
rautate parsiva indeamna la cruzime
intreaga obste in numele dreptdtii.
Ndpastda dupd ndpasta...

In capitolul intitulat Riutatea lui
Caragiale, Florin Manolescu, luand
ca motto un citat din Kir lanulea: ,ai
dreptul sa dormi 300 de ani de-aici
incolo”’, isi exprimd opinia asupra
prezentei autorului in opera: ,dar
daca, din multimea personajelor
simbolice, vom cauta sa alegem unul
cu adevarat reprezentativ pentru
Caragiale, acela nu va fi nici Falstaff,
nici Zoii, cum ar fi vrut detractorii
scriitorului, nici lon, nici Canuta,
cum au crezut aparatorii lui, ci mai
degrabaKirlanulea, din marea nuvela
publicata in 1909, la maturitate.
Diavolul Impielitat [..] reprezintd
principala imagine en abime si cea
mai importanta secventa din auto-
portretul, pe care dramaturgul I|-a
ascuns in centrul operei sale”.

Opinia criticului fixeaza, printr-o
alta incadrare decat cea propusa de
noi (o incadrare tematica), motivul
prezentei autorului in text, ilustrare
pe care noi am sugerat-o, prin
motivul personajului in personaj, cu
acel rol de Pharmakeus —tap ispasitor.
Si celelalte ipostaze mentionate de
critic - Canuta, lon, vizeaza aceasta
postura, ce poate fi amplificata intr-o
alta dimensiune, cea a eroticuluiin La
hanul lui Ménjoald sau Calul dracului.
Nu putem exclude ceea ce ofera unitate
diverselor fatete ale acestei ,invagi-
nari', scrierea-efigie Grand Hotel Victo-
ria romdnd, mentionand cd incidenta
raului, impactul omului cu maleficul
este laconic, succint exprimat de
eroul devenit fruct sijertfa a pacatului
- Nitu, ce considera soarta vinovata
de raul din om. Desigur, Caragiale
are o anumita fascinatie pe care
imaginatia sa vie o metabolizeaza,
in ceea ce priveste ,fatalitatea ce
capata o fizionomie perfidd” si
+hazardul ce seamdnad a vointa rdu-
tacioasa’, asa cum marturiseste
Paul Zarifopol. Aceeasi observatie
o face si Garabet lIbraileanu, care,
analizand opera caragialiana, obtine,
prin inventariere, teme legate de
rdu, cruzime si umoare neagra, ca
insemne ale conditiei umane.

JArtistii de seama sunt cei care
pun mare pret pe indemanarea
mestesugareascd”. Stapanirea ade-
vdrului, mestesugul si arta desem-
nand astfel o fingemadnarea pe
care grecii au evidentiat-o pentru
prima data, Aceasta apreciere a lui
Heidegger privind opera de arta
este anticipata de orice gandire
creatoare ce transforma creatia in
pasiunea alcatuirii unei lumi. lata
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de ce si Caragiale capata aceastd
luciditate in formularea artei drept
mestesug, apreciind rolul sau, cu
modestie, drept un abil confectioner
de cusdtura mestesugdreascd. Pentru
creatorul ce exista prin cuvant,
aceasta cusdtura poate fi tradusa
prin ,rostirea necesard’, ce permite
surprinderea esentialului din creatie,
omul si conditia sa constituind
cea mai generoasa tema a creatiei
caragialiene, permanent deschisa
spre fiintare.

Fapta si cuvantul ofera scrierii
caracter dramatic, deoarece teatrul
viul esentializat aratd, actiunile
fiind traduse prin cuvant-expresie,
corporalitate si gest. Spiritul si
instinctul opereaza structurari in
materia umand ce capata valente
reprezentative. Caragiale foloseste
arta exprimarii si varietatea infinitd a
vorbirii, de la balbaiald, incoerentd, la
caricaturizadrile din elipticul telegrafic,
intr-un spectacol al limbajului ce
invdluie fiinta prin dezvdluirea unei
exprimari mistuite in cuvant.

Constatand importanta rostirii
pentru exprimarea Dasein-ului coti-
dian, Heidegger desemneaza, prin
cuvantul ,vorbdrie”, nu o conotatie
peiorativa, ci o forma de existenta
cotidiang, ,fiinta-in-comuniune” mani-
festandu-se prin coparticipare la
rostire si prin repetarea acesteia.
Vorbaria este, in cele din urma3,
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apreciata drept un act de disimulare,
ea impiedicand sau intarziind
orice interogatie sau dezbatere; o
lume aflatd sub travestiuri, unde
mecanismul destinului deregleaza
existentele, este o lume disperatd, nu
o lume logoreica.

Desigur, trdncdneala si pdldvra-
geala, incoerenta verbald, semnifica
actiuni umane degradate, dar textul
caragialian nu pare a excela in ideea
unei dezordini a ratiunii prin vorbdrie,
ci, mai curand, in prezentarea unei
strategii prin care ,masca’, fie ea si
a cuvantului, propune permanente
raporturi intre fiinta si aparenta ei.

Simbolul mastii, ce poate re-
zolva aceasta stare conflictualg,
este deja propus de filosofia lui
Schopenhauer, din care il preia
Nietzsche, raportandu-l la concepte
precum iluzie, poveste, fictiune.

Vorbind despre arta actorului,
Tudor Vianu observa aspiratia aces-
tuia de a iesi din individualitatea
proprie, tendinta ce exercita ,o vraja
deosebita asupra oamenilor, chiar
mai inainte de a deveni arta. Placerea
de a trdi sub o masca raspunde
unei nevoi de eliberare, careia
viata practicd nu-i ofera niciodata
satisfactia dorita [..] sugerandu-ne
sentimentul unei libertati frenetice”.

Structura prozei lui Caragiale
este esential dramatica; vedem per-
sonajele gandind si simtind, stilul
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indirect liber, ca si cel ,simpatetic
oferind posibilitatea unei participari
voalate a autorului-narator la spec-
tacolul narativ: ,pe cand domnul
Stavrache fsi ridica asa de sus
interesanta-i cladire de ipoteze,
jacdta alta scrisoare! E tot de la
Turnu-Magurele - de asta data insa
e slova straina [..] slova strdina. Ei!
Lucrul dracului!” (In vreme de rdzboi).
Alta datd, personajele nu sunt
auzite, ci vazute: ,trei nopti de
panda [..] patry, [..] cinci [..] si tot
atatea zile mai grele ca noptile;
ceasuri de cursuri si de meditatii [...]
zgomotul camarazilor, neputinta
de a sta singur cu inchipuirea lui si
frigurile [..] si ferestrele tot inchise
[...] si perdelele vesnic lasate” (Pdcat).
Discontinuitatea fluxului launtric,
redata prin modalitatea ,tehnica” a
stilului simpatetic, prin care creatorul
ii face pe eroii sdi sa se miste si sa
graiasca scenic, reprezinta acea
mestesugarita arta scriitoriceasca
prin care adevdrul vorbirii este
izvorul incantarii mereu reinnoite,
masca cuvantului invaluind intr-un
adevar ce mai mult tdinuieste decat
dezvdluie, pe oamenii lui Caragiale,
ce se afla intr-un permanent dialog.
Aceastd preocupare de a sprijini
textul dialogat prin indicatii asupra
tonului actiunii si a actiunii prin
dialogul revelator, reprezinta o preo-
cupare pentru autor, pana si in cea
mai sumara dintre schitele lui.
Epopeea comica a banalului si
repetitivului interfereaza cu atra-
gerea sensibilului romanesc intr-un
compromis ce dezvaluie abisalul
marcat de angoase si obsesii,
subiectul, care s-a cuprins si pe sinein

vartejul fictiunii, este «comediantul,
purtatorul gandirii genealogice; fiin-
tarea in erou, creeaza nu un schimb
de replici, nu o comercializare a
limbajului intr-o relatie de schimb, ci
o exprimare a fiintei in zona ei tragica
sau comica. Caragiale nu elucideaza
misterul faptei si al cuvantului, ci
propune doar intrebdri prin care
acesta poate fi supus unor adancimi
analitice. Teme precum dispozitia
atavica pentru crimd, teroarea de
structura anxioasa, ce aduc fiinta in
pragul neantului, capata, in opera,
semnificatii aparte prin prezentarea
unor cazuri lipsite aparent de
proeminenta, dar care dezvaluie
trasee subterane cu aceeasi abilitate
a cuvantului-imagine.

Atat O fdclie de paste, cat si In
vreme de rdzboi, surprind niveluri
ale imaginarului subconstient, ce
configureaza, prin obsesia gandirii,
neantul, teroarea surpadrii. Aceasta
trdire, denumita filosofic ,angoasa’,
este un sentiment non-psihologic
ce inlesneste demoniacul, prin
care manifestarile firesti ale Binelui:
iertare, salvare, libertate sunt in mod
permanent eludate. Sub un unghi
estetico-metafizicc, demoniacul, ce
defineste nefericirea ca destin, ope-
reaza prin concepte antagonice
binelui. Nu intamplator Calinescu

analizeaza ,cazul Stavrache’, sub
semnul ereditatii blestemate pe
care omul nu o poate depasi,

transformand-o in fatalitate.

Printr-o metamorfoza in evolutia
personajului din nuvelele amintite,
se produce nu un salt demonstrabil
in plan psihologic, ci o proiectie
incadrabila in mitic, amintind de
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celebra migrare spre esentd din
opera lui Kafka.

Autorul realizeaza o permanenta
reconstructie in devenirea perso-
najului, intre spiritul activ si ex-
perienta de viatd incadrandu-se
tensiunea faptei. Gandirea trdieste in
lumea aparentei, in care vorba tine
locul actului spiritual, dar actiunea
va demonta mecanismul extern
adancindu-se intr-o nebuloasd, cea
a inconstientului, in care se permite
atingerea unei revelatii a sinelui:
aprinzand faclia pentru Dumnezeul
crestinilor, hangiul Leiba Zibal se
proiecteaza intr-un irational in care
granita dementd-revelatie nu mai
poate fi operantd, in timp ce cantecul
popesc al lui Stavrache, din nuvela
In vreme de rdzboi, nu instaureaza
decat aparent haosul nebuniei,
el propunand de fapt o ordine a
revenirii spre un destin deturnat. In
ambele personaje, esenta dramatica
a structurii inger-fiara este realizata
prin starea de angoasa, ce defineste
relatia omului cu existenta sa.

Motivam aceasta sugestie de
interpretare prin ceea ce se poate
numi vocatia dramaticului pur, ce se
sustrage oricarei tonalitati discursive,
excesive si explicite. Modalitate prin
care Jan Kott consacra perenitatea
lui Hamlet: ,Hamlet este un mare
scenariu in care fiecare dintre
personaje are de jucat un rol mai mult
sau mai putin tragic si sangeros si,
totodata, de rostit lucruri inaltatoare
[...]1Hamlet poate firezumatin moduri
diferite [...] ca piesa istoricd, ca roman
politist sau ca drama filosofica [..]
scenariul acestor trei piese diferite va
fi intotdeauna unul si acelasi. Numai
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ca de fiecare data vom avea a face cu
o alta Ofelie, cu un alt Hamlet, cu un
alt Laerte. Rolurile sunt aceleasi, dar
le joaca alti eroi”

Aceasta ,structura de burete”
cum o numeste Kott, permite
intrebari fara raspuns si traiectorii
ce nu epuizeaza sensurile. Jocul este
masca, derutanta prin simplitate,

intrebarea pe care o propune
Caragiale ca rdspuns in finalul
evenimentelor din  Inspectiune,

.de ce nene Anghelache, de ce?,
avand aceeasi posibila decodare,
si anume o provocare adresata
cititorului, generatoare a diferite
scenarii de lectura. Tehnica este
explicata in finalul nuvelei Doud
loturi, unde naratorul invita direct
cititorul - spectator la decizii ,de
gust’, dupd atat de teatrala formula
a improvizatiei sau a ambiguizarii:
~cum va place”. Caci tehnica nu e aici
doar una de compozitie, ci si una
de viziune regizorala metafizica, ea
constituind o maniera de participare
la alcatuirea unui rol prin suscitari
latente la nivelul interpretarii.

Nu patologia crimei sau tehnica
vendetei intereseaza in Ndpasta
lui Caragiale, ci devenirea prin
fapta (care la randul ei este marca
unei vitalitati irationale) devenire
ce elibereaza patologicul, in care
crima si dragostea, razbunarea si
sacrificiul, se exprimd prin viata
omului devenita destin. Alegerea nu
antreneaza moralitate, ci acceptarea
intrarii in joc, asemenea acelui ,étre
de risque” pascalian, cumuland crima
si pedeapsa.

Sesizarea vietii in straniul, ab-
surdul ei, reprezintd acest tip de arta
si o constiinta artistica autentica
poate sesiza ideea unei sacralitati
a fenomenului artistic, caci, asa
cum afirma Artaud, ,arta, nu e
imitatia vietii, ci viata este imitatia
unui principiu transcendent, arta
permitand comunicarea cu acesta”
Reprezentatia capata in aceasta
acceptie intensitate, ,Supramarioneta”
lui Gordon Craig fiind inteleasa in
dublul sens de personalizare si
esentializare. Stilizarea posibila a
individualitatii poate oferi viziunea
unei imanente demonizate pdtrunsa
de fiorul transcendentei ocultate.
Cele doua atitudini, deopotriva
prezente in opera lui Caragiale, atat
in varianta ei comica cat si in cea
tragicd, reprezinta si doua modalitati
conjugate de exprimare a universului
absurd al marilor scriitori ai conditiei
umane, tributari uneiviziunifilosofice
existentialiste.

Simturile, inseldtoare in sine,
fac posibil accesul la intelegere, la
revelatie, patimirea, irationalul (in
varianta sa moderna, absurdul) fiind
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forme vii prin care corporalitatea
isi intelege esenta. Trimiterea spre
o lecturd in aceasta grila a operei
caragialiene remarca fiorul de
neliniste ce strabate labirintic... mo-
tivul ,Marelui nimic” in sensul unei
pervertiri a reperelor existentei,
conceptul de ,mecanism” ce striveste
omul, transformandu-l in jucarie
mecanica descifreazd disimuldrile
hilare prin care conditia umana
devine joc absurd. Asocierea cu
capetele de afis ale literaturii
absurdului este evidenta, Eugene
lonesco fiind selectat prin motivul
,dezarticularii vorbirii”. Comedia vie-
tii este abil decupata prin zonele in
care esentele nu mai apar, viata fiind
tautologica prin disimulare. Pentru
Caragialespatiultragicesteintandem
coroziv cu nimicnicia, iar prezenta
unor personaje care fac trecerea de
la comic spre tragic, precum Lefter
Popescu, exprima declinul tragicului
pur, ca ratare a sansei, pentru a se
ajunge apoi la ,lumea oamenilor
suciti’, in care adevarul nu inseamna
decat ridicol si anomalie (Canuta,
Anghelache). Se patrundein nucleele
de iradiere ale mastii tragice, Ndpasta
permitand o apropiere de opera lui
Friedrich Durrenmatt, Judecatorul si
cdldul, in care se analizeaza omul si
mecanismul orb.

Semnificativa este astdzi si
asocierea cu Kafka si Camus, prin
motivul exasperarii, al revoltei sau al
acceptarii absurdului facand trimite-
re spre Sisiful camusian, in timp ce
atmosfera din Grand Hotel ,Victoria
Roméana”, dar si din La hanul lui
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Manjoald, ofera semnalele unei lumi
agonice, demonizate, ce aminteste
de lumea opereikafkiene.Vom pastra
din acest demers analitic o parte din
observatiile referitoare la luciditate
sau neliniste, oscilatie si ambiguitate,
ce pot fi analizate in aceasta zona a
creatiei caragialiene si vom deschide
un alt capitol al viziunii noastre
asociative, plecand chiar de la una
dintre observatiile exegezei amintite:
»sunt, in operele lui Caragiale, seduse
de rolul irationalului, al hazardului
si al subconstientului, nelamuriri
care raman fara raspuns. Ele au
un ecou mai prelung decat cele
ale unei literaturi care incetoseaza
premeditat imaginea lumii, ale unei
literaturi interesatd, mai curand, sa
demonstreze realitatea fantomelor
decat sa cerceteze fantomele re-
alitatii” Aceasta observatie, ce se-
sizeaza imaginea unei lumi in care
fortele rivale devin energetism
cosmic, face posibila intelegerea
realitdtii la care se referea criticul
drept una fictivd, in chip de scena
propusa spre a intrupa posibilele
forme de existenta.

Structura spirituala a unui
creator de teatru, propunand aven-
turi ceremonioase, printr-un ritual
repetitiv, prin eliminarea psiholo-
gicului, reprezinta de fapt transfor-
marea invizibilului in vizibil printr-un
act magic sau procedeu alchimic,
care sta sub pecetea misterului
artei teatrale, suscita intrebadri fara
raspunsuri, masti ce invaluie si dez-
valuie esente, si capata, in cele din
urma, caracter initiatic.




Arta teatrului reveleaza am-
plitudinea si altitudinea vietii noastre
interioare, dar si a vietii in general. Ea
exprima o constientizare a faptelor
si destinelor umane, a maretiei si
mizeriei, viata, cu ale sale posibilitati
fiind adusa la lumina clara si intensa
a constiintei prin iluminarea produsa
asupra noastra.

Operele devin expresive si
simbolice, prin reprezentare, marii
scriitori tragici si comici - Sofocle,
Shakespeare, Moliére, Gogol, Cehov,
Dostoievski nu se distreaza si nici nu
se ingrozesc cu scene detasate din
spectacolul vietii, ci oferd o viziune
asupra acesteia, asupra maretiei,
slabiciunilor sau absurditatii ei...,
iar aceasta interpretare a infinitului
mare prin infinitul mic nu inseamna
numai exacerbarea emoatiilor, ci si
contaminarea cu un inalt semn de
sens al artei deoarece imaginea
existentei este diferita de existenta in
sine... Ea cheama unicitatea la viata.

Daca regenerarea moralda se
poate realiza prin forme ale ascezei,
contemplarii, misticii sau sacrificiului,
prezente camotivein creatiateatrala,
in planul artei, salvarea, regasirea,
inseamna resurectie, spectacol, dupa
cum ne indica tabla de materii din
Mosii lui  Caragiale: ,Tricoloruri -
panorame - [..] cersetori - ciubere
- cimpoaie - ministri - pungasi de
buzunare - [..] fotografii la minut -
comedii - tombole - Moftul romdn
nr. 8 - [...] cruci - dumnezei - fluiere
- alune prdjite - [...] poeti - prozatori
- critici - [...] praf - noroi - murdarie
- infectie - lume, lume, lume... criza
teribild, monser!”

Artistul e interpretul tainelor
sufletului si ale timpului sdu fdra
sd vrea, ca orice profet adevdrat,
uneori inconstient, asemeni unui

somnambul.
C.G.Jung

Daca a existainsemna a cunoaste
experimentand viata, teatralul ce
se asociaza acum oricarei situatii
dinamice este evaluat prin forta de
a decide si a crea alte perspective
asupra naturii umane prin specificul
sau in comunicare.

Aceasta natura umana, departe
de a mai fi vazuta ca ,esentd’, e
recuperatd prin dimensiunea ei
complementara de ,existenta”.

Principalele revolutii estetice ale
secoluluitrecut,audimensionatesen-
tial perspectiva prin explorarea zo-
nei non-rationalitatii ce corespunde,
stiintific vorbind, inconstientului.
Omul este si limpede-rational dar si
irational-misterios; visul, obsesivul,

cosmarescul i calauzeste trecerea
de-o clipd prin viata...

Arta, in general, va fi dominata
de o supratema generica: conditia
umana. Concepte precum libertate,
demnitate, alegere, constiinta sunt
subsumate unor sensuri noi acordate
prezentei omului in eveniment si
in lume. Astfel, ,omul-contingentd’,
concept teoretizat de Sartre, este,
in principal, asociat cu ideea de
intamplare, aleatoriu, accident. Totul
devine surprizd, iar fiinta, individul
nu mai are in fata un ecran care sa-|
linisteasca (fie ideologic, fie lingvistic,
fie cultural), el este agresat, violent
debusolat de propria sa intelegere.

Teatrul contemporan se redefi-
neste accesand, fie prin seductie
tematica, fie prin manifestare concret
scenica, evenimente-existentd.

Sintagma este fluida si se explica
prin contexte complementare, de la
inscenarea evenimentului-limita la
cea a existentei-spectacol.

Simbolurile existentiale se tes
intre real si virtual, intre constructul
potential perfectibil si finitul ame-
nintator. Spatiul teatral acopera
astfel un interior ce se deschide
inedit in viata, sfidand in mod
paradoxal ingradirile si rigiditatea
pulsiunii thanatice. Mobil si creativ,
spatiul existentei jocului este locul
terapeutic al experientelor ludice, al
exercitiului spectacular, al inovatiei
revoltate si sfidatoare sial purificarilor
mentalitatilor arhaice.

Existenta, ca trecere de |la
pasiune la compasiune, vinovatia si
remuscarea, dorinta, nebunia iubirii,
care se apropie de moarte, dar si
viata ce solicitd o morald, caci cine
nu da totul nu obtine totul, sunt
cugetari ce inlesnesc accesul la o
gandire in care pulseaza intrebarile
in masura in care raspunsurile nu le
inchid in limite meschine. Preocupat
de cotitura timpului, artistul nu
intamplator este sfatuit sa joace
rolul celui care ,avertizeaza”. Singura
vocatie pentru care se simte chemat
este aceea de-a spune constiintelor
ca nu sunt nepdtate si ratiunilor ca
ceva le lipseste.

Fara dorinta de a sistematiza,
dar in permanent contact cu faptul
dat, gandirea teatrala se impatimeste
deopotriva si in da si in nu, dualitate
ce exprima complexitatea si deri-
ziunea teatrului. E poate aici o
cautare a unitatii printr-o sinteza
a contrariilor, proiect pe care orice
epoca il actualizeaza prin sensibilitati
specifice. E suficient sa amintim,
pentru configurarea tipului de pro-
ject existential, cele doua motive
tematice majore, in configuratii com-
plementare: spiritualitate si sen-

https://biblioteca-digitala.ro

zualism, ratiunea si pasiunea vietii
capatand nume definitorii nu doar
pentru estetica, ci pentru o intreaga
paradigma a ceea ce se defineste ca
model ideatic, arta a interogatiilor,
configuratie antinomicd ce valori-
zeaza oximoronul cosmic de tipul
,soarele negurii’, coprezenta a luminii
si intunericului in conditia umana.

Opera teatrald, ca orice traire
esentiala si esentializata, pune in
discutie ceea ce se numeste tra-
ditional gandire rationalista (ce
pare a fi un fel de stationare, de
evitare a oricdrui entuziasm) si
metamorfozeaza febra eticd in sen-
timentul compasiunii ce uneste
calitatea de ganditor cu aptitudinea
de a da forma imaginii scenice.
Opera, actiunea ei, devine magie cu
timbru exaltant, pasional, dar care nu
inldtura crezul stoic al creatorului de
spectacole.

Noaptea si taina pe care o ofe-
ra vederii noastre ochiul in opa-
citatea si in rasfrangerea sa de la
interioritate spre lume, e semnalul
unei angajari in definirea lumii a
sentimentului si a intelectului drept
lumi ale inaltului si adancului ce
sdlasluiesc in om. Sciziunea dintre
Eul finit si Eul absolut pune in discutie
problema productivului inconstient
si, in acelasi timp, gandirea despre
absolut. Subiectivitatea ca vointa
si actiunea voluntard ca forma de
autoanaliza par sa se afle in conflict,
caci se propun odata cu o asa-numita
geneza a egoului, ce capata, in
metafizica subiectivitatii, capacitatea
de a descifra lumea, de a oferi un loc
al reprezentarii fenomenologice intre
eu si lume. incepand cu Schelling,
Schopenhauer si atingand prin
Nietzsche conglomerari paroxistice,
acest raport al vointei ca reflectare a
unei interferente cu subiectivitatea
aderenta metafizicului, oferd, in gan-
direa moderna, surprinzatoare ana-
logii.

A explora si intelege sensul artei
teatrului este, astazi, pentru multi
dintre noi, un lucru extrem de ciudat,
obositor, chiar... A intelege artistul
sau destinul lui este si mai plicticos...
out of time. Prejudecata cea mai
primejdioasa este aceea de a ignora
anumite intrebari fundamentale, sau
a crede in rezolvarea lor de la sine.

Sunt in jurul nostru artisti care
inteleg foarte multe lucruri, dar
niciodata nu s-au intrebat: de ce
trdiesc, de ce accepta succesul care
degradeaza, de ce fug de sinceritate
si adevadr, de ce suporta zi de zi o
existentd artistica mistificata? Sunt
artisti care stiu tot despre teatru si
viatd si nu s-au intrebat niciodata ce
inseamna o adevdrata cuprindere a

183

octombrie 2021

wn
B
E
L]
.S
<
<
\
e
N




N
o
15
[}
=
o
£
o
2
5}
o

wn
"
g
L]
S
<
<
\
=
N

umanului. Unii se lauda cu lucruri fa-
cute si probleme rezolvate, in timp
ce simpla lor prezenta nu este decat
rutina.

Nimic nu mai e bine corelat in
lumea scenei, nimic nu e viu si se-
ducator in teatru.

Ce daruim oamenilor care pier-
zandu-si timpul ne privesc? Daca ne
intrebam ce lipseste artistilor con-
temporani ca sa fie fiinte cu vocatie
destinald, am putea raspunde o
intuitie al noului, a vitalitatii sale
magice.

Creatia artistica, asemenea celor-
lalte fapte vii din lumea noastra, nu-ti
cere decat s fii tu insuti, sa surprinzi
perfect si total viziunea ta lduntrica,
sd exprimi desdvarsit experienta ta,
trdirea ta. Orice incercare de voita
originalitate este un act ratat. Cu
cat esti mai autentic, mai tu insuti,
cu atat esti mai putin personal, cu
atat exprimi o experienta universala
sau o cunoastere universala care te
apartine...

Ca un remediu la cunoastere,
este de parere Nietzsche, viata nu
este posibild decat gratie iluziei artei.
Necunoscutd a cunoscutului, inchi-
puire fara hotar.

Daca artistul ar crea o imagine,
stiind ca ea va fi nemuritoare, dar o
singura trasatura — cea mai profunda
dintre toate - ar ramane ascunsa
si necunoscuta oamenilor prezenti
si viitori, si asta pana la sfarsitul
timpurilor, credeti ca el va suprima
aceasta trasatura? Teatrul nu cautd
adevarul, ciinsemnul adevarului care
vibreaza in constiinte.

Strabatand secolele si sufletele,
mimandu-l pe om asa cum poate
el fi si asa cum este, artistul ajunge
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sa Sse suprapund unui personaj
misterios: CALATORUL. Ca si acesta,
el epuizeazd ceva, strabate neincetat
ceva. Este cdlatorul timpului si, in
cazul celor mai buni, calatorul speriat
al sufletelor. Mereu preocupat sa
intruchipeze cat mai bine lumea, el
demonstreaza in cat de mare masura
aparenta face existenta. Deoarece
arta lui consta tocmai in a patrunde
cat mai adanc in viata dincolo de ea.
La capatul acestei stradanii apare
limpede care-i este vocatia: sa inalte
inima in gand, sa fie nimeni sau sa
fie mai multi. In doua ore, pe scens,
se simte si se exprima raspantiile
umane cu toate turbulentele ce le
sustin prezenta. Deci, a te pierde spre
a te regasi. In doud ore spectacolul
calatoreste supravegheat pana la
capatul acelui drum fara iesire, pe
care omul din sala il strabate intr-o
viatd intreaga fara a-l intelege.

Teatrul nu se exerseazd si nu
se perfectioneaza decat in dome-
niul aparentei. ,Nu oricine poate
fi teatral; si, sub acest cuvant pe
nedrept dispretuit, se ascunde o
intreaga estetica si o intreaga mo-
rala. Jumatate din viata sa, omul
subintelege, intoarce capul ca sa nu
vada si tace” - Albert Camus.

Artistul este, din acest punct de
vedere, un intrus.

Autenticitatea unei  imagini
scenice tine mai putin de fidelitatea
ei fata de viata, cat de puterea de
a crea o noud viata care fulgerd
tainele ratacite. Imaginatia creativa
este cea care genereaza actiunea,
sentimentul, credinta, meditatia. Este
felul in care autorul spectacolului
se apropie cel mai mult de starea
fecundd a implinirii; aceasta, apoi,
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incepe sa trdiasca singura prin uimire
si vraja existenta miraculoasa.

Regulile nu aduc mari servicii
in creatia teatrald. Cel mult pot servi
dreptindrumare sau puncte de reper
pentru un timp, pentru o generatie.

Noinuavem nimicdeinventat,nu
avem decat de vazut, de inregistrat,
de coordonat, de simtit si de restituit
sub o formad speciald a viului expresiv,
transfigurat, ceea ce toti spectatorii
trebuie sa-si reaminteasca ca au
simtit sau au vazut, fard sa-si fi dat
seama pana atunci.

Realul in fond, posibilul in fapt,
ingeniozitatea in mijloace - iata ce
se poate cere de la scena cu conditia
extensiei, a dilatarii in sens siinteles a
misiunii sale.

Proces de selectie si esentializare,
creatia artistica transmite universalul
prin intermediul individualului sem-
nificativ, sugerand valori spirituale. Por-
nind de la ceea ce este caracteristic in
realitate, artistul separa esentialul
de accidental, necesarul de intam-
plator, pentru a le intruchipa apoi
pe cele dintai tocmai in imagini
aparent accidentale si intamplatoare,
dar in fond profund semnificative si
emblematice.

Dupa cum am mai mentionat,
Gordon Craig stim ca definea teatrul
ca ,o0 revelatie de lucruri invizibile
percepute de privirea interioara”.

Antonin Artaud credea ca ade-
vdratul obiect al teatrului este sa
traduca viata sub aspectul ei uni-
versal. ,Noi nu suntem liberi. Si cerul
poate incd sa ne cada deasupra
capului. Si teatrul este facut sa ne
invete mai intai aceasta”’

Artistul reproduce un model in-
terior structurat de imaginatie.

Artistul trebuie sa aiba capa-
citatea de a locui intr-o noua con-
ceptie despre existenta, care nu este
personala, dar care face totusi apel la
propriile experiente, la propriile sale
disponibilitati energetice.

Realul e irefutabil prin definitie:
nu poti decat sa-1 descrii asa cum
este. Imaginatia isi gaseste hotarele
in ordinea generala a lucrurilor,
asa cum e perceputda de autorul
spectacolului. El va trebui sa-si
impuna credibilitatea si, in lipsa
unei certitudini, sa provoace iluzia
evidentei. Ce este adevarul in arta
teatrului? Conformitatea judecatii
noastre cu a celorlalti oameni.

Calea de acces cétre adevar ar fi...
magia iluziei teatrale, organica prin
ea insasi. Teatrul poate reconstitui
constiinta onestitatii primare a
umanitatii.

Adevarul unei senzatii in viata
poate fi de multe ori fals pe scena.
Imaginea scenica presupune nu



numai o repetare precisd a unei figuri
odata intruchipate, ci simtul activ al
insdsi ideii, pentru cd fara aceasta
putem pierde cu usurinta caracterul
nemijlocit al actiunii.

+Lumea senzatiilor personale si
artistice se unifica in imaginatie, care,
intrupandu-se in actiune, da nastere
imaginii scenice”” - Boiadjiev

Teatralitatea devine un spatiu al
lumilor ce isi calauzesc explorarea,
care se intuiesc si descoperd intr-o
suita de simboluri si semne, printr-o
limba care o cuprinde pe cea vorbita,
dar o depaseste si o integreazd, si in
care se reinterpreteaza tot ce este
posibil, tot ce este valid si tot ceea ce
a fost acceptat, se descifreaza pentru
a se reformula prin creativitate.
Teatralitatea vie permite cunoasterii
sa fie un intermediar intre om si
expresia lui in lume.

Povestea si realitatea nu sunt
complementare, insa in cazul marilor
creatori ele nu se pot exclude.
Artistul imbogatit de imaginatie prin
vocatie, in arta lui, isi are radacinile
adanc infipte intr-o spectaculozitate
cu identitate unica. El vede astfel
ceea ce trdiesc intr-un anume fel
toti ceilalti; el vede si, imaginand, da
valoare si consistenta, preia miscarea
pentru a o transforma in sens, atrage
amanuntul pentru a-i revela maretia.

Am putea spune cd arta este
iscusinta de a imagina universuri
vizuale ale convietuirii oamenilor,
care pot genera simtire, gandire
si actiune, pe care vederea sau
experienta realitatii reproduse nu
le pot sesiza in aceeasi structura si
intensitate. A crea in sensul ade-
vdrat inseamnd a descoperii si a
revela noutatea existentd, tainica, in
continua nastere.

Infiecare epoca se demonstreaza
cu aceleasi cuvinte un ideal diferit,
divers, care corespunde convingerilor
si aspiratiilor timpului.

Nu este vorba de a sti ce sunt
faptele, ci ce vrem ca ele sa fie.

Avemaiciun elementdeinventie,
care tine in mod indisolubil de
intuitie, adica de virtutile asociative
rapide si de capacitatea surprinderii
cu usurinta a esentialului. Intervine
si talentul indisolubil legat de un
simt al umanului, de o inalta etica; el
este de asemenea energie si vointa,
cunoastere a vietii si curaj de a o
radiografia prin simturile inteligentei.

,Dar talentul nu e nimic daca nu
e intrebuintat cu stiinta” - lon Sava

Mai intervine cu rol decisiv
si imaginatia - aparuta cand ca o
simpla ,fantezie” opusa fanteziei si
bunului simt, cdnd ca o capacitate
combinatorie, fara putere creatoare,
cand, dimpotrivd, ca o veritabild
Jregina a facultatilor”. S-a inteles ins3,

incd din antichitate, ca exista o forma
degradatd a imaginatiei — imaginatia
care inventeazd formatiuni arbitrare,
,fantasmagorii’, ,capricii” - si vibrea-
za potenta spirituala o forma nobila
a imaginatiei, producatoare de
lumi consistente, cvasi-autonome —
imaginatia care sesizeaza si descrie
valentele de virtualitate. Voltaire
deosebea imaginatia pasiva, inte-
leasa ca pura inchipuire, de o
imaginatie activa, creatoare.

Imaginata ca un triunghi, vo-
catia presupune trei laturi: una ten-
dentionala (inclinatiile, inclusiv senti-
mentele, atitudinile), una potentiala
(aptitudinile) si una constient volitio-
nala (interesele).

Individul, ca persoana, joaca
diferite roluri pe scena vietii sociale.
Noi suntem interpretarea rolurilor
noastre.

Omul se defineste prin ceea ce
poate face din el viata lui.

Este foarte posibil ca talentul,
ceea ce se cheama ,inspiratie’, sa
fie unul dintre harurile cele mai
capricioase.Artistul carenuseincrede
decat in talentul sau se expune la tot
felul de dificultati profesionale. Cea
mai mica contrarietate, cea mai mica
schimbare de dispozitie sau o proasta
forma psihica fi pot bloca inspiratia si
sd-i faca talentul sterp. Cea mai buna
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garantie impotriva acestui gen de
accidente este o pregdtire complexa.
Ea devine o ,a doua naturd”. Tehnica
spectaculara exersata in laboratorul
de creatie personal il poate ajuta
pe artist sa-si dirijeze vointa, sa-si
provoace gandirea si sa-si starneasca
fantezia, asa incat cea mai mica
scanteie de inspiratie il va deschide
spre iluminare.

Talentul, spunea Chateaubriand,
este o lungd rdbdare.

Ratiunea pentru care artistii sunt
faptuitori de semne este ca acestia
creeaza si comunica prin intrebadri.
Exista o culturd a interogatiei. Niciun
raspuns nu poate fi bun daca inchide
problema, intalnirea conceptelor
din diferite domenii, viata — art3,
vdzute ca unitate a contrariilor este o
excelenta propunere in deschiderea
de pozitii, in destainuire...

Actul teatral nu poate elimina
fertilitatea gandirii teoretice. A ignora
gandirea si controversele ideatice
inseamna a-i nega teatrului constiinta
de sine.

Se spune ca lucrul cel mai liber
al personalitatii noastre este reflectia
care chestioneaza continuu...

+A-ti dezvolta talentul” nu in-
seamna altceva decat de a te elibera
de influentele care te paralizeaza sau
chiar te anihileaza.

Dragos Patrascu
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Cariera unui artist se dezvolta in
public, dar arta lui numaiin particular.

Ar mai fi si problema gustului
artistic, deloc lipsita de importanta.
Gustul presupune o reactie voluntara,
bazata pe convingerea subiectiva ca
selectia sa este ireprosabila; valori
absolute nu exista decat la nivelul
suprematiei teoretice.

Kant observa ca ,gustul este
inca barbar cand are nevoie pentru
placere de amestecul excitatiilor si
emotiilor, si, mai mult, cand face din
el masura asentimentului sau”.

Calitatea principala a unui artist
trebuie sa fie inteligenta instinctualg,
judecata organica, detasarea, capa-
citatea de a patrunde orice sioriunde,
crearea teatrului ca un model vital de
sacralitate.

Marea regula a tuturor regulilor
e sa uimesti, sa seduci, sa nducesti...
Spectatorul e pretutindeni si oricum
in cautarea jubilatiei.

Stanislavski, Antoine, Piscator,
Craig, Appia, Vahtangov, Mayerhold,
Brecht, Brook, Strehler, Grotowski,
Barba, Bob Wilson... lata nume de
artisti-luptatori, dintre care unii au
parasit batalia in toiul ei, dandu-si
seama de inutilitatea efortului si
retrdgandu-se in turnul de fildes,
iar altii au luptat pana la capatul
puterilor, cazand fara sa biruiasca pe
nimeni.

Contemporan intotdeauna cu
noul ca valoare exploziva, Caragiale
stia ca arta teatrului este o arta au-
tonoma, care trebuie sa-si recastige
demnitatea artistica, prin explorarea
resurselor specifice ale scenei si ale
actorului, intorcand spatele vechii
traditii de valorizare exclusiva a
textului.

Cuvantul, este sens si imagine
sustin toti marii reformatori ai tea-
trului modern. Cuvantul este doar
unul din elementele constitutive
ale reprezentatiei teatrale, la fel de
important precum fiinta jocului,
spatiul, decorul, eclerajul, ilustratia
sonora si sonoritatea tacerii. Unii,
precum Antonin Artaud, vor pro-
pune chiar excluderea totald a
textului dramatic scris de un autor.
fnaintea Iui, insa, Gordon Craig
enuntase, inca din 1905, in Despre
arta teatrului, Primul dialog, ideea ca
JArta Teatrului s-a nascut din gest
- din miscare - din dans’, si nu din
cuvant, iar teatrul viitorului nu va mai
reprezenta piese, Ci va crea opere
specifice artei sale. ,Acestea vor fi
incomplete oriunde altundeva decat
pe scend, insuficiente oriunde le-ar
lipsi actiunea, culoarea, linia, gestul,
armonia miscdrii si a decorului”
Sunt asadar spectacole create fara
a porni de la un text dramatic scris
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anterior, bazate doar pe miscare,
scenografie - costume, decor, lumini
- Si voce, cuvinte rostite sau cantate.
Contemporani noua, Tadeusz Kantor
si Bob Wilson au creat pe baza

unor scenarii
reprezentatii.

Acesti virtuosi maestrii ai scenei
au fost multda vreme considerati
drept reformatori, iar vocile lor au
ramas solitare. Cu toate acestea, in
mod indirect, ideile si creatiile lor vor
provoca mai tarziu, incepand cu anii
'50, mutatia esentiala care intervine
in practica scenica europeana si care
va impune o schimbare radicala a
mentalitati  comunitatii  teatrale.
Cei cu adevarat creatori au fost
tocmai regizorii care, asemenea lui
Meyerhold, tratau textul clasic sau
contemporan ca pe un organism
viu, nu ca pe o relicva intangibila,
infuzandu-i noi valente, revelandu-i
noi sensuri si adancimi, datorita
viziunii lor novatoare.

Noul statut creator dobandit
de regizorul modern este elocvent
sintetizat de George Banu, in cartea
sa Teatrul sau Clipa locuitd. Banu
subliniaza faptul ca avem de-a
face cu un artist care plamadeste o
creatie de sine statatoare, dar care,
spre deosebire de ceilalti artisti
(scriitori, muzicieni, pictori, sculptori
s.a.m.d.), se confrunta si cu fatalitatea
disparitiei operei sale. Odata asu-
mata, 1insa, efemeritatea operei
teatrale aduce cu sine intensitatea si

proprii asemenea

https://biblioteca-digitala.ro

plenitudinea cerute de un spectacol
testamentar. ,Regizorul inceteaza sa
mai fie doar un interpret. De-acum,
el a intrat deja in randul artistilor. El
are constiinta si orgoliul artistului
de a se exprima pe sine, prin
intermediul unui text. Deoarece
spectacolul a devenit discursul
unui artist si se afirma ca scriitura,
suita mizanscenelor se constituie, in
mod logic, in operd, operd diversa,
plurald, fireste, care se organizeaza
de fiecare data in jurul unui centru,
care este artistul viu. Si, totusi, el e
constient ca ceea ce construieste
nu i va supravietui, ca acel lucru va
pieri, si-atunci, fie ca e in amurgul
sau la zenitul vietii sale, el se arata
preocupat de felul in care ar putea,
de fiecare data, sa-si implineasca in
modul cel mai desavarsit opera, sa
isi exprime lumea intr-un spectacol
totalizator. Spectacol-suma, care se
constituie in timp, spectacol care
s-a maturizat vreme indelungatad,
spectacol al plenitudinii.”

Proiectarea NOULUI ca vector -
forma revolutionara a rezistentei -,
violentare programata sa orbeasca
accesibilitatea traditionald se inci-
freaza si dezvolta ca sens si vibratie
ideaticd in structuri fluide active sau
cu potente dubioase.

Fara noutate si fara prospetimea
noutatii, teatrul respird greu si este
intr-o stare agonica.

Cu siguranta in nicio disciplina
mai mult decat in teatru experienta



nu serveste la nimic. Nu poti spune:
Din lunga experientd am invdtat... Ci
mai degraba: Niciodatd nu e la fel!

Noutatea exploziva, surprinza-
toare prin incandescenta virginitatii
ei, explica si defineste tensiunea arta-
viatd, are prestanta conflictuald in
patrunderea si cunoasterea esentelor
si potenta sa este revoltd radicald de
rang nobiliar, testamentard, impo-
triva stabilitatii conservatoare. No-
utatea exploziva este viziune ce
reformeaza substanta.

Imi vine in minte o strofa din
Baudelaire: ,Toarna-ne otrava ta ca
sa ne intareasca/ vrem intr-atat focul
acestaceardecreierul,/sanearuncdm
in fundul prapastiei, infern sau cer,
ce importd/ in haul necunoscutului
pentru a gasi ceva nou” - ar putea fi
aceasta deviza nesatiosului apetit
pentru noutate. in aceasta pretuire a
noului in sine se manifesta nu rareori,
cu acuitate relatia cu moda.

Dar stim ca acum mai mult decat
altadata convietuieste gazduita in
contemporaneitate si noutatea de-
rizorie, satisfacuta de propria sa
existenta standardizatd in vanitate
si suficienta impertinentd. Daca
regizorii acestei exprimari trandavesc
in orgoliu si beatitudini narcotice,
critica teatrald ar trebui sa elibereze
reflexele nocive ale imposturii ce
se oficializeaza hegemonic prin
Jsuccesuri’, distractie si prost gust
cronic. Critica teatrald ar trebui
sa sustina creatorii, anvergura si
atitudinea noului exploziv validat de
conceptul vizionar si prospetimea
lui valorica. Acum, despre statornicia
noutdtii ruginite afundate in plagiat,
mai mult sau mai putin inocent.
Noutatea aceasta uzata a me-
canismelor intelectualist-calofile de
serie, clocite in parvenire si addpos-
tite de vidul criteriilor de performanta
reale, subtile, adevarate este prezenta
cu autoritate in teatrul contemporan.

Noutatea ruginitd de agonie
vocationald infertild, prizoniera a
sterilitatii, maculand ineditul vital al
teatrului in clisee ,virtuale” morbide,
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obsesiv maladive sau, pur si simplu,
saracite de valentele nobletei si ade-
varului inchipuirii.

Noutate de serie care se in-
venteaza ilustrand prin citare insis-
tentd actualitatea, anuleaza sensurile
operei dramatice cu o bucurie tampa
care tradeaza esenta creativitatii
regizorale. Ce amintire a teatrului
de acum va trdi hranita de noutatea
goanei de astdzi catre un ieri obosit,
rugina ce acoperd coroziv stralucirea
artei teatrului atat de diversa, de
cuprinzatoare, de personald prin
darul si harul artistului!? Noutatea
ruginitd este doar o suma de ras-
punsuri acceptate de corul me-
diocritatilor care nu au acces la
tainele artei teatrului.

Parafrazandu-l pe Camus, spun
ca impdratia mea e aceasta lume
a scenei explozive... Si pentru asta
trebuie sa marturisesc starea de
degradare, fie ea si online, a lumii
noastre de astazi, unde succesul e
de larg consum si se reflecta intr-o
oglinda de celofan.
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(voce sau aparitie in scend, pe fundalul
decorului): Intre personajele ,mici” ale
lui F. M. Dostoievski, Makar Alekseevici
Devuskin, din Oameni sdrmani, ocupa
un loc aparte, asa cum Pavel Pavlovici
Trusotki, alias Palici, din Eternul sot, pare
a fi prototipul multor personaje din
romanele mari ale autorului rus. Tipul
acesta de personaj, cum este Devuskin,
construit din ascunzisurile vizibile ale
sufletului slav de mijloc de secol XIX,
este foarte bine conturat in identitatea
sa, chiar daca el este mai mult schitat din
corespondenta sa cu ruda sentimentala,
sd-i zic asa, Varvara Alekseevna Dobro-
selova, careia i face daruri peste daruri
dintr-o indatorire ad-hoc asumata, in timp
ce aceasta, pana la urma, chiar dacg,
pasamite, se supdra pe el de fiecare data,
fi cere ajutor si sfaturi in mod insistent,
madritandu-se din interes cu Bikov, un
om mai in varsta decat ea, dar instarit,
prieten al Annei Fiodorovna, pretendenta
la titlul de tutore al Varvarei. Chiar si
numele, Devuskin, care are in radacina
cuvantul devoska, ce, in intentia creativa
a lui Dostoievski, s-ar defini ca Fatalau,
in sensul de pasionat pana la extrema
de femininul uman, aratd modalitatea
prin care Dostoievski construia astfel de
personaje, asa precum un pictor scoate
din ebose banale portrete de mare
expresivitate. Asa este si Devuskin al
meu, cel din scurtul eseu dramatic de mai
jos, compozitie expresiva doar din tusele
luate din scrisorile sale si din pasiunea
sa nemasurata pentru o presupusa ruda,
careia 1i face daruri nenumadrate, ii scrie
cuvinte de dragoste paterna, omeneasca
in fond, chiar si atunci cand presupusa
nepoata il probozeste, ii cere sa nu-i
mai faca daruri. Insa Devuskin stie ca in
vorbelefeteiramasad orfand, subingrijirea
unei matusi cu suflet negru, posesiva,
este la fel de multa dragoste, iubire chiar,
venitd dintr-o suferinta din care vrea sa
iasa prin alungarea singuratatii, izolarii
in care o obliga ruda sub tutela careia se
afla si al carei interes vadit era ca Varvara
sa se marite cu Bikov, de unde urma sa
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traga si ea ceva foloase. Eforturile lui
Devuskin sunt masura maxima a unei
iubiri neconditionate, anormala uneori,
in care doar niste oameni sarmani mai
pot avea sperante, pierzand totul pentru
o iubire fara scopuri, ci doar pentru a-si
umple sufletul cu fericire, cu o iluzorie
fericire.

Cele mai multe dialoguri inchipuite, ori
construite din fragmente luate din unele
scrisori se petrec intr-o camerd slab
luminatd, in care pot fi distinse cdteva
obiecte, cum ar fi: un pat cu tablii, undeva
intr-un colt; din perete cad niste perdele
dintr-un material vag transparent, creand
impresia unui baldachin; o masd, pe care
arde un opait; un dulap in doud usi de
culoare verde, pe fiecare usa fiind pictate
in ulei cdte un buchet de flori de toate
culorile; pe peretele opus patului se poate
vedea un cuier in care atdrnd cdteva haine;
in spate, pe 0 masd de bucdtdrie, se vede
un samovar; tot in acel loc, pe perete, un
stativ in care stau cateva cdni, mici si mari,
pe masd un vas cu apd, cdteva pahare.
Camera poate fi aglomeratd si cu alte
obiecte, scaune, taburete etc.



Devuskin (intrd in camera din sala de spectacol.

Poartd in mand o legdturd in care ascunde
cateva daruri pentru Varvara. Urca
anevoie. Este imbrdcat ponosit, cu o manta
uzatd, incinsd cu o curea lata de piele. Pe
cap are o cdciula de bland, ruseascd, uda
de ploaia de afard. Cand ajunge pe scend,
face gestul care ar sugera inchiderea
unei usi; cu calm, sd nu facd zgomot.
Intr-un colt al camerei apare printul V.F.
Odoevschi, a cdrui voce se aude ca un
ecou in toata sala, spune: ,Of, ce mi-e si
cu povestitorii nostri! In loc sa scrie si ei
ceva util, placut, incantator, scormonesc
dupd toate dedesubturilel..Uite, le-as
interzice sa mai scrie! Pai, treabd-i asta?...
Cazi fara sa vrei pe ganduri, si acolo sunt
numai baliverne, dar iti intra in cap; le-as
interzice sa mai scrie; pur si simplu le-as
interzice sa mai scrie!)

In coltul celdlalt al camerei apare F. M.
Dostoievski, a cdrui voce o inlocuieste
pe cea a printului, care dispare din coltul
camerei in care apdruse cu putin timp
in urmd, si spune: ,Nici eu nu as fi scris,
daca nu ar fi fost nevoie, fie sa redau
infatisarea unui suflet schimonosit, ca
al lui Velcianinov, ce pare a fi unul curat
si luminos, ori ca al lui Pavel Pavlovici
Trusotki, in care se ascund cei mai
marunti si umili dintre soti. Dar poate
ca sarmanul Odoievski, ca urmas al
Riuricilor, a fost chinuit de micile lui
personaje, fara sa le redea sufletul, ci
doar chipurile prinse in lumina unui
rasarit palid de soare. Devuskin al meu,
un fatalau smerit, sfielnic si darnic, are
un sufletimens, pe care si-l pune pe tava
unei singure fiinte, Varvara Alekseevna
Dobroselova, facand astfel sa apara pe
lume doi oameni sarmani de o curatenie
sufleteasca fard egal. Se zbat in gandurile
mele si acum, nu se iubesc omeneste, ci
doar spiritual, ca nu despre iubire este
vorba aici, ci despre cum poti trdi la
nesfarsit in minte cu chipul celui drag,
fara sa-1 vezi sau sa vrei sa-l vezi, ci doar
sa ti-l imaginezi. Devuskin este umil,
mic functionar, care ar vrea sa-i vada
fericiti pe micul Pokrovski si pe Varvara
Alekseevna, care isi va pierde iubitul
intr-o taind ce se va lamuri doar in grija
rudei indepartate, care-i scrie scrisori si-i
face daruri, ca asa a inteles el ca trebuie
sa fie ajutatd o fiintda rdmasa singura
pe lume. Dar ce sa inteleagd printul
Odoievski din toate astea? Mai bine plec
sa vad ce se mai petrece in Piata cu Fan si
apoi om mai vedea noi..”

Acestea fiind spuse, dispare si F. M. Dosto-
ievski, ldsandu-si in scend personajul, pe
Devuskin, care se invartea ca ametit si
extrem de prudent prin camerd. Linistea
din scend e de fapt zbuciumul sufletului
lui Devuskin, care credea ca a intrat prin
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efractie in camera Varvarei Alekseevna si
nu stie ce sd facd. Spune in soaptd:

- Ce sa fac, sufletele, ce sa fac?...(Priveste
in jur, mirat, uimit, speriat; nu lasd legatura
din mdnd jos. Rdmane in mijlocul camerei,
ca speriat, de parcd ar fi auzit un zgomot
sau chiar vocea Varvarei):

— Esti acasa, nepretuita mea Varvara
Alekseevna?...(dupd un timp)..Pai unde
sa fii?..Decat acasd, nu-i asa.. Am
venit sa-ti spun ca ,ieri am fost extrem
de fericit, extraordinar de fericit”"..
Hai, arata-te, macar asta sa auzi..Hai,
Jncapatanat-o”..Am crezut ca ieri ,mi-ati
dat ascultare”..Dar de unde, daca ar fi
asa, v-ati ardta chipul cel dragdlas de
dracusor si inger. Am trecut ieri prin
fata casei dumneavoastra..., da, ieri, am
trecut prin fata casei dumneavoastra si
am vazut ,un coltisor al perdelei de la
fereastra dumneavoastrd ca este indoit
si fixat cu un ghiveci cu balsamina”..Ati
tinut cont de cele spuse de mine. Macar
atat sa faceti si dumneavoastra pentru
sarmana dumneavoastra ruda, care vrea
sa va stie fericita. Stiu ca de la pierderea
studentului Pokrovski, dupa ce v-ati
pierdut si ce aveati mai scump, Mdicuta,
ati suferit, chiar asa, atunci, dupa ce i-ati
facut cadou cele douasprezece volume
din Puskin, era ziua lui, sarmanul, s-a
prapadit de friguri, da, nu mai aveti
pe nimeni pe lume, chiar dacd Anna
Fiodorovna spune cd ea e singura
rudd pe care o mai aveti, nu e asa, eu
sunt cel care vrea sa va aiba in grija,
chiar daca sangele nostru nu este din
aceleasi vene...Da, si acum am rdspuns
invitatiei dumneavoastra si a distinsei
dumneavoastra Anna Fiodorovna, ruda
sechestratoare, si iata-ma aici, in cuibu-
sorul dumneavoastra, sa va ofer daru-
rile mele...(Se uitd in jur, cautd doar cu
privirea, fard sd se miste din loc. Nu se aude
nici un zgomot. Privirea i se indreapta spre
baldachin, dar nu indrdzneste mai mult.
Rdmdane pe loc, fdrd sd lase legdtura destul
de voluminoasd din mdna)...

- ,Va raportez, maicuta mea, Varvara
Alekseevna, ca am dormit in noaptea
asta foarte bine, in pofida asteptarilor,
lucru de care sunt foarte multumit”..
In ultima vreme nu am prea dormit...
Poate sa fie din cauza celor petrecute la
slujba...Nu cine stie ce lucruri..Eu sunt
doar copist si asta nu-mi ridica prea
mari probleme...Dar am trecut cu bine
de mustrarile sefului, generalul Koley,
a cdrui banuiala ducea pana acolo ca
as fi luat mai mult cu cinci copeici pe o
transcriere a doamnei Anna Fiodorovna,
pe motiv ca ar fi avut sapte cuvinte si trei
semne de punctuatie in plus...Ce ar fi fost
rau in asta? Ca una e sa scrii saptezeci si
trei de cuvinte si alta e sa scrii optzeci si
inca trei semne in plus...la timp! Eu nu fac
rabat la calitate. Doar imi cunosti scrisul,
ca-ti scriu mereu cu mare grija, ca stiu cat
de mult citesti...Incat orice litera, daca ar
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fi cineva sa-mi analizeze copiile facute
pana acum, seamana perfect intre ele;
nimic, nici un carlig in plus; totul este
asa cum trebuie sa fie..Si visez, visez
mult, scumpa mea Varvara. Varenka mea
draga, v-am scris si cateva versuri —,De
ce nu sunt o pasare, o pasdre de prada!”
Si asa mai departe...Si asa mai departe...
(alintandu-se in voce)... In visele mele mai
sunt ,tot felul de alte ganduri, dar sa le
[dsam in plata Domnului!”..Sunt din ce in
ce in ce mai curios. Stiu ca, de regula, stati
mult in casa, dar azi dis-de-dimineata
v-am vazut pe dumneavoastra ,ca o
pasdre de primavara, ati zbughit-o din
camera si ati pornit prin curte asa de
veselal” Atat de bine ma simteam si eu
cand va priveam cum va desfasurati
aripile, dar nu va dezlipeati de pamant...
(Cautd cu privirea prin camerd, priveste
tavanul, se duce la fereastrd, revine, nu
lasd legatura din mand)...

- Unde sunteti; Varenka mea dragd?
..Doar nu v-ati luat zborul..Am venit sa
va spun cd in noua mea locuintd, acolo
0 camaruta, stau singur..Tereza, despre
care v-am spus, este o femeie asa ,buna
si credincioasd’, cd in altd fiinta nu mai
am incredere in privinta scrisorilor pe
care vi le trimit, asa ca pe o gura de aer...
Ea este buna, fatd de proprietareasa
noastra, care este nemiloasa. ,O pune
la treaba de parca este o capral”..Am
ajuns rdu, intr-un iad. Stiti ca inainte am
trdit ,singur cug, stiti si dumneavoastra:
linistit, calm; uneori se intampla ca
auzeai cum zbura musca”..(Se opreste
ca si cum ar asculta zborul unei muste)...
La tine, aici, nici musca nu se aude. De
cand a murit iubitul de Pokrovski, nu va
mai duceti sa-i cautati prin carti...Vai, ce
nostima intamplare, cand v-a cazut raftul
cu carti peste dumneavoastra, sarmana
de Varenka mea draga, dracusor cu
ingeri pe umeri ce esti...Unde esti acum,
de nu te arati?..Am venit sa te vad,
ca am si uitat cum mai arati... Trebuie
sa fii frumoasa, asa trebuie sa fii, tare
frumoasa... La tine e liniste... La mine
»mi-am pus un pat, o masd, o comodad,
doua scaunele, am agatat si o icoana...
Poate ca o data o sa vii sa vezi cum stau...
»Sunt si apartamente mai bune, poate ca
sunt cu mult mai bune, dar confortul e
cel mai important; am facut asta numai
pentru confort, sa nu va ganditi ca e
pentru altceva“..Gandul va poate duce
la orice...Sunt barbat si am nevoile mele.
Dar nu trec peste gandul de a ma sti
ruda curata la trup si la suflet, scumpa
mea Varvara, Varenka mea draga...Si sa
stii dumneata, ca nu duc lipsa de bani,
mi s-a marit leafa, cu toate ponoasele
trase din cauza idiotului de Maskin, un
coleg care se descurca bine cu intrigile...
JAici, la noi, cea din urma camera, cu
scaun, costa treizeci si cinci de ruble de
hartie. Nu-mi permit! Dar apartamentul
meu ma costa sapte ruble de hartie, iar

masa cinci ruble de argint; uite, doudzeci
si patru de ruble cincizeci, iar mai inainte
am platit fix treizeci de ruble, insa a
trebuit sa renunt la multe; ceai nu beam
mereu, dar acum am bani si de ceai, si de
zahar!... Varenka mea draga, toate astea
sunt pentru sufletelul tdu. Unde te-ai
ascuns?..Am venit sa te vad...Trebuie sa
fii tare frumoasa...Scrisorile tale imi fac
bine, unele, chiar daca ma probozesti
si-mi spui sa nu-ti mai cumpar nimic...
Cum sa nu-ti cumpar, Varenka mea,
ingerasul meu, cand stiu cata nevoie ai
de tot ce-ti cumpdr...Hai, vino sd va,sarut
degetelele, maicuta, si raman servitorul
dumneavoastra cel mai plecat..”

Linistea domind in camerd. Dupd perde-
lele baldachinului se simte vag o umbra
miscandu-se. Ochii lui Devuskin se mdresc
si parca se lumineazd dintr-odata si
camera. Pe o usd laterald, din spatele
patului, apare Anna Fiodorovna. Devuskin
se face mic si nu poate da nici inapoi, nici
inainte.

Anna Fiodorovna: — Makar Alekseevici Devuskin!...

Devuskin:

Ahal..Dumneata..Ce cauti in camera
Varenkai?

- Pe ea o caut.., pe verisoara mea, pe
pupila mea, pe Varenka o caut.

Anna Fiodorovna: - Si daca nu ai gasit-o, poti pleca...

Devuskin:

Nu-i asa?..Nu poti intra in camera unei
fete despre care nu poti dovedi ca-i
esti unchi, cum pretinzi...Ce altceva mai
cauti?...Nu trebuia sé fii la serviciu?

- Indatoririle mele de serviciu, precum
si orele intre care mi le indeplinesc,
nu va privesc catusi de putin, draga
doamna si ruda indepdrtata de sange,
Anna Fiodorovna...Sunt in timpul meu
liber si am venit aici la invitatia chiriasei
dumneavoastra, scumpa mea nepoatd
Varvara Alekseevna.

Anna Fiodorovna (ingdndndu-I): - Scumpa mea ne-

Devuskin:

poata Varvara Alekseevna..Ce sd zic...
Ruda de sange...Nepoata, verisoara...Ce
ti-o maifi...Zi...

- De la moartea Maicutei si Taicutului,
numai pe mine ma mai are, scumpa mea
Varenka...

Anna Fiodorovna: - Daca mai poposesti mult aici, in

Devuskin

acest domiciliu, in care ai venit nepoftit,
voi chema gadrzile sa te ridice...
(impdciuitor, deloc speriat): - Linisteste-te,
Anna Fiodorovna...Varvara Alekseevna,
pot face dovada cu inscrisul ei, m-a
invitat sa va vedem, da sa va vedem, eu,
eu, pe dumneavoastrd si pe ea, scumpa
de ea, Varenka..Am a-i face cadouri de
care are nevoie...

Anna Fiodorovna: — Si de unde stii dumneata ce

Devuskin:

nevoi are ea, Varvara Alekseevna, acum
femeie in toata regula...

— Deh, dumneavoastra duduie Fiodo-
rovna, va puteti gandi la orice...Eu nu-mi
permit.

Anna Fiodorovna (se apropie de Devuskin, in asa
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fel ca sanii ei mari sé-i atingd mantaua



Devuskin:

ponositd): - Obraznicule...Crezi ca ai fi in
stare?...

- La ce va bate gandul, ptiu drace...(se
retrage un pas)...

Anna Fiodorovna: - Usa e acolo, Makar Devuskin...

Devuskin

lar daca nu, camera mea e jos, pe stanga
cum intri. Asteaptd-ma acolo si o sa-ti
spun ce fel de ruda esti dumneata cu
Varvara Alekseevna.

(se asazd in genunchi si se roagd in gand,
in timp ce Anna Fiodorovna dispare si de
dupd perdelele baldachinului se aude o
voce: ,— Acum spune, Makar Devuskin,
spunel”.. Devuskin ridicd privirea spre
tavan si isi atinteste auzul spre locul de
unde a venit vocea):

- Un singur lucru va rog: raspundeti-mi,
ingerasul meu, cat se poate de ama-
nuntit. Vd mai trimit, Varenka, un funt
de bomboane; asa, ca sa le mancati
sanatoasa si, pentru Dumnezeu, sa nu
va faceti griji despre mine si sa nu fiti
suparata.

Devuskin se ridicd, mai trage o privire in
toatd camera, lasd legdtura ldngd pat:

- Aveti aici ce va trebuie: trei ghivece,
satin, doua esarfe si un sal, botfori de
catifea, matase din China, parfum de la
Paris, si inca ceva ce o sa va faca mare
placere, ingerasul meu drag. Sa-mi
scrieti daca v-au placut cele cumparate
din tot sufletul de mine pentru sufletelul
dumneavoastra de ingeras.

(Seridicd si coboardin scend; cade cortina)

2.

Scena goald, fara decor. In centrul ei pe un
scaun std Devuskin. Desface o scrisoare cu
nerdbdare. Citeste cu glas tare:

,Mult stimate domnule Makar
Alekseevici!
Stii oare ca va trebui, in cele din urma,
sa ma supar pe dumneavoastra? Va jur,
bunul meu Makar Alekseevici, ca imi
este foarte greu sa accept cadouri. Stiu
cu ce pret sunt facute aceste daruri, cu
cate privatiuni si refuzuri de la lucrurile
necesare pentru dumneavoastra le
faceti. De cate ori v-am spus ca nu am
nevoie de nimic; ca nu am puterea de
a va raspunde la aceste binefaceri pe
care le-ati revarsat asupra mea pana
acum. Si de ce ghivecele astea? Ei,
balsaminele mai sunt cum mai sunt,
dar de ce muscata? E suficient sa scapi
din neatentie un cuvintel, ca imediat va
apucati sa cumparati; dar, spuneti, nu-i
asa ca-i scumpa? Si ce flori minunate
are? Sunt ca niste cruciulite purpurii. De
unde ati facut rost de o muscata asa de
frumoasa? Am pus-o la mijlocul ferestrei,
in locul cel mai vizibil; o sa pun pe podea
o bancuta, iar pe bancuta o sa mai pun
flori; uite, numai sa ma mai imbogatesc
si eu putin! Fedora nu mai poate de
bucurie; acum la noi in camera parca
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este un rai, e curat, e lumina! Ei, dar de
ce bomboanele? Si, e adevdrat, am ghicit
imediat dupa scrisoare ca ceva nu este in
ordine: si raiul, si primdvara, si miresmele
care plutesc in aer, si pdsarelele ciripesc.
Ce-i asta, Imi spun, oare acum nu sunt
si niste versulete? C3, e adevdrat, numai
versuletele mai lipseau din scrisoarea
dumneavoastra, Makar Alekseevici! Si
simtirile sunt delicate, si visele in roz,
de toate se afla aici! La perdea nici nu
m-am gandit; probabil s-a agatat cumva
singura, cand am mutat ghivecele; na!

Ah, Makar Alekseevici! Orice-ati
spune, oricum v-ati face socoteala
veniturilor pentru a ma minti, pentru
a ardta cd le cheltuiti numai pentru
dumneavoastrd, sa stiti ca de mine nu
puteti ascunde si tainui nimic. E clar ca
pentruminevaprivatidelucrurinecesare.
Ce v-a trecut prin minte, de exemplu,
sa inchiriati un asemenea apartament?
Acolo nu aveti liniste, sunteti tulburat,
deranjat; este stramt acolo, nu e deloc
confort. Va place singuratatea, ceea
ce aici nu aveti! Dumneavoastra ati fi
putut trdi mult mai bine, judecand dupa
salariul dumneavoastrd. Oare toata
viata asa ati dus-o, in singuratate, in
privatiuni, fara bucurii, fard un cuvant
prietenos, inchiriind cate o camaruta
printre strdini? Ah, bunule prieten, ce rau
imi pare de dumneavoastra! Aveti mila
macar de sanatatea dumneavoastrd,
Makar Alekseevici! Spuneti ca va slabeste
vederea, pai nu mai scrieti la lumina
lumandrii; ce rost are sa mai scrieti?
Ravna dumneavoastra pentru serviciu
este probabil cunoscutd superiorilor
dumneavoastra.

Va implor incd o data sa nu mai
cheltuiti cu mine asa de multi bani. Stiu
ca ma iubiti, dar nici dumneavoastra nu
sunteti bogat...Si eu m-am trezit vesela
azi. Ma simteam asa de bine! Fedora
de mult lucra, si a facut rost de munca
si pentru mine. M-am bucurat asa de
tare; m-am dus sa cumpar numai niste
matase si m-am si apucat de lucru. Toata
dimineata mi-a fost sufletul asa de usor,
asa de veselda am fost! Dar acum din nou
am numai ganduri negre, sunt trista;
inima toata ma doare.

Doamne, ce va fi cu mine, care va fi
soarta mea? Mi-e greu ca nu stiu aproape
nimic, ca nu am un viitor, ca nici macar
nu pot prevedea ce se va intampla cu
mine. Mi-e si groaza sa ma uit in urma.
Acolo e numai durere, ca mi se sfasie
inima in doud numai cand imi amintesc.
Toata viata o sa ma plang din pricina
oamenilor care m-au distrus!

Se lasa seara. E timpul sa ma apuc de
lucru. Voiam sa va scriu despre multe,
dar nuam cand, trebuie sa termin la timp
lucrarea. Trebuie sa ma grabesc. Dar de
ce nu treceti niciodata pe la noi? De
ce, Makar Alekseevici? Doar acum sun-
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teti aproape, si uneori se vede ca aveti
timp liber. Veniti, va rog! Am vazut-o pe
Tereza dumneavoastra. Se pare cd e asa
de bolnavad; mi-a parut rau de ea; i-am dat
douazeci de copeici. Dal! Era cat pe ce sa
uit: neaparat scrieti tot, cat se poate mai
in amanunt, despre viata dumneavoastra.
Ce fel de oameni sunt in jurul dum-
neavoastra si dacd trditi in armonie cu
ei. Vreau foarte mult sa stiu toate astea.
Aveti grija, neaparat sa-mi scrieti! Astazi
o sa indoi intentionat coltul. Sa va culcati
mai devreme; ieri am vazut pana la
miezul noptii lumind la dumneavoastra.
Ei, ramaneti cu bine. Astazi e si dureros,
si plictiseald, si tristete! Ce sa facem, daca
asa a fost ziual Ramaneti cu bine.

A dumneavoastra,

Varvara Dobroselova”

Devuskin intoarce scrisoarea de pe o parte
pe alta de cdteva ori, apoi o sdrutd pe toate
cele patru colturi ale foii pe care era scrisd.
In acel moment, in spatele lui cade pe un
pantalon de fundal un decor ce infdtisa un
colt de rai, in care a apdrut mai intdi, in pasi
de balet, Varvara, dintr-o parte intr-alta a
decorului. Apoi a apdrut, in acelasi dans,
Sasa, verisoara Varvarei, nepoata Annei
Fiodorovna. Dansul lor, cu miscdri de zbor,
plutind, ca in ,Lacul lebedelor’, acoperd
scena. In fatd, pe scaun, ca intr-un vis ce
seamdnad leit cu ceea ce se petrece pe scend,
sta Devuskin in extaz. Scena dureaza un
timp cat sd poatd Devuskin sd-si revind din
visare si sd se trezeascd in scena goald, ca
la inceputul lecturdrii scrisorii.

Didascalie:

Se poate interpreta si astfel: dupd ce
Devuskin citeste primele rdnduri, cele
cu reprosul fdcut de Varvara, acesta se
intristeaza la fatd vizibil, parcd nu ar vrea
sd inteleaga cele ce-i reproseaza Varvara.
Spune:

—Nu, nu, scumpameaVarvara, Varenkuska
mea, nu, Nnu Ma probozi, ca toate cate le
fac pentru tine le fac din toata inima mea
pentru inimioara ta de ingeras...Nu, numa
certa. Si mai ales nu te supara...

Se apleacda iardsi spre scrisoare. Citeste. Se
lumineaza:

— Pai vezi ingerasul meu...Balsaminele,
ah, balsaminele, cat imi plac si mie...Cat
imi plac...

Mai citeste:

- Dar si muscatele, vezi, ingerasul meu,
iti plac si ele...Sunt adorabile. Stiam ca o
sa-ti placa si ele...

Mai citeste, luminandu-se la fatd:

- Ah, ingerasul meu, scumpa mea, cum
nu stii tu sa minti, cum sa indoi coltul
la perdea asa din purd intamplare, sa
ramana asa — nal - cum spui, sa privesti
prin el, la cine?, la cine sa privesti,
ingeras?...Cat te iubesc si asa cu buzele
pline de astfel de minciunele...
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Continud lectura, afectuos, spune:

- Sdraca de tine..Sa-ti faci tu astfel
de ganduri despre sanatatea mea...
Doamne, cat de buna poti fil..Sangele
tau e la fel de viu si bun ca sangele meu...
Sunt sanatos tun...Deh, mai racesc cand
astept trasura, deh, ca merg numai cu
acelasi vizitiu, un om care ma asteapta
oricat de mult..Si ramanem la aceeasi
intelegere; nu-mi ia o copeica in plus...
Nu mai tusesc...Nu, ca iau ceaiuri pe care
mi le face Tereza...Sa stii, ca numai ceaiul
mi-I face, in rest, eu am grija de mine, de
trupul si sufletul meu, sd fie curate doar
pentru tine, Varenkuska mea draga...
Citeste in continuare cu o si mai mare
bucurie pe chip, chip care se intuneca
iardsila cel ce citeste:

—Cum, ceosaseintamplecutine, Varvara
Alekseevna, cum?!.. Atata timp cat sunt
viu, sunt langa tine, nu-ti va lipsi nimic...
Nu-ti fa griji pentru ziua de maine. Toata
fericirea ta e-n mainile mele, scumpa
mea Varenka...

Citeste. Se opreste, se uitd mai sus, si cautd
ceva anume in randurile scrisorii:

- Cum sa nu-ti spun toate astea..Ca
m-am mutat in alt apartament, sa fiu
mai aproape de tine..Chiar daca ma
costda mai mult..Mi s-a marit leafa, am
ce-mi trebuie; ai ce-ti trebuie...5a nu te
ingrijesti, tu, cu capsorul tdu de ingeras,
de toate grijile mele. Lasa-le in seama
mea, ca ma descurc eu... Ce crezi.., ma
descurc eu, numai sa te stiu fericita...
Citeste, apoi spune:

- Da, fti scriu si versuri...O sa ti le citesc
odata, cand vom fi numai noi in palatul
nostru...

Continud lectura, spune apoi:

- Si ce frumos scrii: ,Se lasa seara’
..Nimeni nu ar fi putut-o spune mai
frumos. Nici bunul meu prieten Fiodor
Mihailovici, de la care am invdtat cum se
scrie corect o propozitie...Ce frumos...
Citeste cu uimire:

- ,De ce nu treceti niciodata pe la noi!”
..Scumpa mea Varenka...O sa trec...O sa
trec, dar sa fii si tu acasa...Sa nu ma lasi
pe mana Annei Fiodorovna, care vrea
sa-mi faca felul... Am mai trecut, doar
stii, ca ai gasit pachetul cu daruri de la
mine..Si  balsaminele, si muscatele...
Si bomboanele..Cum sd nu-ti fi dus si
bomboane, tu care esti mai dulce decat
orice bomboana, ingerasul meu..O sa
trec...Baldachinul tau e ca o inchisoare
pentru mine; nu te vad de dupa perdele,
nu-mi raspunzi la insistentele mele...
Citeste finalul, apoi spune, luminat la fatd:
- Da, ingerasul meu, da, o sd am grija de
mine...Om sarman cum sunt, numai de
grija mea am parte...Si de a ta, cum bine
vad...

Patureste scrisoarea, o sdrutd si o pune in
buzunarul de la piept al mantalei.

Cade decorul cuimaginile din rai, cu dansul
celor doud balerine, Varvara si Sasa.



Fedora

Devuskin

Fedora:

Devuskin:

Fedora:

Devuskin

Fedora:

Devuskin

Fedora

Devuskin:

Fedora

Cade cortina peste scena a ll-a.
3.

Din nou in camera Varvarei. Aceeasi
atmosferd, acelasi decor.

Devuskin urcd pe scend din sald. Este altfel
imbracat, in haine de vard, o cdmasa
dintr-o panzd de culoare gri, la fel de
ponositd ca mantaua, cu gulerul tip tunicd,
incinsd la brau cu aceeasi curea latd, pe
cap cu o sapcd jerpelitd, pantaloni negri,
in picioare cu cizme scdlciate. In mand
avea legdtura voluminoasd plind cu daruri
pentru Varvara. Trage un tur cu privirea
prin camerd. Liniste. Privirea i se opreste
pe perdelele trase ale baldachinului. La un
moment dat intrd Fedora.

(o femeie veseld, frumoasd, imbrdcatd de
vard, cu o rochie infloratd, cu o cunund de
sdnzdiene pe cap, de sub care-i iesea pdrul
blond siinvolburat):

— Bunicule, bunicule..., iar ai venit?!

(se intoarce cu privirea spre Fedora,
oarecum mirat):

— Ei, si tu Fedora.. Nu sunt chiar asa
batran..Azi mi-au prelungit contractul,
pana ma tin puterile.. Asa mi-a spus
generalul, om milos, de treaba, dar
cateodata hain.Nu e devind el, ci Maskin -
asa-i zic eu colegului meu intrigant, cdruia
ii place sa ma vada necajit; el nu stie asta,
cd eu il pretuiesc si asa, cd are suflet mare,
in care incap si multe pacate...Dar eu nu
ma necdjesc dintr-atat...(Mai trage cu
privirea in jur, cautand chipul Varvarei)...
Dar Varvara unde e? Nu e acasa?

- Daca eu sunt acasd, e ca si cum ar fi si
Varvara...Ce zici?

- Ei, ce sa zic...Nu e chiar asa...

- Sunt si eu o femeie sdarmand; n-am
mamd, n-am tata si, in plus, fata de
Varenka, nu am un unchi care sa-mi faca
daruri...(Se repede la legatura pe care
Devuskin o avea in mana)...Ce ai aici? Ce
ai?

(se fereste, se indepdrteazd chiar de
Fedora, in timp ce aceasta nu renuntd sd-i
ia din mdna legdtura):

- Nu, nu se cade..O sa-ti arate, cu
siguranta, Varvara ce i-am adus.

— Ce i-ai adus?...lar matase? Cata? Pentru
o rochie de mireasa, ai?

(se fereste, isi fereste bocceluta de mdinile
iuti ale Fedorei):

- Nu e problema ta...

(vrand sa-l necajeascad):

— Dar stii ca Varenka ta draga are un iubit,
care a cerut-o de nevasta, stii, asta stii?

— Asta nu mi-a scris pana acum...Nu mi-a
scris despre asa ceva. (Fata lui se schimba,
devine ganditoare si nu se mai fereste de
mainile Fedorei, care apucasera legdtura
cu cadouri)...

(cu mdna pe boccelutd, fdrd s i-o smulgd,
ci doar o trage, sa vadd dacd Devuskin
cedeazad):

— Dar ce grea el..lI-ai adus bomboane...
Imi plac si mie...

Devuskin

Fedora:
Devuskin:
Fedora

Devuskin:

Fedora:

Devuskin:

Fedora:
Devuskin:

Fedora:
Devuskin:
Fedora:
Devuskin:

Fedora

Devuskin

Fedora:

Devuskin

Fedora:

Devuskin:

Fedora:
Devuskin:

Fedora

https://biblioteca-digitala.ro

(se asazd pe un scaun, lasa bocceluta din
mdand, Fedora se uitd miratd la el):

- E baiat bun?

- Etarcovnic.

- Nici macar contepist nu e?

(sugubata):

- Nu e, da, nu e nici macar contepist ca
dumneata.

- Nu e putin lucru sa fii contepist...Afli
totul din hartoagele acelea pe care le
scrii...

— Ce vrei sa spui, ca dumneata tii minte
tot ce scrii cand scrii...

- Da, eu cand scriu, tin minte tot ce scriu.
Daca cineva mi-ar despica teasta, ar
vedea tot ce am scris timp de o viata...
Dar cel mai mult ar vedea ceea ce am
scris in scrisorile mele cdtre Varvara
Alekseevna.

— Asta stiu si fara sa-ti crap teasta...

- Varenka mea ti-a citit toate scrisorile
mele?l...

- De o sutd de ori pe fiecare.

- Nu se poate...Nu cred...Minti.

- Sa nu-i spui, ca se supara.

— Dar si eu sunt deja suparat... (Dupd un
timp de cugetare)..Dar cum sa ma supar
eu pe ingerasul meu, cum?

(scotdnd ceva de sub scurteica infloratd
pe care o avea peste rochie, urmdrindu-i
privirea):

— Asta ziceam si eu, cum sa te superi pe
ingerasul dumitale...Dar sa stii mata ca
Varvara te iubeste ca o nebuna, asa cum
isi iubeste fiica tatal...

(apropiindu-si urechea de fata Fedorei,
care ingenunchease ldngd el pentru
a-i ardta plicul pe care-l scosese de sub
scurteicd):

- Ei, spune, spune..., asa zici...

- Spune si aici in aceasta scrisoare. (i
bagd scrisoarea sub nas)

(ia plicul si-I duce la buze si-I sdruta):

- Dar ea, Varenka mea dragd, nu e acasa?
Unde e?

- S-a dus cu Anna Fiodorovna la petit...
(sifi cautd privirea lui Devuskin)...Pai ea tot
te-a invitat sa vii pe la ea, dar dumneata,
aici, la doi pasi, nu ai venit, s-a dus si ea sa
caute in alta parte...

- Am tot amanat, iar cand am venit, ca
un facut, ea nu era acasa...

- A avut grija de asta Anna Fiodorovna...
- Stiam eu ca ea e scorpia...Stiam... Ca tot
trage sforile, stiam eu, cu mosierul acela,
Bikov, de la care fsi trage si ea tainul, stiu
eu..He, he, sarlatanul..Nu avea cum, asa
din senin, Varenkuta mea sa se duca sa-si
caute cu de la sine putere sot..Eu as fi
fost cel care ar fi putut face foarte bine
acest lucru, ca un tata adevarat...

(se ridica din genunchi si se duce spre
baldachin, da perdeaua la o parte si revine
de acolo cu o pdnzd de matase infloratd cu
cusaturile facute de Varvara, i-o aratd lui
Devuskin):

- Uite ce a lucrat Varvara Alekseevna...
Na!...Comanda adusa de mine de la palat,
pentru printul Alexandru...
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Devuskin (ia pdnza, o analizeazad cu atentie):
- Da, da...Frumos...Si zici ca pentru print,
zici?
Fedora: - O sa-i dea treizeci de ruble de aur pe ea...
Devuskin: - Da, da..Frumoasa...Cat zici? Treizeci de
ruble de aur?...
- Da, treizeci, si o sa-i mai dea si
imparateasa sd-i brodeze o rochie..Cam
cat zici cd o sa-i dea?
Devuskin (din cein ce mai mirat, dar si interesat):
— Da, maini de aur are Varenka mea...
Maini de aur...O sa-i dea mult?
Fedora: - O sa se descurce singura de aici inainte.
Devuskin: - Dar eu tot o sd-i fac cadouri, sa stii...(fi
dad pdnza, dupd ce o trece pe fatd, Fedorei
siiaplicul din poale, unde-l asezase)...O s-o
citesc acasa...Daca Varenka nu e acasa, o
s-o citesc acasa, in liniste. O sa-i scriu ca
sunt fericit, cd o iubesc, sa nu-si faca griji
pentru mine.
— Dar de mine cine o sd aiba grija? (se
roteste de cdteva ori, involburdndu-si ro-
chia).
Devuskin: - Gdsesti tu pe cineva..(se ridicd, ia
legdtura de jos si o asazd langa patul in
care stia cd doarme Varvara).
- Om sarman ce esti..Si eu sunt o
sarmana..., dar o sarmana fericita, pe care
nu o iubeste nici un unchi, nici un var, ci
doar a pus ochii pe ea un tarcovnic, pe
care-| astept la noapte..(iese cdntand
ceva vesel).
Devuskin (ca pentru sine): - Sdrmana de tine. (lese,
cobordand in scend).

Fedora:

Fedora:

Fedora:

Dupd un timp, apare in scend Varvara

Alekseevna, insotitd de Anna Fiodorovna.

(amusindand parcd):

- A ce miroase oare?

Anna Fiodorovna: - A Devuskin, a ce sa miroasa?!

Varvara: - lar nu m-a gasit acasa, sarmanul...(vede
legdtura Idsatd de Devuskin la poalele
patului)..Uite...Si i-am spus sa nu-mi mai
aduca nimic...Isi cheltuieste toata simbria
cu mine...

Anna Fiodorovna: - Si ce, nu te bucuri...la sa vedem

ce ti-a mai adus?

- Nu se cade, matusica...Dar stii ca iti

spun totul...Poate sunt lucruri pe care nu

trebuie sa le vezi...Stiu si eu.

Anna Fiodorovna: - Cum asa, te feresti de mine?!

Varvara: - Niciodata...Dar...

Anna Fiodorovna: - Nici un dar..Hai, dezleaga

bocceaua afurisitului...Ca doar i-am spus

sa nu mai calce pe aici...De ce Fedora I-a

|asat sa intre?...(Tare)...Fedorall!!

(aparein graba in spatele ei):

- Da, cucoang, ce s-a intamplat?

Anna Fiodorovna (isi scuipd in san; se speriase la

aparitia intempestiva a Fedorei):

— A fost pe aici Devuskin?

— Fost, dupa cat se vede. (Aratd legatura

de la poalele patului)

Anna Fiodorovna: - Si l-ai primit in casa...

Fedora: - Nu eu l-am primit, ci el a intrat; l-am
gasit gura casca aici...

Anna Fiodorovna: - La ce a venit?

Fedora: - La ce a venit!?..Mai de graba, cu ce a
venit, la cine a venit...

Varvara

Varvara:

Fedora

Fedora:

1

Varvara (face ochii mari la Fedora,)...

Fedora (catre Varvara):
- Nu te supara, surioara...Esti tot ce am
mai drag pe lume, stii doar..Devuskin,
sarmanul...L-am pacalit ca te mariti...

Varvara: -Ce?!

Anna Fiodorovna: - Ce, nece, dar va trebui sa te
mariti...

Varvara: - Doar cu consimtamantul lui Makar

Alekseevici...Asa e corect.
Anna Fiodorovna: - Adica...Eu te tin in casa mea, te
cresc, te educ, te duc in lumea buna a
orasului, si tu te tragi tot la amaratul de
Devuskin!...E posibil?!...
- Pentru toate astea iti platesc..Nu e
degeaba...
Anna Fiodorovna: - Cea mai buna plata ar fi
ascultarea si sa nu stai sa-ti pierzi timpul
cu scrisorile tale catre Devuskin...
- E singura mea mangaiere, de cand i-am
pierdut pe Maicuta si pe Taicutu...
Anna Fiodorovna: - Da, asa e, din oameni sarmani,
tot oameni sarmani se nasc...In zadar ma
stradduiesc eu sa te asez in lumea buna...
- De aceea il iubesc pe Makar Devuskin...
- Si el te iubeste, sarmanul..Hai sa
vedem ce ti-a mai trimis...5a stii ca i-am
dat scrisoarea...
Anna Fiodorovna (iese din camerd, prin spate, bosco-
rodind ceva)...

Varvara:

Varvara:

Varvara:
Fedora:

Varvara si Fedora se reped la legatura

adusd de Devuskin. Sasa apare in scend

dansand, antrendnd-o si pe Varvara care se

uita la Fedora, care cotrobdia in bocceluta

lasatd de Devuskin pentru pupila lui,

Varvara.

Cade cortina peste scena a lll-a.

4.

Autorul (voce sau apare in scena goald, pe care
se poate vedea doar o masa si un scaun.
Pe masd se vede o pand intr-o cdlimard, o
carte si cateva coli de hartie):
— Sarmanul Devuskin al meu, cum
sufera el, rdmas la ananghie, ca@ nu
poate imprumuta de la camatarul
Markov patruzeci de ruble, pentru a le
imparti, douazeci si cinci de ruble pentru
Varvara, dragostea lui, ingerasul lui,
rdmasa doar cu cateva copeici, cu nevoi
mari pentru plata chiriei si altele, cum
alearga el prin noroi, pierzandu-si talpa
cizmei, inghetand la propriu de frig,
dar inghetandu-i si inima de spaima ca
Markov nu-l va ajuta. Si nu-l va ajuta, nu,
nu-l va ajuta, lasandu-l lefter, intarziind
si la serviciu, unde, peste ceva timp,
salvarea, pana la urma, datorita - da,
datoritd!, nu din cauza! - unei greseli
in copierea unui act important, vine
de la Excelenta Sa, in slujba caruia, la
minister, se afla, da, de la Excelenta Sa,
care, vazandu-l asa de sarman, ponosit
ii va da o suta de ruble pentru a se
intrema. Fericirea lui Devuskin este atat
de mare, ca isi promite ca se va ruga in
fiecare dimineata la Dumnezeu pentru
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sdndtatea Excelentei Sale, ceea ce o va
ruga si pe Varvara sd faca, dimpreuna
cu Fedora. imparte si de data asta
totul cu Varenka lui, care, pusa in mare
fncurcatura prin cererea conditionata si
in timp facuta de Bikov de a-i fi sotie si de
a pleca in stepd, unde el va vana iepuri,
iar ea va fi doamna lui care-l va astepta
privind pustiul stepei pe fereastrd, ii va
cere sfatul tocmai lui, lui Devuskin, care o
iubea mai mult decat pe o fiicd, nepoata
sau fiinta adoratd, da, tocmai lui, lui
Devuskin, ea, tocmai ea, desi stia sigur
ca-i va ceda lui Bikov, tocmai din dorinta
de a scapa, prin casatoria cu aceasta, de
nevoi, de sdracie si de a nu-I mai pune pe
Devuskin sa faca atatea sacrificii pentru
ea. Si pentru a-l face pe Bikov sd renunte
la ideea casatoriei, Varvara, cu gandul
la Devuskin, care i-ar fi indeplinit toate
mofturile, ii cere mirelui posac tot felul
de lucruri scumpe, cu dese deplasari
la Gostinii Dvor, tot felul de bluze,
rochii, accesorii, de credeai cd ea va fi o
mireasa printesa de la palat. Nu a tinut.
Si Devuskin, sarmanul Devuskin se aflain
mare incurcatura.

(Si in aceastd mare incurcatura apare
marea lui sperantd, Fiodor Mihailovici,
care tinea in mdini doud legdturi de
scrisori, pe care le asazd langd masa la
care de ceva timp, pe fondul celor spuse de
Autor, stdtea foarte concentrat si incruntat
Devuskin.)

Fiodor Mihailovici (se apleacd spre masa la care

Devuskin

statea Devuskin foarte concentrat):

— Ce e Devuskin, ce nu merge?

(isi freacd tamplele, dar nu se uitd, fireste,
la Fiodor Mihailovici, care, astfel e doar in
inchipuirea lui, nu siin realitate):

Nu merge, nimic nu merge...Nimic...Sunt
pierdut...Banii, da, da, banii fac totul,
totul: pe unii oameni i fac bogati, fericiti,
asa cum il fac pe Bikov, iar pe altii, pentru
ca nu i au, ii fac sdrmani, nefericiti, asa
cum sunt eu acum...Spune, iubitul meu
frate, dragul meu Fiodor Mihailovici,
spune, asa cum mi-ai spus tot timpul
si m-ai scos viu dupa fiecare necaz,
spune-mi ce sa fac?

Fiodor Mihailovici: — Scrie Makar Alekseevici, scrie,

Devuskin:

asa cum ai facut de fiecare data, cand ai
fost la necaz...

- Cesascriu, ce? Canuam nicioinspiratie.
Mi-e capul gol, iar inima insangerata...
Varenka mea dragd, pleaca, mda pa-
raseste, se duce in stepa cu Bikov... Nu
mai are scapare...Se va pierde acolo, stiu,
se va pierde... Asa si-a incheiat scrisoarea
aceea blestemata, pe care nu as fi vrut
sa mi-o scrie niciodata manutele ei de
aur, nu, niciodata (citeste): A venit Bikov;
las scrisoarea neterminata. Mai aveam
multe sa va spun. Bikov e deja jos! V.D!"..
Da, altadata imi scria ,A dumneavoastra
Varvara Alekseevna Dobroselova’, acum
doar initialele, doar initialele, doar atat!
Ce e de facut, draga Fiodor Mihailovici?
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Fiodor Mihailovici: — Atunci ce mai stai, scrie...(f;i

duce mana la frunte)..In ce datd suntem
azi?

Devuskin: - n 23 septembrie...Blestemata zi de 23

septembirie...

Fiodor Mihailovici: — Da...Scrie, scrie asa:

»Mdicuta Varvara Alekseevna!

Eu, maicuta, ma grabesc sa va raspund;
(Devuskin scrie in timp ce Fiodor Mihai-
lovici ii dicteazd) maicutd, ma grabesc
sa va spun ca sunt uimit. Toate astea
nu sunt in ordine..leri l-am ingropat
pe Groskov. Da, asa e, Varenka, asa e;
(Devuskin isi freacd fruntea si ofteazd;
Fiodor Mihailovici este concentrat la
ceea ce trebuie sd dicteze, relaxat, totusi)
Bikov s-a comportat nobil; numai ¢4,
uite, vedeti dumneavoastra, draga mea,
ati cazut in acord (Devuskin ofteazd
prelung, isi sterge fruntea de sudoare).
Desigur, in toate e vointa lui Dumnezeu;
asa e, neapdrat trebuie sa fie asa, adica
aici neaparat trebuie sa fie vointa lui
Dumnezeu si, desigur, voia creatorului
ceresc e si buna, side nepatruns, si soarta
la fel, si ea e tot la fel. Fedora desigur ca
se implica si ea. Desigur, acum o sa fiti
fericita, maicutd, o sa traiti din belsug,
sufletelul meu, scumpa mea, frumoasa
mea, ingerasul meu, numai ca uite,
vedeti dumneavoastra, Varenka, cum
de se intampla asa de repede?... (Fiodor
Mihailovici schimbad tonul in voce, spre
ironic,intimp ce Devuskin devinemaiaspru
la fatd.) Da, are treburi... domnul Bikov,
are treburi, desigur, cine nu are treaba, si
el poate sa aiba...I-am vazut cand a iesit
de la dumneavoastra (Devuskin ofteazd
addnc). Este un barbat aratos, chiar e un
barbat foarte aratos. Numai ca lucrurile
nu sunt deloc in ordine, nu e asa cum
trebuie, ca e un om aratos, si acum nici
eu nu mai sunt in apele mele. Uite, cum
0 sa ne mai scriem de acum scrisori? Si
eu, eu 0 sa raman singur? Eu, ingerasul
meu, cantaresc toate acestea, toate
motivele astea. Terminasem de transcris
a doudzecea pagina cand s-au intamplat
toate acestea! Maicuta, uite, o sd plecati,
asa cd va trebui sa faceti tot felul de
cumparaturi, tot felul de pantofiori,
rochite, dar uite, stiu un magazin pe
Gorohovaia; mad tineti minte cum v-am
descris toate cele? Dar nu! Cum asa,
maicutd, cum asa, dar nu se poate sa
plecati acum, chiar ca nu se poate, nu
se poate deloc. (Devuskin devine agitat,
Fiodor Mihailovici il priveste cu mild). Dar
va trebui sa faceti mai multe cumparaturi,
si sa va luati un echipaj. Mai mult, si
vremea e acum urata: uitati-va, ploua cu
galeata, si e asa de umed, si... si mai ales
o sd va fie frig, ingerasul meu; inimioarei
dumneavoastra o sa-i fie frig! Doar va
temeti de strdini, si va duceti. (Fiodor
Mihailovici schimbd tonul; Devuskin face
si el semne de oarecare disperare.) Dar eu
CUi 0 sd-i raman aici? Dar uite, Fedora
spune ca va asteapta o fericire mare...
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(Fiodor Mihailovici devine grav; Devuskin
si mai preocupat de ceea ce scrie.)... dar
ea este 0 muiere nebuna si vrea sa ma
distruga. O sa veniti azi la vecernie,
maicutd? As veni sa va vad. E adevarat,
madicuta, e perfect adevdrat ca sunteti
o fatda desteapta, virtuoasd, sensibilg,
numai ca mai bine sa se insoare el cu
0 negustoreasd? Varenka mea, cum se
insereaza, o sd trec pe la dumneavoastra
pentru o ord. Uite, acum il asteptati pe
Bikov si, cum o sa plece, atunci...Uite, sa
ma asteptati, maicutd, o sa trec..” (Fiodor
Mihailovici se opreste si ii spune):

Fiodor Mihailovici: - Semneaza!

Devuskin: - Da..semnez..Cum...cum sa inchei...

Fiodor Mihailovici: - Simplu, ca ea, fara encomioane,
fara, simplu...

Devuskin: - Nu pot numai cu initialele..Asa...
(scrie apdsat)... ,Makar Devuskin”..O
sd inteleagd ca sunt afectat, ca e fata
desteapta..Dar nu vreau sa o supar...
Nu, nu o pot supdra..Nu..(sufld peste
scrisoare, o sdrutd, apoi o impacheteazd,
o pune intr-un plic si iese sd trimitd
scrisoareq)...

Fiodor Mihalovici (asazd intr-unul din pachetele de
langd masa plicul lui Devuskin pe care i-1
intinde o mdnd nevdzutd, dupd un timp
de la iesirea din scend a lui Devuskin):
- Da, vor mai fi sapte scrisori: trei de la
Varvara Alekseevna si patru de la Makar
Alekseevici... (dispare din scend: fie vocea,
fie chiar el).

Didascalie:

In timp ce Devuskin scrie, iar Fiodor
Mihailovici dicteazd, se poate interpreta
ca o scend de sine stdtdatoare cu dialog
intre cei doi, folosindu-se textul scrisorii
sau urmdtorul dialog:

— Acum numai tu ma poti salva, dragul
meu Fiodor Mihailovici.

- Dragul meu Makar Alekseevici, numai
Dumnezeu te poate salva...

- Bine zici...Dar cum?

- Lasa totul in grija mea, adica a Lui.

- Asa am facut tot timpul si uite unde am
ajuns...0 sa raman singur, n-o s-o maivad
pe draga mea Varenka, ingerasul meu!

- Se intampla de cele mai multe ori ca un
copil sa-si pdrdseasca parintele si sa-si vada
de viata lui...Dar mai cu seama Varvara
Alekseevna, femeie in toatd firea, care
te-a invitat de nenumarate ori la ea,
iar dumneata te-ai limitat doar la niste
scrisori, pe care eu ti le-am dictat, ca nu
esti..., dar ce sd te mai cert si eu...

- Ai dreptate, dragul meu, ai dreptate...
Dar ce e de facut?

- Scrie..(isi freacd fruntea, sd-i vind
vreo idee)...Da, scrie. (incepe sd-i dicteze
scrisoarea. Devuskin scrie, iar din cand in
cand, priveste in tavan, de parca ar privi
in ochii milosi ai lui Fiodor Mihailovici. Se
fac pauzele explicate mai sus in miezul
scrisorii. Fiodor Mihailovici termind de
dictat si-i spune sa semneze. Indeciziile
lui Devuskin apar ca o luptd cu sine, cu
mandria din el, si semneazd simplu, cum
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s-avdzut.)

— Acum, dragul meu Devuskin, trimite
scrisoarea, care pand la urma o sa
ajunga aici, in aceste pachete (ii aratd
lui Devuskin cele doud colete legate cu
panglici colorate, in care se aflau scrisorile
lui trimise cdtre Varvara si ale Varvarei
trimise catre el. Devuskin iese, iar dupd
un timp scrisoarea ii este adusa lui Fiodor
Mihailovici de o mdnd nevazutd, iar acesta
o asazd intr-unul din colete. Apoi, acesta
se face nevdzut, scena ramdandnd goald.)

Devuskin revine dupd un timp in scend, se
plimbd tindnd in méand o scrisoare din care
citeste; se aude vocea lui de undeva din of:
- Auzi, auzi, ce-i spune Bikov ingerasului
meu:,,...Domnul Bikov a spus ca neaparat
trebuie sa am o panza de olanda pentru
trei duzini de cdmasi” (face ochii mari
si spune): Nu-i nimic, asa trebuie, trei
duzine, da, trei duzine de cdmasi din
panza de olanda trebuie sa aiba o
femeie maritata..., trei, da, trei. O sa trec
pe la Gostinii Dvor si o sa ti-o cumpar...
Sa vad dacd Excelenta Sa o sa mai fie
atat de generos..., ca sunt cam lefter...
Uite, Varenka mea, port vesta cusuta
de tine, cea galbena cu flori de matase
(desface vestonul, sd-si arate vesta)... Da, e
frumoasa...O sa merg, desigur, o sa merg
sa-ti fac rost de panza de olanda...(citeste
iar): ,..Nunta noastra este peste cinci
zile!” (Mirat, spune): Doar cinci zile au mai
ramas...Cinci, Doamne Dumnezeul meu,
apara-ma si pazeste-ma...Si auzi:,Domnul
Bikov se supara, spune ca pierdem prea
mult timp cu carpele astea’..(Tare):
Carpe, zice.., hi, carpe, dar carpe, pe
care mainile lui o sa le dea la o parte,
sa atinga pielea intima a ingerasului
meu..Doamne, apar-o si pazeste-o pe
Varenka mea de asa umilinta... (Citeste cu
glas incet, apoi spune)...Da, cum sa nu fie
Lextrem de multe treburi, cand se petrece
un asa eveniment in viata unei femei...,
cum?l..(mai citeste, si spune mirat, iesit
din fire aproape)...Auzi, nu vrea ca ,sotia
lui s& umble ca o bucdtareasd”...mai
citeste, spune)... O vede deja mosiereasa
printre mosieresele lui..Sarmana de ea,
Varenka mea, miluieste-o, Doamne...
(citeste, spune). Si ea sdracuta e bolnava...
(citeste, spune)... Macar bine ca Bikov nu
locuieste acolo, ca vad ca le lasa in frig,
ca si matusica lui e bolnava...Ce om, ce
om mai poate fi si acest Bikov!... Vanator
de iepuri si fuste..(citeste, spune)...Da,
desigur, ,Domnul Bikov trece in fiecare
dimineata"..(citeste, tare, mirat)...Mai e si
bataus; auzi, sa-si bata administratorul
de fata cu Varenka..Asa ceva nu se
face... (citeste, tresare, spune)...Da, spune
Varenka, spune, care e lucrul cel mai
important, ca mai-mai era sa-l uiti...
(Citeste cu glas tare): ,Chifon sa schimbe
neaparat broderiile conform cu modelul
de ieri, si sa treaca chiar ea pe la mine



pentru a-i arata noul model. Dar mai
spuneti-i ca m-am razgandit in privinta
bluzitei, ca trebuie sa fie brodata cu
nodulete. Si inca ceva: literele pentru
monogramele batistelor sa fie facute cu
broderie plina, nu cu drugulet. Aveti grija
sa nu uitati. (sdrutd scrisoarea, spune)...
Cum sa uit, cum sa uit asa ceva... Desigur,
cu drugulet, nu cu broderie plina..., da
asa e mai elegant...(citeste, apoi spune)...
Da si ,frunzulitele de pe pelerina sa fie
brodate in relief, coditele si crengutele
cu snurulete, iar mai apoi sa brodeze
de jur imprejur si gulerul, sa aiba pe
margine dantela sau un volan lat” (cu glas
tare)...O sa iau scrisoarea cu mine, sa nu
uit nimic...(citeste cu glas tare si mieros: A
dumneavoastra V.D! (se intristeazd subit,
spune) ...De ce doar V. D. Varenka, de ce?
oare nu ma mai iubesti?...(atent, spune)
..Dar uite ca are si un Post Scriptum. (il
citeste cu glas incet, miscandu-si doar
buzele, iar cand il termind spune)... Dar
de ce sa-ti fie rusine, ingerasul meu, de
ce?..Nu ma chinuiesti deloc...Cum sa nu
presimti ceva, scumpa mea, cum, cand
vezi ca te ia cu forta aproape un barbar,
cum sa nu presimti raul in care te bagil...
Al, are si al doilea PS. (il citeste cu glas
tare): ,Pentru Dumnezeu, prietene, sa
nu uitati ceva din cele pe care vi le-am
spus acum. Ma tem sa nu faceti vreo
greseald. Tineti minte, cu broderie pling,
nu cu drugulet!”..(ca si cum ar vorbi cu
Varvara)...lau scrisoarea cu mine, sa nu
uit nimic, ingerasul meu...(lese; dupd
un timp scrisoarea este adusd de aceeasi
mdnad nevazutd si este asezata intr-unul
din coletele de la piciorul mesei).

5.

In camera Varvarei, acelasi decor, putin
improspdtat, cu un samovar aburind, in
jurul cdruia se plimbd agitat Bikov. Se aude
vocea Varvarei:

»Mult stimate domn Makar Alekseevici!
Pentru Dumnezeu, dati fuga la bijutier.
Spuneti-i ca nu trebuie sa faca cerceii cu
perla si smarald. (apare in scend gdfaind
Devuskin, prinde din aer rugdmintea
Varvarei si iese abia trdgdndu-si sufletul)
..Domnul Bikov spune ca sunt prea
scumpi, ca asta il afecteaza la buzunar.
(Bikov isi controleazd buzunarele, dd din
cap)..Sesupard; spunecasiasais-ausurat
buzunarul si cd noi il jefuim, iar ieri a spus
ca, dacd ar fi stiut dinainte despre ce fel
de cheltuieli era vorba, nu s-ar fi legat la
cap. Spune cd plecam imediat ce o sd ne
cununam, ca nu vom avea musafiri si ca
nici sa nu gandesc sa topai si sa dansez,
ca mai e mult pana la sarbatori...(...)...
Dar Domnul Bikov a comandat totul de
la bun inceput. Nici nu indraznesc sa-i
raspund nimic: e foarte repede la manie.
Oare ce se va intampla cu mine?” (Bikov
loveste cu o cravasd aerul din camerd,
scotand un suierat, face cdteva tururi prin
camerd, apoi iese furios)...

Cade cortina.
6.

Camera lui Devuskin: scena goald, cu
0 masd pe mijloc, un scaun, coletele de
scrisori la piciorul mesei; intr-o parte
apare un pat nefdcut, dezordonat, din
care a cobordt Devuskin; este legat la cap
cu un batic gros, imbrdcat intr-un halat
matlasat, ponosit; se asazd la masa: Apare
Fiodor Mihailovici.

Fiodor Mihailovici: — Scrie!

Devuskin

(scrie ceea ce-i dicteazd cu glas tare Fiodor
Mihailovici, fdrg sé crdcneascd, ci doar
gemand din cand in cand de durere)...

Fiodor Mihailovici (dicteaza):

Devuskin:

LSufletelul meu, Varvara Alekseevnal!

Eu, adica bijutierul spune ca e bine; iar
despre mine am vrut mai intai sa-ti spun ca
m-am imbolnavit si nu pot sa ma ridicdin
pat.."(Devuskinridica privirea si spune: Dar
eu nu am mintit-o niciodata pe Varenka!;
Fiodor Mihailovici se face ca nu-I aude
si dicteazd mai departe)... ,Uite acum,
cand sunt asa de multe de facut, lucruri
necesare, a dat raceala peste mine, s-o
ia necuratul! V& mai aduc la cunostinta
ca, pe langa toate necazurile mele, si
Excelenta Sa a binevoit sa fie foarte
sever, si pe Emelian Ivanovici tare s-a mai
supdrat si a strigat la el siin cele din urma
tare s-a mai chinuit, sarmanelul. Uite, va
aduc si dumneavoastra la cunostinta tot.
Si mai voiam sa va mai scriu ceva numai
ca ma tem sa nu va supar. Doar, maicuta,
sunt un om prost, simplu, scriu si eu tot
ce se nimereste, asa ca sa nu ziceti ceva,
ei, dar ce sa mai spun? Aldumneavoastra,
Makar Devuskin”... Atat.

- Atat"?..(;pune pana alaturi, langa
cdlimard si apoi duce mainile la capul
infofolit)...

Fiodor Mihailovici (dispare, apoi o mand nevazutd ia

Fedora

Devuskin:

Fedora:
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scrisoarea lui Devuskin, dispare, ca dupd
un timp, cat acesta se freacd la cap de
durere, sd revind si sd o aseze — scrisoarea
— intr-unul din pachetele de la piciorul
mesei).

Cade cortina.

7.

In camera Varvarei. Acelasi decor, cu tot
felul de rochii, materiale, incaltdri peste
tot.

Devuskin intrd ca de obicei din scend, cu
o boccea in mand, atent, sd nu dea peste
cineva strdin, in special peste Bikov.
(incercdnd sa deretice prin camera):

— Atat de multe lucruri aruncate...Nu mai
stiu ce sa fac..(cdtre Devuskin)..Si mai
vii si dumneata cu bocceluta dumitale...
Macar ai bomboane in ea?

- Am, cum sa n-am...(aruncd privirea prin
casd, fereste perdelele baldachinului)...El,
domnul, el, Bikov...e cumva aici?

- Nu e, dar e ca si cum ar fi..Ca uite,
gata, Varenka dumitale maine isi pune
cununia, iar poimaine, gata, zdup in
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Devuskin

Fedora:

Devuskin:

Fedora:

Devuskin

Fedora:

Devuskin

Fedora:

Devuskin

Fedora:
Devuskin

Fedora

Devuskin:

Fedora:

Devuskin:

Fedora:

Devuskin:

Fedora:

Devuskin:

stepa, sa vada cum Bikov vaneaza iepuri,
zaiki, zaiki, zait..., poc, pocl... si la tolba,
sa faca gologani pentru nevasta lui,
Varenka dumitale, ingerasul dumitale,
sufletelul dumitale...

(nu se mird):

- Da..,, da... Se duce si ea la casa ei...Oare
0 sd-i fie mai bine?

- Om trdi si om vedea...Dar ce grija mai
ai si dumneata acum?..Eu raman aici...
Imi plac bomboanele..Sunt destul de
sarmana si eu..(ii aratd sanii)... Sunt
destul de dezbracata..Am si eu nevoie
de un Devuskin...

- Esti rea Fedora..O
Dumnezeu...

- Sunt plina de vanatdile Lui...Nu mai
am loc...Vrei sa vezi (incearcd sd-si ridice
rochia)...

(pune mdna la ochi): Nu, nu..Mai bine
nu..Dumnezeu nu bate cu batul...Stii si
tu asta, Fedora.

- Da, bate cu bikovul, stiu...Nu am avut si
eu norocul asta...(schimbd), dar dupa ce
pleaca Varvara, nu te muti tu aici, in locul
ei, sa-i simti mirosul..., ce zici?

(face ochii mari):

- Daca s-ar putea..., as veni, desigur...

- Poti rdmane toata viata aici, langa
mine..Sunt o femeie cinstita...(li face
curte, aproape)...Sunt si harnica...
(interesat):

- Da, harnica, strasnic de harnica..
Varvara mi-a spus, da, mi-a spus ca ai
maini de aur...

— Care stiu sa si mangaie...

(schimbdnd vorba, priveste prin casd, vede
lucruri de-ale Varvarei si le atinge, fdrd sd
lase desaga jos):

- Uite aici si ghergheful Varvareil! (il ridicd
si-l duce la fatd, ofteazd)...Are mirosul ei...
(il priveste cu atentie)...

- Si in el e broderia...(O atinge cu fata,
este in extaz)...

- Ai iubit-o mult, nu-i asa?...

- Mult, mult de tot..Si o s-o iubesc
mereul...

- Dar pe mine o sa ma iubesti altfel, nu-i
asa...(face cdteva rotocoale prin casd, ca
intr-un dans de ademenire)...

Asta ramane de vazut..(se uitd dupad
perdelele baldachinului)... Dar e doar
un patut..Sdrmana, s-a chinuit in acest
patut...

- O sa-i ofere Bikov altul mai mare...
—Taci, femeie, nu ma chinui...Taci...

sa te bata

Apare Anna Fiodorovna.

Anna Fiodorovna: — Ce e Devuskin...,, ce e cu tine

Devuskin:

aici?
- Dar dumneavoastra Anna Fiodorovna,
nu aveti de pus alta intrebare?!

Anna Fiodorovna: - Daca te prinde Bikov aici, maine

Devuskin:

te vad in Piata cu Fan, plin de sange,
dupa duel...

- Pentru Varenka mea as muri oricand,
numai sa o stiu fericita...

Anna Fiodorovna: - Hai, usa, ca trebuie sa vina

Devuskin:
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mirele...
- Tatal fetei are dreptul sa stea la dreapta

fetei...

Anna Fiodorovna: — Vrei sa spui ca vei sta maine in

Devuskin:

fata altarului aldturi de mine, la cununia
Varvarei?

— Daca nu va e cu suparare... (ii da
bocceluta Fedorei si iese)

Cade cortina.

8.

Camera pustie, a lui Devuskin: masa,
scaunul, fdrd pat de data aceasta; cu cele
doud pachete de scrisori la piciorul mesei.
Se aude vocea Varvarei:
LSufletelul meu e asa de plin, asa de plin
de lacrimi...
Lacrimile ma ineaca, ma sfasie. Ramaneti
cu bine!
Doamne ce tristete!
S-o0 tineti mine, s-o tineti minte pe
sarmana

Varenka!”

Se aude vocea lui Devuskin:

+Maicuta Varenka, sufletelul meu,
nepretuita mea! Sunteti luata de aici,
plecati! Acum mai bine mi-ar scoate
inima din piept decat sa va ia pe
dumneavoastra! Cum se poate asa ceva?
Plangeti, si totusi plecati?”.. Si in sfarsit
ati semnat ,A dumneavoastra mereu
iubitoare, V" ..Doar V. Varenka mea
draga!

Apare in scend, din sald, Devuskin, ravadsit,
dezorientat, se plimbd prin camera pustie:
— Sarmana de tine, Varenkal... ,Prin
urmare, sunteti luatd cu forta, prin
urmare va pare rau de mine, prin urmare
ma iubiti”..

Se asazd la masa si scrie. Scrie si ofteaza.
Apare, spre finalul scrierii, Fiodor Mihai-
lovici, spune:

—..,Fiindcd acum i stilul mise formeaza...
(Devuskin scrie fdrd sd se miste, sd intoarca
privirea la cel ce-i vorbeste)...Ah, draga
mea, ce still Uite, acum nici nu stiu ce
scriu, habar nu am, habar nu am, si nici
nu recitesc, si nici nu-mi indrept stilul,
scriu numai pentru a scrie, numai pentru
a va scrie mai mult...Sufletul meu, draga
mea, maicuta meal”

Devuskin impdtureste scrisoarea si iese sd
ducd scrisoarea celui care i-o va inmdna
Varvarei. Fiodor Mihailovici iese si el,
ca dupa scurt timp sd apard cu ultima
scrisoare a lui Devuskin cdtre Varvara, si o
asazd intr-unul din pachetele de la piciorul
mesei. Ramane pe loc. Intr-un colt al scenei
apare Autorul, care spune:

Draga Fiodor Mihailovici,

pe cine mai intereseaza azi grauntele mic, verde,

ca un ou de omida paroasa pe frunza de dud,
cazand in paharul gol

din care poezia nu vrea sa iasa nici trasa cu forcepsul,
iti asezi coatele pe masa si privesti pana ce golul se
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umple
cu oud multe de omizi paroase,
nu arunci paharul in care plutesc o mie de ochi,
iti zici,
intr-o zi o sd renunti la toate,
n-o sa-ti mai pese de nimic, de absolut nimic,
Nn-o0 sa mai ai nici trecut,
prezentul n-o s mai fie atat de nesuferit
pentru ca, hacuit in mii si mii de bucatele,
il va lua vantul, vandtoare din care
viitorul nu va mai putea fi decat trecut anterior,
si ce bine e cand va fi fost sa fie,
si din acel moment
nici tu casa,
nici tu masa,
nici tu pernd pe care sa-ti asezi capul,
nici tu camasa,
nici tu piele,
nimic,
nimic,
pentru ca sangele se va odihni in venele altora
care abia atunci descopera ca
pentru a avea prezent
trebuie sa fi avut trecut
care n-ar fi fost posibil fara viitorul care
nu vine asa la intamplare,
din senin,
ca daca n-are la cine sa ving,
la ce sa ving,
se duce la altul
unde-i frumos si bine,

da, ma intreb si eu, pe cine mai intereseaza
gramajoara asta de cuvinte

care incearca sa transforme

nimicul in poezie,

ma intreb si eu asa, pur si simplu,

nu ca as astepta vreun raspuns de la cineva anume,

pentru ca cineva anume nici nu mai exista,
toti cei care stiu sa-mi raspunda

au numai trecut,

prezent, deloc,

viitor, nici atat,

si nici tu trecut,
nici tu prezent,
nici tu viitor -

da,

cine mai are ochi sa se uite la 0 gramdjoara de cuvinte
pe care mainile tale le aduna din puzderia de resturi
[dsate in urma de hoarde nemiloase,

si cred ca, adunate sub ochi,

cu ele vor putea salva lumea...

Cade cortina.

si atunci la ce bun sa privesti din senin grauntele

acela mic
si verde cdzand de pe frunza de dud
direct in paharul tau
din care tragi cu forcepsul o fiinta nefolositoare,
dar frumoasa, atat de frumoasa
Ca nu va mai avea cum sa salveze lumea,
care, plecata de acasa, este spulberata de vant,
n-are ea grija de frumuseti care sa o salveze,

da, Fiodor Mihailovici,

totul este desertaciune,

totul este asa cum a spus Ecleziastul,

si prin paharul tau, seceta,

prin trupul tau, arsita,

incat cele nevazute devin si mai nevazute,
cele uitate si mai uitate,

cei fericiti si mai fericiti,

cei tristi si mai tristi,

cei umiliti si mai umiliti,

cei obiditi si mai obiditi,

cei sarmani si mai sarmani,

doar grauntele mic si verde se face omida pe care
oricine o poate calca in picioare,

Nota:

Toate preluarile din acest eseu dramatic sunt
extrase din editia Dublul; Oameni sdrmani,
de F. M. Dostoievski; traducere de Antoaneta
Liliana Olteanu (Bucuresti, Adevarul Holding,
2011).
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Dies Irae

Cat de strain sunt de tara mea
Si nici un dor nu mi-a ramas -
Gand rau si-ntunecat

Inchide al dreptatii glas.

Va fi térziu in ziua-aceea...

Si bantuie in calea mea

Taceri de vremi, sinistra foame!
Sau cantece ce plang mereu:

- Grdbeste, nu mai astepta!

George Bacovia

https://biblioteca-digitala.ro



graficd: Mariana POPA

Centrul International de Culturd si Arte ,George Apostu”

Institutie publica de spectacole de importanta nationala, infiintata in anul 1990, aflata in subordinea Ministerului Culturii din Romania.
Centrul contribuie activ la promovarea si valorificarea patrimoniului cultural si stimularea creativitatii contemporane prin diseminarea
fenomenului cultural si derularea de proiecte si programe culturale in conceptie integratoare si pluridisciplinara.

« Muzeul de Arta Contemporana care, pe langd numeroase expozitii temporare, gazduieste o biblioteca publicd cuprinzand peste 15.000 de volume de artd si
beletristicd;

« Parcul sau Gradina cu statui, cu sculpturi monumentale din lemn, piatrd si marmurd realizate, in decursul timpului, de artisti reprezentativi din tara si din
straindtate;

« Sala de marmura, situata in cladirea principald a Centrului, este destinatd, de asemenea, evenimentelor culturale: spectacole, concerte, intruniri, reprezentatii,
simpozioane etc,;

« Hotelul sirestaurantul, menite sa asigure cele mai bune conditii de cazare atat artistilor, cat i vizitatorilor.

Activitatea culturalda Centrului cuprinde o gama larga de manifestari artistice:

« Reprezentatii teatrale, literare, muzicale, coregrafice;

« Simpozioane pe cele mai complexe teme, expozitii de picturd, graficd, sculptura, fotografie, arte decorative;

« Concerte de muzicd clasicd sicontemporand;

«Decernarea Marelui Premiu,George Apostu’;

« Revista, Vitraliu"editata de Centru reflecta periodic sinteza interferenteiartelor si caracterul pluralist al activitdtii Centrului;

« Proiect cultural,Mirabila Sdmanta” (2018) — proiect desfdsurat intre Bacdu si Chisindu, in cadrul caruia Centrul de Culturd,George Apostu”Bacdu, in calitate de
leader de proiect, alaturi de Muzeul National de Artd al Moldovei si Muzeul de Arta Comparatd Sangeorz-Bai, a realizat expozitia de artd contemporana,Acum siin
veac’,careareunitlucrarile artistilor Maxim Dumitras - sculptura si Mihai Perca - picturd;

« Centrul de Culturd ,George Apostu”este unul dintre initiatorii programului cultural ,Saloanele Moldovei” (1991 — prezent) organizat impreund cu Uniunea
Artistilor Plastici din Republica Moldova si Complexul Muzeal ,lulian Antonescu”Bacdu, in parteneriat cu Uniunea Artistilor Plastici din Romania, Filiala UAP.
Bacdu siMuzeul National de Artd al Moldovei, Chisindu;

« Centrul de Cultura,George Apostu”este partener, aldturi de Universitatea Tehnica,Gheorghe Asachi”din lasi si Universitatea Tehnicd a Moldovei, la Simpozionul
International: ,CUCUTENI - 5000 Redivivus: stiinte exacte si mai putin exacte”. Evenimentul reuneste in fiecare an academicieni, profesori universitari, poeti,
scriitori, muzicieni, artisti sioameni de culturd de pe cele doud maluri ale Prutului;

« Programul de rezidenta artisticd, ArtistNe(s)t"pentru tineri interpreti si coregrafi din domeniul dans contemporan;

« S.CIP.T. (Studioul de Cercetare, Inovare si Practicd Teatrald), in cadrul cdruia s-au realizat numeroase spectacole, dintre care amintim, O rugdciune de prisos”, de
George Astalos, regia Mircea Marin (Premiul pentru cel mai bun spectacol la Festivalul Teatrelor din Moldova Mare, Botosani, 1992),,Victimele datoriei’, de Eugen
lonescu,,Cortina”,de D.R. Popescu, regia Gheorghe Geo Popa si ,America de-Acasd”, de Mircea M. lonescu, regia Geirun Tino;

« Programul,Rezidente Artistice — Albastru”care cuprinde proiectele:

- Proiectul ,Rezidenta Internationala de Sculptura — Albastru”(2017-2019), la care au participat artisti renumiti din tard si strainatate (Romania, Spania, Japonia,
Bulgaria, Serbia, Taiwan, Franta);

- Proiectul,Rezidenta Internationala de Teatru” care vizeaza sustinerea activitatilor din domeniul artelor spectacolului. In cadrul proiectului s-a realizat productia
teatrald,America de-Acasd”, de Mircea M. lonescu, regia Geirun Tino, la care au participat actori romani din regiunile istorice in care se mai vorbeste incd limba
romanad (Republica Moldova, Republica Serbia), alaturi de actoridin tara si conationali ce traiesc in Republica Austria.

- Proiectul ,Rezidenta de muzica si dans contemporan” care urmdreste perfectionarea si promovarea tinerelor talente din Romania (,Master class de pian’,

4

,Cursurile de maiestrie — Dorel Baicu’,,Rezidenta de muzica clasicd - Grandissimo”s.a.).

Centrul International de Cultura si Arte ,George Apostu” este membru al Consiliului International al Muzeelor (ICOM), e inscris in Registrul Artelor
Spectacolului, sieste membru fondator al Asociatiei ArtistNe(s)t, Reteaua Centrelor de Rezidentd pentru Artisti din Romania.
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