
Desenele grupului de pictori români participant 
-la epopeea independenţei 

ADRL\~ ADAl\L\CTIE 

Moda, scria Andre Lalandc, este un „ansamblu de practici, atitudini şi 
opinii care domnesc la un moment dat într-o societate şi de care se leagă o 
prezumţie de superioritate, de altfel totdeauna discutabilă" 1 . Ori, pe la mij
locul secolului trecut 2 , se crease o adevărată modă în jurnalistica timpului: 
desene înfăţişând evenimentele vremii, transpuse în gravură, încep să pătrundă 
din cc în cc mai des în cotidiene şi săptămânale. Succesul de public determinr1 
apariţia, pe de o parte, în a doua jumătate ;i veacului al XIX-lea, a unei 
adevărate pleiade de reviste specializate, cum ar fi „L'lllustration", ,,Le 
rnonclc illustrc", ,, The graphic", ,,The art journal", ,,Thc illustrated London 
ncws", ,,Lcipziger illustrierte Zcitung", ,,La illustration espanola y ameri
cano" etc.-Şi la noi în ţară, Carol Popp de Szathmary, acest avid şi constant 
căutător de noi mijloace de expresie, avea să scoată, în septembrie 1860, ziarul 
,,Ilustraţiunca". 

Pc de altr1 parte, noi mijloace tehnice de gravare, cum ar fi panicono
grafia lui Formin Gillot, vin să înlesnească posibilităţile de execuţie şi multi
plicare, frirr1 riscurile spargerii plăcii de litografie sau încărcării fibn~i lemnoase 
cu cerneală, ca în xilografie, ori prelucrării prelungite implicate de acvaforte, 
ac\'atintr1 etc. 

În fine, o astfel de tendinţă atrage şi regrupează o serie de forţe artistice, 
desenatori şi gravori, care vor deveni un fel de fotoreporteri ai timpului, cre
indu-se aproape un stil 3, o variantă a realismului, dar un realism ce face multe 
compromisuri pitorescului, amănuntului fără importanţă, un fel de „natura
lism", nu departe de ceea ce Andre Lhote numea plastic naturalism al „chi
tarei şi compotierei" 4 • E drept, şi trebuie subliniat acest aspect, artiştii de 
valoare, atunci când se lasă prinşi în acest context publicistic, rămân ei înşişi, 
eludând, sau adaptând regulile jocului cu propria lor personali ta te - să ne 
gândim numai la Carol Popp de Szathmary. 

În aceste condiţii, în momentul izbucnirii rr1zboiului de la 1877, marile 
re\'iste ilustrate europene se ,·or pune în contact cu principalii lor colaboratori, 
ca Daniel Vicrge, Eckembrucher, Keonon, A. Ferdinandus, F. \V. Fried
wăngcr, F. Montaurcanu şi alţii 5 • Ziarele româneşti, ,,Războiul", ,,Doroban
ţul" etc., vor adopta şi ele formula editorială, însă vor apela la transpunerea 
unor imagini din revistele străine, regravate de graficieni ca vVeidlich, S.T. 
(Solomon Trankul, fostul gravor al „Buciumului", crede G. Oprescu 1i), Thiel 
şi Wciss ş.a., deşi autorităţile române, la iniţiativa lui Carol Davilla, şi îmbră-

p .. 17. 

1 An,Jr6 Lala11,k-, l"orabulairc frclmiq1e,, ci rritiquc dr la /1/,ilosopl,ie, Paris, 19,18, p. 477. 
(;l'orgl' Oprl'scu, Grigorescu 1·tpnr/cr d,· 1•,i;l,,,;, i11 Scrieri d,·spre arid, ll11c11reşti, 1966. 

,\cest stil de dc-s<'ll gazet:iresc ·,a co11li1111a să coexiste ~i in secol11l al :\.:\.-ka, al[tturi 
de fotografie, ajungind la a~a nun1it<.'lc· co1nicsuri. 

'1 A11clre Llwt,·, Sâ vor!,im dt'sj,re f,icl11rci, llucun·şti, 1971. p. 1.52. 
r.; !'\. J orga, Uă:boiu! dr"11 1877-1878 În ilus!ralii, i11 , ,.\ln1anah11l graficei ro111[u1e .. ,, lh1cu-

reşti, 1929. p. 28 şi 11n11. • • 
6 (~eor,t;e Oprc-scu, (;r.:,[ita ;·om:Î11cască, ·,rol. II, Bucnrcşti, 1045, p. 14G. 
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ţişată de I.C. Brătianu 7, invitase un grup de artişti români să participe la des
făşurarea campaniei militare „pentru a reproduce atât diferitele act(e) ce va 
(vor) avea (loc), cât şi diferitele întărituri, tabere şi localităţi" 8 • 

Solicitarea s-a îndreptat către cei mai reprezentativi pictori ai momen
tului: Grigorescu, care după expoziţia de la 1873 începuse să fie considerat 
ca cel mai de seamă pictor român, Carol Popp de Szatmary, una din persona
lităţile cele mai de seamă ale vieţii artistice româneşti, Sava Henţia, tânărul 
profesor de la Azilul „Elena Doamna", se ce remarcase prin câteva tablouri 
în maniera lui Proud'hon, în fine, G. Demetrescu Mirea, proaspătul laureat 
al premiului pentru străinătate acordat de Şcoala de Belle Arte. Celelalte 
personalităţi ale plasticii noastre erau fie prea în vârstă, fie prinse în diferite 
alte activităţi. Astfel, C. Lecca, care „după 1860 era aproape sfârşit", nu 
mai participa la viaţa artistică a ţării 9 ; Panaiteanu Bardassare era la Iaşi 10 , 

ocupat cu co:qducerea Şcolii de Belle Arte şi Pinacotecii din localitate; C. Stahi 
se afla la Miinchen şi va reveni în ţară numai înl 878 11 ; Tattarescu picta biserica 
Ionaşcu din Slatina, în urma unui contract semnat la 4 august 1877 12 ; Chladeck 
avea 8_3 de ani şi deşi „se ocupa cu pictura până în ultimele zile", atât mâna cât 
si ochiul îl trădează" 13 ; Andreescu era la acea oră un necunoscut. 
' l;nele surse îl citează pe Theodor Aman 14 şi Henri Trenk 15 ca partici
panţi la gruparea de pictori prezenţi în campanie, dar certitudine nu avem 
decât pentru primii patru. Astfel, despre Theodor Aman, G. Bora scria, 
incidental 16, că ar fi participat ca invitat şi ar fi însoţit pe domnitor în război, 
împreună cu Carol Popp de Szathmary şi Sava Henţia. În sprijinul acestei 
ipoteze par a veni cele câteva desene în peniţă păstrate la Muzeul Naţional 
de Artă 17, reprezentând un grup de infanterişti în atac. Schiţele au în
tr-adevăr spontaneitate, ceea ce poate crea impresia dt pictorul le-a realizat 
asistând la evenimente. Dar, în acelaşi timp, o cercetare atentă ne demon
strează şi o conceptualizare în realizarea desenelor, cum ar fi acel plan pira
midal - spiralat, terminat în partea superioară cu un purtător de stindard, 
ca un simbol al victoriei, dintr-unul din desene 18 • 

În plus, Al. Tzigara-Samurcaş scria: ,,Din hârtiile rămase de la Aman, 
se vede că, în 1881, ministrul de război îl întreba pe ce preţ ar putea picta un 
tablou reprezentând bătălia de la Smârdan. R[tspunsul lui Aman nu se 

7 Al. Vlahuţ[,,Grigousrn, în „C::i.i<'ll<larnl ;l,linena", Bucureşti, 190~. p. 219, G. Petraşcu, 
O priL-ire ttsuprn l'11oli,ţici picturii rom(inl',,li, Bncnr<'şti 1937, p. 7; G. !lora, Înscmnăi·i cu prii•irt· 
l.,. pii:torul Carol l'opp de ,,;~af!11nciry, în, ,Revista Furnlaţiilor rc·gak•", VIII ( ]9'1 i), nr. 7, p. 188; 
c;,.•nrge Opresc11, Grigor,•scu repo,·il'r de ră:boi ... , p. 37. 

8 Arh. St. Buc., fo111l Mini~terul de Hi'lzboi, :\larele Stat :\'l~jor, dm;ar 643/1877-1878, 
f. 201. . 

• Oarbu Thendorcscu, C. I.ecca., Bncnre~ti, 19.18, p. j6_ 
JD E. Zara, G. Panailescu-l3ardasare şi C. Stahi, BncurPşti, 1937, p. 18. 
11 Ibidem, p. 26. 
12 T. Voinesc11, Gh. Tallarl'SC/1, 1819-189·/, Bucureşti, 19-10, p. 52; Y. \\"ertheinwr 

Ghika, Gi,. l\f. Tallarcsrn, un picior român ,,i vwr"ul său, lkcureşti, 1958, p. 185. 
13 T. Voinc•scu, Anton Chlr,decil şi încep11!11ri!e pic/urii rom,În<·şli, Burnreşti, 1936, p. 30. 
14 G. Bora, op. cil., p. 181( 
16 Ana Maria Covrig, Conli'ibuţii la dcsluşirrn biop.mfi,i şi la cuncaşlerrn opcri,i piciorului 

C. Popp de S:alhmdry, în, ,Studii şi cerceti'iri de istoria artt-i"; Seria _.1,rta plastic[\, :XXJJ I ( 1976),. 
nr. I, p. 99. 

16 c;. flora, op. l'it., p. 188. 
17 Mmeul Naţional de Artă, inv. 31. '171/6875, 3 l.'19î/690 I. · 
18 Ibidem. • 
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C. Popp de Szathmary, .,Atacul Românilor la Grivita", 
gravură după un desen de C.P. Szathmăry, apărută in 

.,lllustrierk Zcitung", nr. 1789/ 1877, p. 28 I. 

C. Popp de Szathmăry, .,O stradă în Giurgiu" : case bombardate, gravură după 
un desen de C.P. Szathmary apărută In „lllustrierte Zeitung", nr. 1780/1877, 

p. 108. 

201 
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C. Popp cb Szathrnâry, .,Lupta. <!l' la l'!e·,na". gra·111ri"1 clt,pă o ~.cl11ţă <ie C.P. 
Srnthm,,rv, api"m:t:1 în ,, 11111,,t ricrte Zeitnng", nr. 1789/ 1877, p. 168- i 79. 

cunoaşte" 19 • Se presupune astfel că\ o asemenea propunere se îndreaptă 
către un pictor care cunoaşte rcalit~tea luptei. Pe de altă parte, Radu Bogdan 
considerft că, din motive de s~nătate, ,.Aman n-a putut face parte din echipa 
de pictori ( .... ) care a însoţit armata română pe câmpul de luptă în Războiul 
de Independenţă" 20, 

• .<,. -- . :. :..,.;,:;, ... ~ 

~- (~rigorescu, ,,1'1oi:tii de la Plc,nD.'', rle:-:('1l în creion şi p<•niţ-f"t 1ll--sen1nat. nedatat, 
).I~1zeul de _.\TL1 ţ.l l~o111tuiiei. Secţiri graficft. 

10 Al. Tzigara Samun,aş, Ca/,1.'a'(11! \I r1:cnlui A ma,, .. B11curPşti, 1908, p. :H .. ,. 
20 lfa1l11 llogdan, Theodor.! m 1.1:, B11ci1rcşti, 1955, p. 62. 
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X. Grigorescu, ,, Dro!5L'a. cn trei cai a. lui Crigorescu'', rlesen în creion, nesernnat, 
nedatat, :l:i:zc-1'1 d(' .'.rti al l{omâni('i, Secţia grafică. 

~J: Gri·gon•~cn, ··,.studi1i pc·ntr:1 .·\taCt:1 <:C' la ~n~i'tn!on", c:r~·en·ln c.'.1rL1.r.C'. -laviu 
~i crer;i, 1~<.:~:(•11111at, 11cclatat, l\:t:ie1.l de· A:-~·ti. a:1 H·< n1t..1:;ci, ~:rc1!a µHtfic.1. 
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K. Grigorescu, Studiu pentru „În valea Rahovei", desen în cărbune şi laviu, 
nesemnat, nedatat, Muzeul de Artă al României, Secţia grafică. 

N. Grigorescu, ,.Exploria unui obuz", desen în creion, nedatat, nesemnat, Muzew 
de Artă. al României, Secţia. grafică. 
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S;na Henţia , .,Întâlnirea", acuarelă, semnat, dreapta jos, Mu
zeul de Artă al României, Secţia grafică . 

Sava Henţia, ,,Ruine la Nicopole", desen semnat şi datat ( 1887) şi lo·calizat (Nico
pole), stânga jos, Muzeul de Artă al Rc-nâniei, Secţia grafică. 

265 
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(;_ Demetrescu ~lirea, .,Bătălia de la Smârdan", ulei, datat ( 1889) seinnat dreapta~ 
jos. Apud X Pctraşrn, C.D. Mirea [TiucurcştiJ f.a, ii. a 23-a .. ):.'ii .:;,.,,'->li! 

Şi într-adevăr, cercetând arhiva Ministerului Cultelor şi Instrucţiunii 
Publice, îl vom găsi pe Theodor Aman notificând ministerului o serie de cereri, 
în calitatea sa de director al Şcolii de Belle Arte şi al Pinacotecii. Astfel, la 
21 iulie 1877, din Bucureşti, solicită fonduri în vederea organizării concursului 
pentru străinătate 21 ; la 4 august propune să i se achiziţioneze un tablou 
„peisaj de iarnă", pentru suma de 2000 de franci 22 ; la 16 august, Aman cere 
finanţarea vopsirii podelelor salonului Pinacotecii şi schimbarea sforilor ce 
susţin tablourile 23 ; la 12 septembrie anunţă primirea unui tablou de Michael 
Dan la Pinacotecă 24 ; la 1 octombrie trimitea procesul-verbal privind re
zultatele concursului de an şi cerea opt medalii de broriz pentru câştigătorii 
din acel an (printre ei, Ştefan Ionescu-Valbudea şi Ion Georgescu) 25 ; la 28 
septembrie trimitea procesul-verbal încheiat la 15 septembrie privind bursele 
ce se acordau elevilor 26 ; la 18 octombrie trimitea spre semnarea ministrului 
diploma lui Ion Georgescu şi certificatele de medalii ale elevilor din anul şcolar 
1876-1877 27 • Este puţin probabil ca Aman să fi plecat pe front tocmai în 
lunile de iarnă, mai ales că era şi bolnav. 

21 Arh. St. Buc., fond Ministerul Cultelor şi ln~trucţiunii Pul,Iice, dosar 35~J/ 1877, f. 58. 
22 l bidcm, f. 60. 
rui Ibidem, f. 62. 
24 Ibidem, f. 80 . 
•• [l,irlc 111, r. 92-93. 

"' Ibidem, f. 102-103. 
27 Ibidem, f. 105. Din păcate atât arhiva :Ministerului Cultr-lm şi Tnstn.:cţiunii PuUicc 

cât şi cca a ~colii de Belle Arte pc anul 1878 s-a distrus, în marc parte', din diferite car;~.e. 
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Despre Henri Trenl:. avem date mai puţine, el neapărând în documentele 
Războiului pentru Independenţă. 1n plus, specificul artei sale - statică, ilus
trativă, miniaturală - îl fac greu previzibil în abordarea unor aspecte ce tre
buiau prinse dintr-o succesiune de imagini uluitor de rapide, chiar dacă spre 
sfârşitul vieţii a fost puternic influenţat de Nicolae Grigorescu 28 • 

Statutul oficial al pictorilor diferă de la om la om şi nu este unic, aşa 
cum apare în istoriografia noastră de artă, unde în general se consideră că 
toţi patru au fo.:;t fie ataşaţi Marelui Cartier General, fie Serviciului sanitar 
al armatei (Ambulanţa Marelui Cartier General) 29 • În realitate, Carol 
Popp de Szathmary era pictorul ofical al curţii - compusese, în această cali
tate, stema Principatelor Unite, crease primele portrete oficiale ale lui 
Alexandru Ioan Cuza şi Carol I, marea pecete a statului şi toate insignele şi 
ordinele instituite de Carol I, ba chiar a fost consilierul în probleme de artă 
al domnitorului 30 - şi, în primul rând în această calitate urmăreşte desfăşu
rarea luptelor. Pe de altă parte, dat fiind faptul că multe dintre desenele sale 
au fost preluate de revistele străine 31, nu este exclus ca să fi avut un contract 
cu „lllustrierte Zeitung", ,,The lllustrated London News" şi altele. În sfârşit, 
el nu apare deloc în documentele Carterului General al Armatei. 

Grigorescu apare în calitate de ataşat, întâi, pe lângă Corpul de obser
vaţie comandat de generalul Lupu 32, din ordinul primului ministru 33, apoi pe 
lângă Divizia a II-a a Corpului de operaţii 34, dat fiind faptul că aceasta efectua 
plăţile „diurnei" de 1000 de lei pe lună. Sava Henţia, prin ordinul nr. 465 
din 5 august 1877 ,~ataşat la Ambulanţa Marelui Cartier General, pe tot timpul 
războiului" pentru îndeplinirea missiei sale ca artist" 35 • G. Demetrescu 
Mirea, după toate probabilităţile, căci lipsesc din nou documentele, a fost şi el 
ataşat la Ambulanţa Marelui Cartier General, ţinând seama că fusese student 
al Şcolii de medicină a doctorului Carol, precum şi datorită persistenţei ima
ginilor de ambulanţă din cele vreo 40 de desene aduse din campanie. 36 

Perioada petrecută pe front diferă şi ea, determinată fiind de poziţia 
oficialft avută de fiecare dintre pictori. Urmărind desenele de campanie ale 
lui Carol Popp de Szathmary, putem stabili în linii mari deplasările lui din 
momentul începerii războiului ruso-româno-turc şi până la sfârşitul anului 
1877. Artistul este astfel prezent în Bucureşti la defilarea trupelor ruse prin 
Capitalft 37 , apoi în lagărul de la Calafat 38 , Ia 1 iulie 1877 se afla pe malul 
Dunării, în preajma Zimnicei 39, pentru ca la 31 august să fie la Plevna 40 , la 
15 01.:tombrie se găsea la Nicopole 41 şi apoi, de la 6 noiembrie până spre sfârşi-

~• Georg,• Oprescn, (;rafica rl'mâiuască în seco/r,/ XIX, voi. 1, llncnrcşti, 1942, p. J03. 
'° .l<fom, Grigorescu reporter ele război .. . , p. 37 -38; :Mircea Popescu Sa·,a Henţia. Bucn-

rc~ti. 19.55, p. 14; Y \\'crtheimer Chika, op. cit., p. 18.'i; Ana ::Vfo.ria Co-,rig, op. cit., p. 99. 
"" (~. ll;ira, op. rit., p. 188. 
31 X. lorg,1. ojJ. cit., p. J, (;eorgc Oprescu, Grigol"escu 1·eporter de ră=boi" .. . , p. 35-36. 
:ie .\rh. Sl. Buc., fond 1\-linistcrnl de Război, Mareic Stat Major, dos.ar 757/ 1877, f. 41, 44. 
"".Ihidc,m, ,losar MJ/1877-1878, f. 201. 
" 1 ll>idem, dosar 645/1877-1878, f. 200. 
35 Bihliotem Acariemiei Române. Arhi·✓a artiştilor plastici, Acte Sa·,a Henţia, nr. 1-17, 

f. 4. Vezi şi Li•,ia Dr,1g-oi, Fxpo:iţia retrospectivă Sava Henţia (1848-11Jn4), Cluj, 1974, p. li. 
;,i; C. llragomirescu şi I. Frunzl'tti, G. /)emcll'esrn ,11irea, Bucureşti 1940, p. 4-5. 
87 M11Z<,ul Militar ."\'abonai, llibliotcca, inv. D. I\" . .146. 
a• 11,id<'m,in·,., D. !\:. 290, D. II. 293; D.11. 294. 
3" Muzeul Naţional ,le Artă, Secţ:ia grafică, inv., 1)1{ I II SZ 2/4 618. 
40 Ibidem, in·✓., DH. II SZ2/4550. 
41 Ilii,fom. irn. DH. lll SZ3/4Î09. 
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tul anului, este la Griviţa 42• Din această perioadă ne lasă un număr de 7 
portrete ale domnitorului, singur sau însoţit de diferite autorităţi militare 
române şi ruse 43 , ceea ce confirmă în general ipoteza lui G. Bora în ceea ce-l 
priveşte pe Szathmary. 

Nicolae Grigorescu soseşte în tabăra de la Calafat în jurul datei de 14 
iulie 1877, dată la care generalul Lupu ordona a se pune la dispoziţia artistului 
o ordonanţă şi-i acorda acestuia o „învoire" 44 , probabil un „passe par 
tout", dat fiind că Grigorescu nu avea statut militar, iar creatorul actului face 
o clară distinctie între termenii „învoire" si „permisie". La 21 iulie 1877, el 
era la Poiana: de unde colonelul Fălcoia~u cerea colonelului Baroti să se 
intereseze pentru careta lui Grigorescu 45 • La 11 august, Grigorescu era tot la 
Poiana, în aşteptarea aceleiaşi carete pentru care se intervenise pe lângă 
Ministerul de Război să se aprobe ca să fie adusă din Bucureşti. 46 În octombrie, 
pictorul se afla la Verbica, unde îl găseşte mandatul po~tal nr. 1976, prin care 
i se trimitea suma de 2000 de lei, reprezentând „diurna" pe lunile august şi 
septembrie, de către Ministerul de Război 47 • De fapt, din mărturia unui com
batant, ştim că Grigorescu „a urmat toată campania de la Plevna" 48 • 

La începutul anului următor artistul se întoarce la Bucureşti, unde îl 
întâlnim, documentar, la sfârsitul lunii martie, când este vizitat de consilierul 
municipal bucureştean dr. s'ergiu, în vederea comenzii tabloului „Atacul de 
la Smârdan" 49 , dar cum, după propria mărturie, nu luase parte tocmai la 
bătălia Smârdanului, e aproape certă reântoarcerea lui prin ianuarie de pe 
front. 

Sava Henţia vine în tabăra de la Turnu Măgurele pc la sfârşitul lunii 
iulie şi începutul lui august 1877, întrucât la 5 august i se eliberează un act de 
prezentare şi liberă trecere - nr. 465 -- de către Marele Cartier General, atră
gându-se atenţia că pictorul „suferă de uă surditate complcU şi că această 
infirmitate pune oarecare greutate în relaţiunile sale" 50 . De fapt, indepen
dent, Henţia se angajase în cronica evenimentelor schiţând un „Dejun al 
ruşilor pe câmpul de la Cotroceni" 51 sau „Trupe ruseşti la Cotroceni" 52. Îl 
vom întâlni apoi la Calafat 53 şi la Corabia 54 . Trece apoi cu trupele Dunărea şi 
îl vom găsi la Nicopole 55 şi Ghighiu 56• Se pare că starea sfmătăţii l-a ţinut de-

42 Ibidem, inv. DR I SZ 8/4727. 
43 Ibidem, iiw. 24 . .598/9; 29.076/4479; 20.090/4493; 29.091/4'194; 29.098/4501; 29.298/ 

/470 l; 29. 311/4714. 
44 Arh. St. Buc., fond l\Iinisterul de Război, Mareic Stat l\fajor, d,:,sar 7.57/ 1877, f. '14. 
45 Ibidem, dosar 643/ 1877- 1878, f. 287. (Mai multe amănunte despre această caretă 

se găsesc la f. 201-202). O imagine fotografică a ei se poate vedea la George Opr<>scu, Nicolae 
Grigorescu. Maturitatea 1i ultimii ani de viaţă, Bucureşti, 197 I, imaginea nr. .5. 

46 Arh. St. Buc., fond Ministerul de Război, Marele Stat Major, dosar 7.57/1877, f. 41. 
47 Ibidem, dosar 64.5/ 1877-1878, f. 200. 
48 C.I. Istrati, Doi luceferi, în „Calendarul Minerva", Bucureşti 1908, p. 140. 
49 Arh. St. Buc., Filiala Arhivelor Statului municipiului Bucureşti, fond Primăria muni

cipiului Bucureşti, Secretariat, dosar I/ 1878, f. 179-180. 
60 Biblioteca Academiei Române, Arhiva artiştilor plastici, Acte Sava Henţia, nr. 1-7, 

f. 4. Vezi şi Muzeul Naţional de Artă, inv., 25.974/1384. 
51 Muzeul de istorie şi artă al municipiului Bucureşti, inv. 69.570. 
62 Ibidem, inv. 69 . .513. 
53 Muzeul ele Istorie Naţională, inv., 3860. 
54 Muzeul Naţional de Artă, Secţia grafică, inv., 2.5. 978/ 1388. 
66 Ibidem, inv. 32.028/7433; 2.5/980/ 1390; 2.5. 978/ 1378. 
•• Ibidem, inv. 2.5.977/1387. 
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parte de marile confruntări militare. Nu avem date privind întoarcerea lui de 
pe front, cert este însă că el consemnează, la 8 octombrie 1878, ,,Primirea 
pe câmpia Băneasa a trupelor întoarse din război" 57 • 

Despre ·c. Demetrescu Mirea posedăm date şi mai puţine. Doar cele 
câteva desene rămase ne permit să stabilim oarecum deplasările sale. în tot 
cazul, el s-a aflat în tabăra de la Poiana 58 , apoi la Calafat 59 , de unde face o 
călătorie la Cazane 60 • în fine, îl .intâlnim la Nicopole 61 , la Plevna 62 şi la 
Vidin 63 , unde-l schiţează pe I. C. Brătianu. În tot cazul, nu participă Ia. lup
tele pentru Vidin din ianuarie 1878, căci desenele localizate aici sunt datate 
1877, mai ales că, în primăvara lui 1878, el pleacă la Paris. Noi credem că el 
nu a stat pe front decât până spre sfârşitul lunii octombrie 1877, câhd îi soseşte 
adresa nr. 10916 din 10 octombrie 1877 a Ministerului Cultelor si Instructiunii 
Publice prin care i se comunica acordarea bursei pentru străinătate 6'1, m~ment 
din care devenea „supus în toate îndatoririle bursierilor statului prinse prin 
legea instrucţiunii" 65 • 

Având poziţii oficiale diferite, experienţe de viaţr1 dintre cele mai di
verse, formaţii artistice variate, cei patru ne vor da imagini complementare ale 
războiului. Astfel, Carol Popp de Szathmary format la şcoala desenului 
apusean, în special al şcolii austriece a lui Peter Fendi şi J ohann Trem 66, dar 
şi a şcolii din Diisseldorf a lui L. Knaus - de unde acea atracţie către pito
rescul costumelor şi anecdoticii - , având în oarecare măsură şi unele legături 
cu realismul menzolian, pictor oficial, însoţind pe domnitor, ne va aduce în 
desenele sale lumea agitată a comandamentelor, pitorescul costumelor din 
armata rusă, ambianţele de largi perspective ale luptelor. 

. Grigorescu este un „desenator de temperament"cum îl caracterizează 
Zambaccian 67 • Autodidact fo mare măsură, dar cu un talent viguros, trecut 
prin şcoala iconarilor români a primei jumătăţi a secolului al XIX-lea, dar şi 
prin marea pictură franceză a secolului, de la Delacroix la Courbet şi Millet 
până la şcoala pleneristă de la Barbizon, e mai apropiat de „adevăraţii eroi" 
ai independentei, de „opincarii aceia, uscati si vânosi care se azYârlcau cu 
frenezie în b;aţele morţii" 68 • ' ' ' 

Sava Henţia, format la Şcoala de Belle Arte din Bucureşti a lui Aman 
şi Tattarescu, trecut apoi prin atelierele prudhoniste ale Parisului, temperând 
„lecţiile academice ale unui Cabane!" 69 , pc de o parte, iar pc de alta, surd de 

57 Muzeul de istorie şi artă al municipiului Bucureşti, inv. I 1.279. 
58 Muzeul Militar Naţional, Biblioteca, inv. ])_ Ill 202. 
59 Ibidem, I,). Ill 198; D. Ill 204. 
oo Ibidem D. IV. 186. 
61 Ibidem, D. IV 187. 
G• Ibidem, D. IV 214. 
c3 Ibidem, D. IV 208. 
64 Arh. St. Buc., -!'ond llfo1isterul Cultelor şi Instrucţiunii Publice, dosar 3532/ 1877, 

f. 240. 
· 65 Vezi T. Enescu, G. Demeircscu lvlirca, Bucureşti, 1970, p. 10, care presupune', ele ase

menea, că Mirea, ,a stat mai puţin pe front". 
6" George Oprescn, C. Popp de Szathnuiry dNina/01·, extras clin „Anal<>lc Academiei Rmrnî.-

ne, Memoriile Secţiunii literare", sPria JTI, tom., X (1941), p. 3. 
87 K.H. Zambaccian, Pagini despre artă, Bucureşti, 1965, p. 45. 
68 Al. Vlahuţă, Grigoresw . .. , p. 219-220. 
GO George Oprcscu, Gmjica românească, voi. II, p. 86. 
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prin .1863 70, evită primele linii, dându-ne imagini ale bivuacurilor, ale 
mişcării trupelor în a doua linie, în fine ale vieţii cotidiene din spatele frontului. 

G. Demetrescu Mirea este abia ieşit de pe băncile şcolii de Belle Arte, 
unde_ascultase lecţiile maeştrilor Aman şi Tattarescu, proaspăt câştigător al 
premiului din acel an pentru străinătate 71, aşteptând să plece doi ani în 
Italia şi unul „la Francia" 72, dar, întrucât cursurile Şcolii de Belle Arte din 
Paris începeau la 15 septembrie 73 , iar avizul Consiliului permanent al instruc
ţiunii se emitea pc 10 octombrie 74 , este invitat să însoţească trupele româneşti 
în război. Fost student medicinist, el ne va aduce imaginile ambulanţelor. 
Chiar şi atunci când tema este alta, starea de fapt poate fi imaginată în ta
berele sanitare. 

Dar chiar dacă au fost atât de diferiţi în fapt, intenţii şi realizări, o stare 
de spirit specială îi unifică pe toţi. Scria Vlahuţă despre Grigorescu, dar 
citatul se potriveşte tuturor celor patru: ,,El era acolo, în ceas1,1rile acelea de 
scrâşnire, un glas al istoriei, un trimis care avea să vadă într-o clipită şi pentru 
toţi ceea ce nu se putea vedea decât o singură dată în toată întunecata ne
mărginire a timpului, să vadă profund cu ochii pe care moartea nu-i închide 
şi să spună veacurilor viitoare ce a văzut" 75 • 

. Din această stare de spirit se naşte caracteristica stilistică a grupării 
reahc.mului, un realism însă ce merge până la exactitatea documentară. Inven
tivitatea creatoare, într-o asemenea rirnnnstanţă se rezumă, voluţional, la 
selectarea imaginii - un fel de stop ca<lru - la punerea ei în pagină, maniera 
adoptată şi tehnica de expresie adoptată. 

latrt-1, de exemplu, pe Szathmary adoptând uneori în desenele rămase 
din campania de la 1877 maniera lui Jacques Callot din „Hărţile", ,,Asediul 
fortăreţei St. Martin" sau „Asediul cetăţii La Rochelle" o perspectivă adâncă 
în care plasează cu maximum de exactitate poziţii militare, cotele de nivel 
ale terenului, liniile de comunicaţii etc. Aşa procedează în cazul desenului 
„Lagărul de la Calafat": Într-un plan îndepărtat, artistul schiţează o vedere 
sumară <;,i panoramică a Calafatului şi aliniamentului Dunării. Pe acest plan 
orizontal coboară în diagonală drumul Poiana-Calafat, realizându-se astfel 
indicaţia de perspectivă. În dreapta drumului, Szathmâry fixeaz5. în spaţiu 
poziţiile bateriilor de la Calafat - interesantă notarea sumară cu semnele 
specifice ale hărţilor militare - , corturile Regimentului 4 de infanterie şi ale 
escadronului de călăraşi, în fine, pe o înălţime; comandamentul Diviziei I. 
În partea stângă a drumului, în planuri succesive, corturile batalionului de 
vânători şi cele ale regimentului de dorobanţi. Obişnuitul marilor reviste ilus
trate, după moda timpului, îşi notează în scris, în limba germană, ceea ce re
prezintă elementele schiţate 76 • 

Acelasi mod de executic - un orizont înăltat, creând o mare adâncime, 
şi cu planu~i orizontale suc~esive, paralele aproai)e unul cu altul - este folosit 
de artist şi în desenele Lagărului de la Calafat - comandamentul I divizionar 

f. 237. 

•
0 Mircea. Popc·scu, op. cit., p. S. 

71 ,\rh. St. Buc., fond Mini.,tcrnl Cultelor şi I nstrncţiunii Publice, dosar 3532/ 1877, 

7~ Ibidem. 
7" ]hidl'lll. 
7 J lbiclL"lll, f. 240. 
7.·, AL \"lahuţă., /Jicfon<l Gri1<oresrn, Ducurcşti, 19.57, p. 39. 
70 Muzeul Militar Naţiona.l, llibliot·,ca, inv. D. IV 29(1. 
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din Regimentul .I Roşiori 77 , sau în „Peisajul de la Griviţa" 78 , realizat la 18 
octombrie/6 noiembrie 1877, chiar de pe poziţiile batalioanelor IV şi VII linie 
din Regimentul 152. 

Aceeaşi imagine este prinsă şi de Koenen în „lllustrierte Zeitung" nr. 
1790/1877 79 • Este posibil ca între cele două desene să existe o anumită filiaţie, 
dat fiind obişnuita preluare şi prelucrarea desenelor lui Szathmary de către 
ziarele străine. Totuşi, cel~ două desene nu sunt identice, punctele de obser
vaţie fiind diferite - Szathmary se afla probabil la nivelul ambrazurilor 
inferioare ale redutei Griviţa 1, iar Koenen, la cele superioare, de aici absenţe 
ale unor amănunte la unul şi prezente la celălalt şi invers. În tot cazul, amân
două puse faţă în faţă cu schiţa geografică morfologică a amplasării redutelor 
1 şi 2 so relevă exactitatea imaginilor înregistrate. Pictorii nu prind în dese
nele lor doar o adâncitură - cota 275 - fapt normal, dat fiind poziţia lor de 
observaţie, de sus în jos, deci evident dificil de sesizat. 

Acelaşi mod de a vedea lucrurile - exceptând maniera Callot, ce nu 
trebuie, subliniem, supralicitată nici la pictorul ardelean - apare şi în unele 
desene grigoresciene, cum ar fi cazul schiţelor reflectând rE'clutele Griviţa 81 şi 
Rahova 82, unde experienţa se poate repeta cu rezultate similare. Totuşi, 
între cei doi este o mare deosebire în modul de abordare a realismului. Szath
mary era deja la o vârstă înaintată - avea în jurul a 65 de ani - şi era deja 
un artist format definitiv, cu o mână şi o virtuozitate tehnică excepţională 
şi de aici se naşte o practicare a desenului ca pe o meserie prea bine cunoscntr1 
şi care dă pe undeva o senzaţie de mecanicism; pentru el nu mai e incertitu
dine, nu mai e frământare, nu mai e explozia entuziasmului descoperirii~ pentru 
el, ochiul vede, mâna transpune!. De aci acea vagă senzaţie de „schematism", 
de care vorbea N. Iorga 83, de static, de „stop-cadru". 

Scria G. Oprescu: ,.Szathmary ne-a lăsat. . . . şi documente sigure şi 
valoroase pentru geografi, pentru economişti, pentru istorici ... " 84 Şi într-a
devăr, există la pictorul transilvănean o adevărată frenezie a amănuntului 
şi exactităţii, un frumos echivalent cu „splendor veri" al unora din platoni
cieni. Dar de aici, drumul către pitoresc este scurt. Gustul epocii îşi spune şi el 
cuvântul si artistul este extrem de sensibil la cererea vremii sale, de unde atrac
ţia spre in~ditul orientalismului, spre societăţile relativ închise, cu misterioase 
obiceiuri şi costumaţii de sărbătoare de o plasticitate ieşită din comun, e fasci
nat de impactul cu o realitate specifică. Aşa se explică multitudinea desenelor 
ce vor reprezenta ofiţeri şi soldaţi ruşi 85 , turci 86, bulgari 87 , accentul atenţiei 
artistului căzând pe vestimentaţie (de fapt există pagini de album la Szath
mary în care pictorul urmăreşte numai o simplă bonetă în diferite ipostaze). 

77 [biclem, D. I [ 289. 
7" Mawnl ).î:i.ţioual ,le Artă, S<:cţia gra[id, ;w,. D. I[ SZ 289. 
79 Vezi ilustrnţiilt· ];J, :-S. Iorga, op. ci( 
"° Ră)J?iul 1877, Atlas, partea a Ir-a şi a IIT-a, Bnci:re~ti 1895, plan~a nr. 21. 
"1 Muzcill Naţional ele Arti:'t, Secţia gra[icfL, i1r✓• 27.271/2624. 
" 2 Ihiclcm, inv. 27.226; 27. 224/2637. 
"" N. Iorg-a, op. cit., p. 4. · 
"~ George O;ircscn, S::ail11-ndry, Bucureşt:, 1954, p. 22. 

11.s Muzeul Militar Naţional, Tiihliotcca, im,. D. 11282; D. III 281; D. IV. 299; D. l\'. 296; 
D. III 297; D. 1 V 285 etc. 

Rfi Ibidem, in·r. J). II 291; 1). III 292. 
87 Ibiclem. inv. D. 111 1097. 
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Grigorescu pictorul se află, în momentul crochiurilor din războiul pentru 
independenţă, în căutarea desenatorului Grigorescu. Şi din aceasta se nasc nai
vităti, dar si mari maiestăti. Venit din Franta, unde Courbet, Millet, scoala de 
la B

0

arbizo~ şi mai ales p;oaspătul şi „scandalosul" impresionism d~scoperea 
farme:ul culorii dezlănţuite ca limbaj, autonomia relativă a tuşei de culoare, 
venit cu un temperament de colorist înnăscut, acest artist acceptă să. renunţe 
pentru a putea prinde rapid, direct, viaţa reală şi tumultoasă a marilor bătălii, 
la culoare, în favoarea tuşei plate şi negre a creionului, cărbunelui şi tuşului. 

În plus, paşnicul şi blândul Grigorescu se trezeşte în viermuiala aceea 
umană în care sublimul e tragic şi tragicul sublim, în care individualitatea 
umană se pierde pentru a deveni masă umană. În fine, pictorul, chiar dacă 
practicase plenerismul, era încă un artist de atelier, cu relativul static implicat 
de acest fapt, şi se trezeşte în vârtejul exploziv de imagini ce se cheamă sur
prinse instantaneu. Şi între aceşti poli, îl simţi pe artist explorând, frămân
tfrnd, conceptualizând, sau numai sesizând, în sfârşit descoperindu-şi măie
stria. Şi rezultatul e o lume care trăieşte, pulsează de viaţă, imaginile conti
nuându-se unele pe altele. Şi din acest tumult, Grigorescu prinde şi făureşte 
epopeea războiului în care si el se încadrează ca un „combatant cu sufletul, 
cel puţin" 88 • ' 

Combatant? da, căci el „face r{tzboiul" ! Iată-l în tabăra de la Calafat 89 

sau asistând la duelurile de artilerie de 1,cstc Dunăre 90 , apoi în preajma po
dului' în momentul trecerii trupelor roÎn[meşti în Bulgaria, fie la Turnu Măgu
rele 91 , fie la Corabia 92• Iată-l apoi în tabăra de la Rahova, desenându-i pe sol
daţi 93 s;i,u pe Carol I într-o convorbire cu colonelul Novitaki 94 • Urmăreşte o 
dtruţrt cu „proviant" 95 şi pe împăratul Rusiei la comandamentul de cam
panie 90 . Zugrăveşte un soldat pe capra unei trăsuri 97 şi casa unde a fost 
luat prizonier Osman Paşa 98 , un convoi de prizonieri turci de la Plevna 99 

şi o p1.rad{t la Nicopole 100, trupe în marş 101 , dar şi băjenarii de la Plevna 102, 

deci întreaga gamă de realităţi a războiului. Şi Grigorescu schiţează ostaşi 
ruşi 103, sau turci 10-1, dar accentul cade asupra portarului, sau a unei mişcări 
inedite, ca în acel „Turc fumând din pipă" 105 ., 

În competiţie cu ceilalţi doi, Sava Henţia intră handicapat: nu are marea 
exactitate a mâinii lui Szathmary, nici vigoarea talentului lui Grigorescu. 
În plus, mai avea şi acel beteşug trupesc ce-l ţinea departe de câmpul de lupttt, 

88 C. I. Istrati. op. cit., p. 140. 
89 Muzeul Naţional de Artă. Secţia grafidi, iwr. 27.208/2622. 
90 Ibidem. inv. 27.211/2625. 
91 Ibidem. inv. 26.307/1717. 
92 1 bidem. inv. 26. J05/ 17 15; 27.292/269·1; 27. 282/2(,84. 
u:1 Ibiclcm, i1rr. 27.227 /26.16. 
91 Ibidem, in·r. 27.223/26.16. 
• 5 Ibidem, i1r,. 27.238/2648. 
•c Ibirlcm, iwr. 27.249/2657. 
97 Ibidem, iil'r. 27. 261/2666. 
98 Ibidem, inv. 37.319/2720. 
99 Ibidem, ill'r. J 1.606/7010. 
1oo Ibidem, inv. 31.601/7017. 
101 Ibidem, inv. 27.345/2744. 
102 Ibidem, in·r. 27. J44/274J. 
10:I Ibidem, inv. 27.033/2445; 27.117/25.11. 
10~ Ibidem, inv. 27.0.H/2447; 27.036/2449; 31.619/7023. 
10• Ibidem, inv. 31.605/7009. 
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acolo unde se cântărea şi decidea independenţa de stat a României. De aici 
specificul artei sale: imagini egale, bine cântărite compoziţional, cu o atmos
feră calmă, chiar uşor bucolicft, până şi atunci când consemnează urmele răz
boiului 106 • El vine în urma armatei, îsi instalează sevalctul, scaunul si um
l>rela şi pictează urmărit din sparte de c~ţiva curioşi,' după. cum se schiţ~ază el 
însuşi în „Trecerea Dunării la Nicopole" 107 • 

Şi la Henţia găsim o conştiinţr1 de „glas al istoriei", de unde vine şi com
plementarismul srm, pc care, e drept, nu l-a acceptat decât fortuit - dovadă 
faptul că după război va încerca să construiască, imaginativ, scene de luptă, 108 

deşi olimpianismul său nu-l prea ajută. Resemnat, acceptă şi ipostaza de om 
de bivuac, ipostază însă care-i convine prin însuşi specificul artei lui. 

Într-o scrisoare din 13 ianuarie 1878, Carol Davilla îi pomenea fiicei sale, 
Elena, de o imagine deosebită, plină de pitoresc pe care o văzuse. Şi dr. 
Davilla face imediat legătura cu Sava Hcnţia. Sesiza astfel celcbml medic -
si seful direct al lui Hentia în timpul războiului - o caracteristică a artei 
pictorului: pitorescul. E \:orba însă de un pitoresc de bunft calitate, acel pito
resc, apărut ca o derivaţie a realismului, ce se distinge prin prinderea unei scene 
caracteristice unui moment şi spaţiu dat, care chiar dacă nu are adâncime, are 
frecventă ridicată. Asa sunt „Ziua ·de sâmbătă în tabăra de la Calafat" 109 sau 
,,Repao'sul ostaşilor î~ lagărul de la Calafat" 110, ,,Car cu boi la Turnu Măgu
rele" 111 sau „O covacie în Nicopole" 112 . 

Dar pitorescul lui Henţia este de natură lirică, ceea cc dă strălucire dese
nelor lui. Dacă Szathmary este o explozie de marţialitatc, dacă Grigorescu e 
natural si inventiv, avid de umanitate si tulburător de totalitar. Hentia aduce 
reflecţia' visătoare. Şi „Turcul cu narghilea'· 113 şi „Ţăranca română din Co
rabia" 114 sunt surprinşi într-un moment de veghe a visurilor. 

Chiar şi în cea mai reuşită lucrare, adusă din război de Henţia, ,,O familie 
ţărancă (ţărănească) vizitând pefiii lor la lagărul Calafat"115, se constituie în 
atmosferă, personaje, punere în pagină, eclaraj etc., ca o expresie de înaltă 
virtuozitate a visării. Şerpuirea luminii, centrarea acelei maternităţi - simbol 
totalitar al viitorului-, umbrele catifelate, ne demonstrează un poet veritabil. 
De fapt, aproape toate desenele ll!i Henţia sunt nişte poeme ilustrate. ,,La 
~orabia, români jucând" 110 este un poe~ al vieţii fireşti ce se perpetuează chiar 
ŞI în momentele de încordare; ,,întâlnirea" este un poem al fraternitătii si 
camaraderiei de arme 117 • ' ' 

Este interesant de semnalat faptul că pictorul şi-a organizat, se pare, de
,enele în două serii - una reprezentând scene din ţară înainte de trecerea Du
:iării si o a doua, scene din Bulgaria. El îsi numerota desenele, crcfmd în acest 
'el un' scenariu. Astfel, de exemplu, ,,Pod' român la Corabia", provenit din co-

10• Ibidem, in·r. 2.'i.97J/138J. 
1"' Ibidem, in·,. J2.021l/7433. 
10• Ibidem, in•r. 26.3-13/1753. 
109 Muzeul Militar Naţio11al, Biblioteca, i1n., n. ] Y SZ 182. 
110 Ibidem, inv. D. Il SZ 181. 
111 1-luzeul Naţional ,!e Artă, Secţia grnfic!.\, in-,.,. 2.5.1974/ 138'1. 

- 112 Ibidem, i11v. 2.5. 976/ 1.186. 
1t3 Ibidem, in·,. 25.97S/ 1388. 
114 lbiclcm, in·,. 2.5.981/1.,91 
m Ibidem, inv. 2.'i.982/1192. 
116 Ibidem, in·r. 23. 983/ 1393. 
m Ibidem, inv. 26.342/1752. 
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lecţia donată de A. Simu, este nr. 10 al senei întâi 118, în timp ce „întâlni
rea", provenit din colecţia Dr. C. Angelescu, trecut apoi, prin, Muzeul Toma 
Stelian, în patrimoniul Muzeului Naţional de Artă este numărul 10 din seria 
campaniei din Bulgaria 119 • 

Mezinul grupării, George Demetrescu Mirea, am mai arătat, era încă 
în curs de formare. Desenele lui sunt ~colăreşti, cu puneri în pagină cuminţi, 
cu un duct destul de nesigur şi cu eclaraje nu rareori greşite, dar se simte că 
pictorul este prins şi el în acea idee de prezent într-un moment al istoriei. P~ de 
altă parte însă, este tânăr - avea cam 25 de ani - vârstă la care se ia viaţa 
în răspăr. De aici se creează o pendulare între seriozitatea faptului istoric 
şi hârjoana candidă a vârstei. De aici se naşte acel farmec pe care l-a apreciat 
probabil Grigorescu în desenele lui G. Demetrescu Mirea 120, cînd alătură 
„Dorobanţul în atac" 121 cu acel leneş soldat din „11 dolce famiente". 122 Dar 
ceea ce aduc_e cu totul nou în grupare -Mirea, este o altă factură de construcţie 
a portretului. 

Şi Szatbmary schiţează câteva portrete: ale domnitorului, ale unor 
ofiţeri români, turci sau ruşi, dar ceea ce-l fascinează e acelaşi pitoresc al 
şocantului: îmbrăcăminte, figuri misterioase ascunse în bărbi hirsute, sub 
căciuli şi turbane împinse până peste sprâncene, sau aşezate cine ştie cum. 
Uneori pictorul transilvănean schiţează vag figura, spre a se opri cu lux de 
amănunte asupra accesoriilor vestimentare 123• 

Şi Grigorescu ne dă portrete, dar la el atenţia se opreşte asupra ex
presiei şi mişcării modelului, accentuând trăsăturile pentru reliefări psiho
logice, uneori mergând până la caricatură sau şarjă amicală. Iată-l, de exem
plu, pe doctorul Kalinderu la Corabia într-un moment de repaos, cu capela 
dată pe ceafă, rezemându-se de o masă, cu vestonul descheiat, lăsând săi se 
vadă abdomenul azvârlit înainte de poziţia de abandon 124• E o şarjă amicală 
plină de savoare; dar şi de naturaleţe. Sau să luăm portretul locotenent-colo
nelului Pilat cu un zâmbet ascuns sub o mustaţă groasă, cu ochii mijind în faţa 
grasă, aducând parcă a satir pus pe şotii rn,_ 

Mirea dă o altă replică. Desenează fără idei preconcepute, distant parcă 
de subiect, rece. Aşa este I. Brătianu în faţa Vidinului, în ciuda pitorescului 
personajului 126, aşa este portretul de ofiţer la Plevna 127 sau sanitarul cu trusa 
de prim ajutor 128• Mirea consemnează şi nu interpretează şi de aici o anumită 
uscăciune a expresiei pe care ulterioarele lecţii Carolus Duran le va accentua. 
în acelaşi timp, trebuie să-i remarcăm lui Mirea puterea de a prinde o fizionomie 
numai din câteva linii ca în portretul doctorului Carol Davilla 129 sau în acela 

1lR Ibidem, inv. 25. 972/ 1382. 
110 Ibidem, inv. D. II SZ 289. 
120 G. Dragomirescu şi I. Frunzctti, op. cit., p. 6. 
121 Muzeul Naţional de Artă, Secţia grafid, inv. 31.570/6874. 
122 Muzeul Militar Naţional, Biblioteca, inv. D. IV. 216. 
123 Ibidem, inv. D. III 299; D. IV 278; D. II 282 etc. 
m Muzeul Naţional de Artă, Secţia grafică, inv., 27.301/2702. 
126 Ibidem, in·r. 26.296/ 1706. 
128 Muzeul Militar Naţional, Biblioteca, inv. D. III. 193. 
127 Ibidem, inv. D. IV 214. 
128 Ibidem, inv. D. IV 209. 
129 Ibidem, inv. D. III 204. 
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de „Turc" 130 sau de a crea o atmosferă ca în desenul „Roşiori în marş" 131 • Ştie 
să coboare un orizont pentru a crea monumentalitate, ca în „Vedeta de cava
leri•e" 132 sau să centreze o imagine ca în „Grupul de ofiţeri la sfat" 133 • De 
aceea, realismul lui G. Demetrescu are savoarea nonmanierei, a prospeţimii 
în ciuda nesiguranţei ductului. 

Ne-am oprit în lucrarea de faţă numai asupra desenelor, mai ales pentru 
că desenul, ca tehnică de expresie, implică o mai mare spontaneitate prin lipsa 
preparativelor tehnice. Ne-am oprit asupra desenelor pen_tru că ele exprimă 
direc( spontan, sincer, neconceptualizat, întreaga epopee a independenţei„ 
căci.ele sunt documente de epocă şi documente de artă în acelaşi timp. 

136 l\fozeul :'<aţio11:!l de Artrt, Sl'cţia grafică, i1l'l. 31.568/6972. 
131 :Vlnzeul Militar Naţional, Jlil>liotcca, i,n. D. IV 203. 
132 Muzeul Naţional <le Artă, Secţia grafică, inv. 68.018/8972. 
133 Muzeul l',Iilitar Naţional, Diblioteca, inv. D. IV 198. 
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