
STIINTE AUXILIARE . . 

Consideraţii privind ornamentele ş1 miniaturile 
documentelor n1unteneşti din seco]ele XVI-XIX 

IO~ \TfA::-l 

În colecţia de Documente istorice, Peceţi II şi Suluri II, preluate de 
la Biblioteca Academiei Romfme şi pf1strate în depozitele Direcţiei Arhivelor 
Centrale, se g~scsc multe documente care, pe lângă valoarea documentar­
istorică, au şi una artistică, datorată ornamentelor şi miniaturilor pe care 
le conţin. Impresia deoscbiti>. pe care ne-au lăsat-o aceste documente ne-a 
determinat să încercăm o prezentare a lor. 

Începând din prima jumătate a secolului al XIX-lca şi până în prezent 
şi îndeosebi în perioada ultimelor decenii ale secolului nostru, importanţa 
deosebită şi frumuseţea ornamentelor şi miniaturilor documentelor şi manu­
scriselor româneşti au constituit obiectul unor articole, studii, cărţi şi albume 
întocmite de către unii specialişti şi oameni de cultură. 

Filologul şi istoricul Bogdan Petriceicu Hasdeu arăta, în anul lcl76, 
că „toate aceste ornamentaţinni" - el se referea în primul rând la manu­
scrise- ,,constituie unul din elementele cele mai preţioase pentru istoria 
artistică a României. De s-ar publica in fascimile măcar vinietele, şi tot încă 
ce imens ser\'iciu nu numai pentru pictura istorică, ci chiar pentru arhitec­
tură, care n-ar mai fi silită a căuta rnodeluri decorative peste nouă ţări, şi 
nouă mări, av2.ndu-le naţionale, străbune, curat româneşti" 1. 

într-un articcl din anul 188.,, episcopul Melchisedec Ştefănescu scria 
la rândul său, că Academia Română ar face un mare serviciu culturii dacă 
ar strânge resturile culturii străvechi într-un alburn şi că o asemenea lucrare 
,,va da dovada cea mai pipăită despre cultura şi inteligenţa românească, 
nu numai în prezent, dar şi în veacurile de mult trecute; va lega cultura 
actuală cu cea trecută, şi în multe ne1 va emancipa de robia spirituală, care 
ne împinge a căuta şi a adopta toate de la străini" 2• 

Şi istoricul Ioan Bogdan, referindu-se la manuscrisele vechi româneşti, 
pe care le studiase din punct de vedere al textelor, afirmă că „ornamentica 
şi miniaturile lor constituie o parte interesantă din istoria picturii române" 3• 

Marele nostru istoric Nicolae Iorga, care, prin multiplele sale preocu­
pări, nu a trecut cu vederea nici „îmbelşu5ata şi scânteietcarea podoabă 

1 Bogdan Petriceicu I-Ia~dcu, O pagină din istoria tiparului la români în secolul XVI, 
în „Columna lui Traian", 1 ( 1876), p. 208. 

z Melchisedcc Ştefănescu, O vizită la cîtcva mănăstiri şi biset'ici antice -din Bucovina, 
în „Revista pentru istorie, arheologic- şi filologie", I, (1883), nr. 2, p. 74.-75. 

8 Ioan Bogdan, Scrieri alese. Bucureşti, 1968, p. 527. 
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a documentelor" 4, afirmă de asemenea că „uneori aceasta este singura formă 
de manifestare a picturii clin evul mediu" 5• 

La insistenţa tatălui sz'Lu, pictoriţa Magdalena · Iorga reproduce într-un 
album, apărut în anii 1928-1929, unele dintre cele mai frumoase iniţiale, 
litere, ornamente şi înflorituri de pc documente moldoveneşti şi munteneşti 6 • 

În lucrarea sa de doctorat, publicată în anul 1939, Victor Brătulescu, 
cercetând unele manuscrise slavone şi· greceşti, aflate în Muzeul de artă reli­
gioasă, evidenţiază unele din dementele care au contribuit la dezvoltarea 
artei miniaturale de la noi, printre care, în primul rând, influenţa bizantină 7, 

Veronica Vasilescu, arhivist principal în aparatul crntral al Arhivelor 
Statului, impresionată de valoarea artisticrL a documentelor care ·i-au tre­
cut prin mână în decursul timpului, publică, în anul 1968, un studiu asupra 
ornamentaţiei şi miniaturii unor documente din Tara Românească pină 
la Constantin Brâncoveanu, în care analizează descriptiv dementele cu care 
sint ornate şi miniate documentele 8• 

Un pas important în prezentarea către un puhlic mai larg a podoabei 
cu care sunt înzestrate unele documente îl constituie apariţia în anul 1974 
a unui album, sub semnr1tura lui Traian Ionescu-Nişcov şi a Mariei Son'ja, 
alcătuit în mare parte pe baza documentelor păstrate în' <ţepozitele Direc­
ţiei Arhivelor Centrale şi ale Bibliotecii Academiei Române. ln studiul intro­
ductiv al lucrării autorii fac o interesantrt analiză a elementelor cu care sînt 
impodobite documentele ~-

Pc aceeasi l inic se înscrie si apariiia, în anul 1981, a unui alt al buru 
sub egida Dir~cţiei Generale a .Arhivelor Statului, alcătuit de ascmema pe 
baza documentelor păstrate în depozitele Arhin·lor Statului, reluat afoi 
intr-o nouă editie 10. · 

În anul u~·m;itor, sub ingrijirra cerceti',torului Radu Constantinescu, 
apare un alt album 11 prefaţat de un documentat studiu introductiv privind 
\iaţa şi activitatea calit>rafului şi miniaturistului Dionisie d:n Pietrari 12• 

Pe aceeaşi linie a competenţei ştiinţifice se înscrie şi apariţia, în anul l 984, 
sub semnătura cercetătorilor Gheorghe Buluţrt şi Sultana (raia a albumului 

. 
4 ~Iagclalena ~- Iorga, lniţia!e, litere ornate, chtJJ.Oh! 5i L~:J!orituri d~·n. d1:,cr~,a:·ntr muntene 

Ş 1 mol~ovene din vcarnl al XVII-!rn, Craio,,a, 1928-]•)~9. i. 2 (prefaţ"' !ni:\". Iorga). 
0 :C-.icolae ]orga, I.es arts 111ine1trs en Ho,m,anic, I. lccnes, II, Argmt,rie III. J,Iiuiatu­

,-es, Bncarcst, 1934, p. -15. 
0 ?.lagdalcna l\. Iorga, op. cit., p. l - l l. 
7 Victor Tir[ttule~cu, ,lliuiaturi si n;anuscrisc din i\!u.:eul cit art,i religioas,1, llt!curf'~:ti, 

1939, p. 128- l i9. . . . . 
8 \'cronica \:-asilescn, 0nlamentele si rui-niaturifr d-1-:_.u:;!,::ntr!rir din Tai'a Ro.:;u)r!t·c::;că 

fnnă la Cons/a.ntin Brâncoi-m1111, in „l{e·,ista .-\1-hi·,elor", ~~[ ( !'!61-i), 1:r. 2. p.· 25.3-269 . 
. 

9 ·Traian Ionescu Xişco-1, ~-laria S<rreja. Ade de can(c.!t?,r:."e d1. 1 mne.:1stă. ();·11a-n1en1e 5i mi;ţ,:"­
a/u,-,, Iluc11r<'şti, 197 'I, p, l -- 20. 
. 10 Jfărtur,:i ale trentiu!ui .. -lfl✓ l-~rn dt' do,_·u1J 1fl!t1~, l11toc1ni:· dt~ !\!aria Scrn·ja, l1;ana Burlacu 

ş~ I_oau Opriş, Ilucareşti, 19S I, :2.H p. Acest aliJum a fost n·cditci.t in 1992 i" ·,e,h n·,t puti­
ciparn Români,·i la Expoziţia 11t1i·n·r.saU cit• la Se·rilla. s11:, titlul do111i11ia. Isturic i11 do,·!f­
mente, intocmit de Ioana Burlacu, ::\Iar,:t Dogarn, Si!-tia I'opc,·,ici si Ioan Opri~ .. \lbun1t:l a 
fo.~t re·r[Lzut şi co1npletat cu noi clocun;,..•ntr-. care nu au putut tl (_'!~prinse in ediţia a!lterioa:ă. 

11 Radu Con~tantinesctt, J)iunisit din Pietrari 111in.'aturis! si cal,.~ral, Uuc-..?rcşti, 1982, 
p. 1-67. . . 

. .. 1~ Este ·,orlia de cunoscutul miniat,.,rist, cal1graf şi ~,u11i,·ar Diom,ic- Ecle.,iarl111I. Vezi 
J1 \irgiliu Z. Teodorescu, Con!riblltfr la identi/i'carra autorului unui ntanuscrts ,·01nânesc de la 
lllce?~11tul secolului al XIX-iea, în :.Re·rista Aihin•lor", anul LXVII ( 199 I), ·ml. LII r, nr. I,· 
p. ->-32. · 
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privind ornamentele şi miniaturile documentelor ş1 manuscriselor din epoca 
lui :Matei Basarab 13. 

După cum se cunoaşte, începînd din secolul al XIV-lea şi pînă în prima 
jumătate a secolului al XIX-lea, unele acte solemne sau simple, emise de 
cancelariile domneşti din Tara Românească şi 1Ioldova, au constituit obiec­
tul artei ornamentale si miniaturale. 

Această artă, ca' dealtfel întreaga artft medievală românească - arhi­
tectura, sculptura, pictura, gravura şi broderia - ,,s-a dezvoltat pc baza 
creaţiei proprii şi totodată în strînsă legătură cu arta din ţările vecine; ea 
a unit într-o sintezf1 originală elemente de tradiţie locală cu elemente bizan­
tine, sud-slave şi din Eruopa apuseană" 14• 

Prezenţa elementelor străine în componenţa artei medievale româneşti, 
îndeosebi a celor bizantine, se explică prin schimbul reciproc de valori cul­
turale şi artistice între popoare şi prin faptul că Ţările Române au devenit 
succesoarele de drept ale culturii bizantine, fenomen pe care Nicolae Iorga 
l-a denumit atit de expresiv prin sintagma „Bizanţ după Bizanţ" 15. 

în ceea ce priveşte documentele pe care le-am folosit în alcătuirea 
prezentului studiu - menţionăm încă odată că este vorba numai de docu­
mentele preluate de la Biblioteca Academiei Române - , deşi nu ne-au per­
mis să urmărim amănunţit evoluţia artei ornamentale şi miniaturale româ­
neşti în Evul Mediu, ilustreaâ totuşi, prin exemple caracteristice fiedmi 
epoci, etapele principale ale acestei arte în secolele XVl-XlX. 

Aceste documente, scrise pe hîrtie sau pergament, sînt împodobite 
(înfrumuseţate) cu elemente ornamentale şi miniaturale în modalităţi diverse, 
în raport de importanţa conţinutului, dorinţa şi prestigiul comanditarului, 
gustul artistic al epocii, precum şi cel al caligrafului sau miniaturistului. 

Elementele principale cu care sînt ornate ~i miniate documentele sînt 
următoarele: invocaţia simbolică (+cruce, ajuU), iniţiala, intitulaţia şi 
textul actului, subscrierea-neautografă (monograma) şi autografă, frontis­
piciul şi chenarul. 

ln\'ocaţ.ia simbolică ( ..:..cruce, ajută) 

Semnul crucii ( +cruce, ajută), formulft diplomatid de invocare sim­
bolică a di,,inităţii, este elementul diplomatic cu care începe aproape orice 
document slavo-român. Pe parcursul existenţei sale, începind din secolul 
al X1 V-lea. şi pin:"t la inccputul secolului al XlX-lca, în grafia, ornamentaţia, 
coloristica, mărimea, poziţia faţă de litera iniţială, se consta tă o seric d~ 
modificări şi transformr,ri determinate de sistemul procedural al întocmirii 
actelor în cancelariiic domneşti, de dorinţa comanditarului actului, de sensi­
bilitatea şi prcg:..tirea caligrafului sau miniaturistului. 

1n perioada de încC'put, cuprinsă între secolul al XlV-lea şi a doua 
jumătate a secolului al X\'I-ka, crucea ne apare în documente intr-o ipos· 
taz;t sobrft, caligrafiatr1 în chinoYar sau tuş, fie cu corpul subţiat, fie îngroşat 

1:, r~r.eorgLr- Bt:lnţ5, St?ltr,.nn Craia, Jllanuscrisc ;nin;·att {i (,rnah' din epoca lui J!ato 
Basarab, lk,c,;nsti, 1%4. p. 1-81. 

a Jt./i-.rf.nr~i ldc ;.';·t'ru.tulHi . .. , n. 1-4-15. 
1 " :Sicol~.e lr,rga, Bi~a,;t duţ<i Bizanţ, Bucureşti, 1972, p. 2.'H, 256, 261. Yczi ~i Pic­

/.ii;-a murală in ;H,,/,forn, ,,,.,../rlc )(l'-XFI, text \"asi!e Drăguţ, antologic de imagini l'etrr 
Lnpan, Burnreşti, 1982, p. "IIM. 
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l1r11 JCati•~· ~i1n'. !o!icrt si lit<'rft iniţial.l 
dt pe ·hriso•,,ul lui L~on, 1631 (71'10) 
septembrie 26. (Arh. St. B:ic., Colecţia 

.,Documcn te istorice", XCV /6ia) 

··-· . /•' ·•~siJ Iinoc·a•~···';·t s•c simbolicrl şi literă iniţial1 
de pc h ri, v11;l lui :\latei Basarab 16.,3 
U 11 I) . 111 ai ~- (Arh. St. Buc., c:,iecţia 

.. Doc I n:rntc_ istorice", XCI\'j 105) 

I,r,ocaţie simbolică şi literă iniţială de 
pc zapisul comisului Ioniţă, 1683 (7 192) 
octombrie 2. (Arh. St. Buc., Colecţia 

,.Docamente istorice", CCCXXXVl/7) 

Invocaţie simbolică şi lite ră iniţială. ele 
pe hriso•,ul lui Constantin Brâncoveanu, 
1692 (7200) iam1aric 2. (Arh. St. Buc., 
Colecţia , ,Documente istorice'', CCX VII/ 17) 

I1nocaţie siml:olică f şi literă iniţială 
ele pe hriso·,ul lui Constantin Brânco·,canu, 
1694 (7202) iunie J.'\ . (Arh. St. Buc., 

Cc;!l·ctia „l)oc1 11:('ntc i~tcrice", 
, ll.XXXlV/4) 
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Literă iniţială de pe hrisovul lni ~erhan· 
Cantacuzino, 1683 (719 1) ::iprilie 20. 
(Arh. St. Duc., Colecţia ; , Documente 

istorice", CCCXCYIII/54). 

ŞTIINŢE AUXILIARE 

Literă iniţiali de pe hrisovul lui Constantic 
Brânco·,canu 1692 (7200) februarie 24 ( . .\rh. St 
Buc., Colecţia „Documente istorice", CLXXXIV/i 

Literă ini1ială de pc hrisO"rnl lui Alexandru Jpsi· 
!anti, 17_78 februarie 9. (Arh. St. Buc., Colecţii 

,,Dccumente istorice" CLXXXIV/21) 
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Litera iniţială , intitulaţie , textul documentului cu elemente ornamentale şi stC'ma în frontispi­
ciu <le pe hrisovul ki )erban Cantacuzino, 1683 (7191) aprilie 20. (Arh. St. Buc., Co!C'cţia 

,,Documrntc- i,torice ", CCCXCYIII/5-4) 

Litr.ra iniţială· , intiti,laţic . textul doc,mcntului şi stema în frontispiciu de pe hrisovul lui 
Ccr.sta.ntin Branc::,veanu 1692 (7200) frhruarie 2-4. (Arh. St. Buc., Colecţia „Documente isto­

rice", CLXXXIV/J) 
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a 

b 

In-,ocaţie simbolică , subscrie~:- ncauto~ra.r;, (monogra.;ui) şi autogra.1.1 şi sigiliu timbrat <le pe 
hrisovul lui Leon, 1631 (î iiO) ~i,ptcmbrie 26. (Arh. St. I3uc .• Colecţia „Documente isturice", 

XCV/6-4 a) 
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I1uocaţie simboli că şi subscriere ncautografă (moa ogram1) şi autografă <k pc hri so·rnl lui 
Matei Basarab 1633 (714 I) mai 4. (Arh . St. lhic. , Colt'cţia „ Documente ist orice " , XU \"/ 105) 

SubscriC're neautogra[ă (monogramă) şi autogra.f5. tic pe hrisov-ul lui lllhai Rac :niţă , 1742 
(7250) iulie 5. (Arh. St. Buc. , Cok.c ţia „ Documente istorice", XCV/6) 
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Subscricrc- ncautografft (monogramă) şi autografă şi sigiliu aplicat de pe hriso,,ul lui Alc­
:xandru Ipsilanti, 1778 februarie 9. (Arh. St. Buc., Colecţia, ,Documente istorice", CLXXXIV/21) 

Subscriere neautografă (monogramă) şi autografri şi sigiliu timbrat de pe hrisovul lui Ioan 
Gheorghe Caragea, 1813· mai 10. (Arh. St. Buc., Colecţia „Suluri 11" nr. 9) 
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Stemă în frontispiciu de pe hrisovul 
lui Matei Basarab, detaliu, 1645 (7152) 
februarie 28. {Arh. St. Buc., Colecţia 
,,Documente istorice", CCCXCVII/47) 

Stern{, în frontispiciu· de pe hrisovul lui Constantin 
Brâncoveanu, detaliu 1692 (7200) ianuarie 2 {Arh. 
St. Duc., Colecţia „Documente istorice", CCXVII/ 17) 

Stemă în frontispiciu de pe hrison1l lui Constantin Brâncoveanu, detaliu-; 1692 (7200) februa­
rie 24. (Arh. St. Buc., Colecţia „Documente istorice", CLXXXIV/3) 
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Stemă în frontispiciu de pc hriso'1ul l11i Constantin Brfu1covcanu. detaliu 1694 (7,.02, 
iunie 13, (.-\rh. St. Buc., Cokcţia „Documente istorice", CLXXXIV/4) 

Stemă în frontispiciu de pc ilriso'rnl !ni Mihai Racmiţă 1731 (7239) martie 6. (.-\rh. St. Uuc. 
CG!ecţia , , Documente istorice", CCC:XCVIII/61) 

Stemă în frontispiciu de pe hrisovul lui Mihai Racoviţă 17-'12 (7250) iulie 5 (Arii, St. Ene. 
Colecţia „Documente istorice", XCV/6) 
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Stemă. în frontispiciu de pe hrisovul lui Alexandru Ipsilanti, detaliu 1778 
februarie 9. (Arh. St. lluc. , Colecţia „Documente istoricC'" , CLXXXIV/2 I) 

Stemă în frontispiciu de _pe hrisovul lui Ioan Gheorghe Caragea, detaliu 
18 IJ mai 10. (Arh. St. Buc. , Colecţia „Suluri li" nr. 9) 
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Desen „Schimbarea la faţă a Domnu­
lui" de pe hriso'rnl lui Alexandru lpsi­
lanti , 17i8 februarie 9. (Arh . St. Buc . • 

Colecţia „ Documente istorice", 
CLXXXIV/21) 

461 

Desen, .. Adormirea Maicii Domnului" 
de pe hrisovul lui ll-lihai Racoviţă, 1742 
(7250) iulie 5. (Arh. St. Buc., Colecţia 

,.DocumC' nte istorice" , XCV/6) 

Desen , ,Sfîntul Alexandru patriarhul 
Ţarigradu!ui" de pe hrisovul lui Ale­
xandru Ipsilanti, 1778 februarie 9. (.-\rh. 
St. Buc., Colecţia, ,Documente istorice'', 

CLXXXIV/21) 

https://biblioteca-digitala.ro /  http://arhivelenationale.ro



cir pe hrisc,1111 lui Ioan Gheorghe 
(Arh. St. Buc., Colecţia „Suluri 
II' nr. 9) 

Desen „Dreptatea" de pc hriso•rnl lui Ioan Gheorghe 
Caragca, 18 13 · mai 10. (Arh. St. Buc., Colecţia , , Suluri 

II" nr. 9) 
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Chenar de pe hriso•rul !ni Mihai 
Racoviţă, 17 31 (7239) martie 6. 
(Arh. St. Buc. , Colecţia „Docu­
mente istorice", CCCXCYill /61) 

Yinietă şi chenar de pc hrisovul lui 
Ioan Gt:eorghe Caragea, 1813 mai 
10. (Arh. St. Buc., Colecţia „Suluri 

11". nr. 9) 

4G3 

.. ţif~ ~irJUuif 

•·•_ -~t,~~!n;~ iti' 
ci<: ;_., ;. ......... }:_:: ......... 

/.;!t.f fî~f., ~1~?t 
;\/,~ .. :,.f!~·f'.&';:f.i 

~:i:::ii: 
Chenar dr pe l!riso·rul lui i\Iihai Raco·,iţă, 1742 
(7250) iulie 5. (a\rh. St. Duc„ Colecţia „Docu­

mente Istorice" XCV/6) 
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începînd de la extremităţi şi subţiindu-se apoi către interior, de mărimi di­
ferite, ornate cu puncte simple sau tăiatţ cu o liniuţă dreaptă, virgule, frun­
zuliţe şi flori cu doi sau trei lobi, stilizate, dispuse într-o formă bazată pe 
inspiraţia de moment a caligrafului şi nu pe o anumită ordine sau schemă. 

Dacă la început, în documentele ieşite din cancelariile domnitorilor 
\'Jad Vintilă (1532-1535) 16, Petru cel Tînăr (15S9-1568) 17, Alexandru 
al II-lea :\'Iircea (1568-1574) 18 şi ale următorilor domni, ornamentele sînţ 
reproduse cu neîndemînare, începînd cu Radu Şerban ( 1602-161 O) 19 ŞI 
îndeosebi cu Radu ~lihnea (1611-1616) 20, Alexandru Iliaş (1627-1629) 21 

şi Leon Vodă (1629- 1632) 22 , ele sînt redate cu mai multă pricepere, am 
spune chiar cu artă. Pe lîngă elementele menţionate anterior, apar şi altele 
noi, de exemplu: puncte tăiate de titlă, haşuri, floricele cu patru sau mai 
mulţi lobi etc. şi într-o paletă coloristică plăcută, alcătuită din chinovar 
negru, galben, verde si albastru, dispus•~ pe trasee în formă de spirală şi în 
diferite variante. Se poate afirma deci, că începînd cu secolul al XVII-lea, 
crucea începe să aibă, pe lîngă funcţia sa mistică, si una artistică. 

Acest mod de ornamentare a documentelor, bazat pe stilizarea surselor 
de ornamentare, aparţine tipului vegetal-stilizat şi el s-a manifestat în arta 
înfrumuseţării documentelor româneşti pînă în a doua jumătate a secolului 
al XVII-lea 23 , inclusiv în documentele din vremea lui Matei Basarab. 

În timpul domniei lui Matei Basarab (1632- 1654), orn·amentarea 
documentelor de cancelarie, ale căror modele erau deja cristalizate în rea­
lizările cancelariei lui Radu Mihnea şi înaintaşilor săi, capătă un impuls 
mai mare, stimulat de preocuparea domnitorului, comanditarilor şi minia­
turiştilor de a conferi acestora o valoare artistică mai mare prin aspectul 
lor decorativ strălucitor. 

Caligrafi şi miniaturişti pricepuţi din cancelaria lui Matei Basarab, 
ca: Dimitrie, Soare, Şerbano\'ici şi alţii au realizat acte ale căror elemente 
ornamentale se disting nu numai prin diversitate, ci şi printr-o realizare ar­
tistică deosebită. Astfel, ca şi celelalte elemente ornamentale, invocaţia sim­
bolică din documentele cu data de 4 mai 1635 (7141) 24 şi 26 iulie l 649 (7157) 25 

se remarcă printr-o cromatică plăcută, formată din chinovar şi alte trei cu­
lori-negru, galben şi albastru - printr-o compoziţie armonioasă 1mpreună 
cu litera iniţială, precum şi prin trasarea cu multă fineţe a ornamentaţiei, 
alcătuită îndeosebi din frunze si flori de acant, redate într-o manieră care 
sugerează realitatea vie. ' 

În timpul domniei lui Constantin Brâncoveanu (1688-1714), inclusiv 
a domnilor care l-au precedat şi i-au succedat, Şerban Cantacuzino ( 1678-
1688) şi respectiv Nicolae Mavrocordat (1715-1716; 1719-1730) - pri­
mul domnitor fanariot dornic să se inte~reze tradiţiilor româneşti - artele 

16 Arh. St. Buc., colecţia Peceţi II, nr. 101. 
17 Ibidem, nr. 132. 
18 Ibidem, nr. 237. 
10 Ibidem, nr. 75, 153, 412. 
20 Ibidem, nr. 184, 238, 373; colecţia Documente istorice, CI / 49, CCCXCVII / 34_ 
21 Ibidem, colecţia Documente istorice, CI / 11. 
22 Ibidem, XCV/ 64 a; colecţia Peceţi II, nr. 185. 
23 Florentina Dumitrescu, Observaţii asupra stilului brîncovenesc. Decoraţia iconoslaselm·, 

în „Studii şi cercetări de istoria artei", Seria Arta plastică, XV (1968), nr. I, p. 28-30. 
24 Arh. St. Buc., colecţia Documente istorice, XCIV/ 105. 
25 Ibidc,n, CI / 14. 
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au cunoscut pro1;rese imp9rtante, care au dus; în ultimă instanţă, la cns­
talizarea unui stil, cunoscut sub numele de stilul brâncoYenesc 26 , stil care, 
în arta împodobirii documentelor de cancelarie se caracterizează prin exis­
tenţa motivului floral-vegetal, prin aspiraţia spre somptuozitate si prin 
redarea într-o manicrft artistid a clementelor care decorează documentele. 

În cadrul documentelor iesitc din cancelaria lui Constantin Brânco­
Ycanu invocaţia simbolică ne ap~re într-o ipostază nouă în raport cu a do­
cumentelor anterioare. Astfel, aceasta apare împreunf1 cu litera iniţială, 
ornată cu frunze şi flori de acant, într-o paletf1 coloristică plăcută de galben, 
roşu şi verde. Crucea este plasatr1 fie în colţul din stînga sus, în medalioane 
tip corolă de floare de acant şi scut 27 , fie în colţul din dreapta sus 28 ori 
deasupra 29 , cu sau fără ornamente, ornamentul în cadrul grupului fiind 
axat îndeosebi pc litera iniţialft. 

Demn de remarcat este, ele asemenea, şi faptul că în cadrul acestei 
epoci de puternică înflorire artistidt, concomitent cu actele solemne sau 
simple create de cancelariile domneşti, au fost create şi unele acte (zapise) 
frumos ornate, ele către. cancelariile unor boieri. Semnificativ în acest sens 
ni se parc zapisul din 2 octombrie 1683 (7182) 30, a cărni i1ffocaţie simbolică 
este realizatii cu multă pricepc:·e de mîna unui talentat miniaturist. Astfel, 
corpul acesteia, trasat cu o pan[t subţire, în tuş negru, ca dealtfel întreg de­
senul, cu puţine ornam„nte, se prelungeşte în partea inferioară a desenului 
unei ramuri de frunze şi flori ele acant în diferite stadii de vegetaţie, iar în 
cca superioar[L cu acelaşi motiv, însft de dimensiuni mai mici, în vîrful căruia 
este desenată silueta unei acvile gata de zbor. 

Urmărind priceperea, ,,arta" cu care caligrafii şi miniaturiştii folosesc 
paleta coloristică în redarea invocaţiei simbolice a documentelor solemne 
sau simple ieşite din cancelariile domneşti, începînd cu Matei Basarab şi 
continuînd cu cei care l-au urmat si în mod deosebit cu Constantin Brânco­
veanu, constatăm deci că actul de' cancelarie intrf1 definitiv în sfera coloris­
ticii, căpătînd o nouă valoare, anume aceea artistică. 

În perioada regimului turco-fanariot, acest semn, cu un conţinut mis­
tic (religios), folosit la începutul (incipitu) textului şi în faţa monogramei, 
începe treptat să lipse.~scă din documentele solemne ieşite din cancelariile 
domnilor Tării Româneşti. El persistă încă în corespondenţa particulară 
a marilor boieri pînft la începutul secolului al XlX-lea 31. 

Dispariţia crucii, mai întîi din documentele solemne şi mai apoi şi din 
celelalte, poate fi explicată numai prin fenomenul pătrunderii ideilor noi, 
a spiritului laic, bur1,hez, în viaţa socială a 'Ţării Româneşti, care a avut 
drept consecinţă destrămarea vechii orînduiri. Locul invocaţiei simbolice 
din documentele solemne este luat de ison - la început ca însoţitor, iar 
apoi ca înlocuitor - şi de chenar, viniete etc. 32 

26 Teodora Voinescu, Observaţii asupra stilului brîncovcnesc. Portalul, în „Studii şi cer-
cetr1ri de istoria artei", Seria artă plastică, XV ( 1968), nr. I, p. 3-24. 

27 Arh. St. Buc., colecţia Documente istorice, CLXXXIV / 4, CCXVII / 17. 
28 Ibidem, CXVII / 18. 
29 Ibidem, colecţia Pecc-ţi ll. nr. 418. 
30 Ibidem, colecţia Documente istorice, CCCXXXVI / 7. 
31 Emil Vîrtosu, Paleografia româno-chirilică, Bucureşti, 1968, p. 153- 156. 

' 32 Arh. St. Buc., cokcţia Suluri II, nr. 3,"9, 131. 
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Ini!iala 

Literele cu care încep documentele solemne sînt J_ndeosebi cam ace­
leaşi. 1lai frecvent se întilnes<;.: ,,M" (de la MHilOGTIIO) ,,,B" (de la 
XPHGTA IiOI'A), ,,I" (de la I ) ,,A" (de la A3 ) ş. a. In perioada de 
început, cuprinsft între secolele XIV-XVI iniţiala ne apare singură sau 
împreună cu im·ocaţia simbolid urmînd aceeaşi e\·oluţie ca şi aceasta din 
urmă în pri\·inţa exprimării grafice şi ornamentale. 

Apoi, în primele trei decenii ale secolului al XVlI-lea, iniţia]a apare 
cu o talie înaltă sau mică, redusft la proporţiile majusculei textului, remar­
cîndu-se printr-un aspect decorativ plăcut, redat într-o singură culoare, 
îndeosebi în chinovar, precum şi cu puţină culoare de galben, verele şi albas­
tru, folosite încă cu destulă timiditate. 

Începînd cu domnia lui Matei Basarab şi îndeosebi cu domniile Jui 
Gri15ore Ghica I, Şerban Cantacuzino şi Constantin _ Brâncoveanu si con­
tinuînd cu domniile fanariote, în radarea literei iniţiale apar elemente noi 
în privinta folosirii motivelor ornamentale, coloristice si realizftrii artistice. 

Astfel, din a doua jumătate a secolului al XVII-l~a, motivele cu care 
sint ornamentate literele initiale, ca dealtfel si celelalte elemente ornamen­
tale, sînt redate în starea î~ care ele se gftsc~c în natură, cît mai aproape 
de realitate şi nu stilizate ca în perioadele anterioare. 

Motivele ornamentale în cea mai marc parte literele iniţiale aparţin 
tipului vegetal-floral, reprezentat îndeosebi prin frunza şi floarea de acant. 
Ele au pătruns în arta medieva]ă româneascft din cca apuseanft, încă de tim­
puriu, şi au fost folosite în continuu în virtutea tradiţiei, datorită aspectu­
lui lor frumos si asemănării cu frunza si floarea de dovleac, cultivat la noi. 

Cueori lit~rei initiale si ornament~]ui său, cu care formează o minia­
tură (vinietă) de obice'i de forma unui dreptunghi perpendicular, i se asoci­
ază un desen cu un conţinut religios şi cu rol de ornament, care redft diferite 
imagini din iconografia creştină .. Elocvente în acest sens sînt imaginea „Ador­
mirii Maicii Domnu]ui" (~Gil6Hl6 JiOrOPOAHJ,16) din hrisovul lui Mihai Ra­
coviţă (1714-1744), domnul Ţării Româneşti, din 5 iulie 1742 33 _ sau dese­
nul Sfîntului Spiridon din testa_mentul lui Alexandru Ghica (1766-1768) 
din 5 iulie 1768 (7277) 34_ 

Pe lingă motivele ngetal-florale utilizate în ornamentare::; şi redarea 
literei iniţ;alc se mai folosesc, într-o mai mică măsură, şi motivele zoomorfe -
intrate în arta medievală românească, după unii, printr-o veche filieră orien­
talft, iar după al1 ii, prin contactul direct al artei româneşti cu arta occiden­
tală - reprezentate prin motivul pftsftrii (acvilei), dragonului (balaurului) 
şi al altora. 

În acest context sînt semnificative literele iniţiale „A" şi „M" ale do­
cumentelor din 2 octombrie 1683 (7192) 35 şi respectiv 9 fcbrnarie 1778 36, 

formate din încolăcirea unuia sau doi dragoni' desenaţi, primul în cerneală 
neagrft iar al doilea în aur. 

Intitidatia - ca element diplomatic in sine, care înscrcazf1 numele, 
titlul, sau titlurile şi calităţile persoanei de la care emană actul, foarte des 

33 lbirlem, colecţia Documente istorice, XCV/ 6._ 
34 Ibidem, colecţia Suluri II, 11r. 3. 
~5 Ibidem, colecţia Documente istorice, CCCXXX\"I / 7. 
" 6 Ibidem, CLXXXI\' / 21. 
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legatr~ de formula dcvoţiunei, precum şi întregul text al actelor solemne 
sau snnple sînt supuse unei operaţiuni de înfrumuseţare (ornamentare) din 
partea caligrafului (diacului), cu scopul rcalizru:ii unui act care sft aibft un 
a?pect frumos, însă nu în aceiaşi măsură în care erau supuse elementele prin­
C!pale cu care erau ornamen~ate actele. 
. Înfrumuseţarea intitulaţiei se realiza prin caligrafierea acesteia cu 

litere majuscule sau mici în culoare ele nq:,ru, chinovar sau aur, uneori cu 
c~mtururi fine dintr-o altă culoare, fie prin alternarea coloristică a părţilor 
e1 componente, precum şi prin plasarea acesteia nu numai la începutul tex­
tului _:ian în spaţiul destinat frontispiciului, ci şi în interiorul acestuia 37• 

In schimb, înfrumuseţarea (ornamentarea) întregului text al actelor 
se realiza prin plasarea pe cuprinsul acestuia a unor litere majuscule, puncte 
de ~iferit~ mărimi, virguliţe şi a unor frunzuliţe compuse din trei lobi cali­
grafiate s1 conturate în acelcasi culori ca c,i intitulatia. 

Isccflitura (subscrierea)__:_ 11erutogrnfc1' (prin m~nogramă) 38 ·şi auto­
gmfc7 (manupropria) 39 fac parte clin clementele care conferă actelor carac­
terul ele autenticitate. Iscălitura prin monogramă este alcătuită clin scm;,ul 
crucii şi intitulaţia din fruntea actului, însrt aceasta clin urmft inversată. 
Prezenţa în acte a uneia nu este legată de prezenţa celeilalte. Astfel, în peri­
oada cuprinsft între secolul al XV-lca si sfîrsitul secolului al X\'l.1-lea, ele 
apar în acte ele rcgulrt împreună, iar 'după 'aceea apare numai intitula~ia 
smgură. 

Monograma, în noua sa iposta.zrt, este redată în forme plastice noi, 
spre pildă prin încadrarea celor douft părţi ale monogramei, precum şi prin 
adăugarea. la acestea şi a altor ornamente (buchete de flori sau suporţi iu 
formă de coloane). 

Elementele componente_ ale iscăliturii m:autografe sînt redate grafic 
prin trunchiere, contracţie, ligaturft ~i suprascriere, în secolele XIV şi XV 
ele sînt uşor de descifrat, fiindcă sînt caligrafice corect, deşi de cele mai multe 
ori nesigur şi fără simţ artistic. Uterior, în secolele urmfttoare, sînt mai greu 
de descifrat din cauza caracterului lor criptogramatic. 

Înălţimea literelor care compun iscălitura neautografă, în deosebi în 
cazul literelor principale ale fiecărui cuvînt, este de cîteva ori mai marc <lecit 
a celorlalte litere ale textului documentului. Astfel, la unele acte redacta te 
în secolele XVl-XYil, ca este îutre 10-12 cm 40 ca o expresie a reprezen­
tării plastice a autorităţii şi prestigiului domnit01 ilor, clar la cele clin seco­
lele XVlll-XlX se micsoreazft la dimensiuni cunrinsc între 3-6 cm. 41 

' ' 
Subscrierea neautografrt, în decursul existenţei sale, a fost recla.Et în 

acte de către miniaturişti (caligrafi) în diferite ipostaze şi anume: compactă, 
serat[t (cu mici spaţii între litere sau grup de litere), si împărţită in dou{l 
pf1rţi. De obicei peste prima Fartc a monogramei se suprapune iscălitura 
autografă a domnului 42 , ca.ligrafia.Et întotdeauna în tuş negru sau încadrată 

37 Ibidc-m. 
38 FăcuUi de gră111ătic11l actnlni ~au de altl'L person.nă. 
3" Făcută ck mina c-111ikntului actului. 
40 Ar!1 . St. Buc., colecţia Documente istorice, CCC::\:C\"ll i '17; colecţia Pl'ceţi II, nr. 

237. 
41 I\,ickm,, colc-cţia llocumrnte istorice, CLXXXI\" / 19; C:CC::\:C\"III / G l. 
42 Apare sporadic in prima şi in a doua jum:itatc a secolului al X\"I-lea şi abia către 

sfirşitul secolului, sub Mihai \"iteazul tll"tinc mai frecventă. 
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într-un filacter 43, care uneori este plasat între cele două părţi ale mono­
gramei, fiind susţinut în partea de sus şi de jos de cîte una sau două păsări 
si care se termină la cele două extremitiiti cu cîte o esarfă ondula Ei cu cite 
{mul sau doi ciucuri 44 • Alteori, cele două ·părţi ale mo~ogramei sînt încadra­
te în cîte un chenar 45 , ornamentat cu frunze de acant de fonna frunzei de 
stejar sau Je alte plante. 

De obicei, în spaţiul dintre cel_~ două pftrţi ale mono5ramei, situat 
între cuvintele dOffidOAfl şi MHdOGTIJO se aplica cîte un sigiliu, în chinovar 
sau cearf1 roşie, sau se lega snurul peceţii atîrnate, care, împreună cu iscăli­
tura domnului (monograma), îndeplineau rolul de întărire a actului. 

Literele subscrierii neautografe sînt caligrafiate îndeosebi în chinovar, 
ca semn al suveranităţii domnilor, în aur sau argint (mai ales în timpul dom­
nului Constantin Brâncoveanu şi a celor fanarioţi) şi uneori în aur cu con­
tururi de chinovar şi negru, cu corpul îngroşat începînd de la extremităţi 
si subtiindu-se către interior, sau gros în întregime, subtire ca niste fusee, 
~rnate' cu fnmzulitc, floricele cu trei sau mai multi lobi, flori de a~ant, ha­
şuri, virguliţe, pu~cte tăiate etc., stilizate sau ntrr{ ornamente; acestea fiind 
destinate chenarului din jurul literelor celor două părţi ale subscrierii nea­
utografe. 

Frontbpiciul 

Faţă de .celelalte elemente ornamentale, frontispiciul apare mai tîr­
ziu, la începutul secolului al XVII-lea, în unele acte ieşite din cancelaria 
de la Tîrgovişte a domnului Radu Şerban. De la prima şi pină la ultima sa 
apariţie la începutul secolului al XIX-lca, în evoluţia acestui clement au 
avut loc o serie de căutări tinzînd spre găsirea unei conceptii (soluţii) com­
poziţionale corespunzătoare şi a aducerii acesteia la perfecţiune (la artă) 
în vremea lui Constantin Brâncoveanu si a unor domni fanarioti care au 
continuat tradiţia predecesorilor lor în ;cest domeniu. ' 

Principalul element component al frontispiciului, în jurul căruia sînt 
grupate şi alte elemente ornamentale, îl constituie stema (emblema) Ţării 
Româneşti sau stema unică a celor două ţări (Tara Românească şi Moldova) 
care ~înt redate în documente în variante plastice diferite. 

In această ultimă ipostază, introdusă conştient sau nu de unii din 
domnii fanarioţi care au domnit alternativ in cele două Principate, stema 
unită, în care acvila apare împreună cu capul de bour, constituie un element 
nou cu semnificaţie politică, care anticipează unul din momentele principale 
ale istoriei poporului român, l '.nirea principatelor române în anul 1859. În 
stema Tării Româneşti acvila este reprezentată în medalioane rotunde, ovale 
sau scut, cu crucea în cipc şi timbrată uneori de-o coroană. 

În unele documente, în frontispiciu întîlnim acvila bicefală, care are 
uneori pe piept, într-un scut, acvila Tării Româneşti, sabia şi buzduganul -
însemnele puterii - plasate în dif~rite locuri şi însoţite de soare şi lună (Crai 
nou), profile de cetă\i, ornamente vegetale etc. Compoziţia este încadratr1 

43 Arh. St. Buc., colecţia Documente istorice, CCXVIl / 17, 18; colecţia Pt'ceţi 11, nr. 
412. 

44 Ibidem, colecţia Documente istorice, XCV/ 5, 6; CCCXCVII / 63; CCCXCIIl / 64, 
65, 72; CCCLXXXll / 9J; 

45 Ibidem, CLXXXlV / 4, 19. 
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de ramuri de lauri, de flori si frunze de acant 46 de inspiratie occidentală, 
de cartuse cu ornamente ve~etale 47 de filactere 48, unele s~sţinute lateral 
de păsări şi lei 49. ' 

. De o parte şi de alta a compoziţiei sînt plasate desene cu moti,•e geo­
metnce 50

, ramuri de fiori de garoafi, lalea şi de acant 51 , viniete cu ornamen­
te florale (frunze si flori de acant) 52 intitulatia 53 şi desene - vot.ive cu 
rol de ilustr?,ţie. Aşa este, de pildă,' de~enul din 'hrisovul lui Radu Leon din 
5 mai 1666, în care este reprezentat Sfintul Petru care tine în mîna stîngf1 
o balanţă, iar în mîna dreaptă o pană cu care scrie 54 , s~u desenele din hri­
sovul lui Mihai Raco\'iţ[1 din 22 aprilie 1731 prin care închi11a Mănăstirea 
Mărgineni, Mfrnăstirii de la Muntele Sinai, unde ]\fontele Sinai este redat 
cu trei personaje, dintre care unul probabil este Moise şi celelalte „Maica 
Domnulu~ cu Pruncul" 55 , precum şi hriso\'ul lui Alexandru Ipsilanti din 
9 februarie 1778, document reprezentind scena „Arătîndu-sc făcătorul (Hris­
tos)" şi pe „Alexandru", patriarhul Constantinopolului 56• 

Aceeasi ~cmnificatie de ornament o are desenul din hrisovul domnului 
Alexandru l\foruzi din °18 noiemh1ie 1973, care ;eprezin1ă „Adormirea Maicii 
Domnului" (varianta ,;impliticaU) şi pe „Sfîntul Nicolae" (fărft mitr[t) 57 • 

Chenarul constituie unul din elementele cu care sînt ornamentate ac­
tele cu o lungime de peste 50 cm. Acesta, la început, în perioada cuprinsă 
între secolele XVI-XVII, este redat în acte pe lungimea şi partea superi­
oar[1 a ace<,tora sub fo1mf1 una, două, trei sau patru linii paralele simple, 
trase în chno\·ar, galben, aur sau cerneală neagră 58 , iar apoi, în secolele 
XVII-XIX, într-o formă completă, ca urmare a umplerii spaţiului dintre 
aceste linii ''.U frunze şi flori de acant, lalea sau alte plante. De data aceasta 
liniile sînt colorate în chinovar, galben, aur, wrdc, şi maron, dispuse succe­
siv, alternativ, cu sau fără spaţii albe între ele 59 , sau pc un traseu de spirală, 
ca în cazul hrisovului domnului Mihai Racovită din 5 iulie 1742 60 , realizat 
în conditii artistice mai modeste decît chen~rul rernarca:bilului hrisov al 
lui Anti~ lvireanu din 20 iulie 1715 61 , care i-a servit ca model de inspiraţie. 

Maniera în care a fost realizat chenarul şi celelalte clemente cu care 
este ornat şi miniat hrisovul lui Mihai Racoviţă demonstrează, fără putin-

46 Ibidem, XCV/ 5, CCCXCVII 147; CCCXCVIII / 61. 
47 Ibidem, XCIV/ 93; XXCV / 6; XCIV/ 93; CCX\"I[ / 18. 
48 Ibidem, CLXXXIY / 3, ':I. 
4" Ibidem, colecţia Suluri II, nr. 3, 9. 
so Ibidem, colecţia Peceţi I[, nr. 75, 153. 
r,1 Ibidem, m. 171; colecţia Documente istorice XCI\'/93; LCX\'II/17; CCCXC\'Il/61; 

CCCCLXXXII/93; 
52 Ibidem, colecţia Documente istorice CLXXX[\'/':19, CC\.\"Il/ 18; CCCLXX\'J/ l03. 
33 Ibidem, CLXXX[V/21. 
54 Ibidem, colecţia Peceţi II, nr. 371. 
,.5 Ibidem, colecţia Documente istorice, CCCXCVIII/63. 
56 Ibidem, CLXXXIV/2 l. 
57 Ibidem, colecţia Peceţi II, nr. 395. 
sB Ibidem, nr. ':I 12, ':I 19; colecţia Documente istorice, CCXVII/ 17, 18; CLXXXIV/3, 

19, colecţia Suluri II, ur. 6':I. 
so Ibidem, colecţia Documente istorice, XCV/.5; CCCXCVIII/61, 63, 6':I, 65, 72; 

CLXXXIV/21; CDLXXXU/93; colecţia Peceţi II, nr. 395; colecţia Suluri II, nr. 3, 9, 97. 

60 Ibidem, colecţia Documente istorice, XCV/6. 

01 Ibidem,_ colecţia Suluri, nr. 13. 
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ţii de E1gadr1, cr~ arta împodoLirii documentelor ieşite clin cancelariile dom­
nilor fanarioti poartr, amprenta stilului Lrâncovcnesc 62 • 

Din cele mai sus relatate reiese că ornamentele si ministurilc care îm­
podobesc documentele analizate rE'prezintă una din fo~·mele de manifestare 
a picturii româneşti în evul mE'diu şi d1 acestea nu se deosebesc de pictura 
propriu-zisf1 decît numai în ce priveşte foarte puţine detalii de tehnidt. 

Pe parcursul prezenţei lor în documente, incepincl din secolul al XIY­
lca ~.i pînf1 la începutul secolului al XIX-lea, in anumite perioade, ca de pil­
<lfL în timpul domniei lui Radu Yiihnea, :Matei Basarab, ŞcrLan Cantacti­
zino si mai ales a lui Constantin Brâncoveanu, datoritr1 unor conditii isto­
rice iJrielnice, ele au atins forme superioare ele manifestare. Astfel, ~lemcn­
tele cu care sînt ornate si miniate documentele în \Temea lui Matei Basarab -
ale cf1ror modele sînt ~ristalizate în realizările anterioare - se disting prin 
diversitate, valoare artistid deosebită, cromatid plăcutf1 aldLtuită din 
chinovar, negru, galben şi aur şi o compoziţie armonioasrt. Se poate afirma 
că, incepînd cu acest domn actul de cancelarie intră definitiv în sfera co­
loristicii, că pătînd o nouă valoare, anume cea artistică. 

Domnul Matei Basarab - prin maniera în care au fost realizate ope­
rele de artă din vremea sa, inclusiv ornamentarea documentelor - are me-
ritul de a fi stabilit o puternică legătură cu tradiţia artistică a predecesorilor 
săi, o deschidere spre înnoire wnită atît din Orient cit şi din Occident, asi­
gurînd un proces de continuitate, dar arta în timpul său nu reuşeşte să atin• 
gri o asemenea treaptă de cristalizare care să determine un stil. În schimb, 
o asemenea performanţă este atinsr1 în timpul domniei lui Constantin Brân­
coveanu, în \Temea căruia artele au cunoscut un asemenea progres, incit 
s-a ajuns la cristalizarea unui stil propriu ce îi poartă numele, stil care, în 
arta împodobirii documentelor de cancelarie, se caracterizează prin existen­
ţa motivului floral-vegetal, prin aspiraţia spre somptuozitate (prin folosi­
rea cu precădere a aurului care conferă documentului strălucire şi măreţie) 

şi prin redarea într-o manieră artistică a elementelor care decorează docu­
mentele. Influenţa acestui stil va fi aşa de putcrnid încît tot ceea ce se n. 
crea în arhitectur[1, in picturr1, în sculptură şi în artele decoratiYe pe par­
cursul secolului al XVIII-iea îi va purta amprenta. 

În perioada regimului turco-fanariot, arta împodo_birii documentelor 
de cancelarie poartă pecetea stilului brâncovenesc, dar cu rezultate mai 
modeste din punct de vedere al realizării artistice (paleta coloristică nu în­
totdeauna reuşită, încărcarea pînă la refuz a documentelor cu viniete, che­
nare, tobe, arme ~- a.) 

" 2 Pe aceeaşi linie, dar pc un plan mai larg, se înscrif' şi concluzia la care a ajuns 
Vasile Florea în lucrarea sa, Istoria arici româneşti veche ,,i medievală, ·rol. III, Chişinitu, 1991, 
p. 481; ,,Oricum, domnii fanarioţi n-au încetinit şi nici n-au dat o nouă turnură artei din 
Principate, aşa cum s-a crezut la un moment dat, şi tot ce se va crea în arhitectură, în 
pictură, în sculptură şi în artele decorative pe parcursul secolului al XVIII-iea va purta 
amprenta stilului brîncovenesc". 
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Totodatrt, pe parcursul acestei perioade istorice, datorită pătrunderii 
ideilor noi, a spiritului laic, modern, în viaţa socială a Ţării Româneşti, se 
constată dispariţia treptată din începutul (incipitul) textului, precum şi 
din monograma neautografă a semnului crucii. 

În sfîrşit, se cuvine mci~ţionat că, după 1828, ca urmare a transfor­
mării cancelariei domneşti, promotoare a tradiţiei oficiale a stilului şi ave­
chii grafii într-o cancelarie de tip modern şi a acţiunii promovate de „Saţie­
tatea literară" şi de Ion Eliade Rădulescu prin Gramatica sa, de simplificare 
a alfabetului chirilic şi de adaptarea lui la realităţile fonetice romtrneşti, 
vor dispărea şi ultimele elemente de ornamentare a documentelor, acestea 
căpătînd un caracter pur laic, şi încheindu-se astfel un capitol important 
al artei medievale româneşti. 
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