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STUDII

CONTRIBUTII LA STUDIUL JOCURILOR CALUSARESTI

ANDRE| BUCSAN

A vorbi despre aceste jocuri nu este deloc ugor. Complexitatea obiec-
tului este prima care deruteazi. De fapt, aici nu este vorba de ,,joc”,
ci in primul rind de ,,obicei’’. Cel putin aga au inteles majoritatea cerceti-
torilor care s-au ocupat de Cdlus sau Cdlugar ; motivul principal era,
desigur, lipsa de cunogtinte coregrafice. Oricum ar fi, ponderea cercetd-
rilor a inclinat de partea studiului obiceiului din secolul XVIII gi pind
astidzi. Din picate, unele tendinte au dus la denaturarea adevirului gti-
intifie, care a rdmas la remorca subiectivismului sau a obiectivismuluicu
orice pret, in sfirgit a atitudinilor romantice de tot felul.

Prima descriere mai ampld a obiceiului apartine lui D. Cantemir.
Despre aceasta am mai avut prilejul de a ne spune pérerea intr-o comu-
nicare. Pe lingd faptul cd de atunci incoace nu au mai existat mentiuni
despre acest obicei in Moldova, constatim gi citeva afirmatii despre
unele manifestiri care il insotesc, ca, de exemplu, travestirea in femei
§.a., care dealtfel astdzi nu se mai intilnesc.

Urmeazd, apoi, perioada romantismului latinist, care a introdus legen-
da ripirii Sabinelor §i a cdutat si explice totul prin originea romani a
obiceiului. Este de retinut de asemenea acfiunea patrioticd din jurul
anului 1848, care a intervenit direct in reconstituirea dansurilor.

Mai tirziu se perpetueazd o serie de neclarititi in interpretarea
obiceiului. Astfel, am constatat o permanenti confuzie intre cilugarii
olteni gi munteni, pe de o parte, si cei ardeleni, pe de altd parte, sau
intre Cdlusul de iarni gi cel de primivarid. Pe deasupra, a mai intervenit
gi un fel de generalizare in aprecierea acestor manifestéiri, astfel ci de
multe ori, fird a se mai cita sursa, se aplici o etichetd generald pentru
fapte locale.

In perioada dintre cele dou# rizboaie au existat totusi incerciri
mai temeinice de a limuri problemele aferente. Pe aceastd linie se situ-
eazd in special studiul lui R. Vuia! de o inaltd {inutd stiintificd §i care a
elucidat o mare parte din punctele rimase obscure in domeniul acestui
obicei.

1 Originea jocului de ,,Cdlugari’’, in ,,Dacoromania’, an II (1921—1922), p. 215—253.
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4 ANDREI BUCSAN 2

Noi ipoteze sint totusi posibile, §i pe acestea le vom expune in cele
ce urmeazi. Nu vom face o analizi completd a obiceiului ; ne vom mulfu-
mi doar cu extragerea notelor principale, pentru a aduce unele noi con-
tributii la limurirea originii Cdlugulus.

1. Numele si terminologia jocului

Etimologia numelui jocului Cdlusarilor a preocupat in primul rind
pe cei care s-au ocupat de el, considerind c# aceasta ar constitui o indicatie
in privinta originii lui. ,

Primele cercetiri cautd si dovedeascd, incd din secolul al XVIII-lea,
originea roman#d a jocului explicind numele siu prin ,,Colli Salii”,
deci punindu-l in legiaturd cu preotii Salieni, care la sirbatoarea Parenta-
lia din luna mai jucau imbricati in vesminte speciale si ¢intind anumite
cintece. Ipoteza este popularizati de Scoala ardeleand, iar in secolul urmé-
tor intdriti de I. Heliade-Riddulescu prin elemente noi.

Dupé o inscripfie din Sagonta2, acesti salieni igi dideau §i numele
de conlusores, indicind astfel actiunea de a juca impreunéd. Conducitorul
lor numit Vates ar fi reprezentat astézi prin Vdtaful de Cdlugari, fird a
fi nicdieri precizat modul in care s-a ajuns la forma de azi.

Trecem peste prima etimologie a jocului, ca §i peste altele tot lati-
nizante. Amintim insi ci N. Iorga? il pune in legdturi cu dansul tracie
KoreBpiopss, vizut de Xenofon in cursul rézboiunlui cu persii, dato-
ritd unor migedri caracteristice executate cu sibiile §i in sdrituri. Despre
originea dacicd a Cdlusului ne vorbeste si Th. Sperantd, fird si argumen-
teze insad,

Toate aceste etimologii §i ipoteze ni se par astdzi greu de sustinut.
Ele nu rezistd din punct de vedere fonetic §i nu ne oferd argumente lo-
gice. Mai realiste ni se par insd unele interpretéri care pornesc direct de
la cuvinte roméanegti. Astfel, o etimologie mai veche® pornegte de la cuvin-
tul cdlug (< lat. carrulus 4 suf. us = befigor care se pune in gura cuiva
pentru a-1 impiedica si vorbeascd). Din picate insd, explicatia nu rezistd
din punct de vedere semantic®.

Cea mai plauzibild pind acum pérea ipoteza lui P. Papahagi, la
care se raliazd R. Vuia?, prin care propune etimologia din cal 4 suf.
-us. Aceasta se poate sustine aparent prin prezenta in repertoriul cilusi-
resc, in diferite zone, a unor jocuri numite Calul, Cdalutul, Cdluceanul
etc., ca i prin existenta unui obicei inrudit la aromani : aruguciarii, care
ar deriva din ngr. &\oyec = cal (-+ suf. -uciu si -ar).

Teoria, dealtfel expusd de R. Vuia intr-un mod bine inchegat, pici-
tuieste insd prin necunoasterea suficientd a materialului coregrafic propriu-
zis. Intr-adevir, dacd in Transilvania avem peste tot un Cdaluser ca joc

2 Apud M. Vulpesco, Les coulumes roumaines periodiques, Paris, Libr. Emile Larose,
1927, p. 202.

3 Istoria Romanilor, vol. I, Bucuresti, Biblioteca istorica, 1936, p. 86.

4 Miorifa si Cdlusarii, Bucuresti, Ed. C. Sfetea, 1915.

& I.—A. Candrea si Ov. Densusianu, Dicfionarul etimologic al limbii romane. Elemeniele
latine, Bucuresti, Alelierele grafice ,,Socec’’, 1914.

8 Legdlura cu mulul cilusarilor pare exagerati.

7 Op. cil., p. 239—254.
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3 JOCURILE CALUSARESTI 5

principal al repertoriului, in Muntenia §i Oltenia, cind intilnim (i nu
intilnim totdeauna) un joc Calul sau cu nume aseminitor, acesta se
pierde oarecum in masa celorlalte jocuri, nefiind semnificativ pentru
intregul obicei al Cdalusului. Pe de altd parte, aflim si alte jocuri — de
exemplu in obiceiurile de iarnid, cu nume inrudite : Cdiugii sau altele —
fird ca aceasta si desemneze intreaga manifestare. In afard de aceasta
cunoastem in toatd Europa dansuri care imité calul; existd §i la noi din
acestea, mai ales in jocurile de iarnd, dar i in Cdlus; insd nu se poate
pretinde cd tot obiceiul este figurativ in acest sens.

(1. a) O moud ipotezd. Fatd de aceastd etimologie oarecum limita-
tivd am incercat, la rindul nostru, si gisim o nou# cale. De la inceput
ne-a frapat cuvintul conlusor, care este un derivat evident de la lat.
ludus = ,,joc”®. Am presupus o formi verbald compusd §i am gisit-o in
toate dictionarele collado,-si, sum, dere = ,,a se juca impreuni (cu altii)”’;
,»»& se intelege cu altii la joc”’ (pentru a ingela pe ceilalti), ,,a fi complice
cu cineva’’®,

De aici substantivul collasio-onis; ,,joacd impreund’, ,,infelegere
«de tainfi»’’. Cele doud sensuri erau clare, ele desemnind cele doud
aspecte principale ale Calusului, de astdzi, care pot fi intuite de oricine :
1) asociatie de joc; 2) asociatie ,,de taina‘‘.

Ni s-a parut ci existd o piedicd de ordin morfologic : de obicei cuvin-
tele care poartd acest sufix (-sio, -onis) prezintd in formele romanice deri-
vate de la forma acuzativului, deci ar fi trebuit si avem ,,colugune” sau
»calusune”, desi existd §i exceptii. Dar, dupd mai multe cercetiri, am
aflat in dictionare mai vechi o formi dubld : collusium-, -ii, cu aceleasi
sensuri ca §i primal®, O ultima dificultate am fi avut aparent, la ofa; dar,
pe lingd faptul ci vocala o se afli in pozitie atond, intilnim adeseori
alternarea ofa, vezi, de exemplu, locusta/lacusta!’. Poate cd aici a avut
un rol si influenta verbului arhaic callo = a ascunde, a téinui.

Ipoteza noastrd prezintd avantajul ¢d nu rezolvd numai aspecte par-
ticulare, ci oferd o formuld generali, un fel de etichetd-simbol a feno-
menului. Intrucit credem ci ea este originali, o supunem unei discutii
deschise.

Deci pornim de la acest termen latin ,,colléisium’® sau chiar *callu-
sium pentru a desemna obiceiul §i repertoriul de jocuri practicat de ceata de
cilusari (in variantd transilvineans : cilugeri). Observim in treacit ci
insusi cuvintul ceatd trebuie sd fie de origine latini, contrar interpretarii
lui Densusianu 2 (<bg. deta). In latind existd coetus cu acelasi sens, care

8 Dar care nu poate da ca derivat direct cuvintul ,,Cilusar”.

% I. Niddejde, Dicfionarul latin-roman complel, lasi, Ed. ,,Viata Romaneasca”, 1913;
vezi §i alte dictionare latine.

10 1., Quicherat et A. Davelny, Diclionnaire latin-frangais, Paris, Libr. de L. Hachette
et C-ie, 1852,

11 Din care deriva toate formele romanice : rom. ldcustd, lomb. lagosia, v. fr. laousle,
prov. sp. lagosta, port. lagosta, poate sub influen{a lui lacerta ,,sopirld”’! (O. Densusianu,
Histoire de la langue roumaine. .., tome I, p. 93, Bucarest, Etabl. Henry Dupuy, Paris, 1929).

12 Op. cit., p. 261 §i 272. Trecerea de la un gen la altul, schimbind si desinenta, este un
procedeu curent si astizi, vezi, de exemplu, ,,recamierd’’. Amintim Insi §i forme vechi ca lat.
sabbatum, rom. simbdld etc.
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6 ANDREI BUCSAN 4

a putut cipita o formi feminind in latina balcanicd, de unde a pitruns
§i in limba bulgard. Si vedem insi ce putem desprinde din celelalte ele-
mente ale cetei.

(1.b). Cdlugarii, nume care desemneazd pe componentii cetei, pare
a deriva din Odlusg + suf. -ar, care formeazid nomina agentis (cf. morar,
plicintar ete.). Derivatia este intru totul corespunzitoare; totusi ne gin-
dim la o forméi latind collusiales, deci cu sufixul -ales, care ar desemna
pe membrii unei ,,confrerii” oarecare, religioasd sau de altd naturj,
supusd unei discipline, agsa cum avem: arvales, feciales, sodales etc.

(1. ¢) Unii termeni la D. Cantemir. In privinta informatiilor folclo-
rice 5i etnografice pe care le di D. Cantemir afldim ci el descrie doud
personaje, care ar desemna pe vdtaful de astdzi i pe mulul cilusarilor.

(1. d) Vdtaful. Este termenul cel mai folosit pentru a desemna pe
condueidtorul cilusarilor, chiar daci pe alocuri se intilnesc §i alte apela-
tive. Am amintit ci latinomanii l-au derivat din lat. vates ,,preot” fira a
aduce insi nici un argument etimologic. In Dictionarul limbii romdne
moderne, el este pus in legidturid cu ucr., pol. vataha, dar de asemenea farid
a se preciza nici sensul formelor respective si niei filiera fonetici. Este
dealtfel cu totul anormal ca influentele ucraineans si poloni, circumscrise
in zone laterale, unde cuvintul vdtaf este mai putin cunoscut, si acfioneze
pind in Oltenia dunireand, unde el este bine integrat in graiul local. Mai
degrabd credem c3i termenii slavi au fost influenfati de cel roménesec.

84 revenim insd la forma de bazd. Aceasta mai este cunoscutd in
trei variante : vdtav, vdtau, vatas. Primele doud ar presupune intr-adevir
o derivare din wvates (preot) + avus (strimos), deci ar avea sensul de
»preot batrin” sau ceva aseminitor. Ca proces fonetic, etimologia pare
satisfdcitoare ; de asemenea, aliturarea celor doud componente este posi-
bild. Din punet de vedere semantic ins#, etimonul nu ne convinge, pentru
c¢i ramin descoperite sensurile militare si administrative ale cuvintului.
De aceea propunem o alti etimologie, pornind de la wotum, care ca sub-
stantiv inseamnd ,,jurimint”’, dar reprezintd si forma participiald a ver-
bului voveo, wovi, votum, vovere = a jura. Deci am avea : votum -+ suf.
ag!3, ceea ce ar insemna ,,juruit”, ,,cel care s-a legat prin jurimint’’. Sen-
sul se potriveste de data aceasta in toate privintele. Pentru alternanta
o/a, vezi mai sus cele spuse despre Cdlus, mai ales ci si aici am putea
invoca influenta unui alt cuvint; vates insugi. Astfel am avea: votas >
vatagle,

(1. e) ,,Mdscdriciul”’. Acest personaj atit de interesant din punct
de vedere functional nu ne va refine mult atentia in acest capitol care
trateazd probleme de etimologie. Intr-adevir, pentru acest jucéitor care
nu vorbeste si face doar comunicéri intilnim (in afari de acele menti-

'
1

13 Care formeaz3 nomina agentis; originea acestui sufix este controversati, dar nu este
exclus ca el sd fie preroman. (Al. Rosetti, Istoria limbii romane, vol. II1, Bucuresti, Ed. stiin-
tificd, 1964, p. 76; cu trimitere la S. Puscariu si Al. Graur).

14 Pentru §> f existd si alte exemple; vezi numele comunei Aref (Arges) de astizi,
care in sec. XVI se pronunta Hares (dupi informatii locale).
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5 JOCURILE CALUSARESTI 7

uni de la D. Cantemir pe care credem ci le-am explicat) urmitoarele
nume :

a) Mutul. Este numele cel mai general si astdzi, in variantele din
Muntenia, mai putin in Oltenia. Numele lui este, desigur, latin ( << mutus),
dar mai probabil a fost dat in limba romand dupid formarea ei.

b) Zbicerul, pomenit la inceputul secolului al XIX-lea in Transil-
vania ; denumirea provine, probabil, de la (z)biciul pe care-l {inea in
mind acest personaj; cuvint format in limba roméina.

¢) Blojul binitean credem ci derivi din germ. Bldde ,,prost”,
poate ca un adaos oarecare (blodchen? blédsinnig? pentru a explica con-
soana finald j); in orice caz existd si forma bleoj, care ar intéri explicatia
din limba germani.

(1. £.) Aruguciarii sau (a)liguciarii aromani meritd o interpretare
aparte. S-a vizut cd au fost pusi in legiturd cu ngr. &oyos = cal. Deri-
vatia pare exactd. Totusi, cercetind acelagi cuvint, in greaca veche ii
gasim sensurile: 1) ,,care nu vorbeste; ,,2) ,,lipsit de minte”, ,,nebun”,
,scare face lueruri irationale’”5,

Aceste doud sensuri ne duc cu gindul la mutul despre care am vor-
bit adineauri. Cele doué atribute se intilnese pentru a ne contura un per-
sonaj care nu vorbegte i face lucruri irationale, aseminitor cu mutul
cilusarilor daco-roméni. Numai ci in acest caz toate personajele sint de
acelagi fel, fapt care se explici prin integrarea lor in jocurile de iarni,
desfiagurate intr-o ceatd oarecare, de persoane care nu vorbese i fac lueruri
irationale, prostesti, caraghioase.

Ne oprim aici cu ipotezele privind terminologia Cdlusului, deoarece
am vrut si ldmurim doar cuvintele de origine mai neclard. Ceilalti termeni,
care privesc fie accesoriile folosite : bitd, steag, cioc etc., fie jocurile
practicate : Floricica, Bdiul, Virtelnita etc., fie unele rituri: doborirea
cilugarilor, ingroparea ciocului etc., sint formati direct in limba romani
5i deci se explici mai usor.

2. Aspecte caracteristice

Sa vedem insd ce este caracteristic acestei manifestdri in timpurile
noastre. Pentru aceasta va trebui insi si facem de la inceput o deose-
bire intre Cdlusul dunirean si Cdlugerul transilvinean. Este vorba nu
numai de tipuri diferite, dar 5i de apartenenta la grupe tipologice dife-
rite. Considerentele ce urmeazi se vor stabili pe aceastd bazi; pe de o
parte, ceea ce este comun celor doud tipuri §i, pe de alta, ceex ce le
desparte. Incd o remarcd : la tipul ardelenesc va trebui si tinem seama
de elementele actuale, alituri de cele atestate in trecut: de asemenea
vom aminti atestdrile privind forma biniteani, dispirutad total.

Doud observatii se mai impun.

In primul rind nu avem deloc pretentia de a explica toate elemen-
tele acestui obicei, care prezintd o mare varietate de forme locale. Vom
incerca totusi s& grupim in asa fel aceste elemente incit ele si serveascid in-

15 C. Alexandre, Dictionnaire grec-frangais, Paris, Libr. ,,Hachette et C-ie”’, 1897.
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8 ANDREI BUCSAN (¢

tentiei noastre de a demonstra ulterior inrudirile lui posibile si deci pro-
venienta probabild.

in al doilea rind, va trebui si recunoasem imposibilitatea, pentru
moment, de a ne descurca in noianul de informatii pe care ni le dau atit
vechii autori, it i unii informatori actuali, care exagereazi §i denatureazi
taptele prin interpretdri proprii. Noi ne-am limitat la scopurile enuntate
$i ca atare am selectionat intrucitva faptele.

(2.2) Descrierea aspectelor o vom face pe trei mici tabele sinoptice,
care cauti si redea caracteristicile principale ale celor 4 tipuri: Cdlug
dundrean, Cdluger banitean, vechi ardelean, actual. Le vom urmiri pe
categorii de aspecte: gemerale, functionale $i morfologice. Fireste, se va
vedea cé informatiile sint foarte inegale; dacd ele par suficiente in ce
priveste tipurile actuale, cele dispdrute prezintd numeroase semne de intre-
bare, mai ales in domeniul morfologic, unde nu s-a ficut notarea miscé-
rilor. Totusi cele citeva note descriptive ne vor fi de folos. Se intelege insd
ca ne vom referi in mod special la tipul Cdlug dunirean, ciruia ii vom
reda aspectele dominante. La polul opus vom prezenta Cdlugserul transil-
vinean de astdzi. Pentru tipurile disparute, semnele de intrebare sint
multiple (vezi tabelele sinoptice mai jos).

in ce privegte morfotipologia, Cdlusul dunirean actual se prezintd
izolat in regiunile unde il intilnim (Oltenia, Muntenia de sud-est), neavind
contingente cu alte tipuri din repertoriu decit in misura in care el insusi
le influenteazi. Stim foarte pufin despre cele dous tipuri dispirute. In
schimb, Cdluserul ardelean diferd destul de mult de primul; el se inca-
dreazd in grupa de tipuri a jocurilor fecioresti. Binuim ci evolutia este
de datd mai recenti.

(2. b) Variantele sud-dundrene prezintd un interes deosebit nu numai
pentru c¢d inseamni o continuare a Cdlusului nostru, dar mai ales pentru

cd ele existd, dupd cum se va vedea, numai in unele zone cu populatie
roméineasci.

a) Aspecte generale

Cdlugerul tran-

Cdlugul dunirean

Cdlugerul bina-

Cdlugerul tran-

Aspecte P ilva N
P (actual) tean (dispirut) ?éi;yp;?tr)l silvinean actual
I Rusalii (inainte si | Rusalii (inainte | Rusalii (inainte | Sidrbitorile de
Data obicejului dupi) si dupa) si dupi) iarni
Numirul dansato- | Impar Impar Impar Impar sau
rilor indiferent
Conducitorul cetei | Vitaf Voivod, ceaus Vitaf Vitaf
. ;Méscdriciul” Mut Bloj Zbicer, Mut |(Mut) 1
Insemn principal Steag Nageac =steag ? Steag
Alte insemne Bite sibii, bice, Bice Bite, bice, blana

Alte accesorii

,,cioc”’, phallus
Clopotei, pinteni

18 R, Vuia, op. cil., p. 252.

Clopotei, pinteni
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b) Aspecte functionale?

| '
Calusul duni- Caluserul ba-| Cadlugerul Cdlugserul
Functii Rituri si practici .a ust tl 'il nitean (dispi-|transilvdnean |transilvanean
rean (actual) {rut) (dispirut) (actual)
Juramint =+ + + +
Joc la résdrit si la + ? + ?
apus
Initiere, integra-|Jocuri speciale + + + ?
re si dezlegare [Jocul la riscruci + -+
ingroparea + ? ? ?
,,ciocului”’
Phalus + ? + +
s . |Jocul sirii si linii + ? ? +
F: ;Stll;traitgtzl Jocul cu toatd lumea + + + +
prosp Jocul cu copii in -+ + + ?
brate
Doborirea cilusa- + ? + ?
. : rului
V";‘:;‘ii;‘;jl Jocuri de vindecare + + + ?
P Jocuri profilactice + ? ? ?
Plante profilactice + + + ?
Arme (sibii, bete), + + + +
Intrecere intre cete + + ? ?
= Ridicarea vita- + ? ? +
Luptd fului pe arme
fncercuirea spa- + ? ? ?
tiului de joc
Divertisment Elemente comice + 4 + +
Speclacol Elemente de vir- + + + -+
tuozitate

17 Aceste aspecte vor fi redate in special dupi cele vizute in culegerea completi efec-
tuala in localitdtile Birca §i Giurgita (actualmente In judeful Dolj) in 1958. Din aceasta cer-
cetare a rezultat un bun film ctnografic, usor,,aranjat’’ dupa anumite cerinte. Au ficut parte
din colectiv: prof. dr. M. Pop, — conducitorul expeditiei, prof. V. Buturd, prof. D. Pop,
cercetidtorii Ghizela Suliteanu, A. Bucsan, G. Costea, operatorii de film W. Goldhaber si V. Mi-
nastireanu, tehnicianul N. Minescu, operatorul foto C. Popescu. Pe baza acestei cercetiri a
fost redactat si studiul Cdfusul (lectura unui text) de Mihai Pop (vezi ,,Revista de etnografie
si folelor”, tom. 20 (1975), nr. 1, p. 15—32), care susiine un punct de vedere asemandtor.

Subsemnatul a efectuat o mare parte a cercetdrii (fiind In decurs de doui siptimini in
.surmérirea’” cetelor de calusari) §i de asemenea cea mai mare parte a montajului. A fost pini
in prezent cea mai completd ocazie de observare si informare asupra obiceiului §i jocului
Calugului.
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¢) Aspecte morfologice

Cdlugul Cdlugserul Calugerul Cdlugerul
Aspecte dunirean banatean transilvinean transilvinean
(actual) (disparut) (disparut) (actual)
Formatie in monom* fn monom in monom in monom
Desfisurare Plimbari §i joc pe
loc Plimbari si joc pe ?
loc Plimbari si joc pe
loc
Tempo Vioi-accelerat ? ? Moderat
<Constructie Complexa ? ? Complexi
Succesiune Fixa ? ? Fixa
Structura cine- | Bitai pe sol, Batai pe sol, Sarituri ,,pin- Batdi pe sol, batai
tica ,,pinteni”’, sarituri, teni’’, batai cu palma pe pi-
cirlige, siri- ,,pinteni”’ cu bitele cior, cirlige, sari-
turi, genu- turi genuflexiuni,
flexiuni bitdi din palme,
,,pinteni’’, batai cu
bitele
Structura rit- Motive binare: Motive binare; co-
mic comune §i mune si dactilice
sincopate ? ?

a) La populatia romind din nordul Bulgariei si Serbiei, intre
Nicopole si riul Morava, ca §i partial la populatiile sud-slave din imediata
apropiere 18, obiceiul existi in forme aseminitoare celor din Oltenia.
In Bulgaria este intilnit in zonele Vidin, Oriahovo, Nicopole, totdeauna
priméivara ; in Serbia, in zona Negotin, la sirbatorile de iarnd. Juca-
torii se numese cdlugari sau rusalit §i sint in numir impar. Au vdtaf,
care duce steagul. Poartd bite, cununi cu plante vindecitoare gi clopotei
la picioare. Au jocuri de fertilitate §i de vindecare. Joacd cu pasi mici
si iuti, accelerind din ce in ce, pind se ajunge la un adevirat delir.

b) La meglenoromani si la bulgarii din aceeasi zond aflim o altd
variantd, desfigurati de la sirbdtorile de iarnd pind in primivari.
Jucitorii se numesc rusalii §i sint condusi de doi ceausi, numire identica
cu cea din Banat; acegtia sint singurii din ceatd care vorbesc. Joaca
cu sibii de lemn si au rituri de vindecare 1°.

¢) Aruguciarit aromini din nordul Greciei §i sudul Iugoslaviei
practied de Anul nou, ca §i bulgarii din vecinitate, un obicei inrudit, dar
care este contaminat de jocurile de iarn& cu magti. Jucitorii, in numér
fard sof, sint toti mascati, poartd sibii de lemn si méciuci, pe care se
reazemi, ei jucind distantati unii de altii. Numai cipitanul lor si un al
-doilea personaj ,,bubugarul’’ poartd sébii adevirate 20,

18 R. Vuia, op. cit., p. 228—229. Vezi si Ljubica et Danica S. Jankovic, Danses
populaires, I—VI, Belgrade, Imprimerie ,,Tipografia”, Zagreb, 1934—1951, p. 26—27, si
Rajna Katzarova — Kiril Djenev : Bulgarian Folk Dances, Sofia, The Science and art State
publishing House, 1958, p. 44—45.

1 R. Vuia, op. cif., p. 229—231.

20 Poate in legaturd cu gr. fouBdy, -og = ,,aine”’, ,,membre viril’.
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9 JOCURILE CALUSARESTI 11

Toate cele de mai sus reprezintd informatii interesante, dar din
surse insuficiente. Ar fi necesar si se studieze aceste manifestari la fata
locului. In orice caz, aseminirile constatate nu pot fi intimplitoare. Pre-
zenta aspectelor principale in sudul, ca §i in nordul Dunirii, iar la alte
nationalititi numai in zonele locuite §i de romani devine revelatoare
pentru apartenenta acestui obicei?l.

(2.c) Citeva precizdri se impun insd. A existat, §i mai existd incd, o
mod3d a ritwalizdrii oricirei manifestdri folclorice, care devenea astfel
intentional incantativd. Bineinteles, Cdlugul nu a putut scipa acestei
tendinte, ci, dimpotrivd, a fost exploatat din plin datoritd faptului ci
el se bazeazi intr-adeviar pe o structuri magicd. Aceasta nu inseamni
insid cd orice element component are un sens magic??; existd in multe pri-
vinte si explicatii de ordin pur coregrafic (pe care, evident, cercetitorii
necoregrafi ai fenomenului le ignoreazid) sau de altd naturi.

VYom incerca in cele ce urmeazi sé limurim citeva din aceste pro-
bleme, firi a diminua nici una din laturi, dar nici absolutizind o directie
sau alta. Atragem insd atentia asupra prudentei cu care trebuie si abor-
dim interpretarea aspectelor.

a) Una din problemele cele mai dezbitute a fost aceea a existentei a
doui perioade in cadrul cirora s-a desfisurat obiceiul. Astfel in Oltenia
§i Muntenia, el a putut fi vizut pe durata maximi a doui siptdmini din
jurul sdrbédtorii Rusaliilor; acelasi fapt a fost atestat §i pentru formele
disparute azi din Banat §i centrul Ardealului. Dimpotrivd, formele ac-
tuale din sudul §i centrul Ardealului, patrunse si in alte zone laterale,
se practicd in cadrul sdrbitorilor de iarnd®; in aceste regiuni Cdlugerul
mai poate fi intilnit §i la alte mari sirbitori ca joc festiv.

Dup4 noi, problema nu este atit de grea. In primul rind, dupi cum
4 remarcat §i R. Vuia, existd in cursul anului doud perioade care
indicd reinvierea naturii: primdvara si inceputul anului. Aceste doui
momente au fost celebrate in mod deosebit si de popoarele vechi:
romani, greci, traco-frigieni. Nu este deloc de mirare ¢i s-au petrecut
intrepitrunderi, intre cele doud cicluri, ca obiceiuri, funectii si rituri,
teme §i motive etnografice si folclorice. Fenomenul este atestat pe scara
europeani $i mondiald. Pe deasupra, trebuie si ne gindiin gi la influenta
nivelatoare a crestinismului, care a cdutat si-si incorporeze vechile
obiceiuri pagine, fixindu-le in momente din ciclul de iarnd sau ciclul
pascal. In sfirsit, pentru tara noastrdi mai avem de-a face si cu
actiunea ,,intelighentei’” ardelene, care a putut raporta totul la perioada
de iarnd, a Saturnaliilor gi a altor sirbétori latine, i a impus oarecum
incadrarea in aceasta. Ci existenta obiceiului in timpul sidrbitorilor de
iarnd este totusi anterioari, ne-o dovedeste insdsi atestarea a doui denu-
miri date cdlusarilor in zone mai mici din Transilvania : boriceani® si
turcagi, ceea ce aratd cd asimilarea este mai veche.

21 R. Vuia, op. cil., p. 231—232, In toate cele expuse la pct. (3 b) am extras numai
aspectele cele mai caracteristice si care prezentau aseminiri cu formele dacoromaéne.

22 Am intilnit numeroase pireri; de exemplu am auzit afirmindu-se cu seriozitate ca
batdile puternice pe sol pe care le executd cdlusarii ar avea rolul de a alunga duhurile rele.

23 In afard de exceptii, de exemplu la Hunia, jud. Dolj, Cdlusul exista si de Rusalii,
dar si la sirbitorile de iarnd; la Gura Riului, jud. Sibiu, se intimpla acelasi lucru etc.

24 F. 1. Sulzer, Geschichle des transalpinischen Daciens, Viena, 1781, tom. II, p. 405—414.
In cercetirile noastre am intilnit Borifa ca joc de iarna la Drégus, jud. Brasov.
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12 ANDREI BUCSAN 10

S-a emis parerea ci trebuie totusi si pornim de la Rusalii ca datd
principald a desfisuririi obiceiului, avind in vedere ¢ numele sdrbatorii
coincide cu acela al fiintelor malefice care in alte péarti sint numite Iele,
Vintoase, Frumoase, Mdiestre etc., pe care cilugarii le anihileazd prin
jocurile lor. S-a adus si argumentul ¢d la meglenoromani obiceiul se nu-
meste Rusalit, desi se desfisoard iarna. Dar lupta cu duhurile rele, inter-
pretare pe care noi o admitem, nu este obligatoriu sd se desfigoare la o
anumitd datd ; numele generic este totusi ,,Iele’ si actiunea lor nu e limi-
tatd in timp. Forma meglenoromani poate reprezenta o contaminare.
Mai important este faptul constatat de noi eéd in cazul unui ins ,,luat din
Célug” vindecarea si deci alungarea duhurilor rele are loc in orice peri-
oadd a anului®,

Totusi, de ce s-a produs aceastd ,,scindare’” a obiceiului pe cele
doud cicluri de sdrbdtori? Explicatia, dupd noi, este extrem de simpli.
si nu comportd nici un element mitic. Dacd ne gindim la zonele in care:
a fost atestat in trecut, le putem grupa astfel :

Ciclul de Rusalii : Oltenia, Muntenia de sud-vest, Banatul (dispi-
rut), cimpia Transilvaniei (forma disparuta);

Ciclul de iarnd: Transilvania de sud, aroméni, meglenoroméini,
cimpia Transilvaniei (formd actuald).

In prima categorie avem de-a face cu populatii agrare, care, lucrind
in preajma satului, au posibilitatea de a practica timp de cel putin o sap-
tdmind acest obicei, cu atit mai mult cu cit el contine elemente rituale
necesare pentru fertilitatea solului, care nu peste multi vreme urmeaza
a-5i da roadele. S& amintim ¢d la sfirgitul lunii iunie, deci dupi termi-
narea in mod normal a Cdlusului, au loc sirbitoarea si jocul Drdgaica,
consacrate in mod evident tot recoltei viitoare?,

Lucrurile nu se intimpld la fel in celdlalt caz, cind este vorba de
populatii mai mult pastorale, ocupate la munte timp de aproape o jumatate.
de an, de primivara pind toamna. Este clar ¢i in aceste zone obiceiurile
§i riturile prineipale nu se pot concentra decit iarna, cind se intore turmele:
de la pasunile montane. Exceptia aparentd a Cdlugerului din cimpia
Transilvaniei se datoreste, credem, influentei culte de care vorbeam si,
poate, unei propagiri dinspre sud.

Astfel ,,sciziunea’” produsi se datoreste, probabil, unui complex
de viatd diferit.

b) Numdrul jucdtorilor a fost §i el deseori interpretat ca o reminis-
centd magicid. Intr-adevir, existd in ocultism anumite sensuri care se
dau cifrelor impare, asa cum este $i numdrul cilusarilor : 5, 7, 9, 11, 13%7.
Vom vedea mai departe ci intilnim acest element si la alte popoare euro-
pene.

25 Dealtlel, dacd se admile elimologia noastra din colldsium, se poale admite implicit
cad o ,,ceatd secretd de jucitori” se poate constitui cu orice ocazie.

28 Aprecierea datd Cdlusului ca rit agrar isi giseste astfel justificarea; dar nu trebuie
sd neglijim si alte aspecte.

27 De nolat cd patlru din aceslea sint si numere prime, deci virtutea lor incan-
tativa creste.
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Nu negim ci i s-ar putea da §i o interpretare esotericd. Ne simtim
totusi datori si amintim un fapt coregrafic, necunoscut desigur, celor care
se ocups de dansuri firi a cunoaste coregrafie. In multe din jocuri, cilu-
sarii se prind cite doi de o mini sau de talie, pentru a-si pastra mai bine
echilibrul ; in altele, se formeazid doud siruri fatd in fatd. Acesti jucitori
trebuie deci s fie in numir cu sof. Rdmine pe din afara vataful, care
executd practicile rituale, dicteazd figurile, bate pe cei care nu se aliniazd
perfect etc. Dacd existd un muf, acesta rimine pe din afard pentru a-si
executa comicariile ; vitaful intrd in rind, mulfumindu-se s& conducad
desfisurarea fazelor jocului. Si intr-un caz §i intr-altul, jucitorii sint
fard sof, pentru a lisa unuia dintre ei (vitaf sau mut) libertatea de mis-
care in execufia riturilor. La Cdluserul transilvinean, care presupune
batdi cu palma pe picior, jucitorii nu se mai pot prinde cite doi si deci
numérul lor devine indiferent; uneori insd jocul se desfigoard pe doud
coloane fatd in fa{d si atunci este, citeodati, necesar un conducitor
rimas liber, care ,,aratd’’ dinainte figurile, deci se ajunge la aceeasi cifri
impara.

Intre explicatia esoterici si cea coregrafici o preferim, parcs, pe
cea de-a doua. Nu negdm insd posibilitatea primé, ca si aceea a supra-
punerii celor doui modalitiyi functionale.

¢) ,,Mdscdriciul’, despre care am mai vorbit, nu este un personaj
specific numai jocului Calusului. El se intilneste la multe alte popoare,
in cadrul multor obiceiuri, ca bufon, nebun, arlechin, ,,Hanswurst’’?®
etc. La noi, Mutul (numele cel mai cunoscut) isi are corespondentul in
jocurile de iarnd : Mogul de Turcd sau alte reprezentiri comice ; de notat
51 formele aseminitoare la aroméni i meglenoromani.

Caracteristicile Mutului sint :

— masca §i costumatia specificd pe care le poarta :

— faptul ¢4 nu vorbeste (dealtfel nici un personaj mascat, prin
forta lucrurilor, nu vorbeste) ;

— dreptul de a efectua comicirii §i chiar acte mai indriznete
ete.) 2.

Toate acestea se regisesc, dupd cum am spus, aproape peste tot,
cu elemente asemianitoare.

d) Clopoteic gi pintenii, care sint purtati de cilusari, au primit si
ei o interpretare rituald, profilactici : aceea de a alunga prin sunetul
lor duhurile rele*®. Credem cé si aici se poate da o interpretare pur core-
graficd, §i anume necesitatea pentru dansator de a-si auzi propriii pasi
si in special bdtdile, pe sol sau in cilclie, care, cind se poartd opineci, sint
mai putin perceptibile. Intr-un dans de virtuozitate, impresia sonord
creeazd executantului o atmosferd propice transpunerii in fenomenul
coregrafic. Ce s-a mai intimplat in subconstientul lui? poate o incura-
jare sonord in lupta pe care o duce cu duhurile rele? nu putem sti; in

28 M. A. L. Louis, op. cil., in diverse capitole.

2%, Cucii” din jurul Bucurestilor, ,,cornii’” din Banat, ,,lollele” de la sasii din Valea
Hirtibaciului aveau un ,,privilegiu”’ absolut in aceastii privinti. Vezi si cele spuse de D. Can-
temir despre intrecerile de cilusari.

3 M. A. L. Louis, op. cit., p. 236, 283.
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orice caz, noi sintem obligati s& riminem, ca si spunem asa, cu picioarele
pe pamint.

e) Jocul cu toatd lumea. Se observd ci, la sfirgitul unui program
calusiresc, se produce fuziunea dintre jucitori §i lumea care-i inconjuri.
In Oltenia §i Muntenia, in trecut i in Banat3, se incingea o hori generali,
de mini. In pirtile ardelenesti, cilusarii joacd cu fetele, in perechi. Dife-
renta tine de specificul coregrafic local, nu de un substrat functional.

f) Intrecerea dintre cdlugari a fost semnalati de multi vreme ca
un fapt pregnant al obiceiului. Cantemir este primul care o mentioneazi.
In general, se vorbeste despre intrecerea calitativd a jocului; dar in de-
scrierea lui Cantemir insugi §i mai tirziu la aruguciarii aromani se atestd
ciocniri singeroase, cu morti §i rénifi. Pirerea noastri este ¢i nu avem
aici o fazd rituald, ci doar o competitie sportivd, mai mult sau mai putin
inversunati, dusd la inceput in chip loial, apoi degenerind in incéerare
veritabild 32,

Consideratiile asupra unor interpretiri posibile ale acestor manifes-
tdri s-ar putea inmulfi. Ne oprim aici, cu observajia ci trebuie si ne
ferim de ritualizare cu orice pret, firi insad a ocoli explicatiile esoterice.

3. Jocurile ecilugdresti in contextul coregrafic european

Este de la sine inteles ¢4 nu putem rimine la strimta definitie locala,
ci va trebui s cdutdm Cdlugulur un cadru mai larg : european, indo-
european sau universal. Nu mergem prea departe; pe noi ne intereseazi
in momentul de fatd si-1 situfim in raport cu pozifia folelorului roméinese
fatd de ceea ce apare in alte pir{i ale Europei : Peninsula Baleanicéd, Euro-
pa Centrald ete.

Trebuie insd si precizim de la inceput c¢d va trebui si stabilim o
ordine de preeminentd in interpretarea tipurilor rominegti. Studiul lor
comparativ ne aratd ci cel care cuprinde elementele cele mai vechi i
care din punct de vedere funcfional se contureazi cel mai puternic este
Cdlugul din cimpia olteand $i munteand a Dunirii.

Ne vom referi deci in mod special la acest tip ; bineinteles insi, nu
vom ocoli trasiturile esenfiale ale celorlalte tipuri atunci cind va fi cazul.

(3. a) ,Familii’ de tipuri inrudite. A stabili filiatia si gradele de
fnrudire ale Cdlusulus pe un plan mai larg nu este un lucru ugor. In primul
rind lipsesc studiile comparative complete, cele existente bazindu-se mai
mult pe latura pur descriptivd, lansind cel mult ipoteze funecfionale si
neglijind total morfologia dansurilor. In al doilea rind, insusi materialul
comparabil apare destul de rar. In sfirgit, complexitatea Cdlusului este
de naturi si deruteze pe cel care cauté si-1 incadreze in categorii mai mari.
Asupra acestui punct vrem s insistim in cele ce urmeazi, pentru a li-
muri ceea ce este esential si definitoriu in confinutul Calugulusi.

Dupé parerea noastrd, la constituirea acestui dans participi cel
putin urmitoarele categorii tipologice.

31 Damaschin Mioc, Elemente de etnografie si folclor la cronicarul Nicolaie Stoica de Haleg,
in ,,Revista de etnografie si folclor’’, tom. 18 (1873), nr. 4, p. 300—301.

32 Transpunind in secolul nostru cele menfionate, amintim unele meciuri de fotbal
de astazi, care, pornind de la o intrecere, ajung adeseori la veritabile inciieridri (vezi
,,Tdzboiul fotbalului’’ dintre Salvador si Nicaragua, 1970 1).
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a) Dansurile cu sdbii sau mai bine zis cu arme, cunoscute pretutindeni;
limitindu-ne la spatiul european, le constatim existen{a in forme foarte
variate, pe care le putem clasifica in patru familii de tipuri:

— ‘dansuri care au fost denumite hilt and point, in care executantii
se inlintuie prinzindu-se de armele vecinilor de grup;

— dansuri in care se face incrucisarea sibiilor ; uneori se creeazi
astfel un gir pe sub care trec pe rind dansatorii;

— dansuri-scrimi, terminate de obicei cu moartea unuia din com-
batanti si invierea luij;

— dansuri la care arma constituie un simplu accesoriu, nefiind
absolut obligatorie pentru desfisurarea temei.

Ne dim seama ci ultima variantd este cea céreia ii apartine Cdlugul
nostru, chiar dacd el contine gi elemente din celelate grupe.

b) Dansurile de cal. Acestea se intilnesc nu numai in Europa, ei
in toatd lumea, ca un reflex al obiceiurilor variate in care apare calul ca
element figurativ3® datoritd rolului pe care acesta l-a jucat ca auxiliar
al omului, fiind atestat ca atare incd din epoca de bronz*. Specialigtii
impart dansurile de cal in dou# categorii :

— dansuri in care omul apare ca un fel de centaur, fiind inconjurat
cu un corp de cal confectionat din carton (cheval-jupon), picioarele fiind
ingd in mod vizibil ale omului; este tipul caruia ii apartin Cdiugii moldo-
venesti ;

— dansuri-turnir, la care costumul este complet, fiind desenate

pe el si picioarele cildretului; nu avem nici un exemplu in folelorul roma-
nesc.

Cele de mai sus nu au nimic de-a face cu Cdlusul. Existd insd un
tip reprezentat prin citeva dansuri imitative care sugereazd miscérile
sdltate ale Calului. Am intilnit multe asemenea piese, de exemplu in reper-
toriul cilugiresc din Birca, jud. Dolj (jocul Calul), §i in Gurariului, jud.
Sibiu (jocul Cdlutul) ; nu stim insd dacé nu cumva imitatia a fost ulteri-
oard atribuirii numelui.

¢) Dansurile de iarnd sau de carnaval cu mdgti. Am vizut ci obiceiul
de care ne ocupim se intilnegte, in forme estompate, i in anumite tipuri
coregrafice legate de ciclul de iarnd. Am putut observa ci cele dou# cicluri
— larnd §i primivari — corespund si unor tipuri morfologice deosebite.
In afari de aceasta, constatim hibridiziri de naturi coregrafici, morfolo-
gicd i functionald, cu tot felul de alte tipuri de manifestéiri. Fard indo-
iald, cd, in misura in care Cdlugul se integreazd sirbitorilor de iarni,
intervin §i intrepitrunderi intre cele doud serii de obiceiuri. De aici §i
denumirile de boriceani §i turcagi care se dau cilusarilor din unele zone
mai mici sud-ardelene ; in aceeasi regiune cilusarii se integreazd cetelor
de feciori sau de juni, ceea ce pare normal daci ne gindim ci si aceste
cete au un caracter oarecum secret®.

38 Vezi, de exemplu, jocurile distractive la sezitori, In care doi oameni acoperiti cu un
covor si purtind in faid o prijini pe care este pusd cu gura in jos un ulcior figureazi calul;
acesta este calul care este oferit spre vinzare, apoi omorit si inviat.

34 M. A. Louis, op. cit., p. 183.

35 Deci tot in legiturid cu sensul lui Collisium,
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d) Dansurile de Rusalii. Problema devine aici ceva mai complicata
din cauza interventiei unui alt ciclu de obiceiuri. S-a vazut cd noi nu acor-
didm o importantd exclusivi acestei sdrbatori din punctul de vedere al
Cdalusulus si al legdturii lui cu acele fiinte fantastice pe care el le combate.
In schimb ins# intervine aici un element de discutie nou, si anume faptul
¢d au existat unele dansuri femeiesti de Rusalii, cu substrat incantativ
si cu manifestiri intrucitva aseminitoare. Este vorba de Crditele din
Oltenia, Banat si Timoc (la ultimele era §i ciderea in transd), care con-
stitniau cete separate (in rare cazuri jucau impreund cu céilusarii). De
asemenea putem include in aceeasi familie Drdgaica®®, obicei practicat
tot de o ceatd de femei la 24 iunie (de Sinziene) ca rit agrar, pentru fer-
tilitatea pAdmintului. Caracterul magic al sarbédtorii Rusaliilor (<lat. Rosalia)
nu poate fi negat; dar legidtura acestora cu Cdlusul nupare afiexclusivi.
Asadar, am avea si aici, ca si in alte cazuri, o contaminare de obiceiuri i
rituri, eit §i o confuzie de sensuri care s-a perpetuat §i in cercetirile sti-
intifice. De fapt, oricare ar fi fost legitura Calusului cu Rusaliile, este clar
c¢id jocurile de femei, atestate pretutindeni in spatiul sud-est-european
(Serbia, Bulgaria, Slovacia, Boemia etc.), nu au avut aceeasi origine cu
Cdlusul. Faptul cd uneori (dar foarte rar) erau si femei in Cdlug, atestarea
lui D. Cantemir despre cilusari travestiti in femei sau alte informatii
nu ne indreptitesc si atribuim obiceiului masculin al Cdlugului nici un
fel de immixtiune primordiald feminind.

(3. b) Difuziunea tipurilor inrudite. Din cele de mai sus a rezultat,
desigur, nu numai caracterul compozit al Cdlusului, dar si o oarecare
preeminentd a trisiturilor de bazd. Astfel, pentru noi reiese clar ci acest
»bip”’ sau aceastd ,,grupd de tipuri” apartine din punct de vedere core-
grafic dansurilor de luptd, cu arme chiar dacd elemente diverse s-au infil-
trat in configuratia Iui dindu-i econturul actual. Ne ramine acum si deli-
mitim mai bine ceea ce ii este caracteristic nu numai in struectura lui
internd, ci mai ales in apartenenta lui la arii mai largi europene.

a) Forme inrudite cu Cdlusul se gisesc destule pe continentul euro-
pean si in afari, deoarece temele si motivele folclorice circuld in continuu.
In momentul de fatd pe noi ne intereseazi numai ceea ce corespunde cu
incadrarea pe care am ficut-o in familia dansurilor cu arme. Riminind
la acestea, constatdm existenta tipului mentionat in anumite téri euro-
pene. Mirturisim c# identificarea este astdzi foarte grea deoarece;

— descrierile pe care le avem sint insd foarte fragmentare si ele se
referd mai mult la aspectele generale.

— tipurile de astdzi ne apar mult hibridizate prin intrepitrunderi
sau chiar prin acceptarea unor elemente cu totul exterioare;

38 Ca si in alte cazuri, cuvintul drdgaica a fost considerat de origine slavd fari nici o
justificare. Supunem insi specialistilor o etimologie proprie, din lat. drdco-onis ,,balaur, smeu”’,
de unde avem: it. drago, dragone; sp. drago, dragén; fv. dragon; sard. dragu; rtr. dragun ;
port. dragao, cat. drach; prov. drac = ,,diable (lutin) esprit follet, mauvais génie”’, rom. drac
(I.-A. Candrea i Ov. Densusianu, Dicfionarul etimologic al limnbii romane. Elemeniele laline,
Bucuresti, Atelierele grafice ,,Socec”, 1914, p. 81). Din lat. draco + suf -aie s-ar fi putut
dezvolta (prin sonorizarea lui ¢ intervocalic, ateslali de exemplu in pilreg vitricus) dragaie;
ullerior + suf. -ecd: drdgaicd = [iintd supranaturald; cf. drdcoaicd.
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— influenta cultd si in special a bisericii romano-catolice in tirile
occidentale, unde areusit si se suprapuni obiceiurilor pigine, a fost deci-
sivi pentru a conferi un contur aparte dansurilor de astizi.

b) Cu toate aceste neajunsuri, citeva stiri pe care ni le aduc coreo-
logii ne ajutd si determindm aria aproximativi pe care se intilneste grupa
de tipuri a dansurilor cu arme-accesorii. Astfel asemenea dansuri, sau cel
putin exemple care cumuleazid mai multe aspecte existente §i in Cdlus,
subzistd si astdzi sporadic, desi in forme estompate sau hibride, intr-o
mare parte a Europei occidentale. In Ttalia au fost atestate in Piemont
si in insula Ischia lingd Napoli. Peninsula Iberici pare si cunoascd mai
multe variante, incd greu de clasificat datoritd insuficientei descrierilor;
exemple mai apropiate par si ne ofere Tara Bascilor, Catalonia si Portu-
galia. La Briangon, in sudul Frantei, este semnalatd o variants cu elemente
comune. In Anglia, dansurile cu arme-accesorii sint incd foarte riaspin-
dite, mai ales in sud §i in centru ; este insd greu, deocamdati, si ne dim
seama despre incrucigirile care s-au produs intre Morris dance (dans cu
sibii) si Hobbyhorse (dans de cal). Germania de sud, Belgia, Elvetia, con-
tin de asemenea o oarecare profuziune de varianted?. Ar fi necesar ca pe
viitor cercetdtorii si facd descrieri §i notatii complete ale dansurilor si
obiceiurilor respective ; pentru moment ne multumim si atragem aten-
tia asupra ariei de raspindire a fenomenului care, dupd cum se va vedea,
este semnificativi.

(3.¢) Trdsdturile caracteristice, pe care ne bazim cind determinim
asemindrile sint, desigur, putine §i insuficient conturate, asa cum am
amintit. Din aceastd cauzd nu vom putea descrie nici un exemplu complet.
In cele ce urmeazi vom enumera doar aspectele comune Cdlusului si tipu-
rilor occidentale, in care le aflim atestate sporadic. Nu este metoda cea
mai sigurd dar nu putem proceda altfel dat fiind numérul-mic al datelor
existente in prezent. In orice caz, credem ci sinteza aspectelor disparate
ne va duce la reconstituirea unei categorii inrudite.

a) Aspecte generale. Citdm citeva aspecte mai importante dupi
cum urmeazi :

— obiceiurile sint practicate fie la sdrbétorile de iarni, fie la cele
de priméavari;

— dansatorii sint adeseori imbricati in alb38;

— numdérul lor este de obicei impar (socotind, ca si la noi, si pe cei
care ramin in afari);

— existd un conducitor care dirijeazd figurile;

— existd un méscirici (bufon, nebun, arlechin) care executd lucru-
rile comice;

— uneori se poartd de cidtre conducitor sau se implintid la mijloc
un steag;

— dansatorii poartd sabii sau bastoane;

— intr-un singur caz am intilnit, ca §i la noi, o blanid de iepure,
pe care o poartd conducdtorul, ca insemn, pe cap®.

—

37 Pentru cele de mai sus, vezi M. A. L. Louis, op. cil., p. 219.

38 Faptul 15i are importanta lui dacid ne gindim ci in general in tirile occidentale cos-
tumul popular este ast3zi de altd culoare.

% M. A. L. Louis, op. cil., p. 251; este vorba de un dans din Anglia.

2 — ¢ 1049
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— dansatorii au, de cele mai multe ori, la picioare clopotei sau chiar
pinteni.

b) Funciit $¢ rituri. Dupd cum am amintit, biserica a deritualizat
in buni parte vechile obiceiuri; pe alocuri ele se intilnesc totusi si astizi,
in special cele legate de rituri de luptd, dar si de celelalte, de exemplu :

— prezenta armelor i miscarilor care se efectueazd cu ele;

— intrecerea dintre doud cete??;

— ridicarea conducdtorului in aer, pe armele celorlalti;

— doborirea §i invierea unuia dintre dansatoril;

— purtarea de plante terapeutice?2.

¢) Aspecte morfologice. Sint mai greu de definit datoritd lipsei de
descrieri adecvate; totusi citeva se pot reconstitui, direct sau indirect ;

— formatie in monom, dansatorii filnd dispusi fie in cere, fie pe
doud coloane fatd in fatd;

— destigurarea dansului alternativ in plimbare si pe loc;

— structurd cineticd complicatd, cu pasi tropotiti si pinteni®;

— structurd ritmicd bazatd uneori pe sincope®.

Aparent, am avea suficiente elemente pentru a determina corespon-
dente intre Cdlusul nostru si familia lui occidentald. Intr-adevir, daci
unele asemindri pot fi intimplitoare, altele provin in mod evident din-
tr-un substrat comun. Totusi se impune o cercetare comparativi apro-
fundati, pentru a se vedea dacd nu existi cumva apropieri de naturd si
mai edificatoare. Pentru moment, credem ci am ridicat doar o micd
parte a vilului care acoperd aceste probleme.

(3. d) Determindri parfiale. Ne riamine acum s& pésim spre ultima
treaptd a interpretirii pe care ne-am propus-o. Pentru aceasta am pro-
cedat la regrupiri de fapte, care s-au inchegat in mai multe serii de ipo-
teze, unele schitate anterior, altele care ne-au aparut in cursul procesului
de lucru. Acestea ne-au dus la citeva rezultate interesante, pe care, deo-
camdatd, le expunem doar urmind si vedem dacd putem extrage o con-
cluzie generali. ‘

a) Astfel, am constatat cd numele jocului §i obiceiului este de ori-
gine latini : collusium. In teorie aceasta nu ar insemna mare lucru ; este
insd de remarcat ci acest cuvint s-a specializat ca denumire a jocului,
pierzindu-si orice alt sens, ceea ce inseamnd ci a fost atribuit intr-o peri-
oadd foarte veche.

b) Aria de rispindire a jocurilor cilusiresti la noi in tard, in diferi-
tele forme atestate in trecut §i astizi, cuprinde : Oltenia de sud si centru,
Muntenia de sud-vest, Banatul §i Transilvania centraldfs. Privind harta,

40 Uneori aceasta se produce inlre doud parti ale aceleiasi cete, simbolizind luptele dintre
crestini si mauri, ibid. p. 267.

41 Interpretate ca rit de inifiere, dar §i ca rit agrar de fertilitate, vezi ibid. p. 297 ; este
insd clar cd aceste faze apartin si ritului de vindecare.

42 Nu mai vorbim de functia distractivd sau cea exhibifionald a acestor dansuri, pentru
ca acestea sint, evident, mai noi.

4 in special in dansurile din Anglia: tapdances (Douglas Kennedy, English Folk Dan-
cing today and Yesterday, London, G. Bell and Son, L. T.D., 1964), si Spania (M. A. L. Louis,
op. cit., p. 263—273).

44 D. Kennedy, op. cif., p. 100; de asemenea posedim §i unele informatii personale in
acest sens pentru dansurile din fara Bascilor.

45 Lasind de o parte unica §i ipotetica mentiune pentru Moldova a lui D. Cantemir.
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constatidm cd aceste regiuni coincid cu teritoriul de maximi penetratic
si colonizare romani. Cum acestea, la rindul lor, constituie principala
vatrd de formare a poporului romin, ne dim seama de importanta acestui
fapt pentru problema care ne intereseazi‘s.

¢) In tot sud-estul european nu intilnim obiceiuri si jocuri similare
decit in zone locuite de roméni care le-au transmis si unor populatii din
apropierea imediati. Aceasta se intimpld in nordul Serbiei si Bulgariei —
in perfectd continuitate cu regiunile nord-dunirene — 5i de asemenea
in zonele cu populatie aromind si meglenoroménd. Lipsa unor forme
aseminitoare la celelalte populatii din acest areal, care cunosc, pe de
altd parte, jocuri de iarnd cu maisti, jocuri de femei la Rusalii si alte obi-
ceiuri inrudite cu ale noastre, devine semnificativd pentru specificitatea
Caluswlui la poporul roman.

d) Cu atit mai mult ne di de gindit prezenta unor forme inrudite,
cu toate hibridizdrile si influentele la care au fost supuse, intr-o mare
parte a occidentului Europei. In ciuda unei documentatii bazate pe ele-
mente disparate, s-a vazut cd se poate reconstitui un prototip genetic
al acestora. Exemplele sint destul de putine, dar localizarea ni se pare
interesantd, in sensul cd ne poate face si presupunem o expansiune din-
spre Mediterana a unor atare elemente de civilizatie. In orice caz, se poate
observa cd difuziunea exemplelor nu depéseste nicdieri in linii mari ,,lime-
sul” roman, implantindu-se puternic in provincii intens romanizate :
Italia, Iberia, Galia, Britania si, la risirit, Dacia.

e) La cele de mai sus, avem un mic adaos. S-a remarcat ci intil-
nim asemindri ceva mai mari, mergind pind la unele aspecte din morfolo-
gia dansului, intre ariile extreme : Dacia, Iberia, Britania. Faptul nu are
de ce si ne mire. De mult s-a formulat in lingvisticd, de citre Bartoli,
teoria mormelor spatiale valabild §i in etnologie. Una din aceste norme
enuntd gradul mai mare de conservare a fenomenelor in ariile laterale.
In ce priveste Cdlugul nostru, credem ci in acest caz special, care demon-
streazid numeroase permanente arhaice, functioneazd s§i o altd normi:
aceea a ariilor izolate, in aceeagi méasurd conservatoare. i, intr-adevar,
Cdlusul este un fenomen izolat. Din punct de vedere coregrafic, atit func-
tional, eit si morfologic, el nu seaminéd cu nici unul din tipurile sud-es-
tului european care se intilnesc la vecinii nogtri. Chiar i la poporul nos-
tru contingentele nu sint prea multe : ele se limiteazd la unele tipuri mai
ales carpatice. In general insi, el prezinti o sintezd a aspectelor cu totlul
aparte.

(3. e) Provenienta ,,Cdlusului’. Bazindu-ne pe acumulirile de fapte
mentionate, ne permitem si formulim nu niste coneluzii, ci doar convin-
gerea noastrd in ce priveste provenienta Cdalusului.

a) Fireste intilnim in jocurile care ilustreazd acest obicei, ca §iin
toatd ambianta care il inconjursi, elemente foarte vechi datind din pre-
istorie, asa cum ne fac s presupunem practicile inci atit de bine péstrate
si insdsi funetia lui de dans de luptd, care a putut insd si-si incorporeze
$i alte functii: de initiere, vindecare si profilaxie, fertilitate si prosperi-
tate, necesare in pregitirea practicantilor acestui ritual rdzboinic. Dar

46 Am putea adiuga si rdspindirea pe acelasi spatiu a tipului antropologic mediteranean
datoritd aceleiasi colonizari.
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toate acestea au fuzionat intre ele, ca si cu alte elemente din alte obice-
iuri si au ajuns la crearea acestei forme particulare, perfect individuali-
zatd in spatiul roméAnesc §i care nu-si are corespondentul in toatd aria
sud-est-europeana.

b) Ca si gisim contingente reale trebuie si ne indreptim spre
apusul Europei, unde o serie de tipuri prezinti aspecte frapante, desigur
inca neclare si incomplet descrise, dar a ciror inrudire nu poate fi pusi
la indoiald. Acumularea acestora in anumite zone din interiorul limesulu}
roman, concordanta frapantd intre ariile laterale, izolarea tipologicd a
Calusului pe teritoriul cu cea mai intensi colonizare romani, toate acestea
ne fac s bianuim ci el a fost cristalizat definitiv prin mijlocirea acelui
puternic val al lumii occidentale italo-ibero-celtice care a inceput sa cuce-
reascd Dacia chiar inainte de ocuparea ei oficiald de citre Traian. Fata
de multe urme ale substratului, am avea deci in cazul de fatd o relicva
a stratului suprapus.

CONTRIBUTIONS A L’'ETUDE DES DANSES DES « CALUSARI»

L’auteur présente quelques nouvelles hypothéses sur certains
aspects concernant la coutume des «Cédlusari», en utilisant des arguments
linguistiques, historiques, ethnographiques et folkloriques, se référant
spécialement au domaine chorégraphique. Le terme de «Cilus» est sup-
posé dérivé du lat. collusium = «jeu en commun, complicité », duquel
il est possible qu’il se fut développé le sens d’«association ludique secré-
te ». Autres dénominations qui appartiennent a la terminologie du ,,«Cd-
lus » sont expliquées ausi par le latin.

Un deuxiéme chapitre décrit les aspects caractéristiques du Cadlug
(généraux, fonctionnels et morphologiques), avec des détails sur la type-
logie de ces danses, classifiées en 4 catégories: le Cdlus danubien, le Calu-
ser ancien du Banat, le Cdluger ancien et celui actuel de Transylvanie ;
on ajoute quelques considérations sur des variantes roumaines du sud du
Danube. On attire P’attention sur le danger qu'il y a de ritualiser d’une
fagon exagérée les aspects du Cdlug, qui maintes fois ont une source pure-
ment chorégraphique.

Dans la derniére partie, I’auteur étudie les ressemblances avee les
danses d’épées, les danses de cheval, les danses du carnaval et les danses
de la Pentecdte, qui subsistent encore dans quelques coutumes ethno-
chorégraphiques de 1’Occident de I’Europe. Ce fait, ainsi que la présence
du «Cdlus » dans Pespace du sud-est européen seulement chez les Rou-
mains et surtout dans les zones d’intense romanisation, laisse & supposer
que la provenance de cette coutume est en liaison directe avec les élé-
ments de civilisation italo-ibéro-celtiques, apportés par la colonisation
romaine.
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RECITATIVUL PARLATO IN CINTECELE EPICE ROMANESTI

ADRIAN VICOL

Istoria cercetdrilor muzicale ale cintecelor epice roménesti este
sumard. Un numir redus de notatii valoroase, pe care le contin unele din-
tre primele publicatii de folclor de acum citeva decenii, nu constituie
decit prezente accidentale in tipdriturile de folclorl. Ele nu sint totusi
edificatoare, din punctul de vedere al structurii complexe ale acestor
melodii, pentru ci de reguld au o alurd foarte schematici. De aceea des-
crierile pe care le datordim unor céirturari cum sint N. Torga, D. Caracos-
tea, O. Densusianu §i al{ii par adeseori mai sugestive i mai pline de til-
cul esentei fenomenului descris decit amintitele notatii muzicale. Fiind
citate in ultima vreme cu alte prilejuri, nu este utild repetarea lor aici.

Lipsa unor lucriri de specialitate muzicald se datoreste in foarte
mare parte tot inexistentei unor notatii muzicale, mai dificil de realizat,
melodiile baladelor noastre — melodii vocal-instrumentale — fiind poate
cele mai complexe din folclorul nostru muzical. Chiar si colectia Cintece
bdtrinesti din Oltenia, Muntenia, Moldova i Bucovina, pe care o publicd

1 Vom cita numai citeva dintre acestea : D. Vulpian, Poeesia populard pusd pe musicd.
Culegere din toate Tarile Romane, Bucuresti,Tipolitografia St. Mihdilescu, 1886 ; Al. Vasiliu,
Cintece, urdfuri §i bocete de-ale poporului adunate de. .. invatitor la Tatarusi (jud. Suceava).
Insotite de 45 arii notate de d-na SofiaTeodorescu, profesoari la Conservatorul din Iasi,
Academia Romina, Din vieafa poporlui Romén. Culegeri si studii, IV Bucuresti, 1909 ; Niculae
Pésculescu, Lileratura populard roméneascd adunati de... cu 30 arii notate de Gheorghe
Matei, Academia Romani, Din vieafa poporului Romdn. Culegeri §i studii, V, Bucuresti,
Ed. Socec, 1910. Apoi, Gh. Fira, Cinfece si horeadunate de...invatilor in comuna Ste-
fanesti (Vilcea), 1916. Academia Romana, Din vieafa poporului Romdn. Culegeri si studii,
XXXT; C. Ridulescu-Codin, Liferaturd, tradifii si obiceiuri din Corbil Muscelului, cu note
istorice, 24 arii populare, Academia Romana Din pieafa poporului Roman. Culegeri si studii,
XXXIX, Bucuresti, Cultura Nationals, 1929, Infine, o colectie exclusivi de cintece batrinesti,
redactatd de C. Briiloiu, Cintece bdirinegti din Oltenia, Munienia, Moldova §i Bucovina. Cule-
gkere ingrijitd de... 1932, Societatea Compozitorilor Romani,Publicatiile Arhivei de Fol-

lore, IV.

2 De pild3, in cadrul Sesiunii stiintifice a Institutului de etnografie si folclor (actualul
Institut de cercetidri etnologice si dialectologice), Bucuresti, 1973, Al. Amzulescu, in comu-
nicarea intitulati Cercelarea conjugatd (poetica si muzicald) a epicei populare romanesti (in cola-
borare cu semnatarul acestor rinduri). Aceste idei sint reluate inlucrarea Iui Al. Amzulescu,
Cinlece bdtrinesti. Editii critice de folclor — Genuri, Bucuresli, Editura Minerva, 1974.

Rev. etn, folc. tom. 21, mr. 1, p. 21-387, Bucuresti, 1976
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in anii 30 Const. Briiloiu, pare s& reflecte aceastd stare de fapte: din
prefatd lipsesc referirile la caracteristicile muzicale ale cintecelor epice
roménesti, iar continutul propriu-zis al colectiei relevd ignorarea esentei
mauzicale a genului, criteriul de aledtuire raminind cel al textului3.

O prim#i cercetare la obiect si o primé incercare de definire muzicald
a cintecului epic s-au inscris printre sarcinile etnomuzicologiei romanesti
contemporane. Incercarea Emiliei Comisel de acum mai bine de doud
decenii de a defini muzical cintecul epic roménesc poate fi consideratd ca
inceputul studiului stiingific al acestui gen?. O colectie muzicald care in-
minuncheazi citeva melodii de cintec epie, aparutd prin anii ’50, nu ne
poate satisface datoritd caracterului inegal al transcrierilors.

in ultimii ani, muzica baladelor populare roménesti nu a mai fost
abordatd in publicatii decit accidental de eitre G. Suliteanus. Dar, in
ciuda intentiei autoarei de a contribui la o tipologie muzicald, criteriul ei
de clasificare rimine ancorat aproape exclusiv pe terenul solid al textului.
In sfirsit, semnatarul acestor rinduri are inscris de mai multd vreme in
preocupérile sale permanente muzica eposului eroic, de unde au rezultat
citeva observatii, comunicate sau publicate, in seria cirora doreste sa se
integreze si prezenta lucrare’.

Nu este intimplator cd in trecerea succintd in revistd a cercetirii
muzicii baladei rominesti nu am mentionat pind aici eontributiile lui Al.
Amzulescu. Desi filolog, el trebuie si fie considerat pind la aceasti ord
ca cel ce a contribuit intr-o méisurd insemnatd la agezarea unor premise
temeinice si in domeniul cercetirii muzicale a baladelor. Observatiile
sale nu se opresc numai la analiza textelor : el studiazd intregul proces de
creatie 5i de interpretare in unitatea sa indestructibila — text-melodie,
interpretare-stil, zoni-repertoriu. Aplicind metoda inregistrarii integrale
a cintecelor bitrinesti, operatia transcrierii detaliate a acestora a contri-
buit la evidentierea legiturilor intime dintre texte si melodie (silabele de
anacruzi, silabele de completare, repetitia unor versuri, aparitia unor
,,refrene’, gruparea versurilor in ,,strofe’” si ,,episoade’, mentionarea
versurilor sau chiar a silabelor intonate ,,parlato’, aparitia interventiilor
instrumentale), aspecte care capitid profil concret si sens numai in timpul
cintérii. Astfel, Al. Amzulescu aduce completdri si detalieri metodologiei
initiate de C. Briiloiu (cf. Le vers populaire roumain chanté), dar dincolo
de aceasta impune o conceptie fundamental noud in metoda de cercetare
Jilologicd a textelor populare, in care documentul de bazd este considerat
cel ce existd in realitatea vie, deci tewtul cintat si nu cel dictat, adicd rupt
de melodie, de fapt inexistent in practica populard, de aceea artificial.

3 C. Briiloiu, op. cit.

4 Emilia Comisel, Recifativul epic al baladei, in Suplimentul revistei ,,Muzica’’, 1954,
nr. 6. O republicare a acestui studiu (cu unele modificiri) a aparut apoi sub titlul La ballude
populaire roumaine, in volumul Studia Memoriae Belae Barték Sacra, Budapest, Akadémiai
Kiadé, 1956.

5 Al. Amzulescu — Gh. Ciobanu, Vechi cinfece de viteji, Bucuresti, E.S.P.L.A. [1956].
Transcrierile sint realizate de mai mul{i autori, ingrijirea par{ii muzicale revenindu-i lui Gh. C.

8 Muzica baladei ,,Mesterul Manole”” — Coordonate tipologice ale unei strucluri muzicale
lirico-narative (sicl), in ,,Revista de etnografie si folclor”’, tom. 16 (1971), nr. 2.

7 De ex., Observalii cu privire la forma arhilectonicd a recitalivului epic, Comunicare
la Sesiunea sliin{ilici a Institutului de elnografie si folclor,Bucuresti, 1967 ; Aspecle ale rela-
fiilor text-melodic in cinlecele epice romdnesti, in ,,Revista de elnografie si folclor”, tom. 17
(1972), nr. 2.
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Aceastd metologie pusi la punct de Al. Amzuleseu a si fost aplicatd cu
succes de autor la studierea unor aspecte stilistice ale realizdrii orale a
baladelors.

In cele ce urmeazi, ne propunem analiza si clasificarea parlato-
ului din punctul de vedere al structurii muzicale, incercind si facem un
nou pas fatd de rezultatele obfinute intr-o lucrare anterioari?®.

Nu posedédm pind la aceastd datd o cercetare asupra sunetelor par-
lato in folelorul muzical roméinesc. Ca recitativ ele au fost mentionate de
Emilia Comisel in descrierea cintecului bdtrinesc®, dar varietatea lor nu
poate fi dedusi decit partial din sporadicele consemniri intilnite in unele
transcrieri muzicale améinuntite.

Pentru cintecele epice, necesitatea unui inventar sau a unei cla-
sificari a reeitativului parlato apare doar odatd cu investigarea complexs,
intreprinsd de Al. Amzulescu. '

Din punct de vedere muzical, trebuie ficuta de la inceput o distinctie
intre parlato autentic i ceea ce urmeazd s denumim pseudoparlato. Cri-
teriul de distinctie trebuie sd-l1 constituie mai ales functia expresivd a
fragmentelor executate parlato in structura arhitectonicd a strofei melo-
dice, atunci cind este vorba despre un fragment care acoperi cel putin
un rind melodic : in locul unor rinduri melodice apartinind seefiunii medi-
ane sau finale apare fragmentul intonat parlato. Totusi, tinind seama de
legitura indisolubilid dintre text si melodie, in cazul interpretirii orale
a cintecelor epice (singurul pe care il avem in vedere), atit structura
melricd a fragmentelor parlato, cit i confinutul semantic al acestora vor
facilita uneori diseriminarea pseudo-parlato-ului de cel autentic. Cu toate
acestea, fie virsta inaintatd a vreunui interpret, pentru care recitarea
versurilor (adicd renuntarea la intonare cimtatd) inseamni economie de
efort fizic, fie stadiul relativ avansat al destrdmirii genului, intr-o anu-
mitd zond sau in practica vreunui interpret popular, cind recitarea ver-
surilor este motivata de cunoasterea deficitari a melodiei, reprezinta cazu-
rile-limitd ale posibilitdtii acestei discrimindri, ce presupune investigatii
suplimentare.

Pe de altd parte, referindu-ne la parlato autentic, necesitatea deli-
mitdrilor este provocati de caracterul formalizat al structurii muzicale
a cintecului epic, care nu poate fi perceput, totusi, in afara legiturilor sale
cu semantica, versurilor.

Aparitia spontand a versurilor parlato (caz general), nedeterminaté
s nedeterminabili de structura muzicali a unei melodii date, trebuie
delimitatd de acele fragmente parlato care au o fumctie cvasistabild in

8 Al. Amzulescu, Despre stilistica oralitdfii cintecelor epice romdnesti, in ,,Revista de
etnografie si folclor”’, tom. 15 (1970), nr. 6.

® Aspecte. .., lucr. cil.

10 Scriind despre Recitativul epic, autoarea pomeneste, aldturi de recfo-lono si melodic
si de recilativul parlato, toate trei fiind caracteristice pentru baladele roménesti. Lucrarea,
avind caracter general si {inind seama de stadiul de atunci al cercetarilor, nu s-a putut opri
mai detaliat asupra unui singur element ca recitativul parlato.
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structura muzicald (caz particular), chiar dacé igi au originea in logica
semantici a textului. La rindul sdu, parlato-ul spontan trebuie si fie ana-
lizat dupi cantitatea (numir de versuri) §i frecvenfa aparitiei fragmente-
lor parlato. O astfel de diferentiere este justificatd prin aceea ci, in con-
textul general al unei structuri muzicale, frecventa fragmentelor parlato,
precum §i numérul versurilor consecutive, intonate parlato, constituie
unul din componentele laturii expresive ale melodiei. In plus, minuirea
acestui element expresiv poate si tindid ca in toate cazurile similare spre
formalizare, de unde pot rezulta stereotipuri mai mult sau mai putin
pregnante. Si aiei pot fi decelate cazurile-limitd : aparitia unui singur
vers parlato pe parcursul unei variante intregi, iar la polul opus succesi-
unea unui numir nedefinit de versuri parlato ce alcituiesc fragmente
inegale ca structurd (numir de versuri, rime, corespondente invariabile
cu sectiunile strofei melodice ca cele mediane sau finale ete.).

in sfirgit, pentru o reald sistematizare a parlato-ului este necesari
§i menfionarea cazurilor in care parlato-ul afecteazid doar wn fragment
al unui vers (o silabd, un picior metric, un emistih etec.). Este evident ci
in aceste cazuri nu este afectatd expresivitatea formei muzicale de citre
sunetele parlato, ci reprezinti o potentare expresivi a rindului melodic.
Astfel de cazuri se pot intilni §iin alte genuri ale muzicii noastre populare.
Desi considerdm ci aceastd categorie a sunetelor parlato necesitd un stu-
diu aparte, tocmai datoritd celor aritate, totusi ea va figura la inceputul
clasificirii noastre ca o cerintd a sistematizirii.

Avind in vedere consideratiile preliminare de mai sus, putem alei-
tui urmitoarea clasificare a parlato-ului in cintecele epice roméanesti.

a) Sunete parlato care afecteazid un fragment al rindului melo-
dic (o silabé, un picior metric, un emistihlete.). Fiind independente de forma,
arhitectonicd a strofei melodice, determini doar expresivitatea rindului
melodic in care apare, fird ca acest accent expresiv si fie neapirat
justificat de contextul versului pe care il afecteazd. Firi si fi cercetat
un numir suficient de cazuri, putem mentiona citeva din aspectele mai
des intilnite, ca, de pildd, intonarea parlato a unor silabe disparate sau
a doud sau mai multe silabe consecutive. Sunetul parlato pe o singuri
silabd din vers se gdseste de preferintd pe silaba accentuati a piciorului
metric sau pe anacruza (muzicald) a versului (rindului melodic). Doui
sunete parlato consecutive afecteazd de preferin{d acelasi picior metric
(dar nu este exclusd nici posibilitatea ca cele doui sunete parlato si apar-
tind unor picioare metrice vecine). Mai rar, totusi se intilnesc §i cazuri in
care sunetele parlato consecutive si afecteze doud rinduri melodice veci.
ne — ultimul picior metric al primului rind melodic §i primul picior me-
tric al rindului melodic urmétor. Foarte frecvent, emistibul intonat par-
lato in cintecele epice romanesti se giseste la sfirsitul rindului melodic
care precedd un vers intreg sau un fragment mai amplu de versuri par-
lato. Cu alte cuvinte, un fragment parlato oarecare poate fi precedat de
intonarea parlato a emistihului secund al rindului melodic anterior. Culoa-
rea expresiva a acestor silabe sau picioare metrice disparate afectate de

https://biblioteca-digitala.ro



5 RECITATIVUL PARLATO 25

intonarea parlato este destul de variatd : uneori sunetele parlato nu fac
decit si schimbe caracterul cintat al sunetelor respective cu unul ,,zis”
(= parlato) fird a inlocui treapta melodicd constitutivi din rindul melo-
dic dat, ca de exemplu':

~ -3 . it}
/] hﬁ‘ll ™ '1_ T T > 7 loc Y
AL ESIEES DTSSR (TEES |
—— * [

b) Sunete parlato care afecteazi un singur vers. De cele mai multe
ori, versul respectiv are un sens bine determinat in economia narajiunii,
dar este nesemnificativ din punctul de vedere al structurii melodice. Apa-
ritia unui astfel de vers parlato izolat, care §i din punctul de vedere al
structurii melodice s aibd un sens bine determinat, reprezintd, deocam-
datd, o exceptie (vezi una din variantele baladei Soarele §i lunal?).

Diferentierea versului parlato singular autentic de pseudoparlato
ge impune maimultla aceastd categorie decit la celelalte. Semnul de recu-
noagtere constd in valoarea semanticd a fragmentului vorbit, care, in
cazul pseudo-parlato-ului, reprezinti o idee striinid de economia propriu-
zisd a naratiunii. Pe de altd parte, de multe ori structura liberi, natura
neversificatd a interventiilor recitative-vorbite trideazd esenta pseudo-
parlato a acestor fragmente. Asa cum atrage atentia Al. Amzulescu,
aceste interventii nu sint de reguld decit comentarii ale cintdretului pri-
vind o anumitd situatie relatatd in naratiune. Iatd un astfel de exemplu
din balada Sarpele!s :

sy--.Bdgd mina-n buzunar

Scoase mic de aminar

Bidgd mina-n pungulita

Scoase dalba-i de iescuti

|: $i cu dalba-i cremenita : |
+ Nu era chibrituri pe atunei

$i cu dalba-i cremeniti,..”

In balada Agugsitd a lui Topald, singurul vers parlato este un par-
lato autentic. Desi nu reprezintd momentul culminant al baladei, totusi,
in economia episodului respectiv reprezintid o concluzie, care este subli-
niatd prin interpretare parlato. Se intelege ci pentru structura melo-
dicd intonarea parlato nu este semnificativi :

,»A pleca’ la vinitoare
Tot la fata lui Carale
Cu cinci chile de parale
Cinci mertice de beslice
Fata cin’ o marita-o

+ Sa albe cu ce-nzestra-o...’”

Acest caz nu permite, totusi, si se tragi concluzia ci orice aparitie

a unui vers parlato autentic, in cadrul unei strofe sau al unui episod, tre-
buie si fie justificatd de necesitatea unei sublinieri expresive; lafel de

11 AICED, fg. 9934 a, balada Corbea, citat din Emilia Comisel, La ballade populaire. . ..
luer. cil., 46 (transcris de E.C.).

12 Aspecte. .., lucr. cil.

13 AICED, mg. 2395 Rb, inf. Marin Pinzare, Giurgiu, culeg. Al. Amzulescu la 10.11.1962.
la 12 111“ gégED, mg. 2397 Re 4 Va, inf. C. Mustidtea, Malu (jud. Ilfov), culeg. Al. Amzulescu,
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bine poate si apard orice vers parlato, oriunde, lafel ca oricare dintre ele-
mentele care iau parte la realizarea expresivitdtii unei interpretiri orale.

¢) Gruparea a douid sau trei versuriparlato consecutive, de obicei
legate si prin rimi, ca o formi primard de organizare a recitativului par-
lato. Caracterul formalizat al acestor celule de structurd este subliniat i
de faptul ci de reguli ele apar repetate in decursul aceleiagi balade, in dife-
rite strofe san episoade, afectind mereu alte versuri si deci pistrind numai
cadrul structural (dous sau trei versuri parlato consecutive). Mai impor-
tant decit continutul semantic al versurilor parlato cuplate in felul aritat
se dovedeste deci a fi doar modelul, ca parte componentd a expresivitdtii
muzicale, $i nu a textului, de vreme ce aparitia acestor fragmente parlato
nu este legats de vreunul din momentele naratiunii (excepfiile sint rare).

In exemplul care urmeazi, vom pune in evidentd aceste grupe de
versuri parlato prin transcrierea paraleld a doud variante ale unei balade,
provenite de 1a acelasi cintidret, inregistrate la un anumit interval de timp?s,
Ambele versiuni ale baladei Trei frafi gi noud zmei'® confirmid revenirea
constants acuplajelor de cite doud versuri parlato, legate si prin rim!?:

Mg. 1585 e Mg. 1989 Ra

75. Daca vedea si vedea 75. +
76. + Virf de munte sd sula 76. +
77. + S-acolo s tronciinea 76.

78. Schintei din iei iegea 1.

87. La cea micd + puntioari 87.
88. + C-acolo-1 apa amari 88.
89. + Sa loati api-n gugieloara 89.

89. Sa loati apa-n gusicioara

90. Savai tini-n unghisoara 90.
110. Teu v-o da, nu v-oi insala 110.
111. 4+ V-oi da noaud stirvari de zmei 111.
112, + Si sd vezi noaua de lei 112.
123. Si loa apa-n gusicioara 122, +
124. Savai tina-n unghisoara 124. +
127. + Pra’u paragini-1 facea 127.
128. + Batd-l maiea precesta 128.
144, + Tel din gurl{a-1 zicea 144,
145. + Dale, dale soru-mea 145.
157. Si da coconasu-al mare

157. Si da coconasu-il mare 157. +
158. De-l spintecd pe spinare 158. +

15 In general, folcloristii consideri fiecare interpretare a unui cintec popular drept o
variantd distincta. Totusi, perfectionarea metodei de cercetare a generat posibilitatea imprima-
rilor integrale si repetate ale unor piese de la acelasi informator la diferite intervale de timp.
Transcrierea amianuntitd si integrald a unor astfel de inregistrari pledeazi astazi pentru nece-
sitatea de a se face distinctie intre o piesi interpretatd de informatori diferiti (variante in
sensul propriu al nofiunii) §i o piesd inregistratd de mai multe ori, dar in interpretarea unuia
si aceluiasi informator. In acest caz din urmi propunem, pentru fiecare interpretare, denu-
mirea de ,,versiune’’.

16 AICED, mg. 1585 e, inf. Florea Pucid, Cerit (jud. Dolj), culeg. Al. Amzulescu, la
29.06.1959, si mg. 1589 Ra, idem, cules la 2.07.1939.

17 In notatia de mai sus. coloana din stinga cuprinde prima versiune pe care am
considerat-o ca text de referin{i. Versurile parlalo sinL specificate, dupd sistemul lui Al
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in alte exemple de analizi paraleli, a doud sau mai multe versiuni
de baladi, se pot semnala diferente extrem de mari in ceea ce priveste
participarea recitativului parlato in realizarea expresivitifii melodiei.
Aceste diferente pot culmina prin abundenta momentelor parlato intr-una
din versiuni, in timp ce in alte versiuni intonarea micar a unui singur
vers in recitativ parlato si lipseasci. Se poate afirma, prin urmare, ci
absenta fragmentelor parlato dintr-o variantd melodici nu inseamnd
cd aceastd absentd se datoreste incompatibilitatii tipului melodic respectiv
curecitativul parlato. O astfel de compatibilitate trebuie sifie precizaté inde-
pendent de absenta acestui element in cadrul unei variante date — pe
baza criteriilor diferentiatoare ale celor dou#d categorii tipologice (,,e”
si ,,1”), stabilite in lucrarea citati mai sus'®.

d) Secvente parlato al cdror numir de versuri este nedeterminat,
dar in orice caz superior numirului de versuri din categoria precedenté.
De mentionat ci intre aceste doud categorii — cea precedentd si cea pre-
zentd — se pot trasa granife precise numai intr-un singur sens, si anume
numai in cazul in care secventele parlato sint aleituite dintr-un numéir
foarte mare de versuri: numai atunci se poate face o distinetie calitativi
netd intre aceste doul categorii, expresivitatea artisticd rezultatd fiind
incomparabild. Dimpotrivd, granifa este mai putin trasabili din punctul
de vedere al structurii arhitectonice a melodiei, de pild4 intre o secventa
de trei versuri parlato si alta de patru versuri. Totusgi, argumentele sta-
tistice ne sint suficiente pentru a separa categoria precedentd tocmai
prin numirul de trei versuri parlato consecutive $i nu prin alt numir.
Vom prezenta fragmente din douf versiuni ale baladei Scorpia (inregis-
trate laun interval de aproximativ 6 luni)®. Variabilitatea secventelor
parlato apare ca fiind fireasci, de vreme ce intre cele dou# versiuni
existd deosebiri destul de insemnate (omisiuni, addugiri siinlocuiri de ver-
suri).

Mg. 2878 Ra (versiunea ,,a’’) Mg. 2996 b (versiunea ,,b”’)

125. Sus pa vizdui si urca — +Coconu sus sii urea

126. Cruce cu dreapta-si ficea — -+Cu-0 mini ed si {inea

127. Gam de-o parte si uita — 4 Ochil, neica, -gi’arunca

128, P-il cimpulet périsiti — -+Pi cel drum cam piiriisit

129. D4 negarid-acoperiti 129. +

130. Tare venea, tare striga — +Da troseot verde-velit

131. Savai Mircea ciobdnas — 4+Numai di Mircea gtiut
131.

132. Fata lui bulgir de casi 132.

183. + Si ie porumbu di eopt 183, 4

184. + Si lastaru, vez’, d-un cot 184. +

185. + Cununa si boteza 185. +

Amzulescu, avind in fati semnul,,+”’, dar pentru a le scoate in relief le-am cules cu majuscule.
Pentru simplificare, in coloana din dreapta, care reprezinti versiunea a doua, am specificat numai
abaterile fatd de textul de referin{d, si anume versurile care au fost interpretate parlato au,
dupd numirul de ordine al versului, semnul ,,4"’.

18 Aspecle. .., lucr. cil,

1 AICED mg. 2878 Ra si mg. 2996 b, inf. C. Staicu, Blejesti (jud. Teleorman), culeg.
AL Amzulescu, la 10.09,1965 respectiv la 1.04. 1966.
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186. 4+ Sa vez’, nene, mi~-o muri 186. +
187. Aibe c¢in’ i-o pomeni 187. 4+
188. 4 Dac-ace’ cintec nu vi place (sfirgitul baladei)

189. 4 N-are Costicd Staicu ce vi face
190. 4+ Mal dati cit-un pahar di vin
191. 4 Face iel altu mai bun{

Ultima secventd parlato a versiunii ,,a’” (versurile 183 —191) me-
ritd o atentie aparte. Se constati ci ea contine de fapt doud functii dis-
tincte : primele versuri (183 —187) reprezintd finalul naratiunii propriu-
zise (dealtfel, versiunea ,,b”’ se §i incheie aiei); ultimele 4 versuri (188 —
191) alcituiesc o incheiere destul de obisnuitd, desi neobligatorie, tipica
pentru baladele interpretate de liutari (chiar dacd versurile 188 —189
pot fi detasate, la rindul lor, din aceastd formuld, ca o incercare a liuta-
rului de a-i mentiona numele). Rostirea parlato a intregii secvente face
ca aceste functii si apari nediferentiate din punct de vedere expresiv,
iar pentru structura muzicald §i implicit pentru expresivitatea melodici
intreaga secvent{d si rimind neutrd. Trebuie si menfiondm aici ci aseme-
nea ,,niveliri’’ ale expresivitatii, incid de neinteles pentru noi, se intil-
nesc destul de des in interpretarea cintecelor noastre batrinesgti : rostirea
parlato a unui vers din finalul unei secvente (inlocuind adesea consecventul
din formula finald ,,f’ a structurii arhitectonice a strofei melodice) este
urmatd tot de intonare parlato a primului vers dintr-o secven{d noud
(inlocuind de data aceasta un rind melodic din sectiunea mediani ,,m”
a structurii melodice a strofei).

Se desprind din cele prezentate urmitoarele concluzii:

1. Lipsa recitativului parlato din cuprinsul unei variante nu indicé
incompatibilitatea parlato-ului cu tipul melodic al variantei respective.
Compatibilitatea sau incompatibilitatea unui tip melodie cu recitativul
parlato trebuie precizatd pe baza criteriilor diferentia,toare ale celor doui
categorii tipologice ale melodiilor epice (,,e” si ,,1"").

2. Parlato-ul autentic trebuie deosebit de pseudo-parlato. Nu orice
fragment vorbit (deci necintat) indicd prezenta recitativului parlato, fie
cd este vorba despre un fragment de micd intindere, fie ¢i ne gisim in
fata unui fragment de zeci de versuri. Criteriile de distinctie intre parlato
§i pseudo-parlato sint atit de ordin semantic (in contextul naratiunii), cit
$i de structurd a versului. Cazul limitd al pseudo-parlato-ului il reprezinti
versul autentic (naratiunea propriu-zisi), recitat din cauze mai mult sau
mai putin subiective (virsta informatorului, uitarea melodiei ete.).

3. Clasificarea parlato-ului autentic este impusé de necesitatea dece-
ldrii rolului acestui element in expresivitatea generald a melodiei. Canti-
tatea versurilor parlato potenfeazid expresivitatea muzicald in mod dife-
rentiat, prin contrastul ce ia nastere intre fragmentele cintate $i cele into-
nate parlato (= non-cintate). Astfel, existenta unui singur vers parlato
in cursul unei variante nu intervine in mod semnificativ in expresivitatea
muzicald generald. Statornicirea unor microunitdfi de recitativ parlato
(secvente de 2—3 versuri parlato) dobindesc insd, in cadrul struecturii
arhitectonice a melodiei, functii expresive care afecteazi in special sec-
tiunea mediand sau pe cea finalda a strofei. Succesiunea neintrerupts a
unui numdr apreciabil de versuri parlato niveleazd, in schimb, expresivi-

https://biblioteca-digitala.ro



9 RECITATIVUL PARLATO 29

tatea muzicald, pe de o parte, prin slibirea (sau chiar stergerea) contras-
tului cintat-recitat, pe de altd parte, altereazé conciziunea formei arhi-
tectonice a strofei muzicale, unde sectiunile initiale (,,i’’), mediane (,,m?)
gi finale (,,£’) — care sint functii expresive — dispar prin recitativul
parlato neintrerupt. Totusi, aceastd succesiune de versuri parlato, intr-un
numir considerabil, poate si reprezinte si o manifestare particulard a
unui stil zonal sau individual (ce trebuie constatat statistic) si care per-
mite generalizarea, aga cum se va arita in ultima parte a lucrarii noastre.

4. Analiza comparativd a mai multor variante, impreund cu ver-
siunile lor, atestd caracterul ordinar (nu exceptional) al recitativului par-
lato, in multimea elementelor expresive ale unei melodii de baladi (tipu-
rile compatibile cu recitativ parlato), locul, frecventa si insfisi aparitia
acestui element avind aspect facultativ, aleatoric.

5. In sfirgit, din punct de vedere intomational, recitativul parlato
face parte din intonagiile graiului vorbit si mai pufin din cele muzicale.
De aceea, la notarea pe portativ a recitativului parlato lipseste posibi-
litatea redirii, in mod adecvat, a esenfei confinutului sonor al fragmen-
telor parlato. Recitarea parlato cuprinde o intreagi gami expresivi rea-
lizatd aproape exclusiv pe seama intonatiei: de la cintareapropriu-zisia
pind la ,,zicerea’ parlato poate exista o trecere continui, cu o paletd
foarte variati a nuantelor de intonatie, astfel incit melodia cintatid
poate deveni pe nesimtite recitatd, hotarul dintre c¢intare sirecitare fiind
marcat difuz de sunete care trec treptat unele in altele (prin mentinerea
sau modificarea treptei melodice afectatd de intonarea parlato). Spre
deosebire de aceasta, prin alternarea netd, abruptd, a sunetelor cintate
cu cele recitate parlato se obtin alteori sublinieri expresive cu o altd
paletd de nuantari expresive. Registrul in care se intoneazd fragmentele
recitate (mai aproape sau mai departe de indltimea sunetelor cintate,
in momentul alterndrii cu recitativul parlato sau in general), conturul
intonational al parlato-ului care se desfisoard peintervale ce caracteri-
zeazi sistemul intonational al limbajului vorbit, altele decit cele ce carac-
terizeazi sistemul muzical al melodiei, fac ca notarea pe portativ a ,,inél-
timii”’ sunetelor parlato, in sistemul obisnuit de notatie muzicald, si fie
neadecvati. Fie §i cu semne speciale (capete cu note diferite de cele obis-
nuite), aceastd notare nu poate si reflecte configurafia sonord reali a
respectivelor succesiuni de sunete. De aceea opindm, la transcrierea reci-
tativului parlato, pentru mentionarea schemei ritmice a silabelor recitate,
deasupra portativului, iar pe portativ urmirirea contuirului intona-
tional printr-o linie continua.

II

Daca prin natura sa fonicd parlato-ul nu-1 poate interesa deocam-
datd pe etnomuzicolog, mai intii datoritd lipsei de instrumente necesare
misurdrilor acustice adecvate, apoi datoritd caracteristicilor sale intona-
tionale ce-1 deosebesc de melodia baladei si fatd de care se constituie
intr-un sistem aparte, investigarea devine totusi posibild §i interesanti
dacd ne propunem si deslusim aspectele legice privind rolul sdu in reali-
zarea structurii arhitectonice a melodiilor. In cele ce urmeazi, vom incerca
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asadar, si fixdm citeva repere ale problematicii parlato-ului in structura.
muzicald a cintecelor epice, privitd prin prisma prezentei, a frecventei si
a pregnantei acestui element in variantele concrete. Rezolvarea acestor
probleme ne va duce mai aproape de infelegerea generald a locului par-
lato-ului in realizarea formei arhitectonice a melodiilor epice, ne va permite
observatil si conecluzii pertinente referitoare la calitatea acestui element
in raportul creatie-interpretare la genul muzical in discutie.

Demersul nostru porneste de la recunoasterea in fapt a caracte-
rului colectiv al creatiei populare de unde necesitatea aprecierii statistice
2 manifestirii unor trasidturi generale, zonale sau individuale.

Alegerea esantionului este, desigur, una dintre problemele fundamen-
tale ale oricirei cercetiri ce abordeazd metoda statisticd. Necesitatea carac-
terului tipic al materialului ce urmeazd si constituie corpusul esantio-
nului pledeazd pentru o judicioasi selectie a fiecdrui caz in parte. Din
fericire, munca filologului ii vine din nou in ajutor muzicologului :
prin realizéirile remarcabile de sistematizare $i de studiere a cintecului
nostru epic, tot ale lui Al. Amzulescu. Dorind sa valorifice o parte din
rezultatele muncii sale, a selectionat, in vederea publicarii unei antologii
reprezentative, un material de aproximativ 150 de piese (ca fond inifial)
pe care ni l-a pus la dispozitie cu generozitate. Volumul, aparut recent,
cuprinde un numir de piese diminuat, fatd de fondul initial®.

Imprejurarea ci materialul care serveste cercetirii noastre a fost
expres selectionat pentru a constitui continutul unei antologii reprezen-
tative méireste caracterul autenticititii esantionului.

Din totalul de 148 de piese care ne-au fost puse la dispozitie @ tre-
buit sd excludem 9, ea fiind inutilizabile pentru scopurile noastre?. Res-
tul de 139 de variante formeazd esantionul nostru. Anticipind, putem
sd dezvaluim ci acest material se divide in doud categorii principale ast-
fel : 69 de variante (49,589,) sint complet lipsite de parlato, in timp ce
70 de variante (50,429,) contin recitativul parlato in proportii foarte
variate. In continuare ne vom ocupa de aceastd categorie din urmi. In 6
variante, cantitatea versurilor parlato este cuprinsa intre 1 si 6 versuri.
Restul variantelor cuprinde insd un numir de versuri ce variazid intre
6% si 929, din totalitatea versurilor unei balade ! Chiar si aceste prime
date statistice deschid o interesanti perspectiviipentru cercetare. Intr-a-
devdr, dacd prima divizare a materialului, dupd eriteriul absentei si al
prezentei recitativului parlato, ne oferd un aspect atit de echilibrat
(49,5689% :50,429,), atunci categoria variantelor ew parlato, prin propor-
tia atit de diversd (intre 69, si 929,) pare si puni in evidentd lipsa ori-
carei legititi in aparitia versurilor parlato in sinul unei variante. Acest
al doilea aspect impune continuarea cercetdrii sub raportul procentului
de versuri parlato in fiecare varianti datd. Dupd mai multe incercéri
infructuoase, analiza raportului (exprimat procentual) intre versurile par-
lato fatd de totalul versurilor din fiecare varianti ne-a condus la alcéi-
tuirea a 10 grupe, care si exprime in mod adecvat aceastd variabilitate,
permitind limitarea riscului de a introduce in analizi criterii subiective,

20 7). Amzulescu, Cinlece bdlrinesti, op. cil.
21 De pilda, inregistrari pe cilindri (fragmentare) sau pe discuri, lexte [ird melodie etc.
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11 RECITATIVUL PARLATO 31

rise inerent in orice incercare de categorisire a unor fenomene obiective.
In acest mod am reusit si stabilim urmatoarele grupe, reprezentind grade
cantitative ale versurilor parlato din cadrul variantelor : grupa 1) versuri
parlato intre 6 §i 89, din totalul numdrului de versuri ale baladei;
2) idem, intre 10 §i 159, ; 3) intre 20 §i 289, ; 4) intre 30 §i 35%, ; 5) intre
40 si 489%, ; 6) intre 50 si 589%,; 7) intre 60 §i 659%; 8) intre 70 §i 759%, ;
9) intre 80 si 899% ; 10) intre 90 si 929, versuri parlato din totalitatea
versurilor unei balade. De precizat ci la stabilirea limitei superioare a.
fiecdrei grupe s-a avut in vedere cifra oferiti de materialul existent in
esantion (de aceea, de exemplu la grupa 4, limita superioard este 359,
in timp ce la grupa 9 aceeasi limitd este 899,.) Se infelege cid incercarea
de a limita criteriile subiective in stabilirea categoriilor nu poate sterge
total efectele inevitabile ale clasificdrii, pentru ci, de pildd, intre 899,
versuri parlato §i 909, versuri parlato din totalul versurilor unei balade,
diferenta de 19, nu ar justifica trecerea celor doud variante in doud cate-
gorii distincte. Pe de altd parte, trebuie totusi remarcat avantajul meto-
dei alese, care permite punerea in evidentd a discontinuititii cregterilor
(sau a diminudrilor) procentuale ale versurilor parlato si astfel, implicit,
reliefarea caracterului destul de omogen al fiecirei grupe, cu un numar
relativ apropiat de versuri parlato in fiecare categorie in parte.

Gruparea variantelor dupd sistemul de mai sus nu este lipsitd de
constatiri surprinzitoare : numdrul variantelor care intrd in componenta
fiecdrei grupe este sensibil apropiat pentru toate grupele, cu exceptia
ultimei (10), exceptie care isi are propria sa semnificatie (vezi mai jos).
Se poate deduce, asadar, cd proportia versurilor parlato nu se produce
in mod legic, ci aleatorlc, intre citeva procente si 90% din totalul
versurilor unei balade,

Nr
veriantelor
12 1 2 3. 4 5 S. / 8 9 10
o \_
/_,A\ \ O N =y
6 = = <
~ \
L | \
N
2
o] % vpard.

6-8 1015 20-28 3035 4048 5058 6065 70-75 BO89 90-92

Linia punctati figureazi numirul variantelor ,,sintetice’, adici
varianta luatd o singurd datd de la unul si acelasi informator, fdrd ver-
siunile respective, in timp ce linia continud reprezintd numirul absolut
al pieselor (variantele plus versiunile). Asa se explicii de ce grupa 3 apare
cu 11 piese (vezi linia continu), care in realitate reprezintd numai 7
variante (v. linia punctati).
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Graficul de mai sus sugereazd concluzii de importantd esentiald
pentru aprecierea elementului parlato in cintecele noastre epice. Apro-
Ppierea numirului de variante in mai toate categoriile ne demonstreazi
lipsa vreunei preferinfe a cantitifii versurilor parlato pentru oricare din
procentajele posibile. Legati de cea privitoare la numirul egal al variante-
lor cu parlato §i al celor fird parlato, aceastdi constatare ne permite si
conchidem ci elementul parlato in cintecele epice romdnesti este un element
de interpretare, §i nmu wnul constitutiv, obligatoriu, al structurii arhitecto-
nice a melodiei. Aceasta explicd aparitia facultativd a versurilor parlato in
cadrul unei variante si in orice cantitate, intre 6 i 929, din totalul versuri-
lor unei balade.

Numirul redus al variantelor din ultima grupa (10) este explicabil
prin aceea ci o abundentd atit de mare a versurilor parlato in cadrul unei
melodii reduce intreaga variantd la o recitare continud, melodia dis-
pirind aproape total. De aceea, aceste cazuri pot fi privite ca o limitd
intre parlato-ul autentic si pseudo-parlato, aga cum am incercat si le
definim in prima parte a lucririi.

Analiza detaliati ce va urma pune in evidentd tocmai acele aspec-
te care se referd la realizarea concretd a variantelor si va inlesni contu-
rarea unor caracteristici zonale, individuale sau de stil, necesare unei
cunoagteri mai aprofundate a fenomenului cercetat. Pregnanta stilului
regional sau (micro-) zonal, atribuitd si frecventei recitativului parlato,
poate fi dedusi din analiza ponderii versurilor parlatoin variantele grupate
dupd criteriul teritorial.

Totalitatea variantelor, divizati pe cele doud regiuni de origine
— care coincide in esentd cu realitatea cintecului epic romanesc actual —
Oltenia si Muntenia, este cuprinsd in tabelul de mai jos. Acest tabel:
contine : regiunea de origine, numirul localitdfilor de provenien{d a
variantelor, numirul informatorilor existent in esantion, numdirul total
al variantelor divizat apoi in melodii fird parlato $i melodii cu parlato ;
acestea din urmi desfisurate in aminuntime pe categoriile (grupele)
stabilite.

To- |M Melodii cu parlato
. Nr. | Nr. | To- |Mel. 3
Regiunea loc. inf tal |fard | To- |1 —gle—g 10—|20—|30—[40—|50—]|60—|70—|80 — 909—
: " |mel. parl.| ta) |ver.| 9 15 | 28 | 35| 48 | 58 | 65 | 75 | 89 | 92

% | %1 %l %!l %l %l % %%
_ontenia | 14| 18 |57 28|20} 6 [ 5] a|—|uls|alalafel
Otenia | 7 14|82 | 41|41 | 2|3 | 11|a|s5|4|5|3)|2|2
Total 2113211391 69| 70} 6 5 5] 11 5 6 6 9 7 8 | 2

Alegind materialul pentru antologie, Al. Amzulescu nu a ficut
o situatie statisticd similard cu cea de mai sus, astfel incit se poate afirma
cd prin simpla urmirire a caracterului reprezentativ al colectiei s-a ajuns
la un astfel de echilibru uimitor, ceea ce confirmi atit caracterul autentic
al esantionului, cit mai ales concluziile noastre privind esenta parlato-
ului in cintecele noastre epice.
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Desi numiirul localitdfilor de origine a informatorilor diferd sensibil
in cele doud regiuni (14 :7), numirul informatorilor este totusi destul
de apropiat (18 : 14). Prin urmare, pare cu atit mai surprinzitoare rigu-
rozitatea egalititii melodiilor cu parlato si fird parlato in ambele regiuni,
mai ales dacd avem in vedere cd, la data la care materialul ne-a fost pus
la dispozitie, variantele inci nu erau definitiv alese. Aceastd egalitate
este interesantd gi dacd observim cd numéirul absolut al variantelor din
fiecare dintre cele dous regiuni diferd in mod indiscutabil. Cu toate aces-
tea, proportia melodiilor cu gi fird parlato rdmine practic identicd : 28 :29
in Muntenia si 41:41 in Oltenia.

Stilul regional poate fi de asemenea dedus din analiza datelor cuprin-
se in tabelul de mai sus. Astfel, in Oltenia, pentru realizarea numérului
de balade cu aprox. 509% mai ridicat a fost folosit doar un numéir de 7
localitdti — adicd cu 509% mai scizut — decit in Muntenia, pentru ci
din cele 7 localititi rezultd 82 de piese in Oltenia, in timp ce din 14 locali-
tati din Muntenia rezultd doar 57 de balade. Aceeasi semnificatie ascunde
si raportarea numdirului informatorilor la numirul de piese rezultate
din cele dou# regiuni : in Oltenia, cele 82 de piese provin numai de la 14
informatori, in timp ce in Muntenia de la 18 informatori nu provin decit
b7 de piese. Densitatea cintecului batrinese este mai mare in Oltenia.

Aceste concluzii necesitd o detaliare a analizei.

De pilds, in tabelul de mai jos vom urmiri paralel cite doi informa-
tori la fel de reprezentativi pentru regiunea respectivi, prin prisma carac-
teristicilor lor stilistice, functie de elementul parlato. Acest demers rimine
la fel de interesant chiar daci tinem seama de ,,perturbirile’’ posibile
datorite personalitdfii fiecirui interpret in parte. (vezi p. 36).

Cei doi informatori din Muntenia se deosebesc, agadar, prin aceea
c& unul dintre ei nu are in repertoriul siu decit melodii cu recitativ par-
lato, in timp ce la al doilea informator melodiile cu parlato si fird parlato
au o pondere aproape egali (7: 5). In schimb, la cei doi informatori din
Oltenia predomini melodiile cu parlato (total 27 de melodii cu parlato
fatd de numai 17 melodii fird parlato). De aici se poate deduce cd la
informatorii reprezentativi din Oltenia stilul parlato este mai pregnant
decit la cei din Muntenia (fiind vorba si acolo de doi informatori repre-
zentativi).

Mai departe, analiza celor doi informatori scoate in evidentd deo-
sebiri atit de nete — din punctul de vedere al parlato-ului — , incit sin-
tem tentati s# considerdm fiecare caz in parte ca fiind un caz particular,
explicabil prin individualitatea creatoare unicéd a fiecarui interpret. Con-
cluzia generald privitoare la cei doi informatori ar fi deci contradictorie :
judecind repertoriul primului informator, ar trebui s conchidem ci melo-
diile cu parlato sint preponderente, luarea in consideratie a repertoriului
celui de-al doilea informator ar trebui si ne determine si admitem pon-
derea egald a melodiilor cu parlato si fard parlato. Concluzia generald
referitoare la stilul regional nu ar putea fi formulatd, prin urmare, pornind
de la aceste doud cazuri particulare. Modul de repartizare a melodiilor
cu parlato, la aceiagi informatori, oferd o perspectivid nu mai putin contra-
dictorie : melodiile lui M. Dorcea utilizeazi recitativul parlato intr-o
proportie foarte mare, 8 melodii din 13 avind un procent de versuri par-

B8—c. 1049
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15 RECITATIVUL PARLATO 35

lato intre 70 si 899, din totalul versurilor unei balade, in timp ce melodiile
lui C. Mustidtea se situeazi la celilalt pol, cel mai mare procent de versuri
parlato dintr-o variantd nu depidseste 15%.

Analiza celor doi informatori din Oltenia este la fel de interesanta.
Deosebirea care existd intre numdrul total al melodiilor in favoarea lui M.
Constantin nu este semnificativi dacd f{inem seama de faptul ci acest
informator este reprezentat de un numér foarte mare de versiuni, de unde
i disproporfia melodiilor cu un procent de versuri parlato din categoria
3 (20—289,), adicd tocmai grupa in care se incadreazd majoritatea melo-
diilor lui M. Constantin. Dar, chiar dacid am considera totalitatea melodi-
ilor lui M. Constantin eca variante distincte (si nu eca versiuni), interesul
acestui demers nu ar fi cu nimic diminuat. Intr-adevir, in timp ce D. Can-
doi utilizeazd recitativul parlato intr-o proportie ce cuprinde 40—929%,
(cu o oarecare inclinatie spre procentele cuprinse intre 60—759,), Mihai
Constantin, dimpotrivda, nu depiseste categoria procentuald a versurilor
parlato de 50—589,, explorind §i zonele cu un procent scizut de versuri
parlato, majoritatea pieselor interpretate incadrindu-se intre 6 si 289,
versuri parlato.

Prin urmare, chiar daci la ambii informatori recitativul parlato
face parte din elementele mijloacelor de interpretare ale cintecului epic,
ei se deosebesc prin ponderea diferitd pe care o au versurile parlato in
cadrul variantelor interpretate.

Explicatia poate si rezide fie in stilul individual al fiecdruia — cum
am vizut si mai Inainte—, fie in cauze extraartistice (virsta informatoru-
lui, conditii fiziologice particulare ete.) Totusi, rdmine de refinut carac-
terul obiectiv al manifestdrii legitdtilor la nivelul sistemului, aspectele
diferite si deosebirile existente intre informatori intelegindu-se ca fiind
subordonate acestui sistem. Or, caracterul de sistem reiese prin aceea ci,
in ciuda deosebirilor dintre diferite individualitifi creatoare, legitatea
se manifestd in mod necesar : insumind melodiile celor doi informatori
din Oltenia, categoriile procentuale acoperi in mod aproape uniform intre-
gul registru (cu exceptfia unei singure grupe, datoritd melodiilor lui Mihai
Constantin), similitudinea dintre acest fragment decupat din intreg si
materialul in totalitatea sa fiind astfel izbitoare. Obtinem acelagi rezul-
tat dacd insumam la toti cei patru informatori, din Muntenia si din Olte-
nia, melodiile cu recitativ parlato : in afari de doud categorii cu o pondere
mai mare (20—289, si 70—759,), celelalte categorii sint reprezentate des-
tul de echilibrat, schitind in acest fel la un numdr mic de cazuri legitatea
generali.

Congiderdm utild analizarea modului in care se realizeazi stilul de
interpretare — privit prin prisma parlato-ului — in cele dou# regiuni,
pornind de data aceasta de la impdirtirea informatorilor dupi ecriteriul
utilizirii sau neutilizdrii recitativului parlato. In acest scop vom consem-
na in tabelul urmitor, pe fiecare regiune, numirul informatorilor, numi-
rul localititilor de origine ale acestora, precum si repertoriul realizat de
fiecare categorie de informatori dupé acelagi criteriu al prezentei sau al
absentei parlato-ului in melodiile interpretate. Si aici caracterul relativ
al acestor date este ascuns in faptul c¢i numirul de melodii cu care este
reprezentat fiecare informator diferd uneori destul de mult desi noi nu
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consemnidm decit totalul melodiilor obtinute de la totalitatea informa-
torilor ; pe de altd parte, in cazul informatorilor cu un numéir redus de
melodii reprezentate in esantion, posibilitatea de a constata neutilizarea
parlato-ului este relativi, deoarece nu putem sti dacd informatorii res-
pectivi folosesc sau nu, in alte cazuri, elementul parlato in melodiile
interpretate. Cu toate aceste limite, este interesant cd, totusi, concluziile
converg spre acelasi punct.

Regiunca Categ. de inl. Nr. inf. | Nr. loc. Total mel. | Fara parl. | Cu parl.
Muntenia Inf. fard parl. 11 10 17 17 —
Inf. cu parl. 7 5 40 11 29
Oltenia Inf. fard parl. 5 4 13 13 -
Inf. cu parl. 9 6 69 28 41
Tolal general | 32 l 139 1 69 70

Si aici este surprinzator modul in care trasaturi aparent particulare
se subordoneazid aproape riguros legitdatii sistemului. Daecd informatorii
din cele doud regiuni sint priviti dupi criteriul recitativului parlato exis-
tent sau nu in baladele interpretate, atunci reiese c¢i numérul informato-
rilor care nu folosesc acest recitativ este mai mare in Muntenia decit al
acelora care il folosese (numai 7 informatori auin repertoriul lor melodii
cu parlato, in timp ce 11 informatori nu au). Inschimb, in Oltenia aceastd
proportie se inverseazd, (9 informatori utilizeazd parlato-ul si numai 5
informatori nu sint reprezentati cu nici o melodie, avind si acest element
in baladele lor). Luate global, aceste cifre se compenseazi, 11 + 5 infor-
matori omit recitativul parlato, 7 + 9 il utilizeazd. Numai asa se explicd
de ce pe ansamblul materialului, atunci cind se are in vedere un numdr
mare de melodii si de informatori, cele doud categorii de melodii apar
atit de echilibrate, in ciuda tuturor deosebirilor pe care le-am vizut.

*

Ponderea ridicati a variantelor in care recitativul parlato depaseste
609, din totalitatea versurilor unei balade ridicd probleme speciale, deoa-
rece procentul atit de mare al versurilor recitate afecteazd insisi esenta
formei arhitectonice a melodiilor respective. De aici derivd interesul pen-
tru o noud incercare de sintez, capabild si reflecte configuratia formei
arhitectonice. ca o trasiturd generald pentru astfel de tipuri rezultate din
utilizarea atit de ampld a recitativului parlato. O astfel de sintezd ni se
pare si mai interesantd dacid este comparatd cu rezultatele obtinute intr-un
studiu anterior (citat mai sus), care pornea de la un punct de vedere cu
totul diferit, _

Dacd In acel studiu modelul categoriei ,,e’’ al tipurilor melodice
putea fi: [AB/ + [1/C/D/.../[X] + [[Y|Ze] + [[Pt], unde: ,,AB’ avea
funetia ,,i’(= initiald); ,,C... X" functia ,,m"’ (= mediani) ; ,,YZc" functia
{7 (= finald); ,,+" reprezentind versurile parlato; ,,[ ]’ sectiuni ce pot
fi omise; ,,/”’(=-,,sau’ semnul alterndrii);,,Pt” puntea muzicald, atunci,
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17 RECITATIVUL PARLATO 37

in cazurile in care recitativul parlato dintr-o melodie depdyeste un procent
de 609, din totalul versurilor, structura muzicald poate lua urmitorul
aspect sintetic :

[AB/ 4+ /1 [/C..X[] +4 [[Ly.],

unde : toate semnele cunoscute isi péstreazd semnificatia; ,,+,”
inseamn# versuri parlato in numdir nedeterminat, ca singurul element
obligatoriy din intreaga structurd a formei; ,,Iyz’’ reprezentind fragment
instrumental cuprinzind formula finald a strofei melodice, cadenta finald
fiind subinteleasd prin ,,2’’. De notat ci interventiile instrumentale scurte,
de completare a rindurilor melodice, sau intercalate intre versurile reci-
tate parlato aun fost omise din expresia de mai sus, cum au fost, dealtfel,
omise si in expresia anterioard. Aceastd omisiune este motivatd prin
caracterul intimplator al interventiilor instrumentale de acest fel, feno-
menul putind apartine stilului de interpretare individual, dispozifiei
interpretului in funcfie de auditoriu, precum s§i altor cauze mai mult sau
mai putin subiective gi care nu afecteazi esenta structurii muzicale pri-
vite In generalitatea sa.

Continuarea investigdrii unora din problemele pe care le-a sugerat
prezentul studiu sintem convingi ¢4 va deschide noi perspective pentru
cunoasterea recitativului parlato, cu implicatiile sale posibile, eventual
si in alte genuri ale folclorului muzical roméinesec.

LE RECITATIF PARLATO DES CHANTS POPULAIRES EPIQUES ROUMAINS

Le récitatif parlato est un des éléments constitutifs de ’originalité
des mélodies des chants populaires épiques roumains : la mélodie, tou-
jours & caractére d’improvisation, s’interrompt pour céder la place &
Ia récitation des vers; le nombre des vers récités de cette maniére est
extrémement variable (de 4 —5 & plusieurs dizaines, pour chaque séquence
en parlato).

L’étude — qui est la premiere démarche ethnomusicologique por-
tant expressément sur cette particularité du chant épique traditionnel
roumain — est fondée sur l’analyse d’un échantillon de 140 mélodies
environ, déduit de ’anthologie Cintece bdtrinesti (éditée par Al. Amazu-
lescu, en 1974), qui reproduit des textes notés d’aprés enregistrements
mécaniques intégraux.

Dans la premiére partie de son travail, I’auteur propose une classi-
fication des catégories de séquences en récitatif parlato, selon le nombre
des vers contenus, vu I'importance de cet aspect d’ordre quantitatif pour
la forme architectonique de la mélodie.

Dans la seconde partie, I’auteur prouve, utilisant la méthode statis-
tique, le caractere aléatoire du récitatif parlato, celui-ci étant un élément
de linterprétation et non pas de la structure des chants épiques roumains.
Tout de méme, lorsque des vers en parlato dépassent 609, du total des
textes, la structure architectonique de la mélodie est fortement affectée.
C’est ce qui rend nécessaire ’établissement de son modeéle structural.
Ce modele est présenté dans la partie finale de l’article.
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CITEVA PRECIZARI IN LEGATURA CU UTILIZAREA
NOTIUNIl DE FUNCTIE IN FOLCLOR

MONICA BRATULESCU

Termenul functie, ca §i termenul structurd, se referd la ideea de
interdependentd, la conceptul de sistem care domini gindirea §i cerce-
tarea modernd. Adecvat deci unei orientiri generale a secolului, termenul
funectie intervine cu multiple sensuri in numeroase discipline : ip matema-
ticd, in fizicd, in biologie, in fonologie, in gramaticd, in semantied, in fol-
clor, in antropologie etc. Larga difuziune a termenului, transferul succesiv
dintr-o disciplind in alta au avut un dublu efect : a) extinderea sferei
notionale si implicit utilizarea labild a termenului functie, la modul gene-
ral, si b) aparifia unor sensuri particulare, interpretiri adesea diver-
gente ale termenului functie.

Ne vom referi doar la citeva din sensurile particulare ale conceptului
functie aplicat la foleclor.

Ideile elaborate de curentul formalist rus, de cercul de la Praga si
de scoala antropologicd englezd pot fi considerate drept sursele de bazi
ale utilizérii pe scaré largd a termenului funcfie in analiza folclorului.

Pentru V.I. Propp, care sintetizeazd puncte de vedere dezbitute
in cercul formaligtilor!, functia — cu aplicare la basmul fantastic rus —
este ,,0 faptd sdvirgitd de un personaj si bine definitd din punctul de ve-

dere al s semnificatiei ei pentru desfdgurarea actiunii’?.

Daci la Propp functiile reprezintd entit#ti logice si semantice care
permit sectionarea narafiunii — respectiv. basmul fantastic rus — in
elementele sale constitutive, la Radecliffe — Brown si Malinowski — in
cinda orientdrii lor diferite — functia este o notiune legatd de planul
pragmaticului. Pornind de la ideea de structurd, conceputd ca un sistem

1 Dintr-un anumit punct de vedere, se poate afirma cid nofiunea de functie este un
elaborat al curentului formalist rus in ansamblul siu; v. in Théorie de la littérature, Textes
des formalistes russes réunis, présentés et traduits par Tzvetan Todorov, Préface de Roman
Jakobson, Paris, 1965, ,,les motifs qui changent la situation s'appellent des motifs dynamiques’’
(B. Tomaschewsky, p. 272) sau: ,,J’appelle fonclion constructive d’un élément de I’ceuvre
littéraire comme systéme, sa posibilité d’entrer en corrélation avec les éléments du méme
systéme et par conséquent avec le systéme entier’ (J. Tynianov, p. 123).

2 V. 1. Propp, Morfologia basmului, Bucuresti, Edit. Univers, 1970, p. 26.

Rev. etn. folc., tom. 21, nr. 1, p. 3048, Bucuresti, 1976,
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de relatii sociale existente, Radcliffe-Brown considerd fundamentald
functia sociald, ‘“the attachement to his own group’’?, tendinta de a pés-
tra ““the cohesion of the society on its actual basis of organisation’.

Pentru Malinowsky, care igi dirijeazd atentia spre culturi conside-
rate ca ansambluri semnificative, fiecare element al unei culturi indepli-
neste in raport cu sistemul o functie (de exemplu o prestafie rituald atrage
dupi sine un avantaj sau un contraserviciu stipulat prin obiceiuri)?,
functie menitd s& satisfacd una din nevoile fundamentale ale naturii
umane®, In conceptia lui Malinowsky, putem constata c¢d functia pune in
evidentd existenta unui raport intre planul sociocultural si cel psihofi-
ziologie.

P. Bogatirev pistreazid din curentul formalist, care contribuise la
tormarea sa, interesul pentru cercetarea structurilor’. In conceptia Iui
Bogatirev, ,,les fonctions de la. chanson forment, comme dans les autres
faits sociaux, une structure complete’s. $i, desi isi propune s cerceteze
doar functiile cintecului popular, conceptul de structurd il determina sa
facd numeroase referinte la genuri citadine nepopulare. Preluind de la
Saussure ideea de ,,signe’ i aplicind-o ca o notiune care depiseste sfera
lingvisticii, Bogatirev atribuie termenului functie valoarea de semn.
| Trei obiectii i se pot aduce lui Bogatirev : a) nu precizeazi care este semni-
i ficantul §i semnificatul functiei-semn; b) nu precizeazi referentul si
¢) nu stabileste distinetii §i ierarhii intre functiile-semn pe care le enumersa
(semnul-functie esteticd, semnul-funcfie magicd, semnul-functie catego-
rie de virstd, semnul-funcfie regional etc.). Asupra acestor obiectii vom
reveni.

Interpretari variate ale termenului functie se pot constata ‘si in
folcloristica roméineascd. Parte din aceste interpretéri trebuie raportate
la sensuri de circulatie largd in foleloristica europeand sau americani.

Nu considerim necesar, fiind binecunoscut, s& insistim asupra
sensului termenului funetgie, transferat din Morfologia lui Propp si intro-
dus in analiza structurald a unor genuri sau texte populare roméinesti®,

O altd interpretare, devenitd consacraté in folcloristicanoasiri,
se referd la categoria titlurilor populare ale colindei (,,de fatd”, ,,de biiat’’,
,,de cioban’ ete.), denumite global funetii.

Paralel cu aceste sensuri specializate, termenul circuld in folcloris-

“tica romaneascd cu multiple acceptii, dintre care distingem ca deosebit

3 Radcliffe-Brown, The Inlerpretation of Andamanese Customs and Beliefs, Myths and
Legends, in Studies on Mythology edited by Robert A. Georges, The Dorsey Press, Homewood,
Illinois, Irwin-Dorsey Limited, Nobleton, Ontario, 1968, p. 68.

4 Radcliffe-Brown, op. cif., p. 67—68.

5 Bronislaw Malinowsky, Trois Essais sur la vie sociale des primilifs, Paris, Pélite
Bibliothéque Payot, 1968, p. 32.

¢ Bronislaw Malinowsky pune un accent deosebit pe relatia dinlre notiunea de functie
si planul biologic in La sexualité el sa répression dans les sociélés primilives, Paris, Petite Biblio-
théque, 1969.

7 Strucluri narative, structuri ritmice ete., v. Théorie de la liltéralure, op. cil.

8 Petr Bogatyrev, La Chanson populaire du point de vue fonctionnel, in Travaux du
Cercle linguistique de Prague, Praga, 1936, p. 1.

9 Al. Amzulescu, Modelul funcfional al eposului eroic romdnesc, in ,,Revista de etno-
grafie §i folclor’”’, tom. 16, 1971, nr. 3; autorul demonstreazi ci planul actantial — considerat
de Propp ca nedefinitoriu — este totusi implicat in notiunea de funciie,
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de semnificative, din punct de vedere teoretic $i metodologic, interpre-
tarile date functiei de O. Birlea si M. Pop.

0. Birlea determind funectiile basmuluil® citind scrupulos afirmatiile
informatorilor $i referindu-se la prilejul folcloric sau la cadrul concret
de manifestare (jezitoare, stind, inchisoare, mediu citadin, pistoresc ete.).
Rezultd ci pentru O. Birlea functia exprimi sensul unei manifestiri fol-
clorice in anume circumstante si din punctul de vedere al informatorulusz,
in strinsd dependentd de gradul de luciditate al acestuia.

M. Pop nu deduce functia mediatoare a miturilor ! bizuindu-se pe
mirturiile informatorilor. Fard a neglija contextul etnografic si datele
culturale (vezi de exemplu referintele la etapele ceremonialului funebru'?
sau mentiunile privitoare la o conceptie roméaneascd precrestind a paradi-
sului'®), M. Pop are in primul rind in vedere structura de adincime, orga-
nizarea logicd a textului. Funcfia mediatoare se degaji pentru M. Pop
din confruntarea unor opozitii fundamentale (de exemplu viatd — moarte)
pe care mitul le rezolvd in sensul restabilirii echilibrului psihic, social
sau cosmic tulburat de anxietatea mortii, de crimé sau dezastre.

Inainte dea trece la comentariul interpretirilor date functiei de O.
Birlea §i M. Pop, consideram necesar si purificim notiunea de sensurile
improprii care o paraziteazi. In acest scop vom stirui asupra titulaturi-
lor populare ale colindei, titulaturi denumite in terminologia foleloris-
ticii noastre ,,functii’’. Elimindm din discutie titlurile care enunti subiec-
tul unei colinde (,,Leul 4l mare®, ,,Leul 4l mic’’, ,,Judilii cu chiili” ete.).
Avem in vedere doar titulaturile referitoare la planul ceremonial (,,De
fatd”, ,,De cioban”, ,,La fereastrd” etc.). Acestea din urmi, desigur foarte
pregnante i diversificate in colindi, nu sint tipice doar acestui gen — apar
i in ceremonialul funebru (,,Zorile afard din casd’”, ,,Zorile in casd’), si
in ceremonialul nuptial (,,Cintecul nasului’’, ,,La invalitul miresei’’), si
in descintec (,,De nimi”’, ,,De adusul manei’’). In cazul genurilor mentio-
nate, titulaturilé populare corespundeau unor prescriptii rituale, ceremo-
niale sau magice.

Fard indoiald c¢d nu toate prescripfiile legate de ceremoniale si
practici magice au sensul marcat de titlul conferit de citre comunitatea
sdteascd unor categorii de texte §i recunoscut ca atare. Prescriptiile cu
caracter initiatic, cum sint parte din prescriptiile descintatului, au riamas
ascunse in culisele obiceiului, relativ dependente de o tehnicd individuald

10 O, Btrlea, La fonclion de raconter dans le folklore roumain, in IV Inlernational Congress
for Folk-Narralive Research in Athens 1964, Atena, 1965.

11 M. Pop, La mythe du grand vogage dans les chants des cérémonies funébres roumains,
In Te honor Roman Jakobson. Essays on the occasion of his seventieth birthday, The Hague —
Paris, 1967, Caracterul formalizal ai creafiilor orale, tn ,,Secolul 20", nr. 5, 1967, p. 161, si
La strultura della ballata rumena Miorifa, Palermo, 1970.

12 M. Pop, Le mythe du grand voyage dans les chants des cérémonies funébres roumaines,
in op. cit., p. 1602,

13 Jbidem, p. 1602.
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si implicit instabile 4. Desi numeroase, indicatiile privitoare la momentul
sau locul propice descintatului (in zori, joi de diminea{d, la miezul nopfii,
1a fintini, la izvor etc.) s-au impus rareori ca titulaturi. Au cipditat statu-
tul de titulaturi doar prescripfiile manifeste relativ constant pe plan
social si evidente pentru intreaga comunitate sateasci.

Privite in ansamblul lor, titulaturile prescriptive aplicate cintecelor
ceremoniale si descintecelor echivaleazd cu un sistem de clasificare popu-
lard. In cadrul acestui sistem distingem citeva categorii mari 13, constituite
in raport cu intrebdrile : c¢ind, ca referintd temporald (moment al zilei,
datd), sau efnd (in raport cu o etapd a ceremonialului sau practicii
magice), unde, in ce loc, cui, cu referin{d, la un destinatar animal, uman,
sau extrauman, de ce, in vederea obtinerii unui efect anume.

Exemplificim pe genuri (respectiv ceremonial funebru, ceremonial
nuptial, colindd, descintec) categoriile de titulaturi in raport cu criteriul-
intrebare care le-a generat. Pentru fiecare din genurile amintite dim doar
citeva titulaturi-esantion ; semnaldm, ori de cite ori este cazul, prin etc.,
numirul mare al exemplelor omise. Enunful titulaturilor respectd for-
mularea atestatd loeal. La titulaturile prescriptive polivalente, indicim
la categoria si genul respectiv interpretarea mai rar atestatd (vestigiu),
precumn §i sensul evoluat (evol. sens). Am omis intentionat titulaturile
la care nu am avut date informative suficiente pentru determinarea cate-
goriei, de exemplu titulatura ,,colindd de mort”’ se raporteazi, in mentali-
tatea populard, la mortul destinatar (categ. III) sau la linistirea lumii
de dincolo (categ. IV)?

Subiiniem doar citeva din observatiile pe care le sugereazi acest
tabel (v. p. b).

Titulaturile din ceremonialul funebru, nuptial, din colindd si des-
cintec s-au constituit pe baza unor criterii similare, ceea ce indici angre-
narea lor — pe o anumité treaptd evolutivi — in cadrul aceleiasi categorii
folclorice.

Absenta, siricia sau bogitia unei categorii de titulaturi prescriptive
trebuie raportatd la specificul fiecirui gen in parte. Dupd cum am aritat,
descintecul comporta prescriptii circumstantiale de timp si de loc; acestea
insd an fost investite destul de rar cu calitatea de titulaturi (v. categ. I
II). In schimb, practica medical-empirics a descintecului, practici evidents
cindva pe plan social, se reflectd in numeroasele distinetii din categoriile
IITI si IV de titulaturi. Specializarea urarii in raport cu destinatarii colin-
delor, ca si procesul activ al demagizdrii genului, explicd bogétia categoriei
III si penuria categoriei IV. De asemenea, se poate constata ci titula-
turile populare au adeseori un caracter labil §i ambiguu : a) aceeasi titula-
turd implicd in enuntul ei referin{a la doud criterii ; de exemplu, descinte-
cele medical-empirice adresate animalelor si oamenilor pot fi incluse si
in categoria a IV-a si in categoria a III-a; b) aceeasi titulaturd poate fi

14 Gh. Pavelescu in Cerceldri asupra magiei la romanii din Mun{ii Apuseni, Biblioteca
de sociologie eticd si politici condusi de D. Gusti, Institutul roman de cercetiri sociale ale
Rominiei, 1945, insistd asupra caracterului variabil si individualizat al practicilor legate
de descinlat.

1% Printr-o analizd adincitd a acestor titulaturi s-ar putea distinge un numair mai mare
de categorii.
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Intrebare-criteriu Cgf:gs:al Ce;i':?;la] Colinda Descintec
moment al ,,Zorile’’18 ,,Zorile” ,,Zorile”’ ,,De soare sec”’!?
zilei, data (evol. sens) f(evol. sens) (evol. sens)
,,Colind de zi”
,,Colind de
noapte’’ etc.
1. Cind moment al ,,La venirea|,,La invili- | ,,Colinda po-
ceremonia- bradului tul miresei” mului’’ 18
lului sau acasi’”’ ,,La barbie- | ,,Colinda cola-
practicii ma-| ,,Cintec la | ritul mire- culuj’’ 18
gice Plecarea lui”’
mortului de
acasi’’
iI. Unde .»Cintare pe »,La ul- »,La fereastrd” | 1a cuc” 8,
drum’’ toane’” 20 ,,La usd’’ ,,La vacd” o E 5
,»,L.a groapa” ,»,Pe drum” De purici” [ 2=
”y 'U : —
,,De furnici” | @ @
qI1. Cui ,»Hora mor- | ,,Cintecul ,,De fata’’ N
tului”’ miresii’’ |,,A pacurarului’’ | ».De zg_zu?é' "=
,»Zorile ,,Cintecul | ,,De nevasti cu De uim&’ 88
afarg” nasului” prunc mic”’ ete. 9 E
(destinatar etc. c
mitic —
vestigiu)
,,Zorile in
casd’ (des-
tinatar —
mortul)
IV. Dece ,,Colina oii” ,,De adusul manei’”’
(vestigiu) ,,De uima”
,,Colinda albine- ,,De adus iubitul
lor’” 21 (vestigiu) prin aer” etc.

raportatd la categorii diferite in concordan{i cu interpretarea datéd de
informator §i cu stadiul evolutiv al mentalititii acestuia, de exemplu
nZorile’’, interpretate frecvent ca o indicatie temporald (categ. I), au fost
atestate sporadic §i ca o adresare citre personaje mitologice?? (categ. III);

18 Florica Lorint si Mariana Kahane, in O {postazd a ursiloarelor in credinfe §i ceremo-
nialuri, in Folelor literar, Universitatea din Timisoara, Facultatea de filologie, Timisoara,
1968, demonstreazi ca ,,Zorile”, intr-o interpretare mai veche, corespund unor personaje
mitologice ; sensul circumstan{ial de timp reprezinti in textele ceremoniale o interpretare
‘suprapusa.

17 Descintece executate pe inserat, cind soarele intrd in declin.

18 Ne referim la titulatura datd colindelor atunci cind se impodobeste un pom; obi-
ceiul a fost mentionat de I. Cocisiu in 1936. V. A.LLE.F. Ig. 1033 a Jina — Sebes.

19 Atunci cind fetele pregitesc un colac mare impodobit, colinditorii executd ,,colinda
colacului”’. Aceastd forma de colindat, surprinsd in Transilvania ca o practici izolati, a
lost pin.’-i nu de mult relativ raspinditd in Muntenia.

% Ne referim la cintecele ceremoniale executate in Hunedoara sub ultoane (sub pom1
tineri sau sub mar sau par, dupa cum indicd destul de confuz informatorii).

21 0. Birlea in Colindaiul in Transilvania, in ,,Anuarul Muzeului etnografic al Tran-
silvaniei pe anii 1965—1967”, Cluj, 1969, p. 278, pomeneste de o colindi a albinelor. Presu-
punem céi titulaturile de acest tip, ca si cele referitoare la oi, urmireau mai de mult protectia
stupilor si a turmelor.

22 Florica Lorint{ si Mariana Kahane, O ipostazd a ursiloarelor in credinfe si ceremo-
nialuri, op. cil.
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c¢) acelasi text poate fi intitulat — in acelasi sat sau in puncte geografice
diferite — prin raportare la criterii distincte ; de exemplu cintecul central
din ceremonialul nuntii poate fi numit ,,La invélitul miresei” (categ. I),
,,La ultoane” (categ. II) sau ,,Cintecul miresii” (categ. III).

Titulaturile populare aplicate textelor ceremoniale, funebre §i nup-
tiale, colindei i descintecului nu se confundi deci cu notiunea de functie.
Desigur, ele pot furniza date utile pentru descifrarea unor funcfii; carac-
terul lor, adesea labil si ambiguu, invitd insd la rezervid si simy critic.
In cadrul grupului social care le-a definit, le interpreteazi, le respectd sau
le recunoaste, aceste titulaturi au valoarea unor prescripfii normative.

O aplicare improprie — dupé opinia noastrd — a termenului functie,
aplicare relativ inruditd cu cea referitoare la titulaturile colindei, intilnim
la Bogatirev. Mentionam cad Bogatirev are in vedere nu anumite categorii
ale folclorului, e¢i ,,Ja chanson populaire” 23 in ansamblul ei. Amintim de
asemenea ci in determinarea unor ,,functii-semn’”, cum le numeste Boga-
tirev, acesta nu tine seama de destinatar, ci de emitdtor sau purtitor.
Pornind de la dubla observatie ci anumite categorii ale folclorului se
executd de ciatre un grup anume de virstd, sex, stare civild si c& reper-
toriile se diferentiazd regional in raport cu virsta, sexul, starea civili sau
sociald a respectivilor emitétori sau purtitori de folclor, Bogatirev deduce
functiile semn-virstd, semn-stare ecivild etc. Functfia semn-virstd este
exemplificatd prin categoria cintecelor de Criciun, care, dupd péirerea
lui Bogatirev, au fost dintotdeauna executate de citre tineri #. Nu luim
in discutie valabilitatea ipotezei lui Bogatirev ; constatim numai ci exe-
cutia unor cintece ceremoniale, in exemplul citat cintecele de Criciun,
de citre un grup social anume tine de categoria prescriptivului. Existenta
unor repertorii de cintece neocazionale, distincte regional pe criteriul virsti;
sex, stare civild etc., reprezintd doar o specializare. Aceastd specializare
poate decurge din : a) afinitatea — dependentd adesea de fluctuatiile gus-
tului, de ecourile sau efectele procesului de aculturatie — dintre un grup
anume §i o sferd tematici anume; b) absorbirea de citre liricd a unor
texte ceremoniale sau magice asociate cindva unor prescriptii privitoare Ia
virsta, sexul sau starea civild a executantilor ; in acest transfer, prescriptia
ceremoniald sau magicd pierzindu-si puterea coercitivii, continud sd actio-
neze 2, convertitd in indicatie preferentiald.

Infirmind calitatea de functie atribuitd titulaturilor populare ale
colindei §i semnelor-virstd, sex, stare sociald, am incercat sd circumscriem
notiunea prin procedeul — neconcludent din punct de vedere defini-
toriu — al elimindrii.

Ne propunem s# definim funectia pe etape. Dim mai intii o definifie
provizorie a conceptului : in sistemul unei culturi populare, functia exprima
relatia dintre sensul atribuit unui text 2 de folclor si textul ca atare.
Numeroase obiectii se pot ridica. Ridmine neprecizat cine determini sen-
,sul unui text de folclor, cercetdtorul sau purtdtorul de folclor, si implicit
ila ce grad de generalitate se situeazd funetia — se referd la o manifestare

23 Petr. Bogatyrev, op. cil.

24 Petlr. Bogatyrev, op. cit., p. 8.

25 Prin acea fortd de reinanen{d a miturilor si riturilor, v. Claude Lévi-Strauss, fa
pensée sauvage, Paris, 1962, p. 92.

26 In accepiia largd data termenului de M. Pop, v. Problémes généraux de Iethnologic
européenne. Comunicare la Congresul S.I.E.F., Paris, augusl 1971.
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foleloried strict circumstantiald sau la un fascicul de manifestdri analoage —
respectiv o clasd ? Este valabild o funcfie doar pentru momentul in care a
fost determinaté, sau avem dreptul de a o proiecta §i asupra unei perioade
din trecut, limitindu-i sau extinzindu-i in mod proportional raza de actiune?
Rezultd cd, pentru definirea conceptului, precizarea metodologiei este
hotaritoare.

S-ar pérea ci, citind cu congtiinciozitate punctul de vedere exprimat
de purtatorul de foleclor, respectdm in mod riguros relatia dintre o anume
manifestare i sensul particular ce i se atribuie in sistemul culturii popu-
lare pe o anume etapd a evolufiei sale. Si totusi, chiar si atunei cind
urmiireste programatic a se mentine cit mai aproape de punctul de vedere
al informatorului, cercetdtorul il depiseste prin procesul abstragerii si
interpretarii implicat in deducerea functiei. Desigur, pentru fiecare din
functiile pe care le enuntd, O. Birlea?’ di chezésie cite o afirmatfie riguros
consemnatd pe teren ; conexeazd insd mirturia informatorului la concepte
culturale 28, emite ipoteze cu privire la functii active in trecut® si se
referd la functii valabile pentru un grup de manifestiri de folclor .

Asadar, pentru determinarea functiei, marturia informatorului obti-
nutd in circumstante date reprezintd doar un punct de plecare; funcfia
poate fi raportatd la concepte culturale, permite o arheologie spirituald
si se aplicd nu unei manifestdri singulare — care luatd ca un fapt izolat,
nerepetabil ar fi nesemnificativd —, ci unei clase virtuale sau reale de
manifestari analoage.

Se pune insd intrebarea in ce cazuri §i in ce misurd mirturia infor-
matorului reprezintd un punct de plecare pentru deducerea functiilor.
Cercetatorul recolteazd adesea marturii stereotipe, de exemplu: ,,Asa
am apucat din batrini”’, ,,Asa-i obiceiul’’, méirturii care probeazi dese-
mantizarea unor manifestiari de folelor, perpetuarea lor prin inertia tra-
ditiei 3. Pe bund dreptate Lévi-Strauss subliniazd faptul ci modelele
congtiente sint sdrace 3%2; relatia dintre sensul implicat intr-un text de
folelor si textul ca atare nu se reveld prin interogatiile — de obicei infruc-
tuoase — adresate informatorului, c¢i printr-o analizi de adincime, care
pune in luminid organizarea logicd a textului, modelul incongtient, In mod
deliberat, in virtutea unui principiu metodologic, Mihai Pop exclude din
analiza unor mituri roménesti *3 referintele la marturia informatorului;
funcfia mediatoare, dedusd de autor din organizarea logicd a textului,
desi activd prin efectele ei in sistemul culturii populare, rimine inform4 si
obseurd la nivelul constiintei purtétorului de folelor.

27 0. Birlea, La fonclion de raconter dans le [olklore roumain, op. cil.
28 La catharsis, op. cit., p. 23.

2% Functia apotropaicd, surprinsi de O. Birlea sub forma de vestigiu, op. cif., p. 25.
% Functia magici la care se referd un grup de manifestiri, v. op. cit., p. 26.

31 Radcliffe-Brown, op. cil., p. 51, constati ci sondajele efectuate pentru delerminarea
consliintei sensului unor practici rdmin fara rezultat; ‘““When an Andaman Islander is asked
the question — Why do you do so and so? — he very frequently replies— Because our fathers
did so before us’.

%2 Claude Lévi-Strauss, Anthropologie structurale, Paris, 1958, p. 308.

33 M. Pop, Le mythe du grand voyage dans les chants des cérémonies funébres roumaines,
op. cil., si La strultura della ballala rumena Miorifa, op. cil.
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Funct}ia poate fi deci determinatd ficind abstractie de punctul de
vedere al informatorului; ea se poate referi la sensuri manifeste, dar
inexplicite in interiorul culturii populare. S-ar putea deduce c¢i prin
aceastd ultimi constatare infirmim valabilitatea metodei care determini
functia pornind de la interpretarea datd de purtdtorul de folclor. In The
Anthropology of Music, care se referd la muzica populard ca fenomen sin-
cretic, A. Merriam * incearcd sid rezolve ambiguitatea termenului functie
introducind o distinctie terminologicd. Pentru Merriam, ‘‘use ... refers
to the situation in which music is employed in human action; function
concerns the reasons for its employment and particularly the broader
purpose which it serves’ %, In opinia autorului, ‘use’”” — rolul atribuit de
informator unei manifestiri de folclor — §i ““function’ — sensul in inter-
pretarea, dati de cercetitor — sint doud concepte complementare ,
Constatdm totusi cd cele doud concepte sint complementare numai atunci
cind cercetdtorul ridicid la un grad de generalizare un sens pe care
informatorul il percepe doar ca un efect imediat, raportabil la o situatie
bine precizati; de exemplu, cazul in care cercetitorul deduce functia
cuplirii din audierea unui cintec de gezdtoare folosit, in intenfia executan-
tului, pentru provocarea unei apropieri cu un partener concret. Cele doud
concepte nu mai sint insd complementare, ci divergente, dacid ne referim
la sensurile deduse de cercetdtor prin lectura de adincime 37 a textului,
gensuri care se pot contrazice cu interpretarea datd aceluiagi text de
citre purtdtorul de folclor in anume circumstante. De asemenea, nu tre-
buie sd excludem nici situatiile in care informatorul se ridicd la infelege-
rea raportului dintre un grup de manifestdri gi sensul lor general. Pentru
cd nu toate functiile se situeazi la acelasi nivel de complexitate. Funcfia
de stimulare a muncii indeplinitd de basmele §i cintecele executate la
clici sau functia soporifici a cintecelor de leagin sau a basmelor povestite
copiiilor seara 38 sint functii de a cdror semnificatie purtdtorii de folclor
sint deplin lucizi. Nu aceeasi este situatia daci ne referim la functia mitu-
rilor §i ceremonialurilor. La aceste categorii, caracterul ritual difuz, polise-
mia metaforelor simbol, pendularea lor alternativ antinomicé, balastul
unor elemente fosilizate in crusta versului, impiedicd perceperea sensului
de catre purtdtorul de folclor, cercetdtorului revenindu-i sarcina plind de
riscuri de a distinge functia. In problema utilizirii sau respingerii inter-
pretidrii date de informator, optiunea depinde de categoria de folclor la
care ne referim si, respectiv, de gradul de complexitate al functiei in cauza.

Revenim la prima noastrd tentativd de definire a funectiei cu corec-
tive si completari.

Functia expriméd relatia dintre sensul implicat intr-un text 3 si
textul ca un act manifest in sistemul culturii populare. Aceasti relafie se

3 Alan P. Merriam, The Anthropology of Music, Northwestern University Press, 1964,

3 Alan P. Merriam, op. cil., p. 210.

38 JIbidem.

37 Analiza modelului inconstient.

%8 Existd fird indoiald un raport intre constiinta functiei sporifice a acestor basme §i
sensul pe care l-a cipétat locutiunea ,,basme de adormit copiii’’ in limbajul uzual.

% In acceptia largi datd termenului de citre M. Pop in Problémes générauz de Iethno-
logie, op. cil.
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modificd in raport cu divergi factori (timp, spatiu §i, respectiv, etapid a
mentalitdtii populare) ; functia se situeazi deci pe un ax mobil. In cadrul
sistemului culturii populare, functia este semnificativa doar prin referinté
la texte, membre ale unor clase reale sau virtuale. Sensul implicat intr-un
text de folclor poate fi evident sau obscur, activ, latent sau in declin;
sensul deci poate sau nu poate fi perceput de citre purtidtorul de folclor.
Functfia este dedusd de cercetdtor prin examenul critic al mirturiilor
obtinute de la informator, prin observatie directd, prin conexare la date
etnografice §i culturale gi/sau prin lectura de adincime.

Privitor la functiile folclorului deduse de catre autorii citagi, nu
considerim semnificativ a mentiona eventualele omisiuni ale acestora.
Autorii citati au avut adesea in vedere doar anumite categorii ale foleloru-
Iui (mitul, basmul) §i, in consecin}{d, au semnalat doar un uuméir restrins
de functii. De asemenea, in mod deliberat, renuntim la tentativa de a
alefitui, printr-o operatie de inventariere a rezultatelor cercetérii, o lista
— pe plan ideal exhaustivd — a funectiilor folclorului.

Ne vom limita la citeva consideratii generale asupra naturii funectiilor.

1. Functiile folelorului se pot situa in structura de adincime sau in
structura de suprafatd, ceea ce obligd, dupd cum am aritat, la adoptarea
unei metodologii adecvate.

2. Unele functii au un caracter secundar, sint active doar in anu-
mite circumstante sau doar in anumite specii ale folclorului ; de exemplu,
functia emblematicd pe care gi-au asumat-o unele cintece devenite marsuri
ale unor grupuri sau confrerii. Alte functii, prin implicatiile lor in multiple
manifestiri de folclor, pot fi considerate ca fundamentale; de exemplu,
catharsis-ul, care pe plan psihologic actioneazi ca o supapa de siguranti,
joacd un rol important nu numai in mit sau basm, dar §i in cintecul epic,
in liricd sau in dans.

3. Doar printr-un proces de reductie §i referindu-ne strict 1a o domi-
nantd, putem atribui unei manifestari de folclor o funcfie unicat. Orice
fapt de folclor implicd nu o funefie singulard, ci un lant{ de functii. Functia
catharticd a mitului lui Oedip presupune existenta unei functii expresive.
In acelasi timp se poate detecta §i o functie normativi; consecintele
funeste ale césdtoriei lui Oedip cu Iocasta intdresc puterea coercitiva a
tabuului incestului.

4. Intre multiplele functii manifeste intr-un text de folclor se sta-
bilesc raporturi ierarhice. Aceste raporturi au un caracter fluctuant.
Modificdrile survenite in ierarhia functiilor evidentiazd procesul evolutiei
folclorului. Pentru inscrierea unei manifestiri de folelor intr-o sincronie
datd, distincfia dintre functia dominantd §i subordonatele ei este defi-
nitorie.

QUELQUES OBSERVATIONS SUR L'EMPLOI DE LA NOTION DE FONCTION
DANS LE DOMAINE DES ETUDES FOLKLORIQUES

L’auteur attire l’attention sur certains cas d’usage labile ou impro-
pre de la notion de fonction dans les études folkloriques.

On fait objection a4 Bogatyrev — qui identifie ’idée de «signe »
avec la notion de fonction — de ne pas établir de différence entre le ig-
nifi€ » et le «ignifiant » de certaines manifestations folkloriques.

https://biblioteca-digitala.ro



48 MONICA BRATULESCU 10

L’auteur insiste aussi sur les dénominations populaires de la «co-
linda », dénominations désignées dans la folkloristique par le terme fon-
ction. A laide d’un tableau, il démontre que:

1. Dans la taxonomie populaire, les dénominations de la «colinda »
correspondent & des prescriptions de rite, de cérémonie ou de magie.

2. Ce type de dénominations est caracteristique non seulement & la
«colinda », mais aussi & 'incantation, au cérémonial funébre et nuptial.

3. A cause de leur caractére circonstantiel et ambigu, les dénomi-
nations populaires ne peuvent étre considerées fonctions.

L’auteur conclut que pour définir la notion de fonction dans le do-
maine de 1’étude folklorique, la détermination de la méthodologie est
décisive. En ce qui concerne la validité ou la non-validité du témoignage
de l'informateur, I'option dépend de la catégorie folklorique qu’on a en
vue, de méme que du degré de complexité de la fonction en cause. Le
sens impliqué dans une manifestation folklorique peut étre explicite ou
obscur, actif, latent ou régressif; par conséquent la fonction peut étre
ou ne peut pas étre percue par le sujet folklorique. Le chercheur peut dédu-
ire la fonction par I’examen critique des témoignages obtenus de 1’infor-
mateur, par l’observation directe, par la connexion avec des données
ethnographiques et culturelles, ainsi que par l’analyse des structures
de profundeur.
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POVESTITUL — ACT DE COMUNICARE

LIGIA BIRGU-GEORGESCU

In analiza ce ne-o propunem vom considera basmul in mod implicit
ca un fenomen artistic cu functie comunicativi, incercind si relevim
unul dintre aspectele sale mai putin discutate — acela de comunicare.

Comunicarea are loc atunci cind codurile §i repertoriile ambilor
corespondenti sint comune!. In cazul narafiunii populare, formalizarea
maximé datoritd oralitdtii a dus la existenta unui cod §i a unui reperto-
rin bine stabilit, care a determinat permanenta acestui mod de manifes-
tare umand. In sistemul general al folclorului, basmul si-a schimbat seman-
tica mesajului, ca dealtfel mare parte din actele folclorice, fird insad a
pierde caracterul siu general de comunicare, caracter specific oricirui
fapt de cultura.

,,Orice act folecloric este un fapt de culturid §i orice fapt de culturd
propune un schimb ; el este deci un act de comunicare, dat fiind c4 socie-
tatea, realitate culturald, este formaté din indivizi §i grupuri ce comunicé
intre ei, schimbindu-si bunurile’2.

Pornind de la acest principiu al antropologiei structurale, ce relevi
diferenta dintre naturi si culturs, sistematizind si formalizind in modele
produsele si relatiile culturale umane, organizate in sisteme, cu diverse
nivele, vom incerca in cele ce urmeazéd si schitdm un model al comuni-
cirii prin basm. Scopul principal este prezentarea a trei factori —
agentii importanii ai comunicdrii: emitdtorul, receptorul si mesajul
transmis. Atentia noastrd va fi orientatd deci nu numai asupra a ceea ce
Abraham Moles denumegte sociometria comunicérii, respectiv distin-
gerea emitdtorului si a receptorilor, a reactiunii existente intre ei, dar
s$i a influentei acestora asupra mesajului, in spetd basmul.

1 Abraham A. Moles, Informalie si redundan{d, p.34, in Esfeticd informalie, programare,
Anlologie, prefatd si note de Victor Ernest Masek, Bucuresti, Editura stiintificd, 1972.

2 Mihai Pop, Le fait folklorique, acte de communication, Arta Ethnographica Academiae
Scientiarum Hungaricae, Tomus 19 (1970), p. 319—323.

3 Abraham A. Moles, Sociodinamica cullurii, Bucuresti, Editura sliinlificd, 1974,

Rev. etn. fole, tom, 21, nr. 1, p. 48 —59, Bucuresti, 1970

4 — 1040
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Un act de comunicare se poate descrie dupid Harold D. Lasswel®
rdspunzind la urméitoarele intrebiri :

— cine comunicé ;

— ce comunicd;

— prin ce canal;

— cui comunicd;

— cu ce scop, cu ce efect?

Studiile sgtiintifice asupra comunicdrii tind in genere si se centreze
asupra uneia sau alteia dintre aceste intrebdri, incercind s& releve impor-
tanta fiecdreia. Ni se pare insd mai apropiat de scopul nostru modelul
partial pe care il adoptéd B.H. Westley i Malcom S. Mac Lean dupé Theo-
dore Newcomb §i care este urmétorul:

,,O persoana A transmite o informatie, unei persoane B, referitor
la un obiect X5,

Cei doi autori lirgesc insd sfera lui B de la o singuri persoani fizicd,
conform modelului lui Newcomb, la un grup primar sau un sistem social.
In cazul nostru, comunicarea se stabileste intre povestitor (A) si grup
(B), ultimul avind posibilitatea s se prezinte sub diverse aspecte :

— grup familial, B,,

— grup de sezitoare, B,,

— grup de clacd, By ete.,
existind insd gi situafii mai rare, in care basmul ca act se realizeazd intre
numai doi indivizi (A— B). Deci, conform modelului adoptat asupra
actului de comunicare, A, in cazul basmului, este reprezentat intotdea-
ung printr-o singurd persoané, in timp ce B poate apare fie ca un singur
individ, fie ca grup.

Dacé preluam distincjia dintre comunicarea duald §i comunicarea
de masi® ficutdi de Westley si Mac Lean, ce stabilesc anumite criterii
diferentiatoare intre cele doud, vom constata ¢4 basmul ca act de comuni-
care se situeazd oarecum la mijloc. Astfel, in cazul comunicéirii duale,
modalitdfile senzoriale mai numeroase provoacd o retroreactie imediaté
(feedback), B putind transmite imediat reacfia sa spre A referitor la in-
formatia primitd si a influenjei acesteia asupra sa, datoritd posibilitati-
lor senzoriale de verificare. In cazul comunicirii de mass, numirul moda-
litdtilor senzoriale tinde s& fie micsorat, iar reactia de intoarcere (feed-
back) este la fel micgorati si intirziatd.

Dupd pérerea noastri, basmul se incadreazi in prima categorie,
tinind seama de reactiile grupului, de comentariile din timpul desfisu-
ririi basmului, deci a comunicirii, ceea ce ar corespunde retroactiunii
lui B fatd de A. Specﬁlcﬁm in acelasi timp cd aceste reactii reprezinti o
retroactiune partiald in comparatie cu feedback-ul declansat in cazul interac-
{iunii duale, de exemplu, unde existenta numai a doi indivizi face posibild
0 mai mare spontaneitate a comunicérii. Deci din acest punct de vedere
se apropie de a doua categorie, a comunicérii de masi. Existen{a grupului
instaureazd norme anumite de comportament in comunicare, apropiind

4 Harold D. Lasswell, Structure el fonclion de la communication dans la société, in Sociologie
de U'informalion, texies fondamentaux par Francis Balle, Paris, 1973, p. 31—41.

5 B. H. Weslley et Malcom S. Mac Lean, Un modeéle conceptuel pour la recherche sur
les communications, in Sociologie de Uinformation, p. 43.

¢ Op. cit., p. 50,
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performarea unei naratiuni de expunerea unei conferinfe in care emifa-
torul nu este intrerupt decit in cazuri particulare, iar retroactiunile se
manifestd in marea majoritate prin aplauze sau fluierdturi. Sint frecvente
cazurile, in special, cind naratiunea se adrescazd copiilor, ca acestia si
intrerupd dacd povestitorul opereazd schimbéri in cursul performérii
in comparatie cu o performare anterioard efeciuatid de acelasi povestitor.
Reactiile sint similare cind acestia audiazé variante diferite de prima vari-
antd memoratd. Existd contexte — mai putin frecvente insd — cind se
produc intreruperi i in timpul nardrii pentru adulfi, mai ales cind existd
mai mult{i performeri de basm in cadrul aceluiasi grup si cind acestiacu-
nosc basmul in variante diferite. Retroactiunea se realizeazi si sub formi
de comentarii asupra personajelor naratiunii, a actiunilor lor, a deznodéi-
mintului.

Povestitorul comunicd cu fiecare individ al grupului, reactiile aces-
tora fiind diverse, in raport cu relatiile ce le comporta, atit pe plan psiho-
logic cu emitdtorul, cit §i pe plan folclorie, respectiv cunoasterea sau
noncuhnoasterea basmului.

Comunicarea se realizeazd nu numai intre emitdtor si receptori,
dar §i intre receptorii insisi, chiar dacd nu este manifestati verbal. Ea
poate fi o comunicare de tip gestual sau vizual sau o comunicare de tip
mutual, de climat. Deseori intre membrii unui grup social, in care se desfé-
soard actul povestitului, au loc schimburi de priviri apreciative la adresa
naratiunii, priviri ce corespund propozifiilor eliptice verbale de tipul:
nemaipomenit, grozav etc. Deci actul povestitului favorizeazi trei forme
de comunicare :

— emitdtor — receptor (cel de-al doilea considerat ca element singu-

lar al grupului);

— receptor — receptor (in cazul comunicirii de tip gestual sau

vizual) ;

— receptor — receptor (comunicare mutuald, de climat, firi for-

me de manifestare).

Este necesar si avem in atentie permanent complexitatea acestui
tip de comunicare pentru a putea pitrunde semnificatia mesajului trans-
mis prin basme. Intr-o comunitate siteascd, in care tradifia este
bine conservatd, basmele sint invitate de copii odatd cu limba, deci
caracteristica mesajului acestora diferd de mesajele primite posterior.
Ele constituie informatia culturald initiald a unui individ, asimilatd de
0 asemenea maniersd, incit devine un pattern similar cu patternul limbii.
Basmele, ca dealtfel si celelalte productii folclorice, nu sint percepute ca
informatie strdind primitd cu ocazia obligatiilor sociale : scoald, armats,
cilitorii cu ocazia muncilor sezoniere ete., ci ca forme obisnuite ce fac
parte din matricea comunititii sociale satesti.

Daeéd privim basmul din punct de vedere semiotic ca o transmisie
de mesaje de structurd profundi de la un grup ce ar include ,,siragul
amorf al strdmosilor”? spre generatia existentd prin intermediul emiti-
torilor de suprafatd, nemijlociti, imediati, vom introduce in modelul nostru
A B X — in care A reprezintd strimosii, adeviratii emititori, B gene-

7 Sanda Geolopentia-Eretescu, Probleme semiolice in cercelarea folclorului, in ,,R.E.F.”,
t. 16, 1971, nr. 2.
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ratia existentd, deci receptorii, si X basmul ca element virtual — un
nou element, C, care va reprezenta existenta indivizilor creatori sau deti-
nitori de folclor, agentii de legiturs, intre emititori §i receptori. Acesti
O sint de fapt intr-o continué ,,concurentd’ pentru satisfacerea consumului
cultural al elementului B, ce semnificd grupul folcloric fie zonal, fie natio-
nal. Ei sint obligati s aleagid pentru comunicarea folcloricd acele specii
ale cdror functii corespund contextului social in care se afli elementul
B. Supravietuirea lor deci, cit si a speciilor folclorice depinde de contex-
tul social, de schimbérile ce se produc in cadrul acestuia, schimbéri care
influenteazi mentalitatea indivizilor ce formeazd elementul B si le deter-
min# nevoile culturale. Procesul inovatiei in cadrul actului de comunicare
prin basme este supus, la rindul sdu, influentei sociale din contextul soci-
al mai larg. In cursul performirii naratiunii, fiecare povestitor este obli-
gat si recurgi la tiparele existente in traditie. In acelasi timp insi, el va
incerca si marcheze redarea basmului cu personalitatea sa artisticd,
actiune care necesitd o continui preluerare a tiparelor traditionale, dar
de o asemenea manierd incit si nu altereze mesajul transmis. Este deci
necesar un permanent acord intre ceea ce este constant in tradifie, cu
alte cuvinte in competenta povestitului — definibild prin legile genului
— si variabil, manifestat prin performanti. Contextul social va determina
intotdeauna constanta codului — care in cazul nostru este o suprapunere
de cod lingvistic cu cel gestual i mimic —, ca §i libertatea emifitorului,
in spetd a povestitorului. Acesta nu poate inova decit in limitele contex-
tului propriu-zis — cel al basmului si cel al contextului social la nivelul
limbia—fiind necesar intotdeauna un anumit echilibru intre cele doui,
pentru ca mesajul si poatd fi decodat.

Diferenta de contexte socioculturale are ca rezultat imposibili-
tatea receptirii mesajului transmis, receptare care se realizeazd pe plan
verbal — basmul fiind construit din secvente lingvistice —, dar fird a
pitrunde insd informatia completd, transmisd de acesta, pentru a cérei
decodare este necesard cunoasterea relafiilor dintre indivizii' acelui con-
text, a gradului lor de culturi, a modului lor de viatd etc., relatii ce se
contracteazd nu numai pe bazd verbali.

»,Oamenii stabilesc relatii nu numai prin cuvinte, dar si prin rela-
tii temporale [...]. Oamenii interactioneazi §i prin gest sau atingere,
precum si multe alte mijloace. Ei nu numai doar trimit gi primesc informa-
tie pe baza acestor multiple cii, ei folosesc fiecare dintre acestea pentru
a participa la un dialog comun, pentru a-§i transmite in mod reciproc
si a-si media diversele sensuri. Comunicarea este mult mai largd decit
limbajul’’s,

Diversele contexte sociale pot influenta la grade diferite realizarea
actului de comunicare de care ne ocupim. Emititorul, deci povestitorul,
este determinat de relatia sa cu receptorul, care, dupd cum am stabilit
anterior, poate fi un singur individ sau un grup. Aceastd relatie, deter-
minatd social, poate fi atit de puternicd, incit sd ducs la schimbarea de
functie a mesajului respectiv, in spetd : transformarea unui basm fan-
tastic in basm nuvelistic, legendd sau snoavid, emitdtorul adaptindu-si

8 Alfred G. Smith, Introduction, in Communicalion and Culture, Holt, Rinehard and
Winston, 1966, p. 3.
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mesajul dupéd componenia §i caracterul grupului ciruia comunicd. Emi-
tdtorul suferd, in acelasi timp, influenta propriilor sale stéri psihice sau
fizice existente in momentul comunicérii, de aici o permanentd schim-
bare in modul de a. povesti, avind ca rezultat variante deosebite ale aceluiasi
basm in care pot fi omise o serie de elemente cunoscute tipului respec-
tiv sau introduse altele noi. $i intr-un caz si in altul, comunicarea poate fi
modificatd de la o performare la alta pind la eventuala creare de noi
tipuri. S-ar putea pune intrebarea dacd basmul ca act de comunicare,
in cazul unui auditoriu avizat — respectiv care cunoagte naratiunea ce
urmeazd a fi povestitd —, nu are un caracter redundant, dat fiind faptul
ci simbolurile sint cunoscute sau usor de ghicit. Cind basmul este cunoscut
insd, atentia povestitorului i a ascultétorilor este concentratd in special
asupra performirii naratiunii, a limbii prin care se transmite mesajul,
precum si a gesticii ce completeazsi comunicarea. In felul acesta caracte-
rul redundant scade, dar trebuie recunoscut faptul c¢d informatia transmisi
prin basme péstreazd o anumitd redundanti, datoritd gradului de forma-
lizare a sistemului.

Receptorul, ca factor important al comuniecérii §i care, dupi cum am
constatat, poate juca un rol de determinator al acesteia, este la rindul
sdu influentat, atit de contextul social ce-si exercitd caracterul sau coer-
citiv asupra emitidtorului, ¢it si de comunicarea propriu-zisi, respectiv
naratiunea transmisd. Trebuie specificat cé influenfa comunicérii, in
cazul nostru (dealtfel credem ci aceastd observatie este valabild in gene-
ral), diferd de la un individ la altul, dintre cei ce formeazd grupul, fie-
care avind un feed back conform dezvoltirii personalitétii sale, depinzind
deci de gradul de culturd, de experientd :ociald, de gust artistic etc. De
cele mai multe ori insd, influenta exercitatd de narafiune poate avea un
caracter incongtient, receptorul nerealizind importanta dominativd a
unei culturi tradifionale, bazate pe norme nescrise, norme care in cazul
naratiunii populare nu se transformé# in elemente noi odatd cu schimba-
rea contextului social, ci sint périsite treptat datoritd incongruentei din-
tre mesajul existent in basme si nevoile culturale actuale. Prin aceasta
ajungem la teza mult discutatd a disparitiei folclorului, care, dupé pirerea
noastrd, nu poate fi acceptatd in totalitate, dar care nu este lipsitd de ade-
vir. Datoritd disparitiei unor contexte sociale, ce determini gifavorizeaza
transmiterea informatiei prin basme, frecventa actelor de comunicare
de acest tip scade. Ne referim la disparitia, destul de rapidi, a clicilor, a
sezdtorilor §i a altor ocazii pentru povestit — caracteristice societétii
rurale traditionale —, care a dus la sciderea vizibild a povestitului si deci
implicit a transmiterii de informatie prin intermediul actului de comuni-
care de acest tip, specificd unei anumite mentalitia{i.

Majoritatea tinerilor satelor noastre, prin plecarea la orage §i inca-
drarea lor in alt grup sociocultural, cu ocazia unor munci temporare,
pierd o parte din elementele culturale tradifionale ale comunitdtii sdtesti.
In noul grup, fenomenul povestitului nu existd sau existd sporadic si
nesemnificativ, fiind privit frecvent de indivizii componenti cu o anumité
ironie sau chiar dispret. In comuna Cilinesti, judetul Maramures, nepoata
povestitorului Grigore Tivodar, in virstd de 20 de ani, ne-a rugat si nu-l
mai ddm pe ,,mosu”’ la radio, ,,c&4 ride satul’”’, iar nepotul Titianei Bud
din satul Breb, judetul Maramures, in virstd de 17 ani, ne-a reprosat :
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,,De ce-ati dat-o pe moasa la radio? S& n-o mai dati de data asta. Ea-i
temeie bitrind, nu se sade sé se ocupe cu de-astea’. Amindoi tineriilucra-
serd temporar la Baia Mare.

Diversii factori socioculturali existen{i astdzi influenteazd sischim-
bd mentalitatea atit a emitdtorilor, cit si a receptorilor. De exemplu, la
intrebarea noastrd dacd existd fata padurii, omul noptii sau alte persoane
fantastice, Ion Slitean din Breb ne-a rispuns: ,,Pdi, domnuecd, daca
v-0 zis oarecine c-ar exista, acela o fost debil mintal”.

Aceastd mentalitate coexistd incd cu cea prin care atit emitatorul,
cit gi receptorii considerd verosimile elementele componente ale narafpi-
unii sau le atribuie o valabilitate anterioard, intr-un trecut nedatat.

O altd problemi ce se pune in mod curent in prezenta unui act de
comunicare este : daci mesajul transmis este voluntar sau nonvoluntar.
Reintorcindu-ne la modelul nostru de comunicare, prin mesaj voluntar
vom intelege un mesaj creat de A, in scopul de a modifica perceptia lui
B asupra unui obiect X, iar un mesaj nonvoluntar este un mesaj trans-
mis direct sau prin intermediar (C)} lui B fiard intentia de a-1 influenta?®.

Analizind comunicarea prin intermediul basmelor, vom constata
ci mesajul acestora poate avea fie caracter voluntar, fie nonvoluntar,
depinzind de intentia povestitorului, respectiv a emitdtorului, precum
si de contextul social in care se desfigoard actul in sine. Avem in vedere,
de exemplu, povestitul in familie, pentru copii, in care de cele mai multe
ori intentia este de a modifica comportamentul acestora pentru viitor
sau pentru momentul respectiv. Titiana Bud din Breb ne mirturisea ci
povesteste nepofilor pentru ca acestia ,,34 stea cuminti” sau ca acegtia
sd afle ,,cum a fost lumea inainte”. Am inclina sé credem cé in majoritatea
cazurilor povestitul pentru copii poate fi incadrat in categoria mesajelor
voluntare, spre deosebire de cel ce se efectueazid pentru oamenii maturi
§i al cérui scop ar fi, dupid declaratia lui Vasile Chindris din Budesti,
,,88 treacd vremea’’, deci fird o intentfie precisd de a influenta compor-
tamentul receptorilor. Dealtfel, dupd pérerea noastrd, problema este
mult mai complexi, neexistind o comunicare fird intentie de influentare,
influentare care poate avea insd diverse grade de intentionalitate si care
poate fi, in raport cu emititorul, fie constientd, fie nonconstientd. Marca-
jul voluntar sau nonvoluntar l-am ficut insd pentru distincfia unor con-
texte sociale in care se desfgoard povestitul §i pentru a diferentia anumite
trésdturi deosebite ale sale, dupd receptori, respectiv cind acestia sint
copii sau oameni maturi.

Remarcim ins# faptul cd acelagi Vasile Chindris atribuie naratiuni-
lor o anumitd functionalitate. La intrebarea noastrd de cind a invitat
povestea pe care o relatase, riaspunde :

»De cin am fos cocon si gid’em la oi. Ej, c-a-colo musaj si poves-
t'ést’i cd zie lupk’i §i ursi. i zin’e tdlhari. Atuns’ea jera tdlhari, nu ca
amu. Ave o rudi lungd, ¢in¢ metri $i cuj cu la un capit si tipa pistd plasd
la oi §-o-nvirt’e tit agd rotd si strinfe lina pingd cui s-o-apdsa-n Fios s-o
rad’ica-n sus §-o triz’e d’in staul §i si ducé cuje. §inu st’iei nimnic, durn’ei.

® B. H. Weslley et Malcom S. Mac Lean, Un modéle..., p. 49.
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Asd cu povest’i, treCe noptea si sim{dihotu cin zin’é s-amutaj cin’isi dat
cu pk’etre §i t’e-aparai §i hotu fuz’e” 10,

Vom analiza unele cupluri de comunicare ce se pot stabili intre
indivizi, precum i posibilitatea de interactiune dintre acestia, pe baza
tipului de comunicare de care ne ocupidm. Din punctul de vedere al sexu-
lui, cuplurile comunicérii ar fi urmitoarele :

birbat — barbat,
femeie — femeie,
birbat — femeie,
femeie — biarbat.

Experienta de teren ne permite si afirmim ci, din cele patru cu-
pluri posibile, tipul nostru de comunicare apare mai frecvent in cazurile
1, 2, 3, deci: birbat — barbat, femeie — femeie, barbat — femeie. Al
patrulea cuplu : femeie — birbat nu favorizeazi comunicarea de acest
gen. Explicatiile ar putea fi de naturd sociald, femeile avind un statut
diferentiat in cadrul grupului social sitesc, statut care se schimbd, intr-o
anumitd misurd, odatd cu inaintarea in virgtd. Cel mai frecvent, femeile
povestesc dupd ce au intrat in categoria ,,batrinilor’’, categorie care
oferd indivizilor sii privilegiile cigtigate prin tradifie. Existd, desigur,
si exceptii : Ana Bud din satul Breb, jud. Maramures, in virstd de 40 de
ani, povestea in mod curent, cu predilecfie insd, snoave. Dupid parerea
noastri, acestea sint cazuri izolate ce concordi cu tipurile feminine volun-
tare, marcante §i in viata sociald cotidiani.

Din punct de vedere social se pot stabili alte relatii intre indivizi,
care pot permite comunicarea prin actul povestitului. Enumerim citeva,
considerate de noi ca cele mai importante intr-o comunitate tradifionald,
§i anume cele ce se formeazd in microgrupul social — familia :

so} — sotie,
sotie — sof,
tatd  — copil,
copil — tata,
mami — copil,
copil — mama,
bunic — copil,
copil — bunic,
bunicd — copil,
copil — bunicd,

copil — copil.

In exteriorul acestui grup — in afara altor relafii sociale ce se pot
contracta, de altd facturd — sint posibile relatii generale bazate pe cate-
goria ofrstd, de tipul:

adult — adult,
adult — copil,
copil — adult,
fecior — fata,

fatd — fecior.

10 A.LLE.F., mg. 4538.
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Daci comunicarea lingvisticd este posibild in cadrul tuturor relatiilor
enumerate, fie ele bazate pe virstd, sex etc., tipul de comunicare analizat
nu este posibil decit numai in unele dintre acestea. Cel mai frecvent,
comunicarea de acest gen apare in diadele: bunic — copil; bunicad —
copil ; tatd — copil; mamé — copil; adult — adult; adult — copil. La
rindul lor, cuplurile respective se pot reduce la doul tipuri generale de
relatii : adult — copil §i adult — adult, emitdtorul fiind cu preponderenté
de sex magculin.

Prima relatie (adult — copil) este un rezultat firesc al diferentei
de experient{d intre cei doi membri ai cuplului. Competenf{a povestitului
se formeazd odatdi cu virsta, chiar dacid basmele se invatd in copildrie.
Legile genului sint asimilate mai greu si factorul dificil il constituie per-
formarea naratiunii, performare ce necesitd ca realizarea sa si fie infip-
tuitd intr-un mod in care mesajul sd poatd deveni nu numai inteligibil,
dar s34 aibd si calitate artistica.

A doua relatie este o consecintd a nevoii indivizilor de a transmite
informatie de orice naturd ar fi ea, gtiinjificd, literard, muzicald etc., deci
de a comunica, dar in acelasi timp §i un efect al tendintei unor indivizi
de a deveni lideri ai grupului in care se gisesc la un moment dat, de a-l
domina prin cunostinte, fortd etc., ori naratorul devine — in cadrul gru-
pului social in care are loc povestitul — actorul principal, el capteazi
atentia auditoriului, pe toatd durata basmului, dominindu-l, cigtigindu-si
uneori, pentru mai tirziu, un rol aparte in comunitatea respectiva.

Modelele de cupluri stabilite sint conforme comunicérii in general.
In cazul nostru, relatiile cele mai frecvente se stabilesc de la individ la
grup, deci comunicare in formé de stea ,,caracterizatd prin prezenta unui
individ ale cdrui schimburi sint mult mai intense decit ale celorlal{i’™!;
dat fiind insd ¢ modul de comunicare analizat este posibil §i in cazul
diadelor, am luat in considerare relatiile de acest tip in care rolurile se
pot inversa, spre deosebire de tipul de relatie : un individ — % indivizi,
in care forma inversd nu este posibild intr-o comunicare normali, un indi-
vid neputind primi mai multe mesaje in acelagi timp. '

Pe baza acelorasi cupluri putem stabili unele diferente existente
intre productiile folclorice, diferente care pot constitui trdsdturi defini-
torii ale acestor produectii, in functie de specificul actelor de comunicare
prin care se realizeazd fiecare in parte.

Manifestdrile folclorice apar ca :

— acte de comunicare fixe (intelegem prin aceasta fenomenele
fol})}lorice legate de anumite zile sau de unele evenimente din viata omu-

ur);

— acte de comunicare libere (fird o datd fixd. Pot avea loc in orice
zi a anului. Tn aceastd categorie intrd numai actul cintatului §i al poves-
titului) ;

— acte de comunicare mixte.

. In ultima categorie includem dansul, care poate fi legat si de anu-
mite zile ale anului (cilusarii, dansul ciiutilor), sau de evenimente din
giatfi omului (dansul miresii), dar a cdrei manifestare poate fi si indepen-

enté.

11 Abraham A. Moles, Sociedinamica culturii, Bucuresti, Editura gtiin{ifici, 1974, p. 78-
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Spre deosebire de cintec i basm, dansul prezenta perioade de inter-
dictie — posturile. Deci el se detageazd de aceste doud acte folclorice nu
numai prin caracteristicile sale specifice de comunicare, dar §i prin con-
ditiile impuse manifestdrii sale.

Dacd ludm in considerare relatiile de comunicare stabilite anterior,
in interiorul unei familii, atit pentru cintec, cit §i pentru basm vom con-
state :

cintec basm
sof — sotie 1 sot — sotie 1
sofle — sof 1 sotie — so} 1
tata — copil 1 tatd — copil 1
copil — tata 1 copil — tatd 0
mami — copil 1 mami — copil 1
copil — mama 1 copil — mami 0
bunic — nepot 1 bunic — nepot 1
nepot — bunic 1 nepot — bunic 0
bunicd — nepot 1 bunicd — nepot 1
nepot — bunica 1 nepot — bunica 0
copil — copil 1 copil — copil 1
In cadrul relatiilor bazate pe categoria virstd vom gisi :

cintec basm
adult — copil 1 adult — copil 1
adult — adult 1 adult — adult 1
copil — adult 1 copil — adult 0
fecior — fata 1 fecior — fati 0
fatd — fecior 1 fatd — fecior 0

Deci, in timp ce actul de comunicare prin cintec este posibil in toate
diadele stabilite, al doilea tip lipsese din cadrul unor cupluri. O diferenta
pertinentd este si faptul ci pentru realizarea sa basmul solicitd cel putin
un receptor, in timp ce cintecul se poate menifesta in prezenta unui singur
individ care este i emitétor §i receptor. A treia diferentd o constituie me-
sajele transmise de cele doud tipuri de comunicare, distincte atit prin co-
durile folosite, it §i prin realizarea lor lingivistica :

cod muzical
cintec cod lingvistic
cod mimic

cod lingvistie
basm cod gestual
cod mimic
cod muzical (f. rar)

In acelasi act al cintatului, dar cu caracteristici deosebite de struc-
turd muzicald, se include cintecul epic. O comparatie intre cintecul epic
§i basm, pe baza acelorasi diade, ne relevi o serie de trisituri comune.
Bealizarea celor doud fenomene folclorice, ca acte de comunicare, coincid
In cea mai mare parte, in cadrul relatiilor stabilite, diferd insd contextele
In care ele se desfigoard. Atit cintecul epic, cit §i basmul solicitd un recep-
tor, dar, in timp ce cintecul epic, ca act, se realizeazi in specialin contex-
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tele de relaxare (nunti, petreceri), povestitul se suprapune, in general,
contextelor de muncé (clacd, gezatoare ete.). $i unul §i celilalt sint acte
de comunicare ale cdror coduri, desi coincid in marea majoritate, se dis-
ting totusi prin raportul existent intre acestea.

In cazul basmului, rolul dominant este al codului lingvistic, in timp
ce in cintecul epic existd o echivalentd intre cele doud coduri predomi-
nante : muzical si lingvistic.

Nu ne-am propus o analizd mai detaliatd a diverselor acte folclorice
in raport cu cel al povestitului, ¢i doar o schitid care si ne permita in final
o definitie a povestitului conformi temei propuse.

Am putea defini deci povestitul ca un act de comunicare liber, ce
se poate exprima prin modelul ABCX, solicitind in mod imperios cel
putin un individ ca partener pentru realizarea sa, act care nu se mani-
festd decit in cadrul anumitor relatii dintre indivizi si care utilizeazd o
sumé de coduri in transmisia mesajului, avind ca predominant codul
lingvistic. Acest tip de comunicare diferd de comunicarea interpersonald
sau cea de masi, avind trasdturi comune cu ambele tipuri. Putem adiuga
de asemenea ci, in etapa actuald, comunicarea de acest gen este in proces
de disparitie, ce poate fi mai lent sau mai rapid, depinzind de conditiile
socioculturale in care se gisesc atit emitdtorii, cit §i receptorii.

LE CONTAGE COMME ACTE DE COMMUNICATION

Le théme de l’article est 1’analyse des aspects de communication
du conte folklorique en tant que performance. On y entreprend une ana-
lyse «sociométrique » (A. Molles) des constituants de la communication
(émetteur, récepteur, réaction réciproque) et de l'effet que ceux-ci exer-
cent sur le message-conte lui-méme.

Le modéle de I'acte de communications adopté est du type: «La
personne A transmet une information & une personne B 4 propos d’un
objet X » (B. M. Westley, Malcom S. Mac Lean-apud Th. Newcomb).

Or, pour le cas analysé, A signifie nécessairement une seule personne,
tandis que B peut étre tout aussi bien une personne, qu'un groupe nom-
breux. Il s’ensuit que I’acte de performer un conte posséde des traits com-
muns avec la communication interpersonnelle et la communication de
masse.

On y analyse ensuite toutes les formes de communieation interin-
dividuelles que D’acte de performer un conte comporte.

D’un point de vue sémiotique, le conte y est censidéré comme un
message de 'ordre de la structure profonde, eréé par des ancétres et trans-
mis & la génération actuellement active par l'intermédiaire d’émetteurs
de surface. D’ou le modeéle A B X (dans lequel A = ancétres, émetteurs
originaires ; B = génération présente, récepteurs; X = le conte, entité
virtuelle) auquel on ajoute un C (re-conteurs, agents de liaison, créa-
turs, entre A et B).

On y examine ensuite les conditions sociales contextuelles et leur
influence possible sur I’acte de communication narrative (conte-performé).
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On y explore aussi la configuration des couples de la communica-
tion et la situation de l’acte de communication narrative réalisée ou non
% lintérienr de ceux-ci.

L’auteur entreprend un examen comparatif des différences — du
point de vue communication — entre chanson lyrique, chant épique et
conte populaire, & intérieur des mémes couples.

Enfin, I'auteur définit le contage comme acte de communication,
en tenant compte des codes vtilisés, des différences qui particularisent
les contextes actuels de la performance du conte par rapport & ceux d’an-
tan.
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CONSEMNARI SI TRADITII PRIVIND FIGURA LUI
MIHAI VITEAZUL

ION DRAGOESCU

Faima unui om este datd de faptele sale. Dacd insd actiunile acestuia
coincid cu aspiratiile cele mai adinci ale natiunii din care face parte, daci
ele sint in concordantd cu sensul dezvoltirii legice a societatii vremii
sale, atunci ele ii conferd acestuia girul unei autentice personalitati isto-
rice, iar figura sa intrd de-a dreptul in legenda.

Acesta este cazul lui Mihai, fiul lui Patrascu voievod, ciruia pen-
tru cele sdvirsite in scurta-i domnie i s-a adiugat apelativul ,,Viteazul”.
Mihai Viteazul, sublinia tovardsul Nicolae Ceausescu, ,,a intruchipat in
chip minunat nizuintele celor trei {iri roménesti spre unitate statald,
pentru a putea face fa{d ndvilitorilor striini, oprimérii otomane, pen-
tru a-si putea péstra fiinfa nafionald, pentru a deschide calea progresului
§i bundstarii’’!.

Luptei eroice a domnitorului pentru eliberarea tdrii de sub apdsi-
torul jug turcesc, ca §i realizirii primei uniri politice intr-un singur stat
a celor trei {ari romane, poporul nostru le acordd astdzi cuvenita pretuire,
asezindu-1 pe marele conducitor de osti la locul ce i se cuvine in galeria
marilor personalitdfi ale istoriei romanegti®.

1 Nicolae Ceausescu, Romdnia pe drumul desdvirsirii construcfiei socialisle, vol. 3, Bucu-
resli. Edit. politica, 1967, p. 697.

% Fard a avea pretentia de a fi exhaustivd, enumerdm in continuare o succinti selectie
in istoriografia consacrata figurii marelui voievod, edificatoarc, dupd pirerea noastrd, asupra
impactului avut de personalitatea lui Mihai in cultura istoricd roméneascd. Dintre sinteze
amintim : Istoria Romaniei, vol. II, Bucuresti, Edit. Academiei, 1964, p. 949—1018; Isioriu
Ppoporului romdn, sub red. acad. Andrei Otetea, Bucuresti, Edit. Academiei, 1972, p. 229—
236; Constantin G. Giurescu, Dinu C. Giurescu, Isforia romdnilor din cele mai vechi timpuri
$i pind in prezent, Bucuresti, Edit. Albatros, 1971, p. 268 —282 ; Istoria Romaniei, Compendiu,
ed, a III-a, Bucuresti, Edit. didactici si pedagogicd, 1974, p. 192—201. Dintre lucririle spe-
ciale se cuvin a fi amintite: Nicolae Balcescu, Isloria Romanilor sub Mihai-Voda Viteazul,
<u note de Al. Odobescu, Bucuresti, Edit. Socec, 1878; Dr. Ion Sirbu, Istoria tui Mihai
Voda Vileazul Domnul Tdrii Romdnesti. .., Bucuresti, Edit. Carol G6bl, 1904—1907 (2 vol.) :
Nicolae Densusianu, Domnii gloriosi $i cdpitanii celebri ai {drilor romdne, Bucuresti, Ed. Carol
Gébl, 1912; Nicolae lorga, Scurid istorie a lui Mihai Vileazul peniru poporul roménesc, Bucu-
resli, Edit. Minerva, 1901; idem, Istoria lui Mihai Vileazul, vol. I—1II, Bucuresti, 1935;
Petre P. Panaitescu, Mihai Viteazul, Bucuresti, 1936. Semnalim, de asemenea, dintre apari-

Bey. etn. folc., tom, 21, nr. 1, p. 61—72, Bucuregti, 1976
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62 ION DRAGOESCU 2

Din picate, conjunctura internd si cea internationald i-au fost insd
neprielnice si nu i-au permis infiptuirea inaltelor sale feluri. Cel pe care
marele nostru istoric Nicolae Iorga il considera ca ,,una din marile per-
sonalititi ale veacului al XVI-lea” a sfirsit tragic, ucis prin tridare, in
tabira sa de la Cimpia Turzii, dupi ce scrisese pini atunci glorioasele
pagini ale epopeii nationale roménesti®.

Dar amintirea indirjitei sale ridiedri antiotomane si a indrdznetei
realizdri a unitdfii romanesti a rdmas in constiinta poporului roman?,
ba, mai mult, a depisit granifele tirii noastre, fiind reflectatd in nume-
roase mirturii i documente. In cele ce urmeazi, constientide faptul ci
subiectul este departe de a fi epuizat, incercim, pe baza informatiilor de
care dispunem pind in prezent, o schitare a ecoului, & amplitudinii pe care
faptele de arme ale voievodului roméan au avut-o asupra contemporanilor
sdi, ca si in constiin{a generatiilor care i-au succedat, urmdirind acest
fenomen, mai ales atunei cind izvoarele o permit, in cultura populard romé-
neascd §i straind.

Referitor la modul cum faptele de arme si personalitatea lui Mihai
Viteazul s-au reflectat si péstrat in constiinta poporului nostru, opinia
noastrd este cd afirmatia Iui Nicolae Torga potrivit céreia ,,poesia popu-
lard a trecut pe lingd Mihai Viteazul §inu cunosec in cintecul nostru popu-
lar nimic care sd-1 arate numai pe dinsul”® este mult prea categorici.
Este cunoscut, desigur, faptul c¢d marele voievod, intreprinzind eroicele
campanii de eliberare a Tarii Roméanesti de sub dominatia otomand, si-a
cigtigat prin aceasta o mare popularitate in ochii poporului nostru,
fapt reflectat in cultura populara roméneasca.

tiile din ultimii ani: Colonel Viclor Atanasiu, Mihai Vileazul. Campanii, Bucuresti, Edil.
militard, 1972; volumul Mihai Viteazul. Culegere de studii (redactori coordonatori : Paul Cerno-
vodeanu §i Constantin Rezachevici), apédrut in 1975, in Editura Academiei, ca si monografia
lui Stefan Olteanu, destinatd mai ales publicului striin, Les Pays Roumains dans I'époque de
Michel le Brave. L’Unificalion de 1600, Bucarest, Ed. de I’Academie de R.S. de Roumanic,
1975.

3 Credem ca nu este lipsild de interes o scurtd trecere in revista a izvoarelor documentare
care au permis maj buna cunoastere a epocii in care marele voievod si-a desfasurat glorioasa-i
activitate. Dintrc acestea menjiondm : Eudoxiu Hurmuzaki, Documente priviloare la istoria
Romdnilor, culese de ..., vol. III, p. I, 1576 —1599, Bucuresti, 1880; vol. III, p. ll-a,
1576 —1600, Bucuresti, 1888; vol. IV, p. I, 1600—1649; vol. VIII, 1376 —1600, Bucuresti,
1894 ; vol. XI, 1517 —1612, Bucuresti, 1900 ; vol XII, 1594 — 1602, Bucuresti, 1903 ; vol. XIV,
p.- I, 1320—1716, Bucuresti, 1915; vol. XV, p. I, 1358—1600, Bucuresti, 1911; N, Iorga,
Documente noud in mare parte roménesli relative la Peire Schiopul si Mihai Viieaul, Bucuresti,
Edit. ,,Carol Gébl”’, 1898 ; Dan Simonescu, Cronica lui Baltasar Walter despre Mihai Viteazu!
in raport cu cronicile interne contemporane, in ,,Studii si materiale de istorie medie”, t. III,
1959, p. 7—96; Cdldtori sirdini despre {drile romane, Sub ingrijirea : Maria Holban, Faul Cerno-
vodeanu, M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, vol. III, Bucuresti, Edit. stiintifici, 1973
(pentru marturiile din perioada 1596 —1600) ; Documenla Romaniae Historica, B. Tara Romd-
neascd, vol. XI, 1593—1600. Domnia lui Mihai Viteazul, Bucuresti, Edit. Academiei, 1975;
Constantin Serban, Coniribufii la reperforiul corespondenfei lui Mihai Viteazul, in Mihai Viteazul.
Culegere de studii,Bucuresti, Edit. Academicei 1975, p. 252—276.

4 In legaturd cu acest aspect, vezi documentatul studiu al lui Constantin Cazanisteanu
Mihai Viteazul si Unirea din anul 1600 in constiinfa si tradifiile poporului roman, in ,,Anale
de istorie””, t. XXI 1975, nr. 2, p. 85—104.

5 N. lorga, Balada populard romdneascd. Originea si ciclurile ei, Valeni de Munte, Tip-

Neamul Romanesc, 1910, si idem, Soarta faimei lui Mihai Viteazul, Bucuresti, Edit. ,,Cultura
neamului roménese”, 1919, p. 21.
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In acelasi timp, daci incercidm si dim o explicatie asupra populari-
tatii eroului in rindul popoarelor vecine din peninsula Balcanicd, trebuie
s4 nu scdpam din vedere faptul ci acestea din urmé, fiind supuse unei
opriméri mult mai accentuate decit tédrile roméne, purtau un interes si
o simpatie deosebitd pentru cel care venind din afard si-i elibereze
constituia singura lor speranta.

In orice caz, un lucru este cert, si anume ci cultura populard romé-
neascid a pidstrat §i ea amintirea faptelor marelui domnitor.

N. Torga a subliniat — tezd reluatd ulterior de V. Grecu — rolul
insemnat al unor cidrti populare, de tipul Alexandriei, in crearea unei
ambiante §i a unui climat propice pentru receptarea si difuzarea faimei
eroului in tdrile roméneS.

Imaginea lui Mihai Viteazul, in diversele sale ipostaze, s-a pastrat in
unele legende si povestiri populare, pe care folcloristii si etnologii le-au
depistat $i cules cu mult timp in urmi. Asa este cazul legendei inelului
ddruit mamei Iui Mihai ca semn de recunoastere, pe care il furd un
corb?, al celor despre Mihai Viteazul §i Guraliul sau Mihai §i mosnenii din
Ploiesti®.

In ceea ce priveste poezia populard, aici putem distinge dou# tipuri
de texte : unele in care Mihai apare ca erou principal §i un al doilea tip
in care eroul apare pe un plan secundar, subiectul fiind axat pe faptele
unora din capitanii sii.

Din prima categorie citdm baladele Corbul si Mihat Viteazul, Mihai
Viteazul gi sdsoaica, Mihat Viteazul gi boierul Dobriceanu®. Foarte su-
gestivd este cea dintii, in care prin elemente simbolice sint marcate unele
evenimente istorice reale (pitrunderea turcilor, mutarea capitalei de la
Tirgoviste la Bucuresti)®. In aceeasi serie de texte includem Cintecul lu¢
Mihai Viteazul, probabil o creatie poeticd a marelui poet $i patriot Vasile
Alecsandrill.

in legiturd cu productiile populare din a doua categorie, cele mai
frecvente sint baladele in care Mihai apare aldturi de cdpitanii sdi Radu
Calomfirescu'? sau de Baba Novac!3. Cea dintii contine un filon istoric
real: uciderea unui membru al familiei Calomfiregtilor de citre un Buzescu
(dou& familii boieresti aflate intr-o permanentd ostilitate).

Mihai apare aureolat aici cu caracterizarea :

,,9ade domnu Mihai-voda
Téaria razboaielor
Si spaima paginilor’ 4.

8 Literatura Bizanjului, Bucuresti, Edit. Univers, 1971, p. 16.

7 Ibidem, p. 16.

8 V. A. Urechia, Viafa in irecut. Reminiscenfe, Bucuresti, I2dit. Libririei ,,Socecu & Co”,
1904, p. 135—140 si 330—332.

9 At. Marianu Marienescu, Poesia populard. Balade culese §i corese de... Viena, 1867,
Brosura a Il-a, p. 7—8, 31—35, 23—30.

10 Dim. Marmeliue, Figuri istorico-roménegti in cinlecul poperal al Romanilor, Bucuresti,
Libraria ,,Socec & Co’’, C. Sfetea, 1915, p. 7.

U Yasile Alecsandri, Poezii populare ale Roménilor, Bucuresti, Casa scoalelor, 1942, p. 89.

12 Balade populare romanesli. Antologie de Al. Amzulescu, Bucuresti, Edit. pentru lite-
raturd, 1964, vol. 11I, p. 77—82.

13 Ilie Mitu, Aurelian 1. Popescu, Marcel Locusteanu, Cinlece bdirinesti din Ollenia,
Craiova, Casa creatiei populare a jud. Dolj, 1968, p. 95—105.

¥ Dim. Marmeliue, op. cit., p. 8.
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64 ION DRAGOESCU 4

De asemenea, figura marelui voievod mai apare §i intr-o serie de
colinde populare din Moldova (Ciclul Jienilor), in care numele sdu il
gisim asociat cu cel al lui $tefan cel Mare's.

Interesant este ci aceastd invocatie :

,,Bund ziua veterane
Viteaz mindru cépitane
Tu esti Stefan sau Mihai
Glorios mergind la rai?”

se intilnegte si in diverse reprezentatii de teatru popular din Muntenia,
in care formula de incheiere este destul de aseméinitoare, diferind de la
caz Ia caz numai ca nuantd (Sau vreun bun apiritor/Al acestui sfint
popor ; Sau esti vreun apidrdtor/Al acestui cinstit popor; Sau vreun apé-
rator/Al acestui glorios popor ?)%.

Ulterior, aceste produetii, ca §i evenimentele istorice descrise in
ele, au inspirat chiar pe unii din clasicii literaturii noastre!?, figura lui
Mihai Viteazul trecind astfel in literaura culti. Este cazul lui Dimitrie
Bolintineanu, George Cosbuc, Petre Ispirescu §.a.

Un alt domeniu in care s-a pistrat figura marelui voievod este ico-
nografia populara traditionald, care, in multe cazuri, are $i un pronuntat
caracter documentar. Pe aceastd linie amintim prezenfa lui Mihai Viteazul
in posturd de Sf. Teodor. Creatorul popular a copiat, in maniera speci-
ficd genului, momentul intrarii eroului legendar in Alba Tulia, identifi-
cindu-l cu o aurd!®. Colectiile unor muzee (Muzeul ,,Bruckenthal’’ —Sibiu
gi Dobrita-Gorj) pistreazi, de asemenea, piese de ceramicd pe care este
pictat portretul eroului. In sfirgit, un portret de mari proportii al lui Mihai
Viteazul, executat la gherghef de o romancé din Cluj in a doua jumitate
a secolului al XTX-]lea, poate fi mentionat in acest sens pentru populari-
tatea domnitorului.

Nu este mai pufin semnificativ, pentru popularitatea domnitorului,
nici faptul ¢4 numele sdu il intilnim in toponimie : multe localitdti rurale
sau locuri izolate péstreazid numele siu'®. :

*

Lupta pentru scuturarea jugului turcesec purtatd de poporul romdin
sub conducerea Iui Mihai Viteazul s-a bucurat in acelasi timp de un larg
ecou in intreaga Peninsuld Balcanicd, cu deosebire la sudul Dunérii, in
rindul populatiei bulgare.

15 Joan Brezeanu, La izvoarele cinlecului, Gala{i, 1969, p. 106 si 297; V. Adiscilifei,
Teatrul folcloric din judefele Bacdu §i Neam{, Baciau, 1968, p. 141, 148.

18 Horia Barbu Oprisan, Monografia folcloried a Teleormanului, Casa Crealiei Populare a
Teleormanului, 1971, p. 197, 207, 219; V. Adiscilitei, Tealrul folcloric din judefele Bacdu i
Neam{, Bacau, 1968, p. 141, 148.

L

. \{7 ,»Tu esti Stefan voevod

) w’\ B Domn, stiapin pe acest norod

e Sau esti Mircea ori Mihai i

R Domnitor pe-al tarii plai?”

N 18 Cornel Irimie, Marcela Focsa, Icoane pe sticld, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1971,
{ig. 29.

19 Marele dicfionar geografic al Romaniei (sub ingrijirea lui G. I. Lahovari, C. I. Bratianu,
Gr. G. Tocilescu), IV, Bucuresti, Ed. Socec, 1901, p. 18, 244, 328 si passim.
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Numele voievodului roman apare astfel destul de frecvent in folclo-
rul acestei {ari, lucru explicabil dacd avem in vedere faptul ci populatia
oprimatd din aceastd parte a Europei isi indrepta privirile citre cel ce
intruchipa sperantele popoarelor crestine din sud-estul continentului,
agteptind de la acesta eliberarea din robia turceascd 20.

Infringerea turcilor in luptele purtate pe linia Dunirii constituie
un episod pe care il intilnim de asemenea §i intr-o baladi sirbeasci?.

De o largd popularitate s-au bucurat faptele lui Mihai Viteazul in
literatura greacd medievald, ca §i in cultura populard a acestei tdri. Dacé
odele lui Stavrinos sau Palamede figureazi de mult intre izvoarele lite-
rare cunoscute deja de istorici, in schimb productiile artistice populare
au fost mai putin cunoscute, desi e de presupus ci in epoca in care au cir-
culat au avut o largd difuziune in mase. Amintim aici piesa culeasi de
cunoscutul etnograf §i folclorist romén Theodor Burada in 1891. Ea contine
numeroase hiperbole si confuzii, fenomen dealtfel frecvent intilnit in

20 Astlel, in cintecul Mihaili Voivoda, el este infifisat in aceastd posturi :

,»S-a rasculat Tara Vlidseascd
Tara Vlidseascd si Bogdaneasci,
Mi le-a rdsculat Mihai Vocvodul”.

O altd balada popularid din acelasi ciclu completeazi cronologic tabloul rascoealei :

,,Rascoala a durat nouid ani
in al zecelea an pagnic
In al zecelea s-au linistit’’.

{CI. Alexandru Iordan, Mihai Vileazul in folclorul balcanic, in ,,Revista istoricd romana”, V
(1935), p. 363). Ceea ce [rapeazi aici este coincidenf{a aproape exactd dintre durata miscarii
indicate de creatorul anonim (9 ani) si mmirimea domniei lui Mihai. Figura méreati a voievodului
romén se mai intilneste si intr-o altd balada bulgard, Moartea lui Marcu Craisorul si a Voievo-
dului Deian Ponov. Dupéa ce aminteste subjugarea de céitre turci a popoarelor din Peninsula
Balcanica, balada mentioneaza ridicarea curajoasi la luptd a roménilor:

,»5-a ridicat neagra Vlahic
Neagra Vlahie §i Neagra Bogdanie
Le conducea Mihai Viteazul”.

Ni se relatcazd, in continuare, despre ingrijorarea lortelor turcesti fatd de intinderea niscirii
si incercarea lor de a lichida pericolul prin suprimarea fizicd a eroului. Planul esueazi, deoa-
recc eroul bulgar Marcu Criisorul, dindu-si seama de faptul cd voievodul roman vine ca elibe-
rator al popoarelor subjugate de Imperiul otoman, nu va pune in practicd indemnul turcesc
(ibidem, p. 369).

Obiectul unui alt cintec popular bulgar il formeazi relatiile dintre Mihai Viteazul si
ostenii sii. Reliefind simplitatea §i modestia marelui luptitor, versurile baladei il descriu pe
acesta jucind hora aldturi de ostenii sii impreuni cu care a obtinut atitea victorii. Dar:

,,O puscd bubuie din orasul Budim
Si-1 loveste pe voievodul Mihai’.

Alba Iulia, orasul in care s-a infiptuit Unirea, imbraci vesminte ccrnite, iar jalea si durerea
sint generale (ibidemn, p. 365). Avem, probabil, de-a face aici cu o reprezentare, evident delor-
matd, din cauza timpului si a distantei, a mortii marelui voievod.

2l Lupta este astfel descrisd de rapsodul popular:

,,Fug turmele de Turci Osmanlii
Dar Mihai nu-i lasi si fugi
El sau ii omoara

Sau fi ineacd in Dunére”.
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poezia populari de pretutindeni®’. Aceastd mirturie populard greceascd
este interesantd mai ales prin faptul cd da indicii asupra difuziunii spati-
ale a popularititii voievodului roméan in congtiinta popoarelor din Balcani.

Cercetdrile unor istorici greci in manuscrisele minastirilor de pe
Muntele Athos, soldate cu descoperirea a numeroase informatii istorice
valoroase, au scos, printre altele, la iveald §i existen{a unei balade grecesti
care omagiazi faptele de arme ale voievodului roman2?. Textul se afli
intr-un manuscris datind din secolul XVIIT si apartine mandstirii Simo-
petra.

Desi dispunem pind in prezent de o singuri marturie, se poate pre-
supune ci faptele eroice ale Ini Mihai §i ale ostasilor sdi erau cunoscute,
intr-o epocd mai tirzie, $i de cdtre popoarele slave. La sustinerea acestei
ipoteze, conduce, printre altele, existenta la Biblioteca ,,Schéttenkostler”
din Viena a unui manuscris slav ce confine o relatare aproape completd
a domniei lui Mihai Viteazul. Manuscrisul, care dateazd probabil dintr-o
epocd mai tirzie §i este vidit inspirat dupa poema lui Stavrinos incearci,
desfisurarea actiunilor intreprinse de Mihai, incepind cu infringerea
turcilor care se gidseau in Tara Roméaneascs, luptele de la Rusciuk §i Célu-
gireni §i merge pind la revenirea eroului in Transilvania si uciderea sa
de citre Basta?s.

Desi singular, manuscrisul este un semnificativ §i sugestiv exemplu
despre péstrarea amintirii luptelor lui Mihai in memoria popoarelor vecine,
chiar la mult timp dupid moartea eroului.

Referiri la luptele antiotomane ale roméanilor se intilnesc de ase-
menea §i in unele poeme medievale maghiare cu subiect istoric. O asemenea
productie, cea intitulatd Istoria in care s-au scris luptele maiestdfii sale
principelui Sigismund Bdthori sdvirgite in anul 1595, este tipiritd la Cluj
in anul 1596, in tipografia cunoscutului umanist transilviinean Gaspar
Heltai. Mihai Viteazul apare aici imbéarbdtindu-si ostasii : ,,cidci e mai bine
sd cadd cu totil cu arma in mind, decit s4 zurdie lanturile in tirile de

22 ,»Mihai-Beiul ni s-a pornit si se bata
Ia Evanghelia din Vlahia §i Crucea din Constantinopole
in frunte merge crucea, in urmi Evanghelia,
Iar Mihai Beiul intre ele ca soarele, ca luna
Acolo unde se duse §i poposi in livezile cele verzi
Asaza steaguri rosii pe corturile verzi
Si s-au apucat de lupta, de pustia de zéngineald
Sentincla strigd, sentinela spune
Inceteaza batidlia Mihai, pustia de zingineald
Sd numiram ostirea noastrd, si numirdm oastea
Numiéréd Turcii de 3 ori, le lipsesc trei mii
Numari si puii de Vlahi le lipsesc trei insi
Picat de asemenea copii, picat de asemenea viteji”’
(ibidem, p. 375).

23 ,,»O Duce si Principe a toatd Transilvania
Mihai-Vodi domn al Ungro-Vlahiei
Ai cistigat o glorie nepieritoare in veci
Si un nume nemuritor pentru luptele tale glorioase’

(Spyridonos Lambros, Catalog-of the Greek manuscripls of the Mounl Athes, Cambridge, Uni-
versity Press, 1895, vol. I, p. 125; cf. Al. Iordan, op. cit., p. 379).

24 lulian Stefdnescu, Epopeea lui Mihai Vileazul in lumea greco-ruseascd in secolele 17
$f 18, in ,,Revista istoricd romana”, t. IV (1934), p. 141—174.
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peste mare”?. Lupta care urmeazid (probabil cea de la Cilugireni) este
foarte indirjitd, $i tureii sint respinsi. Dar, intruecit Sinan-pagsa a hotédrit
sd-si ia revansa pentru infringerea suferitd, voievodul roman cheami in
ajutor pe principele transilvinean Sigismund Bathori, care pleacd si-l
ajute pe Mihai trecind cu oastea prin pasul Bran.

Continuarea naratiunii poate fi gisitd intr-un alt poem istoric, cel
intocmit de Stefan Szollési si tipdrit tot la Cluj in 1635 %, Intilnim aici
o serie de episoade, ca : descrierea cuceririi Tirgovistei de citre fortele
coalitiei crestine, lupta inversunatd pentru stdpinirea Giurgiului (la care
ni se di aminuntul cd au participat $i moldovenii lui $tefan Rézvan),
intoarcerea lui Sigismund Bathori in Transilvania §i revenirea lui Stefan
Rézvan in Moldova pentru a-si reocupa tronul. Ambele lucriri au avut
ca sursd de inspiratie povestirea in prozi a notarului clujean Ioan Iaco-
binus, tiparitd in 1596, de unde au preluat majoritatea informatiilor si
descrierilor.

Faima actiunilor lui Mihai Viteazul s-a rdspindit in egald méisuri
si in tdrile din centrul §i apusul Europei. In Cehia, Boemia sau in Mora-
via, de pildd, stirile despre luptele antiotomane circulau prin intermediul
unor mici broguri (,,ziare’’) de 4—6 file, in quatro sau in octavo, scrise de
reguld in limba germand?’, in care luptele erau descrise cu multe inflori-
turi §i peripetii. O asemenea brosur#, apirutd la Praga in 1595, in tipo-
grafia lui Ulrich Walda §i intitulatd Scurtd stire despre ce s-a intimplat
cu Principele Sigismund Bathory in Transilvania, cum era sd fie prins §i
predat Impdratului Turcesc $i despre alte diferite lucruri, contine, in partea
sa, finald, stiri despre infringerea turcilor din Tara Roméneasca §i despre
luptele purtate de domnul roman contra turcilor in 159928, Brosura pre-
zintd un interes particular §i prin faptul cid ea reprezintd originalul ceh,
dupi care s-a tradus si tiparit la Lyon o brosurd cu continut identic. De
o tratare deosebit de detaliatd se bucura, in acest text, luptele purtate
de romAni la Dunire. Sint mentionate cetitile dobinditede roméni : Silis-
tra, Ismail, Rusciuk si Briila. La cea din urmé s-a produs §i o greseali de
datare, deoarece dobindirea Briilei s-a produs abia la sfirgitul lunii martie
1595 si nu la inceputul acestei luni, cum sustine in brosurd autorul rimas
anonim.

Un alt element de interes il prezintd si menfionarea luptelor cu
tatarii, care ,,furd invingi in acest an de trei ori”’ §i unde, probabil, ¢4 in-
formatia se referd la cele trei victorii repurtate de romani impotriva
acestora la Putinei, Stinesti §i Serpitesti.

O altd brosurd cehd contemporanid, desi este presiaratd cu nume-
roase inadvertente, este de asemenea semnificativd pentru aria de difu-
zare a stirilor despre luptele cu turcii . Ea se intitula Ziare din Cracovia
gi Tokay ce s-a intimplat mai departe intre rdzboinicii cresting gi Turcii
in anul acesta al 1595-lea gi ce fel de victorie §i moroc aw crestinii in
intreprinderile lor contra Turcilor, din a 10 i a 15 zi a lunei Februarie

192 26 A, Veress, Cintece istorice vechi unguresti despre romani, Bucuresti, Cultura nationala,
5, p. 19.

20 Jbidem, p. 20.

%7 Mihail P. Dan, Cehi, Slovaci §i romdni in veacurile XI1I— X VI, Sibiu, Tiparul Tipo-
grafiei ,,Progresul”, 1944, p. 317.

28 JIbidem, p. 319.

28 Ibidem, p. 366—367.
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si o fost tipdritd tot la Praga, in tipografia lui Burian Walda. Relatérile
inserate aici mentfioneazd existenta contingentului ardelean, estimat la
aproape 3 000 de oameni, venit in sprijinul lui Mihai Viteazul, luptele
pentru Chilia si Cetatea Albd, ridicarea la luptd a populatiei bulgare
impotriva turcilor, ca urmare a succeselor dobindite de voievodul romén
impotriva acestora.

Publicatia contine evident si citeva erori, printre care, de pilda,
stirea conform céreia Mihai ar fi trimis un sol pentru a se inchina rege-
lui polon, sau confundarea pretendentului $tefan Bogdan cu Mihnea
(numit gresit in text Mihai).

Interesante mentiuni face un ,,ziar’’ ceh din 1595, care descrie
infringerea tatarilor de citre fortele unite ale muntenilor, moldovenilor
si transilvanenilor. Sursa mai sus mentionatd confine insd numeroase
erori de datare si confuzii de persoane (datarea gresitd a luptei de la
Nicopole, identificarea gresitd a conducdtorului turcilor) .

In atentia acestor publicatii cehe de informare au stat si luptele
din ultima parte a anului 1595, soldate cu alungarea definitivid a tureci-
lor de pe teritoriul Téarii Roménegti.

Astfel, un ,,ziar’’ (dacd exprimarea nu este prea pretentioasd) ceh
din anul urméitor, contine, intre alte relatiri, episodul (gresit datat) al
atacarii ( !) Bucurestiului de citre turci, ca si tentativa (%) lui Stefan
Rizvan de a veni in ajutorul domnului din Tara Romaneascd 3.

Lupta pentru Tirgoviste si infringerea turcilor la Giurgiu nu au
scdpat nici ele atenfiei celor ce intocmeau aceste ,,ziare’”’. Doud dintre
cle descriu aceste evenimente cu specificarea chiar a zilelor in care au
avut loc 32, desi unele lucruri par destul de improbabile (,,de pilda stirea
cd Sinan-pasa ar fi indemnat pe apiritorii turci ai Tirgovistei si abando-
neze cetatea, intrucit el insugi are de gind sd fugd peste Dunire’, pare
greu de crezut). Din seria acestor ,,ziare’’, cele ai ciror insirare detaliatd
ar incirca excesiv spafiul prezentului material, socotim util &% mai amin-
tim doud : cel dintii 23, preluind o stire venitd din KoSice din 1599, men-
jioneazd Intrarea lui Mihai in Transilvania si victoria' asupra lui
Andrei Bathory la Selimbir, iar al doilea victoria repurtatd de Mihai
in aliantd cu imperialii la Gurislin %4,

In ,,Neue Zeitung”, tiparit la Praga in 1601, apar si unele epi-
soade cu tentd de legendd. Intilnim aici un vechi motiv folclorie, al
regelui tridat dusmanilor de cdtre sfetnicii necredinciosi. In respectiva
variantd, cel tridat este Mihai, dar el afli la timp de intentiile boierilor
infideli, ii pedepseste si, apoi, se aruncd in luptd, cu indirjire, impo-
triva turcilor 35,

Stirile continute de aceste brosuri cehe sint, in concluzie, destul
de interesante, cici, pe lingd noutdtile ce le ofereau cititorilor (presirate
cu destule erori de informare datorate distantei, lipsei unor surse sigure),

30 Ibidem, p. 321.

31 Jbidem, p. 323.

32 Jbidem, p. 330—331,

3 Ibidem, p. 340.

34 JIbidem, p. 341,

35 Carol Gollner, FFaima lui MihaiVileazul in Germania, Vilenii de Munte, Tip. ,,Neamul
Roménesc’”, 1940, p. 11,
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ele ne permit astdzi si ne facem o imagine asupra rezonantei pe care
actiunile voievodului romén au avut-o in constiinfa popoarelor vecine.

In ceea ce priveste frecventa lor, credem ci aceasta poate fi expli-
catd §i prin faptul ed in acel moment Praga era centrul, e drept temporar,
al Imperiului habsburgilor, fapt care a contribuit la proliferarea acestor
publicatii, ca §i la preluarea unor informatii aduse de curierii militari
oficiali si care pe aceastd cale erau date publicitdfii.

Faptele de arme ale lui Mihai Viteazul §i ale ostenilor sdi sint men-
tionate si de unele brosuri germane din secolul al XVI-lea. Acestea erau
fie in versuri, fie in prozi, iar stirile pe care le contineau erau recitate
in sate si oragse de cintadrefi populari (asa-numifii Bankelséngers) care
apoi vindeau textul ascultdtorilor 2. Asadar, aceste broguri au avut o
largd circulatie de masd.

Ca siin cazul productiilor similare cehe, $i aceste izvoare au serioase
carente in obiectivitatea relatdrii lor din motive pe care le-am amintit mai sus.

Unul din subiectele preferate al acestor broguri este campania de
iarnd din 1595. Ea constituie substanta brosurii lui Tacob Franc Lauten-
bach Die Moldaver und Walachen Hrun die Tartaren und Tirken grossen
schaden wund abbrech, ca si a manuscriselor apartinind celebrei familii
de bancheri Fugger. In acestea din urmi, victoria obtinutd de fortele
coalitiei crestine la Rusciuk este consideratd ca ,,infringerea cea mai
mare §i cea mai penibild suferitd vreodatd de turci” 37, iar Mihai este
numit ,,cocosul cu vigoare de foc”'.

O alté sursd de informare constituie si calendarul rimat (Quadyi-
partita istoria) al lui Samuel Dilbaum. Potrivit acestuia, in iarna lui
1595 ar fi avut loc doud actiuni militare distincte : cea dintii incursiunea
in sudul Dunéirii ficutd de ostenii ardeleni i, respectiv, infringerea téta-
rilor de cétre Mihai Viteazul %8,

Campania din 1595 mai figureazi si in alt numédr din ,,New Zei-
tung”’, publicat la Neuss, de A. Reinbenckel in 1595, unde sursa de infor-
mare pare si fie scrisoarea trimisi de Mihai, la 16 octombrie 1598, arhi-
ducelui Maximilian 2,

Rezonanta victoriilor obtinute de Mihai Viteazul impotriva turcilor,
in special cele din anul 1595, a ajuns si in Apusul Europei, unde s-a
concretizat in diverse ,,ziare”, ,avvisi’’, ,,plaquettes’ si alte asemenea
marturii ocazionale, a ciror existentd este consemnati, documentar. Un
caz interesant il intilnim in Italia medievali, unde, de exemplu, faptele
de arme ale voievodului constituie subiectul unei drame populare aled-
tuitd de Giulio Cesaro Croce °. Desi confine unele inadvertente cronolo-
gice, aceastd ,,piesd’’ se pare ci a avut o largé circulatie in acea vreme.
Sinan-pasa infrint de fortele crestine, isi plinge dezastrul pe care l-au
suferit armatele sale : ,,Mi-am vizut armata fiarimitatd i impristiatd,
lar eu ca un iepure fricos si las, constrins si fug cu altii in graba’ 4.

38 Ibidem, p. 2.

37 Ibidem, p. 8.

38 Ibidem.

3% Ibidem, p. 5.
40 N. Cartojan, O drama populard italiand a lui G. C. Croce despre Sinan rasa §i vile-
Jnle_ romdanesti, Bucuresti, Imprimeria Nationald, 1936 ; mai recent, George I.izirescu, Nicolae
Stoicescu, Tdrile romdne $i Italia pind la 1600, Bucuresti, Edit. stiintilicd, 1972, p. 162—164.

41 Ididem, p. 164.
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De asemenea, actiunile antiotomane ale lui Mihai au fost difuzate
in opinia publici italianid medievald si prin intermediul asa-numitelor
,aVVisi a stampa’’, veritabili precursori ai jurnalelor moderne. Desi
unele dintre ele confin inexactitd{i, greseli de datare sau de informare,
totusi caracteristica principald este expunerea, succintd, dar in genere
corectd a evenimentelor. Un agemenea ,,avvisi’”’ din 1595, editat de Almado
Beccari, descria infringerea lui Sinan-pasa si relata mdrimea pagubelor
suferite de trupele turcesti 2.

Alte asemenea ,,avvisi” isiinformeaza cititorii despre luptele pentru
cetifile Briila, Giurgiu, Nicopole, cdlitoria lui Mihai in 1597 la Alba
Tulia, intrarea lui Mihai Viteazul in Transilvania 43. Se mai dau date
despre persoana voievodului, despre marile sale caliti}{i morale si fizice.
Voievodul roman este privit ca una din marile personalitdti ale epocii si
e considerat astfel : ,,dacd a fost vreodatd in lume un principe demn de glorie
pentru actiunile sale eroice, acesta este domnul Mihai, principele romanilor .

Stirile furnizate de aceste publicajii italiene sint interesante si
pentru faptul ei oferd date suplimentare despre starea de spirit a popoa-
relor subjugate din Peninsula Balcanici. ,,Actiunile voievodului romén
— sceria un ,,avvisi’’ din 1600 — dideau sperantd tuturor ¢ trebuie sa
scuture jugul tiraniei otomane, astfel c¢i in fiecare zi plecau din Constan-
tinopol oameni ca sd-1 giseascd pe voievod §i nu numai crestini, ba chiar
§i ieniceri’ 45,

Un ecou destul de larg, dacd {inem seama de distanta mare si de
posibilitdfile restrinse de informare care existau in epocd, i-au inregistrat
actiunile Iui Mihai Viteazul si in Franta.

Stiri despreluptele cu turcii au circulat aici inserate in o serie de
plachete, care se vindeau in tirguri sau in biserici, locuri mai des frec-
ventate de marea masa a populatiei. Autorii acestor plachete preluau infor-
maftiile venite de la Viena si Venetia, difuzindu-le apoi publicului franecez,
avid de noutati.

Una din primele plachete care au relatat aceste evenimente se inti-
tula Discurs asupra a ceea ce s-a petrecut in Transilvania de la Unirea
prinjului Moldovei gi Ducelui de Valahia cu Voievodul (1595)% si era tipa-
rit la Lyon in 1595 de Tibauld Ancelin. Discursul constituia varianta
francezd a ziarului ceh din Praga al cdrei continut l-am prezentat anterior,
asa ¢ nu vom insista asupra lui. In schimb, cunoastem si alte citeva surse
deinformare care au circulat numai in Franta. Ceea ce se remarcd din
lectura acestor informatii este faptul cd era pusd in evidentd campania
lui Bathory in Tara Roméneascd in timp ce adevirata inclestare cu tureii,
lupta de la Cdlugireni, nu este amintiti. Faptul, consideri cu justete

42 Ibidem, p. 166.

43 Mihai Voevodul, intrind in Transilvania cu 40 de mii de combatanti, cardinalul
Batori il intilni cu forfe aproape egale, gindind si-l opreasca la treciitoare, dar Mihai, ca un
soldat viteaz si ajutat de Dumnezeu, incepu si-1 dea inapoi cu atita vitejie incit l-a sfirimat
si a imprastiat ¢ mare parte din oamenii sai’’ (ibidem, p. 167 —168).

4 C. Gsllner, Michael der Tapfere im Lichle der Abenlandes Berichle ,,Neuer Zeitung’,
Sibiu, 1943, p. 200.

45 Ibidem, p. 201.

48 Charles Gollner, Quelques plaqueites frangais conlemporaines sur Michel le Brave,
in vol. Al. Ciordnescu, Ch. Géllner, Emile Turdeanu, Trois memoires sur Mickel le Brave
presenté par. .., Bucarest, IZd. Cartea Romancasca, 1938, p. 20.
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Carol Gollner 47, se datoreste publicitdtii deosebite pe care s-a striaduit
s-o facd voievodul transilvinean actiunilor sale militare, trimitind curi-
eri in numeroase locuri dupi fiecare succes impotriva turecilor.

Totusi placheta Nowutdfi din Ducatul Transilvaniei readus sub std-
pinirea Maiestdtii Sale Imperiale la 24 noiembrie 1599 4° mentioneazi
intrarea lui Mihai in Transilvania, subliniind marea contributie perso-
nali a acestuia la ob{inerea victoriei de la Selimbir. Aceastd din urmé
publicatie a preluat pare-se stirile continute din doud ,,avvisi’’ italiene,
pe care le-a comasat intr-o unicd formi : Infringerea armatei de patru-
zect de mii de oameni, tipdritd la Lyon in 1601 %,

Ultima gtire pe care o confin plachetele franceze este cea a mortii
voievodului. Aceasta constituie dealtfel si titlul publicatiei, tiparitd de
librarul Denis Duval, care anunta tragica veste: Discurs asupra morlii
lui Mihai Voievodul Valahiei dupd victoria obfinutd de el si George Basta
impotriva lui Sigismund Bathory si care este traducerea unui ,,avvisi”’
italians®.

Faptele de armi ale domnului romin au avut ecouri pinid in Spania
5i Anglia. Asa-numitul Avis spaniol, venit din Roma, di informatii despre
victoriile lui Mihai Viteazul impotriva turcilor §i despre un succes al gale-
relor Florentine, tipirit la Saragossa in 15995 In ceea ce priveste Anglia,
se cuvine si fie mentionati semnalarea luptelor antiotomane ale voievo-
dului roman, ca §i un sugestiv portret al sdu, in lucrarea lui Richard
Knoller, The Generall Historie of the Turkes, tiparitd la Londra de Adam
Lilip in 1603%2. Din p#cate, evenimentele istorice din térile roméane din
perioada in discufie apar, asa cum le prezinti autorul englez, destul de
disparate sicu o serie de erori de datare, fapt sesizat de cercetarea istoricé
actuala s,

47 Ibidem, p. 25.
48 JIbidem, p. 26.
49 Jhidem, p. 38.
80 Ibidem, p. 25.

81 Nerva Hodos, Vilejiile lui Mihai-Vodd. Documenie publicale de. .., Bucuresti, 1913,
p. 12—13. Mihai, denumit aici ,,Transalpinul din Valahia”, este infijisat conducind o expe-
dijie de pustiire in sudul Dunirii. Drept rcpresalii, turcii se hotdrisc si atace Tara Roma-
neascd din doud parti. ,,Lupta care urmeazi desi foarte indirjita (probabil cea de la Cilugi-
reni) se termind cu victoria trupelor conduse de Mihai Viteazul céci turcii incepusera [...]
a se da invingi, lasind victoria crestinilor”’ ...Autorul acestui ,,avvisi” lucru demn de remar-
cat, este constient de calitdtile de conducator ale lui Mihai, ca si de faptul cd acesta lupta
izolat ; el propune realizarea unui larg front antiotoman, ale ciirui rezultate ar fi extrem de
spectaculoase: ,,[...] dacd Creslinatatea se adunid si di sprijin si ajutor acestui principe
creslin, vom ajunge sd constringem pe acest dusman comun...” (ibidem, p. 13).

52 Cf. Paul Cernovodeanu, Epopeea lui Mihai Vileazul inir-o operd istoricd englezd a
vremii sale, in velumul MihaiViteazul. Culegere de siudii, Bucuresti, Edit. Academiei, 1975,
p. 191—208. Ficind o semnificativd descriere a eroului in perioada cind era incd ban al Craio-
vei, autorul englez il prezinti in felul urmitor : ,,[...] pe cit de bine cunoscut era in rindurile
poporului, datoritd [...] dreptului nasterii lui, farmecului persoanci sale, precum si indltimii
staturii sale, pe tot atit de iubit era pentru zelul siu fa{d de religia crestini, pentru dragos-
tea lui fatd de {ari, pentru bundvointa fa{d de semenii sdi i bunitatea fatd de cei mici, pentru
purtarea sa dreaptd statornica s§i mirinimia [a{d de ei §i pentru alte virtuli alese ale sufletului
sdu eroic si pentru nizuinfa din fire spre implinirea unor fapte mari, pentru intelepciunea sa
adinca §i indeminarea-i cea iute, pentru vorba sa dulce si plicutd si lipsitd de orice ilose,
prea indridgitd de tofi oamenii de bine...” (ibidem, p. 196).

53 Ibidem, p. 197.

o
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Materiniele de provenientd foleloricd, istoricd, literard, politicé,
prezentate in lucrarea de fatd ne permit si evaluim marea popularitate
de care s-a bucurat in epocd domnitorul Mihai Viteazul.

Mirturiile romanesti relevd adeviratele dimensiuni lacare s-au inseris
actiunile aceluia pe care astézi il incadrim, alituri de Mircea, Stefan cel
Mare §i alti domnitori, intre cei ,,...care au dobindit mari victorii in frun-
tea ostilor roméne, vor rdmine de-a pururi in constiinta poporului nostru,
in istoria patriei’’®.

NOTES ET TRADITIONS CONCERNANT LA PERSONNALITE
DE MICHEL LE BRAVE

L'auteur se propose de tracer une image d’ensemble d’un grandiose
épisode de D’histoire médiévale de la Roumaine, abordé sous un point de
vue moins étudié jusqu’a présent.

L’étude se rapporte dans sa premiére partieaux hypostases diverses
concernant la personnalité de Michel le Brave reflétée dans notre culture
populaire (folklore, théatre populaire, iconographie), de méme dans la
toponymie de nombreuses localités et lieux.

Les preuves et les témoignages convaincants apportés par I'auteur
sont concluants pour infirmer les théses de certains historiens et cher-
cheurs appartenant au passé qui soutenaient que la personnalité du grand
voivode ne s’est reflétée dans le folklore et ’art populaire roumains.

Le deuxiéme partie de ’étude se référe a ’écho des faits d’armes du
voivode roumain, dans le folklore balkanique, de méme que dans les nom-
breaux pays du Centre et de I’Ouest de I’Europe, écho qui refléte le sou-
venir de la lutte audacieuse des Roumains contre les Ottomans.

La personnalité et les actions de Michel le Brave ont constitué le
point de départ des représentations diverses dans le théitre populaire
italien, dans diverses «avisi», (Neue Zeitung », et dans d’autres publica-
tions qge large circulation en Boheme, Italie, aux Pays Allemandes, et
dans la France médiévale.

La derniére partie du travail poursuit la maniére dont 'image et
I’'echo des luttes, menées par Michel le Brave contre les envahisseurs
ottomans, ont été réceptées dans les pays de l'extrémité du continent
comme par exemple en Espagne et en Angleterre.

La conclusion de l’article souligne 1’idée principale de I’article : la
culture populaire roumaine et étrangere a gardé le souvenir des glorieux
faits d’armes entrepris par les Roumains & la fin du XVI® siécle, sous le
drapeau de Michel le Brave, personnalité marquante dans ’histoire sécu-
laire des Pays Roumains,.

54 Programul Parlidului Comunist Romdn de faurire a socieldfii socialiste muliilaieral
dezvollale si inaintare a Romdniei spre comunism, Bucuresti, Edit. politici, 1975, p. 31.
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MATERIALE

CINTECELE CEREMONIALE ,,DE ZOR!" iN FOLCLORUL
ROMANESC*

GHIZELA SULITEANU

Unul dintre cele mai importante domenii ale folclorului roménese
il constituie, desigur, obiceiurile in care mai putem regasi astizi elemente
ce denotd apartenenfa la straturi folclorice strivechi. Aceste marturii
all insemnitatea unor documente vii ale unor timpuri de mult apuse.
Ele aduc in zilele noastre nu numai elemente tematice, morfologice, lite-
rare sau muzicale din stadii mai vechi de evolutie, dar si anume reminis-
cente ale unor credinte §i organiziri sociale dispirute din conceptia de
viatd a omului contemporan. Toale acestea permit cercetdtorului si
intreprindf incursiuni mai adinei in istoria folelorului, ineercind si ridice
perdeaua grea ce inviluie modalitatea de existentd traditionali din
trecut a unei colectivitdti, timpuri, conceptii si fapte, care nicicind nu aun
mai fost consemnate. Studierea obiceiurilor implicd in primul rind, ali-
turi de o metodologie complexid a culegeriil, si necesitatea unei priviri
generale asupra tuturor manifestdrilor spirituale nu numai ale colectivi-
tatii respective, aparfinind unei regiuni date, ci ale intregului popor, une-
ori depdsind chiar granitele unei tdri. Aceasta pentru a se putea urmiri
eveniuale inrudiri fie de continut tematic, fie de structurdi morfologici
sl a se evita interpretdrile gresit obtinute pe baza unor obrervatii incom-
plete sau ignordrii vreunui aspect.

Totodatd urmarirea evolutiei unui obicel ne oferd uneori surprize,
ca, de pildi, fenomenul transferului acestuia dintr-o categorie folclorici
ceremoniald intr-alta, cu toate transformirile functionale respective, caz
in care delimitarea dintre vechi si nou se cere riguros clarificatd. Alteori,
prezenta aceluiasi moment ceremonial in mai multe obiceiuri net deose-

* Comunicare prezentatd la sesiunea International IFolk Music Council, — grupa de
studii a muzicii populare pind in secolul al XVI-lea— Brno, oct. 1970, sub titlul Die zeremo-
niellen Gesdnge bei Tagesanbruch (,,Zori”’) in der Rumdnischen Volkskunde.

1 Nu numai folosirea observatiei directe si a chestionirii, dar si experimentul indirect,
orin ,,operalia de reconstituire a unei manifestari folclorice dispirute din pratica cotidiani si
-ealizatd in desfasurare cu fostii ei executanti”’, in Meloda experimenlald in elnomuzicologie,
in ,,Revista de etnografie si folclor”’, tom 14, 1969, nr. 5, p. 369—382.

Rev. etn. folc., tom. 21, or. 1, p. 73—88, Bucuresti, 1076
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bite intre ele din punct de vedere functional, ca, de pildi, cintecele execu-
tate in zorii zilei la inmormintare, colindat, in intimpinarea zilei de Sf.
Gheorghe, apoila nunti si onomasticd, ne duce cétre lirgirea problematicii,
citre noi explicatii provenite din aflarea firelor de legiturd intre ele.

Inlumina acestor puncte de vedere am intreprins cercetiri privind cinte-
cele ceremoniale ,,de zori” in folelorul roméinesc, asupra cdrora pind in
prezent putem face unele observatii, menite, in ultimd instantd, de a
caracteriza manifestiri folclorice mai mult sau mai putin diferite, legate
insd intre ele prin fibrele puternice ale unei credinte strivechi.

1. Sub denumirea de cintece ceremoniale ,,de zori’’ am cuprins acele
cintece care, desi fac parte din diferite obiceiuri, cu origini diferite, detin
aceeasi functionalitate generald $i comuni, aceea de a fi executate in
zori, indatéd ce apar primele liciriri ale zilei. Funcjia de intimpinare a lumi-
nei de zi, personificatd in texte prin ,,Zorile’”’, personaje mitice feminine,
surori ale Soarelui?, reiese nu numai din primele versuri de invocare, ci
§i din insisi denumirea acestor obiceiuri, ca: ,,Zori”, ,,Zorile”, ,,Ziori”,
,,Ziorit”’, ,,Zorilasi’’ etc.

2. Grupa generald a cintecelor ceremoniale executate in zori cuprinde
repertoriul funebru, obiceiul colindatului cu cintecele speciale de urare
denumite ,,Zori’’, cit gi anume semnale pastorale si alte cintecele ceremo-
niale inrudite practicate la nunta, sezitoare si onomasticd. Despre primele
trei categorii folclorice avem destule premise pentru a le considera ca
reprezentind in timpul nostru elemente ale unui strivechi cult al soarelui,
prezent la stridmosii poporului roman ined inainte de oficializarea cultului
mitriac, pe teritoriul daco-roman, de céitre impdratul Aurelian in secolul
al III-lea e. n.? Celelalte ne apar de o facturd relativ mai noué, in care
sub forme hibride, vechi reminiscenfe se inlintuiesc cu elemente vizibil
mai noi.

3. La baza acestui studiu a stat materialul relativ bogat aflat in
arhiva Institutului de etnografie sifolclor din Bucuresti, peste patru sute
cincizeci de exemple, reprezentind momentul ceremonial a1 cintecelor
y,de zori’’ in ceremonialurile de : inmormintare, colindat, buciumat, nunté,
sezatoare i onomastici.

? Zine din credintele stramosesti al poporului roman, pind in prezent inci foarte puiin
studiate. Putem spune cd prezenta unor surori ale soarelui este atestatd nu numai in cintecele
ceremoniale denumite ,,zori’’. Astfel, o sord a Soarelui apare si in cintecele rituale de seceris,
in descintec si de asemenea in balada cu un vizibil fond mistic ,,Nunta Soarelui’’. In orice
«az, aceste zine ,,Zori”, surori ale Soarclui, au de fiecare datd o functionalitate bine precizati
i diferen{iatd de a altor zine, ca: iele (zine ale naturii pimintene), mar{olea (zini a pastrarii
interdictiilor de munca legate de anumite zile), ursitoare (zine prezicitoare, prezente la nas-
terea copilului). In aceastd privin{d nu sintem de acord cu FI. Lorin} si M. Kahane, care, in
studiul O ipostazd a ursiloarelor in credinfe si ceremonialuri, in Folclor lilerar, vol. 11, Timisoara,
1968, p. 179—184, afirma c4 intre,,zori” si ,,ursitoare’” ar exista o identitate perfecté si conchid
ca ,,zorile” nu sint altceva decit aceleasi ursitoare care sint prezente la nasterea copilului.

3 O seamd de indicii existente in [olclorul roménesc ne conduc ciitre premisa cii cel
putin o parte dintre stramosii poporului roman detineau cultul Soarelui. De pilda, si istoricul
A. D. Xenopol evidenfiazi o seama de date din care reiese ¢a ,,getii adorau intr-adevar soarele
sub numele si inchipuirea lui Gebele zis sau Zamolxis (Istoria Romanilor din Dacia Traiand,
Dacia pindg la 270 d. Ir., vol. 1, lasi, 1896, p. 73). La acestea putem adauga si [aptul ca la
poporul romédn mai pot {i identificate elemente ale unui cult strivechi al Soarelui si in reper-
toriul copiilor, obiceiurile de secetdi, precum si in anumite norme de conduitd in desfisu-
rarea unor obiceiuri, ca, de exemplu, nunta, cilusul, sinzienele ete.
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4. Pentru a avea o imagine cit mai cuprinzitoare a locului pe care
aceste cintece il ocupi in cuprinsul ceremonialului respectiv si de asemenea
in cadrul folclorului romanese, le vom prezenta pe rind, ciutind pe cit
posibil a le circumscrie prin date privind: functionalitatea ceremoniei
traditionale in intregul ei; functionalitatea momentului ceremonial ,,de
zori” ; practicanfii (sexul, clasa. virsta) si practica execufiei; zonele si
stadiul de existentd; tematica poeticd; particularitifi morfologice ale
textului, ale muzicii si natura unor eventuale diferenf{e regionale.

I. Cinteecul ,de zori” din repertoriul ceremonial funebru
(ex. 1—2). Ca si alte categorii folclorice, categoria manifestérii ceremonia-
Iului funebru este formaté la poporul roméan dintr-un complex de momente
ceremoniale rituale, alituri de simple obiceiuri?. Functionalitatea ritua-
lului funebru de a indeplini diferite practici prin care colectivitatea si-a
creat norme pentru trecerea mortului din lumea celor vii intr-o lume a
celor morti isi are originea in primele stadii de existentd umani, odati
cu formarea gindirii omenegti. Credinta in nemurirea sufletului, in exis-
tenta unei vieti dincolo de moarte®, a determinat acceptarea mortii ca un
moment firesc de trecere dintr-o etapd a vietii in alta, in care sufletul
urmeazd si fie alaturi de cei morti in conditii de existentd aseminitoare
vietii pAmintene. De aceea, toate practicile au in primul rind functia de
a prepara ,,marea trecere’”’, cum o denumeste Mihai Pop.® Alituri de aces-
tea gisim regretele celor rimagi exprimate prin bocete, lamentéiri impro-
vizate ale femeilor §iin care se descriu cu un realism deosebit de pregnant
aspecte privind viata, intimplirile si gindurile cotidiene legate de cel
decedat, de familia $i cunoscutii sii.

,,Cintecul zorilor” marcheazi unul dintre cele mai importante mo-
mente ceremoniale rituale : intimpinarea §i invocarea ,,zorilor surorilor”
Soarelui de a mai astepta cu risiritul pind ce mortul isi va termina de
preparat cele necesare cilitoriei sale, mincarea si rimasul bun. Cintecul
se executd in zori, in toate zilele cit timp ramine mortul acasd 7 si de ase-
menea in zorii zilei imediat urmitoare inmormintérii. El se situeazi la
inceputul ciclului de cintece rituale funebre® si totodatd deschide incepe-
rea lamentérii (bocitului) femeilor, practici interzisd dealtfel intre apusul
§i rasdritul Soarelui.

4 Dacé prin rituale intelegem acele actiuni devenite prin traditie indispensabile manifes-
tarii respective in cadrul unei colectivitifi, prin simple obiceiuri intelegem in cazul de falai.
acele manifestidri atasate pasager. Astfel, in ceremonialul funebru vom avea pe de o parte
acte si cintece rituale obligatorii, ca de exemplu :,,Zorile”, ,,De petrecul” (,,Fire trandafire”),
,»,Bradul’”", ,,Bocetul”, etc., iar pe de alti parte diferite cintece de priveghi (majoritatea de
facturd religioasd si care sint executate in noptile de pizire a mortului in casd), versurile
{cintece in care se descrie intimplarea mortii, meritele si dorintele decedatului, de asemenea
uneori pe melodii religioase. Ele se executd in ziua inmormintérii dupd slujba preotului, inainte
de a se pleca la cimitir) si marsurile instrumentale exccutate pe drum spre cimitir,

5 Si la geli exista credinta cd sulletul este nemuritor (V. Herodot, 1V, 93—96, apud
Vasile Pirvan, Gelica, Bucuresti, 1926, p. 151).

8 Mihai Pop, Mitul Marii Treceri, in Folelor lilerar, vol. 11, Timisoara, 1968, p. 79—90.

7 De obicei mortul este ingropat in a treia zi de la deces.

¢ Insemnitatea functionali pe care ivirea zorilor o are nu numai in repertoriul
funebru, dar si in alte manifestiri folclorice ne indreptiteste si le atribuim un loc precis in
desfagurarea ceremonialului si sd delimitim net cintecul zorilor de celelalte momente-cintece
ceremoniale, ca: aducerea bradului (,,Bradul”), instruirea mortului pentru drumul ce il are
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Interpretarea este realizatéi de citre femei ce trebuie si indeplineasci
urmitoarele conditii: s nu fie rudé eu cel decedat si s cunoascid bine
cintecul §i practica respectivi. De obicei aceste femei sint cunoscute in
sat 5i, fird a fi profesioniste cu platd?®, ele se considerd ca reprezentante
ale colectivitiitii, astfel incit rosesc nechemate in zorii zilei s§i isi incep
cintecul. Numiérul lor poate fi sau de 3, 5, 7, 9femei, in zonele unde inter-
pretarea este realizatd de citre un singur grup (Valea Almajului-Banat,
Mehedinti, Gorj, Fagiras) sau de 4, 6, 8, 10, 12 fcmei in zonele de prac-
ticd antifonicd (Hunedoara, Somes, Banat). Ele tin intr-o mind o lumi-
nare aprinsd, impreuni cu un servet, in care, intr-un colt, sint innodate
una sau doud monezi si astfel, stind afard!® in dreptul camerei moriului,
cinta fortell, cu fata indreptaté spre rasirit. Melodia este condusé de cétre
una dintre femei, cu functia recunoscutéd de ,,purtitoare’, si carc incepe
de fiecare datd rindul muzieal, urmati pe parcurs de celelalte. Fiecare
vers se repetd o datd, iar in interpretarea antifonied grupele reiau, pe rind,
cite un vers nou, repetindu-l in aceeasi manieri!2.

Cintecul zorilor este cunoscut astizi in zonele : Banat, Hunedoara,
Mehedinti, Gorj si o parte din Figiras, Arad, Someg'3. Se pare ci in tre-
cut zona de raspindire a fost mult mai largd 4. De pildd si executfia in-
strumentald in zorii zilei, cit moriul se mai afli inca acasil, executati de
buecium, in nordul térii's, sau cu taraf, vioars, tambal, cobzd, in Muntenia®®,
poate ci ne atestd o reminiscentd a acestui moment ceremonial altddati
weintat §i vocal. La fel si frecventa prezenti in bocetele din nordul Moldo-
vei a versurilor : Roagii-te la Sfintul Soare/Si {ie ziua mai mare/ C-azi
fi zi de despartirel?.

de parcurs (,,De petrecut’”), ingroparea (,,A {arinii”’) etc., pe care unii cercelitori le-au inclus
intr-o categorie a cintecelor ,,de zori’’ (vezi Fl. Lorin{ si M. Kahane, op. cif. p. 182). Tinem
sd addugam insd cd §i C. Brailoiu, prin cele citeva cuvinte ce insotesc publicarea unor cintece
din repertoriul funebru, line s diferenticze cintecul ,,Zori”’ de celelalte cintece rituale funchbre
atunci cind afirma : « Ale mortului » {in de trei {ipuri deoscbile : cintecele bradului [...], apoi
Zorile propriu-zise, in sfirsit o seama de cintece felurite, legate de anumite clipe sau de anu-
mite acle ale ceremonialului funebru [...]. Li se zice obisnuit [in Gorj — n.a.] si lor « zori..
dar se mai aud si numiri ca « hal de la gropnitd», «ale din hodae», «al tarinii» etc.” (C.
Briiloiu, Ale mortului din Gorj, Bucuresti, 1936). Dealifel si Emilia Comisel diferentiaza cinle-
cele Tunebre in: Cinfecul bradului, Zorile, Cinlecul de petrecul, Cintecul il Mare, De priveghi,
Al drumului, Al gropii cte., in Folelor Muzical, Rucuresti, 1967, p. 232.

9 Primesc in dar cite un gervet si uncori cijiva lei, cu caracter mai mult simbolic.

10 Cind executd un singur grup, acesta sti in  dreptul ferestrei camerei mortului, iar
cind cxecutd doud grupuri (antifonic), acestea stau de o parte si de alta a [erestrei sau la cele
doud colturi ale fajadei casei.

11 De lapt pentru executia cintecului ,,de zori”’ se foloseste chiar termenul de ,,strigarea
zorilor’’,

12 Ne indoin in accastd privinid de justelea informaliilor ce descriu execulia antifonica
ca fiind interpretarea unui dialog intre zinele,,zori” si femeile care cintd, fiecare grupid exe-
cutind astfel cite 8—10 versuri. Dealtfel i textul respectiv comunicat de S. Fl. Marian repre-
zintad un hibrid (vezi S. F1. Marian, Inmormintarea la romani, Bucuresti, 1896, p. 226).

13 Zone de intilnire si de trecere citre Ardealul central, vestic si nordic, unde gasim
cintecul ,,Cocosdaiu”, ,,Cocosgai”’ sau ,,Cintccul il mare”, cu o functionalitate asemdnatoare,
insd cu tematica diferitd. Aci strigitul cocosului simbolizeazad incepulul zilei.

4 Q. Birlea, Folclorul si unele probleme ale dezvolldrii pororului roman, in ,,Revista de
etnografic si folclor”, an IV, 1959, nr. 1—2, p. 197,

15 Tiberiu Alexandru, Instrumentele muzicale ale poporului roman, Bucuresti, 1956, p. 40.

16 ALE.F,, inl. Nr. 3541, Gastesti-llfov, 1935,

7 A LE.F,, nr. 1443, Sadova-Suceava, 1936,
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Faptul ci astizi toate categoriile de cintece funebre ce se executd
afard, in zorii zilei (inclusiv ceremonialul ,,Bradul”’) nu se practici la
copii mici $i bitrini pare de asemenea s& tini de un stadiu mai nou in
timp. Dealtfel §i diferitele aspecte ale structurii poetice §i muzicale de la
o regiune la alta sau chiar, uneori, de la o colectivitate siteascd la alta
ne indicd un acut proces de transformare — inceput de mai multéd vreme si
intensificat in timpul nostru — , in care insd elementele strivechi se mai
pot cu usurintid detecta. Pind in prezent, doar studiul lui Mihai Pop'® ne
prezintd o consistentd analizi a tematicii. Asupra structurii textului si
muzicii nu s-au intreprins cercetiri speciale. In limitele impuse de subiec-
tul nostru, tinem doar si mai evidentiem : a) calitatea de refren pe care
o capitd repetarea constanti a invocatiei dinaintea fiecirui segment :
Zorilor, zorilor [Voi surorilor] Voi sd nu pripiti/ S& ne ndvdliti] Pind si-o
gati/D-albul de pribeag/; repetarea rituald de trei ori la rind a cintecului,
existenta textelor cu versificatia de sase silabe, prezenta, in momentul
repetdrii versului, a doud silabe finale cu caracter de codd, provenite din
prelungirea vocalicd, cdreia i s-a addugat o particuld specifici unui sta-
diu lingvistic mai vechi e-re, a-ru ete. (ex. 1); forma muzicald redusi la
un singur rind repetat (AA); elidarea uneia sau a doud silabe de la sfir-
situl versului in momentul repetirii (ex. 2)!®; sistemul sonor prepentato-
nic in ambitus de tertd, cvartd, cvintd, folosind frecvent tetratonicul;
prezenta formulei finalei repetate si prelungite?. Ca o ultimi observatie
asupra cintecului ceremonial funebru de zori, adiugim ci in cadrul unei
colectivitdti acesta detine un tip muzical deosebit de al celorlalte cintece
funebre rituale, ca : ,,De petrecut’” sau ,,Al tarinii”’, sau cele cintate in
casd. Or, acest fapt constituie ined un argument puternic contra acelora
ce afirm# identitatea functionald a acestor cintece rituale cu ,,Zorile”.

Singur cintecul ritual ,,Bradul”® se cinti deseori pe aceeasi melodie
cu ,,Zorile’’?%, insd aceasta poate pentru ci au o functionalitate asemani-
toare nu numai in privinta practieii, dar si a exprimirii tematicii. Ele
cuprind un dialog cu elementele naturii, in timp ce celelalte cintece ritu-
ale cuprind dialoguri cu cel decedat.

II. Cintecul ,,de zori” din repertoriul colindatului in eadrul sir-
biitorilor de iarni (ex. 3—6).

Colindatul reprezintd, in folclorul poporului romin, manifestarea
ceremoniald ce are loc in noaptea de Ajun a Criciunului si in aceea a Anu-
Iui nou, cu functia de a ura belsug §i sdnfitate absolut tuturor membri-
lor colectivitafii sdtesti2s.

8 Mitul Marii Treceri, in op. cil.

19 Se pare o reminiscentd a stilului de execujic antifonici.

20 Accastd particularitate a structurii muzicale a fost gdsitd ca reprezentind un stadiu
arhaic al evolufiei muzicii, prezentd doar in tipurile melodice mai vechi (G. Sulijeanu, La
formule de la finale répétée dans le folklore musical des peuples roumain el yougoslaves, Comuni-
care prezentatd la Congresul al 14-lea S.U.F.J., Prizren-Iugoslavia, sept. 1967).

21 h’onnengul ceremonial al aducerii unui brad pentru a fi implantat pe mormint la
capul mortului. In cintecul ,,Bradului”’ se descriu ritualul tdierii lui de cétre feciori si lamen-
tarea sa pentru soarta ce i s-a hirazit.

22 Poate cd si acest fapt a facilitat disparitia cintecului ,,de zori”, semnalati de
0. Birlea in zona Ardcalului, ca [iind estompatd de ritualul ,,Bradul” (op. cit,, p. 197)

) 23 Nu numai faptul cd grupa de colindari merge din casd in casd, dar peste tot ei cintd
colinde speciale, avind in vederc pe absolut tot{i membrii familici respective.

https://biblioteca-digitala.ro



78 GHIZELA SULITEANU 6

Larga rispindire in aproape intreaga f{ard a acestui obicei a
prezentat unele diferentieri regionale, care privesc nu numai reper-
toriul, dar si stadii diferite de existen{d ale unor categorii de colin-
de, evidentiindu-se, uneori cu multd claritate, particularitati si origini
diferite in timp?.

O privire in trecutul indepirtat al sdrbétorilor de iarni: Crdciun
si Anul nou la strdmosii poporului romdn ne duce, pe de o parte, catre
sirbitoarea mitriacd ,,Natalis solis invicti’’, fixatd in calendarul roman la
25 decembrie®, iar pe de alti parte cdtre faptul ci aceasta era conside-
ratd totodatd si sirbitoarea inceputului de an. Astfel s-au putut explica
atit prezenta colindatului la ambele sirbdtori: Criciun si Anul nou,
cit §1 prezenta unei colinde speciale ,,Ziorile’’ cu functionalitatea precisi
de a incheia colindatul, intimpinind ivirea zorilor ca o reminiscentd a
stravechiului cult al Soarelui.

Colinda ,,Zori” se executd numai dupéd ora 12 noaptea, mai mult
spre 3 —4 dimineata, cind grupa de colinditori a terminat de colindat gi
ultima casd a satului. De aici, ei pornesc inapoi citre centrul satului,
mergind incet i cintind ,,Zorile” fird intrerupere, repetind astfel colinda
de citeva ori. Odatd ajunsi la casa gazdei de unde au pornit sd colinde,
grupa inceteazd si cinte, tinerii despirf{indu-se pentru a pleca la casele
lor §i astfel colindatul de Criciun se socoteste incheiat pind la anul viitor?.

Cu toate cid obiceiul colindatului la poporul romin detine o biblio-
grafie bogatd, o seamé de aspecte au rdmas incd mai pufin studiate.
Printre acestea §i unele probleme puse de prezenta colindei ,,Zori”. De
exemplu, se cunoagte faptul ¢i la poporul romin participd la colindat
aproape toate generatiile, pe grupe de virstd, avind fiecare un repertoriu
§i un timp al sdrbdtorii bine delimitat %?. Dintre acestea, grupei barbati-
lor de tineri necédséitoriti, colectivitatea ii acordd cea mai mare impor-

24 De exemplu, pentru stadiile mai vechi putem deosebi in linii mari: colinde profane
de origine precrestind; colinde precrestine peste care religia crestind si-a impus amprenta sa,
mentinind vechea tematicd, insd adaptindu-i personaje religioase crestine ; colinde cu tematici
religioasd crestind; §i alte diferite creatii cu texte, mai rar muzica, preluate din categoria
cintecelor batrinesti etc.

26 In secolul al II-lea dupi Hristos, sub impératul Aurelian; apud Elena G. Vercescu,
Datini §i colinde, Bucuresti, 1940, p. 16.

26 La unele colectivitdfi se obisnuieste ca ,,zorile’”” si mai fie cintate de 2—3 ori pe
unul sau dou# dealuri ce domind satul. Alteori se cintd in clopotnita bisericii. De [iccare dat3
insd, grupul se intoarce cu fafa spre rasirit, iar uneori spre cele patru ziri (vezi C. Mohanu,
Obiceiul colindatului in Tara Lovistei, in ,,Revista de etnografie si folclor’’, an. XV, 1970, nr. 4,
PE. 291—304).

%7 Odinioard, ordinea colindatului in zilele de Criciun era in general urmitoarea: in
ziua de Ajun, spre seard, mergeau copiii intre 8—12 ani ,,cu seaua’, vestind Nagterea lui
Iisus; seara se desfisura colindatul propriu-zis, in executia tinerilor incepind de la virsta de
15—16 ani si pind la cidsitorie, apoi noaptea parte dintre barbatii maturi (uneori insotifi
de citre sofii) colindau si ei dar cu un repertoriu mai restrins decit al tinerilor §i numai pe la
prieteni. In zorii zilei de Criciun, copiii mici (de la cei ce abia au inceput si vorbeascd, in
virstd de 11/2 ani, — desi incd in brate — si pind la 6—7ani), colindau din casi in casd sau
numai pe larude si prieteni. De asemenea se mai interpretau diferite alte obiceiuri ca, de
pilda, teatrul popular: Irozii (copii intre 10—14 ani), Turca (tinerii flicdi colinditori) etc.

) 1In unele regiuni colindau §i grupuri de fete sau de neveste, de asemenca cu colinde
speciale.
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tantd, deoarece aceasta detine calitatea de primi grupiZ$, ce va perpetua
prin cisitorie conducerea vietii traditionale a satului. Repertoriul de colin-
de al acestei grupe constituie baza ceremonialului sdrbétorilor Criciunului.
Grupul barbatilor cédsitoriti, cu repertoriul sdu extras din cel al tinerilor,
poate fi privit ca o continuitate a obiceiului de urare, fird a mai prezenta
insd aspectul ritual care, de astd datd apare cu totul estompat de aspec-
tul de simpld petrecere intre prieteni. La aceste doud grupe, colinda ,,de
zori’’ nu prezintd acelasi grad functional. Grupa tinerilor o interpreteazi
ca pe un ritual, in timp ce la maturi ea pastreazd intr-adevir rolul de intimn-
pinare a zorilor, dar deseori in unele regiuni §i pe acelea de sculare a celui
colindat.

Urmirind existenta colindei ,,de zori’’, observim ci in cadrul colin-
datului propriu-zis intilnim doué categorii distincte de cintece ceremoni-
ale de zori, pe care le vom denumi A g§i B.

Supuse unei analize complexe, observim la categoria A particulari-
tdti mai vechi decit cele ale tipului B. De exemplu, la categoria A repre-
zentatd prin tipul descris mai inainte, tematica redd invocarea zorilor
de a intirzia pind grupa de colinditori va termina de colindat toate
casele, dupd care va lua pana sau un bulgire de aur de la cei
doi vulturi ce se bat §i le va dirui fetelor; versificatie de sase
silabe ; posibilitatea eliddrii uneia, pind la trei silabe din ultimul
rind al strofei muzicale in interpretarea antifonicd; structura mu-
zicald caracteristici pentru colinda profani striveche (sistemul sonor
prepentatonic), forma redusi la doud, trei, rinduri muzicale (dintre care
unul pe refren); functia exclusivi de incheiere a colindatului si prezenta
unui refren de invocare a zorilor. De asemenea frecventa acestei categorii
aparea in special in zonele Transilvaniei de sud §i o parte din Oltenia
de nord, Muntenia de nord si centru, mai putin in centrul Transilvaniei
§i Muntenia de sud. Acest tip de colindéd se practica doar in noaptea de
ajun a Criciunului.

Tot in categoria A, fird a define o aceeasi functie de incheiere a
colindatului, ¢i doar unele inrudiri ale textului, mai putem incadra gi
acele colinde obignuite, care — prezentind aceleagi caracteristici morfolo-
gice ale textului gi muzicii —, au avut tematica imbinatd cu teme religi-
oase. Aceste colinde au fost mai frecvente in Transilvania de sud si
centrali.

In aceeasi categorie am inclus si acele colinde care, firi a mai fi
cintate in zorii zilei §i avind o tematicd diferitd, detin ca refren constant
invocarea zorilor : ,,Voi ziori de ziui” sau ,,Ziorel de zi” sau ,,Zorile-s
d-albe”. Faptul ¢4 marea majoritate a acestor colinde au avut o
tematicéd literard religioasé, pastrind totugi struetura muzicalia colindelor
profane, §i de asemenea c& au fost executate de Criciun ne face si
credem cid acestea au suferit in timp adaptarea strivechilor cintece
de urare ale Anului nou legate de cultul Soarelui la sdrbitoarea crestini,
pistrind insd refrenul® i, prin aceasta, legitura pierdutd intre timp cu
vechea functionalitate.

28 In trecut, ea includea absolut pe toli tinerii din colectivitatea respectiva.
29 Interesant este si faptul cd aceste colinde erau cunoscute in popor sub denumirea
refrenului si deci net difereniiate, prin titlu, de restul repertoriului.
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Pe de altd parte, funcfionalitatea de urare a colindatului de Craciun®
si Anul nou a stimulat existenta unor colinde executate in special pentru
biarbatii casdtoriti §i cu nume de : Ton, Nicolaie, Gheorghe, Vasile. Aceste
colinde nu se executd in zori, ci pot fi cintate ca oricare alte colinde din
repertoriul cetei respective. Cu timpul, acest obicei se pare ci a favori-
zat o inflorire a colindatului onomastic?®, existent de mai mult timp in
traditia poporului romén32 gi care incetul cu incetul s-a detagat gradual
de celelalte colinde, riminind doar c¢u o accentuatd functionalitate ono-
masticd. Si acest proces pare si se fi intilnit in timp eu un alt proces,
acela de transformare in unele regiuni ale tédrii a colindei ,,de zori”.

Categoria B cuprinde colinda ,,de zori” astfel transformati si care
se pare ¢ a luat nastere in zona Figiras-Sibiu prin interferenta cu ele-
mente traditionale preluate de astd datd din categoria cintecelor obignuite
provenite din zonele invecinate : Oltenia §i Muntenia. Tematica acestei
colinde péstreazéd versurile de invocare a zorilor §i de intirziere a rési-
ritului zilei, deoarece — si aeci continud pe textul unui cintec de fiecare
zi — ,,in sat, noaptea, mai sint incd doi, trei, cai de furat ! apoi mindre
de vizitat 17’3 (ex. 6). De o viditd structurd mai noué in timp §i prin ver-
sificatia pe 7—8 silabe axatd pe o muzicid posibil de colindd, insd §i de
cintec vechi, aceastd colindd este cunoscutd sub numele de ,,Ziorit”,
»nZorit” sau ,,Zaurit”?. Ea este executatd dupd ora 12 noaptea, spre
dimineatd, mai putin de Criciun §i in special de Anul nou, pentru cei cu
numele de Vasile, apoi de Boboteazi pentru cei numiti Ion. Aceastd colin-
da are circulatie in aproape toatd fara, inclusiv in zonele unde strive-
chile colinde au disparut? sau sint pe cale de disparifie. Aceastd colindi
de ,,ziorit”’ realizeazd legdtura cu celelalte cintece ceremoniale ,,de zori”,
care se executd la nunti, sezitoare §i onomasticile de peste an.

In incheierea prezentirii colindei ,,de zori”, sintem datori s# aducem
o precizare in legiturd cu informatia aparutd in una din cele.mai recente
prezentéri ale colindatului, in care se afirmi cd aceasta are ,,melodica pre-
dominantd de bocet’?, cidutindu-se astfel si se dovedeascd o legdturid
cu cintecul ,,zorilor” din repertoriul funebru. Aeci rispundem ci nu se
poate vorbi de tipuri muzicale identice si nici micar de variante inde-
partate. Cit despre legiturd, aceasta nu constd inidentitatea tematicd,
nici in cea a textului sau a muzicii, ¢i in pasajele cu caracter de refren de

30 Avem toate motivele si credem cii fenomenul colindatului de Craciun este mai vechi
in timp decit prezenia sa de Anul nou. Accasta o atestd in primul rind faptul ¢i in zonele
cu cel mai puternic colindat, acesta se desfasura de Craciun.

31 Pregitit prin insdsi [unclionalitatea de urare a colindelor si posibilitatea acestora de
a {i adaptate la numele celor colindafi mentionafi ca destinatari.

32 Striivechi obicei de vizite si urare-petrecere, pe grupuri de familie si pricteni, realizat
cu prilejul diferitelor sirbatori din tot cursul anului, dar in special de Criciun si Anul nou.
Mcnliondm cé acest obicei este practicat si de cdtre aroméni (colectivitatea romaneasci din
Peninsula Balcanicd, ce deiine, printre altele, si o seamid de elemente folclorice din fondul
arhaic al poporului roman).

33 La o primé privire legitura cu aceste texte pare cu totul bizard, insi daci se rapor-
teazi textele la tematica colindelor, in carc prezenfa calului si a fetei este frecventi, un studiu
amdnuntit ar putea si giseascdl, printre variantele existente, noi [irc de legiturd prin temele
dc haiducie—voinicie §i dragoste.

3¢ In sensul popular de urare in zori.

38 Proces inceput de mai multd vreme si cu originea inci in vechile interdietii religioase.

38 (., Mohanu, op. ¢il., p. 299.
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invocare a zorilor, in momente ceremoniale de timp aseminitoare, insd
total diferite in privinta cont{inutului.

III. Un obicei pe care-1 putem considera de asemenea strivechi
§i cu originea intr-un cult al Soarelui este obiceiul denumit ,,Zorile”,
executat la bucium. Putinele date obtfinute pind in prezent ni-1 atesté
ca practicat in noaptea si pind in zorii zilei de Sf. Gheorghe, in zona duni-
reand a judetului Briila3’ i de citre péstorii din judeful invecinat Vran-
cea 38, Obiceiul constéd in cintatul din bucium al unor semnale caracteris-
tice executiei la acest instrument. Adiugam ci informatiile obfinute din
zona Briila ne indicd drept conditie esentiali repetarea aceluiagi semnal
in cele patru colfuri de zare, cu functionalitatea de a alunga eventua-
lele forte rauvoitoare. Citim : ,,84 vorbea atunéea ci jera vrdjitoare
multe. 84 dudean peste cimp si luau mana bucatelor, a vitelor...$i dacid
sd suna cu buc¢jumu, nu puteau si mai faci nimic, le tdja coraju’. Acest
obicei a diinuit in jud. Briila pinid in preajma celui de-al doilea rézboi
mondial (1941) si ficea parte dintr-un intreg complex de obiceiuri prac-
ticate tot in zorii zilei de Sf. Gheorghe, ca, de pildi, scidldatul in zori in
Dundére §i, apoi, tdvalitul prin iarbd in pielea goali.

Structura muzicald ne apare — asa cum se poate observa din exem-
plul cules in jud. Vrancea — caracteristici semnalelor din repertoriul
pastoral executate din bucium?,

IV. Cinteeul ,,de zori”’ din repertoriul ceremonialului nuptial (Ex. 7)
ne oferd un interesant proces de genezd folclorici petrecut aproape sub
ochii nogtri §i pe care am putea sa-1 calificim wun obicei importat supra-
pus pe un fond autohton. Pentru aceasta trebuie si ne intoarcem cu un
secol in urmi, in timpul cintecelor de lume §i al serenadelor create de cin-
tireti de orag vestifiin acea vreme?., Printre acestea era §i cintecul ,,Pe
pod pela Spiridon/Toate péasirile dorm?’. Presupunem cé in aceeasi
perioadd s-a infiltrat in ceremonialul de nuntd un nou obicei, probabil
de influentd turceascd??, ca luni, in zorii zilei, liutarii s scoale pe miri
din somnul lor nuptial, cintind afard, in dreptul ferestrei camerei unde
dormeau tinerii césdtoriti, un cintec potrivit. Si firesc era pentru acest
nou obicei practicat intii la orag ca si fie ales un cintec de dragoste la
modd in acel timp i potrivit atmosferei. Astdzi nu putem spune decit
cd acest obicei— probabil datoritd noutdtii si in special circulatiei
ldutarilor — s-a intins, in scurtd vreme, aproape in toatd tara.

37 1, 29. 484, Anghel Serbu, 82 ani, culeg. G. Sulifeanu, 15.1V.1972, Gropeni, jud.
Braila, in lucrarea Folclorul muzical din comuna Gropeni, Bucuresti, 1973, p. 42, si G. Suli-
teanu, Incercare de caracterizare a folclorului muzical din judeful Braila in complexul folclorului
romdnesc conlemporan, studin comunicat la sesiunea stiin{ifici ,,Festivalul Petrea Cretu Solcan”,
Braila, 1975, p. 11.

3% mg. 55 a, ,,Zorile’’, orig. Dumitresti, jud. Vrancea, executate la buciume de: Jana
Suleru, 23 ani, Toader Maftei, 15 ani, Alex. Giloiu, 21 ani; culeg. P. Carp, A. Sachelarie si
G. Suliteanu, Bucuresti, I1X. 1951.

30 O viitoare studiere exhaustivd a tuturor semnalelor executate din bucium ar putea
eventual sd ne evidentieze §i anume particularititi ale structurii muzicale a semnalelor cunos-
cute sub denumirea de ,,zorile’”’.

. 10 ﬁnton Pann, Nanescu si Chiosea-fiul., Vezi Ion Ghica, Opere, Bucuresti, ESPLA,
1956, p. 145.

41 Nicolae Filimon, Ciocoii vechi si noi, editia I-a, Bucuresti, Edit. Minerva, 1902, p. 69.

43 La turci existd acest obicei si este foarte posibil ca si fi venit la Romani odati cu
boierii de origine greceasc#, originari din Constantinopol, care de multe ori veneau in fari si
cu muzicantii lor, {igani turci.

6 — c. 1049
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Din cele citeva melodii avute la dispozitie, credem cd tipul originar a fost
preluat in zona Munteniei (si de aici in Moldova si Oltenia) si de cétre
cintecele nuptiale pentrun mire §i mireasd*3. Aici il gisim cedind ulterior
locul de cintec ,,de zori” unei alte melodici, mai conforme traditiei intim-
pindrii zorilor, i anume melodica colindei onomastice, ,,de ziorit’4,
Circulatia, in special a ldutarilor din Muntenia, in Ardealul de sud a deter-
minat acest proces §i cu aceasta trecerea pe prim plan a noului cintec
de sculare a mirilor in zori, format din suprapunerea textului vechiului
cintec Pe pod pe la Spiridon pe muzica colindei ,,Ziori”’ de sculare a celui
sirbatorit. Cu acest prilej insd, muzica a suferit uneori inrfuriri datorate
atit noilor posibilitdti de interpretare instrumentald, cit si unor inflexiuni
de modulatie orientalizatd, ale sistemului sonor, {inind de stilul fostului
cintec de nuntd de provenientd oridsineascd. La rindul siu, vigoarea
noului produs folcloric si-a impus influenta sa asupra vechilor cintece
,,de ziorit”, colinda onomasticd §i ,,ziorile” de sezdtoare, transmifindu-le
tematica textului siu, care tematicd a fost la rindul ei inclusid in aceste
cintece aldturi de vechea tematicid prin asociatie de functionalitate a
momentului ceremonial de trezire in zori (dar mai ales prin atractia nou-
lui!). Pe de alté parte, puterea de circulatie a vechiului text Pe pod pe la
Spiridon a determinat includerea sa (doveditd insd temporard) in reper-
toriul colindelor®®, fiind de astddatd axat pe diferite melodii specifice de
colindi.

V. Cintecul ,,de zori’’ din repertoriul sezitoarei (ex. 8)% este cintecul
executat de citre tineret la plecarea din geziitoare, dupa orele 12 noaptea
spre dimineatd. El se executd §i dupad cintecul specific de terminare a
cliciit? ,,Gdzditd, gizditd”’. Cintecul este acelasi ca tematicd, text si
muzicd, cu cel onomastic, avind dealtfel §i aceea;i denumire de ,,ziori”.
El mai cuprinde insd, dupid cum s-a specificat mai inainte, i partea de
text preluatd din ,,Zorile” repertoriului nuptial. Zioritul apare ca o cin-
stire a gazdei In casa céreia a avut loc gezitoarea sau claca §i dealtfel se
si incheie cu prea modernul §i ordsenescul ,,Multi ani trdiascid’, intocmai
zioritului onomastic de peste an.

VI. Cinteeul ,,de ziorit” la onomastica de peste an (ex. 9) este o
variantd a colindei onomastice ,,de ziorit”’, pe care tinerii o executi in
cadrul sdrbitorilor de iarn& pentru a ura pe cei cu numele de Nicolaie,
Ion, Vasile. ,,Zioritul”” onomastic din tot timpul anuluise practics de ase-
menea ca urare §i pentru cei cu alte nume, tinind de date calendaristice
speciale. Spre deosebire insid de colinda onomastics ,,Ziorit’’, care se
cintd de obicei la birbati, cintecul onomastic ,,Ziorit’’ se cintd si femeilor
al cdror nume se incadreazi in zilele respective?®. De asemenea in grupa

43, ,Cintecul miresei” si,,Cintecul la birbieritul ginerelui”’, interpretate de citre liutari

44 Interesant in aceastd privin{d este textul de nunti, mg. 7503 care, sub influenta
colindei, incheie : ,,Zorile s-au revirsat / Mari boieri s-au desteptat | Si pe noi ne-a daruit / Cu
aur §i cu argint”. Orig. Priboieni-Muscel, 1939 ; cu referire, probabil, la darul in bani pe care
lautarii 11 capitd cu acest prilej de la mire.

46 Desi colindele reprezinti o categorie folcloricd supusd mai putin transformdrilor, totusi
se intilnesc si aci texte — mai pufin melodii—, preluate din cintece sau chiar balade.

4% Acestea sint reuniunile serale ale tinerilor din sat, cind fetele vin cu lucrul, baiefii
cu [luierul, insd pe prim plan stid petrecerea cu jocuri, cintece si glume ale tineretului.

17 Reuniune serald cu scopul de a se face o munci colectivi in folosul gazdei. De obicei
torsul linii de citre tinerele fete.

48 De exemplu : Ioana, Vasilica, Ana, Petra, Constanta etc.
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celor ce vin si ureze intrd si femei aldturi de birbati. Aga cum am mai
mentionat, persoanele, care merg si ureze, se string pe grupuri si por-
nesc, de obicei in zori, s& felicite pe cei sirbatoriti. Alteoriinsd — §i aceas-
ta se pare ci se petrece frecvent de mai multd vreme —ei nu mai merg in
zorii zilei, ¢i mai tirziu, uneori chiar pe seard, ca intr-o vizitd obignuiti.
Cintecul se executd insd tot afard, in dreptul ferestrei.

Obiceiul are un caracter accentuat de petrecere. De multe ori se
cintd dupd ,,zioritul”, devenit traditional, §i alte cintece §i romante. $i
instrumentistii profesionistifolosesc acest obicei, mergind in zori §i cintind
persoanelor a ciror onomasticd are loc in ziua respectivi. De cele mai multe
ori, ei cintd obisnuitul cintec ,,de ziorit’’ dupi care se executd alte melodii
de cintece sau de joc. Pentiu aceasta sint invitati in casd, tratati ca oas-
peti?® siprimesc o platé oarecare in bani. Putem observa cé obiceiul ,,Zioritu-
lui”, dominat de caracterul de petrecere, se prezintd astizi cel mai apt
de a primi innoiri. De exemplu, barbatii tineri din zona Sibiului cintd
,,Ziorile’ de cite ori doresc a face o ,,serenadd’ iubitei, in orice zi a anulu®.

Un ultim aspect l-am semnalat in zona nordicd a Munteniei, unde
cintecul onomastic ,,de zori” este frecvent gi unde am cules in anul 1955
o form4 deosebitd a acestui obicei. Astfel, tineretul din satul Slatina-
Arges renuntfase incd in urmé cu doi ani la textul obignuit, creindu-si
texte potrivite fiecérei persoane sirbitorite in parte, de obicei tot dintre
tineri. Aceste texte descriu, ugor ironic §i moralizator, diferite intimpléri
i ndzuinte ale persoanei felicitate. Textele fiind astfel foarte lungi, tinerii
care i§i zic cu acest prilej ,,zorilagi’’ il cintd dupé scris, ca apoi si lase
textul ca amintire celui pentru care a fost creats..

Trecerea in revistd a cintecelor ceremoniale ,,de zori” din cadrul
diferitelor obiceiuri, de la strivechile cintece funebre ale zorilor si ale colin-
dei ,,de zori” la ,,zorile’’ onomastice ale ,,Zorilagilor’’, create pentru prima
datd in anul 1953, ne-a oferit un bun prilej de a putea urméri o seam
de probleme reliefate tocmai de aceastd privire de ansamblu.

In incheiere mai adiugim c# toate aceste cintece ,,de zori” —
astdzi mai mult sau mai putin ceremoniale — ne mai evidentiazé §i urmaé-
toarele aspecte :

a) ele reprezintd in folclorul roméanesc un complex de manifestiri
supuse unei functii generale de intimpinare a risiritului Soarelui;

b) in cadrul obiceiurilor ,,de zori” gisim doud grupe de categorii
folclorice net diferenfiate intre ele, atit prin continutul lor functional
particularizat fiecdrei categorii, cit §i prin gradul de vechime al originii lor :
I) grupa cintecelor ,,de zori” din categoriile : funebru, colindat si Sf.
Gheorghe, pe care le socotim de origine arhaicéd, gi II) grupa cintecelor
,,de zori” din categoriile : nunti, sezdtoare §i onomastici (inclusiv colinda
onomasticd din grupa 1), de provenientd mai noui ;

¢) dacd in grupa I, cintecele diferitelor categorii ne apar cu un con-
{inut muzical §i poetic foarte diferit, in grupa a II-a acestea videsc o
strinsd legdturd prin motive de filiatie de la o categorie foleloricd la alta

4% Persoanele felicitate, cunoscind obiceiul, ii asteapta pregititi.

60 Merg cite doi, trei, biie{i inso{i{i intotdeauna insd de lautari (inf. A,LLE.F., nr. 17345,
culeg. G. Sulifeanu).

51 A.LLE.F,, nr. 16107, inf. Petre Chelu, 27 ani, Slatina-Arges, culeg. G. Sulifeanu, VII,
1955 si nr. 16099, 16100, 16101, 16102 si 16110, idem inf. si culeg.

https://biblioteca-digitala.ro



84 GHIZELA SULITEANU 12

d) o situatie speciald §i oarecum intermediard o detine, in acest
sens, colinda onomasticd prin apartenenta in mare parte a structurii muzi-
cal-poetice la fondul arhaic al cintecelor specifice obiceiului colindatului,
dar in care gisim introduse o seamé de elemente morfologice noi, probabil
odatd cu accentuarea functionalitd{ii onomastice ;

e) toate aceste cintece ceremoniale ,,de zori’ prezintd insd in zilele
noastre, la diferite nivele de timp gi funectionalitate, reminiscentele unei
credinte precrestine, posibil in trecut unitard la intreg poporul roméin ;

f) locul ocupat de aceste cintece in cadrul categoriilor folclorice
poate fi, dupd caz, ceremonial ritual (funebru, colindat, Sf. Gheorghe)
san ceremonial simplu (nuntd, gezdtoare, onomasticd), dupi momentul
pe care il semnificd ;

g) situarea acestei credinte ca generatoare a mai multor categorii
folclorice ;

h) invocarea initiald a unor acelorasi personaje mitologice ;

i) atenuarea importantei acestora — pini la simpla denumire deper-
sonalizatd in conceptia practicantilor —, pe méisura referirii la manifestiri
folelorice mai mnoi in timp;

j) importanta manifestirii colective in mentinerea traditiei acestor
obiceiuri ;

k) posibilitatea de urmirire a diferitelor etape de evolufie dupi
structura tematicid si morfologicd a fenomenului respectiv;

1) legdtura greu vizibila, insi indisolubild dintre manifestiri dife-
rite, realizatd de prezenta in cuprinsul acestora a unui aceluiagi moment
ceremonial, particularizat printr-un acelagsi motiv, cu o aceeasi pozitie
cronologicd §i cu invocarea unor aceleasi personaje mitologice ;

m) necesitatea de a studia fenomenele vechi de manifestare folelo-
rici, pentru a putea intelege substratul unor fenomene noi, aparent total
diferentiate ;

n) necesitatea de a localiza pe zone geografice toate datele obtinute
5i de a le corela in vederea unei viziuni de ansamblu ;

o) caracterul specific pe care cintecele ceremoniale ,,de zori” il
detin in folclorul roménesc ;

p) nu cunoagtem pind in prezent manifestiri similare in folclorul
popoarelor vecine gi balcanice.

In lucrarea de fatd, desigur ¢ nu am putut trata intreaga proble-
maticd a cintecelor ceremoniale ,,de zori’’, c¢i am dorit ca in primul rind
54 reugim a semnala o seami de aspecte prinecipale, nestudiate pind in
prezent gi prin aceasta si deschidem noi perspective studierii fondului fol-
cloric stravechi al poporului romén.

ANEXA

1. Cinlec funebru: ,,Zori”

mg. 1045 b Borlovenii Vechi, jud. Caras-Severin.
Culeg. : G. Sulifeanu, P. Carp, III. 1957 Inf.: F. Imbrescu, 49 ani, ,,purtitoarc’”’, P.
Transcr. : G. Sulifeanu Banugs, 40 ani, M. David, 54 ani, M. Banus,

37 ani, M. Imbrescu, 55 ani.
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2. Cinlec funebru: ,,Zori”
mg. 774 b Cimpofeni, jud. Gorj
Culeg. : G. Sulifeanu, V. 1956 Inf.: M. Berca, 27 ani, ,,purtitoare”’,
Transcr. : G. Sulifeanu M. Coiculescu, 52 ani, E. Popescu, 43 ani
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3. Repertoriul de Craciun, colinda ,,Ziorile”
mg. 3772 g (R) Titesti, jud. Vilcea
Culeg. : G. Sulifeanu, XII. 1969 Inf.: gr. I.: C. Sporis, 24 ani, N. Priporeanu,
Transcr. : G. Sulifeanu 24 ani, N. Lupu, 19 ani, Gh. Fefeanu, 19 ani

gr. I1: M. Marcoiu, 24 ani, Gh. Sofilcd, 23 ani,
S. Popa, 19 ani, V. Mohanu, 19 ani.
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4. Repertoriul de Crdaciun, colinda ,,Ziori”

mg. 3769 f

Culeg. : G. Sulifeanu, XII, 1969
Transcr. : G. Sulifeanu

Cucoi-Titesti, jud., Vilcea

Inf.: gr. L. : I. Ghifd, 20 ani, Ilie Dufd, 23 ani,
I. Boisoreanu, 24 ani

gr. IL.: I. Mitu, 19 ani, P. Barbu, 17 ani,
M. Dufda, 25 ani, A. Tantana, 22 ani
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8. Repertoriul de Crdciun, colinda ,,Zuorile’’

mg. 3421 m-n (II)
Culeg. : 1. Herfea, 11. 1968
Transer. : G. Sulifeanu

Bldjel, jud. Sibiu
Inf.: M. Vandor, 65 ani
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6. Repertoriul de Crdciun, colinda onomasticd s Ziorile”

mg. 2723 u (A)

Culeg. : O. Birlea, I. Herfea,
1. Serb, XII. 1964

Transcr. : G. Sulifeanu

Ampoita, jud. Alba

Inf.: gr. I.: P. Bodea, 51 ani, I. M. Bolca,
32 ani, I. V. Bolca, 44 ani

gr. IL : Gh. Ivascu, 56 ani, P. Miron, 58 ani,
Tr. Mdargineanu, 32 ani
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7. Repertoriul nupfial ,,Zorile”, cintecul de sculare a mirilor

mg. 1118 ¢ Cimpulung, jud. Arges
Culeg. : P. Carp, G. Sulifeanu, VII, 1957. Inf.: Alex. Cercel, 71 ani, voce-vioars, Ion
Transcr. : G. Sulifeanu Nitoi, 54 ani, cobzi
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8. Cintec la sezdtoare onomasticd ,,Ziorile”

mg. 2965 i Vistea de Jos, jud. Brasov
Culeg. : M. Kahane, L. Georgescu, II. 1962 Inf.: El. Cirje, 26 ani, M. Stanciu, 27 ani
Transcr. : G. Sulifeanu

= |
-
-r;;'-.u—l--'" g |
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Y ! id

9. Cintec onomastic ,,Zorile’’ (pentru Constantin)

mg. 516 b Nucsoara, jud. Arges
Culeg. : P. Carp, G. Sulifeanu, VII. 1955 Inf. : C. Matei, 51 ani, voce-vioard, C. Bran
‘Transcr. : G. Sulifeanu 42 ani, tambal
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LES CHANSONS CEREMONIALES ,,DE ZORI" (AUBES) DANS LE FOLKLORE
ROUMAIN

La présence, dans plusieurs catégories folkloriques, des chansons
cérémoniales, avec la fonction générale et commune d’étre exécutées &
T’aube du jour, a fourni le sujet de cette étude, afin d’analyser les circon-
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88 GHIZELA SULITEANU 16

stances ol ces chansons apparaissent dans le folklore roumain, ainsi que
certaines liaisons entre eux, déterminées — selon le cas, — , soit par leur
origine, soit par certaines étapes d’évolution plus récentes. La fonction
d’accueillir 1la lumiére du jour, personnifiée dans les textes parles «aubes »,
des personnages mythiques féminines, soeurs du soleil, ressort non seule-
ment des premiers vers d’invocation, mais aussi de la dénomination méme
de ces coutumes : « Zori», «Zorile », «Ziori», «Ziorit », « Zorilagi», ete.

Les chansons cérémoniales «de zori» (aubes)figurent dans deux
groupes de catégories folkloriques, nettement différencées entre elles, tant
par leur contenu fonctionnel, particularisé & chaque catégorie, que par le
dégré d’ancienneté de leur origine : I) le groupe des chansons «de zori »
appartient aux catégories : funébre, colinda et St. Georges, que nous juge-
ons d’origine archaique et 1I) le groupe des chansons «de zori» des caté-
gories : noce, veillée et onomastique (inclusivement la colinda & fonction
onomastique du groupe I), de provenance plus nouvelle. Toutes ces
chansons cérémoniales nous indiquent de nos jours, aux différents ni-
veaux de temps et de fonction, les réminiscence d’une croyance de nature
mythriaque, possible dans le passé, unitaire chez tout le peuple roumain.
En méme temps presentant chaque occasion oul’on execute ces chansons
«de zori» (& I’aube), ’auteur met aussi en évidence ’exécution collective,
certaines particularités des structures, musicales-poétiques et aussi la.
place que celles-ci occupent dans toute cette manifestation.
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DIN ISTORIA FOLCLORULUI §1 FOLCLORISTICIy

,,CONDICA LIMBII RUMANESTI...” SI CONTRIBUTIA LUI
IORDACHE GOLESCU LA CUNOASTEREA CULTURII NOASTRE
' POPULARE *

CORNELIA CALIN

Marele vornic Iordache Golescu a fost considerat de istoricii lite-
rari un remarecabil om de culturd, cu preocupiri multiple de cirturar §i
om de stat ; a cunoscut din tinerete faima unui adevirat savant!,

Niscut pe la 1770 — anul nu se stie cu siguran{d—, primegte impre-
unid cu Dinicu, fratele siu mai mic, o educatie aleasi. Bazele formirii
intelectuale enciclopedice a lui Iordache Golescu au fost puse in Scoala
greceascd din Bucuresti, reorganizati in 1776 de Alexandru Ipsilanti,
dar invitdtura gi-a continuat-o in particular cu dascéli renumiti §i s-a
desdvirgit ca autodidact.

A ocupat pe rind mai multe functii in treburile térii. Meritorie intre
toate este activitatea sa in calitate de efor al gcoalelor. Numele lui va
ramine legat de infiintarea primei gcoli superioare roménesti, condusi de
dascdlul ardelean Gheorghe Lazir (1818).

Varietatea preocupérilor sale de cirturar este griitoare pentru
formatia sa clasicd, umanisté.

Opera sa originald este din cele mai voluminoase i — din picate—
dintre cele mai putin publicate din literatura epocii. Ea cuprinde pamflete
dramatice, dialoguri etico-filozofice, eseuri moral-politice, lucriri de gra-
maticd §i lexicologie, memorialisticd, folclor.

In acest din urm# domeniu, Tordache Golescu este cunoscut ca autor
al culegerii de proverbe, ghicitori, strigituri, povestiri §i vorbe de duh,
intitulatd Pilde, povdtuiri ¢ cuvine adevdrate st povesti (cea mai mare parte
a materialului aflat acolo a fost preluatéd de Tuliu Zane in Proverbele romd-
nilor).

* In cuprinsul acestui studiu ne vom referi, cu precidere, la aspecte de culturi spiri-
tuald, exceptie ficind cele de literaturd si mitologie populard care formeazi obiectul unui
studiu intitulat Lileratura populard in ,,Condica limbii ruménesii...”” alui Iordache Golescu
(in curs de publicare).

1 Al. NICULESCU, Primii nogiri dramalurgi, Bucuresti, 1960, p. 3.

Rev. etn. fole., tom. 21, or. 1, p. 89 —107, Bucuresti, 1976.
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Mai pufin cunoscut este faptul ci probleme de folclor sint tratate
de Tordache Golescu si in marele sdu dictionar Condica limbii rumdnegli,
rimas pind astdzi in manusecris. Degi G.T. Kirileanu? §i D. Panaitescu-
Perpessicius® au publicat o parte, ce este drept foarte micéd, din termenii
de folclor existenti in Condicd, aceastd lucrare nu a ficut pind in prezent
obiectul unui studiu special, care si-i evalueze importanta pentru folclo-
ristica roméaneasci.

Condica limbii rumdnesti aledtuitd de Dumnealus Iordache Golescul,
vel dvornic al Printipatului Valahiei, in zilele inndlfatului nostru Domn
Alexandru Dimitrie Ghica Voevod (ms. B.A ;: §844—850) este un mare dic-
tionar al limbii roménesti, dar nu un simplu inventar de termeni, ci un
fel de enciclopedie lingvisticd, dupid modelul marilor dictionare grecesti
,,ce coprind cite sint d4 trebuintd, spre aducere aminte”, céici ,,ce nu tii
minte pa dinafarad, aleargé la condicd si indatéd le poti afla”%. Acest carac-
ter enciclopedic igi trage obirgia, inainte de toate, din spiritul vremii...”
si ,,este aga de pronuntat, incit a spune ci dictionarul [...] igi depiseste
epoca §i cd anticipeazd cu un veac §i mai bine prezentul in care ne aflim,
n-ar fi de fel gregit’’>. Spiritul in care Golescu gi-a conceput gi dus la bun
sfirgit Condica ni-1 dezviluie el insugi in cuvintul limuritor agezat la ince-
put. ,,Cele mai trebuincioase mijloace spre invititura unei limbi §i fara
de care nu si poate inlesni innaintarea invatdturii, ver cine cunoagte ci
sint Grimatica §i Lexiconul, §i ¢4 di amindoui acestea ne aflim acum
nu in micé lipsd”é. Din afirmatia cu privire la lipsa unei gramatici a limbii
roméne se poate deduce ¢i Iordache Golescu gi-a scris Condica (sau micar
parte din ea) inainte ca Heliade Ridulescu sd-§i fi tipdrit gramatica (1828)".
Dealtfel, acesta din urmé amintegte Condica in prefata Grammaticii sale®.
Pe lingd Condicd, autorul ei pregiteste gi o gramaticd roméineascid (publi-
cati abia in 1840): ,,51 tocmind mai intii Grimatica, pd care pentru
multele nedésdvirgiri ce poate a i s afla, i-am dat numele di (Bagiri dd
seamd... » acum am sdvirgit §i o inchipuire dd Lexicon, pd care o numim
«Condica limbii ruménegti »...”". Pe la inceputul domniei lui Alexandru
Dimitrie Ghica (1834 —1842), lucrarea va fi fost pe deplin terminati, si
autorul o dedici domnului, in speranf{a cd acesta i-o va publica. Dar
Condica nu va vedea niciodatd lumina tiparului si va rimine pini astizi
in manuscris.

Lexiconul cuprinde sapte volume 4n folio, insumind 4 718 pagini
(dir care trei foi intercalate aun rimas albe). Este scris in alfabet chirilie,
dar cu multe caractere grecegti. Acest lucru, ca §i numeroasele adaosuri
§i reveniri, pentru care autorul intercaleazi file suplimentare, numero-

2 G. T. KIRILEANU, Cuvinte poporane din Dicfionarul manuscris al Marelui-Vornic
Iordache Golescu, in,,$ezitoarea’, vol. XVIII (1922), nr. 3—4, p. 105—108; nr. 5,p. 144—146;
nr. 6, p. 161—164.

3 D. PANAITESCU-PERPESSICIUS, JIordache Golescu, lexicolog, folclorist si scriilor,
in ,,Studii §i cercetdri de istorie literara si folclor”, an. III, 1954, p. 33.

4 1. GOLESCU, Condica limbii rumdnesii. .., prefatd, p. 5.

5 D. PANAITESCU-PERPESSICIUS, op. cil., p. 29, 31.

8 I. GOLESCU, vezi nota 4.

7 Majoritatea cercetdtorilor (N. Binescu, G. Bengescu, D. Panaitescu-Perpessicius)
plascazd redactarea dictionarului in perioada 1820 —1830.

8 1. HELTADE-RADULESCU, Grammatica romdncased, Sibiu, 1828, p. IV, Introducere.

9 I, GOLESCU, vezi notele 4, 6.
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tate in original, ingreuiazi citirea. In general grafia este ingrijitd, cu excep-
{ia scrisului printre rinduri §i a unor exemplificiri addugate unde devine
greu de descifrat®.

Volumul I incepe cu un moto §i un cuvint inainte adresat domni-
torului. Urmeazd prefata, intitulatd ,,Céitre iubitoriidd invi{iturs”,
apoi o listd a cuvintelor, pe care autorul le desparte in ,,slove grecegti”’
§i ,,slove ruménegti’’, un indice de prescurtéri pentru cuvintele mai des
intrebuintate in dictionar §i un numir de omonime ,,cuvinte ce si asea-
mini, dar la intelegere au diosebire’”. Ordinea literelor este, in principiu,
aceea @& alfabetului slavon, dar vocalele (,,glasnicele’) sint grupate
toate la un loc¢ in primul volum, precedind consonantele (,,neglasnicele’’)
inregistrate in celelalte yase. Condica se prezintd sub forma unui dictionar
de amploare, aledtuit din note explicative pentru fiecare termen citat.
Structura notelor este, in principiu, urmétoarea : termenul de explicat,
forma de plural, genul gramatical dat prinanalogie, etimologia cuvintu-
lui, definitia lui urmaté uneori de exemplificiri de folosire i de diferite
reflectii personale, iar in final traducerea in limba greacd a termenului.
Cum marea majoritate a cuvintelor roménesti glosate sint traduse in lim-
ba greaci, iar o multime de explicatii suplimentare sint date de asemenea
in greceste, se poate spune cd practic condica este in acelagi timp un dic-
tionar bilingv. Dealtfel, ea a fost folositd de autor in elaborarea dictio-
narelor roman-elin §i elin-romén, la fel de voluminoase, care n-au vizut,
nici ele, lumina tiparului.

Amintitd ca document de limbé de Ion Heliade Réidulescu, pe cit se
pare incd in timpul redactérii ei, Condica nu mai atrage atentia nici unui
cercetitor pini dup#i 1 900. In 1910, bizantinologul Nicolae Binescu,
unul din biografii familiei, publicd citeva pagini din lexicon, spunind :
, Acest dictionar precede cu atitea decenii Dict{ionarul Academiei §i cuprin-
de un pretios §i bogat material al limbii [...] care ar putea fi cercetat cu
mult folos de cine se ocupi cu lucriri de filologie’!!, Ceva mai tirziu, G.T.
Kirileanu di la iveald, in trei numere din revista ,,Sezitoarea’, o mici
parte din ,,cuvintele poporane’’ ale dictionarului fira nici un fel de comen-
tariu'? Dictionarul mai este amintit de G. Bengescu!®, apoi, dupi aproa-
Pe patruzeci de ani, de George Cilinescult,

10 Principiul la care ne-am fixat pentru transcrierea manuscrisului a fost acela de a
pastra grafia din text atunci cind ea corespundea unei realititi lingvistice si de a transpune
in ortografia moderni ceea ce am considerat o particularitate de grafie. Am folosit sistemul
de transcriere a alfabetului chirilic, uzitat pentru toate documentele din aceastd perioadi;
am conservat formele arhaice si regionalismele de tipul: ver cine, coprind, sdvirgft, ruma-
nesti, si etc.

11 N, BANESCU, Un dicfionar al limbii romane de vornicul fordache Golescu, in ,,Semi-
nitorul”, nr, 12—17, 1910, in care sint publicate citeva pagini de la inceputul dictionarului.
Problema dictionarului este reluati de N. Binescu si in alte lucriri ale sale: Viafa si
scrierile marelui-vornic Iordache Golescu, Vilenii-de-Munte, 1910, si Marele vornic Iordache
Golescu, Bucuresti, 1935.

12 Vezi nota 2.

13 G. BENGESCU, Despre aclivilatea liferard a unor membri ai familiei Golescu in cursul
sec. al XIX-lea, Bucuresti, 1923, p. 21—24: ,,este un dictionar curat roménesc, fira cuvinte

latinizate, italienizate, frantuzite! Un dictionar care ne inva{i... cum scriau vechii nostri
cronicari, cum graieste incd si astdzi {dranul roman... Si rezervim toati stima noastrd lucra-
rilor intr-adevir neprefuite ale lui Iordache Golescu..., cu care stiinta si filologia romani se
poate fali...”

14 G. CALINESCU, Material documentar ; Iordache Golescu, in ,,Studii si cercetiri de
istorie literard si folclor”, t. IX, 1960, nr. 4, p. 740—742,
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Cel care atrage atentia, pentru prima daté, asupra importantei mate-
rialului de etnografie gi folclor cuprins in dictionar este D. Panaitescu-
Perpessicius : ,,Condica limbii rumanegtia marelui vornic Iordache Golescu
constituie® fird indoiald un tezaur pretfios, care rezervi sintem convingi
multe surprize viitorilor cercetitori”. In acelagi studiu, D. Panaitescu-
Perpessicius publica o pagini a dictionarului continind o listd de termeni
privitori la citeva rituri §i obiceiuri calendaristice : cdlugari, bordcent,
drdgaicd, papdrudd, brezaie. Atrdgea atentia in mod deosebit asupra
termenului bordcean, care, spunea el, ,nu se afld nici in Dictionarul Aca-
demiei, nici in Tiktin §i pind la ora aceasta, nu stim despre el, decit ce
aflim la Golescu’®. Avea s& ne informeze, in legiturd cu aceasta, cé
,,profesorul G. Breazul a avut amabilitatea sd comunice ci a identificat
in Sulzer melodii bordcinesti...””®, In ciuda semnalirii lui Perpessicius,
cea mai mare parte din informatia etnograficd gi folcloricd a Condicit,
desi ne-am fi agteptat si fi pdtruns de mult in circuitul stiintific, a rdmas
pind azi complet necunoscutil’

in studiul de fatd ne propunem ca, fird a reproduce intregul material
etnografic si folcloric al Condicii (parcurs si extras de noi in totalitatea
lui), 84 cercetdm in adincime, atit cit ne permit documentele §i limitele
de spatiu, valoarea aportului lui Iordache Golescu pentru istoria folclo-
risticii noastre, aga cumn reiese sub aspectul cantitétii §i calitdtii din lucra-
rea de care ne ocupim. Pentru aceasta am selectat un numir de informatii
semnificative, pe care le vom analiza in lumina datelor furnizate de alte
izvoare mai vechi sau mai noi.

Am inregistrat aproximativ trei sute de termenide etnografie §i
folclor. Cei mai multi se referd (in ordinea frecventei) la : obiceiuri gi dati-
ni calendaristice, credinte §i superstitii, mitologie populard, practici $i
obiecte magice, muzicd populard (instrumente muzicale, specii muzicale),
dans popular, termeni de specii literare, obiceiuri sociale §i legate de ci-
clul familial, jocuri de copii, texte de folclor versificat, calendar popular.
Materialul privind obiceiurile este cel mai bine reprezentat. Pe acelea
legate de mersul calendarului popular, le putem impér{i in trei grupe :
de iarnd, de primivars si de vari. o

in rindul datelor de iarn#, Goleseu are meritul ci — din cite cu-
noagtem — este primul care inregistreazi nuinirea de brezaie. Ce este
drept, brezaia este cunoscutd si din relatdri anterioarel® lexiconului lui

15 Vezi nota 14.

18 D. PANAITESCU-PERFESSICIUS, Menfiuni de isloriografie literard si folclor
(1948—1956), vol. 1, p. 212,

17 Datele din Istoria teatrului romdnesc, vol. I, Bucuresti, 1965, p. 44, 48, 58, se bazeazi
tot pe putinele infermatii publicate de D. Panaitescu-Perpessicius.

18 Dimitrie Cantemir o descrie sub numele de furcd [v. Descrierea Moldovei (trad. Gh.
Adamescu), p. 145]. Sulzer Fr. J. (in: Geschichte des Transalpinischen Daciens, Viena, 1781,
vol. II, p. 403) vorbeste si el despre {urcd, citindu-l pe D. Cantemir, dar nu uitid si adauge
cd a vazut un obicei similar in Germania §i Muntenia (v. p. 404). Anton Maria Del Chiaro
(v. Istoria delle moderne rivoluzioni deila Valachia. .., Venezia 1718 ; ed. N. Iorga, Bucuresti,
1914, p. 65) considera acest obicei ,,o reprezentatie cu misti respingitoare toleratd si in casele
boicresti. Actiunea e reprezentatd de doud personaje, unul cu un plisc de barzi cu care tine
tactul muzicii, ca un fel de castaniete si sdrind din cind in cind pe spatele celuilalt, care
poartd o mare barbi falsi. Primul e cloanfa, iar al doilea, cel cu barba, e unchiasul’’. Samuil
Micu o cunoaste tot sub numele de {urcd ”’ o mascd (mascaradi) pe care obisnuiesc s-o facil
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Golescu. Fire scrupuloasi, Iordache Golescu nu se lasd dominat de pre-
judecéatile morale ale unui Del Chiaro, care vede numai latura necuviin-
cioasd a obiceiului. Pentru boierul nostru luminat, brezaia [vol. VII, fila
201 v.] poate fi ,,cel mai mojicesc si dé rusine joc”, dar aceasta nu-l impie-
dicd si ne dea o descriere foarte clard §i aminuntitd a brezdis : ,,un om si
preface in haine muieresti cu un cap ca de ciine si cu coarne. Iar altul (ce
s4 zice mogul brezaii) 45 pune inainte o mascara mare di lemn inchipuind
firea omului, cu care aleargd dupi brezaie. Acest joe sd joacd la Criciun...”.
Referindu-se la originea brezdii, autorul face unele paralele mitologice
cu cultul lui Bachus : ,,...s& trage di la Elini. Asemenea jocuri si ficea la
praznicul Bachului ce se juca de cdlugdritele Bachului...””. Desi evident
unilaterala!®, pirerea cu privire la originea dionisiacd a jocului este de
retinut, ardtindu-ni-1 pe Golescu ca cel dintii care face o incercare de ana-
lizd mitologicd a jocului §i emite o astfel de idee reluati mai tirziu §i de
altii®®.

Printre obiceiurile de Anul nou, Golescu este cel dintii care ne
descrie Vasilca. Descrierea sa este aseménitoare cu cea pe care o va da
c¢u multi ani mai tirziu Sim. Fl. Marian 2. ,,In ajunul Sfintului Vasilie —
ne spune Golescu — obignuiesc ldutarii d4 inchipuiesc o cdpédt{ind di rima-
tor intr-o tipsie mare §i o impodobesc cu flori, cu scule, cu méitasuri, cu
beteald, cu fir §i alte asemenea, pre care o numesc vasiled si debld §1 cu
care merg pd la oameni d& colind, ca un colindet’’ [vol. II, fila 14 v.].
Este ciudatd denumirea debld ca sinonim pentru vasiled. Golescu glo-
seazd in Condicd termenul debld sau dibld ca denumire regionald a viorii,
dar aceasta nu are inteles in cazul de fatd. Credem cé este vorba de ter-
menul debld, devld cu infelesul argotic de cap, cdpdiind®s. Astfel Golescu
inregistreaza pentru wvasiled $i un sinonim local necunoscut $i neatestat
de nici una din lucririle de specialitate. In continuare, vorbind despre
originea obiceiului, Golescu crede c¢é ,,insemneazi capul Sfintului Ioan,
cind l-au pus in tipsie §i 1-au dat fetii Irodiadii pentru jocul ce a jucat
si a pldcut imparatului Irod”. S-ar putea ca invocarea, aici si cu alte pri-
lejuri, de cétre Golescu a legendei potrivit cireia Irod Antipa, tetrarhul
Galileii si Pereii, ar fi dat porunci si fie tdiat capul proroocului Iohanan
{(numit de biserica crestind Ioan Botezitorul), la indemnul cumnatei si
nevestei sale Irodiada, si nu fie striind de faptul cd Del Chiaro d4 o inter-
pretare similard originii drdgdicii.

Dupi Anul nou, aflim ci ,,in zioa Sf. Ion Botezdtorul, obignuiesc
babele di stropesc cu un pimituf pid oameni, inchipuind botezul Sf. Ioan.
Aceastd stropiturd si numeste «iorddnit » i urmarea iorddnitului si zice
«iorddmnesec », adied stropesc cu apid” [vol. I., fila 169 v]. Informatii mai
vechi despre torddnit gisim in Del Chiaro2?3, Paul din Alep*, pentru zona

tinerii ... de sdrbétori ...”’ (v. Diectionarium vpalachicolatinum, Budapest, 1944, si Scurtd
cunostinjd a istoriei Romanilor (18007?). V. si I. Muslea, Samuil Micu-Clain si folelorul, in
,,Revista de folclor”’, nr, 1—2, 1956, p. 250).

1 V. Isloria leafrului romdnesc, op. cil., p. 54.

20 D, C. OLLANESCU, Teafrul la romdni, partea I, Bucuresti, 1896—1897, p. 81;
T. PANFILE, Sdrbdlorile la roméni (Crdciunul), Bucuresti, 1914, p. 183.

21 Sim. 1. MARIAN, Sdrbdtorile la romdni, vol. I, Bucuresti, 1898, p. 46—47.

22 1.-A., CANDREA, Dicfionarul enciclopedic ilustral, Bucuresti, 1931, partea I, p. 409.

23 Anton Maria DEL CHIARO, op. cit., p. 66—67.

24 PAUL din ALEP, Cdldltoriile patriarhului Macarie de Anlochia in Tdrile Romane,
1653— 1658, Bucuresti, Ed, de Em. Cioran, 1900, Cartea IIl-a, p. 87.
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Munteniei si Fr. J. Sulzer?. Toti trei afirmé cé in ziua de Boboteazi oa-
menii se stropesc reciproc cu apd dintr-un riu ,,sfintit’’, iar uneori, atunci
cind este ger nipraznic, se imbrincesc unii pe altii in riu, care in acea zi
simbolizeazid Iordanul. Mai departe Golescu ne informeazi §ide aceasta
datd ci la curte ,,54 obisnuia iorddnitul asupra domnului déd cidtre vel-
armas, pentru care ia $i daruri”.

In fine ca obicei, care marcheazs sfirsitul iernii §i inceputul primé-
verii, Tordache Golescu amintegte de mdrfisor, despre care nu avem mar-
turii mai vechi. Mdrgisorul [vol. IV, fila 21 v.] este luna lui martie, dar
5,58 zice §i 0 atd impletitd cu un fir-alb si cu altul rogu ce-1 leagd la gitul,
la miinile copiilor, in luna lui martie, spre pazi, spre depirtare di orice
boald, di dédochiat, di fermecat”. O informatie aseminitoare di mai
tirziu Sim. Fl. Marian referindu-se la datina madrtigorului din jud. Dim-
bovita?.

Paparuda este descrisi cu multd acuratete de Golescu. Intocmai
ca §i Del Chiaro??, Golescu afirmi cé ,,aceste jocuri le joacd barbatii ...”
si cd ,,papdrudd [vol. VII, fila 201 v.] s& zice cel preficut in haine muie-
resti g1 joacd inzovonit cu bozi. §i cind joacd aruncd apd in capul lui. Care
joc si joacd dupd Pagte. Si putem zice cd inchipuieste ploaia primé&verii
pentru bucate. Dupi asemdinarea ddntuitorilor lui Bachus ce s ruga s
ploud ca si facd vin mai mult’’28. Ne atrage atentia faptul eé, spre deose-
bire de D. Cantemir® §i de F. Sulzer®, Golescu constati cd pdpdruda
este jucatd de biieti, ceea ce confirmé spusele lui Del Chiaro®. Credem
ed acest lucru corespunde adevirului, deoarece incd mai pot fi
intilniti bdieti jucind dodoloiul sau jocuri aseménéitoare, acoperiti cu frun-
ze §i ramuri verzi. Nu putem trece peste faptul ¢4 Golescu este cel dintii
care incearcd o interpretare, nu chiar atit de hazardati pe cit ar putea si
pard, a semnificatiei §i obirsiei paparudei. Mai addugim faptul cd Sim.
Fl. Marian, necunoscindu-1 pe Golescu, greseste cind afirmé cé ,,cel din-
tii care a scris despre paparudd la rominii din Muntenia este Th.
Margot?’ 32,

25 Fr. J. SULZER, op. cit., p. 294, paragr. 142.

26 Sim. Fl. MARIAN, op. cil., vol. 11, p. 137.

27 Anton Maria DEL CHIARO, op. cit. (trad. N. Iorga), p. 35—37, unde paparuda este
descrisa astfel :... ,,bdieti imbricaii din cap pinid-n picioare cu pir sau alte ierburi, pe care le smulg
cu pamintul prins de rddacini, joaca si cintd in fata usilor locuitorilor si nu pleaca pina gospo-
dina nu-i udéa cu cofa cu apa. Cintecul lor vesel si glume{ se cheami in romaneste paparudele”.

28 Descrierea Iui Golescu este reluatd in Isforia teatrului romanesc (p. 44), unde este
consideratd ca una din cele mai vechi relatiri despre paparudd.

20 D. CANTEMIR, op. cil., p. 145.

30 Fr. J. SULZER, op. cil., p. 319—322. O varianti a paparudei din Transilvania, desigur
cea mai veche, ne-o di in descrierea sa §i Andreas Mathesius, in celebrul sidu ,,Memorial”’
din anul 1647. El considera c& paparuda se fiacea primivara, cind fetele si flicdii impodobeau
cu ramuri verzi, in padure, o fatd, pe care o duceau la riu apoi in procesiune pe la fiecare
poartd unde i se turna o gileatd cu api... V. si O. BIRLEA, Isioria folcloristicii romanesii,
Bucuresti, 1974, p. 19.

31 Vezi nota 27.

32 Sim. Fi. MARIAN, op. cif., p. 307. latd descrierea lui T, Margot: ,,0 juna fata
imbricatd cu trestie, cu rogoz din cap pini in picioare (vezi Th. Margot, O vialorie in cele
seple-spre-zece districle ale Romaniei, Bucuresti, 1859, p. 42—43). Dupa citiva ani, G. Dem.
Teodorescu descrie si el paparuda. (Vezi Incercdri critice asupra unor credinfe, daline si mora-
vuri ale poporului romdn, Bucuresti, 1874, p. 128—134.)
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Un interes deosebit prezinta informatiile lui Golescu in legitursd cu
obiceiurile de rusalii. Tinind seama de acest lneru, ne vom opri mai mult
asupra lor. De rusalii, Golescu consemneazi douéd jocuri: bordcenii ,,ce
sé zic cei de joacd la Rusalie, prefdcuti in haine muieresti”’, si cdlugarii
ce ,,54 zic cei de joacd in Rusale cu haine barbatesti si cu steag inainte’.
Subliniindu-le caracterul popular, autorul adaugé: ,le joacd cei prosti
pé drumuri..., apucindu-le aga din vechime”. Retinem acest lucru, deoa-
rece ne dovedeste cd Golescu avea in vedere forma tirineascd a obice-
iului. Mai departe, Golescu adaugi : ,,aceste jocuri le joaci birbatii cu
fetdle invilite, ca cu niste misti, ca sd nu s& vazd obrazul lor” [vol. VII,
fila 201 v.]. Asadar, bordcenii si cdlusarii se ficeau de rusalii, execu-
tantii erau badrbati cu fefele acoperite, bordcenii jucau in haine femeiesti,
calusarii in haine bdrbdtesti. Si vedem citd dreptate are Golescu in afir-
madtiile de mai sus.

Termenul boricean nu se mai intilnegte decit la Sulzer, care il pune
in legdturd cu jocul edlusarilor : ,,am tipdrit muzica acestui dans ardele-
nesc al cdlugsarilor pe care valahii il numese §i boricean, sau mai degrabi
o melodie a acestuia, alituri de melodiile altor dansuri roméinesgti...””3.
(Reiese de aici cé boricean ar fi numele muntenesc al Calugului.) Despre
melodia boricenilor, T.T. Burada mentiona, mai tirziu c¢é ,,Sulzer, vorbind
despre cdlugeri, ne dé §i melodia ce se cinta in vechime la acest joc...”’35,
Regisim indicatia referitoare la costumatia de femeie si fetele acoperite
la Dimitrie Cantemir, in descrierea pe care o face c#lugarilor : ,,Cdlugenii
[...] se aduni odatd pe an [...] intre In#ltare gi Rusalii [...],imbricati in
haine femeiegti, igi pun o coroand pe cap, impletitd din foi de pelin ames-
tecate cu alte flori, imitd vocea femeiascd §i ca s% nu-i cunosti, isi aco-
perd fata cu o pinzd albd. Toti {in in mind o sabie cu care ar stripunge
indatd pe oricine ar indrizni sd le smulgd acoperdmintul fetei’’?, Acegti
dansatori sint numiti calcasci”?? (interpretat de N. Iorga, in note, p. 228,
cdleagi).

Citatele de mai sus confirmé veridicitatea spuselor lui Golescu.
Ele ne indreptitesc si credem c& obiceiul §i jocul de Rusalii a cunos-
cut in folclorul nostru doué variante morfologice, pornite pe cit se pare
din acelagi trunchi : bordeenii $i cdlugarii. Cei dintii, imbracati in femei,
ar reprezenta o formé arhaicd pédstratd la noi doar in vestigii, insd intil-
nitd §i astdzi in spatiul sud-dunédrean. Aceste vestigii, la care ne vom re-
feri pe scurt in continuare, ne pot siuji ca argumente pentru a confirma
existenta deghizirii femeiesti din descrierile lui D. Cantemir si I. Golescu.
Cdmasa albd, lungsd pind la glezne, care ar putea sa creeze impresia unei
rochii de femeie, este folositd de célusarii de origine romand din zona
Timocului—R.P.Bulgaria?38, Vdlul care acoperi fata a fost de curind intil-

33 Anton Maria, DEL CHIARO, op. cil., ed. N, Iorga, p. 65.

34 Fr. J. SULZER, op. cil., p. 413.

35 T, T. BURADA, Isforia leatrului in Moldova, vol. I, lasi, 1915, p. 67,

38 D, CANTEMIR, op. cil., p. 131—132,

37 Vezi nota 33.

38 La Festivalul de folclor din oragul Belograd&ik — Bulgaria, august 1967, echipa de
célusari din comuna Zlatiya s-a prezentat cu astfel de costume.
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nit pe teritoriul roménesc,in judetul Briila. Colectivul de cercetare condus
de Ghizela Suliteanu a depistat un obicei de iarnd similar cdlusului, in
care participantii au fetele acoperite cu un vél alb, care atirnd prins de
cieiuliy 3. Degi aceasta ar putea si fie o influentd a mascaradelor de iarni,
totusgi, vilul care acopers fata poate fi pus in legaturd cu faptul cé in ve-
chime §i adeviratii cdlusari aveau fetele acoperite. Acoperirea fefei cu
vil este cunoscutd de multd vreme in cazul unor obiceiuri balcanice care
prezintd o analogie morfologicii destul de mare cu cdlugul. De pildéd, in
obiceiul sirbesc kraljice, omolog al drdgaici¢ noastre, cel putin una dintre
fete poartd pe fatd un vil. O analogie intre cdlugari si kraljice face §i R.
Vuia referindu-se la imbricidmintea femeiascd a cilusarilor gi la faptul ci
in ambele jocuri (de cdlusari §i kraljice) se tin sébii goale in mind?®. La
cele spuse de el, addugdm informatiile furnizate de Edmund Schnee-
weis. Obiceiul kraljicelor era foarte rispindit pe vremea lui Vuk Karad-
7i¢. In 1935 se mai intilnea doar in citeva sate din regiunea Slovenia. El
consta dintr-un alai ficut de fete care aveau in mijlocul lor o pereche
numita regele si regina {(corespund cu mirele §i mireasa drdgaicii de la noi).
Perechea avea fata acoperitd cu un vil. Cu fetele mergeaun si baieti, dar
ace§tia nu mai aveau decit rolul de a le ocroti i de a le duce cadouriles!,
Pentrn noi, aminuntul travestirii femeiesti i al vilului se leagd cit se
poate de firesc de apropierea constatatd intre ceata calusarilor i anumite
personaje feminine din mitologia populari : iele, rusalii, sau rusilei, vili.
Despre acest raport si in general despre participarea femining din cadrul
calusului s-a vorbit in diverse ocazii. R. Vuia lanseazid ideea potrivit
céreia ,,cdlugarii sint insugi personificarea ielelor4?”, Fata de studiile cunos-
cute cu privire la aceastd problemd, addugim date noi : ,,Credinta intr-un
fel de «cilug» de femei, un «célug al ielelor » prezenti in folelorul sud-duni-
rean a fost atestatd de F. Kanitz’43, Este vorba de un dans pe care aceste
personaje fantastice numite acolo ,,vili” le-ar juca imprejurul persoanelor
bolnave. Aceste ,,vili” sint corespondentul slav al ,,ielelor”’ noastre. Un
alt grup de fiinte mitice, aseménitoare sint rusdlcile nord-slave, al ciror
nume nu putem $i nu-1 punem in legiturd cu latinescul rosalia §i deci si
cu acele paralele ale cilugului cunoscute sub numele de rusalzidd,

In folclorul roménesc exista credinta potrivit cireia dansul ciluga-
rilor era menit si vindece persoanele imbolnivite de iele. In legiturs cu
bolile provocate de <ele, Golescu ne spune : ,,ielele, dinsele s3 zice boala
copiilor, adicd epilepsia. Epilepsia este o patim# ce mai adeseori s4 in-
timpld la copii, din care le vin legin, béitaie din miini, din picere si spumg

39 G. SULITEANU, Une intéressanle manifesialion de la coutume ,,caluch d’hiver” dans
la zone danubienne de la region de Braila. Comunicare la cel de-al III-lea Congres international
de studii sud-est europene, Bucuresti, sept., 1974. '

40 R. VUIA, Originea jocului de cdlusari, extras din ,»Dacoromania”, an. IT (1922),
p. 233—234.

4 E. SCHNEEWEIS, Grundriss des Volksglaubens und Volksbrauchs der Serbokroaten,
Celje, 1935, p. 190.

42 R. VUIA, op. cil., p. 226.

43 KANITZ, F., La Bulgarie Danubienne et le Balcan, Paris, 1882, p. 39—40.

44 R. VUIA, op. cil., p. 228: ,,La meglenoromaini si la bulgari cédlusarii se numesc
Rusalii”. Sub numele de Rusalije, in Macedonia, in apropierea localititii Devdelija, a fost
de asemenea atestat un dans executat de birbati care purtau sibii in miini (v. Ljubica
si Danica Jankovié, Hapodne uepe, IV kmura, Beograd, 1948, p- 184—213, 277-—-282),
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la gurd. D4 dceia, si zice mai di obste boala copiilor i boala din iele”
[vol. I, fila 167]. Aceastd descriere ne face si ne gindim la actul cédderii
in transd al cilugarilor femei-rusaliile din Homolje, despre care vom vorbi
mai departe. Participarea efectivii a femeilor la cdlus gisim §i astézi in
Dolj, in grupul célugarilor pot fi primite §i fete, care se numese crdie
[cp- cu sirbescul kraljice]. Dansul lor, un fel de cilug al fetelor, se numeste
erdigele’s. Despre rolul erditelor in cadrul ritului de cilug ne vorbeste si
E. Bucuta in studiul sdu asupra roménilor dintre Timoc si Vidin : ,,Feme-
ile care descintd §i viid de cilugari se cheami creite’™. In fine, tot in ace-
eagi ordine de idei, mentiondm faptul ei in rusaliile rominegti din Ho-
molje, participantele se numesc ,,criiese’’ — kraljice.

In perspectiva datelor de mai sus, ne-am putea gindi §i la o paralela
intre {ele §i ,,cilugiritele lui Bachus”, invocate de Golescu ca strimoase
ale cdlugului, intuitie pe care a avut-o §i R. Vuia atunci cind atrigea aten-
tia asupra acestei posibile inrudiri. Dar asupra acestei probleme a genezei
cdlugulut vom stirui mai mult in rindurile care urmeazi.

Dupé cum am vizut §i in alte cazuri, firea aplecats spre cercetare
a marelui vornic il indeamni de multe ori s& nu se mulfumeascé cu simpla
relatare a fenomenului, ci si-i iscodeascd istoria, cdutindu-i obirgia gi
intelesul. Aga procedeaz3 si de aceastd datd. In legdtursd cu originea jocu-
lui de cdlug, Iordache Golescu emite ideea, demnd de retinut, potrivit
cdreia originea cdlusului trebuie cdutatd in riturile orgiastice din cultul
lui Bachus (Dionysos): ,,[...] Iuindu-si acest obicei — spune Golescu-
-de la bacantele cdlugiresti ale Bachusului ce juca cu tirsuri, cu stilpéri,
cu steaguri’” [vol. VII, fila 201 v]. Este o idee remarcabild, nousd pentru
epocé, care, dacd n-ar fi fost ignoratd cu desivirgire pind in momentul
cind scriem aceste rinduri, ar fi ficut si se observe mult mai de timpuriu
unilateralitatea ipotezei provenientei romane a jocului céilugarilor, lan-
satéd de D. Cantemir §i continuati si de Scoala ardeleand (v. Samuil Micu,
op. cit., nota 18). Céci teza lui Golescu ne duce in chip firesc la plasarea
obirgiei acestui obicei, atit de caracteristic ariei sud-est europene, nu in
afara, ci chiar induntrul ei, §i anume in marele spatiu locuit de triburile
trace, in al cdror panteon, la loc de cinste, se stie cd stitea un zeu de tip
bahic, vezi §i frigianul Sabazios. In aceastd directie, Golescu ne apare ca
precursor al unei opinii care se va-inchega mult mai tirziu §i va fi susfi-
nutd mai ales de etnografi din ITugoslavia. Sugestiile in acest sens au por-
nit de la constatirile ficute in cursul cercetérilor asupra obiceiului rusalje
(rusalii) al populatiei roménesti de pe valea Mlavei, din regiunea dea-
lurilor Homolje — Serbia de nord-est. Rusaliile din Homolje sint o form3
arhaicé a cdlusului nostru. Ne indreptétese s-o considerim arhaicé prezen-
ta femeilor §i intensitatea caracterului orgiastic. Descrierile date de M.
P. Milic¢evié (1876) ,T.R. Pordevié (1884) i V. Subotié (1905) au fost urmate
de studiul foarte important al lui M. Majzner, intitulat Dubocke Rusalje,
posledni tragovi iz kulta velike majke bogova [Rusaliile din satul Dobocka,
ultime vestigii ale cultului Marii mame?’ a zeilor], publicat in limba sir-

46 V, fisa nr. 1270 (AIEF), in care este descris jocul ,,craitelor din cdlus” asa cum se
practicd in satul Giubega-Dolj (v. si fisa nr. 19512, AIEF in care este prezentat jocul ,,criife-
for din cilus”’ din Dobrun-Olt).

48 E, BUCUTA, Romdnii din Vidin si Timoc, Bucuresti, 1923, p. 83.

47 Cultul Kybelei,

7~ c. 1049
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b4 in ,,Godidnjica N. Cupiéa”, 34, 1921, p. 226—257. In acest studiu,
apirut inaintea lucrdrii lui R. Vuia, autorul face o descriere §i o analizé
amianuntitd a rusaliilor, practicat la roménii din satul Dubotka (reg.
Homolje). El urméiregte in special efectele psihofiziologice ale cdderii in
transd in momentul culminant al dansului. Majzner opineazd pentru
provenienta obiceiului din indepértatele culte tracice, in spetd din vari-
ante locale, balcanice, ale cultului zeitei Kybele—Marea mami a zeilor.
Recent, probelma a fost reluatd §i adinciti de cidtre Vladimir Jakov-
ljevi¢ in perspectiva cercetirilor de antropologie structurald gi de psiho-
sociologie. Rezultatele au fost publicate in studiul Prefiveli oblici orgi-
astickog vida arhaiénih Rusaliskih obreda-Homoljske Rusalije, Padalice,
apérut in ,,Etnoloski pregled”, 1960, nr. 2, Beograd, p. 7—24. [Forme
relicte de tip orgiastic al obiceiului arhaic ale Rusaliilor — Rusaliile din
Homolje, Cdzdtoarele] (in transi—n.n.). Deosebit de important este faptul
cid autorul atestd efectuarea acestei paralele a cdlugulus de la noi de citre
femei. E drept cé la efectuarea obiceiului participé si barbati, dar momen-
tul culminant, ciderea in transé, este o prerogativé exclusivd a femeilor,
a aga-numitelor padalice ,,cizitoarele’’. Din cite gtim?%, faptul nu a fost
adus in discutie de nici unul din cercetdtorii romani care au scris despre
obiceiul cdlusului. Or, tocmai acest element ni se pare foarte important,
deoarece poate si reprezinte un argument greu in balanta criticii textului
din Descrierea Moldovei, in care D. Cantemir afirmi despre cilugari ci
erau deghizati in femei §i imitau vocea femeilor. Pe de altd parte, rusa-
litle din Homolje, asa cum vom vedea mai departe, reprezintd veriga de
legdturd intre anumite rituri cu participare feminind (drdgaica, crditele)
§i deghizirile feminine din cidlugul nostru (edlugenii lui D. Cantemir, bord-
cenit lui I. Golescu, aga-zisul cdlug de iarnd din zona Briilei).

In literatura roméineascd de specialitate, la o posibil descindere a
cdlusului din rituri autohtone balcanice s-au gindit R. Vuia i N. Iorga.
Desi inclind, in cele din urmé, cétre originea romané, R. Vuia — care la
ora cind igi publica rezultatele nu cunogtea lucrarea lui Majzner, altfel
cu sigurantd cd ea i-ar fi retinut atentia—nu scapi totusi din vedere
corespondentele cdlusului cu cultul dionisiac. Dupd ce demonstreazi
strinsa legiturd dintre rusalit §i cdlugari, considerd si el cd rusaliile ar fi
insotitoarele lui Dyonisosé.

Mai tirziu (1936), N. Iorga®® remarci si el filiatia posibild a cdlusu-
lui din dansurile rizboinice de virtuozitate ale tracilor, referindu-se la
pasajul din Anabasis unde Xenophon descrie un asemenea dans (numit
de Ateneu Kolavrismos) la care asistase : ,,Dupd ce libatiunile au avut
loc §i s-a cintat un pean — spune Xenophon — se ridicard mai intii
Thracii; cu acompaniament de aulos jucard inarmati: sireau in sus cu

48 Nu cunoastem studiul despre cdlusari al cercetitorului Sandu Timoc, deoarece acesta
nu a fost inci publicat.

4% ,,... O comparatie a zinelor Rusalii cu vechi satiri 5i menade, inso{itoarele lui Dionysos
in procesiunea sa triumfald, se impune de la sine”” (v. R. Vuia, op. cif., p. 238).

50 N. IORGA, Istoria romanilor, vol. I, Bucuresti, 1936, p. 86 (v. si G. Ghenea, Din
trecutul culturii muzicale romdnesti, Bucuresti, 1965, p. 12: ,,Analiza coregrafici a miscéarilor
descrise [...] de cétre istoricul grec [Xenophon — n.n.] ca si altele similare poate duce la
ipoteza emisd de o seamé de etnografi roméni si bulgari si anume ca dansul cilusarilor ar avea
origine tracicad. Unele elemente ale kolavrismosului concordd chiar cu actuala formi a cilu-
sului argesean’’.
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ugurintd §i se slujeau de hangerele lor. La sfirgit unul din ei il lovegte pe
celdlalt [...] care cade cu destuld dibécie. [...] invingdtorul il despoaie de
arme §i iese cintind [imnul numit] Sitalkas; restul Thracilor il poartad
pe celilalt ca pe un mort. Insi acest jucitor era pe de-a-ntregul neviti-
mat’ (Xenophon, Anabasis, VI, 1/5—6; Ateneu 629 d.). Si notim ele-
mentele comune cu calugul al acestei scene care se petrecea la inceputul
anului 400 i.e.n.: dans birbitesc de grup, accesorii arme, stilul de joc
(sdrituri, folosirea sibiilor), céiderea.

Raporturi mai adinci decit simpla concordantd morfologicd par s&
aibd cdlugul $i rusaliile cu ceremoniile practicate in anumite culte orgi-
astice traco-frigiene, mai cu seamd in cultul Kybelei, in cultul dionisiac
$i in cel orfic. Subliniem ci o discutare temeinica a originii obiceiului edlu-
sului va trebui s& {ind seama in viitor i de acest aspect, pe care l-am in-
vocat pornind de la opinia lui Iordache Golescu.

In legiturid cu drdgaica [vol. VII, p. 201 v.], I. Golescu noteazi
cd ea se ficea ,,[...] la sdrbidtoarea Sf. Ioan Botezitorul”, tot de citre
béarbati, ,,imbrédcati iardsi in haine muieregti, cu sabia in mind §i cu steag
[...]°. Este, din cite cunoagtem pini acum, singura informatie despre
o drdgaicd ficutd de birbati. Mult mai frecvente sint travestirile in baiat
ale uneia sau alteia din fetele care fac drdgaica. T.T. Burada ne vorbegte
despre o drdgaicd din Dobrogea care se face de fete, dintre care doui
sint imbricate in costume birbitestisl. In ultima vreme obiceiul drdgai-
ctt a fost intilnit numai in Teleorman si de-a lungul Dunérii. El pistreazi
elemente comune cu drdgaice descrisi de Golescu. La inceputul secerigului
(de obicei in 24 iunie), un grup de fete imbricate in alb, una travestitd in
béiat cu o sabie in mind, impodobitd cu mdrgele, briuri, scufite de copii
la miini ¢i la git, merg din casi in casd cu o coronitd impletitd din spice
§i flori, numitd drigaicd, cintind si jucind. Menirea obiceiului este si aduci
belgugul, rodul §i s& prevind bolile. Ceremonialul, foarte variat, se terminé
cu o suitd de jocuri de virtuozitate®.

Elementele subliniate mai sus, precum §i cele din textul lui Golescu
(joc de barbati in haine femeiesti, sabia si steagul pe care le poartd) sint,
dupd cum vedem, comune cu jocul de céilugari.

Tinind seama de acest lucru, ne putem intreba daci asemidndrile
morfologice dintre drdgaicd, erdite i cdlug nu {in de un substrat functional
mai adine §i dacd drdgaica n-ar putea fi consideratd, ca si crdifele, un
,,calug al fetelor”,

In ceea ce priveste originea drdgaicii, I. Golescu crede, intoecmai ca
si Del Chiaro, cd acest joc ,,inchipuieste jocul ce a jucat fata Irodianei
cind spre multumire a cerut de la tatd-siu Irod Impirat, dupi povata
mume-sei, capul Sf. Toan in tipsie”’, invocind si de data aceasta legenda
lui Toan Botezitorul.

——

51 T, T, BURADA, op. cit., p. 76; v. si O cdldlorie in Dobrogea, lasi, 1889, p. 26.
O descriere aseméanatoare a drdgaicii alldm si in Del Chiaro : ,,este curios de asemenea si spec-
tacolul pe care obisnuiesc si-1 facdi de ziua de Sf. Ion, cind citeva fete se imbracd barbateste,
iar una dintre ele, riminind insid in haine de fatd, {ine in mind o sabie goald si colindd in
felul acesta ca sd stringd bani, pe la casele boierilor, jucind si reprezentind pe Irodiada si pe
cdldul Sf. Tnainte Mergitor... Acea fatd care joacd cu sabia in mini e numitid de romani
drdgaica” (v. op. cil., dupd orig., p. 65).

52 Dup4 o informatie Emilia Comisel ; v. si Folclor muzical, Bucuresti, 1967, p. 206—207.

https://biblioteca-digitala.ro



100 CORNELIA CALIN

-t
1)

Dim mai jos sub forma de tabel principalele caracteristici, dupé
Tordache Golescu, ale citorva obiceiuri considerate de el ca avind multe
elemente comune, motiv pentru care le descrie comparativ :

obiceiul calugari bordceni drdgaici brezaie
Sf. Ioan

data rusalii rusalii Botezatorul Criciun
executanti bérbati barbati barbati barbati

' haine haine haine haine femeiesti si
costumatia barbitesti femeiesti femeiesti barbatesti (mos si baba)
accesorii steag - steag si sabie -
fata acoperitd acoperitd acoperita acoperita
acliunea joc ritual joc ritual rit rit si joc
originea dupd | cultul lui originea
Golescu Bachus biblica cultul lui Bachus

Ca personaje din mitologia popularid amintim :

Ursitoarele, pe care Golescu le denumegte §i pdrci (termenul este
nepopular gi imprumutat de autor din limba latini). Le descrie dupi
modelul clasic al celor trei fiinte fabuloase : ,,ursitoare [vol. I, fila 305 v.]
84 zice a fi trei, precum §i firul in trei s imparte ; adicd cel sucit, cel ce
sé sucegte i cel ce este a si suci. Inseamneazi vremea cea trecuti, cea di
acum $i cea viitoare. Agadar, o ursitoare este pentru cele trecute, care si
poate numi «meapiratd » pentru ci cele trecute nu si mai intore, alta
pentru cele viitoare care si poate numi «ntimplitoare », ¢4 cele din urmsi
intimplitoare sint §i cea di a treia pentru cele di acum, care si poate
numi «torcitoare » pentru ci toarce norocul omului spre bine §i spre riu’.
Sint de ficut citeva observatii. Mai intii, contrar obiceiului siu de a
stabili paralele cu cultura anticd, mai ales cu cea elind, de astd daté, el
se abtine de-a face vreo referintd la Clotho, Lachesis §i Atropos. Nu spune
nici ¢4 cele trei ursitoare ar fi surori. $i mai ciudat este faptul ci atribuie
celor trei ursitoare alte roluri decit cele tradifionale. Dacd in cele mai
multe cazuri ursitoarele croiesc soarta noilor niscufi in prima noapte a
nagterii®® sau deapind firul vietii unui om de la urseald pind la moarte®,
ursitoarele lui Golescu lucreazi fiecare pentru alt timp : una pentru tre-
cut, alta pentru viitor, iar cea de-a treia pentru prezent.

In legiturd cu aceasta, Golescu fiureste cite un epitet personal
pentru a defini filozofic functia fiecireia : cea dintii este ,,neapirati’”,
a doua este ,,intimplitoare’, iar ultima este ,,torcitoare”.

Vasilise [vol. II, fila 16] este tot ,,un soin di sarpe, di sopirli,
foarte rdu i veninos, ce si zice ¢4 omoarid pi om numai cu vederea®.

8 T, PAMI'ILE Milologie romaneascd, vol. 1, Dusmani si prieleni ai omului, Bucuresti,
1916, p. 1—2,

8 E. N. VORONCA, Datinile si credinfele poporului roman, Cernduti, 1903, p. 1070.
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Termenul este foarte vechi, intrebuintat de Golescu, cu acelagi inteles si
in Pilde, povdtuiri ¢ cuvinte adevdrate... ; il gisim in Physiologus, descri-
erea miticd a vietii animalelor, operd foarte veche, redactatd, se pare,
in Egipt, prin veacul al II-lea al e.n., rdspinditd prin traduceri in Europa.
Dintr-o traducere slavoni, multe povestiri au patruns §i in Tnedtdturile
lui Neagoie Basarab... 58, si intr-un fragment de Cronicd, atribuit spataru-
Iui Mileseu, in Let. I, 9157,

in fine, ielele [vol. I, fila 167] sint ,,dinsele, s zice boala copiilor,
adicd epilepsia” (vezi citatul anterior). O credintd aseménidtoare despre
tele aflam in Pamfile : in unele péirti din Bucovina, poporul identifica
ielele cu strigile. ,,Poceala” lor e boala numitd ,,de dinsele”, care este de
fapt reumatismulds,

Golescu gloseazd si numerosi termeni de muzicd populard referitori
la instrumente g§i specii muzicale. Instrumentele muzicale cunoscute de
Golescu sint : vioard, cobzd, tamburd, chitard, zurna, surld, trimbild, fluier,
muscal, flaut, net, tilined, cimpoi, ceampara, armonicd.

Pentru vioard [vol. II, fila 40], autorul dé si doi termeni populari :
debld sau dibld si ldutd. ,,Vioard — spune Golescu — este aceia la care
cintd cu arcus, adicd trage arcusul pa coarde...”” §i dd ca exemplu ,,vioara
cu sapte coarde...”, referindu-se, desigur, nu la vioara propriu-zisi, ci la
vechiul instrument cu coarde §i arcuy kemanul, un fel de viold de obir-
sie orientald cu sase pind la sapte coarde, care pe la inceputul secolului
al XIX-lea se bucura de mare popularitate in rindurile boierimii®®. Despre
arcug [vol. I, fila 51] ne spune ci este ,,cel cu care cinti la vioard” ; cuvin-
tul ldutar [vol. III, fila 351 v.] il explicd ca provenind din ldu?d : ,,cel ce
cinti cu lduta, cu vioara”.

Cobza, tambura §i chitara [vol. 11, fila 40] ,,insemneazd un instru-
ment ca o jumaditate de tivgd cu coarde pé el, cu care cinti spre dasfitare.
Cobzd sé zice aceia la care cintd cu pani, adicd izbegte coardele cu pani
[...] y,,Mentiunea lui Golescu este importantd deoarece ea reprezintd una
din primele descrieri ale cobzei pentru Muntenia, gi chiar pentru toate
Térile Roméne’’®. Despre tamburd, Golescu scrie cd ,,este intocmai ca
cobza, insd cu gitul mai lung [...]”. Informatia sa este la fel de importanti
i ineditd ; o addugim listei de prime mentiuni pe care Gh. Ciobanu a
intocmit-o in legidturd cu prezenta acestui instrument cordofon la noisl.

55 v. 1.-A. CANDREA, op. cil., p. 1405,

58 v. M. GASTER, Literatura populard roménd, Bucuresti, 1883, p. 139—140.

57 H. TIKTIN, Dicfionar roman-german, Bucuresti, 1903, p. 1717. O descriere a vasilis-
cului intilnim si in revista ,,Jon Creangd”, nr. 3, an. IX, 1916, p. 69, in lucrarea Un fiziolog
Roménesc din veacul al 18-lea, apar{inind lui C. N. Mateescu.

58 T. PAMFILE, op. cit.,, p. 136—164.

5¢ v, T. BURADA, Cercetdari asupra danjurilor si insirumentelor de muzic@ ale Roma-
nilor, in ,,Almanah musical”’, 1876, p. 85.

80 O descriere mai veche decit cea a lui Golescu figureazi intr-un document din perioada
ocupatiei austriece in Oltenia (1718—1739), citat in lucrarea lui C. Bobulescu, Ldulari §i hori
in pictura bisericilor noastre, Bucuresti, 1940, p. 51, dupd actele publicate in marea colectie
Hurmuzaki. Termenul cobzd figureazd s§i in Dictionarul ms. (nr. 1392 BA) al lui Ienichita
Vicarescu.

61 Gh. CIOBANU, Circulafia tamburei in Tdrile Romdne in perioada medievald, in
,,Revista de etnografie si folclor”’, an. X, 1965, nr. 2, p. 205—210,

https://biblioteca-digitala.ro



102 CORNELIA CALIN 14

Cea mai veche atestare despre chitard este consideratd de T.T.
Burada ca figurind intr-un manuscript al slugerului Teodor Burada’2.
Acest manuscript este o gramatici, o metodd de ghitard, pentru cei
ce doreau si invete a cinta §i este datat in 1829. Mentiunea lui Golescu
este contemporani cu aceasta sau cu putin anterioard ei. Faptul cd acest
instrument, nu de multd vreme adus in Térile Roméne®, a fost retinut
de Golescu in Condica sa poate si constituie incd o dovadid a gustului
manifestat de clasele avute ale societdtii roméanegti de atunei pentru cin-
tatul la chitard. Desigur ¢4 metoda slugerului Burada venea in intimpi-
narea cererii publicului cu ifose artistice din ,,printipatul Moldovei” i
nu numai din el.

Zurna, surld §i trimbitd [vol. II, fila 247]. Sint asociate de Golescu :
,,58 aseamini la fipturd §i la intrebuintare §i insemneaza un instrument da
muzicd cu care cintad suflind pin trinsele, care la o parte are o gaurd mare
dédschisd prin care iese sunetul, glasul, iar la ceialaltd, un git suptire cu
o giurice prin care sufli. Zurnaeua §i surla sint instrumenturi mici®, iar
trimbita este mare, cu care cintéd la ogtiri’’%®. Facem aici o observatie de
ordin general asupra explicatiilor date de Golescu. Din pricina lipsei la
acea datd a unei terminologii muzicale adecvate, marele vornic apeleazé
uneori la termeni care astdzi ni se par improprii §i in orice caz incompa-
tibili cu dorinta noastrd de exactitate. Ca urmare, multe din descrieri
sint lacunare sau imprecise, firi a fi totugi incorecte.

Despre muscal, fluier, fluierd, flaut, neiu §i tilined[vol. IV, fila 118 v.]
aflim c& ,,58 aseamind la fipturd §i la intrebuintare...gi cintd dulce
[...] Insd fluier, fluierd §i tilincd si zice o feavi numai seacd cu o giurice
deasupra. IMluierul, flutera este di trestie, iar tilinca di coajd di salcie;
mai mare decit fluterul §i are ghurice multe asupri-i’’%. Aici se cade si
facem urmitoarea remarcd : dacid nu tinem seams de posibilitatea unei
simple gregeli de scriere, rimine urmétoarea alternativad : ori pe timpul
acela §i in mediul de unde gi-a luat Golescu informatiile, termenul tilincd
era folosit pentru a desemna un fluier mai lung, de tipul cavalului, ficut
din coaji de salcie gi avind giuri pentru degete, ori Golescu se insald
cind atribuie aceasti denumire unui fluier propriu-zis. Autorul citeazi
mai multe feluri de fluier, care ar merita si constituie obiectul unui stu-
din de specialitate [vol. VII, fila 119]. Fluierul este atestat si in dictio-
narele manuscrise romin-german (Ms. 1392 BA), p. 177 si romén-ture
{ms. 1393 BA), p. 154, apartinind lui Ien&chitd Vicirescu.

62 T. BURADA, op. cil., p. 87.

83 Presupunem cd chitara, ca si alte elemente de culturd occidentald, a [ost preluatd
de societatea romaneascd din Principate in urma contactului cu ofiterii din armatele austriece
§i rusesti care au zabovit la noi in perioada razboaielor cu turcii de la sfirsitul veacului al
XVIlI-lea si inceputul celui urmétor.

%4 Despre surld si zurna, T. Alexandru ne incunostinteazi si el ca ,,...surla [...]
cra un fel de oboi popular, inrudit (sau poate identic cu zurna...),’* in Instrumentele muzicale
ale poporului romdan, Bucuresti, 1956, p. 14, 89.

85 Trimbifa se intrebuinta la diverse festivitidti si semnalizari militare (vezi T. Alexandru,
op. cil., p. 39).

88 Despre filincd, Sulzer afirmid contrariul : ,,tilinca nu are nici dop, nici gauri... Ea
di tonurile cerute dupd cum se acoperd deschizdtura de jos cu degetul mai mult sau mai
putin, ori se lasd deschisd” (Fr. Sulzer, op. cif., II, p. 419; vezi si T. Alexandru, op. cit.,
p. 52, 69).
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Golescu ne oferd date interesante despre neiu §i muscal [vol. IV,
fila 118 v.]. El face o deosebire netd intre aceste dous instrumente, ceea
ce ne face si credem ci pe vremea lui termenul de nei sau nai nu se apli-
ca incd la instrumentul pe care il cunoagtem astizi sub acest nume®?,
Amindoi termenii sint de origine orientald si ne-au venit prin filierd turci.
Nay, realizat in turcd si sub forma ney, este la origine cuvint persan si
are sensul principal ,,trestie, stuf”’ (Arundo). El desemneazi si un fluier
lung, ficut initial din trestie (de aici §i derivarea semanticd) §i folosit
mai cu seami in ceremoniile dervigilor Mevlevi®®. Cuvintul muscal pro-
vine din te. miskel, misqal ; este de origine persani : per. musigar (in arabi
misqal) insemnind ,,fluier al lui Pan (adici naiul nostru de astézi). Formele
arabid §i persand au fost calchiate dupd gr. mousikarion, ,,un obiect cu
care se face muzicd”%. Aflim deci cd neiul este ,,un instrument dd muzici
cu care cintd suflind prin trinsul ca g§i cu trimbita”, iar ,,muscalul este
imbinat dd multe fluiere, d& multe mosoare di trestie puse in rind unul
dupé altul, unul mai mie, altul mai mare, cu care cinti suflind pé d-a-
supra lor”.

Despre cimpot, vechiinstrument cunoscut de poporul nostru, Golescu
ne spune doar cd este ,,0 unealti de piele cu burduf”. Vrind si subli-
neze caracterul popular al acestui instrument, autorul adaugé : ,,cu care
cintd taranii suflind intrinsul [...]". ,,Cimpoias sau cimpoier — spune
el — este cel ce cintd cu cimpoaiele [...]° [vol. VII, fila 126].

Despre ceamparale (variante : geamparale 51 tampara) [vol. VII,
fila 107 v.] aflim ci sint nigte castaniete™; aflim §i cum se folosesc si de
cétre cine : ,,ceamparalele s& zic nigte bigicute, nigte teasuri dd alamé ce
le pun in degetele miinilor §i jueind joacd si din degete izbind una pi
alta, care scot un glas potrivit cu cintecul ce cintd din gurd. Acest joc
sa obignuiegte la turci §i-1 joacd muierile cele mai ddsfrinate”.

Termenul ceampara ~ geampara (jampara), realizat prin asimilare
consonanticd progresivd din tc. ¢alpara (care provine din persanid dar-
pare ‘patru buciti’™), a desemnat, mai intii, instrumentul de forma cas-
tanietelor §i, apoi, jocul care se efectua cu ele. Astdzi termenul se mai
péastreazd doar cu sensul de joc?.

Vornicul mai cunoagte §i un instrument numit armonicd, despre
care nu spune decit ca este ,,un instrument d4 muzicid ce arati armonii-
le...”, lisindu-ne s credem cé ar fi vorba de acordeon. Dar cum acorde-
onul a fost inventat abia in 1822 la Berlin §i perfectionat cu sapte ani

87  ,Naiul sau neiul[...] era un fluier de origine orientald, cu {eava deschisi la amindoui
capetele si sapte deschizaturi pentru degete. Abia din secolul trecut [sec. al XIX-lea — n.n.]
termenul a inceput s fie dat instrumentului pe care il cunoastem astézi sub aceastd denumire
si al cidrui nume vechi era cel de musecal” (v. T. Alexandru, op. cit., p. 14).

¢ v. J. W. REDHOUSE, A turkish and english lexicon, Constantinopole, 1921, p. 2 068 ;
vezi si A, LAVIGNAC, L. LAURENCIE, de la, Encyclopédie de la musigue, Prima parte :
Istoria muzicii, vol. I, Paris, 1922, p. 3 074—3 075.

89 Ibidem, p. 3072,

70 Definifia este datd corect; vezi si C. Sachs, Reallexicon der Musikinsirumenie, Hil-
desheim, 1964, p. 171, 205.

1 V. REDHOUSE, op. cil., p. 702.

72 V., T. ALEXANDRU, op. cil., p. 13, 14, 235—237.
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mai tirziu la Viena?3, este greu de presupus cd ar fi putut s& patrundi
atit de repede la mnoi.

Prin cintec intelege ,,orice cintare in stihuri”, iar prin viers ,,glasul
cintecelor”, glasul fiind ,,orice sunet, orice viers”. Cintecele sint numai
cele lirice : ,,d4 dragoste”,,,dd dor” ;,,dd jale—ce s& cintd la nenorociri,
la necazuri si la mort’; ,,dd veselie”; ,,dd leagdn — cu care adoarme pre
cine cu cintéri, precum doica cu copil”; ,,dd vin—dd teasc d& struguri,
la culesul viilor”; ,,d4 cdtdnie’, ,,da plecarea ostirilor, dd rizboi” ; ,,cin-
tece pastorale-ciobinesti’’; cintece sociale ,,dd muncitori, dd plugari”;
descintece ,,cintec déscintidtor ce curdtd di farmece, d& vrajituri...”.
Mentiondm ci aceastd atestare nu a fost confirmatéd pinid acum de cerce-
tarile de teren, dar nu putem pune sub semnul intrebérii, in totalitate,
veridicitatea afirmatiei lui Golescu privitoare la existenta unui descin-
tec cintat sau a unui cintec cu functie magicd aseméinitoare descintecu-
lui ; cintece de joc ,,ce cintd fetele, dups care joc fetelé...”. In fine, mai
rimine de vizut ce 2 inteles autorul prin aga-numitele ,,cintece di masd”
(probabil un fel de cintece de petrecere); ,,cintece ce si cintd pin prejur,
pa ulitd” (poate colinde) §i un text foarte confuz care pare a defini cintece
rituale ce insofesc actiunea de autoflagelare. Nu sint cunoscute la noi.
Diam mai jos textul : ,,cintece ce 8i cinté la jértfe, spre curéfenia, spagirea,
iertarea pacatelor §i orice altd spurcédciune spre sfintenie, cind si bitea
pa spate cu curele...” [vol. III, fila 225 v.].

y Laxim [vol. 1I, fila 40] insemneazd inceperea, incercarea cintece-
lor, adicd un glas intunecat, dupi care in urmé incepe cintecul’’. Cuvin-
tul s-a pastrat §i insemmneazd preludiul instrumental la anumite balade,
faicut pe o melodie de sine statdtoare?.

Pentru taraf [vol. VI, fila 224 v.] Golescu cunoagte numai sensul
vechi incd in circulatie, imprumutat din limba turecd : ,,insemneazi adu-
nare, imperechere di oameni spre impotrivire d4 nemul{dmire spre favo-
rul cuiva”. .

Prin muzicd [vol. 1V, fila 106], vornicul inf{elege numai acea ,,cin-
tare prin instrumenturi”, referindu-se de fapt la muzica instrumentali.

Folclorul coregrafic este §i el in atentia lui Golescu. Din putinele
elemente pe care ni le oferd aflim totusi date importante. Astfel, prin
Jjoc [vol. II, fila 203 v.] Golescu intelege ,,0 siltare a trupului §i o plimbare
ce fac oamenii in ord, in dans §i in celelalte jocuri”. El face o descriere
coregraficid foarte precisi a jocurilor populare roménesti, pe care le im-
parte, intocmai ca §i Dimitrie Cantemir?, in dant §i ord: ,,doud jocuri
obisnuite mai ales pd la nunti. Insd ora si joacd in chipul unei #rii, unei
roate, la care joc s4 tine unul di mina altuia ridicind §i scoborind miinile
in sus §i in jos ; §i mergind cu jocul in stinga ficind trei pasi inainte §i doi
in urmd. Iar dantul s& joacd in lung, apucindu-se unul d4 altul d4 mijloc,
dé briu. La care joc sare si bate din picior uneori’’ [vol. VII, fila 270]. Aici
trebuie si facem urmétoarea remarcd : in timp ce Dimitrie Cantemir are
in vedere, in descrierea sa, jocul practicat de boieri la nunfile si petrece-

78 C. SACHS, op. cil., p. 430.

Z‘ Al. AMZULESCU, Balade populare romanesti, Bucuresti, 1964, p. 75 (noti).
" D. CANTEMIR, op. cil., p. 131,
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rile boieresti (dupd cum gtim Cantemir vorbegte despre alegerea unui con-
ducédtor de protocol §i despre aranjarea dansatorilor in ordinea ierarhiei
boieresti)’®, Golescu se referd la jocul tardnesc. Acest lucru ne este §i mai
clar atunci cind autorul, vrind si exemplifice ,,danturile”, vorbeste de fapt
despre joeurile populare : nuneasca ,,adici dantul mirelui ce si joacid la
nuntd in urma tuturor celorlalte jocuri, cind sé sparge nunta, cind s& risi-
peste adunarea nuntii, la care joc si obignuieste a se atirna dé gitul nunu-
Iui si al nunei, covrigi sau colaci inchipuind urd buni pentru imbilsugarea
tinerilor”’, un joc foarte aseminétor cu fecioreasca (%), ,,joc cu lovituri da
picere, cind sd loveste dosul cu picerele sau lovegte picioarele cu palma,
jucind si sdrind”, perinifa, ,,joc pd sirutate, pad pupate”, ,,joc cu strigi-
turi”, care poate fi orice fel de joe, §i ,,joc dasfrinat dd méscérici’”’, care
poate fi dansul pornografic ariciul, capra sau pdpusoiul, sau, poate, un
joc executat de comedieni in piete.

S-ar pérea, dupd descrierea pe care o dd, cd Golescu foloseste ter-
menul dent in locul popularului briu. Cu alte cuvinte, ar putea fi binuit
¢4 a substituit unui termen {irinesc un cuvint de origine cultd sau de
influentd striind, dacd ludm in consideratie forma cuvintului. S-ar putea
invoca o mérturie contemporani cu cea a lui Golescu, anume Topografia
Tdarii Romdnesti a doctorului Constantin Caracas, lucrare tipiritd la 1830,
dar redactatd inainte de 1828, datd la care autorul ei moare. Din aceasti
scriere aflim ci ,,[...] cei mai tineri joacd hora lor obisnuitd pind seara
[...]; mai putin joacd dansul care se cheamd briul, care cere mai multd
migcare de corp [...]”""". Asadar, termenul briul exista pe vremea lui
Golescu. Dar iatd cdla 1847, poetul Grigore Alexandrescu publicdrelatarea
unei nunti tdrdnegti 1a care asistase cu zece ani in urmi. El vorbeste des-
tul de precis despre jocurile vizute cu prilejul acelei nunti si le imparte,
ca §i Golescu, tot in hord i dang : ,,... mé intorsei cu nunta la casa socrului,
unde se incepurd in bititura gunoioasd danjurile §i hora... Dupé ce mireasa
intoarse de citeva ori dantul, doud bétrine se apropiarid de dinsa...”’7%,

De aici putem deduce ci termenul de dant era foarte uzitat §i avea
diverse acceptii : putea si denumeasci deopotrivi jocul briul precum si
alte jocuri, cu exceptia horei. Este greu de presupus ci atit Golescu cit
§i G. Alexandrescu sd fi preluat de la Cantemir termenul dan} i cd acel
termen si nu fi existat in vocabularul uzual al timpului.

Materialul privitor la jocurile de copii este si el in primi mentiune
istoricd. Dintre jocurile de copii cunoscute de Golescu, amintim : jocul
de-a turca [vol. VII, fila 385 v.], ,,ce se joacd copiii cu un lemn mic ca di
o palmi care il aruned in sus §i apoi izbindu-l cu alt lemn mai mare 4l t1i-
mite spre cel dinpotrivi si acela fiind asupra lui 41 izbegte §i el, ca s& mear-
ga spre celdlalt si aga da la unul la altul merge izbindu-si. Acel lemnigor
sd zice «furcd », iar jocul si zice d-a turca’. Descrierea este valabild gi
pentru jocul de azi ®. Jocul puiu de giol [vol. I1, fila 151 v.] ,,84 zice cind

“ Remarcd pe care o [ace si A. Fochi in Dimitrie Cantemir etnograf si folelorist, in
,,REF”, t. IX, 1964, nr. 1, p. 89—90.

%7 C. CARACAS, Topografia Tdrii Romanesti, Bucuresti, 1830, Traducere de G. Sion,
revazuti, completatd si publicati de P. Samarian, O veche monografie sanitard a Munleniei,
Bucuresti, 1837, p. 112.

8 G, ALEXANDRESCU, Memorial de cdldtorie, 1961, p. 258.

® V. si T. PAMFILE, Jocul de copii, Bucuresti, 1909, p. 20.
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sd joacd copiii in argice §i unul pune mina p-un arsic §i fuge cu el pind
nu-1 mai poate prinde. Aceastd faptid si zice «puiu di giol»’’. Mai departe
autorul ne explicd ci a gioli inseamni‘ a fura, a tilhari’®, iar arsic [vol.
I, fila 104] este ,,0sul cel di la incheietura, dé la glesnele piciorului cu care
sd joacd copiii. $1 argicul dé la piciorul din dreapta si zice ierd ( ?), iar cel
din stinga s zice solbd ( ?) si amindoué cu o numire dé obgte s& zic argice’.
Tot in legdturd eu jocul de arsic, Golescu ne explicd ce este armeanul
[vol. I, fila 53] : ,, Armean, cel in care joacd arsice. Adicd un ocol ritund in
chipul cercului, ce si insemneazd pa pidmint §i in care si pun arsicile
spre joc. Acest ocol s& zice armean’. Jocul cu argice este descris amanun-
{it pentru prima daté de P. Ispirescu in Jucdrii st jocuri de copii, Bucu-
resti 187(?) (vom face trimiterile dupé editura a IT-a, Sibiu, 1891). Ispi-
rescu explicd toti termenii referitori la acest joc. Reproducem explicati-
ile lui : ,,Numérul argicelor cit trebuie si pund cineva deodati la un joc,
se numegte giol’’ (p. 73). Giolari se numese ,,unii biieti, care gtiu sd potri-
veascd argicele cum sd cadd in tot bei’”’, adicd cu partea cistigdtoare in
sus (p. 76). Cit privegte ceilalti termeni care figureazi la Golescu, consta-
tam ¢d ei sint explicati intr-alt fel de cétre P. Ispirescu. Mai intii Ispirescu
precizeazd cd ,,argicele sint incheietura genunchiului de dindérit la vite
§i anume oseciorul acela care pe amindoud muchiile sint ficute cam ca un
S (p. 71). Spre deosebire de Golescu, Ispirescu spune ci solbele sint ,,ar-
gicele scoase de la tapi si de la capre, care sint §i mai albe la 0s” (p. 71—
72). Mai departe aflam cé ,,arsicul acela, care-1 intrebuinteazi copiii spre
a lovi alte argice se cheamd ichi (u) [...]. El, trebuind si fie mai mare si
mai greu, se plumbuieste” (p. 72). In schimb definitia armeanului cores-
punde cu cea a lui Golescu : ,,Armean se numegte un semn ce se face pe
fata pdmintului ca un cerc” (p. 77). Jocul cu zmeu [vol. II, fila 201].
pZmeu si zice dupid aseminare «cu cel di pi cer » §i cel [ui] dd hirtie cu
coadd, cel ridied copiii in vint”.

O descriere amdnuntitd a felului cum se face zmeul se giseste la
Ispirescu (op. cit., p. 60). In acelasi timp cu Golescu, pomeneste despre
aceste jocuri de copii (argice i zmeu) si Dumitru Caracas in luera-
rea citata.

Am ldsat intenfionat la sfirsit citeva note pe care Golescu le face
absolut sporadic cu privire la unele ceremonii uzitate cu ocazia nuntii
$i a inmormintirii : ceremonia bradului [vol. VII, fila 247]; brad e ,,un
copaciu d4 munte. .. dupd asemanare s zice i bradul di la nuntd care
83 poartd inaintea alaiului mirelui si care este o bisicd mare inpodobitd
cu matdsuri, cu sic, cu beteald pusi, ca o miciucd intr-un lemn lung,
inchipuind bucuria nuntii”. In legituri cu aceasta, credem cii autorul
se referd la acea ,,ciuhd’’ (termenul era cunoscut in zona Muntilor Apuseni
§i desemna o oald cu cenusd pusi in virful unei ,,rude’” foarte inalte)s!,
care de data aceasta era reprezeniati printr-o bisicd, probabil de pore,
pusé in virful unui stilp care se purta inaintea alaiului mirelui. De obicei,
aceastd basicd trebuia spartd de citre mire i constituia o probd de bir-

8 In Etfymologicum Magnum Romanie, vol, 11, Bucuresti, 1890 (p. 1741—1 742),Hasdeu
vorbeste despre arsic sau ,,osul de la incheietura piciorului mieilor, din care copiii fac un fel
de joc” (Costinescu); v. si G. Dem. Teodorescu, Poesii populare, p. 188, unde este amintit
jocul copiilor in arsice. Termenul giol se intilneste in Ardeal (v. T. Pamlfile, op. cil., p. 20).

8 Sim. Fl. MARIAN, Nunla la romani, Bucuresti, 1890, p. 367.
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bitie. Mai departe autorul spune ci brad mai inseamni ,,ce si duce
inaintea copiilor, fetelor cind mor necdsidtorite’; impértirea colacilor
[vol. II1, fila 106 v.], ,,colac adicd cel d& fiind, incovrigat ca covrigul
ce 54 dd di pomand §i sd pune si asupra colivei ce o ducem la bisericd’.

Tot sporadice sint si elementele de calendar popular in logitura
cu care Golescu nu noteazi nici o credintd populard (exceptie face luna
martie, in care este amintitd datina mér{isorului). In ce priveste lunile
anului, Golescu cunoaste urmitoarele denumiri populare : ianuarie se
mai cheami si ghenarie, februarie — fdurar, martie — mdrfisor, aprilie —
prier, lunie — ciresar, ,,pentru ci ciresele intr-aceastd lund si coc”,
iulie — coptor, ,,pentru cele mari cilduri ce sint pi acea vreme'’, septem-
brie — rdpciuni, octombrie — brumar mic, noiembrie — brumar mare.
Siptamina ,,sau mai bine ai zice sapte miini, adicd cite sapte zile cu care
numdram trecerea vremii’’, cislegile, ,,adici in dulcele Créciunului”, iar
pdresimile ,,adicd in postul pastelor’”. Aceste date sint totusi importante,
deoarece sint in primd mentiune folclorici.

x

In lumina celor de mai sus, putem formula urmitoarele concluzii :

1. Cu putine exceptii, Iordache Golescu vorbeste despre lucruri
cunoscute de el nemijlocit. Desigur cd, petrecindu-si multdi vreme la
conacul din Golegti, a putut cunoaste si vedea cu propriii séi ochi diverse
manifestiri etnografice si folclorice. Ni se pare foarte probabil, pe de
altd parte, ca — boier cirturar cum era — si fi cunoscut lucririle lui:
Cantemir, Del Chiaro §i Sulzer, care scriseserd inaintea lui despre folclorul
rominesc. In orice caz sintem de pirere ci principala sursi de informare
a lui Golescu au fost observatia directd si cunoasterea directd a vietii
poporului.

2. Tordache Golescu nu se multumoste si observe si sd descrie
fenomenul. Fire aplecatd spre cercetare, el propune in majoritatea cazu-
rilor explicatii si interpretari in spiritul rationalismului istoric al epocii
Iuminilor.

3. I. Golescu are mai multe merite in folcloristica noastrii, dintre
care vom aminti numai pe acelea care privesc Condica :

a — atestdri de termeni: vasiled, brezaie, geamdld, mdrtigor etc.;

b — descrieri : vasiled, mdrtigor ete.;

¢ — tentative de explicatii : bordcent, jocuri de copii ete. ;

d — este singurul care limureste problema bordcenilor, lisati in
suspensie de Sulzer si neexplicatd suficient de alti cercetatori.

4. Desi scopul redactarii dictionarului nu a fost strict folcloristic,
materialul de etnografie §i folelor cuprins in dictionar este foarte bogat ;
acest material ni-l prezintd pe Golescu nu ca pe un simplu culegiator
de folelor, aga cum apare si din alte lucriri anterioare, ci ca pe un om
cu pareri proprii, originale, despre cultura noastrd populard sicupreocu-
pari sistematice de folelor.

Aceasta ne di dreptul si-1 socotim ca pe un precursor al folcloris-
ticii roménesti.
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RECENZII

ALEXANDRU ROSETTI, Limba descintecelor romdnesti, Bucuresti,
Editura Minerva, 1975, 158 p. in 8°.

Interesul descintecelor ca text vine din aceea cd solicitarea intensi, specificd, a limbaju-
lui in atare enunfuri este aptd si aclioneze, precum un revelator, asupra ascunselor potente
poetice (ori numai constructive) ale limbii. Iar limba este, precum se stie, factor fundamental
al culturii.

Or, prinos ideii — vitale — de confinuitale in efortul constituirii constiintei de sine a
culturii romanesti in temeiurile-i profunde, cartea de fatd — consacratd memoriei lui Ion-Aurel
Candrea §i amintind prin titlu de studiul inchinat odinioari aceleiasi teme de Ovid Densusianu—
este destinatd si expund, sub unghiul lexicului, toemai capacitatea superioard de creatie si
manipulare verbald atestatd de descintece (5i, probabil, egalatd in cimpul traditiei, dar in alte
registre, doar de ghicitori).

Ca un prealabil, se cere observat cd in ansamblu lucrarea ilustreazi implicit conceptia
profesatd de autor in intrega sa opera de lingvist (dar in primul rind, si explicit, in Le Mot.
Esqnisse d’une théorie générale, Copenhague-Bucarest, 1943) cu privire la statutul componentei
lexicale in cadrul sistemelor limbii §i, mai cu seamad, la calitatea de puridfor de forfd asumata
de cuvint (,,comprimé d’énergie”, op. cil., p. 40), aspect a cérui cercetare a cunoscut dealtfel
in anii din urmé importante dezvoltéiri in lingvistica teoretica.

O concisdi dar densd Iniroducere oferd cititorului principalele date generale privind
tema. Se formuleazid o definitie judicioasdi: ,,Descinlecul e constituit dintr-o formuld orald
rostitd de o persoana initiatd in scopul de a exorciza, de a conjura, de a izgoni o boald sau
de a vindeca de boald un pacient” (p. 15); la care am adfuga doar ca descintecul ii poate
nu numai reduce, ci §i induce o anume stare (fobie, dragoste, boald) unui pacient dat.

Iniroducerea mentioneaza apoi rispindirea si frecvenia, cindva considerabile, ale magiei
cu suport verbal (,,practica descintecului, la populajia romaneascé de la nordul Dunérii, a fost
extrem de dezvoltatd” — p. 15); se evoca pe scurt, insi eficient — cu referinte la Gaster, Can-
drea, Hampp —, similaritdtile accentuate care apropie descintecele corpusului romanesc de
modele textuale fie din trecut, fie din alte arii de culturd (,,atit metoda descintatului, cit si
alcatuirea formulei reproduc modele stravechi, care pot fi semnalate in limba latina sau la o
mare parte a popoarelor curopene; o comparatie intre componenta descintecelor rominesti
si a celor existente la Roma s§i in provinciile imperiului, precum si a celor cunoscute in {arile
de limba germand, dovedeste un incontestabil paralelism’, p. 15—16); se subliniazi foarte
oportun in practica magici acjiuneasimultani si antagonici asupra textelor a doua tendinfe
inverse (,,1. de a conserva cit mai fidel formulele orale, 2. de a modifica si completa formulele
existente’’, p. 16).

Lste abordatd, de asemenea, chestiunea obirsiei formulelor magice si a condi}iei prezum-
tivilor lor autori.

Problema e delicatd. Nu stimn §i nu vom sti niciodatd nemijlocit cine vor fi fost §i ce
calitate sociald cxpresd vor fi asumat toti cei ce au alcituit in timp mul{imea autorilor si
coautorilor descintecelor noastre. Tot ce putemn obtine — direct — in acest domeniu sint
date pufine, disparate si nesigure. Ca in toate cazurile de asemenea facturd, cercetarea este
deci constrinsi s recurgd la sintetizarea, prin ipotezi, de ,,portrete-robot”, ,,portrete” nu ale
autorilor propriu-zisi, personaliter, ci, cel mult, ale statutului social standard, prezumat, al
acestora. Procedind astfel, cu alte cuvinte sondind si analizind competenfa culturalid
care filtreazd prin texte, acad. Alexandru Rosetti conchide : ,,Descintecele, atit in {arile

Rev. etn, fole,, tom,. 21, nr. 1, p, 109 —-119 Bucuresti, 1976

https://biblioteca-digitala.ro



110 RECENZII 2

rominesti cit si in Europa au fost compuse de preoti sau de colaboratori ecleziastici ai lor.
Numeroase elemente venite din cdrtile bisericesti care apar in descintece, dovedesc aceastad
afirmatie’” (p. 10).

Or, dacd prezenta intr-un numdir de texte de informatie religioasd, triddind o anume
familiaritate cu scriptura, apocrifele etc., este demonstrabila, dacd, pe de altd parte, stiinta
de carte, fie si aproximativa, a fost in mare pind cétre inceputul secolului al XIX-lea, cel
pulin in mediul sitese, privilegiul preotimii §i dacid este asadar plauzibil ca unii preofi sa [i
participat la elaborarea de descintece (demonstrarea riguroasd a unei universale §i perpetue
abjineri a preotilor in acest sens ar fi oricum cu neputint{i), implicarea pe scard largd a clerului
in redactarca descintecelor ni se pare, totusi, putin probabila.

Putin probabild, pe de o parte, in virtutea principiilor bisericii §i a strategiei acesteia
— repetat definite si confirmate de concilii §i sinoade —, principii §i strategie indreptate
impotriva practicilor magice cu o severitate cu atit mai inflexibild — si mai logicd — cu cit pre-
luarea tacita in ritualul oficial de proceduri paramagice (5i, in aceasta privinta, unele din obiec-
tiile formulate spre pildd incd acum patru veacuri la adresa canonului de cult si a doctrirei
bisericii occidentale de conducitori spirituali ai Reformei, continua si-si pastreze relevanta)
ficea mai necesari drastica disimilare formala de magia tradifionala §i, mai mult, chiar eradi-
carea acestui factor concurential, autonom si afin. Totodatd, s nu uitim, clerul se defineste
ca un corp disciplinat si strins supravegheat. In aceste condit'i, faptul — citat dupi Hasdeu
(Cuvente den batrani, I1, Bucuresti, 1879, p. 172) ca ,,pentru Transilvania existd numeroase
dovezi din secolul al XiX-lea cd preotii roméni, considerati ca specialisti reputati in materie,
practicau exorcismul in beneficiul unei numeroase clientele din populatia sdseascd’’ (p. 186)
ni se pare un argument pledind tocmai in sensul celor de mai sus : preotul, in rol de magician,
dar uzind de proceduri §i texte puse oficial la dispozitia sa de biserica (, ,rugéciuni ad-hoc insotite
de impunerea miinilor”’ plus, eventual, liturghii 5i masluri, precizeazid Hasdeu — Cuvente ...,
p. 170, 172), facea ca, din punctul de vedere al bisericii 5i al dogmei, rolul originar al magicia-
nului sd8 devind redundant si, in imprejurérile date, stinjenitor. G4 nu asisten{d propriu-zis
misticd, nu spor de charisma cauta clientela sdscascd — luterand §i deci observind o praxi
religioasd austerd —, ci un plus de instrumentar paramagic, o dovedeste un alt pasaj tot
din Hasdeu. Acesta definea informatiile din Cuvpenfe privind tratarea ,,poseddrii”’ de citre
popii ardeleni, dintr-o scrisoare primité (in chiar primévara lui 1879) si, probabil, ceruta de la
George Baritiu, epistold pe care o reproduce in exfenso. Or, Barifiu, printre multiplele cazuri
pe care le descrie, evocid si unul insotit de declarajiile unui pacient sas: de ce nu recursese
la serviciile pastorului ? de ce apelase la popa? procedase asa si nu altminteri pentru cd — zicea
el — ,,popa al nost nu are cruce si sparie pe dracu, nu are cu ce si facid fum, nu scie rugi-
ciunile potrivd de drac” (op. cil., p. 173).

Toate acestea fac si apari, in ordinea tezei autorului, substangial mai admisibila,
credem, eventuala interventie a ,,colaboratorilor ecleziastici’’, a ,,diecilor’’, adicd a rolurilor
desemnate, nu tocmai riguros distinct in practica comunicdrii, prin seriile sinonimice psali —
dascdl — cantor si, respectiv, fircovnic — crisnic — paracliser, personaje (chiar dacid eventual
analfabete) nu lipsite, in raport cu restul categoriilor de enoriasi, de un oarecare plus de cul-
tura religioasa si totodatd incomparabil mai putin angajate fatd derigorile bisericii, de ierarhie
etc. decit preotii pe care ii secundau.

Pe de altd parte, un larg contingent de descintece nu videsc atingeri cu religia oficiala,
precum bundoari : ,,Am intilnit o pidure mare rosie, / Tdiai un copac mare rosu, /| Ficui doage
rosii, / Putinei rosu, / Mulsei o vacd mare rosie, / Biui lapte rosu, / Cum se unse X in guri /Lea-
cu-i fuse” (de ndjit, Trestieni — Prahova) ! sau ,,Fugi diochi / Dintre ochi, / Din fata obrazului, /
Din gene, / Din sprincene, { Din zgirciul nasului, / Din zgirciul urechilor, / Si te duci unde cocosg
nu cintd” (de deochi, ibidem) §. a. m. d. Totodatd, in majoritatea descintecelor care invocid
totusi personaje sacre sau elemente de cult, acestea nu sint cuprinse — nici méicar topic — in
ceea cc am numi sfrucfura fundamentald a textelor. O dovedesc piese precum : ,,Sub o tufi de
rachitld / Sade-o fatd-mpodobitd / Cu un ochi de ghiatd / Si cu unu de foc. / Cum se stinge focu
de ghiatd, / Asa si se stingd didiochiu / De la inima lui X. / Descintecul de la mine, / Leacul de la
maica precista’ (de deochi, Goidesti — Buzdu). Suprimarea experimentali a elementelor impru-
mutate religiei oficiale lasd indeobste inteligibile si, textual, perfect suficiente contextele respec-
tive. Atare circumstan{e sugereaza ca probabile remanieri tardive, operate asupra unor texte
preexistente, striine de dogma crestind. De altminteri, insesi pomenitele paralelisme si echiva-
lente ale corpului ,,modern’’ de descintece cu texte de incantatii antice sugereazi, daci excludem
posibilitatea unor coincidente sistematice, o sorginte anticd (si, eventual, medio-orientald) cel
putin pentru unele din tipurile ,,moderne’’. Apoi universalitatea probabild a categoriei magie

1 Citdm acest text si urmaitoarele dupi o colectie particulari ineditd. Culegerile au fost
efectuate in 1955.
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verbald — universalitate verificatd de atestiri la populatii autohtone americane, din Alaska
pind in Tara de Foc, precum si la aborigeni australieni — poate constitui in sine suport pentru
caracterizarea inrfuririi crestine ca tirzie si, implicit, incidenta. In sfirsit, am observa, in cimput
culegerilor §i al cercetérilor intreprinse la noi in ultimii o sutid de ani, preponderenta masiva a
femneilor — categorie neacceptata in serviciul imediat al bisericii, dar a cédrei pietafe sporitd, con-
trolatd de diverse resorturi psihosociale, e bine cunoscutd — in practicarea, vehicularea si, gro-
babil, prelucrarea de descintece. S-ar putea, la rigoare, adiuga la acestea §i mérturiile (anterioare
secolului al X1X-lea), venind de asemenea din Transilvania, inregistrate cu prilejul proceselor
de vrijitoare (nu, dupé cit se pare, si de vrajitori), marturii, din picate, inci prea putin studiate
si exploatate etnologic.

Introducerea cuprinde apoi observatii privind o serie de parametri lexicali ai genului (numa-
rul mare de : arhaisme dispirute din limba comun4, formatii ad-hoc, cuvinte cu sensuri neuzuale,
vocabule cu corpul fonemic dislocat — deliberat sau prin hazardul oralitdtii — , substituirk
verbale determinate de tabu etc.).

Cu deosebire pretioase sint ohservatiile pe care acad. Al. Rosetti le consemneazi in lega-
turd cu particularititile comunicationale ale descintecului. Astfel, subliniaza autorul, ,,spre deo-
sebire de mesajul verbal din limbile naturale, menit si comunice ceva unui partener-receptor,
mesajul cuprins in descintece nu se adreseazé unui receptor uman, ci divinitatii si unor personaje
infernale de la care nu asteaptd réspuns oral’’; e ceea ce explicd ,,libertatea de care se bucurd
comunicarea orald fn acest sector, neexistind criteriul receptibilitd{ii §i descifrdrii mesajului
de un auditor uman”’ (p. 15).

Remarcabild in aceste consideratii este fecunditatea perspectivelor pe care le deschide,
pe de o parte, asupra statutului semiotic—prin contrast—al comunicirii umane in genere, al
comunicérii specifice prin descintec §i al esoteriei sale fundamentale, pe de altd parte ; de ase-
menea, asupra caracterului performativ — in acceptia logisticienilor ,,5colii de la Oxford’’ — al
descintecului, enun{ asimilabil unui ordin ce se autodesemneazi ca atare, in actu, si in acelasi
timp se autoconstituie {n cauzd eficientd a unui efect material cert (sub conditia respectarii stricte
de prescriptii privind atit textul cit §i contextul situational conex).

Deschidere §i fecunditate caracterizeazd insd nu numai idei ale Introducerii, ci §i cartea
fn ansamblu.

Intemeiati pe o ampla bibliografie, insumind 124 de pozitii — surse de material si lexico-
grafii — , lucrarea gloseaza circa 1 800 de unititi lexicale. O. Densusianu comentase in Limba
descintecelor (,,Grai si suflet”, IV si V, 1930 si 1932) cea mai intinsi cercetare lingvistica ante-
rioard a descintecelor, doar ceva mai mult de 200 de unititi (dintre care 92 mai pe larg, in partea
a doua a studiului siu, ,,G. S’, V) 2, Cartea de fatd examineazd, prin urmare, de noui ori mai
mult material lexical decit Limba descintecelor. In plus, numai circa 40 din cuvintele cercetate de
Densusianu sint reluate si in lucrarea de fatd, ceea ce inseamnéd cd aproape 989 din fondul
cuvintelor glosate cuprinse in aceasta constituie plus net in raport cu Densusianu. Dealtfel, se
cuvine accentuat, chiar §i in cazurile in care autorul adoptd explicatii propuse de alti autori,
gestul nu e de ordin mecanic, ci imbracd semnificajia unei expertize si a unei confirmari sustinute
de o competentd lingvisticd de excepiie.

Evaluind cu rigoare posibilititile de principiu ale unui demers ca cel intreprins (in conditii
in care bibliografii complete nu existd, numeroase surse nominal cunoscute sint anevoie accesibile
si numeroase altele, de categoria coleciiilor particulare, sint doar presupuse a exista), acad.
Rosetti precizeazi in Prefafa (tehnicd) a cirtii : ,,Nu am avut inten{ia si ddm o cercetare com-
pletd a limbii descintecelor, pentru cé o astfel de incercare ar {i fost menitd s& dureze mult timp,
prin necesitatea de a intreprinde lungi investigatii in bibliotecile si depozitele din Bucuresti §i
provincie”’ (p. 8). Intre aminarea pini la finele unei documentiri de durata imprevizibila si sin-
tetizarea unor rezultate de etapi, autorul, optind pentru solutia de pe urmi, a procedat cu atit
mai judicios cu cit literatura criticd a problemei este in ansamblu siraci si sporadica.

Evaluind exact dificultatea iesiti din comun a materialului, autorul precizeazd de ase-
menea : ,,in genere, cercetarea noastri st sub semnul unei posibile revizii a explicatiilor propuse”,
orice contributie responsabili ,,la lJdmurirea unor termeni obscuri’’ fiind din capul locului bine-
venitd (p. 8).

Nu vom ascunde cd acest caracter deschis, de ,,document de lucru’’, ne apare ca una din
trasiturile cele mai atasante ale cartii.

2 Oferim deliberat cifre aproximative, Statistica strictd, pe care am incercat-o
dealtfel prealabil redactdrii acestui text, ar {urniza mai multe totaluri posibile, echi-
valide, dupd modul ales al interpretirii statistice a formelor diverse ale aceluiasi cuvint-baza,
a diversilor membri ai aceleiasi familii de cuvinte etc. Expunerea si justificarea acestor detalii
ar {i fost excesive intr-un context ca cel de fata.
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Pornind de la premisele oferite de acest tip de strategie a cerceldrii si realizdrii, ne vom
referi analitic in cele ce urmeazi doar — constrinsi de spatiu fiind — la cifeva aspecte ale anchetei
intreprinse de autor, cu precidere aspecte in legitura cu care putem spera sa facem utild propria
noastrd experien{d de teren si analizi de text.

Astfel, prima seciune a rubricirii generale a materialului este Cuvinle rare, in afard de
comunicarea uzuald 3, cuprinzind cuvinte dintre care, se noteazi, ,,unele pot fi regionalisme, fara
sd avem posibilitatea, in stadiul actual al cunostintelor noastre, si aducem vreo precizare in
acest sens. Cuvintul rar, neinteles sau inteles numai partial are avantajul ca participi la misterul
care inconjoard descintecul’”’ (p. 19). Or, desi complicat de stabilit riguros (in raport nu numai
cu zona, ci §i cu grupul de virstd, eculturd, preocupdri, in raport cu momentul timpului etc.) cit de
penetrabil este socialmente sensul unui cuvint, cifiva din termenii grupafi sub acest capitol
par — judecind dupi experienfa noastra personald a fenomenului comunicirii in unele din ariile
implicate, ca si dupi texte inregistrate in ultimele decenii (povestiri, basme, liricd) — a fi incd
tntelesi (unii si curent folositi) de media vorbitorilor in zoncle rurale respective. Astfel a addsta
( a aslepta, Muntenia), bitang (bastard, Bucovina), cioantd (os, picior, deget, Maramures),
clenciuros (cu ramuri uscate, Oltenia), cociorvd (vitrai, Oas), cop (misurd de capacitate, Fagiras),
pricdjit (nipistuit, necdjit, Oltenia, Moldova), puzderie (partea lemnoasi a cinepii, Moldova),
a lafldgi ( a inmuia, a molesi, Moldova), {iugd (un fel de dovleac, Cltenia). Aceastd imprejurare
sugereazi utilitatea instituirii unor eventuale paliere diferenfiale de penetrabilitaie in cadrul aces-
tui capitol si, la rigoare, asigurarea unei tranzitii cursive catre capitolul Regionalisme.

Tot capitolul Cuvinte rare (eventual plus Regionalismele) ar putea prelua unii din termenii
inserali in capitolul Cuvinle cu sensuri deosebile (adici ,,cuvinte din limba comuni, dar cu unele
modificiri semantice’’ — p. 8), respectiv cacadir (mices), impupit (imbobocit), a rdghila (a rdzui
cu pieptenele de tras cinepd), rdsteu (piesd la jug), rdschitor (instrument pentru depdnat lina),
a stricni (a biciui) si poate fneca al}i citiva, dati fiind indepirtarea globald (iar nu numai printr-o
anume, dati, modificare de sens) a acestor cuvinte de media uzuald a comunicirii in limba
standard. Pe de altd parte, a cdina ( a se viieta), chiol (strigit, apel), hirb (oald spartd), incoldcit
(invirtit in forma de colac), a se sfriji ( a slabi, a se jigiri), plus eventual inci citeva cuprinse
intre Cuvintele cu sensuri deosebile, pot fi, in misuri diferite, socotite ca integrabile uzului comun.

In unele cazuri, explicatii alternative celor propuse in lucrare ni s-au pirut echiprobabile
sau mai probabile. A ddoli nu pare a semnifica ,,a osteni’’ (in ,,Cum nu m-oi cinta, / Cum de nu
m-oi dioli etc.”” — Nasiud ; sau ,,Ce plingi, ce oftezi, ce te diolesti?”’ — Bucovina), ci mai de-
grabi ,,a se viita” ( a aoli plus d protetic). Bolborus, boboagd, bulbus sint echivalate toate prin
,»orbitd”’ (‘a ochiului) ; echivalenta ,,glob ocular’’ ni se pare insi mai probabili sau micar egal de
probabild atit pentru ci sensul ,,protuberantd’ (,,bulbuciturd, umfliaturd’’, Scriban), asociat,
de reguld, cu termenii in cauzi, trimite mai degraba la convexitatea globului ochiului decit la
concavitatea orbitei, cit si pentru ca ochiul ca entitate activd e mai probabil sa fie luat in consi-
derare de actul magic decit orbita, licas pasiv. Sfruf pare si aiba sensul de ,,buchet de flori
la clop, la pilarie” (in ,,Ci ne-om duce in virful muntilor, / In strutul veiniciler’’, Nisiud) mai
degraba decit ,,loc de adunare’’, Flotocos poate admite si sensul ,,piros, linos” (DLR), iar folticos—
foltea sensul de ,,umflat, minciu”. In cazul lui par, primul sens, citat dupd Alexiu Viciu (,,pahar’’),
ni se pare mai putin adecvat decit sensul secund (,,stilp’’) in contextul : ,,Cuin nu poate sta apa /
In par si se usuca”.

Explicarea unui alt numar de cuvinte suscitd o chestiune de principiu. Este vorba de opor-
tunitatea suplimentérii uneori a explicatiei minimale, curente, cu date in misura si sugereze mai
pregnant fie denotafia fizica (cromaticd, geometricsi, mecanici etc.), fie tensiunea metaforicd
a cuvintelor; date importante, credem, dacid este si avem in vedere aspiralia intensd catre
concret, vizual §i expresiv a textelor de descintec. Tn eazuri precum buhos (cu pir mare si zbirlit)
sau a colesi (a se face moale), poate fi utili mentionarea transferului metaforic de la ,,buha’’
(bufnitd) si ,,coleasd’” (terci, mamaligd). In cazul lui mursecat (muscat) si al lui iosag (turtne),
poate sluji unui plus de pregnanti a reprezentirii mentiunea ci primul inseamni ,,inugcat de mai
multe ori”’ (cu inversunare) — Scriban — si ci al doilea — pe un model de expansiune semica in
totul aidoma lat. pecunia — inseamni §i ,,avere’’, ,,bani’’. Important pentru adecvarea repre-
zenlirii este, de asemenea, cd ,,a secinta’ inseamni ,,a plinge”, ,,a jeli” sicd sfefitd (in ,,S-a luat
trei sfetite / Cu trei miturigte” ete.), pe linga sensul ,,persoani’’, mentionat, poate trimite, gratie

3 Capitolele urmitoare se intituleaza, in ordine: Cupinie cu sensuri deosebile, Regiona-

lisme, FFormarea cuvinlelor (subsumind 11 subcapitole), Elemente de limbd vorbild, Personaje
mitice, Tabu, Jocuri de cuvinte, Termeni cu sens obscur (se anexeazi si un Indice de cuvinte $i de
forme). Este limpede cé autorul a urmirit astfel o grupare operajionald, iar nu construirea unei
refele unice de criterii si,,noduri’’ de clasilicare.

https://biblioteca-digitala.ro



5 RECENZII 113

f1u1d1tétn semxce si dctermmérn nurerale, la ce1 frei ,,p!mntl a] blsencu : Vﬁ'silé’.cél' Mnré
lipsit de interes a se mentiona sensul — orlgmar - ,,a cinta de léagdn”, précum §i ‘Fadicahil IuI~
regiisibil ca refren in cintecele romanesti de leagin din Transilvania si Molddva de nord si tot-
odati refren-standard in ciniecele de leagin ale popoarelor slave si germanice, radicdl pus’ in
lIegiturd, printre altele, cu forma verbald sanscritd lolafi ,,se balanseazi’” (v. Fr. Miklosic,
Etymologisches Worlerbuch der slawischen Sprachen, Viena, 1886 ; Webster's Third New Interna-
lional Dictionary, Londra, 1961).

Ultima scctiune a ciir{ii o ocupi, precum mentionam, Termenii cu sens obscur. Pentru
citiva am propunc ipoteze de rezolvare. Catanile (din ,,S-au intilnit cu cios-buhos / Cu picioarile
ca catanile”’, Dorohoi) sint, presupunem, pluralul lui ,,citand”, ,,soldat’’ (din kafona, Cihac, II),
dat fiind ci si in idiomatica, si in poezia populari din Transilvania si Moldova nordicii comparatia
cu cdlana (indicind un ce martial, voinic, zdravin) cste fopos de o anume frecven{i. A pdrindd,
din ,,S4d te duci mereu / La toti cdpitanii, / Pirindeazi-i toti / $i-apoi ia-le lor / Omenia lor, /
Dragostile lor, / Toatil vilva lor”’, este plauzibil si fie ,,a perinda’, ,,a cutreiera pe rind”, prove-
nind (dupi Tiktin), eventual, din verbalizarea lui ,,pe rind”’. A pleftura este, foarte probabil (in'
,,Hei vacd gonitd, / Pribonild, / Nu vinl cu capu scuturind, / Cu picioarele rastiluind, / Coada’
pleflurind’’), verbalizare, utilizati metaforic, de la plefiurd ,,pAmétuf ori impletiturd de rimurele
cu care fierarii stropesc focul cind s-a aprins prea tare” (Scriban). In [ine, fark a implica net ¢’
solutic, « streli (in ,,Soarc din apus de soare, / Nu streli-etc.”) ar putea fi pusin relatié'cu strelice’
(,,stelutd de zdpada”) si, indirect, cu ,,a striluci’’ (Scriban).

Unui numir subst‘mtlal de cuvinte li se dau etimologiile. Restul se constituie de faclo
in invitatic, adresald oriedirui ciliter competent, Ia explorarca acestei coordonate de acces'lent’
si rebarbativ in cazul unui material precum cel in chestiune.

Prin largimea cimpului analizei si prin calitatea interpretiirii, aceasid carte marcheazi o
contributic esentiald la realizarea exegezei inferioare a lexicului poeziei magice. Raportarea ulte-
rioard, laolaltd, a materialului brut §i a interpretirii sale lingvistice la impre]urénle exlerioare’
specifice (prescripiii, gesturi, instrumentar, mituri) este de asteptat si aducd, prin retroefect;
unele ldmuriri complementare asupra lexicului insusi al genului.

Daci este sa incercim un bilant, Limba descintecelor romdnesti ne apare ca’ cea mai ifnpor-
tanta lucrare inchinata descintecelor in ultimele trei decenii, ca cea mai ampl# cercetare d¢'limb®
intreprinsd vreodati asupra descinteculuni roménesc, ca cea mai vasti operatie de glosare lexico-
grafici (si lexicologicd) consacratd pind astizi vreunuia din genurlle folclorului- nostru, ataturi-
de vechiul studiu Despre cimilituri al lui G. Pascu, din picate azi caduc intr-o serie’de privinte:

Limba desctniecelor romdnesti este, simultan, o masivi contributie pozitivi 1a cunoasterea
resurselor noastre de plismuire culturali si un program — implicit — de continuare a cercetrilor;

Radu Niéuleseu

TRAIAN MIRZA, Folclor muzical din Bihor, Bucuresti, Bditura muzicald
@ Uniunii compozitorilor, 1974, 427 p.

Volumul Folelor muzical din Bihor se inscrie in seria de monografii zonale, fiind poate cea
mai bund fntre monografiile aparute in ultima vreme. Un Cuvint inainte ne dezviluie ci cerce-
tarea desfisuratéi in rastlmpul unui deceniu (1963 — 1973) s-a concretizat in 1640 piese de folclor
muzical, texte poetice, fise i observatii folclorice depuse in arhiva de folclor a Conservatorului
Gh. Dima — Cluj, dintre care au fost selectate in volum un numir de 450. » )

Un amplu studiu intreductiv (82 p.) precedi partea antologicd. Dupd un capitol prlvmd
Lrecutul istoric §i cultural al Bihorului, ne sint prezentate date din folcloristica acestui {inut,
fncepind cu primele consemndri in vechile manuscrise si cirti bisericesti din secolul al’ XVII-lea’
si al XVIII-lea, urmate de culegeri sporadice ale lui Paul Papp (Popovici), D. Meciu, inceputun]e
propriu-zise ale focloristicii bihorene fiind marcate de Miron Pompiliu. Aflim apoi o serie de nume '
de culegitori mai pulin cunoscuti, ca Avram Igna, Iosif Stanca, R. Borlos, Corneliu Lazﬁr,
G. Navrea s. a., care au publicat in ,,Familia’ lui Iosif Vulcan si in alte periodice’ale’ vremii,
asifel cd, datoritd muncii entuziaste a numerosilor culegitori, pind la fnceputul se¢olului nostru,
au [ost consemnate o buna parte din categoriile folclorice ale acestui {inut, Prin’ act1v1tatea luj,
Béla Barték, considerat intre intemeietorii folcloristicii muzicale moderne, folcloristica bihorean3’
a marcat o culme. Acestui subcapitol, autorul {i consacrd un spafiu larg (14 p.), prezentind

8 — c. 1048
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colectiile bartokiene ce cuprind folclor bihorean §i comentind atit materialul publicat, cit si
tezele savantului maghiar asupra muzicii populare rominesti. Cu ,,Alte preocupiri pentru
folclorul muzical bihorean’, Traian Mirza aduce la zi informatia asupra folcloristicii Lihorene,
prezentingd activitatea Iui Francise Hubic $i mai cu seama pe cea a lui Ilarion Cocisiu, a cerceta-
torilor de la Inslitutul de etnografie si folclor din Bucuresli si Cluj.

Dupd o succintd prezentare a [enomenclor vielii [olclorice contemperane din Bihor
(p. 34—36), autorul lrece la prezentarea propriu-zisi a materialului colectiei. Cele 450 de
piese de folclor muzical au fosl grupate in urmdtoarcle calegorii: 1) repertoriul copiilor, 2)
paparuda, 3) colinda, 4) cintecul vergelului, 5) cintecul ceremonial lioara, 6) cintecul ceremonial
de nuntd, 7) bocetul si alte cintece funchbre, 8) cinlecul ceremonial al plecirii la recrutare,
9) repertoriul pistorese, 10) cintece epice, 11)cintece de leagiin, 12) cintece propriu-zise,
13) cintece vocale de dans, 14) melodii instrumentale de dans, In alegerca unei asemenea gru-
pari, autorul a {inut cont de ,,conjugarea factorilor virstd, indeletnicire, prilej”, iar in caracle-
rizarea diferitelor categorii a relevat doar aspeclele mai pufin cunoscute sau nesesizate incé.

Dintre categoriile prezente in acest volum, sase sint complet inedite : folelorul copiilor,
paparuda, cintecul vergelului, cintecul ceremenial lioara, cintecul ceremonial al plecdrii la
recrutare §i cintecul de leagdn.

Din prezentarca materialului rejinem citeva note specifice. I'olclorul copiilor este
grupat in urmitoarele unitdti distincte: a) cintece-formule, b) numiéritori si cintece cu joc,
¢) creafii integrale unor obiceiuri (colindele de copii, chiraleisa, paparuda), d) unele variante
de lioard. IPaparuda, obicei disparut acum, prezinld caracleristicile cunoscute in intreaga {ard,
ascmenca si cintecul propriu in care se imbind versul tripodic cu ritmul de dans in formule de
8 timpi. Colindatul prezintd aspecte diverse : se cunose colindatul cu turca, cu doba, mascaiii
(bituserii) ; colinda are de asemenea o variclale funclionald si tematicd : colindd la [ercastri,
in casa la daruri, colindd de [atd, de fliciiu, de gospodar, de ciebun; in clasificarea melo-
diilor de colinde, autorul adoptd in linii nari un sistem Dbazat pe criterii structurale, pre-
conizat de Ilcana Szenik. ,,Cintecul vergelului”, prin semnificajia obiceiului, functionalilatea
cintecului propriu si arhaismul lexical al textului poetic, precum si elementele structural muzicale,
prezintd suliciente argumente ale marii sale vechimi. Cintecul ceremonial al lioarei, ce inso-
{este obiceiul de Pasti in localitdfile din jurul orasului Dr. Petru Groza, poate fi considerat,
pe ,,lingd rostul siu distractiv, ca avind si o functic formalivd, ce promoveazd sentimentul de
solidaritale si prictenic feminina, sentiment motivat de destinul de viald comun si pecetluit
in prealabil prin actul insuréfirii”’. Pe linga ,,hora miresii”’, prezenld in intregul Bihor (excep-
tind doar partea nordica a judetului), partea de sud prezinti si cintece rituale carc amplifici
latura spectaculard si [unclionald a nuntii, ca ,,a licalii” si,,nevesteasca” (ultima denumire
apdrind insd ca impropriu si pentru a miresii). Studiul surprinde nole particulare si in aspectul
structural al acestora. In reperteriul funebru, cel mai bine conturat este ,,vaietul”” ; se cunoaste
aici o bocire individuald si una colectivi ; dupd structura sonorai si sistemul de cadentare, autorul
deosebeste patru grupe de vaiete. (‘mtecul ceremonial de reerutare intilnit in localltatlle din
jurul Oradei apartine unui strat mai recent, totusi cl prezinlid insemnate aspecte structurale
traditionale, Cintecul de leagin este si in Bihor, ca in inlreaga (ard dealtfel, un gen in desue-
tudine, iar pulinele variante inregistrate, prin structura lor ritmico-melodicé, dovedesc strinsa
unitate cu tiparul de forma clasica din intreaga {ard. Cele 450 de piese sint alese cu mult dis-
cerndmint i bun gust, bine proporfionate in categorii folclorice, in acelasi limp fiind scoase in
cvidenla si urmadrite in detaliu genurile si speciile inedite. Transcrierea materialului, ce uzeazi
de normele transcrierii moderne, este in aceclagi timp clard si sugestivd. Aparatul stiin}ilic
care insojeste volunul, note, bibliografie, indice de cintece si indice de localitd}i, completeaza
linia sobra, concisi §i complexi a acestuia.

Dintre meritele stiintifice ale volumului se relevé originalitatea prin scopurile si metodele
de cercetare. Pentru prima datd, Bihorul ca arie geograficd si grai muzical distinct a [ost cuprins
si delimitat in totalitatea sa intr-o cercetare monografici. Dintre cele sase categorii folclorice
descoperite de autor, doud (cintecul vergelului si cintecul ceremonial lioara) par sa aparfina
numai Bihorului. In ce priveste cintecul ceremonial al plecirii la recrutare, ca specie distincti
a liricii ocazionale (bédrbitesti), se impun si corelalii cu atestdrile de pind acum ale acestei
specii in alte zone ale Transilvaniei, ca cele ale lui I. Cocisiu, in fostul judet Tirnava Mare,
C. Zamlir in Néisdud, specie intilnitd dealtfel 5i de noi in Valea Gurghiului si Silaj, ceea ce in-
scamnd o raspindire considerabild a sa in aproape toate {inuturile intracarpatice ale {arii.
Cu profilul sdu monografic §i cu genurile sale pentru prima data atestate, Folelor muzical din
Bihor se impune pentru cercetdtorii nostri ca o imporlantd colectie de referin{i., Selectarea
ingenioasd a materialului pentru partea antologicd, ordonarea si proporfionarea lui vin si ne
convingh de echilibrul si exigenfa pe care le impune volumul. Volumul in totalitatea lui devine
totodata si un model de conciziune intr-o cercetare monogralicid zonald.

Lucia Isloc
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DINU C. GIURESCU, Tara Romdneascd in secolele XIV—XV,
Bucuresti, Editura gtiintificd, 1973, 495 p.

Lucrarca constituie o reusitd reconstituire a unei etape determinante in procesul dez-
voltérii civilizaliei si culturii poporului nostru, etapd care incepe odati cu cdificarea statului
feudal centralizat al Térii Romanesti. in prima jumaétate a secolului XIV, Necesitatea unei analize
detaliate si competente, atil a cadrului social-economic, cit §i a organizdrii politice, vizind
infclegerea unor realititi materiale si spirituale din trecutul mai indepartat, justificd pe deplin
oporlunitatea demersului stiinlific al autorului.

Conceplia filozolici marxisle asupra istoriei, care devine in aceasti viziune o stiinta
a cunoasterii plurivalente a treculului, in care determinante pentru caracterizarea ansamblului
faptic al unei epoci sint cauzalitiilile social-cconomice, iar trecutul nu mai este inteles ca,,inven-
tar” de lapte desprinse de contextul gencral social-economic al epocii, 1-a influentat vadit pe
autor. £l demonslreazd, o dald mai mult, ci istoria nu inseamni o insiruire cronologicid de
evenimente; ca devine o sliinld cu preocupéiri multiple, interesatd de tot ceeca ce defineste
condilia umana intr-e anumild cpocd, interesatd de reconstituirea tabloului complex al meca-
nismelor procesului de evolulice a civilizajiei si culturii unui popor.

Asa cum subliniazd si autorul in prefafd, concentrind intr-o singurd [razid rezultatul
consistent al clortului de cunoastere minufioasi a unei perioade istorice, lucrarea isi propune sa
inféliseze Tara Romaneasea in secolele NIV si XV pe urimdtoarcle probleme: realitdfi demogra-
fice, produclia bunurilor materiale, inclusiv echiparea tchnica si circulalia marfurilor; intoc-
mi.ea sociclilii si antagonismele sale; organizarca vielii de stat in sectoarcle mai immportante :
idei, mentalitali, norme juridice.

Meritul autorului este nu numnai acela de a [i reinviat trecutul vielii poporului romén
pe Lleriloriul foslei provineii istorice Tara Roméaneascid. (ia prinecipal merit rdmine cu preciddere
preocuparea lui de a demonstra continuitatea de viald si culturd pe aceste meleaguri, ciutarea
in negura treculului a genezei fenomenzlor de civilizatie si culturd (atunei cind e posibil acest
lucru), evidenlicrea legaturilor organice ce uneau economic si spiritual cele trei provincii istorice
componente ale RomaAniei actuale si, totodatd, plasarea realildtii romanesti de la acea dati in
context sud-est curopean si gener :1 curopean. Sublinierea preponderentei elementelor autohtone
de civilizalie si culturd, ca si inregistrarea influenielor receptate pe parcurs de acestea sint,
de asemenca, repere de concentrare a cforturilor analizei istorice.

Pentru realizarea aceslor premise stiinlifice, . C. Giurescu a folosit, pe lingd metodologia
clasicd de lueru — depistarea tuluror documentelor si a lucririlor de specialitate referitoare la
epoca respeclivil si sistemalizarca, analizarea si interprelarea lor consliincioasi — metoda mai
modernd de lueru in stiintele socitle. [recvent folosild de istorici in ullimul timp in lucririle lor,
anume studiul interdisciplinar al [enomenelor prin utilizarea metodelor si rezultatelor sliintelor
conexe, ’

Prezentind bogale atestdri documenlare asupra unor aspecte ale civilizalici populare
romadnesti in secolele amintite, autorul foloseste (de cite ori gaseste necesar) ipotezele si rezultatele
cercetdrilor de lingvisticd, arheologic, numismatici ca si a celor de ctnografie. Ulilizarea urmelor
maleriale de veche civilizatie romdneased — relicte cu valoare de document isloric — asigura
atit cantitaliv, cit si calitativ argumentatia stiin{ificd a autorului. La rindul lui, etnologul ga-
seste informatii de reala valoare stiintificd in lucrare, informatii care il ajuti in intelegerea pro-
blematicii social-istorice a unor fenomene de civilizatie si culturd. Este fapt unanim recunoscut
azi, in domeniul nostru, cé esle imposibila in{elegerea oricarui aspect de viatd materiala sau
spirituald ignorind importanta cunoasterii istorice §i a contextului social de aparitie si dezvoltare
a fenomenelor.

O buni parte a lucrarii o constituie decuparea profilului satului roménesc din realitatea
secolelor XIV si XV, Pe baza numeroaselor atestdri documentare depistate in cercetarile sale,
autorul apreciazi cd intre 1351 si 1625 existau in Tara Romadaneascd 3220 de sate §i tirguri, din
care 2045 mai exista i astazi (63,5 %). Plasarea lor pe harta reflectd situatia demograficé la acea
daté : desimea asezirilor, raspindirea lor in zone cu relief variat, insiruirea lor pe viile apelor
mari : Jiu, Olt, Arges, Ialomita, Buzdu i Dundre.

Pentru reconstituirea vietii satului in perioada propusi, autorul abordeaza aproape intreg
evantaiul tematic al preocupirilor etnografice: studiul asezirilor si locuintei, ocupatiilor
traditionale : agricultura, viticultura, pomicultura, cresterea animalelor, apicultura, pescuitul,
vinatoarea, unele mestesuguri, ca si elemente de viata spirituala din viata comunitatilor sategti.

Problema agriculturii ,,sector dominant al productiei medievale” si, legat de ea, analiza
formelor iradifionale de s{dpinire a pamintului §i a ,,ulilajelor principale” (dintre care plugul
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retine in maf mare masurd atentia autorului) a polarizal o mare parte a eforturilor istoricului.
Este indeobste cunoscut cii zestrea tehnicd a unui popor constituie un imporlant indicin pentru
aprecierea gradului de civilizatie a unui anumit grup etnic intr-o epocé dati, relevind, totodatd,
misura puterii creatoare a poporului la acea dald. Se slic ci ulilajul tehnic popular roméncsc
actual reediteazi, in forme, desigur, evoluate, sistemul de construciie, ca si principiile de funclio-
nare, ale striivechilor modele de civilizatlie autohtond, [iind in acest fel un valoros argument stliin-
Yific ele demonstrare a conlinujtitii de viaia materiald si spirituald pe Leriloriul Romaéniei. Autorul
smteze,l rezerva un spatiu aprecnabll studiului instalatiilor tehnice populare (inori—cu precéderc
morﬂe de apa — vae dirste si viltori), ca i mestesugurile $ardnesti la acea datd, apreciind in
cpncluzule sale cd ele se inscriu printre realiziirile similare la nivelul continentului nostru, ca,

dealtfel, intreaga evolutic economicd i sociald a Tarii Romanesti in secolelele XIV si \V

Schimburi comerciale, tirguri, drumuri si mijloace de transport sint alte aspecle supuse
atentiei noastre in lucrarea istoricului Dinu C. Giurescu, aspecte de naturd si stirneascd inleresul
etnologului aplecat spre descifrarea atentd a existenjei social-istorice a satului traditional
roemanesc.

Ultimul capitol al cﬁrtii este o reusitd incercare de a desprinde din limbajul sec al docu-
mentelor de epoci nuante prin care s-ar putea reconstitui, fie §i parial, reguli de viati, de com-
portament pblceluu mentalitd{i. Autorul comenteazi puterca de decizie a legii nescrise,’’ obiceiul
pamintului”’, a cdrui suprematie a durat sute de ani, chiar dupa aparitia dreptului seris, pini in
epoca moderna. '

Ip afard de multiplele merite de continut ale lucririi, ea se recomanda, {ie si la o analiza
sumard, prin bibliografia bogatd pe fiecare problema tratatd, ca si prin iluslrafia sugesliva si
variatd insotitoare textului.

Ofelia Vdaduva

L'AUBRAC, Htude ethnologique, linguistique, agronomique et économique
dlun etablzssement humain. Ethnologie contemporaine II, tome IV,
Paris, Editions du Centre National de la Recherche Smentlhque,
1973 ; 291 pag., 23 hirti, 12 grafice, 5 plange desen, 51 ilustratii
feto.

Rezultatele unei ample cercetdri multidisciplinare, organizati de Centrul Nalional al
Cercetérii Stiintifice al Frantei (Cenlre National de la Recherche Scientifique) cu concursul unor
laboratoare stiintilice, efectuate intre anii 1964 si 1966, de specialisti in domeniile etnologiei,
lTingvisticii, istoriei, economiei, sociologiei, agronomiei, sliintelor naturale, sint publicate intr-o
suitd de sapte volume. Primul volum, care cuprinde si o introducere generald semnati de Georges
Henri Riviere, responsabilul intregii cercetdri, examineazi problemele din sfera agrotehnicii a
regiunii Aubrac, precum si probleme de sociologie economici ; al doilea volum este consacrat
ctnologiei istorice a regiunii Aubrac, examinindu-se si aspectele legate de ultima practicare a
transhumantei oilor, iar in volumele IIT—VI sint analizate pe larg probleme de etnologie con-
temporana ; ultimul volum cu caracter general va cuprinde si concluziile generale ale cercetérii.

Volumul de fati este alcdtuit din trei parti : in prima parte se face o analizd aprofundati a
evolutiei si utilizarii pasunilor montane din Aubrac, a activitatii si viefii umane la cisériile de la
munte, dindu-se ca document-anexi monografia detaliatd a unui,,munte’”’ (Puench Crémat Bas);
a doua parte este consacratd medicinii populare, inclusiv credintelor si practicilor legate de medi-
cina populard veterinard, dindu-se i mult material descriptiv in anexe ; ultima parte a volumului
cuprinde o ampla i interesantd analizi a migratiilor camenilor din Aubrac la Paris si a activi-
tatii in capitala francezd a societétilor culturale create de parizienii originari din Aubrac.

In analiza etnologici efectuatii de cunoscutii specialisti Corneille Jest §i Jean-Dominique
Lajoux cu privire la cresterea animalelor, cu viratul la munte in Aubrac, autorii au ajuns la
rezultate deosebit de interesante cu privire la raportul dintre sistemele de economie pastorald
si proprietate, la ariginea s5i dezvoltarea de-a lungul secolelor a pisunilor montane, precumn si la
specificul contemporan §i perspectiva de evoluiie a cresterii animalelor in aceasld zoni. Finetele
51 pisunile montane asigurd aici atit finul necesar pentru hrinirea animalelor in stabulatie in
perloada de farnd, cit si pasunatul lor in timpul verii.
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Daci in ceca ce priveste proprielalea asupra muniilor in Aubrac, in tvul mediu, a existat
proprietatlea scnioriald, clericald sau a obstilor comunale, lucru intilnit si in alte zone pastorale,
in ceea ce priveste evolutia sistemelor de crestere a animalelor 5i a produselor acestora apare o
siluafic specificd in acesle regiuni; aulorii au reusil sa slabileasca ca, pind la mijlocul secolului
al XVIII-lea, productia era oricnlaté spre oblinerea de carne de ovine si bovine, apoi timp de
peste un secol si jumitale cresterca animalelor in Aubrac s-a axat pe prepararea de produse lactale,
iar in secolul nostru si cu deosebire in ultimele decenii se revine din nou din ce in ce mai mult
la creslerea animalelor numai pentru carne.

Sint elocvente in acest sens datele privind evolutia continutului economic al viedriilor
din Aubrac; in perioada 1900 — 1940 si-au incetat activitatea de preparare de produse lactate
82 de vicdrii, iar intre 1954 5i 1968 alte 84, trecindu-se in toate cazurile la cresterea dc bovine
numai pentru carne ; astiizi doar la césariile de pe 68 de munti, din cei 303 care sint folosi{i pentru
pasunatul vilelor vara in regiunca Aubrac, se mai preparii produse lactate.

In acest proces sc alli §i  explicalia faplului cd in prezent pe loate pidsunile montane
din Aubrac se cresc numai vite cornute mari si cit s-a renuntat cu totul la cresterea oilor care in
perioada cind se practicase transhumanta avusese o mare insemnitate, numarul oilor atingind
cifra de peste 600 000 de capete, iar al cornutelor mari numai circa 20 000 de capete.

Temeinicia rezullatelor pe care le subliniazi autorii in aceastd lucrare ne apare si mai
evidenld daci {inem seama de faptul ci ei au efectuat o minuiioasi cercetare concreti la vacdriile
de pe fiecare din pasunile montane ale acestei regiuni, culegind un vast material etnogralic,
comparat si analizat apoi cu documente de arhiva privind trecutul acestei ocupatii in Aubrac.

Retine in mod deosebit alentia si analiza mecanismului de virare a cornutelor mari intre
anii 1964 si 1966, incepind cu suitul animalelor la munte si modalititile de exploatare a pasunilor ;
se examineaza apoi raportul dintre inediul natural si amenajérile pentru practicarea varatului
de cornule mari, intre formele de proprietate §i exploatare a pasunilor, ajungindu-se la concluzii
importante privind continuilatea istoricd a acestei ocupatii in Aubrac, precum si a particulariti-
tilor formate aici de-a lungul vremii.

Pentru a in{elege realitatea sociald de aici, s-a efectuat de Claude Royer un studiu global
al ingrijitorilor de cornute mari ca grupd socioprofesionald, remarcindu-se indeosebi aspectele
privind componenta personalului tirlei, diviziunca muncii la vicirie si specializarea la care s-a
ajuns, apoi complexul de activilidti la o césarie, inclusiv al tehnicilor de preparare a produselor
lactate, precum si modul de viatd al viicarilor la munte. Interesante sint si datele cu privire la
sarbdtorile §i obiceiurile acestor crescitori de vite cornute mari.

Partea privind medicina populari elaboratéd de Henri Graulle, pe bazi de anchete de teren,
are mai mult un caracter descriptiv, insistindu-se pe credinte, practici §i retete de medicina
populard umani si pe credinte, pracli¢i si refete de medicini populara veterinard. Sint infitisate
de asemenea observatiile referitoare la veterinarii empirici si activitatea lor, ficindu-se o intere-
santd incercare de a le defini portretul psihosocial.

Cu totul remarcabild ni se pare si cea de-a treia parte a acestui volum in care este anali-
zatd de citre Jean-Luc Chodkiewicz migratia {dranilor din Aubrac in capitala Frantei. Dupd cum
relevd prof. Roger Bastide In introducerea la aceastdi parte a lucririi, autorul citat mai sus a
intreprins o anchetd sociologicd concreti care pune in evidentd caracterul original al modului
de viatdl al parizienilor proveniti din Aubrac, situindu-se printre pufinele luerari din literatura
francez3 consacrate acestei teme. Jean-Luc Chodkiewicz reuseste, dupd opinia noastra, sd de-
monstreze, pe baza unor ample investigafii concrete, influenta pe care o au cei din ,,colonia”
pariziand asupra multor aspecte de viatd economicd, sociald §i culturala a celor din regiunea lor
d2 bastind — Aubrac, iar pe de altd parte surprinde momente esentiale din procesul de integrare
al parizienilor originari din Aubrac in viata urbani a capitalei franceze. Si nu este vorba de un
numdr restrins de oameni, ci de aproximativ 4 000 de persoane originare din cele 102 comunec din
bazinul Muntilor Aubrac, care s-au stabilit sau lucreazd in Paris.

Concludentd este analiza modului in care se renunti la profesiunile traditionale trecind
la practicarea altor ocupatli, precumn si a modului in care aceste noi ocupatii — de cdrbunari,
ospitari, hotelieri etc. — influenteazid asupra viefii familiale a celor proveniii din Aubrac.
Amplu s5i convingitor este infitisat rolul pe care societitile ,,aubracienilor’’ rezidenti la Paris
il au in mentinerea legiturii lor cu regiunea de bastini §i, mai ales, in conservarea muzicii §i a
dansului popular cu specific regional ; sint de asemenea examinate funetiile sociale si culturale
ale acestor asociatfii (,,Amicales”’).

Nu putem incheia recenzia de fatd fird a sublinia bogitia de date fapticc incluse
in graficele si tabelele din volum, precum si valoarea documentard dcosebitd a ilustrafiei in
general, executatd excelent sub raport tipografic.
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fn ansamblul siu, volumul de fafi aduce contributii inecdite, de deesebitd importanta
pentru studiile comparative ale practicirii cresterii animalelor in genere, cit i pentru ineloda de
cercetare a problemelor de etnologie contemporand,

Ton Viadufiu

RUDOLF SCHENDA, Volk ohne Buch. Studien zur Sozialgeschichle der populiren Lesestoffe
1770 — 1910 (,,Studien zur Philosophic und Literatur des 19. Jh. ”’, Bd. 5.,,,19. Jahrhunderl”.
Forschungsunlernchmen der Fritz Thyssen Stiftung), Franklurt a M., Viltorio Klostermann,
1972, 607 p.

Dupi R. Escarpit, istoria literard nu studiaza decit 1% din ansamblul productici literare.
Din restul de 999% — de care cercetarea a inceput séi se intereseze, Lotusi, din ce in ce mai multl
in ullimele decenii — R. Schenda (ndscut in 1930, fost asistent, apoi conferentiar la Caledra de
sliinle sociale si comporlamenlale din Tiibingen, de curind succesorul prolesorului K. Ranke
la. Catedra de elnologie curopcani din Gattingen) cerceteazil formele marunte, brosurile sub
aspectul ,,conlinutului, functiilor si clectelor’” lor. In vederea asigurdrii conditiilor unei cercetari
cit mai obieclive, autorul renunté la termenul | lileralura triviald”, m(auat cu valente depre-
ciative, folosind termenul ,,populir’’ cu sensul de ,.general, comun’, ,,indriagit si cunoscul”,
,,cll rispindire largd”, ,,icftin’’, ,,orientat spre anumite grupuri de cititori’’, ,,accesibil”’. Cerce-
tarea, bazatid pe o impresionantid bogilic de material (inserata sclectiv in,,1 000 de titluri la
tema”, p. 495 — 560), cuprinde, pe lingdi inaterialul german, si pe cel [rancez din perioada ilumi-
nistd pind la primul rizhoi mondial.

Ca premise ale receplivrii leclurii ieftine, autorul disculil alit probleme de politicd cul-
turald, invitimint, productic si difuzare de tipdrituri (cititul, productia, cenzura, autorii, electul
si mediul acestora, colporlori §. a.), cit si probleme ale matcrialului discutat (genuri, specii,
caracteristici speciale). Receptia este vizutd, de asemenea, in legiaturi cu stratificarea izvorita
din gradul de culturi si din cea socioeconomicé a consumatorilor reali si potentiali, cu necesiti-
tilelor de contact, identificare. consolarc, respectiv informatie. Teza,.popor firi carte’” sau,,popor
féira cititori” denunté prelenfia formulaté cindva, cea a unei presupuse superioare,,naiuni cititoa-
re”’, ca fiind o idild, cici marea parte a populatici din perioada la care sc referd cerceltarea cra
formatd din necitilori: (, cilitorul ‘comun’ ¢ burghez”’); teza enunjata subsumeazi si concluzia ci
prin promovarea aceslei lecluri iefline au fost ralate, de fapt, sansele culturalizirii si formarii
unei conceptii evoluate la publicul dornic de lecturi., Prin blocarea rellectiei asupra propriei
situatii economico-sociale si culturale, aceasta leclurd n-a avut decit efecle de stabilizare a sis-
temelor exislente, chiar si a celor reactionarc. Un test ar {i lipsa de maturitate de care a dat
dovadi masa mare a populatici Germaniei in anii ’30 (,,Cititorul ca viclimi a leclurilor sale”).

Ceea ce [rapeazi la accastéi carte este, pe de o parte, vastitatea informatiei si metodo-
logia pluridisciplinard aplicata, pce de alld parle, stilul pregnant, indridzneala formulirilor
— deseori in imagini socanie, de facturid aproape jurnalistici —, precum si lucidilatea si since-
ritatea cu care aulorul recunoaste propriile limite sau posibililaleca de a gresi. Volumul — des-
pre carc sc poate recunoasle incd in sublitlu ¢ nu este vorba de un tot inchegat, ci de
abordari selective ale tematlicii propuse — lasd la lectur? impresia prospelimii si agerimii
gindirii, oferd imbolduri de aprofundare in diverse directii, dar si de respingere sau corectare
a unor teze. Are, deci, locmai efectul scontat dc autor.

Criticile publicate pind acum pe seama ciirtii de fatd s-au referit mai ales la supraapre-
cierea influentei acestei laturi a mediilor de masi, obiectindu-se ¢i manipularea prin lectura
ieftind nu consliluic decil o micd parte din avalansa de impulsuri care se indreapti inspre
cctdfean, ele fiind conectate, la rindul lor, la vasla refea a relatiilor sociale si de produclie.
Discutabile par, prin urmare, unele concluzii referiloare la cfectele lecturii ieftine intre cele
doud rizboaie mondiale.

In ccea ce privestc obiectivul urmirit de carte, aporlul lui Schenda la sociologia lec-
Lurilor feftine in Germania si Franl,a secolului (recul este indiscutabil, iar capitolele referiloare
Ia speciile si formele lor, precum si la raportul opera literard (de un anumit nivel) — autor —
cititor sint deosebit de pitrunziioarc; acestea sint, lolodald, si capitolele care pot fi valori-
ficale cu cel mai mult folos §i de folcloristi.

IHanni Markel
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SIGFRID SVENSSON, Einfiikrung in die europdische I'thnologie, Meisen-
heim am Glan, Verlag Anton Hain, 1973, 206 p., 95 ilustratii i
harti

Insési editarca volumului repulatului cerceldtor suedez, prof. Sigirid Svensson, Inlro-
ducere in etnologia europeand in R. F. Germania, dovedeste intercsul general pe care aceastd
lucrare l-a stirnit in cele mai largi cercuri de specialisli, inir-un momentl in care se impun
cu tot mai multi necesitate sinletizarea invesligatiilor comparative din ullima perioada si
fixarea unor obieclive de viitor adecvale. Asa cumn subliniazi in prefata prof. G. Wiegelmann,
presedinlele Societilii ctnologice din R. F. Germania, lucrarca olerda ,,0 perspectivd asupra
cercelirii scandinave, s¢ orienleazi cu consecven{i spre problemele europene, structurindu-se
conlorm unor conceple generale”. Asadar, meritul aceslui lratat de einologie curopeand consti
in faplul ¢é aulorul siu trece in revistd problemele esenliale ale cercetiirii comparative actuale,
fixind, ori de cite ori este necesar, concluziile si semnificaiile generale care s¢ impun din dis-
culia acestor aspecte.

Dupi ce trece in revista principalele etape de evolufie ale cullurii populare, prol. S.
Svensson abordeazd uncle probleme referitoarc la dalarca si lipologizarea unor componente
imporlanle ale sale. Subliniem realismul opinicei cercetiatorului suedez dupi care cercetarea obi-
ceiurilor populare trebuie si evile atit {endintele de arhaizare, cil si pe acelea de modernizare
a lor, oplind penlru o perspeclivid corelata specificului temporal-spatial al aceslor femomene,
caracterizale prin mari posibilitili de adaplare.

Dealtfel, autorul acordi o atentie deosebilda problemeclor legale de cercetarea spatiald
a formelor cullurii populare, carlogralicrea lor, care conslituic o bazad largd de colaborare
in domeniul investigatiilor comparative, asa cum o dovedesc si lucririle pentru Atlasul elno-
grafic al Europei. Relinem consideratiile sale legate de o problemé decsebit de discutatd in
momentul de fa{d : determinarca zonelor clnograflice. Accasld operatic trebuie sii tind seama
de eit mai mulie crilerii (geografice, istorice, lingvistice ete.), inlre care cel cultural, cu aspect
sinlelic, arc¢ o pondere csentiali. Pe de alti parle, csie necesar ca aspectul si caracterul
acestor zone si fie considerale nu in mod static, ci intr-o perspectiva evolutiva, potrivit modi-
ficdrilor Iunciionale proprii principalelor fenomene de culturd si civilizatic populara, deter-
minate, la rindul lor, de {ransformirile mediului nalural si social-economic. In ce priveste
considerarca unui aspecl conex al problemei, procescle de iradiere cullurali, S. Svensson
subliniazi c¢id investigaliile (rebuie orienfate cu precidere asupra condijiilor care au dus la
declangarca lor, puncl de vedere pe care il considerim mai realisl decil opiniile acelor cerce-
tdlori occidentali care acordid alenlic, in primul rind, fenomenclor de circulatic si {ransmitere.

Foarle adesea discularea principalelor procese care au loc in cadrul culturii populare
sinl ilustrate de specialistul suedez cu exemple din domeniul obicciurilor. Astfel, referindu-se
la determinarea tipurilor, a motivelor si a modelelor de baza ale obiceiurilor populare (operatie
care duce, asa cum ardla cinologul clvetiian R. Weiss, la fixarea unui adevirat ,,alfabet” al
acestor fenomene tradifionale), S. Svensson demonslreazd cdi cle ireluie invesligate in evo-
lutia lor, dat fiind cd isi modilicd functiunca §i semnificatia in raport cu cadrul general
socioculiural.

De atleniia cuvenitd se bucurd, de asemenea, $i domeniul literalurii populare, pe care
autorul il consideri integrat etnologiei, subliniind, de pildfi, raporturile genetice dintre dife-
rite genuri folclorice, ca yi legitura lor cu principalele tendinte de evoluiie ale culturii popu-
lare.

Remarcind varielalea de date comparalive pe care le pune la dispozitie volumul in
discutie, dar si abordarea cclor mai actuale tendinfe teoretice, considerdm c¢i el are nu numai
o importanid informativé, ci §i una oricniatlivi.

Alexandru Popescu
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR publici sludil
§{ materiale etnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folcloristicii
literare, muzicale si coregrafice. Revista pune in discutie, la rubrica
note st recenzil, problemele actuale ale etnografiei si folcloristicii si
Informeazi asupra lucrdrilor de specialitate ce apar in tard sl peste
hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati si inainteze articolele, notele §i recenziile
dactilografiate la doui rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini scparate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hirtie
de cale. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe.
Figurile din plange vor fl numerotate in continuarea celor din text.
Se va evita repetarea acelorasi date din text, tabele si grafice.
Explicatia figurilor in text se va face in ordinea numereclor. Numele
autorilor va fi precedat de Initiala. Titlurile revistelor citate in
bibliografie vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorii au dreptul la un numir de 50 de extrase graluit. Res-
ponsabilitatea asupra continutulul articolelor revine exclusiv au-
torllor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
ete. se va trimite pe adresa comitetului de redactie: Bucuresti,
str. Nikos Belolannis nr. 25.

EDITURA ACADEMIE!I REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

Bucurestl, Calea Victoriei nr, 125
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GH. VRABIE, Folelorul. Obiect-principii-metodii-categorii, 1970, 556 p., 23 lei.

ROMULUS VULCANESCU, Etnologie juridied, 1970, 340 p., 16,50 lei,

OVIDIU PAPADIMA (sub redacfia), Izvoare folclorice si ereatie originald:
Mihail Sadoveanu, Octavian Goga, Gala Galaction, Jon Pillat, Lucian
Blaga, Ion Barbu, Vasile Voiculeseu, 1970, 328 p., 21,50 lei.

AURELIAN I. POPESCU, GCintece bitrinesti din Oltenia, vol. IT, 1970, 464 p.,
22! Tei:

OVIDIU PAPADIMA (sub redactia), Temelii folelorice si orizont european im
literatura roména, 1971, 479 p., 26 lei.

ANDREI BUCSAN, Specificul dansului popular reménese, 1971, 454 p., 30 lei.

NICOLAE DUNARE (sub redactia), Tara Birsei, I, 1972, 476 p., 52 lei.

ROMULUS VULCANESCU, Coleana cerului, 1972, 271 p., 27 lei.

GHEORGHE VRABIE, Structura peeticita hasmului, 1975, 252 p., 16 lei.

ADRIAN FOCHI, Coordonate folelorice sud-est europene ale baladei populare
romanesti, 1975, 270 p., 28 lei.

Istoria stiinfelor in Roménia. Etnologia, Folcloristica, 1975, 184 p., 8 lei.
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