NARODNA TVORCIST TA ETNOGRAFIA [Creatie populard si etnografie]
nr. 1 ianuarie-martie 1957

Noua revista ucraineand, care apare cu acest titlu, este editatd de Academia de Stiinte a Repu-
blicii Sovietice Socialiste Ucrainene. E o publicatie masiva tiparita in bune conditiuni grafice, care
continua traditia interesului pentru folclor si etnografie purtat de aceasta Academie de la infiintarea ei.

Din articolul program rezulta cd noul periodic isi propune sa contribuie la « crearea unor
lucréri stiintifice temeinice, la continuarea culegerii, publicarii si cercetarii materialelor de creatie
populara si etnografie, in genere la indepartarea neajunsurilor existente» in cele doua domenii de
activitate. Revista promite ca va acorda o deosebita atentie studierii proceselor de creatie actuala
a maselor de muncitori de la orase si sate. Ea va publica modele de folclor literar, muzical si core-
grafic, fara a neglija nici pictura populara. Va tinde si la popularizarea contributiilor originale ale
muncitorilor si colhoznicilor. Pentru a fi usuratd munca folcloristilor si etnografilor, se vor publica
sistematic recenzii asupra unor volume aparute si o bibliografie care va cuprinde noile lucrari si
editii privitoare la creatia populara si etnografica din R.S.S. Ucrainean3, republicile unionale si
din strdinatate. Publicatia va fi insotita si de o cronica.

Tn articolul lui M.T. Rilski: fnflorirea creafiei populare in Ucraina, care inaugureaza revista,
sint interesante consideratii teoretice privitoare la definirea creatiei populare si la raportul dintre
aceasta creatie si cea apartinind literaturii « profesionale ». Pornind de la ideea ca poporul nu este
numai creatorul tuturor bunurilor materiale, ci §i a celor spirituale, autorul articolului subliniaza
ci creatia populara este fundamentul pe care creste literatura, teatrul, muzica si pictura. Tn spri-
jinul tezei sale, M. Rilski aminteste ca M. Gorki aratase esenta populara a unor tipuri universale
cum sint Prometeu sau Faust. Insistind asupra faptului ca astfel de constatari nu diminueaza prin
nimic meritele incontestabile ale creatorilor individuali, autorul arata ca interferenta dintre literatura
populara si cea individuala e veche. Epopeile Iliada si Odiseia atribuite «rapsodului orb»
Homer sint in realitate culegeri de cintece « create de rapsozi anonimi in curs de multe veacuri».
De asemenea cei trei mari autoria vechilor tragedii grece, Eshil, Sofocle si Euripide, pentru tragediile
lor au folosit motive populare. Fabulele medievale, romanele cévaleresti ca si Decameronul lui
Boccaccio se intemeiaza pe o tematica apartinind folclorului.

Tn lumina acestor zone greu de delimitat intre folclor si creatie individuala, M. Rilski trece
la revizuirea definitiei folclorului, pe care unii in mod gresit il cred pe cale de disparitie sau chiar
dispdrut, intrucit toata lamea stie sa scrie si pentru ca din aceasta cauza unele trasituri, socotitc
altadata caracteristice folclorului, nu s-au putut mentine sau au capatat alte sensuri. E vorba de
anonimat, oralitate si caracterul colectiv al creatiei populare. Analizind rind pe rind astfel de tra-
saturi, pe care le refera la stadiul actual al folclorului din Ucraina Sovietica, M. Rilski socoate ca
anonimatul nu este o caracteristicd absolut necesara. E o greseald a socoti de « falsificat» tot cc
are o contaminatie livresca. Cintecul Urld si suspina Niprul larg cu textul lui Taras Sevcenko sau
Std muntele inalt a lui Glibov au devenit folclor prin vasta circulatie. Tn alte cazuri, opere ale unor
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scriitori mai putin cunoscuti au ajuns anonime pentru majoritatea celor care le cunosc. Astfel este
cintecul Cazacul pleacd peste Dundre creat de Semen Klimovski, in secolul al XVIII-lea si multe
altele. Unele poezii apartinind unor poeti cunoscuti capata transformari in circulatie. Astfel
de realitati il duc pe autor la constatarea unui schimb reciproc de bunuri intre folclor si literatura :
«nu numai creatia populard din cele mai departate timpuri a intrat prin diferite elemente in
literatura, dar si literatura din toate timpurile a patruns in masele populare si a fost insusita de ele».
Tn mod obisnuit literatura era redactatd din nou de citre colectivitatea poporului.

Afimnindu-si punctul de vedere fatd de o aprinsa discutie purtata de folcloristii sovietici in
ultimii ani, M. Rilski nu e de acord ca in folclor ar exista genuri perimate, anume dumele (poezii
epice) ucrainene si mai ales bilinele ruse. Ca dovada, A. Puskin in Cdsuta din Kolomna a folosit
octava Renasterii italiene, iar poetul ucrainean contemporan Pavlo Ticina compune in hexametri.
Nimeni nu contesta valoarea operelor acestor poeti, evidenta in noutatea temelor si in realismul de
care sint patrunse. In consecintd M. Rilski crede ci procedeul folosirii formelor vechi, in genere
admis pentru literatura scrisa, « profesionala », trebuie sa fie admis si pentru poezia populara. Unele
elemente stilistice si cliee poetice caracteristice vechii literaturi populare au fost fericit adaptate
unor poezii populare recente.

O alta problema ridicata de autor este cea a nivelului cultural al creatorilor populari. El crede
ca a considera in folcloristica, poporul drept « oameni simpli» este o eroare. Si creatorii dumelor
din secolul al XVII-lea erau « luminati» pentru epoca lor. Afara de asta, cunoasterea scrisului de
catre creatorii populari si chiar de citre intregul popor, care receptioneaza si transmite, nu indepar-
teaza procedeul oral al creatiei:

« Sint create si raspindite oral cintecele lirice, humoristice si satirice, ca si povestile, legen-
dele, povestirile, etc.»

Vorbind de modalitatea colectiva a creatiei populare M. Rilski releva ca aceasta are doua
sensuri anume: a slefuirii si selectarii textelor de catre mase prin circulatie in timp si spatiu si un
altul al conceperii si prelucrarii simultane a operelor, in cadrul unui colectiv de amatori. Acest
din urma procedeu are o vasta raspindire in Ucraina sovieticd, unde a dus la o creatie populara
«socialista», « adinc patriotici» si « partinica».

Articolul urmitor din revista se ocupa, in mod special de procedeul de creatie al literaturii
populare. A. Kinko in Caracterul colectiv al creafiei populare insista ca acesta e determinant in
definirea folclorului. Astfel diferenta predominanta fata de literatura « profesionala» nu ar fi de
acceptiune sau tematica, ci genetica. Din articol rezulta ca trasatura colectiva ar forma nota dis-
tinctiva a creatiei populare, in mai mare masura decit anonimatul sau oralitatea. Combitind pe cei
care sustineau originea « aristocratica» sau de sursa individuala, a folclorului, A. Kinko evoca
parerea revolutionarului democrat M.G. Cernisevski, care referindu-se la poeziile populare spunea
ca sint create « de popor ca de-o singura persoana morala» si ca asta le distinge de « cele scrise de
persoane luate in parte». De asemenea autorul articolului aminteste de constatarea compozitorului
rus O. Serov care spunea despre cintecele ucrainene ca au fost create de «intregul popor». In
continuare A. Kinko arata ca acest caracter colectiv apare atit in momentul creatiei, cit mai ales,
in slefuirea, prelucrarea si adaptarea temelor. Ideea pe care o formuleaza este ca fiecare generatie
introduce in vechile tipare ale creatiei populare imprejurari, detalii si uneori sensuri noi. Vorbeste
apoi de raspinditul procedeu de creatie colectiva in Ucraina sovieticd unde creatia populara se pro-
duce pe o scara larga.

S.I. Grita se ocupa de Activitatea folcloristico-muzicald a lui F. M. Kolessa (1871-1947).
Articolul avind un caracter ocazional, prilejuit de implinirea unui deceniu de la moartea folcloristului
ucrainean Filaret Mihailovici Kolessa, este si o minutioasd analizd a operei lui.

Filaret Kolessa debuteaza ca folclorist in 1889 cind in calitate de student la universitatea din
Lvov se ocupa de stringerea si studiul creatiei populare. Acest interes a crescut in anii 1896 —1911,
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pe cind coresponda cu M. Lisenko. Primele culegeri de folclor muzical le publica in 1903. Majori-
tatea lucrdrilor lui Kolessa, cum sint cele privitoare la folclorul ucrainenilor din Galitia
si Rutenia Carpatica, sint insotite de importante studii teoretice, ca si cele doud volumc
intitulate Melodii ale dumelor ucrainene. Activitatea publicistici a lui Kolessa se extinde pini
la moarte.

Afara de astfel de date biografice, si uneori paralel cu ele, S. Grita discutd conceptia de fol-
clorist a lui F. Kolessa. Activitatea lui inaugureazd o nouaetapa in istoria folcloristicii ucrainenc
prin cercetarea multilaterala a creatiei populare. F. M. Kolessa este din generatia de intelectuali
ucraineni progresisti care a facut legatura dintre cultura clasica si cea sovietici. Ca o noud metoda
in studiul creatiei populare poate fi socotitii cercetarea ei complexa. Intr-adevar cintecele popularc
sint studiate de Kolessa in cele doud componente ale lor anume melodia si cuvintele, muzica si
textul literar formind un intreg.

In lucrarile sale mai vaste, ca si in articole si recenzii, Kolessa se ocupa de stilul muzical-poetic
al creatiilor populare, considerind cintecul popular ca opera muzical-poeticad. Un astfel de procedeu
l-a adus la 0 noua viziune a genezei dumelor in lucrarea sa Despre geneza dumelor ucrainene. D¢
asemenea l-a ajutat la situarea lor istorica.

Kolessa acorda o deosebita importanta ritmicei populare si face unele corelatii dintre ritmica
si text. Dar punerea accentului pe formule ritmice 1-a dus la o grupare arbitrara a textelor, interesind
mai mult pe muzicologi. S. Grita considera aceasta metoda drept «schematico-statistica» si noteaza
ca ea impiedica un discernimint dupa continut.

Dar laturile pozitive ale operei lui Kolessa intrec cu mult astfel de neajunsuri. Printre parerilc
iuste ale folcloristului este considerarea cintecului popular nu ca piesd de muzeu, ci caun organism
in plina dezvoltare: « Creatia orald nu sti pe loc, merge mereu inainte ». In conformitate cu aceast:i
constatare Kolessa tine la notarea fidela a variantelor care ajuta la urmarirea evolutiei unei teme.
Prin studierea epicei ucrainene, el a demonstrat netemeinicia teoriei lui Hans Neumann asupra ori-
ginei « aristocratice» a epicei populare. Un alt merit a lui Kolessa — dupa cum arata S. Grita —
este cd a adus lamuriri care ajutd la cunoasterea continutului dumelor in care vede reflectate doua
epoci ale istoriei Ucrainei: cea a luptei impotriva turcilor si tatarilor, dinainte de 1648 si cea a
luptei pentru libertate din anii 1648 —1654. Cele din ultimul grup nareaza fapte concrete.

K. G. Guslisti in Consfdtuirea etnograficd unionalda din 1956 si chestiunea dezvoltarii etnografiei
ucrainene trece in revista lucrarile conferintei etnografilor tinuta la Leningrad in 1956, scotind in
relief munca pe care au s-o depuna etnografii ucraineni. La consfatuirea convocata de Institutul
de Etnografie al Academiei de Stiinte din U.R.S.S., ca rezultat al Congresului al XX-lea al P.C.
al Uniunii Sovietice, au participat toate republicile unionale precum si delegati din strainatate.
Printre doleantele exprimate a fost « largirea muncii etnografice in republicile unionale, cresterea
cadrelor de tineri etnografi sovietici, marirea numarului de lucrari stiintifice, marirea atentiei in
studiul culturii si felului de viata a popoarelor din U.R.S.S., adincirea analizei problemelor teoretice,
punerea in practicd, pe un plan larg, a cercetarilor pe teren».

Consfatuirea a fixat un vast plan concret de munca in domeniul etnografiei. Printre altele i
s-a acordat o deosebitd atentie colectiei Popoarele lumii pe care o publicd Academia de stiinte din
U.R.S.S. si monografiei Ucrainenii pregatita de Institutul de arta, folclor si etnografie al Academiei
de stiinte din Ucraina Sovietica, impreuna cu Muzeul etnografic ucrainean de stat din Lvov si alte
institutii. Acelasi Institut, din Ucraina, a planificat sa inceapa in cursul anului 1957 munca la Atlasul
Istorico-Etnografic al Ucrainei, o lucrare grandioasa in aproximativ zece tomuri, ocupindu-se de
diferite aspecte de viata ale poporului ucrainean, cum este munca agricola a taranilor din secolul
al XIX-lea si, in parte, a ultimului secol, precum si locuinta, imbracamintea, pictura populara.
Acest atlas urmeaza sa fie folosit pentru lucrarile ulterioare de diferite domenii de cercetari si pentru
cele de folcloristica.
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De asemenea — constata K. Guslisti — vatrebuisa se dea atentie problemei formarii poporului
ucrainean care va putea fi rezolvata numai prin colaborarea unui mare numar de savanti cu diferite
preocupari : « etnografi, istorici, lingvisti, arheologi, istorici ai artei, economisti, literati, filosofi,
folcloristi si antropologi.»

Printre obligatiile mai apropiate ale etnografilor sovietici este si aceea de a se face « lucrari
marxist-leniniste de istorie a religiilor si a reminiscentelor religioase ».

Tn lumina lucrarilor Consfituirii de la Leningrad a devenit o necesitate scindarea Institutului
de arti, folclor si etnografie din Ucraina Sovietica in doua institute: de arta si de creatie populara
si etnografie. Intre alte hotiriri, la Consfituirea Unionala s-a luat si aceea de a continua editarea
revistei ucrainene Creafia populard care a fost intrerupta de razboi. S-a hotarit, de asemenca,
o coordonare a activitatii etnografice din diferite republici ale Uniunii Sovietice §i stringerea lega-
turilor cu etnografii din democratiile populare.

O contributie care completeaza cunoasterea marelui poet ucrainean Taras Sevcenko estc
articolul lui O.M. Cravet: Taras Sevcenko despre viata poporului kazah. In introducerea articolului,
autorul remarca faptul ca Taras Sevcenko a avut asupra etnografiei idei revolutionar-democrate.
Astfel poporul kazah l-a interesat cu atit mai mult cu cit suferea din punct de vedere material, din
cauza orinduirii feudale §i a opresiunii autoritatilor tariste. De altfel in scrisorile, pe care Sevcenko
exilat in Kazahstan le trimite prietenilor sdi, apreciaza pitorescul s§i originalitatea vietii
acestui popor.

Tl intereseazi atit viata materiald cit si cea spirituald a poporului kazah. Jurrele (locuintele
mobile ale locuitorilor Kazahstanului), sint descrise de Sevcenko foarte amanuntit. El nu neglijeaza
carele, asezirile, vasele in care se tine cumisul (bautura fermentata din lapte de iapa), cele pentru
apa si pentru alte lichide, vesela specifica in care se fierbea carnea, etc. Cu acelasi interes Sevcenko
descrie costumele nationale din Kazahstan, arta populara, instrumentele muzicale si cintecele
populare, obiceiuri din viata de familie si raporturile dintre membrii care o compun. 11 preocupi
si ritualurile. Uneori, cum e cazul cu referintele pe care Sevcenko le da privitor la modul in care
poporul cazah ii inmorminta pe sinucigasi, poetul ucrainean face comparatii cu obiceiuri similarc
care existau in Ucraina.

n articolul Pentru studierea vietii muncitoresti in Ucraina, O.S. Kunitki arata ci inainte de
revolutie, etnografia s-a ocupat prea putin de viata muncitorilor. Dupa ce demonstreaza ca far
ajutorul etnografiei viata muncitorilor risca sa devind insuficient cunoscuta, autorul articolului
da unele indicatii cum se poate ajunge la culegerea unor informatii istorice privitoare la viata sociala
si de familie.

O lucrare privitoare la raporturile dintre conceptia populara din trecut §i cea actuala este For-
marea noilor obiéeiuri in satul colhoznic din Ucraina. G. Stelmah, autorul acestui studiu, mentioneaza
diferite obiceiuri existind in satele colhoznice (de 1 Mai, la aniversarea revolutiei, la plecarea recru-
tilor), insistind pe larg asupra sarbatoririi recoltei (a obiceiului cununii) §i a nuntii.

« Terminarea secerisului», dupa cum relateaza autorul, se sarbatorea in trecut, la slavii de
apus, fie pe cimp, fie printr-o procesiune care mergea pina in sat purtind cele cuvenite in aceasti
ocazie: snopul impodobit, coroana de spice sau alte semne de belsug. G. Stelmah obscrvi ca la
aceastd sarbitorire uneori erau atit « cununa» cit si « floarea» (manunchi de spicec impletite). Sc
alegea o fata care trebuia sa ramina figura centrald in timpul jocurilor si distractiilor. Aceasta era
numita pereghinea sau kneaghinea. Era purtata de catre doi flicii si se {inea cu miinile de greblele
pe care le duceau ei. Tn continuare G. Stelmah remarca: « Formele traditionale la sfirsitul secerisului,
a satului dinainte de revolutie, s-au pastrat si la terminarea secerisului din colhozuri ».

Autorul articolului asistd in anii 1946 —1949 la desldsurarea ceremonialului din colhozul
Cikalov (raionul Novomoskovski, regiunea Dniepropetrovsk) unde brigada care termini secerisul
impleteste un snop impodobit cu flori de cimp si 0 cununa de spice, pe care o pune in cap o colhoz-
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nica fruntasa in productie; si snopul e purtat tot de o femeie care s-a distins in munca. Cintind
si jucind, brigada insoteste cele doua femei pina la sediul colhozului, unde e intimpinata de catre
conducitorul colhozului si secretarul organizatiei de baza carora li se ofera snopul s§i cununa.
Se face un miting si urmeaza un concert dat de amatori. La alte colhozuri, afara de snop si cununa
(uneori mai multi snopi §i mai multe cununi), se impleteste si « floarea» (uneori citeva). Obiceiurile
difera in diferite localitati. Pe alocuri doua femei duc cunune pe niframe de matase. In alte parti
¢ incununat conducatorul colhozului, etc. G. Stelmah observa ca obiceiul si-a pierdut semnificatia
de cult, cu mult inainte de socialism.

Cu toate ca nunta se petrece doar in sinul familiei, ea antreneaza in genere intregul colhoz.
In linii mari. in multe sate se pastreaza reprezentatia dramatica a nuntii traditionale. Dar si aceasta
si-a pierdut semnificatia religioasa, inca inainte de revolutie. Unele momente ale « dramei» se
petrec in forme cu totul noi. Astfel, pe alocuri nu mirele cu drujina sau mireasa cu drustele invita
musafirii 1a nunta. De multe ori invitatiile sint facute in scris si transmise de copii.

O.F. Kuvenova in Sdrbdtoarea sovieticd a recoltei nu mai revine asupra obiceiului cununii
discutat de G. Stelmah. Autoarea articolului vorbeste de sarbatorirea oficiala a incheierii anului
agricol de pe intreaga intindere a Republicii Ucrainene. Se alege o zi din august sau septembrie in
care se fac expozitii, demonstratii alegorice de masa, carnavaluri, reprezentatii publice date de cine-
matografe, orchestre etc.

Contributii importante pentru etnografie si folclor aduc si celelalte articole publicate de
revista. Le mentionam: F.l. Lavrov, Cobzarul Egor Movcian; P. M. Popov, Un important folclorist
si emograf ceh (Ludovic Cuba); V.G. Nagai, Caterina Bielokur; B. S. Butnik-Siverski, Repin si
arta populard ucraineand; 1.P. Lasciuc, Olarii din Kosivo si D. M. Kosorik, Sdrbdrorile obstesti
locale. Revista afara de studii publicd poezii populare despre armata si femeia sovietica.

Din cronica revistei Creatie populara si Etnografie desprindem citeva date privitoare la Con-
sfatuirea republicand a culegdrorilor de folclor care a avut loc la Kiev in zilele 8 —11 ianuarie 1957.
Consfatuirea a fost convocata in vederea organizarii culegerii masive de folclor si a publicarii
creatiilor populare. Au fost 150 participanti din care 109 delegati ai Ucrainei Sovietice. S-a deschis
de catre academicianul M. Rilski, directorul Institutului de arta, folclor si etnografie, care a citit
raportul : Dezvoltarea creafiei populare in Ucraina (am vorbit de continutul acestui raport la inceputul
recenziei noastre). A urmat comunicarea lui F.1. Lavrov privitoare la Merodica culegerii si a inscrierii
creatiei populare poetice. Intre altele referentul a subliniat c « majoritatea genurilor folclorice, care
s-au constituit si s-au dezvoltat in Ucraina, in decurs de multe veacuri, exista si in epoca sovietici.
Au cdpatat o mare dezvoltare cintecele, ciastuski si kolomiki (gen de cintece si dansuri din Galitia).
Printre altele F. Lavrov apeleaza la o lupta hotaritoare « impotriva falsificarii folclorului», a « litera-
turizarii» lui. Este necesar sa se ajunga Ja fixarea foarte fidela a creatiei popularé, textele sa fic
inscrise fara nici o modificare, sau adaosuri, fara schingiuiri sau transformiri». In concluzie refe-
rentul crede ca scopul folcloristilor trebuie sa fie de a antrena sute de culegator1 in munca de
stringere a creatiilor populare. Urmatorul referent, M. M. Gordiiciuk, candidat in istoria artei
vorbeste despre felul in care trebuie sa fie cules folclorul muzical.

M. S. Rodina face un bilant al fondului folcloric aflat la Institutul de arta, folclor si etnografie
al Academiei de Stiinte din Ucraina Sovietica : « Fondul de materiale are sute de mii de titluri, care
sint grupate in mari unitati de pastrare». Institutul poseda si multe colectii personale care au apar-
tinut diferitilor folclorigti ca M.V. Lisenko, P.D. Martinovici, V. M. Gnatiuka, F. Kolessa, etc,
Tn vederea maririi fondului de materiale folclorice institutul e sustinut de peste o mie de culegatori
prin corespondenta printre care si unii intelectuali de seama.

Printre altii V.S. Bobkova insistd asupra faptului ca folclorul, .culegerea si publicarea lui,
sint importante « atit pentru dezvoltarea artei realiste cit si pentru o serie de stiinte sociale». Cei
mai multi participanti la consfatuire, arata ca intereseaza atit folclorul de dupa revolutie cit si cel
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dinainte. care inca se bucuri de circulatie. Astlel poetul G.M. Litvak observa faptul ca « si in zilele
noastre deseori se intilnesc variante deosebit de pretioase a vechilor dume si cintece ucrainene».

Din rezolutia Consfatuirii folcloristilor printre sarcinile trasate este si aceea de a « culege si
publica creatia poetica sovietica dinainte de revolutie a clasei muncitoare». Pentru cresterea numa-
rului de culegatori de folclor se hotareste a se recomanda « tuturor universitatilor de stat, institutelor
pedagogice, conservatoarelor, caselor de creatie populara si editurilor regionale, uniunilor scriitorilor
si culegatorilor de folclor, si duca o munci activa in vederea pregatirii publicarii folclorului din
regiunile si localitatile lor ». De asemenea se are in vedere pregatirea editarii unei mari colectii in
multe volume « de toate speciile si genurile folclorului ucrainean dinainte de revolutie si sovietic ».
Pentru a usura culegerea folclorului si pentru a se ajunge la o unitate in transcrierea lui, conferinta
a hotdrit ca <intr-un an-doi sa se faca un indreptar pehtru culegerea si notarea folclorului literar
si muzical ». In vederea punerii in practici a culegerii masive a folclorului s-a hotirit « organizarea
unei sectii speciale de culegere si sistematizare a folclorului» si a unei sectii muzicale in cadrul Insti-
tutului de artd, creatie populara si etnografie al Ucrainei Sovietice. Pe de alta parte, la Institutul
de stiinte sociale, al Academiei de stiint{c ucrainene din Lvov, sec va organiza o sectie de folclor si
etnografie. Consfatuirea a mai hotirit sa se ceara ca folclorul sa se predea in clasele VIII—X a scoli-
lor medii, precum si in scolile speciale si la institutiile de invatamint superior. Se face si un apel la
revistele literare din Ucraina Sovieticd, sa contribuie la stringerea si publicarea creatiilor populare
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