TIBERIU ALEXANDRU, INSTRUMENTELE MUZICALE ALE POPORULUI
ROMIN. Lucrare apiruti sub ingrijirea Institutului de Folclor. Editura de Stat
pentru literaturd si arti. Bucuresti 1956, 387 + 1 f. — Lei 50.

Lucrarea lui Tiberiu Alexandru, « Instrumentele muzicale ale poporului romin», aparuta
anul trecut, s-a bucurat de un succes deosebit epuizindu-se intr-un timp foarte scurt. La aceasta
a contribuit desigur, intre altele, si noutatea lucririi. Intr-adevir, fati de ce s-a scris la noi, in acest
domeniu, si de timpul cind s-a scris, se poate afirma ci lucrarea este noua si dintr-un anumit punct
de vedere — aproape completa.

Spunem: aproape completd, intrucit, — lipsesc jucdriile muzicale ale copiilor care nu si-ar
fi gasit locul in nici o altid publicatie mai bine ca aici.

Meritele indiscutabile ale lucrarii sint, ci ea:

1. — Ne prezinta pentru prima dati toate instrumentele muzicale propriu zise ale poporului
nostru, de la cele mai simple pina la cele mai perfec{ionate. Multe dintre ele sint descrise pentru
prima data.

2. — Mentioneaza diferitele incerciri de perfec{ionare a unora dintre aceste instrumente,
precum si tendinta de creare a unor noi instrumente,

3. — Ne ofera pentru prima data un numar mai important de exemple de polifonie populara,
strins legata de instrumentele pe care ni le prezinta, luate din toate colturile tarii.

Pe lingd aceste merite incontestabile, lucrarea are insa si unele scideri pe care le semnalim
autorului in speranta ci le va indepirta dintr-o eventualad noud editie, pe care o asteaptim cit mai
curind. In mare, aceste lipsuri privesc: @) documentarea; b) felul de prezentare a fiecirui
instrument in parte; c) felul de prezentare grafici a exemplelor muzicale; d) neclarititi de dife-
rite naturi.

Renuntind la prezentarea cuprinsului lucrarii, ca s3 nu mai repetam ceea ce s-a spus intr-o
altd recenzie semnata de I. Muslea si aparuta in nr. 1 —2/1956 al Revistei de Folclor, trecem direct
la discutarea observatiilor ce dorim a-i face.

Vorbind la inceput de motivul care l-a determinat si publice aceasta lucrare: « nevoia»
crescinda a unei categorii de oameni pentru un « studiu asupra instrumentelor muzicale in-
trebuintate de poporul nostru», autorul mentioneazi, printre altii, « oamenii de arta», studentii
— «scolile», dupa cum spune el — , si diferitele « categorii de cercetdtori» (p. 6). Ce-ar putea
sd intereseze pe toti acesti oameni intr-o asemenea lucrare ? Fiind vorba de oameni de cultura gene-
rald nu de specialisti, si avind in vedere ca, din pacate, sintem inca lipsiti de un bun si cuprin-
zitor dictionar muzical, fiecare ar putea ciuta sa afle, intre altele, ce sint §i cum aratd nu numai
instrumentele muzicale actuale, ci si cele mentionate in vechile noastre scrieri, incepind din a
doua jumatate a secolului al XV-lea. Peste acestea din urma autorul a trecut insd mult prea
repede, cu toate cid si-a insugit spusele unui harnic cercetitor sovietic, pe care-l citeazd chiar
la inceput, cum ca instrumentele populare « sint prototipurile instrumentelor ce formeaza or-
chestrele si ansamblurile muzicale din zilele noastre » (p. 5). Asa fiind se intelege cd identificarea
cit mai precis posibild a instrumentelor mentionate in trecutul poporului nostru aratind ciror
tipuri apartineau §i cum ni s-au transmis, celece s-au transmis pind in zilele noastre, ar fi fost
necesara §i ar fi servit scopului propus.

Multumindu-se sa constate « lipsa unei priviri temeinice asupra evolutiei instrumente-
lor muzicale in decursul istoriei: poporului nostru» (p. 12), autorul se opreste la stadiul la care au
ajuns cercetdrile astdzi — §i care este departe de a fi mulfumitor — necautind sé le ducd mai de-
parte. Este adevarat ci la pag. 12—-13 caut3 si apropie intre ele unele dintre aceste instrumente,
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scriind : « Canoanele, psaltirile, tamburele, si pare-se cinghiile au fost instrumente cu coarde ciu-
pite... timpenele, nagaralele sau (?) tumbelechiurile tobe», apropierea este insa prea generala
intrucit canoanele apartin tipului {ambal, psaltirile si cinghiile tipului harpa, iar tamburele tipului
13uta, deci cobza. La fel de generala este si categorisirea timpenelor, nagarelor si tumbelechiurilor
in grupul tobelor, deoarece toate acestea erau instrumente de percutie de forma unor mici tim-
pane (termenul francez « timbale» este tradus de C. Sdineanu, « Dictionnaire frangais-roumain »,
Vle ed., Buc. 1907, prin « timpina »), alcatuite deci din mici bazine emisferice pe marginile carora
era intinsd o piele. Asemenea instrumente se vad clar in C. Bobulescu, « Lautari si hori», p. 46
si 47. Aceste mici instrumente nu pot fi puse in nici un caz in rind cu daulul sau chiar cu daireaua.
O confuzie asemanatoare intilnim §i la pag. 35 unde se afirma ca « toba mare», existentd in
zilele noastre, a inlocuit « daulele orientale». Ori se stie cd daulele nu erau altceva decit tobe.

Dupa cum se poate deduce din cele de mai sus — si dupa cum se va vedea si mai departe
— multe din lipsurile lucrarii §e datoresc informatiei bibliografice insuficiente. Incercind sa re-
considere literatura mai veche a domeniului, autorul a trecut cu vederea o serie de publicatii care
j-ar fi putut furniza numeroase informatii valabile. Nu e mai putin adevarat ca chiar unele dintre
publicatiile mentionate au fost folosite numai in parte, din cauza, probabil, cad nu le-a consultat
direct. Pentru acest considerent, ne ingdduim si completaim bibliografia indicata cu urmatoa-
rele lucrari:

1. Fr. J. Sulzer, Geschichte der transalpinischen Daciens... Bd. 1I, Wien 1781, p. 419
(instr. muzicale rominesti), 432—435 (instr. muzicale turcesti).

2. Ldutarii nostri, in « Muza Romina», An. I, nr. 12, Blaj, 1888 p. 16.

3. V. G. Elvir, Instrumentele rominesti de muzicd, in « Gazeta Transilvaniei», An LVII
(1894), nr. 223, p. 1-3.

. — Ce-a fost cobuzul ?, in « Arta », revista muzicala, An. III or. 10 Iasi, 1894, p. 165—167;

5. C. S. B.Iciurescu, Ldutarii si instrumentele muzicale ale poporului romin « Albina», An I
(1898), nr. 31, p. 982—984;

© 6. M. Margaritescu, Muzica populara romineascd.Instrumentele intrebuingate de cdtre popor

sau ldutari, in « Muzica», revista muzicala lunara, An. [, or. 1 (p. 7), 2 (p?), 3 (p. 7).

7. 1. Stroescu, Printre ldutarii din Oltenia, in « Muzica» V,nr. 3—4 Timisoara, 1923, p. 3—6

8. A. L. Ivela, Dicfionar muzical ilustrat, Buc., Editura Librariei « Universala» Alcalay
Co. 1927;

9. M. Gr. Poslusnicu, Istoria muzicii la romini (Partea VII: Monografia instrumentelor mu-
zicale la Romini), « Cartea Romineasca», Buc. 1928, p. 511—541;

10. Dr. Emil Rielger-Dinu, Folclor muzical dobrogean vechi in « Dobrogea ». Cincizeci de ani
de viata romineasca. Publicatie tiparita cu prilejul semicentenarului reanexarii Dobrogei, Cultura
Nationalda, Buc., 1928, p. 791.

11. G. Breazul, Die Musikerziehung in Rumdnien, Institutul de Arte Grafice « Luceafarul»
S. A,, Buc. 1936, Contine 35 fotografii cu diferite instrumente sau grupuri de instrumente.

Utilitatea cunoasterii materialelor cuprinse in aceste lucrari se poate vedea dintr-un singur
exemplu:

Autorul deplinge lipsa unui material informativ cuprmzator referitor la aria de raspmdlre
a unor instrumente (p. 7). La pag. 11 afirma ca « fluierile cu sase deschizaturi pentru degete si fara
dop, adica cu teava deschisa la amindoua capetele, se cunosc numai (sublinierea ne apartine)
in nordul Moldovei, cu mici patrunderi in Ardealul invecinat » ; iar la pag. 55 afirma ca din
tilinca se mai cinta « prin Bucovina, nordul Moldovei si nordul Ardealului». Riegler-Dinu afirma
insa ca atit fluierul cu sase gauri si fara dop cit si tilinca « fara dop si fara gauri» se intilnesc
in Dobrogea (v. op. cit. p. 791).

Dar in lucrare nu se resimte numai lipsa unei bibliografii cxt mai completa, ci si aprofun-
darea celei folosite. Iata citeva excmple

1. Autorul afirma (p. 99) ca «in Moldova rambalul se pare ca a inceput sa fie folosit
abia in veacul nostru». Tn sprijinul acestei afirmatii aduce faptul ca acest instrument « nu este
mentionat in studiul despre instrumente, publicat de Burada in 1877». Se vede ca autorului
Instrumentelor nu i-a dat prea mult de gindit propria-i nota (nr. 2) de la pag. 141, unde gasim
scris: « Dintr-o intimpinare catre ministerul dinliuntru, aflaim ca in anul 1835 exista la lasi
o bresla a lautarilor evrei, al carei staroste era Itic 7ambhalagiu. Nu i-a retinut atentia nici exis-
tenta in sec. al XVIII-lea a unuia « Solomon tambelarul jadan de Es», despre care trebuie sa
fi luat cunostinta cel putin din lucrarea lui C. Bobulescu, « Lautari i hori» (p. 41), pe ca.e o
citeaza adesea. Care ar fi cauza ignorarii acestor fapte? Sa se fi gindit oare, cind a facut afir-
matia de mai sus, la tambalul perfectionat de Joszef Schmuda in a doua jumaitate a secolului
trecut? Nu ar fi de loc just intru cit existenta acestui instrument, mai ales sub alte forme si

https://biblioteca-digitala.ro



RECENZII—INSTRUMENTELE MUZICALE ALE POPORULUI ROMIN 147

alte denumiri, este atestatdi incd din a doua jumatate a secolului al XVII-lea (v. C. Bcbulescu,
Lautari i hori, p. 69). Insusi Burada descrie in studiul amintit un « Canon» (p. 81—82)care
nu este decit un tambal mai primitiv.

2. La pag. 98 gasim urmatorul pasaj: ,.Scrierile noastre vechi mentioneaza felurite « organe
tinse-n strune», «chimvale intr-alesuri», « timbale de strigare» ca si « psaltiri» saua canoane.
Este greu sa se desluseasca care dintre acestea erau cu coarde lovite, adici de tipul tamba-
lului §i care erau cu coarde ciupite, adici de tipul psaltiriumului’’. In primul rind, nu se poate
spune « psaltiri sau canoane» intru cit, dupa cum am aratat aceste instrumente nu erau iden-
tice. Apoi, am vrea sd-i atragem atentia autorwui ca unul si acelasi instrument putea fi pus in
vibratie cind lovindu-l, cind ciupindu-l, dupa imprejurari. Dovada cea mai bunid ne-o fac ilus-
tratiile poemului « Erotocrit» din care se vede cum din acelasi canon se cintd odata ciupind
coardele, iar altidatd lovindu-le (v. C. Bobulescu, Ldutari si hori p. 56 si 57).

3. Facind apropierea intre unele instrumente cu coarda de altidata §i cele de acum, dupa
ce spune ca /duta sau alduta nu este decit cobza actuala, afirna ca nu este exclus ca §i cetera
«sa fi fost numele vechi de aceleasi cobze ori a unei varietati de cobza» (p. 13). Aflaim insa ca
incd pe la jumatatea secolului al XVI-lea /dura §i cetera erau instrumente distincte: « O, amar
celui ce be si maninca cu cimpoi si cu ceteri si cu aldute» (B. P. Hasdeu, Cadrfile poporane
ale Rominilor in sec. XVI), Bucuresti, 1879, p. 464).

Anton-Maria del Chiaro vorbeste si el, la inceputul sec. XVIII de «cetre, leuti e simile »,
deci de cetere, laute i alte instrumente asemanatoare (v. A.M. del Chiaro, Istoria delle moderne
rivolluzioni della Valachia, ed. N. lorga, Buc. 1914, p. 70). Poate ca ar fi fost®mai bine daci
ar fi ramas consecvent cu prudenta de care di dovada la pag. 16 unde, referindu-se la acelasi
loc din del Chiaro, spune cé taraful cinta « din nu stiu ce fel de instrumente de coarde («cetre,
leuti e simili») producind o bunid impresie»?® In orice caz, de indati ce ambele instrumente
sint citate alaturi, erau diferite.

4. Dupa ce identifica atit lauta, cit si cobuzul si citeva cu cobza, nesemnalind in nici un
fel vioara in timpurile mai vechi, scrie la pag. 126: « Vioara a inceput prin a inlocui kemanul,
instrument cu coarde §i arcus, care pe la inceputul sec. XIX se bucura inci de mare cinste din
partea clasei dominante». Cea mai veche datd referitoare la acest instrument pe care o intilnim
in lucrare se referda la violita de care se vorbeste in « Erotocrit», care a fost scris pe la anul
1787. Nu pricepem cum nu i-a dat de gindit urmatorul pasaj pe care nu se poate si nu-l fi
citit : « Nici alautariul care le zice cu vioara si alauta pre la tirguri si pe la sboruri si pe la nunte,
nu poate sa ia fatdi de om bun sau de boiariu, cA unii ca aceia sint batjocora lui Dumnezeu
si oamenilor» ( fndreptarea legii lui Dumnezeu, 1625, cit. dupa C. Bobulescu, Ldutari §i hori, p.
10). Lasind la o parte documente mai vechi, in care nu stim daca termenul vioara este folosit
si in original sau numai de catre traducitor, nu ne putem opri totusi sa mai semnaldm ca un
act de rascumparare, intervenit in anul 1675, este intdrit $i prin marturia lui Ivan viorarul
Tatarani (v. G. Potra, Contribufiuni la istoricul figanilor din Rominia, Buc., 1939, p. 259). Asa
dar exista date sigure de circulatie, ca nume, a viorii cel putin de la jumatatea secolului al XVII-lea.
Ca instrument cu arcus, din care se cintd rez mindu-le pe umar, vedem vioara incd la ince-
putul sec. XVIII in picturile bisericesti (v. C. B_bulescu, Ldurari si hori, pag. 42, 45 si 48).
Daca ne gindim ca de la prima folosire a acestui instrument pind la consemnarea numelui siu
in scrieri §i pictarea in biserici a trecut un timp oarecare, trebuie sa admitem ca vioara a fost
folositi la noi mai inainte de datele mentionate mai sus. Tn orice caz, la irancezi vioara este
mentionatd pentru prima data la anul 1533 (v. Michel Brenet, Dictionnaire pratique et historique
de la musiqu», Librairie Armand Clin, Paris, 1926, p. 478, col. 1) Instrbmentul cu denumirea
lui n-a intirziat si se imprastie — pornind probabil din Italia — si in celelalte tari, asa cum
s-a intimplat cu mai toate instrumentele muzicale in evul mediu.

S. La pag. 142, autorul afirma cd «abia din a doua jymatate» a sec. al XVill-lea aflaim
ce fel de instrumente intrau in componenta tarafului: viori, nai, tambal. Tn continuare scrie ca
un taraf « alcdtuit oarecum in acest chip» se poate vedea in poemul « Erotrocrit » amintit mai
sus, unde «taraful...cintd din nai, {ambal, tamburd, vioara si dairea» (p. 143).

Autorul trece cu vederea, de asemenea, reproducerile de pe picturi bisericesti publicate de
Bobulescu in Ldurari si hori (pag. 26, 42, 44, 45, 46, 47, 48 si 51), picturi care dateaza dintre
anii 1558—1826 si in care vedem diferite formatii instrumentale, ca trimbita, nai si toba mica de
forma cilindrica: trimbita, keman (reproducerea nu este clara); trimbita, keman, canon sau ti-
tera; vioard, 3 naiuri §i tobd mica cilindrica, etc.

Lipsa de documentare istoricd se observd si la prezentarea instrumentelor, unde foloseste
de obicei — §i inca nu din plin — pe cele aflate in Burada si Bobulescu. Sint instrumente ca:
duba, daireaua si toba mare; buciumul; fluierul; clarinetul, torogcata si saxofonul; tamburita
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si balalaica; fitera; violoncelul si contrabasul, la carenu ni se dau aproape de loc asemenea date.
Socotim insi ca intr-un studiu de specialitate, cum este acesta, asemenea date sint absclut necesare.

Autorul se gindeste ca studiul sdu sa fie de folos, in afard de cei pe care i-am mentionat
la inceput, conducatorilor orchestrelor populare §i marilor ansambluri artistice, precum $.i compozi-
torilor (p. 6). Socotim in<d ci pentru a fi intr-adevar folositor acestor oameni, studiul trebuie
sd contind neapirat pentru fiecare instrument date cit mai ample referitoare la: rehnica de exe-
cufie, scard; registre; timbru; acordaj; indlfimea la care se noteazd; posibilitafile tehnice pe care
le oferd. Faria cunoasterea acestor date, compozitorii, mai ales, nu vor putea folosi cum trebuie
vreunul dintre instrumentele muzicale populare, cu exceptia, bineinteles, a celor care sint fo-
losite si de citre arta muzicala culta. Ori, absolut la nici un instrument nu intilnim toate datele de
mai sus, ci numai unele din ele; si acestea prezentate destul de sumar. Astfel, ni se indica:

— tehnica de execufie: la toate instrumentele, cu exceptia cornului;

— scara muzicald: la bucium, comn, fluiere, tilinca, nai, cimpoi, tambal i cobzi;

— registre: l1a solzul de peste si fluierul fara dop;

— timbru: la suierat, frunza, solz de peste, bucium, fluier fara dop;

— acordaj: tambal, cobza, chitara;

— notatie: chitara;

— posibilitafi tehnice: frunza, solz de peste, drimba, armonica de gura, armonica de min3,
bucium, fluier, tilinca, nai, cimpoi, tambal, cobza si chitara.

Nu ni se¢ spune absolut nimic despre rorogoatd, desi este un instrument putin cunoscut.
Ar fi fost absolut necesar sa ni se indice cel putin acordajul instrumentelor cu coarde care au
fost imprumutate cum sint: ramburifele, balalaicile, domrele, mandolinele si banjourile despre care
face mentiune.

n ceea ce priveste instrumentele de impnfmut, se mai ridicd o problema pe care autorul
a sezisat-o, dar n-a lamurit-o. Dupd ce spune ca aceste instrumente sint uneori « adaptate»
cerintelor executantului, scrie: « Dar, fie ca le transform3, fie ci nu se atinge de structura lor,
le foloseste intr-o manierd de execufie proprie... Asa fiind, se impune largirea sferei cercetari-
lor noastre si asupra lor, cu stdruintd deosebitd asupra modului in care ele sint adaptate speci-
ficului execujiei populare» (p. 6. — Sublinierile ne apartin). _

Pentru a vedea cum sinf adaptate acestui specific de executie, ar fi trebuit ca autorul sa
vorbeasca intii despre stilul popular de executie, aratind in ce consta acest stil, apoi despre felul
cum se pot adapta acestuia deferitele instrumente. Acest lucru nu l-a facut insi de loc. Pentru
ca nu se poate accepta parerea, ca adaptarea viorii la stilul popular de executie ar consta in adap-
tarea diferitelor scordaturi §i addugirea unor corzi simpatice (teluri) (p. 127—131), dupa cum nu
se poate accepta parerea ca aceasta adaptare ar consta, pentru clarinet, in astuparea unor
deschizdturi scocotite « de prisos» (p. 92). Ar fi fost bine ca autorul si ne prezinte —
in afara de trilul, « vibrato-ul particular» si alunecirile pe coarde pe care le aminteste foarte pe
scurt la pag. 133 — cel putin felul particular de articulare §i ornamentare folosit in interpretarea
populara, aratind totodatd la fiecare instrument in parte, in ce masura posibilitatile sale teh-
nice ii permit si se adapteze acestei maniere de interpretare.

Cele spuse pina acum, arata, ca Tiberiu Alexandru a realizat o destul de bunai lucrare etno-
grafica dar ca aceasta lucrare mai are nevoie de o serie de completari si lamuriri pentru a se putea
impune §i muzicantilor.

In afari de partea in care se face descrierea diferitelor instrumente, lucrarea contine o a doua
parte in care ni se preginta 80 exemple muzicale. Scopul « adaugirii » acestor exemple este, dupa
cum declard autorul, ,,sd intregeascd descrierea instrumentelor noastre muzicale i sd ajute la
o mai cuprinzatoare intelegere a lor’’ (p. 159). Pentru a sluji cit mai bine scopul mentionat, ,, me-
lodiile au fost in general scrise la inalt{imea reala la care au cintat instrumentele, pentru a se vedea
cit mai deplin posibilititile lor sonore’’ (p. 159).

Nu vedem de loc, cum ar putea aceste exemple sa implineasca lipsurile referitoare la: scara,
registre, timbru si posibilitatile tehnice ale instrumentelor. Apoi, trebuie si spunem ca in ceea
ce priveste instrumentele transpozitorii nu putem vedea ,,mai deplin posibilitatile lor sonore’
dacd le scricmn la indl{imea reald, ci numai daca le scriem {inind cont de constructia lor. Exista
9 melodii intre exemplele date care sint cintate la instrumente transpozitorii, precumn: fliigelhorn
(or. 15), piston (p. 16, 17) clarinet (nr. 39, 40, 41) si saxofon-alto (nr. 46, 47, 48). Nu ni se
spune nici pentru pistons§i nici pentru clarinet in ce tonalitate sint construite, lucru ce ar fi
fost absolut necesar. Scriind melodiile la inil{imea reald si nu transpuse in asa fel incit sa
sune in tonul real, cintate din nou la aceleasi instrumente, sau la altele construite in alte to-
nalitati, melodiile ar capata cu totul alte « indlt{imi reale». Schimbind tonul in care au fost cintate,
se poate da insa peste tonalitati dificile sau chiar impracticabile pentru unele instrumente. Asa
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fiind, cum crede autorul ci ne putem da seama de « posibilitdtile>» sonore ale instrumentelor
de mai sus, din exemplele muzicale pe care ni le da?

Aceeasi este situatia melodiilor cintate la vioard cireia i s-a schimbat acordajul normal,
cum sint cele de la nr. 68 69, 70, 71, si 79. Aceste melodii au fost scrise asa cum se aud, cu
exceptia numarului 71 care a fost notat cum trebuie de I. Stroescu, fost profesor de vioara si
foarte bun cunoscator al tehnicii ldutdresti de executie. Ce se intimpld ? Ca si la instrumentele
transpozitorii, partile cintate pe coarda sau corzile ridicate sau coborite trebuie scrise transpus
daca vrem, intr-adevar, sa avem sunetele reale. Altfel se ajunge la cu totul altceva. Indicatiile date
de autor la pag. 322 sint cu totul insuficiente. Ar fi fost de dorit sa prezinte melodiile paralele:
cum se aud §i cum se scrie. Cei nefamiliarizati cu scordaturile ar fi avut mult mai mult de cis-
tigat, dindu-si mai bine seama ce sint aceste scordaturi §i in ce masura sint utile, decit din cele
scrise de autor la pag. 129, 130, 131 si 322.

In afard de aceasta, exemplele apar neunitare ca scriere, mai ales armura fiind arbitrard
si inconsecventd. Exemple :

— accidentii .constitutivi se scriu cind la cheie (cele mai multe exemple), cind in cursul
bucatii (or. 13, 2, 79);

— armura este scrisa dupa cum se spune in teorie (cele mai numeroase exemple), sau
trecindu-se la cheie numai accidentii constitutivi (nr. 15, 42);

—aor. 18, 19 si 79 sint in lidic cu treapta a saptea coboritd, dar la cheie nu exista? nici
un accident;

—nr. 57, 79 si 80 (prima parte) au aceeasi scard dar diferd ca armuri; acelasieste cazul
cu nr. 22, 24 si 43 (prima parte);

— uneori schimba armura odatid cu schimbarea modului (nr. 57), alteori n-o mai schimba
(or. 80) din care cauzid este nevoit sd foloseascid peste 200 de becarn.

— cind pune accidentii de precautie, cind nu-i pune (v. nr. 45);

— or. 69 si 79 folosesc absolut aceeasi scordatura, dar primul este scris tot timpul in octave
paralele, pe cind al doilea este scris simplu, fara octave.

Aceste inconsecvente se datoresc faptului cd autorul s-a multumit sa ia din Arhiva Insti-
tutului de Folclor un material notat de oameni diferiti, cu conceptii diferite in ceea ce priveste
principiile de notatie. Noi socotim ca, asa cum a trecut la «corectarea» unor transcrieri
fara sa ceard consimtamintul celor ce le semneazi = in aceastd categorie intra toate exemplele
muzicale la care alaturi de un transcriitor semneaza si Pascal Bentoiu — putea sa faca si uni-
ficarea grafica §i ortografici a acestora, avind grije si mentioneze ce modificari si-a ingaduit.
Tn felul acesta materialul n-ar mai fi aparut atit de neunitar.

Si pentru cd ne gasim la probleleme muzicale, am vrea si mai semnalam doua chestiuni,
asupra carora autorul ar trebui sa reflecteze mai adinc.

Vorbind la cobzd despre asa numitele « tiituri», formule ritmico-armonice de acompaniere,
dupd ce spune cd sint in numar « nu prea mare» s§i ca cele mai folosite «sint cea de hord si
cea de sirba, fiecare in citeva variante», afirma cd acestea se deosebesc intre ele , dupa « tonul»
in care acompaniazd sau dupa talentul si sensibilitatea instrumentistului. Pentru a ne convinge,

spune ci un cobzar din Teis-Tirgoviste, pe nume Vasile Bursuc, « intrebuinta in general 3 feluri
de tiituri de hora»:

— in « tonurile» Do, Re si_La: i J J_j J J_J

3 H
vl D353

si_doua tiituri de sirba, pentru

— «tonurile» Do, Re, Sol si La i | 3 ] 3
— iar pentru Si hemol i J J.3 J ] j . 111)

3 3
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Privind critic afirmatiile lui Vasile Bursuc si comparindu-le cu alte date si materiale, autorul
s-ar fi putut convinge, ca titlurile nu depind de tonuri ci de migcare: cu cit migcarea este mai
rapida, cu atit formula ritmica a tiiturei este mai simpla. De altfel, acest lucru reiese chiar din
exemplele date in lucrare. Exemplul muzical nr. 54, de pilda, desi este in do minor, foloseste

. . . . : BN rwil] i
in acompaniament urmétoarea formula ritmica : g .[ ’ P P 1 ¢ @
3 3 N

care este varianta foarte apropiatd a celei in « tonul lui Sol /.

O altd problema o ridica tiitura de « briu pe sapte» (ex. nr. 53 p. 240) care — asa cum
este data de autor — incepe cu un auftact de patru treizeci doimi. O mica socoteala ne va lamuri
daca este posibil si se cinte sau nu aceste valori. In general, miscarea briurilor este de 160—
184 patrimi, sau 1280 — 1472 treizeci doimi pe minut. Dupad aceastd socoteald, ar urma ca
instrumentistul sa faca, intre 21 — 24 si jumatate miscari pe secunda. Crede autorul cid este
posibil asa ceva ? Apoi, daca crede, nu are decit sa-1 forteze putin pe bietul cobzar, ca sa ajunga la
32 miscari pe secundd, deci sd ajungd sa-i vibreze si mina nu numai corzile instrumentului.
In realitate, un instrumentist ori cit de bun ar fi, si de ori cita agilitate ar dispune, nu poate
face cu mina dreaptd mai mult de 600—700 miscdri pe minut; dar la aceste lucruri n-ar fi
ajuns autorul daca se gindea ca: «...este cu neputin{a intelegerea deplina a creatiei muzi-
cale populare fard o temeinici cunoastere a instrumentelor muzicale pe care le foloseste
poporul» (p. 5).

fn ceea ce priveste «armonia» populard, afirmda cid «in trecutul nu prea indepartat
instrumentele de acompaniament, intre care cobza se afla in loc de frunte, avea rolul sa in
tareasca melodia, pe care o dubla in registre diferite si cu timbre diferite (p. 106). La aceasta
concluzie ajunge bazindu-se pe afirmatiile a doi scriitori strdini de la inceputul veacului trecut.
Socotim cd ar fi trebuit sd aiba unele rezerve fata de afirmatiile categorice ale acelor straini,
gindindu-se mai bine dacd posibilitatile tehnice ale cobzei, de exemplu, i-ar fi permis acesteia
sa urmareasca credincios linia melodica pe care o cintd vioara sau naiul. Urmarind indeaproape
ce se intimpla astazi chiar celor mai buni cobzari, sintem indreptatiti sd afirmam ca asa ceva nu
era posibil. In cel mai bun caz, cobzarul urmirea in linii mari melodia, dind nastere unei ete-
rofonii. De altfel, nici autorul nu este prea convins de cele afirmate mai sus, de indata ce la pa-
gina 107 scrie: ,, armonia lautireasci s-a dezvoltat la noi fara indoiald sub inriurirea « mu-
zicei europenesti». Primele inceputuri ...au pornit insd de la principiul traditional de bur-
donare, imprumutat muzicii de cimpoi’’. S-a gindit cumva autorul la armonie in sensul celei
folosite in creatia cultd, agsa cum s-au gindit probabil cei doi stridini, dar o asemenea armonie
nu se intilneste nici astazi decit foarte rar prin Banat si la lautarii ordseni. Socotim asadar ca
se impunea mai multd grija in prezentarea acestei probleme.

n continuare am vrea si-i mai semnalim unele scipari si neclarititi de redactare. Le dam
in ordinea in care vin in carte:

— Ar fi fost nevoie de citeva exemple pentru a sprijini afirmatia cum cd « primenirea
repertoriului muzical determind schimbari in instrumentele muzicale folosite» (pag. 14).

— Nu se poate spune cé frunza « vibreaza ca o ancie dind suffului un timbru limpede si
puternic» (pag. 24), intrucit nu suflul ci sunerul capata « timbrul limpede si puternic».

— Helicoanele sint construite in Si bemol, iar bombardoanele in Fa, nu invers (pag. 45)

bt ot

— Scara «puiului de cimpoi» este@ ——— —— , nicidecum

o

%‘;:_:qa:—(:xri‘ﬁ: asa cum se afirma la pagina 90.
o

— Nu reiese de nicdieri ca cvarta mi-la pe care se bazeazd acompaniamentul exemplului
muzical reprcdus la pagina 131 ar fi «cintata pe coarde libere». Cel mult se poate spune:
« putem presupune» Ssau «s-ar putea presupune».
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— Indicatia data pentru formula ritmica de la sfirsitul exemplului muzical nr. 30: « ritmul
jocului este...», nu apare de loc clara, deoarece prin aceasta ni se arata ritmul acompaniamen-
tului, nu al jocului.

Ar mai fi fost de discutat unele probleme: daca a procedat sau nu bine scriind toate
instrumentele transpozitorii naturale in Do; felul curios in care prezintd «tiiturile» de cobzd
(pag. 113 si exemplele muzicale nr. 51, 52, 53 si 54) si felul de scriere a tambalului; folosirea
si nefolosirea masurii, etc. Am trecut peste toate acestea, dupi cum am fost nevoit{i doar sa
amintim unele chestiuni, dat fiind cadrul restrins al recenziei. Speram insd ca cele semnalate
aici vor ajuta pe autor in mod real la pregatirea unei noi editii.

BORIS CHR. MARCU
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