MATERIALE

CARUL DE FLORI

Observatiuni asupra evolufiei unei imagini lirice
AL. I. AMZULESCU

Creatia lirica populard constituie, fara indoiald, un important capitol al bogatiei si varietatii
folclorului nostru. Excelind ca reflectare veridica si multilaterald a vietii si a naturii in imagini
realizate cu o inaltd maiestrie a exprimarii artistice, verva liricii populare surprinde adesea prin
spontaneitate, concentrare, prospetime si transparentid a limbajului figurat, acoperind o largi
gama de sentimente de o nesfirsitd nuantare tematica. Unele insusiri ca acestea au §i determinat
pe unii cercetatori de seama ai folclorului rominesc, ca N. Iorga si O. D2nsugianu, sa considere ca
aportul liricii ar precumpani prin originalitate si vigoare in ansamblul creatiei noastre populare,
impingindu-i s3 afirme deschis valoarea liricii mai presus de aceea a cintecului epic spre pilda. !.

Nu este locul a discuta aci aceasta scara de valori in care, pe linga elementul obiectiv incon-
testabil al marei infloriri a liricei, se strecoard vrind-nevrind in cumpéna greutatea preferintelor
temperamentale si subiective. De altfel nici nu credem ca aprecierea globala poate fi modalitatea
cea mai potrivita pentru ierarhizarea creatiei populare. Socotind insd ca desi in materie de lirica
s-a cules foarte mult, s-a studiat totusi foarte putin, devine aproape ciudat cum cercetatorii folclo-
rului rominesc indreptindu-si din plin atentia lucrarilor monografice asupra altor genuri ale crea-
tiei populare de versuri: descintece, balade, colinde, au neglijat de fapt cintecul liric marginindu-se
mai mult la scrutiri intimpldtoare sau la aprecieri globale de felul celei amintite.

De aceea consideram ca numai studiul metodic atent, pornind de l1a unele monografii de detaliu
intocmite pe teme sau pe capitole, se cuvine sd descopere treptat argumentele valorii §i originalitatii
liricii, trebuind sa premeargd aprecierilor de sinteza. Unele incercari meritorii ca aceea a lui D.
Gdzdaru despre Originea yi rdspindirea motivului « Amdritd turturica » in literaturile romanice pasesc
cu cinste pe aceasta cale anevoioasa, dar sigurda si solida.

Tn acest sens ne propunem si infitisim in cele ce urmeazia o modestd contributie la cerce-
tarea liricii noastre populare, constituindu-se ca un comentariu critic pe marginea unei teme putin
cunoscute din lirica dragostei, pe care o intitulam dupa formularea izbutitd a cintarctului popular,
lautarul ghitarist-gurist Marin Capatind din com. Celei—r. Corabia: «carul de flori».

x* .

Cu prilejul intocmirii antologiei Doine, Cintece, Strigdturi (Bucuresti, Ed. de Stat p. Litera-
turd si Arta, 1955), parcureind un mare numar de publicatii, am aflat in A/bina, a. XOCKVI (1933),
a. 3 aceastd frumoasa piesd cu indicatia « din cimpia Ardealului»:

Prin pddurea rard-n jos Cu roate

Merge badea cel frumos de mere coapte,
Cu carul de odolean, Cu butuci

Cu boii de mdgeran, de mere dulci,
Cu jugul de scinteute, Cu loitrife

Cu rdsteie de botcute, de turiife,

Hai, bade, sa-ti dau gurita!

3 cf. N. Iorga, Balada populard romdneascd-Originea si ciclurile ei, in Istoria literaturii romanesti, ed. Il, Bucu-
regtl, P. Suru, 1925, vol. I, p. 47; O. Densugsianu, Flori alese din cintecele poporului, Bucuresti, P. Suru, 1920, p. X gi
XV; §l Vieaja pdstoreascd In poesia noastrd populard, Bucuresti. Casa Scoalelor, 1922, vol. 1, p. 114, nota.
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28 AL. AMZULESCU

Am remarcat din capul locului « originalitatea » imaginii §i mdiestria deosebitd a compozitiei
acestei buciti.

Tema: evocarea iubitului in cadrul unui atelaj idilic, — un fel de car triumfal al dragostei
realizat cu mijloace verbale simple, naive.

Frigezimea imaginii, de o rarid plasticitate si transparenta de horbotd matisoasi cuprinde
in sine, ca intr-o voitd pastigd, in acelasi timp ceva din teeria susurului vrdjit de incantatia unui
descintec rostit in soaptd §i din farmecul jucidus unduind de bogitie de rima §i ritm al unui joc sau
cintec copildresc.

Fremitind de dragoste, iubita foloseste din plin resursele dialectale ale florei ardelene bogate
in sugestii de culoare, sunet si aroma de balsam (odol/ean, mdageran, scinteute, botcute, mere dulci
si coapte) pentru a zugravi ca intr-o fantasticd miniatura baroca diferitele detalii ale carului mira-
culos. Se creeazd o minunata atmosferd de duiosie §i gratie aeriana care, rezultind din delicatetea
si senindtatea gingdsiei mingiioase a diminutivelor aglomerate la rimd, invéluie chipul iubitului.
in aureola paradisiacd a unei vedenii de vis frumos. Aluzia amoroasi se sterge la inceput, cople-
sita de abundenta profuziunii florale, pentru a izbucni in cele din urma de sub alegorie cu un sen-
zualism discret in saga poantei finale.

Este aci negresit o imagine picturald de o deosebitad subtilitate lirici amintind ceva din arta
zugravilor pe glaja, imagine plind de optimism inaripat si de candoare feciorelnica si timida ce
se degaja din jocul maiestru i sugestiv de cuvinte evocind culoarea i balsamul florilor §i al merelor

Originalitatea imaginii rezidd in bogdtia descrierii alegorice cuprinzind implicit dar cople-
sind sub discretie aluzia erotica senzuala.

Maiiestria compozitiei rezultd din echilibrul desavirsit al partilor. Dupa cadrul introductiv
sugerat in primele doud versuri:

Prin padurea rard-n jos
Merge badea cel frumos. ..

se descrie carul, folosind in urmatoarele patru versuri florile — element de culoare §i miros —,
apoi in doud versuri cu rimd internd merele — element de miros §i gust. Dupa ce s-a zdbovit astfel
pe larg in privirea picturald a carului ce poartd fiinta iubitd, din arcul prelung intins de bogitia
descrierii alegorice sub a cirei ndlucire s-a pierdut parca intentia eroticd izbucneste, cu svonul
unei porniri pe cale de a se dezlantui fara oprire, sigeata finald a poantei plind de farmec sagalnic
care face legdtura cu inceputul:

Hai, bade, sa-fi dau gurita!

Sonoritatea gratioasd a diminutivelor contribuie aldturi de inviluirea rezonantei ecoulut
din rima internad la implinirea atmosferei de vraja ametitoare, stergind toate contururile tari din
cuvinte §i imagine cu un lirism dulce, imbietor, ca o licoare placuta sau ca un fosnet de zefir incar-
cat de mireasma suavd peste o pajiste infloritd sub zimbetul unui soare primavaratec.

Astfel privitd in ansamblul ei, bucata aceasta apare ca un monument de simplitate si de totala
integrare a omului in naturd. Nu se poate totusi nega o usoara intentie de pretiozitate baroca adu-
cind a rafinament de madrigal. ..

Scrutind cercul ingust al cunostin{elor noastre, recunoastem cu usurin{d aci un motiv liric
generos care, asemanindu-se cel putin ca idee tematica, a rodit din plin inlirica de dragoste a tuturor
timpurilor.

Neputind cerceta, din 11psa de accesibilitate, indicatiile expuse in Motif-Indexul lui Stth
Thompson sub titlul « ciruta magica» 2 atestind existenta motivului in numeroase literaturi, ne
vom margini a aminti din treacdt cd ideea poetici a evocdrii fiintei iubite intr-un car triumfal
alegoric nu lipseste din Purgatorlul lui Dante si din Triumfurile lui Petrarca. Slmbohstlca evan-
gelicad a carului tras de grifoni in care apare Beatrice in plind ascensiune spre Paradis 3, ca si
conventionalismul mitologic al carului lui Eros din visul de primdvara al lui Petrarca ¢, rimin
totusi departe de mijloacele modeste si firesti ale creatorului popular romin care in zugravirea
carului nostru se adreseazd cu desavirsitd simplitate resurselor realiste imediate ale peisajului
local, necunoscind cliseul erudit dar ridicind implicit un splendid monument poetic, un adevarat
imn plin de continut autohton carului tirdnesc, de atitea mii de ani tovards al sdu nedespartit
de munca, necazuri §i bucurii.

3 St. Thompson, Motif-Index of folk-literature (FF Communications No. 107—108, vol. XL---XLI), Helsinki,
1933—34, p. 120 (D. 1110—1114) 5i p. 180 (F. 861)

® Dante, Purgatorio, c. XIX, vss. 91 sqq.

4 Pelrarca, I Trionfi; Trionfo d’amore. 1. vss. 13 sqq.
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Caruta lui AL, Lupsan (com. Mariuta — r. Brincsu Reg. Bucuresti)

Foto A. Vicol

Caruta lui Nic. N. Stan (com. Gurbanesti r. Lehliu Reg. Bucuresti)

Foto A Vicol
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CGiruta 1uj |, Maney (com. Miriuta - Brineyy Reg. Bucu:esri]

Foto y, 1ol

C.'uu[;l i Nyrip Boicesey (com,

‘idra — Vidry Reg Hucurc,\ti)

Foto A, Vicol
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CARUL DE FLORI 29

De altfel cilatorind de la un capat la altul al sesului dunarean, de nenumirate ori vom avea
prilejul sa intilnim aievea in cale, de la Craiova la Constanta, numeroase carute minunat impodo-
bite de arta zugravilor din partea locului, purtind frumoase stilizari de flori colorate pe peretele
exterior al loitrelor si al fundului. Uneori nici chiar cercul de lemn al obezilor rotii nu e lipsit de
motive picturale. Tn aceasta privinta « oborul» Bucurestiului cunoaste un adevarat tirg siptiminal
de unde isi procura asemenea carute impodobite, taranii din regiune. Numele mestesugarului zugrav
apare adesea inscris cu stingacie dar cu vadita mindrie si spirit negustoresc de reclama printre flo-
rile multicolore ale zugravelii.

Sa citam totusi din literatura universala, acest car alegoric al inteleptului si marelui cinta-
ret al dragostei simbolice Solomon, zugravit in Cintarea-Cintarilor astfel:

«...Va jur, fiice ale Ierusalimului, pe caprioarele si cerboaicele de pe cimp, nu stirniti,
nu treziti dragostea, pina nu vine ea.

Ce se vede suindu-se din pustie, ca niste stilpi de fum, in mijlocul aburilor de mir si de
tamiie, inconjurata de toate mirezmele negustorilor de mir?

lata, este patasca lui Solomon .

fmparatul Solomon si-a facut aceasra patascd din lemn de Liban.

Stilpii i-a fdcut din argint, rezemdtoarea de aur, scaunul de purpurd; iar mulacul impo-
dobit cu o fesdturd aleasd de dragostea fiicelor Ierusalimului.

Iesiti, fetele Sionului, si privi{i pe imparatul Solomon, cu cununa cu care l-a incununat
mama-sa in ziua cununiei lui, in ziua veseliei inimii lui...» (Cintarea-Cintarilor, 111, 5—11

pass.).

ntrebarea se ridica desigur aci: sa fi staruit oare in amintirea taranului romin care a prins
a zugravi cu mijloace proprii §i atit de originale carul dragostei sale, ceva din arta figurii atit de
populare a « Premintelui» biblic ?

Opinam pentru o pozitie negativa in aceasta privinta, de vreme ce carul mirilor —ca de alt-
fel toate carutele din alaiul nuntii rominesti — se arata din totdeauna si azi astfel impodobit chiar
fara a imita patasca nuptiala a lui Solomon, dupi ce si la nunta lui lancu Voda din balada Leti-
nului bogat (Cintecul nunului):

Multe carite-au sosit, Pe dinduntru poleite,
Multe sunt, mdrunte suni, Pe dasupra sindrilite, .
Sunt carite jugravite, Cu postav verde-nvelite . . . *

Pe de alta parte, carul sfintului llie din iconografia populara a mesterilor nostri zugravi
nu se infatiseaza si el de obicei frumos impodobit si incondeiat ?
De aceea consideram mai degraba ca ideea lirica a carului alegoric « de flori» al dragostei
a putut incolti spontan in mintea creatorului nostru popular care, atit de legat in genere de carul
sdu, s-a invrednicit a-1 cinta in diverse ipostaze in numeroase alte creatiuni folclorice proprii si
originale.
Iata, spre pilda
. un car de aur
Cu boii de grauri

in acest frumos descintec de dragoste, recent cules de noi din Muscel:

Tnsinica, Vazui un car da aor
gninicai, Cu boi da grauri.

Inspre Maica Domnului plecai Da-n car ¢cine jera?

Pa poteji necdlcate, Fica cu frumusgetili,

Cu rooa nescuturatd. Dragustea cu drdgusteili,

Ropa o scuturaj, Iarba cu jubetili.

Dragostea ¢-adunaj, Da venea, da venca

Pd trupu mjex o dai. To’ cintind

Si md ujtag pd riu in sus, si kiuind,

To’ da Ion intrebind . .
Este de retinut de asemenea viziunea infernala incédrcali de contururi intunecate a carului
macabru ce poarta figura monstruoasa a Samodivei cu carc se lupti Dalea-Damian in balada cu
acelasi nume:

* of. N. Pdsculescu, Literaturd populard romineascd, Bucuresti, Socec. 1910, p. 203. (De altfel adeseori in balade
apar pcrsomjc calitorind in cucie, cucloard. « leftinicd» zugra‘ivlté
¢ A.LF., mgt 1247 c; inf. Vasile Bu.ur Bodea, com. Albegtl -r. Muscel, cules la 27. IX. 1956 (culeg.: O. Birlea-
Al Amzulescu)
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30 AL. AMZULESCU

... Unde Ddlea se uita?
La buciumii rofiei.
Buciumii de ce-mi d-avea?
Capete de fete mari!
Spitele de ce-mi d-avea?
Mai o datd se uita,
Degete de la voinici!

Si ndplaz de ce-mi d-avea?

Savai miini

de la oamini!
Mai o data se uita,
Tot la cai cd se uita.
Dar ce frine mi-§ d-avea?
Doi serpi d-inclestafi
Si din cozi aga-nnodafi,

Mare, doamne, minunafi!. ..’

In sfirsit, o mentalitate modernd, evoluati, contaminati neindoielnic de fastul unui lux de
ostentatie care a deprins ceva din maniera burgheza si suburbana de a cistiga dragostea, face ca
indragostitul din aceste creatii binecunoscute mai noi, sa doreasca un alt soi de atelaj pentru a
purta dragostea sa de parada: caruta zgomotoasa, trasurica « pe gume», sareta noua, etc.:

... Foaje verde mdracine,
Ce m-e mie drag pe lume ?
Cai negri, hamur’ bune
S-0 cdrutd sa-m rdsune

S-am zis verde treg alune,

Ce mj-e mie drag pe lume?

Cai balang §si hamuri bune
omn:

Frunzulifa trei alune,

Ce mi-e mie drag pe lume ?

Cai balani §i hamuri bune

Si cdrufa ca sa sune

Si-o trdsuricd pe gume,

Sd md duc cu mindra-n lume
si:

Frunza verde bob de roud,

Am sd-mi iau saretd noud

Sd dau Bucuregstiu-n doud,

Craiova pe jumdtate,

Sa iubesc fetele toate.

S-0 mindra gatitda bine,
Cai negri, hamur’ bune
Si cu flor’ pe la capestre

Sd fur oki la neveste. . .*

S-0 trdsuricd pe gume,
Mindruta gatita bine,
Sd ma plimb cu toate-n lume . ..

Sd iau flori de la neveste
Si sd pui pe la cdpestre.
Hamur'le numai cordele

Si cdruta zugravele,

Iar in spate, pe sandic,
Chipul mindrii zugravit! 1°

Cu ulube de a'ama

Sd nu se bage de seamd
Si cu biciu de argint

Ce nu s-a mai pomenit
S/ cu calu numai spume

Sd pornesc cu mindra-n lume ... 1

Aceeasi mentalitate moderna, mentinindu-se insa in limitele unei remarcabile discretii idilice
care nu e lipsita de clasic bun-gust popular, manifesta si aceasta viziune indrazneata de zbor meca-

nic al indragostitilor;
Haj, bagjo, c-am cumpdrat
O mdgind dge zburat,
Haj sd n’e suim pa je

Sd n’e duca une-om vrie,
Sd ducd cu noj in lum’e

Sa sd pjard-a nostu nume!. . 1%

Ideca lirica a cintecului carului a putut inflori astfel negresit din plin §i spontan in folclorul
nostru, fara a presupune neaparat nevoia unor modele artistice din' afara.

Dar lasind deocamdata la o parte carutele, trasurile §i saretele mai noi — care nu sint lipsite
de farmecul lor plin de intelesuri in ce priveste evolutia mentalitatii populare —, sa revenim la
idila patriarhalad a carului de flori ce constituie obiectul principal al atentiei noastre.

O intrebare se ridica in chip firesc aci: frumoasa alegorie din cimpia Ardealului, amintita.
§i analizatd mai sus, atit de originald si plind de spontaneitate, este ea o aparitie unica in folclorul

nostru ?

T cf. Vechi clntece de viteji, Bucuresti, ESPLA, (1956), p. 46.
* ¢ ALF., fgr. 8993 a; inf. Maria Aldoiu, com. Boteni-r. Muscei, cules la 5. X. 1940 (culeg. E. Comisel)
* A.LF., fgr. 2062 b; inf. Anghelina Morfeanu, com. Berevoesti-r. Muscel, cules la 17. VII. 1936 (culeg. I,

Cocisiu)

10 ALF., fgr.11.875 b:inf. D. Nitulescu, com, Poboru-r. Vedea, cules la 3. X. 1950 (culeg. B. Marcu)

1 A ]F., mgt. 88 s; inf Elena Constantinescu, com. Comani-r. Dr3ginesti, cules la 28. V1. 1952 (culeg.

V. Dosios)

18 ALF,, fgr. 6029 b; inf. Biindusa Popovici, com. Mirul-r. Caransebey, cules 1a 1. VIL. 1937 (culeg. T. Alexandru).
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Cercetind cu atentie numeroase materiale publicate §i inedite, am izbutit sa identificim
in cele din urma un numar de incé 24 piese, intre care 7 din Ardeal si 17 din Muntenia si Oltenia culese
intre anii 1880—1957, in care « carul de flori» apare ca dezvoltare de sine statitoare sau ca motiv
organic in diverse contaminari cu alte elemente lirice. Numarul si raspindirea variantelor — ce
nu pot fi desigur singurele — dovedesc cu prisosintda cd, desi putin cunoscuta in comparatie cu
altele, tema carului alegoric se inscrie ca o importanta realizare poetica a repertoriului liricii noastre
populare de dragoste. Analiza variantelor cunoscute ridica interesante probleme de creatie si
circulatie folclorica.

Dar iata mai intii materialul, expus pe provincii (Ardeal-Valahia), in ordinea cronologica a
culegerii :

ARDEAL:

1.—1889, Rugasesti — r. Dej; ms. I. Pop-Reteganu, vol VII (Acad. R.P.R., ms. 4530, f. 190);
publicat in Anrologie de literatura populard. Vol. 1: Poezia. Bucuresti, Ed. Acad. R.P.R., 1953, p.
152 (n. 88):

De ciuda si de alean, Ca pe el l-o blestemat
Fdcui car de magheran, . Mindruta din cela sat
Cu jugu de tulipan, Cu trei pae de la pat:
Cu prisnele — Usca-te-ai, bade, usca,
de inele, Ca firul bujorului

Cu butuci in gura izvorului,

de mere dulci. Sa-fi aduci, bade, aminte
Dar pe ruda carului Cd-i blestem de oareunde,
Sade badea-amarului, Blastam de la copilita
Mind boii §i suspind, C-aceea fi-a fost dragufd,
Vai, tocmai de la inimd. Bldstam de fatd sdracd
De cind in sat a intrat, Care fi-a fost fie dragal

El imbla tot supdrat

2. — 1890, Zagra—r. Nasaud; V. Onigor: Doine §i strigdturi din Ardeal. lasi, (1890), p. 26
(n. 52):
Pin pddurea rard-n gios Ocii lui mdtasad verd’e,
Mere bad’ea cel frumos Rdu ma ’em ca mn’i l-oi pcerd’e,
Cu caru d’e odol’ean, Cd l-am mai pcerdut o data
Cu pana d’e magerean, L-am aflat la o ciocirlatd,
Cu spcite Ciocirlata i baloasa
d’e smn’eurita, Nu-i ca min’e de frumoasd.
Cu obed’e

d’e mar verd’e,

3. — (1880—1890), Mesentea — r. Alba; Dr. V. Bologa. Poezii poporale din Ardeal. O
mie de bucdfi culese fntre anii 1880 —1905. Sibiu, 1936, p. 105 (n. 335):

Prin pddurea deasd-n jos ‘ — Hai, mindrd, de-mi da guritd!
Merea badea, om frumos, — Ba io, bade, nu (i-oi da

Cu caru de hodolean, Cd-i mdsuratd gura

Cu biciu de magheran, Cu fongii Tiugului

Cu spice de tamaita, Pe sama dragutului!. . .

4. — idem, p. 141 (n. 467):

Prin pddurea rard-n jos Si cu una flori adund
Mere badea, om frumos, Sd facd mindrei cunund,
Cu caru de hodolean, Sd meargd la cununie
Cu biciu de magheran, Pind frunza-i verde-n vie ;
Si c-o mina Daca frunza s-a usca

boii mind Iar se pot descununa . ..

5. — 1892, Ripa de Jos — r. Toplita; S. C. Mindrescu: Literaturd §i obiceiuri poporane din
comuna Ripa de Jos, Comitatul Mures-Turda ( Transilvania). Bucuresti, 1892, p. 48:
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Pin pddurea rard-n jos,
Mere badea al frumos
Cu caru de odolean,
Cu boii de magheran,
Cu butuci
de mere dulci,

Cu rotite

de turtite,
Cu juguri de scinteute,
Cu restee de botcute.

6. — 1924 (dar cules intre 1904—1913), Berbesti — r. Sighet, inf. Susana Borodi; Pr.I.
Birlea: Cintece poporane din Maramures. Bucuresti, Casa Scoalelor, 1924, vol. II, p. 112:

Nu fii, mindru’, suparat,
Din dorug

ni-om fa’ caluf ( ?)
S-om trece peste dieluf,
Cu obede

din lemn verde,
Stitele din maghieran,
Buciumul de odolean,
Si protiapul de omac,
Si boii din ruji de mac.

7. — 27.1X.1935, Rebrisoara—r. Nasdud, inf.

[. Cocisiu):

Vin’e doru §i ma-ntriaba
La feriasta d’e ojagd
Cu caru d’e odolean,
Cu sprita d’e mageran,
Cu obed’e

d’e lemn verde.

VALAHIA :
8. — 1886, Parepa—r. Cricov, inf. Mos Vasile

Si ni-om sui in cirug
S-om trece peste dialuf,
Unde-nflorie piperiul

Si se ostoaie dorul,
N-om veni pind-i ceriul ;
Unde-nflorie tdmiia

Si s-ostoie dragostea,
N-om veni pind-i lumea
Dacd nu voi€’ mama

Sa grdiesc cu dumata! 13

Catrina Hadir; A.L.F., fgr. 5671 a (culeg.

Cit i munt’ile d’e-nalt

Tar omdtu s-o luat,

Da d’i la in’ima me

S’e s-0 pus, nu sd mai ia.
Si s-o0 pus a bad’i dor,

Nu sa je pind s’e mor.

Tirtac; D. Vulpian: Poesia populard pusa in

“snusicd. Culegere din toate ferile Romine. Bucuresti, Tipo-Litografia St. Mihalescu, 1886, p. 63
(n. 173):

Istorie, istorie. ..

Foae verde trei lamii,

Cat’, fetito, drept sa-fi spui
Cd alta ca tine nu-i.

D-ale tale drdgdnele

Intre ochi gi-intre sprincene
Rdsdrit-au petricele,

Peatra diamantului

Lumina smarandului,

lar fata obrazului

Floarea Rusalimului.
Noaptea in vis mi te visez,
Pui mina §i nu te vaz.
Sdrut mereu pernele
Socotind ca-s fifele.

Cite judefe umblai,
Rdamadgife nu ldsai.

La Contesti, pe Ialomita,
Imi ldsai d-o copilitd

Cd n-a dar neicdi gurifd.
Cind mi-ar fi fost, zdu, drdguiad,

I-ar face neica o caruta
Cu roate de ismulita,

Cu dricul de deditei,
Codirla de stinjinei,

Osii tari de odolean

Si cue de leustean,

Cu doi boi de brebenei
Sa urc la coastd cu ei.
Dddui cea, pe poticele,
Ma-intilnii cu beata lele
Cu gitul plin de margele
Si prin degete inele,
Amar, frate, viefii mele!
Soro, de dragostea noastrd
Rdsadrit-a un pom in coastd
Cu tot felul de miroase
De te padtrunde la oase.
Hai, soro, sd-l ingradim
Nu cu pari, nici cu nuele,
Numai cu dragoste grele.

18 Tn contaminare cu alte motive din tematica dorului, acest text se afli, in formi identick, inserat in colecfia
recent aparutd a maestrului 7. Brediceanu, 170 Melodii popuiare rominesti din Maramures, Bucuresti, ESPLA, (1957), p. 93.

Indentitatea formei ne scuteste de a-1 reproduce. Este totusi important de mentionat —pentru circulatia temei
« carul de flori» in Maramures—c3 acest material este aritat a fi fost cules intre 13—25. IX. 1910 de la preotul loan
Vlad din Botiza—r. Viseul de Sus.
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9. — 11.VL.1897, Catane—r. Bailesti, inf. Gh. D. Pastacd; comunicat prin corespond'entﬁ de
batrinul folclorist craiovean N. Dumitrascu-Reny, cu indicatia : « De 1a Mihail Pasculescu din com.
Coveiu-Dolj, astdzi mort, si scris dupa Gh. D. Pastaca din com. Catane-Dolj, in 11 Ciresar 1897 »:

Foaie verde iarbd mare,
Apucai pe drum, la vale,
Ma-ntilnii cu doud care,
Doud care cu chirie
Ereau pline cu scumpie.
Detei sa-mi faca §i mie,
Sd-mi facd de-un carucean
Cu osii de leustean,
Cu roate de odolean,
Cu spitele de artar,
De-o obada

rubla-ntreaga,
De spitd .
cite-o leifd,
Faca-mi lucru de credintd ;
De pisleag

cite-un pitac,
Sd-mi facd lucrul pe plac :
Cu scaun de avrameasa,
Virtejul de cristineasa,
Cu blana de calonfir,
Loitre de rosmarin
Si leuci de trandafir.

Cintecul carului

Cite cuie sunt la car,
Toate-s de margaritar.
Inima de vinetele,
Lisita de ochesele,
De drag sa privesti la ele.
Sisleata

de isma creata,
Sa tot privesti cu dulceata.
Cu protap de salcioara,
Cu jugul de salbd moale,
Resteie de cuisoare,
Tiglele de scortisoare,
Cu boii de siminoc,
Coderia, lemn de soc,
Cu funia de matasa
mpletiti-n cinci §i-n sase
De-un popa si-o prioteasa,
Voinicel de busuioc
Si-n mind c-un bici de foc,
La arsitul de soroc
Cin’ m-ar vede, sta pe loc!

10.—1909, Devesel - r. Caracal, inf. A. Brinzaru; C. S. Fagefel. Verde §i iar verde

1909, p. 43:

Verde frunzd salbd moale,
'mi luai suba la spinare,
Mi-apucai drumul la vale,

Ma-ntilnii cu nigte care.
Carele cu ce-or sa fie?
Carele sint cu chirie
Incdrcate cu scumpie,
Vin din tirg, din Lisdndrie.
Vorbii sa-mi facd §i mie
Un car ca cel cu chirie,
Cu roate de odolean,
Cu spite de os de cal,
Cu obezi

de foi de vrej,

Osia de trandafir,
Leocile de calomfir,
Scaunu de busuioc,
Suslete de foi de vie,
Lantisori de razachie,
Loitre de viorele,
Protapu de micsunele,
Cu jugu de cocorai,
Resteie de brebenei
Si boii de ghiozei,
Funia d-o viorea
Sa-mi tiu cu Leana de ial...

... Craiova,

11. — 1928, Balcesti — r. Oltetu (?), inf. Costica Barbulescu; G. F. Ciausanu— G. Fira —
C. M. Popescu: Culegere de folklor din judeful Vilcea g§i din imprejurimi. Bucuresti, Cultura

Nationala, 1928, p. 106 (n. 569):

Foaie verde s-o creifd,
De-ai fi neicai dragulitg
Ti-ar face ncica céaruti
Cu roate de tertecuta,
Cu cai albi de pasarele,
Vizitin de micjunele

Si biciul de viorele,

Pe pofta inimii mele.
Foaie verde trei smochine,
Amantu cu ce se fine?
Cu piine §i cu madsline,

3 — c. 1365

Mamadliga de trei zile,
Mai pe urmd-un pepenas
Si apoi un sdrutas.
Mito, Mifo,

copilitd,
Astda vard sugeai (ifd,
Acum dai neicdi gurifd,
Par-cd esti o porumbifd,
Mito, puiculita mea,
Mito, Mipo,

copilifo!
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12. — 30.VI.1930, Bibesti —r. Gilort, inf. C. Bolovan; A.L.F., fgr. 12.353 a (culeg. G. Breazul):

Foaie verde lamiia,
Sfintd sa-i fie gurita

Cui fi-a pus numele Mifa
Si te-a poreclit Marifa,
Si popa care-a citit

Sd fie blagoslovit!

T-ar face neica céruta

13. — 6.VIIL.1930, Runc —~r. Tg. Jiu,

C. Brdiiloiu):

Marita neiki, Marifa,
Dac-ai fi neiki draguta
S-cumpdrd neica caruta
Cu valurj de lamiita,

Cu roate de tartacuta,
Spitele de lamiita,

Si caii de pasarele,
Vizeteu de micsunele,
Bic.usca, para de foc,
Sa nu stea caii pe loc!

inf. Ana N. Sapirici; A.LF., fgr. 2749 a (culeg.

Cu cai de pasarele

Sa sue suisur’ grele,
Cu bié¢ju, para de foc,
Sa nu stea cai de loc!

14. — 10.VI1.1939, Sihlea — r. R, Sarat, inf. Avramia Vlascianu; A.LF., fgr. 7459 b (culeg.

I. Cocisiu):

Dabholica, nejca Giyd,
De mj-ai fi a mea tincufd
Ji-ar face nejca céruta,
Caruta
di ismulita,
Coviltir
de trandafir,

15. — 5.V.1940, Ogretin — r. Teleajen,

E. Comigsel):

Nirto, Nitisoara mea,
Ti-ar faée nejca caruta
Cu rcatile da tartacuta,
Protapu d@ micsunele,
C-aga-; place mindri mele.
Nito, Nito, Nitisoard,
Fi-te-ar fi lovit o boald
Cin jeraj la mine-n pgald
Cu mina la (ifisoard,

Cu gura la bdarbioard!

16. — 19.VIII.1943, Progresu — r. Branesti,

C. Briiloiu):
S-am zis verde d-o crdifa,
D-a; fi neitki drdagulita
Ti-ar faée neica caruta
Cu gratia da lipan
Si dricu da odolean,
Vizitiu da micsunele,
Cu cai da brebenele.

Funditor de calofir,
Oiste de rosmalin
De la neica Costandin,
Costandin,

floare de crin,
Purta-te-ar fetele-n sin!

inf. Marifa Manescu; A.LF., fgr. 8510 a (culeg.

Lele, lele, §i jar lele,

Cu basmaua pd sprinéene,

Cu pdru fdcut inele,

Mj-ai usca’ zilili mele!
ine (j-o maj ziée lele

Sd-z poarte coadile talé

Si orapi din picere

Si urmizu da la git

C-dla ma bagd-n pamint!

inf. Gh. Pipa; A.LF., fgr. 9983 b (culeg.

Pdrinte, sfinfia sa,
Spovedeste pd Mija,

Sd nu-i daj pdcate multe
Cd je micad §i le ujtd,

Sd nu-j dai pdcate grele
Cd tot jo md-ncar’ cu gele!

17.—19.VIII. 1943, Magurele — r. V.I. Lenin, inf. Tinca Matei; A.LF., fgr. 9637 b (culeg.

B. Comisel):

Foae verde pelinita,
Sd-z facd neica carut
Cu rcate de tartacut.
Mito, Mito,
porumbifo,

Cine (i-o maj ziée lele
Sd-z poarte coadile tele,
Si popa ée (j-a Cetit

Sd fie blagoslovit!
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18. —21. VIIL. 1946, Vadu Lat—r. Videle, inf. C. Sandu; A.LF., fgr. 10.147 b (culeg.
Gh. Ciobanu):

Foaje verde lamiitd,
Lele, lele, lamiitd,
Draga neni copilita,
D-ai fi neiki drdagulifa,
g-as pune mina la fifd,
enukili pd rokifd,

Si te-as sdruta-n gurifd.
Nejcd, ti-as fdé.a carti
Cu rcate de tartacuta,
Cu dricu da izmulita,
Cu obezili da vita,
Spitili da garofita.

19.—28.V.1949, Clejani—r. Videle, inf. G. Motoi; A.LF,, inf. nr. 8376 (culeg. P. Carp):

Foaje verde ismulifd,
De-ag fi nejki dragulifG
Nejca (j-ar fale caruta
Cu obezili da tita,
Spitili da garofita,
Cipatini da odolzan
Ca sd ne jubim un an,
Protapu da leustean,
L.eo¢ili da siminoc

e maj dragoste cu foc,

20.—24. II. 1951, Desa — r. Calafat, inf. Mihai Constantin; A.LF., mgt. 21 ¢ (culeg.:
O. Birlea-Al. Amzulescu):

Lele verde mdredrit,

De cind zic:-Md duc, ma duc!
Toate lemnele s-aduc,
Mindrele sa fac buluc

Si md-ntreabd un-md duc.
Eu le spui: -La Cimpulung!
El’ md-ntreabd cind maj viy,
FEu le spuj: — La primdvard!
Pling mindrele, sé omoarad,
Plinge si gafica mea

Cd n-am maji dat pe laja. ..
— Ipane, Ioane, Ioane muicd,
Cum gasd lumea la munca

Si tu stag pitit in luncdl
Astdzi beau, si mijne beau,
Mad mir, bani de unde jau,
Tot di la aj care-m’ dau

Cd mj-au dat intgadeuna

Si nu-§ mai vede cit lumea!
Eu cu ceoasa nu cosdsc,

Nic§ cu sapa nu prdgdsc,
-Md mir cum mad arinesc,

Sd mird §i clrigumari

Dda unde maji fac eu bani
Cd-m cintd i lautari!

Ma ming tata la plug,

Da-l n:ibi de megtesug

Cd nu gtiy boi sd-{ injug.
Lumea-njugd coarnele,

Eyu j-injug cu coadele
Si-injug cu jugul pe dos
De-m ca’ restejele jos!

Niste vite canunite,

Niste boabe izidite . . .

Nu stiu, muncda fac nu fac

Codirla da viorele

Si cai da turturele,

Vizitiu da micsunele,

Sd ne traem, badjefele,

Pa dealur’ si pa vilcele
C-aga inimggara-m’ Cere,
Prdapadi-te-ai, bdjefele,
Prea venisi seara dd vreme,
Cin dugmani taje lemne!

Dar ndcazul to’ mi-l trag,
Sti, ca targa pe uscat!
Deci’ slugda la djocog,
Ma; bine &Goban la of

Cu capu pe mugurog,

Cu kimiru plin de lej,

Cu oki-n turma de oj.
Ma mind tata la sapad,

Da-g-as ndibi, nu m-e dragd,

Coada-; lungd, sapa-i latd,

Me-a coprins spinar¢a toatd;

Sapa-i latd, coada-i lunga,
Nu maj vezi parale-n pungd,
Numa afa mamaligi
Lipita pe fundul pungi!
Toane, Ioane, Ioane mujcd,
Cum jasa lum¢a la muncd
Si tu staj pitit in luncal
Am da’ vorbd la rudar§
Sd-m facd dij-un caruéean
Cu rcate de leustean,
Kilimii de ctasal

De ninge tcamna pe el,
Si jugul sa-l fac de nalba

Sa puj pe mindra sa tragd...

Foaje verde madrgarit,

Ma ujtag la rdsdrit,

Vaz primdvara venind

Si zdpada okesind,

Si coltu la jarba dind,

Si pe mindruta oftind,
Busugocul nepdlit

Deasupra ureki-nfipt,

Ma fac broascd pe pdamint,
Cum ag facle sd te prind,
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Mijloéelul sa fi-l fring ?
Joane, Toane, IToane muicd,

21.—24.V.1957, Godeni—r.

Mito, Mito, si iar Mifo,
De-ai fi neiki dragulita
Ti-ar fale neica caruta
Roatili da tirtacuta,
Osiili de izmulita,

22.—21.VI. 1957, Celei—r. Corabia, inf. Marin Capatind; A.L.LF.,, mgt. 1143 b (culeg.:

O. Birlea-Al. Amzulescu):

23.—3.1X.1957, Balesti—r. Tg. Jiu, inf. N. Coiculescu; A.L.F., mgt. 1214e (culeg. Al. Amzu-

lescu):

Muscel, inf. I

Malancioiu; A.LF., mgt.

Cum jasa lumea la munca
Si tu stai pitit in lunca!

Butuéi dia mar botan,
Carimbi da magiran,
Cai, doua pasarele

Sa zboare neica cu iele!

Cintecul primdverii — Caru de flori

Salcioara,
tdmiioard,

Drag mi-a fos-ziva da vard

Si noaptea de primdvard

Cd-m’ ies oameng la hogoard,

Femeile dorm pe-afarad . . .
Primdvarad, tu cin-vig
Toate lemnele mingii,
Copaci da-mbobocesc,
Fete mari se premenesc
Si la hord cd-m’ pornesc
Da (i-e dra-sa le priveji!
Saléioara,
tdmiioard,

Duminecd, cam pd s ard,
Colea, pd la kindioard,
Pusai piciorusu-n scard
Luai drumu la izvoard
Si dedei pe scarisoard,
Ma-niilnii c-o baldioard
Cu oki ca de mioarad,
Unde-o vede neica, moare!
Duminecd, cam pd seard,
Coboard din deal in vale
Savai card

cu povoard,
Sun-cdrcate de scumpiie
Cd sd tra-la Lisandriie,

Pd urmd, un uosdcean (=din Osica)

Cu caru de uodolcan,

Foaie verde pelinita,
Mija, Mia,

porumbiyd,
De-ai fi neiki dragulita
T-ar face neica caruta,

Ciapatini da lemn traznit
Ce n-am vizut da cin-sint,
Cu obezi de viuorele,
Cu sritc de micsonele,
Loitre da scortiyoara,
Cu spetez-da fildisoara,
Rotile de calofir,
Kilimii de trandafir,
Protapu da busuioc,
Cu jugu da siminuoc,
Resteie, doi dedetei,
La jug tra-doi brebenei,
Funia de viorele
Da tine mindra da iele,
D-a seca zilele mele,
De ma bate dim-picere!
Lume, lume,

soro lume,
Cin-sd ma satur da tine?!
Cind oi ldsa poz-de piine
Si de rakiaj-de prune!. ..
Hai la rai,

suflete, hai,
Acolo sama sd-z dai!
0O, suflete pdcdtoase,

Md mir cum mai stai in oasd. ..

Cin-la rai, raiu-ncuiat,
Vdzui cd sin-vinovat,

Dd Dumnezeu blestemat,
C-am iubit si mi-am ldsat!

Spitel’e, d'e romanita,
Ciapafinj, de tarticuta
Si cai d’e pasargle,
Frinele de micsunele
Sa tiic la pripori grele.
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24.—acelasi inf. cunoaste textul si in versiunea («altu, deosibit »):

Di la Craiova la vale Mad du’sda-n faca §i mie
Ieste-un om de face card, Cé_pitinle de colean,
Faée care cu Kkiriic. Spitele de hodolean. ..

Cunoscind astfel conspectul materialului, o tipologie a variantelor se impune din capul locului.

In privinta materialului ardelean mai intii, considerind ca versiune de baza varianta « Albina»
in care descrierea carului alegoric capata cea mai deplina si desavirsita dezvoltare, observim urma-
toarele:

1. Varianta 5 (Mindrescu), una dintre cele mai vechi atestari (1892), reproduce aproape
aidoma versiunea principala din Albina (1933), diferentiindu-se de aceasta doar prin rasturnarea
unor versuri §i absenta poantei.

2. In timp ce numai in aceste doui piese tema a dobindit o dezvoltare largi si de sine
stitatoare, in celelalte sase variante (1, 2, 3, 4, 6, 7) carul alegoric apare doar ca motiv in conta-
minare cu alte elemente lirice, intentia descriptiva devenind din ce in ce mai sumara si mai limitata
accentul deplasindu-se pe nuanta liricA deosebitd ce capatia in contextul lor fiecare dintre
aceste versiuni: blestem (var. 1), gelozie (var. 2), saga (3,4) dor (6,7).

3. Intre florile si fructele evocate in descriere—alaturi de: odolean, migeran, scinteute,
botcute, mar dulce, din principalele variante, aparind: tulipan, smeuritd, tamii{i, mar verde,
omac, ruji de mac—, a caror folosire §i insiruire evoluiaza la intimplare de la o versiune la alta,
este de remarcat insisten{a repetdrii staruitoare in sase dintre variante a formulei:

Cu caru de odolean
in care — dupa cum se va vedea si mai departe — identificim un element fundamental din structura
acestei imagini lirice.

4. Cinci dintre variante, intre care §i cele doud principale (Albina, Onisor, Mindrescu,
Bologa), incep prin repetarea identica a versurilor:

Prin pddurea rard-n jos
Merge badea cel frumos
Cu carul de odolean . ..

Aceasta repetare obstinatd ne determina si consideram ca avem a face aci cu un cliseu
consistent de versuri-axa. Repetarea identica si pozitia initiala in cadrul desfasurarii variantelor,
ne fac sa acordam acestor versuri un rol predominant in geneza imaginii carului alegoric.

Intr-adevar, lirgind sfera cercetarii noastre am putut identifica alte 7 cintece lirice—si acestea
nu pot fi desigur singurele — (cinci din Moldova de Nord, douid din reg. Baia Mare) !5, care
folosind acelasi inceput, de la versul 3—4 schimba descrierea carului alegoric cu portretul iubitului
ca, spre pilda, in acest caz:

Padurite rara-n jos, Cind il vezi intre feliori,
Mere badia ¢&el frumos Gin'esti cd-i un struf de flori;
Cu caru de odolean, Cind il vezi intre n’eveste,

Cu strutu d’e mdieran. Gin'esti cd-i o ruja v'erd’e;
Strufu-i verde §i crengos, Cin ie gata, maicd, bin'e,
Badja-i tindr §i frumos. Ca i iel nu vezi pd n’ime:

14 Unica versiune moldoveani pe care am putut-o identifica pini acum nu ne ing3duie incd s3 putem trage con-
cluzii asupra evolutiei imaginii carului dragostei in folclorul moldovenesc. Locul culegerii §i aseminarea evidentd cu
materialul cunoscut din Ardeal sugereaz3 totusi in acest caz provenienta transilvani a temei in lirica moldoveani:

Cintecul fetelor

Batd-n'i-ti tot de dor, Fdcui car de odolean

Si pe tini badisor, Cu butuci

Ca m-ai fnvdtat de-a iubi de lemn de nuci,
S-amu nu esti de-a veni. Cu schite de timiiti,

Dacd am vdzut cd nu vii, Cu obede

Pusei dorul cdpaili, de fag verde.
Cu dragcstea md-nvdlii, Cine jalea mea nu crede,
Doamne, rau md odihnii. Nu mai calce iarbd verde
Eu de dor si de clean, Si calce pdmint uscat,

Sa stii cd l-am bldstdmat.
efc. ..
(a. Gr. G. Tocilescu, Materialuri folkloristice, Bucuresti, 1900, p. 1326; cu indicatia: « Culeasd de la Dumitru
Bejan, din com. Bicaz jud. Neamtu»)

18 of. E. Niculija Voronca, Datinele §i credinfele poporului romin, vol. I, p. 724; T. Pamfile, Cintece de [ara,
p. 120 (n. 66); M. Friedwagner, Rumdnische Volkslieder aus der Bukowina, pp. 122, 125, 186; A.LF., fgr. 8882 ¢ i
mgt. 227 c.
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La briv cu curaua latd, Cunund d’e mustdciera;
Pd rept cu cdmasa alba; Pa diasupra okilor,
Pa din sus de guriyoard, Par mindru c-a domnilor . . .1°

Se vede de aci cum cele trei versuri-axa ce fixeazd cadrul cintecului, pomenind de:
pddure-badea-car dau posibilitate deschisa unei duble dezvoltari: descrierea carului sau portretul
badelui.

Cele trei versuri aparfinind exclusiv repertoriului liric al nordului tarii se dovedesc astfel
esentiale pentru aparifia si evolufia imaginii carului alegoric al dragostei in =zona folclorica
ardeleana.

In ce priveste materialul din Muntenia si Oltenia, observim urmatoarele:

1. Tn aceastd parte a tirii se rastoarna directia lirici a dragostei, de data aceasta carul
alegoric fiind totdeauna descris de iubit spre evocarea iubitei.

2. Variantele acestei zone se disting in genere printr-un sen-ualism sporit—am zice chiar
agresiv —. Depasind discretia aluziei erotice din versiunea ardeleand a temei, aceste variante se
inscriu in peisajul obisnuit al liricii valahe, binecunoscutd de la A. Pann incoace pentru senzua-
lismul violent si setea de viatd nestavilita in exprimarea fara inconjur a dorintei amoroase. ..

3. Fata de numarul relativ mai mare de atestari, sporind posibilitatea diferentierii varian-
telor in detaliile poetice ale descrierii carului alegoric, se impun totusi numai doud tipuri prin-
cipale ce polarizeaza de fapt in jurul lor inflorirea temei:

a) Tipul Olteniei de jos, caracterizat prin dezvoltarea excesivdi a descrierii picturale, in
care se grupeazd variantele: 9, 10, 20, 22, 24. Ceea ce provoaca descrierea carului este in acest
caz de obicei ideea pseudo-epicd a intilnirii unor

... care cu chirie
incdrecate cu scumpie
Venind de la l.isdnd:ie ..

Ispitit de frumusetea acestora, iubitul « did vorha», « vorbeste» cu presupusi mesteri fau-
rari sa-i faca si lui un car pe care, spre conformare, il descrie folosind o paleta de o exceptionald
bogatie de culoare si balsam incintator.

b) tipul muntean, la care adera si variantele gorjene, caracterizat printr-o desfasurare des-
criptiva mai redusa. Introducerea temei o constituie de obicei aci imprecatia usor variata, cu iz de
oftat lasciv incarcat de patos carnal, atit de specific pentru atmosfera Spitalului amorului. . .:

Mito, Mito,
porumbifn,
De-ai fi neichii drdgulita
Ti-ar face neica cdrufd ... (var. 8, 11—19, 21, 23)

Mentiondm totusi caracterul evident de versuri-axa ce presupune si aceasta formulare poetica
pe care o rcgdsim aproape aidoma la celalalt capat al {arii, spre pilda in aceastd gingasa creatie
maramure$ana :

Hei, tu Guya,
Palagud,

De mi-ai fi mie drdgufd,
N-ai umbla iarna desculfa,
Ti-ay face opinci de frunzd
Si obiele

de surcele
Si cu ata de znicele,

Si te-ai incdlta cu ele!..."

4. Considerind marea varietate si bogitie a miiloacelor verbale folosite in descrierea carului
alegoric, de data aceasta isi da din belsug tributul sdu o altd mare zona lingvisticd cu atmosfera
ei sonord proprie §i originald prin: ghiocei, brebenei, stinjineideditei, cocordi;, leustean, lipan, mdar
botan, mdrgaritar; izmulija, lGmiid, garofitd, romanitd, tdrtdcu{d; trandafir, calofir, rosmarin;

¢ A.LF., mgt. 227 c, com. Buteasa—r, Somcuta Mare, inf. Petrus Todor; cules la 3. V. 1653 (culeg. R. Weiss)
Y of. Pr. I. Birlea, op. cit., p. 59.
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viorele, vinefele, ochegele, brebenele, micsunele ; busuioe, siminoc, soc; avrdmeasd, cristineasd, ismd
creafd; nalbd, salbd moale, sdlcioard, scorfiyoard: razachie, foi de vie, etc.

Rezonanta specifica a acestor elemente — ce ajung sa dea un contur diferit imaginii poetice —
raminind atit de departe de: mdgeran, tulipan, scinteute, hotcufe, smeurifd, tamiiyd, omac, ruji de mac,
din variantele ardelene, ne poarta negresit in fata unui interesant cazde calc artistic dia-
lectal reprezentind oarecumtraducerea unei idei poetice siimplicitre-cre-
area unei imagini lirice, transpusa dintr-un dialect poetic
intr-altul

n definitiv largind teoretic perspectiva circulatiei folclorice, este de presupus ca aceasta con-
stituie de fapt prima mare etapa din circulatia unui motiv folcloric care, din limita zonei folclorice
a unei anumite limbi, la un moment dat poate tace saltul « traducerii» mai radicale dintr-o limba
intr-alta. Se recunoaste in continuare cu usurinté tema, ide a poetica ce ramine ca o btaza comuna,
dar altul devine fara indoiala farmecul creatiunii transplantate de pe un teren lingvistic pe altul.
In acest car insdsi imaginea poeticd capata alte contururi devenind o noui creauune originala
in felul ei, in nesfirsita posibilitate a mizratiei folclorice. (Sint totusi de tinut in seama diversi
factori obiectivi re pot usura sau {rina mutatia).

Intr-adevar, oare nv accasta e in cele din urma calea — subtild si itit de sreu de urmarit din
treapta in treapta —pe care pot fi explicate atitea surprinzatoare coincidente tematice ale unor mate-
riale apar.inind celor mai diverse domenii folclorice nationale ?

Sa amintim in acest sens ¢d@ C. Brdilviu — el insusi culegator a doua variante muntene ale
Cintecului carului (13,16)—, a sueerat din treacat, in 1948, in lucrarea sa Le folklore musical ',
asemanarea temei rominesti cu acest cintec din lirica populara franceza in care iubita evoca astfel
pe marinarul plutind pe o nava de basm:

. Voici mes amours venir
En un beau bateau sur Seine,
Qui est couvert de sapin,

Les cordons en sont de soie,
La voile en est de satin,

Le grand mdt en est d’ivoire,
L’érournai en est d’or fin. .

Apropierea creatiei populare rominesti de tema cintecului francez este negresit seducatoare,
dar ce navigator iscusit calatorind pe valurile neistovite ale folclorului universal ar putea gasi fara
gres — dincolo de pagina citata — calea filiatiei concrete a acestor doua realizari poetice asemana-
toare salasluind in sinul poporului francez si al celui romin care ramin totusi atit de indepartate
geograficeste 7. .

Tn acest caz chiar §i pasajul citat din stravechea Cintarea — Cintdrilor nu poate fi in cele din
urma cu totul rupt din istoricul evolutiei imaginii poetice care concretizeaza tema de veche si larga
circulatie folclorica a carului alegoric al dragostei.

Generalizind, se vede asadar ca « temele» circuld dar « imaginile» care le plasticizeaza ram:in
de fapt ancorate in concretul specific al diverselor domenii folclorice nationale si dialectale.

De aceea revenind la cercetarea concreta a carului alegoric din folclorul rominesc, considerind
variantele ardelene in comparatie cu cele muntene si oltene, se poate spune ca desi este vorba de
aceeasi intentie artistica, izvorind din dezvoltarea aceleeasi teme, imaginea poetica ca atare apare
de fapt fundamental diferita.

Daca asa stau lucrurile, este cazul sa ne intrebam atunci cu atit mai virtos: poate fi oare vorba
de o poligeneza a motivului tematic al carului alegoric care ar fi aparut independent in cele doua
mari zone folclorice rominesti: Ardeal-Valahia ?

In ciuda amintitei diferentieri aratate mai sus, presupunem ca este mai curind la mijloc un fapt
de evolutie a imaginii artistice in cursul circulatiei unei teme poetice datorindu-se in primul rind
diferentierii dialectului folcloric.

Intr-adevar, daca nu putem preciza cu deplina siguranta care va fi fost centrul originar de
iradiatie al acestei creatii in folclorul rominesc — desi avem motive intemeiate sa credem ca acesta
va fi fost Ardealul—, nu se poate trece totusi cu vederea un element ce leaga in chip fundamental
cele doua mari aspecte dialectale ale poeziei carului alegoric. Observaim anume cd pe deasupra
diferentierii dialectale si a roirii variantelor, in 14 dintre piesele cunoscute apare staruitor de o

10 C. Brailciu, Le felklore musical, tirage & part de Musica Aeterna, éditions M.S. Metz S.A., Zurich-Lausanne-
Bruxelles, 11/1948/, p. 252—293.
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parte si de alta a Carpatilor cuvintul « odolean», rareori folosit in creatia populara din Muntenia
si Oltenia. De remarcat ca acesta nu lipseste decit dintr-o singurd varianta ardeleana (var. 1) si se
verifica in sapte dintre cele mai bune variante valahe, intre care trei se numara printre cele mai
vechi atestari (8, 9, 10, 16, 19, 22, 24).

Fata de marea varietate a celorlalte mijloace folosite in descriere, in cursul diferentierii dialec-
tale a materialului, insistenta cu care se repeta acest termen al alegoriei ne face sa afirmam cu tarie
cd acesta constituie cuvintul-cheie in zamislirea imaginii poetice a carului alegoric.

Analiza morfologicd a imaginii ne poate ingddui sa schitam astfel istoria evolutiei poetice
a temei «carul cu flori» in folclorul rominesc:

Apdrind in partea de sus a teritoriului ardelean prin dezvoltarea ideii confinute in formula:

Cu carul de odolean

din impulsul creator al celor trei versuri-axd de larga circulafie in nordul (drii:
Prin padurea rara-n jos
Merge badea cel frumos
Cu carul de odolean...,

tema carului alegoric a pdtruns apoi in Oltenia si Muntenia unde stdruind ca idee poeticd a continuat
sd schimbe si sa amplifice atributele florale ale alegoriei §i integrindu-se totodatd in atmosfera liricii
locale a pierdut din fragezime §i discrefie dar a cistigat in vigoare senzuald, diferentiind in cele din
urmd in chip simfitor imaginea poeticd ce intruchipeazd aceeagi intenfie tematicd: evocarea fiinfei
fubite (iubitului-iubitei) intr-un atelaj alegoric.

fnci doud argumente vin in sprijinul atestirii acestei filiere:

1. Cu toata aparenta diferentiere a mijloacelor plastice ale alegoriei in functie de aspectul
dialectal al variantelor ardelene-muntene, pe linga insistenta « odoleanului» ca element descriptiv
esential de o parte si de alta a Carpatilor, incd un element — de data aceasta tinind de structura
compozitiei — ne face sa nu putem admite eventualitatea unei aparifii independente a temei in cele
doud mari zone folclorice. Este vorba de poanta atit de expresiva in desavirsirea intentiei lirice
a acestei creatiuni.

Intr-adevir, cel putin trei dintre variantele muntene (10, 22, 20) contin acest element, care
prin pozitia lui finald apare ca o sinteza §i scop al bogatei descrieri a carului alegoric:

... Funia d-o viorea

Sd-mi fiu cu Leana de ia!

... Funia de viorele

Da tine mindra da iele!

... Si jugul sd-l fac de nalbad,

Sd pui pe mindra sd tragd!. ..
amintind negresit de forma ardeleana:

) ... Hai, bade, sd-{i dau gurifa!

Necesitatea poantei simtitd ca element substantial pentru intregirea imaginii descriptive
a carului in cele mai depline forme ale variatiei verificindu-se astfel deopotriva in forma ardeleana
a temei ca si in cea valaha, nu poate fi cu totul intimpldtoare chiar daca si aceasta apare reali-
zatd cu mijloace poetice diferite.

Aceasta pentru a sustine ca aparitia temei in cele doua mari zone folclorice nu poate fi inde-
pendenta.

2. In sfirsit, pentru a demonstra ci sensul evolutiei presupune calea: Ardeal-Valahia §i nu
invers, pe linga larga dezvoltare ce capata insasi descrierea alegoricd a carului in variantele
muntene §i indeosebi oltene in comparatie cu cele ardelene, mentionam §i acea importanta cregstere
a ideii poetice — in care identificim consecinta unei bogate evolutii prin circulatie — cuprinsa
in elementul atit de sugestiv ce apare ca o noua cucerire a imaginii poetice in evolutia ei, dupa flori
si fructe ivindu-se:

«...caii de pasarele »

din variantele: Gorj, Vilcea, Muscel si Vlasca (11, 12, 13, 19, 21, 23). —
*

Studiul temei carului alegoric al dragostei in foclorul rominesc indreptindu-ne prin analiza
morfologicd a variantelor spre istoricul evolutiei unei imagini lirice aduce astfel interesante sugestii
in ce priveste aparitia si dezvoltarea unui text de poezie populara in cursul expansiunii §i al circulatiei
folclorice a aceleiasi idei lirice de la o zona folclorica la alta.
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Identificim in acest proces calea fireasca a trecerii unei creatiuni populare dintr-un domeniu
folcloric national in altul. Specificul local al imaginii, realizata cu alte mijloace plastice, diferen-
tiaza si di o originalitate de netdgdduit fiecdrui fapt folcloric, pe deasupra asemandrii ideii
tematice.

Socotim cd aceastd constatare se poate conjuga cu usurin{d cu ceea ce folcloristii muzicali
numesc « integrarea in stil» *® a unei melodii care a trecut dintr-un dialect sau dintr-un domeniu
muzical in altul, alcatuind una din principalele modalitati de imbogatire a folclorului ce rezulta
din evolutia creatiei populare in circulatia sa.

«Carul de flori»aparein acest sens ca o interesantd realizare a repertoriului
nostru liric.

IIBETOYHBIIl BO3
Habawdenus 3a asosioyueii aupuyeckoze obpasa

Haunaa paGora fABiAeTCA 3TIONOM MO (GOJBKIOPHON 3CTETMKe Ha OCHOBE MOHOTrpa-
¢uuecKoro MccilemoBaHMA KOHKPETHOro MaTepualjla, NpPH MCNOJb30BAaHMM B KauecTBe OT-
NMpaBHOM TOUKM TeKCTa JNMpHUecIiOif nmecHu, 3anucatiHO B 1939 roxgy Ha paBHMHax TpaH-
cnabBaHUM . B aTOM TekcTe AeBymika BhIsbiBaeT 06pa3 J1l06MMOro pAMOM C aJIlIeropHYecKUM
BO30M B OoratoM MaMannyeckoM odopmileHMM. PaanuuHble yacTM BO3a — BOJBI, APMO,
KoJjleca, OoroBble NOCKM — I1300pakeHn MeradopuMyecKM Kak MHOrouMcJIeHHble I1BEeThI
U QPYKTHI.

XorA TeMa aJllleropmyecKoit KoJleCHMIBI Ji06BM 1pe3BLHIYafHO pacHpocTpaHeHa B
JUPpHKe BceX BpeMeH (oHa ectb B «IlecHe necHeit», B «Unucrminiwe» dante m B «Tpuympaxs
ITerpapku), aBTOp AyMaeT, UTO NMO3THYeCKaA MAeA aJJIeropMyecKoro BO3a MOrja BO3HMK-
HYTb B PYMBIHCKOII HapomHoit Jupuke 6ea 06A3aTelbHOro 3aMMCTBOBAaHMSA M3 MHOCTPAH-
HbIX 0o6GpaaroB. Bexb B pyMbIHCKOM (ONBKIOpDe HMMEIOTCA MHOrOYMCIIeHHble NMPOM3BeIeHNUs
Pa3HHX KAHPOB — 3aroBophl, GaJjimagel, MecHH, B KOTOPHIX ymoMMHaercA Boa. G apyroi
CTOPOHBI, YKpallleHHhle LBETaMM NOBO3KM YNOTpPe6JAIOTCA M Ha NpaKTHKe — B cBaje6-
HBIX MMOe3aX M [ame B mMoBcenHeBHoM OmhTy. Ha nmpupyHaiickolt paBHMHE MOMKHO YacTO
BCTPETHUTh KPECThfIH Ha NMOBO3KAaX, PACNMCAHHBIX APKMMM I|BETOYHRIMM MOTHBaMII .

Hccmenyna THMoJOruio M3BeCTHRIX BapMaHTOB TPAHCHJILBAHCIKON M BaJAMICKON! MeCHH
0 BO3e C LIBeTaMi, aBTOP YCTaHaBJMBAeT, UYTO XOTA mema, T. €. ONMUCaHMe ajljeropuuec-
Koro Bo3a ocraercA 0ea mepeMeHBI, noamuveckuii o6paa MeHAETCA OT OHHON o6llacTH K
Royroit yepea nepeudliclieHMe KPacOYHBIX AeTatlelf, a TaKMe B 3aBMCMMOCTHM OT peveBOro
n PoIBKIOPHOro AMAJIeKTa, Ha KOTOPOM OH BomjowaercaA. B Mynrenim u OnreHun
BapHaHThl YMIOMMHAIOT O APYrMX IIBeTax, YeM BapMaHTHI TpaHcUIbBaHIM, U 06pa3 Hachl-
ImaeTcA 3BY4YaHHeM If KpacKaMM MecCTHON aTrmocdeprl, Kalk I03THUeCKMIt MaJIeKT U peruo-
HalbHBIA meliaam.

Annaerca iu ata qupdepeHUNaLNA KAPTHH , IOJNYUEeHHAA Uepe3 MaMeHeHIe 00pasHEIX
AeTaJjeit, peayJbTaTOM CaMOCTOATENILHOrO 3apOMKAEHUA TeMH (nojurexHeaa) B obemx LMPO-
KMX AualeKTHEIX obnactax: Tpancuapsanumu v Baslaxuwu?

Ecan nHasBaHMA BCTpPe4alOUMXCA B OMMCAHUM BCEBO3MOMHBIX I[BETOB PpasiIMYHHI,
TO HYKHO OTMeTUTBH ycTofiulBocTh mo o6e cropoHsl Hapnar ¢gopmyarni:

«Ky rapyu me omonaH» (C BO30M LiBeTOB BaJiepMaHa), XOTA CJIOBO «OROJIAH» (I1BETOK

% ¢f. Gh. Ciobanu, Despre factorii care finlesnesc evolufia muzicii populare, Revista de Folclor, I (1956), n.
1—-2, p. 88,
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BajlepMaHa) pefko BcTpedaercA B (oabKiope BalamcKod o6JacTM. DTO CIYMUT JOKa-
8aTENBCTBOM OPraHM4ecKM DPONCTBEHHON CBASM MeHAY TPAHCHJIBBAHCKEM MaTepHajoM H
maTepuasioM MyHrenun u OJiTeHUM . DTO K TOMY e CBHUAETENLCTBYET O TOM, UTO mema
OBETOYHOr0 BO3a BO3HIKJIA NEPBOHAYAJIbHO HA TPAHCHJIbBAHCKON TEepPPUTOPMM, OTKYAa
6buita mepeHeceHa vepe3d HapmaThi.

Heao B Tom, yro B TpaHCHIBBaHMM ecTb M Apyrme, 6ojlee MHOrOYMCJEHHBIE NECHW ,
HayMHaIOIUMECA CTPOKAMII:

Yepea pedkuii aec udem
Brus kpacasey moii aobumuiii
C eo3om yeemoe saaepuaka,

HO TIfe pnajlee pa3BMBaeTCA He OMUCaHMe Bo3a, a moprper Jiobumoro. Orciofa MHeHMe
aBTOpa, YTO NMeCHA BO3HMKJIA B TpaHCMIbBAaHMM M3 TBOPYECKOTO MMIYJIbCA 3TMX TPeX
CTEP:KHEBLIX CTPOYEK, [OAIOUIMX BO3MOMKHOCTb pPAa3BMTHUA IO [IBYM HANpPaBJIEHUAM —
obpasa Jiro0MMOro M omnmMcaumA 1IBETOYHOrO BO3a.

B nopnep:kky Te3nca O reHeTHYeCKOM pa3BUTMM M nepexope M3 TpaHCHMIbBaHAM B
Banaxuio npuBOOMTCA apryMeHT, YTO B BaJlalICKOK 30He, MOMKMO aMILIM(UKALMM ONH-
CaHuA BO3a 4Yepe3d YMHOMEHIle YNOMAHYTHIX LIBETOB, BO3HIIKAeT M aMIIMPMKAIUA IOITH-
4yecKOlt MIel, NOCKOJIbKY B BapMaHTaX aTo#l 06J1acTH HOABJIAETCA HOBHIA MOTHB:

C konamu Kak nmuys

110 3TOit NeTaJy MOMKHO paclO3HATh NPOMOJIHEHMe MPOrpecCMBHOl aBOJIIOLMH o0pa3a M ero
aMnanguKauuu .

Honcrarupysa spomonuio ¥ AualiekTHyI0 muddepernuanuio obpasa, nepemaromero
OJHY M Ty »Ke TeMy, aBTOpP CUMTaeT B 3aKJIIOYeHMe, 4YTO 3TO ABJIAETCA MHTEPECHHM IpH-
MepOM duaaekmuoii Tydodscecmeennoli Koabku, «lepeBofa» o6pasa ¢ OTHOr0 MO3THYECKOTO
[naJjleKTa Ha Apyroit.

IIpennonaraior, 4ro B KOHEYHOM cueTe TaKOB BooOimle NyTh Nepexofa TBOpPeHwUii
dosibrilopa M3 ogHOlN GOJNBKIOPHON ob6jacT B APYryio, KOrga INpM COXPaHEHMM meadl,
o0pa3 ee KOHKpeTUBMDYIOLUI «I1epeBOMMTCA», MPAKTUYECKH MEHAACh M NPHUCNOCOOJIAACH
K IO03THUYECKNM pecypcaM, NPUCYILMM APYromy A3bIKY. OTO MOKHO CPaBHMTB C TEM, 4YTO
B MY3bIlajbHOIl (OJIBKIIOPNCTMKE HA3bIBAETCA «BpPAaCTaHMEM B CTWIb» MeJIONMM, Oepe-
mepuieil M3 Kakoro-HMOyAb OMHOro AMaJleKTa MIIM KaKoit-HMOynmb ¢oabkiopHoit obmacTu

B NIPYrylo.

THE FLOWER WAIN

Observations regarding the evolution of a lyrical image

This essay of folkloristic aesthetics, based upon a monographic investigation, deals with
the text of a lyrical song collected in 1933 in the plain of Transylvania. In this text, a girl evokes
the image of her beloved driving an allegorical wagon, giving a rich idyllic description of
this wonderful wain symbolized by a great variety of flowers and fruits. The various parts of the
conveyance: oxen, yoke, wheels a. s. o. are metaphorically represented.

Though the theme of the allegorical love-wagon is widespread in the lyrics of all times (The
Song of Songs, Dante’s Purgatory, and Petrarca’s Triumphs), the author however maintains the
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belief that the poetical idea of the allegorical wain has arisen spontaneously in the Roumanian
folk-lyrics, with no previous foreign inspiration. In Roumanian folklore there are many creations:
charms, epics and songs in which the wagon repeatedly occurs. Likewise, flower painted wagons
are always included, in wedding processions and even in every-day life, peasants of the Danube
valley travel in wagons beautifully painted with floral patterns.

Investigating the typology of the known variants of the flower wain song prevalent in Tran-
sylvania and Wallachia, the author observes that, the poetical image — the description of the
allegorical wagon — varies from one region to another though the theme is the same in all the
variants. Indeed the plastic details of the description differ owing to the linguistic and folkloristic
dialect in which the poetical image has been realised. The variants in Muntenia and Oltenia refer
to different flowers than those used in the Transylvanian variants, the image adjusting itself through
its sonority and colour to the local atmosphere, poetical dialect and regional landscape.

Can this differenciation of the image caused by the modification of the plastic details of the
description be ascribed to the independent apparition (polygenesis) of the theme in the two large
regions and dialects: Transylvania and Wallachia ?

Though different names of flowers are used in the various descriptions, it will be noted
that the expression:

Cu carul de odolean
(With the wagon of valerian)

persistently appears on both sides of the Carpathians, although the word “odolean’’ is very seldom
met with in the folklore of the Wallachian region. This proves the organic link of filiation binding
the Transylvanian folklore to the Wallachian and Oltenian lore.

This likewise proves that the “theme’ of the flower wain first appeared on Transylvanian
territory, whence it spread to the other side of the Carpathian mountains.

There are in Transylvania numerous other songs which begin with the verses:

Prin padurea rard-n jos

Merge badea cel frumos

Cu carul de odolean

(Down the path through the rare copse,
Drives the handsome youth

In his wagon of valerian)

which are however followed by the portrait of the young man (her beloved) instead of the
description of the wagon.

The author assumes therefore that the song first appeared in Transylvania as a result of
the creative impulse of these three verses which, serving as axis, permitted a double expansion:
the portrait of the beloved on the one hand and the description of the wagon on the other.

In support of the assertion that this themc had its origin in Transylvania whence it spread
into Wallachia, a further argument has been put forward. In the Wallachian region, not only the
description of the wagon has been amplified by enlarging the variety of the evoked flowers, but
also the poetical idea has been amplified with the new motif:

Cu caii de pdsdrele
(With little birds for horses)

detail showing a further stage in the progressive evolution of the amplified image.
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After ascertaining the dialectical evolution and differenciation of the image, representing the
same theme, the author, in conclusion, proclaims this as an interesting case of artistic dialectal
transposition, involving the ‘“translation” of an image from one poetic dialect into another. This
is generally supposed to be the process of transition of a creation from one folkloristic domain
to another; the same “theme’’ — easily discernible in its evolution — is maintained whilst the
image materializing it is “translated”, adjusting itself to the poetical specific ressources of another
language.

This could be compared to what the musical folklorists call “the integration in style’> of
a tune wandering from one dialect or from one folkloristic domain into another.
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