ATITUDINEA LUI G. DIMA FATA DE MUZICA POPULARA

In voluminoasa si importanta lucrare « Istoria Musicei la Romini» de Mih. Gr. Poslus-
nicu, al carei caracter enciclopedic-documentar face din ea unica lucrare de consultat mai la inde-
mina muzicologilor si tuturor celor ce se intereseaza de problemele trecutului nostru muzical,
pe lingd fapte de o necontestata valoare documentard sint inserate si unele aprecieri personale
— simple asertiuni — comentate de autor intr-un chip care reflectd fie o depasire a bunelor
sale intentii, fie, in cel mai bun caz, o cunoastere nejusta a trecutului muzical al Ardealului.
De pilda, la pagina 359, printre altele, se poate citi: « Batrinii romini ai Brasovului, cit si
putinii cintareti ai fostului cor}, astdzi in viati, mai sint inca martori oculari, cari cu cuvinte
pline de entuziasm, descriu impresiunea deliranta produsa asupra auditoriului, de citre primele
armonizari corale ale tezaurului nostru melodic popular». Din capul locului, pentru cel care
urmareste problema documentarii istorice, se pune intrebarea: se pot aliatura oare docu-
mentelor scrise impresiuni ale unor « martori oculari» care au trait fapte intimplate cu 38
de ani in urma, fara ca ele sa fie luate in seama cu rezerva cuvenita ? Si apoi « primele
armoniziri corale ale tezaurului nostru melodic popular» sa fi aparut atit de tirziu, sub
semnul unei atitudini refractare fata de curentul folcloric ce se intinsese cu repeziciune
peste tarile Europei veacului XIX, ori in ipoteza ocolirii Ardealului de catre acest curent?
Ar fi cu putinia asemenea fapte? lata intrebari ce sugereaza de la inceput carenta infor-
matiilor ori a lipsei de adincime in perspectiva orientarii §i interpretdrii culturii muzicale
din acel timp. .

Sintem departe de a ne gindi sd continuim discutiile in mod polemic pe aceastd tema,
cu atit mai mult cu cit memoria lui M. G. Poslusnicu ne impune amintirea §i aprecierea cuvenita
fatda de munca grea dar pasionata a istoriografului, care s-a ostenit o viatd intreaga sa adune
material documentar, nu fara mari sacrificii §i sa ni-l puna la dispozitie. Noi sezisaim numai
anumite lipsuri ori greseli care trebuie indreptate pentru restabilirea adevarului istoric.

Sezisind aceste lipsuri ne-am luat sarcina de a studia problema ce o prezentim in rin-
durile acestui articol, cu credinta cd vom contribui intr-o masura mai larga la lamurirea ei.
Cercetarile noastre, intreprinse incd de acum 23 de ani si expuse in cercul restrins al clasei
de cor si dirijat de la Conservatorul de muzica si arti dramatici din Bucuresti, in cadrul unor
prelegeri inaugurate si conduse de regretatul profesor Stefan Popescu, titularul catedrei, cu
toate straduintele depuse, nu s-au bucurat in trecut de o mai larga publicitate, din cauza nepa-
sdirii generale pentru asemenea preocupadri. Astazi insi, cind problemele culturii noastre au
devenit adevidrate probleme de Stat, se cuvine sd cunoastem cit mai temeinic imprejurarile
sociale, culturale si politice, care au determinat raspindirea in mase a cintecului popular din

1 Este vorba de corul metropolitan din lasi, care a concertat la Brasov in anul 1890
sub bagheta lui G. Muzicescu.
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trecut §i au insufletit preocupdrile unor inaintasi de ai nostri, ce au contribuit prin activitatea
lor la cistigarea pozitiilor inaintate ale culturii muzicale de azi. Pentru lamurirea problemei,
este nevoie sa readucem pe plan istoric desfasurarea pas cu pas a evenimentelor.

*

Revolutia de la 1848 in Ardeal nu a dat rezultatele politice dorite, in schimb a adus o
intensificare a vietii culturale, care s-a manifestat prin infiintarea de scoli, biblioteci, societati
de lectura, etc. « Societatea pentru fond de teatru» infiintata in anul 1871 avea menirea sa
incurajeze inceputurile unui teatru rominesc in Ardeal. Pe teren artistic muzical apar diferite
injghebari corale, al caror repertoriu sarac in piese rominesti la inceput, se imbogateste treptat
prin stradania unor muzicieni de seamd ca Ciprian Porumbescu, Gheorghe Dima §i Jacob
Muresanu.

In importantul siu articol « Histoire de la musique roumaine en Transylvanie» 2, maestrul
Tiberiu Brediceanu arata eforturile ce se depuneau in a doua jumatate a veacului trecut pentru
creerea unui repertoriu muzical popular rominesc. Autorul aminteste de lugojanul Ion Iancu
(1845—1867) care culege si armonizeaza pentru pian melodia populara de dans « Pe picior»;
aminteste apoi de Stefan Perianu (tot din Lugoj) care publica in anul 1865 mai multe melodij
de joc intitulate « Ardeleana» si un potpuriu format din doine, dansuri §i cintece populare;
de Sofia Vlad-Radulescu ce publici pe la 1880 o parte din jocul « Lugojana» s§i « Cintecul
ciobanului», mentionind si diferiti compozitori straini care se ocupa de muzica noastta populara.
Aminteste apoi de Ciprian Porumbescu a carui opereta « Crai nou» s-a jucat in anii 1881 —1882
si de aparitia revistei « Musa romina» a lui lacob Muresanu in anul 1888, revista unica in
felul ei, in care se publica si melodii populare.

Cel care a dus o actiune sustinuta pe terenul muzicii populare rominesti din Ardeal in
aceasta perioada a fost compozitorul si artistul Gheorghe Dima. De la inceputul activitatii
sale, cintecul popular rominesc ocupa loc in programele concertelor date de el alaturi de piesele
unui Haendel, Haydn, Schubert, Schumann, Mendelsohn, etc. O corespondentd din Brasov
a ziarului « Telegraful romin» de la Sibiu, cu data de 19 ianuarie 1881 ni-l infatiseaza ca
artist cintaret intors dintr-un turneu din Moldova si Muntenia, concertind la Brasov. Iata ce
se scrie intre altele: « Nu mai putine aplauze a secerat D-sa in aria romineasca « Dorul» de
Scheletti, care intre componistii romini ocupa desigur rangul intii; precum si in piesa « Norul
de vijelie» de Humpel (profesor la Conservatorul din lasi), un cintec simplu, bine simtit gi
profund, compus in stil adevarat rominesc, poporal, ce difera esential de celelalte compozitiuni
rominesti abundante de fraze goale».

Chemat apoi la conducerea « Reuniunii romine de cintari din Sibiu», in mai 1881, Gheorghe
Dima se stradui sa dezvolte gustul artistic al sibienilor prin cultivarea muazicii clasice, moderne,
precum §i a muzicii rominesti care nu trebuia sa lipseasca din programul nici unui concert.
Asa se explica faptul ca primul concert al reuniunii de sub conducerea sa, ce a avut loc in 6/18
decembrie 1881, aduce trei cintece populare: « Doud inimi nu-mi dau pace», cor mixt in forma
de hora cu acompaniament de pian, « Hei lelita din cel sat» si « Cucuruz cu frunza-n sus»
pentru cor mixt, armonizate de Gheorghe Dima. Dupa acesta, Dima aduce an de an la reu-
niune compozitii originale si prelucrari de cintece populare, imbogatind repertoriul coral si vocal
rominesc cu piese care vor ramine in literatura noastra muzicala., Astfel in anul 1882 el aduce:
«Sarmana frunza» si « Ramii sinatoasa» — cor mixt, « Intre piatra Detunata» — cor barbatesc
si « Hora» (Iata hora se-nvirteste) — cor mixt cu acompaniament de pian. Intre anii 1883 —1889,
Dima introduce in repertoriul reuniunii lucrarile: « Copila tinerici» — cor mixt; « Fintina cu

2 « Istoria muzicii rominegti in Transilvania», articol publicat in volumul « La Transyl-
vanie», Bucuresti 1938, sub auspiciile Academiei romine, 563—597.
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trei izvoare» — cor mixt; « Ziua bund» — voce si pian; « Codrul verde nu mai este» — voce
si pian; « Ciobanul» — voce si pian; « Eu simt a ta suflare» — voce §i pian; « Stelele» — voce
si pian; «La un loc cumplit sdlbatic» — voce si pian; « Hora ploaia» — cor mixt; « Mama
lui Stefan cel Mare» — cor mixt, soli si pian; « Sti tu mindro» -- voce si pian; « Mugur,
mugurel» — voce §i pian; « O, ce veste minunatd» — cor barbatesc si cor mixt; « Sint soldat
romin» — cor barbatesc; « Uite mama colo-n sat» — cor barbatesc; « La nunta din Cana» cor
barbatesc si cor mixt; « Cucule cu pana surd» — cor mixt cu solo; « Sus opincd» — cor bar-
batesc, etc 3.

La aceste piese muzicale, ce reprezinta numai in parte prelucrdrile lui Dima din acest
rastimp, dacd se adaugd si piesele muzicale populare repetate cu prilejul diferitelor concerte,
compuse sau prelucrate de el si de alti autori, se poate deduce aportul substantial si susfinut
pe care l-a adus Gheorghe Dima pe tarimul muzicii populare in aceasta perioada de timp.
Ziarul « Telegraful romin» din 24 ianuarie (5 februarie) 1884, sub semnitura corespondentului
sdu « Sylvio» ne relateazd urmatoarele despre un concert al lui G. Dima la Caransebes: « Cu
deosebitd plicere am aflat aplecarea D-lui Dima catre cintecul poporal, din cintecele poporale
compuse de D-sa si din marturisirile D-sale». Ziarele din acest tir'np ni-l arata apoi concertind
la Turda, la Abrud, la Brasov, la Medias, Alba-lulia, Sailiste, Fagaras, Sighisoara, s.a.m.d.

fn anul 1890, inainte de a intreprinde faimosul sdu turmeu cu corul metropolitan din
lasi, marele compozitor moldovean, Gavriil Muzicescu, se adresd si lui Gheorghe Dima la
Sibiu spre a culege informatii despre posibilitatea deplasarii, gazduirii §i a pregatirii programelor
unor concerte potrivite cu gustul artistic al publicului ardelean. « Intre scrisori vechi de-a sotului
meu, — ne scrie Maria Dima, sotia ilustrului muzician — am dat chiar de doua scrisori de-a
D-lui Muzicescu adresate sofului meu la Sibiu; ele erau scrise referitor la concertele din Ardeal
si special la acel din Sibiu»4,

Din Banat, Gavriil Muzicescu primise vesti imbucuratoare. Un cor din Rominia visurilor
de libertate nationald si de unire politicd, nu putea sa nu fie primit cu bratele deschise de
populatia din Ardeal. Raspunsul lui Dima, ca si al banatenilor, desigur ca a intdrit convin-
gerea lui Muzicescu in reusita morald a acestui turneu. In ziua de 12/24 julie 1890 cind Muzi-
cescu si-a inceput seria concertelor sale in Ardeal cu orasul Brasov, primirea si succesul de
care s-a bucurat corul metropolitan din Iasi, imbracat in traditionalul costum national, au
fost cu totul impresionante.

Primind in mod exceptional din partea redactiei ziarului « Telegraful romin» din Sibiu,
sa recenzeze concertul corului metropolitan din Iasi, Gheorghe Dima nu putea vedea critica
muzicald cu ochii unui gazetar obisnuit cu cuvinte ditirambice, dar nu cu destuld raspundere
profesionala: « Eu, fatd cu corul metropolitan din Iasi — scrie el in acea recenzie — nu
masur cu masura cu care de obicei masurd raportorii nostri».

Sarcina pe care o primise din partea redactiei suszisului ziar se sprijinea pe competenta §i
seriozitatea profesionala de care diduse dovada Gheorghe Dima in atitea rinduri. Obignuit cu coruri
mixte (femei si barbati) de componentd numeroasa, corul metropolitan din Iasi, compus din 15
copii §i 19 barbati, nu I-a putut satisface din punct de vedere al echilibrului vocal, de aceea motivind
cu destuld precautie unele lipsuri pe lingd atitea parti pozitive ale concertului, in recenzia sa publi-
catad in « Telegraful romin» nr. 78 din 24 iulie (5 august) 1890, Dima era convins cd face critici
constructivd : « vreo citeva cuvinte serioase, fie acelea chiar critisatoare, nu pot fi faira numai de
folos». Observatiile sale negative, concretizate in cinci puncte, nu se referd la cintecele populare
pentru care are numai cuvinte magulitoare, ci la probleme generale de executie corala, ca: proportia

% Toate piesele muzicale citate sint extrase din programele concertelor recenzate de ziarul
« Telegraful romin» din Sibiu in acest rastimp.

¢ Din scrisoarea Mariei Dima adresatd autorului acestui articol in 24 martie 1932.
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vocilor, migcarea, intrebuintarea basilor pedalisti, acompanierea corului cu armoniu §i transcrierile
pentru cor. Tinind seama insa de starile politice de pe atunci si de succesele deosebite pe care le-a
repurtat Muzicescu in toate partile Ardealului pe unde a concertat, recenzia lui Dima a ramas un
fapt izolat ce judeca aceasta manifestare din punct de vedere pur profesional. Ea, precum este
lesne de inteles, a atras nemult{umirea lui Muzicescu §i printr-un raspuns categoric trimis de la Turnu-
Severin ziarului « Telegraful romin» din Sibiu, publicat in nr. 84 de joi 9/21 august 1890, cauta
sd restabileasca « citeva neesactitati », calificind recenzia lui Dima astfel: «cu o mina da, iar cu
ceialaltd ia». Printre altele série: «DI. recenzent mentioneaza ca vederile sale mi le-a comunicat cu
graiu si ca a tinut de datorinta sa le aminteasca si in recensiune. Cred ca logic si ecuitabil era din
partea D-sale ca in acest caz sa fi amintit i raspunsurile mele la care on. recensent n-a raspuns
decit ca ramine in parerea sa, dar fara nici o argumentare ». Dima a cautat sa treaca sub tacere acest
incident neplacut, dar fara voia lui, incidentul lua proportii din ce in ce mai mari. Astfel trei ani
mai tirziu, cu prilejul recenzarii unuia din cele doua concerte anuale pe care obisnuia Dima sa le
dea cu corul Reuniunii de cintari din Sibiu, citim in « Telegraful romin» din 23 februarie — 7
martie 1893 urmatoarele: « . .. si daca atacurile cari i s-au facut in o parte a presei romine de la
noi si din Rominia pentru directiunea care o urmareste in nizuintele sale culturale, daca acele
atacuri nemeritate l-au putut supdra, afle-si mingiiere in recunostinta care si din incidentul acestui
splendid concert i se aduce din partea tuturor acelora, cari sciu apretia i arta si misiunea culturala
a reuniunei romine de cintdri din Sibiu».

fntre timp, precum ne relateazi « Telegraful Romin» din 12/24 martie 1894, Dima introdusese
in concertele sale « Cinci cintece poporale», intocmite pentru cor mixt de Gavriil Muzicescu:
« Baba si mosneagul », « Nevasta care iubeste», « Congazu», « Stancuta» si « Dor-dorule».

Intr-o scrisoare deschisa publicata in « Telegraful romin» din 19/31 martie 1894 si adresata
lui Gavriil Muzicescu, avocatul 1. Broju din Lugoj scrie: « Mostenire bogata a acelor excursiuni
ne-a ramas noua cintecele populare, voioase, dulci si melodioase ce ni le-ati adus de 1a Milcov »®,
etc... la care Muzicescu raspunse tot in « Telegraful romin» din 5/17 april 1894: « Cintecele
noastre populare au fost de toti gustate si primite cu entuziasm, afara poate de o atomica parte
din acei ce se daduse din punct de vedere egoist, clasicismului §i germanismului muzical si care
atom, in ingimfarea sa, numia creiatiunea poporului, cintece mocanesti» ® . .. etc. G. Dima, con-
secvent principiului de a nu polemiza, a preferat sa lase faptele sa vorbiascd urmindu-si nestingherit
actiunea sa de culturalizare artistici-muzicala a maselor populare dupa un plan ce implica o alta
conceptie decit acecea a lui Muzicescu, date fiind mediul si conditiile sociale deosebite in care lucra.

Patru zile dupa concertul Reuniunii din Sibiu dat sub conducerea lui G. Dima in sala Ateneului
romin din Bucuresti, ziarul « Evenimentul » din Iasi cu data de 8 iunie 1895 sub semnatura istoricului
A. D. Xenopol scrie: «. . . daca corul din Sibiu a cintat arii rominesti, aceasta se datoreste faptului
ca corul din Iasi facind excursiuni in Transilvania, a desteptat la rominii de acolo gustul muzicei
nationale, care inainte de 1890 era cu totul neglijat acolo» 7. Acest articol si-a atras imediat replica
in « Telegraful romin» din 20 iunie (2 iulie) 1895 semnatia de Matei Voileanu, secretarul Reuniunii
din Sibiu. Dupa ce publicd o serfe de programe din concertele date intre anii 1881 — 1890, incheie :
« Nu corul din Iasi a fost ini{iatorul muzicei corale rominesti la noi; am cintat insa cu plicere si
cintecele armonizate de D-1 Muzicescu, la care face provocare DI. Broju». Aceastd replica, prin
documentele ei, pirea a fi pus capat discutiei publice, dar sase ani mai tirziu, in conferinta sa « Cin-
tarile bisericesti i muzica poporana » ®, Muzicescu o readuce scriind : « Eu stiind ca in Austro-Unga-
ria muzica se cultivd mult mai mult decit la noi si tot de cea clasicd, comunicam in scrisorile mele
cd vom cinta: Palestrina, Orlando Lasso, Stradella, Schubert, Mendelsohn, Verdi etc. si vreunul

3 A se vedea $i revista « Arta» — lasi nr. 7/1894 121.
® A se vedea si revista « Arta» — lasi nr. 8/1894 137.
? Citat din «Telegralful romin» de la 20 iunie 1895.
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sau doua cintece poporane. Dar cind scriam de cintece poporane, scriam cu litere mici, ca §i cum
as fi voit sd zic: imi e rusine de indrazneala ce am sd ma produc cu cintece de prin crisme, cum
le-a numit raposatul Cobilcescu, sau cu muzicd mocdneascd, cum a numit-o DI. Gheorghe Dima,
fostul profesor de muzicad la Sibiu, actualmente la Brasov». Aluzia maestrului de la Iasi cu sapte
ani inainte, precizeazd de asta datd persoana. Dima nu a scris un rind in aceasta privinta, cici nu
dadea importan{d unui incident interpretat cam subiectiv. El se mulfumi sd3 desmintd doar cu
faptele sale pe care timpul le va insera pe rabojul istoriei.

Dupi douizeci de ani, elevul si admiratorul neuitatului maestru de la Iasi, istoriograful Mihail
Gr. Poslusnicu redeschide discutia intr-o imprejurare mai mult decit nepotriviti. Intr-un articol
intitulat « Cu prilejul sarbatoririi maestrului George Dima» publicat in « Revista Moldovei»
nr. 3 si 4 din anul 1922, Botosani II, pag. 40—44, scrie urmatoarele: « Curentul artistic in Ardeal
se baza pe clasicismul si occidentalismul cu desdvirsire opus simtului rominesc si daca ici-colo
incercau sd se dezviluie din trunchiul natiunei porniri constiente, erau totusi indbusite de insasi
invatatii romini patrunsi poate prea mult de acea cultura a clasicismului. Aceasta era realitatea
cind Gavriil Muzicescu apare cu tovarasii sdi in Brasov. Aici, anuntindu-si concertele de muzica
corald poporana, este intimpinat de maestrul George Dima, care incearcd a-i inspira neincrederea
in reusita morala a intreprinderii sale, motivindu-si pesimismul cd muzica populara romineasca nu
cadreazd cu cultura inaintatd a paturii nobile, care pe considerente sociale n-ar admite sa asiste §i
sd asculte cintecul mojicului». In continuare Mih. Gr. Poslusnicu scrie } « Desigur c acest surprin-
zdtor succes moral, acea sentimentald manifestare publicd cu prilejul prezentei maestrului Gavriil
Muzicescu, a produs o fundamentald schimbare in credinta si convingerea de pind atunci a muzicia-
nului George Dima, cdci nu multd vreme dupd acea memorabild intrevedere a celor doi muzicieni
de frunte apar in public serii continue de compozitiuni corale, avind ca fond originalele si pline de
spiritul simtirii rominesti melodii poporane rominesti, datoritd stradaniei sarbatoritului de astazi».

Dupi cum vedem fantezia a inceput sd-si faca loc larg in interpretarea faptelor, ceea ce nu
este de mirare daca socotim cad de la anul 1890,data intilnirii celor doi muzicieni, pina la anul 1922
cind Poslusnicu scrie cele de mai sus, s-au scurs un numar de 32 de ani, timp in care cea mai fidela
memorie a unui martor ocular poate lasa de dorit, necum memoria celui care povesteste faptele
din auzite. « Sotul meu — ne scrie Maria Dima — primind cunostintd de articolul « Din prilejul
sarbatorirei maestrului G. Dima», aparut in « Revista Moldovei, anul 1922,», l-a informat pe
DI. Poslusnicu personal, prin graiu la o intilnire la Cluj,in anul 1924,despre faptul ca dtnsul nus-a
aflat la Brasov cind DI. Muzicescu a concertat acolo §i cd nu i-a vorbit §i nu i-a putut vorbi
Dlui Muzicescu in sensul mentionat in « Revista Moldovei», sens, care in esential este cu totul
contrar crezului in ale muzicei a sotului meu, care aprecia §i iubia muzica poporala si care inaintea
venirei Dlui Muzicescu in Ardeal a compus mai multe coruri si cintece pe motive poporale si le-a
adus in concertele reuniunei de cintiri din Sibiu» ®. Dar istoriograful Poslusnicu a rimas totusi
la parerea sa, cdci in « Revista profesorilor de muzicd » nr.2 din acelasi an 1924, Botosani anul 1
la pagina 2—18 publicéd articolul: «Din trecutul muzical al rominilor: Gavriil Muzicescu», in care
reproduce cuvint cu cuvint cele sustinute in « Revista Moldovei»: Acest lucru l-a supdrat pe Dima
si in fine, contrar firii lui, a hotarit sd scrie dupa ce sdndtatea ii va permite, dar boala mortald nu
i-a mai dat ragaz si-si aduci la indeplinire hotérirea luata.

Introducind pasajul de mai sus si in lucrarea sa importanta « Istoria muzicei la Romini»,
publicatd in anul 1928, pag. 358 —359, Poslusnicu primeste o foarte find replicd din partea unui
admirator al muzicii noastre, profesor Dr. V.L. Bologa de la Cluj, intr-un articol documentat,
publicat in revista « Tara Birsei» I nr. 1 din anul 1929, pag. 53 sub titlul: « Muzicescu, Dima si
muzica popularda», din care citim urmatoarele: « Faptul ci aceastd afirmatie se gaseste intr-o

® A se vedea revista « Arhiva» — Iasi nr. 7/1901, 304—317.
Y Din scrisoarea Mariei Dima citre autorul articolului de fatd. (24 martie 1932).
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lucrare mare istorica, care va ramine una din operele fundamentale ale istoriografiei muzicale
rominesti, ni se pare ca trage mai greu in cumpana. Pe calea aceasta o eroare istorica se poate per-
petua». Comentind turneul lui Muzicescu din anul 1890 autorul articolului scrie: « Entuziasmul
si bucuria ardelenilor l-au impresionat adinc pe Muzicescu. Necunoscind, poate, indeajuns curentele
artistice din Ardeal, Muzicescu a atribuit sentimentele aratate de ardeleni faptului ca, dupa credinta
sa,concertele sale le-au adus pentru prima data muzica romineasca» (p. 54). Despre cultivarea fol-
clorului in Ardeal inainte de 1890 V.L. Bologa scrie printre altele: « La 1888 apare la Blaj revista
muzicala « Musa Romina » redactata de Iacob Muresanu. Gazeta Transilvariei salutd cu bucurie
noua revista si lauda cu deosebire locul de cinste ce i se da muzicii nationale. Iau la intimplare un
numar din aceasta revista: nr. 11— 1888 si gasesc acolo « Trecui valea», melodie din Banat, culeasa
de G.V.» (p. 57). Despre expresia « muzicd mocineasca » scrie: « Inainte de toate trebue sa fixam
cd in tot cazul, afara de pasajul neclar despre «muzica mocaneasca» citat de noi mai sus,nu gasim
nimic ce ar putea dovedi ca Dima ar fi fost contra unui program rominesc.Se poate insd ca DI.
Poslusnicu sa fi auzit aceste lucruri de la Gavriil Muzicescu mult mai tirziu. Nu ne putem explica
lucrul acesta altfel decit prin un lapsus memorial al lui Muzicescu». Iar mai departe: « Muzicescu
va fi intilnit la Brasov pe un alt Dima, pe fratele mai mare al maestrului, prof. Pantelimon Dima.
Acesta era si el foarte muzical i membru al Reuniunii de muzica din Brasov, al carui cor adesea l-a
si dirijat. In orice caz stiu din gura maestrului Dima, ca el niciodata nu s-a gindit sa-1 sfatuiasca
pe Muzicescu sa nu dea muzica populara publicului ardelean». In incheiere, autorul articolului
scrie: « Muzicescu ramine un mare artist i un mare realizator; memoria sa nu va fi micsorata intru
nimic prin constatarea ca nu el a fost acela care I-a indrumat pe Dima pe cai noi. DI prof. Pos-
lusnicu este un istoriograf constiincios si obiectiv. Nu ne indoim ca in editia II-a a «Istoriei muzicei
la Romini », pe care o dorim cit mai curind, va rectifica acele afirmatiuni, cari pun intr-o lumina
nu de tot reald lumea muzicala romineascad din Ardealul deceniului 1880—1890 si pe Gheorghe
Dima ». (pag. 60). Dupa aparitia acestui articol, Poslusnicu, in revista sa « Armonia» nr. 7si 8 — 1929,
incearca sa justifice teza controversata in felul urmator: «De fapt, pesimismul lui Dima nu se putea
refera la patura nobila romina, care pentru nobilimea stapinitoare, sasi i unguri, era neexistenti
si ignorata. Si atunci, evident Dima, in dorinta de a servi o cauza nationald, a propus modificarea
programului si urcarea taxelor de intrare. Muzicescu n-a acceptat propunerea §i cu tot succesul
moral, cu toate ovatiile unei multimi rominesti entuziaste, atrasa de preturi potrivite cu punga
lor sleitd, cintaretii, lipsiti de ospitalitatea ce li s-ar fi cuvenit, au inteles misiunea lor §i s-au multu-
mit ca imediat dupa concert, in drumul spre gara, sa-si astimpere foamea cu un darab de piine si o
frintura de cimnati, urmindu-si linistiti si veseli calea de apostoli ai unui ideal visat de veacuri 19»,

Rasfoind «Gazeta Transilvaniei» din acel timp, subsemnatul, printre altele, am descoperit o
scrisoare a lui Muzicescu adresata redactiei acestui ziar si publicata in nr. 164 din 22 iulie (3 august)
1890, pe care o reproducem mai jos:

«Sibiu, 18/30 Iulie 1890»
« Domnule Redactor»,

Subsemnatul recunoscdtor onorafilor cetdfeni din Brasov, ziarelor : « Gazeta Transilvaniei»
«Kronstiddter Zeitung», « Brasso», Onor. epitropii a bisericii Sf. Nicolae din Bragov, precum i on.
cetdteni din comuna Zernegti, pentru bundvoinfa si frdfeasca dragoste cu care a fost primit
corul metropolitan din lasi, pe care-l conduc, viu prin aceasta a vda rugg sa binevoifi a le comu-
nica prin Onor. Dv. foaie « Gazeta Transilvaniei», recunostinia noastrd si cd noi ducem cele
mai pldcute suveniri despre trecerea noastrd prin orasul Brasov §si com. Zernegti. In special cu
recunogtini@ mul{dmesc onor. familii : DI. avocat Lengeru, onor. pdrinte Voina, D-nei Mihal-
feanu, Dl. Cdpdtind, D. Navrea, G. Navrea, N. Fara, P. Bobancu, St. Olteanu, G. Ucenescu,

10 Citatul in extenso se gaseste si in lucrarea lui Iosif Velceanu: « Doi infdptuitori : Muzicescr
si Vidu» — Timigoara 1931, la finele articolului: «Solia lui Muzicescu in Ardeal §i Banat».
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G. Priscu, 1. Butnaru, Birea si Zdnescu, pentru binevoitorul yi prea grafiosul concurs ce mi
l-a dat, luind in cuartir personalul corului.
ss. « G. Muzicescu»
«gsef al corului metropolitan din Iasi»

Asadar membrii corului lui Muzicescu n-au fost « lipsiti de ospitalitatea ce li s-ar fi cuvenit»
nici la Brasov unde au dat doua concerte (in 12/24 si 14/26 Iulie 1890) si nici la Sibiu unde au
stat trei zile in care timp au dat alte doua concerte. Autorul acestor rinduri a comunicat profesorului
Poslusnicu la Botosani in anul 1933 scrisoarea lui Muzicescu mai sus citata, spre a pune in lumina
reald cele comentate de D-sa in legatura cu aceasta problema, ramasa deschisa pina azi. Articolul
substantial al dociorului V. L. Bologa fiind publicat intr-o revista ce se adresa unui cerc foarte
restrins de oameni de cultura, neavind un caracter de specialitate muzicala si pe deasupra revista
de-abia isi facea aparitia cu primul ei numar, a ramas necunoscut unei insemnate parti dintre muzi-
cienii §i muzicologii nostri cari au comentat ulterior faptele citate in spiritul lucrarii lui Poslusnicu.

Atitudinea compozitorului G. Dima fata de muzica populara va fi mai bine pusa in lumina,
daca pe linga cele aratate mai sus, vom arunca o privire cit de scurta asupra conceptiei care l-a
insufletit in activitatea de popularizare a muzicii si in activitatea lui creatoare, raminind ca la sfir-
sit s3 expunem concluziile ce se impun s§i asupra celor relatate pina aici.

Se poate spune ca activitatea lui G. Dima de popularizare a muzicii incepe imediat dupa
intoarcerea lui de la studii, in anul 1880, cind concerteaza cu frumoasa lui voce de bas atit in Ardeal,
cit si la lasi si Bucuresti.

Ca dirijor al corului Reuniunii de cintdri din Sibiu, pe linga aprecieri asupra activitatii lui,
putem citi in ziarele timpului si unele critici. De pilda « Telegraful romin» din 21 martie (2 april)
1885 publica un articol — raspuns unor imputari aduse lui Dima in mai multe rinduri de diferite
ziare rominesti ci nu cultivd « muzica nationala », scriind printre altele: « Reuniunea romina de
cintari din Sibiu cultiva muzica nu spre a produce efecte momentane, care in cele mai multe cazurni
degenereaza in frivolitati muzicale, cum sint bunaoara operetele localizate si reprezentate cu mult
alaiu de catre corurile din Banat si aiurea, cispre a perfectiona gustul publicului prin reproducerea
opurilor de valoare atit din muzica noastra nationala, fie ea lumeasca, ori bisericeasca, cit mai ales
prin interpretarea opurilor de autori straini, recunoscuti de autoritati in cele muzicale » iar ceva mai
departe: « Sub conducerea D-lui Dima, Reuniunea noastra a facut fericite combinatiuni in exe-
cutarea opurilor muzicale. Muzica de autori clasici se potrivia de minune lingd modestele incercari

ale autorilor nostri».
Din acest articol reiese destul de limpede setea de cultura autohtona a Ardealului dinaintea

anului 1890 si pozitia lui Gheorghe Dima fata de cultivarea muzicii rominesti. Executarea operelor
de valoare pentru « a perfectiona gustul publicului», este sarcina unui artist care tinde la ridicarea
nivelului cultural-artistic-muzical al poporului, date fiind conditiile de dezvoltare ale artei muzicale
intr-un mediu in care cultura oficiala precumpanea, ciutind sa inidbuse cultura romineasca ce se
afla pe atunci inca la primele ei inceputuri. De altfel o reuniune de cintari avind ca scop numai
cultivarea muzicii rominesti n-ar fi avut sorti de izbinda pe atunci din cauze politice.Urmatorul
pasaj din ziarul « Kronstiddter Zeitung» nr. 131 din 8 iunie 1895 este convingator in aceasta privinta:
« Dupa cele ce s-au intimplat la primirea in Bucuresti a reuniunii de muzica din Sibiu, ai fi putut
sa te astepti, ca si concertul din Brasov sa fie mai mult o demonstratie politica, decit o intreprindere
artistica. Cu toate acestea reuniunea a dovedit pe deplin prin prestatiunile sale de eri, ca n-a calatorit
in lume sub un stindard fals, cad n-a facut nici un abuz cu arta». Prudenta lui Gheorghe Dima in
sensul de a pune accent pe valoarea artistica a pieselor muzicale rominesti si strdine §i pe o executie
ireprosabila, i-a asigurat o activitate neintrerupta de popularizare a muzicii rominesti intr-un stat
cu conducere autocrata straina, cum era Ardealul pe atunci. Referindu-se la concertul din Brasov,
ziarul « Gazeta Transilvaniei» cu data de mai sus (8 iunie 1895) scrie : « Distinsul si talentatul maestru
fu de repetite ori rechemat, publicul nu voia sa se departeze din sala; asa dncit a trebuit sa repete
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si s4 mai adauge inca yi alte cintece. De remarcat la acest unic cor este excelenta disciplina, care
poate nu o gasesti mai perfectd la nici un cor din toatd monarchia»; iar « Rominia muzicala»!!
sub semndtura lui C. M. Cordoneanu ficea urmatoarea apreciere magulitoare : « corul reuniunii din
Sibiu poate rivaliza cu cele mai bune coruri similare din Occident». Tn fata acestor rezultate ziarul
« Kronstddter Zeitung » avea dreptate sa scrieca Dima cu reuniunea sa « n-a calatorit in lume sub
un stindard fals». Consecventa principiului de cultivare a muzicii rominesti alaturi de muzica clasica
0 remarcam si in activitatea lui G. Dima de la Brasov. La preluarea conducerii Reuniunii de cintari,
prin trecerea definitiva a lui G. Dima de la Sibiu la Brasov, « Gazeta Transilvaniei» nr. 235 din 10/23
oct. 1899 scrie: « Prima proba a Reuniunii noastre de cintari in noul an societar, s-a inaugurat eri
(Vineri seara) cu o manifestatie pentru vechiul dirigent DI. Pandelie Dima si noul dirigent D-l
Ghita Dima care cu seara de eri a inceput conducerea corului nostru», iar ceva mai departe:
« Drept scop al Reuniunii defige cultivarea muzicii clasice, moderne si rominesti, spre ridicarea
nivelului Reuniunii si prin aceasta a prestigiului intregii societdti rominesti». De la aceasta conceptie
artistica nu l-a putut abate nimeni si nimic in tot decursul indelungatei sale activitati muzicale.

Tn activitatea creatoare a lui Gheorghe Dima se observa de asemenea o mare unitate. Ca om
de vocatie, el implineste necesitdtile imperioase ale muzicii rominesti de atunci, dedicindu-se com-
pozitiilor vocale si corale, la indemina maselor largi, amatoare. Cind in anul 1885 fu chemat sa
conduca si reuniunea germana « Hermannstadter Mdnnergesangverein », care pe linga cor, dispunea
si de o orchestrd simfonica, Dima scrie §i executa piesa sa pentru orchestra « Pe un album », Vocatia
sa de artist muzician se adapta cu usurintd mediului in care lucra, utilizind mijloace si forme adec-
vate scopului inalt artistic spre care nazuia.

Inspirindu-se din poezia patriotici a lui Bolintineanu, din cea folclorici a lui Alecsandri,
ori din cintecele vechi pe care le raspindise Anton Pann sau din poezia lui Eminescu — toate acestea
avind o circulatie tot atit de intensa in Ardeal ca si in Rominia de atunci — G. Dima aborda in
creatia sa subiecte ca « Mama lui Stefan cel Mare», executata pentru prima data in anul 1884,
o admirabila prelucrare tematica pentru cor, soli si pian, — mai tirziu apoi orchestrata — dupa
cintecul care circula pe atunci in popor; ca « Groza» scrisa dupa anul 1900, o alta valoroasa
prelucrare pe o tema originala ; ori‘ca anumite cintece intitulate de el: « cintec vechiu rominesc »,
cum este de pildi « Sirmani frunzia», « Rimii sindtoasd» si altele. Tntreaga creatie muzicala a
lui G. Dima este strabatuta de conceptia care l-a insufletit de la inceputul activitatii sale artistice
de a ridica muzica romineasca la un inalt nivel artistic, folosind mijloacele muzicale inaintate ale
timpului. De pilda accentele tonice ori cele patetice sint reliefate de o armonie disonanta foarte
variatd, utilizind dezlegidri de acorduri cu o abilitate care pe la 1882, de pilda, cind a scris
« Sarmana frunza» apareau deosebit de indrdaznete in muzica romineasca.
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1 Citat din « Telegraful romin», nr. 6/18 iunie 1895.
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Armonia variata, de stil dialogat, imitativ, polifonic, in care fiecare voce este condusa dupa
maniera de a-si afirma propria sa individualitate, este o caracteristica a stilului lui G. Dima,
ce se observa atit in lucrarile sale originale cit si in armonizari si prelucrari de cintece populare.
Cele doua cintece populare «slovacesti» — cum le numia el — cintate pentru prima datda in

ANICKA DELA MOARA
(Cintec popular slovacesc ) G.DIMA
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anul 1895, pe care le exemplificam deoarece sint mai putin cunoscute lumii noastre muzicale
de azi, reflecta cu claritate acest stil.

O frumoasa realizare polifonica-imitativa, folosind procedee variate de imitatie, concentrate
intr-un spatiu redus, o dovedeste prelucrarea colindei populare din Brasov «Leagan verde

de matasa», scrisa si executatad in acelasi an ca si cintecele populare slovace exemplificate mai sus.
Reproducem un fragment:
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Subliniem grija deosebita pentru legatura textului cu muzica, accente poetice si accente muzicale,
-care fac din cintec un tot artistic, armonia si polifonia avind un rol insemnat in reliefarea expresiei.

Convingerile lui G. Dima despre muzica populara ni le comunica reporterul revistei « Luceafi-
rul» nr. 6 din anul 1913 sub semnédtura T. Codru in articolul: «Muzica romineasca. De vorba cuDI.
‘George Dima». In legiturd cu fondul traditional folcloric citim urmatoarele:

« Tn muzica noastrd, ca si in limba, gisim multe elemente orientale, slave si unguresti, dar
aceste influente nu i-au putut schimba caracterul ei national. Am eu un butoias cu vin vechiu in
pivnita. Tl primenesc din vreme in vreme cu fel de fel de vinuri noi, dar tot vin vechiu, cu gustul
si aroma lui originard am pe masd. Asa dispar si influentele strdine in caracterul specific al
muzicei noastre nationale, care are notele ei distinctive de ale celorlalte popoare».

Cit priveste posibilitatea prelucrarii materialului folcloric si reusita credrii muzicii superioare
rominesti, citim:

« Noi rominii avem o comoard de motive poporale cari sint cultivabile. Dupd cum rusii au
reusit sd creieze cu ajutorul motivelor din melodiile lor poporale o muzicd superioard, cu cari au
cucerit lumea, introducind in muzica universald nota noud a sufletului lor, asa vom reusi si noi.
Se asteaptd numai geniul creiator, care sintetizind melodiile noastre in compozitii artistice, va
introduce si muzica romineascd in arta universald. DI. Enescu stirue mai mult asupra lucrarilor
€U extensiune mare, instrumentate pentru orchestra si exclude muzica impreunata cu muzica vocala
sau direct vocald. Eu cred ca extensiunea lucrdrii nu hotdreste valoarea ei artistici. O drama din
punct de vedere artistic poate fi inferioard unei poezii lirice. Tot asa si in muzicid. Un cintec poate
intrece o simfonie. Pdrerea mea e cad trebue cultivatd deopotrivd muzica simfonicd, oratorica si
cintecul, pe care in tard ? I-au schimonosit numindu-l lid. Toate trei genurile sint egal de importante.

Fiecare compozitor isi va alege genul care i se potriveste mai bine cu firea si insusirile lui
artistice ».

« As vrea sd mai starui asupra unui lucru. Eu cred ca acei compozitori cari vreau sa creieze
.0 muzica superioard romineascd, trebue si trdiascd in contact cu poporul, trebue si-l cunoasca si
fiecare fibrd din sufletul lor sa fie imbibata de spiritul genuin al poporului cici numai asa vor putea
reusi sd fie expresia artisticA a neamului lor».

Atari conceptii despre muzica populari cu o viziune -atit de clar ancoratd in planul creatiei
noastre contemporane, caracterizeazd acele personalitdti care trebuie judecate si apreciate numai
in functie de propriile lor convingeri, fard abateri de la linia conduitei si devotamentului lor
profesional. Am judeca gresit personalitatea lui G. Dima, dacd am lega convingerile lui de
ale altora. Actualitatea vederilor artistice ale lui G. Dima ne permite si-l privim astazi, in

12 adici in Muntenia si Moldova (n.r.)
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perspectiva timpului, ca pe un mare inaintas al muzicei noastre, din opera caruia generatik
intregi de muzicieni romini au avut §i vor avea inca multe de invatat.

Cele prezentate pind aci ne duc la urmatoarele concluzii:

l. Muzicescu s-a intilnit cu Dima la Sibiu, nu la Brasov. Dovezi: a) Recenzia lui Dima
publicati in ziarul « Telegraful romin» din Sibiu nr. 78 din 24 iulie (5 august) 1890 in care
se poate citi: « Aceste ale mele vederi, cari eu cu toatid obiectivitatea le-am spus domnului
Muzicescu direct cu graiul Vineri dupa amezi in ziua de Sf.
Ilie» ... etc. b) Primul concert al corului metropolitan din
lasi a avut loc la Brasov in ziua de 12/24 iulie 1890, pe cind
la Sibiu in ziua de 19/31 iulie 1890, iar al doilea concert de
la Sibiu a avut loc in ziua de 21 iulie (2 august), adica a
doua zi dupa sarbatoarea sf. Ilie; ¢) Raspunsul lui Muzicescu
de la Turmu-Severin, citat de noi mai inainte, care confirma
data. De altfel, Muzicescu n-a afirmat niciodata, nicaeri, ca
s-ar fi intilnit cu Dima la Brasov. In consecinta, dupa succe-
sele corului metropolitan din Iasi repurtate la Brasov, nici
« pesimismul lui Dima» precum afirma Poslusnicu si nici pro-
punerea « de a modifica programul si a urca taxele de intrare»
nu-si gasesc justificarea. Neavind o bazad reald, acestea cad de
la sine, ca o interpretare subiectiva lipsita de sensul logic al
desfasurarii evenimentelor, sens pe care l-am vazut si cu
ocazia citarii scrisorii lui Muzicescu adresata brasovenilor in
care le multumia pentru «cuartir», desi Poslusnicu staruie
intr-o afirmatie contrarie.

2. Expresia « muzica mocdneasca» nu prezintd gravitatea
interpretdrii ce i s-a dat. In regiunea Carpatilor meridionali,
mai ales a Sibiului §i a Brasovului, apoi in Carpatii orientali,
cu deosebire in regiunea secuiasca, §i in muntii apuseni « mocan» se numeste cel care se ocupa
cu cresterea vitelor si e sinonim cu cuvintul « pastor» sau « cioban». Muzica mocineasca ar
fi deci: doina « cind si-a pierdut ciobanu oile» ori«a oilor», apoi briul, varianta de briu numita
Slanicul, apoi Taraselul, Chindia, Pormeala oilor, §i atitea altele. Daca intimplator, in con-
vorbirea pe care a avut-o cu Muzicescu, Dima a putut vorbi de muzici « mocaneasca», in
loc de muzica «ciobaneasca» ori « pastoreasca», aceasta s-ar datori termenului « mocan» care
—ca i azi —circula mai mult in popor prin partile amintite decit termenul « cioban» ori
« pastor». Nuanta pejorativdi a acestei expresii interpretata de Muzicescu trei ani mai tirziu
de la intilnirea lor, este accentuata de Poslusnicu, dupa treizeci de ani, intr-un sens care noua
ni se pare mult exagerat, vorbind de cintec al « mojicului». Nu stim sensul exact pe care l-a
dat Poslusnicu acestui cuvint. « Mujic» era taranul rus care muncia pe mosia stapinului. Cuvintul
a intrat in limba noastra mai ales cu intelesul de « badaran» ori « grosolan». Daca i se atribuie
acest inteles, el este sinonim cu « mitocan», care circula mai ales in Muntenia §i Oltenia. De
la « mocan » la « mitocan», judecind dupa intelesul lor regional, este insa o apreciabila deosebire
de sens. Tn scrisoarea amintitdi sotia lui G. Dima ne scrie urmatoarele referitor la aceasta
expresie: « Va pot spune ca la noi irr casd se vorbia si barbatul meu vorbia de tezaurul plin
de frumusete si farmec a muzicii poporului nostru numai cu determinatiunea « Muzicd poporald» 3.

3. G. Dima a cultivat §i rdspindit cintecul popular concomitent cu Gavriil Muzicescu, nu
dupa exemplul acestuia. Marturiile scrise ale vremii, din care am citat i noi citeva, dovedesc

18 Sublinierea e in textul scrisorii.
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acest lucru, caci curentul folcloric al veacului XIX a cuprins toate tarile Europei, printre care
tinutul Ardealului nu mai putin decit Rominia de atunci. In Ardeal folclorul a prins radacini
adinci cu atit mai mult, cu cit el era folosit ca mijloc de rezisten{a in fata oprimarii sociale
si national-sovine ale cercurilor politice conducatoare. Sint semnificative in aceasta privinta
urmatoarele rinduri dintr-un articol al lui Iacob Muresanu, intitulat « Ceva despre muzica»
pe care-l publici in revista sa « Musa romind» din anul 188814: « La noi Rominii, muzica
este inca in primele fase ale desvoltarii §i pentru aceea cer de la tot insul, care s’a devotat
cu seriozitate stiintei armoniei, sa-si t{ind de sfinta datorie a culege cintecele populare, a le
armoniza, a le imbrica in forme artificiale si a le raspindi cit mai mult; cici numai astfel
va putea conlucra la ridicarea Polyhymniei romine, la inaintarea muzicei romine, ca a doua
limbd prin care ne mai putem manifesta ca Romini in aceste grele timpuri ale persecutiunei».
Ar fi pueril sa credem cd problema cultivarii cintecului popular s-ar putea explica prin inter-
ventia unei singure persoane intr-un tinut ca Transilvania. Aici e vorba de un fenomen social
complex ce apartine unei anumite perioade istorice, cu 0 anumita mentalitate a oamenilor.
Concertele lui Muzicescu in Ardeal nu au putut produce un entuziasm spontan, fara ca mai
inainte s3 nu fi fost create conditii prielnice izbucnirii acestui entuziasm. Conditiile au fost
create de imprejurarile istorice si de oamenii de vocatie ce aparfin acestei perioade, printre care
se numara §i artistii muzicieni: Ciprian Porumbescu, Gheorghe Dima si Iacob Muresanu.

Scrisoarea deschisa a avocatului I. Broju din Lugoj catre Muzicescu, in care sint inserate
rindurile: « Mostenire bogatd a acelor excursiuni ne-a ramas noua cintecele populare, voioase,
dulci si melodioase ce ni le-ati adus de la Milcov» ... nu trebuie interpretata in sensul ca
in Ardeal nu se cultiva cintecul popular, ci in sensul ca si cintecele populare « voioase, dulci
si melodioase» de la « Milcov» lesau ramas ardelenilor « mostenire bogata», deoarece corul
metropolitan din Iasi a contribuit prin concertele sale /a imbogdfirea repertoriului coral de cintece
populare existente pina atunci in Ardeal.

Necunoscind indeajuns starile social-politice ale Ardealului din vremea aceea, cind se
impunea poporului multd prudenta in vorba si scris, Muzicescu dadu recenziei lui Dima despre
concertele corului sidu in Ardeal o interpretare de pe pozitia unui patriotism inflicarat care
l-a insufletit toatd viata. Folosind prilejul oferit de scrisoarea deschisa a avocatului Broju, isi
concentrd toata atentia asupra cintecului popular pretuit de ardeleni in cel mai inalt grad, dupa
cum insusi constatase §i facind abstractie de restul programului concertelor sale de la Sibiu 2,
raspunse imediat varsindu-si toatd amaraciunea in rindurile: « Cintecele noastre populare au
fost gustate si primite de toti cu entuziasm, afara poate de o atomica parte...» etc. Este adevarat
cd Dima avea mai mult un temperament cumpatat decit entuziast §i ca recenzia lui a pricinuit
multa amaraciune lui Muzicescu, dar trebuie s3 remarcam faptul si locul esential in chestiune,
anume cd@ aceste rinduri au dat ocazia deplasarii comentariilor §i interpretarilor ulterioare, care
au dus la adoptarea pozitiilor false cu privire la cultura muzicala a Ardealului dinaintea anului
1890 si a activitatii artistice muzicale a lui G. Dima, caruia i-a fost alaturat apoi de catre
comentatori §i lacob Muresanu.

4, In ce priveste activitatea de popularizare si de creatie a muzicii rominesti, Dima gi
Muzicescu reprezintd doud concepfii deosebite in istoria muzicii noastre. Primul sustine cu o
mare consecventa ideea cultivarii §i prelucrarii muzicii populare aldturi si in spiritul muzicii

W Citat din lucrarea: « Viafa §i operele compozitorului Iacob Muresanu» — Cluj 1933,
pag. 64 (Sublinierea din text e a noastra. n.r.).

18 Este interesant de stiut confinutul programelor celor dou3a concerte date la Sibiu.
fn primul concert (19/31 iulie 1890) s-au cintat: 1. « Cognovi Domine» de Orlando Lasso;
2. « Verdiprati» arie din « Alcina» de Haendel-Muzicescu; 3. « Aria di chiesa» de Stradella-
Muzicescu; 4. Finalul 1II din opera « Muta di Portici» de Auber; 5. « Copii ai patriei iubite»
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universale de inalta valoare artistica 1%, date fiind, desigur, conditiile speciale social-politice in
care si-a desfasurat activitatea, pe cind al doilea socoteste ca melodiile populare sa fie « scrise
si armonizate conform gamelor in care sint cintate» '?, intrebuintind deci mijloace proprii artis-
tice pentru a le pastra forma si continutul original. Muzicescu sustine deci cintecul popular
de pe pozitii folclorice, ca si grupul celor cinci, la ideile caruia s-a adapat in timpul studiilor
sale. Cercetind, de pilda, piesa corala « Rdsai lund» aparuta in colectia « Douasprezece melodii
nationale» din anul 1889, observim mai intii grija lui Muzicescu de a nota masura cintecului
intr-un fel care, dupa parerea lui, sa poata reda ritmul autentic popular; apoi despre gama
lui marturiseste: « Chiar specialistii muzicanti, unii prin publicitate, m-au ocarit ca nu stiu
gamele. Acesta era raposatul major Schelletti, cind a vazut ca am scris cintecul «Foae verde
fir de nalba», in re minor, fara bemol la cheie; iar cei mai multi din colegii mei imi reprosau
cd de ce m-am apucat de inovatii, cum am sa scap acum de Schelletti ?» ** Conceptia artistica
a lui Muzicescu recomanda linia armonizdrii cintecului popular, pastrindu-i autenticitatea fol-
clorica printr-o armonie naturala, proprie. Conceptia artisticd a lui G. Dima recomanda linia
prelucrdrii cintecului popular si aceasta ar fi, deci, aceea a «clasicismului §i germanismului»,
la care se refera si de care se deosebeste Muzicescu. Tn adevar lucrarile lui Dima, ca ale tuturor
ardelenilor din timpul sdu, nu oglindesc preocupari de scoatere in evidentd a modurilor populare
ori a unei ritmici specifice cintecului popular, ci mai de graba integrarea acestuia in stilul
armonic-polifonic al muzicii universale, folosind mijloacele cele mai inaintate ale timpului.
Din opera lui se desprinde in schimb tendinta ridicarii cintecului popular la un inalt nivel artistic,
capabil si fie gustat si apreciat la fel ca operele mari ale literaturii muzicale universale §i
sa fie accesibil celor mai pretentioase paturi de veche traditie muzicala, caci facind sa fie ascul-
tata si pretuitd cum se cuvine arta poporului in afara granitelor lui, va fi cunoscut si apreciat
insusi poporul. De aceea G. Dima nu ezita sa traduca si sa tipareasca in limba germana multe
din cintecele populare prelucrate de el.

Cele doua conceptii reprezentind doua lumi deosebite — lumea apusului si lumea rasari-
tului — apar concomitent si se dezvolta paralel pe parcursul istoriei noastre nu fara ciocnir,
cum este de asteptat, dar care, privite in perspectiva timpului, se rezolva sintetic in promita-
toarele creatii muzicale rominesti contemporane si in actiunea pe scara larga de formare si
de raspindire a gustului artistic in masele populare pe linia cintecului si a jocului lor propriu.
Astazi problema culturii rominesti priveste numai metoda de lucru. Linia folclorica netezeste
calea unei creatii superioare.

CONST. ZAMFIR

imn de G. Muazicescu; 6. « Serenada» cor de barbati de T. Flondor si 6 cintece populare
rominesti armonizate de G. Muzicescu: a) Nevasta care iubeste, ) Stancuta, c) Zis-a badea,
d) Rasai luna, e) Dor, dorule si f) Ileana.

fn concertul al doilea (21 iulie — 2 august 1890) s-au cintat numai doua piesc clasice:
1. « Adio» de Schubert-Muzicescu si 2. Final I din opera « Atila» de Verdi, restul programulut
fiind completat cu 9 piese populare armonizate, dintre care 3 au fost cintate si in primul con-
cert. Cele 6 cintece populare noi sint: a) Spune, mindro, mergi, nu mergi; b) Frunza verde
de bujor; ¢) N-auzi, mama; d) Vezitusteaua; e) Na, pacatul ce vazui si f) Baba si mosneagul.

Dupa cum vedem partile programelor cu cintece populare sint intr-adevar precumpanitoare
si acestea explica entuziasmul delirant al poporului insetat de muzica romineasca a altor {inu-
turi, care facea sa vibreze aceleasi corzi ale sufletului care in viata de toate zilele era oprit sa
se deschida indeajuns. Este demn de remarcat insa faptul ca G. Dima in recenzia sa socoteste
mai reusit al doilea concert, ceea ce este foarte semnificativ pentru continutul sdu format
aproape in intregime din cintece populare.

16 1a fel cu Dima pe linia vocal-corala, poate fi socotit si Jacob Muresanu mai ales pe
linia instrumentala.

17 Cf. Prefata la « Doudsprezece melodii nafionale», lanuarie 1889.

8 Cf. « Cintdrile bisericesti §i Muzica popoiand». Rev. « Arhiva» — lasi XII—lulie—
August 1901 Nr. 7 si 8, 313—314.
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OTHOMEHHNE TI'EOPTAS JUMA K HAPOJHON MY3BIKE

O6crosTenbHass pa6oTa 3HUHKJONMELAHYECKH-NOKyMeHTaqbHOro xapakrepa «lcropus
MY3bIKH y pyMblH» Muxausna Ipuropus Ilocaywsuky, ony6aukoBanHasa B 1928 roay,

COAEPXHT HEKOTOpbi€ HeNpaBHJbHbLIE JIHYHbIE OUEHKH MY3bIKAaJbHOTrO MNpoOLWJOro TpaH-
CHJbBAHHH.

B >3T0it pa6ote cka3aHo, yTo a0 npu6LITHA JetoM 1890 roma aBpuusa Mysnuecky
C XOpPOM fICCKOH MHTponoJiiH B TpaHCHJAbBAaHHIO, TaM He O6bLIO PYMBLIHCKOH XOPOBOW
HapoaHOiH MY3bIKH H 4YTo coBpeMeHHHK ['. MyaHuecKy H3BeCTHbI TPaHCHJbBAHCKHI KOM-
nosutop leopruit [IumMa Hauan o6pabaTbiBaTb HapoAHble My3biKaJbHbie NPOH3BEAEHHSA
no no6y>KAeHHIO H NMoA BAHAHHeM GoJbluoro ycnexa I'. Mysuuecky H ero xopa, mo3Ha-
KOMHBIUHX TPaHCHJBbBAHCKHX CJYyllUaTesell « C NepBbIMH » FaPMOHH30BAaHHLIMH HaApOAHBLIMH
NecHAMH.

ABTOp AaHHOM cTaTbH, onHpasicb Ha 60OraTbiil AOKYMEHTaJbLHEIH MaTepHaJ, HauHHaeT
C OCBELIeHHS 3TOr0 BAaMHOro MY3blKaJbHOro COGbITHS, LHTHPYS CTaTbH, MOSADBHBLIHECH B
rasetrax toro speMeHd. Ou npusoaut 3ateMm nuceMo . MyaHuecKy, ony6JHKOBaHHOE B
«['azete TpancuabBauuu» Ne 164 ot 22 wuions (3 aerycra) 1890 roaa, omposepraioutee
Baraaan M. T'. TlocaywHuky, ubsi pa6oTa CJAYXHT PYMBIHCKHM MY3bIKOBeAaM H Mo ceit
JleHb TJ1aBHbIM HH(POPMALHOHHBIM HCTOYHHKOM.

[Tocne kpaTkoro aHaau3a gestenbHocTH eoprus lHMa no nonynsipH3auHH PYMbIH-
CKoil HapogHOH MY3BbIKH, KaK H ero TBopyeckoit pa6otbl (I'. IIuma octaBHa nocJe cebs
MHOXXECTBO PYMBIHCKHX HapOAHBIX NneceH, 06paGoOTaHHBIX HM MJSi XOPOBOrO HCMOJIHEHHSA
HAH AAS roJsioca ¢ ¢oprtenuano ewe ao 1881 roga. B ux uyHcae — ero raasHas pa6ora
«Matb llltedpana Beaukoror», HcnosHsBlIasics XOpoM «PyMBIHCKOrO MY3blKaJbHOro 06b-
eaHHeHHs» r. Cu6HY Ha MHOrouyHcJeHHHX KoHuepTax ewe B 1884 r.), aBTOop 3aHHMaeT
B 3aKJIIOYeHHe KPHTHYECKYIO MO3HUHIO B OoTHoleHHH pabotsl M. I'. TMocaywHHKY, KOH-
KPeTH3HPYS ee B ueThipex NMyHKTax, JOKa3biBAIOULHX MO CYTH, UTO:

1. Teopruit Iuma Bctpetuacsa ¢ I'. Myanuecky B r. Cubiy yxe mocje KOHLEPTOB
B r. Bpalose, oTKyla oH Hauyas cBOIO KOHUEPTHYIO Noe3aky no TpaHcHAbBaHHH. ITo
nporHsopeunt yTtBepxaeHHio M. I'. Tocayuwnuky, 6yATO 3TH ABa MYy3bIKAaJbHLIX AefATe]s
BCTpPeTHJHCh eule B bBpauwose.

2. BaoxenHoe um B ycta 'eoprusi JluMa BbipakeHHe «MY3HK3 MOK3HACK3» («MYXKHLL-
Kasg My3hlKar) BMECTO «MY3HK3 MonyJjapa3» («HapodHas MY3HKa») He HMeeT TOro npe3apH-
TeJIbHO-HEeOAOGPHTELHOrO CMhIc/Ia, KOTOpoe eMy 6bljIO MPHNHCAHO, H6O B TFOPHLIX MecCT-
HOCTSIX CTPaHbl CJIOBO «MOKaH» Ha HapOAHOM HapeuyHH 3ayacTylo ynorpe6jseTcs B CMbIcje
«yaban» HaH «mactyx». K ToMy »ke, HeT HHKaKHX AOKa3aTeJbCTB, YTO 3TO BbIpa)KeHHe
6bl10 neiicTBHTeNbHO ynotpe6iaeHo [eopruem uma.

3. I'. Iluma o6pabaTbiBal H PpacnpocTPaHAJ HAPOAHYIO MY3bIKYy He BcJe] 3a
I'. Myauuecky, a oanoBpeMmenHo ¢ HHM. Ho aBTop oTMmeuaeT, uto KoHuepTh I'. Myanuecky
cnoco6cTBOBaJIH 06CralleHHIO XOPOBOrO HapOAHO-NIECeHHOro penepTyapa B TpaHCHJIbBaHHH.

Yro Ke KacaeTcs AeATEJbHOCTH MO NOMYyJASPH3aUMH H 06pa6oTKe MY3LIKaAbHHX
npou3nenenuit, To I'. duma n I'. Myanyecky ABJAAIOTCH NPEACTaBHTENAMH ABYX Pa3JjiHu-
HBIX TEYeHHHl B HCTOPHH PYMbIHCKOWH My3hikH. IlepBhiii BHCTYNnan 3a 06pa6oTKy HapOAHBIX
MY3bKaJbHBIX TMPOH3BEJEHHI B AyXe YHHBEPCAJbHOIl My3blKH, a BTOPOii OTCTaAHBAN KOH-
uenuHio rapMOHH3aUHH HAapPOAHOM MY3bIKH C (OJbLKJOPHHIX MO3HLHIL.

O6e 35TH KOHUENMUHH NPeacTaBJAAIOT co6oif ABa Pa3JIHYHLIX MHPA, BO3HHKAIOT OJHO-
BpPeMeliHO H Pa3BHBAIOTCA NapaJJiejbHO, HO, KOHe4yHO, He 6e3 cToskHoBeHHil. O6e OHH
HalJIH CBOe CHHTETHYeCKoe pa3pelleHHe B MHoOrootewaloileM COBPeMEHHOM MY3biKaJbHOM
TBOpYeCTBE, KaK H B AefITEJIbHOCTH MO NMPHOOWEHII0 IWWHPOKHX HAapOAHMIX MacC K Myablke
M N0 BOCITHTAHHIO HX MY3hIKaJbHOTO BKYCa 110 JIHHHH HX COGCTBEHHBIX HAMEBOB H TJIACO-
BBIX HaHWrpelueii.
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G. DIMA’S VIEWS ON FOLK-MUSIC

The reviewsr points out certain misinterpretations given by Mihail Grigore Poslusnicu, the
author of a voluminous encyclopaedic documentary work Istoria Muzicii la Romini (Musical
history of the Roumanians), concerning the musical past of Transylvania.

The above mentioned work asserts that prior to the arrival of Gavriil Muzicescu and his Jassy
metropolitan choir, in the summer of 1890, there had been no Roumanian choral folk music in
Transylvania and that the reputed Transylvanian composer George Dima, Muzicescu’s contemporary,
began to make use of folk music in his compositions only following Muzicescu’s suggestions,
prompted by the great success obtaired by Muzicescu and his choir, who, in a series of concerts,
brought to Transylvania the first illustrations of harmonized folk songs.

The author of this survey, based on rich documentary material, after giving an historical account
of this event, quoting articles of the contemporary newspapers, presents a letter signed by
Muzicescu, published in the Gazeta Transilvaniei no. 164 of July 22th (August 3th) 1890, which
contradicts Mihail Gr. Poslusnicu’s opinions, expressed in the work that has served as the chief
source of information of the Roumanian musicologists, to the present day. After a brief analysis
of G. Dima’s activity as propagator and composer of Roumanian music, the author points out
the large number of Roumanian folk songs, harmonized and transcribed for choir, voice and
piano by G. Dima, as early as the year 1881 (among which his chief work Mama lui Stefan cel
Mare [Stephen the Great’s Mother], executed by the choir of the Roumanian musical reunion of
Sibiu in 1884), and concludes his article criticizing Mihail Gr. Poslusnicu’s views on four points:

1. Contrary to Poslusnicu’s affirmations that the two musicians rhet in Brasov, it is certain
that Muzicescu met Dima in Sibiu, only after the first concerts of his Transylvanian tour had
been performed in Brasov.

2. The expression “muzicd mocdneasca’’, instead of ,,muzicd populara’’ 2, attributed to have
been used by G. Dima, does not necessarily imply a pejorative interpretation as in the moun-
tainous parts of the country the words cioban or pastor are often replaced in the folk idiom
by mocan. There is besides no definite proof of Dima’s having used the above said expression.

3. G. Dima cultivated and spread the folk songs at the same time as Gavriil Muzicescu, and
not as a consequence of the latter’s example. The author admits however the contribution
brought to the choral repertoire of folk songs in Transylvania by Muzicescu’s concerts.

4. Asregards the creation and propagation of Roumanian music, Dima and Muzicescu present
two different conceptions, in the history of Roumanian music. The first sustains the employment
of folk music as source of inspiration, together with and in the spirit of universal music, whilst
the second holds the conception of harmonizing folk music with the respect of its folkloristic
significance.

These two conceptions, representing two different worlds appear concomitantly, following
4 parallel evolution; these conceptions, though they frequently come into collision, have however
reached a synthetic solution in the promising Roumanian contemporary musical creation, and
in the formation and development of the artistic taste of the popular masses, through their own
songs and dances.

1 Mocan music. A mocan is the inhabitant of the Apuseni Mountains; the name Is
however often applied in the sense of uncouth boor, therefore “muzici mocaneasca’’ = common
rustic music.

3 Folk music.
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