DIN REALIZARILE FOLCLORISTICII NOASTRE

Sesiunea Institutului de Intre 9—11 decembrie 1957 a avut loc sesiunea stiintifici a Insti-
Folclor tutului de Folclor inchinata celei de a 10-a aniversari a procla-
marii Republicii Populare Romine.

Sesiunea a fost un nimerit prilej de a trece in revista activitatea folcloristica din tara noastra,
activitate care, fara indoiala, n-ar fi fost posibila in alte conditii decit acelea ale regimului de
democratie populara.

Tn cuvintul sau de deschidere, prof. Mihai Pop, directorul adjunct, a infatisat unele din
realizarile Institutului de Folclor de la infiintarea acestuia si pina acum, aratind ca cercetatorii
Institutului au desfasurat in toatd aceasta perioada a bogatd activitate. Nu mai putin de 274
expeditii de teren au ingaduit culegerea si studierea folclorului rominesc si cel al minoritatilor
nationale in conditii stiintifice din ce in ce mai bune.

Spre deosebire de lipsa de mijloace si intelegere, de care s-au izbit cercetatorii nostri in trecut,
Institutul de Folclor si cercetatorii sai au realizat intr-un timp relativ scurt insemnate progrese,
pregatind aparitia primelor sase monografii regionale ce vor face parte din marea colectie Folclorul
Republicii Populare Romine.

Toate aceste progrese se datoresc in primul rind conceptiei si metodei stiintifice care
stau la baza cercetarilor de folclor. Intelegerea stiintifici a fenomenului folcloric ingiduie
astfel sa cuprindem in cercetarile de acest gen toate bunurile artistice ale poporului, fie de natura
literara, muzicala, coregrafica, bunuri care reflecta intregul proces istoric al trecutului si al prezen-
tului. Folclorul nu mai este astfel studiat ca un fapt-care si-a pierdut de mult actualitatea. In
conceptia stiintifica asupra genezei formelor de cultura, folclorul nu este numai un element per-
manent viu, dar si un factor insemnat in realizarea revolutiei noastre culturale.

Cele mai multe comunicari prezentate in cursul sesiunii au fost in legatura cu sistematizarea
stiintifica a materialelor folcloristice culese, problemda de o deosebita importanta astazi, cind
se pregateste marea colectie a folclorului rominesc.

Vom prezenta foarte pe scurt comunicarile care trateaza aceasta problema.

P. Carp: Problema finalei in clasificarea melodiilor populare rominegti.

Pentru a usura analiza comparativa a melodiilor in vederea clasificarii lor, P. Carp propune
un principiu de unificare in notarea lor, bazat pe asemanarea — in linii mari — a conturului
melodic, cit si a unor formule melodice caracteristice.

Pornind de la modalitatile si sensurile evolutiei melodicii populare rominesti, aflate cu ajutorul
unei metode de cercetare adaptata la specificul obiectului, "autoarea constata ca intre melodiile
repertoriului muzical al tarii se poate stabili o linie de continuitate filogenetica ; aceasta continuitate
dovedeste ca « toata bogatia si diversitatea muzicii noastre populare se prezinta ca ramificatia
bogata a unui singur trunchi», iar diferitele tipuri melodice, chiar daca aparent sint independente,
s-au nascut unele din altele prin evolutie. Ceea ce a ramas mai constant si mai usor de identi-
ficat in cursul evolutiei sint schemele largi ale contururilor melodice si ale unor formule melodice.

Acestea urmeaza a fi notate — respectiv — cu aceleasi note. Astfel, ceea ce in cursul evo-
lutiei, a ramas pe loc, apare in acelasi loc, iar ceea ce s-a deplasat — de exemplu anumite cadente
inferioare, cit si cadenfa finald a melodiilor — apar in locurile in care s-au deplasat.

Notarea relativa a melodiilor dupa acest principiu oglindeste relatiile naturale dintre melodii
si prin aceasta face posibila clasificarea naturala a melodiilor.

O alta lucrare care trateaza problema sistematizarii materialului este lucrarea lui I. Jagamas:
Despre gama muzicii populare maghiare. Dupa ce face unele aprecieri asupra publicatiilor de
muzica populara maghiara in secolul trecut, I. lagamas combate asa zisa «scara maghiara»
— susfinuta de unii muzicieni— pe baza constatarilor lui Béla Bart6k si Koddly Zolidn pe care
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le rezuma. Melodiile vechi de muzica populara maghiara isi au originea in scara pentatonica anhe-
mitonica de origine turco-tatara. Kodaly imparte aceste melodii in trei grupe, caracterizind fiecare
grupa din punct de vedere muzical.

Autorul comunicarii, pe baza cercetarilor lui Kodaly si Bartok, afirma ca melodiile penta-
tonice constituie « gama cea mai caracteristica a noului stil al melodiilor maghiare ».

1. Tagamas discuta in continuare si parerile lui Jirdany Pdl in ceea ce priveste examinarea gamei
cintecelor populare maghiare si ajunge la concluzia ca melodiile pentatonice si heptatonice consti-
tuie cele douda grupe importante ale cintecelor populare maghiare.

In comunicarea sa: Despre problema clasificdrii tehnice a jocurilor rominegti, Andrei Bucsan
se ocupa in prima parte de clasificarea fenomenelor coregrafice dupa o metoda stiintifica, trecind
apoi la cele trei criterii intrebuintate in gruparea materialului coregrafic cules §i anume: geografic,
istoric si morfologic care « se bazeaza pe compararea diferitelor aspecte pe care le pot capita
elementele specifice jocului popular».

restul comunicarii, A. Bucsan se ocupa de criteriul morfologic — functional, deoarece
nu s-au facut pina in prezent clasificari ale jocurilor dupa specificul artei coregrafice: tehnica si
stilul de joc. Cu acest scop el leaga ritmul de imaginea concretd a miscarii, fixindu-si in ace-
lasi timp termenii pe care ii va folosi.

n ceea ce priveste succesiunea figurilor, A. Bucsan imparte jocurile in trei categorii.

Cunoasterea elementelor ritmice constituie un factor important, dar ele nu pot defini intregul
complex tehnic al jocului fiind subordonate elementelor care determina organizarea jocului in
ansamblul sau.

Analizind mai departe elementele principale in clasificarea tehnica a jocurilor, A. Bucsan
considera formatia de joc drept un factor foarte important pentru orice caracterizare coregrafica.
Prezentind criteriile care stau la baza acestei noi clasificari, autorul termind prin a expune clasi-
ficarea propriu-zisa.

Tot in aceasta categorie a sistematizarii materialului stiintific adunat intra si comunicarea cerce-
tatoarei T. Brill: Citeva aspecte ale clasificarii prozei populare epice rominegti.

Autoarea aminteste tipologiile existente bazate pe material rominesc §i se opreste asupra
lucrarii lui Adolf Schullerus, care timp de 20 de ani a constituit un punct important de orientare
in cercetarea acestui domeniu. Arata insd ca materialul acumulat in acest timp si aparitia unor
lucrari mai noi, cu o conceptie largitda a cercetatorului de pe o treapta noua de cunoastere, au
facut necesara o noua tipologie a materialului rominesc, la care lucreaza un colectiv al Institutului
de Folclor.

Comunicarea expune in linii generale principiile dupa care se efectueaza indicele de basme.

Oglindind o anumita treapta a muncii, autoarea arata cum diversitatea i complexitatea genului,
continua efervescentd a acestui fenomen viu, povestitul, face ca materialul cercetat sa fie foarte
divers si sa puna probleme atit de natura teoretica cit si mai ales de natura practica.

Subliniind faptul ca transformarile suferite de deznodamintul naratiunilor sau a personagiului
central, schimba directia tematico-ideologica a pieselor, dindu-le un alt continut de care trebuie
tinut seama in clasificarea lor, autoarea arata concluziile la care a ajuns.

De un deosebit interes s-au bucurat comunicarile care prezinta munca colectivelor mono-
grafice ce lucreaza la pregatirea colectiei Folclorul Republicii Populare Romine.

Comunicarea lvwi C. Zamfir: Baza instrumentala a stilului vocal ndsaudean este o interesanta
prezentare a specificului cintecului regional. In relevarea specificului regional trebuie si se
tind seama de anumite criterii pe care autorul le prezinta cu ajutorul a numeroase exemple. Locul
de intilnire al taranilor sint gezatorile si petrecerile familiare unde melodia fluierului se impleteste
cu cintecul vocal. Aici se creeaza si se dezvolta acel stil specific regional, care-si are originea in
citecul pastoresc dinaintea secolului al XV-lea. Din cercetarile facute rezultd ca, prin traditie,
cintarea este o indeletnicire strict femeiasca datorita vietii economice, iar executarea la fluier o
indeletnicire strict barbateasca. Crearea §i dezvoltarea stilului vocal nasdudean se atribuie deci
in special femeilor.

Comunicarea cercetatoarei Emilia Comisel trateaza despre: Ritmica si metrica colindelor din
Hunedoara.

Dupa ce analizeaza, la inceput, cauza bogatiei si varietdtii ritmurilor in muzica populara,
deosebindu-le apoi de cele ale colindelor, cercetatoarea subliniaza, pentru studierea ritmului,
cunoasterea versificatiei populare, deoarece aceste doua se leagda in mod organic.

« Colindele se cintd pe versuri izometrice, hexa si octosilabice, acestea din urma fiind mai
numeroase ».

Se releva apoi rolul accentului in vers si legatura acestuia cu ritmul colindelor. Gruparea rit-
murilor corespunde modului de organizarea in motive, fraze, berioade.
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Tn incheiere E. Comisel incearci o sistematizare a combinatiilor ritmice si analizeazi raportul
intre metru si forma arhitectonica.

De o0 deosebita importanta in domeniul coregrafiei este comunicarea lui C. Costea: Structura
Jocurilor fecioresti din Ardeal. Comunicarea este doar un fragment dintr-un studiu mai amplu
asupra acestei probleme.

C. Costea nu s-a multumit sa prezinte in general problema, ci a analizat-o mmutlos, cau-
tind sd patrunda adinc structura dansurilor populare. El a descompus in cele mai mici ele-
mente unitatile de miscare, studiindu-le in parte pentru fiecare din cele patru tipuri de joc fecioresc
considerate mai importante: Fecioreasca fagarasana, Fecioreasca din Timaveni (Ardealul de
mijloc), Barbuncul si Haidaul.

in incheiere, autorul face o sistematizare a rezultatelor diferitelor analize, dind o sinteza clara
a cercetarilor sale.

Comunicarile lui Gh. Ciobanu: Cintecul popular ordgenesc si C. Prichici: Romanfa in
ritualele de nuntd ,w « mormintare» din Moldova releva faptul ci folclorul orasenesc are astazi
un loc bine stabilit in sfera larga a folclorului rominesc.

Acest domeniu a fost foarte putin cercetat datorita faptului ca folclorul orasenesc era privit cu
neincredere de folcloristi. Gh. Ciobanu combate aceasta gresita parere, aratind legatura strinsa
care a existat si exista intre oras si sat, precum si intre cintecul popular taranesc si cintecul popular
orasenesc.

Urmarirea acestor creatii muzicale este destul de grea, datorita lipsei de documente. Totus?
din materialul existent reiese ca autorii cintecelor populare ordsenesti au fost oameni din proti-
pendada, din mica burghezie si lautari. Productiile acestora s-au raspindit datorita tematicii care
era la moda.

Gh. Ciobanu face apoi o trecere in revista a celor mai de seama autori ai cintecelor populare
orasenesti din secolele trecute, oprindu-se indeosebi asupra lui Nanescu si A. Pann.

Toate productiile anterioare secolului al XIX-lea aveau insa un puternic caracter oriental.

« Dupa anul 1800 incepe sa se infiltreze in Principatele Romine cultura muzicala de tip occi-
dental » sub influenta careia au aparut noi cintece care au fost difuzate prin intermediul lautari-
lor si al tiparului.

Comunicarea lui Gh. Ciobanu a constituit o pretioasa completare intr-un domeniu putin
cercetat.

in comunicarea sa: Romanya in ritualurile de nunta si « mormintare» din Moldova, C. Prichici
a elucidat un capitol din aceeasi problema: folclorul orasenesc.

Datorita calitatilor ei deosebite, romanta are o larga raspindire, fapt care a putut duce la
transformarea ei in mars funebru sau mars nuptial. Acest gen muzical s-a dezvoltat la noi in
secolul al XIX-lea si primele trei decenii ale secolului al XX-lea. La inceput, versurile melodii-
lor romantelor erau mai mult sau mai putin realizate artistic. Cu timpul insa, productii ale celor
mai de seama scriitori ca: Alecsandri, Eminescu, Cosbuc, insotite de muzica capata o circulatie
generala. Comunicarea analizeaza apoi cauzele care au dus la schimbarea functionala a romantei.

Deosebita de valoroasa a fost comunicarea lui H. H. Stahl: Folclorul si obiceiul pamintului.

H. H. Stahl combate parerea, intr-o vreme mult raspindita si anume aceea ca « ceea ce gasim
azi in cercetarile noastre folclorice nu sint decit fragmente, membre disjecte, supraviefuiri razlete
si urme aproape sterse, adica « traditiuni» dintr-o veche cultura populara, materiala si spirituala,
care va fi fost pe vremuri perfect inchegata, organic constituita, unitara».

Datorita acestui lucru conceptia despre folclor era gresit inteleasa. Se considera de datoria
fiecarui cercetator de a culege si corija productiile populare, deoarece in forma lor initiala
erau socotite impure.

In privinta asa zisului « obiceiul pamintului» au fost diverse teorii, facindu-se totodata
foarte multe exagerari.

Autorul aratd ca pentru studierea dreptului cutumiar rominesc nu pot fi intrebuintate
metodele clasice ale folclorului. Cercetatorul folclorului juridic trebuie sa fie si jurist pentru a
putea face « analiza sociologica completa a necontenitelor prefaceri ale dreptului in sinul unor
imprejurari sociale mereu schimbate ».

Interesante in ce priveste legatura folclorului rominesc si cel maghiar au fost comunicarile
lui 1. Farago: Influenfe rominesti in folclorul versificat al ciangdilor din Moldova si Stefan cel
Mare in tradifia populara a ciangdilor din Moldova.

Prima comunicare releva influenta romineasca in vocabularul si folclorul ciangéilor din
Moldova.

In colindele de craciun versurile sint jumatate maghlare, jumatate rominesti. Este foarte frecvent
in cintecele ciangiiesti rcfrenul® rominesc, care in muzica populara maghiara nu exista aproape
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de loc dupa marturia lui Kod4ly. Cintecele ciangéiesti cu refren rominesc au in majoritatea
cazurilor melodie romineasca.

O cercetare mai adinca, in acest domeniu, intreprinsa si de alti folcloristi, ar putea stabili
si lamuri unele probleme legate de folclorul nostru si al nationalitatilor conlocuitoare.

In cursul discutiilor au luat cuvintul folcloristul albanez Kongoli Baki, care se gisea in
calatorie de studii in {ara noastra, si filologul polonez Witold Truszkowski.

Ei au aratat asemanarile dintre folclorul rominesc si folclorul albanez si cel polonez, expri-
mindu-si dorinta de a se organiza un schimb cultural cu echipe de specialisti care sa studieze
aceste legaturi.

La incheierea sesiunii mai multi folcloristi, printre care prof. Nicolae Ursu de la Timisoara,
prof. C. Pavelescu de la Sibiu, prof. T. Mirza de la Cluj au aratat necesitatea crearii unei socie-
tati de folclor care ar avea rolul sa ajute desfasurarea muncii folcloristilor din provincie.

L. B.

Comuniciari de folclor in Tn sedintele de comunicari care au avut loc in cadrul sectieia V1-a
sesiunea generald 1957 a  cu ocazia sesiunii generale ordinare stiintifice a Academiei Repu-
Academiei R.P.R. blicii Populare Romine (26 —28 septembrie 1957) s-au tinut, alaturi

de materialele de critica §i istorie literara, patru referate privind

folclorul. Tnalta institutie de cultura dovedeste astfel ca valorifica strivechea culturd a poporului
si pe marii inaintasi de preocurari folcloristice care i-au fost harnici mcmbri: V. Alecsandri,
Atanasie Marienescu, Al. Odctescu, B.P. Hasdeu, S. Fl. Marian, Icn Bianu, Artur Gorovei.
Din partea tov. lon Muslea s-a citit comunicarea: « Joimarita». Facind o incursiune in mito-
logia demonica la romini (strigoi, iele, zburator, mama padurii, ursitcare, spiridus, marti-seara,
zorila, murgila), Muslea se opreste asupra joimaritei, personagiu fantastic sau incarnat, care
apare des in superstitiile si obiceiurile taranilor din Muntenia, Oltenia, Moldova de sud si Transil-
vania de sud; asupra joimaritei nu insistase de ajuns Lazar Seineanu, Basme, p. 1050 si pentru
care Tudor Pamfile, Dugmani si prieteni ai omului, p. 103—108, desi a cules, din imprimate, din
manuscrise §i de la informatori, numeroase credinte i povesti, nu a dat o justd viziune de studiu.
Muslea se opreste la definitia datd de Dicfionarul limbii romine : « Fiinfa mitologica, avind infa-
fisarea unei femei urite si spurcate [care apare ca o fantomad) spre a controla daca fetele si femeile
tinere au terminat de dardcit sau de tors lina pind in ziua de joi-mari, toata cinepa, inul si lina.
Pe cele ce le gaseste in urma cu lucrul le pedepseste aspru». Mentioneaza cele mai vechi izvoare
care amintesc despre joimarita: D. Cantemir, Descrierea Moldovei (ed. G. Pascu), Buc. 1923,
p. 179, si interdictia mitropolitului Sava Brancovici din 1775 (« Se va ardta spanilor, oamenii
sau muierile care vor face foc la Joia-mare sau Blagovestenie» ), dupa St. Metes, Istoria bisericii
din Transilvania. (ed. 2-a), 1, p. 233, punind superstifia Joimaritii in legaturd cu ritualele de
«mosi» — sufletele mortilor familiei — pentru care se aprindeau focuri, de boz sau de nuicle
pentru ca « sd vie sd se incalzeasca» si se faceau pomeni la morminte in Joia Mare, cind « se
satura morfii». Extragind din raspunsurile la chestionarul Hagdeu, azi in intregime la Institutul
de lingvistica, Filiala Cluj si din raspunsurile la chestionarul Nicolae Densusianu din Bibl. Acad.
R.P.R. — Sectia Msse., Muslea dovedeste, pe baza unui material vast, din toate regiunile tarii,
ca, «din motive de ordin economic, fiinta aceasta devine spaima torcdtoarclor. Cind lumea incepe
sd se trezeascad din ceata superstifiilor credinta se transforma intr-un fel de obicei in care clemen-
tele vechi sint interpretate in mod grotesc §i spectaculos de cdtre oameni travestifi», care, printr-o
gesticulatie caracteristica, urmaresc sa impresioneze pe fetele codase la lucru. Se consemneaza
si actiunea magica in vestul regiunii Pitesti, cd «in ziua de Joia-mare, dau foc la niste gunoi,
pun intr-un ciomag un caier de cilfi §i cu un fus atirnat §i o numesc Joimarija si afuma vitele
prin obor ca sa nu le vatdme orisicine». Se studiaza purtarea ciomagului cu cilti si a fusului
atirnat de el, deghizarea unui barbat imbracat schimonosit, cu un cojoc intors pe dos, care
intra in casa §i se recomanda «ca e Joimarita» si care da foc in curte la ciltii gasit{i nctorsi,
iar uneori cu acesti cilti apringi amenintd ca arde ochii torcatoarelor lenese incercind chiar
«sa toace» falangele degetelor ce nu munciserda indeajuns. . N
Joimdrita trece evolutiv intr-un obicei inrudit cu colindatul si plugusorul. Se menjioneaza
colindatorii cu «Joimarita», iar un informator din Romanati, dupa ce-o portretiza sumar, atesta
trecerea ei in ciclul cintecelor calendaristice: « o femeie inchipuita care arde fetele ce n-au ispravir
de tors..., acum se face §i colindd cu « Joimdrita». Colindatul cu « Joimirita» cuprinde trei
momente: a) deghizarea In joimarita a unui flicau, in timp ce altul din ceatd cinti din fluier
si restul ureazi cu cojoacele intoarse sau «imbrdcafi in haine zdrenfuroase, prefacufi la faid,
unul in unches, Joimarele s1 unul [in) matusd, Joimdrica» ; b) umblarea in siptamina Patimilor
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cind gospodinele rosesc oua sau chiar la jumamatea postuluj, cu doud saptamini inainte de
joia-mare, pe la gospodarii cu fete si controlul torsului — feciorii colindatori purtind uneori
«uneltele de torturd ale joimarifii» : oala cu foc, cilti, caldarusa cu jaratec ; ¢) cererea de oua
si stringerea lor, in chip de daruri,

In Moldova mai ales cu Joimarita sint speriati copiii neascultitori, lenesi sau indaratnici
la mincare. Granita de intindere nordica a Joimaritei o traseaza linia Muresului, la nord de
care apare Martolea sau Marti-seara. Aceasta figurd demonica este urmaritd si la rominii din
Timoc, facindu-se constatarea ca nu o cunosc rominii din Bulgaria, cum nu o au nici popoarele
conlocuitoare §i invecinate.

Intre credinta din Elvetia intr-o fiinta care apare in zilele dintre Craciun si Anul Nou,
numitd, desigur dupa nodurile pe care le intareste in cinepa toarsa: Chunkle si Joimarita noastra
nu se pot face apropieri.

Propunindu-si sia comunice Citeva rezultate asupra teatrului popular « Cucii», Gh. Vrabie
descrie dupa ms. rom. 4965 (B.A.R.P.R.), f. 263, S. Fl. Marian, Sdrbatorile la romini. I,
p. 282 si dupa o serie de cercetari personale facute in regiunea Bucuresti (satele: Branesti, Fundulea,
Boruseni), practica uneia dintre cele mai raspindite pantomime in sesul sudic al tarii. Sint aratate
formele de anticipare ale aparitiei « Cucilor», interpretati de tineri intre 15—20 ani, mascati
si costumati « cu fuste de culori care mai de care mai pitoresti, iar pe fafd cu o mascda confec-
fionatd din carton, simpld si ea. La mijlocul trupului, [atirnata] de briu cei mai mulfi poartd
o curea cu clopote si clopofei. In mind au o jordie de al carui virf este legata o opinca». Cum
cucii urmeaza sa fie vazuti de intreaga poporime, locuitorii satelor respective « bdtrini si copii,
barbati intre doud virste si feciori, femei» iau loc in fata gardului dinspre ulitd si privesc accep-
tind, ceea ce a intrat in traditie, sa fie « lovifi cu opinca din virful jordiei», fara ca vreunul sa
se supere, dimpotriva contribuind prin aceasta acceptare la hazul general.

Vrabie se intreaba ce semnificatie poate sa aiba « lovitul cu opinca» si il asociaza hazardat
de « turnirul » medieval, la care, la fel, nimeni nu avea dreptul sa se supere de lovitura primita.
n ce priveste diversitatea costumarii cucilor, a hangului tinut de liutari si a participarii in masa
a locuitorilor din satul respectiv, ca actori sau spectatori, se fac ipoteze pentru identificarea
lor cu manifestarile de carnaval ( cislegile ) ; autorul trimite la doua reportaje din Curierul rominesc,
1839, p. 98—109 si Albina romineascd, 1839, 41 —44, unde se descriu Cislegile si un carnmaval
la Roma. Se urmareste evolutia Cucilor in cercetarile lui Arnaudov, despre carnaval si rusalii,
studiul asupra ritualurilor si legendelor bulgare, publicat in Sbornik za narodni, a. 36 (1924),
pag. 1 —242 unde grupul interpretilor « harapilor» este format tot din 10—15 flacai, dintre
care se aleg cei ce vor juca rolul de hadji-baba si Morena, observindu-se ca in Bulgaria de nord-
est structura reprezentarii e mult simplificata si ca speta a fost importatda de catre emigranti
veniti din sud. Magstile de animale himerice si de pasari inrudite cu Cucii, pielea de iepure pusa
pe cap si fata (infrumusetata ecu felurite hirtii colorate si lina rosie), ca si costumatia femeiasca
sau soldateasca a variantei locale a trecut si dincoace de Dunare, in Ialomita si Ilfov, cu frec-
venta in satele cu populatie bulgareasca. S-a parasit elementul magic in favoarea distractivului,
cu obiectiv inainte de orice « sd realizeze efecte comice». Deplasarea calendaristica este evidenta
si acelasi Arnaudov, art. cit., p. 75 si urm., precizeaza Cucii ca sarbatoare de iarna cu repre-
zentari de Anul Nou in Tracia si Macedonia, in timp ce in Bulgaria de nord si in R.P.R.
in sudul Baraganului, Cucii ramin manifestare de primavara, la « lasata secului», simbolizare
a venirii anotimpului agriculturii.

Vrabie diferentiaza « Cucii» de jocul Papusilor, jocul Irozilor, jocul Jienilor, jocul Calusa-
rilor, de « mosnegi», « dame», « capra». Este greu de acceptat cu toata structura satirica a
pantomimei paralelismul Cucilor cu « commedia dell’arte» prin rolul «trgit si creat dupa o
manierd personald a artistului improvizat», raminind valabild caracterizarea de «joc social cu
participdri masive din partea intregii colectivitafi».

Comunicarea lui Al. Bistriteanu despre « Strigdtura de dragoste» reprezinta fragmentar o
cercetare mai intinsa a sa despre strigaturi, porneste de la caracterul sincretic al horei si rele-
veaza dupa culegerile Alecsandri, Poesii populare ale rominilor, Bucuresti 1866; Gheorghe Cernea
Strigdte si chiuituri la joc, Sibiu, 1938, p. 13; Ion Pop-Reteganul, 125 chiuituri, Gherla [1928],
p. 11; Jarnik si Birseanu, Doine gi strigdturi din Ardeal, Buc., 1885, p. 359; Vasile Bologa,
Poezii populare din Ardeal, Sibiu, 1936, p. 176; 1. Muslea, Cercetari folclorice in Tara Oagului,
in Anuarul arhivei de folclor, Cluj, 1932, p. 169; O. Densusianu, Flori alese, etc., semantismul
liric al taranului ca expresie a fericirii sale in joc si de elogiu pentru acel ce-a nascocit hora,
care-i da o trdire paradisiaca. Se precizeaza sinonimele strigaturii in Transilvania (zicdturi, chiote,
strigete, imituri, fipuituri) si se fac considerente asupra ritmului coregrafic al horei. Bistriteanu
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selecteaza strigaturile de dragoste, cirora le subliniaza caracterul oarecum de oda prin salutul
. frumusetii « mindrei» sau « baditei», hiperbolizati cu elemente din lumea florala, a « dulcetii»

din viata morala si fizica, cu descrieri inchegate in portrete de suplete artisticd. Frumusetea e
definita ca dar al firii si ea e conditionata de fondul sufletesc al partenerului iubit, ajungindu-se
la complexul trairii superioare: frumusete — dragoste — viata, care da suportul unei viziuni
incintdtoare asupra existentei si lumii. Optimismul strigaturii de dragoste este opus pesimismului
nostalgic din idilele si romantele eminesciene.

Prin exemple antologice din ceea ce referentul numeste « cursul normal al vietii» si « tulbu-
rarea cursului linistit», se subliniaza in strigatura contradictiile sufletesti provocate de dragoste
in felurite imprejurari; chiar ideea nenorocirii, bolilor, prigoanelor sufletului celui indragostit
omeneste « impartirii in doi», linga fiinta iubita fara nici o greutate. Dupa strigaturi din culege-
rea Jarnik si Birseanu, p. 467, se invedereaza nediscriminarea de virsta a barbatului indrigostit:

Citu-i mosu de batrin

Tot ar minca madr din sin ;
Citu-i mosu d-alb la plete
Totu-i sta firea la fete.

Etica indragostitului il marturiseste cu discretie si insasi iubirea trebuie pastratd in confi-
denta de care se chezasuieste transferul sensibilitdtii in perioada logodnei:

Cine iubegte §i spune

Nu-l rabda, doamne, pe lume ;

Cine iubegte §i tace

Rabda-l, doamne, si-i da pace. .
(I. Pop-Reteganul, op. cir., p. 10)

Este urmaritd perspectiva viitoarei casnicii, care nu demobilizeazi increderea si pasiunea
celor indragiti ¢ind sint strimtorati de saracie:

Hai, badeo, sa ne-avem dragi

C-amindoi sintem sdraci.

Si-om trai cu buze moi

Ca §i ai cu sase boi.

Si-om trdi cu buze dulci

Ca §i ai cu jsase junci.
(G. T. Niculescu-Varone, Folclor romin din Ardeal,
Buc,, 1935, p. 31)

sau atitudinea pronuntati de clasa, din culegerile mai vechi:

Decit fipau cu unt

Si sa-1 minci c-un om urit

Mai bine madlai zguros

Si sa-l maninci c-un om frumos!
(Jarnik-Birseanu, op. cit.,, p. 462)

ca si din cele recente:

Frunza verde trei bujori,
Auzifi voi, mdi feciori,
Cind o fi sa vd-nsurafi
De bogat sa nu luafi.

(C. T. Russu, 164 strigdturi si uituri, Brasov, 1955, p. 6)

Sint aduse comentariului strigaturile de chemare la joc si la sarut, schimbul de manifestari
intre fata priceputa la dans si feciorul priceput la sarutat, dilema flacaului caruia ii place chiu-
itura dar si sarutatul, postura « doftorului de copile», a tipului de flaciu intrat prin nestator-
nicia lui, in gura satului tocmai pentru « multimea mindrelor inscrise pe riboj». Hora prin
complexul de marturii, de glume si incredintari exprimate in strigitura de dragoste apartine
folclorului social, ca si celui intimist, de calificare etica.
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Valeriu Ciobanu a referat despre A. I. latzimirski si folclorul rominesc, subliniind, in paralela
importantelor contributii istorice, de filolog si de lingvist ale fostului conferentiar la universi-
tatea din Petersburg si profesor la cea din Varsovia, care a cercetat in dese rinduri bibliotecile
si locurile noastre, aspectele consacrate literaturii populare rominesti. Referintele la folclorul
rominesc, latzimirski le face fie in studii comparatiste interesind pe rusi, fie in demonstratiile
lexicale ce-l interesau, fie pentru a populariza folclorul nostru in Rusia, iar uneori incidental.
Astfel in Darurile monarhilor rugsi in Ronfinia din secolele al XVI-lea pind in al XIX-lea latzimirski
reproduce, dupa C. Bilciurescu, o ciudatd legenda moldoveneasca in care Petru Cel Mare fisi
incheia viata staret la minastirea Neamfului.

In O legendd pe scurt despre domnitorii Moldovei in Letopiseful Voskresensk, citeazi pentru
identitatea Mihail Letin-voevod Letin — cu sensul de pagin, versuri din colectia V. Alecsandri:

Ea nu-i fata de-mpdrat
Si chiar de Liftean bogat
Si de lege lepddat.

in articolul Trorza Troiana, propunindu-si si lumineze un pasaj obscur din Cuvint despre
oastea lui Igor, latzimirski, alaturindu-se parerii lui Hasdeu, implica expresia « bddica Troian»
din plugusor, punind la contributie si o serie de traditii despre « cararea lui Troian».

Tlustrafii din secolul al XVII-lea la legenda apocrifd despre lemnul crucii rezuma o varianta
din culegerea de basme a fratilor Schott si publica o legenda despre haiducul romin Vasile cel Mare
ce se inseriaza tematicii « toiagul lui Aron», pe care latzimirski o culesese personal la Piatra
Neamt{. Monografia Vechea artd romineascd ii da prilejul sa popularizeze legenda mesterului
Manole (varianta G. Dem. Teodorescu), precizindu-i inrudirea faptica de resort logic cu legenda
ruseasca Despre farul Ivan cel Groaznic si constructorul catedralei Fericitul Vasile.

Materialul se amplifica interesant cu scrisoarea inedita a lui Vasile Alecsandri trimisa recto-
rului Seminarului teologic din Chisindau, in care poetul de la Mircesti diferentiaza optimismul
artei populare rominesti de expresivitatea deprimanta a folclorului din Occident: « Desigur, fiecare
stie, ca poporul rominesc a purtat secole de-a rindul jugul pagin. Jugul 1-a obisnuit cu chinuri,
cu o rabdare infinitd si e groaznic de spus: cu sabia... Era firesc sa ne asteptam ca si in
operele de creatie populara si in momentele de arta sa predomine trasaturile surhbre, sentimentul
incatusat al jugului. misticismul %i, in genere, pesimismul. Da, asta asa ar fi fost in mod firesc
si mai ales posibil pe plan logic. In realitate, in acest domeniu, gasim cu totul altceva. Ascultati
melodiile sonore ale cintecelor noastre. Veti gasi oare acea tristete ? Ele sint atit de departate
de disperarea sumbra. Priviti desenele tesaturilor populare, de exemplu, pe renumitele noastre
covoare. In ele veti gisi o cromatici variatd, un amestec de tonuri luminoase si moi. Aceste
imbinari de colori sint capabile sa destepte o dispozitie linistita a spiritului. Mai mult chiar,
in ele se exprima o anumita psihologie a poporului si se observa speranta intr-un viitor mai
bun. Puneti aldturi si priviti colorile sumbre si tulburi ale modelelor occidentale, in care, in mod
inevitabil, are prioritate misticismul si chiar pesimismul. Sint doua tipuri cu totul opuse de arta.
Din aceeasi natura si in care se gasesc tonuri atit de multe, poporul german alege pe cele tulburi,
posomorite si cauta sa le imbine in acele contraste, care, prin combinarea lor, intdresc impresia
de mohorit. Artistul popular romin actioneaza cu totul alifel. Impestritarea veseld a covorului
rominesc imi spune mai mult despre caracterul poporului meu decit tratatele plicticcase ale istori-
cilor si politicienilor care se refera la el. Da, incd o data repet, ca deloc nu este de nesocotit
acel popor care creaza tesaturi atit de frumoase cu desene atit de minunate si variate.»

Eseul eminentului savant rus A. I. latzimirski: Haiducii din Basarabia in povestirile despre
ei se ocupd de eroi populari care si-au inscris numele in amintirea poporului muncitor: Bachior,
Lapusneanu, Codreanu, Bujor, Baragna, Groza si ca luptatori sociali si ca luptatori impotriva
suzeranitatii turcesti. In 1897, latzimirski analizeaza culegerea lui S. Fl. Marian, Vrdji, farmece
si desfaceri, cu considerente ingenioase asupra puterii de plasticizare si de epitet a poeziei populare
de dincoace de Prut:

« Neavind un caracter religios, descintecele sint foarte poetice, bogate de epitete si figuri
de stil. Iata citeva epitete obisnuite, frecvent intilnite: fratele soare frumos, luna, regina noptii,
+mei cu solzi de aur, matura din pene de paun, grebld de ghiocei, vaduva grasa, ceara scir-
boasa, ochi de soim, tirmuri umbrite, stinci acoperite de muschi, soare sfint asfintit, broasca
riioasa, etc.

Comparaiiile sint foarte poetice si potrivite. Astfel fata frumoasa e comparatd cu o floare
cochetind cu raza soarelui, vrajitoarea o rcaga pe Maica Domnului ca in bolnav sa nu ramina
boala nici cit saiminta de mac impartita in patruzeci si aruncata in mare, fata roaga sa se distinga
printre celelalte fete ca paunul intre pasari si ghiocelul intre plante».
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Agsijderea Povestirea despre voievodul muntean Dracul in cercetarea unui savant romin scrisi
pe marginea lucrarii lui Ion Bogdan, Vlad Tepes si narafiunile germane si rusesti asupra lui con-
frunta o serie de traditii scrise si orale, nu insa si povestirea lui Petre Ispirescu, publicatd postum
de ciatre Leca Moraru in colectia sa Far Frumos. Citeva articole pe marginea poemelor lui
Puskin Tiganii si Salul negru discuta legaturile nemijlocite ale clasicului poet rus cu folclorul
rominesc.

Ceea ce se poate obiecta comunicarii lui V. Ciobanu este lipsa unei analize mai profunde
a elementelor populare folosite de Iatzimirski; finalul comunicarii numeste datele ei: « citeva utile
enuntari §i opinii care ne pot ajuta in cercetarile noastre folclorice», si prin aceasta ramine
foarte importantd ca punct de plecare.

A Z. N. P,

Studii de literaturi populard In volumul al Ill-lea Limbd §i literaturd pe anul 1957 Gh. Vrabie
semneaza un studiu compact intitulat: Cdlgtoria fratelui mort
sau motivul Lenore in folclorul sud-est european.

Alcatuit din patru parti: a) schita asupra stadiului cercetarilor motivului; b) descrierea versiu-
nilor: greaca, albaneza, romina, bulgara si sirba; ¢) analiza elementelor epice si d) rezultate,
studiul este insotit de cinci tablouri sinoptice referitoare la incidentele fundamentale ale versiu-
nilor propuse: 1) grecesti; 2) albaneze; 3) romine; 4) bulgare si 5) sirbe si doua harti (una refe-
ritoare la « drumurile istorice in Peninsula Balcanica» si alta la ariile de raspindire est-europeana
si vest-asiatica a tipurilor de produse epice greco-bulgaro-romino-albaneze si bulgaro-sirbe studiate).

Desi in prima parte autorul premite o schita asupra stadiului cercetarilor motivului Lenore
in folclorul sud-est european, nu arata in ce consta acest motiv folcloric, care de altfel repre-
zinta, dupa subtitlu, pretextul genetic al cercetarii in discutie. Prezentarea sumara a motivului,
a centrului lui de iradiatie, a formei lui functionale in aria de cultura etnici romineasca ar fi
deschis dintr-o data perspective mai adinci intelegerii globale a problemei ridicate.

In schimb autorul subliniaza, cu multe reticente, ca prin acest studiu urmareste tardiv sa
aduca o contributie romineascd, promisa inca de generatia din 1894, in Revista Romind, la aceasta
problema europeana de folclor comparat. Trebuie sa recunoastem ca in pofida greutatilor ridi-
cate de vastitatea si poliglotismul materialului balcanic, el reuseste sa actualizeze o tema folclo-
rica relativ perimata in literatura de specialitate a popoarelor inconjuridtoare, printr-o contributie
necesara §i frumoasa.

Ar fi fost de dorit ca in partea doua a studiului, la baza descrierii versiunilor cercetate sa
stea materialul documentar epic propriu-zis, reprezentat de prototipurile redate integral pentru
fiecare versiune etnicd luata in parte. Cele patru prototipuri ale baladei Caldroria fratelui mort
in traducerile adecvate din greaca, albaneza, bulgara si sirba, fie in corpul studiului, fie intr-o
anexa n-ar fi ingreuiat §i nici n-ar fi marit studiul. Ele ar fi usurat munca atit a scriitorului
cit si a cititorului ; scriitorul ar fi avut argumente mai sustinute, iar cititorul ar fi putut urmari
mai riguros descrierea versiunilor §i recepta mai judicios comparatiile. Spunem aceasta convingi
fiind ca descrierea oricit de adecvata si de impodobitd de citate ar fi, nu poate suplini textul
integral in economia lui stilistica.

Analiza elementelor epice sau partea a treia a studiului, este fragmentul cel mai inchegat
si mai substantial din text, desi in anumite privinie nu sintem de acord cu unele interpretari
istorice ale autorului. Spre exemplu nu credem ca, in cele din urma, cauza mortii eroului din
versiunea romineasca, adicT « ciuma», este un factor istoric determinant in datarea nasterii cinte-
cului, de vreme ce la alte popoare din aceeasi arie culturala sint invocate alte cauze istorice.
Cauza aceasta e mai mult un pretext estetic decit un reflex istoric. Ea este secundard si nercle-
vantd; in fond nu mijlocul particular de expiere, ci moartea ca motiv epic intereseazd, inainte
de toate, pe folclorist, pentru ca ea genereaza tema cintecului analizat: « Calatoria fratelui mort ».

In partea patra a studiului, autorul trage concluziile, aratind cum motivul Lenore in sud-
estul european se intrupeaza in doua tipuri de cintece, unul la greci §i romini, cu facturi puter-
nicd de cintec de ingropaciune si altul la bulgari si sirbi cu factura de cinrece de numa. Scindarea
aceasta in doua tipuri de balade diferentiate — structural si functional — nu este urmarita indea-
proape. Factorii care au determinat-o si formele concrete care o insuflefesc, ar fi trebuit sa
alcatuiasca cel de al doilea pol al studiului. Abia aici incepe sa se intrevada influentele cultu-
rilor balcanice §i patosul etic al fiecarei culturi, caci functiunea sociala a fiecarei tip de balada
despre « Calatoria fratelui mort» e de asti data, alta.

Influenta « ciobanilor macedoneni» in difuzarea balcanica a motivului folcloric al cilatorzei
mortului scoate in evidentd cu argumente peremptorii substratul iliro-tracic 211 motivului.
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In final, Gh. Vrabie ar fi putut urmari motivul Lenore si-n implicatiile operei eminesceniene,
caci o pledoarie mai elocventa decit Strigoii pentru valorificarea culta a acestui motiv ubicuitar
balcanic in literatura noastra mai rar se poate gasi. « Strigoii» ca opera literara cu tema este
tot atit de valabila pe planul creatiei ca si pantomima lui Lucian Blaga sau simfoneta lui Tiberiu
Brediceanu invocate de autor.

* *

In volumul al Il-lea din Limbd §i literaturd Vasile Adiscilitei prezinta sub forma de studiu
o comunicare tinuta in cadrul filialei Tasi a Societatii pentru stiinte istorice si filologice — inti-
tulatd: Aspecte din dramaturgia popularad.

Cum Teatrul popular de haiduci care alcatuieste numai unul din aspectele propuse, este
«deocamdata partea accesibila cunoasterii publice, se impune numai o considerare particulara a
dramaturgiei populare.

Acest articol al unui presupus studiu mai vast, este alcatuit din 6 parti: 1) «locul teatrului
popular de haiduci in folclorul rominesc»; 2) « legatura sa cu lirica de haiducie, firul actiunii»;
3) «despre valoarea sa artisticd si despre tehnica reprezentatiilor»; 4) « variante cunoscute.
Arie de raspindire»; 5) « legatura sa cu celelalte teatre populare» si 6) « vechimea acestui teatru.
Problemele genezei sale» si o incheiere.

In prima parte a cercetdrii autorul constata, pe buna dreptate, lipsa de studii necesare despre
teatrul popular rominesc religios sau laic, desi susfine ca exista material documentar bogat in
aceasta privinta. Trecind repede peste teatrul popular religios, ca peste un episod lipsit de semni-
ficatie sociald, autorul se opreste la teatrul popular laic, bineinteles nu in intregime, ci numai
la o parte din el, la teatrul de haiduci.

Definitia pe care o da teatrului popular de haiduci nu e din cele mai stiintifice ea constituie
doar o incercare: « Teatrul popular de haiduci este de fapt o dramatizare a unor episoade de
lupta sociali» cu un vadit « caracter de opereta» (p. 8). In acest teatru faptele haiducilor, expo-
nenti locali ai revoltei populare sint dramatizate astfel, incit particularitatile esentiale fac loc
generalitatilor particulare.

Fixind in timp aparitia acestui gen social de teatru si prezentind izvoarele lui culte, autorul
stabileste totodatad aria de raspindire a dramei populare reprezentative genului.

Aceasta dubla delimitare este facuta insa cu aproximatie. Ea nu reprezinta lacunar o geneza,
ci numai subsecvent o cristalizare in jurul unei teme pe linia preocuparilor teatrale ale poporului.
Din acest punct de vedere am fi vrut sa urmarim pe text izvoarele folclorice ale teatrului popular
de haiduci care exista si sint anterioare §i subsidiare izvoarelor culte descrise. De altfel, in parte
autorul le-a tratat indirect — in expunerea liricii de haiducie si a contaminarilor acestei lirici.

Numai asa ne putem inchipui cum o tema olteneasca prinde viatad intr-o drama populara
moldoveneasca, absorbind si topind in motivatia si fabulatia ei toate figurile de eroi locali si
de pseudo-haiduci moldoveni in persoana lui Iancu Jianu prin substanta si stilul ei profund social.

Imputam studiului lui Vasile Adascalitei o singura lipsa: eliminarea materialului documentar,
anuntat ca inedit. Piesa reprezentativa pentru gen, aceea in care converg schematic toate varian-
tele sterotipice ar fi trebuit sa insoteasca studiul, in intregimea lui, prin: 1) regia, 2) libretul
si 3) textul muzical al dramei analizate, pentru a nu demonstra « ad honores» o problema atit
de importanta in istoria teatrului rominesc.

- »*

Articolul lui Al Bistriteanu despre Eena Sevastos din Studii si Cercetdari de istorie literara
si folclor (an VI, nr. 1—2, 1957) intruneste toate conditiile unui compendiu monografic, bine
gindit si frumos scris.

Viata aceleia care a fost Elena Sevastos este prinsa in aspectele ei esentiale, cu mult spirit
de discernamint. Autorul selecteaza episoadele, le leaga fiara preconceptie, cu intelegerea orizon-
turilor psihologice si afinitatea inadvertentelor biografice.

De la portretul liric al Elenei Sevastos, Al. Bistrifeanu trece la analiza critici a operei. Sub
«cele trei sectoare ale ei: social-politic, literar si folcloristic».

Elena Sevastos este o folclorista fara conceptie folclorica. Activitatea ei de teren, isi are moti-
varea mai mult intr-o intensa trdire ‘rurald, decit intr-o necesitate stiintificd. Din aceastd cauza
este un exemplu dureros de anarhie creatoare.

Singura etapa de creatie sistematica din viata ei este aceea impusa de Academia Romina
cind i se cere sid-si revizuiasca total si sd-si completeze documentatia in vederea publicarii —
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textului Nunta la romini opera ei de capetenie si singura care va infrunta veacurile in vred
«istorie a folcloristicei romine ».

Asupra acestei opere « Nunta la Romini», am fi dorit ca atentia lui Al. Bistrifeanu sa
se fi oprit mai mult, sa o ficomparat in structura si enunturile ei cu opera celuilalt mare etnograf
romin, care a abordat in « acelasi conditii» istorice acelasi subiect si anume Sim. Fl. Marian.
Aceasta pentru a scoate mai bine in evidenta contributia Elenei Sevastos.

Ne-ar fi interesat apoi felul cum a fost primita aceasta lucrare de critica de specialitate a
vremii si ecoul ei stiintific in lumea folcloristilor romini i straini, care bineinteles au putut lua
cunostinta directd sau indirectd de publicatie.

Spunem toate acestea pentru ca restul operei Elenei Sevastos prezinti numai o valoare
documentara de curiozitate literara §i exegeza istoriografica pentru activitatea ei folclcrica.

-

- -

In Limba si literatura (11. 1956) Dumitru Sandru semneazi un studiu intitulat: Apropieri
folclorice intre un sat ardelean si unul muntean, in care urmareste contributia speciala a folclorului
la problema mai generald a transhumantei pastorilor ardeleni.

Cele doua sate, care reprezintd cei doi poli ai comparatiei, sint « Jina, din judetul Sibiu»
si « Corbi, din judetul Muscel».

« Apropierile folclorice» constatate de autor se sprijind pe o dubla documentare de teren
$| de biblioteca. Documentarea de teren, apartme in mare parte cercetarilor anterioare ale autorului
in colaborare cu F. Brinzeu, intreprinse inca din 1932—33, iar documentarea de biblioteca mai
ales cercetarilor ulterioare a unor lucrari care au sezisat unele aspecte particulare ale problemei
reluate global.

Dumitru Sandru urmareste apropierile folclorice — atit in tematica si motivatia lor esentiala
(cu omisiunile si desvoltdrile elementelor noi), in repertoriul de produse pe genuri si specii literare
(Colindele, cintarile de lume sau de oaste, frinturile si refrenele de doind), cit si in terminologia
literara (exprimarile transplantate, formulele de politete), pentru a conchide ca alimentarea folclorica
a comunei muscelene Corbi s-a facut in ultimii 200 de ani, in mai multe etape transhumante,
daca nu chiar printr-o transhumanta continud, cu elemente din Ardeal din comuna Jina (si poate
Marginenii Sibiului).

Scurt, laconic si bine redactat — studiul lui Dumitru $andru trece de la teoria reflectarii
transhumantei pastorilor ardeleni in folclor, la expunerea concretd a acestei teorii, prin analiza
si comparatia celor doud sate carpatice intre care existi o dependenta genetica si morfologica
bine determinata istoric.

Ceea ce trebuie retinut indeosebi din acest studiu este metoda riguros stiintifica cu care autorul
isi prezinta tema tratata: contributia folclorului alaturi de istorie, dialectologie si etnografie la
problema transhumantei pastorilor ardeleni.

* -
.

Comunicarea tinuta in cadrul « Filialei Bucuresti a Societatii de stiinte istorice si filologice»,
in Sesiunea stiintificd din ianuarie 1956, intitulata: Delavrancea si folclorul, publicata in Limba
si literarura (11. 1956), este o lucrare care impune numele Emiliei St. Milicescu.

Scrisa cu talent — comunicarea devenitd astfel studiu — scoate in evidenta unele aspecte
necunoscute din biografia, bibliografia si ideologia literara a lui Barbu Delavrancea.

Nascut si crescut intr-un « mediu generator si consumator de folclor», Barbu Delavrancea
devine la maturitate un teoretician si un creator de mediu folcloric.

Autoarea trece in revista intii tot ceea ce pregiteste gustul, orienteaza si defineste marea dra-
goste pentru popor in viata lui Barbu Delavrancea. Apoi intreaga lui bibliografie folclorici, recur-
gind la toate antumele, postumele si manuscrisele cunoscute. Remarcabili este descoperirea manu-
scriselor referitoare la cursul de literaturda de la Facultatea de filologie din Bucuresti, despre
folclorul literar rominesc. Credem ca publicarea integralda a acestor manuscrise ar completa
multe lacune in studiul operei marelui nostru clasic.

Dar partea cea mai consistenta & comunicdrii devenita studiu o alcatuieste ideologia folclorica.
Pornind de 1a lectura extrem de bogata si selectiva de 1a adnotarile pe marginea colectiilor de folclor
rominesc §i trecind prin literatura cu teme folclorice abordata de timpuriu dc Barbu Dclavrancea,
autoarea ajunge la studiile de esretica a folclorului literar rominesc.

Conceptia estetica a poporului romin, caracterele ei esentiale, tcmele si motivele rurale,
procedeele artistice ale diferitelor genuri literare, influentele reciproce intrc genuri, procesul de
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destramare, deformare, desfacere si pieire a tehnicii folclorice vechi, sint urmarite indeaproape.
Insa ccea ce preocupa indeosebi pe Emilia St. Milicescu, in acest frumos studiu, este « frec-
venta revenirilor la folclor» in opera lui Barbu Delavrancea ca o nota caracteristica a unitatii
de actiune intre teoria si creatia lui literara.

- *

Probabil din aceeasi necesitate de a redacta o istorie a folclorului rominesc, Ion Const. Chitimia
prezintd in fiecare numar al Srudiilor §i cercetarilor de istorie literard si folclor cite o figura
de folclorist.

De data aceasta (an VI, nr. 1—2) numele lui Alexandru Lambrior e acel care-i retine mai
indelung atentia.

Dupa o prezentare biografici amanuntita, autorul trece la expunerea: 1) « preocuparilor
1storice si geografice», 2) « cercetarilor folclorice » si 3) « studiilor filologice si lingvistice» pentru
a trage 4) «concluziile» necesare.

_ Partea a doua referitoare la « cercetarile folclorice» este si cea mai interesant redactata.
In aceasta. lon Chitimia schiteaza conceptia folclorica a lui A. Lambrior — asa cum reiese
din studiile, textele si activitatea lui de teren.

Dupa A. Lambrior « poporul romin a avut o culturad de tip folcloric». Aceasta cultura era
« un reflex al istoriei si vietii sociale a poporului romin, a aptitudinilor si inclinarilor lui specifice
de creatie ».

Cu timpul acesta cultura folclorica integrala, acest « complex folcloric» a pierdut din intensi-
tatea si reprezentanta ei, nu din cauza uzurii sau degradarii, ci din motive de ordin istoric. Din
matca intregului popor s-au rupt cu timpul, intii clasa boierilor si apoi aceea a tirgovetilor si odata
cu accasta s-a scindat si fondul cultural folcloric in elementele si genurile lui, astfel incit a ramas
folcloricdi numai cultura taraneasca propriu-zisa.

Conceptia lui A. Lambrior ar fi meritat o confruntare cu conceptia stiintifica de astazi a
folcloristicii noastre pentru a se arata ce este valabil si mai cu seama ce este eronat in felul
cum \ede el sciziunea fondului cultural folcloric.

Acecasta separatie il face pe A. Lambrior sa se gindeasca traditionalist permanent la recon-
stituirea intregului fond folcloric al culturii romine, prin ideea adunarii si intocmirii unui corpus
Jolcloric.

Cercetarile de teren sau biblioteca — completeaza pe planul contributiei, conceptia folclorica
a lui A. Lambrior. In aceasta privinta, meritul lui Ion Chitimia este ci a stiut, cu mult discernamint
sd seziseze trecerile si sd sublinieze realizarile in parte incomplete ale lui A. Lambrior, deoarece
nu e usor sa se lege textele tiparite, de manuscrisele uneori inaccesibile prin schematismul incon-
gruenta si ilizibilitatea lor, de notitele de teren privite in diversitatea procuparilor lui ologenetrice.

De la « legendele geografice » pina la« jocurile de copii», intreaga gama de preocupari folclorice
care a refinut pana lui A. Lambrior este trecutd in revista si analizata, aratindu-se indeosebi
partea de contributie stiintificd ce revine cercetatorului.

Ion Chitimia incheie, cum era si firesc, cu anexa bibliografica, aceasta frumoasa evocare, a
aceluia care ramine totusi inca un mare necunoscut in literatura noastra de specialitate.

R. V.

Pe marginea primei com- Initiativa Directiei muzicii, din Departamentul culturii, de a
sfatuiri pe tara a dirijori- convoca prima consfatuire a dirjjorilor orchestrelor populare
lor de orchestre populare. mai importante din tara, constituie un fapt imbucurdtor si ne

da indreptatite sperante in imbunatatirea muncii de indrumare a
acestor insemnate unitati culturale.

Realizata cu concursul competent al specialistilor de la Institutul de Folclor si cu entuziasta
participare a excelentei orchestre populare « Barbu Lautaru», consfatuirea, ce a avut loc pe la
sfirsitul lunii septembrie 1957, a oferit, prin conceptia si realizarea programului ei, un schimb de
idei teoretice si o demonstratie practica a varietatii folclorului nostru si a nesfirsitelor posibilitati
de valorificare a acestuia in cadrul orchestrelor populare. Totodata, ea ne-a dat si o imagine
convingatoare asupra talentelor artistice care, in fruntea acestor orchestre, sint capabile sa indepli-
neascd nobila dar greaua sarcind de a duce mereu mai departe arta populard romineascda, spre
culmi mai inalte.

Cu atit mai mult au reiesit in cele trei zile ale lucrarilor consfatuirii greselile si lipsurile
care se cuvine sa ret{ind cu toata seriozitatea atentia forurilor competente, pentru a fi inlaturate
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grabnic acele piedici care dauneaza activitatii orchestrelor si care-si asteapta rezolvarea de multa
vreme, in ciuda repetatelor si staruitoarelor semnale pe care aceste foruri le-ar fi putut receptiona,
fie din dezbaterile si discutiile- ce au avut loc in paginile diverselor publicatii, fie din memorii,
rapoarte, scrisori, etc.

Dat fiind ca cel ce semneaza acest articol s-a mai ocupat de problema orchestrelor populare
cu prilejul fazei finale a celui de al patrulea concurs al formatiilor artistice de amatori %, el cere
ingdduinta de a se folosi de aceasta ozazie pentru punerea in discutie a unor probleme ce i se
par ca sint de o vitala imoortanta, cel putin pentru viitorul muzicii populare instrumentale rominesti.

Dar pentru a fi cit mai in tema si infatisam pe scurt, desfasurarea lucrarilor consfatuirii,
in cele trei zile ale sale.

Nu este intimplator faptul — si de aceea credem ca merita a fi subliniat — ca deschiderea
lucrarilor s-a facut cu referatul prof. Tiberiu Alexandru, seful sectiei de documentare a Institu-
tului de Folclor — expus intr-un limbaj clar si accesibil — intitulat Valorificarea folclorului
de cdtre orchestrele populare de concert.

Intr-adevar, problema repertoriului este problema nr.1 a oricirei orchestre. Din expe-
rienta audierii unui mare numar de orchestre populare putem spune ca repertoriul acestora
este in general monoton, lipsit de varietate si interes, rezumindu-se de cele mai multe ori la un
mare numar de hore si sirbe. Sint rare cazurile de preocupare pentru gasirea unor mijloace de
expresie originale dar totodata si artistice. De aceea exemplificarile de pe benzi de magnetofon,
bine alese, care au sustinut referatul mai sus amintit, au intdrit justetea afirmatiilor despre
bogatia si varietatea muzicii noastre populare, au dat valoroase sugestii sefilor de orchestra
populara participanti, asupra multiplelor posibilitati de folosire a tezaurului foicloric local in
cadrul formatiilor lor. Credem ca este foarte important si util faptul ca referatul a subliniat,
in mod deosebit, necesitatea includerii in repertoriul general al orchestrelor, exemplare ale tuturor
genurilor muzicii noastre populare si mai ales a unor genuri ce tin de sfera folclorului nostru tradi-
tional (cintece traditionale de nuntd, cintece batrinesti, etc.) Ecouri ale aprecierilor pozitive,
care uneori au luat forma unor angajamente concrete, s-au facut auzite in cursul discutiilor. Despre
acestea va fi vorba mai jos. |

Si cel de al doilea referat, intitulat: Organizarea orchestrelor populare, finind seama de
circulatia si frecventa instrumentelor populare, sustinut de Const. Gh. Prichici, cercetator principal
la Institutul de Folclor, s-a inscris pe agenda consfatuirii la locul importantei pe care-o reprezinta.
Daca repertoriul este unul din elementele de baza ale continutului unei orchestre populare, apoi
nu este mai putin adevarat faptul cd componenta instrumentalda a orchestrei, adica aparatura
orchestrala este principalul mijloc prin care se realizeaza acest repertoriu. Din materialul muzical
folosit in exemplificari si care a fost selectionat de asemenea cu grija si pricepere, a reiesit valoarea
deosebita pe care o au instrumentele populare specifice rominesti si largile posibilitati pe care le
ofera orchestrelor populare din diferite regiuni ale tarii de a-si imbogati paleta cu culori noi si
interesante, scotind si mai mult in evidentd caracterul specific al folclorului regional respectiv.

A constituit un prilej minunat — si pentru unii poate unic — aparitia la pupitrul orchestrei
« Barbu Lautaru» a celor doi dirijori permanenti ai sai: maestrii Ionel Budisiteanu si Nicu
Stanescu. Asa cum era prevazut in lucrarile consfatuirii, cei doi dirijori de frunte ai primei noastre
orchestre populare au facut cite o demonstratie practica, repetind cu formatia cite doua bucati,
din repertoriul traditional al orchestrei, dind in acelasi timp explicatii tehnice in legdtura cu conceptia
prelucrarilor si cu metoda de lucru. Apoi, pentru a face experimentul si mai plin de interes, cei
doi dirijori au prelucrat pe loc cite o0 melodie populara propusa de catre participanti.

Daca pina aici rolul oaspetilor in acest schimb de experientd s-a rezumat doar la atentie
si la insemnarea unor invataminte teoretice si practice valoroase, de acum incolo rolul lor va fi
din ce in ce mai activ, prin participare la discutii, dar mai ales prin aparitia multora dintre ci
la pupitrul orchestrei « Barbu Lautaru». Aceste aparitii scurte de cca. 30 de minute — in fata
unei orchestre complet necunoscute, cu un material muzical cu totul nou pentru orchestra — au
constituit poate partea cea mai interesanta a consfatuirii, oferind multe momente pasionante. Credem
ca nu gresim afirmind ca aceastd experienta ne-a imbogatit cu pretioase invataiminte, ce privesc
atit orchestrele populare si cadrele lor de conducere din provincie, cit si marilc orchestre
din capitala.

Consfatuirea s-a incheiat cu 0 ampla si fructuoasd discutie asupra diferitelor probleme de
creatie rezultate din experienta practica. Aci, pe lingad dirijorii oaspeti, si-au dat contributia maestrii
Tonel Budisteanu, Nicu Stanescu si C. Radulescu, directorul muzicii din Departamentul culturii
si specialistii Institutului de Folclor.

L V. art.: Puncte de plecare pentru imbundtdtirea activitdfii formatiilor instrumentaole
de amatori,, Muzica nr. 10—-1956, 17—20.
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Trebuie sa ne retina atentia mai ales acea parte a cuvintarii tov. C. Radulescu, in care anali-
zeaza si conclude asupra masurilor menite sa ridice calificarea profesionala a unor dirijori; de
asemenea, prezinta o importanta vitala pentru orchestrele noastre populare o alta problema ridicata
de vorbitor, anume problema acutd a demnitatii membrilor orchestrei. Este cu totul just punctul
siu de vedere asupra rolului de educator al dirijorului, de care depinde nu numai prestigiul
orchestrei, dar si prestigiul fiecarui membru al ei.

Care sint asadar, problemele ce au reiesit din dezbateri si mai ales din demonstratiile practice
ale dirijorilor care s-au perindat la pupitru ?

Inainte de toate, s-a impus cu tarie o realitate care trebuie s ne bucure si sia ne dea incre-
dere: in ciuda unor greseli si confuzii ce continua sa primejduiasca muzica noastra populara instru-
mentala, talentul, sensibilitatea artistica si imaginatia creatoare a muzicantilor nostri populari
va reusi sa se opuna cu sigurantd « curentelor» care, de la o vreme incoace, au napadit
indeosebi orchestrele noastre populare din capitala.

Despre ce « curente » este vorba ? n primul rind despre acela al « prelucrarilor», adica despre
tendinta nefireascd din partea unor dirijori de a incarca si a deforma melodia populara autentica
prin procedee orchestrale si armonice nenaturale §i neartistice.

In articolul citat mai sus, care se ocupa de problema orchestrei « Barbu Lautaru», prin prizma
experientei celui de al patrulea concurs pe tara al formatiilor artistice de amatori, am aratat
cd « simfonismul popular» — termen poate prea indraznet care a fost iansat din entuziasm si dra-
goste pentru arta minunata a lautarilor nostri, de regretatul folclorist Ilarion Cocisiu — a capatat
cu totul alt continut in imaginatia unora, un continut care desfiinteaza caracterul si specificul
muzicii noastre populare. Am vrea sa nu fim rau intelesi: sintem pentru o dezvoltare creatoare
a muzicii noastre populare instrumentale si sintem incredintati ca aceasta opinie este si a
majoritatii covirsitoare a folcloristilor si muzicienilor nostri. Dar sintem, categoric impotriva
unor denaturari nepermise, afisate cu pretentia « ridicarii pe o treapta mai inalta» a muzicii noastre
populare. .

Nu stim si nici nu este locul aici ca sd analizam cauzele care ne-au dus aici. Dar trebuie nea-
parat sa subliniem ca in starea actuala a conducerii artistice a orchestrei « Barbu Lautaru»,
lucrurile nu puteau evolua altfel. Caci ce fel de « conceptie» are acea conducere artistica a unei
orchestre populare rominesti care admite sa se afiseze in public piese de muzica usoara cu interpreti
si grupuri de interpreti de muzica usoara, ca de pilda « Trio armonia» ?

La prima vedere s-ar parea ca Institutului de Folclor ii revine cel putin o parte din vina lipsei
de indrumare artistica a orchestrei « Barbu Lautaru». Aceasta insa nu poate sta in picioare.

Mai intii pentru faptul ca in ultima vreme se pare ca orchestra « Batbu Lautaru» a urmarit
mai mult scopuri financiare si mai putin scopuri artistice — judecind dupa numarul, exagerat de
mare, de concerte pe care le-a dat in stagiunea trecuta si dupa tematica si caracterul unora
dintre aceste concerte — ceea ce credem ca implica neaparat prioritatea criteriului afisului, fata
de acela al artisticului.

fn al doilea rind, pentru faptul ca ori de cite ori au avut prilejul, folcloristii si-au spus cuvintul
si au avertizat asupra primejdiei inca cu multi ani in urma.

Asa, de pilda, ca sa citam numai un singur exemplu, in iulie 1953, Institutul a organizat
o discutie asupra orchestrei « Barbu Lautaru», cu prilejul pregatirilor in vederea celui de al patrulea
Festival Mondial al Tineretului de la Bucuresti, ultima discutie — dupa cite stim — la care a parti-
cipat intregul colectiv muzical al folcloristilor. La aceasta dezbatere s-au facut serioase obiectii
mai ales asupra stilului unor prelucrari, s-au criticat cu asprime: tendinta spre virtuozitate in
sine (cercetatorul Boris Marcu), lipirea unor punti si cadente neartistice (Victoria Dosios), aranja-
mentele orchestrale neadecvate (Ciobanu Gheorghe), etc. etc., concluzia unanima fiind cel mai
bine exprimata de putinele cuvinte ale prof. Constantin Zamfir: « aranjamentele sa fie mai simple »
si orchestra sa-si mai indrepte privirea si inapoi, spre stilul pieselor sale simple, dar cu atit mai
convingatoare ale inceputurilor sale, pentru a evita devierile nedorite.

Dar cine a auzit aceste recomandari si cine a veghiat ca aceste concluzii ale dezbaterilor si
analizei unui colectiv de specialisti sa fie traduse in viata ? Aici, negresit, vina Directiei muzicii
si a conducerii orchestrei « Barbu Lautaru» de a fi lasat ca ea sd mearga de la sine, permitindu-i
ca sd nesocoteascd indrumarea competentd a specialistilor, este foarte mare.

Greselile vechi ale Directiei muzicii din Departamentul culturii incep acum, din fericire s fie
indreptate si primul rod al atentiei si metodelor noi de munci, in privinta orchestrelor populare,
este insdsi consfatuirea.

Totusi, credem ca nu sint incd elaborate importante forme de colaborare cu folcloristit si
mai existi tendinta de a se da recomandiri si solutii diletantistice fara un studiu prealabll
sau macar o consultare a specialistilor.
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Multe probleme isi asteapta rezolvarea teoretica din partea specialistilor. Asa de pilda, cine
poate da astdzi un raspuns valabil la intrebarea: trebuie ca orchestrele populare din provincie
sa-si puna ca unul din scopurile lor interpretarea unor prelucrari ale compozitorilor nostri ?

Caci experienta de pina acum a orchestrelor populare arata ca in mina compozitorilor nostri
acestea suna de obicei ca 0o mediocra orchestra simfonica de coarde— sau mai exact : nici a orchestra
simfonica (sau macar semisimfonica!) nici a orchestra populara! $i este oare nevoie de ase-
menea compromisuri cind azi exista, in mai toate centrele importante din tard, in alara de orchestrele
populare, colective calificate de orchestre simfonice ? Iata o problema ce credem ca nu poate
capata o solutie valabila fara o cercetare §i o analizd multilaterala, confruntati cu experienta
practica. In starea actuala a folclorului nostru, a marei bogatii a genurilor si a unei varietati regionale
a folclorului muzical, chiar si numai o inteleapta valorificare a intregului tezaur folcloric local
credem ca este o sarcind mareata si suficientd, ce poate fi pusa cu cinste pe stindardul oricirei
orchestre populare rominesti din provincie.

In ce priveste orchestrele populare mari din capitala, ca orchestre ce trebuie sa reprezinte
toate regiunile, sint prea multe de facut! In locul preocupirii de a cinta « mambo » si alte produse
de acest gen, ce bine ar fi daca orchestra « Barbu Lautaru» s-ar preocupa mai serios de pilda,
de insusirea stilurilor de interpretare ale muzicii unor regiuni ca Ardealul sau Banatul, de a gasi
mijlocul unui schimb de experienta rodnic cu muzicieni din aceste regiuni, pentru a evita opinii de
felul acelora pe care folcloristul le intilneste adesea in regiunile « jignite» de o interpretare stilcita
a muzicii locale specifice.

Despre orchestra Radio, orchestra Electrecord, orchestra M.A.l. etc. ce si mai spunem ?
Programele de muzica populara la posturile noastre de radio — alcituite in mare majoritate din
piese interpretate de aceste formatii — sint suficient de monotone si unilaterale din punctul de
vedere al stilului ca s@ intelegemn necesitatea imperioasa de a intreprinde de urgenta masuri eficace,
pentru a salva muzica populara difuzata la radio de la puternicile tendinte de sablonizare si banalizare.

fn fond, cauza acestei sablonizari si banalizari std si in aceia cd orchestrele populare din
Capitalad sint dirijate de aceiasi maestrii — fara indoialda deosebit de talentati — astfel incit ei isi
pun aceiasi pecete a personalitatii lor asupra tuturor formatiilor pe care le dirijeaza. Ne referim
mai ales la maestrul Ionel Budisteanu si Nicu Stanescu care apoi influenteaza stilul si conceptia
altor dirijori, tocmai datoritd personalitdtii lor puternice.

I1

In discutiile consfatuirii, multi dirijori au vorbit cu entuziasm despre orchestra « Barbu
Lautaru» si despre realizarile acesteia. Unii vorbitori au mers pind la a propune ca pe lingi
orchestra « Barbu Lautaru» si se instituie o scoald practica de dirijori de orchestra populari, in
sensul ca dirijorii din provincie sd asiste timp de o luna-doua la repetitiile ei si, sub indrumarea
maestrilor lonel Budisteanu si Nicu Stanescu sa-si perfectioneze arta.

Experienta consfatuirii aratd insa ca continutul acestor propuneri poate fi extins si asupra orche-
strei « Barbu Lautaru» si a altor orchestre populare mari din capitala, asa cum se va vedea mai jos.

Se stie ca orchestra « Barbu Lautaru» si-a cucerit renumele in primii ani de activitate,
prin talentul si sensibilitatea extraordinard a membrilor ei, fiecare orchestrant fiind un adevarat
artist, pasionat de arta lui, Pe atunci, sub indrumarea Institutului de Folclor, orchestra isi rein-
prospata repertoriul prin efortul comun al dirijorilor si al tuturor membrilor. acest efort continu-
indu-se si in faza urmatoare a prelucrarii piesei. Fiecare piesa din repertoriu era astfel rodul creatiei
colectivului, problemele de prelucrare fiind dezbatute in colectiv, cu dreptul fiecaruia de a parti-
cipa la discutie, dirijorul avind rolul de a hotari definitiv asupra solutiilor. Din picate, aceasti
metoda, desi acceptata si azi in mod teoretic de cétre dirijori (maestrul Ionel Budisteanu a amintit-o
incadrul demonstratiei practice cu orchestra) nu mai este practicata. Acest lucru poate ca se datoreste
in primul rind faptului ca astdzi, in cadrul « Filarmonicei de Stat» orchestrei i se impun un
numar exagerat de concerte. Fixarea programului de concerte nu tine seama de realitatea spccifici
a acestei orchestre, anume ca orchestra populara, spre deosebire de o orchestrd simfonica, singura
isi creeaza «partiturile» §i ca deci elaborarea unui repertoriu nou inseamni nu numai invijarea
partidelor, dar chiar si crearea lor. Daca asa stau lucrurile sa ne intrebam, macar din curiozitate,
cit ar dura pregitirea unui repertoriu la o orchestra simfonica, daca singura ar trebui si-si creicze
partiturile presupunind ca aceasta ar fi posibil ?

Impunindu-i-se un program exagerat de incarcat (la inceputul anului 1957 a fost inaugurat
chiar si primul ciclu de concerte in abonament!), este de la sine inteles ca nu mai putea fi vorba
in ultima vreme, decit intr-o oarecare masura de creatie. o )

in al doilea rind, in ultima perioadi, rolul creator al orchestrei este din ce in cc eliminat st
din cauza dirijorilor. Cici, asa cum ne-a dovedit maestrul Nicu Stinescu chiar si la consfituire
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prin exemplul metamorfozei « Sirbei din Muscel», exista o inexplicabila tendinta de... «sim-
fonic», — cum spunea maestrul — si o data cu aceasta desigur si tendinta culegerii exclusive din
partea dirijorului a laurilor victoriei... Asa se face ca uneori, cind se critici unele denaturari
arave in prelucrarea pieselor populare (si care nu mai sint rodul unei munci colective!) diri-
jorul respectiv se apira replicind «dar bine! asta-i compozitia mea’». ..

De aceea, in salile de concert ale orchestrei « Barbu Lautaru» in locul acelui entuziasm si
daruire patetici a orchestrei ce electriza si pe cel din urma spectator, azi nu intilnim decit o
tinuta si o interpretare corecta si constiincioasa (!!) — momentele de intensa traire artistica fiind
foarte rare. In privinta repertoriului, piesele de adevarat succes triumfal sint selectionate, in cea
mai mare parte tot din vechiul si sdnatosul repertoriu al primilor ani de activitate.

Iatd de ce a constituit o surpriza pentru auditorul obisnuit sa simta pulsul orchestrei
populare« Barbu I.autaru », izbucnirea de entuziasm si forta creatoare a tuturor membrilor orches-
trei in fata dirijorilor din provincie, participanti la consfituire.

O vitalitate impresionanta, stapinita de fiorul creator al artistului, a transformat de multe
ori cele citeva zeci de minute de repetitie in adevarate creatii artistice.

A prilejuit o mare bucurie constatarea ca de fapt membrii orchestrei au ramas — dupa
aproape un deceniu de activitate, in’ ciuda unei apatii aparente— aceiasi muzicieni entuziasti, gata
sd-si daruiasca intreaga lor bogatie sufleteascd unor maestri care sa modeleze din ea opere ce sa
reprezinte culmi ale artei noastre populare. A fost de-a dreptul impresionanta {inuta, disciplina,
atentia si concentrarea permanenta a tuturor membrilor orchestrei, decenta si spiritul colegial
maniflestat cu prisosint{a in cele trei zile ale consfatuirii.

Un interes neobisnuit au manifestat to{i membrii orchestrei, fara nici o exccptie, fata de
piesele populare aduse de catre dirijorii ardeleni, precum si fata de stilul specific de interpretare
al acestor piese.

Detaliile muzicale si tehnice (de orchestratie, armonizare, instrumentatie, etc.) cerute de
dirijorii ardeleni si banateni au fost urmarite cu maxima precizie si astfel, poate uneori pentru
prima oara de la existen{a ei, orchestra a executat in stilul lor autentic jocuri si cintece din sudul
Ardealului, din Banat, din Bihor, etc.

lata ca if felul acesta, propunerea unor dirijori de a se organiza schimburi de experienta
intre dirijorii din provincie si orchestra « Barbu Lautaru» capatd un sens nou §i o perspectiva
largd. Anume, ar fi de un folos de nebanuit — atit pentru orchestra « Barbu Lautaru» cit si
pentru valorificarea folclorului rominesc — ca unii dirijori, ca de pilda Ladislau Miklos (Arad),
Nic. Perescu (Caransebes), l. Brasoveanu (Sibiu), si cel mai in virsta dintre oaspeti, care a
entuziasmat cel mai mult orchestra: losif Costa (Oradea) si alii, sa fie adusi pe rind la orchestra
« Barbu Lautaru» pentru cite o perioada de cite trei-patru saptamini in care ei sa instruiasca
orchestra asupra stilului autentic al regiunii respective.

In felul acesta orchestra si-ar improspita considerabil si repertoriul cu muzici din toate
regiunile tarii, invatind totodata, din sursele cele mai indicate, stilul de interpretars al acestora.
Caci experienta consfatuirii aratd ca eminentul colectiv al orchestrei « Barbu Lautaru» este
capabil sa-si insuseasca stilul de interpretare specific ardelenesc, banatean, etc., nelipsindu-i decit
indrumarea necesara.

In ce priveste folosul pe care l-ar avea muzica popularid din regiunile respective, ar fi
foarte mare. Caci ea s-ar bucura de interpretarea celei mai bune orchestre populare din tara,
cu aparatura orchestrald cea mai mare si cu nivelul artistic, incontestabil, cel mai ridicat.

111

Ce alte concluzij interesante ne-a mai oferit demonstratia practica a dirijorilor din provincie ?

Asa cum s-a spus, ea a confirmat, in primul rind, tezele referatului expus de prof. Tiberiu
Alexandru, despre bogatia si varietatea folclorului nostru. Dar in acelasi timp a lasat s3 se vada
ca dirijorii ardeleni si banateni fara exceptie, stapinesc o tehnici demna de consideratie si
cd promoveaza o muzica populard autentica, prelucrata artistic cu gust si sensibilitate, fara
exhibitii si exagerari care sa denatureze caracterul lor specific. Cu toate acestea, muzica prezen-
tata de ei are un caracter nou si ne referim in special la cea prezentata de dirijorul aradean.
Se pare cd prezenta permanentd a unui folclorist specialist pe lingd orchestra populara din Arad,
in persoana lui lon Florea, insdrcinat cu indrumarea artistica, a dat roade excelente si aceasta
pilda ar merita sa fie urmata si de alte orchestre.

Totusi, repertoriul interesant si conditiile bune in care s-au prezentat dirijorii mai sus citati
nu pot fi considerate nici ca intimplatoare, dar nici ca o dovada a superioritatii fata de colegii
lor din celelalte regiuni (de altfel, exemple excelente, dupa cum vom mai vedea, ne-au dat si
alte regiuni!). Pentru aceasta pastrare a autenticitatii repertoriului, orchestrele ardelene i
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banatene trebuie sa-g° exprime multumirile in special. .. posturilor noastre de radio, care difuzeaza ,
o muzica ardeleneasca si banateana atit de simplificatda (de cele mai multe ori frumoasele ritmuri
specifice ale briurilor banatene, ale invirtitelor, purtatelor sau ardelenelor apar complet schemati-
zate), incit i-a obligat ca sd mearga « pe picioarele lor proprii», ne avind ce imita. Cici sintem
convinsi cd o mare parte a fenomenelor « ciudate» din repertoriul si prelucrarile unor orchestre
populare din provincie, se datoresc influentelor nefaste pe care le exercita unele exhibitii ale marilor
orchestre populare din capitala, mai ales prin intermediul radioului.

Un exemplu graitor de acest fel, ne-a oferit si dirijorul orchestrei din Giurgiu prina sa « Hora
viilor». Aceasta « compozitie» a dirijorului, prea ne aminteste de « prelucrarile» despre care s-a
vorbit mai sus. Asa cum ardta maestrul lonel Budisteanu si prelucrarea dirijorului Botez din
Ploiesti a fost monotona si incarcata, caci frumoasa piesa « Briul de la Comarnic» apreciata in
unanimitate si de orchestra, s-ar fi pretat la o orchestratie mai simpla, dar mai colorata.

O buna impresie ne-a lasat dirijorul orchestrei populare din Bacau. Aducind in fata orchestrei
o piesa deosebit de frumoasa prin simplitatea si eleganta ei discreta, dirijorul lancovici a dovedit
prin al sau « Hangul» ca si Moldova are largi posibilitati de a imbogati patrimoniul cintecelor
si jocurilor noastre populare cu piese intr-adevar valoroase. Felul in care a primit orchestra acest
joc este, credem, cel mai bun certificat pe care il poate primi dirijorul si colectivul sau din Bacau.

1n sfirsit, din discutiile ce au avut loc, atit din cuvintarile oaspetilor cit si din cele ale gazdelor
se pot trage citeva concluzii pretioase.

Atit oaspetii cit si gazdele au combatut tendinta de « a imbraca melodia de dragul efec-
telor, cu atit de multe haine incit nu i se mai vede nici fata», asa cum a spus simplu, dar
cu tilc, dirijorul orchestrei din Bailesti (reg. Craiova).

A reiesit apoi, dorinta celor mai multi dintre dirijorii orchestrelor populare din provincie
de a urma un curs teoretic de perfectionare profesionala. Aceastd idee a fost acceptata in
principiu de catre reprezentantul Departamentului culturii. Noi am adauga insa o conditie:
la acest curs ar trebui sa fie admisi numai aceia care ar da in prealabil un fel de examen
de admitere, la care sa dovedeasca reale calitati dirijorale, caci nu credem ca ar avea prea
mult sens ca sa se admita la aceste cursuri elemente care au ajuns absolut intimpldtor in fruntea
vreunei orchestre.

O altd problemda ce credem ca ar trebui sd constituie obiectul unei preocupari concrete
a Directiei muzicii din Departamentul culturii (prin circulari, recomandari, articole, etc.) este
problema atitudinii organelor locale — Sfatul Popular si alte institutii — fatd de orchestrele
populare, problema ridicatdi de asemenea in cursul dezbaterilor.

Trebuie sa ne facem ecoul cerintelor juste ale dirijorilor si ale colectivelor lor, ca orchestra
populara sa fie considerata ca un colectiv indivizibil. Prea des se intimpla ca sa gasim in men-
talitatea cutarui sau cutarui functionar din organul Sfatului Popular, de care depinde orchestra,
ramasite mici burgheze. Acesti functionari considera cd membrii orchestrei au ramas aceiasi
«lautari» de alta data si-i obliga sa cinte in grupuri mici, in tarafuri obisnuite, pentru a
face fatd cine stie caror sarcini... «culturale».

Socotim cd a sosit timpul sd se puna capat acestei intelegeri retrograde a fiintei orches-
trelor populare iar dirijorii —asa cum a spus tov. C. Radulescu — trebuie sd@ se deprinda cu
lupta pentru demnitatea orchestrei §i sa combata cu toata energia si prin toate mijloacele ce-i
stau la indemina, tendintele de mai sus.

Sintem convingi ca in aceastd lupta ei vor gasi intelegerea organelor, locale de stat si
de partid, desigur cu conditia ca comportarea colectivului lor si merite consideratia pe care
o are orice colectiv artistic si orice artist al Republicii noastre Populare.

Probleme administrative, mai grave sau mai simple (ca de ex. problema sediilor neadec-
vate, a rechizitelor pentru orchestre, etc.) speram ca — asa cum a promis tov. C. Radulescu —

vor face obiectul atentiei Directiei muzicii, pentru a sé da tot sprijinul ca acolo unde se
poate, sa se creeze condifii de lucru din ce in ce mai bune pentru orchestrele populare.

-

Prima consfatuire pe tara a dirijorilor orchestrelor populare a constituit un admirabil
prilej de confruntare a practicii artistice populare din provincie cu observatiile si tezele teore-
tice ale specialistilor si ale forurilor care raspund de indrumarea vietii noastre culturale.

Rezultatele acestei confruntari trebuie sa afecteze, de aceea, nu numaij activitatea practica
a orchestrelor populare din {ara, ci 51 pe cea teoreticd a specialistilor.

Asadar, in vederea obtinerii unui real folos pracnc de pe urma consfatuirii, credem ca
neintirziata aplicare in viatd a numeroaselor sugestii si solutii juste are o importanta covir-
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_sitoare, elaborarea masurilor concrete privind, desigur, in primul rind Directia muzicii din
Departamentul culturii si conducerile artistice ale orchestrelor populare.

Cit priveste sarcina Institutului de Folclor de a sprijini rezolvarea problemelor practice
si de a da raspunsuri competente la intrebarile teoretice puse de dezvoltarea orchestrelor
populare, ar trebui ca deocamdata: pe de o parte Institutul sd analizeze posibilitatea organizarii
unei culegeri demonstrative impreuna cu dirijorii de orchestre pcpulare din tara, venind astfel
in intimpinarea dorintei unora din ei, exprimata la consfatuire, de a face culegeri la sate pentru
completarea si improspatarea repertoriului lor; pe de altd parte ar trebui ca sa se organizeze, fie
chiar si in paginile « Revistei de Folclor», o dezbatere asupra principalelor probleme teoretice ce
privesc orchestrele populare, la care sa-si spuna cuvintul, alaturi de folcloristi, dirijori, compozi-
tori, muzicologi, etc. toti acei care se intereseaza de pasionanta problema a orchestrelor populare.

A. Vicol

Prima sesiune artisticA a Casa de creatie populara din Capitala a organizat in zilele de

Casei de creatie populard 15—16—17 dec. 1957 o prima sesiune artistica a instructorilor

din Capitala formatiilor artistice de copii. Au participat instructorii de dansuri

populare, clasice si de caracter, profesori de muzica pentru copii,

elevi si profesori ai Scolii populare de arta, corepetitori pentru dansuri etc., precum §i perso-
nalitdti din domeniul artei si culturii.

In cadrul acestei sesiuni s-au prezentat referate privind activitatea artistici a copilului:

— probleme de actualitate in activitatea artistica de copii (prof. Angela Birzotescu).

— trasaturi caracteristice in repertoriul formatiilor artistice de copii (prof. Barbara Havas);

— dansul clasic in repertoriul formatiilor artistice de copii (maestra Floria Capsali);

— dansul si dezvoltarea armonioasa a copilului (Dr. Adrian Ionescu);

— dansul popular in repertoriul formatiilor artistice de copii (prof. Magdalena Bilan);

— teatrul de copii (Grigore Bajenaru);

— cintece si jocuri de copii (Emilia Comisel) precum si altele mai generale, legate totusi
de munca cu copii ca: metoda aprecierii obiective a personalitatii elevului (prof. univ. Gh. Zapan);
creatia artistica (Acad. Tudor Vianu); muzica de acompaniament in productiile coregrafice
(Gh. Balan); libretul si scenariul coregrafic (Tilde Urseanu).

Aducind in discutie multiplele probleme ale insasi vietii copilului si drumul pe care trebuie
sd mearga educatia sa artistica, aceasta sesiune a pus in fata instructorilor artistici diversitatea de
aspecte ale muncii lor.

Participarea activa la discutii a impletit partea teoretici a referatelor cu exemple graitoare
rezultate din experienta instructorilor ce lucreaza in acest domeniu.

Spectacolul festiv dat in cinstea sesiunii a prezentat colective artistice fruntase ale capitalei.

In incheiere si in cadrul Decadei culturii in RPR s-au decernat unui grup de maestri core
grafi, instructori si activisti in domeniul muncii artistice cu amatori, insigna jubiliara « 10 ani
de activitate artistica de amatori».

V.M.
Consfituirea etnografilor si  Tntre 19—21 decembrie 1957 a avut loc la Bucuresti o consfatuire
a specialistilor in arta a etnografilor si specialistilor in arta populara din cadrul muzeelor.
popularid din cadrul S-au discutat probleme legate de dezvoltarea sectorului etno-
muzeelor grafic si de arta populara in muzeele regionale si raionale, precum

si cele legate de crearea unor unitati si sectii noi. Discutiile s-au
purtat pe marginea citorva referate de specialitate :
— problematica si expunerea colectiilor etnografice ; .
— problematica si expunerea colectiilor de artd populara; -
— experienta de colectionare si organizare a unui muzeu satesc;
— problematica si expunerea muzeelor etnografice in aer liber ;
— prezentarea realizarilor din ultimii zece ani la Muzeul Satului.

G. C.
Din activitatea artistica a Cu toate ca activitatea cultural-artistica a studentilor se gaseste
studentilor inca la inceput, ea se inscrie pe un drum bine precizat cu o

orientare clara in problemele de principiu, creindu-si astfel pre-
mizele unei frumoase¢ reusite in viitor.
Acest fapt a fost confirmat intr-o mare masura de rezultatele primei consfatuiri cu sefii comi-
sitlor culturale, directorii caselor de cultura si instructorii artistici care a avut loc intre 22 si 24
noiembrie 1957.
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Referatele sustinute s-au centrat in jurul problemelor puse de necesitatea gasirii formelor celor
mai variate si eficace in organizarea activitatii cultural-artistice a studentilor, cit si a problemelor
ridicate de continutul si forma prezentarii creatiilor artistice fie ele culte sau populare.

Referatul sustinut de Tojan Antonie — seful comisiei culturale a C.V.A.S. — lasi— a infa-
tisat pe larg formele si metodele folosite in activitatea artistica cu studentii; metode izvorite din
intelegerea profunda a vietii si mentalitatii studentilor. El aduce exemple interesante pentru toate
celelalte colective ceea ce ni se pare ins3, cu deosebire valoros este metoda de lucru a orchestrei
de muzica populara a Institutului Alex. Ion Cuza din Iasi. Membrii orchestrei au organizat o
serie de culegeri de teren in urma carora si-au imbogatit mult repertoriul cu piese autentice valori-
ficind in acest fel folclorul muzical regional.

Atacind problema repertoriilor formatiilor corale Gh. Balan, de la Casa de creatie a Capitalei
a aratat necesitatea de a se da o importanta sporita cintecelor studentesti si cintecelor de masa,
urmarindu-se totodata o inoire a repertoriilor.

O alta problema interesanta expusa de referat a fost cea a legaturii care trebuie sa existe intre
formatiile corale studentesti si formatiile caminelor culturale. In acest sens studentii timisoreni
ar putea folosi din plin experienta corurilor satesti cu traditie din regiune, cum ar fi spre exemplu
corul caminului cultural din Chizatau.

, Legata in mod special de preocuparea pentru valorificarea folclorului, a fost §i expunerea
despre dansul popular in interpretarea formatiilor amatoare studentesti. )

Dansul popular capita in cadrul formatiilor artistice o functie noua, cea de spectacol. In
raport cu aceasta mijloacele de exprimare trebuie sa fie altele, adecvate atit cerintelor scenice,
cit si necesitatii de a transmite in modul cel mai viu continutul de idei al dansului.

Privitdin acest punct de vedere rolul instructorului are o deosebita importanta. El are chemarea
nu numai de a da forma scenica materialului folcloric brut, dar in special, sa gaseasca mijloacele cele
mai adecvate, mai graitoare cu ajutorul carora sa poata reda cit mai clar esenta dansului executat.
Astfel privitd, munca instructorului devine o munca creatoare. Pentru a ajunge insa la acest stadiu —
atit el cit si intreg colectivul trebuie sa porneasca de la 0 amanuntita cunoastere si studiere a mate-
rialului folcloric.

in concluzie referatul subliniaza necesitatea adaptarii dansurilor populare cerintelor specta-
colului, fara a dauna prin aceasta autenticitatii si veridicitatii lor folclorice.

Dintre discutiile variate siinteresante purtate pe marginea referatelor ne vom opri in special asu-
pra acelora care au abordat aspecte legate de valorificarea folclorului de catre formatiile studentesti.

Tn acest sens tov. Apetrei Nicolae — instructor la ansamblul I.S.E.P. — V.I. Lenin — Bucuresti,
a subliniat rolul pozitiv pe care 1-a jucat prima trecere in revista a formatiilor artistice studentesti
atit din punct de vedere artistic cit si propagandistic. Vorbitorul s-a ridicat impotriva aducerii pe
scena a dansurilor prezentate naturalist, condamnind parerea acelora ce considera prelucrarea
artistica a dansurilor drept o denaturare a lor.

intre alte propuneri interesante, el a cerut infiinarea unui cenaclu al coregrafilor pe linga
Casa de cultura a studentilor. Una dintre greutatile cele mai mari, semnalate in munca echipelor de
dans studentesti, este lipsa costumelor originale, adecvate dansurilor ce se pun in scena.

Alti vorbitori au abordat problema deplasarilor pe teren, cerind ca echipele studentesti sa
fie insotite de oameni,"competenti de la Casa centralad de creatie populara.

De asemenea s-a discutat si despre dansurile cu subiect, criticindu-se in unele cazuri lipsa lor
de idei si tendintele proletcultiste in montare.

Din toate discutiile purtate s-a desprins ca o trasatura generala dorinta participantilor de a
aduce un ajutor real muncii cultural-artistice studentesti, dorinta concretizatd printr-o serie de
propuneri dintre care vom nota cele mai interesante:

— Constituirea in Bucuresti a unui cenaclu al coregrafilor care activeaza in rindul formatiilor
de dans. El va avea ca obiective imbogatirea cunostintelor instructorilor prin expuneri teoretice
si procurarea conditiilor materiale pentru initierea de culegeri de teren.

— Editarea unui buletin periodic de indrumare a muncii cultural-artistice (liste de repertorii
pentru cor, orchestre, teatru, texte pentru brigazi etc.)

= Veriﬁc_area tuturor instructorilor din tara care activeaza in rindul studentilor, cu ajutorul
Casei de creatie.

— Stimulare morala si materiala a formatiilor. ] )
— Organizarea schimburilor de experienta pe specialitafi, la nivelul centrului universitar.
— Crearea de cabinete metodice de indrumare a muncii cultural-artistice.

) — Organizarea unui concurs in colaborare cu Uniunea Compozitorilor pentru a realiza
imnuri studentesti, specifice institutelor de invatamint superior din tara.
— Sesiuni din 2 in 2 ani cu comunicari si vizionari de spectacole.
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Entuziasmul si seriozitatea care domina activitatea artistici a studentilor impune din
partea tuturor celor care se ocupa de culegerea §i prelucrarea materialului folcloric, sa sprijine
si sa indrume formatiile universitare, sa le puna la dispozitie cele mai valoroase s§i realizate
productiuni populare, cultivind astfel in rindurile tineretului studios interesul si dragostea fata
de folclor.

Pe aceasta linie este necesar ca formatiile artistice studentesti sa stabileasca legaturi cit mai
strinse atit cu Institutul de Folclor din Bucuresti cit si cu filiala sa din Cluj, care ar putea sa le puna
la dispozitie nu numai un material bogat ci i indrumari in ceea ce priveste justa valorificare a
folclorului.

De asemenea cenaclurile studentilor ar putea organiza discutii la care sa participe si specia-
listi din partea Institutului de Folclor.

Un ajutor in munca de valorificare a creatiilor populare de catre echipele studentesti, sintem
convinsi ca va veni si din faptul ca incepind din anul scolar 1957 —1958, la facultatile de filologie
din tara s-au creat cursuri speciale de folclor. Studentii care audiaza aceste cursuri §i care vor primi
o temeinica pregitire foiclorica — imbinind cunostintele teoretice cu practica de teren — vor putea
fi si activisti de seama ai miscarii artistice studentesti.

1n acelasi sens ar trebui sa fie indrumati si studentii cursurilor de folclor de la Conservatorul
de muzicd « Ciprian Porumbescu», unde de mai multi ani aceasta disciplina este predata in mod
sistematic.

A G.
Un sfert de veac de la In primivara anului 1932 murea la Archiud, un sat din mar-
moartea lui Simion Rusu ginea estica a cimpiei ardelene, in apropiere de Reghin, folclori-

stul Simion Rusu. Era avocat si abia implinise treizeci de ani
(22 mai 1902 —2 mai 1932). Doi-trei prieteni, in frunte cu Aurelian Borsianu, s-au grabit atunci sa
publice citeva notite asupra vietii §i activitdtii lui Simion Rusu si apoi uitarea s-a asternut tot
mai nemiloasa peste mormintul de la Archiud. Si totusi, timp de zece ani, Simion Rusu — cuno-,
scut si sub numele de Simion Rusu-Cimpeanu — a fost unul din cei mai activi folcloristi ardeleni
imbratisind aproape toate genurile folclorului literar: doinele, horele, baladele, strigiturile, colindele,
snoavele, basmele, descintecele, leacurile batrinesti, proverbele, cimiliturile etc. Aria sa de observatie
si inregistrare folcloristica a fost tinutul dintre orasele Bistrita si Reghin s§i mai ales satul sau natal,
Archiudul, asupra caruia a scris $i un studiu monografic. Rodul culegerilor sale, care a fost foarte
bogat, s-a publicat in diferite periodice si volume. Simion Rusu a colaborat astfel, intre anii 1922 si
1932, la Cultura poporului (Cluj), la Comoara satelor (Blaj), la Sezdtoarea, la Tudor Pamfile, la
Izvorasul, la Doina (Jorasti-Covurlui), la Semdndtorul (Reghin) etc. Primul sdu volum de poezii
populare, intitulat Scinteufe, a aparut la Reghin in 1923, pe cind era elev al liceului rominesc de acolo,
cu o prefata scrisa de profesorul Dimitrie Murarasu. Un al doilea volum de Scinreufe a aparut la
Gherla in 1924. In acelasi oras, la tipografia A. Tudoran, a tiparit in 1927, in colaborare cu Aurelian
Borsianu, un volum de Descintece si leacuri, iar in 1928 o placheta de Povegti ardelenesti. La Cluj
in editura Al Anca, a dat la iveald, in 1929, sio culegere de Colinde. In toate aceste culegeri se
observd un adinc spirit de observatie si un gust ales. Simion Rusu, in limba §i preocupiri,
continua traditia lui Ioan Pop-Reteganul. Pe linga culegerile de folclor, Rusu a scris §i un insemnat
numar de monoloage si piese poporale: Teofil (1925), Drotarul (1925), Cintecul cocosului
(1925), In calea dusmanului (1925), Vrdjitoarea (1925), Pedeapsa pdcatului (1925), Solomonarul
(1926), Primarifa (1926), Petecul linga spartura (1926), Zmeul l-a insurat (1926), Toderica betivul
(1926), etc.

In piesele sale, dintre care de o mai largi circulatie s-au bucurat « Primarita» i« Vrijitoarea»,
Rusu a combatut superstitiile si a reflectat scene reale din viata satelor ardelenesti. « In calea dus-
manului» e o piesd legata de amintirea anului revolutionar 1848,

Rusu a fost si un poet liric d2 o remarcabila duiosie, precum si un pastelist fin si bogat in
nuante. Volumul sdu de poezii originale, Flori de mai, aparut la Reghin in 1930, anunta un poet de
netagaduite posibilitdti. In acelasi timp pregatea si un roman, Pasdrea mortii, din care a publicat
unele fragmente in ziarul « Semanatorul» din Reghin (1930, nr. 5—6, 12). Folcloristul, autorul
dramatic, poetul si romancierul Simion Rusu afost insa si un insufletit ziarist, scriind numeroase
insemnari si articole pentru popor.

Opera sa folcloristicd reprezinta o contributie remarcatila in miscarea folclorului rominesc,
asa incit un studiu bio-bibliografic asupra lui Simion Rusu ar putea fi util tuturor celor ce urmaresc
problemele de folclor.

V. N.
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Melodia dansului Banu Md- R. Ghircoiasiu publica in buletinul « Studii muzicologice» nr. 4
racine si dansurile haiducesti  din 1957 un articol cu acest titlu.

in feudalism Studiul a facut obiectul unei comunicari, ce a avut loc la

Sesiunea generala stiintifica a Academiei R.P.R. din 2—6iulie 1956.

Articolul de fata reprezinta textul revazut in urma discutiilor desfasurate in sedinta de comunicare.

Bazindu-si cercetarile pe o bogata bibliografie romina si straina, autorul isi propune sa faca
« 0 reconstituire istoricd a evolutiei» melodiei ce apartine dansului « Banu Maracine», punind
in acelasi timp citeva probleme de istorie muzicala comparata. .

Studiile de acest gen, dupa cum ne-o dovedeste si ciclul de articole din revista « Sovetskaia
muzika» semnate de prof. E. V. Ghippius, sint foarte pretioase, intrucit ele permit ca prin cercetarea
unor portiuni relativ mici, dar concrete, din folclor sa fie dezvaluite unele din legile valabile pentru
evolutia istoricd a unor capitole mai mari din folclor.

Din pacate insa, in studiul de fata, intentia autorului nu a putut fi realizatd. Din exemplele
prezentate in articol nu se desprinde o evolutie istorica a melodiei dansului « Banu Maracine ».

Aceasta se datoreste in primul rind faptului cd autorul foloseste notiunea de « varianta»
intr-un sens ciudat, datorita caruia melodii strdine unele de altele, avind ca elemente comune doar
unele intervale disparate, sint socotite variante. Din cele peste 30 de exemple date de autor, in reali-
tate nu avem de a face decit cu un numar de 3 —4 variante ale dansului « Banu Maracine», variante
care nu prezinta stadii diferite de dezvoltare ale melodiei respective. Asemenea elemente, cum sint
cadentele pe dominanta si tonicd, luate izolat, nu pot confirma inrudirea unor melodii anumite.
Ele sint comune unei grupe foarte mari de melodii atit in muzica culta, citsiin cea populara, in
aceasta din urma marcind doar un strat folcloric anumit de provenienta mai recenta.

Datorita structurii sale cristalizate, cu un caracter specific tonal, melodia dansului « Banu
Maracine » nu poate constitui un obiect fructuos pentru o cercetare de acest gen. Pentru un asemenea
studiu e bine sa se aleaga o melodie, care poarta in simburele sau elemente, ce amintesc originea sa
veche si ale carei variante ne ofera nu numai posibilitatea fixarii unor date calendaristice a publicarii
lor, ci i pe aceea a urmaririi unei evolutii muzicale, de la vechi la nou.

Cercetarea evolufiei istorice a unor piese sau genuri folclorice nu poate fi realizatad decit daca
ea este facutd pe o bazd reoreticd.

Poate ca cercetind si colectia folclorica nepublicata a Institutului de Folclor, autorul ar fi
avut posibilitatea ca, folosind un numar mai mare de variante reale ale melodiei, si puna baza teo-
retica necesara studiului sau.

Seriozitatea autorului, atit in alegerea bibliografiei, cit si in expunerea problemelor, ne indrep-
tateste sa credem ca, revizuindu-si parte din pozitiile pe care se situiaza va putea aduce, prin studiile
sale, un aport pretios la cercetarile istorice ale folclorului muzical.

E. C.

Oaspeti de peste hotare la  Printre multele vizite din ultima vreme, este imbucurator de relatat
Institutul de folclor cd, in cadrul schimbuluicultural cu tara prietena Bulgaria, a fost
Prof. dr. Stoian Djudjev delegat in anul acesta cunoscutul folclorist sl muzicolog Stoian
Djudjev din Sofia sd stabileasca legaturi de colaborare cu

Institutul de Folclor din Bucuresti.

Stoian Djudjev si-a cistigat un renume in folcloristica inca cu 25 de ani in urma, prin studiile
sale asupra ritmului cintecului popular bulgar, concretizate atunci in lucrarile : « Rythme et mesure
dans la musique populaire bulgare », Paris 1931 si « Die Zeitmessung in der orientalischen Musik »,
Archiv fiir Geschichte der Philosophie, vol. XL, nr. 2, Berlin 1931. Studiul acestei probleme a ramas
preocuparea sa principald, dupa cum dovedesc lucrarile ulterioare : « Proizhod na taktovete v narod-
nata ni muzika» (Originea masurilor in muzica noastra populara), Balgarski peceat, an. I, vol. 2,
Sofia 1933 ; « Aktent i ritm. Rolea na iktusa v stiha i v melodiata» (Accent si ritm. Rolul ictusului
in vers si melodie), Rodna pesen, an. VI1/2, Sofia 1933; « Ritmat kato gheometria vav vremeto »
(Ritmul ca geometrie in timp), Muzikalen jivot, an. 11/3, Sofia 1935.

Pretuind insd importanta covirsitoare a cunoasterii generale a terenului in cercetarea unui
d>meniu special, Stoian Djudjev a dus si o asidua si temeinica muncad de cercetare practica. Unele
rezultage le-a facut cunoscute in publicatii: « Tantat kato valsebstvo» (Dansul ca magie), Zlatorog,
an. XVII/5, Sofia 1937; «Balgarska narodna choreografia» (Coregrafia populard bulgara),
Sofia 1945 ; « Elena Jankova i pesnite na Besarabskite balgari» (Elena Jancova si cintecele bulgarilor
din Basarabia), Sofia 1952 altele au stat la baza elaborarii cursului de folclor, predat la Conserva-
torul din Sofia si publicat de Catedra de stiinta muzicii sub titlul « Teoria na balgarskata narodna
muzika» (Teoria muzicii populare bulgare) vol. I — Ritmica si metrica, 1954; vol. I — Melodica
1955 si vol. 11l — Morfologia si Prozodia, 1956.
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Temeiurile discutiilor purtate de St. Djudjev cu cercetatorii Institutului de Folclor din Bucuresti
sint astfel clare. L-a interesat in mod deosebit experienta dobindita in cercetirile pe teren, metoda
de culegere de la primele investigatii pina la fixarea problemelor speciale i cdutarea materialului
pentru solutionarea lor, mijloacele tehnice folosite si materialul adunat si studiat din regiunile
cercetate monografic. Citeva aspecte ale muncii de teren in tara noastra i-au putut fi transmise
si cu ocazia trecerii prin doua regiuni folclorice importante: Nasaudul si o parte din zona sub-
carpatica.

- St. Djudjev a acordat de asemenea atentie deosebitd spinoasei probleme a metodei de trans-
criere a melodiilor si a discutat-o in repetate sedinte cu specialistii Institutului de Folclor. Aceasta
a facut ca cele doua comunicari, t{inute de d-sa in cadrul sedintelor de lucru ale colectivului stiinti-
fic din Institutul de Folclor, si anume: « Ritmul in muzica populara bulgara» si « Citeva aspecte
ale melodicii populare bulgare », sa pund problemele mai mult din punctul de vedere al cautatorilor
unor sistematizari si formuldri valabile si necesare in transcriere. In acelasi timp insd St. Djudjev
a intervenit cu interesante contributii in discutia purtata asupra studiului vietii cintecului popular
si, pornind de aci, s-a oprit asupra importantei cercetarii fondului artistic comun al popoarelor
din regiunea balcanica. Deci interesele stiintifice comune existind, ele vor trebui sa duca la o cola-
borare efectiva intre folcloristii celor doud tari, la actiuni de cercetare si studii intreprinse pe baza
cunoasterii, de o parte si de alta, a valorilor nationale.

A. S.

Prof. Rosetta Del Conte In zilele de 27, 29 septembrie si S, 11 octombrie crt., Institutul
nostru a primit vizita doamnei Rosetta Del Conte, profesoara
de limba si literatura romind la Universitatea din Milano.

Preocupadrile domniei sale din ultimul timp se indreapta indeosebi asupra elementelor
folclorice in arta veche romineasca. Pe linga informatiile culese in arhiva noastra, domnia sa
a facut si o calatorie de studii la minastirile din nordul Moldovei. cautind pe teren elemente
necesare documentarii unui studiu ce se afla sub tipar in Italia. Cultura veche romineasca
precum si folclorul nostru au gasit in persoana doamnei profesoare R. Del Conte un sol pe
cit de devotat cauzei pe care o reprezinta in Italia, pe atit de doritor sa adinceasca legaturile

cu tara noastra.
S.C.S.

Cintece de pe Jiu. Cu volumul « Cintece de pe Jiu» se inaugureaza in colectia

« Biblioteca pentru toti» publicarea unor culegeri de folclor ine-

dite, alcatuite atit de folcloristi specialisti, cit si de culegatori amatori, cu scopul de a face
cunoscute productiile artistice ale poporului nostru.

Culegerea pe care o semnalam este rodul muncii unui harnic si pasionat culegator
de folclor Constantin 1. Maciuca-Die, care, incepind inca din 1905 pe cind era invatator
in comunele Birzeiul-de-Padure si Capul Dealului-Gorj, aduna cu dragoste si grija cintece
si doine auzite prin partile locului. Pasiunea de culegator s-a manifestat pina in 1917
cind C. 1. Maciuca-Die a fost victima razboiului. Manuscrisul a fost pus la dispozitia editurii de
catre Constantin St. Niculescu dincomuna Izvoarele. Materialul, dupa insemnarile autorului, este
cules in cea mai mare parte din comuna Izvoarele, raionul Filiasi, regiunea Craiova si din
comunele Birzeiul de Padure, Capul Dealului, Birzeiul de Gilort, Turcenii de Sus, Valea
Seaca, Rugi, sate din regiunea de nord a Olteniei.

Culegerea insumeaza 363 de cintece: citeva fragmente de cintece epice, de ritual, sociale,
de catanie, de dor si de dragoste (in cea mai mare parte) si cintece satirice.

Initiativa editurei E.S.P.L.A. de a publica culegeri de folclor inedite, reprezintd o initiativa
pretioasa. Riscul de a publica materiale uneori cunoscute este recompensat pentru cercetarea stiin-
tifica, prin cunoasterea profilului folcloric al citor mai multe regiuni. Mai mult decit atit insa,
se poate adaoga cd unele din aceste materiale, cuprind realiziri ce dovedesc o veche traditie
folclorica. Uneori rasare cite un vers care sintetizeaza in cuvintele sale putine o adevarata opera
de cizelare artistica. Imagini viu colorate apar astfel intr-un context care poate sa fie uneorj banal,
alteori insad intrezarim o intreaga lume de ginduri, de sentimente si de fapte. Iata de pilda
citeva din aceste versuri:

Frunzulita bob orez, -

Eu pe deal, mindra pe jses

O cunosc numai pe mers.
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Frunzd verde de-o sulfindg,

Ramii, Predutd-n gradind

Cd eu md duc ca o strind sau
Cu doi trandafiri in mind.

Sda umbli tot cit trdegsti

Ca mine nu mai gdsesti :

Asa nalta si subfire

Gurita pahar de clestar
Cu sprincenele cdnite,
Numai junghiuri si cufite.

Frunzd verde trei smicele,
Umbla neica sa md-ngele ;
El atunci m-ar ingela
Cind ar sti a numdra

Si la trup fdacuta bine;
Cu buzele chilifar, ¢

Penele dupe doi cuci,
Atuncea i nici atunci.

fntreaga gama a motivelor populare ca si studiul genezei faptului folcloric nu vor putea
fi facute in bune conditii de cit in masura in care vor fi puse in circulatie cit mai multe materiale
de acest gen. Aspectele sociale atit de variate ale folclorului nostru au inca nevoie de materiale
si studii noi pentru a fi mai bine puse in lumina. Se vor putea pe de alta parte, pe calea
aceasta, sublinia acele elemente a caror circulatie pe aria unor provincii sau unor regiuni,
au devenit tipice pentru anumita categorie de asezari omenesti. « Cintecele de pe Jiu» nu epui-
zeaza desigur intreg repertoriul atit de bogat al acestei regiuni, ele constituie insa un bun inceput
care, speram, va fi urmat si de alte publicatii asemanatoare.

S.-C.S.

O noui cale de valorificare

Mai mult poate decit in alte domenii artistice in muzicd si dans
a folclorului coregrafic

problema legéturii dintre creatie si sursa folclorici a constituit si
constituie subiect de discutie si nu arareori de controverse.

Daca majoritatea celor care dezbat o asemenea tema se declara de acord cu necesitatea
unei filiatiuni folclorice, fie ea abia perceptibild, in privinta modului de preluare a motivului
popular, parerile contradictorii se reflecta practic in formele diverse pe care le imbraca creatia.
Domeniul compozitiei muzicale ne-a oferit in acest sens in decursul anilor, mult mai multe exemple
de intelegere diferita a rolului pe care trebuie sa-1 joace inspiratia folclorica. Tn dans insi, poate
cu exceptia unor balete cu caracter popular, pina in momentul de fata, dominanti s-a dovedit
conceptia potrivit careia dansul popular trebuie sa constituie nu numai sursa de inspiratie, ci
insusi materialul propriu-zis al compozitiei. Tn acest sens coregraful are menirea de a transforma
un fapt folcloric intr-un spectacol, prin aranjamentul scenic al jocului sau imbinarea mai multor
motive intr-un tot omogen.

Evolutia grupului experimental « Miorita», de sub conducerea artistici a Verei Proca,
marcheaza aparitia unei alte atitudini fata de rolul pe careil are folclorul in compozitia coregrafica.

Pormnind de la cunoasterea aprofundata a formelor multiple de manifestare artisticd a
poporului, de la unele traditii si obiceiuri legate de viata lui, Vera Proca ne-a dat o creatie
noua in care folclorul se reflectd prin intermediul personalitatii si viziunii artistei, intr-o forma
care pastreaza esenta jocului popular si numai acele forme plastice pe care coregrafa le socoteste
caracteristice.

Intelegind jocul popular nuca o manifestare singulari, ci ca o forma organic sudatd intr-un
intreg complex artistic ce cuprinde in aceeasi masurd, muzica, plastica, poezia, chiar teatrul,
Vera Proca a urmirit sd realizeze in cadrul grupului sdu unitatea lor intr-o noua expresie artistica.

Folosind creatiile scolii de muzica romineasca, un cadru plastic inspirat si care pune in valoare
in primul rind tematica dansurilor, coregrafa a reusit si dozeze just echilibrul tuturor acestor
clemente componente, dind intregului spectacol un aspect unitar si armonic. .

Nu intimplitor, cunoscind aceste date, vom intelege de ce coregrafa considera productia sa
drept dans de concert si incearca sa o situeze in domeniul coregrafiei pe un plan aseminator
cu cel al muzicii de camera in domeniul compozitiei.

De aceea desfisurarea de mase si amploarea nu constituie o preocupare, locul lor fiind luat
de grija pentru expresivitatea maxima cu mijloace reduse, de exprimarea prin citeva trasituri esen-
tiale a unor sentimente majore, de unitate si stil in executie.

Ar fi gresit insd s presupunem ca acest nou mod de valorificare a folclorului ar reflecta
mai putin clocvent esenta jocului popular rominesc, decit simpla lui prelucrare. Cunoscind in
mod nemijlocit jocul rominesc, Vera Proca a inteles ca spre deosebire de dansurile altor popoare
el se caracterizeaza printr-o mare varietate §i expresivitate ritmica. De aceea in cele mai multe
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din compozitiile sale miscarea este sustinutd de ritmuri foarte variate, intreaga realizare tinzind
sd redea ceea ce caracterizeaza esenta jocurilor noastre.

Dar nu numai imprumutarea unei forme de exprimare populara constituie trasatura de unire
cu folclorul, ci insasi tematica aleasa care isi gaseste radacinile in viata si sufletul poporului.
Credintele, obiceiurile, humorul, duiosia, vitalitatea, dragostea de viata si de munca, iata numai
citeva din elementele care au putut inspira dansuri atit de variate, pornind de la lirismul simplu
al « Cintecului de leagin » si grava solemnitate a « Dansului de nunta », pina la dezlantuirea orgiaca
din «Bacanala» sau de la humorul fin al « Papusilor taranesti» si glumetul « Tandarica la
hora», pina la grotesca aparitie a nebunei satului « Baba [linca».

Daca ar fi sd analizam fiecare din dansurile grupului, am observa ca diferitele teme isi gasesc
tot atit de variate si caracteristice moduri de expresie, rezultate din ilustrarea unui sentiment,
intimplare sau conflict, prin intermediul géndirii, inspiratiei si originalitatii artistei.

Succesul pe care grupul experimental « Miorita» l-a obtinut atit in spectacolele date cit si
in recitalul televizat, caldura cu care publicul si iubitorii de arta adevarata au primit aceasta incer-
care de a gasi un nou drum in valorificarea dansului popular, se datoreste faptului ca realizarile
Verei Proca corespund tendintei generale a creatorilor nostri, de a ridica inspiratia populara
spre culmile cele mai inalte ale artei culte.

A.G.

Jurnal of American Folklore In Jurnalul de Folclor American, volumul 70 din octombrie-

despre arta populara in  decembrie 1957, a aparut o recenzie despre volumul Arra populard

Rominia in Rominia, publicat de colectivul stiintific al Muzeului de Arta
Populari din R.P.R.

Dupa ce vorbeste despre ilustratiile ce insotesc textul, pe care le considera atit de frumoase si
de artistice incit crede caele vor trezi, in fiecare cititor ce le va privi, dorinta de a vizita Rominia
si de a vedea in peisoand obiectele inflatisate, autorul articolului arutd ca volumul este impartit
in patru capitole care trateaza respectiv despre:

— locuinte si biserici,

— costume nationale si podoabe,

— ceramica,

— pictura pe sticld, sculptura in lemn si incondeierea oualor.

Mai departe autorul recenziei din Jutnolul de Folclor American spune cd, prin format si
prezentare, volumul rominesc aminteste publicatiile lui Roar Hauelid, despre arta nativa din
Norvegia.

In ce priveste fotosrafiile de case, textile (in special costumele), sculpturi in lemn, ceramica
si zugraveli pe lemn, autcrul le declara interesante, nu numai datorita frumusetii lor, dar si faptului
ca dau posibilitati de comparare, care permit un studiu mai amanuntit intre aceste exemplare ale
artei porulare rcminesti i alte exemplare similare, apartinind unor regiuni diferite din Europa.
Aceste comparatii aduc din nou in discutie valcarea dcctrinei posibilitatilor limitate. Costumul
national reminesc este fcarte diferit de ccstumul taranesc Hardanger, totusi daca se face o comparatie
intre costumele taranesti din Rcminia, Polonia, Olanda si Norvegia, limitarile de textile si
podcate ale vestmintelcr devin fcarte ararente. Aceste limitdri devin si mai evidente daca
se prccedeaza la o comparatie, de pilda, intre crucile de lemn aflate in regiunea Ploiesti si
crucile sculptate ale bisericilor norvegiene; de asemenea intre lazile de zestre sculptate si zugravite
si Rosemaling-urile, lazi decorate scandinave sau dulapurile pictate olandeze.

Autorul articolului mai atrage atentia asupra interesului ce-l reprezinta sapte din fotografiile
de iccane pictate pe sticla, tcate executate in Transilvania in secolul al X1X-lea. El declard ca
arta picturii pe sticla este raspinditd in numercase tari, dar ca mijlocul de executie al artistilor
romini nu este cunoscut de folcloristii strdini. Mai departe autorul recenziei se plinge de faptul
ci nu s-au dat suficiente explicatii despre aceastd artd si ca s-au publicat numai ilustratii
necolorate, in negru si alb, purtind indicatii sumare.

El incheie articolul exprimindu-si speranta ca un specialist romin se va ocupa de acest subiect
si ci, intr-un viitor apropiat va apare o lucrare stiin{ifica tratind despre aceasta arta atit de
Interesanta.

Raspundem revistei americanc ca la Eisenach a aparut inca din 1952, o lucrare semnata de
Wendt, intitulatda Rumdnische Ikonen Malerei, care trateaza despre aceastd artd, ca se afli sub
tipar o lucrare stiintificd, documentata a prof. lon Muslea, care va apare in curind, si cd
Editura I.R.R.C.S. va publica si ea o lucrare bogat ilustratd asupra acestei teme, destinata mai cu
scamid publicului de peste hotare, alcatuita de C. Irimie si M. Focsa.

G. G.
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