" LAJTHA LASZLO, SZEKI GYUJTES [Culegere din Sic] Népzenei
monografiak, II Zenemiikiadé Vallalat, Budapest 1954, p. 326.

Prestigiul international de care se bucura folcloristica maghiara de la activitatea rodnica pe
acest tirim a eminentului muzician Béla Bart6k, a sporit desigur in ultimii ani prin intensificarea
cercetarilor, dar mai ales a publicatiilor, dindu-se la iveala un bogat si valoros material folcloric.

intre publicatiile acestor ultimi ani figureaza si Culegerea din Sic, reg. Cluj, a cunoscutului
folclorist Lajtha LdszId.

Materialul publicat in acest volum este rezultatul unor culegeri efectuate cu fonograful
in decembrie 1940 si apoi la inceputul lui februarie 1941, la care se adauga inregistririle pe
discuri facute in studioul radioului din Budapesta intre 17—21 februarie 1941. Acestea din urma
sint dublete ale inregistrarilor facute la fata locului cu fonograful.

In introducere se atrage atentia ci volumul trebuie privit strict ca_ o publicatic de material
in care « am lasat la o parte toate explicatiile de istoria muzicii si de folclor comparat», deoarece
din cauza insuficientei datelor, orice incercare de a prelucra materialul — fie cit de sumar — ar
echivala cu o munca de diletant.

Melodiile si cintecele publicate sint insotite de cite o notd care cuprinde principalele date
ale piesei, necesare unui document stiintific autentic, astfel ca hotarit publicatia are un caracter
stiintific, de specialitate. Notele respective mai cuprind, de la caz la caz, observatii, aminunte
sau marturisiri ale informatorilor referitoare la piesa respectiva sau la modul de interpretare.
fn sfirsit, la piesele notate de pe disc, tot in notd se publica si transcrierea melodiilor inregis-
trate la fata locului pe cilindri de fonograf, in cazul cind prezintd vreun interes, fie prin ea
insasi, fie prin aceea ci permite compararea aceleiasi melodii interpretatd de doi informatori
deosebiti sau interpretata de acelasi informator, dar la un anumit interval de timp si cu anumite
variatii. Numarul total al melodiilor publicate in nota este de aproximativ 40,

Lista de informatori — cu datele biografice principale — ne ofera posibilitatea si ne
facem o parere asupra materialului uman cu care s-a lucrat, profesionisti si neprofesionisti. Din
cercetarea acestei liste se poate constata ca cei 5 muzicanti profesionisti — cu totii analfabeti
— sint reprezentativi, doi dintre ei — unul de 61 si celdlalt de 53 de ani — fiind «primasii» cei
mai buni. Neprofesionistii sint cu totii scolarizati (intre 2—5 clase elementare) iar ca virsta
variaza intre 29 si 65 ani.

Informatiile ce privesc istoricul localitatii sint interesante si bine venite in fruntea unei
astfel de publicatii de material.

Asezat intre Cluj si Gherla, Sicul este o localitate izolata, cu cai de comunicatie anevoioase,
marginitd de doua vdi ce ascund in adincurile lor locasuri ale vulpilor si lupilor.

El este un oras vechi astazi decizut; in secolul al XIII-lea era insd cunoscut ca resedinta
administratie: salinelor din regiune. Desi in 1877 isi mai pistreazi formele sale orisenesti de
administratie, locuitorii sdi de azi nu mai au nici o cunostinta despre trecutul, importanta, obirsia
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si gloria de odinoara a localitdtii lor. Aceasta pare ciudat, dacd ne gindim ca si printre
informatorii nostri se gaseste unul nascut in 1876, deci care ar fi putut auzi povestindu-se,
chiar de la parintii sai, despre orasul de odinioara.

Adaugam ca localitatea Sic este singura cu o populatie majoritara de nationalitate maghiara,
intr-o zona geografica cu sate locuite aproape exclusiv de o populatie romineasca (conform
recensamintului din 1930 — datd la care comuna Sic figureaza cu total locuitori: 4000, dintre
care maghiari: 3600).

Despre originea lor, localnicii par a fi pastrat mai multe cunostinte. Astfel, spre deosebire
de majoritatea localnicilor care isi afirma hotarit originea lor secuiasca, unele familii isi spun
«unguri», caci stiu precis ca stramosii lor sint veniti din Ungaria.

Datele privitoare la viata contemporana (a culegerii) a satului sint de asemenea interesante.
Asa de pilda, divizarea colectivitatii satesti in cartiere (« szegek » ), ce au devenit unitati social-cultu-
rale aproape distincte, constituie o caracteristici ce se proiecteaza pe fondul general al conser-
vatorismului acestei localitati, unde de 100 ani, pina la data culegerii, nu s-a pomenit sa se
incheie vreo casatorie cu cineva din altd localitate!

Ca o particularitate a vietii culturale populare din Sic, se mentioneaza existenta mai multor
saloane de dans, pe virste sau sex, in cadrul fiecarui cartier: al adolescentilor, al flacailor, al
fetelor, al oamenilor casatoritfi etc. — ceea ce explica posibilitatea coexistentei mai multor taraluri
de lautari la numarul respectiv al locuitorilor.

In portul din Sic se semnaleaza unele particularita{i ce ar putea constitui un indiciu al
mostenirii lasate de locuitorii nemt{i ce par a fi fost stapinii orasului prin secolul XV : nasturi
de alama, veste de postav albastru, palarii cu o forma specialda — iar in muzica: unele melodii

majore.
Clasarea materialului s-a facut in 5 capitole: piese instrumentale inregistrate pe discuri

(mel. 1 —22); piese vocale, cu acompaniament, inregistrate pe discuri (mel. 23—29); piese instru-
mentale, inregistrate pe cilindri de fonograf (mel. 30—36); piese vocale inregistrate pe discuri
(mel. 37—81); piese vocale, inregistrate pe cilindri de fonograf (mel. 82—107).

Ordinea publicarii este aceeasi cu a culegerii, {inind seama de faptul cd «acest volum nu
este decit o publicatie de material».

Tot in introducere se fac si unele observatii generale de ordin muzical asupra materialului.

Primo : faptul ca lautarii profesionisti din Sic nu au nici o cunostintda teoreticd dcspre
armonie, face ca ei sd-si armonizeze piesele exclusiv cu acorduri majore, acest fel de armoni-
zare fiind considerat de catre autor ca reprezinta o mostenire traditionala. Ritmul acompanian-

—9— —7 —5— — 3

mentelor variaza intre ﬁ J , J J , J J 3:1 J J

N—"

Secundo : existenta unui grup de melodii, format din patru rinduri melodice de cite 16
silabe. Aceste melodii de 16 silabe, care au cadenta celui de-al doilea rind melodic pe ronicq,
uneori se despart — in interpretarea neprofesionistilor — in doud melodii independente de cite
8 silabe. Aceste jumatati de melodii se pot apoi recombira, in melodii de 16 silabe, dar
nu asa cum au fost la origine, ci prin asocierea unor jumatati apartinind fiecare altei melodii.
Parerca autorului este aceea ca de fapt aceste melodii sint de origine instrumentala, textul nefiind
format din versuri veritabile de 16 silabe. Aceasta parere este intarita, printre altele, si de faptul
ca muzican(ii profesionisti pastreaza cu strictete forma originala integrald a acestor
meladii.

Din moment ce autorul se abtine de la comentariul materialului — din cauzele mai sus
aratate — cu atit mai putin s-ar ciddea ca s-o faca recenzentul. Totusi frumusetea materialului,
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interesul pe care-l susciti, ne indeamna si ne luim permisiunea de a ne opri pe scurt, asupra
citorva din cintecele si melodiile publicate.

Primele doua capitole, ce cuprind transcriptii complete ale melodiilor instrumentale si vocale
cu acompaniament inregistrate pe discuri, sint fara indoiala acelea care merita sa stea in fruntea
volumului.

Din insasi marturisirea autorului stim ca aceste transcriptii au necesitat o munca perse-
verenta si plind de incordare. Aflindu-se pentru prima oard in fata sarcinei de a intocmi o
partitura — aceastea fiind primele inregistrari pe discuri ale unor ansambluri instrumentale —
autorul s-a vazut nevoit, din dorinta unei fidelita{i cit mai mari a transcrierilor, sa revini de
mai multe ori asupra notatiilor, marturisind ca « cu ocazia fiecdrei revizii, facute chiar §i cu
acelagi aparat, vom gdsi in transcriere noi §i noi amdnunte ce se cer modificate» — constatare
care putem spune ca are o valabilitate generala nu numai in cazurile extrem de grele ale unor
transcrieri polifonice ci si la cele omofone .

De aceea este vrednica de toata admiratia migala ce a dus la precizarea celor mai mici
amanunte melodice, ritmice sau armonice, transcriitorul dovedind o inalta si incontestabila compe-
tenta in aceasta materie.

Frumusetea acestui material credem ca a recompensat intrucitva eforturile ce au lost necesare
pentru transcrierea lor. Remarcim indeosebi melodiile nr. 3, 4, 5, 7, 9, 11, 12, 19, 21, 26,
32, 34, etc. (Dintre acestea numerele 3, 7 si 21 ne erau cunoscute din prelucrarea lui Guljds
Ldsz/6, in interpretarea Orchestrei Ansamblului Popular de Stat, imprimate pe discuri).

Ne atrag atentia unele trasaturi comune intre citeva piese de joc din aceastd culegere si
muzica de joc romineascd din Ardeal.

Astfel, nr. S de exemplu este foarte apropiat ca atmosfera de invirtitele noastre din Nasaud,
iar nr. 19 este chiar o varianta foarte apropiata de « Hategana» din suita ardeleneasci a compo-
zitorului romin Achim Stoia — spre deosebire de alte melodii care diferdi de caracterul melo-
diilor de joc rominesti, ca de pilda nr. 3, 4, 7, 12, 21 etc.

Aceasta este desigur o confirmare a constatarii folcloristului maghiar Vargyas Lajos, ca
muzica de joc fiind cintata de catre lautarul profesionist atit la jocurile si petrecerile ungurilor,
cit si la cele ale rominilor, ajunge si fie amestecatd de citre acesta 2.

In acelasi timp ea vine sa intdreasca observatiile pline de tilc ale lui Béla Bar 6 — acest
nobil cercetiator al comorilor populare, patruns de o indiscutabila cinste umana si stiinifica:
«...contactul dintre popoare strdine nu are ca rezultat numai un schimb de melodii, ci — si acest
lucru este incd mai important — constituie chiar un imbold pentru elaborarea unor stiluri noi. In
acelasi timp ramin insd in viata si stilurile vechi sau mai putin vechi, ceea ce atrage dupa sine
0 noud imhogdjire a muzicii populare. .. Orice asemenea material muzical—oricit de ererogen ar
fi fost la origine — capdtd in felul acesta o personalitate puternica si pe deplin inchegata»®.

Abordarea multilaterala a acestei probleme astdzi, cind cele doua tari au lichidat
cauzele disputelor nationaliste, nu mai comporta riscurile pe care la timpul siu Rar 6k
a fost nevoit sa le suporte. Pare de aceea de neinteles de ce sectia din Cluj a Institutului de

! Realizarile tehnicei contemporane in inregistrarea de sunete credem ci ar putea solu-
tiona problema unor aparate capabile si inregistreze separat si simultan totodatd fiecare instru-
ment al unui ansamblu redus de 3—4 persoane, permit{ind reproducerea lor fie scparat, fie
cite 2, fie simultan. Un schimb de experientd intre tehnicienii ce lucreazd pe accst tariim ar
fi cit se poate de salutar!

«...tdnczenél j6forméan mindeniitt mér a cigdny jitszik magyarnak, romannak egyarm"lt
¢s tobb rép zenéjét jatszva Gssze is keveri azokat» — Népzenei kapcso'atok in Magyarok és
Romdnok, Budapcst 1944, vol. 1I, 544. .

8 « Muzica si puritatea rasiali», in Tempo, London 1944 (reprodus si in « Birtok Béla
— insemnari despre cintecul popular», Buc. ESPLA 1956, 111—112).
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Folclor, care dispune de specialisti si pentru folclorul rominesc si pentru cel maghiar, nu atacd
aceastd tema. Credem ca nu mai trebuie sa insistam asupra importantei unui astfel de studiu,
caci se intelege de la sine ca pentru prima oara in istoria celor doua tari exista posibilitatea
si se facd un astfel de studiu in mod temeinic, cu garanfia unei obiectivitati stiintifice
neindoielnice.

Iar pentru folclorul ambelor natiuni, un astfel de studiu ar putea aduce elemente intere-
sante, fara sa mai vorbim despre interesul pe care-l comportd stabilirea concreta a felului in
care contactul dintre natiuni constituie « un imbold pentru elaborarea unor stiluri noi», stabilirea
pe concret a acelui proces complex de creatie prin care acest material muzical capidta « o perso-
nalitate puternica si pe deplin inchegata». Bineinteles, un astfel de studiu va contribui de asemenea
la rezolvarea definitiva a problemei « dialectelor» muzicii populare rominesti din Ardeal, enun-
tata de catre Bari6k; aceasta problema — dupa propria-i marturisire la incheierea lucrarii intitu-
latd Muzica populard maghiara si muzica populara a popoarelor vecine, — din lipsa de material,
urma sa fie revizuita.

Cum s-a spus mai sus, frumusetea materialului si exemplarele interesante refin dintr-un
inceput atentia cititorului. Din aceste numeroase exemplare mai spicuim: cintecele din reper-
toriul de nunti, ca de ex. nr. 26 — un frumos cintec al miresei, interesant atit ca text cit si
ca melodie, cu ample si frumoase recitative si nr. 27, joc de nunta. La fel numerele 55, 56, 57
si mai ales 66 sau frumosul cintec de recrutare de la nr. 58 care ne aminteste de melodia
« Riu, maicd, te-ai suparat» publicat de Bart6k Béla 4.

Remarcam in sfirsit, melodia instrumentala de la nr. 36, inrudita din punct de vedere
motivic, cu nr. 3 sau cintecul nr. 39 cu melodica sa sprintend, cu un ritm ce sugereaza
parcd gluma si care ne evoca in minte frumoasele ritmuri, cu accente interioare si pline de pros-
petime ale colindelor noastre.

Mai aflim si o melodie de urare, ce se cinta in grup cu prilejul diferitelor onomastice
— nr. 47 —si care este interesantd chiar §i prin simpla ei prezenta in repertoriul satului.

Ca stil de interpretare gasim, de asemenea, o mare bogatie si remarcam, fireste, stilul frumo<
inflorit, mai ales al celui mai batrin informator din culegere, de 65 de ani, interpretul a mai
multor cintece (nr. 51, 58, 59, 66 etc.) '

Pe marginea culegerii se pot ridica desigur multe probleme interesante si cel ce se va
consacra s‘udiului muzicii populare din Sic va gasi in culegerea prof. Lajtha L4szl6 un pretios
inceput.

Alte probleme care se desprind din lectura volumului privesc insa domenii mai generale.
Dintre acestea am vrea sa ne oprim numai asupra uneia si anume, asupra problemei principiului
de transcriere si de notare a melodiilor populare, intrucit aceastd problema constituie obiectul
poate mereu actual al folcloristilor muzicali, din cauza dificultatilor reale pe care le ridica
notarea melodiilor populare.

Precizam de la inceput cd sintem pentru transcrierea amanuntitd si riguros stiintifica a
cintecului popular, cd impartasim parerea cd pentru cercetarea cu succes a unor aspecte ale
creatiei si interpretarii folclorului muzical si cu atit mai mult ale evolutiei lui, transcrierile amanun-
tite sint indispensabile. De aceea este departe de noi gindul absurd de a cere publicatiilor cu
caracter gtiinfific transcrieri sumare sau in care sub falsul pretext al «accesibilitatii» sa se fi
renuntat la notarea unor particularitifi mai putin « obisnuite» sau care nu s: incadreazad in
schemele sau prevederile scolasticii. Salutam, asadar, orice contributie la gasirea celor mai plastice
forme pentru a putea cuprinde viata cintecului sub aspectele sale cele mai intime si mai variate.

4 Scrieri mdrunte, nr. 38 (Citat si de Gh. Ciobanu in studiul siu Despre factorii care inles-
nesc evolugia muzicii populare — Revista de Folclor nr. 1—2/1956, 91).
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Din aceste considerente socotim ca problema notatiilor de folclor muzical nu trebuie privita
ca o problemd a unei anumite scoli sau persoane: ea este o problema internationala a insasi
disciplinei noastre.

Autoritatea stiintifica a autorului culegerii este un fapt recunoscut si tocmai de aceea supu-
nerea dezbaterii publice a unor cazuri concrete, pe marginea materialului, in limitele cadrului
pe care il poate oferi o recenzie — socotim cd se impune ca o necesitate.

Principalele nedumeriri pe care le ridicA numeroasele transcrieri din volum privesc notatia
ritmului. Schemele si formulele ritmice extrem de complicate lipsesc foarte multe exemplare
de una din cerintele de baza ale scriiturii muzicale: plasticitatea. Adesea cititorul are in fata
lui o infinitate de amanunte ritmice, toate tratate cu aceeasi importan{d, pe aceeasi treapta si
de multe ori are senzatia ca se afla in fata unor sarade sau a unor probleme de algebra, foarte
greu de pus-in ecuatie.

Fara indoiala ca un extrem de mare abuz de triolete, dar mai ales de cvintolete si septo-
lete, in combinatiile cele mai neasteptate si neintilnite in literatura muzicalda, creaza uneori
impresia ca pentru descifrarea ritmului ar fi necesar un cod special.

De pilda, unul din aceste cazuri se intilneste chiar la prima piesa (pag. 13—20). Repro-
ducem citeva formule ritmice din partida viorii

(J=144)

i-J g =1 : d-J J.J

T 5
i v 5 =3 v 3 )
(pag. 14, masura 8% )
|J=J q e ol '

—3— —3— — 55—

LR S I I s B R = e

(pog. 19, misura 52 )

Am ales doua exemple care sd cuprinda aproape toate posibilitdtile intrebuintate in decursul
bucatii. Asa de pilda primul septolet din primul exemplu este cel mai frecvent, putind fi repetat

identic si in a doua jumatate a masurii; alteori pot lipsi pauzele de saisprezecimi, formula avind
p—

1
aspectul J'_J' Jj etc.
Marturisim cd cu toata truda noastra n-am reusit sa executam aceste formule. Daca inte-
legem bine (sau mai corect zis intuim bine) in prima formula de mai sus, aveam de a face cu
doi timpi metronomici impartiti inegal, intr-un raport de ; ceea ce ar echivala —ca o suma

a diviziunilor — cu un septolet: apoi, al doilea membru al acestui «septolet», care insumeaza
trei diviziuni, este la rindul sdu impartit in doua optimi (sau patru saisprezecimi), in loc de
trei, adicd se imparte de data aceasta, in doua (sau in patru). Ca sa executi (sau sd auzi) o

astfel de formula se presupune sa bati riguros J = 144 (adica J= 72), si numeri diviziunile

septoletului si concomitent sd numeri diviziunile cvartoletului care corespunde ultimelor trei
diviziuni ale septoletului. Dar ce se intimpla cu cvintoletul, caci deasupra acoladei este scris ca

ambele membre ale cvintoletului valoreaza J = J , facind abstractie de trioletul respectiv!? fn

ce fel trebuie inteles acest « cvintolet» ?
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In sfirsit, ne este cu neputin{d sia ne imaginim formula a treia, in care primele patru
diviziuni ale septoletului se repartizeaza in cite doua triolete, iar ultimele trei diviziuni intr-un
cvintolet !

Dar formulele de mai sus, luate aproape intimplator, sint poate din cele mai simple pe care
le contine volumul cici altele prezintd complicatii si mai greu sau chiar imposibil de imaginat,
ca de pilda cele de mai jos:

5=120 3
) n 5 1
( ; 1
) E £ Ay ] ﬁ' —l—y
? —p = |
0 e

( pag. 332 , masura 92 )

sau de exempiu la o miscare rapida:

 —
| =
| ——

w5 JH
|
EERE

1
1
T

( pag. 54, masura 5% )

Adaugam, ca o observatie cu totul marginala, cd in acest exemplu ne atrage atentia si
notarea pauzei de treizecidoime s$i a notei care o urmeazd si care la valoarea metronomica

indicata (ﬁ = 1216) au cite o durata sub 1/20 de secunda, ceea ce ni se pare cu atit mai

exagerat, cu cit dupa aceasta intilnim pe ultima nota un stacatto: acesta cit valoreaza oare,
daca ne gindim ca unii muzicieni considerd ca la acest metronom o notd stacatto isi micsoreaza
durata la aproximativ jumatate!? In ce priveste formulele ritmice ale celor doua exemple,
credem ca ele sint graitoare si ca ne scutesc de comentarii foarte greu de facut.

Complicatii similare sau de altd natura se pot intilni i la intrebuintarea masurilor. In

>exemplul nr. 24, combinatia g + i nu este uneori justificatd, fiind infirmata de notatia ritmica

b o126
(J-138) — .

— # -
8 — —~ b — E —~ /E\F"\ﬂ > f%/*'
P 4 | 1] L] I~ 1 - 1 T 1 | o 1

— g 1
| 1~ S — S— 1 —

(pag. 140 , mdsura 2%)

Marturisim cd nu am inteles sensul pentru care al doilea membru al masurii a fost notat
2 i i e .
in 4’ de vreme ce devine un cvintolet, ceea ce indica tot un ritm de 5.

La aceeasi piesa este frapant si faptul ca unuia si aceluiasi desen ritmic al acompaniamen-
tului i s-au .dat mai multe forme grafice.
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Astfel, formula de acompaniament J J J J in prima masura (pag. 140) este notata in

3 e

—J— ===
5 5 . 1 1 a act 4 1 H a a.
g tg. ca apoi in masura 6-a s-o gasim i J ’| ) J J _lar in masura urma
Al 5,5
toare: i,g J J : J J ¢ ca sa ajunga iar la g Tg ca la inceput.

Credem ca inainte de toate cele mai multe complicatii ritmice deriva din dorinta autorului
de a masura ratematic toate valorile intilnite. Cum aceasta nu ar fi posibil in nici un chip la
miscarea reald, a recurs probabil, la rarirea cel putin la jumatate a turatiei discului sau cilin-
drului de fonograf. O asemenea rarire nu poate asigura o fidelitate cit de cit multumitoare,
mai ales la discuri, unde turatia normald este de 78 ture pe minut.

Dar chiar si daca s-ar putea obtine o auditie fidela la aceasta turatie redusa — cum ar
fi de pilda cazul la auditia pe banda de magnetofon — o asemenea rdrire poate duce foarte
des la deformari accentuate mai ales ale ritmului. Sintem tentati sa comparam acest procedeu
cu unul similar tot in studiul miscarii, anume in cinematografie. Miscarile descompuse care apar
pe ecran permit analizarea partilor componente ale miscarii respective, dar ele nu se pot substi-
tui acesteia. De aceea ele apar doar ca un element auxiliar, caci intotdeauna sint urmate de
infatisarea migcdrii reale, adevarate, pentru a avea imaginea veridicdA a miscarii respective.

Tot astfel gindim cad ar trebui sd se petreaca lucrurile si in transcrierea cintecului popular.
Descompunerea unei succesiuni de sunete in valorile sale matematice poate fi folositoare intr-un
anume caz, cind o formula ritmica anumita si complicatd se cere a fi exprimata, cit mai exact,
dar cit mai plastic totodatd. Dar ea, credem cd nu poate sub nici un motiv sd se substituie
miscarii sale reale, caci rezultatul va fi aproape intotdeauna o imagine diforma, cu atit mai diforma
cu cit desenul ritmic original este mai complicat. Astfel credem ca a ajuns autorul — si desigur
cu pretul a multor ore de muncd incordatda — la solutii atit de neverosimile, ca «etajele» de
triolete, cvintolete, septolete etc. ca si la alte solutii ce sint mult in dauna claritatii notatiei,

Frecventele schimbari de metronom, ca sd dam incd un exemplu, merg, nu de putine
ori, pind la abuz. De exemplu la piesa nr. 24 metronomul se schimba de 28 ori, desi sint numai
24 de masuri! latd si un fragment dintr-o piesa vocala cu astfel de abuzuri.

Rubato J - 69 J-80
J = 72 r 5 2l r 3" 3 2] 3=
iga T&:‘ﬁ de i e
? De sze - ret - nék az er-dé - be falen - ni

J =84 /=M

J =72
=gy, el
f B
A1 T y—r b s
Mer' a tdgy-fa kéL  ldng-gal eé fust nél - kil

https://biblioteca-digitala.ro



132 RECENZIT — CULEGEREA DIN SIC

Asa cum se afirma in introducere (pag. 5, nota), ca si cercetatorul in domeniul stiintelor
naturii, folcloristul este obligat sa-si desfasoare munca «in vivo» si «in vitro». Dar « munca
de eprubeta» («in vitro») trebuie sa-1 ajute tocmai la o cit mai exacta sintetizare a legilor
de creatie, de interpretare, de dezvoltare si continud schimbare a folclorului si asa mai departe.
Ori, rezumarea la analiza, tradusa in fapt printr-o exagerare a tuturor amanuntelor, face ca
secundarul sa fie pus pe acelasi plan cu ceea ce este primordial, mai precis, se creaza impresia
de multe ori a unuiimens haos, a unei totale lipse de legitate in creatia si interpretarea muzicii
populare, a unei lipse de logica muzicala in folclor.

Se naste astfel primejdia de a se lasa drum deschis conceptiilor false despre insasi esenta
si specificul creatiei populare, care contrazice realitatea, aceea a « jocului intimplarii», a inexis-
tentei unor procedee traditionale de creatie, de memorare si interpretare si care, in ultima
instanta, poate duce la negarea folclorului ca o creatie artistica traditionald a maselor ®,

Fara consultarea materialului sonor desigur cd nu se poate da nici o solutie in notatia
concreta a cutarui sau cutarui cintec. Dar ceea ce atrage luarea aminte este renuntarea autorului
la semnele diacritice pe care le intrebuinteaza folcloristica moderna, odatd cu inventarea multora
din ele de catre Bartok. Semnele de scurtare si de lungire (v, n), ba nici macar fermatele
(”) (fie ele masurate metronomic) nu se intilnesc aproape deloc in tot volumul.

De aceea intervin in material complicatii de tot felul. Sa luam la intimplare exemplul

b-162 )'=5160
cel mai simplu, intilnit la melodia nr. 64: NN
: MDD D

Este evident ca in acest caz avem de-a face cu o masura de 4 in care optimea a treia

este scurtata (‘D = 160) , dar ultimul sunet este alungit — adica o formula care,
v N
scrisd plastic, ar trebui, probabil, sa arate asa: 4 .h J) J putindu-se scrie deasupra

n durata metronomica ( J ‘h) , daci vrem si fim foarte exacti In acest
S

caz formula isi pastreaza plasticitatea. Mai departe, daca parcurgem intreaga piesd, vom remarca
chiar o repetare sistematica a acestui desen ritmic chiar daca valoarea matematica a sunetelor
difera. Dar tocmai ceea ce ne-ar interesa in cazul unui studiu ar fi in primul rind sistemul ritmic
daca am vrea sa caracterizam ritmul acestui cintec si de-abia dupd aceea valoarea absoluta
a duratei fiecarui sunet, nemai spunind ca, de fapt, nici nu se poate vorbi despre o valoare
absoluta a duratelor, din moment ce formulele scrise sint in functie de un metronom care se
schimba mereu : unui anumit metronom ii corespunde o anumita formula si invers. Prin urmare,
este tot o chestiune subiectivd in ultimd instanta!

® Vezi si nota nr. 58 a studiului intitulat Consideratiuni asupra ritmurilor §i notatiei melo-
diilor de joc rominesti al compozitorului Pascal Bentoiu (Revista de Folclor nr 1—2/1956,
pag. 61) in care sint exprimate in linii generale pareri asemanatoare cu privire la notatiile « de
o complicatie ritmica uluitoare» cuprinse in Culegerea din Sic si care « indeparteaza si descura-
jeazd orice bunavointa», ele depasind « posibilitdtile de perceptie ale muzicienilor, chiar ale
celor familiarizati cu capriciile ritmice ale muzicii populare».
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Si pentru incheierea acestei probleme, ne permitem o comparatie. Sa presupunem, prin
absurd, ci datoritd unei intimplari oarecare ar dispare notatiile sonatelor pentru vioara solo
de Bach, ele ne-ar ramine totusi in imprimarea unui mare violonist — si spunem a lui George
Enescu si s-ar pune problema transcrierii lor. Oare nu aceea va fi transcrierea ideald care sc
va apropia cel mai mult de original ? Dar in acest caz notatia va trebui, fireste, sa cuprinda
esentialul, acel esential pe care compozitorul l-a notat pe portativ, si care serveste fiecarui
artist si de fiecare data drept canava pentru aportul s3u personal, potrivit cu intelegerea si
sensibilitatea sa. Tn folclor credem ci lucrurile nu sint mult prea diferite, numai ca aici sarcina
de a extrage esentialul, de a da forma acestor opere artistice il are transcriitorul.

Continuarea cercetdrilor in comuna Sic, credem ca, ar fi foarte necesard. Pind atunci,
s-ar putea eventual conveni cu institutiile din tara vecina prietena, in vederea unui larg schimb
de material muzical sonor, copii ale inregistrarilor de pe discuri sau cilindri de fonograf, ce ar
interesa ambele noastre tari. Intre acestea, copii ale culegerii din Sic ar fi, fira indoiala, de
mare importan{a pentru noi.

ADRIAN VICOL

https://biblioteca-digitala.ro



