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Institutul de Folclor a întreprins mai multe cercetări şi culegeri de cîntece şi jocuri la 
populaţia aromină stabilită în ţară. Aceşti aromîni, macedo-romîni sau macedoneni, cum sînt 
numiţi de obicei, au ajuns aci ca emigranţi, după cum se ştie, între anii I 925 - I 93 I şi au fost 
colonizaţi în Dobrogea. Astăzi cea mai mare parte dintre ei sînt stabiliţi în fostele judeţe Con
stanţa şi Tulcea şi numai o mică parte în Bărăgan şi Banat. în toate aceste regiuni, ei locuiesc 
în grupuri mai mari sau mai m ici, în'comune sau sate, Ia un loc cu alte naţionalităţi .  Ocupaţia 
lor de bază este agricultura şi oieritul. O altă parte din această populaţie aromînă este stabilită 
în diferite oraşe. Cercetările întreprinse dovedesc că atît cei dela ţară cît şi cei de la oraş -
dintre aceştia mai ales cei în vîrstă - îşi păstrează cea mai mare parte din datinile şi obiceiurile 
cu care au venit aici. 

în ceea ce priveşte muzica lor populară, aromînii cîntă aproape toate cîntecele în grup, 
fie omofonic fie polifonic, spre deosebire de ceilalţi romîni care cîntă individual, cu excepţia 
bineînţeles a colindelor, iar în unele părţi şi a cîntecelor de înmormîntare şi de nuntă care 
sînt cîntate în grup, dar totdeauna omofonic. Pentru acest considerent, am socotit că este bine 
să facem cunoscut în articolul de faţă felul în care sînt executate cîntecele populare aromîne, 
dind cîteva exemple din repertoriul lor. 

Ţinem să precizăm că nu urmărim să facem o analiză adîncită a polifoniei care rezultă 
din felul cwn cîntă aromînii. Aceasta constituie o problemă aparte asupra căreia vom reveni 
cu altă ocazie. 

Studiind şi analizînd cîntatul în grup la arornîni, am ajuns Ia concluzia că există două 
feluri de execuţie bine definite : unul - cel mai răspîndit - poate fi întîlnit la aromînii origi
nari din Grecia, Iugoslavia şi Bulgaria, iar al doila la aromînii fîrşeroţi originari din Albania 
şi nord-vestul Greciei. Aceste două feluri de executie reprezintă două tipuri de polifonie, pe 
care vom căuta să le analizăm şi să le caracterizăm sumar în cuprinsul acestui articol. înainte 
însă de a trece la aceasta, vom încerca să arătăm în cîteva cuvinte felul cum cîntă aromînii.  

În general, e i  cîntă în grup, fie omofonic fie polifonic. Sînt şi  cazuri însă cînd unele 
cîntece, executate de obicei în grup, să fie cîntate individual. În această situaţie se află mai 
ales cîntecele « cîrvînăreşti » - ale cărăuşilor - şi unele cîntece « picurăreşti » - ale păstorilor -
cîntate aici în ţară mai ales de către cei mai în vîrstă care au trăit o bună parte din viaţa 
lor în părţile macedonene. 

Altă caracteristică a felului de execuţie aromîn este cîntatul antifonic. În deosebi cîntecele 
de joc sînt cîntate în felul acesta de jucătorii înşişi. Explicaţia adaptării acestui fel de execuţie 
ar fi următoarea : participanţi i  la joc cîntă alternativ în timp ce joacă. Se obişnuieşte ca primii 
care încep să cînte să fie cei din capul horii. Aceeaşi strofă, sau cea următoare, este reluată 
de grupul al doilea. În felul acesta se dezvoltă invers proporţional şi dinamica coregrafică : 
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grupului care tace îi este mai uşor să execute figurile de virtuozitate, în timp ce grupul care 
cintă, joacă cu paşi mai potoliţi, concentrîndu-şi toată atenţia asupra cintecului. Există deci un 
fel de « antifonie » ca să spunem aşa, şi în joc, prin alternarea succesivă a celor două faze de 
joc la cele două grupuri. 

S-ar putea afirma că originea execuţiei antifonice a cintecelor propriu zise este de căutat 
tot în dans, din care s-a desprins cu timpul. De data aceasta, interpreţii cind cintă stau jos 
împărţiţi - în vederea execuţiei - în două grupuri. Primul grup cintă strofa întîia care este 
reluată apoi de grupul al doilea. Cîntecul se desfăşoară în felul acesta pînă Ia sfîrşit. Adaptarea 
acestui procedeu de execuţie se datoreşte pe de o parte faptului că oferă grupurilor posibili
tatea de a-şi odihni vocile, iar pe de altă parte faptului că dă posibilitatea aceloraşi grupuri să 
se întreacă în a cinta cit mai frumos. 

La aromîni nu întîlnim strigături în timpul cintatului, aşa cum se întîlneşte frecvent la 
romîni. Totuşi unii cintăreţi, impresionaţi de conţinutul textului sau de felul execuţiei, se mani
festă exclamînd interjecţii ca : « bo-bo-bo » sau « le-le-le », la sfîrşitul strofei sau a cintecului, 
contribuind prin aceasta şi mai mult la mobilizarea şi stimularea cintăreţilor de a cinta cu mai 
mult avînt. 

în timpul cintatului, în aproape toate genurile cintecului popular aromîn, versurile sînt 
însoţite de interjecţii ca : aide, lele, more, moi, /ai, o, etc. Aceste interjecţii sînt întrebuinţate uneori 
ca exclamări cintate ; de cele mai multe ori însă sînt întrebuinţate de cîntăreţi ca să completeze 
unele goluri ale rîndului melodic, cind acesta este mai mare decît versul. Pentru acelaşi consi
derent, se întîmplă ca un cuvînt să fie cintat pe jumătate, apoi reluat în întregime. Cele mai 
multe interjecţii, precum şi cuvinte cintate pe jumătate şi reluate imediat, le întîlnim Ia cintecele 
polifonice ale aromînilor fîrşeroţi. Aceasta se datoreşte pe de o parte formei arhitectonice a 
melodiei cintecelor fîrşeroteşti, iar pe de altă parte faptului că cei doi cintăreţi crează şi introduc 
mai totdeauna, în timpul cîntatului, elemente melodice noi cărora trebuie să li se aplice text. 

O altă caracteristică interesantă a cintecelor populare aromîne - atît lirice, care sînt cîntate 
liber şi rar, cit şi de joc, executate în tempo mişcat - o constituie frecventele alunecări pe dife
rite intervale, asemănătoare celor pe care le auzim la cimpoi. Aceste alunecări răpesc din durata 
sunetelor de la care pornesc. 

Am arătat mai sus că aromînii cintă în grup, omofonic şi polifonic. Se întîmplă deseori 
- nu însă la aromînii fîrşeroţi - că acelaşi cîntec cintat omofonic să fie cintat şi polifonic. 
în decursul cintatului, majoritatea grupului susţine melodia propriu zisă a cin tecului, iar ciţiva 
din grup se desprind cintînd contra-melodii. Unii dintre aceştia cîntă o pedală care se schimbă 
pe fundamentală sau pe treapta a doua, iar alţii urcă cu o terţă, cvartă sau cvintă deasupra 
melodiei propriu zisă. În felul acesta cintecul este cîntat pe trei voci. La sfîrşitul strofei - uneori 
chiar al frazei muzicale - termină cu toţii la unison. 

Multe cintece populare aromîne, din categoria acestei polifonii, se cintă pe două voci. 
Majoritatea interpreţilor cîntă melodia propriu zisă, iar cei cu voci mai grave cîntă o pedală 
pe fundamentală cu deplasări pe treptele vecine deasupra şi dedesubt. Se întîmplă des ca acelaşi 
cîntec executat pe trei voci, să fie cintat şi pe două voci. Aşa dar execuţia pe două sau trei 
voci depinde de componenţii grupului şi de simţul artistic cu care sînt înzestraţi. Acest fel 
de a cinta poate fi numit po/if onie spontană, întrucît, deşi tradiţional, nu are decît o organizare 
rudimentară. Din descrierea făcută mai sus, din exemplele pe care le dăm mai jos şi din analiza 
acestora, se vede că acest fel de polifonie ia naştere atunci cînd în grupul respectiv există cintă
reţi înzestraţi cu simţ artistic mai dezvoltat. Aceştia cintă în mod spontan altceva decit melodia 
propriu zisă a cintecului. 

l ată trei cîntece de la aromînii din Macedonia grecească, regiunea Pindului, cintate omofo
nic de către un grup de informatori, originari din părţile acelea. 



C Î NTEC E L E  POLIFON ICE AROM Î N E  8 1  

Cules ş i  notat de G. Marcu, 
Bucureşti, 1 95 1 .  

lnf. : Faniţa Papatanase 39 ani 
Apostol Papatanase 46 ani 

Gheorghe Mangu 33 ani 
� 

CINDU FUDZI NUNL U 
Andante 

Stai la1 nu ne .ş-as fi_ 

t • P ţj I )) (J I 1-',rfBl I J 2 p I � @ I 1> J li 
sea - ră Cî v-af făcu finfi neli fu r.u - tă . 

Stai /ai nume 
S-astă seară, 
Ci va-ţi Jacu 
Tinţi n'el'i tu sulă 

Stai mă naşule 
Şi astă seară, 
C-am să-ţi fac 
Cinci miei la frigare. 

Cîntecul apartine ritualului de nuntă, fiind cîntat de nuntaşi dimineata, la sfîrşitul nuntii 
cind pleacă naşul. Melodia este formată dintr-un rînd melodic de cinci măsuri, care se repetă. 

Cules şi notat de G. Marcu, 
Bucureşti, 195 1 .  

Inf. : Teodor Mangu 4 2  ani 
Gheorghe Mangu 33 an 

Apostol Papatănase 46 an 

MOI AL BA MEA 
Andante 

eJ J r I tQt@.: __ Jî p I lL{@t)) ITT I 
Hai al -

bo ___ _ Hai al - ba 

- Moi alba mea, oi ş-bobo 
Moi alba mea, ş-muşata mea 
la dzî-1' i afendut 11-is-t i da, 

- Afendu-n'hl, oi ş-babo 
Afe11d11-n'ii't ,  ciuflichia' ş-da 
S-mini marata, 1111 mi da. 
- la dzî-l'i a dadî-tai s-ti da, 
- Ma dadî mea pirţia'' ş-da 

mea, __ �-mu - ?a ___ fa mea 

Măi alba mea, vai ,�i au/eu 
Măi alba mea şi frumoasa mea 
la zi-i lui taică tu să mi te dea 

- Taie-al meu, vai şi au/eu 
Taie-al meu averea îşi dă 
Şi pe mine sărmana, nu mă dă. 
- la zi-i maică-Iii să mi te dea, 
- Dar maica mea zestrea îşi dă 
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S-mini marata, 1111 mi da. Şi pe mine sărmana nu mă dă. 
- la dzi-l'i fratitu-i s-ti da, - la zi-i lui frate-tu să mi te dea, 
- Ma frati-n'iu cupia' ş-da - Dar frate-meu turma de oi îşi dă 
S-mini marota nu mi da. Şi pe mine sărmana, nu mă dă. 

Şi acesta ca şi cel precedent este un cîntec de nuntă pe care-l cîntă nuntaşii mirelui cînd 
merg spre casa miresii. Melodia este formată dintr-un singur rînd melodic, de patru măsuri, 
care se repetă. 

Cules şi notat de G. Marcu, 
Bucureşti, 1 95 1 .  

J nf. : Fanifa Papatănase 39 ani 
Apostol Papatănase 48 ani 

Gheorghe Mangu 33 �ni 
Teodor Mangu 42 ani 

' • 

LA PATRU - TINTI MARMARI • • 

Ruhato 

@'K ;pl ijJ J 
L a  pa- Iru 

I'"\ . . 
MaJJ1 t� 
fin f/ ----------

+ I'"\ ep F &gţ3 ;p 
�. 

tffu2c_® J> I J 
La fru mar- ma rl, pa -

fin --- fi · mar - ma ri , ____ _ 

cp r Q tQ I e� 
şap - fi li fin 

tp r F] r=1r 
şap - fi li fin 

La patru-{inţi marmari, le 
La patru-{in{i marmari, 
La şaptili fli1tîni 
La şaptili fintini. 

Ac/o iu-şi doarmi fiata mea 
Singură şi-isusită. 
- Ia scoală, scoală flata mea 
la scoală si-n'i ti spel'i, 
Cî ia iu v'inu cuscri/'i s-ti /'ia 
Cuscril'i şi gambrolu. 

fi 

I 
fli 

�Qgp 
I'!'\ J. 

fî ni . 

La patru cinci marmore, le, 
La patru cinci marmore, 
La şapte fîntîni 
La şapte fîntîni, 

Acolo unde doarme fata mea 
Singură şi logodită. 
- Ia scoală, scoală fata mea, 
la scoală să mi te speli, 
Căci iată vin cuscrii să te ia 
Cuscrii si mirele. 

li 

La 
( lf )  l' 

La  
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Este tot un cîntec ritual de nuntă pe care îl cîntă nuntaşii miresii - în special 
femeile· şi fetele - cînd îmbracă mireasa şi în clipa cînd trebuie să sosească nuntaşii 
mirelui s-o ia. 

Dăm mai departe aceleaşi trei cîntece executate de către aceiaşi informatori, de data 
a.ceasta însă polifonic. Le vom analiza pe fiecare în parte. Menţionăm că la toate exemplele 
ce vom da, melodia propriu zisă se gă_seşte pe portativul I. Pe portativul I I  şi I I I  sînt notate 
celelalte voci care apar în timpul execuţiei. 

Gules şi notat de G. Marcu, 
Bucureşti ,  1 95 1 .  

... 
CINDU F UD Z I  NUNLU 

Andante 
/ A " � " • , --y - ·  ' � I 

� -..:::i - . 
Stai /ai_ nu - ne ş-as - li_ sea --ră __ 

A � i=i 1:::1 )r )< „ . -_ � � - ' Il � � 
� V - � 

v - -
Stai /ai_ nu - ne ş-as - fi_ sea - ră_ 

li ... � - - � � - . . m � eJ .....__. Sfat lat_ nu ne ş-as - tî sea - ră� 

/ JI .ii 1:::1 ), ' t:'I . . � � � I 
v � - i......:::::I 

Cî va-f făcii finii net:· fu su - lă . . .  
li .ii 1:::11 � „ „ „ n ' 

v - - � Ci va-f făcu fin/i n'efi fu su - l " 1,:.1 a __ _  

JI .ii - t:'I 
m � � .  

'v 
Cî va-f făcu /in/i ne/Î lu su - la. 

Din notaţie se vede că interpreţii încep să cînte la unison despărţindu-se imediat la nota 
următoare. Cei de pe portativul al Ii-lea tind să cînte aproape tot timpul pe dominantă. Uneorj 
se întîlnesc pe aceleaşi trepte cu cei de pe portativul I, însă de cele mai multe ori cîntă pe 
diferite trepte. Pe portativul al III-iea este notată melodia cîntată de cei cu voci grave. Ei  
cîntă tot timpul un bas ce se schimbă de pe fundamentală pe treapta a I I-a, cu unele alunecări 
pe trapta a V-a inferioară. Toate vocile cîntă în acelaşi ritm pe melodii diferite, dind naştere 
unor acorduri de secundă, terţă, cvartă şi cvintă. Cele mai multe alunecări - portamente - le 
face vocea I-a (melodia propriu zisă), iar vocea de pe portativul al I I-iea alunecă şi ea 
odată la  ultima măsură. La sfîrşitul fiecărei strofe, termină cu toţii la unison, cîntînd nota 
finală lung. 

Să vedem cea de a doua melodie. 
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Cules şi notat de G. Marcu, 
Bucureşti, 1 95 1 .  

Andante 
/ li „ 

I � 

tJ -

ttoi 
li .li 

n 
tJ 

1101 

li » 
m � 

\ tJ . 

I 
al - ba 

al - ba 
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MOI AL BA MEA 

- -„ 

'---"°' . „ �-'-- �· 
mea, Q I 

- -
. -

-...___..,. � 
mea. o i - -

� 

...___... • - . 
1101 al - ba 

� 
mea, o . '------' I 

/ ll .li r. 
I I 

tJ v_:: / I 
bo 

-
t1oi al- ba -

li „ r. 
n -tl � I 

bo ___ l101 al- ba -
li „ "' 

m 
\ tJ .... - . 

1101 al- ba 

- -
-

mea _ .ş-mu -
- -

-...__.....-
mea __ ş-mu -

-- �· · � . 
mea_ �-mu -

-

�· .şa -
-

.şa -

. ......___., 
�ii --

---· 
fa 

la 

. 
fa 

'-"' �· 
s-bo '----

s-bo .t._ 

. 
s-bo .....__ 

r.-.. 

.... . 
mea • 

� .... 

'-.....::::::;. Q 
mea . 

,.. 

... . 
mea . 

Ca şi la cîntecul precedent, cîntăreţii încep să cînte la unison şi imediat la nota urmă
toare se desprind. Cei de pe portativul al 1 1-lea, după ce cîntă la unison două măsuri la fel 

•cu cei din portativul I, se desprind şi cîntă pe treapta a doua a fundamentalei, iar la sfîr
şitul rîndului melodic termină alunecînd în coborîre de la treapta a doua la treapta a cincea 
inferioară (vezi ultimele două măsuri). Cei de pe portativul al Iii-lea au rolul de a ţine pedala. 
Ei cîntă tot timpul pe fundamentală, puţin pe treapta VI-a inferioară, făcînd o mică trecere, 
şi termină la sfîrşitul rîndului melodic pe treapta a V-a inferioară. Şi aici, cele trei voci cîntă 
melodii diferite - creînd acorduri interesante formate pe intervale de secundă, terţă, cvartă, 
cvintă, şi sextă - iar la sfîrşitul versului termină cu toţii la unison, pe fundamentală. 

Iată şi cel de al treilea exemplu. 
Cules ş i  notat de G. Marcu, 
Bucureşti, 1 95 1 .  LA PATR U  - TINTI MARMARl 

Rubato 
/ li .li 

I 
tJ . 

La 

,., .li � - .. :n 
' tJ  • 

La 

- . ' ' 

„ " (""'\ -
� 

I � � -
pa - fru fin 

� 
-· . -_,, 

pa - fru fm . .  

" „ �  . � -
� � 

fi 

� -,.. 
,, ____ _ 

" 
-
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t 3 , li .li I"\ _ ,  '"· --... )r - . 
1 

- - � � . � J „ - - -- � 
tJ = - ..... ._, -

�.  lo po - fru fi, fin /i mar-mi1 ri1 __ -

A .li -L ,  - - � n - � � - � �  'tJ � 
mor-ma n ,  � .  La pa - fru f1 , ____ _ 

, li � ... ... ("'\ -.:X:. (:!) 
:r 

tJ � - ./ 
mar - ma rt ,  La .şop - fi - li fin -

li .li I"\ . 
n 

' "'  · mar - ma rt ,  La fi'n 

„ A .li ... � 0. _a :, )r "'"- � - ( ) - - . I. -- � �� . - - - - - � 
' " ' � el � � fi __ m, La �ap-fi - li ftn - ft m .  

A .li . � - -� -- . - . - � -- -n � ..... cl . ·� fi m ,  La �ap -f1 - h fin f1 m .  

Exemplul de faţă este cîntat pe două voci. Melodia propriu zisă este mai ornamentată 
decît celelalte şi cu dese portamente. Toate acestea sînt executate de către interpreţi într-un 
ritm foarte viu. Vocea a II-a cîntă tot timpul pe fundamentală şi pe treapta a II-a. Cele două 
grupuri încep să cînte la unison, iar la jumătatea a doua a primei măsuri se desprind. În 
decursul dotatului cele două voci cîntă tot timpul două melodii, diferite, dînd naştere unor 
acorduri de secundă, terţă, cvartă şi cvintă. Se observă de asemenea; că cele două voci se 
întilnesc la fiecare sfîrşit de rînd melodic pe aceeaşi treaptă, iar la sfîrşitul strofei termină cu toţii 
la unison pe treapta a II-a a fundamentalei, cîntată lung. 

Să vedem mai departe ctim se prezintă polifonia arornînilor fîrşeroţi. 
Spre deosebire de polifonia cîntecelor prezentate mai înainte, aceea a arornînilor fîrşeroţi 

este ordonată. La aceştia cîntatul în grup este generalizat şi tradiţional. Ei îşi iubesc cîntecul 
foarte mult şi îl execută cu o pasiune adîncă, cu un desăvîrşit simţ armonic, cu o rară măestrie 
şi originalitare. Cum cîntă aromînii fîrşeroţi ? Melodia cîntecului este susţinută tot timpul de doi 
cîntăreţi principali, pe care i-am putea numi solişti prim şi secund, restul grupului acompaniindu-i. 
Cintecul este început solo de cîntăreţul principal, iar pe la jumătatea sau sfîrşitul primului 
vers - cîte odală chiar la începutul versului următor - intră şi cîntăreţul secund cu altă melodie. 
Odată cu el intră şi restul grupului care acompaniază pe cei doi cîntăreţi, susţinînd isonul cu 
vocala e, pe tonică, în tot timpul cîntatului. Cei doi cîntăreţi sînt aleşi din grup, fiind întot
deauna cunoscuţi ca buni interpreţi. între !11elodille celor doi solişti apar intervale de Secundă, 
terţă, cvartă, cvintă, etc. De mu!te ori, ca să deie cîntecului executat efecte sonore mai reuşite, 
ei se iau la întrecere să creeze sau să improvizeze motive melodice noi. De menţionat că fiecare 
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început de vers este interpretat de cîntăreţul principal, iar  la' terminarea fiecărui rînd melodic 
un cuvînt sau două din vers sînt cîntate numai de cîntăreţul secund. Se observă de asemenea 
�ă el cîntă în întregime numai primele dgµă rînduri melo�ice, restul, pînă Ia sfîrşitul cîntecului, le 
qîntă pe jumătate, adică prima jumătate din fiecare vers. La unele cîntece se întîmplă însă ca 
ş;i cîntăreţul principal să cînte pînă la sfîrşit, terminînd odată cu întregul grup. Sfîrşitul cînte�ului se face pe tonică, unii dintre cei care au ţinut isonul alunecînd în jos pe vocala e, pînă 
la treapta a VI-a. Aceasta în semn de uşurare că s-a terminat cîntecul sau poate imitînd bîzoiu 
cimpoiului cînd se dezumflă. 

Fîrşeroţii obişnuiesc şi ei să cînte antifonic. în acest caz fiecare dintre cele două grupuri 
are cîte doi solişti. 

De obicei cîntecele polifonice fîrşerote sînt executate în  tempo rubato. Spre o mai 
bună înţelegere a părţii melodice, la notarea acestora, am căutat să despărţim fiecare rînd melodic 
prin bara de măsură. în privinţa notării fiecărei voci separate, am folosit acelaşi sistem pentru 
toate exemplele : pe portativul I este notat solistul principal, pe portativul al II-iea solistul 
secund şi  pe portativul al I II-iea grupul care ţine isonul. 

Dăm mai departe cîteva cîntece polifonice fîrşerote pe care le vom prezenta ş i  analiza 
pe rînd. 

Mgt. 638 g. 

'Cules şi transcris de G. Marcu 
Bucureşti 1935 

Ruhato 

/ li li 
I 

tJ _.....____... cin ___ 

li .li 
n 

" 

A 11 
m 

\ "  

- �  

tai 
� 

- fai, 

E 

fu 

l nf. : Aristide Caramitru sol. I 50 ani 

Deciu Celea solist ll 46 ani 

Plus grup vocal patru persoane ison. 

BIRBILIU 

I 
fu mur - fi Bir-bihu cînd_ 

),, -

mun - fi Cîn - fai di d-;:.i 
)r I< k 

� . fu mu - nfe _ 

------
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.I A ..i r> „ ('\ ('\ 
I 

tJ - CÎn fai di d;;-- 'i:!_ fu ___ 
-

A ..i l!!!!l:s::ll • • .... ,..,_ � -
n . - . -

tJ y I ..... .,,- -
a - li vru - fi a ,  �I 

A 11 
m 

'\ tJ -

I ,1 .li 
I 

el � 
Cin-fă /ai bir - bi 

li .li t + .... 
n 

el � I -
li vru - fi !_, cîn ____ _ 

A li 
m 

'el 

I li .11 v:-- Jffi _ Jffi _..----.. r:I „ )! ..... 3-. I 
V V el -Cin - tă la1 bir-bi fiu .!._, Cîn- l.i câ 

A .ii � ==r-i l:"I - -n � "' 
fă /a1 bir hi,;·u cin fă 

A 11 
m � 

'\•J - - - ....... -

.I li .ii )! r-- 3...., I 
el ........ - -

fi cÎnf � .  Cin - fă boa - fe ___ 

A .ii r.. l' - - l:"I 
k� -· � " � � "' y . bJr- ba-fu . t--

f1 cFnf mu-9a - fu §, �i ,di' 
li .li � � m � �i-l-) tJ -- - - -
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Birbi/'iu ţi cîntai tu munti 
Birbil'iu ţi cîntai tu munti, 

- tai, more, tu munte 
Cîntai di dorlu a li vruti 
Cîntai di dorlu a, ia, li vruti, 
Cîntă, /ai birbil'iu, birbil'iu 

E, cîntă 
Cîntă /ai birbil'u cîntă 
Cîntă că ţi cînţ mu�atu 
Ci'ntă, boaţe, e, moi, di bărbati",1.  

Birbil'it1 si-asparsi chirolu 
Tini tut ma-{ plînitzi caimolu, 
Ti-ncl'isi neaua tu munti 
Tini capidanu di frunti. 

Privighetoare ce cîntai pe munte 
Privighetoare ce cîntai pe munte 

- tai, măi, pe munte 
Cîntai de dorul mi'ndrei 
Cîntai de dorul, ia, mîndrei 
Cîntă privighetoare, privighetoare 

E, cîntă, 
Cîntă măi privighetoare, cîntă 
Cîntă căci cînţi frumos 

• 

Ci'ntă, glas (voce) e, măi, de bărbat. 

Privighetoare s-a stricat vremea 
Tu, însă, tot îi pli'ngi durerea 
Te-a închis zăpada-n munte 
Tu capidan (haiduc) de frunte. 

După cum se vede, este un cîntec liric. începe să cînte solistul principal, iar la jumă
tatea rîndului al doilea melodic intră solistul secund care « l'i  tal'e boaţea » - care îi taie vocea 
- cum spun fîrşeroţii. Odată cu acesta din urmă intră şi restul grupului care ţine isonul. 
Cîntăreţul principal cîntă melodia rar şi foarte liber, brodînd-·o în decursul execuţiei cu multe 
apogiaturi şi dese alunecări pe diferite intervale. Cîntăreţul secund, după cum se vede din 
notaţie, începe să cînte cam de la jumătatea versului, cu silaba a doua a cuvîntului « cîntai ». 

Xx.a 

I 
/ai 

/ai 

bir-biliu 

bir-biliu 

Celelalte rînduri melodice ale cîntecului sînt înce
pute, de -asemenea, de la jumătatea lor. Urmă

rind melodia cîntăreţului secund, se constată că 
este foarte mult ornamentată şi cu nelipsitele 
alunecări pe diferite intervale. Tot la această melodie 
se observă că solistul întrebuinţează foarte multe 
interjecţii. Pe acestea le-am subliniat în notaţie. 
I ntroducerea lor se face pentru completarea unor 
adausuri melodice pe care le crează, de multe ori, 
în timpul cîntatului. 

Isonul pe care îl susţine grupul care acompa
niază pe cei doi solişti începe odată cu solistul 
secund, fiind ţinut tot timpul cu vocala e pe 
tonică pînă la sfîrşitul cîntecului. 

Aruncîndu-ne privirea pe întreaga notaţie, 
vedem că în cuprinsul ei apar d iferite acorduri 
perfecte şi disonante. Dintre acestea cele mai 

caracteristice acorduri din punct de vedere armonic, specifice polifoniei populare aromîne. 
sînt cele disonante. Iată un fragment din cîntecul de mai sus în care se văd clar asemenea 
ac9rduri. (Ex. a) 

La sfîrşitul cîntecului, cei din grupul care ţine isonul, toţi sau numai o parte din ei 
alunecă cu vocala e pînă la treapta a VI-a inferioară. 



ClNTECELE POLI FONICE AROM lNE 89' 

Să vedem alt exemplu : 
Mgt. 368 d. 

Cules şi transcris de G. Marcu 
Bucureşti 1 955 

Inf. : Aristide Caramitru sol. I 50 ani 
Deciu Celea solist II 46 ani 
Plus grup vocal 4 persoane ison. 

I 

n 

m 

I 

n 

m 

I 

li 

m 

" 
A .11 

" 

.li oii 

' "  

I li » 

" 

A .li 

" 
.li .li 

\ •l 

/ .li ... 

V 
.li ... 

tJ 

CÎNTICLU ALI GOGÎ 
Rubato 

/ li oii L 
( ·  

. . . . -....:___...... �- -.__ Ai- d i  p1 la frei-li, � . ai - d i ,  moi , mar - mu - re _ O _  

-----0 
- - - r.  

[-..-::::::: _________ � Go __ 9ă 

- ---
E 

- - r\ 
" . � � 

......... " --- -
sub uar- bo - re 

� 
" - · - -

-

Ai , fu uar-bo re 

• - '-'- 11' • '-' ..... � 
Ai - di , căn - da maş dur - nla , Căn - da-ş 

- da-� 

. -

I" V 
A i - di , dur - nla Go-ga, moi , 

- -------

. � 
---· 

.!!.!.. 

� 
zur -

� 

(]o - gă 

Go, .. moi , Bo -ga 

........____.,.
ZU - /ea 

I '------' 
zur - zu - /ea __ _ 

mea 

-
o-:-

\ v --
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/ li .li � · -
� 

tJ _ ....______... � o 
,., .li 

"' 

li .li 
, 

\ � �-

Aidi pi la treili, more, 

Aidi moi marmore, o, o, 

E, Gogă, 

Ai durn'ia Goga, moi 

Sub uarbore, ui Gogă 

Go, moi Goga mea. 

Aidi cănda ma ş-durn'ia 

Cănda ş-zurzulea, o, o, 

O, moi Goga mea. 

Aide-n v'isu videa 

Corba cînda s-mîrta, 

- Aide, scoală Gogă, scoală 

fiata mea 

- r. 
. - . 

o 

Aidi ci v'inu cuscrili ca să-n'i ti !'ia 

- A/asă-mi dado, nu mi cîrtea, 

' Nchisea n'ica ca si-u /'ea 

Cu şcreta d1 paia mea. 

.. ("\, ,.... " � 
n 

• -= - � 

m o i  Go ga mea . -
,.... . -

- --�-ţF 

Aida pe la treile, măi 

Aida, măi marmore, o, o, 

E, Gogă, 

Hai dormea Goga, măi 

Sub arbore, vai · Gogă 

Go, măi Goga mea. 

Aida parcă-şi dormea 

Parcă-ş huzurea, o, o, 

O măi Goga mea. 

Aida în vis vedea 

Sărmana parcă se mărita 

- Aida, scoală Gogă, scoală 

fata mea 

Aida, că vin cuscrii ca să mi te ia, 

- Lasă-mă mamă nu mă necăji, 

Pregăteşte mica (soră) ca s-o ia 

Cu nefericita zestrea mea. 

Este un cîntec liric care pare a avea o legătură cu ritualul de nuntă. în conţinutul textului 
se vorbeşte de nefericita dragoste a fetei Goga, care, adormind sub un arbore, visează că se 
mărită. 

Din notaţie se vede că grupul de cîntăreţi întrebuinţează acelaşi sistem ca şi Ia cîntecul 
precedent. În timpul execuţiei, între diferitele părţi iau naştere .acorduri consonante şi dizonante. 
Părţile interesante din punct de vedere armonic sînt acelea în care interpretul principal cîntă 
vocala o, pe diferite trepte alunecate şi  legate, pornind de la treapta a VII-a inferiol\fă pînă 
la treapta a IV-a şi oprindu-se apoi pe tonică, în timp ce solistul secund cîntă melismatic, 
axat pe treapta a I IT-a, ultimul cuvînt din refren, precedat de interjecţie, ca : « e Gogă » sau 
« o, moi Goga mea >>. 
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E:z. b  
li .li - l - ,..., 

� ·-· -I 
tJ . - -

o o -
-

A .li - - - ("'\ ("'\ 
.. � � Il -tJ � � -- · � � 

e 60 __ gJ 
li .li 

m 
' t)  ----- - ---

e 

Exemplul acestui fragment ne ilustrează cit se poate de clar libertatea de interpretare ce 
şi-o ia fiecare parte, ca şi acordurile de cvartă care se văd din loc îh loc. 

Cîntecul se termină pe tonică, cîntată lung şi sfîrşeşte cu nelipsita alunecare a unora din 
grup pe vocala e pînă la treapta a VI-a inferioară. 

Mgt. 638 c 
Cules şi transcris de G. Marcu 

Bucureşti, 1 955 

Bubat o 

Solist I I li ,,. 
(Principal )  tJ --=--Lăi_ 
Solist lI. li .li 
<Secund ) eJ 

ill - Gru-p li .li 
vocal<ison ) ' eJ  

I' li .li 
I 

v 
li .li -

n tJ ....__.... 

„ 

lăi Co __ le 
,_ _li .li 

m 
"\ V  

Inf. : Aristide Caramitru solist I 50 ani 
Deciu Celea solist II 46 ani 
Plus grup vocal, 4 persoane ison. 

CÎNTICLU AL COLE 
-------

............. 
Co - le di sub a - lu 

-..:::1 
no _____ +--

-

'-....:.) ....__, 
0 - .!:'. .  0 - � . 2 - � . � - .!:'. · E  � 

o ------

A . d" ........,...... _1_-_1 , moi , 

....__ 
lăi Co - le _  
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/ li .16 ,..., 
„ -

tJ . . . V . -,. 
v ·,�nu-n- cua sbu-rîm dea dun 

li ;I 

t.l __... ---� 
dea - du 

li ... 
\t.l --- -

/ li .w 

tJ ..__ 
Q - .!:!_ ,  Q. - � . 2 - � .  

li „ 

eJ -

� sbu - răm 
li .16 

"\ eJ 

- Lai Cole di sub aluno, 
o-u, o-u, o-u, o-u, o-u, 
Aidi, moi, lăi Cole, o lăi Cole, 
V'inu-ncoa sburîm deadun, 
o-u, o-u, o-u, o-u, o-u, 
Lai Cole, e, sburîm deaduno. 

- Aşteaptă ma s-vrei năhiamă 
C-agărşei căr/igu-ndzeană 
- V'inu-ncoa mea adrăm altu, 
- C-aţe/u ma, nu s-faţi altu 
Cî ira di gorţu uscatu 
- V'inu-ncoa mea adrăm altu 
Di agreaua ma muşatu. 

.Q. 
� 

-

n 
-

� 
Q !:! o - u 

"'-- -...._L_......-'"' nu lăi Co - /e __ 

-

.!:!. 
,.. 

......__ __,. - � 
dea du - no 

- Măi Cole de sub alun, 
o-u, o-u, o-u, o-u, o-u, 
Aida măi Cole, o Cole, 
Vino aici să vorbim împreună, 
o-u, o-u, o-u, o-u, o-u, 
Măi Cole, e, să vorbim împreună. 

- Aşteaptă dacă vrei puţin 
Căci am uitat cîrligul sus pe deal, 
- Vino-ncoace că facem altul 
- Ca acela nu se mai face altul 
Că era de păr uscat, 
- V ino-ncoace că facem altul 
De arbore mai frumos. 

f':t ' 

--� ... 

I 

' 

În acest cîntec este vorba de conversaţia dintre doi păstori, aşezaţi departe unul de altul 
pe două dealuri. Unul din ei chiamă pe celălalt să vină să stea de vorbă. Acesta îi răspunde 
însă că nu poate să vină, fiindcă şi-a pierdut « cîrligul » - ciomagul - cu care păzeşte oile. 

Din notaţie se vede cum cîntăreţul principal cîntă singur întregul prim rînd melodic, cîn
tăreţul secund şi cu grupul care ţine isonul intrînd odată cu începerea rîndului al doilea melodic. 
Aci vocile cîntă pe interval de terţă mică. În timp ce cîntăreţul principal cheamă cîntînd inter
jecţiile o-u pe interval de octavă, cîntăreţul secund îi completează chemarea cîntînd cuvintele 
« o /ai Cole ». Partea aceasta este cea mai interesantă din punct de vedere armonic : în timp 
ce cîntăreţul principal cîntă pe interval de octavă, cîntăreţul secund cîntă pe treapta a doua 
a fundamentalei, iar grupul cu isonul pe fundamentală, creîndu-se astfel un acord disonant. 
La sfîrşit disonanţa este rezolvată pe un acord perfect. (Ex. c) 
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Ez. c 
/ .li .... 

- . � . - . " � „ ---� w• � � ·� � -I -
tJ '-'- -

.Q - � .  .Q. - � . .Q - _!:! ,  Q - � 

.li .... - -n 
tJ - ---- . 

o lăi Co - le 

< .li .... 
m 

\ "  ........___- - -----

Dacă urmărim notaţia şi la restul rîndurilor melodice a celor trei voci, constatăm că se 
ntîmplă aproape acelaşi lucru pînă la terminarea cîntecului, nelipsind bineînţeles la sfîrşit alu
necarea specifică cu vocala e pînă la treapta a VI-a inferioară. 

În exemplul muzical care urmează, 
Mgt. 638 e. 

Cules şi transcris de G. •arcu 
Bucureşti 1 955. 

Andante 
Solist I / A  .lol 1::1 
(Principal l " -

li � ni 
Solist II. .li "' 
(Secund. ) tJ 

JI „ m - «ru.p vocali ison) '\t) 

/ li  "' -
I 

fJ - --li - li, li - li - ce gal -
li » 

n 
tJ li - li, li-li - ce gal 
A " 

m 
' "' 

LILICE 

- -
�.cu so 

/"'\ 

be - nă 
- ·  

y 
be - nă 

Inf. : Gheorghe Celea solist I 75 ani 
Leo/ea Vanghele solist I I  42 ani 

Plus grup vocal 4 persoane ison. 

GALBENA 

� 
frt, so fri'n- f ea - ua la. !P, �i , 

- so-frin-fea - ua  la, !2,�i , 

----- -----
E ------

'""" - --= Ai-di  mul - fu, moi , te-a 
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/ J\ Ll - }r -

v � -
veam, fe-a-veam tu siv - da, 

J\ Ll 

eJ fe-a-veam lu siv - da, 
J\ .Ll • 

\il -=- "= -
e 

> I fl " - . - _a _ ,  -� 
� � � 

-il nă, mo - re , fi - fi ' li -

li .Ll 

� eJ -- r e , li -. li' li -
li Ll 

\iJ - -

Tini, �ore, cu sofrî, 

Sofrînţeaua laia, moi, 

Li/i, !ilice galbenă, 

Aidi multu,_ moi, te-aveam 

Te-aveam tu sivdaie, moi, 

Lili, !ilice galbenă, more, 

Lili, !iii, trandafilă. 

Cîndu-ţi bigai şamia di guşe 

Ma ţ-pîreai ca-nî lîndăruşe, 

Cîndu-ţi bîgai chiuşteca di-ninti 

Cum s-alcea gionl'i di minti, 

Cîndu-{ bîgai băru di-asimi 

Giunduiau gionl'i pi fini. 

--

- ---
i.Q, moi, li - li , li - li - ce gal 

r 
�. � ,  li - li, li - li - ce gal 

" 
_--...._ - „ 

li, 

li 

-Iran - da - fi -

- -
,. ,. 

-
Iran - da - h 

-... 

Tu, măi cu sprincene 

Sprînceana neagră, măi, 

Floa, floare galbenă, 

Aida, .mult, măi, te-aveam 

Te aveam în vrere, măi 

Floa, floare galbenă, măi, 

Floa, flea, trandafir. 

-

Cînd îţi puneai batista pe gif 

Păreai ca o rîndunea, 

" 

- be -
• -

- be -

f:'I 

fă . 
l':'I 

lă. 
!':'o 

� .  

Cînd îţi puneai paftaua înainte (pe piept ) 

Se tulburau flăcăii la minte, 

Cînd îţi puneai brîul de argint, 

Jinduiau flăcăii la tine. 

-
nă 

' 

solistul principal începe cîntecul singur, iar înainte de sfîrşitul primului rînd melodic intră şi 
cîntăreţul secund împreună cu grupul care ţ i ne isonul .  Cele trei voci cîntă pe diferite trepte, 
între secundă şi o::tavă, dindu-se naştere, de cele mai multe ori, unor acorduri disonante, după . 
cum se vede din fragmentele pe care le dăm . 
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Ez. d sau : Ez. e 
A �  . J; • . • .--... 

I I 
tJ 

la, li - li, - re , li - li, li - li 

A .i 
n n 

V 
la, �. moi, li - li, - re , li fi, li - li 

"' ... 
m m 

tJ - e 

Cînd soliştii interpretează unele părţi ale cîntecului împreună - pe melodii diferite, bine
înţeles - atunci ei cîntă pe aceiaşi timpi, aceleaşi silabe şi cuvinte, precum şi aceleaşi interjecţii .  
De data aceasta, cîntăreţul principal cîntă tot timpul, nefăcînd nici o suspensie la nici un rînd 
melodic şi terminînd la sfîrşitul cîntecului cu tot grupul. L a  urmă, cîţiva alunecă şi  aici cu 
vocala e pînă la  treapta a VI-a inferioară. 

Mai dăm încă un ·exemplu. 

Mgt. 638 b 
Cules şi transcris de G. Marcu 

Bucureşti, 1955 

Solist I 
(Principal l 

1 A .11 

" 

Moderato 

. . - -
Ai - di - nchi-şi 

I 

Solist ][ (Secund l 

m - Grup vocal !isonl 

J A » . 

„ » 

" 

"' „ 

\ ,, 

Jnf. : Aristide Caramitru solist. I 50 ani 
Deci11 Celea solist I I  46 ani 
Plus grup vocal 4 persoane ison. 

T UNCA 

:::"' 
- .._ -
Tun - ca ,  Tun - ca, moi, fu 1'1u - rea - nă 

Tun - ca, moi , fu 11u - rea - nă 

-

" • - �  -.....- -..___- . - '-' - '-'- -------· 
Tu, � , Tun - ca 

A » ... 
n 

" r - lo..,j 
Tu, � .  Tun - ca 

A »  
m 

\ tJ ----

mea 

-
mea 

-

Gea, ma- re , 9ea 

... -

. -
Gea. mo - r e ,  gea 

- na mea 

lo..,j -
- na mea 

-
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J ·A .!I 

tJ - ....._-
�i ,  moi , 

A » '-

el -
Ai - di , moi , 

A "' 
\t).___; 

1 A li ... 
-

e.> I 
!..!: , A » 

. 
tJ 

� .  A "  
\ tJ 

J .A » > 

e.> 
Gea , 

A » 

el 
aec, 

A » 

'-"" 
fă - ră 

-
fă - ră 

....._. -· 
moi , 9ea 

, -
'.110 - re ,  gea 

- - -
Tun - ca mea 

� 
I - ..._- -

Tun - ca mea 

� 

..._ -
ţii - ra - ua 

cu - ra - uă 

...__ -__.:..· - na mea 

liiii;;;j 
- na mea 

l!:l I -
� 

r I , -
Ai - d i ,  fă - ră băru , mo --

� - -

> 

- � � - . -· ...__- '- · .....__:.· Tu, moi, Tun - ca mea 
I L 

� �� 
• - � Tu, � , Tun - ca mea 

o 
-

,.. 

- -· - - -
Ai - di 1 moi , Tun - ca mea . 

... "' 

- ...._. 
Ai - di, moi , Tun - ca mea. 

- 1 .... 

\tk ___ ------ ....____....�-------......, ----- ----� 

Aidi-nchisi Tunca 

Tunca, moi, tu Murea11ă 

Tu, more, Tunca mea 

Gea, more, geana mea 

Aidi, moi, Tunca mea, 

Aidi, fără băril, more, fără curauă 

Tu, moi, Tunca mea, 

Gea, moi, geana mea 

Aidi, moi, Tunca mea. 

Âidi, cu /ailu ficiorii tu pudiauă 

S-dusi la dispoti Curceauă, 

Aidi, Tunca mea, moi, Tunca-li dadi 

Aida, a pornit Tunca 

Tunca, măi ,  spre Murea 

Tu, măi, Tunca mea 

Dra, măi, draga mea 

Aida, măi Tunca mea, 

Aida, fără brîu, măi, fără curea 

Tu-măi, Tunca mea 

Dra, măi, draga mea 

Aida, măi, Tunca mea. 

Aida, cu sărmanul băiat ilz poală 

S-a dus la mitropolitul din Corcea, 

Aida, Tunca mea, măi, Tunca lu mama 
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S-dusi la dispoti Berati, 
Aidi, Tunca mea, Tunca-li feti 
S-dusi la dispoti Părmeti. 

S-a dus la mitropolitul din Barati, 
Aidi Tunca mea, Tunca lu mătuşa, 
S-a dus la mitropolitul din Părmeti. 

Hî 

Este un cintec care satirizează purtarea unei fete şi este executat pe acelaşi sistem ca 
şi celelalte cîntece polifonice fîrşerote, dar cîntat mai mişcat. Din notaţie se vede cum �înt�
reţul principal începe singur, iar la măsura a Ul-a intră şi cintăreţul se�und. �e � doua Juma� 
tate a acestei măsuri intră ş i  grupul care ţine isonul. În decursul cmtatulu1, mtre cele trei 
părţi iau naştere diferite acorduri d intre care cele mai multe şi mai interesante în acelaşi timp, 
sînt cele disonante, ca (Ex. g şi f) 

Ez..g 
/ A  .li 

I � � ft ft . 
� - � � � 

" • - ...__- � ...__- ·----....::::-. 
' Tu, � ·  Tun - ca mea 

„ .li i.. L - ., sau : n 
t) I" • - ....... -

Tu, !!!Q.:...!! ' Tun - ca mea 
' 

„ .li 
m � 

'"' ___....- - .....______.... 

Ca şi la cîntecul precedent, cei doi cîntă
reţi intonează aceleaşi cuvinte şi interjecţi i  pe aceiaşi 
timpi. La sfîrşitul cîntecului, termină cu toţii îm
preună pe fundamentală, cîntată lung, cu acelaşi 
final ca şi la celelalte exemple arătate mai înainte 

Er.r 

Aruncînd o privire generală asupra celor 
expuse pînă aici, putem trage următoarea concluzie : 
clntatul în grup la aromîni dă, fără îndoială, 
naştere unor polifonii foarte interesante care, deşi 
ca specific şi stil se aseamănă în l inii generale, 
totuşi diferă între ele. 

În prezentarea noastră, nu am insistat prea 
mult la analizarea acestor sisteme, menţionăm totuşi 
că în cuprinsul lor mai există şi alte « subsisteme » 
sau variante a căror cercetare estt' în curs şi pe 

I 
- rea - nă 

- rea - nă 

„ Jl m����§ 
't) .....___.,------

e ______ _ 

care le vom prezenta într-un studiu mai ampl u asupra clntecelor polifonice aromîne. 
Obiceiul aromînilor de a clnta în grup, omofonic, şi mai ales polifonic, constituie pentru 

cercetătorii d:: specialitate, ca şi pentru compozitori, o problemă interesantă care va trebui 
să-i preocupe în mod deosebit. Subliniem acest lucru cu atît mai mult, cu cît la noi în ţară 
nu există, din cite ştim pînă în prezent, o polifonie atît de dezvoltată ca cea a aromînilor. De 
sigur că există un rudiment de polifonie şi la romîni, însă nu a fost cercetat suficient pînă în 
prezent. S-ar putea ca cercetarea acestei polifonii rudimentare romîneşti şi compararea ei cu 

7 - c. 280 
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polifonia aromînă să ducă la unele concluzii interesante, cum ar fi existenţa unei aceleeaşi 
polifonii la întregul popor romîn. 

Vom încerca să arătăm, într-un studiu viitor, care au fost cauzele care au dus la dez
voltarea polifoniei aromînilor şi în ce măsură această evoluţie se datoreşte unei influenţe străine. 

APMhIHCRIIE 1 IIOJUlcDOHHqECRHE IIECHH 

M H o ro'!HCJJeH H bJe nec H H  H n JJ HCOBbJe H a tt rp bl W H  a p M bJ H C J<oro H aceJJeH H H  P y M bJ H J J ll 
O bl.'l H co6 p a H bl H HCCJle)lO B a H bl B YI HCTHTyTe <l>OJlbKJJ Opa . 

Pe3yJJ bTaT ttccJJe)loBa H H H  no1<a3aJJ , 4TO a p M bJ H bl (oco6eH H O  CTa pwee n oKoJJeH n e )  
J< a K  B ropoaa x ,  Ta l< H B ceJJ a X  cox p a H HJI H  C B O H  o6hl 4 a H  H Tpa.nH UH H ,  y H aCJJe)lOBa H H ble 
OT 11 pe)lKOB . 

4To 1<acaeTCH IJ X H a pO)lHO H  �1 )'3bl K H , TO a p M bl H bl no'!TH ace CBOll nec H H  no!OT rp y n -
1 1 a � I H  - B Y H HCOH H JI H  noJJHcjJO H H 4 eC K H . 

B r p y n noaoM neH H H  a p M bI H  p a 3JJ H 'Ja!OTCH .nee 1:1cnoJ1H HTeJ1 bC 1< H e  M aH e p b1 ,  n p e.ncTa B ·  
.'! H IO!UHe co6oii .nea T H n a  noJ1 1:1cjioH H H . n pe1K.ne 'JeM nepeiir1:1 K 1< paT1<0My a H a JJ H 3 Y  nocJJe.l· 
H ll X ,  a BTOp paccKa3bJ BaeT o He KOTOpbIX oco6eHHOCTHX H a pO)lHOH nece H H OCTH y a p MbIH . 
Ka K nJJ HCOBble . Ta K H neceH H ble Me.1o)lH li HCnOJJH H IOTCH aHTHcjJO H H O .  3To .aaeT nO!Oll.l ll �I 
r p y n n a M  B03MO/KHOCTb OT)lOX HYTb H B TO /Ke apeMH copeBHOBaTbC H B M acTepcTBe H C nO.'I · 
J JeH H H .  

Y a p M bJ H  H e  6br naeT pacneaaH H H  CTHXOB B cjiopMe Bbl K p H KOB ( K a K  u P YM bIHC 1< 1 1 x  
n.'l H C K ax ) .  004TH B O  acex /K a H p a x  a p M bl H C K H X  H a pO.!lH bl X  neceH CTHX H  .!lOllOJI H H IOTC H 
Men<)lOMeTH H M H . KOTOpble cJJy/KaT B03rJJ a c a M H  H JI H  /Ke )lOllOJJ H e H JlH M H  TaM , r.ae CTHX O 
TBO p H a H  CTpo1<a 1<opo4e MeJIO)lH4eCKOH . .LlJJ H 3TOH /K e  ueJJ H H HOr)la B bl lleaaeTC H TOJl bKO 
llOJI O B H H a  CJIOBa , KOTOpoe 3aTeM llOBTOp HeTCH llOJI H OCTb!O . 

.Ll p y roii oco6e H H OCTblO a p M blHCKOH H a pO.!lHOH n eC H H  HBJI HeTC H lJaCToe COC KaJl b3bl -
113 H lt e  ( nopTa MeHTO) H a  p a3JI H 'I H bJ e  H HTep BaJJbl , K a K  y ROJlbl H K H .  

Bo3ap all.laHcb K ABYM T H n a M  noJ1 11cjioH H H ,  aaTop .naer cJ1e)ly10ll.lee o6bHCHeH 1 1e : 
OepB bl H  - C a M bl H  p a c n poCT p a tt e H H bl fJ T H ll  BCTpe4aeTCH y a p M bl H , BblXO)lUeB 1 1 3  

rpeUH H '  EoJJ r a p H H  H IOrocJJ a B H H .  n p 1:1 3TOH CHCTeMe r p y n noeoro n e H H H  0.!lHOfOJI OC H a H  
neC H H  MO/KeT HC llOJI H HTbC H T3K/Ke JlBY X ·  H JI H  rpex roJJOC H O .  

H a n p H Mep , e x o.ne n cnoJ1 H e tt 1r n  6oJJ blll H HCTBo r p y n n b1 noeT rJ1 a e H y 10 MeJJo.!lHJO 
nec H H .  B TO opeMH J< a K  OCTa Jl b H bJe no.nroJJ a W H Ba !OT . H eKOTOpble 1:13 H H X  Bbmeea JOT 
Gyp.no H H bJ H  3 B )' K  Ha TOH H Ke H JI H  H a  BTopoii CTyneH H ,  a OCTa Jl b H ble no!OT MeJIO)lHIO H a  
rep UHIO , K B a pry HJJ H  K B H HTY BbJWe ocHOBH oro H a neaa . K K O H U Y  CTpocjibI , a H Hor.na 
)la/Ke M )'3bJ K aJl bHOH cjipa3bl , ace no!OT B Y H HCOH . .Lley x - HJIH TpexrOJIOC HOe HCnOJJ HeH J J e  
JaBHCHT O T  cocraoa neelJeC KOH r p y n n bl H O T  O)la peHHOCTH e e  y 4 aCTH H KOB . 

T a 1<oe n e H H e  MOIKHO 11 a3eaTb cmuxuiiHoil. noAu</JoHueii , tt 6o n p 1:1  acei{ ceoeii Tpa.nu 
u110H HOCTH OHO OTJJ H '!aeTc H 'I PC3Bbl 'J a H HO P Y.llHMCHTa p Ho ii  o p ra 11 1:1 3oea H H OCTb10 . B n p 1:1 M e 
pax 1 ,  2 H 3 n o K a 3 a H bI n ec H H ,  1:1c noJ1 He H H b1e o Y H HCOH r p y n noii neeuoa H3 06J1acr11  
O tt tt.na (rpe4ec 1< a H  Ma1<e)lOH H H ) .  B n p 1:1Mepax 4 ,  5 H 6 Te 1Ke n ec H H  pacneTbI , Ha 3TOT 
p a 3  no;rncjioH H 4CC K H , roii 1Ke r p y n no ft . 

.LlJlll HOTa U H H  n p HMepoo 4 ,  5 H 6 H C llOJl b30BaHa O)ll!a H Ta /Ke CHCTeMa : H a  nep eo�J 
fJOTOHOC UC 3 a n H c a H a  rJJ a B H M I  MCJIO.!l l l fl ' a Ha BTOpOM H TpeTbCM - no.nroJJOC K H ' B03 H JJ 
K a lO!UHC e n pouecce n e 11 1:1 H . 

BTo p a H  c 1:1cTeMa r p y n noooro neH H H  ocrpe4aerc H y a p M bJ H ·cjlb1p lll11poToe (ypo1KeHueu 
A JJ6a H H H  H ceeepo - 3 a n a)lHOH fpeUH H ) .  B OTJJ H 4 H e OT noJJ HcjJO H H H  BbIWeo n tt c a H H bI X  neceH , 
li a 3TOT pa3 M bl H MCCM .ne.IJO c BllOJI H C  y n o p H.!lO'JeHHOH noJJ HcjJOH HeH . y a p MbIH -cjibJ j) lll H  -
p oTOB r p y n noooe nOJJ HcjJOH H 4CCKOC ne1r n e  HBJI HCTC H eceo6lUHM H Tpa.n H U H O H H bJ M  HBJICH He�J . 

fJJ a B H bl H  H a neo HCnOJI H HeTCH .llB Y M H  COJl llCTa M H , KOTOpbIX MO/KHO Ha3BaTb n e p u h\ M  
1 1  1nopblM 3a neBaJ10H ; ocraJJ b H a H  r p y n n a  con poeo1K.naeT . H a 4 H ttaeT nepBbi i1 3 a n eeam 1 . 
a K cepe)l H H e  H JI H  KOHUY nepooii CTH XOBOH CTp0 4 K H  BCTyn aeT BTOpOH 3 a n e 1rn.1J a c .npy rm1 
tt a neeoM . 0.nHoepeMcHHO c H H M  o cT y n aer H ocTaJJ b H a H  r p y n n a , B bl.!le p 1K ttea10maH ace 
n pe�t H ne.naJJb H a  TOH H J< e ,  Ha rJJaCHOH «e » .  K KOHUY n ec tt H  BCH HJJH •iacrb conpooo1K.na10 -

1. A p M bJ H bJ - M a J<c)lO H UbJ ,  n p0>1< H B a JO!UHe 11 PyMbJ H 1 1 1 1 . 
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meii r p y n n b1 coc K aJJ b3b1BaeT , H a  Toii >i<e rJJ acHoli «e » ,  .no H H >KHeii wecToii cTyneH H . 
3TO JJ H 6o 03Ha tJaeT 06J1er1.JeH H e ,  'lTO O K O H lJ H JJ a C b  neC H H , JJ H6o H M H T H p yeT BblAbI X a lO 
UlH H C H  6y p.noH BOJlbl H K H . B o  epeMH n e H H H  Me>K.ny TpeMH fOJIOC a M H  B03 H H K alOT H HTep 
e a JJ bl .  1'13 H H X  c aM bl M H  H HTepeC Hbl M H  c TO'I K H  3peH H H  rapMOH H H  H B JI H IOTC H AHCCOH H P YIO Ul H e ,  
KOTOpbl e .  KCTaTH C Ka3aT b .  npeo6JJa,naIOT . 

llJJ H HOTa l1 H H  n p H Mepoe 6bI JJ a  H C TI OJl b30ll a H a  Ta >Ke C HCTeM a :  H a  nepeoM HOTOHocue· 
3 a n Hc a H a  n a p T H H  nep eoro 3 a neeaJ1bl ,  H a  BTopoM - n a p T H H  eToporo , a H a  TpeTbeM -
n a p T H H  con poeo>1<.na10meii r p y n n bI ( n p H MepbI 7 ,  8 ,  9 ,  1 0  H 1 1 ) .  

no,neo,nH HTO f H , a eTop TI H WeT , '!TO r p y n noeoe n eH H e  y a pM!.>IH ,naeT , 6e3 CO�JHeH H H ,  
O•leHb H HTepeC H bl e  TIOJJHcpO H H l.JeC K H e  cpopMbl , KOTOp bie , n p H  eceii c aM06bJTHOCTH H 06UlHO
CTH CTHJI H ,  ece >Ke Ol.JeH b OTJI H '! a lOTCH OAH H  OT .n p y rH X . 

A eTOp nocTa e u JJ  ce6e 3a,'latJeii .naTb e nocJ1e.uy10meiî p a6oTe H a  :ny TeMy 6oJJee 
rJJy6o K H ii  a H a JJ H 3  BbIWeyKa3aH H bl X  .neyx TIOJl llcpO H H l.JeCKH X CTHJ1ei'1 H ocoenITb eon poc o 
TOM , K a KHe llH e W H lle BJI H H H H H  Bbl3BaJJH 3TY 31l0JllOUH IO .  

THE AROUMANIAN POLYPHONIC SONGS 

The Bucharest Folklore Institute carried out severa! field investigations and collecting expe
ditions among the Aroumanians (Roumanians of Macedonia), settled in our country. 

The research work revealed that the Aroumanians l iving in villages as well as those dwel
ling in towns - and among the latter particularly the elder people - have preserved most of 
their ancient customs and beliefs brought with them from Macedonia. 

In analysing their folk music, the author points out that the Aroumanians sing almost 
all their songs in a group, either homo= or polyphonically. 

A minute st'lldy of this group-singing indicates two distinctive interpretations, representmg 
two types of polyphony. Before engaging in the brief analysis of these two types, the author 
describes the main features of the Aroumanian folk song. 

Antiphonic singing is one of the main characteristics of the manner in which the Aroumanian 
songs are performed. Both, dance tunes and lyrical songs proper, are sung antiphonicaly. This 
system allows the groups to rest their voices and at the same time to compete each other in 
a more artistic interpretation. 

The Aroumanians do not introduce improvisatorial calls into their songs. The verses of 
nearly all genres of Aroumanian folk songs are only accompanied by interjections which are 
sometimes mere chanted exclamations. Most of the time, however, the singers employ them only 
to complete some missing syllables, when the melodic line is longer than the verse line. For 
the same reason, they sometimes repeat the first syllable of some of the words. 

Another interesting feature of the Aroumanian folk songs is the frequent slidings - porta
mentos - on various intervals, similar to those produced by the hag-pipe. 

As mentioned above, the two systems oi group-singing distinguish two polyphonic types. 
One - the most widespread - is the type peculiar to the Aroumanians originating from 

Greece, Bulgaria and Yougoslavia. The same song which is generally performed in a homophonic 
manner is sometimes also executed in a polyphonic manner with two or three voices. Thus, 
during the performance of the song, the majority of the group sustains the melody, whilst the 
others stray from the tune, singing counter-melodies. Some of these sing a drone bass, which 
changes on reaching the fundamental note or the second step, while others sing with a third, 
a fourth or a fifth above the melody proper. At the end of the verse couplet - at times even 
at the end of the melodic phrase - all the singers conclude the song at the same pitch. The 
execution of a song with two or three voices depends upon the composition of the group 
or on the artistic feeling of its members. 

This manner of singing might be called spontaneous po/yphony, due to the fact that, though 
traditional, it has only a rudimentary organisation. To illustrate these assertions a few examples 
are given. The songs I ,  2 and 3 are performed in unison by a group of informants originating 
from Greek-Macedonia, Pindus region. The songs 4, 5 and 6 illustrate the same songs executed 
polyphonically by the same informants. 

The above description, with the illustrating examples and their analysis, proves that this 
type of polyphony is created every time a performing group contains singers endowed with a 
real artistic talent. 
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As regards the musical notation of the songs 4, 5 and 6, the author adopted the follow
ing system : staff I gives the tune proper, while staff II and III  indicate the voices appearing 
during its execution. 

The second system of group-singing is applied by the Fîrseroti Aroumanians, originating 
from Albania and north-western Greece. Unlike the spontaneous polyphony of the above mentio
.ned songs, the polyphony of the Firseroti Aroumanians is determined. Polyphonic group-singing 
îs a generalized tradition of the Fîrseroti. 

How do the Firseroti Aroumanians sing ? 
The tune of the song is pennanently maintained by two chief singers - who might be 

called first and second soloists - whilst other members of the group accompany them. The first 
soloist begins the song ; at the middle or at the end of the first verse, the second soloist comes 
in with a new tune. He is followed by the whole group that accompany the two singers, with 
the vowel a sung as a drone on the tonic note during the whole song. At the conclusion of 
the song, al\ or part of the singers, who have been humming the drone, slide down with the 
vowel a till they reach the seventh lower degree. The sound is supposed to be a sigh of relief 
that the song is over or an imitation of the escape of air out of a deflated bag-pipe. 

During the execution of the song, various intervals occur between the three voice parts, 
among which the most interesting are the dissonant intervals, which predominate. 

In all the examples of this polyphonic type, each voice has been set down separately : 
staff I gives the part of the chief soloist, staff II the part of the second soloist and staff III the 
part of the group which hums the drone. The examples 7, 8, 9, IO and 1 1  illustrate the poly
phonic type of the Fîrseroti Aroumanian songs. 

In conclusion, the author observes that the Aroumanian manner of group-singing produces 
very interesting polyphonies, which, though similar in nature and style, are however distinctly 
different from each other. 

ln a future survey, the author will present a more comprehensive analysis of the two 
polyphonic types, insisting upon the reasons which have led to the development of polyphony 
among the Aroumanian population, and the existence of any eventual foreign influence. 


