CINTECELE POLIFONICE AROMINE
GEORGE MARCU

Institutul de Folclor a intreprins mai multe cercetari si culegeri de cintece si jocuri la
populatia aromina stabilita in tard. Acesti aromini, macedo-romini sau macedoneni, cum sint
numiti de obicei, au ajuns aci ca emigranti, dupa cum se stie, intre anii 1925—1931 si au fost
colonizati in Dobrogea. Astazi cea mai mare parte dintre ei sint stabiliti in fostele judete Con-
stanta si Tulcea §i numai o mica parte in Baragan si Banat. In toate acestc regiuni, ei locuiesc
in grupuri mai mari sau mai mici, in'‘comune sau sate, la un loc cu alte nationalitati. Ocupatia
lor de baza este agricultura si oieritul. O altd parte din aceastd populatie aromind este stabilita
in diferite orase. Cercetdrile intreprinse dovedesc cd atit cei dela tard cit si cei de la oras —
dintre acestia mai ales cei in virsta — isi pastreaza cea mai mare parte din datinile i obiceiurile
cu care au venit aici.

Tn ceea ce priveste muzica lor populard, arominii cintd aproape toate cintecele in grup,
fie omofonic fie polifonic, spre deosebire de ceilalti romini care cintd individual, cu exceptia
bineinteles a colindelor, iar in unele parti si a cintecelor de inmormintare si de nunta care
sint cintate in grup, dar totdeauna omofonic. Pentru acest considerent, am socotit ca este bine
sa facem cunoscut in articolul de fata felul in care sint executate cintecele populare aromine,
dind citeva exemple din repertoriul lor.

Tinem sa precizdm ca nu urmarim sa facem o analizd adincita a polifoniei care rezulta
din felul cum cintd arominii. Aceasta constituie o problemd aparte asupra cireia vom reveni
cu altd ocazie.

Studiind si analizind cintatul in grup la aromini, am ajuns la concluzia ca existd doua
feluri de executie bine definite: unul — cel mai raspindit — poate fi intilnit la arominii origi-
nari din Grecia, Iugoslavia si Bulgaria, iar al doila la arominii firseroti originari din Albania
si nord-vestul Greciei. Aceste doud feluri de executie reprezinta doua tipuri de polifonie, pe
care vom cauta si le analizim si si le caracterizim sumar in cuprinsul acestui articol. Inainte
insd de a trece la aceasta, vom incerca sa aratam in citeva cuvinte felul cum cinta arominii.

In general, ei cinta in grup, fie omofonic fie polifonic. Sint §i cazuri insa cind unele
cintece, executate de obicei in grup, sa fie cintate individual. Tn aceasta situatie se afla mai
ales cintecele « cirvinaresti» — ale carausilor — si unele cintece « picuraresti» — ale pastorilor —
cintate aici in tara mai ales de cdtre cei mai in virstd care au trdit o buna parte din viata
lor in partile macedonene.

Alta caracteristica a felului de executie aromin este cintatul antifonic. In deosebi cintecele
de joc sint cintate in felul acesta de jucatorii insisi. Explicatia adaptarii acestui fel de executie
ar fi urmatoarea: participantii la joc cinta alternativ in timp ce joaci. Se obisnuieste ca primii
care incep si cinte si fie cei din capul horii. Aceeasi strofa, sau cea urmatoare, este reluata
de grupul al doilea. Tn felul acesta se dezvoltd invers proportional si dinamica coregrafica :
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grupului care tace ii este mai usor sa execute figurile de virtuozitate, in timp ce grupul care
cintd, joaca cu pasi mai potoliti, concentrindu-si toata atentia asupra cintecului. Exista deci un
fel de «antifonie» ca sa spunem asa, si in joc, prin alternarea succesiva a celor doua faze de
joc la cele doua grupuri.

S-ar putea afirma ca originea executiei antifonice a cintecelor propriu zise este de cautat
tot in dans, din care s-a desprins cu timpul. De data aceasta, interpretii cind cinta stau jos
impartiti — in vederea executiei —in doua grupuri. Primul grup cinta strofa intiia care este
reluata apoi de grupul al doilea. Cintecul se desfasoara in felul acesta pina la sfirgit. Adaptarea
acestui procedeu de executie se datoreste pe de o parte faptului ca ofera grupurilor posibili-
tatea de a-si odihni vocile, iar pe de alta parte faptului cad da posibilitatea acelorasi grupuri sa
se intreaca in a cinta cit mai frumos.

La aromini nu intilnim strigaturi in timpul cintatului, asa cum se intilneste frecvent la
romini. Totusi unii cintareti, impresionati de continutul textului sau de felul executiei, se mani-
festa exclamind interjectii ca: «bo-bo-bo» sau «le-le-le», la sfirsitul strofei sau a cintecului,
contribuind prin aceasta §i mai mult la mobilizarea si stimularea cintaretilor de a cinta cu mai
mult avint.

In timpul cintatului, in aproape toate genurile cintecului popular aromin, versurile sint
insotite de interjectii ca: aide, lele, more, moi, lai, o, etc. Aceste interjectii sint intrebuintate uneori
ca exclamari cintate; de cele mai multe ori insa sint intrebuintate de cintareti ca sa completeze
unele goluri ale rindului melodic, cind acesta este mai mare decit versul. Pentru acelasi consi-
derent, se intimpla ca un cuvint sa fie cintat pe jumatate, apoi reluat in intregime. Cele mai
multe interjectii, precum si cuvinte cintate pe jumatate si reluate imediat, le intilnim la cintecele
polifonice ale arominilor firseroti. Aceasta se datoreste pe de o parte formei arhitectonice a
melodiei cintecelor firserotesti, iar pe de alta parte faptului ca cei doi cintareti creaza si introduc
mai totdeauna, in timpul cintatului, elemente melodice noi carora trebuie sa li se aplice text,

O alta caracteristica interesanta a cintecelor populare aromine — atit lirice, care sint cintate
liber si rar, cit si de joc, executate in tempo migscat — o constituie frecventele alunecari pe dife-
rite intervale, asemanatoare celor pe care le auzim la cimpoi. Aceste alunecari rapesc din durata
sunetelor de la care pornesc.

Am ardtat mai sus ca arominii cintd in grup, omofonic §i polifonic. Se intimpla deseori
— nu insa la arominii firsero{i — ca acelasi cintec cintat omofonic sa fie cintat si polifonic.
fn decursul cintatului, majoritatea grupului sustine melodia propriu zisd a cintecului, iar citiva
din grup se desprind cintind contra-melodii. Unii dintre acestia cinta o pedald care se schimba
pe fundamentala sau pe treapta a doua, iar altii urcad cu o terta, cvarta sau cvinta deasupra
melodiei propriu zisi. Tn felul acesta cintecul este cintat pe trei voci. La sfirsitul strofei — uneori
chiar al frazei muzicale — termina cu totii la unison.

Multe cintece populare aromine, din categoria acestei polifonii, se cinti pe doua voci.
Majoritatea interpretilor cinta melodia propriu zisa, iar cei cu voci mai grave cinta o pedala
pe fundamentala cu deplasari pe treptele vecine deasupra si dedesubt. Se intimpla des ca acelasi
cintec executat pe trei voci, sd fie cintat si pe doud voci. Asa dar executia pe doua sau trei
voci depinde de componentii grupului si de simtul artistic cu care sint inzestrati. Acest fel
de a cinta poate fi numit polifonie spontand, intrucit, desi traditional, nu are decit o organizare
rudimentara. Din descrierea facutd mai sus, din exemplele pe care le dam mai jos si din analiza
acestora, se vede ca acest fel de polifonie ia nastere atunci cind in grupul respectiv exista cinta-
reti inzestrati cu simt artistic mai dezvoltat. Acestia cinti in mod spontan altceva decit melodia
propriu zisa a cintecului.

lata trei cintece de la arominii din Macedonia greceascd, regiunea Pindului, cintate omofo-
nic de citre un grup de informatori, originari din partile acelea.
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Cules si notat de G. Marcu,
Bucuresti, 1951.

Inf.: Fanita Papatanase 39 ani
Apostol Papatanase 46 ani
Gheorghe Mangu 33 ani

CINDU FUDZI NUNLU

Stai lai nume Stai ma nagsule
S-asta seard, Si asta seara,

Ci va-fi facu C-am sa-fi fac

Tingi n’el’i tu sula Cinci miei la frigare.

Cintecul apartine ritualului de nunta, fiind cintat de nuntasi dimineata, la sfirsitul nuntii
cind pleaca nasul. Melodia este formata dintr-un rind melodic de cinci masuri, care se repeta.

Cules si notat de G. Marcu, Inf.

: Teodor Mangu 42 ani
Bucuresti, 1951.

Gheorghe Mangu 33 an
Agpostol Papatanasc 46 an

MOl ALBA MEA

— Moi alba mea, oi s-bobo Mai alba mea, vai §i auleu
Moi alba mea, s-musata mea Mai alba mea si frumoasa meau
la dzi-I'i afendutu-is-ti da, la zi-i lui taicd tu sa mi te dea
— Afendu-n’iw, oi s-bobo — Taic-al meu, vai §i auleu
Afendu-n’ist, ciuflichia’ s-da Taic-al meu averea isi da
S-mini marata, nu mi da. Si pe mine sarmana, nu ma da.

— la dzi-l’i a dadi-tai s-ti da,

— la zi-i maica-tii sa mi te dea,
— Ma dadi mea pirfia’ s-da

Dar maica mea zestrea isi da
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S-mini marata, nu mi da. Si pe mine sarmana nu ma da.
— la dzi-li fratitu-i s-ti da, — la zi-i lui frate-tu sa mi te dea,
— Ma frati-n’it cupia’ s-da — Dar frate-meu turma de oi isi da
S-mini marata nu mi da. Si pe mine sarmana, nu ma da.

Si acesta ca si cel precedent este un cintec de nuntd pe care-l cintd nuntasii mirelui cind
merg spre casa miresii. Melodia este formata dintr-un singur rind melodic, de patru masuri,
care se repeta.

Cules si notat de G. Marcu, Inf.: Fanita Papatdnase 39 ani
Bucuresti, 1951. Apostol Papatdnase 48 ani
Gheorghe Mangu 33 ani

Teodor Mangu 42 ani

LA PATRU-TINTI MARMARI
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La patru-tinti marmari, le La patru cinci marmore, le,
La patru-tingi marmari, La patru cinci marmore,
La saptili fintini La sapte fintini
La saptili fintini. La sapte fintini,
Aclo iu-si doarmi fiata mea Acolo unde doarme fata mea
Singurd si-isusitd. Singurda i logodita.
— la scoald, scoald fiata mea — Ia scoald, scoala jata mea,
la scoala si-n’i ti spel’i, Ia scoala sa mi te speli,
Ci ia iu v'ini cuscril’i s-ti I'ia Cdci iata vin cuscrii sd te ia

Cuscril’i si gambrolu. Cuserii si mirele.
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Este tot un cintec ritual de nunta pe care il cintd nuntasii miresii — in special
femeile si fetele — cind imbracd mireasa s§i in clipa cind trebuie sd soseasca nuntasii
mirelui s-o ia.

Dam mai departe aceleasi trei cintece executate de catre aceiasi informatori, de data
aceasta insa polifonic. Le vom analiza pe fiecare in parte. Mentionam ca la toate exemplele

ce vom da, melodia propriu zisa se gaseste pe portativul I. Pe portativul II si III sint notate
celelalte voci care apar in timpul executiei.

Cules si notat de G. Marcu,
Bucuresti, 1951.

CINDU FUDZI NUNLU
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Din notatie se vede ca interpretii incep sa cinte la unison desparf{indu-se imediat la nota
urmatoare. Cei de pe portativul al II-lea tind sa cinte aproape tot timpul pe dominanta. Uneorji
se intilnesc pe aceleasi trepte cu cei de pe portativul I, insda de cele mai multe ori cinta pe
diferite trepte. Pe portativul al Ill-lea este notata melodia cintata de cei cu voci grave. Ei
cinta tot timpul un bas ce se schimba de pe fundamentala pe treapta a Il-a, cu unele alunecari
pe trapta a V-a inferioara. Toate vocile cinta in acelasi ritm pe melodii diferite, dind nastere
unor acorduri de secunda, terta, cvarta si cvinta. Cele mai multe alunecari — portamente — le
face vocea I-a (melodia propriu zisa), iar vocea de pe portativul al II-lea aluneca si ea
odatd la ultima masura. La sfirsitul fiecarei strofe, termina cu totii la unison, cintind nota
finala lung.

Sa vedem cea de a doua melodie.
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Cules si notat de G. Marcu,

Bucuresti, 1951. MOI ALBA MEA
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Ca si la cintecul precedent, cintiretii incep sa cinte la unison si imediat la nota urma-
toare se desprind. Cei de pe portativul al Il-lea, dupa ce cintd la unison doua masuri la fel
cu cei din portativul I, se desprind si cintd pe treapta a doua a fundamentalei, iar la sfir-
situl rindului melodic termind alunecind in coborire de la treapta a doua la treapta a cincea
inferioara (vezi ultimele doua masuri). Cei de pe portativul al III-lea au rolul de a tine pedala.
Ei cinta tot timpul pe fundamentala, putin pe treapta VI-a inferioara, facind o mica trecere,
si termind la sfirsitul rindului melodic pe treapta a V-a inferioara. Si aici, cele trei voci cinta
melodii diferite — creind acorduri interesante formate pe intervale de secunda, terta, cvarta,
cvintd, si sexta — iar la sfirsitul versului termina cu totii la unison, pe fundamentala.
Jata si cel de al treilea exemplu.
Cules sinotat de G. Marcu,

Bucuresti, 1951. LA PATRU-TINTI MARMARIL
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Exemplul de fatd este cintat pe doua voci. Melodia propriu zisa este mai ornamentata
decit celelalte si cu dese portamente. Toate acestea sint executate de cdtre interpreti intr-un
ritm foarte viu. Vocea a Il-a cinta tot timpul pe fundamentala si pe treapta a II-a. Cele doud
grupuri incep sa cinte la unison, iar la jumitatea a doua a primei masuri se desprind. In
decursul cintatului cele doua voci cinta tot timpul doud melodii, diferite, dind nastere unor
acorduri de secunda, tertd, cvarta si cvinta. Se observa de asemenca, cd cele doua voci se
intilnesc la fiecare sfirsit de rind melodic pe aceeasi treapta, iar la sfirsitul strofei termina cu totii
la unison pe treapta a II-a a fundamentalei, cintata lung.

Sa vedem mai departe cum se prezinta polifonia arominilor firseroti.

Spre deosebire de polifonia cintecelor prezentate mai inainte, aceea a arominilor firseroti
este ordonatd. La acestia cintatul in grup este generalizat si traditional. Ei isi iubesc cintecul
foarte mult si il executd cu o pasiune adinca, cu un desavirsit sim{ armonic, cu o rara maestrie
si originalitate. Cum cintd arominii firseroti ? Melodia cintecului este sustinuta tot timpul de doi
cintdreti principali, pe care i-am putea numi solisti prim si secund, restul grupului acompaniindu-i.
Cintecul este inceput solo de cintdretul principal, iar pe la jumadtatea sau sfirsitul primului
vers — cite odala chiar la inceputul versului urmator — intrd si cintaretul secund cu alta melodie.
Odata cu el intrd si restul grupului care acompaniaza pe cei doi cintareti, sustinind isonul cu
vocala e, pe tonica, in tot timpul cintatului. Cei doi cintdreti sint alesi din grup, fiind intot-
deauna cunoscuti ca buni interpreti. Intre melodiile celor doi solisti apar intervale de Secunda,
tertd, cvarta, cvintda, etc. De multe ori, ca sa deie cintecului executat efecte sonore mai reusite,
ei se iau la intrecere sd creeze sau sa improvizeze motive melodice noi. De mentionat ca fiecare
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inceput de vers este interpretat de cintdretul principal, iar la terminarea fiecarui rind melodic
un cuvint sau doud din vers sint cintate numai de cintdretul secund. Se observa de asemenea
ca el cintd in intregime numai primele doud rinduri melodice, restul, pind la sfirsitul cintecului, le
cinta pe jumatate, adica prima jumatate din fiecare vers. La unele cintece se intimpla insaca
$;i cintdretul principal sd cinte pina la sfirsit, terminind odata cu intregul grup. Sfirsitul cinte-
cului se face pe tonica, unii dintre cei care au tinut isonul alunecind in jos pe vocala e, pinad
la treapta a VI-a. Aceasta in semn de usurare ca s-a terminat cintecul sau poate imitind bizoiu
cimpoiului cind se dezumfla.

Firserotii obisnuiesc si ei si cinte antifonic. In acest caz fiecare dintre cele doui grupuri
are cite doi solisti.

De obicei cintecele polifonice firserote sint executate in tempo rubato. Spre o mai
buna intelegere a partii melodice, 1a notarea acestora, am cautat sa despart{im fiecare rind melodic
prin bara de masura. In privinta notirii fiecirei voci separate, am folosit acelasi sistem pentru
toate exemplele: pe portativul I este notat solistul principal, pe portativul al II-lea solistul
secund si pe portativul al IIl-lea grupul care tine isonul.

Dam mai departe citeva cintece polifonice firserote pe care le vom prezenta si analiza
pe rind. )

Mgt. 638 g. Inf.: Aristide Caramitru sol. 1 50 ani
‘Cules si transcris de G. Marcu Deciu Celea solist 11 46 ani
Bucuresti 1955 Plus grup vocal patru persoane ison.

BIRBILIU
_ Rubato +
: S
Solst 1 M
(Principal) z
tu mur - Bir-biliy cind.
Solist I
(Secund)
I - Grup
vocal (ison) X2 1
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Birbil’iwt i cintai tu munti

Birbil'iit ti cintai tu munti,
— tai, more, tu munte

Cintai di dorlu a li vruti

Cintai di dorlu a, ia, li vruti,

Cintd, lai birbil’iu, birbil’itt
E, cinta

Cintd lai birbil’u cinta

Cintd cd i cinf musara

Cintd, boate, e, moi, di bdrbari.

Birbil'iti si-asparsi chirolu
Tini tut ma-t plinitzi caimolu,
Ti-ncl’isi neaua tu munti

Tini capidanu di frunti.

Privighetoare ce cintai pe munte
Privighetoare ce cintai pe munte
— tai, mdi, pe munte
Cintai de dorul mindrei
Cintai de dorul, ia, mindrei
Cintd privighetoare, privighetoare
E, cinta,
Cintd mdi privighetoare, cintd
Cinta cdci cinfi frumos
Cinta, glas (voce) e, mdi, de bdrbat.

Privigheroare s-a stricat vremea
Tu, insd, tot ii plingi durerea
Te-a inchis zdpada-n munte

Tu capidan (haiduc) de frunte.

Dupi cum se vede, este un cintec liric. Incepe si cinte solistul principal, iar la juma-

tatea rindului al doilea melodic intra solistul secund care « I’i tal’e boatea» — care ii taie vocea
— cum spun firserotii. Odatd cu acesta din urma intrd si restul grupului care tine isonul.
Cintaretul principal cintd melodia rar si foarte liber, brodind-o in decursul executiei cu multe
apogiaturi si dese alunecdri pe diferite intervale. Cintdretul secund, dupd cum se vede din
notatie, incepe sa cinte cam de la jumatatea versului, cu silaba a doua a cuvintului « cintai».
Celelalte rinduri melodice ale cintecului sint ince-
pute, de asemenea, de la jumaitatea lor. Urma-
rind melodia cintdretului secund, se constatd ca
este foarte mult ornamentatd si cu nelipsitele
alunecari pe diferite intervale. Tot la aceasta melodie
se observa ca solistul intrebuinteaza foarte multe
interjectii. Pe acestea le-am subliniat in notatie.
Introducerea lor se face pentru completarea unor
adausuri melodice pe care le creazi, de multe ori,
in timpul cintatului.

Isonul pe care il sustine grupul care acompa-
niaza pe cei doi solisti incepe odatd cu solistul
4 secund, fiind tinut tot timpul cu vocala e pe
' © tonicd pina la sfirsitul cintecului.

Aruncindu-ne privirea pe intreaga notatie,
vedem cd in cuprinsul ei apar diferite acorduri
. perfecte si disonante. Dintre acestea cele mai
caracteristice acorduri din punct de vedere armonic, specifice polifoniei populare aromine,
sint cele disonante. Jatd un fragment din cintecul de mai sus in care se vad clar asemenea
acorduri. (Ex. a)

La sfirsitul cintecului, cei din grupul care tine isonul, toti sau numai o parte din ei
aluneca cu vocala e pina la treapta a VI-a inferioara.

Ex.a

I

bir-bilig

lai
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Sa vedem alt exemplu:
Mgt. 368 d.
Cules si transcris de G. Marcu
Bucuresti 1955

Inf.: Aristide Caramitru sol. I 50 ani
Deciu Celea solist II 46 ani
Plus grup vocal 4 persoane ison.

CINTICLU ALI GOGI

Solist I
(Principal ) g
4
Solist IL P & # —
(Secund) 8
J
4
II- Grup
wvocal (ison) "\\au -
F\ ?\ a % S ll\ 1 EAY o
I
S j == Ai-di, dur-nia  Go-ga, moi,
o e e e e P e e e e
H 1 r:fl 11 lél ’i —
g %, =
E Go 93

~ SN
ur - zu-lea 0
2 2 S
2§ u.{l
I — é T — E—
St =~ -2 } —_— d
-ds-s  zur - zu-lea
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Aidi pi la treili, more,

Aidi moi marniore, o, o,

E, Goga,

Ai durn’ia Goga, moi

Sub uarbore, ui Goga

Go, moi Goga mea.

Aidi cdnda ma s-durn’ia

Canda §-zurzulea, o, o,

O, moi Goga mea.

Aide-n v'isu videa

Corba cinda s-mirta,

— Aide, scoala Goga, scoald !
fiata mea

Aidi ci v'ini cuscrili ca sa-n'i ti I'ia

— Alasa-mi dado, nu mi cirtea,

*Nchisea n’ica ca si-u l'ea

Cu screta di paia mea.

Aida pe la treile, mai

Aida, mai marmore, o, o,

E, Goga,

Hai dormea Goga, mai

Sub arbore, vai Goga

Go, mai Goga mea.

Aida parca-si dormea

Parca-s huzurea, o, o,

O mai Goga mea.

Aida in vis vedea

Sdrmana parcd se madrita

— Aida, scoald Goga, scoald
tata mea

Aida, cd vin cuscrii ca sa mi te ia,

— Lasa-ma mamd nu md necdji,

Pregateste mica (sord) ca s-o ia

Cu nefericita zestrea niea.

Este un cintec liric care pare a avea o legitura cu ritualul de nunti. In continutul textului
se vorbeste de nefericita dragoste a fetei Goga, care, adormind sub un arbore, viseaza ca se
marita.

Din notatie se vede ca grupul de cintareti intrebuinteaza acelasi sistem ca si la cintecul
precedent. In timpul executiei, intre diferitele par{i iau nastere acorduri consonante si dizonante.
Partile interesante din punct de vedere armonic sint acelea in care interpretul principal cinta
vocala o, pe diferite trepte alunecate si legate, pornind de la treapta a VII-a inferioara pina
la treapta a IV-a si oprindu-se apoi pe tonicd, in timp ce solistul secund cintd melismatic,
axat pe treapta a llIl-a, ultimul cuvint din refren, precedat de interjectie, ca: « ¢ Gogda» sau
«o, moi Goga mea».
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Exemplul acestui fragment ne ilustreaza cit se poate de clar libertatea de interpretare ce
si-o ia fiecare parte, ca si acordurile de cvartd care se vad din loc in loc.

Cintecul se termina pe tonica, cintatd lung si sfirseste cu nelipsita alunecare a unora din
grup pe vocala e pind la treapta a VI-a inferioara.

Mgt. 638 ¢ Inf.: Aristide Caramitru solist I 50 ani
Cules si transcris de G. Marcu Deciu Celea solist IT 46 ani
Bucuresti, 1955 Plus grup vocal, 4 persoane ison.

CINTICLU AL COLE
Rubato

Solist 1
(Principal)

Solist IL
(Secund )

II - Grup
vocal (ison)
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— Lai Cole di sub aluno,

0-u, 0-u, 0-u, 0-u, 0-u,

Aidi, moi, lai Cole, o lai Cole,
V’inii-ncoa sburim deadun,
0-u, 0-u, 0-u, 0-u, 0-u,

Lai Cole, e, sburim deaduno.
— Agsteaptd ma s-vrei ndhiamd
C-agarsei carligu-ndzeand

— V’inii-ncoa mea adram altu,
— C-afeli ma, nu s-fafi altu
Ci ira di gorfu uscati

— V’inu-ncoa mea adram altu
Di agreaua ma mugsati.

— Mai Cole de sub alun,

0-u, 0-u, 0-u, O-u, O-u,

Aida mai Cole, o Cole,

Vino aici sa vorbim impreund,
0-u, 0-u, 0-u, 0-u, 0-lu,

Mai Cole, e, sa vorbim impreund.

— Asteapta daca vrei putin

Cdci am uitat cirligul sus pe deal,

— Vino-ncoace ca facem altul

— Ca acela nu se mai face altul

Cd era de pdr uscat,
— Vino-ncoace cd facem altul
De arbore mai frumos.

Tn acest cintec este vorba de conversatia dintre doi pastori, asezati departe unul de altul
pe doua dealuri. Unul din ei chiama pe celdlalt sa vina sa stea de vorba. Acesta ii raspunde
insd ca nu poate si vina, fiindca si-a pierdut «cirligul» — ciomagul — cu care pazeste oile.
Din notatie se vede cum cintaretul principal cinta singur intregul prim rind melodic, cin-
tareful secund si cu grupul care tine isonul intrind odata cu inceperea rindului al doilea melodic.
Aci vocile cintid pe interval de tertd mici. In timp ce cintiretul principal cheami cintind inter-
jectiile o-u pe interval de octava, cintaretul secund ii completeazd chemarea cintind cuvintele
«o lai Cole». Partea aceasta este cea mai interesantd din punct de vedere armonic: in timp
ce cintaretul principal cintd pe interval de octava, cintaretul secund cinta pe treapta a doua
a fundamentalei, iar grupul cu isonul pe fundamentald, creindu-se astfel un acord disonant.
La sfirsit disonanta este rezolvatd pe un acord perfect. (Ex. c)
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Daca urmiérim notatia si la restul rindurilor melodice a celor trei voci, constatim ca se
ntimpld aproape acelasi lucru pind la terminarea cintecului, nelipsind bineinteles la sfirsit alu-
necarea specificd cu vocala e pind la treapta a VI-a inferioara.

in exemplul muzical care urmeaza,

Mgt. 638 e. Inf.: Gheorghe Celea solist 1 75 ani
Cules si transcris de G. Marcu Leolea Vanghele solist 11 42 ani
Bucuresti 1955. Plus grup vocal 4 persoane ison.

LILICE GALBENA

Andante

Solist 1
(Principal )

Solist I
(Secund )

I - Grup

vocal(ison)
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Tini, more, cu sofri, Tu, mai cu sprincene
Sofrinteaua laia, moi, Sprinceana neagrd, mai,
Lili, lilice galbena, Floa, floare galbena,
Aidi multu, moi, te-aveam Aida, .mult, mai, te-aveam
Te-aveam tu sivdaie, moi, Te aveam in vrere, mai
Lili, lilice galbena, more: Floa, floare galbena, miii,
Lili, lili, trandafila. Floa, floa, trandafir.
Cindu-ti bigai samia di guse Cind ifi puneai batista pe git
Ma ¢-pireai ca-ni lindaruge, Pareai ca o rindunea,
N Cindu-ti bigai chiusteca di-ninti Cind iti puneai paftaua inainte (pe piept)
Cum s-alcea gionl'i di minti, Se tulburau flacaii la minte,
Cindu-; bigai baru di-asimi Cind iti puneai briul de argint,
Giunduiau gionl’i pi tini. Jinduiau flacaii la tine.

solistul principal incepe cintecul singur, iar inainte de sfirsitul primului rind melodic intra si
cintaretul secund impreuna cu grupul care tine isonul. Cele trei voci cinta pe diferite trepte,
intre secundd si octava, dindu-se nastzre, de cele mai multe ori, unor acorduri disonante, dupa.
cum se vede din fragmentele pe care le dam.
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sau

e 2

Cind solistii interpreteaza unele parti ale cintecului impreuna — pe melodii diferite, bine-
inteles — atunci ei cinta pe aceiasi timpi, aceleasi silabe si cuvinte, precum si aceleasi interjectii.
De data aceasta, cintaretul principal cinta tot timpul, nefacind nici o suspensie la nici un rind
melodic si terminind la sfirsitul cintecului cu tot grupul. La urma, citiva aluneca si aici cu
vocala e pina la treapta a VI-a inferioara.

Mai dam inca un exemplu.

Mgt. 638 b Inf.: Aristide Caramitru solist. I 50 ani
Cules si transcris de G. Marcu Deciu Celea solist 11 46 ani
Bucuresti, 1955 Plus grup vocal 4 persoane ison.

TUNCA
Moderato
it
Solist 1 | } 1 I ‘ﬁ 1 —
(Principal ) ——— S
Tun - ca, | Tun-ca, moi, tu My - |rea-ns
Solist IL — —NNt+at F—1—y
(Secund) 2 M —
Tun-ca,mai, tu  Mu -|res-nd
I - Grup = = " ;
vocal (ison) e —— =
' E
I T 1 T—F T N—NJr 1 T 2
lu, mo-re,Tun - ca mea Gea, mo-re, gea - na mea
I I i - ¥ 3 f e =" z
D T N ’ T e &2 =
lu, mo-re, Tun - ca mea Ces, mo-re, gea - na mea
m T
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Aida, a pornit Tunca

Tunca, mai, spre Murea

Tu, mai, Tunca mea

Dra, mai, draga mea

Aida, madi Tunca mea,

Aida, fara briu, mai, fara curea
Tu-mai, Tunca mea

Dra, mai, draga mea

Aida, mai, Tunca mea.

Aida, cu sarmanul baiat in poald
S-a dus la mitropolitul din Corcea,
Aida, Tunca mea, mai, Tunca lu mama

Aidi-nchisi Tunca

Tunca, moi, tu Mureaud

Tu, more, Tunca mea

Gea, more, geana mea

Aidi, moi, Tunca mea,

Aidi, fara bartt, more, fara curaud
Tu, moi, Tunca mea,

Gea, moi, geana mea

Aidi, moi, Tunca mea.

Aidi, cu lailu ficiord tu pudiaud
S-dusi la dispoti Curceaua,

Aidi, Tunca mea, moi, Tunca-li dadi
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S-dusi la dispoti Berati, S-a dus la mitropolitul din Barati,
Aidi, Tunca mea, Tunca-li teti Aidi Tunca mea, Tunca lu mdtusa,
S-dusi la dispoti Pdrmeti. S-a dus la mitropolitul din Pdrmeti.

Este un cintec care satirizeaza purtarea unei fete si este executat pe acelasi sistem ca
si celelalte cintece polifonice firserote, dar cintat mai miscat. Din notatie se vede cum cinta-
retul principal incepe singur, iar la masura a Iil-a intrd si cintareful secund. Pe a doua juma-
tate a acestei masuri intrd si grupul care tine isonul. In decursul cintatului, intre cele trei
parti iau nastere diferite acorduri dintre care cele mai muilte si mai interesante in acclasi timp,

sint cele disonante, ca (Ex. g si f)

Ex.g

284

sau:

B

Ca si la cintecul precedent, cei doi cinta-
refi intoneaza aceleasi cuvinte si interjectii pe aceiasi
timpi. La sfirsitul cintecului, termind cu totii im-
preund pe fundamentald, cintata lung, cu acelasi
final ca si la celelalte exemple aratate mai inainte

Aruncind o privire generala asupra celor
expuse pina aici, putem tragé urmatoarea concluzie :
cintatul in grup la aromini da, fara indoiala,
nastere unor polifonii foarte interesante care, desi
ca specific si stil se aseamdnd in linii generale,
totusi difera intre ele.

In prezentarea noastri, nu am insistat prea
mult la analizarea acestor sisteme, mentionam totusi
ca in cuprinsul lor mai exista si alte « subsisteme»
sau variante a caror cercetare est¢ in curs §i pe

care le vom prezenta intr-un studiu mai amplu

in v ©
QT\/ ~————

asupra cintecelor polifonice aromine.

Obiceiul arominilor de a cinta in grup, omofonic, si mai ales polifonic, constituie pentru
cercetatorii ds specialitate, ca si pentru compozitori, 0 problema interesantd care va trebui
sd-i preocupe in mod deosebit. Subliniem acest lucru cu atit mai mult, cu cit la noi in tara
nu existd, din cite stim pind in prezent, o polifonie atit de dezvoltata ca cea a arominilor. De
sigur cd existda un rudiment de polifonie si la romini, insd nu a fost cercetat suficient pina in
prezent. S-ar putea ca cercetarea acestei polifonii rudimentare rominesti si compararea ei cu

7 — ¢. 280
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polifonia aromina sa ducd la unele concluzii interesante, cum ar fi existenta unei aceleeasi
polifonii la intregul popor romin.

Vom incerca sd ardatam, intr-un studiu viitor, care au fost cauzele care au dus la dez-
voltarea polifoniei arominilor si in ce masura aceasta evolutie se datoreste unei influente straine.

APMBIHCRHE'! HOJU®OHUYECKRHE NECHHU

MHorounc/eHHble NMeCHH M NJSCOBble HAHTPbIIUH apMbIHCKOrO HacesieHHsi PyMbiHIN
6bL1H cob6paHbl M MccaepoBanbl B Muctutyte dosbkaopa.

PeaysnbTaT HccnelOBaHHA NMOKa3as, uYTO apMblHbl (0co6eHHO cTapliee MOKoJeHHe)
Kak B ropolax, Tak M B cesJlaX COXPaHHJH CBOH o6bl4aM H TPaAHLUHH, VHACJeLOBAHHLIe
0T I1pPeaKOB.

Urto kacaercs HX HapOAHOM MY3bIKH, TO apMbiHbl NMOYTH BCce CBOH NMECHH MOIOT rpvh-
11aMH — B VHHCOH HJH NOJNH(OHHYECKH.

B rpynnoBomM neHHH apMblH Pa3jiHualOTCH [ABe HCNOJHHTe/NbCKHE MaHepbl, NMpeacTaB-
Asiiow e coboit aBa THna noaugoHHH. Ilpexne uem nepeiiTH K KpaTKOMY aHaJH3\y nocJed-
HHX, aBTOP paccKa3blBaeT O HEKOTOPbiX OCOOEHHOCTSAX HAPOAHOM NECEHHOCTH Y apMblH.
Kak nasicoBble, Tak H meceHHble MeJOAHH MCMOJHAIOTCA aHTHGHOHHO. 3TO aaeT MOIOILHAM
rpynnam BO3MOX>KHOCTb OTAOXHYTb H B TO )Ke BpeMsl COPeBHOBaTbCfi B MacTepCTBe HCNO.l-
1IeHHA.

Y apMblH He ObiBaeT pacneBaHHfi CTHXOB B (opMe BbLIKPHKOB (KakK B PYMbIHCKIIX
nasickax). TlouTH Bo Bcex »XaHpax apMbLIHCKHX H3pPOAHLIX NMeCeH CTHXH AOIOJHSAIOTCA
MeAOMETHAIMH, KOTOPble CJY)KaT BO3rJlaCaMH MJIH >Ke JNOMNOJHEHWSMH TaM, Fae CTHXO-
TBOPHasi CTpoka Kopoue MeJjonHueckoli. [as 3Toll e LleaH HHOrjla BbiMeBaeTCs TOJbKO
110JIOBHHA CJIOBA, KOTOpOe 3aTeM ITOBTOPSETCH [MOJHOCTbIO.

Jpyroit oco6eHHOCTbIO apMLIHCKOH HapOAHOM NecHH SBJAETCH UacToe COCKaJb3bl-
BaHHe (MOPTAMEHTO) Ha pasJiHuHble HHTepBaJibl, KaK Yy BOJIbBIHKH.

Boappainasice k ABYM THnaM noangoHHH, aBTOp AaeT cJjenyiouiee oO6bACHEH!E:

[lepBblit — caMblit pacnpocTpaHeHHblil THM BCTpevaeTcs Yy apMblH, BbIXOJlUeB 113
I'peunn, Boarapun u lOrocsasuu. Ilpu 3Toit cHcTeMe rpynnoBoro nNeHHs OAHOroJOCHas
MecHS MOXKeT MCIIOJIHATbCA TaK)Ke ABYX- HJH TPeXroJioCHo.

Hanpumep, B xome HcnosHeHHsi O6OJNBIUHHCTBO TPYNnbl NOeT rJNaBHYIO MeJOLHIO
NecHH, B TO BpeMsil KaK oOcCTajbHble noaroJsaiutuBaior. HekoTopble M3 HHX BbIMeBaloT
OYPIAOHHBIH 3BYK Ha TOHHKe HMJIM HAa BTOPOH CTYMeHH, a OcCTaJibHble MOWT MeJOIHI0 Ha
TEPUHIO, KBAapTYy HJAM KBHMHTY Bbllle oCHOBHOro Hanesa. K koHuy cTpogbl, a HHoraa
aaxe MYy3blKaabHOH ¢pa3bl, Bce NMOIOT B YHHCOH. [IByX- HJH TPeXroJlocHoe HCMOJIHEeHIe
3aBHCHT OT COCTaBa NeBUeCKOH Fpynnbl H OT OJAaPEeHHOCTH ee YUaCTHHKOB.

Takoe neHHe MOXHO Ha3BaTb cmuxutinot noaugorued, n6o NpH Bceli cBoeit Tpaau-
LLHOHHOCTH OHO OTJIHUaeTCsl Ype3BbluailHO PYAMMEHTapHOH opraHW3oBaHHOCTblo. B npuwme-
pax 1, 2 ¥ 3 noka3aHbl NecHH, HCNOJIHEHHble B YHHCOH Tpynnoil nesUOB H3 o6JacTi
IMuupa (Ipeueckas Maxenonus). B npumepax 4, 5 u 6 Te >ke necHH pacneTbl, Ha 3TOT
pa3 noaHgoHHuecKH, Toil e rpynnoii.

Jns HoTauuu npuMepos 4, 5 U 6 HCMoJIb30OBaHa OAMa H Ta )K€ CHCTEMA: Ha MePBOM
HOTOHOCLE 3anHcaHa rnaBHafs MeJoAdilsl, a Ha BTOPOM H TpPeTbeM — MOArOJIOCKH, BO3HII -
KalolllHe B mnpolecce MeHHs.

Bropas cucTema rpynnoBoro neHHsi BCTpeuaeTcsi Yy apMblH-(bIPLIHPOTOB (ypOXKeHLuen
Anb6anuu u ceBepo-3ananHoit I'peunn). B oTnHune oT NONHPOHHH BHILIEONHCAHHLIX MECEH,
Ha 3TOT pa3 Mbl MMeeM [es10 C BfloJIHe ynopsfAoueHHOH noJaH@oHHeH. Y apMbIH-bIpLIH-
pOTOB rpynnosoe NoJH(OH HUeCcKoe nelHHe siBJsieTcs BCeOOILHM H TPAAHLLHOHHBIM fIBJIEHHEM .

I'naBHBI HaneB HCNOJIHSA@TCA ABYMS COJICTAMH, KOTOPbIX MOXHO Ha3BaTb MepBhIM
Il BTOPbIM 3aneBasioif; ocTasbHasi rpynna conpoBoxAaaeT. HauuuaeT nepsnlii 3anemana,
a K cepellHHe HJIH KOHLY NepBoH CTHXOBOH CTPOUKH BCTynaeT BTOPOJ 3ameBana ¢ APYTriM
HanepoM. OnHOBpeMeHHO C HHM BCTynaeT M ocTaJbHasg rpynna, Bbllep)XHBawllas Bce
Bpensi mejalib Ha TOHHKe, Ha raacHoil «e». K KOHUY mecHM BcS HJH UacTbh COMPOBOMXKAAIO-

1 Aprlel — MAaKeJOoHUbl, MPOXXHBAIOLLHE B pyMblHllll.
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el rpynnbl COCKaJjb3biBaeT, Ha TOil e TrJjacHoii «e», N0 HHXKHeil LeCcToil CTYyMeHH.
310 AH60 o03HauaeT obseryeHHe, UTO OKOHUMJAChb NecHs, AH60 HMHTHPYeT BbiAbIXalo-
uluiicas 6ypAoH BoJIbIHKH. Bo BpeMs neHHss Mex Ay TpeMs roJiocaMH BO3HHKAaIOT HHTep-
BaJbl. M3 HHX caMbIMH HHTEPeCHBIMH C TOUKH 3peHHS TaPMOHHH SABAAIOTCS JHCCOHHPYIOLLHE,
KOTOopbie, KCTaTH cKa3aTb, npeo6.azgalor.

Jlns HoTauHH NpHMepoB GblJIa HCNOJIb30OBAHA Ta XKe CHCTeMa: Ha NepBOM HOTOHocle
3anKHcaHa NapTHA NepBOro 3aneBajbl, Ha BTOPOM — MapTHA BTOPOro, a Ha TpeTbeM —
napTHs conpoBoxJjaioweii rpynnsl (npumepnl 7, 8, 9, 10 v 11).

[TopBoas uToru, aBTOp NHLIET, 4TO FPYMMNOBOe NMeHHe y apMbiH aaeT, 6e3 COMHeHHH,
OueHb HHTepecHble MoJH(pOHHUeCKHe (OPMbI, KOTOpble, MPH Bceii caMOObITHOCTH H O6LIHO-
CTH CTHJIfl, BCEe XK€ OYeHb OTJAHYAIOTCA OAHH OT APYrHX.

ABTop noctasus ceGe 3ajaveil AaTh B nocJeaywoweii pa6ore Ha 3ty Temy Go.iee
ray6oKHH aHa/lH3 BbllleyKa3aHHbIX NBVX IOJH(OHHYECKHX CTHJell H OCBeTHTb BOMPOC O
TOM, KakHe BHELIHHe BJIHAHHA BbI3BAaJH 3TY 3BOJIOLHIO.

THE AROUMANIAN POLYPHONIC SONGS

The Bucharest Folklore Institute carried out several field investigations and collecting expe-
ditions among the Aroumanians (Roumanians of Macedonia), settled in our country.

The research work revealed that the Aroumanians living in villages as well as those dwel-
ling in towns — and among the latter particularly the elder people — have preserved most of
their ancient customs and beliefs brought with them from Macedonia.

In analysing their folk music, the author points out that the Aroumanians sing almost
all their songs in a group, either homo= or polyphonically.

A minute study of this group-singing indicates two distinctive interpretations, representing
two types of polyphony. Before engaging in the brief analysis of these two types, the author
describes the main features of the Aroumanian folk song.

Antiphonic singing is one of the main characteristics of the manner in which the Aroumanian
songs are performed. Both, dance tunes and lyrical songs proper, are sung antiphonicaly. This
system allows the groups to rest their voices and at the same time to compete each other in
a more artistic interpretation.

The Aroumanians do not introduce improvisatorial calls into their songs. The verses of
nearly all genres of Aroumanian folk songs are only accompanied by interjections which are
sometimes mere chanted exclamations. Most of the time, however, the singers employ them only
to complete some missing syllables, when the melodic line is longer than the verse line. For
the same reason, they sometimes repeat the first syllable of some of the words.

Another interesting feature of the Aroumanian folk songs is the frequent slidings — porta-
mentos — on various intervals, similar to those produced by the bag-pipe.

As mentioned above, the two systems of group-singing distinguish two polyphonic types.

One — the most widespread — is the type peculiar to the Aroumanians originating from
Greece, Bulgaria and Yougoslavia. The same song which is generally performed in a homophonic
manner is sometimes also executed in a polyphonic manner with two or three voices. Thus,
during the performance of the song, the majority of the group sustains the melody, whilst the
others stray from the tune, singing counter-melodies. Some of these sing a drone bass, which
changes on reaching the fundamental note or the second step, while others sing with a third,
a fourth or a fifth above the melody proper. At the end of the verse couplet — at times even
at the end of the melodic phrase — all the singers conclude the song at the same pitch. The
execution of a song with two or three voices depends upon the composition of the group
or on the artistic feeling of its members.

This manner of singing might be called spontaneous polyphony, due to the fact that, though
traditional, it has only a rudimentary organisation. To illustrate these assertions a few examples
are given. The songs 1, 2 and 3 are performed in unison by a group of informants originating
from Greek-Macedonia, Pindus region. The songs 4, 5 and 6 illustrate the same songs executed
polyphonically by the same informants.

The above description, with the illustrating examples and their analysis, proves that this
type of polyphony is created every time a performing group contains singers endowed with a
real artistic talent.
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As regards the musical notation of the songs 4,5 and 6, the author adopted the follow-
ing system: staff I gives the tune proper, while staff II and III indicate the voices appearing
during its execution.

The second system of group-singing is applied by the Firseroti Aroumanians, originating
from Albania and north-western Greece. Unlike the spontaneous polyphony of the above mentio-
ned songs, the polyphony of the Firseroti Aroumanians is determined. Polyphonic group-singing
is a generalized tradition of the Firseroti.

How do the Firseroti Aroumanians sing ?

The tune of the song is permanently maintained by two chief singers — who might be
called first and second soloists — whilst other members of the group accompany them. The first
soloist begins the song; at the middle or at the end of the first verse, the second soloist comes
in with a new tune. He is followed by the whole group that accompany the two singers, with
the vowel a sung as a drone on the tonic note during the whole song. At the conclusion of
the song, all or part of the singers, who have been humming the drone, slide down with the
vowel a till they reach the seventh lower degree. The sound is supposed to be a sigh of relief
that the song is over or an imitation of the escape of air out of a deflated bag-pipe.

During the execution of the song, various intervals occur between the three voice parts,
among which the most interesting are the dissonant intervals, which predominate.

In all the examples of this polyphonic type, each voice has been set down separately:
staff I gives the part of the chief soloist, staff II the part of the second soloist and staff III the
part of the group which hums the drone. The examples 7, 8,9, 10 and 11 illustrate the poly-
phonic type of the Firseroti Aroumanian songs.

In conclusion, the author observes that the Aroumanian manner of group-singing produces
very interesting polyphonies, which, though similar in nature and style, are however distinctly
different from each other.

In a future survey, the author will present a more comprehensive analysis of the two
polyphonic types, insisting upon the reasons which have led to the development of polyphony
among the Aroumanian population, and the existence of any eventual foreign influence.



