DIN REALIZARILE FOLCLORISTICO NOASTRE

Cresterea colectiilor Institu- Culegerea materialului folcloric este o preocupare permanentd a
tului de Folclor in anul 1956 Institutului de Folclor. Ea nu se face insa cu simplul scop dea
aduna noi materiale pe lingd cele existente, ci tinde prin cer-
cetdri de teren sistematice §i complexe, la cunoasterea cit mai completa a folclorului tarii noastre.
In etapa de acum a muncii Institutului de Folclor, cercetirile de teren urmiresc indeosebi aduna-
rea materialului pentru monografiile folclorice regionale, completarea colectiilor de literatura
si coregrafie populari, adunarea de date asupra folclorului oraselor si in special asupra cintecelor
muncitoresti de luptd, cunoasterea schimbarilor ce intervin in folclor in procesul de dezvoltare
ce are loc in conditiile regimului de democratie populara, — atitudinea fata de traditie si aparitia
noului — culegerea mai temeinici a folclorului minoritatilor nationale. In anul 1956 s-au ficut,
in cadrul acestor actiuni, cercetiri de folclor in diferite regiuni ale tarii de catre colectivele care
pregitesc colectia « Folclorul Republicii Populare Romine», colectivul de cercetare a folcloru-
lui microregiunii hidrocentralei V.I. Lenin de la Bicaz, colectivul pentru studiul folclorului con-
temporan si al cintecului de lupta muncitoresc, sectia de folclor literar, sectia de folclor core-
grafic si sectia de folclor maghiar dit Cluj. Pe lingd materialele culese pe teren, numeroase
cintece, povestiri §i jocuri au fost culese si in studiourile din Bucuresti si Cluj ale Institutului de
Folclor, in cadrul actiunii pentru alcdtuirea partii rominesti a Antologiei Mondiale de Muzica
Populari, publicatd pe discuri microsillon de Societatea Columbia din New York, sub conducerea
folcloristului american Allan Lomax, in cadrul lucrarilor colectivelor colectiei « Folclorul Repu-
blicii Populare Romine», a celorlalte colective si a sectiilor, cu ocazia concursurilor echipelor
artistice de amatori si de la informatori veniti la Institutul de Folclor din proprie initiativa.
Tn urma cercetirilor de teren si inregistrarilor de studio, colectiile Institutului de Folclor
au crescut in anul 1956 cu 1347 piese de folclor muzical si literar inregistrate pe benzi de mag-
netofon si cu 367 notatii de dansuri. Laj acestea se vor adduga in curind piesele euprinse in
cele 159 benzi de magnetofon a caror material nu este incd definitivat si catalogat. Pe linga cule-
gerile proprii, Institutul de Folclor a dus in 1956 o sustinutd actiune pentru a achizitiona colectii
@hanuscrise rezultate ale unor culegeri mai vechi. S-au achizitionat astfel pretioase manuscrise folclo-
rice din culegerile lui Al. Voevidca, M. J. Pricopie, D. Nitescu, Dorin Pop, G. Sbarcea si altii.
Colectiile Institutului de Folclor cuprindeau in totalitatea lor, la sfirsitul anului 1956, 82.439
piese folclorice din care in fondul de baza: 56323 piese i anume: 35519 piese inregistrate pe 16172
cilindri de fonograf, 9601 piese inregistrate pe 1010 benzi de magnetofon, 6401 piese inregistrate
pe 3427 discuri de gramofon, 1126 basme, 667 notatii de dansuri, iar in fondul auxiliar 29116 piese
notate dupa auz,

Pentru a face cit mai grabnic, larg accesibile colectiile sale, Institutul de Folclor a inceput
sd publice o serie de antologii folclorice pe genuri sau regiuni. Dintre acestea au aparut pini
acum 11, se gasesc la tipar 12 si se mai pregitesc pentru tipar in cursul anului 1957 alte 13.
Menirea acestor antologii este ca mai cu seama in domeniul muzicii si dansului popular unde
pind acum s-a tiparit relativ putin, sa completeze o lipsa ce este atit de mult simtita de iubitorii
de folclor autentic, printr-un material frumos, bogat si variat.

M.P
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194 DIN REALIZARILE FOLCLORISTICII NOASTRE

Folclorul in Revista Muzica Pind la aparitia Revistei de Folclor, « Muzica », revista Uniunii
pe anul 1956 Compozitorilor din R.P.R. si a Ministerului Culturii, a fost sin-
gura publicatie in care puteau sd apard articole i studii refe-
ritoare la problemele folclorului nostru muzical. Acest lucru se intelege lesne daca avem in vedere
rolul ce s-a atribuit si se atribuie muzicii populare in faurirea scolii nationale. Deoarece nu s-a
inteles insa totdeauna cd pina a se ajunge la lucrdri de sintezd — asa cum s-a czrut §i se cere de la
folcloristi — este nevoie mai intii de lamurirea a o serie de probleme, §i nici nu s-a indicat ce
anume probleme ar trebui atacate, lasindu-se de obicei alegerea temelor la voia celor ce doreau
sa scrie, folclorul s-a bucurat in revista de un acces mai mic decit ar fi trebuit. Trebuie si recu-
noastem insa cd lucrurile s-au schimbat in anul 1956, cind revista s-a fixat la dezbaterea unei
probleme precise.

Ar trebui, desigur, sa facem o trecere in revista a tuturor problemelor de folclor ce au fost
atacate de la aparitia revistei Muzica i pina astdzi; lasdm insa acest lucru pentru alta data,
limitindu-ne deocamdata numai la ceea ce a aparut in anul 1956.

In total, au apdrut in Muzica in acest an noud articole, in care se trateazi urmitoarele
teme: 1) Cinrecul nou (continutul, raportul cu creatia traditionala, etc.); 2) Problema variafiei in
creafia populard si cultd; 3) Formulele melodice, element al creatiei populare; 4) Cintecul popular
al valahilor din Moravia, si S) Activitatea folcloristicii in unele (dri de democratie populard.

Pentru prima tema, la a cdrei dezbatere au fost invitati sd participe specialisti « de peste
hotare si din jara», s-au scris patru articole:

1. — Gh. Ciobanu, Cintecul nou in creafia populara (« Muzica» nr. 4—5/1956, p. 30—42);

2. — Jifi VyslouZil. Despre melodiile cintecelor populare noi cehoslovace (« Muzica»
nr. 4—5/1956, p. 43—47);

3. — Serghei Aksiuk, Gintecul popular contemporan. Din experienta cintecului rus
sovietic (« Muzica» nr. 11/1956, p 24—27); )

4. — Elena Stoin. Cintecul popular bulgar contemporan («Muzica» nr. 11/1956, p. 34 —38).

Din cercetarca acestor articole reiese ca peste tot, in U.R.S.S. si in tarile de democratie
populard, au aparut i apar cintece cu tematicd noud, in care se cinta omul nou, munca de con-
struire a socialismului, prietenia intre popoare, lupta pentru pace, etc.

Daca, in ceea ce priveste latura poeticd, actul creatiei se manifesta la fel in toate tarile de mat
sus, abordindu-se aceleasi teme — si lucru este de inteles daca ne gindim cid in toate se munceste
in vederea atingerii aceleasi tinte: construirea socialismului §i apoi a comunismului — cind este
vorba de muzica, se constatd unele deosebiri.

La noi si la bulgari, de exemplu, unde cintecul popular este inca foarte viu, textele nou
create, care apar mai ales in insdsi sinul masei taranesti si muncitoare, adopta de obicei melodii
vechi sau variante ale unor asemenea melodii. Riminind in cimpul cintecului traditional, schim-
barile la care sint supuse melodiile vechi ce se adapteazad textelor noi sint, in general, destul de
neinsemnate.

La cehoslovaci, unde — mai ales in regiunile puternic dezvoltate din punct de vedere indus-
trial si cultural, cum este Cehia — cintecul popular a incetat de mult de a mai fi viu, cintecele
noi care se creazd in deosebi « in cadrul miscarii artistice de amatori sau in strinsa legaturd cu
aceasta », mamana de obicei cu muzica de camerd sau cu cea de masa.

La sovietici, lucrurile se deosetesc atit de cele de la noi si bulgari, cit si de cele de la
cehoslovaci. Aici, desi creatia populara este inca destul de vie, cintecul contemporan a cédpatat
un alt aspect datorita existentei unui puternic cintec de masa, ca si intaririi continui a influentei
muzicii culte. Cintecele noi apar §i spontan in sinul masei muncitoare unde cintecul traditional
este incd viu, dar mai ales in cadrul cercurilor de artisti amatori.

Avind un trecut mai mare, cintecul contemporan sovietic a ajuns sa capete trasaturi stilistice
precise. S. Aksiuk mentioneazd: a) ritmica a devenit mai pregnanti, mai plastici; b) forma
cintecului a devenit mai clara, cadentele mai precis determinate; c) polifonia populard se resimte
de influenta cintecului de masa si a stilului coral cult; d) in melodie se constatd influenta dife-
ritelor genuri de cintece, ca §i a muzicii instrumentale.

Probabil ca peste citva timp lucrurile se vor petrece la fel si la noi §i bulgari, datoritd con-
tinuei cresteri a migcarii artistice de amatori, ca si influentei creatiei culte care capata tot mai
mult teren.

5. — Pentru a contribui la lamurirea teoreticd a problemei variatiei, redactia a publicat un
capitol din « Istoria melodiei» a cunoscutului muzicolog maghiar Szabolcsi Bence, intitulat; Prin-
cipiul makam in muzica populard si cultd. Tipul §i variatia. (« Muzica» nr. 11/1956, p. 18—24).

Scopul marturisit al scrierii acestui capitol este si impace, unificindu-le intr-un anumit sens,
ccle doud puncte de vedere ale cercetarilor referitoare la rolul determinant sau secundar al varia--
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{iei in deosebirea creatiei populare de cea cultid. Pentru atingerea acestei tinte autorul porneste
de la makamul perso-arab, despre care spune ca «reprezintd in esentd un model caracteristic _dp
melodie». In makam, « ceea ce este prescris de cele mai multe ori este forma generald a rpelpdm,
uneori notele extreme in limitele cirora pot fi cuprinse uneori impreund cu gama si ritmul,
alteori numai notele initiale §i finale»... }

fn muzica populard lucrurile se petrec la fel, intrucit interpretul cind cinta, are prezenta
in minte «o anumitd formuld melodici» pe care cauta s-o realizeze. Aceastd rea]izgre_dquré,
dupid cum se intelege, de la individ la individ. Schimbdrile nu sint congtiente, ci instinctive.

Trecind la creatia cultd, autorul spune c@ desi creatorul « cautd in mod constient o forma
unica pentru ideile sale» lucrurile se petrec in fond la fel ca si in creatia populara si in makam,
deoarece si aici este vorba tot de alegerea unei posibilitati din atitea. Asa cum creatorul pc_)pular
nu poate iesi din formele traditionale, tot asa si cel cult nu se poate desprinde de epoca sa. Singura
deosebire ar fi ci el este constient de ceea ce face. Asa dar, principiul makam sta la baza creatiei
atit a artistului popular cit si a celui cult.

Studiul este bine sustinut §i argumentat. Credem totusi cd se pune accentul prea mult pe
ceea ce este comun, nesocotindu-se aproape total ceea ce deosebeste. Este adevarat ca variatia
std la baza atit a creatiei culte cit si a celei populare, totusi felul de manifestare este diferit,
ceea ce socotim cd nu trebuie trecut cu vederea.

6. — P. Carp-Pelatti. Formulele melodice in cintecul popular («Muzica» nr. 11/1956, p. 8—18).

Pornind de la faptul ca din analiza melodiilor reiese existenta unor formule melodice « deosebit
de sezisante» care dau cintecelor un caracter specific ce le deosebeste « in primul rind de ale
altor popoare», si le diferentiaza pe cele nationale « fie dupa caracterul regional, fie dupa sta-
diul de evolutie in timp», autoarea cautd si raspundai la doué intrebari « esentiale»: a) ce sint
formulele si b) ce rol au ele in cintecul popular.

Cu toate cd autoarea declard ci se va « feri» de a da o definitie, din studiu se vede clar
ce sint aceste formule : « motive melodice bine conturate, usor de recunoscut, avind o personalitate »
si bucurindu-se de « 0o mare frecventd ». Ele «sint purtatoare ale traditiei de-a lungul secolelor»,
« contribuie la inchegarea unui specific national sau regional », « sint elemente de baza in procesul
de creatie artistica»,

Pentru sustinerea acestor ample definitii, autoarea porneste de la formula melodica alcétuita
din treptele : re? — do? — sil — lal, corespunzitoare prin urmare tetracordului de sus a frigi-
cului antic — de altfel formula este privitd in cadrul unui mod aseminitor — pe care o urma-
reste in diferit€ cintece, mai ales din Muntenia. Din compararea acestor exemple trage concluzia
evidenta ca formulele nu se prezintd absolut identic in diferitele variante, ci capiatd unele
aspecte diferite.

Pornind de la aceasta constatare, cautd mai departe sa raspunda intre barii: « cum s-au creat
atitea formule melodice dealungul secolelor §i cum se vor putea crea si altele de acum in colo».
Raspunsul este: datoritd variatiei continue la care sint supuse diferitele formule melodice
existente, se ajunge la crearea de formule noi.

n continuare, autoarea aratd cum formula melodica permite sa se ajunga, datorita « supletei
ei», la diversificarea melodiei pe diferite planuri»: a) variante locale si regionale, b) variatii stro-
fice in cadrul aceleiasi melodii, ¢) melodii noi in cadrul unui stil oarecare. Pe calea tuturor
acestor metamorfozari se ajunge, dupd cum spune autoarea, «la evolutia in timp a intregii
melodici dela un stil la altul».

Tinind seama de actiunea reciproca dintre formuld si intreg, de faptul ca variatia difera
si dupa locul pe care formula il ocupd in arhitectonica cintecului, autoarea urmareste formula
initiald, ca si altele, in diferite variante. Din exemplele date se vede cum formulele variaza uneori
mai mult, alteori mai putin. Lucrurile se intimpla la fel §i cind este vorba de strofele aceluiasi
cintec.

Peste tot pinda acum, formula ce se urmarea era lesne de recunoscut. Mai departe, autoarea
trece la prezentarea a o serie de exemple in care cautd si arate ci « formula s-a transformat
intr-atit incit a devenit alta », cd « limitele ei au fost depasite», creind u-se formule noi « adesea
prin mijloace care modificd substratul armonic al formulei», ca in sfirsit s-a dat nastere la «noi
tipuri melodice §i moduri noi».

In incheiere, atrage atentia asupra importantei cunoasterii formulelor melodice, atit pentru
folcloristi cit si pentru compozitori.

Prin felul cum se desfasoara, articolul trezeste o serie de idei, dar si unele nedumeriri. Dintrc
acestea din urmd semnaldm urmatoarele:

1. — Autoarea isi desfasoara argumentarea referindu-se, mai tot timpul, la o formuli ce
nu poate fi specificd nici pe plan regional necum national.
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2. — Socoteste formula legata de un anumit mod — uneori lasa impresia ca o leaga si de
0 anumita regiune a scarii — in timp ce aceeasi formuld poate fi intilnita cel putin in trei

moduri diferite.

a structurii ei», fara sa tinda cont ca prin variatie se trece dintr-o formula in alta, de unde
rezultd ca aceste posibilitdti sint totusi limitate.

4. — Nu recunoaste contaminarile, socotindu-le variatii ale aceleasi formule melodice, cum se
intimpla la pag. 16.

5. — Se ghideaza in analiza dupa conturul melodic si directia miscarii melodice, nesocotind
total modul. De aici unele apropieri si filiafii ce nu rezista criticii.

6. — Socoteste ca prin mutarea finalei formulei initiale de pe /a pe sol/, cu terminarea pe mi,
si cu diezarea treptei fa s-a ajuns la un nou mod: major-minorul sol-mi, cind paralelismul major
minor poate fi urmarit pina in scarile prepentatonice de patru sunete.

Trecind peste aceste nedumeriri, trebuie sa spunem ca articolul prezinta o indiscutabila impor-
tanta, deoarece contribuie la 0 mai buna cunoastere a unor elemente ale cintecului popular care
stau in strinsd legatura cu actul creatiei populare si cu evolutia melodicei acestuia.

Jifi Vyslouiil scrie « Despre muzica si cintecul popular al valahilor din Moravia» (« Muzica» nr.
11/1956, p. 28— 33).

Este o problema care ne intereseaza in de aproape nu numai pentru ca este vorba de o
populatie de origine romineasca stabilita in alta parte, ci si pentru faptul ca ne putem da seama
in ce masura ea a putut pastra, citeva sute de ani, cintecul sau initial.

Dupa ce face un istoric al problemei valahilor, aratind care sint ultimele pareri ale istoricilor
asupra originii acestei populatii, ca si a folclorigtilor asupra specificului cintecului valah, autorul
prezintd citeva melodii, atit cintece propriu zise cit si colinde. Daca asupra originii cintecelor
lirice nu se poate pronunta, asupra originii valahe a colindelor, care toate sint legate de viata
pastoreascd, socoteste ca se poate pronunta cu mai multd siguranta.

Mai vechi decit colindele sint « cintecele si dansurile valahe» care s-au pastrat in forme deo-
sebit de originale mai cu seama in regiunile de munte ale Slovaciei. Un exemplu din Slovacia
de nord are rezonante de Bihor si Hunedoara.

In afard de cintecele lirice si rituale, mentioneazid ca pe una din manifestarile valahe cele
mai demne, dansul pastoresc-haiducesc « Odzemek» (hajduk, vala¥sky). Dansul se giseste si
astazi in numeroase versiunisi variante, iar melodia se gaseste consemnata in unele izvoare istorice,
inca de la finele sec. XVI-lea.

Prezinta trei melodii de « odzemek» inrudite intre ele, apoi doua melodii rominesti, una
din F. I. Sulzer (« Dritte chora» din « Geschichte des transalpinischen Daciens», vol. II, tabula
I) si alta din Moldova, ambele inrudite de aproape cu cele de « odzemek ».

La aceasta problema se refera si maestrul Sabin V. Dragoi in « O lund petrecutd in Republica
Cehoslovaca» (« Muzica» nr. 3/1956, p. 22—26). Exemplele pe care le dia completeazi pe cele
date de Vyslouzil.

Jadviga si Marian Sobiesky scriu despre Activitatea folcloristica in R.P. Polond (« Muzica»
nr. 1—2/1956, p. 55—58). Este un articol de informare asupra a ceea ce s-a realizat in dome-
niul folclorului din 1944 pina astazi. In prima parte a articolului — care a fost prezentat intii
sub forma de comunicare la Institutul de Folclor din Bucuresti — se vorbeste despre particulari-
tatile muzicale ale folclorului polonez. Acestea sint: caracter omogen, dinamic, melodia se scurge
intr-un tempo viu (nu au timp nici loc pentru cezura, sau semi-cadentd), lipseste anacruza, predo-
mind masura ternari etc. In Podhala (tinutul de la poalele muntilor Tatra) se intilnesc si fenomene
de polifonie populara bazata insa pe gindire armonica. De un farmec deosebit sint accentele care
disprefuiesc orice schematism. Locul lor in melodie depinde, de obicei, de pasii dansului, de impulsiu-
nea pe care o da textul melodiei, ca si de salturile acesteia. In masurile de trei timpi, accentul
cade cel mai adesea pe timpul al doilea.

Dupa prezentarea acestor caracteristici, ni se vorbeste despre formatiunile instrumentale
populare. Aceste formatii sint alcatuite din: cimpoi+ vioara ; cimpoi+vioaria-clarinet ; 2 viori +bas.
De obicei instrumentistii cinti impreuna, dar fiecare realizeaza — dupa personalitatea sa §i posi-
bilitatile tehnice ale instrumentului respectiv — o varianta originala. La formatiile de coarde se
observa tendinta de armonizare: basul paraseste nota tinuta, devenind mai viu, iar vioara secunda
contribuie la stabilirea unor functii armonice.

Dupa aceasta parte ce priveste folclorul insusi, urmeaza o a doua parte in care ni se
relateaza munca de organizare a culegerilor; se vorbeste de greutatile materiale si orga-
nizatorice intimpinate; despre elaborarea unei metode de transcriere; despre munca intensa de
tiparire etc.
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Articolul este foarte bine venit, deoarece ne pune in situatia de a cunoaste ce se face in
domeniul culegerii §i cercetarii folclorice in R.P. Polona.

Daca adaugam articolelor de mai sus orecenzie la publicatia « 200 cintece si doine», (« Muzica»
or. 1—2/1956, p. 82—85) si un articol scris pe marginea constatarilor facute la cea de a IV-a
Finald a Concursului echipelor artistice de amatori (« Puncte de plecare pentru imbundtdfirea activi-
tatii formayiilor artistice de amatori». (« Muzica» nr. 10/1956, p. 17—20), in care se vorbeste despre
formatiile instrumentale si repertoriul lor — ambele articole sint semnate de A. Vicol — putem
spune cd intr-adevar folclorul s-a bucurat in anul 1956 de atentie deosebitd din partea redactiei
revistei « Muzica».

Gh. C

*

Noi studii privitoare la Revista « Studii si cercetdri de istorie literara si folclor» Bucu-
istoria folcloristicii romine resti, V, 1—2, ianuarie-iunie 1956, publicd pe linga un bogat
material de teorie si istorie literara, doua pretioase contributii la
cunoasterea dezvoltarii folcloristicii noastre: Al. Bistriteanu — « Primii culegdtori de basme romi-
negti (Fratii Schott, Obert, Kunisch ) », (p. 13—40), si V. Ciobanu — « Tudor Pamfile», (p. 41 —135).
Studiul lui Al Bistriteanu incepe prin a discuta critic cea dintii culegere de basme rominesti
publicatd in limba germand de Fratii Arthur si Albert Schott. Al Bistrifeanu arata ca Arthur
si Albert Schott se situeaza, in ce priveste conceptia despre originea basmelor, pe pozitia curenta
in folcloristica acelor vremi, pozifie a cdrei protagonisti au fost Jacob si Wilhelm Grimm. Ca si
fratii Grimm, fratii Schott cred cé la temelia basmelor tuturor popoarelor stau cele mai vechi
mituri ale omenirii, miturile primare ale unei singure familii, cea ariana. El remarci in legatura cu
aceasta, cd, a reduce bogdtia de basme si legende a popoarelor la miturile indo-germanice, inseamna
a exclude cu desdvarsire rolul fanteziei creatoare si a istetimei populare a altor neamuri. Studiul
subliniaza ca, insdsi gruparea materialului in culegere reflecta conceptia aytorilor despre originea
basmelor. Contributia fratilor Schott, isi are totusi insemnatatea ei incontestabild. Ea a atras atentia
asupra fecunditatii si valorii artistice a basmelor rominesti, constituind un imbold pentru alti
culegatori germani ca: R.D. Waldburg, L. A. Staufe si Franz Obert.

Autorul studiului aratd ca Franz Obert intentionase si el sa realizeze o colectie de basme
in genul celei a lui Schott. Colectia a vazut insa lumina tiparului abia dupd moartea acestuia,
publicatd fiind sub ingrijirea lui Adolf Schullerus.

Studiul arata apoi cid Richard Kunisch a contribuit la cunoasterea basmelor rominesti prin
publicarea a douda basme §i a unor credinte si superstitii pe care le-a cules in cdlatoria facuta
in tara noastra.

Al. Bistriteanu propune transpunerea in limba romind a basmelor si legendelor din colectia
fratilor Schott si a lui Franz Obert, socotind c@ acestea ar imbogati materialul documentar ce sta
la dispozitia cercetatorilor folclorului si izvoarele de inspiratie ale scriitorilor.

Articolul lui V. Ciobanu — articol ce a constituit subiectul unei comunicari in seziunea Aca-
demiei R.P.R. din1956—face o evocatoare prezentare a omului T. Pamfile, a activitatii si conceptiei
sale de folclorist. Autorul subliniaza ca T. Pamfile nu poate fi socotit un teoretician. Despre el
nu se poate spune ca a creat o scoald, ci, cd a fost mai curind un amator de o factura deosebita.

La « Cronica » revistei, Ovidiu Papadima semneaza recenzia volumului I anul 1955, al anuaru-
lui Institutului de Etnografie si Folclor din Berlin, facind o trecere in revistd a continutului
anuarului, iar Ion Constantin Chitimia prezinta volumul II al periodicului polonez « Lud», periodic
care pune la curent pe specialistii polonezi cu cele mai noi date atit ale stiintei folclorice polone,
cit si a stiintei folclorice in general. Tot Ion Constantin Chitimia vorbeste despre culegerea de cin-
tece populare polone, facutd de Institutul de Stat pentru Artd din Varsovia.

*

Tot in cadrul actiunii' menite sa duca la o mai buna cunoastere a istoriei folcloristicii noastre,
revista « Studii §i cercetari stiintifice» — Seria IIlI Stiinte sociale — a Academiei R.P.R. Filiala
Cluj, VI, 3—4, iulie-decembrie 1955, publici doua importante studii in legatura cu folcloristica
transilvineana: I. Breazu « Gheorghe Barif §i patrimoniul popular» (p. 33—42) si 1. Muslea
«lon Pop Reteganul folclorist» (p. 45—67),

Studiul lui I. Breazu arata interesul din totdeauna a lui G. Barit{ pentru patrimoniul folcloric.
Preocupdrile lui G. Barit se indreapta asupra poeziei populare cit si asupra basmelor §i proverbe-
lor. El este acela care semnaleaza in 1845, aparitia celei dintii culegeri de basme rominesti :« Walachi-
sche Mirchen » a fratilor Schott, socotind ca asemenea lucrare ar fi trebuit «sa iasa din condeiul
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unui romin despre romini». Intr-o serie de articole aparute in « Calendarul pentru poporul romin»
G. Barit cere sd se studieze muzica populard si atrage atentia asupra dansurilor populare.

Tn partea a doua a vietii sale G. Barit s-a ocupat de portul popular. Prin port, G. Barit nu
intelegea numai imbracamintea, ci si anumite piese din industria casnica. El a luat initiativa unor
expozitii, la Brasov'1862 si la Sibiu 1881, in care industria casnica si portul, bogat reprezentate, au
ocupat un loc de frunte.

[. Muslea aratd printr-un documentat si convingdtor studiu, cd I. Pop Reteganul a fost cel
mai reprezentativ folclorist al Ardealului, din secolul trecut. El ne-a daruit cea mai masiva si
bogata icoand a folclorului rominesc din Ardeal. Scotind in valoare importanta activitatii folclo-
ristice a lui Ion Pop Reteganul, I. Muslea propune si se repare modesta casid din Reteag, satul
in care s-a nascut Ion Pop Reteganul. Sintem bucurosi sia anuntam ca intre timp casa din Reteag
a fost reparatd §i un mic muzeu pastreazd azi amintirea neobositului folclorist ardelean,
printre ai sai.

Ion Muslea socoteste ca e de datoria Academiei R.P.R, sa trieze basmele culese de Ion Pop
Reteganul, publicind partea cea mai pretioasa a colectiilor impreund cu un studiu despre opera
folcloristului. E necesar deasemeni sa se alcdtuiasca o bibliografie completa a tuturor materialelor
folclorice publicate de Ion Pop Reteganul in periodicile ardelene.

G.C.
*

Doui publicatii de jocuri [Interesul crescind fatd de problemele coregrafiei populare a facut

populare rominesti sd se simtd tot mai acut lipsa publicatiilor de dansuri populare

rominesti. De aceea, dupd ce Vera Proca Ciortea a publicat

in 1955 antologia « Jocuri populare rominesti», ne bucurd aparitia la sfirsitul anulu1 1956 a
doua noi culegeri de folclor coregrafic.

Prima intitulata « Jocuri din Banat» E.S.P.L.A., Bucuresti 1956, 121 pag., este scrisa de Gh.
Popescu-Judet. Ea cuprinde 11 jocuri banatene, zece briie barbatesti si un joc mixt de perechi
« Ardeleana ca pe Bistra».

Nu atit prin continut cit mai ales prin modul de prezentare a materialului, intr-o forma
generalizatoare, publicatia se adreseaza in special miscarii artistice de amatori, fiind totusi plina de
interes si pentru cei care se ocupa cu studiul stiintific al jocului popular.

Descrierea propriu zisa si notarea dansurilor este precedatd de o scurta introducere, in care
autorul cautd sa caracterizeze diferitele aspecte ale jocului bandtean. Informatiile in legatura
cu viata jocului in cadrul celorlalte manifestari locale, a originii unora din ele, sau datele cu
caracter etnografic, prezintd un real interes. Ne pare rau insd cd ele nu sint prezentate intr-o
forma mai riguroasa, cu indicarea sursei de unde au fost luate, cum se obisnuieste in lucrarile
stiintifice. Prezentarea riguros stiintifici a acestor date ar fi ridicat valoarea cartii si nu ar fi
lasat nedumeriri in legaturd cu unele concluzii la care ajunge autorul.

Existd unele nedumeriri si in legiturd cu anumiti termeni folositi in cadrul lucrdrii. Astfel,
in scurta analiza ritmica asupra briielor banatene, autorul nu explica ce intelege prin termenul
de contra sincopd, termen neintilnit pind acum nici in coregrafie si nici in ritmica muzicala.
De asemenea in acelasi pasagiu se folosesc termenii de sincopa si contra timp, care dupa parerea
noastrd sint improprii ina caracteriza briiele banatene, deoarece jocul bandtean nu cunoaste decit
in rare cazuri contra-timpul si aproape de loc sincopa.

Partea introductiva este urmata de o prezentare tot generalizatoare a costumului bdndtean
femenin si barbatesc insotit de douad planse sugestive.

Trecind la partea tehnica a cartii, adica la notarea si la descrierea dansurilor, trebuie de la
inceput sd subliniem incercarea facuta de autor si in parte izbutitd, de-a gasi o forma accesibild
si sugestivd in prezentarea lor. Spunem in parte, deoarece intrebuintarea unor termeni din
baletul clasic pentru a desemna o succesiune de miscari din jocul popular, sau gruparea pasilor
in forme fixe cum ar fi « pas de posovoaica », « pas de iedera » etc., daca sitt oportune in descrierea
unor montari coregrafice sau in studiile de caracter rominesc, in cazul prezentarii unui material
folcloric, pot duce la schematizarea si pierderea stilului interpretativ local. Aceasta doarece
jocul popular rominesc se caracterizeazd printr-o mare varietate de nuante, libertate de executie
si fantezie a interpretului. Un «pas de briu» de exemplu, poate fi executat cu nenumadrate variatii,
chiar in cadrul aceluiasi joc.

Partea a doua in care se prezintd fiecare pas din cadrul « figurilor fixe» apare mult mai con-
cretd si mai explicitd. Demne de mentionat sint caracterizirile unor dansuri, care aduc intere-
sante relatii asupra originii §i caracterelor lor.
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Un element care contribuie in mare masurd la formarea unor imagini clare asupra diferi-
telor momente din desfasurarea dansurilor sint schitele de miscare. Desenele pastreaza caracteri-
sticele de stil ale jocului banatean si plasticitatea miscarilor.

Colectia este incheiatd de o brosura anexa, cuprinzind melodiile corespunzitoare jocurilor
prezentate, melodii care sint transpuse pentru pian de compozitorul Stefan Mangoianu.

Dincolo de observatiile sumare facute, antologia de jocuri din Banat alcatuita de Gh. Popes-
cu-Judet, este o buna realizare pe linia valorificarii folclorului nostru coregrafic. Dansurile pe
care le cuprinde sint reprezentative, iar descrierea lor tehnica poseda calitati care o fac accesi-
bila chiar si celor mai putin initiati in problemele notarii si descrierii dansului popular.

Cea de-a doua publicatie este intitulata « Dansuri populare rominesti» vol. I — Ed. C.C.S,,
Bucuresti 1956, 169 p. si apare sub ingrijirea maestrului Gh. Baciu laureat al premiului de stat.

Spre deosebire de prima carte: « Jocuri din Banat» care cauta sa prezinte dansurile in forma
lor autentica populara, cea de-a doua, cum insasi introducerea arati, cuprinde un numar de
5 dansuri, creatii ale maestrilor coregrafi de la ansamblurile profesioniste si echipele de ama-
tori. Aceste creatii, bazindu-se pe elemente folclorice, le dezvoltad, le imbogatesc fie numai
din punct de vedere coregrafic, fie introducind teme de viata proprii taranimii noastre.

Jocurile publicate in colectia de fata sint intitulate: « Plutasii», « Idila din Fagaras», « Joaca
fetelor» si « Joc din Tara Oasului».

Nota de fata se margineste a face citeva observatii auspra prezentérii tehnice a dansurilor
si din acest punct de vedere, ca impresie generala se face observati lipsa de unitate in
descrierea dansurilor, datorita faptului cd descrierile sint facute de corcgrafi diferifi cu
metode diferite.

Avind insa in vedere stadiul actual al cunostintelor si slaba experienta in domeniul notarii
dansurilor, acest fapt are si un aspect pozitiv. El da posibilitatea puneri in discutie a diferite-
lor sisteme de descriere a creatiilor coregrafice, ajungindu-se astfel la 0 metoda unitara si general
valabila.

Din publicatia de fata, cea mai completa si mai clard descriere este tacutd de maestrul Gh.
Baciu — celelalte descrieri prezinta o serie de lipsuri, dintre care notim: caracterizare superfi-
ciala a tematicei unor dansuri, terminologie greoaie uneori, desemnarea timpilor dintr-o masura
cu: « Unu», «doi», «trei» si etc., metoda ce creaza dificultafi in determinarea valorii rit-
mice a pasilor. De asemcnea se resimte lipsa formulelor ritmice a pasilor in unele descrieri.

Descrierile sint completate cu schite de miscare §i amplasament scenic, care se dovedesc
in acest caz foarte utile, precum si de o parte muzicala, compozitii sau aranjamente a diferi-
tilor compozitori, in reductie pentru pian,

Felul cum este conceputa in ansamblu aceasta publicatie denota o preocupare serioasi din
partea coregrafilor pentru raspindirea celor mai bune realiziri din acest domeniu.

G. R

*

Studii si materiale folclo- 1n paginile ¢i, revista « Cultura Poporuiui» imbritiseazi multiple
rice in revista ,Cultura probleme ridicate de creatia si activitatea artistilor amatori. Printre
Poporului* 1957 acestea sint si cele lezate de valorificarea folclorului de citre
echipele de amatori si de modul in care el trebuie prelucrat in
raport cu cerintele noii sale functii, cca de spectacol. Tn anul 1956 revista a consacrat mai
multe articole acestor probleme. Chiar in primul numar (VI, 1, p. 38—46) extrasul referatului
prezentat de Casa Centrala a Creatiei Populare, cu ocazia celui de al IV-lea concurs al briga-
zilor artistice de agitatie in paragraful intitulat: « Grija pentru valorificarea folclorului» spune:
« Brigazile trebuie sa cultive traditiile bune ale creatie folclorice », ele « trebuie si@ devina minieri
incercati ai comorilor tolclorice ale poporului ncstru.» Prelucrarca creatoare a folclorului este
apoi exemplificati prin modul cum au fost valoriiicate de catre multc brigdzi de agitatie,
vechile descintece, zicalele wversificate, baladele, si diferite proccdec tehnice din literatura
populard etc.

De asemcnca referatul subliniaza marile posibilitati artistice ale creatorilor populari (ca
Muntcanu Varvara Bilca-Radauti; Maria Sas leud-Maramure;; si ilic Tudor Poduri-Craiova)
ei trebuind sd@ formeze in viitor baza cercurilor de creatie a brigazilor.

Abordind probleme principiale legate tot de munca brigizilor artistice de agitatie, articolul
semnat de Mihai Pop (VI, 2, p. 40—41) dezbate in special aspecte in legatura cu valorificarea
folclorului.

n primul rind autorul arati ca este necesar si se acorde 0 mare importan{d nu numai formei
diferitelor creatii populare (cintece, jocuri, povestiri, ghicitori, proverbe), ci in special continutului
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lor de idei, lucru care va impiedica includerea in programe a unor materiale neartistice, vulgare,
de la « periferia folclorului». De asemenea se atrage atentia asupra lipsei de interes manifestat pina
in prezent pentru valorificarea cintecelor de luptd din trecutul poporului. Tn folclor, arati mai
departe autorul, nu trebuie cdutat doar forma traditionald, deoarece poporul in raport cu noile
conditii de viata, gaseste mereu noi forme de expresie corespunzitoare nazuintelor si senti-
mentelor lui. :

Pentru echipele de dansuri care isi incep pregatirile in vederea celui de al IV-lea concurs pe
tara a Caminelor Culturale si Sindicatelor, Gheorghe Baciu scrie un articole intitulat « Mult succes
artistilor dansatori» in care discutd atit problema repertoriilor cit si a tematicei spectacolelor
de amatori (VI, 3, p. 2—3). Repertoriul trebuie sid se bazeze in primul rind pe material folcloric
original, local, valorificind in unele cazuri si diferite traditii populare. Tematica, axati pe reali-
tatile vietii de azi, si3 se inspire din munca zilnici a taranului (plutirit, bumbacarit, culesul
viilor etc.) Acest material poate cipata apoi, in cadrul prelucriri sale scenice, diferite forme ince-
pind de la simple suite pind la compozitii coregrafice.

Un articol care se refera la probleme legate de data aceasta de costumul popular este semnat
de Constantin Prichici si se intituleaza « Pentru péstrarea traditiei si autenticitatii portului popular »
(VI, 8, p. 53—55). Dupa o ampla descriere a costurnului moldovenesc, autorul releva unele aspecte
de degenerare, prin introducerea fotelor din Muscel, Arges sau Gorj, inlocuirea catrintelor
cu fote tesute in razboi §i a imbinarii de motive strdine ce duc la forme hibride. De asemenea
el ia o atitudine ferma impotriva acelor cooperative care confectioneaza costume fara si cunoasca
specificul local.

Probleme de principiu, si in legaturd cu ele si unele probleme ale folclorului sint dezbatute
in interviul « Dansul cu temd contemporand» luat de Liana Maxy lui Gh. Popescu-Judet si
Florin Raba (VI, 5, 59—60) ca si in articolul lui Ionel Jianu «Citeva sugestii pentru activitatea
artistilor amatori din arta plastici» (VI, 11).

Un numar important de reportagii, diri de seama, articole, note sint dedicate celui de al IV-
lea concurs al formatiilor muzicale si de dans al echipelor artistice de amatori.

Urmarind munca echipelor inca din fazele pregititoare diferitele note relevd aspecte intere-
sante din activitatea lor creatoare.

In urma concursului, un numir mare de articole analizeaza realizirile cele mai valoroase,
realizari care s-au situat in special pe linia valorificarii folclorului local. Unul din ele intitulat
« Despre laureati ai concursului» prezintd corurile din com. Lesu, Casa raionald de culturd din
Lugoj, Echipa de fluierasi din Jina si echipa de jocuri din com. Urzica (VI, 10). De asemenea
este discutatd munca si realizarea unor echipe care au adus fie material folcloric interesant, fie
idei originale in prezentare; ca de exemplu: corul din Poiana, echipa de dans de la Lapugiul de
Sus, reg. Hunedoara, si formatiile de cor si dans din regiunile Baia Mare, Ploesti, Cluj (VI, 9).

Aprecierile cu caracter de sintezad in legatura cu concursul au fost ficute de membrii juriu-
lui. Unele dintre ele ca de pilda: « Unele puncte de vedere cu privire la coruri» — C. Radulescu,
« Insemniri din jurnalul unui spectator la concurs» — Teodor Bals, « Unele observatii privind
echipele de joc» de Vera Proca-Ciortea, « Formatiile instrumentale» — de Liviu Ionescu (VI, 10),
contin pretioase observatii asupra modului cum a fost prezentat folclorul. In acelasi numair au
aparut si insemnari ale citorva strdini care ne-au vizitat tara §i care au asistat la desfasurarea
concursului. In general ei isi exprima admiratia pentru bogitia si nesecatele resurse ale folclorului
nostru. Articolele sint semnate de Bardnyai Tibor (R.P. Ungaria), Al. Lloyd (Anglia) si
Tanco Nuscov (R.P. Bulgaria).

Creatorii de artd populard plastica au avut si ei in anul 1956 un eveniment important: cea
de a doua expozitie republicand. Scriind despre ea, Constantin Prichici, relevd faptul ca «nici
cind arta populara n-a fost mai mult pretuitd decit acum». El dia apoi numeroase exemple
de cele mai valoroase realiziri de costume, cusituri, obiecte casnice, artd decorativa si plas-
tica (VI, 10).

Dar pe linga articole ce discutd probleme de principiu si dau indrumaéri pentru valorificarea
folclorului prin miscarea artisticdi de amatori, revista « Cultura Poporului» publica si material
folcloric propriu-zis, poezii cu tematici noud, (VI, 1) strigituri cintece etc. Dintre acestea notim:
«Vai de mine micu-s mic» cules de Stefan Ridut din com. Romos-Orastie (VI, 2) si «S-a dus
puiul meu s-a dus» cules de A. Vicol din com. Batrini, Prahova (VI, 4) precum sipatru jocuri populare
culese in special din Moldova si Banat. Dintre acestea Gh. Popescu-Judet descrie : « Trilisesti» (VI, 7),
« Lesasca» (VI, 8) si «Galaonul de la Birca» (VI, 10), iar Brummer Jacob — « Bituta de la
Serafinesti», (VI, 4).

In rubrica intitulati: « Din istoria folcloristicii» apar o serie de articole comemorative dedi-
cate lui I. Vidu, « Exemplul unui mare compozitor patriot» de Viorel Cosma (VI, 3), lui
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C. Rédulescu Codin « Un pasionat si hamic folclorist» de Mihail Robea (VI, 5), Teodor Balasel
« Un pasionat culegitor de folclor» de Gh. Alexe (VI, 9) si Victor Vasilescu «Un animator al
muzicii noastre corale» de Viorel Cosma (VI, 11). Aceste articole sint insotite de versuri spicuite
din colectiile autorilor, sau in cazul lui I. Vidu de corul « Rasunet de la Crisana» si a lui V.
Vasilescu de corul « Ceapa ciorii».

G. R.
*

Desbateri pe marginea Con- Prin rezultatele sale incontestabile al IV-lea Concurs al echipelor
cursului echipelor artistice artistice de amatori dela orase §i sate a marcat un moment
de amatori deosebit in dezvoltarea artei i culturii de masa din tara noa-
stra. Importantele realizari artistice pe care concursul le-a pro-
movat, munca temeinicd §i sustinutd a celor mai multe din echipe se cereau subliniate pentru
a fi puncte de orientare si imbold pentru activitatea viitoare. La fel se cereau discutate si
greutdtile si lipsurile observate in timpul concursului. Din initiativa si sub indrumarea Minis-
terului Culturii, Casa Centrala a Creatiei Populare si Sectia culturd de masa a Consiliului
Central al Sindicatelor a analizat rezultatele, greutdtile si lipsurile si le-a supus unor largi
dezbateri care au contribuit la lamurirea a numeroase probleme pe care miscarea artistica de
amatori le pune in etapa actuald a dezvoltarii culturale a poporului nostru. ~

Prelucrate de specialistii Casei Centrale a Creatiei Populare, rezultatele, greutatile si lipsu-
rile concursului au fost prezentate intr-un referat general la o consfatuire organizata la colegiul
Ministerului Culturii in ziua de 28 noembrie 1956, cu participarea Directiei Generale a Artelor,
Directiei generale a Asezamintelor Culturale, Casei Centrale a Creatiei Populare, Sectiei cultura
de masa a Consiliului Central al Sindicatelor, Institutului de Folclor, etc. Consfatuirea prezidata
de tov. Prim loctiitor al Ministrului Culturii, C. Prisnea, a stabilit principiile pe baza carora
se vor dezbate rezultatele concursului §i modul cum vor fi organizate aceste dezbateri.

La 17—18 decembrie 1956 a avut loc dezbaterea in legiturd cu activitatea brigazilor
artistice de agitatie. Dezbaterile la care au participat 300 instructori de brigdzi de la orase si
sate, secretari ai cenaclurilor literare din tara, scriitori, compozitori, regizori, actori, folcloristi,
specialisti ai Casei Centrale a Creatiei Populare etc., s-au desfasurat pe baza referatului « Unele
probleme ale brigazilor artistice de agitatie pe marginea celui de al IV-lea concurs pe tara », pre-
zentat de Casa Centrald a Creatiei Populare. In cadrul consfituirii sase brigizi laureate si fruntage
din capitald au prezentat un program artistic. Din dezbateri a reiesit incd odatd importanta
deosebitd pe care o are activitatea brigdzilor artistice de agitatie in angrenarea maselor largi
populare in actiuni menite sd faureascd un trai mai bun §i un viitor fericit oamenilor muncii
din tara noastra. S-a subliniat legitura pe care aceastd nouda formd de manifestare a migcarii
artistice de amatori o are cu traditia folclorica, felul cum stie si trebuie sa foloseasca §i sa duca
mai departe, elementele de satira §i humor din creatia noastra populara.

La 21—22 ianuarie 1957 a avut loc dezbaterea problemelor legate de activitatea core-
grafici a miscarii artistice de amatori. La aceasta consfédtuire au participat 250 instructori de
dans dela orase si sate, metodistii cu probleme de coregrafie ai Caselor regionale de Creatie
Populara si ai Caselor raionale de culturd, coregrafii ansamblurilor populare, folcloristii $§i
specialistii Casei Centrale a Creatiei Populare. Rezultatele concursului §i problemele ridicate
de miscarea coregrafica de amatori au fost concretizate in referatul « Unele probleme privind
arta coregraficd in miscarea de amatori pe marginea celui de al IV-lea concurs pe tara» prezentat
de Casa Centralid a Creatiei Populare. In cadrul consfituirii au avut loc spectacole prezentate
de ansamblurile populare si de echipele de dans laureate si fruntase din capitala.

Intre 11—13 februarie 1957 a avut loc dezbaterea in legiturd cu problemele muzicii in
cadrul miscarii artistice de amatori. Au participat 350 dirijori de cor, dirijorii corurilor ansam-
blurilor populare, compozitori, muzicologi metodisti cu problemele muzicii de la Casele regionale
de Creatie Popularéd §i Casele raionale de cultura, folcloristi, specialisti ai Casei Centrale a Cre-
atiei Populare, etc. — S-au prezentat si dezbatut urmatoarele referate: D. D. Botez « Unele pro-
bleme ale muzicii corale in activitatea artistica de amatori». — Liviu Ionescu: « Unele probleme
ale muzicii instrumentale in activitatea artistica de amatori». — C. Palade: « Cunoasterea scriiturii
corale, ajutor pretios pentru dirijori in alegerea si realizarea repertoriului». Un concert dat de
corurile de amatori laureate si fruntase din capitald a imbogatit desfasurarea deosebit de inte-
resanta a acestei consfatuiri.

Pretioase pentru activitatea viitoare a miscarii artistice de amatori din domeniile brigazilor
de agitatie, echipelor de dans si corurilor, dezbaterile au scos in relief i au lamurit mai cu seama
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problemele de repertoriu si de interpretare. S-a subliniat deasemeni necesitatea instruirii temeinice
a cadrelor de instructori, deci necesitatea organizarii de cursuri si publicarea materialelor indru-
matoare de specialitate.

Atmosfera de activa participare la discutii, interesul aratat de toti participantii problemelor
dezbaitute si straduinta de a le lamuri printr-un efort comun menit sa contribuie la imbu-
natatirea muncii §i sa duca la rezultate si mai mari, a aratat inca odata ca miscarea artistica
de amatori, miscare de uriase proportii in tara noastra, este si o miscare de mare vigoare si
profunzime ce contribuie §i va contribui tot mai mult la ridicarea nivelului cultural al maselor
largi, la faurirea artei si vietii noi din patria noastra.

M. P.

*
O noud afirmare a artei In decursul anului 1956, Societatea Filarmonici din Teheran a
noastre populare peste invitat un grup de artisti romini pentru a da trei spectacole.
hotare. Aceasta invitatie marcheaza inceputul relatiilor culturale intre

Republica Popularda Romina si Iran.

Acest inceput a fost facut de Ansamblul C.F.R. « Giulesti» cunoscut prin activitatea
lui artistica. Grupul, condus de compozitorul Dumitru Bughici, a fost format din 27 artisti ai
ansamblului C.F.R. «Giulesti», 16 dansatori sub conducerea coregrafici a maestrului Petre
Bodeut si o mica formatie de muzica populara in frunte cu maestrul Nicu Stanescu. El a sosit
la Teheran in ziua de 29 decembrie 1956.

Chiar in ziua sosirii a avut loc primul spectacol, asteptat si primit cu multd caldura de
publicul din Teheran. Multe din dansuri si piese muzicale au fost bisate. De un mare succes
s-au bucurat: « Danturi din Oas», «Suita de jocuri de pe Mures», « Calusarii» precum si « Hora»
si « Sirba» cintate de fluierasul Grigore Vasile; « Saniuta», « Cimpoiul» si « Ciocirlia» cintate
la vioara de Nicu Stanescu, cintecul « Gaida» si « Cintece iraniene» interpretate de orchestra.

Presa iraniand, a acordat un interes deosebit spectacolului, ziarele subliniind maestria
dansatorilor si vraja arcusului maestrului Nicu Stanescu.

Grupul de artisti romini a mai prezentat inca doud spectacole pentru publicul larg, un spec-
tacol pentru” Asociatia de prietenie irano-sovietica si un spectacol organizat.de Legatia R.P.R.
la care au participat membrii guvernului iranian, parlamentari si membrii Corpului diplomatic.

Spectacolele au contribuit la cunoasterea artei noastre populare si la intarirea prestigiului
realizarilor actuale ale tarii noastre in domeniul culturii populare.

Cu ocazia vizitei lor la Teheran artistii romini au avut prilejul de a cunoaste valoarea
artei populare iraniene.

O vizita menita sa stringd mai mult legatura cu folcloristii iranieni, a constituit-o cea de la
Conservatorul de muzica iraniana. Profesorii si elevii Conservatorului au dat in cinstea grupului
romin un scurt concert de muzica iraniand. Concertul a fost prezentat de folcloristul iranian
R. Khaleghi, directorul Conservatorului §i cunoscut prieten si admirator al folclorului romin.

C. C.

*
Ansambluri strdine in In a doua jumaitate a anului trecut si in prima luni a anului
R. P. R. 1957, viata artisticd a tarii noastre a fost imbogatita de minu-

natele spectacole de dansuri date de trei mari ansambluri din:
U.R.S.S., R.P.Bulgaria si R.P.D. Coreea; Ansamblul Igor Moiseev din Moscova, Ansamblul
Vladimir Maiakovski din Sofia, si, Baletul studioului de Stat, Toi Sin Hi din Phenian.

Baletul studioului de Stat«Toi Sin Hi» din R.P.D.Coreana are o puternica amprentd najio-
nala, bazindu-se fie pe clemente de folclor, fie pe_o gestica rituald clasicd sau pe motive luate
din viata de toate zilele. Acompaniamentul muzical este executat pe instrumente populare coreene.

Programul prezentat in tara nostra in cursul lunii octombrie 1956 a cuprins baletele inti-
tulatc « Legenda despre cetatea Sadosen» si « Sub cer senin», pe librete si coregralie dc Toi
Sin Hi, precum si o serie de dansuri de grup si dansuri solistice interpretate cu mare maestric
de An Sin Hi. Traditia popularii este imbogatitda in baletul coreean al lui Toi Sin Hi printr-o
stilizare facutd cu o adinca intelegere a folclorului §i cu o mare fantezie creatoare.

Ansamblul bulgar de cintece si dansuri « Vladimir Maiacovski» a intreprins un turneu
prin tara noastra in cursul lunilor decembrie 1956 si ianuarie 1957. ,

Grupa de dansatori a ansamblului a executat cu maiestrie numeroase dansuri din diferitc
regiuni ale R. P. Bulgare, care au impresionat publicul prin varietatea si prospetimea lor. Grupul
vocal de estrada, laureat al concursului national al maestrilor artei de estradi, condus de Sofia
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Lidji, a interpretat cintece populare bulgiresti. Ansamblul s-a bucurat de o primire calda si entu-
ziasta din partea publicului.

n ultimele zile ale anului 1956 si inceputul anului 1957, am putut admira din nou pe sce-
nele noastre minunatele dansuri ale popoarelor din U.R.S.S. in executia ansamblului
<«<Igor Moiseev ».

In programele prezentate, publicul nostru a avut bucuria si revada unele din dansurile
bogatului repertoriu al ansamblului §i unele dansuri noi ca dansul ciuvas, dansul baschir si dansul
chinez. Au stirnit vii §i prelungite aplauze tabloul « Partizanii» din ciclul « Imagini sovietice»
si « Lupta celor doi baietasi nanaezi».

S-au relevat in special Tamara Zeifert, artista emerita a R.S.F.S.R.,, Lidia Scriabina, Tamara
Golovanova, Leo Golovanov, Vasilii Savin si altii. Pe linga marea virtuozitate a solistilor si
dansatorilor s-a remarcat si“de data aceasta omogenitatea desavirsita a ansamblului.

In semn de prietenie pentru {ara noastra ansamblul a executat o suiti de dansuri moldo-
venesti- si dansurile « musamaua» s§i « briul».

E. C.
*

Concarsul tinerilor solisti  Intre 2si 24 martie 1957, au avut loc in Capitald ultimele etape ale
populari concursului de tineri solisti de muzica populara, in vederea celui
de al 6-lea Festival Mondial al Tineretului, ce se va desfasura

in vara acestui an la Moscova.

Ne-am obisnuit a privi un asemenea eveniment ca pe o adevarata sarbatoare folclorica, astep-
tatd cu indreptatita bucurie §i curiozitate. Caci concursurile precedente au prilejuit desfasurarea
unor mari §i bogate spectacole de arta populara, in cursul carora au iesit la iveala cele mai
valoroase §i uneori neasteptate aspecte ale inepuizabilului tezaur folcloric rominesc, ca si talente
interpretative stimind adeseori suprindere si admiratie.

De aceea, incepind relatarea unui asemenea eveniment, se cuvine sa te opresti mai intii
asupra momentelor sale cele mai luminoase.

Reflectind cresterea interesului i dragostei pentru ciantecul popular, concursul a adunat
alaturi de cei care trdiesc obisnuit intr-un mediu autentic folcloric, un manunchi de tineri artisti
functionari, studenti sau elevi crescuti prin conditiile activitatii lor in afara unei ambiante
folclorice naturale, dar care au cautat sa se apropie de aceasta, reusind uneori cu putin, alteori cu
mult succes.

Concursul ne-a oferit surpriza aparifiei unui grup de noi naisti, care ne-au impresionat
nu numai prin talentele lor mult fagaduitoare — desi sint cruzi inca, foarte tineri si aproape ince-
patori — dar si prin faptul ca au schimbat perspectivele pina nu de mult triste ale unui instrument
popular atit de pitoresc ca naiul, dar care parea sa fie sortit declinului. De aceea, i se cuvin
numai cuvinte de lauda profesorului acestor copii, Fanicd Luca, artistul care poarta de citeva
decenii in tara si peste hotare faima acestui instrument popular si care i-a facut si cinte pe
micii sdi invatacei si le-a urmarit regulat, etapa cu etapa, cu grija, curiozitatea si interesul peda-
gogic al profesorului, evolutia din sala de studii a scolii pe scena silii de concurs.

Prilej de revdrsare a bogatiei melodice populare, concursul a facut sa rasune parte din
repertoriile frumoase, autentice, variate si uneori inedite ale unor cintareti ca: Victoria Darvai,
Aurelia Fitu Radutu, Stefania Polovenco, sau Natalia Serbanescu si Teodora Rusu, elevele Scolii
Medii de Muzica din Bucuresti, indeimnate de profesoara Elisabeta Nestor spre un repertoriu ales
cu gust artistic si spirit de discernamint. La fel se poate vorbi despre repertoriile unor instrumen-
tisti ca: cimpoierul Arion St. Gheorghe din Batrini (reg. Ploesti), fluierasii Marica Gratian si Larion
din Lesu (reg. Cluj) si Farcas Ion, Pop Florea si Frandes Ion din Hodac (Reg. Aut. Maghiara),
sau acordeonistul llie Udila, care (exceptind citeva piese) cultivi un repertoriu interesant, la un
instrument atit de susceptibil infiltratiilor eterogene si discutabile, cum este acordeonul.

Tmbinind cu fantezie si justi intelegere a repertoriului local (maramuresan) citeva
teme muzicale adecvate, cintireata Victoria Darvai, cu o convingitoare capacitate expresiva,
a facut sa traiasca dramatica §i impresionanta balada haiducului Pintea Vitcazul, gratie unui
continuu dinamism si contrast creat prin alternarea unor melodii specifice evocind fie semnalul
de bucium, fie lirismul sau dramatismul unei doine maramuresene, fic impulsul unei melodii de
joc, fie, in sfirsit, resursele dramatice ale recitativului epic.

Trecind de la aceasta la lirica parca naiva si plini de prospetime a cintecelor de dragoste,
sau la nervul ritmico-melodic al cintecelor de joc, pline de spirit si humor, interpreta a dat viata
cintecului §i stilului maramuresan, intr-o autentici forma de manifestare.
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O alta atmosfera a creat Aurelia Fatu Radutu, cu melodica evoluata, luminoasa si opulenta
a repertoriului banatean, generos revarsata in temele cantabile si bogat ornamentate ale cintecului
liric, sau in varietatea inventiei melodico-ritmice a cintecului de joc.

Originalele « Pandelasul» si « Gzamparaua de nuntd», cintece cu rezonanta, parca instru-
mentala, si cu un viu puls ritmic ale Stefaniei Pavlenco, sustinute de versuri create in parte de
interpreta, cu talent, in spirit popular, au purtat in sald suflul cintecelor moldovenesti si munte-
nesti de joc.

S-au adaugat cintecele inedite ale Nataliei Serbanescu, de la Scoala Medie de Muzica din
Bucuresti, care au -adus poezia specifici — inca putin cunoscutd — si nuantele cu iz oriental ale
cintecului dobrogean.

In sfirsit de la farmecul rustic al repertoriului cimpoierului din Batrini si dela atmosfera
poetica plina de variate resurse expresive, sau nervul ritmic ce indeamna la joc al fluierasilor din
Lesu sau Hodac, pina la rezonantele urbane ale repertoriului acordeonistului Udila, muzica popu-
lara instrumentald si-a desfasurat citeva categorii ale sale.

Sustinindu-si repertoriul cu o buna executie tehnicd (nu insi intotdeauna fara repros), cu
o interpretare muzicald si cu naturaletea §i autenticitatea stilului popular, parte din interpreti
au creat momente de adevarata desfatare artistica, au facut sa creasca admiratia pentru folclorul
rominesc §i au dobindit recunoasterea talentului lor din partea’ ascultdtorilor.

Aici se cuvine sa fie aduse cuvinte de lauda Angelei Moldovanu, cintareata cu studii vocale,
cu exceptionale insusiri vocale si muzicale pentru drumul bun pe care se afli in insusirea reper-
toriului si stilului popular.

In sfirsit, se cere mentionatd tendinta de imbogatire a mijloacelor de concretizare a muzicit
populare, manifestatd in alcatuirea duo-ului §i trio-ului de fluiere (in aceasta actiune meritelc
Profesorului Teodor Jarda, adinc cunoscator al folclorului local, meritd sa fie subliniate in chip
deosebit) si a duo-ului de nai, mici incercari de polifonie instrumentala, ecouri ale unor noi nece-
sitafi de expresie muzicald in forme mai complexe.

Aspectele pozitive remarcate cu prilejul concursului,ca si cele mult mai numeroase cunos-
cute in folclor si in afara acestuia, ne fac, fireste, exigenti si ne intristeaza atit mai mult in
fata celor negative. .

Ne supara cazurile atit de frecvente de alcituire a unor repertorii neinteresante, cuprinzind
piese banale, vulgare si fara valoare artistica si numarul mare de interpreti, care se opresc numai
asupra unor piese rascintate si nu au interesul improspatarii repertoriului macar cu un cintec inedit.

Ne supara lipsa de discernamint din vina careia foarte multi interpreti isi aleg din reper-
toriul difuzat de radio piesele cele mai de efect, dar nu si cele mai valoroase.

Ne supdrda afluenta atit de mare in repertoriul instrumentistilor oraseni a asa ziselor « sirbe
si hore de concert», care nu cuprind decit probleme de tehnicd pura si sint lipsite de inspiratie
muzicald si de valoare artistica.

Am dori ca unii interpreti consacrati sa nu se mai culce pe lauri, trdind numai din succe-
sele trecutului, in loc de a tinde la o continua ascensiune. Concret, de ce un interpret de talent
recunoscut ca Victor Tocariu, virtuos al flueratului, nu simte nevoia de a-gi imbogati repertoriul
si se prezinti mereu cu aceleasi citeva piese ? Sau de ce tinarul Bob Stanescu, viitor virtuos al
tambalului, nu se preocupa citusi de pufin de latura muzicala a executiei sale §i urmareste excluziv
efectele virtuozitatii tehnice ? Oare nu i s-a spus ca mergind numai pe acest drum va ajunge un robot
muzical in loc de un artist §i ca a §i capatat din aceastd cauza un sunet dur si foarte suparator 7

De ce sint atitia interprefi cu aceeasi preocupare, dovedind reale insusiri tehnice, dar care
cinta plat, monoton, inexpresiv, sau care adoptd un sentimentalism artificial in locul unei tréiri
artistice autentice si prefera afectarea in locul naturaletei stilului popular?

De ce cintireti cu reale posibilitati interpretative merg pe drumul imitarii consacratilor si pre-
fera sa devina niste copii nereusite, in loc de a cauta sa-si desvolte insusirile lor proprii, originale ?

De ce sint atit de multi cintareti, care isi inchipuie ca e suficienta invitarea mecanici a unui
cintec si neglijeaza latura capitala a stilului popular de interpretare ?

Si, in sfirsit, intrebarile cele mai obsedante, cu care, de fapt, am fi dorit si incepem arti-
colul: De ce o atit de slaba participare cantitativa si calitativa a tineretului la acest concurs ? De
ce majoritatea regiunilor din tara n-au fost reprezentate ? De ce am avut un numadr atit de mic de
interpreti cu adevdrat valorosi — si printre acestia niciunul necunoscut pind acum — cind stim
cd tara abunda de tinere talente populare ?

Nu ne putem ascunde umbra unei desamagiri lasate de ultimul concurs, care a avut de platit
un tribut cam dureros unei mobilizari §i pregatiri realizate cu usurintd §i, ca urmare, defectuos.

M. R-K.
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