ACTIVITATEA FOLCLORISTICA INTERNATIONALA

Reeditiri de vechi culegeri Pentru a usura cunoasterea si studierea folcloristilor clasici rusi
de folclor rus ale caror lucrari erau greu accesibile, editura muzicald de stat
din Moscova, « Muzghizdat», a inceput in anul 1953, republi-
carea celor mai de seama culegeri de folclor muzical din trecut. Culegerile republicate sint
ingrijite de folcloristul sovietic V. Beleaiev, care le insoteste cu cite un studiu introductiv.
Aceastd actiune s-a inaugurat cu republicarea primelor culegeri de cintece populare ruse
cu melodii, tiparite de V. Trutovski, cu aproape 200 de ani in urma (1776 —1796). In volumul
lui V. Trutovski Sobranie russkih prostih pesen s notami (Culegere de cintece simple rusesti cu
melodii), Moscova 1953, 184 p., sint incluse cele patru caete ale colectiei sale, editate separat
de autor la intervale de citiva ani si a treia editie a primului caet, in care acompaniamentul cintecelor
este mult imbogatit. n supliment apar pentru comparare o serie de melodii din Sobranie narod-
nih russkih pesen s ih golosami (Culegere de cintece populare rusesti cu glasurile lor) de Lvov-
Praci care au aceleasi texte ca si cintecele din colectia V. Trutovski. Fiecare din cele patru caete
ale culegerii cuprinde 20 cintece, melodii si text. In primele trei parti, autorul a adaugat melo-
diilor culese 0 a doua voce, cu caracter de bas, recomandind ca ea sa fie cintatd la instrumentul
cu care se acompaniaza cintiretul. In partea a patra si in a treia editie a primei parti, V. Tru-
tovski introduce intre melodie si bas §i alte voci menite si implineascd sonoritatea armonica
a acompaniamentului. Editia prima si a treia a partii intii au fost precedate de prefata lui
V. Trutovski. Cele doua prefete au fost redate in intregime cu ocazia republicarii. Culegerea lui
V. Trutovski este alcatuitd in special din cintece populare taranesti lirice si cintece cu caracter
vioi de joc, care erau in vremea aceea in repertoriul ordsenesc.

In amplul siu studiu introductiv, V. Beleaiev di, in limita documentelor existente, o serie
de date in legaturd cu viata si activitatea lui V. Trutovski, face o prezentare criticd a activitatii
folcloristice a acestuia §i o analizi a materialului studiind structura modala si ritmicd a melo-
diilor, distribuirea silabelor de text sub melodie si armonizarea melodiilor. El subliniaza valoarea
artistica si istoricd a acestei prime culegeri de folclor muzical rus.

Al doilea volum din aceastd serie cuprinde culegerea Lvov-Praci Sobranie narodnih russkih
pesen s ih golosami (Colectie de cintece populare rusesti cu glasurile lor), republicatd in 1955.
Volumul are 350 de pagini. In alcituirea volumului V. Beleaiev a inclus atit materialul primei
editii, aparutd in anul 1790 — formata dintr-o sutd de cintece — cit si cele o suta cincizeci de
cintece adiugate de autori in cele doud editii urmitoare, apirute in anii 1806 si 1815. Intrucit
in aceastd culegere cintecele au fost clasate pe genuri incd dela prima editie (de altfel pentru
prima datd in istoria folcloristicii ruse), redactorul volumului ia ca bazi aceastd prima editie
si da la sfirsitul fiecarui capitol ce reprezinti un gen muzical, cintecele ce au fost adiugate in
editia doua si a treia. Clasificarea este urmitoarea: cintece lirice, cintece vioaie sau de joc,
cintece de nuntd, cintece de hora, cintece legate de sarbatorile de iama si cintece ucrainiene.
La sfirsit, intr-un supliment, sint date acele cintece din culegerea lui V. Trutovski care au aceleasi
texte ca si unele cintece din culegerea de fatd. Ca si in culegerea lui V. Trutovski, cintecele din
culegerea lui Lvov-Praci reprezintd in majoritatea lor repertoriul de cintece populare taranesti
in interpretare ordseneasca.

n studiul introductiv V. Beleaiev vorbeste atit despre activitatea cultural-artistici a auto-
rilor: N. A. Lvov, mare erudit al epocei sale, membru al Academiei Ruse, unul dintre primii
care pune in Rusia problema popularului in literatura si I. Praci, compozitor de origind ceha,
capelmaistru, ocupind o functie in directia teatrelor de curte, cit si despre conlucrarea acestora
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la alcatuirea colectiei. El da apoi o serioasd analizi a acompaniamentului facut de Praci cinte-
celor populare rusesti si un studiu asupra distribuirii silabelor de text pe muzicd, aducind tot-
odatd o criticd sustinutd cu exemple muzicale, interpretirii nejuste date culegerii lui Lvov-Praci
de folcloristii Palcikov si Liniova. In afari de acestea, Beleaiev subliniazi marea importanti a
culegerii prin citarea numeroaselor lucrdri muzicale ale clasicilor rusi si culegerile de folclor
de mai tirziu care au folosit cintece din culegerea Lvov-Praci.

Volumul urmator: J. Rupin, « Narodniie russkie pesni» (Cintece populare rusesti) aparut
in anul 1955, in 97 de pagini, este al treilea din serie.

Culegerea lui J. Rupin a fost editata de autor in doui caiete: primul a aparut in anul
1831, iar al doilea in 1833. Ambele contineau cite 12 cintece.

Ne avind posibilitatea sa consulte al doilea caiet in original, redactorul s-a folosit in volu-
mul de fata de editia completda a lui Bernard, aparuta la Petersburg (data aparitiei nu este indicata),
in care sint cuprinse ambele caiete. Aceastd editie insd contine numai 21 de cintece, la care
s-a mai adiaugat doar un cintec publicat intr-o altd culegere. Culegerea cuprinde cintece lirice
tirinesti, romante oridsenesti si cintece vioaie de joc. Intre ele se afld si un cintec istoric in legi-
turd cu razboiul din anul 1812. Cintecele sint aranjate de autor atit pentru solo cu acompania-
mentul de pian cit §i pentru cor. Aranjamentul pentru pian aminteste de specificul acompaniamen-
tului de ghitard, iar aranjamentul pentru cor pe trei voci este foarte apropiat de specificul
popular ordsenesc rus numit « kant».

Culegerea este precedatd de o prefata de V. Beleaiev, in care printre altele se subliniaza
valoarea artistici a aranjamentelor lui J. Rupin. Prefata este urmatd de un studiu introductiv
de T. Popova. Studiul se ocupa de biografia lui J. Rupin, de activitatea lui de talentat cintaret,
compozitor si pedagog. T. Popova face si o analizd a materialului colectiei.

fn ultimul din volumele apidrute pind acum in aceastd serie se republicdi una dintre cele
mai de seama lucrari de folclor rus dinaintea Marii Revolutii din Octombrie, culegerea N.M. Lopatin
si V. P. Prokunin Russkie narodniie liriceskie pesni» (Cintece populare ruse lirice) Moscova 1956,
458 p. Subtitlul lucrarii lamureste pe cetitor atit asupra contributiei fiecaruia dintre cei doi autori,
cit si asupra continutului culegerii: « Opft sistematiceskovo svoda liriceskih pesen s obiasneniem
variantov so storoni bitovovo i hudojestvennovo ih soderjania N. M. Lopatina, s polojeniem
pesen dla golosa i fortepiano — V. P. Prokunina i s prilojeniem polnoi rasstanovki slov niekotorih
variantov po ih napevu» (Incercarea unei culegeri sistematice de cintece lirice cu explicatia varian-
telor din punct de vedere al circulatiei si al continutului lor artistic — de N. M. Lopatin, cu
aranjarea cintecelor pentru voce si pian — de V. P. Prokunin §i cu anexa citorva cintece cu textul
complet notat sub melodie). Culegerea a fost publicata pentru prima data in anul 1889, in doua parti.
Prima parte apartine in intregime lui N. M. Lopatin si contine o scurtd prefatd, un amplu studiu
introductiv dedicat atit caracterizarii cintecului liric rus, cit si trecerii in revistd a colectiilor de cin-
tece populare rusesti aparute pina la acea data si un bogat comentariu al colectiei de 105 cintece
lirice populare ruse, care se afld in partea a doua a colectiei, precedati de o scurti prefatd de
V. Prokunin. V. Beleaiev republica intr-un singur volum ambele parti pastrind totusi forma lor ori-
ginala. Singurele adausuri au un scop practic si constd in notarea numelui culegitorului inaintea
fiecdrui cintec si in introducerea subtitlurilor aparte pentru cele doud pirti ale colectiei. In cule-
gerea cintecelor, autorii au dat intiictate exemplarelor valoroase din punct de vedere estetic si
s-au straduit si culeagd mai multe variante din diferite regiuni. In acompaniamentul scris pentru
voce si pian V. P. Prokunin se conduce indeaproape de maniera de executie corald populara
tdraneascd, maniera pe care a notat-o dupa auz si a studiat-o.

V. Beleaiev, in studiul sdu introductiv arata printre altele marea valoare estetica, teoretica si
istoricd a culegerii, care apare intr-o perioada de inflorire a folcloristicii ruse dinaintea revolutiei.

E. C.
* C.

Al doilea volum al manua- Am anuntat in numdrul anterior al revistei noastre publicarea
lului de folclor muzical rus manualului de folclor muzical rus Russkoe narodnoe muzikalnoe

tvorcestvo (Creatia populard muzicald rusi), alcituit de cunoscuta
folclorista sovietici F. V. Popova si editat de « Muzghizdat». Acest volum cuprinde folclorul
muzical rus in dezvoltarea lui pind in sec. XV. Sint prezentate succesiv cintecele rituale de iarna,
de primdvara si de vard, cintecele rituale legate de evenimentele de seama ale vietii de familie,
inmormintare si nuntd si cintecele epice vechi, apoi intr-un capitol final problemele privitoare
la mijloacele de expresie si particularitatile stilistice ale acestor genuri, structura melodica si
ritmicd a cintecelor, corelatia dintre text si melodie si vechile forme de polifonie populara.

https://biblioteca-digitala.ro



ACTIVITATEA FOLCLORISTICA INTERNATIONALX 207

De curind, sub acelasi titlu, a aparut si al doilea volum al acestui manual (Moscova,
Muzghizdat 1956, 272 p.) In acest volum ce cuprinde o introducere §i noua capitole tematice,
este prezentat folclorul rus din sec. XV—XVII. El cauta sa familiarizeze pe studentii de conser-
vator cu viata cintecului popular in secolele XV — XVII si resfringerea particularitatilor mai
importante ale genurilor si stilurilor lui in traditia cintecului taranesc al secolelor XVIII si
XIX. Tot aici sint incluse si cintecele si naratiunile istorice in legdtura cu evenimentele din
s2colele XVI si XVII, dunele si cintecele istorice ucrainiene, baladele, cintecele de munca,
jocurile vocale si cintecele lirice.

Ultimele capitole contin un studiu al structurii modale si al polifoniei specifice cinte-
cului popular rus. Sint prezentate apoi instrumentele populare ruse, ucrainiene §i bieloruse.

Autoarea anuntid continutul volumului trei, care probabil va apare in anul acesta. El
va prezenta folclorul secolelor XVIII, XIX si al inceputului secolului XX; cintecul popular
orasenesc, ciastusca, cintecul muncitoresc, cintecul revolutionar si o istorie a folcloristicii muzicale.

Exemplele muzicale pe care autoarea le foloseste in manual au fost luate din diferitele
colectii tipdrite, din manuscrisele aflate in arhive sau dm notatiile nepublicate ale diferitilor
folcloristi.

ntrucit unele probleme de folclor muzical rus nu au fost inca pe deplm rezolvate de fol-
cloristica sovietica, manualul contine in mod inevitabil o serie de interpretari personale ale autoa-
rei, atit in ce priveste latura teoreticd a genurilor muzicale, cit si in problemele de dezvoltare
istorica a lor.

fn alcituirea manualului ca si in anumite probleme principiale, autoarea a folosit pretioasele
sfaturi si observatii ale cunoscutilor si incercatilor folcloristi E. V. Ghipius, V. M. Beleaiev,
A. V. Rudniova, M. S. Pekelis, etc.

E. C.
*
Noi studii asupra dansului  Ultimele cercetdri engleze in legatura cu d#nsul popular: Dou-
popular in Anglia glas Kennedy: England’s Dances [Dansurile Angliei], Londra

1950; Douglas Kennedy: England's ritual dances [Dansurile
rituale ale Angliei] Journal of the International Folk Musik Council — VII Londra 1950, 8—10;
Violet Alford: Inmtroduction to English Folklore — our Dances and Drama [Introducere la fol-
clorul englez — Dansurile §i drama noastra). London 1952, 79—117; Dances of England [Dansurile
Angliei] The English Folk Dance and Song Sociery — London 1954 ; arata ca in Anglia se danseaza
si astazi dansuri populare stravechi, trecute in decursul vremurilor prin nenumarate schimbari,
uneori simple frinturi ale dansurilor rituale barbatesti de alta data.

Folcloristii englezi acorda o atentie deosebita studierii acestor dansuri.

In centrul preocupirilor lor std, pe de o parte, cercetarea vietii actuale a dansurilor, pe de
alta, studierea originii si evolutiei lor,

Pentru a lamuri evolutia dansurilor, ei studiaza istoria lor prin datele oferite de diferite docu-
mente, gravuri, monumente de arta, publicatii, etc. si cauta sa stabileasca raspindirea geografica
a diferitelor tipuri. Ei incearcad astfel sa duca cercetarea pind la intrezarirea formelor stravechi
ale dansurilor, pina la ritualele din care faceau parte si la semnificatia lor magica. Fac aceasta
— cum spune Douglas Kennedy — nu pentru ca azi dansurile ar mai avea vreun rost magic, ci
pentru a lamuri geneza lor.

Urmarind geneza vechilor dansuri rituale ce au supravietuit in forme dezbricate de sens
magic, cercetatorii englezi s-au oprit inainte de toate asupra legaturii dintre magie, muzica si
dans popular.

Ultimele descoperiri ingaduie sa se presupuna ca stravechile dansuri rituale se dansau la
sarbatorile schimbarii anului, ale primaverii §i verii.

Pentru sarbatorirea stréveche a verii seexecuta un « chain dance » [dansul in lan{] — Douglas
Kennedy citeaza un astfel de dans care este incd viu in insulele Faroe. In acest dans pe cintec,
conducatorul incepe a cinta si schiteaza pasii de dans. El apucid apoi de mind persoana ce se
gaseste alaturi, indiferent daca este barbat sau femeie. Dansatorii se inlantuie unul dupa altul, urmind
in pasi si in cintec pe cel care este in capul lantului. Douglas Kennedy socoteste ca acest tip de
dans era foarte raspindit in Europa medievala si in deosebi in Anglia, englezii avind reputatia
de a dansa «carolling» [in lant), dupa sensul astazi pierdut al acestui cuvint. El face apro-
pierea intre acest tip de dans si dansurile de tipul « Hora» si « Kolo» ce exista in alte parti
ale Europei.

Folcloristul englez crede ca obiceiul de a cinta in timp ce se danseaza nu a fost niciodata
parasit cu totul. Acompanierea muzicala a dansului s-a desvoltat in timp si a dat posibilitatea unor
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noi realizari. In antichitate dansul, drama §i muzica erau parti integrante ale aceluiasi ritual:
vechea drama religioasa. Crestinismul nu a inabusit complet formele vechi ale dramei religioase,
ci a preluat unele din vechile rituale si le-a inglobat in propria sa practici. Dar in acelasi timp
obiceiurile vechi au supravietuit ca urme ale vechilor religii populare.

Cercetarile folcloristilor englezi — atit cele ale lui Douglas Kennedy, cit si cele ale folcloris-
tei Violet Alford — se concentreaza in deosebi asupra urmatoarelor dansuri stravechi: The Morisco
sau The Morris Dance, The Sword Dance, The Abbots Bromley Horm Dance.

Douglas Kennedy grupeaza dansurile rituale barbatesti ale Angliei, dupa data la care sint
dansate, in doua mari categorii: Morris Dances si Sword Dances. El le studiaza in ansamblul
desfasurarii, a festivitatii sau a dramei populare in cadrul careia au eventual loc, cu personagiile
mascate ce apar de la dans la dans sau de la o localitate la alta. Personagiile principale ale acestor
dansuri sint: The Fool [nebunul], The Maid Marian sau Betty [barbatul imbracat in femeie],
The Medicine Man [vraciul]l, The Hobby Horse [calutul], Jack-in-the-Green [Jack in verde],
Jack Strowe [paiata]. In grupa de Morris Dance intri dansurile ce se practici in mijlocul verii
si in grupa de Sword Dance cele din mijlocul iernii.

Numele de Morris Dance sau Morisco, dupa cum il denumea Shakespeare §i cum este adesea
mentionat in literatura ,a fost explicat in diferite feluri si de fapt denumirea pare a arata ca dan-
satorii se deghizeaza cu masti sau isi vopsesc fata in negru. Cazurile de vopsire a fetii in alb sint
mai rare. Astizi denumirea de Morris Dance nu se limiteaza doar la dansul din Cotswold dupa
cum socotea Cecil Sharp, ci se aplica la o seama de tipuri inrudite, care pentru a putea fi distinse
de tipul din Cotswold primesc si numele localitatii unde se danseaza.

Cum am aritat Morris Dance-urile se danseaza vara. Tipul din Cotswold se danseaza chiar
in luna Iulie, de Rusalii, ca si calusul nostru. In alte parti, de exemplu in Nordul Angliei, data
la care se danseaza Morris Dance-ul variaza in cadrul aceluiasi anotimp, de la un loc la altul.

Douglas Kennedy remarca in legatura cu-aceasta, faptul, in general cunoscut in folclor,
ca la incadrarea stravechilor sarbatori in datele noi ale calendarului, se intimpla adesea ca obiceiuri
de primavara, sa se preschimbe in obiceiuri de vara.

Morris Dance-ul este un dans de virtuozitate, executat de un grup de oameni tineri, alesi
pentru madiestria, vigoarea si vitalitatea lor. Dansul este deci viguros, plin de vioiciune, bazat pe o
tehnicd mare de sarituri. Desfasurarea lui este diferita de la un loc la altul si costumele impodobite
cu panglici, margele sclipitoare la git, oglinzi, clopotei la picioare, bete, esarfe, batiste ce flutura
in vremea dansului, variaza de la loc la loc. Dansatorii de Morris din Bacup, Lancashire, imbracati
in negru, cu ciorapi, fuste si palarii albe, au un soi de discuri mici de lemn fixate in palmi, talie si
genunchi de marimea castagnetelor numite « nuts». Cu discurile din palme ei lovesc ritmic celelalte
discuri facind un zgomot continu.

Dupa ultimele cercetari, la Morris Dance-ul jucat astazi de cinci grupuri de dansatori din
satele din Cotswold, grupul este format din 6 barbati imbracati in genere in haine albe, garnisite
cu omamente, cu panglici, clopotei, batiste sau bastoane. Aceasta zona din centrul Angliei are
astazi grupurile cele mai numeroase de Morris Dance. Tipul Morris de la Derbyshire este reprezentat
azi numai prin unul sau doua grupuri. Aci numarul barbatilor este mai mare, poate merge pina la
douazeci. Hainele lor sint tot albe si impodobite colorat, nu au clopotei, ci numai batiste. Ei
danseazad pe doua rinduri. Tipul Lancashire, in care numarul dansatorilor merge de la opt in sus,
utilizeaza bete, esarfe sau « nuts». Un alt tip de Morris Dance din Lancashire este Abrahan Cicle
Dance, care este foarte simplu ca tehnica. Perechi de dansatori evolueaza in jurul unui centru, cum
evolueaza caluseii la bilciu. In figura finala dansatorii saluta noile personagii ce apar in acest tip:
regele si regina. Costumatia acestora este bizara. Regele si regina poarta o ghirlanda ce-i leaga
laolalta si o prajina ornata cu frunze, panglici, ceasuri i alte ornamente de argint si cu un ceainic
de argint in virf,

%n unele parti ale Angliei, numele de Morris este dat actorilor dramei populare « Mummer’s
Play», drama ce se joacd in mijlocul iernii §i are ca tema centrala reprezentarea mortii i a
reinvierii.

Violet Alford crede ca nu trebuie confundate grupurile traditionale de dansatori Morris
si cele renascute prin actiunea sustinuta a « The English Folk Dance and Song Society ». De
exemplu grupul din Thaxed Essex, considerat in momentul actual ca traditional, este rezultatul
unei activitati artistice inceputa in anul 1927. Aci dansul este mixt si Violet Alford considera
aceasta o scadere a vigorii lui.

In ceea ce priveste geneza Morris Dance-ului in Anglia, contrar vechii teze a lui Cecil
Sharp, care considera Morris Dance-ul ca derivat din Sword Dance, unde sabia a fost inlocuita
la un moment dat cu batul, batista sau esarfa, Douglas Kennedy emite o noua ipoteza. Studiind
raspindirea lui actuala si comparindu-l cu dansuri asemanatoare ale altor popoare, el ajunge la
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concluzia ca Morris Dance-ul este mai vechi decit Sword Dance-ul si il socoteste o reminiscenta
a culturii celtice sau preceltice, in timp ce Sword Dance-ul crede ca a venit in Anglia pe drumul
colonizarii ulterioare daneze. Pentru a explica elementele ce sint comune celor doua dansuri Dou-
glas Kennedy presupune un substrat cultural comun. Existenta unui substrat inlatura necesitatea
de a considera Morris Dance-ul derivat din Sword Dance. Intervenind in aceastd disputa, Violet
Alford nu exclude posibilitatea ca si Sword-Dance-ul sa fie mai vechi decit influenta culturii daneze
in Anglia.

Cercetatorii englezi considerd ca in Europa si anume: in Jugoslavia, Rominia, Austria,
Cehoslovacia, Franta de Sud, Italia, Spania de Nord, se gasesc numeroase exemple de dansuri
din grupa Morris-Dance-ului. Toate acestea au urmatoarele caracteristici comune: vioiciune,
V|goare, vitalitate, haine albe, bete, batiste, clopotel basmale, etc si au la baza aceiasi semmﬁcane
magica de fertilitate si renastere a naturii.

In cercetarea comparativa a diferitelor aspacte ale acestui dans, cercetitorii englezi se refera
adesea la cdlusul rominesc pe care il considera ca pastrind cel mai bine semnificatia rituald veche.
Douglas Kennedy descrie sumar un calug in toata desfasurarea sa, fara sa descrie insa pasii de
dans. El subliniaza sensul lui de rit de fertilitate si vindecarea bolilor si insistd asupra « magiei
vitalitatii» care se transmite prin hora finald a tuturor participantilor.

Cercetdrile engleze aduc noi elemente pe linia apropierii facute in 1921 —1922 de Romulus
Vuia intre cdlusul rominesc si Morris Dance-ul englezesc, in studiul sau « Originea jocului de
Calusari», publicat in Dacorominia, II, 215.

Sword-Dance-ul [Dansul sabiei] celalalt dans barbatesc englezesc de origine rituala, se danseaza
azi numai in Northumberland, Yorkshire si Durham. In jurul anului 1800 au existat in Anglia 57
de grupe de dansatori de Sword Dance. Cum am aratat, el se danseaza in timpul sarbatorilor de
jarna, fie incadrat in drama populara ce se joacd atunci, fie desprins de ea. In general in dansurile
de mijloc de iarna sint implicate atitea momente de drama populara, incit dansatorii ar putea fi
considerati mai degraba actori dansind.

Sabia considerata ca un talisman ancestral pentru alungarea bolilor si spiritelor rele de la locul
unde se desfasoara ritualul, este caracteristicai Sword-Dance-ului. Cercetatorii englezi cred ca in
decursul timpului si in unele parti ale Angliei, ea a fost inlocuitd cu unelte de munca sau de
comert, ca de exemplu la dansatorii din Northumberland si Yorkshire. Pescarii din Flambborough
danseaza cu un fel de sabii de lemn, ce amintesc de o unealta ce este intrebuintata de localnici
pentru facerea rogojinilor.

De fapt ni se pare mai degraba ca uneltele de munca reprezinta forma primara a rechizitei.
Mai tirziu ele au fost inlocuite poate cu sabii. Aceasta s-ar putea sustine si prin faptul ca insusi
Douglas Kennedy face legatura intre acest dans si anumite procese ale muncii.

Sword Dance-ul este dansat uneori de Craciun, alta data de Anul Nou sau de « Plough
Monday » (prima Luni dupa 6 lanuarie).

Sword-Dance-ul este si el un dans de virtuozitate cu variate figuri de la tip la tip, cu o
desfasurare vie, cu un ritm pregnant. La un moment dat al dansului, dansatorii impletesc sabiile
intr-o stea pentagonald sau octogonald, dupa numirul dansatorilor, ce se numeste «Rose» [tran-
dafir] sau « Nut» [nuca] sau « Lock » [incheierea]. Acest « Lock» sz impleteste pe capul nebunului
ce este in centrul cercului facut de dansatori si care simbolizeazd moartea. Odata cu scoaterea
sdbiilor din impletitura, nebunul cade mort pentru a reinvia in folosul comunitatii.

In Grenoside, dansul este dansat de sase oameni ce poarta sabii mari. Conducatorul dansului
care adunad dansatorii cintind si care invirteste o sabie curba, poarta pe cap o caciula de blana de
iepure cu capul animalului pus in frunte. Moartea simbolica se arata prin caderea caciulii cu cap de
animal, in momentul in carec « The Lock » se pune pe gitul conducatorului in centrul dansatorilor.

Aziseintimpla ca el si se danseze si independent de sarbatorile de iarna. Astfel, in Goatland
el se danseaza si in cadrul serbarilor de iarna si in alte zile ale anului. Tn North Shelton el s-a des-
prins complect de contextul sdau dramatic §i se danseaza separat cu personagiile sale, clovnul si
Betty. Contextul dramatic se joaca separat, intr-un « Mummer’s Play» [Piesa cu mascati]. Acest
Mummer’s Play ca spectacol de sinc statator se joacd cum am vazut in unele par{i si vara. Douglas
Kennedy crede ca varianta actuald a accstui spectacol popular se datoreste unei versiuni culte
scrisd in secolul XVI a scriitorului Richard Johnson, avind la baza vechca piesa populara «The
Plough Monday Folk Play ». Piesa scrisd de Richard Johnson se numea « The seven champions
of Christendom» [Cei sapte aparatori ai crestinismului] si a intrat in repertoriul trupelor ambulante
si a circulat in acea vreme la tard. Fiind grefata pe vechea piesa populara, ea a fost preluata de
popor. Douglas Kennedy remarca ca dJesi textul dialogurilor este cel al piesei scrise, reminis-
cente ale vechii drame populare se gasesc in costumul ce a pastrat urme de ritual precum si in
felul de a juca rolurile. De altfel cercetatorul englez presupune ca si la petrecerile mascate or-
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ganizate de nobili si mosieri la tara, la care erau invita{i si dansatori tarani de Morris Dance, au
fost cazuri in care nobilii si-au insusit unii din pasii dansului popular si dansatorii populari au preluat,

oate si ei unii din pasii i sariturile de curind inventate pe care le-au gasit potrivite dansurilor lor.
n « Mummer’s Play» ca si in alte piese populare englezesti ca « Soul Cakers» si « Piece Eggers»
apare sub diferite forme scena mortii i a reinvierii simbolice, jucata la schimbarea anului si
cunoscuta sub diferite forme aproape in fiecare tara a Europei. Legata de Sword-Dance, aceasta
actiune incepe cu nebunul ce joaca rolul unui om batrin, care introduce celelalte personagii ale
actiunii. In urma unei scene de gelozie, dansatorii cu sibiile omoara pe nebun care de fapt este tatal
lor. Urmeaza apoi scena reinvierii adesea comica dar care are la baza acelasi simbol ancestral.
In unele variante nebunul reinvie el singur, in altele este readus la viata si reintrodus in actiune
de un doctor. Introducerea dansatorilor cu sabia in drama populara este atestata intr-un document
englez al secolului XVIII care vorbeste de ei ca de fiii nebunului ce isi omoara tatal.

Dansul cu sabia se mai gaseste in Europa in Franta de sud, Italia (Piemont), Spania de nord,
Germania, Suedia, Cehoslovacia si Iugoslavia. Urme ale variantelor acestui dans au fost gasite
pe coastele Hebridelor si Fifeshire. In Scotia s-a gasit un tip mai vechi cunoscut de la 1800. Cerceta-
torii englezii nu vorbesc despre dansurile de bita rominesti ce probabil nu le sint cunoscute, dar
s-ar putea sa aparfina aceluiasi tip.

Un alt dans inrudit si cu Morris Dance-ul si cu Sword Dance-ul, este « The Abbots Bromley
Hom Dance» dansat in Abbots Bromley, localitate ce se gaseste intre zonele de raspindire ale
celor doua dansuri. El se desfasoara in cadrul unei plimbari procesionale, odata pe an, in lunea
ce urmeaza primei simbete dupa 4 septembrie. Este dansat de sase dansatori §i un nebun insotiti
de un baiat cu arbaleta si sagcatd si de Hobby Horse, The Man Woman. Trei dansatori poarta
coarne negre de cerb, altii trei, coarne albe. Ei merg in procesiune si la un moment dat danseaza
pe loc un dans ce simbolizeaza o luptad intre purtatorii de coarne negre si albe. Dansul a fost
socotit multa vreme ca un Morris Dance, apoi un dans de vinatoare, sau unul ce reprezinta lupta
intre viatd si moarte, lupta intre dumnezeu si drac. Douglas Kennedy considera ca si in acest
dans predomina substratul magic al fertilitatii. Violet Alford studiaza transformarile survenite
in costumul ritual al dansului, care astizi se pastreaza in biserica, dar nu se pronuntd asupra
originii lui, Ea aratd ca costumul original a suferit mai tirziu multe schimbari. Coarnele au fost
introduse abia in 1725 ca un element decorativ.

Odata cu studiul raspindirii §i originii acestor dansuri, folcloristii englezi acorda o mare aten-
tie pastrarii ramasitelor lor si chiar a reinvierii dansurilor pe cit este cu putinta.

Actiunea reinvierii dansului popular in Anglia, inceputa de Cecil Sharp in 1906, prin publicarea
primii sale colectii de dansuri populare, a fost continuata dupa moartea sa, din 1924 ,de Ralph
Vaugham Williams. Maud Karpeles si Douglas Kennedy, care continua azi aceasta actiune prin pu-
blicarea de dansuri, prin instruirea tineretului §i atragerea in aceasta actiune a batrinilor buni pas-
tratori ai dansului popular. Astfel dansurile populare ce dispareau in mod rapid, incep sa renasca
si odala cu aceasta se reiau §i o seama intreaga de obiceiuri locale parasite. Grupe de studenti de la
Cambridge, instruiti in dansuri Morris, merg la tara si danseaza. Adesea se alatura grupurilor cite
un dansator local batrin, care amintindu-si felul in care se dansa in tinerefea sa, ii corecteaza aratin-
du-le dansul cel vechi. Odata cu intemeierea in 1911 a societatii « The English Folk Dance Society »
0 seama intreaga de « Morris Clubs» au luat fiint{a. Sute de dansatori Morris se intilnesc de mai
multe ori pe an si danseaza dansul traditional.

Materialul publicat in articolele cercetate de noi este foarte pretios, caci ne da o seama de
date in legatura cu dansurile rituale barbatesti din Anglia, atit de asemanatoare cu unele vechi
dansuri si obiceiuri ale noastre,

V. M.
*

Folclorul muzical Iugoslav  In ultimii ani, folcloristica iugoslava s-a mai imbogatit si cu doua

culegeri de folclor muzical datorite lui Miodrad A. Vasilievici,
profesor la Academia de muzica din Belgrad: « Jugoslovenski muzi¢ki folklor».i [Folclor muzical
iugoslav] Prosveta, Beograd I 1950 II 1953.

Primul volum cuprinde 400 cintece populare din regiunile Kosovo si Metohia. In prefata,
autorul arata scopul culegerilor si metodele sale de cercetare. Volumul incepe cu o lista a infor-
matorilor — indicati pe regiuni si localitati — dupa care urmeaza materialul muzical clasat pe
genuri (p. 17—159). Textele literare apar in partea II-a a volumului (p. 197 —335).

https://biblioteca-digitala.ro



ACTIVITATEA FOLCLORISTICA INTERNATIONALA 211

Urmeaza apoi o analiza asupra metricei populare sirbesti (p. 336-338), insotita de un indice
din care se poate vedea frecventa fiecarui sistem metro-ritmic caracteristic poeticei populare sirbesti,
in care versul poate avea 6 —16 silabe, cifra din urma fiind foarte rar depasita.

Volumul mai cuprinde un interesant studiu asupra modurilor populare caracteristice muzicii
populare sirbesti, studiu in care autorul arata si posibilitatile pe care acestea le ofera in armonizare
(p. 341—2374). In acest studiu care este rezumat §i in limba franceza (p. 375—378) autorul ajunge
la concluzia ca in muzica populara sirbeasca veche, se intilnesc moduri vechi majore si minore cu
constructia modala — iar in cea mai noua gamele majore i minore moderne cu constructia tonala,
precum §i gamele majore §i minore cu una, doua sau chiar trei secunde marite. Autorul, pe baza
analizei materialului publicat,arata in procente frecventa fiecirui mod in parte, pornind de la scarile
prepentatonice bazate pe 2,3,4 sunete, etc. (p. 341—394). Un glosar si un index alfabetic al
materialului muzical incheie volumul.

Cel de al doilea volum, cuprinde cintece populare sirbesti din Macedonia.

Dupa o scurta prefata — volumul incepe cu un studiu muzicologic asupra structurii metro-
ritmice a folclorului muzical sirbesc. (p. XVII-LX1V). Studiul este rezumat in limba franceza.
(p. LXV-LXXIV). Urmmeaza apoi o analizi metro-ritmica (p. LXXIII-LXXIV) si una tonala
(p. LXXV-LXXXII) a materialului literar si muzical cuprins in volum.

Partea doua a volumului cuprinde material muzical propriu zis (p. 1 —168). Spre deosebire
de clasificarea pe genuri, pe care o intilnim in primul volum, aici materialul muzical este clasificat
pe criteriul ritmic. Astfel, de exemplu, in prima grupa intilnim melodii izometrice in masurile binare
si ternare. Melodiile in masuri compuse, constituie a doua grupa. In a treia grupa sint clasate
melodiile heterometrice cu 1, 2, 3 etc. schimbari de masura — pornind de la simplu spre compus.

Partea a II1-a a volumului cuprinde textele literare (p. 171 —306). Fiecare text poarta acelasi
numar de ordine cu melodia pe care se cintd. La prima vedere s-ar parea ca acest mod de a clasi-
fica materialul muzical pe criteriul ritmo-metric n-ar fi cel mai indicat fiindca in acest fel se
ageaza unele linga altele, melodii din genuri diferite si cu tematica foarte variata. Aceasta deficienta
aparenta, este remediata de autor prin folosirea unui indice de genuri in care materialul este clasi-
ficat si tematic, cu indicarea numarului de ordine al textului literar. (p. 170).

Este cazul sa semnalam faptul ca in aceasta colectie ca si in prima, un numar important il
ocupa cintecele lirice, dupa care urmeaza cintecele vocale de joc si cintecele haiducesti. Dintre toate
genurile, cel mai slab este reprezentat genul baladd, numai cu 2 piese (nr. 226 si 228) dintre care
a doua are §i o varianta de text.

Localitatile de unde au fost culese melodiile, cu indicatia numelui informatorilor, sint aratate
in partea a IV-a a volumului, (p. 309—312), dupa care urmeaza un glosar al cuvintelor mai putin
cunoscute, (p. 315—321), indicele alfabetic al materialului muzical si literar (p. 325—332), si lista
melodiilor si a textelor literare in ordine numerica — asa cum apar ele in colectie — cu indicatia
paginei unde se gaseste fiecare melodie (p. 333 —340).

Este demn de remarcat ci in aceasta colectie — care cuprinde 400 melodii—numarul
textelor se reduce la 168, prin faptul ca 34 de texte se cintd pe cite 2, 3 sau 4 melodii diferite.

, B. CHR. M.
*

Cercetiri de folclor in Cercetarea si studiul artelor si traditiilor populare sint in-
Slovenia—R. F. Iugoslavia credintate in Slovenia, in general, celor patru institutii: Catedrei
de etnografie si etnologie de la Universitatea din Ljubljana care
are ca scop formarea tinerei generatii de etnografi; Muzeului de etnografie (din acelasi oras),
infiintat in 1923, care are sarcina sa organizeze in fiecare an echipe de teren pentru explorarea
materialului etnografic pe tot cuprinsul Sloveniei ; Institutului de folclor muzical (infiintat in 1934
de catre France Marolt) care poseda un foarte bogat fond de cintece si dansuri populare, imbo-
gatit permanent cu materiale culese pe teren, precum si Institutului de traditii populare de pe linga
Academia slovend de stiinte si arte. In timp ce catedra de etnografie de la universitate se preocupa
sa formeze noile generatii de etnografi, in timp ce scopul si interesul Muzeului de etnografie
se indreapta spre cultura materiald, Institutul de folclor muzical se consacra cintecului §i dan-
sului popular, precum si vastului domeniu al literaturii populare (povesti, legende, mituri, etc.).
Obiceiurile si jocurile sint in sarcina Institutului de traditii populare. Intre cele patru institutii
existd o foarte strinsa colaborare.
Pe linga Academia slovena de stiinte si arte, in anul 1948 a fost infiin{ata o comisie pentru
traditii populare slovene, cu scopul de a se relua cercetarea in domeniul literaturii populare si
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pentru a se stabili o bibliografie etnografici sloveni, care pini atunci nu a existat. in 1951
aceasta comisie a devenit actualul Institut sub directia academicianului dr. Ivan Grafenauer.

In anul 1954, Institutul si-a organizat activitatea intensi, munca stiintifici desfasurindu-se
in cele doua sectii: sectia de literatura populara, indrumatd si condusa de cercetatorul stiin-
tific dr. Milko Matiztov, si sectia de jocuri si obiceiuri condusi de cercetatorul stiintific dr.
Niko Kuret.

Institutul a inaugurat o serie de valoroase publicatii. El poseda o biblioteca cu o sectie de
microfilmare si un foarte bogat fond de manuscrise. Deasemenea, in cadrul Institutului, este
in curs de organizare o fototeca. Biblioteca de etnografie slovena deldsatd in trecut, a fost
organizata complet. Nu s-a neglijat nici filmul etnografic. Cu simplele chestionare pe care le
utilizau inainte pentru adunarea materialului, s-a reusit sa se faca un buletin care apare trimestrial.

Sectiei literaturii populare i-a revenit o importanta sarcind, aceea de a realiza arhivele de
basme populare slovene. In acest scop, un important numar de basme au fost deja adunate
si transcrise, lucru, care se continua fie copiindu-se povesti publicate in periodice sau in lucrari
greu accesibile, fie copiindu-se sau filmindu-se culegerile manuscrise de basme, notindu-se basmele
povestite de iscusiti povestitori. Un catalog de basme slovene, coroborat cu un catalog asema-
nator de basme croate si sirbe (care in momentul de fata se lucreaza la Zagreb), si care urmeaza
maniera de lucru a clasificarii internationale Aarne-Thompson, va fi in curind publicat. Sarcina
apropiata a sectiei va fi o noua editie revazuta si intregita cu monumentala colectie de cintece
populare slovene, inceputa de K. Strekelj si continuata de I. Glonar, Slovenske narodne pesmi
(Cintece populare slovene), 4 vol, 1895—1923. Aceasta importantda munca va implica colabo-
rarea Institutului de folclor muzical.

Sectia de jocuri si obiceiuri imbratiseaza trei domenii: jocuri de copii, teatru popular,
obiceiuri in general. Pe baza unor chestionare, o colectie de jocuri de copii a fost adunata
cuprinzind pind in prezent, peste 1300 de jocuri; colectia continua, si in viitor se prevede
publicarea unei colectii stiintifice de jocuri de copii slovene dupa o clasificare internationala
care se asteaptd. Cercetarile asupra teatrului popular sloven se limiteazi, pentru moment, la
stringerea materialului. Tn ceea ce priveste obiceiurile, sectia se preocupd, in prezent, de studierea
magstilor slovene, stabilind un tip de masti si de obiceiuri de a se masca in Slovenia. Materialul
va fi completat cu raspunsuri la chestionare facute in acest scop, ceea ce va permite studiul
sistematic asupra diferitelor obiceiuri si personaje mascate. Tn colaborare cu Muzeul de etno-
grafie de la Ljubljana, Institutul a participat la Expozitia Internationala de masti de la Anvers,
din toamna anului 1956. Periodic, sectia participa la unele evenimente de interes folcloric (nunta
sau alte obiceiuri tipice), pentru a nota, fotografia si inregistra sonor, cu ajutorul Institutului
de folclor muzical, materialul cu care imbogateste arhiva Institutului. Institutul publica sub
auspiciile Academiei (Sectia filologie si literatura) o serie de lucrari. Pina acum a aparut volumul [:
Ivan Grafenauer, Slovenske pripovedke o Kralju Matjaiu (Legendele slovene despre Matei
Corvin) Ljubljana 1951, 262 p. Se afla sub tipar sau pregitire urmatoarele volume: Josip Dravec,
Ljudske pesmi iz Prekmurja (Cintece populare din Prekmurje): dr. Milko Matiéstov,
Sezgani in prerojeni ¢lovek (Legendele asupra omului ars si renascut).

Institutul este reprezentat. prin cercetatorul stiintific dr. Milko Mati€ztcov, la redactia
revistei Slovenski etnograf (Etnografia slovend), condusi de Boris Orel si publicati sub auspi-
ciile Muzeului din Ljubljana.

Tn 1956 s-a turnat primul film (mut) al Institutului, « Obi¢aj lavfarjev v Cerknem» (Obiceiul
la «lavfargii» din Cerkno) pe peliculi de 16 mm. avind lungimea de 240 m. In luna iunie a
anului trecut, a fost realizat al doilea film, « Slovenski pravlji€ar: JoZza Marin&i¢ iz Trente» (Un
povestitor sloven: Josip Marin€i¢ din Trenta), pe pelicula tot de 16 mm. cu reinregistrare sonora
separat, cu lungime de 60 m. Al treilea film, « Bohinjske 8eme» (« 82me », masti de Anul Nou la
Bohinj) este in pregatire.

Institutul intretine legaturi stiintifice cu institutele de etnografie si etnologie din numeroase
tari straine. Recunoscindu-se faptul ca tinutul Alpilor orientali si centrali manifesta forme asemana-
toare sau inrudite prin artele si obiceiurile populatiilor conlocuitoare, fara sa se ia in consideratie
diversele dialecte pe care le vorbesc, Institutul cauta sa aiba o cit mai strinsd colaborare cu etno-
grafii acestor provincii, austrieci, friulani, italieni (din nord) si elvetieni. Faptul a sugerat nece-
sitatea de a se organiza o conferintd a etnografilor din aceste diferite tari. Conferin{a a avut
loc la Ljubljana intre 26—28 martie 1956. Germanii din Austria au fost reprezentati prin dr.
Leopold Kretzenbacher, profesor la Universitatea din Graz §i dr. Oskar Moser de la Klagen-
furt; friulanii prin dr. Gaetano Perusini de la Udine; italienii (din nord) prin dr. Evel Gasperini,
profesor la Universitatea din Venetia si dr. Giuseppe Vidossi de la Universitatea din Torino;
insfirsit, Elvetia a fost reprezentata prin dr. Robert Wildhaber de la Bale. Participantii la
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conferinta au expus probleme principiale (notiunea teritoriului Alpilor orientali §i centrali, parti-
cularitdtile artelor si traditiilor lor populare) si probleme privind literatura populara si obiceiu-
rile acestor provincii. Unanim au socotit necesara colaborarea intre participanti, discutindu-se
formulele concrete de colaborare. Institutul va publica, intr-un volum special, toate refera-
tele in-extenso. (v. dirile de seama in: Qesterr. Zeitschrift fiir Volkskunde 59 (1956), p. 149—150
(de Leopold Kretzenbacher) si Schweiz. Archiv fiir Volkskunde 52 (1956), p. 178—179 (de Rob.
Wildhaber))

S.-C. S.

*

Folcloristica si muzicologia In ultimii ani, in R. P. Bulgaria, folcloristica §i muzicologia au
in R. P. Bulgaria luat un avint necunoscut in trecut.

Spatiul restrins al acestei note nu ne permite ca sa trecem
in revista tot ce s-a realizat in aceste domenii. Ne vom limita deocamdatid si informam pe
cititorii nostri asupra cuprinsului buletinului institutului de Muzica din Sofia: Izvestia na Instituta
za muzika [Izvestia Institutului de Muzica), redactor responsabil academician Petko Stainov,
Sofia Ed. B.A.N. I, 1952, 220 p. II-III 1956, 538 p.

Volumul I cuprinde urmatoarele articole si studii:

— Acad. Petko Stainov: Institut za muzicd s muzei pri B.A.N. [Institutul de muzica cu
muzeu de pe lingd Academia Bulgara de Stiinte din Sofia], p. 3—6.

Articolul prezintd un scurt istoric al Institutului de muzici de pe lingd Academia Bulgara
de Stiinte din Sofia, aratd structura lui organizatoricd §i problemele de care se ocupa precum si
modul in care se fac cercetarile stiintifice.

— Acad. Prof. Andrei Stoianov: Formalizmdt v muzikalnoto ispalnitelsko iscustvo i v
muzicalnatd pedagoghie. [Formalizmul in arta muzicala si 'interpretativd in pedagogia muzicala],
pag. 7—24. In strinsa legdtura cu hotirirea C.C. al P.C. al U.R.S.S. cu privire la formalizmul
in arta muzicald, autorul arata aspectele acestei probleme in domeniul artei interpretative si in
pedagogia muzicald, domenii in care adesea s-au semnalat tendinte formaliste, prin acordarea unei
griji exagerate laturei tehnice, in dauna grijei ce trebuie sa se acorde continutului de idei.

— Andrei Andreev: Pdrviat balgdrski orchestar [Prima orchestrd bulgard], — pag. 25—42.
Autorul arata conditiile istorice in care s-a creat in 1851, la Sumen, prima orchestra bulgara, din
initiativa emigrantului maghiar Mihai Safran, structura acestei orchestre, repertoriul si drumul
ei de dezvoltare de mai tirziu sub conducerea lui Dobri Voinikov, cit si rolul social pe
care l-a jucat ea in aceea epoca.

— Raina Catarova-Cucudova: 7Tri pokolenia narodni pevii [Trei generatii de cintareti
populari] — p. 43—96. Pe baza unui material bogat, autoarea ne vorbeste de trei generatii
de cintdreti populari — mama, fiicd si nepoata — din satul Dermantii-Lucovitsco, de viata lor, de
particularitatile lor vocale, de repertoriul si de posibilitatile lor creatoare, poetice si muzicale. Articolul
pune §i problema mediului familiar si satesc care conditioneaza creatia de noi cintece populare.
Pe baza informatiilor §i a materialului cules, autoarea reuseste sa elucideze unele aspecte ale
psihologiei poporului oglinditd in creatia sa. Articolul este ilustrat cu trei fotografii si 37 exemple
muzicale. Acest articol a fost tiparit in rezumat si in volumul jubiliar Emlékkonyv Koddly Zoltdn
hatvanadik sziiletés napjdra — Budapest 1943, p. 235—344.

— Ivan Caciulev: Bdglgdrski ndrodni muzikalni instrumenti — « Tamburite v Rdzlojko»
[Instrumente muzicale populare bulgaresti — Tamburitele din regiunea Razlok] — p. 97 — 124

Studiul lui Ivan Ciciulev reprezintd o cercetare regionald asupra tamburitelor din satul
Razlok, din sudul Bulgariei. In el este descris modul de viati al constructorilor, materialul si pro-
cesul de constructie al tamburitelor, precum si diferitele lor particularitati de constructie: dimen-
siuni, numar de coarde etc. si utilizarea lor in trecut, ca instrument de solo in viata particulara si
in prezent, ca instrument de ansamblu.

— Elena Stoin: Sdvremendta bdlgdrska »arodna pesen [Cintecul popular bulgar contem-
poran] — p. 125—148. In acest studiu autoarea aratd modul in care se creeazi si se dezvoltd
folclorul muzical bulgar contemporan. Pe baza a 21 cintece, citate in articol, cu melodie si text ea
trece in revistd noile tipuri de cintece populare: cintecele despre miscarea revolutionard din
1923, cintecele de partizani din vremea insurectiei §i din timpul razboiului mondial, cintecele popu-
lare pentru constructia socialismului, pentru T.K.Z.S. (SMT) si lupta pentru pace. Sprijinindu-se
pe numeroase exemple, autoarea afirma ca noile cintece populare bulgaresti sint bazate pe melodii
sau pe variante melodice de cintece populare mai vechi, cunoscute.

— Prof. Dr. Stoian Djudjev: « Elena V. Jancova i pesnite na Besarabskite balgari».
[Elena V. Jancova si cintecele bulgarilor din Basarabia). — p. 149—166. St. Djudjev prezintd un
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studiu asupra colectiei: « Bdlgarski narodni pesni ot Besarabia» [Cintece populare bulgaresti
din Basarabia], care au fost duse in Basarabia de bulgarii care au emigrat acolo, si s-au pastrat
in forma lor initiala. Cintecele din colectia de care este vorba au fost culese de la cintareata Elena
V. Jancova. Melodiile au fost notate de Dobri Hristov, iar textele de colonel Gheorghe Jancov —
fiul informatoarei. Ele au fost tiparite in 1913 in volumul XXVII din « Sbornic za narodni
umotvorenia i narodopis.»

Autorul face o analizd muzicala amanuntita a cintecelor, din aceasta colectie, care se carac-
terizeaza prin calitati artistice deosebite. Articolul este ilustrat cu un portret si cuprinde 11 exemple
muzicale.

— Hristo Vacarelski: Muzicata v jivota na rodnoto mi selo — Momina Clisura —
Pazardjiisco [Muzica in viata satului meu natal — Momina Clisura — reg. Pazargic], p. 167—202.
In studiul muzical-etnografic al lui Hr. Vacarelski, sint cercetate formele practicii muzicale din
satul sau natal: fluieratul din gura (diferite feluri de fluierat); muzica in mediul copiilor; cintatul
din instrumente de suflat (fluierase, fluiere, cavale, cimpoaie), instrumente cu coarde (chemene,
gadulcd, tambura), instrumente de baterie (diferite); cintatul cu instrumente primitive: muzica
vocala (cu descrierea diferitelor feluri de executie) si invatamintul cintatului la tineri.

Studiul arata preocuparea poporului bulgar in a gasi forme de exprimare artisticad prin muzica.
Articolul cuprinde 9 cintece, 2 tablouri si 5 figuri.

Tn partea consacrata stirilor muzicale volumul I mai cuprinde urmatoarele :

— Andrei Andreev: « Staroeghipetski sistron v nagite zemi» [Vechiul sistron egiptean in
tinuturile noastre] — p. 203.

— Zlatca Rakieva-Morfova: « Izobrajenie na anticen voden organ» [Infé;isarea unei orgi
hidraulice antice] — p. 204—205.

— Andrei Andreev: « Odeondt v Nikopolis ad Istrum» [Odeonul din Nikopolis din
Istria] — p. 205—206.

— Andrei Andreev: « Neizvesni balgarski compozitori ot minaliea vek» [Compozitori
bulgari necunoscuti din secolul trecut] — p. 205—207. In prima parte a acestui articol este vorba
de violonistul bulgar Anton Panov (nascut in 1787) care a studiat in Bulgaria cu o vioard adusa
din Rominia. Dupa cit se pare aceasta vioara a fost prima vioara din Bulgaria. In 1800 el s-a stra-
mutat in Bucuresti de unde in 1811 a plecat la Moscova. In 1817 el s-a strimutat la Galati
unde a functionat ca profesor de muzica si a continuat si compuna melodii pe texte proprii.
Autorul articolului afirma ca un portret pictat in 1883, in care Anton Panov este reprezentat scriind
note, s-ar fi pastrat si pina azi la Galati. Anton Panov a murit la Bucuresti in 1854.

— Andrei Andreev: « Profsdrujenie na muzicanti v Balgaria do osvobojdeniato» [Uniunea
profesionald a muzicantilor din Bulgaria dinainte de eliberare] — p. 207—208.

— Andrei Andreev: « Pdarvi bdlgarski duhov orchestdr» [Prima fanfara bulgara) —
p. 208—210.

— Avram Litman: « Pdrvatd Balgarska chitka» [Primul potpuriu pe motive populare
bulgaresti] — p. 210—213.

x

Volumele II si III cuprind 14 articole si studii, grupate in patru capitole: folclor (1—8);
istoria muzicii bulgare (9—11), stiri muzicale (12—13), criticd (14) si o bibliografie a studiilor
bulgare de folclor si muzicologie din ultimii ani.

Dintre studii semnalam urmatoarele:

— Raina Catarova-Cucudova: Narodni hora i igri ot selo Hlevene, Lovesco [Hore si jocuri
populare din satul Hlevene, regiunea Loveci] — p. 3—188.

Studiul aduce interesante date in legatura cu satul, obiceiurile si in special cu jocurile sale
care s-au facut cunoscute atit in Bulgaria, cit si in strainatate, prin spectacolele date de ansam-
blul de amatori din Hlevene la Sofia, la Festivalul de muzica si dansuri populare slave de la
Praga (1948), cit si prin filmul documentar folcloric realizat de Academia de stiinte din Sofia, in
1953. Din acest studiu retinem afirmatia autoarei ca in unele jocuri populare din Hlevene — ca si
in altele din alte sate din nordul Bulgariei — se simte o oarecare influenta a jocurilor rominesti,
si cd unele dintre ele chiar poartd denumiri ca« Vlascata igra» (Jocul rominesc). Asemanare cu
jocurilerominesti se poate vedea in exemplele muzicale 9 si 10. In economia studiului, un loc
important ocupa descrierea detailati a formelor si a pasilor celor 42 jocuri culese de autoare
la fata locului.

Pentru o parte din melodii.(25) autoarea publica si textele literare, notate de Costa D.
Naidenov. Pentru notatia coregrafica a jocurilor autoarea foloseste un sistem de notatie sde teren »
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<

fara pretentie de a fi un sistem perfect. Studiul este completat cu o vigneta, 83 fotografi, 67 schite
de pasi si 10 desene, precum si de 42 melodii — intre care 19 sint notate dupd auz, iar 23
dupa fonograme pe decelit.

— Elena Stoin : « Lazaruvane v selo Negugevo, Elinpelinsko» [Lazaritul in satul Negusevo
din regiunea Elin Pelin] — p. 181—214. « Lazaritul » un obiczi de primavara legat de fertilitatea,
dragostea si fericirea familiara. La bulgari «Lazaritul» este un obicei foarte vechi care s-a pastrat
pina astazi. Tn ziua de Sf. Lazir si Duminica Floriilor grupuri de fete tinere, colindd din casa
in casd. Colindatul se incheie cu inmormintarea unei papusi de piine, intr-o girla sau linga o
cismea. Urmeaza apoi o masi comund a colindatoarelor la casa « nasei », — cea mai mica
dintre ele— (6—7ani). In trecut acest obicei a avut functie magica « de a aduce ploaie ». Astazi el
a pierdut aceasta functie si are un caracter de sarbatoare taraneasca generala, de petrecere. Con-
tinutul poetic al colindelor de Lazarit, foarte variat, este legat de munca agricola. Pentru fiecare
membru al familiei exista cite un text adecvat. Toate textele literare de Lazarit se cintd pe 2 melodii

foarte vechi (una in ; §i una in 12, care sint si jucate. In studiul sdu autoarea descrie i pasii
acestor jocuri. Studiul este ilustrat cu 12 fotografii, §i 5 exemple muzicale.

— Ivan Caciulev: Bdlgdrski narodni muzicalni instrumenti — « Svirkarstvoto v selo Sipka»
[Instrumente muzicale populare bulgaresti —Fluieraritul — in satul Sipca — regiunea Cazanlic|
p. 215—245.

n introducerea articolului sau, autorul vorbeste de faimosii cosntructori de fluiere, cavale,
cimpoaie etc. din diferitele parti ale Bulgariei, oprindu-se la constructorii de instrumente de suflat
din Sipca, la care aceasti profesie are o veche traditie. In continuare autorul descrie procesul
tehnologic de fabricatie a diferitelor instrumente populare de suflat ca: fluiere, cavale, cimpoaie
etc. si a jucariilor muzicale. El insista in deosebi asupra ornamentatiei anumitor par{i ale aces-
tor instrumente, ornamente facute de obicei din metal sau corn.

trecut — in timpul dominatiei otomane — constructorii din Sipca isi exportau marfa
pina la Adrianopol, Constantinopol si chiar i mai departe. Actualmente ei lucreaza pentru ansam-
blurile de amatori. Autorul propune o reinviere a acestui mestesug, cu sprijinul specialistilor.

Articolul este ilustrat cu 12 fotografii, 5 desene, 7 tabele si 6 exemple muzicale.

— Ivan Caiciulev: « Zvdncearstvovo v grad Gofe Delcev» [ Confectionarea clopotelor
de pastorit in orasul Gote Delcev] — p. 249 —266). Dupa ce arata importanta practica si utili-
tara a clopotelor de pastorit, si importanta lor estetica, autorul se ocupa de mestesugul unui
constructor de clopote dintre ale carui clopote unele prezintd un interes muzicologic. Este vorba
de sirul de 18 clopote, de diferite marimi, care ofera o intindere de 2 octave de la /a bemol
din octava mica pina la /a (2). Ele cintaresc intre 0,200 kgr. si 4,200 kgr. Clopotele din Gote
Delcev — oras situat in tinutul Pirin — sint foarte raspindite in intreg tinutul Rodopilor, din sudul
Bulgariei.

n concluzie autorul aratd ca a studiat aceste clopote pentru ca ele si devina instrumente
muzicale care sa figureze in partiturile — cu caracter pastoral — ale compozitorilor contemporani.
Articolul este ilustrat cu 9 fotografii, 4 tabele si un exemplu muzical

— Hristo Vakarelski i Atanas Primovski « Muzikalno-folclorni proiavi v Plovdivscoto izlojenie
prez 1892 g (odina) [Manifestari muzicale folclorice la expozifia de la Plovdiv din anul 1892],
p. 267 — 318.

n introducerea articolului lor, autorii aratd ca telul lor a fost de a stringe material infor-
mativ in legatura cu cei 251 cintareti si instrumentisti din diferite regiuni si judete din Bulgaria,
care au luat parte la expozitia de la Plovdiv. Cu aceastd ocazie au fost stenografiate o parte
din textele literare ale cintecelor populare prezentate si au fost notate si unele melodii. La
expozitie a existat si o sectie de creatie populara unde au fost expuse diferite instrumente
muzicale populare bulgaresti dintre cari o parte sint pastrate si astazi la Muzeul etnografic
din Sofia.

Pe baza materialelor culese, autorii articolului ajung la interesante concluzii:

Reuniunea de la Plovdiv a fost prima competitie dintre cintaretii si instrumentistii populari
bulgari, dupa o robie de 500 de ani. Cu aceasta ocazie s-a putut constata ce rol a jucat muzica
in viata poporului bulgar, s-au constatat si unele deficiente de organizare, fapt care a facut ca
tineretul si femeile sa nu ia parte la aceasta manifestare. S-au putut constata deasemeni care sint
instrumentele muzicale populare mai folosite de bulgari — gadulca, la agricultori, i cimpoiul
la ciobani — cit si faptul ca marea parte dintre cintareti si instrumentisti fac parte din patura
mijlocie a pastorilor si a agricultorilor.

— Alexandr Motev: « Tactovete s hemiolno uddljeni vremena v zapisite na balgadrskite
Jolcloristi » [ Masurile cu timpi prelungiti hemiolic in notatiile folcloristilor bulgari ] — p. 319—350.
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Tn acest articol autorul face un scurt istoric al notatiilor de folclor — din trecut — in cari sint
folosite masurile cu timpi alungiti hemiolic si arata preocuparea primilor culegatori bulgari de
a studia si teoretiza particularitatile ritmice specifice muzicii populare bulgare. In concluzia arti-
colului sdu, autorul arata rolul pe care l-au jucat Dobri Hristov, V. Stoin si colaboratorii lor
in generalizarea si sistematizarea ritmelor caracteristice muzicii populare bulgare, ale caror baze
au fost stabilite de inaintasii lor. Articolul este ilustrat cu numeroase exemple muzicale.

Intr-o nota mai ampli, publicati in acest numar al revistei noastre, Emilia Comisel se ocupa
de acest articol.

— Prof. Dr. Stoian Brasovanov: « Vasil Stoin» — p. 351 —356. Scris fara pretentii, articolul
consacrat lui V. Stoin da citeva date interesante in legdturd cu viata si activitatea celui mai
mare culegator si cercetator al folclorului muzical bulgar, de la a carui moarte, la 1 decembrie 1953,
s-au implinit 15 ani.

— Liliana Vitanova: « Aranas Badev» — p. 357—394. In acest articol este prezentati viata
si opera lui At. Badev unul dintre inaintasii muzicei bulgare,care in ultima decada a secolului
trecut si in primii ani ai secolului nostru a activat ca: profesor de muzica, dirijor, compozitor
si folclorist.

— Venelin Crastev: « Po vdprosa zd razvitieto na hristianscdtd tércovnd muzicd i vliatnieto
nd ndrodndtd pesen varhu neia» [ In problema evolutiei muzicii bisericesti si influenta cintecului
popular asupra ei] p. 395—442.

Tn introducerea studiului siu, autorul desminte teoria burgheza, ca in evolutia culturii muzi-
cale — in general — in evolutia muzicii populare, a ansamblurilor corale §i coregrafice de amatori
si a creatiei profesionale, muzica bisericeasci ar fi avut un rol predominant. In continuare,
autorul arata lupta continua dintre biserica crestina si arta vocala populara, si concesiile pe care
le-a facut biserica in decursul istoriei fata de muzica populara, reinnoindu-si repertoriul prin intro-
ducerea unor cintece populare, sau a elementelor intonationale ale acestora. Autorul combate
apoi teoria, potrivit careia, cultura muzicala a popoarelor slave ar fi subordonata culturii bizantine.
Comparind muzica populara bulgara cu cea giorgiana, este tentat sa gaseasca cdi de dezvoltare
asemanatoare, insa independente. Studiul este completat cu numeroase exemple muzicale.

— Andrei Andreev: « Prinosi cdm muzicalndtd istoria nd nasite zemi» [Contributii la
studiul istoriei muzicii tinuturilor noastre] p. 443 —501:

1) « Izvori zd muzicatd na starite traki» [Date asupra manifestarilor muzicale ale vechilor
traci] — p. 443 —468.

2) « Svedenia zd muzicalni instrumenti v srednovecovnd Bdlgaria » [ Surse pentru studiul instru-
mentelor populare in Bulgaria din evul mediu] — p. 469 —486.

3) « Zreligni proiavi s muzicd v srednevecovna Balgaria» [Manifestari dramatico-muzicale
in Bulgaria din evul mediu] — p. 487—491.

in cele trei capitole mai sus enumerate, autorul aduce interesante date si informatii in
legatura cu manifestarile muzicale ale vechilor traci,in legatura cu instrumentele muzicale populare
si manifestarile dramatico-muzicale in Bulgaria din evul mediu. Mentiondm ca la noi, in acest
domeniu, cercetarile profesorului Gh. Breazul au adus interesante contributii.

— Baniu St. Anghelov: «Vesti za narodni igri i pesni v starobdlgdrscdtd cnijina» [Stiri
asupra jocurilor si cintecelor populare in vechia literatura bulgara] — p. 503 —508. Bazat pe
documente — dintre care o parte le reproduce in articol — autorul aratd care era pozitia de clasa
a bisericii §i a clerului in Bulgaria, in evul mediu, fatd de obiceiurile i datinele poporului, fata
de creatia populara orala, fata de cintecele si jocurile populare ca de exemplu: calusarii (cucherii),
ursarii, etc.

— Andrei Andreev: « Neizvestni balgarski pianisti — compozitori — predi osvobojde- nieto »
[Pianisti—compozitori — bulgari necunoscuti inainte de eliberare (1878)] — p. 509—511.

%n acest articol este vorba de cei doi frati—pianisti — Mihail si Sider, fii lui M. Mihai-
lovici — revolutionar bulgar care a trait la inceputul secolului trecut la Brasov si Braila si care
este socotit ca unul dintre intemeetorii Academiei de stiinte din Sofia. Fratii Mihailovici au jucat un
rol important in viata muzicala si artistica a orasului Braila, unde casa lor ajunsese un fel de scoala
muzicala particulara si un centru muzical al orasului. La Braila ei au reusit sa injghebeze orchestra
Soc. filarmonice « Muza » pe linga care au colaborat, dind numeroase concerte, pina in 1878, cind
au plecat la Sofia. Ei au fost si compozitori. Unele dintre lucrarile lor muzicale — pastrate in
arhiva Institutului de muzica de la Sofia — au fost tipdrite in Bucuresti.

Dintre lucrarile consemnate in bibliografie remarcam urmatoarele:

— Alexandr D. Motev: « Ritm i tact v balgdrskata narodna muzika» [Ritmul si masura
in muzica populara bulg2ra), Sofia, Ed. B. A. N. 1949, 368, p., cu 348 exemple muzicale.

https://biblioteca-digitala.ro



ACTIVITATEA FOLCLORISTICA INTERNATIONALA 217

— Asen Karastoianov: «Melodicni i harmoniéni osnovi na balgarskdtd narodnd pesen » [Bazele
melodice gi armonice ale cintecului popular bulgar ] — I, Sofia, Ed. B. A. N. 1950, 152 p.
cu 342 exemple muzicale.

— « Balgdrski ndrodni pesni zd Rusia i Savetskia sdiuz » [Cintece populare bulgaresti pentru
Rusia si U.R.S.S.] Colectia este alcatuita de Ivan Caciulev, Sofia, Ed. B.A.N., 1953, 156. p.

— Venelin Crastev: « Dobri Hristov», Sofia, Ed. B.A.N., 1954, 160 p. cu 8 portrete,
27 exemple muzicale §i un facsimil.

— « Partizanski ndrodni pesni » — 1923 —1944. [Cintece populare de partizani, 1923 —1944].
Colec‘iie intocmita de Elena Stoin. Sofia, Ed. B.A.N., 1955, 204 pag.

n incheiere, buletinul Institutului de muzica din Sofia anunta pregatirea unei noi colectii de
folclor muzical bulgar, intitulata: « Ndrodni pesni ot zapddnite pocraista». [Cintece populare din
regiunile apusene]. Aceasta colectie va contine materiale culese si notate de Vasil Stoin si va apare
in editura B.A.N. sub ingrijirea folcloristei Raina Catarova. Volumul va cuprinde: un studiu de
Raina Catarova, cu analiza metrico-ritmica si melodica a cintecelor, si 656 cintece populare.

B. CHR. M.
*

O noud culegere de cintece = Monografia Lidové pisné a rtance z Vala$Ssko kloboucka (Cintece
si jocuri ale Valahilor din populare si dansuri din Klobouky-ValaSsko), Ed. CSAV Praga,
Moravia. 1955, este al II-lea volum din colectia Lidové Piseii v Ceskoslo-
venské Republicé Krajové Sbicky z Moravy a Slezka, (Cintecul
popular din Republica Cehoslovaca — colectii regionale din Moravia si Silezia) — publicata
de Cabinetul pentru etnografie si folcloristica de pe linga filiala din Bmo a Academiei Ceho-
slovace de stinta. O indicatie in subtitlu ne informeaza cia deocamdati e vorba numai de
partea I-a, care cuprinde: Cintece pastoresti si de seceris, cintece de ceremonial si oratii de
nuntd. In cintecele de ceremonial sint incluse si colinde si jocuri de Craciun. Inlauntrul fieca-
ruia din aceste capitole — de un continut inegal — cintecele culese au fost grupate in cite cinci-
sase variante, legate de aceeasi temd, ca de pilda: «cintece de stea» — «masa de nunta» —
« inainte de plecarea la biserica », etc. Se intelege ca temele mentionate nu epuizeaza toate trep-
tele, pe care se desfasoara, de pilda ceremonialul unei nunti, dar sint totusi suficiente ca sa
urmarim comparativ momentele expresive din cadrul acestei festivitati populare.

Lucrarea este rodul muncii unui colectiv de specialisti, a caror colaborare s-a desfasurat
in mod simultan. Specialistii cehi au inteles ca pentru a reda un tablou cit mai complet al creatiei
populare din coltul sudic al {inutului Vala3sko, e nevoie de un ansamblu de cercetdri complete
de teren. De aceea, la aceasta ancheta folcloricd — care nu-i decit inceputul unei actiuni mai mari,
menitd si imbratiseze intreaga regiune ValaSsko — au luat parte opt persoane, sub conducerea
prof. J. Racek: un dialectolog, Dr. Al Gregor, un istoric literar, Dr. Boh Indra, un specialist
in folclorul muzical Dr. Jifi VyslouZil, un coregraf, Zdénka Jelinkova, doi studenti de la Acade-
mia artelor frumoase si doi de la facultatea de etnografie si stiinie muzicale.

Dupa o introducere, in care se subliniaza importanta culegerilor folclorice sub toate aspec-
tele, muzical, coregrafic, literar §i dialectal, volumul contine o interesanta prezentare istorica
a partilor din sudul regiunii Vala3sko, semnatad de Vlasta Fialovd. Pornind de la cea mai veche
mentiune, privitoare la Vala3ské Klobouky, dinainte de parasirea Moraviei de citre tatari, in
1241, autoarea se opreste asupra celor mai insemnate evenimente istorice, din trecutul acestui
tinut. Foarte interesantd e afirmatia autoarei in legdtura cu « o noud patura sociali de pastori
valahi care, venind in a doua jumatate a sec. al XVI-lea din regiunile slovace ale Carpatilor
Albi, s-a asezat in locurile de munte nelocuite. Acesti valahi se deosebeau prin aceea ca duceau
o viatd pastoreascd deosebitd — cresteau oi i capre la stine si produceau lapte, brinzad si lind cu
mijloace primitive». Asa dar, dupa o jumatate de secol de discutii controversate, problema imi-
gratiei pastorilor valahi spre versantul apusean al Carpatilor nordici capata din nou actualitate.

Materialul publicat este deosebit de interesant si poate servi si folcloristilor nostri pentru
comparare. Clasificarea lui e clara si urmeaza oarecum pe cea folosita de unele colectii germane.
Fiecare capitol e precedat de o scurtd prezentare introductiva, in care se staruie asupra impor-
tantei istorice a temelor respective. Pentru specialistul care ar cduta unele apropieri si similitudini,
aceste prologuri nu sint lipsite de interes. Urmieaza apoi textul literar si melodia cintecului pe
variante. Fiecare varianta e insotita, la rindul ei, de citeva date, care {in de monografia cintecului
respectiv. E vorba, in primul rind, de localitatea unde a fost culeasa varianta, de la cine, de
citre cine si data culege:ii. Toate acestc informatii, ocupa un singur rind, incit textul lucrarii nu
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pare de loc a fi ingreunat cu aceste adaosuri. Daca tertinele sau catrenele unui cintec depasesc
conturul frazelor muzicale, ele sint redate in continuare.
In sfirsit, o constiincioasi bibliografie completeaza geografia literari a tuturor variantelor,
ceea ce e de un nepretuit folos pentru cercetétori.
Lipsite de implicatii lirice, stihurile populare au, in general, un continut social. Tonul e
glumet si deseori satiric. Construite pe polaritati de situatii, aluziile sint vii si scdparatoare.
Monografia se incheie cu bibliografia izvoarelor si literatura privitoare la culegerea produc-
tiunilor populare, céreia ii urmeaza un interesant glosar dialectal, alcatuit de Dr. Alois Gregor.
Forma elegantd in care a fost publicata, acuratetea si scrupulozitatea cu care a fost intoc-
mitd — meritd §i ele sd fie subliniate.
TR.I.N

*

Patru cintece populare ro- Revista « Sing» publici pentru Asociatia Prieteniei Anglo-
minesti editate in Anglia Romine, melodiile si textele in traducere englezd, a 4 cintece

populare rominesti: « Cintec ciobanesc», « Hora Pacii», « Pasare
cu pana rosie» §i « M-a trimes mama la vie». Ele sint precedate de o scurta introducere semnata
de Eric Winter.

Introducerea mentioneaza pe scurt cercetarile folclorice ce au fost intreprinse in tara noastra
cuincepere din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, precum si investigatiile ce se fac actualmente,
cu ajutorul magnetofonului si al filmului de cétre cercetétorii Institutului de Folclor din Bucu-
resti si ai sectiei sale din Cluj.

Eric Winter spune ca cele patru cintece publicate nu pot reda toatd frumusetea si varietatea
folclorului rominesc si ele au fost alese numai fiindca incep sé fie cunoscute de publicul londonez.
« Cintecul ciobdnesc» si « Pasare cu pana rosie» fac parte din repertoriul corului Tineretului din
Londra iar « Hora Pacii» (cu cuvinte rominesti) a fost raspinditd prin discuri, ce, de altfel, s-au
epuizat de mult.

Cintecul « M-a trimes mama la vie», selectionat de A. L. Lloyd — a carui text in traducere
englezd e foarte reusit — e nou pentru iubitorii de muzica populard din Anglia.

E. Winter atrage atentia asupra temelor noi ce se remarca in cintecul popular rominesc, anume
dorinta de pace, optimismul, bucuria si mindria de a munci. Pentru a ilustra cele declarate mai
sus, autorul mentioneaza articolul lui H. A. R. Hughes (Sing, Vol. 1, nr. 3, p. 45 5. u.), care
face o paraleld intre doua cintece din satul Lelesti din Oltenia, unul din 1939, iar altul din 1949,
scotind in relief contrastul dintre ele.

G. G.
*

Cintece europene in limbile Comisiunea UNESCO din Germania de Vest si-a propus sa dea la
originale iveald o serie de cintece europene, pentru a fi la indemina tinerilor
care, intilnindu-se peste granits, ar vrea sd cinte impreuna

cintecele lor.

Primul volum intitulat « Europdische Lieder in den Ursprachen» (Verlag Merseburger Berlin
1956), cuprinde 146 de cintece de la popoarele de limba romanica si germanica, repartizate astfel:
1 latin, 1 retoroman, 14 italiene, 2 portugheze, 11 spaniole, 2 catalane, 3 provensale, 23 franceze,
2 islandeze, 5 norvegiene, 7 daneze, 13 suedeze, 21 engleze, 1 finlandez, 12 din Belgia si Olanda
si 28 germane.

Toate cintecele apar in limbile lor originale, iar la sfirsit, traduse liber, in limba germana.
Pentru a se veni in ajutorul celor care vor folosi publicatia, se dau o serie de indicatii fone-
tice, necesare unei bune pronuntii a textelor fn limbile respective.

Pentru alegerea cintecelor, s’au avut in vedere urmatoarele criterii: sa fie inca vii, adica
sa circule in momentul de fatd, sa fie caracteristice pentru folclorul poporului respectiv si
sa fie atit de cantabile incit s poata fi acceptate de toatd lumea.

Volumul II va cuprinde cintece de la celelalte popoare europene, printre care sitrei cintece
populare rominesti.

GH. C.
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O lucrare sovieticd despre Implinirea a zece ani de la moartea marelui compozitor si

Béla Bartok folclorist maghiar Béla BartOk a facut si apara in diferite tari

unde creatia §i activitatea lui stiintifica au fost deosebit de apreciate,

mai multe lucrari cu caracter comemorativ. Printre acestea se numara si lucrarea cunoscutului

critic si muzicolog sovietic I. I. Martinov intitulatd: Béla Bartok — Ed. Muzghiz Moscova 1956,
168 p.

Dupa o scurtd introducere menitd sa facd cunoscut cititorului sovietic specificul nattonal
al muzicii populare maghiare I. I, Martinov prezinta viata si opera lui Béla Bart6k.

Autorul aratd ca Béla Bartdk a fost un pianist virtuos, un bun pedagog, dar mai presus
de toate un compozitor de valoare si un mare patriot. Continuind traditia muzicald a inaintasilor
sdi maghiari F. Liszt si F. Erkel, B. Barték cunoaste totodata foarte bine si muzica culta euro-
peana, atit cea clasica cit §i cea modernd. La un moment dat muzica lui Schoenberg si a altor
modernisti il influentase puternic si daca B. Bart6k nu a alunecat pe panta modernismului acest
lucru se datoreste marei sale dragoste pentru popor si muzica lui.

Lucrarea lui 1. 1. Martinov acorda o atentie deosebitd activitatii folclorice a lui B. Bart6k,
care impreuna cu F. Kodaly a fost promotorul cercetarii stiin{ifice a folclorului maghiar si a trebuit
sd@ invingd multe greutdti si mai presus de toate atitudinea ostild a societatii burgheze de atunci
care nu cunostea §i nici nu vroia sa cunoasca comorile muzicii populare maghiare.

I. 1. Martinov vorbeste apoi de interesele multilaterale ale lui Bart6k, care a cunoscut nume-
roase limbi strdine printre care romina §i rusa, si a vizitat multe {ari strdine pentru a culege cintece
populare, cautind neobosit legaturile dintre diversele culturi muzicale.

Un mare interes prezintd analiza pe care I. I. Martinov o face operelor lui Béla Bart6k
§i caracterizarea creatiei lui de compozitor.

fn incheiere autorul subliniazi ci B. BartOk a fost unul din cei mai de seama reprezentanti ai
intelectualitatii maghiare. El si-a servit cu credinta poporul si este un exemplu de felul cum un
adevarat artist trebuie sa-si insugeasca ideile inaintate ale contemporaneitatii, sa fie credincios ideilor
prieteniei intre popoare. Internationalismul lui B. Bart6k, spune 1. 1. Martinov, capata in zilele
noastre o mare importanta. Arta lui continud sa participe la lupta pentru pace in lumea intreaga.

O pilda inaltd pentru fiecare compozitor este atitudinea lui B. Bart6k fata de folclor, credinta
lui fata de traditia clasici. Compozitorii tineri trebuie s3 ia exemplu de la Béla Bart6k. Ei trebuie
sa invete din exigenta pe care acesta a dovedit-o fata de propria sa munca de compozitor.

Béla Bartok nu suporta nimic aproximativ, superficial, nerealizat definitiv. El a fost un mare
maestru, care a stiut sa fie laconic, clar si precis. Daca Béla BartOk ar fi triit pina in zilele noastre,
el ar fi mérs impreunad cu cetdtenii Ungariei libere, care isi construiesc o viata noud, o cultura noua.

O pretioasa contributie ]a 0 mai buna cunoastere a activitatii lui Béla Bart6k este lista com-
pozitiilor lui si lista principalelor sale culegeri si studii de folclor, publicate la sfirsitul lucrarii
lui I. 1. Martinov.

1. J.
*

Folclorul fin enciclopedia Enciclopedia Americand «The International Cyclop®dia of

muzicali americana Music and Musicians» — O. Thompson, New York 1956,

ed. VII-a, publica douad studii mai mari intitulate : « Folk Music

— A general survey» (Muzica populara — o privire generala) si « Folk Music in America» (Muzica

populara in America) — pp: 559 —607 care cuprind unele date demne de interes pentru cerceta-
torii folclorului muzical.

Primul studiu are o introducere cu caracter general i mai multe capitole, in care sint expuse
pe scurt consideratii privitoare la caracteristicile muzicii diferitelor popoare, precum si informatii
despre cercetirile folclorice in unele tari. Astfel se vorbeste despre muzica populara germana, ita-
Jiand, cehd, slovaca, englezd, irlandeza, scotiand, din Tara Galilor, finlandez3, franceza, greceasca,
maghiard, jugoslavd, din America Latind, norvegiand, romineasca, rusd si spaniola.

Diferitele capitole ale acestui studiu sint semnate de Marion Bauer, H. H. Stuckenschmidt,
Franklin Glynn, Paul Sjoblom, George Kordos, Aladar Toth, Ioana Fischer, Eleanore Hague,
F. Gunnar, R. Gratianu, N. Slonimsky si A. Salazar.

Desigur ca multitudinea problemelor atinse doar in treacat a avut drept rezultat mai mult
o expunere schematica, un sir de indicatii sumare, care sint totusi susceptibile de a canaliza inte-
resul cercetatorilor in anumite directii. Fara a intra in amanunte, trebuie sd atrag atentia asupra
capitolului XI (pp. 577—578), intitulat « Muzica populard romineascd» si semnat de R. Gratianu.
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Documentarea pe care se bazeaza acest capitol este invechita si incompleta si il duce pe R. Gratianu
la o serie de confuzii si afirmatii inexacte care nu sint de natura sa informeze corect §i nici sa dea
o imagine de ansamblu cititorilor enciclopediei, asupra muzicii populare rominesti.

Si informatiile privitoare la organizarea cercetarilor folclorice sistematice in Rominia sint
foarte vechi si pe alocuri inexacte. Ele nu oglindesc nici pe departe evolutia studiilor facute in
aceasta directie in t{ara noastra si lasa impresia profund gresita ca nu am depasit faza de inceput
cind in realitate activitatea folcloristica a luat o mare dezvoltare in tara noastra si cercetarile muzicii
populare rominesti ocupé azi un loc de frunte in folcloristica intemationa]é

Sint convins ca editorii encnclopedlel americane vor fi bucurosi sa primeasca pentru vutoarea
editie un material documentat §i cu adevarat stnmlﬁc

Tn ceea ce priveste al doilea articol, despre muzica populara in America, el este deosebit de
interesant, fiindca, pe de o parte, imbratiseaza o mare varietate de aspecte ale manifestarilor ei,
iar pe de alta, ne imbogateste sursele de informare atit prin el insusi cit si prin bibliografia pe care
o cuprinde.

Cele citeva capitole ale articolului, semnate de Reed Smith, Paul Wray, Annabel Morris
Buchanan, Helen Ware si Ann H. Mc Master, trateaza despre muzica anglo-americana si cea a
bastinasilor, despre dansurile populare, muzica religioasd, melodiile creolilor, ale franco-canadie-
nilor, precum si ale spaniolilor si ungurilor aflati in America. Lipseste si aici un articol despre fol-
clorul rominilor din America.

Tn ultimele doua pagini este publicatd o bogata bibliografie privitoare la aceasti problema.

Despre muzica negrilor se vorbeste intr-un articol separat semnat de R. Nathaniel Dett (pp.
1243 —1246).

Aceste materiale merita sa fie citite cu atenfie mai cu seama de cei ce se indeletnicesc cu
studiul muzicii populare.

D. s.

*

Crearea federafiei italiene Noua organizatie « Federazione italiana del folklore» care

de folclor a luat fiinta la 12 ianuarie 1956, are drept scop sa pastreze

muzica, dansurile si cintecul traditional, sa promoveze studiul cos-

tumelor, al ceremoniilor §i sarbatorilor religioase si profane, sa incurajeze culegerea de documente

referitoare la aceste domenii, sa colaboreze cu organizatiile atit din Italia cit si cu cele din stra-

inatate care se ocupa cu etnografie si folclor.

Organizatia are sediul la Roma si este impartita in doua sectii: o sectie de studiu si docu-

mentare si alta de organizare a manifestarilor artistice si expozitiilor.

G. C.
*

Sardinia in centrul preocu- TIntre 25 aprilie §i 1 mai 1956, Centrul de studii si apirare
parilor folcloristicii italiene a folclorului italian, in colaborare cu Centrul etnografic sard

si Societatea de etnografie italiand, a organizat in Sardinia
al VI-lea congres national italian de arta populara. Congresul a fost prezidat de catre Prof.
A. Monteverdi, decanul Facultatii de litere din Roma.

Scopul congresului a fost sa destepte interesul savantilor italieni si straini asupra vechii
si importantei traditii populare a Sardiniei.

Printre participantii la congres, alaturi de folcloristii italieni, mentionam pe prof. Max Leo-
pold Wagner de la Universitatea din Washington, prof. Marcel Maget, director adjunct la « Musée
de I'Homme» din Paris, prof. Jelka Desa Ribaric de la Muzeul etnografic din Zagreb si José
Manuel Gémez Tabanera din Madrid. Congresul a dezbatut interesante probleme din domeniul
folcloristicii generale si al folclorului sard, vadind deosebite preocupari pentru confruntarea pro-
blemelor teoretice cu realitatea folclorica vie.

S-au tinut in total 29 comunicari dintre care remarcam in chip special urmatoarele: Prof.
Giuseppe Cocchiara: « Le tradizioni popolari sono preistoria contemporanea ?» (Traditiile popu-
lare sint ele preistorie contemporana ?). Prof. Paolo Toschi« Per lo studio delle tradizioni popolari
in Sardegna » (Pentru studiul traditiilor populare din Sardinia). Prof. Polidoro Benveduti: « Metodi
recenti di documentazione nello studio del folklore» (Metodele recente de documentare in studiul
folclorului). Prof. Albert~ Maria Cirese: « Gli studi demologici come contributo alla storia della
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cultura» (Studii demologice ca contributii la istoria culturii). Prof. G. B. Bronzini: « La nuova
cTitica letteraria e lo studio della poesia popolare» (Noua critica literara si studiul poeziei populare).
Prof. Gavino Gabriel: « La fonografia nel folklore musicale» (Fonografia in folclorul muzical).
Prof. Carmelina Naselli: « Folklore sardo e folklore mediterraneo» (Folclorul sard si folclorul
mediteranean). Prof. Sebastiano Lo Nigro: «I generi della prosa narrativa nel folklore contem-
poraneo» (Genurile prozei narative in folclorul contemporan). Diego Carpitella: « Prospettive
< problemi nuovi degli studi di musica popolare in Italia» (Perspective si probleme noi ale studiilor
de muzica populara in Italia). Prof. Marcel Maget: « Enquétes ethnographiques en France» (Cer-
cetari etnografice in Franta). Clara Regnoni Macera « Come si studia il folklore in alcuni paesi
stranieri» (Cum se studiaza folclorul in unele tari straine).

Congresul a hotarit intre altele, publicarea unei colectii « Biblioteca traditiilor populare
sarde», si a unui corpus al traditiilor populare din Sardinia.

G. C.
*

Inaugurarea Muzeului na- La 19 aprilie 1956 s-a inaugurat la Roma « Museo Nazionale

tional de arte si tradifii delle Arti e Tradizioni Popolari» (Muzeul National de Arte si
populare din Roma Traditii Populare).

Tn prefata la catalogul noului muzeu, prof. Paolo Toschi face o

scurtd istorie a activitatii dusd de folcloristii italieni pentru realizarea acestui muzeu.

Un prim nucleu, cu aproape 5000 de piese s-a creat la Florenta in 1906. Acest fond,
imbogatit substantial prin noi obiecte provenind din toate regiunile Italiei, a fost prezentat intr-o
importantd expozitie etnografici organizata in 1911, cu ocazia celei de a 50-a aniversari a
unitatii Italiei. Totul, inchis in mai mult de 500 lazi, a fost depozitat apoi in Villa d’Este.
Un decret regal a infiintat la 10 septembrie 1923, Muzeul de etnografie italiana. Nici un eveniment
nou n-a intervenit insa pind in 1953, cind in cadrul expozitiei internationale de agricultura
s-a deschis o sectie de artd populara in care au fost expuse in cea mai mare parte obiecte din
vechile colectii de arta si traditii populare. Succesul deosebit pe care l-a avut aceastd sectie a
grabit rezolvarea problemei localului Muzeului national de arte si traditii populare. S-au acordat
muzeului doui etaje in cladirea unuia din palatele din « Piazza Italia».

O comisie de experti, etnografi, arhitecti si muzeografi, prezidati de citre prof. Paolo
Toschi, a primit putin dupa aceea, misiunea de a organiza muzeul a carui dlrectle a fost incre-
dintata prof. Tullio Tentori.

Colectia muzeului se compune din aproape 35.000 obiecte, pnntre care aproape 750 cos-
tume de barbati si femei, 300 tesaturi variate, 5000 piese de ceramica, 3000 obiecte de aur
si argint, la care se adaogi aproape 10.000 stampe, etc.

Din aceasta bogata colectie s-au ales obiectele destinate prezentarii, restul a fost depus
in incdperile muzeului, amenajate in asa fel incit sd garanteze obiectelor o pastrare perfectd
si sd usureze aici studiul specialistilor. Muzeul posedd un serviciu de etnomuzicologie, o biblio-
teca, ateliere tehnice, sili de lucru si o sala de conferinte.

fn primul etaj al expozitiei, instalat complet, obiectele sint grupate tematic in zece mari
sdli: 1) ciclul anului, 2) ciclul vietii omenesti, 3) casa, 4) viata agricold si pastoreasca, 5) viata
populatiilor maritime, 6) viata poporului orasenesc, 7) arta populara, 8) dans, muzica, cint, 9) costum
si elementele sale, 10) religiozitatea populara.

In cel de al doilea etaj al expozitiei, obiectele vor fi expuse pe regiuni sau grupuri etnice.

*
. .

Cu ocazia deschiderii Muzeului de Arte si Traditii Populare s-a organizat un congres
de studii etnografice care a avut loc intre 21 si 23 aprilie 1956, sub presedintia prof. Paolo
Toschi. Congresul a reunit numerosi specialisti etnografi. Mai mult de 30 comuniciri referitoare
la domenii speciale sau la probleme de metodologie au fost prezentate si discutate.

Printre acestea remarcam: Prof. Gino Bottiglioni: « Etnografia e linguistica nell’organizza-
zione dei centri di raccolta dei materiali di studio» (Etnografia si lingvistica in organizarea cen-
trelor de culegere a materialelor de studiu). Prof. Esther Lojodice: « Esperienze nell’organiz-
zazione di un Museo delle Tradizioni Popolari». (Experiente referitoare la organizarea unui muzeu
de traditii populare). Giorgio Nataletti: « Musei, Archivi e centri di folklore musicale». (Despre
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muzee, arhive si centre de folclor muzical). Diego Carpitella: « Cinque anni di ricerche etnomu-
sicologiche in Italia». (Cinci ani de cercetari etnomuzizologice in Italia). Vittorio Santoli: « Osser-
vazioni sull’inchiesta etnografica di melodie popolari». (Observatii asupra cercetarii etnografice
a melodiilor populare). Prof. Calogero Di Mino: « Museo vivo: etnografia e teatro». (Muzeul
viu: etnografia si teatrul).

G. C.
*

Paul Delarue Savantul folclorist francez Paul Delarue si-a parasit pentru
totdeauna preocuparile, prietenii si colaboratorii. Potrivit dorintei
sale, plecarea dintre cei vii! i-a fost anuntata cu o luna mai tirziu.

Fecior de taran, odata cu invatitura de carte la scoala din Saint-Didier (Ni¢vre), comuna
sa natala, a inceput sa iubeascd §i sa prefuiasca povestile si cintecele populare care i-au leganat
copilaria si adolescenta. Dupa terminarea studiilor superioare, fiind numit institutor, a conti-
nuat sa lucreze cu pasiune ca amator folclorist in domeniul creatiei populare orale. Cu timpul,
a devenit o autoritate stiintifica in domeniul folclorului si a reprezentat Franta la numeroase
congrese internationale. Facindu-se cunoscut de specialistii din intreaga lume, in 1953, la Namour,
a prezentat congresistilor un proiect de coordonare internationala a cercetarilor asupra poves-
tilor populare 2, care i-a adus titlul de secretar al comisiunii create in acest scop in cadrul C.I.A.P.
Din 1952 era si vicepresedintele societatii franceze de etnografie, in cadrul careia — ca membru
fondator — a tinut numeroase conferinie documentate in legitura cu creatia artistici populara,
conferinte ce au fost publicate in mare parte in revistele de specialitate. Preocupat mai ales
de studierea prozei populare, a scris studii importante ca: Povestile populare franceze3, Fol-
clorul ca mijloc educativ®, Povestea populard francezd®, Trdsdturile specifice ale povegstii popu-
lare franceze ©, Citeva observafii asupra circulatiei povegtilor populare si a elementelor lor compo-
nente? si multe altele ® de acelasi interes stiintific, recenzii sau comuniciri. In mod deosebit 1-a
interesat origina povestilor lui Perrault ® si legaturile intre literatura orald si cea scrisa !°. Iar
pentru a face cit mai cunoscuta frumusetea artei orale populare franceze, a publicat mai multe
volume 1! cu materiale folclorice, din care reiese atit pozifia sa stiintifica fata de ele, cit si dorinta
de a alcatui pentru inceput, un fel de colectii regionale 2. Cea mai de seama lucrare a sa este
insd Catalogul national al povestilor populare franceze, proiectat in trei volume, in sistemul Aarne-
Thompson, din care primul era sub tipar in septembrie 1956. Acest catalog, pe linga altele,
se sprijind si pe valoroasa colectie de peste noud sute de povesti si doud sute de legende ramase
in manuscris de la Achille Millien, care le-a cules intre anii 1877—1895, si pe care Paul Delarue
le-a fisat si clasat sistematic, lucru ce l-a ajutat in adincirea problemei.

Prin pasiunea studiului, prin personalitatea sa stiintifica i prin faptul ca si-a desfasurat
activitatea atunci cind in Franta s-a petrecut o stagnare in studierea creatiei orale populare,
Paul Delarue poate fi socotit printre pionierii noii orientiri a folcloristicii franceze.

C. B.

! n. 20 aprilie 1889 — m. 25 Iulie 1956.

? Publicat in /Il tesaur, Udine (Italia) an VI, 1954, nr. 1—3 p. 1—-4,

* Nouvelle revue des trad. populaires, 1, 1949, p. 312—341,

¢ L’action laique, mai 1939.

§ Id. decembrie 1950,

¢ Le Mois Etnographique, 1951, p. 43—46, 59—60.

7 Id. p. 107—108.

¢ Intre altele: 1949, Povestea populard element teatral; 1950, D:spre anchetele folcloristice; 1951, O expo-
zitie a cintecului popular.

* Les contes merveilleux de Perrault et la tradition populaire, in Bulletin folkloriqgue d’Ile de France, Paris,
1951, p. 195—201, 221—228, 251—260, 283, 291; 1952, p. 348—357; 1953, p. 11.

10 Le serpent qui a volé & I'homme le secret de I'immortalité (D'une legende babylonienne 2 un conte de
Voltaire). Nouv. Rev. des Tradit. populaires. Paris, 1950, p. 262—275; Le conte de I'enfant & la queue de loup.(D’un
récit de Mistral 4 un conte de I'Inde ancienne) Arts et trad. popul. Paris, 1953, p. 35—38.

11 Recueil de chant. populaires du Nivernais, Paris — Nevers, 1934—1947. VI vol. (contine deasemeni jocuri-
de copii si povesti); L’amour destrois oranges ct autres contes... de France, Paris. 1947; Incarnat blanc et or et
autres contes mediteranéens, Paris, 1955.

13 Contes du Nivernais et du Morvan (impreund cu A. Millien) Paris 1953 (primul volum din colectia
adnotatd de basme din provinciile Frantei).
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Expozitie internationald de = Muzeul elvetian de etnologie din Basel condus de Dr. R. W.
icoane pe sticld la Basel- Wildhaber, a organizat intre 15 noembrie 1956 — 31 ianuarie 1957
Elvetia o expozitie internationald de icoane pe sticli. Icoanele au fost
grupate dupi centrele de productie, facindu-se astfel legatura

cu «scolile» in care au fost realizate.

O atentie deosebitd s-a acordat icoanelor provenind din centrele mai putin cunoscute in
Elvetia, din Raymundsreut — Untere Bayerwald — RFG, Buchers, Sandl-Niederdsterreich —
Austria, din Polonia si Rominia.

Catalogul expozitiei a fost insotit de un mic studiu asupra icoanelor pe sticla, publicat
apoi in Schweizer. Volkskunde (XLVI 6. Basel 1956, 81 —86). Studiul arata ca epoca de inflorire
a picturei pe sticld a fost intre 1750—1850, la inceput in regiunea de frontiera din sudul Bohemiei
si Austria de Sus, in Austria de Jos (Buchers, Sandl), in Untere Bayerwald (Raymundsreut, Ausser-
gefild), in Bohemia de Nord, si Silezia (Glatz), in Prusia Orientald (Ermland Lausitz), in Bavaria
de Sus (Oberammergau, Seehausen, Murnau), in Padurea Neagra si Alsacia (Bermau, Rothenbach,
Todtmoos). Din aceste centre icoanele pe sticld au fost raspindite prin colportori in intreaga
Europa Centrala si de Rasarit. Astfel, ele au ajuns in Polonia, in Slovacia, in Galitia, in Ucraina,
in Bucovina, Transilvania, Muntenia si Moldova, in Serbia, Croatia si Slovenia si in Italia. In
unele locuri intre altele si in Transilvania, au aparut centre locale de pictura pe sticla cu o mare
si interesantd productie ce a continuat pind in secolul nostru.

Productia marilor centre amintite a ajuns uneori la proportii uriagse. Astfel cinci pictori
din Raymundsreut au fabricat mai multi ani de-a rindul, cite 30.000—40.000 icoane pe sticld pe
an. In 1816 preotul unei biserici din Bavaria, care era loc de pelerinaj, a comandat unui pictor
din Seehausen 4000 icoane cu Sf. Treime.

Atelierul lui Johann Verderber din Aussergefild lucra in momente de mare productie cu 15
angajati din care unii pregiteau vopseaua, altii pictau fondul, altii lucrau ramele... Unii dintre
marii producatori aveau reprezentante in lumea intreagi. Prin acestea icoanele pe sticla au ajuns
pind in America, Japonia si China.

Pe lingd aceste date asupra originii §i raspindirii picturii pe sticld, studiul cuprinde intere-
sante date asupra pregitirii vopselelor care la inceput erau scoase din plante, asupra diferitelor
tehnici §i asupra temelor tratate in icoane, de cele mai multe ori, teme biblice.

M. P.

*

O antologie de cintece Publicatia: Les chants folkloriques de I'Iran, publié par le Bureau

populare iraniene des Beaux Arts, Teheran 1956, 81 p., contine 54 cintece impartite

in trei grupuri — aranjate, probabil, dupa genuri — cum i nume-

roase ilustratii reprezentind tipuri de oameni, instrumente muzicale, instrumentisti, ocazii de
petrecere etc.

Cartea fiind scrisé in limba iraniand, si tiparitd cu caractere arabe — cu exceptia unei scurte
note ih limba francezi, dati la sfirsit — nu ne putemn da seama de continutul sdu, asa incit ne vom
referi, in ceea ce va urma, numai la metrica versurilor, care sint date sub muzica cu caractere
latine, si la melodii.

Dupa cite ne-am putut da seama, versurile sint eterometrice, avind intre 8 si 16 silabe.
Cele de 10 si 12 silabe apar uneori impartite prin cezura in doud emistihuri. Cintecele pe versuri
izometrice sint foarte putine, iar rima este destul de rar intilnita.

Din punct de vedere melodic, cele mai multe cintece videsc o vechime indiscutabild. Aceasta
ne este doveditd de predominarea ambitusurilor de cvartd, cvintd si sextd, de diferitele moduri
diatonice (asemdndtoare vechilor moduri grecesti) si cromatice (specifice orientului apropiat), de
ritmul giusto-silabic — cum l-a numit Const. Briiloiu in ultimul timp — bazat pe combinarea
diferita a valorilor de optime §i patrime etc.

Autorul foloseste unele semne de alterare speciale, reprezentind bemolul maisus cu o coma
si diezul mai jos cu o coma.

Cartea este foarte interesantd intrucit contine, in afard de o serie de ritmuri identice cu
cele ce se intilnesc in colindele si jocurile noastre populare, unéle melodii despre care se poate afirma
ca sint variante destul de apropiate ale unor melodii rominesti.

GH. C.
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