MOLDVAI CSANGO NEPDALOK ES NEPBALLADAK
[Cintece §i balade populare ale ceangiilor din Moldova] —E.S.P.L.A. — 19541

Printre primele publicatii ale Institutului de Folclor se numara §i interesanta antologie de
cintece si balade populare ceangiiesti, intocmita de specialistii secfiei din Cluj a Institutului
de folclor (redactori: Faragd J6zsef si Jagamas Jdnos — colaboratoare: Szegd Julia. Studiul
introductiv a fost scris de Faragd JOzsef cu colaborarea celorlalti doi cercetatori).

Interesul pe care-l prezintd aceasta publicatie este cu atit mai mare, cu cit materialul care
sta la baza ei a fost cules in anii din urma, dupa ce problema nationala a ceangailor din Mol-
dova — ca si a tuturor minoritatilor nationale din patria noastra — a fost rezolvata definitiv, si
in singurul mod just, de ciatre regimul de democratie populara.

Intr-adevar, folclorul ceangiilor din Moldova a fost si in trecut obiectul unor cercetiri. Dar
pe acele vremuri el servea ca unul din argumentele disputei nationaliste ale Ungariei si Rominiei
burghezo-mosieresti. De aceea cu toata sinceritatea si buna credinta a culegitorilor unguri din
trecut — impresionati de starea deplorabila a ceangiilor din Moldova, care sufereau de pe urma
asupririi sociale i nationale — folclorul ceangiiesc nu a putut fi cules si studiat cu obiectivitatea
stiintificd necesara.

Jata de ce trebuie privit cu o justificata mindrie, de citre folcloristica noastrd noud, faptul
cd, imediat dupa organizarea Institutului de Folclor, in primii ani ai regimului de democratie
populara si abordarea culegerii si cercetarii folclorului ceangiiesc si-a gasit locul, in cadrul atentiei
generale de care se bucura cultura minoritatilor nationale fratesti, ca o parte egald s§i organica
a culturii noastre noi.

Dar in afard de considerentele de mai sus, antologia prezinta un interes deosebit si din
punctul de vedere propriu zis al materialului. Ea vine cu date concrete foarte valoroase care
vor contribui — alaturi de materialul cules si publicat in trecut — la lamurirea multilaterala a pro-
blemelor, dificile dar foarte interesante, pe care le ridica folclorul ceangdiesc. Astfel antologia,
desi isi pune ca prim scop popularizarea minunatelor creatii populare ceangaiesti, are in vedere
st utilitatea materialului pentru cercetarile stiintifice de specialitate. Acest scop dublu se vadeste
si in studiul introductiv care precede materialul propriu zis, caci alaturi de comunicarea unor con-
cluzii de interes general — intr-o forma foarte accesibila — ¢ nu omite nici generalizarile de
stricta specialitate, necesare cercetatorilor stiintifici pentruinterpretarea justa a materialului publicat.

Tmpariit in 5 capitole, studiul introductiv (destul de amplu in raport cu caracterul publica-
tiei) doreste sa-si aduca contributia la lamurirea urmatoarelor probleme:

1) Originea i istoricul agezdrii ceangdiesti — grupele actuale ale ceangciilor din Moldova. Folo-
sind primele rezultate ale cercetarilor lingvistice intreprinse fntre anii 1949 —1951, de cétre Univer-
sitatea Bolyai impreund cu filiala Academiei R.P.R. din Cluj, dupa un scurt istoric — bazat pe
surse documentare valabile — se stabilesc grupurile principale ale ceangailor din Moldova, in
functie de vechimea lor si a legaturii lor cu natiunea maghiara.

Dupa cum arata cercetdrile lingvistice mai sus amintite, asezarile maghiare, din Moldova se
impart in doud mari grupuri lingvistice : unul, cu un caracter mai vechi si care, cu toatd probabi-
litatea, traieste de citeva secole rupt de ungurii din Ardeal (« ceangaii» propriu zisi) si altul format
din urmasii secuilor emigrati in Moldova, in timpurile mai apropiate, in sec. XVIII-XIX (« cean-
gaii-secui»). Cei din primul grup se gasesc astazi in doua zone geografice, relativ indepartate una
de alta: a) « ceangiii de nord » — in imprejurimile orasului Roman si b) « ceangiii de sud» — in

' V. si recenzia din revista « Muzica» Nr. 195 de E. Comigel.
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242 RECENZII — CINTECE S§I BALADE POPULARE ALE CEANGAILOR

imprejurimile orasului Baciu. « Ceangiii-secui » in majoritatea lor sint stabilii in regiunea Baciu,
raioanele Baciu si Tg. Ocna si in mai micd masura in raioanele Buhusi §i Moinesti. Citeva sate
ceangaiesti se gasesc §i mai la sud, in raionul Adjud.

Cunoasterea acestor grupuri este importantd pentru in{elegerea si interpretarea materialului
folcloric, deoarece folclorul fiecarui grup prezinta unele deosebiri §i confirma justetea conclu-
ziilor cu privire la originea, istoricul §i vechimea lor. Cu alte cuvinte, materialul folcloric — dupa
cum vom vedea mai departe — atesta legitura neindoielnica a ambelor grupuri de ceangii cu
ungurii. Deosebirile, care se ivesc intre materialul celor doud grupuri, arata legatura in timp a
ceangailor fie cu vechiul trunchi al poporului maghiar, fie cu secuii veni{i mai recent din Ardeal.

2) Situafia culturald a ceangdilor in trecut — realitatea si perspectivele ei de astazi. Pentru a
putea intelege rolul culturii populare in viata maselor populare, autorii considerd necesar sa
aduca unele date cu privire la situatia grava a culturii din trecut a ceangailor din Moldova.
Asa de pilda sint impresionante datele cu privire la analfabetismul insinul locuitorilor din satele
ceangaesti (intre 50—70% din populatia ce a depasit virsta de 7 ani); la lipsa de scoli in limba
maternd; la rolul dominatiei bisericii catolice — prin misionarii polonezi si apoi italieni care
n-aveau alt scop decit imbogdtirea pe spinarea celor multi si care combdteau cu salbaticie orice
manifestare a constiintei nationale a ceangdilor — dcminatie care a durat peste un sfert de mileniu;
la perpetuarea si adincirea mizeriei §i inculturii prin persecutiile si politica de desnationalizare a
regimului burghezo-mosieresc, incepind din a 2-a jumatate a secolului trecut, cu complicitatea
popilor ceangai desnationalizati, precum si a chiaburimii ceangdiesti, ndscuta in procesul acut al
diferentierii sociale din sinul taranimii ceangaiesti.

Cu atit mai luminoasa ne apare ofozitia prezentului fa{a de trecut, viata noua de astazi a napas-
tuitilor de eri. Infiintarea scolilor in limta maternd — pentru prima oara in lunga istorie, intunecata
si dureroasd, a ceangailor — [in ciuda uneltirilor bisericii catolice care cauta sa impiedice cu orice
pret culturalizarea masclor de ceangai si care nu se dadea la o parte nici de la cele mai absurde
mijlcace pentru atingerea sccpurilcr sale, ca de pilda incercind sa-i intimideze pe cei slabi cu
afirmatia : « limta maghiara este limta diavolului. Cine vorteste ungureste std de vorba cu diavo-
lul» ("] 2; crera de alfatetizare in masa, in cadrul scolilor de alfatetizare, tiparirea si raspindirea
unui mare numir de volume in limta materna, cinematograful si radioul care patrunde tot mai
mult in satele ceangaiesti, cu un singur cuvint egalitatea deplina a drepturilor ceangailor cu poporul
rcmin, egalitate tradusa in fart prin integrarea nemijlocita a ceangdilor in opera de construire a
sccialismului, contribuind §i teneficiind in egala masura la revolutia economica, sociala si cultu-
rald a tarii ncastre. Este evident cd in aceste conditii noi, folclorul ceangéilor de acum incolo va
cdrdta o noud calitate, un nou specific, ocupind un alt loc in viata §i cultura maselor ceangaiesti.

3) Rolul folclorului in viata §i cultura oprimata din trecut a ceangdilor. Legdturile folclorului
ceangdiesc cu cultura populard maghiara — trdsdturile lui specifice. Este convingitoare si chiar
emotionantd argumentarea prin care se cemonstrezd ca intreaga putere creatoare a maselor
pcrulare ceangaiesti s-a manifestat dealungul secolelor in folclor — singura cultura ce-i statea la
dist ozitie si prin care si-a apdrat constiinta sa nationala, limta sa materna, impotriva tuturor perse-
cutiilor in toate vremurile vitrege. De aici constatarea ca folclorul ceangaiesc este partea cea mai
bogata si cea mai vie a intregului folclor maghiar, verifcatd prin numarul mare al variantelor.
Justa si interesanta ni se pare §i relevarea faptului — aparent contradictoriu — ca folclorul
ceangdiesc nu s-a pastrat §i imtogatit darorita persecutiilor si oprimarilor, ci in ciuda lor. Acest
adevar este ilustrat de stadiul avansat al destramarii folclorului ceangaiesc din nord. Aici, in
urma persecutiilor nationale, care urmireau desnationalizarea ceangailor, acestia au fost siliti
sa-si pdraceasca limba, portul si cultura lor pcpulara astfel incit in aceasta regiune, azi nu se
mai pot gasi decit ramasite vagi ale fclclorului ceangaiesc.

Este bine venitd aici trecerca in revistd a conceptiilor folcloristicii noastre noi, despre pro-
cesul de creatie in folclor, a caracterizarii trasaturilor fundamentale ale creatiei si circulatiei bunu-
rilor folclorice. Foarte importanta ne apare, in acest sens, frecizarea caracterului mereu viu
si contemporan al folclorului, ceea ce face ca vechiul sd convietuiasca cu noul, intr-o perma-
pnentéd tendintd de a raspunde la problemele ridicate de prezent, oglindind astfel evolutia menta-
litdtii maselor populare.

Deztaterea, chiar si sumara, a acestor probleme este foarte pozitiva, caci ea aduce in fata
publicului cititor — avizat sau mai pu{in avizat — punctul de vedere avansat al folcloristicii pro-
gresiste, ajutindu-] la justa intelegere a valorii si a specificului creatiei populare.

Analizind folclorul ceangaiesc din purct dc vedere al evolutiei sale istorice, se cade sa reti-
pem constatarea ca stratul vechi este foarte bine pastrat. Importanta acestui strat al folclorului

* V. pag. 13 — si nota.
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maghiar, asa cum arata B. Bartok, Z. Kodaly, B. Szabolcsi, consta in asemanarile pe care le are
cu folclorul diferitelor popoare din Rasarit: mari, ciuvasi, tatari-nogai, baskiri, dovedind convie-
fuirea, indepartata in timp, a ungurilor cu strdmosii acestor popoare 2.

Asa de pilda, urmaitoarele melodii din Antologie au: nr. 136 — o variantd mari §i una
ciuvasa ; nr. 126 — o varinatd mari; iar nr. 22 este inruditd cu o melodie ciuvasa.

Mai departe, din punctul de vedere al stadiului actual si al procesului de desvoltare al folclo-
rului ceangaiesc, capdtd o importanta primordiald constatarea ca in materialul ceangaiesc raportul
dintre melodiile vechi (38 %) si cele ale stilului nou maghiar (13 %) este net in favoarea primelor,
in timp ce in materialul unguresc (dupa B. Bart6k) acest raport este tocmai invers (materialul
vechi 9%, iar cel al stilului nou 30%,) 4. Stilul nou se intilneste mai des la ceangiii-secui (datorita
contactului pe care acestia au inceput sd-l aiba cu secuii, prin armata, incepind din anul 1920)
— si mai rar la ceangiii de sud.

Gasim interesanta afirmatia ca materialul vechi a impiedecat evolutia noului, desi nu sintem
in masurd sd stabilim dacd aceasta afirmatie este bazata pe fapte concrete de necontestat, sau
este pur si simplu o ipotezi izvoritd din speculatii . . . « dialectice ». In orice caz ea meriti atentie
si poate sugera tema unui studiu si in cazurile asemanatoare din folclorul rominesc.

Cu atit mai mult ni se pare interesanta argumentarea care explicd absenta stilului nou maghiar
in materialul ceangiiesc, prin conditiile istorice concrete deosebite ale dezvoltarii ceangiilor fata
de cea a ungurilor. Anume, in timp ce poporul maghiar, in conditiile imperiului austro-ungar, a
venit in contact cu popoarele acestuia: slovaci, cehi, austrieci, nemt{i — si care au influentat
si dezvoltarea folclorului, a aparitici stilului nou — ceangiii, in conditiile istorice date in Moldo-
va, nu numai cd n-au venit in contact cu popoarele de mai sus, dar dimpotrivd au avut relatii
cu popoarele din Rasdritul Europei: romini, rusi, ucrainieni, tatari, bulgari, lipoveni, macedo-
neni etc.

Marturisim ci am fost surprinsi de faptul cd autorii pun aici pe acelasi plan contactul ceangiilor
cu rominii — cu care au convietuit secole de-a rindul si cu care, deci, au avut un contact perma-
nent si multilateral — pe deoparte si contactul lor cu celelalte popoare amintite mai sus — cu care,
in cel mai bun caz, au avut un contact sporadic si accidental — pe de altd parte.

Nu incape nicio indoiald: este vorba de o simpla scapare a autorilor, deoarece mai departe
insdsi introducerea ii consacrd problemei influentelor rominesti locul si spatiul cuvenit®.

Exemplele si analizele sint bine venite §i nu numai ca aduc un colorit viu textului, dar si
ajutd la intelegerea justd a problemelor expuse.

4) Existenfa unor creafii exclusiv ceangdiegsti. Legdturile multilaterale ale folclorului ceangdiesc
cu folclorul rominesc.

Parerea dupa care folclorul ceangdiesc ar constitui un al cincelea dialect muzical in folclo-
rul maghiar, a fost exprimata inca in anii 1930 de citre Domokos P4l Péter 8. Se pare ca antolo-
gia de fatd, care se bazeazd pe un bogat material cules din mai multe locuri, confirmd ipoteza
de mai sus. In acest sens este relevata si existenta unor creatii ce n-au mai fost Intilnite in mate-
rialul unguresc si despre care se poate presupune cd au luat nastere in Moldova fiind astfel

* In articolul sdu intitulat «Beitrage zu den Dialektfrage der Ungarischen Volksmusik in Ruminien (Contri-
butil la problema dialectelor muzicii populare maghiare din Rominia, publicat in volumul « Studia Memoriac Belao
Barték Sacra», Akademiai Kiadé, Bpest 1956, pp. 469 —501) J. Jagamas, relevind unele asemandri ale melodiei vechi
ceangdicsti atit cu melodica popoarelor mari §i ciuvasi, cit §i cu cea a rominilor (din Moldova), se pomenegte In
fata dilemei: asemdndrile provin din conviefuirea indepértatd in timp cu aceste popoare din rdsdrit, sau din convie
fuirea de secole cu poporul romin? Studiul comparativ al cintecelor vechi maghiare si rominesti ar putea arata daca
nu cumva existd intr-adevar trasdturi comune intre muzica populard veche ale acestor popoare, aducind elemente
pnoi in cercetarea folclorului tradijional. De aceea abordarea unui asemenea studiu intr-un viitor apropiat credem c
ar fi foarte bine venita.

¢ Se impune sd precizdm ci, In ceea ce ne priveste, avem foarte multe rezerve atunci, cind statisticii i se atri-
buie In folclor o importanid hotéritoare. Simpla constatare statisticd a existenfei unui gen, unui stil sau a unui tip
melodic nu poate servi ca un argument hotdritor, chiar daca se bazeazd pe cunoasterea unui material complet, cules
din intreaga zond folcloricA respectivd (ceca ce este aproape imposibil, chiar §i pentru motivul cad delimitarea rigida
a zonelor este cu neputinti]) Caci, dupd cum se stie, folclorul, prin excelenta, este o artd vie, care se realizeaza
numai §i numai in procesul viu al circulatiei. Cu alte cuvinte este mult mai important pentru generalizirile noastre
(ca si pentru insdsi viaja folcloricA a comunitdtii respective) dacd un tip melodic (sau un stil anumit) circuld si are
o mare rdspindire. decit dacad el, desi exisid « conservat» in memoria cutdrui om bairin, nu a fost cintat de citeva
decenii. A pune pe acelasi plan, prin intermediul statisticii. un bun folcloric viu, cu unul « conservat» care de fapt
este inexistent in practica folcloricA vie a comunitdii respective, inseamna a da o oglindi deformata a realitatii si deci
de a trage concluzii eronate. De aceca statistica poate sd aibi cel mult un rol auxiliar §i asta doar atunci cind tinem
seama de circulatia vie §i spontand a creatiilor artistice populare, adicd de viaja lor reala.

' Vezi si articolul citat al lui J. Jagamas din volumul « Studia Memoriac Belac Barték Sacra».

* Vezi: « A moldvai magyarsig» Cluj, ed. IIT 1941, pag. 242. Dupa cum se stic Béla Bartok a fmpar(it teri-
torlul lingvistic maghiar In patru dialecte muzicale, cel de al patrulea fiind considerat dialectul secuilor din Ardeal,
Dupad Domokos Pél Péter cel de al cincilea dialect muzical s-ar intinde de la Carpatii rasdriteni pind In satul Gail-
ceana-Unguri, din fostul judey Tecuci. .
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specific ceangaiesti [de ex. textele baladelor « Marinka» — nr. 9 — « Ifju Matyas Kirdly » (regele
Matei cel tinar) — nr. 14, « Az dreg Dancia» (Dancia cel batrin) — nr. 18, « Ilona» — nr. 19 etc.
Sa notam in treacat regretul nostru pentru faptul ca nu se dau exemple §i in ceea ce priveste creatia
de melodii.]

In privinta influentelor multilaterale ale folclorului rominesc, se citeazi o serie de aspecte atit
in textele poetice cit si in melodii. De la simple imprumuturi de cuvinte sau de nume proprii
rominesti, « maghiarizate» (termeni militari, relatii de familie, activitate gospodareasca, pasto-
reasca etc.) aceste influente in textele poetice, trec prin amestecul de versuri rominesti in textul
unguresc (ca de pilda: adaugarea unei strofe intregi la balada Mesterul Manole), sau preluari
de refrene rominesti (« Leano », « Gheorghita » sau refrene propriu zise ca « Leana, Lina, draga
mea», sau « Inima mea, inima mea, iar incepe a ma durea») si capata forma lor cea mai realizata
prin traducerea din poetica folclorului rominesc a vreunui text, in limba maghiara, cum este cazul
baladei « Pakuldr», care nu este altceva decit cunoscuta balada romineasca « Miorita ».

In melodii influentele rominesti se manifestd prin preluarea unor elemente ale formei, care
dau folclorului ceangaiesc un aspect nou, ca de pilda: cadenta frigica, foarte caracteristica fol-
clorului rominesc din Moldova; secunda maritd, cezura principald pe VII. Si aici forma cea mai
avansata a influentei ni se pare a fi preluarea in intregime a melodiei rominesti §i potrivirea pe aceasta
melodie a unui text poetic maghiar. — De retinut constatarea ci melodiile de joc ale cean-
gailor, in cea mai mare parte sint melodii de joc rominesti.

Se impune sd subliniem concluzia pe care o trag autorii cu privire la influentele rominesti
— in lumina constatarilor facute de Béla Bart6k in legatura cu influentele reciproce in folclor — ca
folclorul ceangaiesc s-a imbogatit sub influenta celui rominesc. Dar problema influentelor reciproce 7
nu poate fi considerata ca epuizata pina nu vor fi intreprinse cercetari mai adinci prin culegerea
si studierea intregului material — rominesc §i ceangiiesc deopotriva — dintr-o singura comuna.
Aceasta credem ca este o sarcind foarte importanta pentru perspectivele de viitor ale folcloristicii
noastre.

5) Cum se integreazd materialul acestei antologii in cultura noastrd noud; rolul §i semnificafia
lui in revolufia noastrd culturald. Perspectivele de dezvoltare ale folclorului ceangdiesc. Prin carac-
terul sdu, folclorul este prin excelentd o artd progresista. In creatiile vechi sint exprimate idealurile,
nazuintele, sperantele maselor asuprite, demascind direct sau indirect nedreptatea sociala, exploa-
tarea §i impilarea. Aceste creatii isi pastreaza valoarea lor §i in zilele noastre deoarece in ele
este inscrisd istoria de suferinte, de lupta si de jertfa a poporului, increderea lui intr-un viitor
mai drept, intr-o viatd mai omeneasca.

Popularizarea acestui pretios tezaur — se arata in introducere — este una din sarcinile
noastre culturale, cici el scoate la iveala tradifia de lupta a maselor muncitoare si indeamna la
apararea i dezvoltarea cuceririlor de astazi.

Sa ne fie permis, insd, ca sa atragem atentia asupra faptului omis de autori, ca este nejust,
ba chiar primejdios, sa consideram inrregul folclor ca o unitate in care toate creatiile au o valoare
egala atit ca fond, cit sica formd. O asemenea conceptie ar nega din capul locului complexi-
tatea societdtii omenesti impartite in clase, ar nega limitarea constiintei maselor intr-o epoca
data, influentele ideologiei clasei dominante in constiinta acestora —ca sa nu mai vorbim de perso-
nalitatea fiecarui pastrator de folclor — intr-un cuvint ar infrumuseta, ar idiliza folclorul, putind
sd determine pe cei neavizati ca sa ia de bun, in mod necritic, orice creatie folclorici. Se impune,
deci, precizarea punctului nostru de vedere, acela al preludrii critice a mostenirii traditionale si
nu o preluare obiectivista, arhaizanta §i estetizanta.

In conditiile revolutiei culturale, folcloruluii se deschid minunate perspective de dezvoltare.
Ridicarea generala a nivelului cultural al maselor muncitoare de la orase §i sate nu poate sa nu
aiba influente pozitive si asupra creatiei folclorice. Raspindirea cartii, contactul cu valorile creatiei
artistice si literare nationale si universale s.a.m.d. duc neaparat la imbogaitirea continutului de
idei si a formei de exprimare in folclor, la dezvoltarea §i cresterea exigentei artistice a maselor.
In acelasi timp, prin publicarea mostenirii traditionale, creatorii « culti» primesc din acest folclor
un izvor de elemente noi, pe care le vor putea cunoaste si folosi in creatiile lor.

Contrar afirmatiilor autorilor, dupa care ar fi vorba « in primul rind de elementele de forma»
(pag. 53), noi credem — si practica creatiei artistilor nostri confirma pe deplin credinta noastrd
— ca acest izvor de elemente priveste cel putin in egald masura si elementele de continut ale fol-

' Ni se pare foarte interesantid apropierea pe care o gisim intre melodia nr. 41 si cintecul nostru revolugionar
« Doina Hagului » (vezi si variantele: melodiile nr. 91 A—B, precum §i B. Barték « Népzenénk és a szomszéd népek
népzenéjen, melodiile nr. 48 a gi b, reprodusd si in « Scrieri marunte despre muzica populard romineasca, adunate
¢l traduse de Coast. Briiloiu, Bucuresti, 1937, pag. 36).
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clorului, tocmai pentru cd acest continut este progresist si pentru faptul ca mai ales in folclor
unitatea intre continutul de idei i sentimente si modul lor de exprimare, adicd forma, sint de nese-
parat la exemplarele realizate intr-adevar.

*

in clasificarea materialului propriu-zis s-a avut in vedere exclusiv criteriul textului poetic.
Capitolele sint urmatoarele: balade, cintece de dragoste, cintece de catinie, cintece familiare,
cintece de jale, cintece de despartire si cintece satirice.

Este un merit deosebit al antologiei ca ea contine numeroase exemplare frumoase §i ca text,
si ca melodie. Foarte valoroase mai sint textele de balade, printre care unele de o mare raritate
si o desdvirsita realizare.

Cum s-a spus mai sus, desi antologia are mai curind un scop de popularizare, ea satisface
in acelasi timp si cerintele unei publicatii stiintifice, putind fi folosita cu incredere de citre
specialisti in vederea studiilor. Tn aceasti ordine de idei trebuie relevati in special competenta
notatiilor muzicale (cu singura rezerva asupra notatiei grafice a ritmului, despre care vom vorbi
mai jos) precum si tabelele auxiliare publicate in anexa care suplinesc in buna masura inconvenien-
tele ce deriva din clasificarea materialului exclusiv dupa criteriul textelor poetice. Astfel, « indica-
torul de melodii» grupeazid melodiile dupa cezura principala si cuprinde: cezurile fiecarui rind
melodic, numarul de silabe ale fiecarui rind melodic (la cele izometrice o singura cifrd) si ambi-
tusul. Tabelul este intocmit mai intii pentru cintecele de patru, apoi de trei, de doua si in sfirsit
de sase rinduri melodice, in ordinea frecventei lor.

« Indicatorul de localitati» grupeaza melodiile dupa localitati (in ordinea alfabeticd), iar
clasificarea regionala este suplinita de o harta ce cuprinde toate localitétile ceangaiesti, cu speci-
ficarea grupei etnografice (« ceangdi de nord», « ceangdi de sud », « ceangdi-secui») precum §i cu
insemnarea localitdtilor din care s-a publicat material folcloric in antologia de fata.

« Indicatorul de titluri si de texte» contine, in ordinea alfabetica, atit titlurile baladelor (care
se deosebesc de primul vers al textului baladei respective), precum si primul vers al cintecelor.
Datele cu privire la informatori §i culegitori sint cuprinse deasemenea intr-un tabel.

Toate aceste tabele, ca si « nota cu privire la culegere si redactare» fac ca orice cititor sa
se descurce foarte repede in material, gisind indatd datele cele mai importante in legatura cu oricare
din textele sau melodiile publicate.

Parcurgind melodiile din antologie, nu se poate sa nu remarci legiturile multilaterale ale mate-
rialului publicat cu folclorul rominesc, asa cum pe buna dreptate s-a accentuat in introducere.
Credem ca nu este lipsit de interes sa notam aici unele din constatarile noastre in aceastd privinta,
pentru a atrage atentia asupra unor probleme ce ni se par a se desprinde aproape de la sine,
numai din cercetarea atenta a materialului.

n primul rind ni se pare de un interes cu totul deosebit faptul ci dintre preluirile de melodii
intregi (variante) aproape toate sint melodii rominesti de larga circulatie. Astfel, spre exemplu,
melodia II C, pe care se cintd balada « A hidrom 4rva» (Cei trei orfani), nu este altceva decit
cunoscuta si larg raspindita melodie romineasca care circulad cu textul « Ma culcai si dorm sub
plute »,

Melodia nr. 94 este o varianta destul de apropiata si bine realizatd a foarte cunoscutului cin-
tec « Bulgirag de ghiatd rece».

Nr. 32 nu este o melodie de colinda cum se afirma in introducere, ci cunoscutul cintec mun-
tenesc «Arzi-te-ar focul mamica ®. Ar mai putea fi citate in acelasi sens melodiile nr. 99 (melodia
cintecului rominesc « Trage bobii si ghiceste », refrenul« Leano » pastratsi in varianta ceangdieasci)
nr. 114, o melodie de sirbd olteneasca, nr. 50, raspinditul cintec « De s-ar gasi cineva » etc., etc.

De asemenea la o serie de melodii, unde se observa preludri partiale, intilnim motive luate
tot din cintecele rominesti de larga circulatie. Astfel, melodia 11 D ne aminteste de cintecul arde-
lenesc de circulatie generala « Pasarica muta-ti cuibul /Ca vine badea cu plugul».

n melodia nr. 18 balada « Az 6reg Dancia» (Dancia cel batrin) al cirui text ne aminteste
de tema baladei noastre « Mizilca » in prima jumitate recunoastem melodia cintecului lui« Pintea
viteazul» (sau cintecul lui Avram Iancu foarte raspindit in Moldova si Ardealul de Nord) ?, iar
melodia nr. 124 ne aminteste cintecul « Pe drumul Banatului»; in inceputul melodiei nr. 137 recu-
noastem prea bine cunoscuta melodie a « Mioritei» rominegti.

* Vezi « 200 cintece §i doine», Buc. ESPLA, 1955, Nr. 54 (O variantd mai apropiatd, pe textul « Marine, fa
nunta ta», se giseste in culegerea de cintece din Maigurele-Ilfov a Institutului de Folclor din Bucuresti).

® In discutiile avute Ja Institutul de Folclor din Bucuresti, pe marginea lucrarii « Balada Pintca Viteazul» a
lui C. Prichici, s-a emis §i parerea c& tipul melodic al acestei melodii este inrudit cu stilul unor melodii curugesti.
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S-ar putea da exemple si de influentele care se manifestd in tematica textelor poetice, mai cu
seama in ceea ce priveste textele de balada. De pild3, in frumoasa balada « Kadar Kata» (nr. 1),
care este considerata de catre autori ca una din cele mai vechi creatii ceangiiesti, recunoastem
apropierea de balada romineasca « Logodnicii nefericiti». Tot astfel si in balada nr. 6 «S4rig kigyd»
(Sarpele galben) recunoastem aproape identitatea cu balada romineasca, foarte veche, « Sarpele»
(inca un argument pentru cercetarea comparativd a fondului vechi a creatiilor populare maghiare
si rominesti!) In sfirsit, in fragmentul de balada nr. 8 «Az elrabolt ledny » (Fata rapiti) recunoas=
tem asemadnarea cu mult raspindita balada romineasca anti-otomana « Ilincuta Sandrului» (men-
tionam ca una din melodiile pe care am gasit-o cintata balada romineasca este o varianta a melo-
diei publicate in antologia de fatd). La aceasta se mai adauga cele ce s-au spus despre balada
« Pakuldr » (« Miorita») nr. 10 « Az &reg Dancia» («Batrinul Dancia») nr. 18.

Asa dar, cercetind antologia am retinut din punctul de vedere al problemelor ce se impun
a fi cercetate in viitor de catre folcloristica noastra urmatoarele:

1) Legitura intre cintecele vechi maghiare si cele rominesti;

2) Influenta stilului rominesc modern, sau mai bine zis influenta cintecelor rominesti de
larga circulatie asupra cintecelor ceangdiesti. Aceastd din urma problema ar fi cu atit mai inte-
resant de studiat cu cit ni se pare cd ar putea contribui la limurirea a doua chestiuni la fel de
interesante §i anume:

a) care este tendinta de dezvoltare a folclorului ceangiiesc ca un al cincilea dialect al muzicii
populare maghiare ?

b) care este viabilitatea asa zisului stil modern al muzicii populare rominesti: tendinta ei de a
unifica stilurile dialectale merge oare si mai departe, influentind si folclorul minoritatilor nationale?

Ne permitem s3 facem si unele observatii de amanunt.

Este regretabil cd in introducere nu se da atentia cuvenitd versificatiei ceangaiesti. Credem
cd ar fi fost foarte utile unele lamuriri cu privire la aceastd problemd mai ales dacd ne gindim la
publicatiile anterioare de material ceangdiesc unde descoperim predominarea versurilor de 12
silabe, spre deosebire de antologia de fatd in care predomind cele de sase. Aceasta observatie
ne-a fost sugerata si de faptul ca la cintecul or. 78 intilnim doua versuri de 6 silabe, care la nr.
79 le gasim in forma versului de 12 silabe, desi sint absolut identice. Exemplele discutabile ar
putea fi inmultite, mai ales daca am supune versificatia unei analize in care am tine cont si de fra-
zele melodiei sub care sint scrise.

Dar cele mai multe nedumeriri ni le ridici notatia melodiilor, mai corect unele principii de
notatie.

Dintre acestea desigur cea mai grava ni se pare abuzul in incadrarea in masura a absolut
tuturor melodiilor, in mod mecanic. Sintem datori s3 mentionam cd aceastd conceptie de fapt
nu apartine autorilor antologiei §i cd ea a fost impusa oarecum din afard, din dorinta de a face
concesii accesibilitatii. Prin aceasta insd credem ca s-a comis o greseala destul de serioasa intru-
cit un mare numir de melodii parlando apar deformate din cauza incadrarii lor fortate in masuri
(ex. 10A, 13, 16B, 17... 68A ... 95... 138 etc.)

Independent de asta, la melodiile parlando ni se pare ca ar fi fost mai just ca indica-
tia metronomica sa specifice valoarea optimei §i nu a patrimei (optimea corespunzind valorii
prime a unei silabe).

Probabil ca tot din cauza aplicarii fortate a incadrarii in masurd a tuturor melodiilor s-a
ajuns la inconsecventa destul de suparidtoare in ceea ce priveste notarea pauzelor: uneori sint
incadrate in masurda (ex: 1B, 3B,.... 12c... 34, 67, 77... 91AB, 131 etc., etc.) alteori sint
puse deasupra portativului in afara masurii (ex. IA, 11A, D, F,... 65, 82, 125 etc., pentru
ca alte ori, in sfirsit sa le intilmim in aceeasi melodie in ambele forme (ex. 2, 3A — D, 4... 17,
32A, 46, 50, 74B, 94, 101, 132 etc.)

In ccea ce priveste sistemul de notatie a melodiilor se poate spune cd nu respectd nici prin-
cipiile Institutului de Folclor din Bucuresti (nici macar in acele elemente care sint aplicabile si fol-
clorului maghiar), nici pe cele ale Academiei R.P. Ungare, care se aplica dupa cite stim, in publi-
catiile de folclor din tara vecina.

Nu vom insista asupra scaparilor sau asupra unor inconsecvente ca de pilda cele privitoare
la armuri. Vrem sa relevam doar un singur caz de notatie a ritmului care ni se pare bizara. Este
vorba de melodia nr. 46. Aici cvintoletul format din trei optimi §i o patrime care revine regulat,
ne-ar putea indica mai curind un ritm de 5/8 decit o diviziune neregulatd de cvintolet 1. De
sigur aceastd presupunere cere sd fie verificati prin ascultarea atentd a inregistrarii.

. 10 In stilul unor cintire}i Musceleni — de pildd — este foarte frecventd aceast fmbinare a ritmului de 5/8 cu
cel”de 2/4, 3/4, etc.
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In sfirsit, tinind seama de importanta acestei antologii si pentru cei ce se ocupi cu studierea
folclorului rominesc, ni se pare ca ar fi fost foarte bine venita o traducere — macar in rezumat — a
studiului introductiv, lipsd pe care recenzorul a ciutat sia o implineasca dupa priceperea sa mo-
desta.

Speram ca pe viitor se va {ine seama de aceastd dorinta a cercetitorilor romini.

Prima publicatie de material a sectiei din Cluj a Institutului de Folclor aparuta in 1954, a
fost primita cu interesul si satisfactia pe care a meritat-o. Continutul ei — un material valoros nu
numai din punctul de vedere al cercetatorului specialist ci si al celorlalti cititori, — precum si
forma sa ingrijitd face ca opinia publica s astepte cu indreptd{itd incredere si neribdare noile
publicatii ale sectiei Cluj.

ADRIAN VICOL

https://biblioteca-digitala.ro



