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STUDIT

CITEVA CONSIDERATIUNI ASUPRA METODEI
FILOLOGICE IN FOLCLORISTICA!

O. BIRLEA

Dupi cum se stie, folcloristica este o stiintd noud, poate cea mai tindrd din
ramura stiintelor sociale. Ca atare, cu toate progresele realizate mai cu seami in
ultimele decenii care au ajutat-o sd se constituie disciplind autonoma s§i si fie
unanim recunoscuti ca atare, mai existd incd destule soviieli si controverse in insisi
aspectele ei de bazi, cu privire la delimitarea domeniului de cercetat si la metoda
de a culege si studia acest domeniu.

Nu ne vom opri asupra incertitudinilor cu privire la sfera folcloristicii, nici
la riminerea in urmi in studierea realitdtii sincretice, ci vom incerca si schitim
citeva observatii critice asupra metodei filologice de cercetare a textelor folclorice,
intelegind prin filologie disciplina care se ocupa cu studiul operelor literare in inte-
lesul larg al cuvintului. La inceput, folcloristica s-a dezvoltat sub aripa ocrotitoare
a filologiei, deoarece initial folclorul literar a fost acela care a atras atentia cerce-
tatorilor, indeosebi prin acele produse care cuprindeau ecouri ale trecutului mai
indepirtat. Fiind conceput folclorul ca o rimaisitd, ca o supravietuire oralid, de
cele mai multe ori farimitati, nici metoda de cercetare nu putea fi decit o transpunere
la noul material anonim a acelei discipline care se ocupa cu studierea textelor din
creatia cultd: filologia. Textul folcloric se studia intocmai ca §i oricare alt text
poetic, incercind si se descifreze — ori chiar si se restabileascd — sensul ideilor
si sentimentelor produselor folclorice, firi vreo adaptare prealabili a metodei
filologice la caracterele specifice ale creatiei folclorice, cu convingerea cd nu se mai
poate ridica nici o indoiald asupra legitimititii unui astfel de procedeu. In tara noa-
strd, a trecut multd vreme pind cind cercetitorii au observat ci exista si creatii folclo-
rice mai noi, contemporane, care — dupa cum a subliniat O. Densusianu?2 — oglin-
desc mai bine felul de a gindi si de a simti al poporului din perioada contemporana.
Cu toate acestea, metodei filologice nu i s-a adus nici o corectare in cercetarea folc-
lorului literar, ea a rdmas tot cea traditionald. E drept cd scoala sociologicd
— mai cu seama la noi — a adus o contributie insemnati la cercetarea folclorului,
cu riscul ca acesta si-si piardd totusi autonomia §i si fie socotit ca o ramuri a

1 Acest articol a constituit obiectul unei comunicari tinute in 22 dec. 1956 la sectia de istorie
literara si folclor dela Institutul de lingvistica. din Cluj.
* Folclorul = Cum trebuie inteles, ed. I-a, Buc. 1910, p. 11— 12,
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8 0. BIRLEA

sociologiei 3. Metoda de cercetare la teren a sociologiei a ajutat si folcloristica sa-si
indrepte atentia asupra purtatorilor de folclor, asupra felului lor de trai si a menta-
litagii, asupra legaturii dintre acestia si materialul folcloric sub aspecte cit mai
diverse. Astfel, a inceput sd se dea mai multd atentie prilejurilor de manifestare
folclorica, alcétuirii repertoriilor, urmadririi frecventei, procedeelor de insusire si
de circulatie a materialului folcloric, etc. 4. Cu toate ci tutela sociologiei a aruncat
mai multd lumind asupra legaturii dintre viata colectivitatii si materialul folcloric,
aceasta a avut si urmari negative: intre altele, din aritarea rostului unor produse
folclorice, in cadrul anumitor practici si ceremonii, s-a ajuns la acea exagerare,
la teoria functionalistd, socotitad singura cu adevirat valabila in folclor 5. Folcloris-
tica era pe punctul de a fi aservitd sociologiei dupa ce fusese o vreme aservita filolo-
giei, indeosebi dialectologiei.

_Nici metoda ingust filologicd — interpretarea textului desprins de purtitorii
lui — nici cea sociologicd nu puteau si scoatad folcloristica din impas si sd o duca
pe drumul cel bun. Nevoia unei metode proprii folclorului riminea o problema acuta,
semnalatd de unii folcloristi: cunoscutul cercetator, fost director al Arhivei de fol-
clor din Freiburg, John Meier, afirma astfel ci o metodd pur filologici nu mai
poate fi folositd §i preconiza alta rezultati din sinteza cunostintelor folclorice
si filologice, fird si lipseascd insd criteriul estetic S,

Numai cunoasterea minutioasd a caracteristicilor folclorului poate arita
in ce fel trebuie adaptatd metoda filologica la studierea materialului folcloric.
Ciaci examinarea textului folcloric in sine, ca un produs autonom, desprins
de purtitorii lui, nu tine seama de insadsi caracterele specifice ale folclorului in
general.

Intre altele, se stie de multd vreme ci folclorul apartine colectivititii, maselor
largi — chiar daca initial acesta a fost o creatie individuald — si aceastd colectivi-
tate isi pune pecetea sa puternica asupra lui, il simte ca al siu, il domina. Atitudinea
colectivitdtii fatd de bunurile artistice este alta decit cea a intelectualului fata de
creatia cultd, am putea spune ci e chiar opusd — nu ne referim la stadiile interme-
diare, ci la cele doud situatii extreme. In creatia cultd, cititorul sau auditorul

3 D. Gusti: Sociologia militans; ed. II-a, Buc. 1946, p. 82 si pass.

4 C. Briiloiu: Arhiva de Folclor a Soc. Comp. Romini — Schi{d a unei metode de folclor
muzical ; extras din « Boabe de griu» an II nr. 4 Buc. 1931 p. 3 siurm. cf. M. Pop: Problem:le
si perspectivele folcloristicii noastre, in « Revista de Folclor» I, p. 14—15, 31.

8 Aceastd exagerare a fost cel mai pregnant formulatdi de M. Bringemeier: « man erlebt
nicht den Liedinhalt, sondern die Situation, in der das Lied tranditionsmissig gesungen wird»
(la A. Bach: Die deutsche Volkskunde, Leipzig, 1937, p. 428). Formularea depiseste cu mult
realitatea folcloricd, deoarece chiar in creatiile legate de un anumit prilej — rit, ceremonial —
textul nu este indiferent, ceea ce rezultd neindoielnic din insdsl caracteristicile genurilor respective:
bocetele se deosebesc esential de colinde, acestea de cintecele de nuntd, etc., chiar in cazul
cind un produs trece dintr-un gen intr-altul ritual ori ceremonial — fenomen care se pare ci
a dat nastere la formularea citatd — se poate cel mult spune ca prilejul respectiv coloreazd
puternic confinutul piesei folclorice, canalizindu-i sensul spre semnificafia momentului ritual sau
ceremonial.

% « Von vornherein waren wir uns klar, dass weder bei Texten noch Melodien eine rein
philologische Methode anwendbar sei, sondern dass es gelte, eine Mcthode zu finden, die aus
volkskundlichen und philologischen Erkenntnissen neu gestaltet werden miisse, wobei in dem
Rahmen der Philologie selbstverstindlich auch die kiiasterlische Seite des Stoffes einbegriffen ist »
(la W. E. Peuckert und O. Lauffer: Volkskunde — Quellen und Forschungen seit 1931 ; Barn, 1951,
p. 228).
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CONSIDERATIUNI ASUPRA METODEI FILOLOGICE 1IN FOLCLORISTICA 9

cautd sa descifreze ideile si sentimentele exprimate de autor si si le guste ca atare,
ajutat de critic, care nu este decit un ins mai instruit, specializat in aceasta, invi-
tind publicul cum sid o inteleagi si si o guste. Emotiile §i gindurile trezite in cititor
sint atribuite creatorului: el e acela care le-a exprimat intr-o forma inalta prin mijlo-
cirea cireia sd le poatd comunica si altora. E un raport de subordonare fata de per-
sonalitatea puternicd, titanicd a creatorului; chiar atunci cind interpretarea operei

de artd diferd de la critic la critic — sau de la executant la executant — fiecare din

acestia e convins totusi ca aceasta a vroit s o spuna creatorul, cd asa trebuie inteleasi
opera lui.

Dimpotrivd in folclor. Aici, materialul artistic e desprins de creatorul lui
initial, fiecare si-1 insuseste si il simte ca pe ceva al siu. Ca atare, intervine si el
— daci e talentat — il rotunjeste, il completeaza, il adapteazi la nevoile lui sufle-
testi. Chiar in cazul unei atitudini de purd reproducere, purtitorul de folclar il
socoteste ca pe un fel de proprietate a sa pe care o pastreazia in propria-i memorie,
nu undeva in afard, si pe care il reproduce dupi voie, ori il .da uitdrii atunci cind
nu mai corespunde cerintelor lui spirituale, Dispare dominarea personalitdtii puternice
a creatorului, mai bine zis, fiecare e mai mult sau mai putin un fel de personalitate
care domind produsele artistice anonime.

Din imprejurarea cid folclorul triaieste numai in prezent in memoria colec-
tivitatii, cd moare de indati ce nu mai trezeste nici o rezonantd in sufletul
acesteia, rezulti cd folclorul in forma lui vie, autentici e intotdeauna con-
temporan.

Constatarea aceasta — nu tocmai noud — a dus uneori la exageriri, opuse
celor izvorite din considerarea folclorului ca o supravietuire, amenintind si duci
la o atitudine agnosticizantd si si neglijeze caracterul eterogen al folclorului din
punctul de vedere al provenientei lui istorice.

In realitate, in folclorul oricirei perioade de timp e vorba de doui categorii:

a) de un material ce vine prin traditie din trecutul mai indepirtat sau
.mai apropiat, dar care este interpretat printr-o mentalitate contemporand, si

b) de un material propriu-zis contemporan, nidscut din frimintirile acelei
perioade, cdruia cercetdtorul folclorist ii poate surprinde procesul de creatie §i
de raspindire. Prin mentalitate contemporana nu trebuie sa se inteleagd o mentalitate
de acelasi nivel, comuna tuturor purtitorilor de folclor, ci dlferentlata odati pe
plan regional — sint tinuturi mai arhaice, altele mai evoluate — apoi, pe plan vertical,
diferentiati chiar in sinul unei colectivititi, dupd pozitia economico-sociald si
culturald a membrilor ei. Folcloristul trebuie sd se fereascd de greseala de a atribui
colectivititii cercetate fenomenele constatate sporadic la acei ingi care au depisit
stadiul comun al acelei colectivititi prin nivelul si prin tendintele care le sint
caracteristice. Numai prin urmadrirea circulatiei, constatati prin sondaje siste-
matice la ingii reprezentativi — la informatorii tip — ale ciror caracteristici
variaza si ele dupd specificul colectivititilor, se poate stabili daca faptul cercetat
e un fenomen de masi sau o escrescentd individuald sortitd disparitiei odati cu
purtitorul ei.

Daci tinem seama cid materialul folcloric e intotdeauna contemporan in sensul
ardtat mai sus, rezulti ci el e mereu « tinut la zi», inliturindu-se ceea ce este caduc.
El este mereu interpretat, incircat cu alte intelesuri si aceasta ar trebui si se oglin-
deascd, intre altele si in textul poetic. Din nenorocire pentru folcloristi, realitatea
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10 0, BIRLEA

e mult mai complexid. Uneori, interpretdrile noi ale continutului piesei — sau ale
pasajului — se oglindesc in modificérile respective ale textului, asa cum se intimpla
de obicei in proza epicd, din cauza formei libere, dupa cum au observat si unii
folcloristi din trecut 7. De multe ori insd — mai cu seamai in poeziile populare —
noua interpretare nu mai e vizibila in textul propriu-zis, fie ca acesta e incomplet,
fie din cauzi ci se poate da alti interpretare unor cuvinte sau formulari din textul
traditional.

S-ar putea spune multe in legdturd cu aceste aspecte, prin citarea a o serie de
exemple luate din materialul versificat — si s-ar fi putut examina mult mai multe
daci acest material ar fi fost cules altfel decit pur filologic — ne mirginim si semna-
lim citeva care si fie concludente si pentru neajunsurile metodei care se multumea
cu studiul textului in sine.

Din examinarea variantelor unui produs provenit din traditie, se intrevad uneori
interpretari diferite.

Unele interpretari sint insd nesigure, incomplete, datoritd, pe de o parte, lipsei
de talent a creatorilor respectivi care nu au inserat in subiectul creat aspectele carac-
teristice, tipice ale temei oglindite — omitind uneori chiar esenta fenomenului
respectiv — iar pe de altd parte, deficientelor de memorie ale purtitorilor care au
preluat variantele, precum si dispozitiei nefavorabile in momentul reproducerii
la cererea culegitorului.

De multe ori insd, acestea provin din felul eronat, mai mult sau mai putin
amatoristic in care au fost culese materialele folclorice.

Un exemplu elocvent ni-l1 oferd balada « Ghitd Citdnutd», ocolitd de citre
cercetidtori 8, poate din cauza deznodiamintului socotit prea brutal pentru vremurile
noastre. Cuprinsul baladei este cunoscut: doi tineri césitoriti se duc si-si revada
socrii i cumnatii, potrivit datinelor traditionale. In drumul prin codri, adversarii
le ies in cale si gelozia ii face si se incaiere la luptd cu Ghitd Citinuti. In cele din
urma, adversarul este omorit, iar sotia decapitatd pentru ca nu a sirit in ajutorul
sotului sdu in clipele de cumpdni. Aceasta ar fi schema naratiunii. Nu e locul aci
de a analiza balada, ne vom margini si infatisim miezul ei, esenta continutului, si
anume natura conflictuluvi dintre sot si sotie, dintre Ghitd Catanuta si Vidra. Trebuie
sd adaog ca preliminariile conflictului sint infatisate cu atita maiestrie, incit compo-
zitia baladei poate fi socotita printre capodoperile folclorului nostru. Cadrul schitat
in citeva linii ne duce printre frumoasele muncele din preajma Carpatilor:

Pe culmita dealului
Dealului, Ardealului. ..

7 0. Densusianu, lucr. cit. p. 10 si A. Gorcvzi: Notiuni de Folclor; Buc. 1933, p. 63 — 4,

8 Al Philipide, in « Tncercari asupra starei sociale». .., Iasi, 1881, p. 25—29, ocupindu-se
in treacat si de aceasta balada ii situeaza geneza inainte de sec. al XVll-lea, pornind de la atitu-
dinea personajului Stoian, popa vechi, din var. Alecsandri, dar intreaga argumentatie e putin
plauzibila. P. Pirvescu in « Hora din Cartal», Buc. 1908, p. 9—11, o da ca exemplu de localizare
in folclor, pornind de la 4 variante ale baladei reprezentind 4 provincii — ceea ce initial e defectuos,
din punct de vedere metodologic — pentru ca sa ajunga la concluzia ca var. munteana si moldo-
veana sint mai vechi decit celelalte, bazindu-se si pe identificarea gresita a lui Pintea din var. Bibi-
cescu cu cunoscutul haiduc Pintea, ce a luptat alaturi de curuti impotriva Habsburgilor. Dimpotriva,
G. Dem. Teodorescu in Poezii pop. romine, Buc. 1885, p. 626 afirma ca « origina baladei pare a fi
transilvand» (cf. de acelasi: Petrea Cretul Solcanul; Buc. 1883—4, p. 21—29, unde socoteste
nefireasca atitudinea Vidrei).
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CONSIDERATIUNI ASUPRA METODEI FILOLOGICE 1IN FOLCLORISTICA 11

Peisajul este animat de tindra pereche insotiti de un alai pompos:

Plimbd, vere, mi sd poartd
Savai Ghita Catanuga

Cu a lui dalba de mindruga
Cu doisprece cdlugei
Sdcsdnati da galbinei. . .

Cu doispice lautari

Cu doi bani in buzunari®.

E un clocot de viata care tisneste din incintdtoarele dealuri impadurite, frea-
mata in sufletele fragede ale tinerilor insuratei, ciruia ii mai lipseste ceva: minunea
aceea care este cintecul popular si care izbucneste la indemnul sotului din glasul
involburat al Vidrei, plin de un tumult ce infioara intreaga fire:

.
Vidra-ncepe a cinta
Apele-a se tulbura
Muntii a se cldtina
Vdili cd rdasuna
Brazii cd se scutura®

sau.

Muntii s@ cutremura
Vdile cd rdsuna
Apa-n put sd turbura,
Pietrili sd ddspica _
Cu acest imn al cintecului popular linia ascendentd a setei de viatd a
tinerilor insurdtei a ajuns la punctul ei culminant. Tabloul e atit de armonios
si de plin, incit nu se mai poate inchipui ceva peste aceasti culme: simtim ca
trebuie si urmeze o catastrofd, un deznodimint tragic, cici totul e prea frumos.
§i intr-adevar catastrofa nu intirzie, cici volburele viersului Vidrei rdscolesc nu
numai intinsul péadurilor, ci si inimile haiducilor ce séldsluiesc intrinsele. Acestia
se apropie §i cer drept vama si pe frumoasa cintireatd. Se incinge o luptd
infricosatd intre sot si haiducul adversar. Iatd cd in timpul luptei se intimpla
un incident: lui Ghitd — sau Vita, Stoian, Petru, Pintea etc. —ii cade briul si e
amenintat si fie rdpus. Atunci cere sotiei sd-1 ajute, dar ea refuzid. Care este
mobilul sufletesc care o determind pe tindra sotie sd nu-si ajute sotul ? Aci
este marea riscruce a variantelor si totodatd cheia intelesului baladei. Intr-un

® Arh. 1. F. fg. 6727a, din Vidra in Hotarele (v. nota nr. 28). Am renuntat la redarea fonetici
a textelor deoarece experienfa recentd a aratat ca nu ge poate tipari un text fonetic fara greseli
care au aici o gravitate incomparabil mai mare decit in scrierea obisnuita. Pe de alta parte, citatele
provin si din colectii scrise in ortografia literara.

10 Arh. I. F. fg. 9717 b, din Olteni, m. Virtoapele (v. nota nr. 30).

1 Arh. I. F. fg. 1530, din Dorobantu, m. Cailirasi (v. nota nr. 28).
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numair foarte redus de variante, Vidra refuzd fiindcad apreciazd un atare ajutor
drept o mare rusine:

— Ba, ba, ba, bdaditd, ba
Cdci mi-i drag ca inima
Cel ce luptda din putere
Si care in veci nu cere
Ajutor de la muiere 12.

Pentru a intelege mai bine semnificatia acestui raspuns trebuie si subliniem
cd ne aflam intr-un mediu eroic ?2). Sotul e haiduc, cici aceasta trebuie si insemne
si numele de Catanutad. Haiduc e si adversarul — Paunasul codrilor, Gruia Pasavanu,
Pani Rosiani, etc. — cum se mai numesc; chiar luminisul codrului unde se incinge

1 E. Sevastos: Cintece moldovenesti; lasi, 1888, p. 302—306. Variante: V. Alecsandri:
Poezii populare ale rominilor, Buc., ed. Minerva, 1908, p. 62—67; 1. Diaconu: Foiclor din
Rimnicul Sarat, I, Focsani, 1933, p. 12—15; Arh. L. F. fg. 6521-a din Izvoarele, rn. Teleajen, cules
de E. Comisel de la N. Bencea, in 22. VI. 1938 si fg. 8663 b din acelasi sat, cules de E. C. de la
A. Gaftoi in 13. VIIL 1940. Tot aici includem si varianta mai indepartata din D. Izverniceanu:
Cintece din Banat, cirticica VI., Vileni de munte, 1911, p. 1—6 (fara indicarea locului si informa-
torului) in care Florica raspunde sotului Florea in momentul critic al luptei:

— Datu-i dat vitejilor
Care din voi vefi ugi
Pe mine m-a stdpini,

deoarece ni se pare ca reflectd aceiasi conceptie despre primatul eroismul 1i fatd de celelalte calitati.
Bibliografia variantelor este incompleta, dat fiind stadiul actual al bibliografiei noastre folclorice.
Pentru despuierea variantelor, m-am servit de trimiterile bibliografice din I. Diaconu; Tinutul
Vrancei, Buc. 1930, p. 159, din « Folclor din R. Sarat» I a aceluiasi, p. 7, apoi de bibliografia
tipologici — neterminata — lucrata de Al. Amzulescu, cercetitor principal la sectia literara
a Inst. de Folclor.

Adadugam ca cele 2 var. din Izvoarele m. Teleajen, nu sint decit o reproducere aproape
fidela a var. citate din Alecsandri, desi inf. declard ca o stie de la « lautari, la nunta», cu unele
adaptari stingace (in fg. 6521 a Ghitd e pop4a, ca §i Stoian din var. Alecsandri). Var. Diaconu
pare traditionald, desi si aici tccmai versurile cheie:

. Ci mi-i drag cari-i voinic
Si si lupti, far-a ceri
Ajutor de la muieri.

amintesc pe cele din Alecsandri:

Cd mi-e drag cine-i voinic
De se lupta fard-a cere
Ajutor de la muiere.

Faptul cad majoritatea variantelor provin din col. Alecsandri si Sevastos — unele reintrate in circu-
latia oralda — ridica unele indoieli asupra autenticitafii acestui « motiv», dat fiind ca nici
Alecsandri, nici Sevastos nu au respectat intocmai originalul folcloric. La acestea, se adaoga si
un aggument stilistic: prezenta « enjambement»-ului in ultimul vers — cere Ajutor — fenomen
nefiresc versificatiei noastre populare. Socotim totusi cd motivul este autentic in esenta lui, chiar
daca formularea s-ar datora culegatorilor, deoarece el concorda cu finalul baladei din var. Alec-
sandri, Sevastos sicele de la nota 31 in care Stoian e omorit de soacra si Vidra e inviata de aceasta,
cit si prezenta lui in variante — foarte putine — mai indepartate pe care le-am citat. La aceasta se
adaoga si faptul cd in col. Alecsandri mai exista o varianta « Paunasul codrilor» in care sotul e
invins ca in alte variante (v. nota nr. 33).

12-a Inf. H. Gogiltan din Cinicea-Baia de Arama comenteazi: « mi rog, asta o fost 0 poves-
tire ca de pe timpu turcilor cum umbla haiducii». 1i. 4322 (v. nota nr. 16).

https://biblioteca-digitala.ro



CONSIDERATIUNI ASUPRA METODEI FILOLOGICE IN FOLCLORISTICA 13

lupta e un peisaj haiducesc; in sfirgit, haiducesti sint si vorbele — ori melodia —
din cintecul intonat de Vidra:

...un viers cam femeiesc
Cuvintele haiducegti 1

sau:

...mi-i portul femeiesc
Si mi-i glasul voinicesc 14,

Sintem intr-o lume in care eroicul se bucurd de cea mai inaltd pretuire, vitejia
fiind socotita virtutea de cdpetenie a unui barbat, mindria lui, cea care ii da dreptul
la stima confratilor. Adiugiam ca si lupta ce se incinge e lupta voiniceascd, lupta
dreapti care evidentiazd mai bine decit orice vrednicia si puterea unui om. Celelalte
calitati se ierarhizeazi pe o scard inferioard acestei atitudini eroice in fata vietii.
Vidra si-a inchipuit ci §i soful ei e un astfel de erou, un viteaz dirz care poate s
o ocroteascd de orice primejdie; constatd insi in scurtd vreme cid s-a inselat, cici
acesta implord ajutorul unei femei. Subliniem cd Vidra e o femeie exceptionald,
inzestratd cu un talent artistic fird pereche ce constituie echivalentul unei vitejii

de acelasi grad. Vidrei i s-ar fi potrivit un sot in felul batrinului Novac din baladd
care spune fiului sdu Gruia:

ai, Cd io cin m-am surat
Sapte rdazboaie am spart 16
si-l indeamna pe acesta:

Ia §i tu cu sabia

Cum am luat pe maicd-ta
Tot fetita de-mpdrat

Din mijloc de Taligrad 8.

Ghita e dimpotriva un om slab, un fricos. Dragostea Vidrei cuprinsid de dezamagire
se transformi intr-un dispret neiertitor pentru un astfel de sof. Ghi{a e riscolit
de atitudinea disprefuitoare a nevestei, isi aduna puterile §i-1 ripune pe adversar;
apoi isi decapiteaza si sotia. O omoarid tocmai pentru ci o iubeste dar in acelasi
timp isi di seama ci a coborit mult in ochii ei, ci ea il va disprefui mereu, streinid
de sufletul lui, ca isi va cduta un alt sot: preferd sd-i ia viata decit sd o stie nevasta
altuia. Balada ne infitiseazid una din cele mai zguduitoare drame ale sufletului
omenesc dintr-o perioadd cind lumea prefuia din plin atitudinea eroicd a omului.

Dar majoritatea covirsitoare a variantelor infitiseaza altfel conflictul dintre
Ghita si Vidra. Aceasta ne apare de astd datd drept prototipul sotiei necredincioase,
perfidd si inseldtoare, o oportunistd cireia ii este indiferentd soarta sotului. Ghita
stie toate acestea si de aceea in timpul luptei o incearcd, dupa cum subliniazd un
numdr impresionant de variante:

Sofiia si-o ispitea
Brinetu si-1 dazlega e,

Arh. 1. F. fg. 2073 din Corbim. Curtea de Arges (v. nota nr. 16).
M. Eminescu: Literatura populara, editata de I. Murarasu, Craiova (f. d.) p. 275—279.
Arh. L. F. disc 1022, cules de la Toma Gau din Caransebes de T. Alexandru In 17. II 1939
Arh. 1. F. disc 718 cules de la I. Zlataru din Runc, m. Tg. Jiu, de C. Bradiloiu.

1%a Arh. 1. F. mg. 190 din Renasterea, m. Branesti, cules de la Firci Paun, de E.C., O.B,
si Al. A. in 17, IV, 1953. Variante — le citam in ordinea geografica a distribuirii lor: 1) arh.

’

13
14
15

16
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14 0. BIRLEA

cerindu-i apoi sd i-l lege, ca sd nu fie ripus de adversar. Ea trece repede de partea
celui mai tare, dindu-i raspunsul intilnit in aproape toate variantele baladei, excep-
tind primul tip:

Ori si care-o birui
To d-un bdrbdtel mi-o fi 1

De astd datd Vidra e o femeie de rind plind de cusururi, lipsitd de judecati:

Sin femee nepriceputd
Poale lungi si minte scurtd1®

1. F. i. 4278 din Izverna, m. Baia de Arama, cules de la I. Frean{ de Al. Amzulescu in 27.
VIII —1950; 2) i. 4322 din Canicea, rn. Baia de Arama3, cules de la Haralambie Gogiltan de
O. Birlea in 29. VIIL 1950; 3) fg. 11.791 a din Izverna rn. Baia de Arama3, cules de la I. Argint
de Al A. in 27. VIII—1950; 4) fg. 11.820a din Saliste, m. Baia de Arama, insa fragmentara
(6 versuri); 5) mg. 15 a din Desa, rn. Calafat, de la M. Constantin zis Lache Gazaru de Al A.
—O0.B.in 21.1II. 1951; 6)i.2106 din Poiana Mare, rn. Calafat de la Gh. Didu, de Al.A.in 9. IV.
1950; 7) fg. 4894 din Ciuperceni, rn. Calafat, cules de la Gh. Budulica de I. Cocisiu in 31. XII.
1936; 8)fg. 4563b din Goicea Mica, rn. Bailesti, cules de la D. Calopareanu de I.C. in 28. XII. 1936 ;
9) « Monografia jud. D.lj»; 1944, vol. I, p. 28 —29 (din Plenita); 10) ibid. p. 29—31 (din Teiu);
11) N. Pasculescu: Lit. populard romineasca; Buc. 1910, p. 285 — 287 (din Orlea, rn. Corabia);
12) Gr. Tocilescu: Mat. Folcloristice, Buc. 1900, vol. I, p. I, p. 171—172 (din Pesteana de Sus,
m. Tg. Jiu); 13) ibid. p. 173 —174 (din aceiasi localitate +- Tg. Jiu); -14) fg. 2904 din Runc., m. Tg. Jiu,
cules de la M. Arbagic de C. Brailoiu in 16. IV. 1931; 15) C. Réddulescu Codin: Chira Chiralina,
Buc. (f. d.) p. 18—21 (fara indicarea localitatii si informatorului); 16) fg. 6874 din Corbeni, rn.
Curtea de Arges, cules de la Gh. Anca de I.C. in 8. VIII. 1938; 17) fg. 2073 din Corbi, m. Curtea
de Arges, cules de la Gh. Ene Pelu de I.C. in 19. VII. 1936; 18) mg. 516 ¢ din Nucsoara,
m. Curtea de Arges, cules de la Const. Matei de Z. Suliteanu in 20. V. 1955; 19) Al. Istra-
tescu: Epica populard din Arges, in « Grai si Suflet», V, f. 2, p. 288—291 (din Mugsetesti); 20)
fg. 6268 din Barbatesti, m. Vedea, cules de la Al. Chirita in 6. IV. 1938; 21) St. Segarcea:
Balade populare culese de pe Valea Oltului, Buc., 1941, p. 43—45 (din Elisabeta-Teleorman)
22) fg. 31 din Tirgoviste, cules de la N. Teuseanu in 17.III. 1932; 23) fg. 403, din aceiasi localitate,
cules de la I. Puceanu in 16. I. 1932; 24) fg. 7476 din Bogati, rn. Topoloveni, cules de la C. Voicu
de C. Br. in 20. VI. 1939; 25) fg. 7218 din Priboieni, m. Topoloveni, cules de la Gh. Capris de
C. Br. in 20. I. 1938; 25) C. R. Codin: Din Muscel, Buc. 1896, p. 274—280 (din Furesti, .
Topoloveni) ; 27) fg. 1472 din Furesti, rn. Topoloveni, cules de la P. Onila de I. C. in 9. VI. 1936;
28) fg. 4412 b din Izvorul de Sus, rn. Costesti, cules de la Ion C. Gheorghe de C. Br. in 13. VII.
1936; 29) fg. 7532 din Gura Sutii, rn. Gaesti, cules de la Nic. Stan Iordache de C. Br. in 11. VII.
1939; 30) fg. 9923 din Alexandria, cules de la Ion Stoian de E. C. in 6. V. 1943; 31) fg. 4012
din Merenii de Sus, rn. Vida, cules de la D. Burcea de C. Br. in 17. VII. 1937; 32) fg. 4284 b din
Ghimpati, rn. Mihailesti, cules de la N. Grigoras de C.Br.si A. Sotropa in 30. VIIL. 1935; 33) fg.
3714 din Gistestirn. Mihailesti, cules de la C. Balan de C. Br. in 13. IV. 1935; 34) fg. 4075
din Clejani, rn. Crevedia, cules de la I. D. Burcina de C. Zamfir in 15. V. 1949; 35) fg. 9068 din
Vidra, rm. Vidra, cules de la I. Sélcioara de E.C.1in 17. XII.1940; 36) fg. 7885 din Renasterea, rn.
Branesti, culeasa de la acelasi inf. ca §i mg. 190, de T. Al. — E.C,, in 3. IX. 1939; 37) fg. 2391 c
din Ileana rn. Lehliu, cules de la Manolide Ene de Gh. Ciobanu in 22. IX, 1948; 38) mg. 193
J. din Tamasi, rn. Snagov, cules dela C. Gh. Stancu de Z.S.in 5. V. 1953; 39) mg. 148b din Finti-
nele, rn. Ploesti, cules de la Gh. Stoica de O. B. in 9. X. 1952; 40) fg. 11.288 din Smirdan, m.
Pogoanele, cules de la I. Diaconu de L. Stinculeanu in 7. V. 1950; 41) fg. 1551 a din Bordusani,
rn. Fetesti, cules de la Gh. Stoian de I. C. in 1938 ; 42) fg. 4537 din Largu, rn. F. Sirbu, cules de la
Mitica Lautaru in 25. VIII. 1935; 44) 1. Diaconu: Folclor din R.Sarat, I, p. 7—12 (din Caiata);
45) G. Dem. Teodorescu: Poezii pop. rom. p. 626—631 de la Petrea Cretul Solcanul, liutarul
Brailei; 46) fg. 6609 din Pecineaga, rn. Macin, cules de la T. Vladila de I. C. in 7. VII. 1938; 47)
T. Pamfile: Cintece de tara; Buc. 1913, p. 91—92 (fara indicarea localitdtii si a informatorului;
:; Arh. I F. fg. 7885 din Renasterea rn. Brinesti (v. nota nr. 16 a)
Ibid.
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— cum se caracterizeazd chiar ea — nestatornici, gata si treaci de partea invingato-
rului, uneori chiar inainte de a incepe lupta:

Insd Nedea cea vicleand
Trase la tilhari din geand ®.

vicleana :

T-am gstiut vitejia
De-aia, frate-am zis aga ®°.

insfirgit, necredincioasd din fire, dupd cum arati si antecedentele din copilarie
relatate de maici-sa:

Eu o strigam din vecini

Si ea rdspundea din mdrdcini
O chemam da la vigei
Rdspundea din paducei

E tocmai antipodul celeilalte Vidre. Cea dintii e o femeie cu un caracter integru,
care tine cu dirzenie la bunul renume al sotului, cea de a doua e o femeie nestatornici,
mai mult decit usuratici, pe care nu o leagi nimic de tinirul sot. In primul caz sim-
patiile noastre converg citre sotia cu calitdti exceptionale, ce cade victimd unei
situatii care nu mai putea fi rezolvata altfel la acelasi nivel moral, in cel de al doilea,
dimpotriva simpatiile se indreaptd citre sotul tradat care da sotiei necredincioase
o pedeapsid meritatd 22, Aceste doud tipuri din cele doud grupe ale variantelor
infitiseaza extremitijile interpretirilor asa cum reies din analiza literard a textelor.
Intre acestea se situeazi alte tipuri intermediare.

1 At. M. Marienescu: Balade, I. Pesta 1859, p. 12—16 (de pe linga Hateg). In alte doua
variante transilvanene, sotia se declara fatis de partea adversarului:

— Eu tin, Pinteo, cu cei multi (I. G. Bibicescu: Poezii populare din Transilvania, Buc. 1893,
p. 317—318 (din Vilcele) cf. J. Bugnariu: Musa Somesani, I. Balade, Gherla 1892, p. 32—37 unde
conflictul aduce o notd noud: Codrean voinicul e un sot batrin:

— Eu cu tine n-oi finea...
Ci cu badea dst iubit
Nu cu tine-un vij cdarunt!

T 20 Arh, LF. mg. 15 a (v. notanr. 16). Cintiretul de balade ne informeaza ci atunci cind o
cintd, oamenilor «le pare bine, ride, mai ales cin aude colo ci i-a tdiat capu». — Viclenia Vidrei
e sublinjatid si in var. i.2106; fg. 4863b; monogr. j. Dolj p. 28—29, 29—31 (v. nota nr. 16).
In altele, isi recunoaste greseala si cere, zadarnic, iertare sotului.

31 Arh. LF. fg. 7799a, din Crivit m. Oltenita, cules de la Marin C. Stoica de I. Cocisiu,
fn 13. X. 1939. Aceastd marturisire a soacreirevine §i in alte variante din Muntenia: fg. 6268, St.
Segarcea, lucr.cit.p. 43—45;fg. 31;fg. 11288;fg. 1551a;fg. 4537 (v. notanr. 16)apoil. Diaconu:
Tinutul Vrancei, p. 163—166; fg. 9418 din Vilenii de Munte rn. Teleajen, cules de la St. Alexandrescu
de E. Comisel in 12.1V.1941. Nu e locul aci de a urmiri si atitudinile variate ale soacrei haiducului
care uneori il aproba, alteori il blestema, fiind chiar omorita de fostul ginere, etc.

" Un informator credea ca Ghitd Citianuta si-a facut datoria cum numai Napoleon si-a fa-

cut-o: « doi oameni §i-a facut datoria...» fg. 6961b din Plesesti rn. R. Sarat, inf. Neagu $erbu,
culeg. C. Br. in 9.IX.1938.
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Unele il infitiseaza pe Ghitd Citinutid ca fiind mai slab decit adversarul §i
ca atare cere ajutorul sotiei:

— Ind, Idrd, de-m agiutd
La aiasta mare truda 3.

O serie de variante ale acestui tip aratd mai amainuntit in ce fel cere
sotiei si fie ajutat. Astfel, intr-o variantd culeasi de Eminescu, ajutorul cerut e
neinsemnat :

— Descinge-ti putinel briu
Si-mi tine murgul de friu?*

in timp ce in altele — majoritatea din Banat si din vecindtate — Ghita sau Ianis, —
o indeamni pe aceasta sd punid chiar mina pe cutit:

— Bagd mina-n pozunari

Cd ieste-o briscd d-un crijari
Vind taie-i briugoru

Cd imi mincd cdpusoru 2®

Alteori, Ghita ii cere sotiei sd il racoreasca:

— Si mai scoate v-o ndframd
De md stergea de sudori
Cd vezi bine c-acuma moriu 28

B Al, Tiplea: Poezii populare din Maramures; Buc. 1906, p. 137—138. Idra se lasa in vOia
destinului, profesind o atitudine fatalista:

— Agiuta-i-a Dumnedzdu
Care-a hi sa hie-a meu,

ca si in urmatoarele variante ardelene: I.G. Bibicescu: Poezii populare din Transilvania, p. 320—
322; 1. Bud: Poezii pop. din Maramures; Buc.1908, p.11 —13 (fara indic. localitatii). Variantele urma-
toare arata de asemenea numai in chip vag ca sotul cere sotiei ajutor: fg. 10.154a din Vadulat, m.
Crevedia, cules de la Radu Goneati de Gh. Ciobanu, in 23. VII. 1946; « Sezatoarea» XX, p.
6—7 (din Brosteni, j. Suceava); fg. 2681 din Runc, m. Tg. Jiu, cules de la C. Pobirci de M. Pop
tn 1930», fg. 3065b din Preajba, m. Tg. Jiu cules de la M. Luminarariu de C. Branlonu tn
27. IX, 1934.

M 1it. populari, Craiova, (f d.) p. 275—279.

% Fg. 5952 din Borlova, Caransebes, cules de la I. Radu de T. Alexandru in 3.XI, 1935.
Cf. var.: fg. 2989a din Topesti, m. Baia de Arama, cules de la N. Cazacu de C. Br. in 20.IX.
1933; fg. 10.555b din Tismana, m. Baia de Arama, cules de la P. Geagu de D. Moisescu in 22.
VII. 1949; O. Densusianu: Graiul din Tara Hategului, Buc. 1915, p. 173 —177 (din Bautarii de Jos),
E. Hodos: Poezii poporale din Banat, II Balade, Sibiu 1906, p. 33—39 (de lingd Oravita);
I. Popovici: Poezii populare romine I Balade populare din Banat, Oravita, 1909, p. 34—38 (din
Iladle), 1.G. Bibicescu, lucr. cit. p. 323—-326 (d1n colectia I.G. Madan). in alte variante, Ghita
ii cere iataganul din desagi « Sa-i tai capu ca la vaci» (C. Brailoiu: Cintece batrinesti,. .. Buc. 1931,
p. 113—117, din Zlatarei-Vilcea) sau « Ian ridici-mi palusu» («I. Creanga» VII p. 203—4, din
Botesti, j. Suceava).

8 Arh. I.F. fg. 3492b din Luta, rn. Fagaras, cules de la M. Balea de I. Cocisiu in 8.V.1937
In varianta ciscarpatic din Cindesti, rn. Muscel, sotul ii cere: « Ia api-n gurisoara—S$t ma uda la _
fetisoara» (I.A. Candrea, O. Densusianu, Th. Sperantia: Graiul nostru, I, Buc. 1906, p. 118 —119,
variantd incompletd)

https://biblioteca-digitala.ro



CONSIDERATIUNI ASUPRA METODEI FILOLOGICE IN FOLCLORISTICA 17

Citeva variante ni se par neclare din acest punct de vedere: Ghitd cere nevestei
sd-i slibeascd, sd-i rupd sau si-i deslege briul?’, cind practica rurald aratd ca,
dimpotrivd, prezenta cingitoarei — briu, chimir — ajutd la eforturile fizice.

Variantele altui tip sublinieazi ci in luptd se intimpld o catastrofi ca $1 in
primul tip: se rupe briul lui Ghiti! In urma acestui incident, el roagi sotia
sa i-1 innoade?®.

Un alt tip ni se infatiseazd confuz: Ghita cere sotiei sd-i lege briul fira ca varian-
tele sd arate daca briul a cazut in urma eforturilor din inciierarea voiniceasca sau a
fost desfacut intentionat de cdtre acesta ca si pund la incercare credinta sotiei®.
Alte variante sint si mai neclare: nu aratd dacd Ghitd a cerut ajutorul Vidrei —
cele mai multe fiind fragmentare — incit decapitarea acesteia apare cu totul nein-
temeiata?.

2 Arh. LF. fg. 1587 din Cegani, rn. Fetesti, cules de la Gh. Mihiila de I.C. in 12.VIII
1936 ; El. N. Voronca: Datinele si credintele poporului romin, I, partea III-a Cernauti, 1903, p.
457 (din Parhauti, incompletd); I. Diaconu: Tinutul Vrancei, p. 170—172 (din Valea Sarii); I.
Popovici, lucr. cit. p. 115—116 (din Burjuc).

28 A. Pann: Cintece de lume; Buc. 1955, p. 101 —103 ; fg. 6507 din Birzeni rn. Gilort, cules de
la Al. Ciucurescu in 22. VIII, 1938 (varianta prezinta asemanari frapante cu cea din A. Pann ceea
ce dovedeste provenienta neindoielnica din colectia acestuia); Monogr. j. Dolj, LI, p. 32—38 (din
Plenita); Gr. Tocilescu: Mat. Folcloristice I,I, p. 168 —170 (din Minastireni-Vilcea) ; «Sezatoarea»
XIII, p. 200—202 (din Genuneni-Vilcea) Al. Istratescu: Texte pop. din jud. Prahova, in « Grai si
Suflet» III, 1, p. 170—171 (din Starchiojd); fg. 2368 din Zaplaz m. R. Sirat, cules de la Dobre
Mois de C. Br. in 20.X.1930; fg. 6961 b din Plesesti, m. R. Sarat, cules de la Neagu Serbu de C.
Br. in 9.IX.1938; fg. 6966b din Dedulesti, rn. R. Sarat, cules de la Vasile Mircea de C. Br. si
I. Diaconu in 10.IX. 1938; fg. 9488 din Curcani, rn. Oltenita, cules de la Al Raducanu de C.
Palade in 3. 1941; fg. 7799 a din Crivat rn. Oltenita, cules de la Marin C. Stoica de I.C. in 13.
X. 1939; fg. 6727 a din Hotarele, rn. Vidra, cules de la Stan Stan Serban de T. Al in 6. VII,1938;
fg. 9055 din Prazna Noua rn. Lehliu, cules de la Radu Florea de E.C. in 17.V.1941; fg. 1530
din Dorobantu, rn. Calarasi de la Mihalcea Malderu de V. Popovici in 4.IX. 1934; I. Diaconu:
Tinutul Vrancei, p. 161 —3 (din Nereju) p. 166—170 (din Spulber); p. 172—174 (din Vasii); p.
163 —166 (din Nistoresti); «I. Creanga» III, p. 272—3 (din Jorasti, j. Covurlui), N.A. Caranfilu:
Cintece populare de pre valea Prutului, Husi, 1872, p. 66 —75 (fara indic. localitatii) ; S. Fl. Marian:
Poezii poporale romine, I. Cernauti, 1873, p. 161 —169 (in 2 exemplare: din Voitinel si Horodnicul
de jos, dar publicate contopit) fg. 5359 din Ungra, m. Rupea cules de la M. Maniu de IC. in
10.VII1.1934 ; aceiasi var. publicata in Monografia judetul Tirnava Mare (1943) p. 472-3 (unde se
da si o bibliografie incompleta a baladei); Gr. Tocilescu: Mat. Folcloristice, I, p. II-a, p. 1065—67
(din Sona-Fagaras); C. Sandu-Timoc: Poezii popular¢ de la rominii din Valea Timocului;
Craiova (f.d.) p. 151—157.

2 « Sezitoarea» XII, p. 84-85 (din Covrigi, j. Mehedinti) ; Gr. Tocilescu: Mat. Folcloristice,
I, p. II-a p. 1247 (din Stroesti, j. Gorj); T. Gilcescu: Cercetari asupra graiului din Gorj, in « Grai si
Suflet» V, f. 1, p. 100—101 (din Petrestii de sus); Candrea-Dens. Sperantia: Graiul nostru, I, p.
17—18 (din Carpinisu, j. Gorj); fg. 10.514a din Cectatea, rn. Calafat, cules de la N. Tenea de
C.Z. in 12. VII, 1949; fg. 4843a din Goicea Mare, rn. Bailesti, cules de la N. Budulica de I1.C.
in 28.VIIL. 1935; fg. 10.003c din Magurele-Bucuresti, cules de la Leana Tira de E.C. in 9. VIII.
1943 ; Gr. Tocilescu: Mat. Folcloristice I, p. II-a p. 1066—67 (din Breaza de Jos, j. Prahova);
fg. 8501b din Sarari, rn. Teleajen, cules de la Lisandra Manolache de E.C. in 4.V.1940; fg. 9419
din Valenii de Munte, rn. Teleajen, cules de la St. Alexandrescu de E.C. in12.I1V.1941; fg. 8219a din
Gura Teghii, m. Cisliu, cules de la Smaranda Sterian de P. Carp in 12. 11.1940;fg. 688 din Lapos,
m. Mizil, cules de la Dumitra Nestorescu de C. Br. in 8. VII 1934 ; N. Georgescu- Tistu: Folclor
din jud. Buzau, Buc. 1928, p. 30-32 (din Manastirea) ; 1bid. p. 42-44 (din Chiojdul mic); T. Burada:
O Cailatorie in Dobrogea, Iasi, 1880 (in Antologie de Lit. populara, I, Buc, 1953, p. 379—385);
1. Diaconu: Tinutul Vrancei, p. 159 —161 (din Herastrau); D. Furtuna: Cintece batrinesti din
Partile Prutului; Buc. 1927, p. 107—108; «Izvorasul» XI, p. 40—41 (din Holda, j. Neamt) Al.
Vasiliu: Cintece, uraturi si bocete; Buc. 1909, p. 17—18 (din Tatarusi, j. Suceava).

30 fg 4379 a din Piriy, rn. Baia de Arama, cules de la I.LEnoiu de E.C. in 26.VIII.1942; fg.
8410 din N. Balcescu, m. Tg. Magurele, cules de la Iordan Pantea de P.C. in 3.1V.1940; fg.
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In sfirsit, o serie de 6 variante ardelene — si una probabil moldove-
neascd — se deosebesc esential de celelalte prin deznoddmintul diferit: Vidra
e inviatd ca si in varianta Sevastos citatd%l, e omorita de haiduci, nu de
sot32, sau Ghita e cel invins — ori chiar omorit — in luptd si e vaduvit de
sotie 33,

Incercind o analizi a evolutiei istorice a baladei, ni se pare ci primul tip —
Vidra eroici — e cel vechi, cristalizat probabil in perioada feudald, cind haiducia
era un fenomen curent, iar pretuirea eroicului era mult mai vie, date fiind condi-
tiile de atunci (bejeniile dese in fata navilitorilor turci si tatari, desele ciocniri
cu boierimea feudald, etc.) Scdzind cu timpul aceastd pretuire, atitudinea eroi-
cd a Vidrei a fost datad uitdrii, iar refuzul de a-si ajuta sotul a fost interpretat ca
izvorind din firea unei femei usuratice. In consecintd, balada s-a nuvelizat —
intelegind prin aceasta inlocuirea unei trasaturi eroice, neobisnuite prin alta comun3,
de rind — faptul a fost coborit din eroic in domeniul obisnuitului. Vidra devine o
oarecare femeie uestatornicd si vicleand, cireia in cele mai multe variante i se
si omite numele, inlocuit fiind prin genericul « mindra », in timp ce vitejia lui Ghita
e ridicatd pe primul plan: e sigur cd va iesi biruitor si ca atare isi poate ingadui
ca in luptd si se pund intr-o situatie inferioard adversarului prin dezlegarea briu-
lui numai cu scopul de a-si incerca sotia. Numadrul urias al variantelor — chiar,
si cele confuze ori lacunare—aratd cad aceasta este interpretarea frecventd ce se da
baladei: o lectie morald sotiilor necredincioase. S-a pastrat doar invelisul, exterio-
rul din tipul eroic: Ghitd si adversarii — cu putine exceptii ardelene — sint haiduci;
s-a pastrat de asemenea si schema fabulei, succesiunea episoadelor, cu putinele
exceptii ardtate mai sus. Dar argumentele hotiritoare care pledeazd pentru priori-
tatea istoricd a tipului eroic sint tocmai contradictiile dintre noua interpretare mora-
lizantad si insdsi schema desfasurarii actiunii. Astfel, Vidra se codeste sid cinte prin
acele paduri, marturisind sotului cd a nutrit incad din copilérie sentimente de dragoste
pentru harimbasa locului si s-ar putea naste prin urmare o inciierare pe care ar fi
bine pentru amindoi sotii sd o evite34: dar aceasta nu mai concorda cu firea unei
femei usuratice care ar fi trebuit si procedeze tocmai pe dos, adicd si-l1 ducd ea

9017 a din Niculitel, rn. Tulcea, cules de la Petre Ioan de E.C. in 12.X. 1940; T. Papahagi:
Graiul si Folclorul Maramuresului, Buc. 1925, p. 89-90. Urmatoarele variante sint lacunare, oprin-
du-se de obicei la inceperea luptei dintre Ghita si adversari: fg. 2750a din Runc rn. Tg. Jiu, cules
de la Ana Pirici de C. Br. si M.P. in 27.IX. 1936; fg. 9717b din Olteni, rn. Virtoapele, cules de
la D. si Fl. Pasarica de E.C. in 21.IX.1941; fg. 12.815a din Bogata, rn. Calarasi, cules de la Ton
Lazar; fg. 5684 din Vizir, rn. Calmatui, cules de la D.Gh. Stinga de E.C. in 7.1.1943; fg. 2282
~din Nerej, m. Vrancea, cules de la D. Parciain 11.1V.1934; mg. 294g din Galbeni, rn. Baciu, cules
de la Gh. Surdu de I. Nicola — C. Prichici.

31 E. Hodos, lucr. cit., p. 40—45 (din Jdioara); [g. 5952 din Borlova, rn. Caransebes,
cules de la I. Radu de T. Alex. (v. nota nr. 25), in care Vida e inviatd de Iaras;, soful ei ; Al
Tiplea, lucr. cit.,, p. 137—38 (v. nota nr. 23) unde ldra e inviatd de soacrd ca in var. Sevastos.

32 T. Papahagi, lucr. cit. p. 111—-112 (din Sacel).

33 V. Alecsandri, lucr, cit, p. 19—21 (sotul e rapus in luptd); S. Mindrescu: Literatura si obi-
ceiuri populare din comuna Ripa de jos, Buc. 1892, p. 181-2 (schematicd); I. Popovici, lucr. cit.
p. 38 (din Gradiste-Hateg, de asemenea schematica).

tind fg. 11791a din Izverna rn. Baia de Arama — subliniaza ca aceasta isi previne soful ca daca
va cinta

si Lotru ne-o auzi. ..
Si de noi bine n-o si.
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insdsi in ghiarele harimbasei. In al doilea rind, e contradictie vaditad intre lauda-
rosenia lui Ghitd amintitd in variantele in care acesta e mai slab:

— Cit o fi neica-n picioare
De nima sd n-ai fioare 3°

si faptul cd e silit sd ceara ajutor unei femei. De altfel, unele variante — putine
totusi — zugravesc reprosul Vidrei cind aceasta constatd cd asigurdrile sotului
au fost liuddrosenie goala:

...La sd-t fie rau nu-asa
N-ai asculta dd vorba mea. . .35

S-ar putea ivi si altd ipotezd, sustinutd de raspindirea regionald a celor doui
tipuri extreme, precum si a celor inrudite cu ele. Astfel, tipul eroic, atestat de putine
variante, pare a fi o creatie din nordul tarii, din Moldova indeosebi, pe cind tipul
celdlalt — al sotului care isi incearcd in chip intentionat sotia — e raspindit numai
in sudul Carpatilor, Oltenia, Muntenia si Dobrogea. Se poate ca geneza lor si
fi fost independenta3?, poate contemporand, iar cu timpul sd fi cistigat o raspindire
mai largd cel de al doilea tip, suprapunindu-se in parte peste cel dintii —aceasta
ar explica si unele tipuri intermediare, hibride, dupd cum ar putea explica si con-
tradictiile semnalate — inlocuindu-l din ce in ce mai mult.

Toate aceste consideratii deduse din analiza textelor nu au soliditatea pe care ar
fi putut s o aiba dacai cei ce au cules variantele baladei ar fi consemnat si o serie
de comentarii ale cintiretilor in legiaturd cu cele analizate. Aceste comentarii ar
fi putut si limureascd, in primul rind, toate variantele neclare in care Ghitd cere
sotiei sd ii lege briul, fard si se arate in text dacid acesta i-a cdzut din cauza inciie-
rrii sau si l-a fost dezlegat in chip intentionat. In felul acesta, s-ar fi putut constata
dacd informatorul a omis versurile explicative datoritd dispozitiei de moment—feno-
men frecvent in folclor, mai ales daca versurile insotite de melodie sint dictate — daca
lacuna e mai veche, dar ideea din aceste versuri e prezentd totusi, subinteleasa de

35 Arh. LF. fg. 10.555b; cf. « Sezatoarea» XX, p. 6—7; L. G. Bibicescu, lucr. cit. p. 320-
322; T. Bud, lucr. cit, p. 11—13; Eminescu, lucr. cit. p. 275—279: O. Densusianu, T. Hategului,
p. 173—77; E. Hodos, lucr. cit. p.33—39; I, Popovici, lucr. cit., p. 34—38, 115—116; C. Brailoiu,
lucr. cit. p. 113—117; fg. 6727a, «I. Creangé» III, p. 272—-3; S. FL. Marian, lucr. cit. p. 101-9;
C. Sandu Timoc, lucr. cit. p. 151—

 fg. 6874 din Corbeni-C. de Arges cf. fg. 3714 din Gistesti, rn. Mihailesti, fg. 9068 din
Vidra-Bucuresti. in alte variante, Vidra face aluzie la emfaza sotului intr-o forma mai neclara:
Nu ne-afoz vorba asa. .. (fg. 7218 din Priboieni, rn. Topoloveni); fg.4894 din Ciuperceni-Calafat,
gnde face aluzie la prinsoare; mg. 148b din Fintinele-Ploesti, unde ea se retine pentru a fi lupta

reapta.

87 Lectura sumara arata o diferen{a izbitoare — mai ales stilistici — dintre variantele ardelene
si cele ciscarpatice, fapt intilnit de altfel si in celelalte balade. Pe de altd parte tipul sotiei necre-
dincioase se pare ca e frecvant in Ba lcani §i aceasta ne-ar duce la ipoteza unei inriuriri sud-dunarene
pentru acest tip. Observam iarasi cii variantele ciscarpatice atunci cind localizeaza actiunea, o aseaza
prin Carpatii Vilcei, pomenind de Govora — in forme stilcite —uneori de Lotru, Lotrean ca nume
de haiduci ce nu par a fi streine de numele riului Lotru, desi nu este exclusa nici provenirea de la subst.
comun lotru = hot pe care cintaretii l-au simtit ca nume propriu. Localizarea mai largd pomeneste
de. .. culmita dealului— Dealului Ardealului— ceea ce ne ar duce prin aceeasi regiune subcarpatica
in timp ce variantele ardelene si banatene nu pomenesc nici una de aceasta localizare. Aceasta ar fi

o indicatie vaga pentru originea ardeleand a baladei cum a afirmat G. Dem. Teodorescu — cici
de o certitudine deplina nu poate fi vorba.
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informatori, etc. Comentariile — desi in prozd si provocate — intregesc totusi
bucata, lumineazi sensurile obscure, complinesc lacunele si aratid in totalitatea lor,
interpretarea ce i se di variantei culese intr-o colectivitate intr-o anumitd epoca,
intreg fundalul psihic pe care se proiecteazi faptele povestite sau descrise in acea
variantd. Din punct de vedere artistic, variantele vor rimine intr-o categorie inferioar4,
ca fiind obscure, lacunare in formd, dar din punct de vedere al continutului,
ele vor fi asezate totusi — datoritd comentariilor intregitoare — in categoria celor
complete, inchegate, care exprimd si in formd artisticd caracteristicile tipului
respectiv.

Atari comentarii ar lamuri si alte aspecte lacunare: de ce Ghitd cere sotiei sd-i
desfacd briul, apoi unele rdspunsuri prea laconice ale Vidrei cind e solicitatid
de sot sd-l ajute, precum si celelalte aspecte si detalii neclare de care se izbeste cel
ce ar purcede la un studiu exhaustiv al baladei si care, altfel, se va vedea silit s se
margineascd la ipoteze nesigure, dacd nici cercetarea comparativd nu le va putea
elucida in parte.

Din pacate, atari deficiente ale cercetirii folclorice sint ireparabile, deoarece
chiar daci un folclorist armerge pe urmele vechilor culegatori, parerile informatorilor
contemporani nu mai pot f atribuite inaintasilor de la care au fost culese variantele,
date fiind marile prefaceri care au avut loc in ultima sutd de ani de cind a inceput
sd se culeagi folclor, ca sd nu mai amintim faptul cd unele produse folclorice au si
disparut intre timp din circulatie, cum € si cazul multor balade. E drept ci in ci-
teva regiuni arhaice lucrurile nu s-au schimbat prea mult, cu toate acestea nimeni
nu ar putea afirma cu certitudine cd mentalitatea de astdzi este identicd, nu cu cea
de acum o sutd, dar nici macar cu cea de acum doudzeci de ani.

Neclarititi existd chiar si in textele contemporane faptului intimplat. Asa ni se
infitiseaza si balada-cintec a haiducului bandtean Patru Mantu care a murit prin al
treilea deceniu al secolului nostru 38, Examinind variantele, se vede usor ca din cele
peste 20 de variante®®, abia 5 ni-l aratd ca haiduc adevarat, adica jegmanitor al boga-

38 D. Imbrescu: Cintecul lui Mantu la Glimboca, in « Sociologie romineasca» I, (1936) nr.
11, p. 39-42, Autorul citeazd o povestire a unui batrin, apoi trei variante, din care una din Oltenia,
mai ample decit cele existente in arhiva Institutului de Folclor. Se subliniaza in articol: « una
din faptele lui caracteristice era de a ajuta pe cei nevoiasi din prazile lui mari, pe carile lua,
deobicei de l1a cei bogati si mai ales de la cei strdini», asupra cdreia revine in notd, producind
confuzii « Tn realitate, Mantu nu a fost haiduc, ci mai de grabia un om certat cu legile si cu ordinea
sociald. Totusi poporul refuzd sa-1 numeasci bandit, cinstindu-i memoria cu titlul de haiduc».

3 Din informatiile sumare pe care le-am avut la indemini — nu am cercetat problema in
amanun{ime — rezulta cd au fost doi Mantu, contemporani: unul din Cavaran, care a fost prins
de jandarmi si care se pare ca a fost un simplu hot, si celdlalt Patru Mantu, nascut in Bucos-
nita — dupa altii in Poiana Marului, cici de aceasta localitate vorbeste si cintecul — care a fost
haiduc, impuscat de un var al lui prin 1926—27 in satul Bolvasnita (cf. si D. Imbrescu, lucr.
cit., p. 40). De altfel, si variantele specifica aceste diferente dintre cei doi. Cintecul celui dintii
subliniaza

Pa Mantu din Cavdran
L-au prins majuru da jandarmi

povestind in continuare cum e torturat, inchis in Lugoj si plins de iubitd si mama (arh. L.F. fg.
6782c din Jdioara, rn. Lugoj, fg. 6182a si 6187a din Caransebes). In cel de al doilea, daci nu
se specificd intotdeauna numele intreg « Patru Mantu », se aminteste localitatea Poiana Marului
unde ii paste calul singuratec, deoarece stapinul i-a fost impuscat de un var. Noi ne vom referi
numai la Patru Mantu si la cintecul lui.
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tilor si ocrotitor al sdracilor, asa cum e bocit de ex. in varianta culeasi de la regre-
tatul Lutd Iovita:

— lesi, Mantule, din pamint
Sd vad Se t-au putrezit
Cd tot sdrasii te pling
C-ai luvat de la bogay
Si ai dat tu la sdrac®

Celelalte variante nu spun nimic despre acest aspect, ba ar lisa chiar si se
inteleagd cd e vorba de un hot oarecare 4.

Cercetatorul care s-ar limita la studiul textelor in sine, ar conclude cia Mantu a
fost pentru cei mai multi un simplu hot; doar citiva au vazut in el un ocrotitor al
sdracilor. S-ar insela insd amarnic falsificind realitatea, daci ar proceda asa, cici
iatd ce se desprinde din comentariile informatorilor care au cintat doui variante
al cidror text ne lasd si intelegem chiar cd ar fi vorba de un hot obisnuit: «ala
(Mantu) o luat bani di la di boieri, da la sdraci»4?, sau: «de la bogati o furat
si zvonurile semdna prin lume cd la sdraci o dat si asa cd minunile lui o fost
tot asa ficute cd dupd cum si vidia el n-o ficut niciodatd la siraci rautate»43
E evident ci variantele culese de la acesti doi informatori sint incomplete, lipsind
reflectarea aspectului celui mai important pentru continutul cintecului, dar ele
trebuie asezate totusi alaturi de cele care il considerd pe Mantu drept haiduc.
Din punct de vedere estetic, aceste doud variante sint fireste inferioare, defectuoase
insd ele trezesc aceiasi aureold in mintea informatorilor respectivi in legdturd cu
ajutorarea siracilor de cétre haiduc; ei stiu aceasta, fird ca si le-o mai spuni si
textul poetic, iatd de ce trebuiesc socotite ca variante deteriorate aldturi de cele 5
citate mai sus. Si credem cd cele mai multe dintre variante ar intra in aceastd cate-
gorie, dar culegdtorii s-au multumit numai cu culegerea textului, neglijind anche-
tarea informatorilor asupra acestui aspect si ca atare cercetitorul trebuie si se mar-

gineascd in studiul acestor variante incolore la enuntarea unor supozitii contesta-
bile in cele din urma.

40 Arh. L.F. fg. 7056, cules de A. Sachelarie in 20.1V.1949 cf. D. Imbrescu, lucr. cit., p. 40
(din Virciorova-Mehedinti) si p. 41 (din Bolvasni{a, cea mai ampla varianta, in care e relatata
bocirea lui de citre « mindre» care ii blestema calul; acesta aude blestemul, pleacd si omoara
pe asasinul haiducului) In arh. L.F. fg. 14.114a din Cerisor, rn. Hunedoara, cules de la Poanta
N. Husar de E.C. in 28.XII.1950 si fg. 5773b din Tebea, rn. Brad, culeasa de la Ion Lazarut
de T. A. in 12.X.1935. Nici aici bibliografia nu e completd; probabil ca variante au mai fost
publicate prin periodicele locale. .

4 In arh. LF. variantele banitene: fg. 771a (din Jupa-Caransebes), fg. 5941b si 5987a din
Caransebes; fg. 5991b (din Borlova-Caransebes), fg. 6029a (din Marul-Caransebes), fg. 6910b
(din Ohaba-Caransebes), fg. 10.241b (din Marul-Caransebes) ; fg. 6401a (din Caransebes), fg. 6796b
(din Jdioara-Lugoj), fg. 5866b (din Resita), mg. 296 din Putna rn. Almaj (inf. Sicora Stefan
declara chiar: « Mantu iera un bandit di la Poiana Marului» (culeg. Z.S. in 21.II1.1951.) Din
Ardeal si Oltenia: fg. 14.097b si 14.098a (din Cerisor-Hunedoara), fg. 14.502a (din Alun-Hune-
doara); fg. 312 (din Mada-Orastie), fg. 2672a si 2751b (din Runc-Tg. Jiu) si fg. 4632a (din
Vladesti-R.Vilcea).

42 fg 14.502a din Alun, rn. Hunedoara (v. nota nr. 41), cules de la Popa P. Benteu de
O.B. in 24.X11.1951.

43 fg. 10.241b din Marul, rn. Caransebes cules de la Avram Todor in 24.VI1I.1946 (v.
nota nr. 41).
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Alteori, diversitatea interpretdrilor date continutului produselor folclorice
se viadeste nu atit in text, cit in prilejul in care se cintd, mai exact, in detaliile
desfasurarii ceremonialului: e vorba de asa zisele cintece rituale, ceremoniale. Sur-
prize interesante ne ofera tocmai acelea care se gisesc intr-un numar impresionant
de mare fatd de celelalte cintece ceremoniale, cum sint colindele al caror repertoriu
in unele sate cuprinde adesea peste 40 de subiecte. Cercetdrile au aritat cd in nume-
roase cazuri, textul este cam acelasi, ori cu diferente neinsemnate, dar el este altfel
interpretat si, ceea ce e mai curios, chiar de la un sat la altul; nu rareori interpre-
tarile coincid tocmai la sate mai indepartate intre ele. Ne vom margini sd ilustrim
aceastd diversitate cu citeva colinde dintr-un tinut mic, imprejurimile Hunedoarei.
Sintem siliti la aceasta limitare teritoriald din cauzi ca in colectiile publicate nu s-a
aritat in ‘'mod sistematic cui sau cind se cinti fiecare colindi. In colinda cu temi
religioasd, apocrifad de larga circulatie « Co din jos la mindstire» ni se descrie minas-
tirea cu mai multe altare, cu multi preoti, diecei care oficiaza slujba sfintd. Asista si
Maica Domnului tinind in brate pruncul ce plinge mereu. Ca si-1 linisteascd, Maica
sfintd ii promite doud mere, doud pere, ca sid se joace, precum si cheile raiului.
Daci aceastd colinda in doud din satele cercetate 4* are un caracter general, in sen-
sul cd nu e legati nici de momentul colindatului, nici de starea sociali a gazdelor, in
alte doud sate?® ea se cintd in casele unde sint copii mici de la 3 pind al 6 ani,
intr-un sat® se cintd la preot, iar in alte doud sate?’ aceasta e colinda de doliu,
adicd se cintd in acea casi unde a murit in cursul anului o persoand a cirei
pierdere a provocat mari regrete, de obicei un tindr. Citirea variantelor arati o
mare identitate a textelor literare: aceeasi povestire, cu aceleasi personaje, pe scurt
aceeasi fabuld in liniile ei esentiale. Existd mici deosebiri de la un text la altul,
dar in niciun caz acestea nu trideazd o altd interpretare a fondului, incit cerceta-
torul, citind textul cu refrenul lui, nu ar putea banui niciodati ci aceastd colinda
ar putea fi de copil mic, ori mai cu seama de doliu; cel mult ar fi inclinat si creada
cd ar putea fi colindid de preot, mai ales daca repertoriul satului e sirac in colinde
religioase. Dacid variantele sint identice in sensul aritat in ceea ce priveste textul
in sine, in realitate, ele reprezintd cu totul altceva si nu mai pot fi socotite
variante in intelesul obisnuit al cuvintului, pentru cd nu mai au acelasi continut,
ele nu mai au aceeasi rezonantd in sufletele ascultitorilor, nu mai trezesc acelasi
ecou, fabula colindei nu se mai asociazd cu aceleasi elemente in mintea purtito-
rilor de folclor. S-ar putea explica aceste diferente ale continutului printr-o hiper-
trofiere, printr-o subliniere a unei anumite parti din textul colindei care trece pe pri-
mul plan, coloreazi puternic intreaga colinda si lasd in penumbra celelalte aspecte.
De pilda, atunci cind se cintd la preot, versurile care descriu slujba sfintd a grupului
de preoti, patriarhi si diecei sint scoase pe primul plan, ele sint cheia asociatiei din-
tre fabula colindei si starea sociald a celui felicitat. Cintatad copiilor mici, dimpotriva,
versurile care povestesc despre un personaj similar ca virstd si atitudine — pruncul
sfint — sint cele care sint scoase in relief si fac legidtura prin aseméinare, dintre colin-
da si cel felicitat si care coloreaza puternic textul, adumbrind celelalte elemente. Mai
ascunsd ni se pare interpretarea de doliu datid acestei colinde. S-ar putea deduce ci

4 Arh. ILF. mg. 503u (din Goles-Hunedoara) si i. 15461 (din Poenita Tomii-Hunedoara).
45 fo 14190a (din Bunila-Hunedoara) si i. 15482 (din Muncelu Mare-Ilia).

48 fg. 14.183 ¢ (din Bosorod-Hateg).

47 {.15.489 (din Muncelu Mic-Hunedoara) si i.15.432 (din Cerbill-Hunedoara).
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in acest caz, pe primul plan trece Maica Domnului indureratd cid fiul ei plinge nein-
cetat, iar similitudinea dintre Maica Domnului infitisatd ca o mamai necdjitd,
nemingiiatd si dintre parintii nemingiiati ce si-au pierdut un fiu reprezintd puntea
de legidtura si totodata eficacitatea colindei in acest caz de a potoli durerile, mai ales
dacad se tine seama de rolul important al crestinismului in impacarea sufletelor oa-
menilor simpli cu loviturile grele ale soartei.

Exemplele le-am putea inmulti. Fird a mai intra in aminunte, mai amintim
cazul unei colinde « Plimbé-sa Patru prin rai» cu tema religioasd apocrifa, in care
se povesteste cum pazitorul raiului alungi de la poartd pe taicd-siu, fost primar,
care a tinut partea bogatilor, nipastuind pe sidraci, pe maica lui care, fiind cris-
madritd, a masurat strimb, inselind lumea si pe fratele sdu, pentruci fiind cio-
ban, a mincat din oile siracilor — uneori nespilat — sau, fiind morar, a luat vama
peste cit s-ar fi cuvenit. Numai sora lui e primitd in rai ca una ce a ajutat pe siraci.
Ceea ce e curios la aceastd colindd, e faptul ci in acelasi sat e incdrcatd cu mai
multe interpretdri. In general, ea e colindd onomastici, se intelege usor de ce, dar
are si rosturi satirce. Astfel, intr-un sat, pe lingd functia onomastici, se cinti la
primar 48 in altul la primar si la morar 4°, apoi in alt sat la cioban %, in altul la primar
si cioban !, in altul la oamenii siraci®2, etc.

Nu mai poate fi indoiald ci in aceste interpretdri nu numai diverse, dar chiar
contradictorii, continutul colindei nu mai este acelasi, desi textul nu a suferit schim-
barile corespunzatoare. Colindatd unuia cu numele Petru, colinda are un caracter
solemn, ceremonios, de felicitare exuberantid de pe un plan inalt, asa cum se intimpla
si in celelalte colinde, cu exceptia celor parodistice. Cind e cintatd insid celor ce
au jecmanit pe semenii lor datoritid functiilor pe care le-au avut, colinda pierde tonul
solemn, devine o satird plind de umor care biciuieste gazdele colindate si trezeste
veselia colindéitorilor.

Atari supozitii de naturd filologicid se vor apropia insd de certidutine numai
in urma unor observdri atente asupra desfasuratului colindatului in forma
lui vie si mai cu seamd atunci cind cercetitorul va putea surprinde procesul
de interpretare, fie in inserarea in repertoriul local al unei colinde aduse din
alt sat, fie in schimbarea rostului traditional al unei colinde din repertoriul
cxistent.

O ochire sumara asupra colindelor noastre arata ca textele lor sint relativ destul
de unitare pe intreg cuprinsul tirii; ele au ajuns la o cristalizare desdvirsita, decan-
tatd de imaginile nesemnificative, informatorii avind fatd de ele o atitudine pasiva
de reproducere. Colindele surprind in schimb printr-o varietate neobisnuit de mare
de la un sat la altul in ceea ce priveste rostul lor, deci interpretarea care li se da
si care nu este decit consecinta procesului de creatie incd viu, desi canalizat aproape
numai asupra acestui aspect. Din pacate, indicarea rostului fiecdrei colinde a fost

48 §.15.585 (din Ghelar-Hunedoara).

4 {.15.485 (din Muncelu Mic-Hunedoara).

50 j.15463 (din Poenita Tomii—Hunedoara).

51 15478 (din Muncelu Mare-Ilia).

52 1.15.423 (din Ulmi-Hunedoara). Diversitate similara arata si colindele : « Plecat-or, plecat =
Cete de feciori» (intilnirea cctei de colindatori cu Maica Domnului) §i « Pe sub poala cerului»
(Maica ce naste pe Isus §i vrea sa se adaposteasci 1a tisa, plop, apoi linga cai, boi), ca, in genere,

cele mai multe cu continut religios, in timp ce colindele profane sint mai stabile din punct de
vedere functional.
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neglijatd de cédtre cei mai multi culegdtori pe care i-a interesat numai textul — ori
melodia — in sine, iar folcloristul va trebui si se multumeascd si in aceste cazuri
numai cu simple supozitii, deoarece nici refrenurile nu sint indicatii sigure in acest
sens, cum au crezut folcloristii mai batrini.

Trecind la un alt aspect, semnaldm ca nu intotdeuna se da atentia cuvenitd sensu-
rilor cuvintelor din textele folclorice. De multe ori culegatorii, crezind ci sensul aces-
tora e cel cunoscut de ei, omit s verifice ce anume inteleg localnicii prin unele arha-
isme, nume proprii, sau chiar neologisme. Dintr-o atare negligentd se poate naste o
interpretare gresitd a textului care nu mai corespunde realitdtii regionale. De pilda,
inceputul cunoscutei balade populare « Badiu circiumarul » zugraveste imaginea tur-
cilor ce-l cautd cu infrigurare pe Badiu:

Pa din cetea da dincoace
Vine turcii-n baibarace 53

Cuvintul baibarac denumea pe vremuri haina aceea lunga, de obicei din matase
rosie, un fel de anteriu ce se purta peste celelalte vesminte. Creatorul popular, izbit
de acest aspect vestimentar caracteristic cotropitorilor de odinioard, a ales tocmai
cuvintul care sugera cel mai bine specificul entografic exterior, ca un fel de sinec-
doci ce reflecta imaginea temutilor turci. Cu timpul, mai ales dupa cistigarea inde-
pendenteli, turcii fiind indepartati din Muntenia si Moldova, precum si in urma schim-
badrii portului acestora, cuvintul baibarac si-a pierdut sensul vechi, dar nu a fost
inlocuit din necesitati de rimd. Unii informatori i-au dat un alt inteles: astfel, cinta-
retul variantei citate il considerd sinonim cu grimadi, grup, buluc. « Vine turcii-n
baibarace », adicd vin « in gramada-ngramaditi». Schimbarea sensului duce in chip
firesc la schimbarea imaginii poetice: daca in textul arhaic imaginea era descriptiva,
imbibatd de detaliul etnografic caracteristic, in textul nou imaginea e dinamica,
sugerind masivitatea si iuresul fortei cotropitoare.

Un proces similar se petrece si cu unele nume proprii de pe teritoriul patriei
noastre. In cunoscuta baladi « Oleac » despre voinicul pus la bir greu, silit in cele din
urma sd-si vindd nevasta unuia care nu este decit fratele acesteia, actiunea e loca-
lizatd in multe variante:

Sus la Inidioard
Voinicel sd-nsoard®*

Inidioard e numele rominesc vechi al orasului Hunedoara, atestat pe la 1635 —
dupi cum a aratat I. Popovici®® — folosit si azi de citre padurenii tinutului sub forma
Inedord, Iniderd. Unii cintdreti de baladi au intuit probabil aceasta si au introdus
numele oficial:

Sus la Hunidoard®®

53 Arh. LI.LF. fg. 9780 din Bogati, rn. Topoloveni, cules de la Rudaru Marin de E.C. in
7.VI1.1942,

5¢ fg. 8408 din N. Balcescu, rn. Turnu Magurele, cules de la Iordan Pantea de P.C. in
3.1V.1940.

55 « Die Dialekte der Munteni und Padureni», Halle, 1905, p. 18.

58 fg. 9190a din Goicea Mare, rn. Bailesti, cules de la Chisar Marin de C.Br. in 5.11.1941.
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Altii, ne mai stiind ce inseamna, il rostesc nesigur:
Sus la Inindioara %

ca sa nu mai amintim de cei ce l-au inlocuit cu alt cuvint:
Sus la inimioara %8

Prefacerile au mers mai departe, dindu-i-se un nou inteles dedus din contextul baladei :
Sus la Indicioara

adica: sus pe un «deal inalt» %%, dupad explicatia informatorului.

Intr-o situatie analoagi se afld si cele mai multe neologisme care in Muntenia
si Oltenia mai cu seami au inceput sa inunde graiul popular incd de pe la sfirsitul
secolului trecut, dupd cum se poate vedea si din dezbaterile Academiei Romine in
legdturd cu seria « Din viata poporului romin» in care s-a dus o luptd inversunata
impotriva lor si care, in cele din urmi, n-au avut alt rezultat decit ascunderea rea-
litdtii. Nici neologismele nu au intotdeauna sensul incetitenit in limba literara.
Astfel — pentru a cita numai citeva — cuvintele amant (hamant), amor, amorezat,
departe de a avea intelesul peiorativ din limba literard, poporul le intrebuinteazi
tocmai pentru cd acestea contin o exprimare mai aleasd, mai inalti, decit sinoni-
mile mai vechi ibovnic, indrdgostit, dragoste, iubire, al ciror sens s-a mai tocit,
depreciat de indelunga circulatie. Sint intr-adevidr greseli aceste noi interpretari
locale ale cuvintelor vechi ori noi? Pot fi considerate ca atare numai in cazul cind
sint interpretdri individuale date oarecum ad-hoc, dar de indatid ce acest¢ inte-
lesuri s-au raspindit si sint impartasite de cétre colectivitate, nu mai poate fi vorba
de greseald sau stilcire, ci de o realitate dialectala.

Din consideratiile enuntate se desprind unele concluzii referitoare la cercetarea
folclorului. In primul rind, culegerea materialului folcloric — socotitd de cei mai
multi o munci usoara pe care o poate face orice amator plin de bundvointd — trebuie
efectuatd de pe o treaptd superioard, riguros stiintifici. Consemnarea datei, a nu-
melui localitatii si informatorului, alaturi de transcrierea exactd a pronuntiei, soco-
titd in trecut ca un stadiu ideal, constituie astizi mai mult o garantie a autentici-
tatii textului focloric. E drept ci in ultimele decenii folcloristii au imbunatatit consi-
derabil munca de culegere, ocupindu-se mai detailat de personalitatea informa-
torului, de datele referitoare la provenienta si circulatia produsului folcloric, de
frecventa lui intr-o localitate, de prilejurile de manifestare, precum si de terminologia
locald, etc. — dar minutiozitatea cercetdrii va trebui adincitid. Culegétorul trebuie
sd consemneze cit mai multe comentarii referitoare la personajele fantastice, istorice
sau contemporane precum si pe acelea care intregesc intelesul unui cuvint, a unui pasaj
obscur sau susceptibil de felurite interpretiri, dar mai ales pareri ale informatorilor
in legatura cu problematica speciald, cu ceea ce am numi greutatea specificd a fiecarei
variante. O astfel de anchetd presupune nu numai cunoasterea temeinici a mate-
rialului folcloric si a problematicei lui, ci insdsi prevederea viitoarelor probleme pe
care le va ridica acest material, ceea ce nu e de loc usor. Culegerea va trebui si
fie intr-adevar o cercetare pe faptul viu, chestionind si observind pentru a putea

57 mg. 16b din Desa rn. Calafat, cules de la M. Constantin zis Lache Gizaru de Al. A.-
O.B. in 22.1.1951. Inf. spune despre acest cuvint: « nici ieu nu stiu; asa trebuie sa vie. Numai
v-un batrin stie de cin s-a-nceput cintecu asta, da io asa l-am auzit».

58 disc 665 I din Beleti rn. Topoloveni, cules de la P. Onila de I.C. in 1936.

5 fg. 9383 din Mavrodin, rn. Alexandria, cules de la I. Dumitrescu de E.C. in 8.IV.1941.
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nota date pe care viitorul cercetitor nu le mai poate reconstitui. Privind vechile
culegeri in aceastd lumind, lacunele acestora ies din plin in evidentd si, mai mult
decit atit, e foarte indoielnic dacd un cercetitor rutinat de azi ar putea sustine ci
a facut intr-adevir o culegere buna.

In studiile propriu-zise asupra produselor folclorice, cercetitorul trebuie si tinid
mereu seama de faptul cd textul nu oglindeste intotdeauna cu fidelitate interpretarea
data de purtdtorii lui datoritd deficientelor momentane sau insuficientei talentului
creatorului, deseori fiind omisa reflectarea aspectelor esentiale ale faptuluicare a ge-
nerat acel text pe care o completeazd comentariile si celelalte date ajutitoare. Daci
acestea lipsesc, folcloristul sd nu piarda din vedere ca interpretdrile lui deduse numai
din analiza textului in sine de multe ori nu coincid cu cele ale purtitorilor de folclor.

E bine ca folcloristul si fie mai exigent cu el insusi — mai ales in munca de
culegere unde e mai usor sd dai retete teoretice decit s le aplici — si mai indulgent
cu modestii culegitori din trecut cdrora nu trebuie si le aruncim verdicte grele
intre altele, si pentrucd acestea se pot intoarce chiar impotriva noastrd, uneori nu
peste multd vreme. Ne vom referi ca exemplu chiar la O. Densusianu ce are merite
incontestabile in progresul folcloristicii noastre. In prefata monografiei « Graiul
din Tara Hategului» cea mai bund culegere de folclor a acestuia — socotitd de unii
un model de cercetare folcloricd, asa cum siera in acea vreme — Densusianu consi-
derid celelalte colectii de folclor realizate dupa mijloacele de atunci drept « macula-
turd folcloristici» 6. Dar lipsurile, uneori mari, ale acestei monografii nu mai
pot satisface pe cercetdtorul de azi.

Astfel, pentru a semnala pe cele mai importante,la descintece nu e consemnata de-
citintimplator practica ce le insoteste ; la colinde nu se aratd cui sau cind se cintd, nu se
mentioneazi cari dintre texte sint cintece sau strigdturi — sau de amindoua genurile.

De asemenea, din monografie nu se poate sti dacd un text oarecare e cunoscut
si in celelalte sate sau numai in cel mentionat, dacd e vorba de un text mai raspindit,
ori pe cale de disparitie, cunoscut doar de citiva. Descrierile prilejurilor sint spora-
dice si prea sumare, lacund implinitd partial prin publicarea materialului lui. I. P.
Reteganul 6!, ca si nu mai amintim de lipsa datelor referitoare la personalitatea
informatorilor si la provenienta textelor: dacd acestia le cunosteau din traditia
satului, le-au adus din alte localititi, etc. Iatd ca astdzi un folclorist care ar fi
mai necrutidtor decit O. Densusianu, ar putea aplica monografiei lui acelasi
calificativ dur 62

80 lucr. cit., p. VIIL

61 Ac:st lapt i l-a reprosat din plin T. Pamfile in polemicele acestuia impotriva exigentelor
lui O. Densusianu.

62 Adiaogam in notd ca e surprinzator cum lui O. Densusianu i-a scdpat utilitatea comen-
tariilor — a micilor povestiri — despre personajele, continutul poeziilor populare, etc. care se
intilnesc numai sporadic la el si la unii din elevii lui si care ar fi ridicat mult valoarea cule-
gerilor de folclor. El a separat prea net in studiul siu valoros « Folclorul — cum trebuie infeles»,
poeziile versificate traditionale de povestirile despre fapte contemporane, crezind ca acestea din
urma dezvaluie mult mai mult mentalitatea, parerile taranilor, « felul propriu de a simti» decit
poeziile traditionale ajunse intr-o forma inchegatd. Realitatea ne aratd insa cd anumite mici schim-
bari in forma acestora, dar mai ales interpretarile, comentariile despre piesele versificate tradifio-
nale dezviluie tot atit de bine mentalitatea contemporana si pe deasupra il ajuta pe cercetator
in studiul continutului lor. E drept cd O. Densusianu in problema care l-a interesat de aproape
— viata pastoreascd — a alergat la documente, dar mai cu seama a cules numeroase povestiri orale
care stau la baza lucrarilor sale despre folclorul pastoresc si care au o valoare nepieritoare si
pentru viitorii cercctdtori ai acestei probleme.
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ROE-KAKHUE COOBPAdIEHHA O O®IIOJIO'HYECKOM METOJE B
©®OJIBKJIOPIICTIIKE.

B nocaegHite QeCATHACTHA PYMbIHCKAaA (OJIBKIOPHCTHKA OTMETHIA Cepbe3HbIC CABUIH
6naronapa KoHTpnOyumu nmnalextosora OBupa [HeHcyuwsny, GyxapecTckoif COI{HOJIOTH-
4yeckoif mkoJbl mox pykomsoxctsoM . 'ycru m mysbikaibHoro ¢onbkaopucra K. Bpau-
Jioity . HecMoTps Ha ato, B coGipaHIul I H3yueHMH HAPOXHOI CIOBEeCHOCTH rocrnofCcTBOBaja
¢uitomoruyecriad cucrema, HenpiicrnocobienHaa k cneungiike HapopHoro TBopyectBa. Tak,
N3y4alicA caM TeKCT B OTpbIBe OT ero HocHTeileli, JAejlaJucCh BbIBOABI, He BCerga COOTBET-
CTBOBaBIlIMEe TOJIKOBAaHIIO XpaHINTeldeit I Hocureneil (oJibKiIOpa. ABTOp IMOKAa3BIBaeT Ha
IpMMepax, Kakne oGk MOryT ObITh AOITYILEHbI MPH TAKOM }30JHPOBAHHOM paccMOT-
pernu Texkcra. B Gamname «I'mus Karsuyus» oH mokaspiBaeT JBa MPOTHUBOMOJIOMHLIX IO
TelKCTY BaplaHTa, NbITAACh MPOCJENUTh MX IBOJIOLMIO B COUYETAHNMM C HU3HBIO U MHPOBO3-
3pcHlieM Hocuiedeii ¢oabkiaopa. B pAge HemoJIHLIX BapMAaHTOB HEACHOCTM MOrIM Obl
ObITb ycTpaHeHLI, ecit Obl coOMpaTelllt BOCMOJIHMJIM cyluecTBYiolllle Mpobeibl ¢ MOMOWbIO
BLICKa3BIBaHIii HAPOAHBIX HCNOMHMTENeii 06 9TMX HEACHBIX MeCTaX. JTH BbICKA3LIBAHUA K
TOMY e IOAMeprkadil Obl FMIOTe3bl HAcCUeT IBOJIOLMM B TOJKOBAHHMM KoldaurTa Memay
repoamu Gasuiagel. B necie-6amnape o raiinyke P. Mamny (ymepmem B 1927 rony) Hecoor-
BETCTBME MeKAY TEKCTOM Il MHEHMEM O HeM HapOAHBIX HCIMOJIHUTENeH ObIIO0 OTMeueHO B
HECKOJBbIMX cayyasix.Tal, HanpuMep, B TO BPeMA Kak 113 IeCHN MOXHO ObIs0 ObI BbIBECTH
3aKJIl09eHHe, 4YTO peub HMAeT 00 OOBIKHOBEHHOM BOpe, I3 KOMMeHTapmueB MCIT0JHITeJIei
3TOro Npou3BeleHUA MOJyyaercA, UTo MaHTy OblI ralifyKkoMm, T. e. 4eJIOBEKOM , KOTOPbIif
or6ipaJ y GoraThiX i 011aBaJ) GenHsiM . IlpuBoauTCA 3aTeM npHMep peTMrNO3HON KOJMALKHY,
KOTODPYIO IIOIOT MPM PpadiliuHbIX o0cTOATeabCTBAX . MeJlKMe pasiiMuMA B BapMaHTaX TeKCTa
abcoyloTHO He OOBACHSIOT, I0UeMY KOJIAJKe Ha3HauaeTcA Ta WiM MHAA ¢yHKuus. Tyr
peub I1eT 0 coOCTBEHHOI HHTepnpeTaUMu, KOTOPYI AAIOT B 1KakoM-HMOYOb celle TeKCTY,
110J4epPKMBAaA ONpefejeHHble ACIeKThl, [ellalolliiie CONeprKaHMe COOTBETCTBYIOIOMM (YyHK-
UMM KonAnbl. PaamiiuHple niuTepnperaumil OTMEYAIOTCH M B HEKOTOPBIX apxamaMaXx, TOIO-
HUMIYECKHX AAHHBIX, Jaje HeoJOormaMax, BeAYLIMX K M3MeHEHMIO COAePH{aHMA .

CONSIDERATIONS ON THE PHILOLOGICAL METHOD
EMPLOYED IN THE STUDY OF FOLKLORE

During the last decades, Roumanian folklore has made great strides forward owing to the
precious contributions of the dialectologist Ovid Densusianu, and later of the Bucharest School
of Sociology, headed by Dimitrie Gusti, and of the musical folklorist Constantin Brailoiu. In the
collections and study of literary folklore, however, a philological method prevailed which wasill-
adapted to the specific character of our popular creation.

The text was often studied in itself without complementary information from its bearers, lea-
ding thus to conclusions which were frequently in disagreement with the interpretation given by
the creators and transmitters of folklore production.

As an illustration of the errors commited in interpreting the text in this manner, the au-
thor analyses a number of instances. He presents in the text of the ballad « Ghita Catanuta»
two extreme types of variants and attempts to explain their evolution by the life and mentality of
the folklore-bearers; thc author thereupon points out that there still remain a number of hazy
points in thc interpretation of these variants, which could have been cleared up if the respective
collectors had completed these gaps with the folk-singers’ commentaries on the obscure passages.

These comments would have furthermore supported the hypotheses regarding the evolu-
tion of the interpretation of thc conflict between the characters of the ballad. In the ballad-song
on the outlaw P. Mantu (who died in 1927), the discrepancy between the text and the opinions of
the folk-singers on this text occurs repeatedly. Thus, whereas the text would suggest that the
ballad deals with the exploits of a common robber, the comments of the informants who sang
the texts indicate that Mantu was a genuinc outlaw who used to deprive the rich of their posses-
sions to distribute them to the poor. Likewise the article quotes the examples of a number of reli-
gious colindas that are sung on dilferent occasions — the text of which varies, according to the
person they are addressed to — a little child, a priest, a person in mourning a.s.o. Although
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the verses are almost identical throughout the Hunedoara region, there is no indication of the dif-
ferent functions the various variants of the colinda are meant to fulfil. The author insists upon
the peculiar interpretation awarded to the text in a certain village emphasizing the changes intro-
duced in the content motives of the colindas to ensur its agreement with the role it is called
to play in the carol-singing custom. Other changes in the contents of the text are due to individual
interpretations given to certain archaisms, toponimic data and neologisms. The commentaries
of the informants consequently supplement the folkloristic text that is liable to individual inter-
pretation, in particular when the text is incomplete or fails to reflect the essence of the respective
deed. Accordingly, a collector must not only be thoroughly conversant with the problems of folklore
but also sense their future implications so that the material collected should be able to serve as
object for later research work when field investigations are no longer able to reconstitute its signi-
ficance either because the respective item has dropped out of circulation or because the mentality
of the people has evolved so greatly as to give it a fully different interpretation.

In conclusion, it is the collector’s duty to record all the data connected with the specific
gravity of every variant and the duty of the student investigating the variants to take account
of the lack of such data and avoid drawing trenchant and hasty conclusions from incomplete
material.
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VIOARA CA INSTRUMENT MUZICAL POPULAR
TIBERIU ALEX ANDRU

Scindurica bradului,
Veselia satului.

(Ghicitoare populara)

Pind nu de mult, o modesta lucrare a harnicului cirturar moldovean Teodor
T. Burada, publicati la Iasi in anul 18771, a fost singura culegere de informatii
mai temeinicd in domeniul organologiei populare rominesti. De ea s-au slujit pind
in zilele noastre cercetitorii muzicii noastre populare, unii din ei uitind sd martu-
riseascd izvorul.

Metoda de cercetare a folclorului muzical, elaborati de Const. Briiloiu 2
si pusd in aplicare de cercetitorii fostei Arhive de Folclor a Societitii Compozi-
torilor Romini, ale cirei importante colectii sint actualmente in patrimoniul Insti-
tutului de Folclor, a acordat studierii instrumentelor muzicale folosite de execu-
tantii populari insemnitatea cuvenitd. Ulterior, prin cercetérile colaboratorilor
Institutului de Folclor, metoda de cercetare a fost intregitd si intrucitva largita si
in ce priveste culegerea informatiilor de organografie populard. Un numair insem-
nat de documente de acest gen s-au adunat in cei aproape treizeci de ani de stu-
diere sistematici a folclorului nostru muzical 3.

Am socotit folositor si desprindem din aceste insemniri pe cele privitoare
la modul in care vioara este folositd de popor. Din ele se vdadeste cite informatii
de seamai se pot aduna chiar asupra unui instrument care nu este propriu zis popular.
Credem ci cele ce urmeazi vor folosi atit compozitorilor nostri, care se striduesc
pe zi ce trece sd-si imbogateascd cunostintele despre creatia artistici a maselor
largi populare, cit si invitdmintului muzical, care nu se cade si treaci cu vederea

1 Cercetdri asupra dansurilor si instrumentelor de musica a le Romanilor, in «Almanah Musical»
de Teodor T. Burada, Anul IIf, 1877, Iasi, Tipo-Litografia H. Goldner, p. 42—88.

2 V. Constantin Brailoiu, Arhiva de Folklore a Soc. Compozitorilor Romini. Schitd a unei
metode de folklore muzical, Extras din revista « Boabe de Griu», II, nr. 4, Bucuresti, 1931; de ase-
menea versiunea franceza: Esquisse d’une méthode de folklore musical ( Les archives de la Société
des Compositeurs roumains), Extrait de la « Revue de Musicologie», XV (1931), no. 40
(Novembre), Paris, Librairie Fischbacher. Tn parte, aceasti insemnati scriere a fost reprodusi
in volumul Indrumndri pentru monografiile sociologice, Bucuresti, Institutul de Stiinte Sociale
al Rominiei, 1940, sub titlul Plan pentru cercetarea viefii muzicale, p. 311 —323,

3 Pe temeiul acestor documente inedite, scriitorul rindurilor de fata a putut intocmi studiul
Instrumentele muzicale ale poporului romin, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta,
1956.
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nici una din faptele care ar contribui la o cit mai deplind incadrare a procesului
de invatimint in actiunea patrioticd de faurire a unei arte nationale.

Informatiile cuprinse in aceastd lucrare sint departe de a fi cqmplete: ele se
marginesc la documentele disponibile in starea actuala a cercetérllog. Alte date
vor fi desigur culese, pe masurd ce lucrdrile de cercetare ale folclorului nostru vor
continua, si vor imbogati cunostintele in acest domeniu.

Trimiterile la documentele inedite pistrate in colectiile Institutului de Folclor,
ca si la cele publicate, vor folosi celor care voiesc sa adinceasca unele laturi ale pro-

blemei 4.
wmeni yei $BPE ALHE MEPHEND I8

)
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Cu muzicantii inainte « oamenii cei fara lege merge la iadu»

Detaliu dintr-o icoand pe sticld infitisind judecata de pe urmai, zugriviti de Matei Timforia din Cirtisoara-
Fagdras, in 1892. Grupul de liutari este alcituit din un clarinet (sau surld), o lird (vield) si un violoncel.

Dintre instrumentele muzicale strdine care au imbogitit patrimoniul instru-
mentelor noastre populare, vioara a dobindit cea mai largd popularitate. Ea s-a
impamintenit datoritd multiplelor ei posibilitati artistice, iar costul ei, intotdeauna
mai ridicat decit al celor mai multe instrumente muzicale propriu-zis populare,
nu i-a impiedicat prea tare raspindirea. Un fenomen similar il prezintid in zilele
noastre cazul acordeonului, care in ciuda pretului foarte ridicat se raspindeste
pe zi ce trece; multi dintre instrumentistii populari, profesionisti ori semiprofesio-
nisti, sint gata sd facd orice sacrificii ca si-si procure un asemenea instrument, pe
care il impune pe de o parte sunetul limpede si puternic, iar pe de altd parte faptul
cd un singur executant poate cinta atit melodia cit si partea de acompaniament.

4 Pentru documentele Institutului de Folclor am folosit urmatoarele prescurtari: Fgr. =
fonograma (cilindru de fonograf); disc = disc de gramofon; mg. = banda de magnetofon; FA =
melodii notate direct de la informatori, fara sa fi fost inregistrate pe vreun procedeu oarecare
(« Fond Auxikiar»), adesea lipsite de datele elementare necesare unei bune culegeri (numele
informatorului, virsta, data culegerii §. a.); cifrele arabe reprezinta numerele de inventar ale
documentelor sonore; fonograme, discuri, benzi de magnetofon sau ale notatiilor (FA); literele
mici (a, b, ¢ etc.) arata Jocul melodiei citate, pe cilindru, banda sau fata de disc; cifrele romane
I'si 11 indica fete de disc. La fiecare document s-a aratat si data culegerii, ori de cite ori ea a
fost disponibila.
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Detaliu din zugraveala bisericii satului Lunca Asdu (Moinesti — Baciu), din anul 1784
(din C. Bobulescu, Ldutari si hori in pictura bisericilor noastre. Bucuresti, 1940, p. 31).
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Nu a putut stévili rispindirea viorii nici atitudinea nefavorabild, daci nu chiar
potrivnicd, a clerului, atitudine care o vedem intruchipatd in picturile bisericesti,
care o infétiseazd in mina diavolului ori intovirasind cetele de pacitosi pe calea
iadului, ca si in unele legende, create sub inriurirea unei atare ideologii, care ii atri-
buie origine necurata.

Cind anume a pitruns vioara la noi nu se stie. Citind urmaitorul pasaj din
sfaturile atribuite domnitorului Neagoe Basarab citre fiul siu Teodosie («de pe
la anii 1512»): «si eardsi se cade domnului si aiba la masa sa, multe feliuri de tobe
si de vioare si de surle de veselie», T. T. Burada socotea cd nu poate fi vorba de
vioari ci, mai de grabi, de violi 5. Intr-adevir, vioara in forma ei de astizi a fost
perfectionatd in Italia pe la mijlocul secolului al XVI-lea, ceea ce presupune o dati
mult mai tirzie pentru patrunderea ei in tinuturile rominesti. Trebue insd precizat
ci Invdrdturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sdu Teodosie au fost scrise initial in
slavond si mai pe urma traduse in romineste si greceste. Pasajul citat de Burada
este extras dintr-o versiune romineascd de pe la mijlocul veacului al XVII-lea (pro-
babil din anul 1654) 8, deci aproape cu un veac si jumatate mai tirziu decit credea
el. Si dacid in documentele veacului al XVII-lea se poate citi cd un orator iscusit
vrajeste lumea cu « vioara cuvintului» 7 ori dacd se pomeneste de vreun «viorar»
oarecare 8, date mai amanuntite despre folosirea viorii avem abea din secolul al
XVIIl-lea.

Vorbind despre jocurile rominesti, Franz Joseph Sulzer scria, acum 176 ani,
cd erau acompaniate de fluier sau de una ori cel mult doud viori si de un nai cu
sapte tevi, numit « moscal ». Citeodatd viorile erau intovirasite de un tambal, iar
in Muntenia si Moldova — in locul acestuia — de o cobzi, pe care una din viori
o dubla la octava®.

In Moldova si Muntenia vioara a inlocuit kemanul, instrument cu coarde si
arcus, care se mai bucura incd, pe la inceputul secolului al XIX-lea, de mare vazi
in sinul clasei dominante. Burada ne informeazi ca, unii boieri, ca vornicul Iorda-
chi Bucsanescu, banul lancu Peristeli, vornicul Alecu Pascanu, spatarul Neculai
Carp ori postelnicul Manolache Draghici, luau lectii de la lautarii Neculai Burcasu
si Arif Aga. Acesta din urma, in deosebi, « era foarte ghibaci in cintarea la keman,

5 Originea violinei si perfecfionarea ei, in « Almanah Musical », Anul II, 1876,
Tasi, Tipo-Litografia H. Goldner, p. 43.

¢ Manuscrisul in chestiune a fost publicat sub titlul fnvdtdrurile bunului si credinciosului Domn
al Tarii Rominesti, Neagoe Basarab Voevod cadtre fiul sau Teodosie, dat la luminag de loan Eclesiar-
hul Curtii, Bucuresti, 1843. Un capitol din manuscris a fost publicat de B. P. Hasdeu in « Arhiva
Istorica» (1865), Tomul I, 2, p. 111—116 si 120—132, cu titlul Tracrat despre purtarea ce trebuie
sd tind un Domn in timpul ospefelor, scris romineste de Neagoe Basaraba, Domnul Tarii Romi-
nesti, in chip de povatuire cdtre fiul sau Teodosiu. De aici a luat T. T. Burada citatul de care vorbim.

.7 C. Bobulescu, Ldutarii nostri. Din trecutul lor. Schi{d istoricd asupra muzicii noastre na-
fionale corale cum si asupra altor feluri de muzici, Bucuresti, Tip. « Nationala» Jean Ionescu, 1922,
p. 16.

8 « Ivan viorarul or Tatirani», unul din martorii zapisului intocmit in 1675 de paharnicul
Negoita din Tatarani si fiul sdu Matei, prin care declara ca tiganul Turnecea a rascumparat pe
nora-sa, publicat de George Potra in lucrarea Contribufiuni la istoricul tiganilor din Rominia,
Bucuresti, 1939, p. 259.

® Franz Joseph Sulzer, Geschichte des transaplinischen Daciens, 11, Wien, Rudolph Griffer,
1781, p. 417: « Alle diese Tdnze werden entweder von Pfeife allein, oder von einer, h6chstens zwo
Violinen, und einer Maulorgel, oder Siebenpfeife (Syringa Panos) welche sie Mosk4l nennen,
un manchmal auch von einem Hackbrette, anstatt dessen aber in der Walachey und Moldau von
einer Mandore begleitet, wobey die eine Geige in der Oktave einklinget: . . .»
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JUDECATA DE PE URMA
Icoana de sticld zugravitd de Matei Timforia din Cirtisoara-Fagaras in 1898

(din colectia prof. Const. Bréiloiu). De astddatd In grupul de l3utari s-a perrecut o schimbare
lira a fost Inlocuitd de vioara.
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VIOARA CA INSTRUMENT MUZICAL POPULAR 33

si boierii toti il aduceau prin saloanele lor pentru a-i desfita prin cantarea sa» 10,
Din descrierea lui Burada reiese ca este vorba de asa numitul kemangeh rumi, adica
« keman grecesc», un fel de viold cu patru pind la sapte coarde frecate cu arcusul,
dublate de un numair egal de coarde de rezonantd (simpatice). Este insa posibil
si fi fost intrebuintate la noi si alte varietiti de kemangeh. In muzica turceasci
de camerd a timpului era folosit atit kemangeh-ul obisnuit, tinut vertical in
decursul executiei, cit si sine-kemanul, tinut rezemat de piept, ca vioara zilelor
noastre 1,

Alt instrument cu coarde frecate, inlaturat de vioara, este /ira. Acest stravechi
instrument, raspindit inca din secolul al X-lea in toatd Europa, ale cdrui strune sint

Lird
(din colectia Muzeului de Art# Populari al R.P.R.)

puse in vibratie prin frecarea lor cu o roatd si cédlcate prin mijlocirea unui meca-
nism cu claviaturd, a cunoscut o oarecare raspindire si la noi. Stim bunioara ca pe
vremuri a fost intrebuintat in partea de miazd-noapte a Moldovei si prin Ardeal
de citre cersetori, care il numeau /ird, ldutd sau organ.

Documentele de la inceputul secolului al XIX-lea dovedesc cd vioara era deja
raspinditd in toate provinciile tarii. In zilele noastre este instrumentul ldutiresc cel
mai folosit §i doar in putine regiuni a decizut, cedind in fata altor instrumente,
indeosebi a celor de suflat. Cu ea cintd lautarii la nunti, horad si petreceri, dar i in
alte imprejurdri speciale: claca, colindat §i inmormintare. De obicei, vioara ocupa
in diferite ansambluri instrumentale locul de frunte, cintind melodia. Este acompa-
niatd de una sau mai multe viori secunde, viole, de cobzd, tambal, contrabas.
Pe alocurea, insd, §i cu deosebire prin unele locuri din Ardeal, o intilnim
singura.

Patrunderea viorii in lumea instrumentelor noastre populare si locul de frunte
pe care l-a dobindit, nu a rdmas fird urmari asupra repertoriului profesional pe
care l-a preluat, repertoriu care poartd pecetea posibilititilor ei specifice de executie.

10 Teodor T. Burada, Despre fntrebuinfarea musicei in unele obiceiuri vechi ale poporului
rom@nu, in « Almanah Musical», Anul 1I, 1876, lasi, Tipo-Litografia H. Goldner, p. 75. V. si arti-

colul aceluiasi, Cercetdri asupra danturilor si instrumentelor de musicd ale Romanilor, citat mai
inainte, p. 85.

11 Fr. J. Sulzer, lucr. cit., p. 434,
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La rindul ei, vioara, aidoma altor instrumente muzicale adoptate de popor,
a fost nevoita sa sufere felurite prefaceri, care pe alocurea, si in anume cazuri, fi
afecteazd insdsi structura, numirul de coarde si acordajul. Toate aceste prefacen
au fost determinate de cerintele intonatiilor noastre populare In viersul viorii
deslusim adesea glasul cavalu1u1, ﬂulerelor, cimpoiului ori altor instrumente muzi-
cale populare mai vechi.

Cit priveste muzica profesmnala de vioari, trebuie insemnat faptul cd inca din
veacul trecut a prins sd se infiripe la noi o « muzicd cultia de stil popular» cum o
numeste Bartok !2, creati de cele mai multe ori de lautari. Spre finele secolului
trecut incep sd apard asa numitele hori si sirbe « de concert» sau « de ascultat»
cum li se mai zice, gindite si create aproape intotdeauna pentru vioari, ale carei
mijloace de exprimare muzicalad cauti si le foloseascd din plin. Ele sint valabile din
punct de vedere artistic in masura in care au o intonatie populari, iar virtuozitatea
nu este scop in sine. In acest din urmai caz ele sint o insirare searbidi de arpegii
si frinturi de game, plimbate de pe o treaptd pe alta si incheiate la sfirsit de fraza
cu cite o formula stereotipd, cu oarecare iz popular. Plismuite desigur sub influenta
metodelor de velocitate instrumentald, aceste « hori» si « sirbe» au determinat
in vremea din urmid o prodigioasd productie de piese de acelas gen, adesea
fara valoare, de astidatd destinate acordeonului si create de acordeonisti. Pe
lingd lipsa lor de valoare, ele prezinti un permanent pericol de patrundere
a unor elemente eterogene, uneori de-a dreptul decadente, in cintecul nostru
popular 13,

Dimpotriva, creatii de acest fel, inspirate si realizate, imbogitesc patrimoniul
artistic national. Hora staccato a lui Grigoras Dinicu, prelucratd pentru vioari si
pian de Iasha Heifetz, pentru orchestrd simfonici de compozitorul bulgar Pancio
Vladigheroff si pentru voce si orchestri de C. Bobescu, este dintre cele mai vestite
creatii rominesti de acest gen.

Lautarii isi cumpéara aproape intotdeauna viorile de la oras, din magazinele
care desfac instrumente muzicale produse de fabrici ori de diferiti luthieri autoh-
toni 4. Folcloristii au intilnit in decursul cercetarilor si constructori siteni, dintre
care unii, ca Sidor Andronicescu din Fundu Moldovei, raionul Cimpulung,
regiunea Suceava, Iacob Corcea din Feleacu, raionul Cluj ori Aron Albu din
Musca, raionul Cimpeni, regiunea Cluj, izbutesc si facd instrumente destul
de bune.

Vioara este cunoscutd la noi, de-a lungul si de-a latul tarii, sub diferite
denumiri: ceterd, citerd sau tiecerd (nordul, sudul si rasiritul Ardealului),
ldurd (prin sudul Ardealului si sudul Moldovei), lautd (in Banat, Hunedoara
si in unele parti ale Munteniei), dibld sau dipld (vestul Olteniei si sudul Ardea-
lului), higheghe sau highezd (regiunea Oradea), fibulcd (prin unele sate din Do-
brogea) si scripcd (in Moldova). De aici: ceteras, ldutar sau ldutas, diblas

12 Béla Bartdk, Muzica populard si insemndtatea ei pentru compozifia modernd, Bucuresti,
Ed. Soc. Compozitorilor Romini [1934], p. 3 si urm.

13 Hora Bucurestiului, de pilda, pe care o auzim adesea la radio, executata de diferiti acordeo-
nisti bucuresteni, este o binecunoscuta « Klarinetten-Polka» prefacuta in hora.

1V, articolul Un Stradivarius romin de Maximilian Costin, in revista « Muzica », III (1921),
nr. 1, p. 2—6, in care se vorbeste despre un luthier autodidact, Dimitrie Stirbulescu, precum si
de un oarecare Macarie din Pitesti, « un distins profesor i constructor de viori». V. de asemenca,
lucrarea de specialitate de V. V. Bianu, Secrerul viorii, Bucuresti, 1938.
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Liutarii din manuscrisul romanului “Erotocrit’” zugravit de Petrache Logofatul (1787)
De remarcat imbr3cimintea ecuropcanid a vioristului, fafdi de vesmintele orientale ale celorlalfi muzicangi.
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ori diplas, highedus sau highedis
si scripcar ori scripcas — dar
si zicdlas ori igret — numele
celui care cintd din acest in-
strument. Aceste denumiri regio-
nale sint pe cale si fie inlo-
cuite de termenul vioard sau
violind 15, (Cf. diminutivul violitd
din romanul FErotocrit, manu-
scris din 1787, pastrat in biblio-
teca Academiei R.P.R. Ima-
ginile «zugravite de Petrache
logofatul », care ilustreaza manu-
scrisul, infatiseaza « violita» ca o
vioara obisnuitd, cu arcusul tipic
al timpului, in forma de arc de
vindtoare. Acceptind teoria lui
Burada cid termenul vioard a
fost dat in vechime violei, folo-
sitd la noi inaintea viorii obis-
nuite, explicarea intrebuintarii di-
minutivului violitd pentru vioara,
mai mica decit viola, este vero-
simild. Aceastd ipotezd este de
altminterea intdritd si de etimo-

Scena serenadei din manuscrisul romanului “Erotocrit”
zugravit de Petrache Logofatu (1787) . e A .
Erotocrit cintd din violifd in vreme ce prietenul s3u il acompaniaz3 10813, care denva termenlﬂ vioara

cu un organ.

din italianul viola.)

" Vioara are in mod obisnuit patru coarde, corzi, strune sau fire, numite
prin Muntenia «batrineste »: sirmd, burdui sau rag, mijloc si subtire, iar
«ca toatd lumea», cu denumirea germana: ghe, de, a si e. Sint acordate
in cunoscutele cvinte:

4 = subfire = € =i

Coardele sint puse in vibratie —— J?j = mijloc =a=1la

J = O = burdul sau reg=de=re
prin frecarea lor cu un arc, harc sau g =t o "~ gho-sol

arcug, al carui par (de cal) este
«uns» cu saciz (lipit uneori pe partea din spate a gitului, ca s3 fie la indemina 16,
Fata de diapazonul normal (la? = 880 vibratiuni) acordajul este de cele mai
multe ori cu un semiton mai jos, rar cu un ton; alteori cu un semiton sau cu un
ton mai sus si foarte rar dincolo de aceste limite. Acordajul diferd pe alocurea la
acelasi executant, dupid genul muzicii pe care o interpreteazi. In nordul Ardealului,
in Tara Oasului si Maramures, unii « ceterasi» obisnuiesc sd acordeze vioara ceva
mai jos pentru jocuri, decit pentru cintece si doine. Taranul lautar Gheorghe Hotca,
de 55 ani, din Negresti, raionul Oas, de pild4, acorda sistematic vioara cu un semi-

16 vezi C. Bobulescu, Ldurarii nostri, lucr. cit., p. 16 si Ldutari si hori in pictura bisericilor
noastre, Bucuresti, 1940, p. 49.

16 Lautarii batrini din partile Tirgovistei topeau si lipeau sacizul, numit pe tiganeste makld,
« pa dosu viorii, pa git», de oarece « la cintare, la nunti, nu aveau timp sa se scotoceasca prin buzu-
nare». Inf. Grigore Dima zis Gore Ionescu, 50 ani, Teis (Tirgoviste-Ploesti), 31. 3. 1950.
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ton sub diapazon pentru « hori» (doine si cintece) si cu un ton sub diapazon pentru
jocuri 17,

Celor patru coarde obisnuite li se adauga uneori altele. Astfel, unii ldutari din par-
tile Tirgovistei intercalau intre-coardele solsi re o coardd subtire de metal (mi) acor-

R - ] »
dati sol?), destinatd si intdreascd rezonanta coardei sol: —
Un cui suplimentar, montat in cuier, slujea la acor- ﬁo o——
darea coardei suplimentare. o

Coardele suplimentare sint insi de cele mai multe ori coarde de rezonanta,
pe care executantul nu le atinge nici cu arcusul nici cu degetele; ele vibreaza prin
simpatie, intdrind sonoritatea sunetelor inrudite.

In partile Tirgovistei si Fagirasului, o asemenea )
coarda subtire de metal (mi), intercalati intre sol si re, ==t
este acordati do: = © o

fn Tara Vrancei, raionul Vrancea, regiunea Galati, vioara este imbogititi cu
cinci, sase sau sapte coarde de rezonantd, numite de localnici reluri?®, Legate de

Vioarda cu ‘‘teluri”

In imaginea de sus se vid cuiele suplimentare de caresint legate ‘“‘telurile’’, iar In imaginea de jos
se vede amplasamentul acestora.

bumb, trecute pe sub cordar, sprijinite pe etajul inferior al unui scaun, scdunel
sau cdlug, anume confectionat, ele sint intinse pe sub /imbd, sprijinite pe un prag
de metal (pragul telurilor) si acordate cu ajutorul unui numair corespunzitor de

1724, 2. 1940.

18 [nf. Grigore Dima zis Gore Ionescu (v. nota 16).

¥ « Aia di tonu la lduti» spunea inf. lon Dragomir din Sinca Veche (Fidgarag-Stalin),
8. 7.1939. Lafel era acordata ‘vioara lautarului Nitd Teuseanu, de 56 ani, din Teis (Tirgoviste-
Ploesti), care spune cd a invatat aceasta tehnicd de la pdrinti (17. 3. 1932).

30 « Tel» se numeste uneori coarda cea mai subtire a unui instrument cu coarde. Termenul
este de provenientd turco-arab4, cu intelesul originar de coardi de alama.
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cuie mici de lemn, montate intre cele patru ale coardelor obisnuite. Telurile sint
subtiri (coarde de mi) si acordate diferit, dela un caz la altul, dupa priceperea si
experienta, instrumentistului:

) T
kel
é 22
13 —— e n
) Eo N A
kel
. 23
— X I Y n
o re————
W )
= L
24
a Y —0
I E——
T D@ ——1
P B ©
O
25
J [ W ] ru i)
- —H
A 11}
O

Rezonanta « telurilor » da viorilor lautarilor vrinceni o sonoritate particulara.
Ele « raspund la voce; dau ton mai dulce», cum deslusea un ldutar din partea
locului 28,

Cel mai vestit mester din Tara Vrancei pentru dibdcia cu care amenajeaza
viorile este lautarul Ion al Floarei din comuna Tulnici, totodati constructor de
cobze si tambale.

Traditia locala atribuie scornirea « telurilor » unui ldutar batrin, pe nume Vasile
Botitd, de fel din comuna Tulnici, mort de vreo treizeci de ani. Se pare insi ci este
vorba aici de preluarea unei tehnici mai vechi. Kemanul disparut, dupd cum se
stie, avea intre patru si sapte coarde de rezonantd. Dupi o afirmatie a profesorului
Iancu Stroescu din Tirgoviste, facutd intr-o comunicare la Institutul de Folclor
(mai 1949), d-sa a intilnit si in Oltenia coarde de rezonanta la vioard, numite de
asemenea « teluri». Aceasta dovedeste cd odinioard aria folosirii unor viori
inzestrate cu coarde de rezonantd era mult mai intinsa.

De o insemnitate deosebitd sint modificdrile acordajului obisnuit al viorii:
scordaturile.

21 Vioara lui Florea Stan Jinga, 32 ani, Reghiu (Vrancea-Galati), care pe lingda amenajarea
necesara celor sapte coarde suplimentare a subtiat « fata» instrumentului, ca sa nu fie asa «lem-
noasda» (20. 7. 1938).

22 Vioara lui Dumitru Zagan, 51 ani, Techiris (Vrancea-Galati), 15. 5. 1949.

23 Vioara lui Alexandru Florea, 70 ani, Naruja (Vrancea-Galati) 24. 7. 1938.

28 Vioara lui Ilie Desmierdatu, 54 ani, originar din comuna Brosteni (Buhusi-Bacau), sta-
bilit din 1924 in comuna Vidra, raionul Vrancea, unde a deprins mestesugul telurilor (15.5.1949).

25 Vioara lui Sefan Cucocea, 51 ani, Naruja (Vrancea Galati), 24. 7. 1938.

28 Inf, Ilie Desmierdatu (v. nota 24)
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Lautarii « strici» acordajul sau « drasura» instrumentului:

a) in scopul obtinerii unor efecte sonore speciale, prin tensiunea mai micd a
unor coarde, acordate sub inidltimea lor normala 27.

b) pentru realizarea unor efecte imitative;

¢) pentru a ingadui cintarea unor melodii pe duble coarde;

d) pentru a imbogiti resursele sonore ale viorii destinatd acompaniamen-
tului sau

e) pentru a inlesni executarea unor anume intorsaturi melodice sau unor cintece
in anumite scdri ori tonalitati.

Pentru a raspunde acestor sarcini vioara primeste felurite scordaturi, indeosebi
prin Oltenia si Muntenia.

Astfel, pentru a imita muzica de cimpoi, coarda sol este coboritd cu o cvarta.
Cintind pe coarda re si atingind tot timpul cu arcusul coarda sol coboriti la re,
lasatd liberd, lautarii imitd isonul grav si biziit scos de fluierul mare al cimpo-

4

- [ 'S —n
iului: H—‘"—‘:H:ur —f Cu aceasta scordaturd au fost executate urma-

L%

-

toarele melodii, care ne sint cunoscute: Oltenia: Jocurile Briul bdtrinesc 28, Briu-
letul 2, Galaonul °, Sirba bdtrineascd . (De asemenea, Briul notat de folcloristul
G. Fira din Stefanesti — Vilcea, publicat in cuprinsul lucririi sale monografice
Nunta in judeful Vilcea ) ; Moldova : Jocul Cimpoiasca 3 ; Transilvania : Cimpoiul ®.

Muzica specificd de cimpoi este imitati si cu ajutorul altor scordaturi, inrudite
cu cea de mai sus:

a r u N—
Astfel, coarda sol este coboritd la mi: Hg— o——1
d L 4

41!

Melodii cu aceastd scordaturd: Muntenia: Briul %; Moldova: Cimpoiul %,

4
Coarda sol coboritd la fasi coarda re urcati la fa: @& = —4

=

Melodii: Oltenia: Alarma (Sirba) si Hora lui Oaie 3 ; dintre care doar a doua folo-
seste, pe alocurea, isonul coardei coborite ;

27 Si tensiunea mai mare decit cea normald, data unor coarde, aduce cu sine o modifi-
care a sunetului.

28 Fgr. 6362 b, inf. Const. Burlan, 50 ani, Rovinari (Tirgu Jiu-Craiova), 24. 8. 1938.

20 Fgr. 12579 c, inf, Stefan al Nastei, 66 ani, Mischii (Craiova), 23. 8. 1929.

3 Fgr. 12200 b, inf. Gheorghe I. Tuta, Amarastii de Jos (Caracal-Craiova), 15. 8. 1929,

31 Disc 1438 I, inf. Ilie Chirea, 52 ani, Iancu Jianu (Bals-Craiova), 7. 5. 1941.

3 Academia Romina, « Din viata poporului romin», XXXVII, Bucuresti, 1928, p. 50. Melo-
dia este reprodusa in volumul Instrumentele muzicale ale poporului romin, lucr. cit., p. 259.

33 Fgr. 14487 e, inf. Ion Cilin, Buda (Buhusi-Bacau), 27. 11. 1951.

8 Fgr. 5795 b, inf. Ion Padureanu, 46 ani, Clopotiva (Hateg-Hunedoara), 16. 10. 1935,

35 Fgr. 14389 b, inf. Miticd Stoica, 52 ani, Clejani (Videle-Bucuresti), 7. 7. 1951.

8 Fgr. 11725 si 11726 a (dublet), inf. Const. Chitu, 50 ani, Tasi, 5. 9. 1950.

87 FA 3650, inf. Costica Rusu, Caracal (Craiova), 20. 9. 1920 si FA 3651, inf. Virtej, Caracal
(Craiova), august 1921,
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Coarda sol coborita la fa, coarda re urcatd la fa si coarda mi coboritd

A

r © B .. . . L a8 < 39

la re: Zéﬁ — # Melodii: Oltenia: Hora boiereascd ® si Hord % ;

¢!l

)
Coarda sol coborita la fa diez: 1%3 o——| Oltenia: Hora lui

Mihalache 99 ;

Coarda re coboriti la sol: F— T — Muntenia: Ca din

cimpoi — joc 4;
‘/}
Coarda sol urcata la la, iar coarda re coboritd la la: f=— T
D}

Ly

— B
— 8
- 1
]

- O

Moldova de Nord (Bucovina): Cordbeasca — joc 2.

Incercind, de asemenea, si imite cimpoiul, dar mai ales cautind efecte sonore
voit orientale, lautarii coboard coarda /ala mi si cintd deodatd pe amindoud
strunele, acordate in octavd si « incdlecate», adicd apropiate pe cdlus una de
alta. Calcind deodati cu arcusul si cu degetele cele doud coarde de grosimi
diferite — a doua cu tensiunea sub normal — se obtin melodii in octave, de un
efect sonor pitoresc. Este cea mai des intilnitd dintre scordaturile folosite de

lautarii nostri: % :—na,, Melodii cintate cu aceastd scordatura:
— U
=

Oltenia: Jocurile Bulgdreasca %, Bulgdreste 48, Dantu sirbesc %°, Hora lui Mihai
Bragagiu %8, Imitatie de cimpoi %, Sirba bulgdreasca %8, Sirba sirbeascd*® si Tur-
ceasca % ; cintece si doine: Cintec ca la masa mare — de nunta "1, Cintec indelung

3 Fgr. 12094 a, inf. Petrache N. Ochea, 40 ani, Amarastii de Jos (Caracal-Craiova), 19.
4. 1928. '

% FA 3648, inf, Stan D. Tuta, Sadova (Gura Jiului-Craiova), f. d. Jocul este executat fard
bangul coardei coborite.

40 Fgr. 12501 a, inf. Mihalache T. Iliutd, 50 ani, Rudari (Plenita-Craiova), 12. 9. 1930.

4 Fgr. 5928, inf. Dumitru Stingd, Viziru (Cilmatui-Galati), 7. 1. 1943.

42 Fgr, 5227 b, inf. Trifan Plai, 78 ani, Valea Seacd (Gura Humorului-Suceava), 7. 9. 1937.

48 Fgr. 12532 a, inf. Dumitru Marinescu, 34 ani, Craiova, 7. 7. 1928; fgr. 12516 a, inf. Ionita
Perisoreanu, 36 ani, Rudari (Plenifa-Craiova), 12. 9. 1930; disc 1319 I, inf. Gh. 1. Luca, 48 ani,
Bilesti (Tirgu Jiu-Craiova), 21. 5. 1937.

4 Fgr. 12243 a, inf. Gh. I. Tutd, Amarastii de Jos (Caracal-Craiova), 16. 8. 1929,

4 Fgr. 11796 b, inf. Petru Didea, Isverna (Baia de Arama-Craiova), 29. 8. 1950,

4 Fgr. 10544 b, inf. Victor Tirleanu, Carbunesti (Gilort-Craiova), 18. 7. 1949,

47 Fgr. 11600 b, inf. Ion Falcoe, Suseni (Tirgu Jiu-Craiova), 18. 7. 1950.

48 Fer. 12243 b, inf. Gh. I. Tutd. Amarastii de Jos (Caracal-Craiova), 16. 8. 1929,

® Fer. 6196 a, inf. Gh. Doicin-Caldararu, 18 ani, Bodaesti (Amaradia-Craiova), 15. 3. 1938.

50 Fer. 7971, inf. Ilie Chirea, 50 ani, Iancu Jianu (Bals-Craiova), 5. 12. 1939 si disc 1282
II b, idem, 2. 12. 1939.

51 Fgr. 10542 c, inf. Ion Chiritoiu-Dindiri, Bibesti (Gilort-Craiova), 18. 8. 1949,
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ca din cimpoi %, Cintec sirbesc 5, Cintecul celor trei fete mari ®, Doind %, Zalina 5 ;
altele: De mort 57; Muntenia: Jocurile: Geamparale ¥ Hora din cimpoi %°, Sirba
calatrei fete 8, Sirba fetelor ®, Turceasca ®?; altele: Cintecul bulgarului si Sirbd
din « Ciobanul care si-a pierdut oile » %, Maneaua turceascd ®; Moldova: Jocurile
Bulgdreasca ®, Bulgdreste (Briu) %, Sirba bulgdreascd sau Sirba cu strune incd-
lecate 7, Turceasca®; altele: Jalea strdinului 8®; Moldova de Nord (Bucovina):
Cind au trecut evreii Marea Rogie ™°; Transilvania: Jocurile Bdtuta ca din cimpoi 71,
Cimpoiul "2, [nvirtitd ™ si Sirba Soimanelor 4.

O scordaturi inruditid cu cea dinainte coboard coarda la la mi bemol si coarda

4 1
2° 4 . - . . N
mi la mi bemol: %s ——— Muntenia: Bulgdreste ca din cimpoi —
Q’ p— O e
joc . 2

Altd variantd coboard coarda sol la mi, coarda re la si si coarda lala mi:

AA —33 1l
R o ——+ Melodii: Oltenia: Jocurile Balta din cimpoi " si Cim-

T

poiul 77, balada Pdtru Haiducul ™ si Cintecul lui Nae Befivul ™.

2 Fgr. 6267 b, inf, lon Gruia zis Mitu Fane, 34 ani, Tirgu Jiu (Craiova), 5. 4. 1938.

53 Fgr, 12348 b, inf. Ilie Turcin, Floresti (Baia de Arama-Craiova), 18. 10. 1930.

5 Fgr. 6364, inf. Const. Burlan, 50 ani, Rovinari (Tirgu Jiu-Craiova), 24. 5. 1938.

85 Fgr. 12341 c, inf. Ilie Turcin (v. nota 53).

88 Disc 1414 I, inf. Ilie Chirea, 52 ani (v. nota 50), 7. 5. 1941.

57 Fgr. 12138 a, inf, Petrache N. Ochea, 40 ani, Amarastii de Jos (Caracal-Craiova), 20.8.1928.

8 Mg. 179 d, inf. Const. Chirita, 40 ani, Renasterea (Brdnesti-Bucuresti), 16. 4. 1953 si
fgr. 11319 c, inf. Nae Constantin, Budesti (Oltenita-Bucuresti), 23. 5. 1950.

5 Fgr. 4165 b, inf. Mitica Burcea, 51 ani, Merenii de Sus (Vida-Bucuresti), 25. 7. 1937.

80 Fgr, 11237 ¢, inf. Grigore Dima zis Gore Ionescu, 50 ani, Teis (Tirgoviste-Ploesti), 28.3.1950.

81 Fgr, 11189 a, inf. Aurel Dima — Gore, 21 ani, Teis (Tirgoviste-Ploesti), 8. 3, 1948.

8 Fgr. 2367, inf. Georgica Seracea, 35 ani, Zaplazi (Rimnicu Sarat-Ploesti), 18, 10. 1930.

83 Fgr. 4019 ab, inf. Mitici Burcea, 51 ani (v. nota 59), 18. 7. 1937.

8 Fgr. 4091, inf. Pirvan Ragilie, 36 ani, Clejani (Crevedia-Bucuresti), 16. 5. 1949, V. par-
titura in Instrumentele muzicale ale poporului romin, lucr. cit., p. 280—287.

8 Fgr. 11725 b, inf. Const. Chitu, 50 ani, Iasi, 5. 9. 1950 si fgr. 14469 b, inf. Gh. Chisor,
Tagca (Piatra Neam¢-Bacau), 19, 11. 1951.

% FA 1407, inf, Tanase Cilin, 60 ani, Toflea (Tecuci-Galati), 1927.

87 Fgr. 10694 c, Ioan D. Chiriac, 33 ani, Tirgu Frumos (Iasi), 1. 8. 1949,

® Fgr. 3309 a, inf. Straton Botea, 56 ani, Valea Seacd (Tirgu Neamt-Bacau), 1930.

® Fegr. 11725 a, inf. Const. Chitu, 50 ani, Iasi, 5. 9. 1950.

70 Fgr. 14265, inf, Petrea Capri, 34 ani, Dorna Cindrenilor (Vatra Dornei-Suceava), 24.3.1951.

71 Fgr. 14181 a, inf. Gh. Muntean, 51 ani, Bosorod (Hateg-Hunedoara), 4. 1. 1951.

 Fgr. 5779, inf, Iosif Benea, 30 ani, Tebea (Brad-Hunedoara), 13. 10. 1935.

78 FA 500, inf. «lautarul satului» [Ion Lup], Mohu (Sibiu-Stalin), 1930. Melodia notatd
de A. Stoia, a fost publicata in Instrumentele muzicale ale poporului romin, lucr. cit., p. 260.

" Fgr. 10782 a, inf. Gh. Stoica, 37 ani, Grid (Fagaras-Stalin), 26. 9. 1949,

” Fgr.4303 c, inf. Const. Licatus, 70 ani, Ghimpati (Draganesti Vlagca-Bucuresti), 31.8,1935.

70 Fgr. 12235 b, inf. Gh. I Tuid, Amarastii de Jos (Caracal-Craiova), 16. 8, 1929, Utilizeaza
scordatura fird a cinta in octave, folosind insd drept ison coarda so/ coborita la mi.

77 Fgr. 11887 a, inf. Const. Busuioc, Scrada (Gilort-Craiova), 6. 10. 1950.

78 Fgr. 12199, inf. Gh. I. Tuta (v. nota 76), 15. 8. 1929. Foloseste doar pe alocurea cintarea
in octave.

" Fgr. 12384, inf. Ion Busuioc, 25 ani, Scrada (Gilort-Craiova), 3. 6. 1930.
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O interesantd dublare a acestei scordaturi — in fond o dezvoltare a ei — se
obtine prin urcarea coardei re la sol, coborirea coardei /a la re si coborirea coardei
. Al.' <> pi | a 80
mi la re: FS - — Moldova: Turceasca — cintec ®°.
o

—_— L4
T

Pentru a cinta Ceasul sau Ceasornicul, un joc foarte raspindit, care cuprinde
de obicei unele pasagii ce cauta si infatiseze in sunete muzicale, prin ciupirea coarde-
lor (pizzicato), tic-tacul ceasului, se obisnuiesc citeva scordaturi. Cu ele se cintd
insd si alte melodii:

4

. AL - . b’ S 3 A .o
Coarda mi este coboritd la do diez: Zm— o—#2— Melodii: Mun-
d - — O
[e)

tenia: Jocurile: Ceasul 8, Hora vldsceneascd si Joiana 8, Sirboaica ® si balada
Mierlita 8% ; Oltenia: Jocurile Hora iute pe picior si Hora vldsceneascd 8%, (Cu
aceiasi scordaturd, lautarul banidtean losif Perescu, de 52 ani, din Caransebes,
cinta, in terte, un cintec sirbesc, 7. 3. 1943); '

Coarda sol urcati la la, coarda re urcatd la mi si coarda mi coboritd la

do diez: &5% — ﬂ'vUJH Melodii: Oltenia: Jocurile Ceasul 8¢, Joiana ®°,
5 =

=

si Vilceneasca ®8; Muntenia: Jocurilc Ceasornicul 8, Joiana si Vldscencuta *9;
Transilvania: Jocul Ceasul ®1. (De asemenea Hora notati de la liutarul Bara-
bulea din comuna Leu — Craiova de prof. I. Stroescu, publicatd in caietul Hore
si sirbe din Oltenia, culese de la ldutari, Timisoara, Ed. Moravetz, f. d.);

/)
Coarda re urcati la mi, iar coarda mi coborita la re: O |
5 =

o
Melodii: Moldova: Ceasornicul %%; Transilvania: Ceasul 9.

80 Fgr. 10684 a, inf. Ion Lefter, 43 ani, Munteni (Roman-Baciu), 30. 7. 1949.

81 Fgr. 7071 c, inf. Dumitru Badic, 55 ani, Dumitresti (Rimnicu Sirat-Ploesti), 13. 10, 1939.

82 Fgr. 11257 a, fgr. 11253 c si fgr. 11257 b (db.), inf. Grigore Dima zis Gore Ionescu, 50
ani, Teis (Tirgoviste-Ploesti), 30. 3. 1950.

83 Fgr. 7020 b, inf. Dumitru Badic (v. nota 81).

84 Fgr. 8398, inf. lordan Pantea, 62 ani, Caravaneti (Turnu Magurele - Bucuresti), 4. 4.1940.

85 Fgr. 6267 a si fgr. 6266 b, inf. lon Gruia zis Mitu Fane, 34 ani, Tirgu Jiu (Craiova),
4. 5. 1938.

8 Fpgr. 12093, inf. Petrache N. Ochea, 40 ani, Amarastii de Jos (Caracal-Craiova), 19. 4.
1928 si FA 3657, inf. Costica Rusu, Caracal (Craiova), f. d.

87 Fgr. 12100 b, inf. Petrache N. Ochea, 40 ani (v. nota 86).

88 Fgr. 10544 d, inf. Victor Tirleanu, Carbunesti (Gilort-Craiova), 18. 7. 1949.

8 Fgr. 2352 a, inf. Andrei Merticanu, 52 ani, Zaplazi (Rimnicu Sarat-Ploesti), 19. 10. 1930,

% Fgr. 7544 b si {gr. 7544 a, inf. Costica Voicu, 43 ani, Bogati (Topoloveni-Pitesti),
13. 7. 1939.

%1 Fgr. 1854 b, inf. Gh. Covaci, 22 ani, Vad (Sighet-Baia Mare), 1. 1. 1949,

92 Fgr. 10684 b, inf. Ion Lefter, 43 ani, Munteni (Roman-Bacau), 30. 7. 1949,

83 Fgr. 11527 a, inf. Stefan Forton, 59 ani, Carpinet (Lunca Vascaului-Oradea), 8. 7. 1950,
O transcriere a melodiei a fost publicatid in Instrumentele muzicale ale poporului romin, lucr. cit.,
p. 261—262.

https://biblioteca-digitala.ro



VIOARA CA INSTRUMENT MUZICAL POPULAR 43

Dintre scordaturile destinate si usureze executarea unor pasagii melodice,
cea mai des intilnitd este cea cu coarda mi coboriti la re, « dresura dreapti» cum
o numea lautarul Gheorghe Mairculescu, de 67 ani, din Otesani — Horezu sau
« cu subtirea jos» ori « cu subtirea ldsati», cum o numesc cei mai multi liutari

4
. » 4 o—] .. - - .
munteni: 5= o——4 Melodii cu aceastd scordaturd: Oltenia:
d j— L84

Eel

Jocurile Baltdreasca veche %4, Hora bradului — de nunta %, Hora cu coarda ldsatd °S,
Hora iute ®, Hora mare a satului ®8, Hora veche ®°, Hord 1®°, Muscdlusul 1!, Sirba
de la Mehedinti 192, Sirba lui Celea 1°3; altele: Cind se pune masa — cintec de
nunti 104, Cmtecul fetei din Valea Mare — doini 19%; Muntenia: Jocurile Hora
batrineascd la una 1°®, Hora incalicatd %7, Hora 108 si balada Voica 1% ; Transilvania:
Jocul Rara din Chzscu Pdrdului (Fecioreascd) 119,

Pe vremuri ldutarii din imprejurimile Tirgovistei cintau permanent cu vioara
acordata in acest chip, ce aminteste oarecum acordajul cobzei. Lautarul Grigore
Dima zis Gore Ionescu, din Teis — Tirgoviste, in virstd de 50 de ani, povesteste
cd « asa cinta batrinii nostri permanent; ei nu ridica; asa s-a pomenit: cu subtirea
de matase, lungd de doi-trei metri, restu ce riminea il incoldcea pa gitu viorii; asa
cinta ei inainte» 111, Alt lautar din Teis — Tirgoviste, Ion Puceanu, de 53 ani, ciu-
tind sd limureascd rostul acestui mod de acordaj, spunea prin 1953 urmaitoarele,
despre o hori creatd de dinsul: « A incercat-o Dinicu de la mine, da n-o poate face.
Dinicu a cintat-o cu subtirea sus si nu poate s-o scoatd asa bine, pentru cid n-are
scoala noastra si pentru ca mai bine iese, mai dulce, pe subtirea jos» 112,

Se pare cd odinioard acest fel de acordaj al viorii era foarte raspindit. Din
relatdrile lui Nicolae Filomon 13 cunoastem denumirile cu care lautarii din secolul
trecut numeau coardele viorii: rast (coarda sol), neva (coarda re) seba (coarda la)
si iardsi neva (« coarda mi» scrie Filimon). Aceastd denumire presupune insa acor-

% Fgr. 14013 b, inf. Ion N. Tranca-Valica, 68 ani, Bodz‘xcsti (Amaradia-Craiova), 21.11.1950.
® Fgr. 4590 b (8. 1. 1935), fgr. 7972 (5. 12. 1939) si disc 1283 I b (2. 12. 1939), inf. Ilie
Chirea, 46 ani (1935) si 50 ani (1939), Iancu Jianu (Bals-Craiova).
88 Fgr. 11887 b, inf. Const. Busuioc, Scrada (Gilort- Cralova), 6. 10. 1950.
97 Fgr. 10543 a, inf. Nae Stinga, Blbe$t1 (Gilort-Craiova), 18. 7. 1949.
% Fgr. 7972 (3. 12. 1939) si disc 1299 I (2. 12. 1939), inf. Ilie Chirea, 50 ani (v. nota 95).
%% Mg. 382 h, inf. Gica Chirea, 28 ani, Iancu Jianu (Bals-Craiova), 10. 9. 1954.
100 Fgr. 12520 b, inf. lonita Perisoreanu, 36 ani, Rudari (Plenita-Craiova), 12. 9. 1930.
101 Fgr. 7979 a (5. 12. 1939) si disc 1416 I a (7. 5. 1941), inf. Ilie Chirea (v. nota 95).
102 Fgr. 14013 a, inf. Ion N. Tranca-Valica, 68 ani (v. nota 94).
103 Fgr. 10544 c, inf. Victor Tirleanu, Carbunesti (Gilort- Cralova) 18. 7. 1949,
108 For. 12362 si fgr. 12395 (db.), inf. Const. Bolovanu, 32 ani, Bibesti (Gilort-Craiova),
30.6. 1930 si 4.6.1930.
Fgr. 10319 b, inf. Gh. Marculescu, 67 ani, Otesani (Horezu-Pitesti), 8. 7. 1947.
Fgr. 8375 b, mf Iordan Pantea, 62 ani, Caravaneu (Turnu Magurele-Bucuresti), 3.4.1940.
107 Fgr. 9275 b, inf. Marin Ionescu, 18 ani, Patroaia (Gaesti-Pitesti), 26. 3. 1941,
108 Fgr. 51 a, inf. Radu Vioristu, 29 ani, Teis (Tirgoviste-Ploesti), 10. 3. 1932
100 Fgr, 8399 sidisc. 13321 a, inf. Iordan Pantea, 62 ani(v. nota 106), 4. 4. 1940 si 5. 4. 1940.

110 For, 5108, inf. Nicolae Florea, 28 ani, Daisoara (Rupea-Stalin), 5. 7. 1931.
131, 3. 1950

12 Fgr. 409 si disc 320 1: Hora lui Puceanu, 16. 1. 1932 si 1933.

13 V_ articolul Ldutarii §i campozmumle lor publicat in « Buciumul «, nr. 311 din 21 noiem-
brief3 decembrie, 1864.
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dajul: sol — re! — la? — re? , neindoios o preluare a acordajului kemangeh-ului
turcesc, acordat la fel. '
O alta scordaturi cu caracter statornic, dupa cit se pare, cu coarda sol urcata

. 2
la la si coarda mi coboritd la re: 1

<

. | |
© i
Bl
bl

este consemnatd in-

BN
|
°

K

Lo g

o=

el

tr-un valoros document striin de la inceputul veacului trecut, privitor la muzica
populard romineasca. Intr-un articol neiscilit, intitulat Geschichte der Musik in Sie-
benbiirgen, publicat in anul' 1814 in revista « Allgemeine Musikalische Zeitung»
din Leipzig 114, intre alte informatii deosebit de pretioase, se afirmd cd viorile lau-
tarilor romini din Ardeal erau acordate in acest:chip. Unul dintre exemplele muzi-
cale care intovirisesc articolul, un joc ardelenesc, trebuie s fi fost cintat cu vioara
prima acordati ca mai sus, deci cu sunetul /a, care incheie amindoud rindurile melo-
dice, scos pe coardi liberd 11%:

» Missig geschwind ~ : [vul.]

)
L 3. —1

Viodinoll

Eﬁ

\

T
—

<

4
-<

Ad
A

Aem!l

< <

Aceastd scordaturd, care prezinti o simetrie prin acordajul in douid perechi
de cvarte a coardelor, este pe alocurea folositd si de ldutarii olteni, pentru unele
melodii: jocurile Ceasornicul si Vilceneasca ruptd 7, Hord 118 si balada Doi frati
§i noud zmei 119

1% In nr. 46 din 16 noembrie 1814 («Jahrg. 16. Col. 765«). V. Ilarion Cocisiu, Un strdin

(anonim) despre muzica romineasci la inceputul secolului al XIX-lea, in « Revista de Folclor»,
1 (1956), nr. 1 -2, p. 271.

18 V. si G. Breazul, Patrium Carmen. Contribufii la studiul muzicii rominesti, Bucuresti
[1941), p. 441.

18 Despre acordajul viorii secunde nu se spune nimic in articol. S-ar putea banui ca ar
fi vorbg de o alta scordaturd, pedala armonica mi-/a fiind cintatd pe coarce libere. v. H. Cocisiu,
lucr. cit., p. 274.

117 Fgr. 10543 bc (inregistrate in continuare), inf. Ion Chiri{ciu-Dindiri, Bibesti (Gi-
lort-Craiova), 18. 7. 1949.

118 FA 3666, inf. Toma Zuica, Caracal (Craiova), f. d. si FA 3667, nf. B. Surdu, Craiova,
f. d. Melodia, notata de I. Stroescu, a lost publicata in Instrumentele muzicale ale poporului romin,
lucr. cit., p. 262—263.

s 1 Fgr. 12280, inf. Ion Stan St. Vlad, Margjinu de Jos (Caracal-Craiova), 23. 4. 1930

https://biblioteca-digitala.ro



VIOARA CA INSTHUMENT MUZICAL POPULAR 46

O scordaturd inruditd cu cea de mai sus, cu coarda sol urcati la la:

i} — C e qe
# x —14 a fost intilnitd intr-o hora notata de la lautarul D. Buica din

O

R =g

comuna Diosti, raionul Caracal, regiunea Craiova 1%, si cu caracter statornic la
lautarul bihorean Teglas Frunza, de 24 ani, din comuna Sirbesti, raionul Lunca
Vascaului, regiunea Oradea 121,

Lautarii bihoreni folosesc, insa, altd scordatura cu caracter permanent : cu coarda

4

sol urcati cu o octava (folosind in acest scop o coarda /a): ;JEF% —

X

bt

scordaturi intilnitd in mai multe sate din 1aioanele Lunca Vascdului si Alesd 22,
precum si in unele zone invecinate 123, Lautarii din partea locului cinta intreg reper-
toriul lor cu vioara acordata in acest mod. Accidental, scordatura aceasta se folo-
seste si in alte regiuni: un ldutar batrin din comuna Sihlea, raionul Rimnicu Sarat,
regiunea Ploesti, Constantin Trandafir, in virstd de 7] ani, cinta cu vioara acor-
datd astfel, balada Toma Alimog 1*%. Pe lautarii Pantelimon Albina din Buhalnita
(Ceahlau-Bacau) 1?8 si Jon Varga, 28 ani, din Sinpetru de Cimpie (Sirmas-Cluj) 1%,
i-a determinat sa fc.oseasci aceastd scordaturd faptul céd le lipsea coarda sol. Ei
au inlocuit-o cu o coarda /a pe care au acordat-o cu un ton mai jos. (Nu ar fi exclus
ca la origind aceastd scordaturd sa fi avut o simpld intimplare de acest soi.)

Cele doud scordaturi care urmeazd prezintd iardsi o simetrie perfectd prin
acordajul in pereche al coardelor, determinat, poate, de melodii clidite pe trans-
punerea unor motive sau fraze la cvartd sau la cvinta:

L & Wil 1]
)|

Y.
17 4
Coarda sol urcatid la la, iar coarda re urcatd la mi: — =

R - g
Cu aceastd scordaturd se executd in unele sate din cimpia Muntemniei melodiile
Cilusului. Atit vioara care cintd melodia, cit si cea care o acompaniazi, sint acor-
date astfel. Batrinul ldutar lordan Pantea, in virstd de 62 ani, din Caravaneti, raio-
nul Turnu Migurele, regiunea Bucuresti 127, sustinea cd la Calus nu poate « tine »
bine nici cobza nici tambalul, fiindcd « merge alene». Singurd vioara secundi,

acordati in acest chip, este in stare si insoteascd melodia vioristului prim, fard ca
dinamica dansului si aiba de suferit.

120 FA 3659 (13. 5. 1912).
131 8, 7. 1950.

122 Intilnita la lautarii Teodor Covaci, 20 ani, din comuna Alesd, resedin{a raionului cu
acelasi nume, regiunea Oradea (3. 4. 1941), Craciun Cionca, 26 ani, din comuna Steiu (8. 7.1950),
Moise Dolga, 26 ani, din comuna Pietroasa, Ion Cristea din comuna Chisciu, Romin Prostas,
37 anj, din Comuna Cociuba Mica si Traian Cildararu, 30 ani, din comuna Pietrani, toate din
raionul Lunca Vascaului, regiunea Oradea (9. 7. 1950).

3 In comuna Bodia (Zaliu-Cluj), la lautarul lonas Parni, 35 ani (27. 2. 1939).

124 Fgr, 8618 (25. 6. 1940).
125 24, 11. 1951.
126 78. 8. 1946.

W7 V. fgr. 8383 a, b, c, 8384 4a,b,c d, e 885ab,c,d 886 si disc 133211 b 4 si
5. 4. 1940).
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Alte melodii cu aceasta scordatura: Oltenia: Jocurile Alunelul, Hora din caval 138,
Hora mdgarului 1*°, Hord 139, Hord tigdneasca 3, « Negustor, negustoras» —Hora 132,
Sirba 13 si cintecul « De-nsurat, m-as insura» *3%; Muntenia: « Matei, Matei» —
Hora 135,

————
Coarda la coboriti la sol, iar coarda mi coboriti la re: %—;ﬂ

< - ©
T

. . . - | . - . .
Melodii: Oltenia: Iancu Jianu — balada % ; Muntenia: Sldnicul — joc 137,
fnruditd cu scordatura de mai sus este urmaitoarea, la care coarda la este co-

{0

—— $ .o .
borita la sol si coarda mi coboritilasi: %3 ——<—=—1 Melodii: Oltenia:

P — U

Joiana — joc si Cintec de dor 1®; Muntenia: Jocurile Briul din Gorj, Geambara
bulgdareascda, Hora de mind ¥ si Joiana *°; Cintec de dragoste —doina 141;
Scordaturile care urmeaza se intilnesc mai rar:

4
. " 4 Ty )1 . . n -
Coarda re coboritd la la: fx Ty —j Transilvania: Briu14*;
S = =
-, = o3 : .
Coarda re coboriti la do: s T — Oltenia: Hord 14%;
D) — o
T
i 3 =
Coarda la coboriti la sol diez si coarda mi coboriti la si: Zs e —3
—
Muntenia: Ceasul 144, © T

128 Fgr. 12244 b si fgr. 12211 b, inf. Gh. [. Tutd, Amarastii de Jos (Caracal-Craiova), 16.
8. 1929 si 15. 8. 1929,

122 Fgr. 12093 c, inf. Petrache N. Ochea, 40 ani, Amarastii de Jos (Caracal-Craiova), 19.
4. 1929.

130 FA 3656, inf. D. Buica, Diosti (Caracal-Craiova), f. d., FA 3660, inf. Costica Bacanu,
Caracal (Craiova), 1914; FA 3663 si FA 3655 (doud melodii diferite), inf. Costica Slataru, Cara-
cal (Craiova), ianuarie 1914; FA 3658, inf. Perisoreanu, Rudari (Plenita-Craiova), iulie 1922.

131 FA 3661, inf. Ion Basangeac, Corabia (Craiova), f. d.

132 FA 3664, notata la bilci, la Riureni (Rimnicu Vilcea-Pitesti), august 1912.

133 FA 3654, inf. Ilie Chirea, 33 ani, Iancu Jianu (Bals-Craiova), 1922.

134 Fgr. 12241 a, inf. Gh, 1. Tuta (v. nota 128), 16. 8. 1929.

135 FA 3662, inf. Ilie al Popii, Ciocanesti (Curtea de Arges-Pitesti), august 1911.

136 Fgr. 12162, inf. Petrache N. Ochea, 40 ani (v. nota 129), 20. 8. 1928.

137 Fgr. 2366, inf. Georgica Seracea, 35 ani, Ziplazi (Rimnicu Sirat-Ploesti), 18. 10. 1930.

138 Fpr. 12163 b si fgr. 12163 a, inf. Petrache N. Ochea, 40 ani (v. nota 129).

138 Fgr. 11214, fgr. 11213 si fgr. 11212 a, inf. Alecu Bucur Ionescu, 62 ani, Ileana (Lehliu-
Bucuresti), martie 1950.

140 Fpr, 8418 b, inf. Iordan Pantea, 62 ani, Caravaneti (Turnu Maigurele - Bucuresti),
3. 4. 1940.

141 Fgr. 11211 b, inf. Alecu Bucur Ionescu, 62 ani (v. nota 139).

142 For, 7649 c, inf. Gheorghe Diplas, 42 ani, Porumbacul de Sus (Sibiu-Stalin), 8. 8.1939.

143 FA, 3649, inf. Stan Tutd, Sadova (Gura Jiului-Craiova), august 1924.

144 For, 6431 a, inf. Sandu Turcin, 17 ani, Colonesti (Potcoava-Pitesti), 9. 6. 1938.

https://biblioteca-digitala.ro



VIOARA CA INTRUMENT MUZICAL POPULAR 47

Coarda sol urcaté la la,” coarda re urcata la mi si coarda mi coboriti la si:

<
€

4
)’ 4 =] . -
= o—o— Muntenia: Hord %;
J -
Coarda sol urcatd la si bemol si coarda mi coborita la mi bemol:
| L

—— XY

1]
xr 3| Oltenie: Hord 148,
Jd b ©

Coarda sol urcatd la si bemol, coarda la coborita la la bemol, iar coarda mi

KT

coboritd la mi bemol: F5— a——— Oltenia: Hord 147
J o ©
Din cuprinsul comunicirii profesorului Iancu Stroescu facuta la Institutul
de Foclor, comunicare despre care a mai fost vorba, semnalim urmaitoarele scor-
daturi gisite de dinsul la lautarii olteni. Aceste scordaturi nu se afli in materialele

pastrate in arhiva Institutului de Folclor 148, Ele sint insd inrudite cu cele descrise
mai nainte :

0

Ay = . . g . o—]
Coarda sol coborita la re, iar coarda mi coboriti la re: f&— < |
.) —_— O
N —
. . pn any ——T L= o
Coarda sol urcati la si bemol: To= o———

Coarda sol urcata la sol diez, coarda re urcata la mi si coarda la coborita la
4 -
sol diez: Tr——"®%o—4
P J—
$o
Dupéd cum se poate constata, scordaturile afecteazd de obicei una sau doud
coarde si mai rar trei. Singurele cazuri, pe care le cunoastem, in care « drasura»
tuturor coardelor este « stricata », sint urméatoarele doua :
Coarda sol coboritd la mi, coarda re coboriti la la, coarda la coborita la re

4 _
. . AL w —1 - -
si coarda mi coboriti la la: %L ——=o=—§ Cu aceastd scordaturd a
——
T

cintat lautarul bucovinean Mihai Cerne, in virsti de 40 ani, originar din comuna
Sadova, raionul Cimpulung, regiunea Suceava, jocul Cimpoiasu 14°;
Coarda sol coboritd la mi ber.ol, coarda re urcati la mi bemol, coarda

n —Tn

la coboritd la sol si coarda mi coboriti la si bemol: = ——a b

145 Fpr, 52 a, inf. Radu Vioristu, 29 ani, Teis (Tirgoviste-Ploesti), 10.3.1932.

18 FA 3665, inf. 1. Popazu, Amarastii de Sus (Caracal-Craiova), f.d.

147 FA 3652, inf. Ilie Chirea, 34 ani, Iancu Jianu (Bals-Craiova), 20.4.1923.

148 Intr-o scriere mai veche a d-sale, intitulatia: Printre lGutarii din Oltenia, publ. in
« Muzica», V (1923), nr. 3—4, p. 3—6, ni se indica incd o scordaturi: corda sol coborita
cu o terta mica, la mi §i coarda re urcati cu o secundd mare, la mi.

49 Fgor, 3632 a (17.9.1935).
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Cu acest acordaj a cintat lautarul sexagenar Iordan Pantea din Caravaneti - Turnu
Migurele, despre care am mai pomenit, Hora cu coardele stricate 1°°. El povestea
cd a invdtat hora « de la un lautar batrin, Costea din Sdceni» (Rosiori de Vede-
Bucuresti) si — spunea el — « n-o mai cintd nici un lautar».

Toate scordaturile descrise pind acum se intilnesc exclusiv la viorile care cintd
melodia. Cele mai multe sint intrebuintate numai pentru anumite melodii — in
cea mai mare parte jocuri — si doar citeva au avut odinioard sau mai au, pe alocurea,
caracter statornic.

Vioara destinatd acompaniamentului, numitd brace, braci (chiar dacd nu este
o violad propriu-zisd), sdcundd, coantrd sau contralaucd, a primit o amenajare speciala
intr-o intinsd zond din Transilvania, cuprinzind tinuturile Nasiudului, Muresului
si Clujului, cu unele pitrunderi in spre sud-vest pind in partea de miazd-noapte
a Banatului. Vioara are doar trei coarde, intinse pe un cdlus cu partea superioara
retezatd, ceea ce permite instrumentistului sd cinte deodatd pe toate strunele si,
in consecintd, sd scoatd acorduri de trei sunete. Coardele, doud groase, de sol, si

P 151 A 152
A - = 1] —— ) |
una de re, sint acordate: s —  sau 1
i )
—_— —_— [*]
[T AR == ¢ T =

Acelasi acordaj si aceeasi orinduire a coardelor a fost constatatd in Podgoria

Q — 1
Aradului la violoncel, numit acolo «broanca»: =2 —=—=—1 « Broancasul»

acompaniazd cintecele si jocurile lente cu arcusul (arco) pe coarda sol, iar jocu-
rile repezi ciupind cu « piscaldul», un bdt de mirimea unui creion, coarda re
lasatd liberd si lovind deodatd cu « bitul», o baghetd de lemn, coardele sol si
la, de asemenea libere.

Acordajul viorii de acompaniament este insd, mai ales, urmaitorul:

% ﬁg In acest fel au fost acordate viorile de acompaniament
1 p— O —_—
’ U =
ale celor mai multi ldutari intilniti de cercetitorii folcloristi in zona mai sus
amintitd. Acest mod de acordaj este folosit si de unii lautari maghiari din
Ardeal.
Prin aceastd ingenioasd adaptare a viorii cerintelor acompaniamentului armo-
nic, un singur executant indeplineste munca pe care ar face-o, cu viori obisnuite,
doi insi. Digitatia folositd este simpld, iar sonoritatea instrumentului, plina 183,

150 Fgr, 8379 (4.4.1940)

151 Vioara lui Dumitru Iedves, 20 ani, Birtin (Alesd-Oradea), 3.4.1941,

152 Béla Bartok, Scrieri mdrunte despre muzica populard romineascd, adunate si traduse de
Const. Brailoiu, Bucuresti, 1937, p. 29 (descriere) si p.47 (exemplu muzical); de asemenea Béla
Bartok, fnsemndri asupra cintecului popular, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literaturd si Arta,
1956, p. 189 (descriere) si p.210—211 (exemplu muzical). Exemplul muzical, impreund cu unul
inedit, se afla si in Instrumentele muzicale ale poporului romin, lucr. cit., p. 265—267.

153 Vezi melodiile nr. 73, 74 si 75 din volumul Instrumentele muzicale ale poporului romin,
lucr. cit., p. 265—274,
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Aceeasi amenajare o suferd in partea locului si viola, care uneori pastreaza si
154

coarda do. In acest caz acordajul este: E — 2.{'; iar coardele sint

kel
intinse pe un cdlug cu partea stingd rotunjitd si cu partea de sus dreaptd, astfel
cd lautarul poate cinta deodatd fie pe douda coarde (do-sol), fie pe trei (sol-re-la).

Culoarea specifici muzicii populare de vioari este rezultatul unor procedee in
general desconsiderate de practica scolastica.

Pe scurt, acestea sint urmaitoarele: _-"

1. Pozitia «necorectd» a instrumentului _Sol _~Re la
in decursul cintatului: vioara rezemata de
piept 185, jar gitul proptit de incheietura
miinii, ceea ce determind degetele si calce
coardele oarecum piezis.

2. Utilizarea trilurilor pe coarde libere.

3. Trilul fals-lautiresc, care constda
dintr-un tremolo puternic, prin care execu- ‘
tantul atinge si nota superioard, spre deosebire de trilul obisnuit, executat
«non vibrato». .

4. Abundenta melismelor si ornamentelor melodice, in special mordente (su-
perioare si inferioare) si triluri. Despre executantul care viduveste cintarea de aceste
artificii se spune ca « zice drept, fara floricele ».

5. Portamente frecvente, obtinute prin alunecarea degetului pe coardi, in
vederea atacirii unor sunete de jos in sus ori de sus in jos.

6. Intonatii netemperate, al ciror mers ascendent sau descendent este in gene-
ral cilduzit de atractia dintre sunete. )

7. Acordarea viorii sub diapazon are ca efect o sonoritate particulard. Asis-
derea dezacordarea unor strune, in cazul feluritelor scordaturi.

Toate aceste particularitdti — si poate inci altele — ramin sd fie studiate abia
de acum finainte. Nici procedeele de executie si nici didactica empiricd lautdreasci
nu au fost inca studiate in mod satisfacator 196,

-

184 « Braciul» lui Oscar But, 21 ani, Lechinta (Beclean-Cluj), 4.5.1946.

185 Rareori se pot intilni §i vioristi care aseaza vioara vertical pe genunchi si cintd din ea
ca din kemangeh sau gusla sud-slava ori cum se cinta din gudok-ul rusesc. Asa a acintat, de pilda,
lautarul orb Nicolae Cordoneanu, 26, ani, din Pipirig (Tirgu Neamt-Bacdu), la un concurs al
caminelor culturale din fostul judet Neamt, tinut la Piatra Neamt, in ziua de 3 iulie 1949, Mai
des se intilnesc « stingaci» care minuiesc arcusul cu stinga si calca strunele, orinduite invers, cu
mina dreaptd, fard ca executia sa lase de dorit.

188 vy, Ovidiu Birlea, « Conservatorul» de ldutari din Rociu, in Dimbovnicul. O plasd din sudul
Judeqului Arges. Citeva rezultate ale unei cercetari monografice intreprinsa in 1939 sub conducerea
lui Mihai Pop §i A. Golopenyia, extras din «Sociologie Romineasca», IV (1942), or. 7—12, iulie-decem-
brie, p. 63—76, un important studiu pe marginea didacticii lautaresti, din pacate lipsit de amanun-
tele tehnice muzicale necesare. Unele cercetéri in acest domeniu au fost intreprinse de catre prof.
L. Stroescu, un bun cunoscdtor al muzicii lautdresti din Oltenia si Muntenia. Dinsul a intoc-
mit pe temeiul lor o Metoda populara de vioara, inca nepublicata,
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Tehnica empiricd a lautarilor nostri ajunge adesea sd foloseasca toate resur-
sele cunoscute ale instrumentului: duble coarde, sunete supra-acute cintate dincolo
de cele sapte pozitii, flagiolete, pizzicate obtinute atit cu mina dreapta cit si cu stinga,
staccato, spiccato, flautando etc. Mai mult, ei cautd si imbogiteasci mijloacele
de expresie artistica ale viorii prin fel de fel de artificii, punind-o cit mai deplin
in slujba intonatiilor cintecului popular. 3

Astfel, spre a da unor interludii instrumentale ale cintecului « Fusul» 17 un
colorit sonor menit sa sugereze sfiriitul monoton al fusului, lautarii olteni si munteni
leagd de coarda sol sau de corda re, si anume din apropierea cilusului, un fir de
par, rupt din arcus. Cu degetele gros, aratator si mijlociu ale minei drepte, pudrate
cu praf de saciz, ei trag usor firul care pune coarda in vibratie, iar melodia o obtin
in mod obisnuit, cilcind coarda cu degetele minei stingi!%8. Pentru a parodia cin-
tarea pe nas al popilor sau tircovnicilor ori spre
a imita sunetele altor instrumente, lautarii obis-
nuiesc sd pund un pdhirel pe tabla de armonie,
sprijinit de partea de sus a cdlusului si a cor-
darului % s a. m. d.

fnainte de a incheia, ne socotim datori si
semnalim patrunderea.in vremea din urmi in
lumea instrumentelor muzicale folosite de po-
porul nostru, a « viorii cu goarni», numitd
si « vioard — corn» (vioara sistem Tiebel —
radio). Cutia de rezonanta este inlocuitd cu o diafragma, pe care se aseaza calusul
si de un pavilion de metal (« goarna»); uneori de doua pavilioane destinate ampli-
ficdrii sunetelor. Acest tip de vioard a fost intilnit in partile Nasaudului, Muresului,
precum si in Oltenia 169,

““Vioara cu goarni”’

*

In rezumat, urmitoarele fapte privitoare la felul in care vioara este folositd
de popor, sint demne sa fie retinute :

Terminologia sub care este cunoscut instrumentul este foarte variatid. La denu-
mirea vioard, cunoscutd pretutindeni si care se impune pe zi ce trece, se adaugd
unii termeni vechi, care au numit in trecut alte instrumente (ceterd, ldutd), si altii,
imprumutati de la popoarele vecine ori dela minorititile nationale (scripcd, dibld,
higheghe, tibulca).

La cele patru strune ale viorii, a ciror terminologie bitrineascid este pe cale
de disparitie, se adaugd uneori una sau mai multe coarde de rezonantd, acordate
arbitrar. Ele sint destinate si sporeascad sonoritatea instrumentului.

157 O impletire pitoreascd de interludii instrumentale si parti cintate, cu caracter satiric,
povestind despre femeia lenesa si ulitarnica, cu barbat betiv si nitirau, cintata indeosebi de lautarii
mai in virsta, V. discul 883 I, o inregistrare remarcabild a lautarului Const. Pobirci, 59 ani, Bir-
sesti (Tirgu Jiu-Craiova), 28.9.1937.

18 Tn aceeasi maniera cintalautarul Ernest Balogh, 28 ani, din Sinnicolaul Mare (Timisoara)
valsul Patinatorii de E. Waldteufel, 9.12.1951,

159 Disc 1679 I, Armonica, o parafraza a celebrului lautar N. Buica,

160 Comunele Archiud (Bistrifa-Ciuj), 1949, Logig (Reghin-Reg. Autonoma Maghiar3),
1954 si Stirbesti (Oltetu-Craiova), 1954.
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Iniltimea absoluti a acordirii este empiricd. Totusi ea nu se depirteazi prea
mult de diapazon.

Felurite scordaturi sint folosite pentru efecte sonore melodice sau armonice.
Ele sint frecvente in Oltenia si Muntenia, mai putin in celelalte provincii 181, iar
folosirea lor este semn de virtuozitate. Le intilnim mai ales la liutarii in virstd
si la cintdri marturisit batrinesti. Pe cind la vioara care cintd melodia scordatu-
rile sint de cele mai multe ori specializate pentru anume cintece, la vioara de acom-
paniament ele sint statornice si pind azi intilnite doar in Ardeal.

Prefacerile pe care le suferd vioara, precum si tehnica de executie proprie in-
strumentistilor populari 12, sint izvorite din necesitatea unei cit mai depline inter-
pretdri a melosului nostru popular, fard a-i stirbi cu nimic bogatia continutului si
caracterul specific national.

CKPUIIKA KAK HAPOJXHBINI MY3BIKAJBHBIN MHCTPYEMHT

13 Bcex MHOCTPaHHBIX MY3bIKAJIBHBIX UHCTPYMEHTOB, I:0TOPble 060raTHIM PYMBIHCKOE
HapcaHOe AOCTOfIHMe B MY3BIKAJBHBEIX HHCTPYMEHTAaX, CKPIINKA 3aBoeBajla CaMyl0 UIMPO-
KyI0 noiyaspHocts. Ona BHefpuiack 6JaromapA CBOMM MHOTOYMCIIEHHBIM XYOOHeCTBeli-
HBIM BO3MOMHOCTAM, a ee CTOMMOCTh, Bcerfa 6ojiee BBICOKAs, 4YeM IleHa MHOTMX 4YHUCTO
HapOAHBIX MY3BbIKAJIBHBIX MHCTPYMEHTOB, He IIOMemaJla ee pacnpocTpaHeHuio. B Hammn
IHM CKPHMIIKA AIBJIAETCA CaMbIM YNOTPeOMTeJbHBIM MY3bIKaJIbHBIM MIICTPYMEHTOM HJA BCex
npodeccHOHAIBHBIX iI NOJynpodeccHMOHANBHBIX MY3BIKAHTOB (J3yTapoB). T0JIbKO B HEMHO-
rux ob6jacTAX CTpaHB OHa OblJa OTHACTM BhITeCHEHA APYTMMH MY3bIKAJIBHBIMA HHCTPY -
MEHTaMIf, IJIaBHBIM 06pa3oM AYXOBEIMII (KiJapHeToM, Tpy6oit M np.). Ha ckpunke urparor
JI3yTapsl Ha cBagbbax, Ha NpasgHecTBaX I BeyepMHKaX, a B HCKOTOPHIX MeCTHOCTAX M NpH
Opyrux cly4yaax: Ha MOCHAenKaX, KOJIAMAX M NOXOPOHAX.

ITpoHuKIIOBeHIte CKPHNKII B MMP HAapOTHBIX MY3HIKAJbHBIX MHCTPYMEHTOB U 3aBoe -
BaHHOe elo rjaBloe MecTo He OCTaJlchk Ge3 MOCIIefCTBHIA JIA NepeHATOro cio npodeccloHalb-
HOrO penepTyapa, 3a4acTyl0 IIOCAIEr0 OTIIEYATOK ee TeXHHUUEeCKMX MCIONHMTEIBCKUX
BO3MOHOCTeli . B cBOIO oyepenk, CKPHINKe, kali U PYTUM OCBOEHHLIM HApOAOM MY3BIKAJb-
HBIM HMHQTPYMEHTaM, NIPHIAOCL NpeTepleTh pa3liMuHble NlepefielIKH , KOTOPble B HEKOTOPHIX
MECTHOCTSIX M B HEKOTOPLIX CilyvaAX OTPaA{aloTCA [ame Ha UHcle ee CTPYH M Ha
HacTpoiike.

HasBaHuA, mMOm KOTOPBIM M3BECTEH 3TOT MY3LKAJbHbIII MHCTPYMEHT, 4Ype3BhIYANHO
pasHooOpasEH. Kpome Bceobmie maBecTHoro u Bce 6oJiee ynorpeOHTeIILHOrO Ha3BaHMA
«BMOApa» (CKPMIIKA) CYILECTBYIOT M OpenHHe HAa3BaHMA, KOTOPHIMM B CTapMHY 00603Ha-
Yaqich ApYrue HHCTPYMEHTLI (UeTepa, JM3yTa), a TakyKke HA3BaHHUA, 3aMMCTBOBAHHBbIE
OT COCeAHHMX HapoOB MJIM OT HaIlIOHAJIBHBLIX MeHBIIMHCTB (CKpUIKD, Iu6a3, XHrere,
HabynKa).

181 Din numarul total de lautari care folosesc scordaturi, pecare iicunoastem, 43% sint
olteni, 27,8 % munteni, 13,8 9, ardeleni, 9,8 % moldoveni si 5,6 % bucovineni, iar din scordaturile
pe care le stim, lautarii olteni utilizeaza 51,3 % ldutarii munteni 27,4 %, lautarii ardeleni 8,9 % lautarii
moldoveni 8,9 % silautarii bucovineni 3,5 %. Doar putini lautaristiu mai multe scordaturi: Petrache
N. Ochea, 40 ani din Amarastii de Jos (Caracal-Craiova) stia opt, Ilie Chirea, 52 ani, din Iancu
Jianu (Bals-Craiova) sapte, Iordan Pantea, 62 ani, din Caravaneti (Turnu Magurele-Bucuresti)
sase, iar Gh. I. Tuta din Amarastii de Jos (Caracal-Craiova) cinci. Dintre ceilalti lautari, trei
cunosteau cite trei scordaturi, zece stiau doua scordaturi, iar restul (55 ingi) cite una singura,

162 Vezi exemplele muzicale nr. 17, 56, 59 —80 din lucrarea Instrumentele muzicale ale poporuluj
romin, lucr. cit., p. 179, 245—246, 251 —-298, impreuna cu notele respective, p. 304, 318—329.
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K veThipeM CKPHIMYHLEIM CTPYHaM, CTAapMHHEle Ha3BaHMA KOTOPHIX MOCTeNeHHO
ucyesalT M3 o6Mxoj1a, MHOTKA H0GABJIAIOTCA OAHA MIM HECKOJBLKO Pe30HAHCHBIX CTPYH,
HaCTPOEHHEIX OYeHb pasymyHo. VIX HasHaueHMe — YyBeaIM4UMThL 3BYYHOCTh MHCTPYMeHTa
(cM. cTp. 37—-38).

AbGcomoTHaA BhICOTA 11aCTPOKM SABJIIAETCA OMIMpHUECKOt, HO Bce e He G'leHb
OTHAJNIAETCA OT AMANa3ona.

JIJIA MeJORMYECKNX WM rapMOHHMUYeCKHMX 3BYKOBBIX 3pdeKTOB MNCII0JIL3YIOTCA pas-
IuaHble HacTpoiikm (cM.cTp.39—49). OHH vacto Bcrpevatorca B Oarenuu M MyHTeHmm,
MeHbIIe B APYrMX NPOBMHUMAX, NMpUYeM HX HCII0JIb30BaHUEe ABJIAETCA NPUAIHAKOM BHP-
Tyo3HocTH . Yame BCero OHM BCTPE4AIOTCA Y HEMOJOARIX JIJYTAapOB M B AIBHO CTAPMHHEIX
neclifix. B To BpeMA Kak CKpMIIKAa, MCIOJHAIOIIAA MeJOAMIO, HacTpoeHa 6oJblieil yacThbio
CHelMalIblIo [UIA ONpegelleHHEIX NMPOM3BefeHHil, crmenualbHaA HACTPOiKa aKKOMHAHMPY-
Wledl CKPUNKH ycTo#4MBa M [0 CMX MOP M3BeCTHAa TOJbKO B TpaHCHMIBBaHMII.

Ilepeneniin, KoTOpLIM IIOABepraeTcA CKPMIKA, KaK M MHCIIONHMTENbCKafA TEXHHKA,
cBOiicTBeHHasA HAapOJHKIM MY3RIKAHTaM, BO3HMKIM M3 Heob6xoammoctu Haubollee MOJIHOro
BOCIIDOM3BefleHUA HAPOAHOro Mejoca 6e3 ymeMiieHusa OoraTcTBa ero cCCaep:KaHMA M CaMoO-
OwtHocTi . ([JJ1A MANIOCTPANMM M3JIOMKEHNA PEKOMeHAYeTcA O3HAKOMIeHMe C MY3bIKaJb-
HEIMM upuMmepamu u3 paborer aBropa Instrumentele muzicale ale poporului romin
(«Myanicadbpiinie MHCTPYMEHThI PyMEIHCKOro Haponaa»), Byxapect, I'ocymapcTiBeHHoe uana-

TeAbCTBO JUTEpaTypHl M lickyccrBa, 1956 rom, Ne 17, 56, 59 u 80 na crp. 179, 245,
246 u 251—298).

THE VIOLIN CONSIDERED AS A MUSICAL FOLK INSTRUMENT

Among the foreign musical instruments which have enriched the store of Roumanian folk
instruments, the violin has gained the largest popularity. Due to its manifold artistic qualities it
has been adopted by the people, though its price is generally higher than that of most of the other
popular musical instruments. At present, the violin is the musical instrument the most employed
by the professional and semi-professional musicians (fiddlers), and has been supplanted only in
few regions of our country by other musical instruments, especially by wind instruments (clarinet,
trumpets, a.s.0.). The fiddlers play at weddings, dances and parties, but in certain regions also
on onther occasions: bees, carol-singing, funerals.

The penetration of the violin in the world of musical folk instruments and the preponderant
place it acquired, has influenced the professional repertoire, which to-day bears the stamp of its
vast-ranging technical possibilities. The violin — like other musical instruments adopted by the
people — underwent various modifications, which in certain regions and in certain circumstances,
affect even the number of its strings and its tuning.

This musical instrument is known under a large number of different names. To the term vioara
(violin), known everywhere, and which is being steadily adopted throughout the country, every
day old names are added which in the past designated other musical instruments (cetera, lauta ) and
other names borrowed from neighbouring nations or from the national minorities of the country
(scripca, dibla, higheghe, (ibulca).

To the four strings, the ancient denomination o f which is disappearing, one or more resonance-
strings are added, tuned in different manners. Their purpose is to increase the sonority of the
instrument (see p. 37—38). ‘

The absolute pitch of the tune is empirical, it does not however differ too much from the
standard pitch.

The,,scordatura’’(see p.39 —49) is used in variouswaysinorder to obtain sonorous melodic
or harmonic effects. It is particularly frequent in Oltenia and Muntenia, less in the other provinces ;
its employment is a sign of virtuosity. The ,,scordatura®’ is particularly favoured by old fiddlers
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and at the performance of genuine old songs. While the ,,scordatura’ of the violin which plays
the melody is most of the time specialised for certain items, the ,,scordatura’ of the violin
playing the accompaniment is invariably the same. This form of tuning is so far in use only in
Transylvania.

The modifications undergone by the violin, as well as the specific technique of the popular
instrumentalists have their origin in the neccessity of a perfect interpretation of the popular melos,
without diminishing the richness of its contents and specific character (For further particulars on
this subject, vide the author’s work Instrumentele muzicale ale poporului romin [ Musical instruments
of the Roumanian people], Bucharest, Editura de Stat pentru Literatura si Artd, 1956, and in
particular the musical illustrations number 17, 56, 59—80, pp. 179, 245, 246 and 251 —298.
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MATERIALE

20 COLINDE DIN COM. ZAM —HUNEDOARA
SABIN V. DRAGOI

In vara anului 1924, luna august, aflindu-ma in concediu de odihna in comuna Seliste (Arad),
am profitat de ocazie pentru a face o culegere de folclor in comunele vecine Petris §i Zam, de unde
nu reusisem s culeg nimic in cei trei ani de cind incepusem sa fac culegeri. Locul de munca mi-a
fost un canton de cale ferat, situat intre comunele Petris si Zam, iar ca informatori am avut
doi tarani saraci — plugari fara plug, cum le zic eu — lucratori cu ziua pe la altii, analfabeti, dar
adevdarate comori de ziacaminte folclorice. De la ei am cules, timp de trei zile, 54 colinde.

Sabin V. Drégoi intre cei doi informatori.
Ton Gruia cu cimpoiul la stinga 5i Antonie Adam cu duba la dreapta.

Numele acestor informatori este Antonie Adam, de 57 ani si Ion Gruia, de 66 ani (la vremea
aceea), intre care sint fotografiat.

Comuna Zam, care este prima comund din fostul judet Hunedoara, la hotarul Ardealului
istoric, se gaseste asezata la o cotitura a Muresului, parte pe o vale ce se varsa in acesta, parte
pe dealuri. De fapt comuna se imparte in douad: Zamul Mare si Zamul Mic. Zamul Mare este asezat
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de-a lungul vaii si peste deal, iar Zamul Mic — un fel de tirgusor de orgine mai recenta, care s-a
infiripat in urma trecerii liniei ferate ce merge dela Bucuresti la Budapesta prin Arad — pe partea
dinspre Mures a dealului si de-a lungul soselei nationale. Zamul Mic avea incd de pe atunci pra-
valii, mestesugari, medic, farmacie, cafenea si birturi, tirguri de tara si piati saptaminala. La
. dezvoltarea economica a acestuia a contribuit si traficul pe plute, aici fiind locul de oprire unde
plutele erau predate altora pentru a fi conduse mai departe. Dar un nucleu mai redus exista inci
din vremurile vechi in jurul castelului feudalului.

Oamenii saraci isi cistigau cu greu traiul. Pamintul arabil era putin si inundat deseori de
revarsarile Muresu'ui, asa incit nu-si puteau asigura existenta de pe urma muncii lui. Aveau gra-
dini pe linga casd si pe deal unde s-au defrisat padurile. Pamintul il lucrau cu sapa, griul se
cocea in august si se cobora cu sania. Pentru a-si asigura cit de cit traiul, erau nevoiti sa se mai
ocupe cu cresterea vitelor, cu pomaritul, iar pina la primul razboi mondial si cu plutaritul. Fiind
cu totii saraci, nu se diferentiau in clase, ci erau solidar ostili — ca de altfel toti muntenii — fata
de «domni» adica fata de oraseni, functionari, negustori §i mai ales fata de jandarmi si de agentii
fiscali.

*

Din cele 54 colinde culese, prezentam numai 20, datoritd pe de o parte intinderii limitate a
prezentului articol, iar pe de alta parte faptului ca multe din ele sint variante, fie literare fie melo-
dice, ale acestor colinde pe care le-am publicat mai inainte !. Criteriul determinant in alegerea aces-
tor colinde a fost ineditul melodic, desi textele sint mult mai interesante, mai bogate si mai necunos-
cute. Din prototipurile culese cu acea ocazie, am ales variantele care mi-au parut mai apropiate
intentiilor mele. Pentru acest motiv, s-ar putea ca si nu fie dintre cele mai frumoase.

La Zam se colinda numai la Craciun, din dupa masa ajunului pind miinezi dimineata. Cele
3 zile de sarbatori, dupa masa, e joc la care participa cei ce-au « slobozit» cu duba-n casa. Jocul,
daca nu se tine la «iapa» in casa, se face la un gospodar care are o camera disponibila si incapatoare.

Ceata de colindatori se constituie inca de la inceputul postului, compusa din 8 —10 flacai,
in frunte cu-n primas (vatav). Ei isi aleg o gazda, zisa « iapa» — caci in noaptea ajunului el duce
straita cu colaci, cirnati si vinars primite, ca un animal de povara — in casa caruia se intrunesc
seara de seara pentru a invata colindele pe care trebuie sa le stie fara greseli si toate, cici gazdele
care-i primesc, fosti si ei colindatori, ii controleaza riguros. Aceasta ar fi o garantie a pastrarii
si nealterarii mostenirii transmise oral. Uneori se constituie §i o ceata a celor insurati
zisi « batrini».

fn dupd masa ajunului ei pornesc a colinda din casd in casd cu solemnitatea unor sacer-
doti care oficiazd. Imbricati sarbatoreste cu sube, ciciuli negre de oaie impodobite cu brad, fiecare
cu cite o duba facuta de ei — din care cauza li se zice « dubasi», nu colindatori — deasemenea
impodobita cu crengi de brad, mai intii se duc la preot, invatator si primar (birdu) cum cere buna-
cuviinta. Ei sint insotiti de un lautas, mai de mult de un cimpoier, ca sd le zicd marsul pe drum
si jocuri in case cu fete.

Pe drum, de la o casi la alta, ei bat dubele si chiuiesc pe ritmul marsului. Nu colinda la
lereastra, ci numai in casd impartiti in doud grupe care cinta alternativ, antifonic: nu terminad bine
0 grupa, ca cealalta a si intrat peste ea producind o polifonie rudimentara. La sfirsit primasul ros~
teste formulele rituale de felicitare, intretaiate de exclamatiile celorlal{i: Amin, amin! Daca sint
fete in casd se iau la joc. In momentul plecirii, iapa are griji si strecoare discret darurile in
straita.

Uririle dubagsilor.

Primasul : Domnu gazda s-o gdtat,
Feciori, feciorii dubii, De-o lund, de-o saptamind,
Sculati-va-n capetele oaselor, Mai virtos pa asta sara buna
In talpile picioarelor! Cu-n colac de griu curat

Toti: Framintar frumos,

.A , - Pelita lui Domnu Christos.
min, amin! Ci o
ite pdsari peste el or sburat,
Primasul : Cite ploi l-or ploiat,
Pind noi am colindat, Cite roudri l-or rourat,

! Dr3goi V. Sabin: « 303 Colinde» culese, notate si explicate. Scrisul Rominesc, Craiova 1930. 122 melodii
din judeful Caras Editura Arhivei fonogramice a Ministerului Artelor Bucuresti 1937. Monografia muzicald a comunei
Belint. Colectia « Melos» Scrisul Rominesc, Craiova 1942.
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Atitea stoguri sa de Dumnezeu Primasul :
Lu Domnu gazda, 3 . o
Atitea §i mai multe ! Tat mai avem a multami

Lu domnu gazda

Pentru a trilea dar frumos.

Daruiasca-l Dumnezdu

Primasul : .é'i'pe d‘l;rfme_lui, . 4 i
Tat mai avem a multdmi d ne ddruieste c-o buce de rachie

Toti:
Amin, amin!

Lu domnu gazds Care le place la tofi — §i mie,
Pentru a doilea dar frumos, ﬂ‘c:efgzaa_c“i:;’ "'"1‘,,’;;0“"_
Ca ne ddruieste cu-n soldobold ? junga p :
De porc, de porc.

Da nu-i porcu cu tdtu, Toti:

Cd de-ar fi cu tdtu ) )

Cu flitu ne-ar rima, Amin, aminl

Cu picioarele ne-ar cdlca,
Cu coada ne-ar impragtia,

De n-am sti pe care ulita da. Primasul :

Toti: Tat mai avem a mul{ami
Amin, amin! Lu domnu gazda

Primasul: Pentru a patrilea dar frumos,

Cd ne daruiegste cu doi, tri raleri,
Sd ne cumpdram

Nigste caisei frumugyei.

Sd-i fie de vo’e buna

Dara domnu gazda
Bine s-o socotit
Porcu de rau l-o curdfit

S-0 facut un solobold de porc. Si sandtate!
Cautd sacu, io sda-l port!

Toti: Toti:
Amin, aminl Amin, amin!

Observatle : ,,Cind feciorii zlc amin, amin, atunci cite unii mai dau fn dubi, ficd rinduiald numai aga a
proasta, ca si faci larmd‘’.

Privitor la alte obiceiuri de Craciun, citez spusele informatorilor:

« Din bitrini or venit pe la Zam cu Turca, cam pin anu 1892 de la Ilia® pin anu 1907 or
venit dela Burjuc * sau dela Cimpuri* cu «cerbu». Era facut un cap de cerb si un om imbracat
in el §i acela facea din gura cerbului cu o ata care trigea de ea §i cdsca gura §i bitea in ea.
Avea un lautas cam slab — si jucau si mai si colindau, dara cum, nu stiu »,

*

Oricit de redus am conceput aceastd prezentare, o caracterizare generali muzicala si literar
fie cit de sumara, se impune totusi, riminind ca de la caz la caz sa semnalez prin notite la subsot
anumite particularititi. Remarcim urmatoarele:

a) Maisuri mixte gasim in colindele nr. 20 (4/8 cu 2/8), 17 (4/8 cu 3/8), 10 si 18 (5/8
cu 3/8), 9,11 (5/8 cu 4/8 si 3/8). Restul cu masuri simple binare si ternare, mai rar compuse. Colin-
delor mai miscate le-am pus ca numitor unitar de timp optimea cu migcarea metronomica intrc
132—152, iar celor mai lente patrimea cu miscarea intre 90— 100 oscilatii metronomice. Colinde-
le care s-ar fi pretat la notarea in masura de 2/4le-am pus in 4/8, conform cu regimul silabic.

Dintre toate genurile cintecului popular rominesc, colindele sint acelea care se caracterizeaza
printr-o bogitie variati de accente. In afari de accentele firesti pe timpi principali (chiar aici sint
ceva mai pronuntate ca de obicei), colindele mai poartd accente pe timpi secundari. Aceste accente
se succed cu o regularitate de formuld, ceea ce am numit eu « ritm subinteles®». Aceasta se intimpla
mai ales cind se succed masuri diferite, si au rostul de a mentine echilibrul.

b) Nu putem vorbi de ritmul colindelor ci mai degraba de formule ritmice care se intind uneori
peste mai multe masuri, constituind osatura ritmica a unui rind melodic. Ritmele cuprinse intr-o

¢ soldobold = y0ld, sunca.

* Regedinta de plasé.

¢ Comune Invecinate.

% 303 Colinde. pag XXIV si Monografia muzicald a comunei Belin{, peg. 26.
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masura le considerim mai de graba celule ritmice a caror inchegare, ne da formula ritmic3. Varie-
tatea ritmica se produce printr-un amestec de contopirea, divizarea §i subdivizarea timpilor precum
gi prin alungirea lor. N-as putea afirma cé colindele de fatd prezintd o bogata varietate ritmica fata
de ce am gasit aiurea.

c) Melodiile acestor colinde se brodeaza in cea mai mare parte pe moduri populare, cunoscute
din cintarea bisericeascd, game antice, cu numire medievald, mai putin pe cele tonale. Ele se
cuprind in 5 moduri, pe care le prezentim pornind de la treapta sol.

4 L
= — Y bo —w o PO = 1) Modul eolic:
P e — 3 or 11 si 1S,
v 1 2. 3 4 6. (]
g T ey ——y 2) Modul doric cu
%T-__Q,_)_L S ——n— §  treapta a VI-a absentd
' g darlatenta:nr. 3,16,17,18
IV. VI. VIO. 1 2. 3 4. 5. 6
4 : _ _
— S—— o © O —7 3) Modul doric
© —{  cromatizat, cu treapta
J 1. 2. 3. %. 5. 6. 4 urcata: nr. S.

4) Modul mixoli-
dic, nr. 6,7, 12, 19, 20.

'S
¢
0
0
9
L

IVv. v Vi. VII. 1. 2. 3 %. 5
= S) Modul f
} P 43 —1n 101 -
n b o) © odu rigic:
= — o 8,13 5i 14.
V. VI. VvIO. 1. 2. 3. 4 5 6

6) Major modemm
(chiar_ dgcﬁ §ensibila ca-
V. VI. VI. 1. 2. 3. 4. 5. 6. racteristica lipseste ease
simte): or. 1,2,4,9,10 cu

= ===

Nr. 2,3,15 5i 19 pot fi interpretate §i in scara pentatonicd (umplutd), dacéd elimindm unele
note de pasaj sau ornamentale. Melisme sint putine iar ornamentele lipsesc aproape cu totul.
In general, se cintd drept. Formulele melodice de neconceputfiri osatura ritmici care le incarneaza,
se intind de-a lungul unui rind melodic. Si aici intilnim formule mai scurte, motive, care se incheagd
in formule de-a lungul unui rind melodic. Astfel de motive de sine stititoare au unele refrene
mai scurte.

d) Ambitusul variazi intre cvintd (5) si octava(l); mai multe se migsca in sexta mare (8) si
septimd mica(5); natural aceste intervale se formeaza intre trepte diferite. Ambitusul mai mare sau
mai mic nu e conditionat de forrma mai lunga sau mai scurtd a melodiei,

e) Ca forma,colindele de fata variaza intre 2 rinduri melodice (6 la numar) cu refrenul tot-
deauna la urma s§i 4 rinduri melodice (una singurd) cu refrenul pe rindul al 3-lea. La cele cu
doua rinduri melodice refrenul este independent, nu repetd formula rindului intii. Restul, adica
majoritatea au 3 rinduri melodice, cu refrenul la urma sau la mijloc. La acestea, dacd refrenul e la
urmad, rindul al 2-lea de regula repeta pe cel dintii, iar daca refrenul e la mijloc rindurile 1 i 3 sint
identice sau pufin variate. Se intimpla citeodata ca refrenul si nu fie independent, ci si preia for-
mula rindului intii (nr. 10, 20) sau a rindului al doilea, fie aidoma, fie variat.

Colindele sint niste imagini muzicale scurte, concise §i rotunjite ca o afirmare de adevar*
exprimat intr-un proverb. Cele mai multe se mulfumesc cu 6 masuri, dar sint §i cu 2,3,4,8 si 10
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masuri. Dupa acest criteriu le-am orinduit §i succesiunea., Ambitusul si forma redusi precum gi
modurile antice pe care se brodeaza cele mai multe ma facsa le atribui o origine veche.
f) Cadentele finale sint toate pe tonica.

Aceasta am fixat-o pe sol in toate cazurile ca si in publicatiile mele anterioare ¢, luindu-m3a
dupi sistemul comparativ inaugurat de Ilmary Krohn si urmat de Béla Bartok ?.

n ce priveste cadentele interioare ale colindelor de 2 rinduri melodice, ele sint foarte variate.
Aproape atitea cadente cite colinde: pe treptele 1,2,3,5 VII. La cele cu douad cadente interioare
este o preferinta pentru 1-1 (5 la numar din 13).

Restul au cadentele pe treptele cele mai variate (V-1; 1-3;VII-2; VII-3;1-V). La stabilirea
cadentelor nu s-au luat in considerare hotele scurte alunecate, scipate de pe ultimul timp.

x®

Am spus de la inceput ca in alegerea acestor colinde m-am condus dupa primatul muzical in ce
priveste noutatea, ineditul relativ ®. Totusi m-am trudit ca si din punctul de vedere literar si pre-
zint exemple cu tematica care nu se repetd (20 subiecte diferite) dar, ca si melodiile, sint de noutate
relativa. Socot inutil de a ingira subiectele, toate cu continut epic, ele reies din exemple. Eventuale
observatii, semnalari de elemente noi se pot vedea la subsol, de la cazla caz.

Versurile sint de 6 sau 8 silabe, ambele putind fi §i catalectice, deci de 5 sau 7 silabe. Pentru
completarea silabelor a 6-a si a 8-a la versurile catalectice se folosesc sunetele f, i,u si re, pe
care le subliniez. Aceastda completare are loc desigur numai la cintat nu §i la dictat. Vocale de
completare a silabelor sint §i la mijlocul versului nu numai la urma3, uneorichiar doua intr-un cuvint.
Refrenurile cele obisnuite §i in alte locuri nu prezinta nimic nou. Am pus dupa ele semnul de
exclamatie. ’

n ce priveste relatia dintre text si melodie, poporul isi permite — ca peste tot la noi — abate-
rea de la coincidenta accentului metric cu cel tonic, necesitate dictata de melodie. La colinde, ca si
la cintecele propriu-zise, melodiile nu sint legate de acelasi text si invers. Nu numai de la un loc
la altul, de 1a un individ (sau grup) la altul se intilneste aceasta, dar se intimpla si aceluiagi infor-
mator sa nu-§i aminteascd melodia unui text ce urmeaza sa-l cinte §i sa-i sune in urechi melodia
anterioara.

Repetarea versurilor nu e schematica. Daca colindatorii se grabesc — §i au toate motivele sa
se grabeasca — nu le repeta. Nu este un tipic inalterabil pentru aceasta.

Consonanta d nu se punc intre doua vocale ale sfirgitului §i inceputului cuvintelor numai
pentru marcarea despartiturii, ci §i inaintea unei vocale pentru a-i accentua sonoritatea, potentin-
du-i astfel muzicalitatea, procedeu raspindit si agreat de popor. De pilda: D-umbla-sa predumbla
Doamnel sau Doamne dai Domnului Doamne |

n ce priveste pronuntarea fonetica a unor consonante ca c,d,g,n,t,s, ele se inmoaie conform cu
dialectul hunedorean de vest. Pe vremuri dupa consonantele b §i p urmate de vocalele i §i e se
interpunea c §i g ca de pilda: obgele, pcele, popci, pciatra in loc de obiele, piele, popi, piatra.

Substantivele le folosesc nearticulate: omu, calu, etc. Prepozitiile, pronumele le-am scris
cum le pronunta ei: su in loc de sub, rdr in loc de tor, pd in loc de pe, sd in loc de se, §i in
loc de gi, Jo, ii, in loc de eu, ei, mii in loc de mei si multe altele. Cuvintele le-am scris in
dialectul local ca: aclo, mere, cita, pintre etc.

Existd o adevarata abundenta, de pronume reflexive.

Mai socot si semnalez urmatoarele particularitati, proprii nu numai comunei Zam ci §i altora.

a) Eliziuni de silabe si chiar de cuvinte, cind versurile trec peste 6, respectiv 8 silabe, si invers
folosirea silabelor de, cd la mijlocul sau inceputul versului daca silabele sint prea putine. Mai frec-
vente sint: cest, 'cestor, 'ntreaba.

b) Hemistihuri abundente.

c¢) De multe ori versurile nu se imperecheaza in rima, rimin izolate, suspendate.
d) De un deosebit farmec sint inversiunile topice foarte des intrebuintate.

* 303 Colinde, Monografla muczicald a comunei Belinf.

¥ Personal nu sint convins de suficienta cadenfelor pentru determinarea variantelor, dar m-am supus la Inceput
si acom trebuie s8 continui ca s fiu in concordantl cu mine insumi.

® Zic relativ clci e riscant a afirma c8 sint 20 colinde iaedite. Sint prototipuri numai in Zam. Sint variante
Indepirtate cu elemente noi. E greu si glsesti intr-un singur sat 20 colinde prototipuri absolut noi dupd atltea publicatii
de ale altora si ale mele.
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Ex, 1

¢ Sus la munti cami nin - ge Da Dom-nu - lu Doam - nel
Sus la munfi cd-mi ninge Ciaru-mi 2 grdia :
Dai Domnului Doamne °! « Stai jude nu da
St tu de mi-g vinag

Ninge si mi-g ploaie. Tntre 13 cornitele mele,

Neaua dela munte Ca io sa te duc

Buie jos la lunci, Peste munit carunif,

Neaua sa facea Peste brazi marunfi,

Ldcuias de lac, La livezi-fi verzi,

La mijloc de lac Vin fete de greci

D-un lin de d-izvor. St tu sd-fi d-alegi

La d-izvor buia D-una dintre ele,

Cerbu-i stretiorX® Care-i mai frumoasd,

Cel jude batrin Cu cosita groasa,

Ales 2 sd punea, Sa fi-o duci acasa».

Harcu d-incorda, St te veselegte

In cito-i de tufa Cest jude batrin,

Cerbu sa-l sagete. Ca fi-o d-inchindm

Cerbu’ntalegea Dalba-i sandtate !

Ex. 2
(J =100) > > > > >

-y, = > > . N f
f v 4 :‘]' ‘[k\ ;l Jl.f ‘E E‘lﬂl 1| I | Y 1
:@H“L——i Z 1 L1 1

g — =

Cam na - in - fea ‘ces - tor cur - fi  Dom-nu-Ilui Doam-ne!
Camn naintea’cestor curfi, Picd-mi d-ici, picd-mi colea,
Domnului Doamne! Pica-mi d-ici p-acest pdmint,

Sd sd facd feredeu,'?

Cestor curti, cestor poldff, Sd sd scalde Dumnezdu,

Ndscutu-mi-or, crescutu-mi-or Dumnezdu cu sotu sdu,

Doi meri nalfi, da-s minunatf, Cu sotu sdu, cu Sinpetru.

De virvsori d-asamdnayi. *® Tat sa scalda §i sd-ntreabd :

Din clombile merilor — « Ce-i mai bun p-acest pamint ?»
Tinsd-s clombi §i peste rai — « Nu-i mai bun ca popa bun,
Peste rai, dinclo® de rai. Care-si [ine omenia,

. R . Sara cintd vecernia,
Din clombi tinsa peste rai Miez de noapte vanghelia,
Sunt tri lumini d-impletite ; Zori de ziug liturgia,
Din tri lumini d-impletite Pe la prinzu rominesc,
Pica tri picdturele; Liturgii dumnezeesti.»

® Aceasti colind3 este interesant nu numai prin scurtimea ei primitiv3, atit de concis3 si rotunjitd — rindul
al 2-lea incheie, confirm3 afirmarea melodici a celui dintii, — ci mai ales prin caracterul continutului muzical; marea
sa aseminare cu cintecele de copii, de secet3, paparudi ce denotd vechimea acestei melodii. Versurile par scandate
muzical. Variantd apropiatd cu nr. 113 din « 303 colinde ».

Subiectu! literar l-am intfilnit §i aiurea. Vezi nr. 92 §i 113 din «303 Colinde ».

1o Stretior = trienal, capabil de reproducere; jucius zglobiu care aleargd mereu, ca apucat de streche, dupi
pirerea informatorilor.

11 Ales = la pinda.

1 Ciaru-mi = graiu-mi

% La cintat cuvintul fnfre se elimini.

1 Melodia ne mai intilnitd altundeva. Subiectul literar foarte rispindit, dar totdeauna se face apologia calului,
boului §i a oaiei. Pentru prima oar2 se pune in discutie popa si jiranul.

18 d.asiminali = la fel.

!¢ dinclo = dincolo.

17 feredeu = scaldi.
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Iar sa scaldd §i sd-ntreaba: Si-mi revarsa brazdd neagra
— « Ce-i mai bun p-acest pamint ?» Si samdna griu rogior
— « Nu-i mai bun ca omu bun, Peste briu colac de griuy.
Care-gi tine boii buni S-di - fi vesel cest domn bun,
Si mi-g d-ara cimpi-g d-albi C-o-nchindm cu sdandtate!

1)

ro-ma-nit'
Grele ploi ca mi-or ploiatu D-aga nalta sprincenatda ?»
Rouritd romanital 1® Ruja ciaru-i gradia :

«Ce mad boieri d-ispitifi,

Lunci dalbe o ndroiat Ca voi boieri bine gtifi,
Pin noroi flori or crescut. Cin’pd mine m-o fdacut?
Dar la flori cine-mi §idea ? Cd pd mine m-o Sfdcut
O rujitd, fata dalbd. Su cuptoru pitelor,
Tri boieri de mi-o prindea, Sd fiu dragd junilor,

Ca pita cregtinilor».
Tria oard mi-o prindea,
Mi-o prindea, mi-o d-ispitea :

Mi-o prindea, mi-o d-ispitia :
« Dai rujita fata dalba,

Cin’pd tine te-o fdcut « Dai, rujita, fatd dalbd,
D-aga nalta §f frumoasd ?» Cin’pa tine te-o fdacut
Ruja ciaru-i grdia : D-aga naltd, rujmenioara? %°
«Ce md boieri d-ispitifi, 1° Ruja ciaru-i grdia:
Cd voi boieri bine gtifi, « Ce ma boieri d-ispitifi,
Cin’pa mine m-o fdacut. Ca voi boieri bine gtifi,
Cd pd mine m-o facut Cin’p@ mine m-o fdcut?
Pa su cep la noud but, Ca pe mine m-o fdcut
Sa fiu dragd junilor, In grading la stupind
Ca rachia turcilor». Su cognita cea bdtrind,
Doua oard mi-o prindea, Sad fiu draga junilor,
Mi-o prindea, mi-o d-ispitea : Ca mierea albinelor».
« Dai rujita, fata dalba Si te fiicd veselegte,
Cin’pd tine te-o facut C-o-nchindm cu sdndrate!
Ex. 4

17 11

v, ¥ ¥V v | 4
¢ ‘Wirea- b3 sfnfi ps Dum-ne - 2d-u M3 - rut cu  flo -~ ri-s dal - be!
'Ntreabd sfinfi pd Dumnezdu Pd dinluntru gsicluite, 23
Mirut cu flori-s dalbe! ® Dinafard varuite
Si feresti is d-uiegite» 3
« D-acui sint d-acestea curff Dumnezdu ciaru-i grdia:
D-aga nalte ;i'mpdnqle, « D-dstea curfi ca d-imi sint
Cu postav d-acoperite, Tar a lui luceafdr galbdn.

15 Melodia ne mai IntilnitA. Subiectul literar de asemenea.

¥ jnversiune topicl.

® rujmenioard = rogie-n obraz.

! Melodia e variantd Indepartatd 3i redustl la 2 rinduri a Colindelor nr. 48, 49 si 50 din « 303 Colinde». Subiecto)
mi-e aecunoscut. Luceafdr galben nu-i exclus s fie o rdmagitd mitologicd a lui Phoebus Apollo.

8 Sicluite = lustruite.

% D-uyicgite = cu sticld.
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Imprejurul curjilor

Tat cdruta ferecate

Birigi ®* verzi §i sicluifi.
Zboara sara-n codruf verde,
Dimineata de-mi revarsa
Cind revarsa cu zorile,

Cu zorile, cu florile,

Cu florile cu i raza.

(H=152)

Ter' sd rpa-géun

(d=

D-una raza-mi razama ¥
Sus la virfu cestui munte.
Doua raza-mi rdazama

Pin cetini d-ai brazilor

Tria razd-mi rdzdma

Pin crucile brazilor».

Pa fereastd cruce-n masd,
Cruce-n masd, cruce-n casd
Si fi gazda sanatoasa!

=

Tar’ sd roagd-un mirelasu
Mirel bunu lerui Doamne! 28

Tar’ sdre roagd socrelui:
« Stai-mi soare’ntrejutor,
Cd io fin razboi cu turcu,
Razboi mare de badraie».
Soarele ciaru-i grdia :

« Nu te ruga mirel mie

Si te roagda Domnului,

120) > >

Cam naintea cestor curfi
Florile-s dalbe de mar! 2®

Cestor curti, cestor poldfi,
Ndscutu-mi-or, crescutu-mi-or,
Crescutu-mi-or doi meri nalfi,
Doi meri nal(f, da-s minunafi,
De virvsori asemdnati,

De trupini ® d-aldturafi.

Si la ii la rdaddcind
Puiatu-mi-o vidra neagra.

Si la ii la trupginioard
Puiatu-mi-o cal galban.

Si la ii la virfsorele
Puiatu-mi-or soimi vindyf.

*¢ Birisi

= oameni de curte, cei ce mini boii.

** R3zima = riza dela raz3.

*¢ Melodie neintilnit3. Interesantd repetarea asimetrici a formulei din masura slabi (2-a) pe cea tare (3-a),

cap de motiv. Subiectul nou, neintilpit.

*7 Pologiatd = prefix euflonic.

** Tuscali = toli caii?

t Melodie si subiect neintilnit.
3 Trupini = tulpini, trunchiuri.
"' Trupsinioard = tulpinioari.

** Smicele = crengute, mlidite.
' Bucurele = bucurii.

*¢ Daleg

= alei, alelei (exclamatie).

Ex.

Ex.

m - re- 13- §u

S

Mi-rel bu- ny le- rui

Doam-ne!

Cda Domu’ fie fi-o face
Decusear-o negurita,

Miez de noapte o ploita,
Zori de ziu-un gerisor.

O fi giaja, pologiaja, &
La tuscali®® cai potcovifi,
De-acolea a ta-i dobinda
Si dobinda §i izbinda».

Si te mirel veselegte,
C-o-nchindm cu sdnatate!

6

Esi doamna curtilor

Si sd-nchind merilor

Si din ciar d-asa-mi grdia :
« Merifi, merisorii mei,
Plecait-va virvurile,

Sa-mi iau doud, tri smicele, 32
Cd am vro tri bucurele 3
D-unu-i mic ca sda-l botez
Cu lumina soarelui,
D-altu-i mare sa-l cunun
Cu lumina lunii».

Merii din ciaru-i grdiau:

« Dales ¥ dragd doamna noastrd,

Placa-fi doamrd de la poale,
Dela poale, ca din virv
Ne-am pleca, nic ne putem.
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Cdci cind dam sd ne plecam,
Vidra prinde a ldtra,
Cal galban a rincheza Ex. 7

Soimi vindff a suiera».
S-gi fi vesel'doamna noastd,
C-o0-nhindm cu sdanatate!

Ho - le- run-da

le - ru1 Doam-ne!

Pogorit-o, pogoritu (bis)
Holerunda lerui Doamnel 33

Pogorit-o Domnu sfint

Domnu sfint pd pamint

Cu Simpetru d-impreund.

Sa luard, sa dusdrd,

Sa dusdrd §-ajunsdrd

La mijlocu satului,

La curtea bogatului.

Dumnezau din grai grdia :

— « Bund ziua dommnitor!»
—«Sa trdifi voi cergitori!»

— « Gata-i prinzu sd-l prinzim ?»
— « Prinzu-i gata, nu-i de voi
Si-i de domni mari ca §i noi»
« Daca nu-i §i pentru noi,

Sa-1 prinzifti dar numa voi».
Sd luard, sd dusdrad,

Sd dusdrd §-ajunsdrd

In capatu satului

La casa sdracului.

Dumnezdu din grai grdia:

« Bund ziua muncitor!»

— « Sa trdifi voi caldatori!»

— « Gata-i prinzu sd-l prinzfm ?»
— « Prinzu-i gata, cam pufin,
Haide-ti dara sa-l prinzim.

Vom prinzi cit vom avea

Si cumva nu s-o ajunge, Ex. 8

Om mere-n sat §-om aduce».
« Multamitd cui ne-a dat».
Si mai departe-or plecat,
Peste vii, peste cimypii,

Unde sta ii de hodind.
Dumnezdau din grai grdia:
« Catd Petre-n stinga mea,
Spune Petre ce-i vedea ?»

— « Doamne, de mai mult fineal®
Vad casa bogatului

D-in mijlocu iadului,

Cum s-aprinde §i cum arde.
Tar balauri suflé-n foc,
Sa-mbulzdsc de n-afld loc
Si garpii ca stelele

Si broagtele, scoarpele». ¥

Sd luard, sa dusdra

Peste vii, peste cimpii,

Un’sta ii de-a hodini.
Dumnezdu din grai grdia:

« Catd Petre’n dreapta mea,
Sptne Petre ce-i vedea ?»
— « Dyamne de m-ai mult tineal
Vad casa sdracului

D-in mijlocu raiului

Pa dinluntru d-auritd,

Din afarad d-argintita

Si feregti is d-uiegegti»

S-di fi vesel cest domn bun,
C-o0-nchindm cu sandtate!

lar sfin-1a

lor sfin-1a Ms-ri-e,

Iar Sfinta Madrie (bis)
Dai Domnului Doamne! 3®

Dacd-n curte-mi intra,

Din curte-mi §i iesa
Si sd cam uita
Sus pe marea-i dalba.

"_ Melodia e variantd a nr. 48, 49, 50 din «303 Colinde». Subiectul foarte rdspindit, dar prima oarl omul sirac
8o Identificd cu muncitorul Intr-aceeasi notiune, iar domnitorul cu bogatul.

' de mai mult tinea — inversare §i prescurtare de la de m-al finea mai mult (cit de mult) sau {ine-md. Doamne.

87 scoarpele = scorpionii.

" Melodie nelmiln_ltl. scandatd ca prima si arhaica prin accentuarea obstinatd pe tonica. Subiectul foarte rl3spindit
dar aici in loc de « cete-mi de feciori juni colindatori », Sf. Maria se adreseaza « brodarilor ». Dar ce este mai interesant,
cl de data Aaceasta nu l-au'vlzu(! « rdstignit» sau « greu rdzboi inind », ci la masa inconjurat de boieri, fete §i neveste.
Tot rdmdsifl de concepjic anticd despre zeitd{i: Insusiri omenesti cu puteri supranaturale si nemuritori.
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Ea ca mi-g vedea
Brodarii ® de mare
Buind cit putind,
Vislind cit mai lin.
Din cearu-i gradia

Si mi-i d-intreba:

« Brodari de mare,
Pa une-afi vislit

Nu mi-ati voi vazut
Drag, pe fiul meu *°
Prin brodita voasida ?»
Brodarii grdira :

« loi, Sfinta Marie,
Noi nu l-am vazur

Si sa-l fi vazut

Nu l-am (fi) cunoscut».
Iar Sfinta Marie
Ciar’d-asa-mi grdia:

« Brodari de mare,
Lesne-i de-al cunoagte,

Ca murgutu lui
Rogsu-i pintenog

D-un picior de stinga».
Brodarii grdira :

« loi, Sfinta Madrie,
Dacad-i rindu-asa,

Noi ca l-am vazut
Colo sus mai sus,
Sus la Rusalim

La masa sazind ;

La masa galbana,
Galband de ceara,
Tare ca de piatrd.
Iar in jurul lui
Cere-mi de boieri
Fete §i neveste».

Si te veseleste

Gazdad cest domn bun,
Ca fi-o d-inchinadm
Dalba-i sandtate!

1 |4
sd, roa - ga Dai Dom - nu

— i Dgam - ne!

De roagd-sd, roagd ( bis) !
Dai Domnului Doamne! 42

Tindra nevastd,

Pa ea s-o sloboadad
Velin % dela munte,
Pin verde brddet.
Ce sd scorni iard?
Puiu-i malin verde %
Sus sd scornia,

Jos sd scobora

La lunci-§ lunci,

La cei cimpefi dalbi.
Dacd-mi d-oblicia 4
Tindra-i nevastd,
Din curte-mi esa

" Brodari —cei ce trec cu brodul (bacul) peste Murey.

¢ Inversiune topici.
4 In loc de « roagi-si, mai roagi ».

4 Melodie neintilnit3 si interesant3. Subiectul de asemenea.

4 Velin = venind?
4¢ Pare s3 fie cerbul.
@ D.oblicia = a prins de veste.

De-un corn il prindea
Si-n curte-l bdga

Si mi-l fereca.
Fericat, ferice

De cine-i ferice,
Tindra nevastd

Ce mirel ca-mi d-are!
Ce haine-s d-imbraca!
Haine sint domnesgti,
Arme voinicesti,

Caii sinr crdiegti,
Cum bine vedefi.

Si re veseleste

Tindra nevastd,

Ca ti-o d-inchinam
D-alba-i sanatate!
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Susu, mai din susu, Iar te-or intreba
Susu, mai din susu Ai maicd ori ba.f
Tu de mi-g aratd
Sabiuta trasd,
Asta mi e maica.

Dai Domnului Doamne] 4

Este-o curte mare. Iar te-or intreba
Da-n curte ce-mi este? Ai sord ori ba?
Un fiut micuf. Tu de mi-s aratd
Maicd-sa-l d-incalia, Sulita pistrifd,
Taicd-su-l invaid : Asta-mi e sord.
« Drag fiutul meu! Iar te-or intreba
Tu .mare mi-i cregte Ai frate ori ba?
Pa tine te-or duce Tu de mi-s arata
In tard strégind Harcu-{ d-incordat,
Si te-or intreba Asta mi-e frate»,
Ai taicd ori ba? Si te veseleste
Tu de mi-s aratd Cest fiut micuf,
Puschita cdlcata, Ca fi-o-dinchindm
Asta mi e taicd. Dalba-i sanatate!
Ex. 11
(D-paa> > . % s
LS ) | ) .. G N -4 | N
J ——————F—% O
Bu-ie Ji -u cit de ma - re, Bu-we Ji-u
I S -
cit de ma - re Dom-nv - lui Doam - ne!
Buie Jiu cit de mare, Bat-o-mi-g tri voinicei.
Buie Jiu cit de mare Tat mi-s bat §i mi-o d-intreabd :
Domnului Doamne! ¥ « Da-ne d'Ano cetatea,
Ca noi d’Ano ca fi-am da
Jiu-i mare, farmuri-nare. Vo ® tri buti cu bani mdrun(f».
Dara unda ce-mi aduce ? D-Ana din ciaru-i grdia :
Duce-mi lini, duce-mi madalin: « Minca-v-ar bam.l rugina,
Si brazi nalyi cu rdddcini. Io cetatea nu voi da.

Io cetatea o voi da

- Pintre lini, pintre madlini Cine-n lume s-o d-afia

Duce-mi curfi, duce-mi ceta(f Sd-ncalece murgu meu

Si cetatea Anii. Farde friu, farde capdstru,
Dar cetatea cine-o bate ? Far'de leac d-insdalaminte» ®,

4 Melodia pare a fi variantd mai indepirtati a nr. 1 din «303 Colinde». Subiectul neintilnit, interesant prin indru-
mirile ostisesti ale tatdlui date fiului siu.

$7 Melodia e variantd a colindei nr. 5 din « 303 Colinde ». Subiectul neintilnit §i interesant prin condifia peotru
acordarea minei: sd-§i dovedeascd voinicia.

46 Vo = vreo.

4 | eac d'inglldminte = pic de Ingeldciune.
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Vine-un voinic cit de mare Vine-un rari®® de pdcurari,
Sus pe murg sa d-arunca Cam rizos *® §i cam zdranfos,
Far'de friu, far'de cdpdstru, Sus pe murg sd d-arunca,
Far'de leac d-insalaminte. Far'de friu, farde capdstru,
Sare-n munte, sare-n punte Far'de leac d-ingalaminte.
Sare-n vint, sare-n pdmint Sare-n munte, sare-n punte,
Si pe voinic mi-l tipa. 3° Sare-n vint, sare-n pdmint
Vine-un [ifrds %! d-unguras, Dar nu il putu tipa.

Sus pe murg sd d-arunca, D-Ana din ciaru-i grdia:
Far'de friu, far'de cdpdstru, «Li, li, li murgufu meu,
Far’de leac d-insalaminte. Li, li, li cu domnu tdu
Sare-n munte, sare-n punte, Si cu drag sotutu meu».
Sare-n vint, sare-n pamint Si te d-Ano veselegte,

Si p-acela mi-l tipa. C-o-nchindm cu sanatate!

) -,
Co-lo sus mar sv - Ssu Dai Dom-ny - lui Doam-ne

Co-lo sus mai Sy - Sy
Colo sus, mai susu Ce ma d-ispitifi,
Dai Domnului Doamne! Cad voi bine stifi,
Colo sus, mai susu, Cd mie nu-mi este
Nici un frate nou,
Sus frunzd mdruntd, Nici un var prea mic
Jos dumbra rotunda, Si mie cda-mi este
La cel paltinior, Un drag fiut al meu».
Dalbu-i visinior Boieri imi grdia :
D-umbra ce-o d-umbra. «Si noi c-am venit,
Tindra-i nevastd Ca sd-l botezam
D-ici pe drum trecea Si sa-l incrijmim 58
C-un fiu mic in brajd. Si sd-l crestinam
Cei mari de boieri®>® L-un popa nemfesc,
Ciaru-i grdia: L-un diac frantesc.5?
« Tindrd nevastd Ce nume sd-i punem ?
Ce (i-i d-acesta Domnu ceriului
Pa braydle tale? S-a pamintului
Doar’t-un frate nou, S-a nost tuturora».
Loar’f-un var prea mic ?» Si te veseleste
Tindra nevastd Tindra nevastd,
Din ciaru-i graia : Ca noi fi-o-chinam
« Cei mari de boieri, Dalba-i sandrate!.

$0 Tipa = arunca.

"' Tifras = inzorzonat (cu fireturi, cu brandeburguri).

8 Rari = completare de silabe imprumutat din vers.

8% Rizos = Zdren{os.

8t Melodia neintilnitd. Subiectul laic cunoscut dar contaminat cu element spiritual (Apocrif).
*¢ Inversiune topici.

% Incrijm3m = verbul din substantivul crijmd, adicd pinz3 ce o dirueste nasul la botez.

? frantesc = franfuzesc.
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Ex. 13

cest’domn  bu-ny

LA
Lin ma-li- nu-i ler ma-lin!

g

La

cur-t - le ces¥ domn  bun

La curtile cest domn bunu
Lin malinu-i ler malin! %
La curtile cest domn bun

Beau boierii gf-mi prinzesc.
Da vin dulce cin’le-aduce ?
Un tindr voinic le-aduce.
Beau boieri si-mi gomonesc. ®®
Grdi boier cel batrin

Card mirel tindrel:

« Ce sezi mirel nu te-nsori ?
D-or de-acasd nu te lasa,
D-or pdrinfi nu te voiesc,
D-or frafii nu te poftesc,
D-or surori nu te doresc,

loi stin-13

Ms-ri- e

D-or (ie fete nu-fi plac?»
Grdi mirel tindrel

Cata boier cel batrin :

« Ba de-ccasd cd ma lasa
Si pdrinfii ma voiesc

Si fratii cd md poftesc
Si vec.nii ma doresc

Si mie f:tele-mi plac,
Numa ca io m-am lasat
Tat pd dalba-i primdvard
Pa cind trec siragurile
St feciori cu steagurile».
Si te mirel veselegte,
C-o’nchindm cu sdndtate!

Toi sfin-t5

Mi-r -

Joi sfinta Madrie
Dai Domnului Doamnel 99
loi sfintd Marie,

Ea a poruncit

La tofi sfinfi din cer
Ii sd mi-g scoboard
Pa sfintul pamint,
La lind fintind

Si sd-mi ciumerleasca ®
Si sd-mi aghiciasca %3
Ce-i mi-g in fintind,
Ii imi ciumerleau

Si nu-mi d-aghiceau
Ce-i mi-g in finting
Napoi sa’'ntorceau.
Dion Sintion,

E! imi ciumerlea

e

8" Melodia netntilnitd. Subiectul d

mi-¢

Dai Dom- nu—

Si mi-5 d-aghicea
Ce-i mi-g in finting,
D-un fiut micuf.

Joi sfinta Madrie
Ciaru-i grdia:

« Dion Sintion.

Cum mi-l d-aghicigi,
Asa sa mi-l §i scofi».
Dion Sintion

Crucea sfintd’ntoarsd,
Pa fiu mic il scoasd.
Crijma verde-ntinsd,
Pa fiu mic cuprinsa.
Si te veseleste

Cest fiut micuf,

Ca fi-o d-inchindm
Dalba-i sanatatel

8% gomonesc = vorbesc, sporovoesc.

>scut si interesant prin motivarea aminirii Insurlitoarel.

# Melodia neintilniti, pare a 6 variantd a nr. 8, avind aceleasi particularitfl. Subiectul nou, necunoscut,

plin de anacronisme si apocrif.
' Clumerieased = scotoceascl.
¢ aghiceascl = ghiceasca.
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Ex. 15

_ | 4 L4 v g r oy
Mi~rel ca-lu-s pol-co - ve-3re Mi - re-lui, mi-rel bu - ny

A
AN W4 T'f ‘I"J | 4 ]V’ 1 |'/
Mi-rel ca-lu-g pot-co - ve - gte
Mirel calu-s potcovegte, Da mad tem cd nu-o vor da,
Mirelui, mirel bunul Ca-mi are-o samintd mare,
Mirel calu-s potcoveste %3, Noud frati, noud cumnai,
Noua veri din noud ari»,

Mad-sa sede si-l priveste Mirel dacd-mi d-auzia,
De lacrimi abea-l zdreste Ciudd mare-l cuprindea,

Tuna-n grajdu ferecat,
Scotea murgu d-insdlat,
D-ingalat bine gatat,
Cum ii bun de-ncdlecat,
Cu toate podoabe noi.

Si din ciar d-aga-i grdieste :
« Ce gindu-f mirel fi-ai pus,
Doar gindu-; de caranit,
Ori d-altu de prapadit ?»

M lrel‘ din ciar it graia ; Sus pe murg sd d-arunca
« Ba io maicd nu m-am pus Si-ntra-colo-mi purcedea
Nici gindu de cdtanit, Cam dealungu drumului
Nici d-altu de prapadit Si dealatu cimpului,
Si io maica ,de mi-am pus Tar saltind §i tar jucind
Gindu bun de’nsurdciune Pd podu cetdyii
La o fatd-n cea cetate Strinsd murgu-ntre pinteni,
Si i-0 maicd voi aduce-o». Rupsd lanfu portii
Maica-sa ciaru-i grdia: Si fu mire-al fetii.
« Sa-mi purcezi cu Dumnezdu, Si te mirel veselegste,
Cd mie nu-mi pare rdu, C-o’nchindm cu sdndtate!
Ex. 16
D-14

Le-run-da le-rui Doam-ne!

Este-un munte far’de oi « Nu stringe mire d-oile,
Lerunda lerui Doamne! Lasd pascd iarba verde,
Este-un munte far'de oi®, Sa tulbure apd rece.»
Mirel ciaru-i grdia:
Far'de oi si far' de domni.® «la taci leu, ciine rdu,
Leu din munte-asa graia ; Nu pa mire-l minia,%®

% Melodia e inrudit3, prin refren cu nr. 134, 137, 206 din « 303 Colinde». Colindi foarte r&spinditi. Element
nou: cadenia pe subton a rindului 1. Deasemeni §i subiectul e cunoscut, dar aici tratarea e mai ingrijitd §i completd
(or. 12 din 303 Colinde ).

$¢ Melodie neintilniti. L a subiect, interesant ci nu-i vorba de prinderea leului, dup3 o lupti dreaptd, ci somarea
lui de citre cioban si plece cici — cu ajutorul oilor — il va goni. Informatorii au omis primul vers care trebuie sd fie:
Colo susu mai din susu.

¢ Domni = stapini.

¢ Inversiune topici.
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Cd de mirel s-o minia,
Oaia-0 mere bofindu-te,®
Io oi mere tdindu-te,
Pind ce te-oi gorgoni®
Pa vdi late dealungate,
Pa dealuri deagruma:ate,

Unde-mi cregste iarbd verde,
Cregste-n sus §i sd-mpletegte,
Nime-n lume n-o cosegte,
Picd jos §i putrezeste».

Si te mirel veselegte,
C-o-nchindm cu sdndtate /

bu - ny Pi po-ia - na

Pa poiana cu flori dalbe
Junelui bunul
Pa poiana cu flori dalbe®

D-un june calu-§ juca.

Nu mi-l joacd cum sd joacd
Si mi-l salté cata soare,
Cata soare cind rdsare.

Si-l d-arunca cdta lund,
Catd lund cind ii pling.

Cu sulita d-intr-o mind
Ciucur verde-n ceialalia.
Mindru-i june sf-mbrdcar
Tat in haine de bumbac,
Mohorite-s, d-argintite,

Cu aur d-acoperite.

Nime-n lume nu-l vedea,
Far’ de-o fata de-mpdrat,
Cursd-n casd, spusd-n masd :
« Maica mea §i draga mea,
Alelele d-impdrate

Lucru mindru ce vazui.

Pd poiana cu flori d-albe
D-un june calu-§ juca.

Nu mi-l joacd cum sd joacd,
Si mi-l saltd cdata soare,
Cadtd soare cind rdsare

Si mi-l salid cdta lund,
Cdrd lund clnd ii pling,

Cu sulita d-intr-o mind,
Ciucur verde-n ceialalta.
Mindru-i june gi-mbrdcat
Tat in haine de bumbac,
Mohorite-s, d-argintite,

Cu d-aur acoperite».
D-impdrat dac’auzia,

Mai tare sa minia,

Tuna-n grajdu ferecat,
Scotea murgu d-ingalat, .
Cum ii bun de-ncdlecat,

Cu toate-s podoabele.

Sus pe murg sd d-arunca
Si-ntr-aclo imi purcedea,
Cadid june din ciar grdia:

« fi bun jocu junelas ?»
June ciaru-i grdia :

«Jocu-i bun, hai sa-l jucam,
Si caii sd ni-i schimbdm».
D-impdrat ciaru-i grdia :
« De jucat, noi l-om juca,
De schimbat nu vom schimba,
Cd a tdu il calu mic

Si st bine su voinic,

Iar a meu ii calu mare

Si sta bine su-n"® domn mare».
S-di fi vesel junelag
C-o-nchindm cu sandtate!

¢ Botindu-te = sifonindu-te, dindu-l de-a berbeacul.
¢ Gorgon i = goni.
#* Melodia atlt de variata cA pare noud, pastrind numai scheletul metrico-ritmic. Vezi nr. 48, 82, 107, 124, 148,
148, IS'E. sl75. 19;.‘336. 258, 298, 300 din «J03 Colinde». Subiectul a devenit nou prin contaminarea dela «flryit.
u-n = Sub un.
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Dom-nu-li Doam- nel La

La cea fiica de-mpdratu
Domnului Doamnel
La cea fiicd de-mpdrat™

Dimineata s-o sculat
St pa fatd s-o spdlat
Si pa fata §f pa braga
Sf pa dalba-i de pelifa.
Vasd-n mind §-o luat,
La fintin-o cugetat,”®
La fintindg la fdget
Unde cure apa-ncet.
Pd podu fintinii

Vin vo tri-is voinicagi
Cu vo tri cai-g murgi.
D-unu calu-s fesdla,
D-altu strujele-mi® tdia
D-altu tri pene-mi cita.™
Cel ce calu-§ tesdla

de"”f""' - ral

Cata fiic’ asa-mi grdia:

« la da-mi fiic’inelu=fi mie».
Fiica de-mi grdia

SI mai rau mi-l bldastdma :
« Ruginire-ai ca inelu».
Cel ce strujele-mi tdia

Cara  fiic’ asa-mi grdia:

« Da@-mi tu fiicd mdru-{ miewm.
Fiica rdu sd supdra

Si mai rau mi-l blastdma :
« Putrezire-ai tu ca mdru».
Cel ce tri pene-mi cita
Catd fiic-asa-mi zicea :

« la da-mi fiicd cununa».
Fiica bine-l ddruia

Si din ciar d-asa-mi grdia?
« Cununa-te-ai tu cu ea,

Cu ea §i cu doamnd-sa!»
Si te fiica veselegte,
C-0-nchindm cu sdndtatel

il 1
Doam - ne! Pi mi - re -~ lu
Ntreabd-ntreabd mari boieri
Lerui Domane!
Pd mirelu tinerel™

De ce-i murgu d-asudat,
D-asudat, tare-nspumat,
Tifras verde rdurat,®
D-ogari buni is d-obosi(f,
Soimi-g vindif rupif, sperlift,

o ﬁn&l'il

" Melodia pare nou3, desi scheletul metrico-ritmic aminteste de unele colinde cunoscute, dar contaminarea prin
formula refrenului o regenereazi. Subiectul e varianta la nr. 75 din « 303 Colinde», dar foarte complet 9i bine realizat.

™ Cugetat = purces, pornit.
" Strujele = felii.
¢ cita = a lega laolaltd mai multe flori.

" Melodia, fird a fi prea interesantd, este noull. Totugi aduce cu nr. 292 din « 303 Colinden. Subiectu!, de
e vrednici de pana lui Cogbuc. Este variantd a nr. 10 din « 303 Colinde».

Verde riurat = superlativ la rourat.

Peana-i dalba flusturatda ?
Grdia mirel tinerel :

« Ce md boieri d-ispitifi,

Ca voi boieri bine gtifi,

Cd am dat de-am gorgonit
Cerbu sur de-a mia sutd.
Cerbu a stiut vadurile,
Murgu-a dat §i far’ de vaduri.
Calcd-n apd, calcd-n piatrd,
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De cea-1 murgu d-asudat,
D-asudat, tare-nspumat,
Tifras verde rdurat,
D-ogari buni {s d-obosiff,
Soimi vind(f is rupf, sperliff.
Peana-i dalba, flusturata»,
Grdia fiica din polatad :

« Nu-l credeti voi mari boierl
Pa mirelu tindrel,

Nu credefi ce el va spune,
C-are-o matca” credinjard™
Jos spre fara ungureascd,
Nu departe, nici d-aproape.
D-umbla cam vo noua zile
(fn) tr’una mere,’ntr’una vine,
(In) truna sede de §-o vede.
De cea-i murgu d-asudat,
D’asudat, tare-nspumat,

Tifras verde rdurat,
D-ogari buni (s d-obosifi,
Soimi vinat fs rupit, sperlifl,
Peana-i dalba flusturatd».
Grdi mirel tinerel :

«la taci fata din polatd
Nu pe mire-l minia, ™
Cd de mirel s-o minia,
Titile (i li-o tdia,

Sus la vint le-o ridica,
Sa le bata vinturile,

Ca pd mine gindurile :
Insura-s-o, or lasa-s-o,
Lasa-s-o pa primavard,
Pa cind trec siragurile

Si feciori cu steagurile».
Si te mirel veselegte,
C-onchindm cu sandtate!

Dal Dom-nu - lui Doam - ne!

Doi ceru-sa, ceru

Doi ceru-sd, ceru

Dai Domnului Doamnel
Fii la maicd-sa-re®®

Pa ii sa-i sloboadd
Ta(i codri-a vina
Cimpii de-a juca.
Maicda-sa grdia:

« Dragi fiufi d-ai mii
Nu voi lasa, nu

Nici codri-a vina,
Nici cimpi-a juca.
(Cd) Voi v-ifi narapi**
Sus la porumbar
S-acolo cd Imi d-am
Doi golimbi de d-aur.
Ii s-or spdiminta

T 1 4 B
la ma - c¢d - sa - re

St sus mi-or zbura,
Iar jos s-or ldsa
Intr-on stroi®® de mare
St s-or fneca»
Doamna-mi grai iard :
« St io n-o! d-avea
Cu ce ma juca».
Soarele-mi grdia :

—« Juca-te-i, juca,

Cu cea sor’a mea.

De frumoasd tare,
Soatd-n lume n-are.
De-madiastrd mare,
Vine pd zinioare».

Si te veseleste
Ceasta-i juplneasd,

Cd noi fi-o-nchindm
Dalba-i sdndatatel

" Matcll = logodnica.

" Crediniatd = logoditd

'* laversiune topicl.

“ Meiodia neintllnitd. Subiectul deasemenea nou, dar cu clements do contaminare heterogend.
! Niripj = dela navripi. A nivill, a ataca

® Strol = val, curent.
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20 KOJIAOK H3 CEJIA 3AM (XYHEJIOAPA).

B aroit He6oubiOoit craThe mpencTaBieHbl 20 M3 54 KOJAAOK, 3aMMCAHHHIX B aBryCTe
1924 ropa.

ITocite c:kaToro omuMcaHMA MeCTHOCTH M Jofieif, UX 9KOHOMHMYECKCr0 M CONMAJILHOr0
MOJIOMEHU A, aBTOP NOKa3bIBaeT, YTO B OTOODKe IeceH OH PYKOBOIACTBOBAJICA KPMTepPUAMH
HOBOrO, eme HeM3BeCTHOro B MejonMke. OMHAKO 3TH NMeCHM He HYKHO BCe paccMaTpMBaTh
KaK MeCTHble NPOTOTHIIEI cella 3aM, U060 HEKOTOpHle M3 HUMX ABIAIOTCA BapMaHTaMU MeJIO-
IMit, 3aNMMCAHHEIX B JPYTMX MeCTHOCTAX. Bce-Taku, B pe3ayibraTe BapHallMM M KOHTa-
MUHAIIMKM 3TU TIeCHU 110JIy4aloT HOBHIA 06nMK. UTo e KacaeTCA TEKCTOB, TO OBLIM HpH-
JI0MKEeHBl CTapaHUA 0TOGpATh TaKNe BapMAHTHI, KOTOpble HecyT B cefe XOTA Obl OAMH HOBHIH,
€mme HeU3BECTHbIA 3JIEMEHT.

ABTOp paccKa3blBaeT 3aTeM O TOM, KaK [eJlalOTCA NPHUrOTOBJEHMA U KaK pa3BepTH-
BaeTcA OOHIYall KOJIAABI HA POMMECTBEHCKUX NMpa3THMKAX.

Jaerca KpaTKuii aHAJIU3 3JIEMEHTOB ITHX KOJIANOK: pasMep, aKIeHThI, PUTM, MeJo-
ouA (B OOJBIIMHCTBe CIyyaeB llafioBad), AMamas3oH, opMa M KaJeHIIMH .

Yro KacaeTcA TEKCTOB, TO aBTODP O3HAKOMJIAET YMTATe)IA C UX METPMKOIf (1mecTH
M BOCBMMCJIO}KHBIE, 2 MHOTAA IIATH M CEMMCJIOHHbIe CTUXOBbIe C1DPOYKI1) U C XOMOJHUTENb-
HBIMH CJIOraMH, MocJe 4ero 0G'bACHAET, UTO OHM He CBA3aHBI C OJHOI U TOIl *Ke MeJopmueit,
9T0, BIpOYeM, 'naGaonaeTca Y PYMBIH BO BCeX MeCTHOCTAX M DOYTM BO BCeX aHpaX.

B WOHIe JalOTCA YKAa3aHUA O MeCTHOM INPOM3HOIIEHMH HEKOTOPHIX COrJIACHBIX,
OpefJioroB, MecTOMMeHuif, 06 3mM3NAX, MHBEPCHMAX B TONMKe M T. A., 4acTO BCTpevalo-
mMUXCA B 3TUX CTUXAX .

B kampoil oTmesbHOIl KOJIAAKe AAIOTCA B CHOCKaX HY)KHble 3aMe4aHMA MY3HKaJb-
HOTO HJIM JIMTePATYPHOrO MOPALKAa U OOGBACHAIOTCA MHMAJEKTHU3MH .

TWENTY COLINDAS FROM THE VILLAGE OF ZAM (Hunedoara)

This article gives a brief survey of 20 of the 54 colindas collected in August 1924,

After a short description of place and people, and their economic and social conditions, the
author states that in the selection of the 20 colindas he was prompted by the novelty and originality
of the melodies. These must, however, not be considered as prototypes of the Zam village, for
some of them are variants of melodies collected in other places too, and they only appear as new
colindas owing to the alteration and contamination they have undergone. As to their text, the
author has tried to choose those variants containing at least one new and original element.

He further analyses the preparatives and the performance of the carol-singing custom.

A short survey gives the constituent elements of these carols: the rhythmic measure, stress,
rhythm, melody (chiefly modal), ambitus, form and cadences.

As regards the verses, after mentioning their metre (6 and 8 syllable verses — sometimes
5 and 7) and their additional completing syllables, the author points out that these texts are not
confined to one given melody. This is a feature of general occurrence in all Roumanian genres
of folk-songs.

Indications are given on local pronunciation of certain consonants, prepositions, pronouns,
elisions, and topical inversions a.s.o., frequently met with in these verses.

For every colinda there is a footnote containing musical and literary observations, as well
as the translation of dialectal expressions.
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DIN ISTORIA FOLCLORULUI SI FOLCLORISTICII

CULEGERILE DE POEZIE POPULARA SECUIASCA
EFECTUATE DE ELEVII DIN TG. MURES PE LA 1860

1n istoria cercetarilor de poezie populara maghiard anul 1863 e scris cu rosu, ca sirbatorile
In calendar. In acest an a aparut la Cluj memorabila culegere de poezie populara secuiasca a lui Kriza
Janos, intitulatd Vadrozsdék [Trandafiri silbatici]. Cum se stie aparifia acestei culegeri a fost pre-
cedata de planurile si sperantele ce l-au framintat pe Kriza timp de doua decenii, de zbuciumul
siu neintrerupt pentru efectuarea culegerilor si editarea lor. El a mobilizat pe toti prietenii sai
din Secuime, ca sa-l ajute in realizarea volumului Vadrozsak. Scrierile si corespondenta lui reflec-
ta o activitate de culegeri cu multe ramificatii, contururile uneia dintre cele mai organizate si
temeinice actiuni de cercetare colectivi a poeziei populare in secolul trecut.!

Pina de curind s-a uitat aproape cu totul ca, odata cu stradaniile lui Kriza tocmai in anii
din preajma aparitiei culegerii Vadrozsdk, tinerii Colegiului -Reformat din Tg. Mures au organi-
zat o vastd miscare de culegeri de poezie populara ale carei rezultate — daca imprejurarile ar
fi fost mai putin vitrege — desigur ca s-ar fi putut lua la nobila intrecere §i cu Vadrozsik. Acea-
std miscare a fost initiata si dirijata de Szabd Sdmuel, profesor al Colegiului.

De cariera lui Szab6 Sdmuel nu s-a ocupat amanuntit nimeni desi e sigur ca prin unele
momente §i cotituri ea ar putea inspira chiar pe un romancier. Lexiconul Literar Maghiar —
{Magyar Irodalmi Lexicon] — intocmit de Vanyi — Dézsi — Pintér (Budapesta, 1926), nu-i amin-
teste nici macar numele. De aceea chiar si azi date mai bogate despre el gasim doar in lucrarea
fundamentala a lui Szinnyei Jozsef : Magyar irok élete és munkdi [Viata si opera scriitorilor maghi-
ari] I — XIV, (Budapesta 1891 — 1914). Din datele acesteia reiese ca s-a nascut la 16 mai 1829
in comuna Rdsboieni-Cetate (Székelyfoldvar, de lingda Cucerdea (Székelykocsard). Studiile le-a
terminat la Aiud, dar spre a-si insusi limba germana el a facut, intre timp, doi ani si la gim-
paziul german de la Sighisoara. Tn toamna anului revolutionar 1848 urma la universitatea din
Pesta cursuri de arta militara, apoi termina scoala pregatitoare de ofiteri de artilerie din Oradea.

n primavara anului 1849 este unul dintre ofiterii instructori ai artileriei secuiesti din Tg.Secuiesc
(Kézdivasarhely). In cursul glorioaselor lupte din Trei Scaune, desi in virstd abia de douazeci
de ani, luptd alaturi de Gébor Aron, ajungind curind locotenent si comandant al bateriei I
secuiesti. Dupa infringerea razboiului de independenta, pribegeste ca .timplar, ascunzindu-se de
autoritatile austriace. Din 1851 isi cistiga existent{a ca pedagog in familiile de nobili, apoi incepind
cu 1853, in lunile de iarna, e student fara frecventa la cursurile de¢ chimie si mineralogie. Tn
toamna lui 1856 pleacad la Heidelberg, lucrind mai cu seama in laboratorul lui Bunsen. Studiaza
apoi la Paris, iar intre timp caldtoregte prin nordul Frantei, Germania, Elvetia, Belgia §i sta mai
mult timp la Londra. In septembrie 1858 e numit profesor la Tg. Mures, de unde pleaca apoi,
dupa exact zece ani, la Colegiul Reformat din Cluj. Aci preda intii fizica si chimia apoi exclu-
ziv limba si literatura maghiara. In 1897 iese la pensie §i moare in ianuarie 1905.

Deoarece nu existd nici o urma ca n-ar fi continuat activitatea de folclorist la Cluj, in
cele ce urmeaza va trebui sa cercetaim mai de-aproape doar activitatea sa din Tg. Mures. Din
monografia istorici a Colegiului?, reiese ca la 10 iunie 1857 a fost ales profesor de stiinte
naturale si actul de numire i s-a trimis la Heidelberg. El acceptd numirea dar spre a-si putea
tmbogati cunostintele si termina studiile, cere o aminare de un an. Colegiul ii aproba cererea

' Faragd Jozsef : Kriza Janos a Vadrozsdk szerkesztdje. [Kriza J., redactor al Trandafirilor S3lbatici]. Utunk
Cluj 1 Aprilie 1955. -

% Koncz Jozsef : A marosvdsdrhelyi evang. reform. Kollegium tOrténete. [Istoria Colegiului evanghelic — refor-
mat din Tg. Mures). Tirgul Mures, 1896; 467—5.
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76 FARAGO JOZSEF

¢i ii mai trimite §i un ajutor de trei sute de forinti spre a-si putea desavirsi pregatirea in con-
ditii cit mai favorabile. Cursurile de mineralogie, botanicd si chimie si le incepe deci in Sep-
tembrie 1858. De la 1860 preda engleza si franceza iar de la 1863 preda claselor VII-VIII lite-
ratura maghiara. Intre timp, de la 1859 pina la plecarea la Cluj, e profesorul care supraveghiazi
biblioteca, si ceea ce e pentru noi mai important in legatura cu cercetarile folclorice, conduce
impreuna cu Mentovich Ferenc cercul de lectura al elevilor, cerc in cadrul caruia, pe la 1860,
se desfisoara si infloreste munca de culegere a poeziei populare secuiesti®,

Oare cum se explica faptul ca Szabo Sdmuel, desi profesor de stiinte naturale, organizeaza
totusi in cercul elevilor culegeri de poezie populara, raminind tot timpul profesoratului sau
de la Tg. Mures, animatorul lor ? E o intrebare la care, farda o cunoastere mai profunda a vie-
tii si activitatii lui nu putem incd da un raspuns mai precis. Probabil ca inca in timpul studii-
lor in strdinatate cunoasterea marilor actiuni apusene pentru culegerea poeziei populare a tre-
zit in el interesul fatd de folclor. Deasemenea se poate cd prietenii sdi, scriitori §i savanti,
cercetatori, deschizdtori de drumuri ai poeziei populare maghiare §i popularizatorii acesteia
(Arany Jadios, Gyulai P4l si altii) sd-1 fi stimulat spre aceasta dupa intoarcerea in tara. -
Este probabil ca a avut legaturi si cu Kriza, dar deocamdata nu stim nimic despre aceasta.
Fazele activitatii sale de profesor, sint in tot cazul o dovada clard ca, treptat, interesul sau
fata de stiintele naturale a inceput sa scada §i s-a orientat pind la urma exclusiv spre literatura.
In procesul acesta activitatea sa folclorici se integreaza perfect, fiind chiar o veriga in lantul
acesteia.

Ce datoreaza folcloristica maghiara lui Szabé Sdmuel ? In primul moment s-ar parea ca nu
datoreaza prea mult, caci in decursul intregii sale vieti, el a publicat doar cinci studii, ce forrneaza
un intreg asupra poeziei populare intre 1863 — 1865 in revista lui Arany Jdnos 4 Koszord. A
mai publicat deasemeni citeva consideratiuni folclorice de mai micd importantd in « Székely
Kézlony» din Tg. Mures al carei redactor sef era.

Toate aceste contributii, respectiv creatiile populare cuprinse in ele, apar la 1872 prin grija
lui Arany J416s si Gyulai P4l, grupate la un loc, in volumul intii al lucrarii: Magyar Népkil-
tési Gyiijtemény [Culegere de poezie populara maghiara] 8, De aceea specialistii, ori de cite ori
se aminteste numele lui Szabé Sdmuel, se gindesc imediat la acest volum.

Cite din materialele culese de el au intrat in acest volum ? Chiar dacd am aduna baladele
si cintecele ce poartd numele siu, numarul lor nu ar atinge cifra de douazeci ci s-ar apropia
doar de ea. E doar un manunchi de poezii populare, dar calitativ e cu atit mai important caci
se gasesc intre ele creatii ca de exemplu unica variantd completd a baladei Szildeyi és Hagy-
mdsi, doua variante ale baladei Molrdr Anna si o minunata variantd a baladei Kdmiives Kele-
men, apoi balada Me:zdbdndi urfi, Gorog llona si altele. Toate acestea sint adevarate perle ale
poeziei populare maghiare, creatii clasice ale literaturii noastre. Este deci de inteles ca in lu-
crarea de sinteza asupra baladei populare maghiare aparuta de curind, Csand1i Imre si Vargyas
Lajos, ocupindu-se de volumul Magyar népkéliési gytiijtemény il situiaza pe Szabd Sdmuel de-asupra
tuturor celorlalti culegatori: «Chiar si alaturi de alti culegatori, cu renume Szabd Sdmuel trebuie
sa treacad in fruntea aprecierilor noastre ca cercetiator de scrupuloasa si de subtila sensibilitate
a secuimii» ®,

Se pune insd intrebarea daca, desi calitatea materialului de poezie populara al lui Szabé
este neindoelnic3, totusi oare cantitativ materialul sa fi fost atit de putin ? Cautind raspuns aces-
tei intrebari, am reusit s dam de urmele miscarii de culegeri a elevilor din Tg. Mures si mer-
gind mai departe pe aceste urme, sa scoatem la suprafa{a date necunoscute din trecutul cerce-
tarilor poeziei populare secuiesti . La inceput drumul ne-a fost aratat chiar de insemnarile lui
Szab6 Sdmuel si de ale unui contemporan al sidu. In 1863 Szatéscria urmitoarele: «In toamna

® Activitatea didacticd si educativd multilaterald a lui Szabé Simuel a fost eternizatd cu competintd i res-
pect intr-o autobiografie in manuscris, de elevul siu Lakatos Sdmuel (mai tirziu si el profesor al Colegiului), —
ins3 acjiunea pentru culegerea poeziei populare n-o aminteste, cu toate ci si el insusi se gi.ea in rindul culegito-
rilor. Lakatos Sdmuel: Jegyzetek életem. tanulmdnyaim és tapasztaldsaimrol. [Insemnidri despre viata, studiile §i
experienta mea). Biblioteca Bolyai, 98—106.

4 Székely népkioltemények [Poezii populare secuiesti] in rev. Koszord I; 1863, sem. I, nr. 21.481—6; 11: 1864,
trim. I, nr. 23.547—50; 111: 1864, trim. I, nr. 26.614—S5; IV: continud si cu un adaus la campania .,Vadrozsdk*
1864, trim. II. nr. 2.40—3; V: 1865, trim. I, nr. 11.257.

8 Elegyes gyiijtések Magyarorszdg és Erdély kilénb8z8 részeibdl [Culegeri mixte din diferite parti ale Unga-
riei $i Ardealului]. Red. de Arany Janos §i Gyulai P4l. Vol. I din Nepkoéltési Gyiijtemény [Culegeri de poezii
populare). Pesta, 1872.

8 Csanddi Imre — Vargyas Lajos: ROpdlj, pdva, r6pdlj. Magyar népballaddk ¢s balladds dalok [Sbori, pdunule,
zbori. Balade si cintece cu tem3 de baladd. maghiare). Bp. 1954. 46.

Y Faragd Jozsef: A marosvdsdrhelyl didkok népkdltészeti gyidjtémunkdja az 1860 — as években [Culegerile de
poezie populard secuiasci ale elevilor din Tg. Mures, pe la 1860), Igaz Sz6, Tg. Murey, 1956: 1038—43.
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CULEG. DE POEZIE POP. SECUIBSCA PE LA 1860 (il

anului 1859 2m atras atentiunea tineretului liceului din Tg. Mures asupra ramasitelor poeziei
noastre populare; de atunci culegerile — desi la inceput mergeau mai incet — continua fard
intrerupere §i in special in acest an, au luat un avint imbucurdtor» 8. Din aceastd scurtd stire
reiese cd Szab6é Sdmuel a inceput si organizeze munca de culegere cu elevii in 1859, adica la
un an dupd ocuparea postului siu de profesor. Mai tirziu, in 1864, aftim din articolul lui
Tihanyi din nou despre miscarea din Tg. Mures. Cel ce se ascundea sub pseudonimul de Tihany,
a fost unul dintre cei care au luat cuvirtul in discutia stirnitd de lucrarea lui Kriza, in asa
numitul proces al « Trandafirilor sdlkatici». Tn articolul siu se vorbeste « si de cele aproximativ
cincizeci de balade proaspit culese, pe care membrii entuziasti ai colegiului din Tg. Mures —
cutreierind patria stincoasi le-au notat la vetrele secuilor, culegindu-le chiar de pe buzele lor»?,
Aceasta precizare fugard a numarului baladelor este si ea o datd concretd. Pentru noi insd mult
mai valoroasi este o noud informatie pe care ni-o dia tot Szab6 in articolul siu din procesul
« Trandafirilor salbatici», in care scrie: « ...declar cd fiecare dintre cele vreo nouid sute de
poezii populare secuiesti ce se gasesc la mine, le stiu din gura cui au fost culese» — iar pe cei
de la care se culegeau poeziile ii caracterizeaza astfel: « cei mai multi dintre dinsii sint nestiu-
tori de carte, tirani simpli §i adesea — in special la balade — ei se referd si la strimosii de
la care au invdtat poezia » 19,

Din aceastd importantd declaratie putem banui existenta unei importante culegeri de poe-
zii populare care incid de pe la 1864 cuprindea vreo noua sute de creatii §i care pind la 1868,
cind Szab6é Sdmuel pleaca la Cluj, desigur a mai putut spori inci mult. La fiecare piesa. cule-
gatorii au notat numele cintaretilor, povestitorilor etc., si — in special la balade — au mai adau-
gat si de la cine a invatat-o cel de la care s-a cules. Deci culegatorii din Tg. Mures au aplicat
puncte de vedere stiintifice foarte inaintate, la care nu se gindise nimeni pe atunci si care abia
dupa decenii au inceput sd se inrddicineze treptat in folcloristica maghiara. Gasirea acestei cule-
geri ne-ar aduce o mare cantitate de material folcloric. :

Din pacate, n-am reusit s-o gasim nici in institutiile din Tg. Mures si Cluj la care a lu-
crat Szab6 S4dmuel, nici la urmasii sdi. Sa se fi pierdut si si fi pierit oare pentru totdeauna, sau
se ascunde numai §i intr-o buna zi va iesi la iveald undeva? E o intrebare la care va raspunde
viitorul. Totusi, datoritd mai multor imprejurdri norocoase, nu putem spune cid i s-a pierdut
cu totul urma: un fragment al ei s-a pastrat pind in zilele noastre in Biblioteca Bolyai din
Tg. Mures.

Care au fost imprejurdrile norocoase care au dus la aceasta ?

fn primul rind faptul ci cercul de lecturd al Colegiului a scos prin anii 1860 o mica
gazeta scrisd de mird. Titlul ei era: Koé:lemények az 61kérzdidrsulati miivekbél [Cumunicari din
lucrdrile cercului de lecturdl. Desi aceasti gazetd nu era pe atunci singura in genul ei, cici
in Ardeal aproape fiecare cerc de lecturd din colegii se striduia si publice astfel de gazete,
totusi ea a fost unicd, din cauza ci la foileton publica sistematic creatii populare culese de
membrii cercului de lectura. Fireste ca aceastd particularitate se datora lui Szabé S4dmuel. Acest
lucru se vede din articolul-program al primului numar din 1866 in care se spune printre altele
cd « partea a doua a gazetei» va fi foiletonul, care va publica intotdeauna cintece §i jocuri popu-
lare culese de tineret in cadrul culegerii organizate de onorabilul domn presedinte Szat § S4-
muel»!’. A fost un noroc si faptul ci gazeta, care se poate cd a aparut doar intr-un singur
exemplar, a scipat de toate primejdiile ce pindesc manuscrisele, si dacd nu s-a pastrat in serie
tocmai completd, totusi cea mai mare parte a ei a reusit si se pastreze de aproape un secol,
cit a trecut de la aparitia ei, in adapostul bibliotecii Bolyai. Gazeta a inceput si apara la 1863.
Ni s-a pastrat primul numar si toate cele din 1864 — 1865 si 1866. Lipseste in schimb anul
1867, despre care, deocamdata, nici nu stim daca a aparut sau nu. Din 1868 s-au gasit doar
primele trei numere, desi in acest an, precum reiese din articolul-program intitulat: « Spre
orientare», intentionau sia scoatd noud. De soarta celor sase numere ce lipsesc, nu se stie, pre-
cum nu stim daca acesta a fost ultimul an de aparitie al gazetei « KGz/emények», sau daci a
continuat si apard si in anii urmitori. In concluzie deci intreaga serie rimasi, imbritiseaza
trei ani completi i unul incomplet. In primul an au apirut dota;prezece numere, cele mai multe,
cdci in 1864 au aparut doar zece, in 1865 numai opt iar in anul urmator numai sapte. Numa-

8 Szabd Sdmuel: Siékely népkdltemények. [Poezii populare secuiestil, Koszor, 1863, trim. I, nr. 21.482.

® Tihany: Az egy pdr ,stékely vadrozsdrol'' [D:spre cei cifiva ,,trandafiri sflbatici secuiegti'] Fovarosi
Lapok, Budapesta, 26 mai, 1864; 509.

1° Szabd Sdmuel: Székely népkditemények 1V, egyszersmind adalék a ,,Vadrozsa‘'— badjirathoz [Poezii
populare secuiesti 1V, totodaid adaus la campania ,,Trandafirilor sdlbatici*’]. Koszora, trim. II, nr. 2.42.

M Kdzlemények az dnképzdtdrsulatl mdvekbdl [Comunicdri din lucrdrile cercului de lecturd] 3 mai 1866
of. 1; articol-program.
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rul lor e redus pentru ca cercul de lecturd nu scotea gazeta in timpul anului scolar ci intot-
deauna doar spre sfirsitul lui. Primul numar aparea cel mai de vreme in martie si cel mai tir-
ziu in mai apoi apareau saptaminal, sau la zece zile si astfel pina la sfirsitul anului scolar, sau
al lunei iunie, numerele puteau ajunge cel mult la doudsprezece. Intreaga serie pastrati de
Biblioteca Bolyai, contine in total patruzeci de numere.

Desi foiletonul publica destul de regulat creatiile populare, existau i exceptii: in ultimele
patru numere ale primului an §i in ultimul numar al anului 1866, nu se gaseste folclor. Deci
lipseste folclorul din cinci numere; in celelalte treizeci si cinci de numere exista in fiecare ce}
putin o creatie, uneori chiar trei-patru.

Tezele (alese) de limba maghiard din anul scolar 18645 ale clasei I de filozofie s-au pas-
trat tot de Biblioteca Bolyai. Aceste teze imbogatesc folclorul cuprins in Kdzlemények, cu inca
doud descrieri de datini populare.

Sa rezolvim acum problema. Urmeazd cea mai importanta: in ce raport se gaseste mos-
tenirea manuscrisd cu comunicdrile tiparite de Szabé Samuel ? Cum am ardtat, numele lui
Szab6 S4dmuel nu-l intilnim nici macar de douazeci de ori in volumul intii din Magyar Népkol-
tési Gyiijtemény; in manuscrise insd numarul datelor e de patru ori mai mare adica de saizeci
si noua de piese. In Magyar Népkdiliési Gyiijtemény, activitatea celor de la Tg. Mures este repre-
zentata doar de doua genuri; in cea mai mare parte de baladid si de citeva cintece populare.
In schimb in manuscrise, pe lingd un numir de peste doudzeci de balade si de tot atitea cin-
tece populare, se mai gaseste urmatorul material: patru basme populare, cinci cintece si stri-
gaturi de joc, noua descrieri de credinte si obiceiuri populare, un joc de vicleim cu papusi si
un text de astronomie populara. Din varietatea genurilor se vede cad interesul elevilor cuprinde
nu numai poezia populard — in intelesul strict al cuvintului — ci si domeniul credintelor si
datinilor populare.

Materialul cel mai valoros pentru cercetarile noastre de folclor il constituie insa fara in-
doiala cele doudzecisi patru de balade. Acestea merita sa fie comparate de indatd cu cele din
volumul intii al colectiei Magyar Népkdiitési Gyiijtemény. In Kézlemények se gasesc in primul
rind baladele: Szildgyi és Hagvmdsi, una dintre variantele Molndr Anna, Kdémiives Kelemen,
Mezdbadndy urfi si copiile contemporane ale altor balade celebre din Colectia M.N.Gy. din punct
de vedere a! istoriei stiintei noastre, aceste doud copii contemporane, farda doar §i poate auten-
tice, sint foarte importante, cici prin ele putem stabili daca in Koszora, iar mai tirziu in vol.
I din M.N.Gy. s-au publicat textele absolut exacte sau daca nu cumva (potrivit unui obicet
de atunci al literatilor din intreaga Eurofa si de la noi) redactorii au facut pe ici pe colo schim-
bari, corectind textele populare ? (Mentiondm in treacdt cd din compararea textelor reiese ca
nu s-au facut schimbari). Cealalta parte §i anume cea mai mare, a baladelor din Kdzlemények
este necunoscutd, nepublicatd. Printre acestea sint unele piese rare ca cele doud variante din
Kd'!dr Kata, Biro szép Anna, Kis-Gorgényi Miklosné, Kevély 1stvdan uram, Nagy hegyi tolvaj,
Hdrom drva, Padvds ledny variante care nu insemneaza doar un aport numeric fatd de cele cunos-
cute ci sint cu totul de sine statatoare in cadrul tipului respectiv. Si in sfirsit spre marea bucu-
rie a cercetatorilor de la noi, gazeta ne-a pastrat si o balada populara secuiasca, complet necu-
coscuti: Biré Kara.

Alt merit mare al manuscriselor mostenite este ca la fiecare poezic populara este indicat numele
culegatorului. Studierea listei culegatorilor duce la surprinzatoarea descoperire ca Szabo Sdmuel
n-a avut activitate de culegere. Trebuie accentuat cd acest fapt nu scade cu nimic importanta
activitatii sale in domeniul poeziei populare. In putinele date scrise rimase despre activitatea
cercului de lecturd al Colegiului, nu exista nici o urma a faptului ca elevii s-ar fi ocupat de
culegeri inainte de a veni el profesor in Tg. Mures — iar cind a plecat la Cluj s-a stins in cer-
cul de lectura de la Tg. Mures interesul fata de poezia populard. Deci Szat6é Sdmuel n-a cules,
totusi miscarea este in cea mai mare parte meritul lui: el a initiat si dirijat munca, a organizat
si concursuri pentru stimularea culegatorilor-elevi; a pastrat, ingrijit i sistematizat culegerea,
a facut ca mica parte ce a fost tiparitd sa devind tezaur obstesc al literaturii maghiare. Recunos-
tinta noastra fata de dinsul sporeste si mai mult daca studiem rubrica permanenta de stiri a
gazetei intitulatd: Az dnképzd tdrsulat miikGdése [Activitatea Cercului de Lecturd). Desi nu in-
totdeauna sistematic, totusi aceastd rubricd ne orienteaza asupra progresului §i rezultatelor cule-
gerii, asupra rolului poeziei populare, in sedintele cercului de lectura si in legatura cu aces:ea
s1 asupra grijei personale, asupra strac'aniilor lui Szabé Samuel.

De altfel aceasta este rubrica cu ajutorul careia am putut clarifica macar unele din fazele
miscarii.

Deoarece numele elevilor n-a fost amintit de nimeni si niciodata, folcloristica maghiara
a considerat timp de aproape o suta de ani, baladele si cintecele publicate de Szabdé Sdmuel, ca
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o culegere a lui. Inadvertenta aceasta inceteazd acum: de azi inainte aceste piese vor fi inso-
tite de numele culegatorilor lor. Istoria cercetarilor folclorice maghiare se imbogateste cu nume
pina azi necunoscute. Ele merita, pe buna dreptate, si nu raimina necunoscute si de aci incolo,
cici au daruit literaturii, poeziei maghiare valori permanente. Iata lista nominald a hamicilor
culegatori — elevi din Tg. Mures, asa cum a putut fi intocmita pe baza manuscriselor: Asztalos
Gyorgy, Bir6 Elek, Csiki Lajos, Daboczi Istvan, Darko Akos, Faluvéghi Albert, Janosi Péter,
Kakasi Marton, Kiss Lajos, Kovacs Gyula, Kozma Gyula, Lakatos Samu, Ldrinczi Dénes,
Lukdcsfi Aurél, M6ga Lajos, Nagy Domokos, Pungur Gyula, Sdndor Kalmdan, Székely Elek,
Szocs Lajos (Jeddi), Turoczi Dénes si Vas Tamads.

Cunoscind numele culegatorilor, am cdutat sa clarificdim incd o problemd de importanta
tundamentald pentru poezia popularad: locul in care au fost gasite materialele acestea.

Am cautat in matriculele din veacul trecut ale Colegiului, pastrate de Biblioteca Bolyai,!®
locul de nastere (respectiv domiciliul) culegatorilor, pornind de la ipoteza ca fiecare a facut cule-
geri acasa, in satul sau natal. E drept ca acest procedeu nu e cu totu! sigur, cici se bazeaza doar
pe presupuneri. Totusi in practicd numai foarte rar da gres. Acest lucru se poate dovedi prin
intreaga activitate de culegeri de o sutid de ani, a elevilor. In vreme ce in comunicirile lui Szabé
Sémuel, si in vol. I al M.N.Gy. baladele si cintecele figurau doar cu indicatia generald si pre-
cisd de «Secuime», azi putem arata cu certitudine si satele in care au fost culese.

Lasind deocamdata la o parte alte amanunte §i probleme mai mici sau mai mari ce urmea-
za inca a fi studiate, acestea sint in linii mari rezultatele cercetarilor in legatwid cu culegerile
de poezie populara din veacul trecut ale elevilor din Tg.Mures. Marea culegere de peste noud
sute de texte a Cercului de lecturd nu o cunoastem i poate ca nici nu o vom cunoaste nici-
odata. Deci, cu atit mai mult trebuie sd ne bucure ca manunchiul acesta de relicve ale vechii poezii
populare secuiesti s-a pastrat din fericire in Kézlemények pina in zilele noastre. Tocmai de aceea
prelucrarea stiintificd a acestei mosteniri poetice e o sarcind urgenta.

FARAGO JOZSEF

COBHPAHUE CEKYHCKOI'0O HAPOJHOI'0 IMO3THYECKOI'0
TBOPYECTBA B MECTHAECATHIX I'OJAX OPOILJIOT0 CTOJETHA
YUYAIIUMHUCA TBIPTY-MYPEHNICKOI'0 KOJJIEKA.

ABTOp OCBellaeT Ha OCHODe HeM3AAaHHBIX MAaTepHAJIOB NEeATeJbHOCTh JINTEpPaTypPHOro
KpYyKa pedopmaTcioro Komajeaxa r. Teipry-Mypem. B mecTiaecAThIX rogax Npouuioro
CTOJIETUA 3Ta [EATeJbHOCTh [ajia IUIOAOTBOPHEIE PpeayllbTaThl 6J1arogapA oHTY3Ha3MYy
B KOMIETEHTHOCTH OJHOro 33 BBIRAIOLIMXCA McciaefoBarelleft ceKyiickoro ¢olibKiOpa
npodeccopa CaGo Illamyansa. 3acayskeHHbIH Gopell peBoJiloLuM 1848 roma, OKOHUMBIUME
¢akyibrer ecrecTBeHNbIX HayK B Iefimennbeprciiom yHMBepcHTeTe, BOCTOP?KEHHBIH co6u-
parexab BeHrepcliioro douabiiaopa, npopeccop Ca6o lllamyans ymen BROXHOBJIATH CBOUX
YUEHMKODB M cobupaTh ¢ UX MOMOLIbI0 AECATKH Ganiam M Apyr¥x )0JIbKIOPHBIX MPOM3Be-
neumit. Kpome Toro memny 1860—1868 rr. JuTepaTypHbIll KPYKOIi YYaI(IIXCA JTOrO
KOJIJIef»<a BBINYCKAJI PYKONMWMCHYIO raseTy, 9K3eMIIAPhI KOTOPO# XPAHATCA HbiHe B
6ubamnorexe 1meHit Boabanm B Teipry-Mypewe. HapoaHble npouaBeneHMA 3amCHBAJIUCH
Mo MepefoOBOMY Hay4HOMY MeTOAY CO CTPOMaMIUMM coxpaHeHHeM o0coGeHHOCTelf A3BIKA
N yKaaaHueM uMeHM cobuparensa. HbiHe aTi mMaTepualsbl RAlOT HaM BO3MOMHOCTb Oilmmke
03HAKOMHTBCA C (OJIbKIIODHOM neArTedbHocThlo Cabo Ilamyana, a TaKMe HayuHo HccCle-
I0BaTh MHTepecHeliulMe NpoM3BedeHNA ceKyhckoro doabkiaopa, 3anucaHHele 100 et
TOMY 1a3ap.

POPULAR SZECKELER POETRY COLLECTED BY THE SCHOOL-
CHILDREN OF TIRGU MURES AROUND THE YEAR 1860
Based upon hitherto unpublished manuscripts, the author of the article studies the activity

of the literary circle of the Tirgu Mures Reformed College, whose folkloristic activity around the
year 1860 resulted in fruitful researchwork realized by the enthusiasm and competence of one of

% A maros vdsdrhelyl ev. ref., Fdtanoddban a fels8bb tanulmdnyokat hallgatd {fjak érdeme sorozatdnak jegyzs kdnyve
az 1851— ik évtdl az 1870— ik évig bezdrolag. Jelzet: Coll. 16 Procesul verbal al seriei de distinctii acordate ince-
pind cu anul 1851 §i pind In 1870 inclusiv, tinerilor care au audiat studii superioare in $coala Principald ev. ref.
din Tg. Murey. Indicatia: Coll. 16).
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the most deserving investigators of Szeckler folklore, professor Szabo Samuel. Old participant in the
1848 revolution, brilliant student in natural sciences of the Heidelberg University, and passionate
collector of Magyar folklore, Prof. Szabo Samuel instilled into his pupils the love of folklore, deter-
mining them to collect scores of ballads and other folkloristic productions. From the year 1860
to 1868, the literary circle of this college-boys brought out a manuscript gazette, the copies of which
have been preserved in the Bolyai Library at Tirgu Mures. The popular productions have been
collected in accordance with an advanced scientific method rendering the language used without
any adulterations and indicating regularly the name of the collectors. This material not only enables
the folklore student to-day to obtain a clear picture of the folkloristic activity of Szabo Samuel,
but also affords the possibility of a scientific study of the most significant folkloristic Szeckler pro-
ductions, collected a hundred years ago.
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UN CINTEC AL LUI DIMITRIE CANTEMIR
IN COLECTIA LUI ANTON PANN*

Majoritatea cercetarilor muzicologice intreprinse la noi in ultimii ani imbratiseaza cu pre-
dilectie, cind este vorba de prima jumitate a secolului al XIX-lea, nasterea si dezvoltarea diferi-
telor institutii muzicale, cum sint: invatamintul muzical, teatrul liric si cintarea corald, lasind
la o parte creatia muzicald propriu-zisa. Aceasta se datoreste, dupa cite credem, parerii care domind
In general cum cd nu se poate vorbi la noi de o creatie muzicald cultd decit dupa anul 1830.
La aceasta a contribuit, desigur, necunoasterea creatiei de tip oriental care a existat in fostele
Principate Danubiene, incepind cel putin din a doua jumaitate a secolului al XVIII-lea, si
diinuind pind citre anul 18401,

Trebuie sd recunoastem cid aceastd necunoastere, care a dus la o situatie destul de putin
tmbucuritoare, se datoreste unor cauze obiective: cele mai multe documente muzicale care
apartin acestei perioade sint in notatie bizantina, iar textele sint fie in limba greaci, fie in limba
romind dar scrise cu alfabetul chirilic sau grecesc. Asa fiind, se intelege cd nu s-a putut aborda
cercetarea acestui material in trecutul mai apropiat, §i nu se va putea aborda usor nici in prezent,
deoarece o asemenea munca nu se poate duce intr-un timp mai scurt 1a bun sfirsit decit de oameni
care si fie deopotrivi buni cunoscatori ai notatiei bizantine §i ai limbii grecesti.

Premisele inceperii studierii acestei perioade existd totusi. Afirmind acest lucru, ne gindim
la citeva publicatii de la care se poate porni, urmind, fireste, ca pentru aprofundare s3 se cerceteze
tn mod serios materialul existent in manuscrise. Aceste publicatii sint:

1.—T. T. Burada, Scrierile muzicale ale lui Dimitrie Cantemir domnitorul Moldovel
(Extras din Analele Academiei Romine, Scria II — Tom XXXII. Memoriile Sectiunii literare. Libra-
riile Socec et Comp... C. Sfetea si Libraria Nationalad, Bucuresti, 1911).

2. — Fr. ). Sulzer, Geschichte des transalpinischen Daciens, das ist die Walachei, Moldau
und Bessarabiens (Wien 1781, Bd. II, Tabula II).

3. —Frangois Rouschitzki, Musique orientale. 42 chansons et danses Moldaves,
Valaques, Grecs et Turcs, traduits, arrangés et dédiés & Son Excelence Monsieur de Kisseleff. . .
(sic) [lasi, 1834])2.

4. — Anton Pann, Cintece de lume. Transcrise din psaltica in notatia modernd, cu un studiu
introductiv de Gh. Ciobanu (Editura de Stat pentru Literatura si Arta, [Bucuresti 1955]).

Toate aceste publicatii contin numeroase cintece culte de tip oriental care— cu exceptia, pro-
babil, a unora dintre melodiile lui Dimitrie Cantemir — au circulat in Principate. Dintre acestea,
unele melodii vor fi nu numai in stil oriental ci si de origine orientald; altele vor fi insd creatii
autohtone, scrise in stilul oriental care era la moda pe atunci. Ne bazim presupunerea pe faptul
cd foarte multe dintre ele sint culese de pe la lautarii oraseni. Ori, acesti lautari vor fi cintat
si melodii aduse de pe la Constantinopol, dar trebuie sa fi cintat si creatii autohtone, pentru ca

* La baza prezentului studiu std comunicarea cu acelagi titlu pe care am tinut-o pe ziua de 16 decembrie
1955 la Subsectla de Arid a Academici R.P.R.

! Exceptie face creatia populari care a fost gi continull si fie urmiritd de G. Breazul — Vezi lucrdrile acestuia:
Patrium Carmen, Contributii la studiul muzicii rominesti (Cap. « Culegerea melodiilor popularen, p. 279 — 470).
« Melos», Culegere de studii muzicale scoasd de G. Breazul. Scrisul Rominesc, Craiova (1941); Istorla muzicii rominesti.
ﬂmmll:usl litografia Inv{Amintului, Bucuresti, 1956, p. 75—100.

* Publicatia riimasd mult timp necunoscutd, se giseste In sfiryit in posesia profesorului G. Brearul. AsteptAm
publicarea ei, Insofitd de un studiu special, aga cum promite Intr-un articol din Muzica (nr. 1—2/1956,41).
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nu este de presupus cd pentru poeziile lui Costache Conachi, care s-au imprastiat prin lautari peste
tot, atit in Moldova cit §i in Muntenia, s-ar fi adoptat numai melodii deja existente. Cine com-
punea aceste melodii ? Poate si lautarii, mai sigur insa unul ca Petrache Nanescu, despre care Ion
Ghica spune ca « compunea cintecele lautarilor din Scaune » 3, si ca Anton Pann, de la care ne-au
ramas sigur o serie de creatii.

N-ar fi exclus ca si boierii din protipendada sa fi compus unele melodii, ca unii ce cunosteau
bine notatia psaltica, destul de inrudita ca stil cu multe din cintecele de lume care se cintau pe
atunci. Despre lancu Vicirescu se spune, de exemplu, ca-si compunea poeziile in « pline de foc
si de dulceatd petrecerin4. O asemenea ambian{d nu exclude de loc crearea melodiei odata
cu textul, ci dimpotriva. Aceeasi presupunere s-ar putea face despre Ienachita Vacarescu si poate
chiar despre C. Conachi.

Am emis aici o serie de ipoteze pe care sperim ca materialul le va confirma pe masura ce
va fi aprofundat. Deocamdata, ne vom limita — asa cum am facut §i in numarul trecut — sa
prezentam un singur cintec din colectia mai sus amintitd a lui Anton Pann, cautind sa-i determinam
circulatia si originea./Este vorba de cintecul Vai ce ceas, ce zi, ce jale! care se giseste la
pag. 2155, si pe care-l reproducem in intregime.

VAI CE CEAS,CE ZI,CE JALE!.

Dupa cel grecesc Jmigall simfora» & 7 :

mi-am

8 1. Ghica, Opere, 1. Clasicii romini. Ed. de Stat pentru Lit. si Arti, Buc. 1956, 145.

¢ O. Densusianu, Literatura romind modernd. Ed. IV-a Cugetarea-Georgescu Delafras, Bucuresti 1943, 431.

8 Mentionim c2 peste tot unde vorbim de cintece alelui Anton Pann, ne referim la colectia amintitA mai sus, nu
la publicatiile originale.

¢ Timigali simfora = ti megali simfora = ce mare nenorocire.
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. 1_17 N 3
12
T U e_<
bef. s s3

J 3 ' \:—J}é#

ri §-a -  pus! Vai. vai

Pentru o mai ugoard comparare, redam si textul separat:

1. Vai ce ceas, ce zi, ce jalel 7. Dar ce faci? O amar mie!
Vai nddejdea mi-am rdpusl De ce taci §i nu-mi vorbegti?
Tinguiti-v-acum toate, lata nestatornicia
Plingefi rasarit si-apus! A viefii omenegti.

Vai amar! Vai amar! vai amarl - Vai amar! Vai amarl Vai amarl

2. Ah! Nu stiu ce o sa fie 8. O amadrdciune-a morfii!

Tot cu amar sd petrec! O durere §i suspin!
Sint s-alti necdjifi in lume, O ce zi de tinguire!
Eu pe tofi insda-i fntrec. O ce ceas de lacrami plin!

Vai amarl vai amar! vai amarl
9. Strdlucea intr-a ta fafa

3. Nu se vindecd o rand Gratii multe ingeregti,
S-alte inima-mi coprind ; Drept aceea si tu astdzi
De-mi alind vr-o micsoard, Cu ingerii locuiegti.
Alte mai cu foc s-aprind. .
Vai amarl vai amarl vai amarl 10. Akl Ah! frafi iubifi,

Prieteni dorifi!

4. Nu ndddjduiam vre-odatd g;_":;‘.'n;”‘;:'“';c‘gj%:c
Sa md calce acest foc, ‘Ahl Amaf amarl :
Ca sd pierz p-aceea-n care ’

Asteptam al meu noroc.

Vai amar! vai amar! vai amarl 1. La durerea mea leac

Nu se poate-n veac,
Si strig in zadar :

. - :
5. Ce lovire rea a mortii! Vai amar, amarl

Rana fara vindecdri!
Si ce cale fard vreme! 12.

., e Deci dar astazi ochii-n lacrami
Neagteptate intimplari!

necind, sd tinguiesc
Pe pierduta mea stdapind

6. Ah! deschide-ti Inc-odatd Si-ngropind-o sa privesc.
Ochii tdi ce au apus,
Ca sd vezi la ce-ntristare 13. Tinguifi-v-acum toate,
Pierderea ta m-a adus! Plingefi rdsdrit si-apus.
Vai amar! vai amarl vai amarl Vai, vail

Din cercetarea atenta a textului si a melodiei, se desprind citeva constatari, $i anume: 1)
Poczia este creata sub influenta anacreontici asa cum sint mai toate cele de la sfirsitul secolului
al XVIII-lea si inceputul celui de al XIX-lea; 2) Ca metru, este alcdtuita — exceptind strofele
10 gi 11 in care versurile sint de cite cinci silabe, afard de unul singur care are sase silabe— din
alternarea versurilor de 8 si 7 silabe. Aceasta regularitate ne face sa ne gindim la versul « politic »,
vers mare dc 15 silabe cu cezura dupa silaba a opta, frecvent intilnit la greci; 3) Din punct de
vedere melodic, te frapeaza de la inceput intinderea si forma cu totul neobisnuite in creatia
romineasca. Nici chiar in colectia lui Anton Pann nu mai intilnim o a doua melodie care sa-i
semene cit de cit. Dacd insemnam cu litere mari diferite frazele, melodice care se deosebesc intre
ele, pastrind aceeasi litera pentru frazele ce se reiau, giasim urmatoarea forma: ABCC DECC FG
HHIC JHHB, care este, dupa cum se vede, destul de neregulati si de variata.
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Toate aceste constatari fac pe oricine sa-si puna intrebarea dacd nu cumva avem de-a face
cu o creatie de origine straind. Intr-adevar, asa este. Acest lucru ni-l declara clar insusi Anton
Pann cind spune ca este «dupa cel grecesc, Timigali simfora».

Un asemenea cintec se giseste publicat intr-o Pandora, « culegere din cele mai noi §i mai
placute cintece de lume », tiparita la Constantinopol in anul 1843 de catre Theodoros Papa Parashos
Phokevs. G. Breazul este primul care semnaleaza aceastd publicatie si reproduce in facsimil ince-

putul cintecului ?.

Pentru a ne da seama de inrudirea dintre cintecul lui Anton Pann i cel grecesc dam in intre-
gime acest cintec, transpunindu-l1 din notatia psaltica in cea lineara. s oa 4

L1 n - K - A — 123 & — Jrz —_ ous.

o a' - va = ro — Ap xa dv — aus.

? v. Patrium Carmen. ..., p. 315.
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a - vm Kiah Aor dv atv-dus
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Iatd 5i textul grecesc:

Tt y.eyoc)m cuy.cpopoz, Tl fuépa, Tl eldnoe,
IMptner ma va pé Spnvi) xal avatorn xal Sdoelg.
Bat Beidov, Pat Beidrov, Beirov, Pat PBeidov, Bat, Pat.

Ovtte Eamlo moté, ot EAmilw V' dvacavew
EIv 16 {80 va Bappd, mdg dpammy JdAevrava.
Bat Betdov, Pai Betdov. . .
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Adv telbver pid ANy xal THv Stadéyovra &Alatg
Kal cav madoouv ol puxals, dpylvouv ol mib peydatg
Bat Betrov, Pat Betdov. ..

Adv HEeépw 1l dnhoi, elg Té yeipov v mpofatve,
Elvar xt’ &\Aa dustuxels, pa éyd todg Vmepfaive.
Bai Betdov, Bai Beidov. ..

Dam gi traducerea romineasca:®
BESTE
Modul Nisaburek, ritmul Sofian

Ce mare nenorocire, ce zi, ce jalel
Trebuie sd@ md jeleascd si rdsdritul §i apusul!
Vai veilu, bai veilu...?®

N-am crezut vreodatd, nici nu cred cd voi mai reinvia ;
Este acelagi lucru ca si cum agi face alb pe un harap
Vai veilu, vai veilu. ..

Nu se sfirseste o rand §i o urmeazd altele ;
Iar dacd inceteaza cele mici, incep altele mai mari.
Vai veilu, vai veilu. ..

Nu stiu ce inseamnd cd merg spre mai rdu!
Sint §i alfi nenorocifi, fnsd eu [i Intrec.
Vai veilu, vai veilu,

Dupi cum se vede, textul grecesc este alcatuit din strofe de cite doua versuri, fiecare dintre
acestea avind cite 15 silabe, cu cezura dupa a saptea silaba. Avem de-a face, prin urmare, cu
versul « politic », alcatuit insd din 2 emistihuri de 7 + 8 silabe, in loc de 8 + 7 silabe, curh se in-
tilneste de obicei. La Anton Pann am vazut ca se succed versurile de 8 si 7 silabe, dintre care
numai cele de 7 silabe rimeaza, ceea ce dovedeste ca sint emistihuri, nu versuri.

Continutul poetic al cintecului grecesc este apropiat de cel al cintecului lui Anton Pann, Acesta
concentreaza in primele trei strofe toate ideile textului grecesc, iar in restul strofelor da friu
liber inspiratiei sale. In felul acesta, el ajunge la crearea unui cintec nou. Nimic surprinzitor, de
altfel, intru cit se stie ca a procedat la fel cu multe din cintecele preluate, chiar si cu cele populare.
Amintim, dintre acestea din urma, cazul cintecului Mugur mugurel la care nu eziti sa inlature
versuri cu puternic continut social ca: '

Bate-i, Doamne, pe ciocoi,
Cum ne bat i ei pe noi
cu altele destul de siropoase, in care amestecia versuri amoroase.

Tn ce raporturi se gisesc cele douid melodii ? Procedind ca in cazul cintecului lui Anton
Pann, se constati cd forma cintecului grecesc este AABCC AABCC DDEECC AABCC. Este
o forma destul de regulata, spre deosebire de ce am constatat anterior la cintecul lui Pann. Com-
parind frazele celor doui cintece insemnate cu aceleasi litere — care sint in numar de cinci:
ABCDE — se constatd ca sint alcatuite aproape din aceeagi substantd melodicd, ceea ce
dovedeste inrudirea dintre ele. In afari de acestea, cintecul lui Anton Pann foloseste incad alte
cinci fraze absolut noi §i intr-o succesiune destul de liberd. Daca avem in vedere acest lucru si
daci tinem seama ca nici cele cinci fraze comune nu sint absolut identice, ci uneori variante mai
indepartate — nu pina intr-atit insd incit si nu le recunoastem ca atare — nu putem conclude

altfel decit cd autorul Spitalului Amorului si-a luat deplind libertate si din punct de vedere
muzical.

¢ La traducerea prezentuluf text am fost ajutat de tov. G. Marcu cercetiitor la Institutul de Folclor, iar verificarea
a fAcut-o tov. Maria Marinescu-Himu, lector 1a catedra de limba si literatura elind de la Facultatea de Filologie din

Bucun:u'.

Veilu cste, probabil, interjecjie turceascd, arabd sau persand; nu i-am gisit inc3 Intelesul.

https://biblioteca-digitala.ro



90 GH. CIOBANU

Din cele de pind acum reiese clar ca Anton Pann si-a luat cintecul siu dupa cintecul gre-
cesc « Timigali simfora», pe care l-a dezvoltat atit poetic cit si melodic. Intrebarea care se
pune este: a cunoscut el cintecul grecesc si mai inainte de aparitia publicatiei Pandora ° sau numai
din aceasta publicatie ? Se pune aceastd intrebare cu atit mai mult cu cit el mentioneaza numai
titlul cintarii nu si al publicatiei. Acelasi lucru il face, pentru aceeasi cintare, si G. Ucenescu,
fost elev al lui Anton Pann, desi in alte cazuri — de exemplu al cinturilor nr. 177 si 178 din manu-
scrisul sdu !, care corespund cu numerele 96 si 101 din colectia lui Anton Pann — indica
publicatia, nu cintecul, ardtind ca melodiile sint luate « din Evterpion». Acest considerent, cit
si acela ca in Principate au circulat diferite manuscrise cu cintari profane grecesti inca din secolul
al XVIlI-lea, cum dovedeste manuscrisul grecesc nr. 925 (Bibl. Acad. R.P.R.), ne-au facut sa
credem ca multe dintre cintecele grecesti care au aparut in publicatiile amintite au circulat, inainte
de tiparirea lor, prin diferite manuscrise, asa cum s-a intimplat s§i cu multe din cintecele lui
Anton Pann.

Pina de curind, nu cunosteam variante mai vechi decit anul aparitiei colectiei Pandora, intru-
cit cele mentionate de G. Breazul sint scrise dupd aparitia acestei publicatii 12. Cercetind cu
atentie manuscrisele grecesti de la biblioteca Academiei R.P.R., am gasit in sfirsit unul care contine
si cintecul nostru. Este vorba de manuscrisul 784, care cuprinde, dupa cum se arati la inceput,
« Poezii si cintece lirice ale arhon postelnicului Gheorghiu Sufu, puse pe note de Nikiforos din
Hios, arhidiacon al Antiohiei». Notatia este in vechea scriere bizantina, anterioara «reformei»
lui Hrisant de Madit, Grigorie Lampadarul si Hurmuz Hartofilax care a avut loc la Constan-
tinopol in anul 1814. Dat fiind faptul ca aceasta reforma a fost imediat imbratisata cu caldura,
raspindindu-se repede peste tot unde cultura greceasca domina, se poate afirma ci manuscrisul
n-a putut fi scris in nici un caz mai tirziu de anul 1820. Dam inceputul acestui cintec, in notatia
originala (Facsimil ms. 784).

La f° 189 v a manuscrisului aflam acelasi cintec — scris dupa cit se pare de aceeasi mina —
dar in notatia lui Hrisant. Cintecul nu este terminat, lipsindu-i textul, iar catre sfirsit unele semne
timporale i consonantice. Asa dar, presupunerea noastrd cum ca Anton Pann ar fi putut cunoaste
varianta greceasca inainte de a aparea Pandora se confirma.

De altfel, pentru cunoasterea incd din tinerete a acestui cintec pledeaza si ceea ce se stie
despre epoca in care si-a petrecut tineretea Anton Pann. Pe timpul domniei lui Caragea, si
chiar mai apoi, cintaretii bisericesti, care pe lingd cunostinte mai posedau si voci frumoase, erau
foarte bine apreciati, ba chiar cautati de catre boieri, §i aceasta nu numai pentru cintarile biseri-
cesti ci §i pentru cele lumesti. Era doar vremea petrecerilor nesfirsite si a serenadelor, asa cum
arata Nicolae Filimon 1? si Ion Ghica 4. Fiind pe atunci la moda cintecele grecesti §i turcesti « nu
numai in saloanele boieresti dar si in celelalte straturi sociale bucurestene — dupa cum spune
Nicolae Cartojan!* — cine putea sa cunoasca si sd cinte mai bine aceste cintece decit dascalii
de bisericd ? Datoritd artei lor, ei puteau nu numai sa descifreze si sa invete cintecele care
circulau prin diferite manuscrise, dar posedau si « proforaua» si « ifosul de Tarigrad ».

Exista marturii cumn ca unii boieri isi aveau cintaretii lor personali. lon Ghica spune ci Gri-
gore Ghica, auzind cintind pe Nicolae Alexandrescu. «l-a luat in casd, il plimba cu dinsul
noaptea in butcd dinainte, de-i cinta cintece de lume» 16

Un alt caz. Un dascdl de bisericd din Bucuresti inseamna intr-un manuscris al sdu, la anul
1816 ca a «inceput a cinta lui Mihai, cinrdreful clucerului Haralambie» 7. Dupa cum se vede,
Mihai neputind invata singur cintarile, pentru a-si multumi stapinul, merge ca sa invete cintecele
la moda de la un dascdl de biserica.

Asa petrecindu-se lucrurile catre sfirsitul domniei lui Caragea, precum si mai tirziu, ne putem
inchipui cit de mult era cautat Anton Pann, cel putin de citre tineretul petrecaret al vremii, nu
numai pentru firea-i veseld §i pentru vocea minunatd pe care o avea, dar si pentru cd putea si
cinte tot ce se cerea — ca unul ce stia atit greceste cit §i turceste — si se putea acompania singur

® G. Breazul mentioneaz3 inci doud publicatii de cintece de lume grecesti: Euterpe, aparutd in anul 1830 si
Armonia apirutd in anul 1848 (v. Op. cit., 309).
! Este vorba de manuscrisul 3497 din Biblioteca Academiei R.P.R., intitulat « Carte de cinturi cu note de psal-
tichie scnsc de G. Ucenescu, student al domnului Anton Pann, la 1852 ».
* G. Breazul mentioneaza alte trei variante, dintre care doul se gisesc in biblioteca proprie iar a treia in ms
3244 de la Biblioteca Academiei R.P.R. (v. Patrium Carmen, p. 332).
® Ciocoii vechii si noi, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1950, p. 95—96.
' v. Scrisori alese E.S.P.L.A., Bucuresti 1950, p. 66—67 si 75—76.
2 18 w;.gsCantribuliuni privitoare la originile lirice rominesti. Extras din « Revista Filologicid» An. I (1927). Cerniuti,
A27, p. .
% yv. Op. cit,, p. 75.
17 v. N. Cartojan, Op.cit., p. 190
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1a chitara. Ioan Ghica ne spune chiar cd « Anton Pann, Nanescu si Chiossea-fiul erau veselia gra-
dinilor lui Desliu, Pana Breslea si lui Giafer», si cd « Iancu al Ralitii Muruzoaii, Barbucica
al Titii Vacareschii, fratii Barcanesti, Costache Faca si alfi tineri din lumea mare nu putea fara
dingii» 18, Miscindu-se in acest mediu, se intelege ci Anton Pann era nevoit si cunoasci tot ce
e cerea, printre care s§i cintecul pe care l-am amintit.

Este greu de spus cind se va fi apucat el sa amplifice textul. Daca socotim insd ca acesta
reflecta simtimintele sale, ca este legat de un anumit moment din viata lui, inclinam, sa credem
ca l-a « compus» dupa 1838, cind si-a pierdut mama. De retinut ca un an mai inainte se despar-
tise de cea de a doua sotie a sa, asa incit starea lui sufleteascéd 1-a putut impinge la dezvoltarea
firicd a acestui cintec grecesc, ca si‘a melodiei.

BX Dupa ce am aratat de unde a luat- Anton Pann melodia si textul cintecului Vai ce ceas,
ce zi, ce jale! si cam de cind le cunostea, si urmarim care este originea acestei melodii. Pentru
aceasta, sa vedem o alta melodie:

@ In original cu finala in [
© eem—

i

oY v aa Mes g o 4 T

' v. Op. cit., p. 78.
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Forma acestei melodii este, daci insemnam ca mai sus, ABC DEC. Avem, asa dar, cinci
{raze muzicale diferite, pe care le-am insemnat cu aceleasi cinci litere prime ale alfabetului, intrucit
sint alcatuite din aceeasi substantd melodicd din care sint alcatuite si frazele melodice corespunza-
toare din cintecele precedente. Apropierea este mai mare de melodia greceasca decit de cea a
lui Anton Pann, fiind alcatuita din aceleasi cinci fraze melodice. Singura deosebire pe care o gasim
este cd melodia greceasca se intinde pe patru strofe — primele doua fiind absolut identice cu ultima
din punct de vedere muzical — pe cind aceasta din urmi este mai scurta, nerepetindu-se nici o
parte. Daca am aseza paralel cele doua melodii, am vedea ca deosebirile dintre ele sint minime.

Nu putem spune acelasi lucru, daca comparam aceste doua melodii cu cea a lui Anton Pann,
cu toate cd G. Ucenescu afirma ca traducerea a fost ficuti «intocma» dupa cintecul grecesc.
Cu toate acestea, inrudirea dintre cele trei melodii este incontestabila.

Sa vedem ce este cu aceasta melodie, de unde vine.

In sedinta din 20 noembrie 1909, T. T. Burada a prezentat Academiei o comunicare intitulata:
Scrierile muzicale ale lui Dimitrie Cantemir, domnitorul Moldovei. In aceasti comunicare, el a
aratat, bazat pe un bogat material documentar ca intr-adevar Dimitrie Cantemir a fost §i muzicant,
atit teoretician cit si compozitor. Desigur ca acest lucru se stia din insasi scrierile sale, dar nici
un romin pind la Burada nu a vazut nici tratatul muzical pe care invatatul domn al Moldovei
l1-a scris in limba turca, si nici melodiile pe care el le-a compus.

Aflindu-se in posesia a o serie de informatii asupra melodiilor lui Cantemir, Burada s-a straduit
si a strins unele din aceste melodii de prin diferite publicatii — dintre care unele aparute in prima
jumadtate a secolului al XVIII-lea — iar pe altele le-a cules de la lautarii turci din Vilaetele Kho-
davendikiar si Kodgiali din Asia — dupa cum aratd — care le pastrau sub denumirea de Cante-
mir-oglu.

Burada publica in totul 17 melodii, printre care si cea de mai sus. Titlul este: « Beste
scris in modul Nisaburek, ritmul Muhammes» 12, Dupa cum se vede, cu exceptia denumirii ritmului,
melodia publicata de Burada poarta acelasi titlu ca si cea greceasca: amindoua sint bestele —
adica romante — in modul nisaburek.

Dar daca din punct de vedere muzical ultimile doud melodii — adica cea greceasca si a lui
Cantemir — sint foarte apropiate, din punct de vedere al textului — pentru ca si melodia lui Can-
temir are text turcesc — nu exista nici o apropiere intre ele. Pentru a se vedea clar acest lucru,
dam, dupa Burada, traducerea romineascd a textului turc cules de el 2°,

Aceea care-mi atrage inima e vesela, eleganta si ingenioasa,
Chiparosul meu! Cocheta meal! vina iubita mea,

Vina secretul inimii mele.

Cu ochii sdi, ea isi exprima secretele inimii sale,

Fara scris si fara vreun cuvint,

Acest text dovedeste odatda mai mult cd Anton Pann a avut ca sursa de inspiratie cintecul gre-
cesc, nu pe cel turcesc, desi n-ar fi exclus sa fi auzit melodia si cu textul turcesc, cintat fie de muzi-

1 y. T.T. Burada, Op. cit.,, p. 32.
% [dem, ibidem, p. 35.
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canti turci veniti la Bucuresti, fie de lautari romini care au mers si au cintat la Constantinopol.
Existd doar marturii cum ca « cei mai buni scripcari» ce existau la Constantinopol, in jurul anului
1800, erau « tiganii din Rominia ». 2!

Desigur ca stabilirea sursei de inspiratie a lui Anton Pann, pentru cintecul Vai ce ceas, ce zi,
ce jale! este de importanta indiscutabila. Dar de importanta si mai mare este stabilirea originii
melodiei acestui cintec: ea este creatie a lui Dimitrie Cantemir, scrisa probabll in primii ani ai
secolului al XVIII-lea. Din tot ce a scris acest prim compozntor romin, numai douda melodii
s-au cintat in mod sigur la Bucuresti: cea de care ne-am ocupat §i Aria Derw,yllor 23 Aceea care
a circulat insd mai mult la noi este, totusi, melodia de care ne-am ocupat.

Am prezentat un cintec din colectia lui Anton Pann cu toate problemele ce ni le-a ridicat.
Pornind de la el, am strabatut inapoi un secol §i jumatate, ajungind la Dimitrie Cantemir. Pina
acum aveam cunostinta cu totii de diferitele scrieri muzicale ale acestui invatat domnitor mol-
dovean, fara sa stim insa ca unele dintre melodiile lui create pentru turci pe cind se afla la
Constantinopol s-au bucurat de circulatie destul de mare la noi.

Socotim c3 prin prezentarea acestui cintec, am contribuit nu numai la cunoasterea acestei
probleme, ci §i a unei perioade culturale a poporului nostru putin cercetata.

GH. CIOBANU

A

OECHA 4. KAHTEMHPA B CbOPHUKE AHTOHA IIAHHA.

B c6opunke AHroHa ITanHa «CBeTCKMe meCHU» €CThb IECHA COBCEM HeOOBIYHOrO mHa-
NMasoHa MJA PYMKHCKOr0 MY3HKAaJIbHOTO TBOPYECTBA. B OpUrMHAaJIBHOM JOKYMEHTe CKa3aHO
YTO «OHA CJIOMeHa mo rpeuyeckoit «Tumuraim Cumdopar.TaKylo e necHI0 Mbl HAXOAMM B
c6opuure «Ilanmopa», colleprkameM rpeyeckiie cCBeTCKMe mecHu, moaBuBmMecA B HoHcraH-
THHOMNOJIe B 1843 romy.

CpaBHMTENbHBIl aHAJN3 3TUX ABYX IeCeH BHIABJAET UX 6eCCOPHYI0 POXCTBEHHOCTD,
XoTA mecHA AHToHa ITaHHa KaK MY3HKaJIBHO, TaK M MO3TUYeCKU ropaago Oolee pasBHTa.

Hanuune B 6ubimnorexe Axkamemun Hayk PHP pykomuceit rpeueckux meceH, GbiTo-
BaBmMX B Banaxum B mepBhIX rofax MmPOIIJIOr0 CTOJIETHA , BBIIBUraeT Bompoc o ToM, 6nura
JI1 M3BECTHA rpeyecKas IeCHA TOJIBKO M3 BHILIEYNOMAHYTOro COOpPHMKA MJM ellle PaHBIIeE.
Tor ¢akr, yro ara mecHA Oblia HailtneHa B 6oJlee paHHelt PYKONUCHOI 3amucH, 4eM NMeB-
maA Mecto B KoHcrantnHonone B 1814 rogy pedopma Kpucanra me Mamur u ero corpyn-
HUKOB, BefleT K 3aKJII04eHMI0, uTo AHTOH ITaHH Mor gelicTBMTEJILHO 3HATH 3Ty NECHIO ele
mo Buixoma B cBer «IlaHpoph».

HasipHelilee ucclef0BaHMe BeleT K KOHCTATAlMM , YTO MeJIONMA ABJIAETCA OPUTMHAIb-
HuM couuHeHneM umutpua HaHrtemupa, OGuBimero mpaButesd MoamoBm (1710—1711),
HANMCABIIEr0 TPAKTAT O TYPeLKOM MY3HKe M COYMHHBIIEr0O MHOrOYMCJIEHHblE MeIIOgUN B
cBol0 ObITHOCTH B 1693—1710 rr.3anoxHnKoM B HoHcraTnHomodse . OTclofa 3aKiIloueHne o
PYMHIHCKOM, a He rpeueckoM HmpoHcXOxkaeHum Mejommu AHroHa IlanmHa.

A SONG BY DIMITRIE CANTEMIR IN ANTON PANN’S COLLECTION

Anton Pann’s collection Cintece de lume (Secular Songs) contains one particular song of
unusual length in Roumanian musical creation. The original edition begins with the statement
that the tune reproduces « the Greek song Timigalisimfora ». This song can be found in the Pandora
collection of Greek secular songs, published in Constantinople in 1843,

The comparison of these two songs proves an undeniable kinship between them, although
Anton Pann’s versien is much more developed, both musically and poetically.

The existence in the Library of the R.P.R. Academy of some manuscripts containing Greek
songs which have circulated in Wallachia about the year 1800, raises the following problem: Had

' v. N. Binescu, Viata si opera lui Danlel (Dimitrie) Philippide. Cartea sa despre pdmintul rominesc (Leipzig
1816), Bucurqu. Cartea Romineascl, 1924, 164.

Fr. J. Sulzer, op. cit. vol. 1I Tabela I, mel. nr. 1 — Vezi 3i G. Breazul, Istoria muzicii rominegti, p. 91.
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Anton Pann been inspired by the song when it was printed in the above publication or had
the poet known it before this issue ? The discovery of this song in a manuscript, with the notation
in use before Chrisant de Madit and his assistants’ reform (which took place in Constantinople
in 1814), leads one to surmise that Anton Pann could have known the song before its publication
in Pandora.

The research-work has furthermore proved that the melody is the genuine creation of Dimitrie
Cantemir, prince of Moldavia (1710—1711), who wrote a treatise on Turkish music as well as a
large number of tunes during his stay as a hostage in Constantinople, from 1693 to 1710. This
fact establishes that the origin of Anton Pann’s melody is not Greek, but Roumanian.
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G. T. KIRILEANU LA 85 DE ANI

A implinit 85 de ani Gheorghe Teodorescu-Kirileanu, unul dintre cei mai valorosi folcloristi ai
patriei noastre! Dintr-un ulei al lui Octav Bancila! priveste chipul cioldnos al unui tiran sigetat dirz
peste inconjurimea in care-§i strabate zilele.
E. Grigore Kirileanu, padurar la Brosteni,
vestit vinator de ursi, plutas incercat si, in
scurte ragazuri, pescar de lostuci pe Bis-
trita, tatal folcloristului. Pictorul il intilnise
intr-una din drumetiile lui cautatoare de
peisaj, de viata omeneasca si lumina. Omul
din Neamtil impresionase prin bratele
vinjoase pirlite de soare, prin cuviinta, prin
cimasa de curdtenia laptelui si prin sufle-
tul deschis cu care-l adusese «la vale» pe
apa alergitoare, intre aratiri, traditii,
destdinuiri pe toance si povesti. Pe ace-
leasi locuri feciorul avea sa conduca in
1907 pe N. Iorga si in 1912 pe G. Vilsan.
Grigore Kirileanu era feciorul lui lon
Kirileanu din familia Novacel, de fel din
Malini (reg. Suceava), fugit de catanie si
asezat in satul Holda, ca si alt frajine mai
mare, statornicit tot in Holda. Bunicul
si-a luat soata din Cotirgasi, sat intemeiat
de iobagi veniti din Transilvania, pe Anita
din neamul Sandenilor.

Folcloristul G. Kirileanu s-a nascut
in Holda din Valea Bistritei moldovenesti,
comuna Brosteni (reg. Suceava) la 13
martie 1872. Mama-sa, fiica preotului
Teodor loanovici — « Popa Todicd», in
spusa zilnica a oamenilor (fiul preotului
Ionita din Holda si nepot al celui dintii
liturghisitor la biserica din Brosteni, Gavril
sin Petri din Stiulbicani — si al preotesei
Axinia, nepoata unui carturar de sat, Vasile
Caileanu, si el migrat de peste munti, asezat
in Paltinis, sat razasesc din com. Sarul Dor-
nei (reg. Suceava). Despre leacurile de
vite si vrdjitoriile mosului Ion Kirileanu i despre practicile popii Todica, vraci de boli
omenesti, renumit in partea locului,a informat raposatul Simion Teodorescu Kirileanu3, si a
intemeiat in amintirea mosului siu « Casa de sfat §i de citire Preot T. loanovici» din Holda'

1 In colectiile Casel memoriale «G. Kirileanu», din Piatra Neam{.
8 Vrdjitorul, In Sezdtoarea, vol. 18 (l922), 195.

8 S.T. Kiriteanu cdtre I. E. Toroutlu, Carta postald din 23. apr. 1916. Biblioteca Academicei R. P. R., Arhiva
1. B. Toroutiu, R.i.c. 7491.
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Murindu-i mama la nasterea lui Simion si tatal sdu recasatorindu-se, Kirileanu, copil istet, a
fost crescut din mild §i in dragul bunicului dinspre mamad, inteleptul carturar de tara caruia
parintele prof. Nicolae M. Popescu i-a scris biografia®. Acesta l-a obladuit parinteste, l-a invitat
rabdator slovele si 1-a pornit odata cu copiii lui la invatatura la Brosteni, unde i s-a schimbat numele
din Grigorescu (dupi onomastica tatilui) in Teodorescu (dupi numele mosului Todici). Intr-o
insemnare din 1951 Kirileanu mentioneaza: «multe incurcdturi am avut cu numele meu, cici
in satul de nastere mi s-a pus numele Baciucu, deoarece dupa moartea lui Ion Kirileanu vaduva
lui cdsatorindu-se, a doua oard, cu Gh. Biciucu, acesta a vrut ca orfanul lui Grigore Kirileanu
sa poarte numele Baciucu, iar eu sa fiu numit Gheorghe Baciucu! Si asa, in anul 1950, la aplicarea
legii noua a Buletinului de identitate, am fost numit Baciucu, desi nu purtasem niciodata acest
nume nici in scoli, nici in functiuni. Iar tatal meu, dupa moartea lui Popa Todica, a cerut ca pe lingi
numele Teodorescu, dat de Popa Todica, sa adaog si numele Kirileanu».

Dupa doi ani urmati la scoala primard din Brosteni, se permuta la scoala nr. 1 Falticeni,
pe care o termina in 1883 cu harnicul ardelean Coman Vidrighin si urma, tot in Falticeni, primele
doui clase gimnaziale. Intrucit in 1885 se imbolnivise si rimisese acasi in sat, in toamna 1886 o
porni singur la Iasi pentru concursul de burse la seminarul«Veniamin Costache» si aici — folosind
insasi amintirile folcloristului — « nereusind decit al treilea, iar bursele nefiind decit doua, si ne mai
avind bani pentru tren, am plecat pe jos doua zile, de la Iasi pind la Piatra-Neam{ si, fiindu-mi
rusine a ma duce acasa nereusit la seminar, am urmat un an la scoala de cintari bisericesti a psaltului
Neculai Barcan de la biserica lui Stefan cel Mare din Piatra-Neam »®.

Sfatuit de invatatorul-folclorist Mihai Lupescu din Brosteni, in toamna 1887 da examene
la Scoala normala « Vasile Lupu» din Iasi reusind printre cei dintii si absolvindu-o tot printre
premianti. Inci din vremea studiilor, feciorasul nemtean, care impartea din inima lui comori de
povesti, de proverbe si grai neaos, atrase luarea-aminte a profesorilor, printrecare directorul Const.
Meissner, care l-a sprijinit in nevoi i 1-a ajutat sa continue cursul superior la « Institutele-Unite »
din Iasi, unde avu printre profesori pe Petru Poni, Al. Philippide, N. Culianu, Petru Rascanu,
A.Naum, P. Fintinaru. Bacalaureatin 1895, urma facultatile de litere si drept din Iasi, incadrat intre
1895—1897, ca secretar al inspectorilor scolari. Student fiind, Kirileanu ajuta pe Al. Phillipide in
pregatirea materialului pentru Dicfionarul Academiei, fisind in contexte cuvintele expresive din
Alcdtuiri §i talmdciri de Costachi Conachi. In aceeasi perioada activeaza in Societatea pentru invd-
{dtura poporului romin, filiala ieseana, de sub conducerea academicianului Petru Poni, si in Societatea
universitard romind, intemeiata de A.D.Xenopol, care in Arhiva, a 10 (1899), p. 346 i-a tiparit un articol
despre aceasta societate si despre problema ridicarii {aranimii, insotindu-l de un preliminar elogios.
Tn urmatorii trei ani 1897 —1900 Kirileanu e custode la Biblioteca Universititii din Iasi®. In octombrie
1900 e numit magistrat la Iasi si, biruit de dorul de a fi intre oamenii dintre care se ridicase,
la cererea sa e transferat in februarie 1901 la judecitoria de pace din Brosteni; dar peste doua luni,
din pricina crizei financiare, postul i se suprima. In 1901 e incadrat profesor de limba romini la
liceul de fete « Emilia Humpel » din Iasi, iarinurmatorii doianiil aflam, in lipsa de altceva, preceptor
in familia savantului Caradja de la Grumazesti-Neamt.

Punindu-se in aplicare legea administrativa a lui Vasile Lascar, Kirileanu se prezinta la
concursul de inspectori comunali §i reusind cere, cu aceiasi pasiune de muncd, de cunoastere si
infaptuiri pentru regiunea natalj, sa fierepartizat la Brosteni. Dar politicianismul meschin il dezgusta.
«Dupa 10 luni de serviciu multe am invatat si m-am incredintat ca, cel putin in judetul si plasa
aceasta, nu-i chip sa traiasca si sa lucreze un om cinstit. Caci nu-i chip sa te atingi de vreo buba,
fard ca sa nu-ti vie indata cuvint de la cei mai mari sau mai tari ca sa lasi lucrurile sa mearga cum
au fost. .. Incerc a mai aduce la ordine pe crismari, ei se pling la deputatisi senatori ci-i persecut,
pentru ci au facut propaganda liberala»’. Ld 1 aprilie e pentru a doua oara lasat pe drumuri. Nu
se descurajeaza. Face culegeri de folclor si se orienteaza spre deslusirea limbiiregionale a lui Creanga
pentru masele cititoare :

« Glosarul cu explicarea cuvintelor prea dialectale din Creanga il am gata si-1 voi da aceluia
ce va tipari o editie ingrijita dupa manuscrisele rimase de la Creanga. Pnate ca Emilgar va fi acest
editor»® Va fi Ilarie Chendi, bibliotecar la Academie si critic la S@mdndtorul. C. Meissner intreaba

¢ Popa Todicd de pe Valea Bistrifei — Un Preot (dran — (+1887) (extras din Biserica Ortodoxi Romin3),
Buc., 1935,

8 Arhiva G.T. Kirileanu, Piatra-Neamt.

¢ Furat de amintiri si glume insiileazi intr-o scrisoare trimisi din Iasi, la 14 sept. 1936, lui I. E. Toroutiu.
intre altele ci — de-acum la bAtrinea se socoate « Bibliotecar rdsuflat» — Bibl. Acad. R.P.R., Arhiva I. E. Toroutiu,
R.i.c. 7478.

? Scrisoare din 22 mart.19)5, Bibl. Acad. R.P.R,, Arhiva Titu Maiorescu, R.i.c. 3922.

¢ Scrisoare din 3 cor.19)5, Bibl. Acad. R.P.R., Arhiva Titu Maiorescu, R.i.c. 3923,
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intr-o scrisoare pe Dimitrie Onciul : « s-ar gdsi un loc, la Arhivele Statului, pentru Gh. Teodorescu-
Kirileanu, eminentul tinar, de care ti-am mai vorbit eu odata ? Credema-ma ca Teodorescu merita,
din toate punctele de vedere, sprijinul nostru al tuturora. Te rog respunde-mi imediat daca crezi
ci existd, le cas échéant, putinta de a-l caza la Arhiva ?»® Propunerea se face — desigur — la -
sugestia folcloristului care-si dorea cercetiri arhivalice. Insusi avea si scrie peste doi ani: « rog
pe dl. Onciul ca atunci cind se vor incepe lucrarile de tiparirea comorilor din Arhiva Statului —
despre care mi-a vorbit odatd — sa ma daruiasca §i pe mine c-o bucatica de munca oricit de modesta
— avind marea dragoste pentru tot ce priveste cercetarea trecutului nostru»1®, Dar atunci, in 1905,
il retine si alt fapt care concureaza cu perspectiva de la Arhive: « La deschiderea sesiunii generale-
a Academiei, dl. presedinte a propus ca biblioteca acestui asezimint sa fie deschisa pe viitor si
seara, sporindu-se in acest scop personalul. Daca propunerea aceasta s-ar aduce la indeplinire, as
dori sa ocup si eu loc din acest spor de personal — am servit trei ani custode la biblioteca centrala
din Iasi». Nu i s-a dat nimic.

Tn 1905, ca rezultat al adunarii materialului de teren si arhivistic pentru monografia comunei
natale, pe care avea s-o imprime peste un an, Kirileanu e chemat la Bucuresti si insdrcinat cu
intocmirea monografiilor domeniilor Brosteni, Predeal, Zorleni, Manastirea, Poeni. Isi petrece
mai tot timpul intre dosarele de la Arhivele Statului, pe manuscrisele clasicilor si documentele
Bibliotecii Academiei, desfacind harti vechi, cercetind cu curiozitate treaza corespondenta inainta-
silor, imprimatele istorice, geografice, literare, etnografice, de folclor, de filosofie. Fisele, notele,
copierile sporesc, grupate ordonat, pe probleme, in maruntu-i scris caligrafic. La intrebarea indis-
creta a lui Maiorescu de ce nu se indeamna la lucrari intinse §i-i asa zgircit cu tiparul, Kirileanu
pe doua pagini, de marturisiri, desluseste cu modestia care-l caracterizeaza: « Am pacatul inca ca
sint foarte greoiu la scris i mai cu seama la tiparit. Ma gindesc ca se tiparesc atitea lucrari de
prisos §i cuget la greutatea raspunderii ce apasi asupra unui om nepregatit indestul pentru lumina
tiparului. $-apoiinvaluit cum am fost prin atitea scoli §i ocupatii care de care mai deosebite (de la
scoala de cintari bisericesti din Piatra-Neamf, 12 scoala de invatatori « Vasile Lupu», la Institutele
Unite din Iasi, la facultatea de litere s-apoi la cea de drept; iar ca ocupatii: secretar al Inspectorilor
scolari din Iasi, apoi custode la Biblioteca din Iasi, invatator particular prin case boeresti, magistrat,
apoi iar invatator particular, Inspector comunal in doua rinduri, nu simt inca prisosul inimii (si
stiti cd din prisosul inimii graeste gura...), care sa-mi imboldeasca pana. Prisosul inimii mele ar
fi in jertfele si activitatea de ordin administrativ, pentru insidnatosirea viefii noastre publice.

Pina la ivirea vreunui prilej mai norocos in aceasta privin{a, ma folosesc insd de sederea in
Bucuresti spre a intrebuinta zilnic putinele ceasuri libere pentru culegere de material, atit asupra
starii economice a taranului, cit §i asupra starii lui sufletesti, adica a folclorului.

Naidajduiesc cd pina pzste vreun an ma voi « atmosferiza » mai deplin pe acest tarim s§i ca
incetul cu incetul va veni si prisosul inimii... Caci doar ce trebue sa se indeplineasca pentru ori-si-
cine, mai curind sau mai tirziu, se indeplineste (ribdarea e mare lucru de multe ori) — vorba e
numai sa se indeplineasca pe cit mai bine.

Din Fevruar trecut lucrez zilnic la cercetarea materialului de folclor cuprins in cele vreo 17
volume mari cu raspunsurile la chestionarul Hasdeu pentru Marele lui Etimologic. Este aici un
bogat material care mi-i de mare folos in directia cercetarilor privitoare la viata taranului» &,

Preocupdrile acestea l-au urmarit cita vreme a stat la Bucuresti. Transcriem dintr-o scrisoare
din 11 iulie 1919 urmaitoarea confesie oarecum de psihologie a destaratului, catre criticul de arta
Virgil Cioflec:

«In Sodoma asta bucuresteand n-am de cit o singurd plicere: citrd sari ies in gradina si
sgiesc ochii la sborul rindunelelor in bataia razelor de soare-apune, pina-ce rasar stelele. Iar dimi-
neata, cind e mai racoare. fur un ceas doua pentru biblioteca Academiei si stau de vorba cu marele
Eminescu. Azi am gasit o lista de proverbe si zicatoare adunate de Eminescu si intre ele este o zica-
toare pe care n-am mai auzit-o: Scara de sus in jos se mdturd, iar nu de jos in sus ».

A dat atentie speciala expozitiilor de arta (Grigorescu, Luchian, Baesu, Bancila) si concertelor,
spre care intuitia sa artisticd cauta §i desluseste intelesuri ingenioase. Un exemplu la concertul
George Enescu din aprilie 1921 :

% Const. Melssner cdtre Dimitrie Onclul, Scrisoare din 2 mart. 1905 Bibl.Acad. R.P.R., Arhiva Dimitrie Onciu’,
R.i.c. 5359.

19 Scrisoare din 17. jun. 1907, Bibl. Acad. R.P.R., Arhiva Titu Malorescu, R.i.c. 3927.

n Serisoare din 22. mart. 1905, Bibl. Acad. R.P.R., Arhiva Titu Maiorescu, R.i.c. 3922,

W Scrisoare din 1908, Bibl. Acad. R.P.R., Arhiva Titu Maiorescu, R.i.c. 3930.

18 Srtatistica tuberculosei din Bucuresci, Buc., 1902; Cercetdri asupra constitufiei locuitorilor dintr’'un focar
relagros, Buc., 1903; Cercetdri asupra pelagrel (Intieca notd) Buc. 1903.
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« Asara am fost a doua oara la concertul simfonic al lui Enescu: Simfonia III, asupra cireia
parerile sint impartite. Pirvan si prin urmare si prietenul sau Georgescu, o gasesc cu totul nula:
un mixtum-compozitum de Wagner, Strauss si altii. Un ciocoi barbos din fata mea se strimba in tot
felul. Tot asa Gounod zisese de simfonia in re minor al lui Cesar Frank: este afirmarea neputintei
radicata pina la dogma. Iar noi acum o ascultim plini de admiratie.

Dar de data asta parc-am inteles mai bine aceastd bucata intr-adevar cam grea.

In partea I, cu accente rominesti ascunse cu dibicie sub valurile de suprafata ale muzicei,
mi-se pare ci natia noastra — Neamul Nevoii, cum il zicea Eminescu — se trezeste din amortirea-i
seculara, dar pdtura superpusd, impotriva careia a luptat Eminescu, cu verbu-i profetic, o inabusa
impingind-o la fund.

partea II accentele unui mars intretaiat si chinuit arata ca natia isi rupe lanturile. Ciocoimea
se svircoleste, dar in desert, caci talgerele (nu stiu cum s-or fi numind) ii scuipa si tobele ii toaca.
Se inalta huetul trimbitelor de biruinta.

InparteaIlI glasul poporului biruitor si impicat in sine insusi se aude in coruri de multumire ».
(Epistola catre acelasi).

In timpul rascoalelor tirinesti el, care cunoscuse, se ridicase dintre palmasi si-si dedicase
osirdiile de cercetare citre viata de mizerie a satelor noastre, intocmind cu prof. dr. G. Proca (ce
intreprinsese cercetdri sistemnatice de higiena sociala privind tuberculoza si pelagra la romini, ca
rezultat al mizeriei plugarimii noastre) amplul chestionar din 1906 asupra hranei taranului romin,
pe baza caruia va tipari, cu acelasi colaborator, Cercerdri asupra hranei taranului in Buletinul So-
cietdfii de Stiinfe, a. 16 (1907) — declara: « ma silesc a fi cit mai folositor in slujba asta ale careia
greutati si zadamiciri le-am cunoscut in rindul celalalt; si ma tem ca aceste greutati nu vor fi inla-
turate nici acuma cind s-a vazut in cita parasire s-au lasat toate cele privitoare la sateni. Daca nici
acuma nu se vor inlatura formele goale ce ne mintesc §i ne inadusa, sarcinile grele materiale care
se pun asupra comunelor fara nici o cumpaneala, daci nu se vor pregiti slujbasi priceputi si bine
platiti in administratia satelor, atunci se vor naste moarte multe din reformele giuruite», Si
asa a fost!

Ostenelile sale se concentreaza tot mai mult in directia tiparirii folclorului. Sprijina periodice
de acces popular, sprijina pe folcloristi pentru a le fi editate albinusele lor de spiritualitate taraneasca.
E vrednica de retinut recomandarea pe care o face valoroasei culegeri de poezii populare a invata-
torului Al. Vasiliu-Tatarusi, catre academicienii cu trecere, in vederea tiparirii ei. Scrie la 24 martie
1908, lui Titu Maiorescu:

« Indraznesc a va aduce alituratul manuscript, care cuprinde vreo 270 de cintece poporane
culese si scrise precum se rostesc de invatatorul A4/. Vasiliu in com. Tatarusi, jud. Suceava, de la citiva
mosnegi si babe de acolo — in deosebi de la Toader Mihai Buchila.

Culegatorul, nascut din parinti tarani din Tatarusi, este unul din cei mai buni invatatori ai
jud. Suceava, ramas simplu dupa vorba dupa port, cam in felul lui Creanga, a caruia ruda si ezte.
Dinsulsi-a marginit« activitatea extrascolara » incurs de mai bine de 10 ani numai pentruculegerea
folclorului din satul siu, care si-a pastrat un caracter mai arhaic, fiind asezat mai de-o parte
catra virful dealurilor din preajma manastirii Probota.

Voluminoasa culegere e cam greoaie la cetit, mai ales la inceput, intii pentruca e scrisa cit
s-a putut mai aproape de chipul de rostire al satenilor din Tatarusi, al doilea pentru ca sintaxa
e mult deosebita de a limbii noastre obicinuite la orase, al treilea pentruca margaritarele poeziei
poporane din aceasta culegere sa gasesc imprastiate, razletite si oarecum ascunse intr-un fel de
pienjenis sufletesc.

Cele mai multe culegeri de poezie poporand de pina acum sint mai mult sau mai putin
cioplite, alese, curatite. Culegerea lui Al. Vasiliu este reproducerea cit mai apropiata a realitatii.
Si de aceea avem si bucati greoaie, §i bucati care s-ar parea de prisos. Cred insd cd tocmai acest
fel greoi de reproducere are pretul siu pentru cercetatorii amanuntiti ai vechilor noastre elemente
de cultura poporana. Intr-un cintec cam de rind in intregul lui, dai insi peste un cuvint pretios prin
vechimea lui, peste vreo comparatie neasteptatd, peste vreo expresie scurta, care incheaga cind o
simtire adinca, cind o cugetare aleasa.

Trebuie de tinut seama apoi de feluritelé greutati pe care le intimpina culegatorul poporan
de folclor. El trebuie sa se inarmeze cu o rabdare fara margini §i sa steie mereu /a pindd, pina
urmareste buna dispozitie si cheful cintaretului ori povestitorului taran, ca sa fure din gura lui
o forma mai deplina, mai frumoasi, mai intreaga. In acest scop Al Vasiliu a invitat a cinta din
fluier si fluieras, numai sa se poatd apropia mai mult de sufletul taranilor de la care avea de
cules ceva.

W Scrisoare din 2. iun. 1907, Bibl. Acad. R.P.R., Arhiva Titu Maiorescu, R.i.c. 3926.
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Iatd gruparea cintecelor din volumul manuscris:

I 38 cintece batrinesti.
II 41 » voinicegti.
111 88 » de dragoste.
v 63 » de jale.

\" 10 » de citanie.
VI 3 » de betie.
VIl 3 » ludtoare in ris.
VIII 20 » felurite.

IX 4 » la nunti

X 14 » bocete.

XI 6 uraturi.

290

Dorinta culegdtorului ar fi aceasta:

1) Sa se tipdreascd in format 8°.

2) Sa se pastreze graiul satului.

3) Daca se poate sa se publice la sfirsitul volumului si 50 melodii poporane tot din satul
Tatarusi-Suceava, puse pe ncte de D-na Sofia Teodoreanu, niscutd Muzicescu».

Scrisoarea a fost reprodusa de raportorul manuscrisului in Desbaterile Academiei, vol. XXX
(1907 —1908), p. 219.

Cu acelasi larg interes s-a adresat si lui Ion Bianu, sufletul atitor mari realizari de cultura.
Dam, fard a insista asupra interventiilor personale si dintre alte multe materiale, urmaitoarea
carte postald menita sa provoace un raspuns linistitor pentru folcloristul din Tatarusi i, totodata,
sd invedereze ca G. Kirileanu insusi prezentase materialele in spetd la Academie:

Bucuresti 1908 Aug. 4.

Mult onorate Domnule Bianu,

fnvititorul Al. Vasiliu din Tatirusi-Suceava, a cidruia culegere de poezii
poporane o tipareste Academia, imi scrie ca Dv. i-ati amintit intr-o scrisoare de pe
la sfirsitul lui Iulie despre scrierea ariilor pe note muzicale, zicind ca ar fi foarte
folositor. Din aceste cuvinte ale Dv., Vasiliu intelege cd Dv. n’ati primit incd
caetul cu cele 43 melodii poporane puse pe note de D-na Sofia Teodoreanu,
fiica raposatului Muzicescu. I-am raspuns cd eu am avut cinstea a vi le da chiar
inmina Dv. pela 16—17 Iunie, cind am plecat in congediu, rugindu-va ca corectura
notelor muzicale sd@ se trimeatd la D-na Teodoreanu in Iasi.

Al Dv. adinc devotat
Gh. T. Kirileanu 13

Culegerea Cintece, urdri si bocete de-ale poporului, adunate de Al. Vasiliu. Insofite de 43 arii
notate de Sofia Teodoreanu apiarea la inceputul anului 1909, ca volum al IV-lea din colectia Din
viafa poporului romin, inceputd de Academie cu un an inainte prin publicatia lui Pompiliu Pir-
vescu, Hora din Cartal, si-n care aveau s se tipdrescd importantele contributii ale lui Tudor Pam-
file, Tit Bud, N. Pasculescu, C. Radulescu-Codin, Simion Florea Marian, D. Furtuni, Béla Bart6Xk,
G. F. Ciausa u, Alexiu Viciu, Mihai Lupescu, Artur Gorovei, Gh. Fira si D. G. Kiriac, Take
Papahagi, N N"Georgescu-Tistu, N. I. Dumitrascu, precum si al doilea volum al lui Al Vasiliu de
Povegti §i le ende, in 1928 (vol. XXXVI).

De Bia ™y, de altfel, il lega o stima reciproca, multe ceasuri de sfat, comunicari, initiative si
destule impnliniri. Cind colaboratorii §i pretuitorii acestuia ii sirbatoresc trei decenii de publicistica
si viatd bibliotecireasca, Kirileanu adresa (21. ian. 1909) pe ilustrata unei stine din virful Raraului
urmatoarele rinduri de entuziasm: « Sint cu sufletul in mijlocul acelor alesi lucrdtori pe ogorul
culturii rominesti, care sarbatoresc 30 ani de muncd necurmata a conducatorului §i bine-sporitor-
lui c elei mai scumpe comori nationale, al cdreia inalt folos il vor pretui deapururea urmasii Dv. »1%
$i In arhiva ctitorului Bibliotecii Academiei se pastreazi un alt miscitor document asupra sensi-
bilitatii folclorice a lui « Mos Ghita» de la Piatra-Neamt, infcrmat pripit asupra atentatului incer-

1 Bibl. Acad. R.P.R., Arhiva Ion Bianu (necatal.)
1¢ Jdem.
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cat si neizbutit impotriva folcloristului i transcriitorului de inscriptii I. Birlea. Kirileanu, sub im-
presia zvonului, scrie:

Onorate Domnule Bianu,

Cu sfisietoare durere am aflat asara despre miseleasca ucidere a vrednicului romin
si bunului meu prieten Preotul Ion Béirlea din Maramures.
Daca la tiparirea poeziilor poporane culese de Par. Barlea va fi nevoe de vreo ingrijire
sau muncd, pe care el n’o mai poate face, voi fi intotdeauna la indemina Dv. in acest
scop.
Cele 5 brosuri le voiu imparti cui se cuvine la ocazie.
Al Dv cu respect
12/25 nov 914. G. T. Kirileanu 17

Traesc amindoi virstnici astazi.

Datorita sprijinului sdu, continuat in consideratie pentru truda folcloristului maramuresan,
Casa Scoalelor a tipdrit in 1924, vol. I din Balade, colinde §i bocete inregistrate de pr. Ion Birlea.
In aceeasi editurd a stiruit si apara Fabulele lui Stefan Cacovianu in 1925. Si aceeasi interventie
salvatoare pune pentru fascicolele 24 —29 din Rumdnisch — deutsches Worterbuch al lui H. Tiktin,
intrerupt intre 1915—1924 din cauza nepasarii trecutului regim fata de aceasta valoroasa contri-
butie lexicografica. Tiktin, desi avea demult redactat manuscrisul pentru tipar, imbatrinise astep-
tind si descurajat de refuzurile oficialitatii rominesti credea ca nu va putea sa-si duca la capat opera,
care in primul rind insemna un instrument stiintific asupra limbii romine pentru filologii de peste
hotare. Kirileanu s-a straduit, a batut la toate usile, a cerut, a insistat si a obtinut fondurile trebui-
toare pentru incheierea tipariturii in 1925. Ca secretar al Fundatiei Culturale a mijlocit procurarea
fondurilor de aparitie pentru numeroase publicatii istorice si de culturd populara intre 1928 —1935.
Membru corespondent al Comisiei Monumentelor Istorice a vizitat cea mai mare parte din bise-
ricile de pe Valea Bistritei moldovenesti, cercetindu-le arhivele, citind cartile vechi si copiind glosele
de interes documentar. Cu acelasi interes a sugerat si inlesnit studiile de arhitectura feudala ale arhi-
tectului G. Ciortan, pe aceleasi locuri, asupra vechilor biserici de lemn din Borca, Raépciuni, Bros-
teni, Vileni, Cozla.

In 1932, stipin pe perspectiva revistei pe care o condusese timp de 37 de ani, Artur Gorovei
scria in « Sezdtoarea» — povestea viefii unei reviste de folclor: « cel care a contribuit, in special
ca « Sezatoarea» sa poatd aparea timp de 37 de ani, §i care si-a inceput pretioasa colaborare
in vol.V, este prietenul meu Gh.T. Kirileanu. Colaborarea lui a foststatornica la aceasta publicatie»?®.

Dupa primul razboi mondial, cind o parte dintre colaboratorii Sezdtoarei murisera, iar altii
se risipisera in vinturile vietii — relateaza acelasi mereu neuitat Artur Gorovei— « mos Mihai
Lupescu si cu prietenul G. Kirileanu am pus la cale sd scoatem iarasi la iveald « Sezatoarea »,
urmind sd ne impartim atributiile : Kirileanu sa gaseasca mijloace de tiparire, Lupescu si se ocupe
cu chitibusurile administratiei si eu sa ma lupt cu necazurile tipograficesti.

La ianuarie 1922, a aparut primul numar din anul XXX, volumul XVIII, care s-a incheiat
cu 304 pagini, atitea cite cuprindea §i volumul I, aparind cu 30 de ani in urma.

Kirileanu a facut minuni. El a fost in stare sa adune fonduri, pentru a se putea tipari un volum
asa de mare, si tot el a strins in jurul « Sezdtorii» colaboratori cari i-au facut cinste: Ion Birlea,
C. Bobulescu, G. Murgoci, nume cunoscute in lumea noastra carturareasca. El insusi, Kirileanu,
a contribuit la imbogatirea acestui volum cu lucrdri pretioase..... Prin staruintele prietenului
Kirileanu, « Sezatoarea» si-a adunat, in fiecare an, suma necesara pentru a putea fi tiparita pind
la finele anului 1929, cind s-a incheiat volumul XXV, dupa 37 de ani de viata zbuciumata.

Daca n-ar fi obtinut Kirileanu subventii de pe la Casa Scoalelor, de la Ministerul Artelor,
de la Banca Nationala, abonamente. ... si ajutoare de la diferitele persoane, din lumea cunos-
tintelor lui, « Sezatoarea» nu ar fi aparut de la rizboi incoace.

Tot lui Kirileanu se datoreste cinstea ce au facut revistei, prin colaborarea lor, personali-
tati marcante din lumea noastra culturala. De dragul lui Kirileanu a publicat I. Paul, profesor la
Universitatea din Cluj, cintece adunate de el din Ardeal (vol XX); Vasile Bogrea, savantul profesor
la aceeasi Universitate, a publicat un studiu de valoare, /n cirneleagd (vol. XXI) si « Ceva despre
Partea sufletului» (vol. XXII). 2¢

7 Jdem

1 Corespondenta H. Tiktin-G. Kirileanu. Informatie prin mijlocirea binevoitoare a prof. Const. Turcu, sub-
director al Arhivelor Statului din Iasi, care pregiteste ua studiu de am3nunt asupra ei.

' Anuarul Arhivei de Folclor a. 1 (1932), Cluj, p. 28.

L Jbidem, p. 3S.
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G. T. Kirileanu, Descrierea codicelui Daniil Rad(u), parohul Giomalului,
cca. 1821 (facsimil).

In Sezdtoarea, folcloristul neamtean a semnat urmatoarele colaborari: Notitd asupra manuscri-
selor lui Ion Craangad vol. 5, p. 209; O noud edifie a scrierilor lui Creangd, vol. 7, p. 150; Un cintec
de stea si doud oratii, vol. 8, p. 13; Cuvinte din amintirile lui Creangd, vol. 8, p. 156; Asupra
vietii lui Ion Creangd, vol. 8, p. 162; Credinte populare in carfi bisericegti, vol. 9, p. 81; Din car-
tile vechi ale judetului Suceava, vol. 10, p. 33; Leacuri si descintece, vol. 10, p. 113; Traditii,
legende, vol. 11, p. 158; Oratii de nunta,vol. 18, p. 9; Cuvinte poporane din dictionarul manuscris
al marelui vornic Iordachi Golescu, vol. 18, p. 105, 44, 61; Poezii populare din Maramures, vol.
19, p. 33, 49, 73, 105; Vasile Bogrea, vol. 22, p. 89; Descintece, vol. 23, p. 19; Medicind popular&
vol. 23, p. 29; Vrdji, vol. 23, p. 30; Calendarul manuscris din 1825 al lui Petrachi Popovici din Fal-
ticeni, vol. 24 (1929), p. 652,

3! V. si Artur Gorovei, Indice analitic si alfabetic al celor 25 de volime din revista de folclor Sezdtoarea (1892-
1929), Folticeni, 1931, p. 7.
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Preocuparile pentru culegerea folclorului nu l-au parasit i nici nelinistea de a citi, pina
la aceasta virsta inaintata, tot ce apare, fie si in cel mai departat colt{ de tara. Pe masa lui de
lucry, in plicuri si cartoane, sute de notari din graiul zilnic, o adevarata arhiva inedita de tezaure
populare si iata-l in acest miez de vara 1957 deretecmdu -si copiile facute dupa manuscrisul lui
Daniil Radu, parohul Giomalului, din muntuApusem de pe la 1821. Pe o policioara, linga fereas-
tra-i scunda, variante de conacarii §i scrisori vechi de la Simion T. Kirileanu.

Anul trecut Kirileanu a trecut statului biblioteca sa valoroasa prin textele unice si cu un
inventar trecind de 26.000 volume.

Daruiti muncii de cultura a poporului, aducind lumini pentru cunoasterea vietii §i operei
lui Conachi, Eminescu si Creanga, acestuia din urma cu acad. Iorgu Iordan ii pregiteste o
editie noua 1957, scotocitor hamnic asupra trecutului si pildelor 22, anii ii trecurd pe nesimtite si azi,
fn plinul virstei de Nestor lucreaza cu aceeasi rivnda in casuta lui umbroasid din Piatra Neamt,
str. Stefan cel Mare, 25, sub zarea Ceahlaului, « strabunul Ceahlau», cum il numeste dintr-un res-
pect mitologic, catre care-si calatoreste ochii cercetatori in ceasurile de senin.

AUGUSTIN Z. N. POP

81 Ostenelile sale tip3rite —in afard decele mentionate — se adaugi centributiv in mii de pagini: Proprieta-
tea minelor Tezd de licenyd In Drept, lasi, 1900; [si C. Brudariu), Cartea {dranului romin. Admlmstrapunea Casei $coa-
lelor. Biblioteca Rural3, Buc., 1901; Idei pedagoglce de-ale lui Eminescu, in Revista Invdjdtorilor si Invdtdtoarelor
din Rominia, a.3. (1903). p. 28]: Emlnescu revizor scolar in Revista Invd{dtorilor si Invdidtoarelor din Rominia a.3.
(1903), p. 281, 369, a.4. (1904), p. 12 si in Almanahul Invdidtorilor si fnvdfdtoarelor din Rominia, a. 3. (1903), p.46;
Domnul G. Panu uituc in Tribuna Conservatoare, lasi, din 12. febr. 1904; [si altii] Calindariul Gospodarilor Sdteni
Pe anul 1904 Alcdtuit de mai mulji feciori de gospodari, a.l.,, Birlad, 1904 (mai multe articole nesemnate); Soarta
mosgiilor clirosului din Bucovina rdmase In Moldova, in Arhiva, a 15 (1904), p. 450; [si altii] Calendarul gospodarilor
sdteni pe anul 1905, alcdtuit de mai mulfi feciori de gospodari — Anul II — Filticeni, 1905 (mai multe articole nesem-
nate); Sd n-aibd formd populard scrierile lui Creangd? Rdspuns lui Th. Speran{d, in Fdi-Frumos, a.l (1905), p. 267;
[si altii] Cdlindarul gospodarilor sdteni pe anul 1906, alcdtuit de mai mulji feciori de gospodari — Anul III, Folticeni,
1906 (mai multe articole nesemnate); Cirteva date asupra lui Eminescu, in Convorbiri literare, a.40 (1906), p. 995-1089;
[cu Mihai Lupescu) Bisericile din comuna Brogsteni si schitul Rardu, Buc.. 1906; [si A. Popovici] Descrierea mogiei regale
Brogsteni, Judeful Suceava, Buc. 1906; [contributii hoti3ritoare] in Monografiile mosiilor, Predeal, Mdandstirea (Ilfov),
Zorleni ( Tutova), Poeni (Iasi), Buc., 1906; [si Dr.G. Proca] Hrana (dranului. Apel-Chestionar adresat d-lor Invd-
fdrori, Buc. 1906; [si llarie Chendi] Jon Creangd, cu o prefatd de... si un indice, Buc. 1906 (A avut 15 editii; ultima
in 1938); Cdldtoria la munte, din 1833, a spdtarului Gane: Folticeni-Stdnisoara- Brosteni. Descriere in versuri, in Anua-
rul Turistilor Romini, vol. III, Buc.1906; [si Dr. G. Proca) Cercerdri asupra hranci {dranului (extras din Buletinul
Societdfii de Stilnfe din Bucuresti), Buc., 1907; Cel mai vechiu cod silvic rominesc. Orindueala de pddure pentru
Bucovina datd de Impdratul Iosif al Il-lea tn 1786, Buc., 1908; Mdrturie pentru un « fapt» si alte « farmece», fnain-
tea vornicului din Cimpulung-Moldovenesc fn 1761, in Ion Creangd, al (1908) p. 67; Testamentul si pomelnicul mare-
lui logofat Costachi Conachi, In Conv. lit. a. 42 (1908), p. 927; Ideea Unirii la marele logofdt Costachi Conachi, in
Conv. lit., a. 43. (1909), p. 55; Bistrita la Brosteni-Suceava, cu vederi, in Anuarul Turistilor Romini, vol. V-VI, Buc.,
1909; Documente din timpul Unirii (1859), in Conv. lit., a. 43. (1909), p.190; M. Eminescu, Icoane vechi si noud.
Articole din ziarul « Timpul», publicate de Klirileanu), Vilenii de Munte, 1909; Cuvinte rari, in Conv.lit. a. 44 (1910),
P. 267 — 619; De la fard (extras din Conv.Literare), Buc., 1910; Menirea revistelor de prin judefe, in Ion Creangd,
a. 5 (1912), p. 52; Documente din epoca Unirii: a) Cuza Vodd cdtre M. Kogdlniceanu; b) Cuza Vodd cdtre Constan-
tin Moruzi c) V. Alecsandri cdtre Cuza Vodd in Revista istoricd, a. 2 (1916); Documente depsre Vasile Lupu, in
Revista Istoricd, a.2 (1916); Doud scrisori ale lui Ion Creangd cdtre Iacob Negruzi, in Ion Creangd, a.12 (1919), p,
101; Din hlrtille lui M. Kogdlniceanu. Biserica din Rdsboeni devine mdndstire, in Spicuitor in ogor vecin, a.1 (1920) p.
62; Insemnari istorice pe cdrfi vechi bisericesti din Buhusi-Neam({, in Conv. lit., a. 55 (1923), p. 44; Mitropolitul
Dositei Filitti si asezamlntul sdu cultural (extras din Conv. lit.), Buc., 1927; Stiri de-acum o sutd de ani despre mor-
méntul lui Constantin Vodd Brdncoveanu (extras din Apostolul), Buc., 1934; Din scrisorile lul* Titu Maiorescu (extras
din. vol. Comemorarea Junimii), 1asi, 1936 ; Mitropolitul Dositei Filitti 1734-1826 si asezdmintul sdu pentru burse de
studii 1827-1937, Buc., 1937; Ion Creangd. Opere. Edifie criticd cu note, variante si glosar de... Cu 27 planse afard din
text. Buc., F.p.L. s.A. 1939 (Intr-un tiraj de S0 exemplare + povestile scatologice : Povestea povestilor si Ionicd cel prost) ;
Schitul Cozla. Un odor de artd biserlceascd lingd Piatra-Neam(, Piatra-Neam{, 1939; De-ale lui Creangd, Cernluti,
1940; Ion Creangd, Opere Complete, cu o introducere de Constantin Botez. Prefatd si lista de cuvintede... si Il. Chendi,
Buc., 1941 (ultima editie in 1947); O scrisoare despre Schitul Moldovenesc din Sf.Munte si despre religiozitatea lui
Grlgare Ghica, domnul Moldovei, (exlrns din Biserica Ortodoxd Romind). Buc., 1941; Rdzdsii din Gdrlesti in luptd
cu logofdtul Costachi Conachi (extras din Analele Moldovei), 1asi, 1941; Holarmca rdzdgsilor dorneni si suferingele lor,
1800 — 1801 (extras din Aposrolul) Piatra-Neamt, 1941; Maiorescu despre Eminescu, in Mihai Eminescu, a.12 (1941),
P. 2; Maiorescu despre Eminescu, in Mihai Eminescu, a. 12 (1941), p. 21; Eminescu despre Maiorescu, in Mihai Emi-
nescu, a. 12 (1941), p.27; Edifie noud a scrierilor lui Eminescu in Mihai Eminescu, a. 12 (1941), p.28; Din manus-
crisele lui Eminescu, in Mihai Eminescu, a. 12 (1941), p. 31; Despre poezia lui Eminescu « La Steaua», in Mihal
Eminescu a. 12 (1941), p. 31; Biserica Sf. Ion domnesc din Piatra (extras din Anuarul Liceului « Petru Raregw din
Piatra-Neam(, pe 1936-40), Piatra-Neam$, 1942; Jon Paul despre Eminescu, in Mihai Eminescu, a. 13. (1942), p.7;
Condica veche a bisericii Sf. Illie din Foltlceni (extras din Pdstorul Tutovei), Birlad, 1942; Manuscrisele lui Eminescu
(dintr-o comunicare la Radio-Bucuresti, 2 februarie 1933), in Mihai Eminescu a. 14 (1943), p.2; « Daslusire». O
acrlere ineditd a lui Zilot rominul (extras din Revistd Istoricd Romind), Buc., 1943 ; Doud scrisori ale lui Vodd Mihai
Stnodza din 1848 — 1849 (extras din Omagiu lui Constantin Giurescu), Buc., 1944; Despre satul Pipirig, In Biserica
Ortodoxd Romind, a 58 (1945),p. 668 ; Folclor bisericesc pe vremea Mitropolitululi Veniamln Costache, Mitropolia Mol-
dovei, a. 23 (1946), p.286; Clteva stiri despre Costachi Conachl (Documente), tn Arhiva Romlneascd, vol.10 (1946),
P. 444, Contrlbugie la istoricul raclel Sf. Paraschiva din Iasi in Anuarul Liceului Naglonal Iasi pe 1940-1945 — Oma-
glu Mihal Costdchescu Iagi, 1946, p. 83; Fabrica de fier a logofdtulul Costachi Conachi pe Negrisoara-Suceava, in Re-
vista Istorlcd Romind, vol. 17 (1947), p. 115; Clteva stiri despre Titu Maiorescu ca director la Scoala Normald de
tavdydiorl de la Trei Erarhi (1863-68), f.a.; Ddri de seamd In Ion Creangd a.l (1908), p. 124, 156; a.2 (1909), p.28;
a3, (1910), p. 191, 192, 224; 4 (1911) p. 159; a.5 (1912) p. 82 g.a.
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CRONICA

ARNOLD VAN GENNEP

La 7 mai 1957, s-a stins la Epernay, in virsta de 85 de ani, Arnold van Gennep, maestrul
necontestat al folcloristicii franceze din secolul XX, unul din cei mai mari folcloristi ai vremii
noastre.

Spirit viu si patrunzitor, el a stiut sa imbine cunoasterea nemijlocita a folclorului, fixarea
lui in timp si spatiu, cu cercetarea sistematica a faptelor, cu studierea a ceea ce au ele esential.

Cunoscator unic al folclorului francez si comparativist de seama, el a lasat o opera monu-
mentala §i a dat un sens nou interpretdrii fenomenelor folclorice.

Din 1904 cind a publicat prima sa lucrare Tabou et totémisme @ Madagascar, pina acum
cind a incheiat al IX-lea volum din Manuel de folklore frargais contemporain, el a inchinat
peste o jumatate de veac studierii traditiilor, obiceiurilor si creatiei populare si a fundamen-
tat pe noi temeiuri teoretice si metodologice, disciplina stiintifici menitd sa cuprinda si sa adin-
ceascd cunoasterea culturii §i artei poporului.

Adversar hotarit al celor ce limiteaza eimpul cercetarilor de folclor la studiul relicvelor,
al celor ce au lasat sa piara fara sa noteze, faptele vremii lor, fapte ce astazi sint si ele istorice,
Amold van Gennep cauta in folclor ceea ce este viu, contemporan, nemijlocit.

Folcloristica este pentru el o stiintd sociali, una din stiintele despre om. In cercetarea
folclorului trebuie deci pornit de la om, de la viata lui in societate si « ...intrucit oamenii sint
fiinte vii, partial libere de a hotari intr-un sens sau altul, de a se misca pe suprafata pamin-
tului si acum chiar si in aer, de a da friu liber, in cadrul unor limite pe care singuri si le-au
impus, sentimentelor si pasiunilor lor, raporturile dintre ei trebuie cercetate si apreciate ca rapor-
turi vii, biologice, nu ca raporturi intré obiectele neinsufletite, ca raporturile intre fiinte moarte »
(Manuel de folklore frargais contemporain I, 20).

Fapte sociale, faptele de folclor sint in continud miscare, deci pentru a le intelege adeva-
ratul rost trebuie privite in dinamica lor, trebuie studiate in ansamblul vietii sociale, in functia
lor cdreia se subordoneaza detaliile, elementele’ morfologice. Daca vrem sa patrundem sensul
faptelor de folclor nu le putem examina mecanic, izolat, sau numai prin prizma documentului
istoric, ci trebuie sd le coordonam in timp si spatiu, sd cercetim agentii vii care le fac sa tra-
iasca §i sa se innoiasca si diferentiind esentialul de accidental, cu supletd care si corespunda com-
plexitatii realitatii, s ajungem la interpretdri lamuritoare s§i la concluzii valabile.

Orientind cercetérile folcloristice spre om si relatiile lui sociale, Amold van Gennep recu-
noaste caracterul colectiv al folclorului dar se preocupa in chip deosebit de rolul individului
creator ca fortd activd in dezvoltarea lui. Innoirile individuale sint acceptate de colectivitate
ori impuse ei prin cucerire treptata, cu ajutorul grupurilor sociale convinse de utilitatea innoirii.
Punind astfel problema relatiei dintre colectivitate si individ in folclor, el ajunge de fapt la o
noud viziune a relatiei intre traditie si inovatie si isi exprima adeziunea pentru contemporan
si pentru ceea ce deschide perspective spre viitor. In folclor, noul se creeazi pe temelia tra-
ditiei, dar « noutatea nu rezida in materia prima ci intr-un nou mod de a aranja elementele
acestei materii, deci in fond, intr-o inovare in raporturile dintre ele» (Manuel de folklore fran-
gais comtemporain I, 51). Din noile raporturi rezultd noi fapte de folclor « des faits naissants»
care trebuie privite nu atit prin valoarea lor prezenta, cit prin germenele viitorului pe care il
contin. (Le folklore, 30, 35).

Pentru a deosebi in noianul faptelor de cultura si arta cu circulatie in popor, ce este folc-
lor de ce nu este folclor, Arnold van Gennep admite existenta unei « tendinte» folclorice de a
privi si de a prezenta lucrurile si pare a se apropia de pareri similare exprimate mai nou de
Richard Weiss si Walter Wiora. Profund legat de realitate si stipinit de necesitatea cunoag-
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terii exacte, el cere totusi ca atunci cind caracterul folcloric nu apare evident sa se faca cer-
cetari aprofundate pentru fiecare caz in parte.

Desi este scrupulos cu atribuirea calificativului folcloric el nu ingusteaza totusi sfera folc-
lorica numai la cultura §i arta taraneasca si recunoaste existenta folclorului oraselor, a folclo-
rului muncitoresc §i cauta sa stabileascd conditiile si categoriile lui. Se ocupa deci, de dispari-
tia folclorului in marile centre urbane din Franta si in zonele lor limitrofe si crede a gasi expli-
carea acestei disparitii in diminuarea populatiei bastinase si cresterea treptata de populatie ete-
rogena.

Luptind contra hazardatelor comparari in timp si in spatiu, a interpretarilor lipsite de
temei stiintific, a concluziilor inexacte si generalizarilor pripite, Amold van Gennep declara
ca cercetarile de folclor oricit s-ar prelungi si oricit de metodic ar fi pregatite si urmate, nu
se pot face dela birou ci numai pe viu, pe teren. Conceptia §i orientarea lui sociologica il fac
sd punad deci, pe primul plan, cercetarea nemijlocitd, observatia directa, munca de teren. Obser-
varea directd se cere completatd cu marturia creatorilor i pastratorilor de folclor, dar fiecare
marturie trebuie privita critic §i verificatd prin coreldri cu alte marturii similare. Pentru a face
observatii §i a obtine marturii bune, cercetatorii trebuie sa aibad o desavirsitd prcgatire de spe-
cialitate, multa rabdare si perseverentd, ca sa poata studia cit mai precis §i mai complet faptele
cercetate. Indicarea numelui celor dela care s-au cules marturiile §i a localitdtii de unde s-a cules
este azi o cerintd elementara.

Pentru clasificarea faptelor de folclor Amold van Gennep preconizeaza criteriile socio-
logice care tin seama de notiuni, esente, functiuni si agenti si cele morfologice care au in vedere
structura interna a faptelor de folclor. Dar, viata faptelor de folclor este complexd si este bine
ca in aprecierea si trierea lor sa se t{ind seama de amindoua aceste perspective, cici nu exista
chei universal valabile ci fiecare fapt, fiecare problema, are cdile proprii ce duc la intelegerea
deplina.

Simpla descriere a faptelor nu este suficienta si nici nu este cu putinta. Orice fapt, prin
insasi alegerea lui §i a modului in care va fi cercetat, obliga la interpretare. « Dacd nu stapi-
nesti in prealabil teoria generala si nu cauti sd controlezi o ipotezd sau alta, ajungi sa confunzi
ceea ce este esential cu ceea ce este superficial §i risti s nu vezi totul ». (Manuel de folklore
frangais contemporain I, 19).

In interpretearea faptelor de folclor viziunea geograficd a lucrurilor constatate in punctele
de adincire este importanta atit pentru a stabili zone de raspindire si circulatie, deci pentru a
avea o cunoastere cantitativa a lor, cit si pentru o intelegere mai justa a insasi esentei faptelor,
pentru a ajunge la adevarata lor apreciere calitativi. De aceea cercetirile de folclor trebuie si
imbine metoda monografica cu metoda cartografica si sa acorde locul cuvenit atlaselor folclorice.

Amold van Gennep a ajuns la formularea principiilor §i metodei sale, intii intr-o forma
succinta in 1924, in Le folklore, apoi intr'o forma ampla si definitiva in 1943 in I-ul volum
din Manuel de folklore frargais contemporain, dupa indelungate cercetari de teren si studii de
folclor comparat. Studiile lui asupra tabu-ului §i totemismului, asupra formarii legendelor, asupra
magiei §i religiei, asupra cultelor populare si cultelor ecleziastice, asupra lui Homer, au marcat
momente importante in dezvoltarea contemporana a folcloristicii mondiale.

Contributia lui hotéritoare, cea care a dat o orientare §i un sens nou cercetdrilor de fol-
clor din zilele noastre, a fost teoria asupra riturilor de trecere « rites de passage», asupra ele-
mentelor fundamentale ale ceremonialului, faptelor lui esentiale, naturii i mecanismului lor intern.

Desi a facut cercetdri la popoarele coloniale §i a stapinit un material imens din folclorul
lumii intregi, minuind cu competentd si pondere metoda comparativa, cimpul sau principal de
observatie a ramas intotdeauna Franta unde a dat studii cuprinzatoare despre folclorul din Bour-
gogne, Auvergne, Flandre, Dauphiré, Savoie si Hautes Alpes si Manualul folclorului francez
contemporan, care « a ridicat Frantei si poporului ei un monument nepieritor, cdci in el gasim
documentarea si interpretarea caracterelor constante §i vicisitudinele obscure dar hotaritoare
a acestei lumi populare, pe care se tese pinza istoriei». (Paulo Toschi — Bulletin Folklorique
d'Ile de France, N.S. XVII 1954, 673). De mare utilitate pentru orice cercetator de folclor
este bibliografia completa a folclorului francez cu pretioase referinte la lucrari teoretice sau de
folclor comparat, pentru fiecare gen §i categorie aparte, publicatd in volumele III si IV ale
manualului.

Activitatea lui multipld si rodnica nu s-a realizat insd numai in colectii si studii de mari
proportii ci si in nenumarate articole si note publicate in Revue des idées la care a colaborat
timp de 7 ani ca secretar de redactie, in Mercure de France, unde intre 1906 — 1939 a facut cro-
nica de etnografie, folclor, istoria religiilor §i preistorie, in Revue des Etudes Ethnographique
et Sociologiques (1908 — 1909), Revue d'ethnographie et de sociologie (1910 — 1914), Folklore
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vivant (1946) si La nouvelle revue des traditions populaires (1949 — 1950), pe care le-a intemeiat
si condus si a caror titluri marturisesc clar orientarea lui.

Arnold van Gennep desi a cunoscut putin, a pretuit mult folclorul rominesc pe care l-a
socotit « unul din cele mai bogate si mai nuantate din Europa» (Mercure de France, an XLVIII,
15.9.1937, 613). El a remarcat in chip deosebit for{a creatoare de noi bunuri artistice a poporu-
lui romin. « Numai poporul romin, cel putin in unele regiuni, se mai gaseste inca in stadiul impro-
vizdrii libere... Vedem cum se creeaza in popor prin anumiti indivizi inzestrati de natura cu
dar poetic, improvizatii ritmice s§i versificate, patetice, satirice, erotice, defaimatoare si uneori
chiar de incantatie. Acestea nu sint adaptariale unor formule stereotipe la sentimente individu-
ale (ca la Spanioli in coplas si la Loreni si in trimazos) ci creatii autonome. .. Nu sint imita-
tii, ci modeldri noi, remodelari ale materialului poetic si muzical primar... Dela aceste creatii
populare facute de oameni din popor, deosebiti de marea masa prin geniul lor creator, trebuie
sa pornim pentru a stabili teoria generald a folclorului» (Idem, 614 — 615).

Arnold van Gennep a subliniat si faptul ca rominii au pastrat, prin tradit{ie neintrerupta
si intr-o puritate incomparabila, unele bunuri folclorice transmise din perioada neolitica, prin
antichitatea daco-romana si peste Bizant, pina in zilele noastre (Idem, 616).

Fara sa fi fost profesor si farda sa creeze o scoala dela catedra, el a creat-o prin munca
si pilda sa. Folcloristii din lumea intreaga isi dideau intilnire la « ermitul dela Bourg la Reine»
la experienta si opera lui plind de invataminte. Si folcloristii romini i-au cunoscut, i-au aprofun-
dat opera §i au cdutat sa-si insuseasca principiile si metoda lui de lucru, si-i aplice teoriile
si sa foloseasca bogatul material publicat de el. Nu existd aproape nici o lucrare teoretica de
folclor apdaruta intre cele doud razboaie, care sa nu citeze principiile lui Arnold van Gennep,
care sa nu fi folosit pentru informare si orientare Le Folklore. Ovid Densusianu, care cu ani
inainte, publicase Folclorul, cum trebuie inteles, (1910) se intilneste cu Amold van Gennep in
parerile asupra folclorului viu, contemporan, asupra cercetarii actualitatii, asupra luptei impo-
triva arhaizantilor, asupra scrupulozitatii in metoda de cercetare, asupra necesitatii claselor folc-
lorice (Grai si Suflet II, 1 — 2, 408 — 409).

Cunoagsterea si valorificarea operei lui Van Gennep in folcloristica noastra constituie una
din importantele verigi ale traditionalelor legaturi culturale dintre poporul romin §i poporul
francez. Principiile si metoda lui Arnold van Gennep, pilda studiilor lui asupra folclorului fran-
cez, ne-au facut si ne apropiem cu cerinta stiintifica sporita de folclorul tarii noastre, sa cau-
tam a-l cuprinde in toatd amploarea si multilateralitatea lui, si-l adincim pentru a-l cunoaste
mai bine si a-1 prefui mai drept.

Viata lui inchinata studierii culturii populare este un exemplu pentru toti folcloristii. Opera
lui, un monument impunator de mare dragoste, munci neobositd si vasta eruditie, este demna de
admirat. Alaturi de folcloristii din lumea intreaga ii aducem si noi un pios omagiu pentru tot
ce a infaptuit si a lasat ca invatatura generatiilor ce-i vor urma.

MIHAI POP
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CERCETAREA DANSULUI POPULAR IN GERMANIA
SI AUSTRIA

FELIX HOERBURGER

Conducdtorul arhivel de folclor de la Institutul pentru cercetdri
muzicale [Institut fdr Musikforschung] din Regensburg, R. F. G.

Cercetarea dansului popular este o ramura multilaterald a stiintei. Ea cere in egald masura
legdtura cu practica dansului §i stipinirea unei metode sistematice de lucru. Ea incepe cu munca
de teren, cu descoperirea izvoarelor ascunse pentru care este nevoie de un dar ce poate fi numit
« instinct», de un spirit de observatie patrunzitor, care sd cuprindi intregul in ansamblul lui tot
atit de bine ca si fiecare amanunt in parte, cu consemnarea faptelor. Urmeaza apoi sistemati-
zarea lor care face ca materialul amorf, ce creste mereu, sd devie o arhivad utilizabild. Continutul
ei trebuie sd fie oricind accesibil pentru munca de analiza, caracterizare si comparare amanuntita,
ce urmeaza a se face de acum inainte. La sfirsit urmeaza publicarea, care cuprinde intregul proces
de munca si care face accesibile comorile tradifiei populare contemporaneititii si posteritatii.

La aceastd multilateralitate, care infafiseazd, am putea spune, o sectiune verticald a procesului
de muncd, se adaugd multilateralitatea faptelor vazute in sectiune transversald: cerinta ca dansul
popular si fie privit el insusi ‘ca un tot complex, ca un fenomen muzical, ccregrafic, ca un obicei
si poate chiar cu un fenomen literar sau dramatic, in acelasi timp. Prin urmare dansul popular
trebuie observat din mai multe puncte de vedere ce numai rareori pot fi cuprinse de un singur
cercetator. Vedem mereu ca cei mai importanti cunoscatori din trecut si de astazi ai dansului popular
se indreaptd de obicei doar sprée un anumit aspect ce le este mai apropiat: unul este un culega-
tor fecund, celilalt un cercetdtor comparativist, altul este muzicolog, altul coregraf, unul folclorist,
altul istoric, etc.

La toate acestea se mai adaugd faptul cd locul in care activeazd indica fiecdrui cercetitor,
as spune aproape ca o fortd a naturii, domeniul de lucru si cuprinderea acestuia. Dacd privim
sub acest aspect activitatea cercetdtorilor din Europa ai dansului popular, vedem in general
urmatoarea situatie: in tdrile de la margine si in primul rind in tarile estului european, unde
traditiile sint inca foarte vii, este incd mult de lucru pentru a consemna documentar si a publica
aceastd manifestare spirituald in plind inflorire, a poporului. In unele tiri din Europa de risarit
se culege si se publica cu multd sirguinta si exactitate o mare bogatie de material, care poate sa
serveascd cercetdrii §i si constituie un izvor pentru valorificarea dansului popular.

In Europa centrald §i de vast situatia este cu totul alta. Noi trebuie s o cunoastem si
sd 0 apreciem ca atare pentru a in{elege metoda de lucru din Germania §i Austria, care este in
parte cu totul altfel orientatd. Aici cercetarea dansului popular oferd posibilitdi mult mai mari
de adincire a dezvoltdrii istorice, decit la unele popoare din Europa de est, in schimb pe de altd
parte traditiile nemijlocite s-au sters azi mult din viata folclorica.

n sesul Germaniei de nord, mai mult decit in vaile muntilor din sud, ele apar sterse
si batute de vinturi, adesea doar niste frinturi.

Totusi aceasta nu inseamnd ci in Germania nu mai existd dans popular autentic §i spontan
care ar merita sa fie cules si pastrat. Hans von der Au, unul din culegatorii nostri cei mai
fecunzi, a izbutit sa adune in decurs de doud decenii, in apusul Germaniei centrale, un material
imens. Culegerea lui este socotita azi ca unul din izvoarele noastre de cercetare cele mai importante.
In Germania de sud se danseazd ici §i colo citeodatd unele dansuri populare caracteristice si
autentice, chiar in orase mari, la manifestdri dansante. Unele regiuni specifice, ca de pildd satele
indepartate de arterele mari de circulatie din Bavaria de jos si Palatinatul de sus, unde chiar eu
am putut sd culeg incd in anii trecuti sute de melodii de dansuri ce schimba masura, pistreaza
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inca o mare bogitie de bunuri traditionale. Dar chiar in sesurile mai sirace in traditie din Ger-
mania de nord, se mai pot descoperi incd dansuri populare ce nu au aparut in urma actiunilor
organizate de sustinere si reinviere a dansului. Acest lucru l-au dovedit de curind rezultatele fericite
ale cercetarilor intreprinse de folcloristii germani in Altmark.

Culegerile germane si austriace de dansuri populare din ultimii 50 de ani au dus la adunarea
unui material imens, ce a fost salvat, in parte, in ultima clipa inainte de a fi dat definitiv uitarii.
Si desigur si de acum inainte vor mai iesi la iveald unele lucruri neasteptate. Totusi la noi
centrul de greutate al cercetarilor cade, in mod natural, pe un alt domeniu.

Cind in propria ta tara traditiile incep sa se destrame si gradul in care se pastreaza devine din
ce in ce mai mic, atunci, mai mult decit din simplad curiozitate, arunci o privire peste granita,
unde folcloristii altor popoare sint legati de traditiile bine pastrate si « ocupati din plin», cu
cercetarea lor. La curiozitate se adauga si necesitate efectiva caci numai prin compararea cu traditiile
ce mai trdiesc inca se pot umple golurile traditiilor proprii care au disparut sau sint pe cale si
dispara. Numai prin trdirea §i cunoasterea traditiilor inca vii ale altor popoare, poti sa-ti dai seama
de ceea ce a fost odata viu la propriul tau popor.

De altfel in astfel de cazuri nu este vorba nicidecum de dare si luare unilaterala, ci de un
schimb reciproc. Documentele pastrate in izvoare istorice scrise, se intregesc reciproc cu cele vii
pastrate prin traditie neintrerupta. Abia prin corelarea celor doua dimensiuni, studiul isi capata
sensul deplin.

Pe lingd aceastd necesitate de corelare ce apare inca de la cercetarea izvoarelor, in studiul
dansului popular german si austriac, intervine inca un alt fapt, care duce la o orientare clara
spre cercetari comparative: pozitia lor centrald, in mijlocul comunitatii popoarelor europene.
Simpla apropiere de folclorul viu si de institutiile de cercetare si colectiile dinspre toate punctele
cardinale poate constitui un imbold sufletesc tot atit de puternic spre legaturi si comparatie ca si
posibilitatea externd de a gasi la vecini in spre toate patru vinturile putinta de a te bucura de sursa
vie de informare §i cunoastere.

Dar si izvoarele din propria ta tara, cer tocmai sub acest aspect, compararea: cici chiar
in felul in care isi alcatuieste poporul repertoriul de dans, in circulatia si transformarile tezaurului
de dans popular german si austriac, se oglindeste din nou pozitia geografica. Germania si Austria
sint inconjurate de popoare de toate limbile ce apar aproape ca o sectiune transversala in varietatea
de neamuri din Europa: germani, romanici, slavi si maghiari. Aceasta face ca amestecul si influen-
tarea reciprocd, datul si luatul, sd nu poatd fi trecute cu vederea.

Acest fenomen are o semnificatie hotaritoare pentru intreaga structura a cercetarilor dansului
german s§i austriac. Ajunge sa amintim doar faptul ca opera de o viata intreaga a lui Richard
Wolfram, cel mai de seama cercetator al dansurilor populare din tarile cu limba germana, si in
primul rind cartea sa despre dansurile austriace, este determinatd de aceasta problematica:
nu se poate studia monografic un dans austriac sau german, fara si nu te lovesti de relatii
ce trec peste granitele tarii sau a spatiului de limba germana. Iar daca nu tii seama de acestea,
lucrarea monograficd apare ciuntita.

Aceasta necesitate fundamentald nu scade insd de loc valoarea culegerii si cercetarii mate-
rialului national. Este clar ca premizele pentru cercetarea comparativd — aci ca §i oriunde —nu
existd decit atunci cind vrednicia de albine a nenumaratilor anonimi, cu dragoste de tard si
popor, au pregatit materialul necesar studiului si adincirii. Ce ar fi oare gigantica opera de cerce-
tare a arhivei cintecului popular german (Deutsche Volksliedarhiv), fara aceastdi nu mai putin
giganticdi muncd de culegere?

Deci miezul cercetarilor dansurilor populare germane si austriace il formeaza totusi prega-
tirea colectiilor de material din propria tard si acest material nu este de micd importantd chiar
daca nu se poate compara nici de cum cu culegerile de cintec popular german. Punctul de plecare
al intensificarii culegerii nationale si regionale de dansuri populare a fost in prima perioada miscarea
tineretului german (Jugendbewegung) care s-a ocupat incd inainte de primul razboi mondial,
cu reinvierea tezaurului de cintece istorice si locale. In cadrul acestei miscari unele cercuri s-au ocupat
si de dansul popular. Intrucit aceste cercuri porneau in primul rind de la un punct de vedere practic,
pedagogic.si artistic, ele au creat adesea cu placere dansuri noi, atunci cind nu gaseau in fondul
traditional formele si cantitatea de dansuri dorite. Munca cea mai durabild si mai eficace a fost
insa cea desfasurata de cercul din jurul Annie-i Helms §i a lui Iulius Blasche, care si-au inceput
activitatea in 1912, prin editarea colectiei « Bunte Tidnze ».

Un al doilea indemn, tot atit de insemnat, ba din punct de vedere folcloristic chiar mai impor-
tant, a fost cel dat de miscarea pentru cintecul popular austriac initiatd de Jos:ph Pommer. In
cadrul acesteia trebuie amintit inainte de toate Raimund Zoder, care datoritd nenumaratelor sale
lucrari deschizatoare de drumuri se poate spune ca din 1910 incoace este fondatorul si animatorul
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cercetarilor de dans popular germano-austriace. Activitatea celor doua cercuri, care au inceput
sd lucreze independent dar simultan se prelungeste pina in timpurile noastre, influenta lor fiind
mult maiputernica decit s-ar putea crede la prima vedere. Si astaziinca personalititica Anna Helms
si Raimund Zoder au o influentd pilduitoare.

In anii de dupa primul riazboi mondial, aceste elanuri ale inceputurilor s-au impotmolit. Se
pare in orice caz ca cele 2 curente in loc si se uneasca pentru a ajunge la scopul comun s-au
indepartat tot mai mult unul de altul. In « Jugendbewengung» tendinta de a crea forme noi
de a inventa independent, de a compune muzica i dans, a cistigat tot mai mult teren. Faptul
cd nu se indica izvoarele, face adesea ca publicatiile lor, in care apar uneori §i notari autentice,
sd fie problematice §i chiar nefolositoare pentru cercetari.

Noul impuls ce a aparut in cercetarea dansului popular, spre sfirsitul deceniului al II-lea
al veacului nostru, a venit din nou din partea actiunii de cercetare si valorificare a cintecului
popular [Volksliedforschung und Pflege] desi si aici se intilnesc, natural, mai multe curente, se
influenteaza reciproc si orienteaza impreund munca larg cuprinzitoare a anilor urmatori. De
data aceasta impulsul fundamental a venit de la personalitatea cea mai de seama dintre cerce-
tatori, de la John Meier si de la arhiva de cintec popular [Deutsche Volksliedarchiv], creati
de el. Jolin Meier a tiparit, impreuna cu alti luptatori pentru cauza comuna si in primul rind
cu O. Flanderer, apoi cu R. Zoder, W. Stahl etc., lucrarea « Deutsche Volkstdnze» [Dansuri populare
germane], o colectie de 40 de caiete din diferite regiuni ale Germaniei §i Austriei. Este regretabil
ca aceasta serie de culegeri a ramas neterminata, cici ea este pentru noi un fel de manual al dansu-
lui popular german si austriac. In tot cazul orisice cercetare a dansului popular german va trebui
sd porneasca intotdeauna de la aceastd colectie.

1n anii ce au urmat apoi pini la al doilea razboi mondial, ducerea mai departe a cercetirilor
asupra dansului popular german §i austriac s-a concentrat mai cu seama in jurul activitatii a
4 personalitdti. Tn Austria activa ca si mai inainte, seniorul Raimund Zoder, care era un culegitor
tot atit de neobosit §i binevoitor ca si un organizator, valorificator §i cercetitor. Cei mai fecunzi
culegatori in Germania §i Austria §i in insulele de limba germana din strainatate, au fost Karl Horak,
(Austria) si Hans von der Au (Germania) decedat de curind. Cercetarea le datoreste lor nu numai
un imens material de baza, ci si o serie de studii §i monografii temeinice asupra unor dansuri
sau asupra dansului unor tinuturi.

Cel mai cunoscut, nu numai in Austria si Germania, ci mai cu seama in strainatate, a ajuns
insa austriacul Richard Wolfram. Calatoriile sale prin toata Europa, experienta si practica in dome-
niul dansului, spiritul siu de observatie format timp de zeci de ani, aparatul sau fotografic vesnic
gata, i-au permis sa adune un material imens din care au rezultat nenumaratele studii, mai mari
§i mai mici, asupra dansului popular din Europa. Lucrarile lui se remarca inainte de toate printr-o
cunoastere temeinica a inrudirilor §i a concordantei dansurilor raspindite pe zone mari, in intreg
continentul european. Lucrarea sa despre « Schwerttanz» [Dansul cu sibii], din pacate inca
neterminati este totusi o lucrare etalon pentru cercetitorii dansului popular. Cartea sa « Die Oster-
reichische Volkstdnze und verwandte Tanze in Europa» [Dansurile populare austriace si dansuri
inrudite in Europa), aparuta dupa al doilea razboi mondial, a devenit un ghid al cercetarilor de
dans popular din toate tarile.

Cercetarea dansului popular german si austriac s-a ridicat incet din nou, dupa acest razboi,
si se afirma cu competenta la intrunirile internationale de specialitate. Alaturi de cele patru per-
sonalitdti amintite, intre care R. Wolfram ocupa locul de frunte, tinde, mai nou, spre primul plan,
centrul de cercetare comparativa a dansului popular [Arbeitstelle fiir vergleichende Volkstanzfor-
schung], pe care l-a creat autorul acestui referat, la Institutul de cercetari muzicale [Institut fiir
Musikforschung] din Regensburg. Printr-o munca grea si minutioasa, se aduna aci intreaga literatura
in legitura cu dansurile populare europene. Ea urmeaza sa formeze baza unui manual cuprinzator
al dansului popular, precum si a unei editii stiintifice complete a dansului popular german, care
va avea in vedere si ea inainte de toate §i variantele popoarelor din afara Germaniei.

Informarea noastra se incheie cu aceasta. Perspectivele viitoare ale cercetarilor de dans popular
din Germania §i Austria sint tulburate de lipsa de cadre de specialitate noi si bine pregatite. Era
grija cea mare pe care si-a exprimat-o de mai multe ori Hans von der Au, prevazindu-si parca
moartea prematuri. In Germania si in Austria sint multi oameni ce au inclinare, dragoste si entu-
ziasm pentru dansul popular, dar putini care ajung sa se dedice cu perseverenta si idealism studierii
lui sistematice. De aceea cei ce se ocupa azi de el trebuie sa se strdduiascd neobositi sa indemne
si sa recruteze noi cadre. Aceasta fiindcd ei sint cei care transmit mai departe ceea ce mai traieste
inca in traditie, dar este in pericol de a se pierde. Ei sint cei care consemneazi starea de azi
a lucrurilor si aceste insemnari pot deveni cindva un document important al istoriei culturii §i
obiceiurilor vremurilor noastre.
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Corul de la Chizatau In anul 1840 este numit preot la Chizitiu Trifu Sepetan « un
tinar entuziast, cu talent muzical §i voce sonora si foarte simpa-
tica». El inlocuieste pe batrinul preot Radulescu, pe a carui fiici o ia in casitorie.

La venirea lui Trifu Sepetan in Chizatau, taranii erau inca iobagi. Nazuintele lor de eliberare
nationala si sociald ii erau bine cunoscute tinarului preot. $i parintii sdi, tdrani iobagi in comuna
Secusigiu!, nutreau aceleasi sentimente,

Legatura spirituala dintre sateni si noul venit s-a facut foarte usor, iar Trifu Sepetan a putut
sd-gi continue activitatea corala inceputa la Arad, dind nastere astfel primului cor de plugari din
Rominia, al carui centenar il sirbatorim anul acesta.

Meritul straduintelor sale este deosebit de mare, mai ales daca {inem seama de faptul ca Trifu
Sepetan nu cunostea nici un fel de notatie muzicald, sau vreun instrument. Se stie doar, cd in
timpul cit a fost studert in teologie, la Arad, a condus corul bisericesc, care didea raspunsurile la
liturghie. Dupa parerea unora, acest cor cinta pe 3 voci: o voce primai, care purta melodia, a
doua care « seconda» adica o sustinea la terta inferioara si a treia care {inea un ison pe tonica.
Totul insa, dupa metoda in care se cinta la strand, adicd dupa ureche. ,

In favoarea celor care sustin aceasta, ar pleda oarecum, sistemul de acompaniere a melodiei
la terta inferioard, ce se practicd si astazi in Banat §i care se pare sa fie mult mai vechi. De ase-
menea, nu era strain muzicii de strand nici cintatul cu ison — astazi disparut cu totul.

Coriolan Brediceanu, ne prezinta in lucrarea sa Date §i reminiscenfe pentru istoria reuni-
unei romine de cintare si musicd din Lugoj?, situatia corului bisericesc din Lugoj la 1860, cind cei
citiva membrii vechi ce au mai rimas « nemai putind sa intruneasca un cuartet, au incetat a mai
cinta liturghia pe note». Si continua: « Glasul gurei, cu isonul, eara a apucat de de-asupra, dar
in ce priveste gustul, modulatiunea, cintarea bisericeasca s-a curatit de multe sucituri si deosebit
copiii de la scoala sustinuta de invatatorul Stefan Lipovan, cintau atit pe mic, cit i pe mare3, curat
precis si placut si cu sustinerea duhului ortodocsiei, incit cintarea se generaliza, tot poporul cinta
impreuna si asa cintarea era placerea si avutul comun». Se vede de aici ca acest rudiment de poli-
fonie primitiva avea oarecare raspindire in acea vreme. Forme asemanitoare sint in zilele noastre
foarte des intilnite in Banat. Sint zone intregi, de pilda imprejurimile Oravitei, Valea Almajului
s.a. in care barbatii cind sint in grup nu cinta nici o melodie populara la unison. Uneori femeile
cintd asisderea. Care este originea acestei tehnici polifonice nu s-a cercetat inca. Nu se stie cit
din acest mod de cintare de datoreste unei influente eterogene, venita prin sirbi, cit este o consecinta
a activitatii corale, veche si de larga amploare aici, §i nici cit este mostenire traditionalad. In sudul
Banatului s-au descoperit in unele cintari rituale de inmormintare, forme polifonice vocale bazate
pe unison, dupd toate probabilitatile stravechi.

Venit la Chizatau, Trifu Sepetan a incercat sd introduca si aici tehnica de executie coralad
practicata la Arad. Dupa unele informatii culese la fata locului, in august 1840 el a adunat tine-
retul din sat si a pus bazele cintarii raspunsurilor liturgice in grup.

Dealtfel nici nu putem crede ca « tindrul entuziast, cu talent muzical si voce sonora si foarte
simpatica », si cu experienta dobindita la Arad, sa fi asteptat 17 ani — conform datelor istorice —
pind sia pund in practica ceea ce, fara exagerare credem ci il pasiona.

Abia la 1857 « corul» sdau a fost luat in seama de catre forurile bisericii, care ii confera
recunoasterea oficiala.

1 Comun3 situatd intre Timisoara §i Arad.

% Coriolan Brediceanu; Date si reminiscente pentru istoria reunlunel romine de cintare si musicd din Lugoj —
culese §i scrise de . . . Lugoj, Tipografia Ioan Florea, 1900, p. 24.

% « Pe mic » = cintare simpld; « Pe mare » = ciatare Inflorits.
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Si daci « oficial » se poate vorbi de corul plugarilor de la Chizatiau abia din 1857, existenta lui
este, fara doar si poate, anterioara acestei date. S-ar putea banui ca simburele viitorului cor a luat
fiinta in insasi anul venirii in comuna a inimosului preot. Ar rivaliza in acest caz cu corul de la Lugoj,
care aga cum se stie, ocupa primul loc in istoria muzicii corale rominesti. « Aceasta s-a intimplat
la 24 noembrie 1840, cind sub nr. 34, adunarea bisericeascd a hotarit a plati 200 fl.* unui profesor
cu numele Faifer din Timisoara ca sa instrueze pe lugojenii trimisi acolo, in cintarea pe note»®.
Iar documentul privind hotarirea adunarii bisericesti, suna astfel : « Vazind toata c.® adunare, a dom-
nului preses ? propunere a fi buna si de lipsa, ca sila noi inca, in biserica noastra filarmonia aceasta
frumoasa sa se introduca, si ca magisterul Faifer pentru invatatura de o va da, 200 fl. a-i da, s-au
rezolvat cu acea lvare de seama, fiindca DIl Ioan Vancea si asa merge in trebile sale la Timisoara,
ca dinsul legituiala sa faca si despre banii aceia ce-i va fi primit magisterul, totdeuna de la el
cvitd® s se ia §i acea apoi in mina epitropului predindu-se, ca apoi s3 se poatd pune spre ara-
tare in risipirea bisericei. Iar invatatorul Georgie Ghina si Ioan Pavel, dimpreuna cu copii totdeauna,
cind numai se va cere a cinta, va fi indatorati si nici cind parintii pe fiii sai de la cintare a-i opri
sau opici® si nu fie volnicil® si invdtatorul Ghina pe amindoi invatatorii locului, adeca pe Ilie
Miescu si pe Georgie Ventild dupid metodul cistigat a-i invata si fie indatorat, — se asaza» .

Coriolan Brediceanu ne informeaza ca prima liturghie s-a cintat la pasti in anul 1841, cind
«a fost suprindere ne mai pomenitd de placuta, incintitoare... Dupa liturghie au stat tofi cres-
tinii in mijllocul bisericei si au asteptat pe bravii cintare{i pina s-or coborit din chor ca sa-i feliciteze
si sd se feliciteze »3,

Din aceste date rezulta ca lugojenii au cintat pentru prima oara in cor, la pasti, in primdvara
anului 1841, iar chizataenii lui Trifu Sepetan, dupa traditia locala, in toamna anului 1840. Ca aces-
tia din urma n-au cintat pe note si nici pe patru voci, este adevarat, dar cum cintatul in grup instruit
il numim cor, fie el, numai pe doua sau trei voci, se pare ca plugarii din Chizatiu au premers
lugojenilor, in cintul coral la romini.

Cit priveste repertoriul celor doua coruri, el a cuprins la inceput numai cintari bisericesti,
asa cum spune de altfel si C. Brediceanu: « Despre cultivarea cintarilor lumesti in cuartet nu avem
urme, faptul insd ci s-a cultivat cintarea pe note, au adus pe romini in atingere cu lumea muzicala»!8,

Desigur ca cei de la Chizatiu nu se pot fali dintr-un inceput de o «atingere cu lumea muzicala»,
deoarece conducatorul lor nu luase lectii de muzicid pentru ca sd poata cultiva cintarea pe note.
Acest sistem avansat il va introduce la Chizatau ceva mai tirziu, Ionita Sepetan, primul fiu al
preotului Trifu Sepetan. Ioni{a a adunat citeva din putinele piese corale rominesti de pe atunci,
instruind corul dupi note, ajutindu-se cu vioara, pe care o cunostea foarte bine!4,

Pregititi in felul acesta, coristii de la Chizatau au sustinut primul concert la Timisoara in
anul 1866, stimind entuziasmul publicului. S-au cintat cu aceasta ocazie, in cor, pe patru voci bar-
batesti: Desteaptd-te romine, Acum e miezul nopfii, Iancu merge la Abrud si Eu aveam odata. . .

« Efectul acestui prim concert — spune prof. Iosif Velceanu — unde plugarul romin a pasit
pentru prima data pe scena, a fost atit de stralucit si admirat chiar de straini si insufletitor pentru
ai nostri, incit in anii urmatori,la 1868 corul afost poftit pentrua 2-a oara in reduta Timisorii,
iar in a. 1869 in sala « Crucea Alba» din Arad» %3,

In afari de aceste concerte insemnate, de la Timisoara si Arad, Trifu Sepetan a colindat cu
corul siu multe sate banatene, trezind gustul taranilor romini pentru « cintarea armonioasa».

Dupa moartea lui Ionita (1870) se pare ca a intervenit un moment de stagnare a cintatului
dupa note la Chizatau. S-a ridicat insa, foarte curind, cel de al doilea fiu, Lucian, care fiind
fncd student in acea vreme, instruieste corul doar in timpul vacantelor, intreprinzind chiar si citeva
turnee in aceasta perioada, dintre care unul la Lipova in 1878 si altul in 1879, la Secusigiu, comuna

bunicilor sai.

Din 1880, Trifu Sepetan a cedat definitiv fiului siu Lucian postul de preot si cel de condu-
citor al corului.

¢ Florint, monetd a timpului.

* Coriolan Brediceanu, lucr. cit.,, p. 9.

¢ ¢. = cinstitd.

' preses = se pronunjli: « prezdy », pregedinte.

' chitanta.

* impiedeca.

' liber.

1t Coriolan Brediceanu, lucr. cit., pag. 12.

'* jdem — p. 16.

% Coriolan Brediceanu, lucr. cit., p. 17.

1¢ Contemporanii §l socoteau drept un « celebru violonist ».

' Prof. losif Velceanu — Dol Infaptuitori: Mudcescu sl Vidu. Opera lor pt. unitate nationald. Apostol atul lui
Mudcescu In Ardeal §i Banat, Timiyoara, Tipografia « Union», f. d. p. 41.
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Lucian Sepetan s-a nascut la Chizédtau in anul 1855. Urmeaza liceul la Hallas in Ungaria §i
teologia la Arad. Toata copildria si adolescenta si-a petrecut-o in preajma corului si a taranilor din
Chizatdu, de care s-a legat pentru toata viata. Si el cinta la vioara, ca si fratele siu mai mare,
iar in timpul studiilor la Arad, a condus corul studentilor, in conditii cu totul altele decit tatal
sdu cu multi ani in urma. Aici el a dobindit o bogatad experienta dirijorala.

In 1880 a venit la Chizitdu, cu acelasi entuziasm cu care venise si Trifu Sepetan in 1840.
Ajutat cu sfaturi intelepte in cei opt ani cit mai traieste tatdl sau si avind calitdti muzicale deose-
bite, precum §i o experienta bogata din timpul studentiei, Lucian Sepetan a reusit sa ridice corul
taranilor de la Chizatdu la cele mai inalte culmi pe care le-a atins de-a lungul celor 100 de ani de
existentd. Tot el, a pus bazele unei adevarate scoli populare de muzica la Chizatau, creind o tra-
ditie care se pastreaza pina astazi, privind cititul notelor si cunoasterea unui instrument. Cursurile
tinute de el cuprindeau atit pe cei mici cit si pe cei virstnici. Pentru copii, cursul se rezuma la alfa-
betizare muzicala, ei urmind sa devina viitoarele cadre ale corului. Pe coristi, in afara de cititul
notelor, i-a invatat cum trebuie sd cinte, cum trebuie sa emita sunetele si cum trebuie sa respire,
spre a putea ajunge la omogenizarea ansamblului. In fine, a treia categorie si cea mai importanti
dintre invdtaceii sdi, cuprindea barbatii si flicdii care urmau sd devind conducitorii de cor. Pe
acestia i-a invatat sa cinte si dintr-un instrument muzical, necesar in instruirea corului. El a socotit
ca vioara este mai putin potrivit3, fiindcd — spunea el — mina taranului care {ine cu putere coarnele
plugului nu are atita flexibilitate. In schimb flautul fiind mai aproape de fluierul strimosesc si
mai usor de purtat in deplasari, i-a deprins sa-1 minuiasca pe acesta. Si azi se pot intilni in satele
banatene dirijori tarani care instruiesc corul servindu-se de flaut.

Scoala de muzica a lui Lucian Sepetan, a scos la iveald o seama de talente din popor. Taranii
instruiti la Chizatau au devenit dirijori si au fost initiatorii multor coruri tardnesti din Banat.
In fotografia datata 1892 la Sibiu, tiranca Maria Matei, niscuti Repesan, acum in virsti de 66
ani, fosta solista a corului, ca si tatdl ei Dimitrie Repesan, mi-a aratat unsprezece insi despre care
spunea: « astia sint toti conducatori, instruiti de popa Lucian».

Cu asemenea coristi, Lucian Sepetan s-a prezentat in 1882 la un concurs in Timisoara,
unde a infruntat zece coruri nemtesti si corul rominesc din Lugoj.

Iata ce scriu cronicile vremii despre acest concurs: « Corul plugarilor din Chizdtau a produs
un efect epocal, adeca ceva neinchipuibil §i nemai vazut si auzit in Timisoara. De la aparitia cinta-
retilor in sald au inceput aplauzele frenetice, caci exteriorul lor era ceva incintator §i impunator.
A cintat piesa ,,Junimea parisiana‘ cu o preciziune s§i efect uimitor, incit lumea nu crede §i multi
ne intreaba pe strada: este posibil ca acei cintareti sa fie plugari de la coamele plugului»
sau: « Nicicind vreun artist nu a cules atitea aplauze »8,

La«ruga» 17 de Sintd-Marie Mica din 8 septembrie 1882, corul si-a serbat jubileul de 25 de
ani. Tot atunci s-a organizat primul concurs al corurilor taranesti din Banat, roade ale incepu-
tului savirsit de Trifu Sepetan. Au luat parte la acest concurs corurile taranesti din comunele:
Belint, dirijor taranul Costa Micu; Cebza, dirijor preotul Bugariu; Gruni, dirijor invatatorul
Bratescu; Budint, dirijor invatatorul Aga; Costeiul Mare, dirijor invatatorul Secosan; Ictar,
dirijor tdranul Popovici; Herendesti, dirijor tdranul Margineanu; Paniova, dirijor Zimmermann;
Satul Mic, dirijor invatatorul Lugojan; Semlac, dirijor invatatorul Rosu; Sihla, dirijor taranul
Stoicanescu.

Parintele Sever Sepetan, imi spune ca cei de la Chizatau nu au concurat, dind numai onoru-
rile de gazde.

La incheierea concursului toate corurile unite laolaltd cu corul gazda, au intonat cintecul
revolutionarilor romini din 1848 : Desteaptd-te romine. « Publicul s-a ridicat in picioare si stind a
ascultat , . .» 18,

Tn cadrul acestei marete serbari, membrii corului din Chizitiu, au jucat piesa « Nunta tari-
neasca». « Si este un lucru nou, nemai vazut pina astdzi, adeca sia vezi pe plugari jucind piesa
teatrald inaintea unui public ales. Cum a succes piesa ? Nu numai bine, ci admirabil» 9.

Din juriul concursului a facut parte si Ciprian Porumbescu pe atunci profesor de muzica la
Brasov, impreuna cu Ioan Lengher, reprezentantul Reuniunii de cintare si musici din Brasov.

Intors de la Chizatau, Ciprian Porumbescu a scris un articol in « Gazeta Transilvaniei»,
despre cele vazute in Banat si despre « lumea cintareata de la Chizatau», care oentru el, este « o
experientd ce nu are cu ce O asemanan».

!¢ losif Velceanu, lucr. cit., p. 42.
17 Serbare cu prilejul hramului bisericii.
'* [osif Velceanu, lucr. cit.,, p. 43,
" Jc-if Velceanu, lucr. cit., p. 43.
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Privitor la acest articol el scrie périntilor sai urmatoarele: « I-am scris in special pentru acei
romini, care n-au fost acolo, cari insa pnveau tot lucrul acesta cam peste umere, sa le fie de
mvatatura»20 n septembrie 1882, ii scrie surorii sale Marioara, printre altele, cele ce urmeazi:

«...corurile premiate sint atit de minunate, incit societatile noastre de cintare din Brasov ii, fata de

Corul de la Chizatdu in perioada
cind a cucerit cel mai frumos
renume. Dirijor Lucian Sepetan.

ele, nimica .ntreaga. Si acestea-s societd{i curat taranesti, si numai de tarani instruite si dirijate.
Te uitai cu emotie la martialele chipuri care cu notele in mina urcau scena si se asezau in semicerc,
pe cint dirigentul, postat in mijlocul lor, didea cu mina masura, cu acea mind pe care noi o stim

Pr.m.x &% votal TOmADe

Prima formatie a corului pe patru voci
la concertul de la Timisoara din 1866,
condus de Trifu Sepetan.

cd poate sa poarte doar plugul si toporul. Cind apoi toate corurile de-odata (300 de insi) into-
nara imnul Desteapta-te, Romine, atunci toti ochii se umezira.

Fiind ales in juriul de arbitru aveam vot aproape decisiv. Eu si Lengher furam sarbatoriti
in gradul superlativ si pretutindene furam primiti cit se poate de bine. Seara teatru si apoi dans.
Dar asta fu dans general : intelectuali si tarani de-a valma. Si numai dansuri nationale: Lugojana,
Ardeleana, Pe picior, De doi, etc. Lucru acesta nu mi-a fost dat sa vad si probabil nici n-o sa-l
mai vad asa curind»3t,

Acest eveniment l-a migcat profund pe inaintasul muzicii noastre, dupa cum reiese si dintr-o
scrisoare trimisa tatalui sau: « Epistola D-tale am primit-o, in care va exprimati bucuria despre

* Prof. Mihail Gr Poslugnicu, Din trecutel muZcal al Rominllor: Ciprian Porumbescu, Bucuresti, « Cartea
Romlneucl» 1926,

45,
1 Prof.’ Mihail Or Poslugnicu, lucr. cit., p. 46
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calatoria mea la Chizatdu. Credeti-ma ca si eu am avut o indestulare deosebita.... O cailatorie
atit de frumoasa si interesanta si incd la o astfel de ocaziune monumentoasd pentru noi rominii,
nu cred ca s-0 mai fac vreodata in viata mea. Pe mine, ca pe unul carele pind acuma prin tari
rominesti putin am fost, totul m-a interesat. Locurile, datinile, oamenii inse-si, porturile lor, cari

Corul de la Chizatau in turneul de la
Sibiu, (1892) condus de Lucian
Sepetan.

lucruri in ‘Banat toate-s altmintrelea decit cum le-am vadzut pina acuma, dar am si vazut ci
noi fatd de rominii bandteni sintem in toatd privinta foarte inddrdpt, si ca nu purcedem pe
o cale atit de sinatoasa si solida ca dingii....»%2.

Corul de la Chizatdu, la jubileu)
de 80 de ani (1937) la mijloc
Sever Sepetan, avind in sitinga
si in dreapta dirijori (drani,
instruiti la scoala Sepetenilor.

Nu peste multd vreme, Lucian Sepetan a introdus si vocile de femei in cor. In turneul de la
Arad din 1884, pe lingd piesele barbatesti s-a executat si Hora Sinai de Ciprian Porumbescu.
Aceasta « a produs o incintitoare surprindere in public». Nu ar fi exclus, ca la aceasta initiativa
sa nu fi fost strain sfatul lui C. Porumbescu si poate pilda corului, pe atunci mixt, al lugojenilor.
La rindul sdu repertoriul coral scris pentru formatiile mixte, mai bogat, a putut hotdri pe Lucian
Sepetan sa faca un pas inainte §i sa prefaca corul barbatesc intr-un cor mixt.

Faima din ce in ce mai mare, ce si-a faurit-o corul plugarilor de la Chizatau, l-a facut sa
fie solicitat pretutindeni unde se pregitea vreo serbare romineasci mai deosebita. In 1887 au
fost invitati sa cinte la jubileul de 50 de ani de preotie a episcopului Ioan Popasu din Caransebes,
1ar cu un an mai tirziu, la concursul organizat de Societatea pentru fondul de teatru, la Lugoj. Aci, in
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fata celor doudsprezece coruri participante au cistigat premiul I si le-a fost inminata o cupa de
argint, pe care au daruit-o bisericii din Chizatau, sa serveasca drept potir. Patriotul Iosif
Vulcan, presedintele Societdtii pentru fondul de teatru, a rostit cu acest prilej o cuvintare, in
care, printre altele, a spus urmatorele: «Tot ce-mi pare rau este,ca nu putem sa aducem aici pe aceia,
care combat capabilitatea de culturd a poporului romin » 23,

Nu mult dupi aceasta a aparut si piesa « Ruga de la Chizatau » scrisa de Iosif Vulcan, pe care
membrii corului au si jucat-o in 1889 la Caransebes, cu ocazia adunarii generale a Societatii pentru
fondul de teatru. De la aceastd data, ei au reprezentat-o ori de cite ori au avut prilejul.

Acest fapt marcheaza o noua etapa in dezvoltarea si largirea caracterului laic al activitatii
corului.

Una din deplasarile ce le-a raimas mult timp de amintire, a fost concertul de la Orsova (1890)
cu excursia pe Dunare pina la Ada-Kaleh si mai ales concertul dat in ziua urmatoare la Baile-
Herculane, la care au fost de fata si fratii de peste munti.

O nespus de mare sarbatoare in viata culturala a Banatului a fost turneul corului metropo-
litan din Iasi, sub conducerea lui Gavril Musicescu. Corul de la Chizatdu i-a intimpinat pe ieseni
in gara Lugoj, cu cintece, apoi dupa ce s-au imbrdtisat, au schimbat fotografiile corurilor intre
ei, iar Musicescu le-a daruit o colectie de douasprezece cintece populare, armonizate « conform
gamelor in care sint cintate», cum spunea chiar dinsul.

«De mult ma preocupd aceasta ideie, de mai multi ani am pus-o in practicd ; n-am avut insa
curajul sa ma prezint in public cu cintece de la tara, ingrijorat fiind, nu, ca vor fi tratate cu inde-
ferentism, dar sa nu le compromit. Caci nu numai armonizarea, dar chiar scrierea melodiilor cum
le cinta poporul, nu e lucru asa de usor precum multi au crezut si cred incd si azi.... Am intre-
prins excursiuni in tara, apoi prin Transilvania si Banat cu scop de a raspindi cintecele populare.
Oriunde am cintat, cintecele poporului au produs efecte neasteptate. Cintecele noastre au placut
foarte mult si strainilor; ele fac parte din repertoriul vestitului cor rus de sub conducerea lui
D. Slawiansky... In caz de nereusit insimna a compromite demnitatea culturii muzicale in tara,
a ne expune ridicolului fata de strdini §i mai mult decit aceasta, a pune pe fratii nostri
de dincolo de Carpati intr-o pozitiune cu totul falsa fata de popoarele conlocuitoare»24,
Iar despre corul de la Chizitiu, marele nostru inaintas scria: « Seful corului plugarilor din
Chizatdu este preotul Lucian Sepetianu. Mare este meritul acestui preot intru propagarea
culturii in popor. Roadele institutiunii corului sint incalculabile, sub toate raporturile intelec-
tuale si materiale. Prin succesele ce se obtin la productiuni in public, li se inaltd mir-
dria nationald. In dumineci si sarbatori, cintiretii, in loc si meargid la circiumi, se intru-
nesc in localul de cintari unde li se nobileazd inima. Preotul L. Sepetianu se prezinta sub tipul
caracteristic al rominilor banateni si al oltenilor din Rominia. Coristii se compuneau din baieti,
fete, neveste si majoritatea barbati. Jumatate din piesele executate au fost coruri barbatesti iar restul
coruri mixte. Publicul a rasplatit silintele corului si meritele sefului, cu aplauze entusiaste»?’.

Am folosit aceste citate pentru ca sa dezvilui cititorului impresia unuia dintre cei mai de
seama inaintasi ai muzicii noastre corale, despre corul de la Chizatau si totodatd sa dezvalui
pretuirea deosebita ce o da Musicescu cintecului popular rominesc.

Pentru cei de la Chizatdau, exemplul iesenilor ca si succesele lor de pina atunci, au fost un
imbold de a intreprinde deplasari mai lungi. Astfel in 1892 au ajuns pina la Sibiu, Blaj si Seliste
in Ardeal. Pretutindeni pe unde au trecut au stirnit admiratia rominilor, dar totodata si ura oligar-
hiei austro-ungare. Nu putea fi vazuta cu ochi buni dezvoltarea culturala a rominilor, atunci cind
se intreprindea o sustinuta actiune de deznationalizare a tuturor nationalitatilor conlocuitoare
din imparatie.

In preajma razboiului pentruindependenta de la 1877 —1878, programele concertelor sustinute
de corul de la Chizatdau cuprindeau piese corale si recitdri inspirate de acest evenjment national.
Lupta de eliberare a fratilor de dincolo de munti a gasit un puternic ecou in inimile banatenilor, iar
corul de la Chizatau a jucat un important rol de agitatie pentru intarirea constiintei nationaie.
Aceasta activitate patriotica a corului condus de Lucian Sepetan, nu putea fi trecutd cu vederea
si in 1895, stapinirea a declarat dizolvat corul plugarilor romini de la Chizatau! Jandarmii cu pana
de cocos ai oligarhiei austro-ungare, au ridicat cu forta steagul corului din biserica §i au confiscat
partiturile cintecelor patriotice din biblioteca. Abia dupa multe interventii ale forurilor bisericesti
corul a putut sd-si reia activitatea. Batrina sateanca, Maria Matei, despre care am mai pomenit,

fsi aminteste cum o data, coristii au fost surprinsi de stapinire pe cind cintau la o repetitie Deg-

® Josif Velceanu, lucr. cit.,, p. 44.
"4 Josif Velceanu, lucr. cit., p. 11, 24
2 Josif Velceanu, lucr. cit, p. 44.
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teaptd-te romine si cum jandarmii au confiscat din casele lor diferite piese de imbracaminte, drept
am:nda. Si firul povestirii ei se deapana istorisind cum « parintele Lucian» si-a dat cele doua
vaci pe care le avea, pentru ca sa rascumpere hainele sechestrate. Iar cazul cintecului Degsteaprd-te
romine a ajuns obiectul unui interesant proces, care a trecut prin toate instantele judecatoresti
pina la cel mai inalt for. Sentinta a stabilit cad acest cintec nu are nimic subversiv si nu este indrep-
tat nici impotriva statului nici a imparatului de la Vienal

Dar necazurile celor din Chizitiu nu au luat sfirsit. In 1906 li s-a refuzat categoric pasaportul
pentru a participa la marile serbari de la Bucuresti. Lui J_ucian Sepetan i s-a spus raspicat de catre
un « beampter» 28 al stapinirii, cd i se acorda pasaport, dar numai cu conditia si nu se mai
inapoieze.

Lucian Sepetan a trecut totusi granita insotit de unul dintre coristi, iar de la Bucuresti s-a
reintors la ai sdi, nepasindu-i de amenintari.

Asemenea actiuni de intimidare n-au facut decit sa stlmuleze spiritul de unitate la rominii
transilvaneni, care s-au dezvoltat pe linie culturala, consolidindu-si o pozitie puternica in statul
habsburgic.

In 1915 s-a stins omul cel mai iubit din Chizitiu: « popa Lucian». Urmasul lui este fiul siu,
Sever, actualmente preot pensionar la Chizatau. Acesta a continuat intru totul pe tatdl sau: la bise-
rica, la conducerea corului si la educarea talentelor din popor.

In timpul cit am stat de vorba, in iarna anului trecut, cu destoinicul urmas al Sepetenilor, a
batut la poartd un satean care a venit sd intrebe daca parintele mai poate primi §i pe fiul sdu,
in virstd de 6 ani, sa-l invete la vioara. Mi s-a spus cd acesta ar fi al saselea elev, dacad nu l-ar
refuza din cauza boalei §i a virstei,care nu-i permit sa faca eforturi prea mari.

In 1923, Sever Sepetan a construit prima « casi nationali». O sali mare in care s-a putut
desfasura in voie activitatea corului, ba citeodata si hora satului, cind timpul nu permitea sa se
tind afara.

1n 1929, a luat fiinta pe linga cor o fanfara taraneasci, compusa din doudzeci si cinci de persoane,
Constantin Suman, Ghitd Opris, Dimitrie Radulescu si altii, sint nume de tarani care au invatat
notele la scoala Sepetenilor, iar dupa cursul de perfectionare de la Timisoara, cu Vladim Sumski
siﬁlbin Dragoi, au condus ani de-a rindul fanfara si corul de la Chizatau.

1n 1941 s-a pus fundamentul unei case nationale moderne, prima ne mai fiind corespunzitoare.
Cladirea ramine neterminata din cauza razboiului. Astazi chizataeniise put fali cu o casi culturala
dintre cele mai frumoase din tara. Ea poarta numele: « Caminul cultural 6 martie».

Din 1950 a luat fiinta orchestra, compusa din doua viori, un saxofon, doua pistoane, un trom-
bon, un acordeon §i o toba mare. Ea a inlocuit fanfara, devenita prea tare pentru manifesta-
rile in sala. Numai ci odatd cu noua formatie au patruns pe lingd frumosul « briu banatean»
sau « de doi» pe care le-a admirat Ciprian Porumbescu si dansurile moderne ca: tangoul, foxtrotul
si altele.

*

Se implineste anul acesta un veac de la recunoasterea oficiald a primului cor de plugari din
Rominia. Actiunea mareata de cultivare a satenilor sii, inceputd acum o suta de ani, de Trifu
Sepetan, a luat astdzi o amploare deosebitd, ea fiind incurajata si sust{inuta de stat. Concursurile
cchipelor de amatori ale sindicatelor §i ale caminelor culturale, desfasurate in ultimii ani, au scos
la iveala o seama de talente din sinul poporului. Solisti vocali, executanti din diferite instrumente
populare, dansatori si formatii corale, de o inaltd {inuta artistica, s-au intrecut pe scenele cele mai
mari din provincie §i din capitala tarii.

In sala Ateneului Romin, unde odinioara rasuna vioara marelui George Enescu si unde corul
« Carmen» al lui D.G. Kiriac a cintat S-aide mindrufo, Pe cdrare sub un brad si altele, au rasunat
de data aceasta cintecele nasaudenilor din Lesu, ale muntenilor de la Rucér, ale sibienilor de la
Poiana, etc,, etc., stirnind admiratia publicului bucurestean prin frumoasele costume si interpretarea
maiastrd a cintecelor locale.

Corul de la Chizatdu poate fi mindru, ca unul care a infaptuit primele inceputuri ale unei mi-
nunate actiuni patriotice de ridicare prin artd a maselor largi populare.

L. B,

1% Slujbag.
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Inceputurile cu]egerilor st Incadrul Subsectiei de Artd a Academiei R.P.R. prof. G. Breazul

prelucririi artistice a de la Conservatorul Ciprian Porumbescu din Bucuresti a pre-
muzicii populare rominesti zentat, in ziua de 18 iunie a.c. o comunicare cu titlul de
mai sus.

Mergind pe calea unor vechi preocupari, d-sa a inmanunchiat in comunicarea tinuta rezul-
tatul cercetarilor la care a ajuns pind acum. Unele dintre acestea se afli consemnate in publi-
catiile Patrium Carmen (Editura « Scrisul Rominesc», Craiova, 1941, p. 279 —470) si Istoria muzicii
rominegsti (Tipografia si litografia Invatamintului, Buc. 1956, p. 76—110), altele sint insd cu totul
noi.

Comunicarea a inceput cu anuntarea existentei unei publicatii — un roman intitulat « Vaga-
bondul turc» — Der tiirkische Vagant aparuta la 1683, care contine, intre altele, si un baler
rominesc. Dupa aceasta a prezentat o serie de melodii din codicele Cajoni, Vietoris, din publicatia
Geschichte des transalpinischen Daciens a lui Fr. J. Sulzer, din revista germana Allgemeine muzi-
kalische Zeitung pe anii 1814, 1821, si 1822, din « Musique orientale, 42 chansons et danses
moldaves, valaques, grecs et turcs» a lui Frangois Rouschitzki, publicatie despre a carei existenta
se stia numai pinad de curind, din« Caprice pour le violoncelle sur des airs Moldaves et valaques. .. »
al lui Bernhard Romberg, cunoscut violoncelist, care a concertat la Iasi catre sfirsitul anului 1806,
sau inceputul anului 1807, dintr-un manuscris moldovenesc din al doilea patrar al secolului trecut
care, ca si publicatia lui Rouschitzki, se gaseste in momentul de fata in Biblioteca Breazul, dintr-un
alt manuscris ce se afla la Biblioteca Academiei R.P.R.

Vorbind despre inceputurile prelucrarii artistice a creatiei populare prezinta intii citeva melo-
dii din codicele Cajoni, « dansul valah» din Codicele Vieroris, o melodie din cele publicate in 1822
in Allgemeine muzikalische Zeitung, apoi prelucrarile lui Romberg, citeva melodii din
Rouschitzki si din cele doua manuscrise amintite. La fiecare piesa s-a insistat asupra felului
acompaniamentului, iar la Romberg s-a aratat cum s-a trecut la un nou stadiu in care s-a
depasit simpla citare. Din prezentare s-a vazut cum inceputurile prelucrdrii cintecului popular
rominesc vin din Ardeal si dateaza de pe la jumatatea secolului al XVII, iar dupa Ardeal vine
la rind Moldova cu prelucrarile lui Romberg si cele publicate in mentionata revistd germana.
Asemenea prelucrari au inceput in vechea Tara Romineasca de-abia in jurul anului 1840.

Din cauza timpului scurt, conferentiarul a fost nevoit sa treaca peste publicatiile de cintece
populare ce se gasesc in diferite manuscrise in notatie psalticd, dintre care cele mai importante se
gasesc tot in biblioteca Breazul.

Naidajduim ca aceasta comunicare, care a stirnit un viu interes printre participanti, se va
publica in intregime cit mai curind.

GH. C.

Doui importante consfiatuiri Spre sfirsitul lunii iunie, au avut loc la Bucuresti, doud impor-
in legiiturd cu cercetirile tante consfatuiri in legdtura cu cercetarile monografice. Una
monografice organizati in ziua de 22 iunie a.c., de Institutul de filozofie al
Academiei R.P.R., a dezbatut Mertodele de cercetare ir materia-
lismul istoric si a avut caracter teoretic, a discutat obiectul materialismului istoric si raportul
dintre el si obiectele celorlalte stiinte sociale, necesitatea cercetdrilor nemijlocite in probleme de
filozefiz §i mai cu seama in rezolvarea celor de sociologie, metodele acestor cercetari, sarcinile
si cdile generalizarii sociologice a construirii socialismului in tara noastrd. Cealalta a fost
organizata de Institutul de cercetdri economice al Academiei R.P.R.si a avut loc in zilele de
28—29 iunie a.c. Tema acestei consfatuiri a fost Metoda monografiei satelor §i programul
secfiei de cercetdri monografice pe anul 1957. Dezbaterile au cautat si imbine strins principiile
teoretice cu necesitdfile practice ale monografiilor sociologice si in primul rind ale mono-
grafiilor economice caci Institutul de cercetari economice a primit sarcina de a organiza
pe viitor, aceste monografii si a hotarit s3 purceadd in anul 1957 la cercetarea a noua zone
din diferite regiuni ale tarii. S-au discutat deci mai mult probleme in legiatura cu metoda de
cercetare, cu modul de stabilire al zonelor ce se vor cerceta, cu utilitatea acestor cercetari pentru
conducerea politici §i organizarea economica a statului, cu planul concret al cercetarilor ce se
vor face in acest an. La prima consfatuire au fost prezentate doua referate: Probleme ale cercetarii
materialismului istoric de H. Culea si Metode de cercetare ale materialismului istoric de L. Muresanu.
La cea de a doua, referatul Metoda monografiei satelor in R.P.R. a fost prezentat de prof. univ.
M. Biji si conf. univ. G. Barat iar G. Retegan seful sectiei de cercetari monografice, a prezentat:
Programul secfiei de cercetdri monografice pe anul 1957.
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La consfatuiri au participat pe linga cercetatorii celor doua institute, cercetatori ai Institutelor

de stiinte juridice, de psihologie, de istorie, de arte, de folclor, de cercetari agronomice, de geo-
grafie, etc., ai sectiei de filozofie din Cluj si sectiei de stiinte sociale din Sibiu ale Academiei R.P.R.,
cadre didactice de specialitate de la Universitdtile din Bucuresti, Iasi si Cluj si de la Institutul de
stiinte sociale de pe lingd C.C. al P.M.R si $coala superioara de partid Stefan Gheorghiu,
zprezentanti ai Directiei gznerale a statisticii i Comisici de stat pentru planificare, si a altor
institute centrale, delegati ai sfaturilor populare regionale ale regiunilor in care se vor face cerce-
tari monografice. Larga participare i dezbaterea vie ce a avut loc in jurul referatelor prezen-
tate, arata interesul deosebit de care se bucura in tara noastra cercetarile monografice si in general
cercetdrile de teren ca mod nemijlocit de cunoastere a realitatii.

Cercetarile monografice au la noi o lunga si temeinica traditie progresista. Ele au inceput
cu N. Bilcescu, M. Kogilniceanu si Ion Ionescu de la Brad si s-au continuat sub diferite forme,
aproape fara intrerupere, pind in vremea noastrd. Valorificarea acestei traditii, analiza critica
a teoriilor si metodelor monografice din trecut si mai cu seama a cercetdrilor intreprinse intre
cele doua razboaie, de Scoala sociologica din Bucuresti, condusa de D. Gusti, folosirea experientei
dobindite in munca de teren constituiz un punct de plecare pentru cercetirile de astizi. In actualele
conditii de dezvoltare economica si socialda din tara noastra, cercetarile monografice capata un
nou rost. Bazate pe principiile materialismului dialectic i materialismului istoric, ele au o temelie
unica chiar si atunci cind sint facute din perspectiva diferitelor stiinte sociale particulare. Regimul
de democratie populara le acorda o deosebita importanta si le deschide un larg cimp de dezvoltare
in cadrul actiunilor de cercetare nemijlocita intreprinse de unele institute de cercetari ale Academiei
R.P.R. si ale diferitelor departamente sau de catre sfaturile populare regionale si raionale. Nu-
meroase puncte din aproape toate regiunile tarii sint astfel cercetate monografic in ultimii zece
ani cu mijloace de ampla si temeinica investigatie de catre geografi, istorici, antropologi, statisticieni,
economisti, agronomi, urbanisti, folcloristi, lingvisti, cercetatori ai artei populare, etc. Materialele
adunate de ei constituiz o pretioasd documentare asupra realitatii de azi si perspectivelor de dezvol-
tare ale tarii noastre. Pentru ca acest material si cel ce se va aduna de acum inainte, sa-si poata
dobindi intreaga valoare si pentru ca toate tinuturile tarii sa poata fi cercetate sistematic, ar fi
de dorit ca pe viitor cercetdrile monografice intreprinse de diferitele institutii culturale sau locale
s fie coordonate. Prin coordonarea lor cercetarile de teren facute in vederea cunoasterii nemijlocite
a realitatii, ar creste fara indoiala calitativ si ar ajunge la o mai buna cuprindere teritoriala, ar
intra intr-o nouai etapa care ar duce la cunoasterea deplind a t{arii si poporului nostru.

M. P.
Activitatea unui neobosit Institutul de Folclor si-a inscris inca de la inceput in programul
folclorist sdu nu numai culegerea si interpretarea tezaurului folcloric al

tarii noastre, ci si valorificarea activititii pe tarim folcloric
a inaintasilor. Pina in prezent, trebuie s-o spunem. s-a facut prea putin in aceastd directie. A ramas
necunoscutd in deosebi activitatea folclorica a atitor intelectuali ai satelor, invatatori si preoti,
care de-a lungul intregii lor vieti au strins cu adevidrata pasiune creatiile artistice ale poporului
nostru.

Chiar daca activitatea lor a fost'de multe ori criticata si rezultatele puse uneori la indoiala
iar astazi in lumina noilor cerinte ale disciplinei noastre, o parte importanta din materialele adunate
de ei sint de pret doar ca referinte documentare, munca lor, pasiunea cu care i s-au daruit, merita
sd fie cunoscutd de noi cei de astazi, pentru a ne servi de pilda a dragostei si interesului pentru
cultura si arta poporului.

Un loc aparte ocupa intre acestia preotul Gheorghe N. Dumitrescu-Bistrita, directorul fostei
reviste Izvorasul, a cérui activitate cdutam s-o subliniem in rindurile ce urmeaza.

Nascut in comuna Bistrifa — locul activitatii sale de mai tirziu §i al aparitiei /zvorasului —
Gh. N. Dumitrescu a dovedit de-a lungul intregii sale vieti, nu numai o curiozitate vie pentru tot
ceea ce inseamnd creatie populard, dar si o legdturd intimd cu intreg complexul vietii taranesti,
putind astfel ca putini altii sa participe la procesul de creatie populara de la formele sale initiale
pina la cele mai desdvirsite realizari.

Dragostea pentru folclor si in deosebi pentru cintecul popular, nu-1 parasesc nici dupa plecarea
din sat la invatatura mai inaltd. Cunoasterea notatiei muzicale in scoala secundara ii sugereaza
ideea fixdrii pe portativ a cintecelor pe care le aude. Acest lucru incepe si-l faci incid de la
sfirsitul clasei a I1-a. In clasa a III-a incepe si scoati la sapirograf mici brosuri cu cintece populare
pe care le difuzeaza printre elevii din orasul Rimnicul Vilcii. Succesul moral al acestei actiuni
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pe care o repeta si in clasele urmatoare, face sa-i incolteasca in minte, inca de pe atunci, ideea
scoaterii unei reviste in care sd publice cintece §i jocuri populare.

Numit invatator in toamna anului 1918 — crezind ca este stapin pe actiunile sale de acum
incolo — cauta sa-si realizeze visul de pe cind era elev: scoaterea revistei. Impletind in cursul anului
scolar munca didacticd cu cea de pregitire a materialului necesar aparitiei revistei — reuseste
ca pina la inceputul lunei mai, sd puna la punct primul numar al Izvoragsului, trimitindu-1 la tipar.
Prin aparitia acestui numar (1 iunie 1919) isi vede infaptuindu-se vechea lui dorintd. Nu banuia
insd nici pe departe greutatile cu care avea sa lupte.

Izvorasul a aparut, pe de o parte din dragostea pentru cintecul popular, iar pe de altd parte
din entuziasmul de a-si pune intreaga sa putere de munca in slujba poporului. A fost necesara
oare pe atunci aparitia unei asemenea reviste ? Fara discutie ca da. Este adevarat ca s-au publicat
cintece populare inca de pe la jumatatea secolului trecut. Se stie de ex. cd Anton Pann este primul
care publica atit melodii cit si texte. Dupa aceea au mai aparut cintece, cu melodii si texte prin
diferite publicatii, cum sint cele ale lui D. Vulpian. In jurul anului 1900 au apirut in Bucuresti
numeroase publicatii cu cintece ordsenesti. Unele publicatii scoase de Academia Romind contin
deasemenea melodii. Ceva mai mult, apar cintece si prin diferite reviste de specialitate, cum ar
fi Muza Romind a lui lacob Muresanu, Arta revista muzicala, scoasa de Titus Cerne, Cultura
revista asociatiilor cintaretiilor bisericesti si altele. Nu exista insd o revista in care si se puna
accentul pe latura muzicala a creatiilor populare, asa cum au existat reviste pentru publicarea celor-
lalte creatii populare, cum au fost: Sezdtoarea, Ion Creangd, Ghilusul, Tudor Pamfile, etc. Izvora-
sul si-a luat — cel putin initial — tocmai aceastd sarcina.

Din toamna anului 1922, revista isi imbogateste continutul publicind tot felul de creatii
populare. In felul acesta suplineste in bund maisura incetarea aparitiei revistei fon Creangd. Cu
aceasta ocazie, Izvoragul isi schimba subtitlul, devenind: Revista de muzicd. artd populard (mai
apoi « arta nationala » — nn.) §i folclor. Ca prima preocupare ramine totusi publicarea de melodii
populare, carora trebuie sa li se adaoge cintecele pentru elevii scolilor primare i mici coruri
aranjate pentru 2—3 sau 4 voci. Incepind din anul 1934, revista publici si piese de teatru sitesc.
Acesta va fi continutul sau pina la sfirsitul anului 1940, cind este nevoita sa-si intrerupa aparitia.
Cauza ? Directorul sdu a refuzat sd abdice de la linia pe care si-o fixase initial si pe care o urmase
timp de 21 ani §i jumatate,

Ce a adus aceasta revista culturii rominesti ? Ea a umplut un gol mult simtit in viata satelor:
sdtenii au gasit in ea tot felul de productii folclorice pe care le citeau cu placere, invatatorii au
gasit material muzical didactic, iar injghebarile corale mici aranjamente muzicale.

A contribuit la cresterea interesului pentru folclor si in deosebi pentru muzica populara in
rindul intelectualitatii satelor, a elevilor si a studentilor.

A polarizat in jurul siau pe toti cei ce se preocupau de creatiile artistice populare si care
nu aveau acces la publicatiile mai mari, sau de specialitate, in primul rind pe invatatori, preoti,
studenti si elevi. Dintre acegtia unii — ca D. Cucuta din Saveni-lalomita §i Aurelian Borsianu
din Reghin — figureaza in arhiva Institutului de Folclor cu destul de multe si bune notatii de
cintece populare.

A pus la indemina cercetatorilor un material foarte bogat si variat.

Publicind tot timpul nu «cea ce era mai interesant», mai « original» ci ceea ce se cinta
mai mult, /zvorasul ne prezintd gustul muzical popular cu schimbarile pe care le-a suferit timp
de peste 21 de ani.

Vorbind de revista am vorbitindirect i de cel ce a publicat-o. Totusi se cuvine sa ne oprim
putin si deosebit asupra lui Gh. N. Dumitrescu aratind unele din greutitile pe care le-a infruntat,
pentru a ne da seama mai bine de vointa si taria de caracter a acestui om.

Douazeci i unu ani de aparitie a unei reviste de folclor, si mai cu seama de folclor muzical,
scoasa de un om de o modestie rard, care nu vrea sa-gi paraseasca satul in care s-a ndscut
si unde indeplineste o functie educativa, este o viata foarte lunga pentru tara noastra. Dintre cele-
lalte reviste de folclor doar Sezdtoarea lui Artur Gorovei a depdsit-o. Aceastd duratd de aparitie
este intr-adevar de admirat. Dar cine poate spune cu cite greutati a trebuit sa lupte cel ce a tipirit-o,
cite sacrificii materiale a trebuit si faci ? Tnsusi faptul cd revista era scoasd de cineva care locuia
intr-un modest sat de tarda ne poate spune mult, mai ales daca {inem seama de sicanarile de
tot felul ale autoritdtilor care ciutau sa-1 determine si se atageze unui sau altuia dintre partidele

politice. Toate acestea n-au putut insd sa-l infringd pe Gh. Dumitrescu pentruca era convins ca
ceea ce face el este de folos intregului popor.

Pentru a nu mai fi la cheremul patronilor tipografi — in cinci ani schimbase cinci tipografii
— se hotareste, intocmai ca altadata Anton Pann, sa-si procure tipografie proprie. Reuseste sa
giseascd una potrivitd tocmai la Cernaufi. De abia o ia in primire citre sfirsitul anului 1928,
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pentruca sd se intre in perioada de crizd economica ce a inceput in anul 1929 cind nu se mai
platesc regulat salariile, cind deci nu mai primeste nici costul abonamentelor, singurul venit — in
afara de salariul propriu si al sotiei — pe care se baza aparitia revistei. Si totusi, aceasta trebuia
sa apara. Au inceput deci alte impasuri, alte greutati pe lingd cele deja existente. Cu toate acestea
revista a aparut cu regularitate. Faptul se datoreste calitdtilor sufletesti exceptionale ale conduca-
torului sdu, vointei sale dirze de a merge mereu inainte, de a-si aduce aportul la ridicarea culturala
a poporului. « Oricit de mica-i pietricica pe care o aseaza cineva la temelia acestui neam — spune
el undeva — tot este mai bine decit tacerea, lenea, sau preocupiri de zadarnice ginduri si framin-
tari». A dorit cu ardoare si aseze si el o pietricica la temelia edificiului cultural al poporului
nostru §i a reusit. Izvorasul, revista pentru aparitia cireia a depus atita sirg este cea mai buna
dovada.

Astazi, ca si inainte, Gh. N. Dumitrescu-Bistrita dovedeste aceeasi dragoste pentru creatiile
artistice ale poporului nostru. Institutul de folclor isi face o placuta datorie din a sublinia meritele
acestui om, socotindu-l ca pilda de urmat de toti cei ce stau in contact mai strins cu poporul.

Cei care ii vor urma azi pilda de entuziasm si devotament pentru creatiile artistice populare,
vor putea sa lucreze cu alte mijloace in conditiile noi de dezvoltare culturald din tara noastra. Ei
vor trebui sd lucreze insa §i cu altemetode corespunzatoare etapei de azi a cercetarilor folclorului
care cere ca literatura, muzica si dansul popular sa fie cercetate in legaturile lor proprii cu viata
poporului, in procesul lor de dezvoltare, in corelatia dintre fapte §i notate cu severa exactitate
stiintifica.

S.-C. S.
GH. C.

Cincizeci “de ani de la In 24 aprilie, s-au implinit 50 de ani de la moartea neobositului
moartea lui S. Fl. Marian etnograf si folclorist, S. Fl. Marian (1847—1907), fost membru al
Academiei Romine. Institutul de Folclor a comemorat eveni-
mentul printr-o sedinta festiva, prezidata de S. V. Dragoi, directorul Institutului. Cu acest prilej
Ovidiu Birlea a citit comunicarea sa despre viata si activitatea folcloristica si etnografica a lui Marian.
Dupa schitarea biografiei in etapele ei principale, comunicarea s-a oprit asupra lucrarilor
masive cu care Marian a imbogatit literatura noastra de specialitate, din pacate prea putin cunoscute,
fiind mai mult citate decit citite. Pasionat de comorile culturii noastre populare inca de pe bancile
liceului, Marian desfasoara pina la sfirsitul vietii una din cele mai bogate activitati in acest domeniu,
poate cea mai intinsd pind acum la noi. In aceasti activitate, el vede un intreit rost. In primul rind
literatura populara constituie temelia sigura si sinatoasa a literaturii culte « caci in ziua de astazi
nu mai sta nimene la indoiald cum ca literatura moderna trebuie s se intemeieze pe cea poporana »
— scrie el in prefata « Ornitologiei». Fireste, ideea era un loc comun in istoria noastra literara, dar
Marian o repeta intr-o perioada cind entuziasmul pentru folclor didea semne de oboseala. In al
doilea rind, rostul cercetarilor folclorice si etnografice e acela de a imbogati limba literara, termi-
nologia stiintificd. Acestui imbold i se datoreaza cele 3 mari monografii: Omitologia, Insectele si
Botanica poporald — ultima nepublicati. Dar scopul principal, desi nemarturisit fatis, a fost acela
de a da la iveald bogata noastra culturd populard pentru insisi valoarea ei in sine, pentru cunoas-
terea insusirilor alese ale creatorilor si purtatorilor ei.

Materialul e cules de Marian, precum si de o seama de corespondenti, cei mai multi din
nordul Moldovei, apoi din Ardeal: « studenti gimnaziali», invatatori, preoti, cantori bisericesti,
tarani chiar, alaturi de citeva nume mai cunoscute: V. Alecsandri, At. Marienescu, P. Ispirescu,
D. Onciul, D. Dan, 1. P. Reteganul, T. Balasel, etc. )

Dintr-o probitate exemplard, Marian indicd intotdeauna numele si profesia culegatorilor.
Marian se caracterizeaza printr-o mare sirguintd si perseverentd in munca migiloasd a culegerii
de material. Bogatia materialului cules §i minutiozitatea ingrijita pentru acea epoca vadesc pe deplin
entuziasmul cu care urmarea imbogatirea colectiei, asa cum ni-l descrie fiul sdu, scriitorul Liviu
Marian.

Daci initial munca de culegere s-a desfasurat mai la intimplare, catre 1880 se intrevede con-
turarea unui plan vast, dupa cum se vede in raspunsul lui Hasdeu la discursul sau de receptie « Cro-
matica poporului romin» (1882). Pe linga lucrarile publicate pind atunci, Marian mai avea in lucru:
un volum de hore, patru volume de doine, un volum de bocete, un volum de « basmuri», un volum
de istorioare ale poporului romin, un volum de satire, altul de descintece, un volum de farmece
si vraji, un volum despre cislegi, un volum despre datinele de Craciun si Anul Nou, un volum de
datine si credinte de peste an, patru volume despre nastere, nuntd si inmormintare, apoi un volum
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de botanica, altul de ornitologie, un volum despre serpi, altul despre mamifere, apoi « Mitologia
poporului romin». Din cite stim au ramas nerealizate, volumele de bocete, istorioare, despre
serpi, despre mamifere, junetea la romini precum si mitologia poporului romin. Cel despre sirba-
torile de vara se afla in lucru la data mortii si a fost continuat de admiratorul siu T. Pamfile,
care a cautat si-i realizeze planul prin incheierea ciclului de sarbatori, apoi prin volumele refe-
ritoare la industria casnica, agriculturd, cromaticd populard si mitologie popularia. Marian tintea la
realizarea unui fel de corpus al intregii culturi populare rominesti, din care lipseau muzica, dansul
si plastica populara. Vastitatea planului — influentata foarte probabil de Hasdeu — depasea cu
mult puterile unui om.

gn activitatea etnografica si folclorica a lui Marian se observa o evolutie in care se disting,
in linii mari, trei faze. Prima fazi e cea a liceanului ucenic fidel al lui Alecsandri (« Balade romine,
culese si corese», 1869). Metoda poetului se oglindeste intru totul in aceastd lucrare: corecteaza
textul popular, fabrica el insusi balade — dar marturiseste aceasta in nota — accentele de surpriza
si entuziasm din notele volumului si a celor din a doua faza. Aceasta — cuprinsd aproximativ
intre 1873 —1882 — e faza regionald, in care Marian cautd si publice productiile bucovinene, pe
genuri literare, dar cu un spirit critic mai ascutit, straduindu-se sa respecte autenticul popular [vo-
lumele: Balade (1873), Doine si hore (1875), Traditiuni poporane (1878 si 1895), apoi Hore si
chiuituri, aparut postum. Probabil tot bucovinene sint si cele 8 basme din «Rasplata», singurul volum
lipsit de note, fiind destinat maselor populare). In cea de a treia fazi si cea mai importanti,
Marian depaseste cadrul regional si tinde 1a o cuprindere generala a culturii populare, atit pe plan
tematic, cit si teritorial, urmarind fenomenele cercetate pe intreg cuprinsul tarii. Unele monografii
cuprind material folcloric propriu zis (cele 2 volume de descintece — care ramin in bund masura
regionale, constituind puntea de legitura dintre cele doud faze— apoi cintecele despre Avram.lancu
si Legendele Maicii Domnului). Publicarea de material predomina, studiul propriu zis reducindu-
se la o introducere — mai substantiald la descintece — sau la comentariile ce leagd capitolele
ultimului volum amintit. Materialul tinde si aibd un caracter monografic. In afara de cel ine-
dit, cules de el sau de corespondenti, Marian include si cel aflat in publicatii, in deosebi in periodice.
In monografiile despre pasiri, insecte si plante — pind acum unice in etnografia noastri — Marian
urmireste terminologia populara, practicele si credintele, legate de fiecare specie, apoi materialul
folcloric propriu-zis — legende, balade, colinde, cintece, proverbe, ghicitori, etc. — de pe intreg
cuprinsul tarii, inedit sau publicat. Aceeasi grija de epuizare a materialului se vede si in monogra-
fiille masive despre nastere, nuntd si inmormintare si despre sarbaitorile de peste an, ce se carac-
terizeaza prin spiritul ordonat, prin claritatea cu care e orinduit materialul, abuzind uneori — la
nuntd mai ales — de despartire in capitole, cautind sa explice rostul fiecdrei practici, urmarind
uneori si transformarile din trecutul indepartat pind in zilele lui. Tn acest scop, Marian foloseste
si material comparat de la alte popoare. Desi preot, aceasta calitate nu l-a impiedicat sd cintdreasca
obiectiv cultura populari, venind prin aceasta de multe ori in contradictie vaditd cu misiunea
lui preoteasca. Mai mult chiar, Marian nu rimine pe pozitia obiectiva si rece a celui ce constata,
ci se straduieste sd contribuie la ridicarea poporului din intuneric, dupa cum se poate vedea nu
numai din ingrijorarea pentru radacinile adinci ale descintecelor in medicina populara (Nasterea,
p. 350) ci si din o seamd de actiuni culturale: intemeierea « Bibliotecii de petrecere si invatatura
pentru tineret», a ziarului « Revista politici» si a altor societati culturale, etc.

Cel ce nu tine seama de epoca si de conditiile in care a lucrat i-ar putea aduce doua invinuiri
principale: riminerea la stadiul descriptiv — cu rare exceptii — si lipsa de material din princi-
palele regiuni etnografice ale tarii. Dar in faza de atunci a acestor cercetdri, se impunea cule-
gerea §i sistematizarea materialului. Intuitia lui 1-a ferit de pericolul maniei latinizante a contem-
poranilor, mentinindu-se pe o linie moderata in compararile cu antichitatea romanj, ca si L. $iineanu,
desi pe alocuri se lasd si el furat de curent. E drept, de asemenea, ci majoritatea covirsitoare
a materialului provine din Bucovina, dar dorinta lui fierbinte a fost de a da la iveald material
rominesc de pretutindeni, cautindu-si colaboratori §i trebuie sd recunoastem ca in conditiile in care
a lucrat, realizdrile lui ramin impresionante §i sub acest aspect.

Privind opera lui in perspectiva celor 50 de ani de la moartea lui, constatim cid majoritatea
lucrarilor lui au ramas unice in literatura noastra de specialitate. S-au facut progrese in rigurozi-
tatea metodei de cercetare, s-a cistigat in minutiozitate, avem citeva studii bune asupra unor domenii
si probleme restrinse, dar nu avem inca noi lucréri de sinteza de felul celor intreprinse de Marian,
la care recurgem ca si ne cistigdm o privire de ansamblu §i si urmairim alte probleme de detaliu.
Aceasta ne intireste si mai mult admiratia pentru uriasa lui munca. Cici etnografia si folcloris-
tica noastra ii datoreaza lui Marian o netarmuritd recunostintd pentru ceea ce a realizat el,

0. B.
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Cercul folcloric Vechiul centru cultural sibian si-a intensificat in ultimul timp activitatea.
de la Sibiu Grupati in jurul filialei de la Sibiu, Societatea de stiinte istorice si
filologice, istoricii si filologii, folcloristii §i etnografii sibieni au imbra-
tisat un cimp tot mai larg de activitate atit in Sibiul propriu zis cit §i in centrele
raionale de la Sighisoara, Medias si Fagaras. Astfel, dupa mai multi ani de stagnare, tra-
ditia folcloristica sibiand, care-si cucerise altidata pozitii importante, atit datorita folcloristilor
romini cit si sasi, dovedeste un nou si puternic impuls de viata, ce meritd a fi subliniat. Dupa ce
ani de zile activitatea folcloristica sibiand s-a manifestat mai ales pe tarim muzical — amintim
numele unui Gh. Soima, Ilie Micu, G. Arion, Gh. Bogdan, Aron Bogdan sau activitatea unor
ansambluri artistice cum ar fi orchestra Cindrelul, corul Poiana, corul Siliste etc. — aceasta acti-
vitate si-a largit orizontul trecind la domeniul literaturii si reluind odata mai mult vechile traditii
ale Astrei sau ale Muzeului Bruckenthal. Animatorul ei este astazi Cornel Irimie, harnicul si neo-
bositul cercetitor al sudului Transilvaniei. In rindurile care urmeaza vom sublinia citeva din aspectele
mai insemnate ale acestei activitdti in domeniul folcloric. Pot fi relevate urmatoarele capitole ale acti-
vitatii filialei Sibiu in acest domeniu:

1. Cercetdri in vederea redactarii unei monografii a satului Rucadr (Fagaras). S-au cules cca.
900 poezii populare de catre un colectiv condus de prof. dr. Pimen Constantinescu. Paralel cu
aceasta s-a adunat si material pentru studierea obiceiurilor locale.

2. Cercetari in legatura cu nunta taraneasca in satele Avrig, Racovita, Sadu si Sacadate,
precum s§i 34 chestionare completate in satele raionului Fagaras.

3. Culegere de traditii si legende populare din: Muntii Lotrului, Valea Sebesului, Surian.
Rezultatele au fost bogate: aproape 700 poezii populare adunate din vechile sate sibiene de la Avrig,
Cornatel, Daia, Rosia, Sebesul de Jos, Sura Mare, Sura Mica s.a. Peste 300 jocuri de copii colec-
tionate de la Rasinari, de la Alamor, de la Orlat, Casolt, Haseg, Ocna-Sibiului, Sibiel. Unele
din aceste jocuri de copii au fost culese de la populatia saseasca din Talmaci, Sura Mare, Sura Mica.

4. Cercetiri etnografice cu speciala privire asupra pastoritului, in satele Tilisca, Poiana, Jina
si Sugag.

Rezultatele unora dintre aceste cercetdri au fost valorificate cu prilejul unor comunicari
stiintifice tinute in cadrul filialei Sibiu si a sutfilialelor raionale. Amintim astfel urmatoarele
comunicari:

1. N. J. Munteanu: Aspecte ale prozei populare din jurul Sibiului, tradifii si legende
populare in proza.

2. Aurel Vasilescu: loan Codru-Dragusanu §i folclorul.

3.Ioan Albescu: Urme stravechi la ceremoniile de nunta din jurul Sibiului.

4. Cornel Arion: Din folclorul muzical al satului Rucdr.

5. Gheorghe Pavelescu: Barbu Delavrancea si folclorul.

6. Cornel Irimie: Pivele si viltorile (Contributii la istoria culturii materiale din sudul
Transilvaniei).

7. Misch Orend: Obiceiurile de nunta la sagsii din Transilvania.

8. Gheorghe Serban-Cornila: Din temele strigaturilor noastre. Unele din
aceste cercetdri au aparut in noua colectie folclorica si etnografica inaugurata la Sibiu.

Dintre acestza semialim:

Cornel Irimie: Pivele gsi viltorile din marginea Sibiului si de pe valea Sebe-
sului — 48 p.

Herbert Hoffman: Din istoria si tehnica artei ceramice sdtesti din Transil-
vania — 42 p.

Julius Bielz: a) Manufacturile de ceramicad fina din Transilvania.

b) I. M. Stock un poitretist transilvanean.
c) Statuetele de plumb ale lui Raphael Donner de la Muzeul
Bruckenthal — 66.

Nicolae Dunare: Specificul etnografic al Cimpiei Ardealului.

Veturia Jugdreanu: Crimpeie de culturd din sec. al XV-lea oglindita in
colectia de incunabule a Bibliotecii Bruckenthal din Sibiu si Ghidul sectiei de artd popu-
lard a Muzeului Bruckenthal.

Trebuie subliniatd de asemenea activitatea rodnica a folcloristilor sasi care reiau astfel
o veche traditie de peste un veac.

Aceasta rodnica activitate este rezultatul unei fericite imbinari a eforturilor depuse de Socie-
tatea de stiinte istorice si filologice si a colectivului stiintific de la Muzeul Bruckenthal ce se afirma
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din nou, dupa o intrerupere de citiva ani §i mai nou a sectiei de stiintesociale a Academiei R.P.R.
de curind infiintata. Sibiul dovedeste astfel, prin valorificarea traditiilor sale culturale, pe plan istoric
si filologic, folcloric si etnografic, ci a rimas mai departe un centru de raspindire a culturii.

S-C. S.

Din activitatea folcloristicdA Cercurile stiintifice ofera studentilor din institutiile noastre de
a studentilor conservatorului  invatamint superior posibilitatea de a face primii pasi pe drumul
« Gh. Dima » din Cluj greu dar plin de roade al stiintei. Activitatea in aceste cercuri
este pentru cei ce se dedica cercetarilor, un fel de initiere ce
ar merita poate mai multd atentie si sprijin din partea institutelor de cercetiri stiintifice. In
domeniul folcloristicii numarul cercurilor studentesti este, dupa cit stim, foarte redus caci folclorul
ca disciplina de sine statitoare nu se preda deocamdatd decit la conservatoarele de muzicd. Cu
atit mai mult meritd deci sa fie subliniatd din partea noastra, activitatea cercului folcloric de
la Conservatorul « Gh. Dima» din Cluj.

La Conservatorul din Cluj cercurile stiintifice studentesti s-au infiintat incd din 1952—1953.
Dintre cei porniti atunci cu elan unii au ramas pe drum ba chiar unele cercuri si-au incetat acti-
vitatea. Cei ce au perseverat insa au ajuns la sfirsitul anului 1956 sa-si vada primul rod public al
straduintelor.

Brosura: Din activitatea cercurilor stiinfifice a Conservatorului de muzica « Gh. Dima» — A.
«Gh. Dima» zenekonservatorium tudon.dryos Kdéreinek munkdssdgdbol. Cluj — Kolozsvdr 1956,
cuprinde in 28 pagini 4 din cele mai bune lucrari sustinute de membrii cercurilor. Activitatea stiin-
tifica a studentilor s-a desfasurat mai cu seama in domeniile muzicologiei, criticii, pedagogiei §i
folclorului iar lucrarile publicate au fost in asa fel alese incit s3 dea o imagine generala a aces-
tei activitati. Lucrarile au fost publicate in limba romina, sau in limba maghiara, dupa cum au
fost prezentate de studentii uneia sau a celeilalte sectii a Conservatorului « Gh. Dima».

Introducerea a fost scrisa de Angi Istydn student in anul III sectia dirijat coral si publicata
in limba romina si in limba maghiara. Ea arata ca « datoritd muncii in aceste asociatii, studentilor
li se ascute discernamintul critic, li se desdvirseste metoda de munca si cercetare stiintifica, scu-
tindu-i de sabloane si rutind facindu-i sa depaseascd cadrul manualului». Citind introducerea
si apoi lucrarile din brosura nu-ti pare indepartata perspectiva cind rezultatele acestei munci se vor
arata si sub alta forma cind « datorita valorii ei, munca studenteasca va depasi oarecum cadrul
scolastic, incercind s devini o munca folositoare marilor mase de iubitori ai culturii ». [In prima
lucrare Vasile Herman prezinta unele aspecte ale activitatii cultural-artistice ale conservatorului
Gh. Dima. Taranu Cornel prezinta apoi Simfonia a X-a de Sostacovici iar Terényi Ede analizeaza
sase coruri pentru copii de Béla Barté']. Din activitatea cercului de folclor al sectiei maghiare Alm4si
Istvdn prezinta culegerea de cintece populare facuta la Lopadea Noua, raionul Aiud « Népdalgyiijtés
Magyarlapddon» [Culegere de cintece populare la Lopadea Noud] (p. 9—14). Numarul culegerilor
facute de cercul studentesc si cantitatea melodiilor culese nu este mare. Ele aratd totusi ca de la
infiintarea lui. acest cerc a avut o activitate permanenta si sustinuta. Activitatea membrilor cercului
a cuprins, cum era §i natural, o parte de desavirsire a pregatirii profesionale caci s-a dovedit ci
pentru studentii sectiilor de pedagogie si dirijat de cor, de unde s-au recrutat cei mai multi, orele
de folclor prevazute in programul de invatimint n-au fost suficiente ca sa le dea cunostintele folcloris-
tice necesare muncii de cercetare.

Cercul de folclor al sectiei maghiare a imbogatit cu aproape 500 noi melodii colectiile de muzica
populara maghiara. Printre culegerile ficute de acest cerc un loc aparte ocupa cea din Lopadea
Noua atit datoritd numarului melodiilcr culese cit si valorii acestui material. Sectia din Cluj a Insti-
tutului de Folclor a inceput sa cerceteze muzica populara maghiara din tinutul Aiudului in 1945.
In acelasi an si apoi in 1955, cercul folcloric a cules si el cca. 148, cintece, 4 bocete si 13 piese
instrumentale populare. Acest material ofera date importante pentru precizarea caracteristicilor
dialectului muzical popular maghiar din tinutul Aiudului.

Lucrarea lui Almé4si Istvdn schiteaza pe scurt istoria §i starea actuald a comunei Lopadea
Noua. Ea trece apoi la analiza melodiilor culese si prezinta din fiecare gen, din fiecare stil de cintece
unu sau doua exemple. Cele 9 melodii care exemplifica lucrarea dau in linii mari caracterele esen-
tiale ale melodicii populare din Lopadea Noua. Lucrarea subliniazi importanta pe care o au in
repertoriul satului cele citeva cintece cu trei rinduri melodice care fara indoiald sint de origine
romineascd. Aceste melodii aduc noi date pentru intregirea constatarilor ficute de Béla Barték in
legdturd cu influentele reciproce dintre muzica populard romina §i cea maghiara.

Lucrarea lui Almasi Istsd1 ne da convingerea ca cercul folcloric al sectiei maghiare de la Con-
servatorul « Gh, Dima » s-a apropiat de tinta fixata cercurilor stiintifice studentesti. Membrii lui

https://biblioteca-digitala.ro



126 DIN REALIZARILE FOLCLORISTICII NOASTRE

au cistigat practica culegerii muzicii populare, si-au desavirsit tehnica de notare a melodiilor si au
participat si la munca de clasare a materialului pe criterii muzicale. Aceste rezultate imbucuratoare
se datoresc si faptului ca cercul a lucrat in strinsa colaborare cu un institut de cercetari stiintifice,
cu sectia din Cluj a Institutului de Folclor si a fost ajutat in munca lui de aceasta sectie. Cercul a
facut un important pas inainte §i spre ajungerea unui tel mai indepartat. Rodul muncii lui va fi
pus in curind in folosirea intregului popor. La Editura de stat pentru literatura si artd va aparea
culegerea: « 55 Magyarlap4di népdal » [55 cintece populare Hin Lopadea Noua] alcatuiti de membrii
cercului folcloric in aceastd comuna.

Salutam cu bucurie acest inceput si ii felicitam pe toti cei ce au contribuit la infaptuirea lui.
Acest salut se adreseaza si celor ce pe viitor vor asigura prosperarea acestei activitdti: membrilor
cercurilor stiintifice studentesti de la Conservatorul « Gh Dima ».

I. T. S.
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ACTIVITATEA FOLCLORISTICA INTERNATIONALA

O conferin{d despre Moses Revista Societatii de Folclor (Folk-Lore) din Londra a publicat
Gaster la Londra la 22 noiembrie 1956, conferinta Sonei Roza Burstein tinuta la So-
cietatea regald de arte, cu ocazia comemorarii a 100 de ani de la

nasterea doctorului Moses Gaster.

Subliniind aprecierea unanima de care s-a bucurat M. Gaster in mijlocul acelei societati
printre membrii careia (putini la numar atunci), se numarau personalitati de seama ca filologul
Max Miiller (cu care Gaster a avut strinse legaturi), antropologul E. B. Taylor, folcloristii James
George Frazer si George Laurence Gomme, Joseph Jacobs, istoricul literar si redactorul-sef al
revistei «Folk-Lore», istoricul literar, eseistul si antropologul Andrew Lang, conferentiara arata
importanta contributie a lui M. Gaster in domeniul folclorului pe care, datorita eruditiei sale,
I-a ridicat pe o treaptia universala.

Dragostea lui pentru pamintul si oamenii tarii noastre, pasiunea pentru folclorul rominesc,
cdruia i-a dedicat straduintele sale de o viata intreagd, conferentiara le releva citind un pasaj din
prefata lui M. Gaster la volumul sdu «Povesti rominesti despre pasari si animale»: « Am impresia
de a fi cules flori de pe cimpiile fanteziei populare rominesti. . . Dealungul ratacirilor mele in aceste
livezi incintatoare, am incercat adesea sa descopar de unde au rasarit aceste seminte, ce miini le-au
semanat, ce vint al duhului si ce anotimpuri au favorizat dezvoltarea lor ?... Ce soare le-a ifcilzit
i ce furtuna napraznica a ofilit si risipit aceste flori?...»

Pentru contributia sa atit de valoroasd in domeniul folclorului, pentru indrumarile sale pre-
tioase si pentru netdgaduitul sau spirit stiintific din toate studiile si articolele sale, doctorul Gaster
a fost ales membru in Consiliul Societatii de Folclor in 1899, devenind presedintele ei intre anii
1907 —1908.

Activitatea lui desfasuratid atit in Rominia cit si in Anglia a ingaduit astfel, cunoasterea
creatiei populare rominesti dincolo de granitele tarii intr-un cerc stiintific ale carui preocupari se
numarau la acea data, printre cele mai ridicate in domeniul folclorului.

G. G.
Folclor in revista «Sovet- Revista « Sovetskaia muzika» acordi o deosebitd importantd
skaia Mouzika» problemelor de folclor. In paginile revistei isi gasesc ecou probleme

legate de unele framintari ale folcloristicii muzicale sovietice,
privind culegerea si studierea muzicii populare a popoarelor sovietice si rolul pe care ea il
are in creatia compozitorilor, in miscarea de amatori si in invatdmint. Cele mai multe articole,
publicate in revistd in cursul anului 1956 si in primele luni ale anului 1957, reprezintd interesante
diri de seama asupra unor expeditii consacrate culegerilor de foclor muzical. In acest domeniu
regiunile siberiene au atras indeosebi in ultimii ani, atentia folcloristilor sovietici. Dintre rezultatele
acestor culegeri un deosebit interes prezinta articolul semnat de compozitorul Grant Grigorian
« V Iakutii» (In Iacutia ) 2, in care descrie expeditia sa, intreprinsi in regiunile siberiene. Autorul
face o0 analiza muzicala stilului epic, numit « die-buo», stil ce se caracterizeaza prin maniera improvi-
zatoricd a melodiei, prin scara muzicala netemperata prin abundenta apogiaturilor si prin emisia
lor guturala. In continuare, autorul vorbeste despre un alt stil, numit « degheren-iria», in care se
executa cintece de diferite genuri si in special dansurile. G. Grigorian releva deasemeni in muzica
iacutd, existenta unui ritm, numit « ritm schiop» (cu multe schimbari de masura), pe care autorul
il considera caracteristic tarilor balcanice si cars pare a fi ritmul axah.
De o deosebita importanta este cintecul de munca auzit de autor la muncitorii forestieri
de pe malul riului Viliuja, cintec ce insoteste procesul ritmic al muncii. Dupa cum se stie, in aceasta
forma, cintecul de munca se mai pastreaza doar la foarte putine popoare.

1. Sovetskaia Muzika, 10, 1956, p. 71
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Vorbind despre instrumentele muzicale populare, folosite in ziua de astazi in Iacutia, G. Gri-
gorian descrie « homus »-ul instrument asemanator drimbei noastre §i vioara de constructie proprie,
care frapeaza prin faptul c3, in afard de forma sa variata si de felul in care diferitii executanti tin
vioara in timpul executiei (pe umar, in pozitie verticala, sau chiar la subtioara), acordajul viorii
se schimba in mod continuu — aproape de la cintec la cintec.

fntr-un alt articol, intitulat « Sibirskaia pesnea» (Cintecul siberian)2?, E. Denisov si
A. Nikolaev prezinta citeva din aspectele culegerii de folclor pe care au facut-o in regiunea
Tomsk-ului.

Sub titlul « Na Enisee» (Pe Enisei)3, N. Gorlov descrie culegerea de folclor, ficuta de un
grup de studenti ai Conservatorului din Moscova si ai Institutului « Gnesin» in citeva sate de
pe malurile fluviului Enisei §i din taiga, culegere care s-a dovedit a fi fructoasa si interesanta
din punct de vedere folcloric.

Pe linga regiunile siberiene deosebit de interesantd insa ne apare regiunea Briansk-ului.
Urmarind dezvoltarea traditiilor populare in decursul mai multor ani, L. Kulakovski, in articolul
sau, intitulat « Tri poezdki v Dorojevo» (Trei calatorii in Dorojevo) 4, vorbeste despre cele trei
culegeri de folclor facute de el in anii 1939, 1953, si 1956 in satele Dorojevo, Domasevo si altele,
din regiunea Briansk-ului, unde se mai pastreaza traditii dintre cele mai vechi, printre care repre-
zentarea intr-o forma teatralad primitiva a unui ritual numit « Kostroma» a carui semnificatie
nu mai este cunoscutd astazi.

Ritualul are urmatoarele momente: in mijlocul unui cerc de femei, care iau parte la exe-
cutarea ritualului, sta asa numita « Kostroma», o femeie care imita intregul proces de prelucrare
a inului. Dupa terminarea acestui lucru, Kostroma trimite pe cineva sa-i aduca mincare §i bautura
si se pune pe chefuit. Facindu-i-se rau, cade jos, vaitindu-se. Apare un fel de vraci, numit
«fersal », care ii da ajutor, dar femeia continua sa se vaiete. Este adus un « preot» si o spovedeasca
si numai la o anumita formula pronuntatid de acesta, Kostroma se vindeca. Dupa acest moment
urmeaza petrecerea.

Un fapt folcloric vechi si extrem de rar intilnit azi, este executia la instrumentul muzical
popular, numit « Kuvikla» (instrument de suflat, format din doua tuburi de marimi diferite), la
care cintd numai femeile si numai intr-o anumitad perioada a anului.

O alta culegere despre care aflam din paginile revistei « Sovetskaia Muzika» este aceea facuta
de P. Makienko in citeva din satele de pe malurile Buzulucului si ale Hoprului. Titlul articolului
sau « U donskih kazakov» (La cazacii depe Don) %, ne aminteste de marea colectie a lui A. Lis-
topadov « Pesni donskih Kazakov» publicati in 3 volume. Intr-adevar culegerea despre care vor-
beste P. Makienko in articolul siu, a fost ficuta de el pe urmele marelui cercetator al folclorului
cdzicesc si tocmai prin aceasta ea reprezintd un interes deosebit. Intrucit materialul cules contine
in majoritate variante ale cintecelor vechi, cunoscute, el da posibilitatea urmaririi evolutiei folcloru-
lui cazacesc. P. Makienko considera aceasta culegere doar o depistare a unui teren extrem de bogat,
dupa care va urma de-abia o culegere temeinica.

Tot de folclorul ciazicesc s-a ocupat si compozitorul sovietic A. Mosolov. In articolul sau,
intitulat « V stepiah Stavropolea» (In stepele Stavropolului) 8, face o descriere a culegerii intre-
prinsd de el in anul 1955, in satul Krasnokumscaia, situat in stepa Stavropolului. Autorul da o
serie de exemple muzicale, carora le face o scurtd caracterizare.

Ultimul articol pe care vrem sa-l1 amintim (dar nu ultimul in ordinea importantei) in legatura
cu culegerile de folclor, este articolul semnat de L. Hristiansen, intitulat « Novaia Zapis’o Puga-
ciove» (O noua notare a cintecului despre Pugaciov) ?. Autorul publica un cintec despre Emelian
Pugaciov cules de el in cursul anului 1956. Cintecul este un document pretios, care se adauga la
cele patru cintece despre E. Pugaciov, singurele existente in colectiile publicate pina in prezent.

O problema care preocupa muzicologia sovietica este acea a folclorului in creatia compozi-
torilor: atit a clasicilor, cit si a celor contemporani.

In articolul « Musorgskii i narodnaia pesnea» (Musorgskii si cintecul popular)® de E. Gor-
deeva, autoarea aduna si sistematizeaza un mare numar de date privitoare la activitatea de culegere
de folclor a lui M. P. Musorgskii, identificind un mare numar de informatori ai acestuia, informatori
alesi in special din rindurile intelectualilor proveniti de la sate.

' Sovetskaia Muzika, 12, 1956, p. 55
3 Sovetskaia Muzika, 2, 1957, p. 146
¢ Sovetskaia Muzika, 8, 1956, p. 73
8 Sovetskaia Muzika, 9, 1956, p. 76
¢ Sovetskaia Muzika, 3, 1956, p. 98
: Sovetskaia Muzika, 2, 1957, p. 155

Sovetskaia Muzika, 4, 1956, p. 122
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1n numairul dedicat comemoririi a 100 de ani de l]a moartea marelui clasic rus, M. I. Glinka®,
sint publicate mai multe articole in care se vorbeste despre elementele populare in creatia compozi-
torului.

Primul articol care ataca aceastd problema este intitulat « Narodniie istoki russkogo tematizma
v «Ivane Susanine» (Izvoarele populare ale tematicei ruse in « Ivan Susanin»)1°, pag. 9. Arti-
colul este semnat de VI. Protopopov. Pornind de la cunoscuta teza, ca M.I. Glinka nu foloseste
citate de cintece populare ci sintetizeaza melodica populara intr-o creatie proprie, autorul, printr-o
analizd amanuntitd a unor exemple muzicale comparative, desvaluie legatura tematicii muzicale
din opera « Ivan Susanin» cu unele genuri si tipuri ale cintecului popular rus.

Articolul urmator, intitulat « Bilinnii sklad Ruslana» (Caracterul de bilind a lui Ruslan) 1,
este semnat de E. Maiburova. Autoarea vorbeste despre trasaturile caracteristice epice in
dramaturgia operei, in structura versurilor si in unele elemente muzicale ale operei « Ruslan si
Ludmila» de M. I. Glinka.

Al treilea si ultimul articol din aceasta serie, este semnat de A. Sohor si se intituleaza « Zametki
o narodnosti Glinki» (Note despre ceea ce este popular la Glinka) 2, Autorul trateaza estetica
lui M. L. Glinka, la baza cireia se afla conceptia acestuia asupra legaturii compozitorului cult cu
folclorul tarii sale.

in timp ce studiile asupra lucrarilor clasice din punct de vedere al legaturii lor cu folclorul
au un caracter analitic, articolele ce dezbat problema folclorului in creatia de astdzi au un caracter
critic, combativ, uneori chiar polemic.

S. Aksiuk, in articolul sdu intitulat «Tvorcestvo i folclor» (Creatia si folclorul) *® afirma ca,
desi actiunea de culegere, studiere si propagare a folclorului pe de o parte, iar pe de alta insusirea
si publicarea lui de citre compozitori, a cipatat o dezvoltare mai mare in ultimul timp, ea este
inca insuficienta.

Referindu-se la creatia de astdzi a compozitorilor, autorul isi exprima parerea ca prelucrarile
de folclor (gen foarte uzitat de coruri si de solisti) sufera in mare parte de primitivism, sau de
o ingramadire exagerata de armonii, care denatureaza stilul popular. Compozitorii nu studiaza indea-
juns stilurile populare vocale si instrumentale; de multe ori prelucrarile sint sub nivelul artistic
al pieselor folclorice in executia instrumentistilor sau a corurilor populare.

Autorul recomanda ca exemple pozitive demne de urmat, o serie de prelucari valoroase
ale compozitorilor: A. Kastalskii, S. Vasilenco, I. Saporin, V. Zaharov, D. Arakisvili, L. Revutkii,
A. Uspenskii, B. Dvarionas si altii.

Mai departe, vorbind despre necesitatea unui studiu mai temeinic al folclorului de citre com-
pozitori §i muzicologi, ca si a pregatirii mai multor cadre de folcloristi de catre conservatoare,
S. Aksiuk ridica intre altele si problema necesitatii concentrarii actiunilor folcloristice sub o con-
ducere stiintifica unica.

Despre o alta latura a legaturii dintre folclor si creatia compozitorului vorbeste si compozi-
torul Rodighin in articolul sdu, intitulat « O narodnih horah» (Despre corurile populare) 14,

Ciriticind tendinfa corurilor populare de a promova in cea mai mare parte numai cintecul
popular vechi, neglijind cintecul popular orasenesc si cu aceasta si creatia contemporana a compo-
zitorilor, E. Rodighin isi exprima parerea ca repertoriul corurilor populare este lipsit de o tema-
ticd contemporana.

Polemizind cu E. Rodighin, folclorista leningrideana N. Koticova, in articolul sau « O russkih
narodnih horah» (Despre corurile populare rusesti) 15 sustine ca repertoriul corurilor populare,
trebuie sd contina in primul rind folclorul local in toata bogatia si varietatea sa. Autoarea subliniaza
cd muzicologia sovieticd nu se ocupa indeajuns de lamurirea notiunii de « cintec popular contem-
poran» dind loc astfel la interpretari contradictorii, ceea ce deruteaza in mare masura orientarea
ansamblurilor de amatori.

Aceleasi pozitii diferite, sau chiar contradictorii in problema orientarii repertoriului
corurilor populare, intilnim §i in articolele « Pevucii krai» (Meleaguri melodioase ) 18, cu subtitlul
« Na prazdnike pesni v Voroneje» (La sarbatoarea cintecului in Voronej), semnat de S. Ribacova
si A. Flearkovskii, ce trateaza, in mod special, problema folclorului in ansamblurile de amatori.

¢ Sovetskaia Muzika, 2, 1957,

18 Sovetskaia Muzika, 2, 1957, p. 9
" Sovetskaia Muzika, 2, 1957, p. 20.
1t Sovetskaia Muzika, 2, 1957, p. 27
1 Sovetskaia Muzika, S, 1956, p. 27
14 Sovetskaia Muzika, 9, 1956, p. 53
18 Sovetskaia Muzika, 2, 1957, p. 152
18 Sovelskaia Muzika, 10, 1956, p. 79

https://biblioteca-digitala.ro



130 ACTIVITATEA FOLCLORISTICA INTERNATIONALA

Autorii amintind despre un cor de amatori, care in afara de cintece populare, avusese in repertoriu
si coruri de Ceaikovskii, Schumann si Rubinstein, sustine ca este de dorit sa nu li se impuna
corurilor populare un profil ingust, ci sia aiba completa libertate de imbogatire a repertoriului
cu piese din muzica culta. :

Spre o alta orientare pare a tinde P. Makienco. In articolul siu, intitulat « Na Smolenscine»
(Prin meleagurile Smolenskului) !¢, P. Makienco accentueaza necesitatea credrii unui cor popular
in Smolensk, ardtind ca exista in regiunea Smolenskului o mare bogatie folclorica ce trebuie
valorificata. Autorul critica cultivarea superficiala a folclorului local in majoritatea corurilor populare
din regiune.

Pe aceeasi pozitie se situeaza §i Al. Abramovskii in articolul sau intitulat « Piesni Podmosko-
via» (Cintece din imprejurimile Moscovei) 1®. Autorul apreciaza calitatile corului popular, organizat
in 1954 de Nina Constantinovna Mesko, care pe baza unui studiu serios al folclorului vechi si nou
din imprejurimile Moscovei si in pofida sustinerilor cum ca imprejurimile Moscovei ar fi secate
de folclor, a reusit sa-i imprime corului un caracter autentic regional si sa-1 prezinte cu mult succes
publicului moscovit.

n atentia cercetatorilor de folclor se afli de asemenea si cintecul revolutionar.

M. Goldin in articolul sdu « Latigscaia revolutionnaia piesnea » (Cintecul revolutionar leton) *
trece in revisti o serie de cintece legate de miscarea revolutionara letona. Intre acestea sint cintece
in ritm de mars, cu caracter agitatoric, cintece in care este cintat eroismul revolutionar, parodii
si satire la adresa tarismului, cintece funebre in amintirea revolutionarilor cazuti, cintecele celor
inchisi sau deportati si altele.

A. Msvelidze semneaza articolul intitulat « Revolutionnaia piesnea Gruzii» (Cintecul revolu-
tionar in Gruzia) 2%, Vorbind despre cintecul revolutionar in Gruzia, autorul prezintd mai multe
cintece ce au insotit miscarea revolutionara gruzina.

Pentru publicul nostru cititor prezintd interes indeosebi cintecul unui autor necunoscut,
compus in memoria eroului revolutionar, Arsen Giorgiasvili, cizut in anul 1906. In special prima
parte a lui este o evidenta varianta a jocului cunoscut pretutindeni sub numele de «Moldoveneasca».
Autorul explica acest lucru, prin faptul ca in acea perioada melodia jocului moldovenesc se gasea
raspindita in Gruzia, fiind mai de mult adusa si popularizata de sazandari.

In ambele articole se releva faptul ci miscarea revolutionara nationald, atit cea letona, cit
si cea gruzin3, au primit odata cu ideile si cintecele revolutionare aflate in repertoriul miscarii
muncitoresti rusesti. Alaturi de acestea, uneori sub influenta lor apar si cintece revolutionare
nationale.

Sub titlul « Pierre Degeiter — avtor « Internationala» (Pierre Degeiter — autorul « Interna-
tionalei») 21, A. Rubakin, consacra un articol autorului « Internationalei», dind citeva date asupra
vietii §i creatiei acestuia.

Pierre Degeiter, nascut in Belgia in anul 1848, a fost in permanenta legat de miscarea munci-
toreasca franceza. El insdsi, timplar de profesie, nu si-a parasit aceastd ocupatie pina la sfirsitul
vietii sale. Fiind incd din tinerete un tipic cintaret{ francez, a compus o serie intreaga de cintece
de dragoste pe texte proprii, cintece pe care le cinta la diferite ocazii. Alaturindu-se miscérii revolu-
tionare intr-o perioada de ascutitd lupta de clasa, organizind coruri muncitoresti, luind parte la
adunarile muncitoresti in calitate de cintaret si dirijor, Pierre Degeiter simte indemnul de a compune
cintece revolutionare.

Dintre cintecele compuse de el, « Internationala» ramine totusi cea mai valoroasa, celelalte
compozitii fiind la un nivel artistic cu mult inferior.

O interesanta figura de folclorist prezinta B. Erzacovici, de la Academia de stiinte
a R.S.S. Cazahe din Alma Ata 2%, in articolul siu « Alexandr Zataevici», cu subtitlul
« Sobirateli Kazahscoi narodnoi muziki» (Alexandr Zataievici — culegator al cintecului popular
kazah) 23,

Autorul articolului vorbeste despre viata si opera remarcabilului muzician sovietic, compozi-
tor si folclorist A.V. Zataievici, care s-a dedicat mai mult de 15 ani culegerii si studierii folclorului
cazah, deschizind prin lucrarile sale un drum nou folcloristicii sovietice. El a cules si publicat
aproximativ 2300 de piese folclorice cazahe.

17 Sovetskaia Muzika, 1, 1957, p. 84
3 Sovetskaia Muzika, 10, 1956, p. 90
1* Sovetskaia Muzika, 10, 1956, p. 65
" Sovetskaia Muzika, 3, 1956, p. 94
" Sovetskaia Muzika, 2, 1956, p. 7
8 « Akademia nauk Kazahskoi S.S.R.»
" Sovetskaia Muzika, 11, 1956, p. 75
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Un eveniment de seama pentru folcloristica muzicala sovietica a fost primul congres al cerce-
tatorilor muzicii populare din Uniunea Sovietica, {inut la Moscova intre 1—5 februarie 1956.
"Acest congres a facut primii pasi pentru stringerea legiturilor dintre folcoristii muzicali ai intregii
Uniuni Sovietice, pentru cunoasterea reciproca a problemelor ce framinta folcloristica diferitelor
republici si pentru schimbul de pareri asupra unora dintre problemele principale.

Sub titlul « Vsiesoiuznoe sovesceanie po muzical’nomu folcl’oru» (Congresul unional pentru
problemele de folclor muzical)®4 N.Kalughina face o relatare asupra expunerilor si discutiilor ce au
avut loc la congres. Din acest articol aflam ca majoritatea vorbitorilor au ridicat problema necesi-
titii crearii unei conduceri « stiintifice» unice centrale. O serie de muzicieni folcloristi din diferite
republici au citit dari de seama asupra activitatii folcloristice din centrele pe care le reprezentau. S-a
vorbit despre situatia publicatiilor de folclor.

n problema culegerilor de folclor s-au relevat pareri diferite: unii vorbitori au sustinut ca e
bine sd se culeaga numai genurile de larga circulatie, altii dimpotriva au subliniat necesitatea de a
se culege in primul rind acele exemplare care sint pe cale de disparifie, iar dupa parerea altora,
cercetdtorul stiintific trebuie sa culeaga tot materialul folcloric (ce prezintd o valoare artisticd) pe
care il gaseste pe teren.

S-a mai discutat problema popularizirii folclorului autentic de buna calitate, despre prelu-
crarea folclorului si despre pregatirea cadrelor de folcloristi.

M. Sifrin, in articolul siu« Zametki o fol’core » (Note despre folcor)?’, face o serie de observatii
pe marginea aceluiasi congres. Autorul se refera in special la problema cercetarilor stiintifice a
folclorului muzical si la problema studierii folclorului in invatdamintul muzical superior. Vorbind
despre cele doua tendinte contradictorii — relevate in cursul discutiilor — fata de studiul foclorului;
una orientatd catre un studiu schematic, abstract, in care studiul teoretic se depiarteazi de latura
esteticd, iar cealaltd, care punind accentul pe latura estetica, ocupindu-se in special de trasaturile
individuale de relevare a psihicului, neglijeazd complet latura teoretica, M. Sifrin sustine ca pentru
un studiu cu adevarat stiintific e necesar ca cercetarea sa aiba in vedere toate elementele cintecului

popular in interdependenta lor,

Aspectul putin interesant pe care in momentul de fata il au cea mai mare parte din cursurile
de folclor muzical, M. Sifrin il pune pe seama unei orientari defectuase a programei de inva{amint,
pe repetarile inutile ale unor capitole de folclor in diferite discipline, pe practica invatarii obligatorii
pe dinafara a unui mare numar de cintece si pe antagonismul inca existent intre pozitiile « folclo-
ristilor-puri» si ale « teoreticienilor-puri».

Acestea sint, pe scurt, problemele de care se ocupa revista « Sovetskaia Muzica» in anul 1956
¢i in primul trimestru al anului 1957.

E. C.

O replici englezd in legitard Tn lucrarea sa Introduction to the English folklore aparuti la

ca Jocul Célusului Londra in 1952, pag. 87, folclorista englezi Violet Alford,

referindu-se la vechiul ritual cdlusdaresc care se mentine cu

deosebita vigoare la noi in tara, afirma: « Am aflat ca actuala guvernare din Rominia a suprimat

calusarii, dar o traditie atit de adinc inrddacinata va fi greu de distrus si astept cu incredere
o noud tisnire la viata a ei, cind va fi indepartata forta».

Cind am citit aceste rinduri am regretat ca folclorista engleza a fost gresit informata si
a lasat sa se strecoare in interesanta sa lucrare asertiuni ce sint contrazise total de realitate. Eram
siguri ca va avea foarte repede si de mai multe ori prilejul sa se convingd de neadevirul celor
afirmate si sd-si dea seama cit de putin temei poate pune pe datele « informatorilor» sai. Rispunsul
i-a fost dat in Journal of the International Folk Music Council (an. 1957 vol. IX) prin cele scrise
in legatura cu cdlusul nostru de folcloristul englez A. L. Lloyd.

A. L. Lloyd unul din cei mai de seama folcloristi englezi de astazi, bun cunoscator al folc-
lorului tarii noastre, recenzind volumul Jocuri populare rominesti de Vera Proca-Ciortea, spune
in legaturd cu jocul cdlusaresc: « S-a afirmat ca acest joc a fost suprimat oficial in Rominia
actuala. Este inexact. De fapt, jocul este executat mai des ca oricind dar credinta in puterea lui
magica a scazut de la razboi incoace: numeroase sate au pentru prima oard echipe de cilusari,
dar Fy}maj in putine regiuni jocul este asociat cu fertilitatea sau mai este legat de sarbatoarea
rusaliilor ».

' Sovetskaia Muzika, 4, 1956, p. 201
" Sovetskaia Muzlka, 12, 1956, p. 62
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Justetea afirmatiilor lui A. L. Lloyd poate fi confirmata nu numai de cercetarile de teren
care ofera exemplul unor zone intregi din Muntenia si Oltenia, unde jocul cilusaresc se practica
intr-o forma completa, ci si de aparitia in zilele de rusalii a calusarilor pe strazile capitalei.

Anul acesta, spre exemplu, trei formatii mai importante din Arges si Teleorman au stirnit
admiratia si interesul locuitorilor Bucurestiului.

Cu toate ca in raport cu conditiile de desfasurare a jocului, funct{ia magica este treptat
inlocuiti cu cea de spectacol, cdlusarii si-au pastrat aceeasi autenticitate. In afara de madestria
executiei, de bogdtia figurilor, de daruirea in interpretare, calusarii aduc o serie de elemente care
atestd originea striveche a jocului.

Acest fenomen atit de caracteristic pentru folclorul rominesc a gasit pretuire si interes nu
numai in sfera cercetarilor si studiilor folclorice ci si in domeniul artistic. Jocul calusaresc face
parte din repertoriul mai multor mari ansambluri si a numeroase echipe artistice de amatori. El
apare in filmul documentar artistic inchinat folclorului nostru, in Ciocirlia, si reprezinta cu cinste
in tara si peste hotare, frumusetea traditionald a dansului nostru popular. La concursul inter-
national de dansuri populare ce a avut loc anul acesta la Llangollen (Wales) Anglia si din
juriu) céruia a facut parte si Violet Alford, Calusul dansat de Ansamblul CFR Giulesti, a
obtinut premiul I

A. G.

Folcloristii muzicali Slovaci  Culegerea stiintifica a cintecelor populare slovace a fost inceputda
au deschis o discutie asupra  in 1906 de Béla Bart6k. Ea a fost continuatd intre cele doud
metodei de culegere. rizboaie cu multd sirguin{a de focloristul ceh Karel Plicka si
reluatd dupa al doilea razboi mondial de Dr. K. Hudec care a
publicat in 1950 primul volum al colectiei« Slovenské Ludové piesnie » [Cintece populare slovace).
Al doilea si al treilea volum al acestei colectii au aparut sub ingrijirea lui Dr. Franti$:k Poloczek,
in 1952 si 1956. Culegerea materialelor pentru aceste volume s-a facut in cadrul sectiei de folclor
muzical a Institutului de muzicologie al Academiei slovace de stiinte.

Actiunea de culegere a muzicii populare iniensificindu-se, folcloristii muzicali slovaci au sim-
tit nevoia dezbaterii metodei cu care trebuie sa se faca depistarea si inregistrarea cintecelor populare
si-au initiat o discutare a ei in coloanele revistei « Slovensky Narodopis». Dezbaterea a fost
deschisad de articolul « K. metodick¥m zdsaddm zbierania hudobneho folkloru» [Despre principi-
ile metodologice ale culegerii folclorului muzical], semnat de Dr. FrantiS:k Poloczek (Slovensky
WNdarodopis — V, 2 Bratislava 1957, 191 —212). Dupa o scurta introducere in care se discuta domeniul
si disciplina si se face diferenta intre cercetarea monografica si cea tematica, articolul da citeva indru-
mari practice pentru pregatirea cercetarilor de teren si indicatii privitoare la utilajul stiintific si tehnic
cu care trebuie sa se porneasca la culegeri. Urmeaza apoi un chestionar pentru cercetarile monogra-
fice cuprinzind urmatoarele capitole: I. Caracteristica satului si a tinutului, II. Notarea cintecelor
populare, II1. Notarea dansurilor populare, I'V. Notarea muzicii instrumentale, V. Notarea jocurilor
populare, VI. Notarea obiceiurilor si ceremoniilor cu manifestari muzicale, VII. Caracterizarea si
datele personale ale cintaretilor, dansatorilor si instrumentistilor care se remarca in chip deosebit
in tinutul lor, VIII. Darea de seama asupra culegerii. Articolul se incheie cu citeva sfaturi gene-
rale pentru munca culegitorului: contactul cu autoritatile locale, depistarea informatorilor, modul
de a cistiga increderea lor, adaptarea cercetarii la locuri, imprejurdri si oameni, materialul ce tre-
buie cules, etc. Desi indrumata deocamdata mai cu seama spre culegerea cintecelor satesti si cuprin-
zind indicatii elementare, ce de multe ori par a se adresa mai mult amatorilor decit folcloristilor,
discutia s-ar putea sa evolueze in sensul lamuririi a o serie de probleme nu indeajuns de clare inca
in metoda de culegere a muzicii populare. Articolul pune de pilda problema evolutiei cintecelor
populare si in legatura cu aceasta rolul variantelor, problema importantei crescinde a muzicii
difuzate prin radio . in viata artistica a satelor sau problema valorii artistice a materialului cules.

Adincirea acestor probleme in cadrul discutiei si gasirea cadilor metodologice pentru o cit
mai deplina sezisare a lor in realitatea muzicald populara, poate aduce importante contributii la
desavirsirea metodei de cercetare a folclorului muzical.

M. P
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Aparate moderne de tran- Tn cercetarea creatiei muzicale populare, operatia de transcriere
scriere a melodiilor inregistrate cu aparate mecanice alcatuieste munca
cea mai delicata si mai de raspundere. Daca celui ce noteaza
dupa auz o melodie oarecare i se pot admite unele « licente» in redarea duratelor si inaltimii sunete-
lor, datorita faptului ca interpretul popular nu repetd mai niciodata identic ceea ce cinta, transcri-
itorului de pe inregistrarea mecanica i se pretinde redarea absolut fidela a ceea ce este inregistrat.
Practica dovedeste insa ca acest lucru este imposibil din cauza unei doze — mai mare sau mai
mica, dar totdeauna prezentd — de subiectivism in interpretarea duratelor, ca si a inaitimii sunete-
lor, de care nu scapa niciun folclorist, fie el cit de mare muzician. Acest lucru se datoreste
in primul rind libertatii mari pe care si-o permite cintaretul popular, dar si educatiei pe care
muzicianul o primeste in scolile de specialitate. Asa se explica de ce transcrierea aceleiasi piese de
ciatre 2—3 muzicieni prezintd deosebiri evidente pentru oricine. Pentru a indeparta acest neajuns,
specialistii s-au straduit, mai ales in ultimii ani, sa construiasca diverse aparate capabile sa furni-
zeze un grafic cu indicatii exacte asupra inaltimii, duratei intensitatii sunetelor in succesiunea lor
intr-o melodie oarecare. i

Incercirile ficute in tard pentru realizarea unui astfel de aparat sint putin cunoscute. Tn
strainatate insa s-au realizat citeva tipuri care raspund mai mult sau mai putin cerintelor de a
reda grafic melodia.

Trecind peste incercarile de inceput ne vom opri numai asupra rezultatelor obtinute cu aparatul
norvegian construit de, Olav Gurvin in colaborare cu inginerul J. Sanstad dupa lucrarile unor
predecesori ca Griitzmache: 3i Lottermoser. Acest aparat a fost descris de autor in articolul:
Photography as an aid in jolk-music research. Extras din Norveg. vol. 3.

Aparatul se compune dintr-un filtru de armonice, doi amplificatori, intre care unul logarit-
mic si 3 oscilografe catodice. Partile mecanice (cum ar fi penitele de trasat diagrame) lipsesc,
ceea ce face ca aparatul sa nu denatureze datorita inertiei acestora. Unul dintre oscilografe per-
mite sa se observe raportul intre sunete si armonicile lor. Pe al doilea oscilograf apare imaginea
inaltimii sunetelor care se fotografiaza pe film de cinematograf la diferite viteze, dupa cum tempo-ul
melodiei este mai lent sau mai rapid astfel ca pe fotogratie sa apara toate detaliile melodiei. Pe
hirtia fotografica apare si un grup de linii paralele (ca un portativ) — distanta dintre doua linii
corespunzind unei jumatati de ton temperat — pe care sunetele se situeaza mai sus sau mai jos,
potrivit inaltimii lor, ca pe- portativ.

De pe cel de-al treilea oscilograf se fotografiaza, ca si de pe celalalt, intensitatea sunetelor.
Aici intervalul dintre doua linii paralele corespunde la o anumita intensitate (10 decibeli). Intrucit
se indica in acest fel intensitatea fiecarui sunet al melodiei in ordinea in care au fost cintate,
rezultd ca aparatul informeaza si asupra ritmului.

Durata sunetelor se reduce la masuratori de distante pe hirtia fotografica care se compara
cu un etalon. lata acum citeva din rezultatele obtinute cu ajutorul acestui aparat.

O succesiune de trei sunete la interval de un semiton unul de altul, de aceeasi intensitate,
produse de un generator de ton (aparat electronic care produce sunete, utilizat in mod curent in
laborator) sau de trei coarde libere — adica sunete fara « vibrato » transcrise cu un astfel de aparat
se prezinta ca in figura 1.

st Wk
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Se observa ca sunetele apar pe treilinii situate la o jumatate de ton, asacum au fost executate.
Durata lor este indicata prin spatiul pe care il ocupa fiecare sunet. Imaginea sunetului este perfect
dreapta, fara ondulatii, asa cum a fost §i sunetul emis (coarda libera).

Linia continua de dedesubt, din aceeasi rigura, care indica intensitatea sunetelor, este dreapta
ceea ce inseamna ca cele trei sunete au fost executate cu aceeasi intensitate.

Figura 2 aratd imaginea inceputului melodiei norvegiene « Eg veit i himmerik ei borg»
cintatd de o femeie care a luat lectii de canto. Melodia a fost invatata dupa note. (Notele sint si

ele indicate in aceeasi figura. Curba de intensitate arata si durata sunetelor (silabelor), se poate
vedea cum cintareata intoneaza aproape direct fiecare sunet si nu are lunecarea care se gaseste
in cintecul popular autentic. Vibrato-urile sint mari.

Fig. 3 aratd acelasi inceput de cintec executat de un cintaret bine cunoscut. Se observa ca
« vibrato-ul» este mai adinc.

Dar aparatul isi dovedeste utilitatea mai ales la studiul pasagiilor rapide si deci mai dificile
de transcris.

In privinta aceasta autorul spune:

« In muzica din Hardingfiddle a fost greu si se transcrie exact unele ornamente care au fost
totusi notate in diferite feluri. Un ornament foarte raspindit-este asa numitul « likring», foarte
aproape de tril §i care se executd foarte rapid. El s-a insemnat cite odatd cu « tr» si cu trei sau
patru note mici».
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Figura 4 este o « sectiune» dintr-o melodie executata la Hardingfiddle (fotografiata la viteza
obisnuitd) care are doud ornamente likring (A si B+ repetate la intervale foarte scurte in bucata.

ST,

fotografie durata fiecarei note se constata ca likring-ul are cinci note de urmatoarele durate:
prima este o saisprezecime, urmeaza trei treizecidoimi §i in sfirgit o optime.
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Daca se tine seama si de inaltimea- sunetelor fotografiate, likring-ul se poate transcrie astfel:

Ve

J + 5 < 5 = -

Din fotografie se mai poate observa ca doua note la fel transcrise nu au aceeasi inaltime.
Astfel, in puctul 4, a doua nota este mai inalta decit a patra, pe cind in B lucrurile stau
tocmai invers. : \

Rezultd din cele de mai sus cd acest aparat dé transcris reprezintd un serios pas inainte in
aceastd directie. Utilizarea lui ridicd productivitatea si calitatea muncii de transcriere la nivelul
imprimarii moderne si face ca o mare parte din timpul cercetdtorului sa fie utilizat maicu folos
in celelalte domenii ale activitatii sale.

Ing. I. G.

O actiune internationali Revista Consiliului International de Muzicd Populard — Journal
pentru pastrarea muzicii of the International Folk Music Council — adreseaza un nou apel
populare folcloristilor si institutiilor de folclor din lumea intreaga cerindu-le
sa continue campania intreprinsd pentru a convinge guvernele si

forurile superioare de stat sd ajute la apararea si pastrarea muzicii populare.

Apelul reia de fapt rezolutia votata de Congresul de la Oslo in 1955, care hotdra s se aduca
la cunostinta guvernelor, UNESCO-ului si tuturor forurilor autorizate: a) urgenta si importanta
pe care o prezinta pastrarea muzicii populare in diferitele tari, b) necesitatea de a filma si inregistra
sub indrumarea specialistilor intreaga muzica populara existentd, c) rolul pe care pastrarea si valori-
ficarea culturii populare il poate avea, ca factor indispensabil, in campaniile impotriva analfabetis-
mului. ;

Dorind sd popularizeze cit mai mult din materialul ce s-a cules in ultimul timp, Consiliul a
hotarit sa editeze pe linga revista ce apare anual, si un buletin semestrial care va publica materialul
ce din-lipsa de spatiu, nu poate aparea in revista. Consiliul face de asemenea apel la membrii sai
sd-l inform.ze regulat asupra lucrarilor noi de folclor muzical aparute in tarile lor si asupra desfa-
surarii activitdtii de culegere, cercetare si valorificare a muzicii populare.

| G. G.

O noui prezentare de ansamblu  In noua lucrare de largi, de generald cuprindere, asupra filolo-
a folclorului german giei germane: Deutsche Philologie im Aufriss, publicata intre
1952 —-1956 de editura Erlich Schmidt, Berlin—Bielefeld, sub

ingrijirea lui Volfgang Stammler, folclorul ocupa un loc important. Dupa mai bine de douazeci de
ani de la aparitia lucrarilor lui A. Spammer ( Die deutsche Volkskunde) si W. Pessler (Handwor-
terbuch der deutschen Volkskunde) a lui A. Haberland ( Die deutsche Volkskunde) si A. Bach - ( Deut-
sche Volkskunde), cele 11 studii de folclor publicate in aceastd lucrare, desi nu privesc diferi-
tele domenii ale folclorului de pe aceleasi pozitii si nu cautd sa le patrundd cu aceeasi metoda,
rezintd totusi noile cuceriri obtinute in fiecare domeniu, noile descoperiri, noile pareri, noile ipoteze.
n vol. I (sp. 1 urm.) Erich Seeman si Walter Wiora publicd un studiu despre cintecul popular
— Volkslied. Dupa ce trece in revista colectiile si izvoarele, Erich Seemann se ocupa de viata
cintecelor, de ocaziile de a cinta si de functia cintatului, de cintdreti ca purtatori ai folclorului,
de transmiterea si circulatia cintecelor, de zonele de raspindire si de crearea, existenta si dispa-
ritia cintecelor. El se ocupa de asemeni de cintecul popular ca realizare poeticd, de forma, limba
si genurile lui. Walter Wiora se ocupa de melodiile cintecelor populare germane, de legatura dintre
text si melodie, de caracterele specifice si de marea varietate a melodiilor, de stiluri si de dezvol-
tarea lor istoricd. In volumul III, partea a doua este inchinata exclusiv folclorului. Primul articol*
facind legatura cu cel al lui Erich Seemann si Walter Wiora, este al lui Werner Betz despre
epica eroica. Die deutsche Heldensage (sp. 1459 urm.). Dupd o precizare a notiunii, a continu-
tului, formei, originii si functiei epice eroice, Werner Betz prezintd cercetdrile de pind acum cu
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referinte la epica eroici a popoarelor germanice si a celorlalte popoare europene, apoi trateaza
fiecare tema in parte. Studiul Matildei Haim, Die Volkskunde und ihre Methoden (sp. 1723
urm.) informeaza succint asupra metodelor istorico-filologice, geografice, psihologice gi sociologice
in cercetarile de folclor. Will-Erich Peuckert scrie cele doua capitole despre proza populara : Sage (sp.
1742 urm.) si Mdrchen (sp. 1771 urm.). Sint scurte prezentari ale notiunilor, apoi a problemelor
de morfologie, psihologie si sociologie. Will-Erich Peuckert pune in valoare indeosebi punctul
de vedere functional in cercetarea prozei populare. In privirea asupra metodei de cercetare a bas-
melor, dupa o scurtd prezentare istorici a ipotezei originei indiene a teoriei antropologice si a
straduintelor de catalogare ale scoalei finlandeze, Will-Erich Peuckert trece la analiza problemei
formelor prime si a dezvoltarii basmelor si prezinta principiile pe care din 1938 le-a sustinut de
mai multe ori. El supune unei severe critici incercirile de interpretare istorico-literara, date bas-
melor de Max Liithi si Jan de Vries. Wolfgang Stammler se ocupa de obiceiurile si credintele
marinarilor — Seemanns Brauch und Glaube (sp. 1815 urm.), iar Jose{ Gohler de gimnastica in limba
si literatura germana — Die Leibesiibungen in der deutschen Sprache und Literatur (sp. 1945
urm.). Capitolul despre teatrul popular Volksschauspiel (sp. 1881 urm.) este scris de Leopold
Schmidt, autorul lucrarii Das deutsche Volksschauspiel in seinen Zeitger.ossischen Zeugnissen
(Berlin 1954), care dupa ce defineste notiunea si prezinta istoria cercetarilor, infatiseaza intii bazele
sociale ale teatrului popular si apoi genurile lui principale, temele si motivele. Pe linga capitolul
de principii §i metoda, Matilde Haim mai scrie studiul despre proverbe si ghicitori Sprichwort und
Riitsel (sp. 1903 urm.) si cel despre costum Die Volkstrachr (sp. 1929 urm.). Si in capitolul despre
proverbe si ghicitori se prezintd intii istoricul cercetarilor, apoi proverbul sub perspectiva dezvol-
tarii istorice raportat la dreptul consuetudinal si la educatia traditionala, iar ghicitoarea in dife-
ritele ei forme de viata. De un deosebit interes este capitolul despre proverbe si arta plastica. Jose
Dunninger scrie capitolul despre obiceiuri — Brauchtum (sp. 2007 urm.), acordind toata impor-
tanta marilor inaintasi in cercetarea acestui domeniu, lui A. Spammer §i Paul Geiger, dar Valo-
rificind s§i rezultatele cercetarilor mai noi. El defineste notiunea, expune dezvoltarea cercetarilor
si metoda de cercetare, apoi prezinta materialul propriu-zis cu deosebitd atentie, nu numai asupra
formei, ci si asupra vietii, bazei sociale a fiecarui obicei §i asupra istoriei lui. Daca lucrarea ar fi
cuprins si articole care si se ocupe cu dansurile populare, cu jocurile de copii §i cu jocurile
in general ne-ar fi dat intr-adevar o noua prezentare de ansamblu asupra folclorului german.

M. P.

Stith Thompson, Motif-Index Asa cum s-a aratat in numarul I—II, 1956, al acestei reviste
of Folk-Literature, I, Copen- p. 318, Stith Thompson publicad cea de a doua editie a lucrarii

haga, 1955, 564 p. sale indeobste cunoscuta, imbogaitind-o substantial. Fata de
prima editie aceasta a doua editie ajunge la un numar dublu
de pagini.

Dupi cum marturiseste autorul insusi, « lucrarea de fata a fost initial doar o «lista» de clasifi-
care a motivelor folclorice». Referintele date de autor constituie o incercare de indrumare in urma-
rirea temelor si exemplelor din fiecare categorie. Considerata din acest punct de vedere, este fira
fndoiala util si constituie un efort de a prezenta un instrument valoros de lucru tuturor cerceta-
torilor.

Cuprinsul lucrarii este foarte vast : de la povestea populara la balada, de la romanta medievala
la snoava, toate speciile literaturii populare isi dau intilnire in acest indice tematic. Criteriul dupa care
ele au fost alese si incluse in lucrare este tema povestirii, indiferent de forma literara in care este
exprimata.

Desigur ca, din acest punct de vedere, ar mai fi de discutat in ce masura o specie sau alta pot
fi inglobate in unul si acelasi capitol.

G. G.

Un volum omagial pentru Cu prilejul implinirii a 70 de ani de la nasterea lui Walter Anderson

Walter Anderson (10 oct. 1955) a aparut, sub ingrijirea lui Kurt Ranke un volum

omagial intitulat « Beitrige zur vergleichenden Erzihlforschung».

Nume autorizate ca Inger M. Boberg, Pertev Naili Borolev, Raffaele Corso, Martti Haaris,

Karl Haidriig, Waldemar Luingman, G. Megas, Will-Erich Peuckert, Kurt Ranke, Marianne

Rumpf, Stith Thompson, G. Vidossi, Robert Wildhaber si altii au contribuit cu studii §i arti-
cole la realizarea acestui volum omagial.

G. G.
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Noi publicatii germane Cercetirile asupra prozei populare in noua interpretare folclorici au

consacrate povestirii capatat un nou imbold in apus §i mai cu seama in tarile germanice

populare si anglo-saxone. Dupa ce Handworterbuch des deutschen Mdrchens,

din care au aparut numai doua fascicole, a incetat si mai aparai,

s-a hotarit inlocuirea lui cu Encyclopddie des Mdrchens, editata de W. de Gruyter sub ingrijirea
prof. dr. Kurt Ranke. .

Alaturi de aceasta cuprinzitoare lucrare va apare, cu incepere din anul acesta, o noua
revistd intermationald consacrata povestirii populare, revista Fabula redactata tot de prof. dr. Kurt
Ranke. Revista va fi imbogitita de o dubla serie de suplimente: texte si investigatii in domeniul
cercetdrii povestilor populare. Cei mai de seama specialisti, printre care Walter Anderson, Lau-
rots Badken, Reider Th. Christiansen, Archer Taylor, Stith Thompson, vor colabora la aceastd
revistd. Articolele vor fi scrise in limbile germana, engleza si franceza. Redactia revistei va fi
la Kitzeberg bei Kiel, in Republica Federala *Germana.

G. G.
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KARL ILG, UM DIE ZIELE UND DEN BETRACHTUNGSGEGENSTAND

DER VOLKSKUNDE. [Despre scopurile si obiectul de cercetare al folclo-

risticii]. Burgenlindische Heimatblitter, Eisenstadt, XIII (1951), caet nr. 3,
p. 99—108.

Dupa eliberarea Austriei in 1945, folcloristica austriacd, ca si in general folcloristica din
tarile de limba germana, a cunoscut o epoca de insemnate framintari teoretice, ca rezultat al nece-
sitatii de a-si regasi vechile traditii de cercetare si de a-si preciza pozitia ideologica pentru viitor.
Bine inteles, problema care a fost afectata cel mai profund de aceste fraimintari a fost cea care a
preocupat intotdeauna folcloristica germana, definirea notiunii de popor (Volk) si stabilirea obiec-
tului de cercetare a folcloristicii (Volkskunde). Tn aceastd luptd a noului cu vechiul, pe pozitia cea
mai inaintata, s-au plasat cercetirile Profesorului Leopold Schmidt, de la Universitatea din Viena,
la care putem adauga, pentru intregirea aspectului general al discutiilor, studiile Profesorului
Richard Weiss, de la Universitatea din Ziirich. Regretim ca pina acum nu am avut posibilitatea
de a cerceta contributiile acestor doi insemnati protagonisti ai migcarii folclorice din Austria si
Elvetia si ne multumim provizoriu sa le cunoastem prin intermediul studiului lui Karl Ilg, anuntat
mai sus.

Acesta, nemultumit de starea generald a discutiilor, este in cautarea de noi clarificari si pre-
cizdri. Studiul sdu apare asa dar ca o totalizare a discutiilor in jurul problemei scopurilor si obiec-
tivelor folcloristicii, aducind si o contributic personala la stabilirea noii orientari teoretice a folclo-
risticii austriace, cauze care ne-au indreptatit si incercim prezentarea lucrdrii sale.

Karl Ilg isi incepe studiul cu o trecere in revista a conceptiilor folcloristice germane
mai insemnate, de la Herder pini in zilele noastre, deosebind patru epoci mai importante, dupa
atitudinea pe care cercetatorii au avut-o fata de popor si dupa acceptiile pe care in decursul timpului
le-a avut aceasta notiune.

a). Epoca lui Herder si a urmagsilor sdi se caracterizeaza printr-un romantism exagerat,
care a incetatenit credinta despre genialitatea creatoare a poporului. Formula a dominat intreaga
Europé in prima jumitate a sec. al XIX-lea si in toate tarile europene primele culegeri §i primele
studii de folclor au pornit de la aceasta conceptie. Sub influenta acestui curent de idei a aparut
si la noi in tara prima culegere de folclor, a lui V. Alecsandri, care in formula celebra « Rominul
e nascut poet», marturiseste aceeasi conceptie idealizatoare.

b). Cu W. H. Riehl a inceput o epoca stiintifica de cercetare a folclorului, in sensul ca ati-
tudinile gratuite, declarative si grandilocvente ale romanticilor au fost parasite pentru a face loc
unei conceptii mai realiste i mai obiective. Ultimul reprezentant al acestui curent poate fi socotit
John Meier.

p%.- c). BE. Hoffmann-Krayer a aparut ca protagonistul unei epoci distructive; atunci cind a
despartit poporul in douad categorii culturale, vulgus si populus si cind facind din vu/gus obiectul
studiilor folclorice, declara ca acesta nu produce, ci reproduce numai. Meritul de seama pe care
i-] atribuie autorul nostru este de a fi socotit cd pentru a construi este necesar sa se darime pina
in temelii. Vulgus sau « die Unterschicht» a ramas pina tirziu enigma folcloristicii germane.
Hans Naumann, influentat de conceptia evolutionismului lui Darwin, a initiat studiul culturii
comunitatilor primitive i generalizind, a descoperit in sinul propriului sau popor, un stadiu primitiv
de dezvoltare pe carc l-a identificat cu « die Unterschichr». Studiul folcloristicii trebuia sa se
ocupe de acest stadiu primitiv, deoarece conceptia gencrala se rezuma la ideea cd ceea ce este
primitiv este si general uman, iar scopul stiintelor sociale, in speta si a folcloristicii, de a descoperi
acest general uman. Si Hans Naumann are, dupa parerea lui Karl 1lg, un merit insemnat si anume
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de a fi introdus in discutie criteriul psihologic, care va fi fructificat mai tirziu. Mostenirea stiinti-
fici a lui Hans Naumann capitd in conceptia lui Karl Ilg, proportii mistice: « Naumann hatte
diesen Apfel auf den Tisch geworfen» (p. 100), la fel ca Eris, zeita discordiei, care nefiind invitata
la nunta lui Peleus cu Thetis, a aruncat intre celelalte zeite marul celebru care a provocat rapirea
Elenei si razboiul Troiei.

d). Urmeaza o epoca de confuzionism stiintific, cind notiunea Schicht, pe linga cunoscutele
atribute de Unter si Ober, se inmulteste cu o nuanta noua, Mutterschicht (Diterich), care aluneca
spre omologarea primejdioasa cu Unterschicht si, prin simetrie cu prima opozitie, creeaza o
Vaterschicht, transformata sub presiunea unei anume formule politice in Fiihrerschicht (nazism).
Tot din aceeasi grupa de formatii de compuse ale lui Schicht, apare si mai noul Grundschicht (Walter
Wiora), desi aceasta are un anume inteles psihologic. In aceasti epocd o singurd interventie
competenta reuseste sa reabiliteze poporul. Este vorba de contributia lui Adolf Spamer, care afirma,
completindu-l pe Hans Naumann, cd poporul (die Unterschicht) nu accepta tot ceea ce-i ofera
stratul superior (die Oberschicht); ca ceea ce primeste nu rimine neschimbat, ci se transforma
in ceva nou, nelipsit de valoare; ca stratul inferior influenteaza si el la rindul sau pe cel superior,
nefiind asa dar vorba numai de o coborire si o degradare (Absinkvorgang) a valorilor venite
de sus, ci si o ridicare de valori (Aufsteigen) din stratul inferior in stratul superior; ca deci, stratul
inferior (die Unterschicht) nu reproduce numai pur si simplu, ci produce si el, creeaza.

Din modul cum ne sint prezentate conceptiile dominante din aceste patru epoci ale folcloristicii
germane, desi se vede clar ca autorul studiului le considera depasite nu rezulta o clara atitudine
critica fatd de ele nici macar fata de acea conceptie care vorbea despre « Fithrerschicht», autorul,
multumindu-se doar sa le consemneze. Din aceasta atitudine se degaja o atmosfera de predestinatie
care pare sa spuna ca folcloristica germana era fatal si cunoasca toate avatarurile unei ase-
menea evolutii. Dar cu acestea, autorul a ajuns in contemporaneitate si abordeaza conceptia noua
a lui Richard Weiss.

Richard Weiss nu paraseste ideea celor doua straturi de cultura, Unterschicht si Oberschicht,
insad mutd discutia din domeniul social pe teren psihologic. El considera ca linia de demarcatie
care odinioara trecea prin interiorul unui popor, despartindu-l in doud grupe culturale deosebite,
trece prin interiorul fiecarui om, in sensul cd fiecare om este in acelasi timp si fiintd individuala
si fiinta colectiva. In modul acesta prin despartirea poporului in Oberschicht si Unterschicht, folcloris-
tica si etnografia sint eliberate de toate dificultdtile mostenite din trecut. Principiul se aplica tuturor
oamenilor, celor instruiti ca si celor neinstruiti, intelectualilor ca si meseriasilor, muncitorilor
ca si taranilor. Fiecare din acestia are inscrisa aceasta deosebire in sufletul sau. Dar daca omul
cuprinde in sufletul siu aceste doua straturi, unul individual si altul colectiv, este de la sine inteles
cd numai stratul colectiv poate face obiectul cercetarilor folclorice si etnografice. Domeniul folcloru-
lui este stratul colectiv. In incercarea de a defini comunitatea folclorici, Weiss elimina din discutie
problema masei. Una este masa §i alta este comunitatea folclorica: masa are caracter accidental
si se dizolva de indata ce accidentul dispare, in timp ce colectivitatea folclorici reprezinti o
stare durabila. Legatura cu comunitatea folclorica este gindita ca o ingustare a libertdtii individuale
de creatie, dar aceasta ingustare nu este sim{itd ca o violentare a personalitatii omului. Gresala pe
care Karl Ilg i-o imputa este de a fi identificat stratul individual cu aderenta la masa, iar
stratul colectiv cu aderenta la comunitatea folcloricd, deoarece acest fel de a vedea lucrurile
duce la o incompleta definire a notiunii de popor. Richard Weiss gaseste ca cele doud elemente
de baza ale vietii folcloristice sint comunitatea si traditia, pe care le exprima sintetic prin termenii
«man» si «immer», pornind de la o celebra formulare al lui Schiller:

« Denn aus Gemeinen ist der Mensch gemacht und die Gewohnheit nennt er seine Amme».
Comunitatea si traditia realizeaza intre indivizii aceluiasi popor o legatura personala si durabila,
a carei insusire principala este caracterul constient, deliberat. Definitia la care se opreste este urma-
toarea: Viatd folclorica i culturd folclorica este pretutindeni unde omul, ca purtdtor de culturd,
se supune in gindirea, simfirea §i fapta sa autoritdfii comunitatii si tradigiei. (p. 105).

Leopold Schmidt urmeaza in linii generale acelasi rationament. Pentru dinsul o noua definire
a notiunii de popor este indispensabila, deoarece majoritatea erorilor care s-au facut isi au
origina in deficientele vechilor definitii. De cind in prima jumaitate a sec. XVill-lea, filozofia
istoriei lui Vico admitea in dinamica istorica, aldturi de forta personalitdtilor omenesti si forte
suprapersonale, ca spiritul poporului, s-a produs o intreagd rasturnare a conceptiilor, iar invatatii
au inceput sa oscileze intre elogierea sau disprefuirea acestui popor. Toate definitiile ce i s-au dat
s-au resimtit de spiritul nou al vremii. Este insd neindoielnic ca din cauza unor false definitii,
notiunea Volkskunde nu poate fi despartita de Volk. Dar ambele notiuni au sfere care nu se suprapun
si toata problema este de a sezisa nepotrivirile iscate de suprapunerea lor.Leopold Schmidt crede
cd baza vietii folclorice este aderenta inconstientd a individului la popor, in spetd la comuni-
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tatea tradifionald. Tn acest punct, el se deosebeste fundamental de Richard Weiss care accentua
asupra caracterului deliberat si constient al legaturii pe care comunitatea si traditia o creau intre
indivizii aceluiasi popor. Dar cu toata aceastd aderenta inconstientd a individului la comunitate,
Leopold Schmidt se fereste sa faca din comunitate unicul motor al vietii folclorice, subordonind
pe individ comunitatii si lipsindu-1 de orice inifiativa creatoare independenta. De aceea el afirma
ca comunitatea este un raport de ordine tradifionala, stabilit intre indivizii care compun acelasi
popor si ca aceastd ordine poate sd se manifeste in forme nenumarate si cu varietdti infinite, dupa
felul cum indivizii i se conformeazid. Nu este vorba de o acceptare necondifionata si totala a
acestei ordini traditionale, ci despre un conformism limitat de individualitatea fiecaruia. Este
tocmai ceea ce ii imputa Karl Ilg: pe de o parte, preponderenta pe care a acordat-o comunitatii
fata de individ, iar pe de alta, faptul ca nu explica in ce fel individul reuseste *otusi si modeleze
si sd transforme, dupa chipul si asemanarea sa, ordinea traditionald a comun:tatii.

In acest punct mai cu seama, crede autorul ci aduce un aport personal la problemai. El sus-
fine ca acest raport dintre om §i comunitate are un aspect special, care tine in cea mai mare
parte de individualitate. Prin individualitati folclorice el intelege grupuri sociale de diverse marimi
ca: poporul orasului Linz, poporul tirolez, poporul austriac etc. Aceste individualitati sint expresia
unei anume comunitafi si purtatoarele unei anume traditii. Manifestarile lor culturale vor fi
intemeiate in dezvoltarea lor pe aceste doua coordonate si vor fi de asemenea limitate de acestea.
Daca criteriului psihologic i se va adauga si cel sociologic ca si cel istoric, geografic si filologic,
stiinta folclorului va putea ajunge « eine Vorhalle des Staatswissenschaften» cum o numise W. H.
Riehl acum o suti de ani. Deoarece tot asa cum nu se poate sa existe o viata folclorica fara
popor, tot asa un popor, gindit in afara de timp si de spatiu, ramine o simpla fantoma. Ca o
concluzie generala a intregii sale treceri in revista, autorul ne da urmatoarea definitie a folcloristicii:
Folcloristica este stiinta poporului. Ca atare, ea urmdreste cunoagterea poporului si viefii sale,
asa cum acestea se oglindesc in manifestarile lor influentate de comunitate si de traditie. La rindul
lor, aceste manifestdri izvordsc din comunitate i din tradifie, dar sint si limitate de acestea indezvol-
tarea lor organica. (p. 108).

Asa cum evolueaza dezbaterea asupra problemelor centrale ale folcloristicii in Austria si
Elvetia dovedeste ca cercetdrile au in vedere realitatea folclorica in ceea ce are ea mai pregnant
si mai expresiv si nu pornesc de la scheme teoretice preconcepute, ca altidatd. Desi nu coincid
cu punctul de vedere al folcloristicii noastre actuale, ele marturisesc pentru indiscutabilul progres
stiintific realizat in ultimii ani in acele tari §i pentru insemnata contributie pe care o aduc la studiu
problemei, meritd deplinul nostru interes si intreaga noastra atentie.

ADRIAN FOCHI
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MAI FOSSENIUS, MAJGREN, MAJITRAD, MAJST ANG, EN ETNOLOGISK-
KULTURHISTORISK STUDIE. [Ramuri, copaci si prdjini de mai, un studiu
de etnologie si istoria culturii]. CWK Gleerup, Lund, 1951, pag. 309.

Acest studiu prezintd, dezbatind amplu problema datinilor populare suedeze in legitura
cu ziua de intii mai, datini asupra carora diferiti cercetatori au emis teorii deosebite. Studiul se
ocupa in primul rind de intrebuintarea ramurilor verzi, de copacul de vara si de prajinile de
mai, (germ. Maistange, engl. may-pole) impodobite cu verdeata, cu cununi de flori si tot felul de
plante magice. Vrind sa determine dependenta acestor datini de mediul social si cadrul istoric-
cultural al evolutiei lor, autorul incepe printr-o scurta incursiune in antichitate si mai cu seama
in lumea romana. El urmareste apoi obiceiul prin documentele ce l-au consemnat in evul mediu
si insistd asupra semnificatiei lui magice.

in Suedia, sirbitorirea zilei de 1 mai, cunoscuti in genere ca ziua sfintei Valborga ( Valbor-
gomdssa), iar oficial ca cea a sfintilor Iacob si Filip, a fost introdusd odati cu calendarul biseri-
cesc crestin. Ea a ramas insd o siarbatoare secundara, pind in 1772, cind biserica protestantid a
abolit definitiv toate zilele apostolice si a desfiintat si ziua de 1 maica zi de predica si de sarbatoare.

in Europa centrald si apuseand, ziua de 1 mai coincidea cu sfirsitul muncilor agricole de
primdvara si calendarul popular considera siarbatoarea sfintei Valborga inceput al unei perioade
noi, a verii. In Suedia insi, din cauza conditiunilor climaterice, inceputul verii cade mult mai tirziu,
la 24 iunie de ziua sf. Ion de vari, la Sinziene. Sarbitoarea coincide cu perioada de odihni dintre
sfirsitul muncilor agricole de primavara si cositul finului sau culesul bucatelor. Sinzienele au fost
inca din vechime o sarbatoare insemnata pentru poporul suedez, o zi in care ordsenii se adunau
in pietele publice, iar satenii ieseau la cimp unde aprindeau focuri, cintau §i jucau. Aceasta
zi era in Suedia ceea ce era 1 mai in alte tari cu o clima temperata. Sub acestraport e interesanta
si impartirea anului in calendarul popular suedez, in patru trimestre (rdppar) de cite 13 saptamini
care incep la Criciun, la Bunavestire, la Sinziene si in ziua sfintilor arhangheli Mihail si Gavril.

Cele aratate mai sus explica de ce Suedia si Finlanda sint singurele tari protestante in care
Sinzienele si-au pastrat caracterul de sarbatoare bisericeasca.

Aceasta zi era mult prea importanta ca s fie scoasa cu usurinta din rindul sarbatorilor. Ea avea
si are pina in zilele noastre ridacini adinci in traditia populara si un sens propriu in viata oamenilor.

In ziua de Sinziene, considerati de popor ca zi de inceput al verii, sitenii inil{au prajina
traditionald impodobitd de obicei cu verdeata, pe locul obicinuit de adunare: islazul comunal,
o movila, o raspintie de drum, etc. Prijina riminea uneori acolo tot anul. Pe alocuri ea era vopsita
in spirala cu doui culori: rosu si alb, verde si alb, sau albastru si galben.

fmpodobirea prajinii cidea mai ales in sarcina tineretului, care in ziua de Sinziene incingea
dansul in jurul ei, iar in ajun o priveghea. Dansul la prdjina se repeta in toate zilele de odihna
pina la strinsul bucatelor de pe cimp si chiar pind toamna tirziu. Cu ocazia acestor petreceri aveau
loc si mici ospete, la care luau parte si oamenii mai in virsta. Bautura era procurata de flicai,
iar mincarea de catre fete.

Se inaltau prajini si prin curtile gospodariilor, avind in acest caz un caracter oarecum parti-
cular. Ele serveau ca loc de sezitoare (gilleslaget sau bjudlaget). La aceste sezitori cei batrini
erau tratati de gazda cu ce aveau mai bun in casa, in timp ce tineretul invirtea dansul, ca la
Sinziene, in jurul simbolului festiv.

La nunti se inaltau de obicei ca simboluri festive, doi brazi cu crengile tiiate pina aproape de virf.

Odata cu dezvoltarea oraselor, cu schimbarea aspectului lor arhitectonic i mai ales a struc-
turii lor sociale in cursul veacului trecut, s-au produs schimbdri simtitoare si in datina prijinii de
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Sinziene. Aceasta a inceput sa dispara, ne mai fiind vazuta pe la sfirgitul veacului decit prin curtile
caselor locuite de mai multe familii.

Exercitiile militare la cimp au fost si ele prilejuri pentru inaltarea acestor prajini §i pentru
organizarea de petreceri §i jocuri populare. Ele au prilejuit intre altele si adoptarea drapelului
national suedez ca omament. Inainte drapelul national nu putea fi arborat de cit pe vasele maritime
si pe palatele regale.

n unele tinuturi unde conditiile climaterice o ingaduiau, se inaltau prajini festive si la 1 mai
sau la Rusalii.

Datina pare a fi fost adusia in Suedia dinspre miazazi.

Simbolurile festive erau de trei tipuri : prajina propriu zisa, inaltd de 10—15—20 metri si dreapta,
copacul curatat de crengi, taiat proaspat in fiecare an §i prajina care avea deasupra un chip de femeie.

Omamentul cel mai raspindit era cununa de flori si verdeata, pe care de fapt prdjina avea
menirea sd o scoata in relief. Prajina era impodobita adesea si cu o ghirlanda de verdeata imple-
tita in jurul ei de sus in jos. Tnainte vreme, afara de cununi, buchete si ghirlande, erau intrebuintate
si alte podoabe: o morisca de vint (in forma de cocos, de sigeatd, de stegulet, de cap de cal,
etc.), flamuri colorate de stofa sau de pinza, chipuri omenesti, barci mici, etc.

Prijina cu chip de femeie in virf apare in Suedia numai pe un teritoriu limitat.

n regiunile unde primavara incepea mai tirziu,in loc de flori sau frunze se intrebuintau crengi
de merisor sau de brad, papura, paie si fisii colorate de stofa sau de hirtie. Alt ornament erau
cojile de oui colorate si imbinate in forma de cununi. In Dalecarlia era intrebuintati si emblema
provinciei: doua sageti incrucisate. Tn sfirsit in alte regiuni serveau ca ornament tot felul de triun-
ghiuri vopsite in rosu, din care se ficeau stele cu sase ori opt colturi.

Superstitiile in legitura cu prijina de Sinziene au dainuit mai ales la tara, unde poporul
82 complacea sa-i atribuie tot felul de insusiri miraculoase. Pentru tineret insi, acest simbol
festiv era cel mai bun prilej de distractie, de glume, de pozne §i nazbitii. Nu rare ori flicdii de
la tara aveau obiceiul sa sapuneasca prajina, catarindu-se apoi pe ea, la intrecere, pentru a pune
mina pe bani, marame si alte lucruri de pret asezate ca premii in virful prajinii. Aceasta distractie
echivala cu ceea ce se cheama in Franta Mdt de cocagne. Prin alte part{i erau organizate intreceri
de aruncare a unei pietre peste virful prajinii sau de trageri la {inta in cocosul de tabla asezat
in virful ei. Mai era obiceiul ca tinerii dintr-un sat sa se duci in cel vecin, ca sa-i distruga ori
sd-i fure prajina de Sinziene cu toate podoabele ei.

Si obiceiul traditional de a se impodobi casa, curtea, grajdul, hambarul, vitele si uneltele
agricole cu crengi verzi si cel al inaltarii unui copac cu frunzis proaspat, obicei care in alte tari
temperate e legat de ziua de 1 maisau de Rusalii, s-a pastrat in Suedia numai cu prilejul Sinzienelor.

Pe continent si in Anglia, copacul de mai si prajina de mai s-au confundat de multe ori.
In Suedia insi, poporul, constient sau nu, a ficut o distinctie riguroasa intre copacul de Sin-
ziene si prajina de Sinziene. Toate izvoarele vechi atesta ca impodobirea cu verdeata si inaltarea
copacului la Sinziene nu au avut alt rost decit sa simbolizeze sosirea verii, adica a anotimpului
calduros. Expresiei germane « den Sommer einholen», ceclei engleze « to bring home the summer»
si celei daneze « fore Sommer i By» ( aduce vara in sat) le corespunde in limba suedeza expresia
«vara ute Och taga midsommar» — a aduce Sinzienele — adica a aduce din padure crengile verzi
cu care se impodobesc casele pe dinauntru si pe din afara.

. E drept cad impodobirea cu verdeatd la Sinziene putea avea oricind §i alte scopuri, uneori
chiar de ordin practic. Astfel, de pilda, manunchiurile de frunzis erau atirnate prin unele parti
pentru a face mustele sa se stringa intr-un singur loc, plaga acestor insecte bintuind in Suedia
chiar pe vremea Sinzienelor.

. n vechea Suedie, sirbitoarea Sinzienelor era legata si de alte obiceiuri sau credinte. Unul
din aceste obiceiuri era infigerea de crengi cu verdeata pe lanuri §i ogoare. Acestor crengi li se
atribuiau tot felul de virtuti magice, virtuti pe care le aveau in credinta poporului si diferite plante
culese in aceasti zi mare, ca de altfel si roua care cidea in noaptea dinspre Sinziene. In ce pri-
veste plantele de leac si descintec, puterea lor magica atirna §i de conditiunile in care erau culese
de pe cimp. Asa bundoara, asa zisele « buchete de Sinziene» trebuiau sa fie alcatuite dintr-un numar
anumit de fire, in genere trei, sapte sau noua. Pe alocuri puteau fi adunate in buchet ori ce fel
de plante, insi numai cite un fir sau tulpina din fiecare. Afara de asta, buchetele trebuiau sa
fie legate numai la o anumitd vreme, de pilda inainte de rasaritul soarelui, noaptea, in amurg,
etc. De obicei buchetele erau intrebuintate pe urma in tot cursul anului ca leacuri pentru tama-
duirea bolilor de care erau lovite vitele, ca talismane pentru apararea holdelor, pentru descintece,
pentru farmece, etc. La fel se proceda si cu buchetele culese de fete la Sinziene si puse noaptea
sub cipatii, ca sa-si viseze ursitul.

N. PHILIPOVICI
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«NEPRAJZI ERTESITO» NEMZETI MUZEUM NEPRAJZI MUZEUM
EVK(')'NYVE-BUDA_PESTA 1954 ANUL XXXVI; [Anuarul muzeului national
etnografic din R. P. Ungari.]

«ETHNOGRAPHIA», A MAGYAR NEPRAJZI TARSASAG FOLYOIRATA
BUDAPESTA, 1955, ANUL LXVI, NR, 1—4; [Revista institutului
maghiar de etnografie].

Cele doua publicatii aduc un bogat material etnografic si folcloric, dovada a bogatei activitati
depusa in cadrul acestor doua discipline in R.P. Ungara. Cercetarile sistematice sint expuse intr-o
serie de studii, unele de importanta locala, altele cu caracter general. Ele sint cu atit mai pretioase
pentru noi cu cit Institutul nostru de Folclor cuprinde in planul sdu de lucru si cercetarea folcloru-
lui creatiei populare maghiare din tara noastra.

« Néprajzi értesitd », anuarul muzeului etnografic din Budapesta publica o serie de interesante
studii. materiale si informatii etnografice si muzeografice.

Un interesant studiu — cuprinzind un bogat material ilustrativ — cu privire la Armonizarea
in orchestra de tigani din Szék (Sic, reg. Cluj) semneaza Avasi Béia (p. 25—45). Autorul porneste
de la cercetarile efectuate de Lajtha Laszl6 cu privire la ansamblurile instrumentale si stabileste ca
in executarea in ansamblu a cintecelor populare, se ajunge la o armonizare caracteristici fiecarui
ansamblu in parte. Particularitatile armonizarii in orchestra de tigani din Sic constd in varietatea
inlantuirii acordurilor, desi aceasta orchestra nu cunoaste decit 8 acorduri majore pe care le folo-
seste in armonizarea oricarei melodii, indiferent de modul care-i sta la baza. Felul de armonizare
se deosebeste totusi net la melodiile de tip major de cele de tip minor. In armonizarea melodiilor
cu tertd majora foloseste functiile tonale si modale care caracterizeazi muzica savanta a secolu-
lui al XVIlIl-lea, in timp ce felul de armonizare al melodiilor minore si mixte se apropie de cel spe-
cific muzicii veacului al XVI-lea.

n ceea ce priveste supraviefuirea acestor moduri de armonizare instilul de executie a orches-
trei de tigani din Sic, care dupd cum mentioneaza autorul, nu cunoaste nici notatia muzicala
si nici nu dispune de studii teoretice, autorul este de parere ca avem de a face cu o mostenire a
traditiei de armonizare cistigata in urma legaturilor pe care odinioara le aveau orchestrele maghiare
cu Italia, fiind dovedit istoriceste ca orchestrele senioriale apusene din evul mediu aveau in com-
‘punerea lor multi muzicanti de origine maghiara. Cu material exemplificator amplu, analizat,
autorul ne da un « ciardas vechi» si un « dans al bonetei».

In domeniul cercetirii unor noi instrumente muzicale, Sdndor Istvdn ne prezintd rezultatele
investigatiilor sale facute in regiunea Dévavdnya din comitatul Szolnoc, caracterizati nu numai
printr-o vie activitate muzicala, dar si prin straduinta de a crea noi instrumente de interpretare
(p. 105—112). Asa bundoara este citat cazul taranului Ferenc Bugyi, in virsta de 45 de ani care
face fluiere din tulpini de floarea soarelui. Spre deosebire de traditionalul fluier {aranesc maghiar
cu sase gauri, Ferenc Bugyi imbogateste instrumentul cu inca trei gauri. Instrumentul este valorificat
in cadrul unor ansambluri muzicale {aranesti foarte frecvente in Dévavanya. In general — afirma
autorul — in aceasta regiune taranii isi construiesc singuri toate instrumentele muzicale incepind
de la fluier si mergind pina la titera si vioara. Este citat cazul unui taran care, fiind stingaci, si-a
construit o vioara speciala pentru mina stinga. Articolul se incheie cu descrierea amanuntita a fluie-
relor facute din tulpind de floarea soarelui aflate in colectia muzeului etnografic din Budapesta.
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Balassa Istvdn descrie in studiul siu Colecfia etnografica a lui Reguly Antal (p. 47—64) varie-
tatea si particularitatea pieselor pe care etnograful veacului trecut le-a strins cu prilejul expeditiilor
sale stiintifice facute in nordul Europei §i la popoarele asiatice. Reguly a strabatut Finlanda i pe-
ninsula scandinavad pind la peninsula Kola (intre 1840 —41) de unde a adunat un bogat material
etnografic care ne documenteaza asupra vietii laponilor. Un aspect interesant al activitatii lui Reguly
pe care-l subliniaz3 Balassa Istvdn este acela ca etnograful maghiar a contribuit la inzestrarea Muzeu-
lui din Petersburg cu un bogat material etnografic, privind in deosebi armele de vinitoare pe care
le foloseau vogulii, ostiacii §i samoiezii.

Sint analizate i studiate apoi machetele de locuinte de vara si iarna ale popoarelor din regiu-
nea Irtisului, imbriacimintea ostiacilor, a vogulilor si mordvinilor, in special cimaisile femeiesti
previzute cu interesante modele de broderie, viu colorate. Motivele sint extrem de bogate si ase-
menea obiecte de imbracaminte sint adevarate piese de artd popularid. Autorul reconstituie o serie
de obiecte care faceau parte din colectia lui Reguly si care in cea mai mare parte s-au pierdut
sau s-au risipit. *

Cu privire la metodica realizare a unei cartografii etnografice modemne, Szolnoky Lajos sta-
bileste citeva premize de care ar trebui si se {ind seama cu prilejul unei asemenea intreprinderi
(p. 65—70). Autorul stabileste urmitoarele patru puncte de care trebuie neapirat sd se tind seama:

1. metoda cartograficd sa reprezinte formele culturale studiate in spatiu;

2. sd analizeze 2 sau 3 perioade mai scurte in timp prin care s se demonstreze schlmbarlle
mtervenite intre perioade;

3. unde se constatd deosebiri caracteristice si se specifice in care anume paturd sociald
au intervenit asemenea schimbari;

4. un capitol special si limureasci cauzele modificirilor produse in timp si spatiu. In felul
acesta hartile etnografice vor putea stabili cu preciziune momentul §i stratul social in care a aparut
fenomenul de cultura studiat.

Autorul mentioneazi apoi cercetirile care s-au facut in vederea intocmirii unei harti etno-
grafice a Ungariei intre 1870—80, 1900—10 si in 1948, in rindurile taranilor siraci si lipsiti de
pamint, a celor care lucrau pe terenuri mai mici i mai mari de 10 holzi, juind ca baza evolutia
uneltelor de tors. Un numair de 8 foi de hartd etnograficd cu explicatiile necesare ne sint oferite
intr-un supliment al cercetirilor din comitatul Szatmir-Bereg.

Nagy Czirok Liszl6 analizeaza intr-un studiu foarte interesant Regulile §i normele de viata
(p. 259—272) pe care trebuije sa le respecte pastorii din regiunea Kiskunsdg. Dupd cum se stie,
aceastd regiune a Ungariei a fost din cele mai vechitimpuri leaginul pastoritului pe pusta maghiara.

ntreprinzind anchete printre pastori sau tdrani sdraci §i mijlocasi, fii sau nepoti de fosti

pastori, Nagy Czirok Ldaszl6 reconstituie interesante norme de viati ale acestora. O deosebitd
semnificatie sociald au normele de conduiti care stabilesc relatiile dintre pastorisi stipinii anima-
lelor. Ele denota existenta unei justitii populare, atunci cind stapinii de animale ciutau si eludeze
obligatiile pe care §i le asumasera fatd de pazitorii animalelor.

Normele acestea de viatd pe care trebuie si le respecte pastorii sint comentate si exemplifi-
cate prin diferite povestiri apartinind pastorilor si inregistrate de diferiti autori. Ele scot in evidentda
particularitatea conceptiilor despre viatd si despre lume ale pistorilor maghiari din secolele XVIII
si XIX. Avind valoarea unor legi nescrise, dar cu atit mai obligatorii, aceste norme de viata
reprezintd un interesant document etnografic (pag. 259).

Numeroase altestudii §i articole incheie prima parte a anuarului muzeului etnografic maghiar.

Partea a doua aduce contributii valoroase cu privire la activitatea muzeografica maghiara.
Sint adunate aci diri de seama cu privire la imbogatirea colectiilor muzeului intre anii 1944 —47,
la activitatea muzeului in utltimul deceniu, la expozitii etnografice, carti si studii apirute intre

1953 —54, etc.

Néprajzi értesitd devine astfel o interesanti culegere de studii si articole stiintifice — cele mai
importante avind un rezumat in limbile germana, franceza sau rusi — si un valoros indreptar pen-
tru cunoasterea dezvoltarii etnografice in tara vecina.

*

Numarul [-IV pe 1955 al revistei Institutului de etnografie din R.P. Ungaria Ethnografia
(600 p.) cuprinde un variat material precum gi o serie de diri de seami asupra activitdtii folclo-
rice din tdrile de democratie populara, scrise de reprezentanti de seama si competenti in materie,
din fiecare tara.

O vastd monografie asupra culturii si modului de viaf3 a fostilor argati de pe mosiile grofilor
de la Szentgyorgy-puszta (pusta Szentgyorgy) semneazi Kardos L4sz16 (pag. 225—344), Szentgyorgy -
puszta se afld situatd la nord-vest de regiunea miniera Tatab4nya, districtul Komarom §i a repre-
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zentat pina la reforma agrara din 1945 in Ungaria una din latifundiile familiei Eszterhdzy. Odata
cu instaurarea regimului democrat-popular in Ungaria s-a pus in mod acut crearea unor noi
posibilitati de viata satelor de fosti argati de la curtile grofilor. Dupa ce [ace un istoric al
regiunii si ne ofera un conspect geografic, economic si demografic al acestei bogate regiuni cerea-
liere a Ungariei, autorul arata ca dupa reforma agrara din 1945 SzentgyGrgy-puszta cu numeroasele
ei sate a devenit o adevirati patrie a tiranilor mici agricultori. Tmpartirea pamintului a dat fie-
carei familii de taran intre 8 —15 holzi, iar mestesugarilor din sate cite 5 holzi.

In 1949 s-a constituit pe Szentgyorgy-puszta cooperativa agricold « Dozsa», compusi mai
intii din 13 familii, pentru ca in primavara lui 1950 aproape toate familiile din pusta sa fie inscrise
in cooperativi. In decurs de numai doi ani de la constituire, cooperativa s-a dezvoltat intr-atit
incit la sfirsitul lui 1951 a putut plati ziua-munca cu 28 forinti, in 1953 cu 43 forinti, iar in 1954 cu
25 la sutda mai mult. Productia cerealiera a crescut cu aproape 809 in 1954 fata de 1953. Creste-
rea productivitatii muncii si dezvoltarea continud a cooperativei a adus si o crestere corespunza-
toare a nivelului de trai al taranilor muncitori, fosti argati. Aceasta se oglindeste in primul rind
in schimbarea aspectului satelor. Taranii cooperatori si-au construit case noi incapatoare din cara-
mida in locul celor de paianta, mobilate cu mobila « de oras», au inceput se sa hraneasca consistent,
au adoptat imbracimintea oraseneasca pentru zilele de sirbatoare. O deosebita dezvoltare a luat
viata culturala. Au fost infiintate noi scoli, cluburi, echipe de teatru, s-au organizat adevarate intre-
ceri pentru descoperirea si pastrarea traditiilor populare.Intreaga mentalitate a oamenilor s-a schimbat.

Monografia lui Kardos Laszl6 aduce numeroase §i convingatoare dovezi cu privire la revo-
lutia culturald in mentalitatea fostilor argati.

Interesante amanunte cu privire la obiceiurile de nunta din judetul Fels6tirk ny din
sud-estul Ungariei, ne da Bako Ferenc (p. 345—408), care descrie in mod amplu obiceiurile de
nuntd, analizind totodata modul si circumstantele care au produs modificari in aceste obiceiuri
in ultimele decenii. Astfel, daca in perioada 1920—1940 in obiceiurile de nunta din Felsotarkany
patrunsesera multe trasaturi specifice regimului burghez, incepind din 1950 se simte un reviriment
al vechilor traditii si obiceiuri populare. Sint descrise pe larg felul cum se fac, petitul, cererea
in casatorie, aducerea darurilor si a zestrei miresii. Elementele de folclor muzical care insotesc
aceste rituale sint in mod doesehit scoase in evidentd. Cuprinzind numeroase date etnografice
studiul lui Baké Ferenc se citeste cu mult interes.

Tot la rubrica studiilor, Barabas Jend (p. 409 —426) publica o privire sintetica asupra lucrarilor
referitoare la atlasul etnografic curopean, cu referire speciala la activitatea desfasurata de Acade-
mia de stiinte din Ungaria in vederea intocmirii acestui atlas. Autorul trece in revista rezultatele
obtinute de cercetatorii polonezi, germani, suedezi, finlandezi si francezi si scoate in evidenta mai
ales meritele atlasului intocmit de cercetatorii elvetieni.

Dupa razboi stiinta etnografica sovietica a dat la iveala doua atlase de importanta hotari-
toare. Dupa ce face istoricul muncii de intocmire a unui asemenea atlas in Ungaria, autorul anali-
zeaza cele doua puncte de vedere cu privire la intocmirea acestuia; primul dintre ele reprezentat
de o scoala suedezo-francezo-ruso-finlandeza, cel de al doilea de scoala germano-elvetiana.

ntrucit momentul pentru intocmirea unui atlas etnografic european nu este propice — dupa
parerea autorului — el preconizeaza pentru moment, intocmirea unui atlas al unor regiuni etnogra-
fice mai intinse. Acest lucru s-ar putea realiza perfect in cadrul lagérului tarilor democrat-populare.
1n ceea ce priveste Ungaria, autorul arati ci in 1956 au inceput lucririle de culegere a datelor.

In Originile §i variafiile unui cintec muncitoresc (p. 427—432) Nagy Dezs6 urmireste modul
cum un cintec popular maghiar satiric indreptat in 1837 impotriva lui Metternich, s-a transformat
de-a lungul unui veac. Strofa care a fost cintata pentru intiia data la Bratislava impotriva atotputer-
nicului Metternich suna astfel in traducerea romineasca:

Vom tdia coarnele marelui domn
Ca sa nu mai porunceascd sdarmanului muncitor
Trdiasca nafial Patria, traiascal

Mai tirziu acest text pus pe muzica a devenit, cu unele modificari, cintecul proletariatului agri-
col maghiar, iar prin 1892 i s-au mai adaugat doua strofe, cintecul capatind astfel un caracter
muncitoresc. Strofele adaugate specifica in mod categoric ca este vorba de muncitorii industriali.
Dupa inabusirea revolutiei proletare din 1919, cintecul s-a transformat intr-un adevarat program
politic. Se vorbeste clar despre lipsa de libertate si despre nefericirea muncitorimii provocata de
inabusirea republicii sovietice maghiare. Sub dictatura hortista, acest cintec a devenit un al doilea
imn al muncitorilor.

Pornind de la constatatrea cd in ultimii ani nu s-au mai facut inregistrari de povestiri
populare, Béres Andrds trece in revista (p. 433 —444) ocaziile ce se oferd povestitorilor populari
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de azi de a-si dovedi talentul lor. Este vorba in primul rind de clacile de femei unde se povestesc
mai ales anecdote. La clacile la care iau parte si fete tinere se spun deobicei povesti cu caracter
moralizator, in special in legatura cu viata casnicad. Epoca muncilor agricole de primavara ofera
de asemenea prilejuri de a povesti. '

in povestirile barbatilor predomina in primul rind amintiri din viata de catanie, satirizindu-se
in special disciplina excesiva, absurda, din vechea armata.

Concluzia autorului este ca in ciuda patrunderii elementelor de civilizatie la sate: radio-ul,
cinematograful, dansul, sportul, totusi un bun povestitor gaseste totdeauna ocazia sa-si dezvolte
talentul sau.

La rubrica Discufii, Vargyas Lajos aduce citeva interesante puneri la punct cu privire la cartea
fui Szabolcsi Bence: Muzica populara si istoria. Acesta, la rindul sau raspunde unor critici ale lui
Vargyas.

Un capitol interesant este acela inchinat activitatii folcloristice din tarile de democratie
populara.

Astfel Nahodil Otakar prezinta activitatea folcloristica din Cehoslovacia, activitate care se
grupeaza in jurul muzeului etnografic cehoslovac. Este scoasa in evidentd munca dusa pentru o
mai bund cunoastere a folclorului minoritatilor nationale — maghiar si polonez — i contributia
elementelor tinere la crearea unei noi directii in studiul folclorului.

Hr. Vakarelski infatiseaza activitatea Institutului bulgar de folclor, ale carui sectii se ocupa
de cultura materiala populara, de folclor, dans si cintec popular, arta populara s§i arhitectura popu-
lara, Stiinta folcloristica bulgara ‘este in plind dezvoltare.

Sabin Dragoi publica (p. 552—556) o scurtd dare de seama asupra Institutului de Folclor din
Bucuresti scotind in evidenta sprijinul pe care partidul si guvernul il acorda dezvoltarii studiilor
de folclor in tara noastra. Vargyas Lajés isi consemneaza observatiile sale — amintind intre altele
cu entuziasm de muzeul satului— cu privire la cercetarile etnografice rominesti asa cum le-a putut
cunoaste cu prilejul unei vizite facute in {ara noastra.

Islami Selim sublinieaza dezvoltarea pe care a luat-o incepind din 1948 cercetarile etnografice
gi folclorice albaneze sub patronajul Institutului stiintific albanez. In special sint cercetate monumen-
tele de arta in care apar motive populare, cusaturile, obiectele gasite in tumuli, denotind o veche
culturd albaneza. -

Johanna Nickel face o scurtd dare de seama asupra activitatii folcloristice germane, mentio-
nind importanta anuarului Deutsches Jahrbuch fdr Volkskunde editat de Academia germana de
§tiin{a, cu colaborarea unui mare numar de cercetatori germani din ambele republici si din strai-
natate. Balassa Istv .n se ocupa de cercetarile etnografice din Polonia relevind realizarile pozitive
ale acestora si subliniind importanta congresului etnografic de la Cracovia,,care a trasat noi direc-
tive cercetarilor de folclor.

O bogata rubrica de recenzii asupra cartilor si revistelor de specialitate aparute in Uniunea
Soviﬁtjcé si in tarile de democratie populara completeaza acest bogat volum de studii etnografice
maghiare.

L. VOITA
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