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STUDII

GENEZA MELODICA
A BALADEI LUI PINTEA VITEAZUL

CONST. GH. PRICHICI

Cind in primivara anului 1951 am inceput cercetirile de folclor in tinutul Dor-
nelor (Reg. Suceava) ne-a surprins intilnirea frecventd atit in cintece, legende, tra-
ditii cit si in toponimie! a numelui vestitului haiduc Pintea Viteazul.

Interesul nostru a crescut in mod deosebit intrucit stiam cd Pintea haiducise mai
mult pe meleagurile maramuresene.

Cintecele, legendele si traditiile, pe care le-am cules aici, ne-au convins insi ci
figura eroului era inca destul de vie in memoria colectivititii, cu toate ca de la moar-
tea sa (14 august 1703) trecuserd aproape 250 de ani.

Astfel am fost determinati sd incepem o cercetare atentd, a tot ce se leagd de
viata sa.

Pentru a ajunge la rezultate valabile, am_hotarit sa cuprindem in raza noastra
de cercetare, atit zona Dornelor cit si nordul Ardealului, in deosebl fostul judet
Maramures precum §i 1mpre_1ur1m11e orasului Baia Mare.

Cercetirile, mtreprmse in martie 1951, au fost continuate in luna mai a aceluiasi
an, apoi in mai, iulie si octombrie 1953. In urma acestora, am ajuns la constatarea
ci numele eroului este la fel de bine pastrat, atit in Dorne cit siin nordul Ardealului.

Intrucit aria de cercetare folcloricd era atit de mare, iar problemele pe care le
ridica materialul cules fiind foarte variate, am fost nevoiti si ne continuam cerceta-
rile si in anii 1954—1955.

Rezultatele cercetarilor noastre de teren, intregite cu un bogat material istoric si
traditional, privind epoca in care a triit haiducul, actiunile sale indreptate impotriva
stapinirii feudale si impotriva actului unirii cu biserica de apus, precum si rolul
insemnat pe care l-a jucat atit in pregatirea rascoalei lui Fr. Rakccézi I1 cit si parti-
ciparea sa activa la aceastd rascoald, au dus la alcituirea unui amplu studiu de
folclor intitulat « Pintea Viteazul in traditia poporului nostru ».

Din acest studiu dim, in rezumat, in cadrul articolului de fata, partea ce pri-
veste geneza melodicd a baladei lui Pintea Viteazul.

»
» »

Este greu de stabilit in mod precis, data cind a aparut balada lui Pintea, deoarece
in materie de creatie populari se poate sustine. dar si infirma usor, unele ipoteze ce

1 Am intilnit: Valea Pintei, Pirdul Pintei, Beciul lui Pintea, toate pe raza satului Poiana Negri
(Com. Doma Cindreni Rn. Vatra Domnei) la poalele muntilor « Doisprezece Apostoli» ce fac parte
din masivul Calimanului.
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8 CCONST. GH. PRICHICI

ar parea cid indica spontaneitatea in creatie. S-ar putea ca balada si fi fost creata
si sd fi circulat inci pe vremea lui Pintea Viteazul. Dar, dupa cum stim, creatia popu-
larid este supusd, incd de la inceputurile sale, la modificdri, la actualiziri, cidpatind
in decursul timpurilor aspecte diferite din punct de vedere al formei, care duc la un
intreg sir de variante, ceea ce face de multe ori imposibila cercetarea formei primare.

Auzind de isprivile eroului si identificindu-se cu el in lupta dusd impotriva sta-
pinirii habsburgice, un ins mai inzestrat din popor i-a facut cinteculin care i se prea-
maresc faptele vitejesti, iar poporul si l-a insusit, imbogatindu-1 si supunindu-1 unui
intens proces de slefuire in timp.

Acest proces legat de creatia unor cintece a fost oricind posibil. De altfel si noi
l-am putut urmari incd de acum 30 de ani, cind unii ca: Niculitd, Terente, Tomescu,
Bahnd, ajunsi eroi populari fard s fi fost totusi haiduci, ci doar — hoti la drumul
mare — si-au avut cintecele lor care au circulat pe cind erau inca in viata.

Daci, din lipsd de documente, o astfel de ipotezd nu poate fi confirmata in cazul
lui Pintea, totusi nu par lipsite de sustinere unele afirmatii traditionale.

Asa cum ni-] prezinta traditia dorneani, inainte de a fi fost haiduc, Pintea a fost
cioban la oi. Inzestrat cu darul minunat al cintecului, avind fluierul siu fermecat,
facut din sapte doage, era vestit cintdret prin partile locului.

« Cin’cinta sus pi virful Hirlii, apdi giuca hora-n sat la Panaci si cin’cinta iel
pi Dialul Rusului, s-auza pin’la noi in Neagra Sarului. Asd di mindru cinta di ador-
n’e pasarili pi copaci....Apdi ci iel si lua la intreceri din fluier si cu Bujor »2.

Traditia maramuresand afirma si ea ca : « tovarasii de haiducie il auzau pi Pint’ea
horind singur»® sau cd: «inaint’e d’e a muri, o horit trii dzil’e, povest’indu-si
fapt’ele vit’ejastin?.

Aceste afirmatii traditionale, ar duce la sustinerea ci insusi Pintea si-ar fi facut
cintecul, ceea ce-i mai greu de acceptat. Apare mult mai verosimild, o altd afirmatie
traditionald, asa cum circuld in regiunea Dornelor, auziti de la batrinul Gavril
Pascanu 5, care sustine ci: « dupd moartia lui Pintia, uniia dintri ortacii lui o murit
si ii in lupti, iar altii o fost prinsi si bagati la inchisoari. Acii din inchisoari i-o
ficut cinticu, cari mai tirziu o agiuns la lumi».

Trebuie si recunoastem ci numai pe baza afirmatiilor traditionale este greu de
precizat daci si aceastd ipotezd, care pune creatia cintecului « pe seama ortacilor
sdi», este cea mai verosimila.

In procesul de creatie popularid — fird a respinge posibilitatea spontaneititii
— sint mult mai frecvente si mai binecunoscute cazurile cind, intre sivirsirea eve-
nimentelor mai importante din viata colectivitatii si actul credrii, existd o perioada
de gestatie.

Tinind seama de acest fapt, socotim mai judicios a accepta ci de la moartea
eroului si pind la crearea cintecului a mai trecut un timp oarecare.

Ceea ce este mai semnificativ pentru noi, apirind ca un fenomen cu totul deo-
sebit, rezultd din buna pastrare a melodiei baladei, cireia i s-a asigurat o puternica
circulatie si frecventa, pind in timpurile noastre, parcurgind o perioada de peste 250
de ani.

2 Constantin lordache, 85 ani, Com. Neagra Sarului, Rn. Vatra Dornei, Reg. Suceava.
3 1. Pop-Todociu, 68 ani, Com. Budesti, Rn. Sighet, Reg. Baia Mare.

4 Ilie Cosma, 73 ani, satul ladiara Rn. Cehul Silvaniei, Reg. Baia Mare.

5 Com. Dorna Cindreni, Rn. Vatra Dornei, reg. Suceava.
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GEN. MEL. BALADEI PINTEA VITEAZUL 9

fntrucit nu ne satisface totusi determinarea originii melodice a baladei lui Pintea
dupi traditie, vom cduta sd ne adresim melodiilor insasi.

Ne intereseazi deocamdati originea acestora, urmind ca pe bazd comparativa
si stabilim apoi originea melodici a baladei.

Pentru aceasta, si vedem doud variante melodice ale baladei, luate din douad
locuri diferite.

F. a. 6623 Reg. Suceava
Inf. Gavril Pascanu Rn. Vatra Dornei
notat C. Gh. Prichici Com. Dorna Cindreni

PINTEA VITEAZUL

Andaniino rubsto o = cca.86 ey

frun - zy - i - ft —— rup - H-n vint,

Hoi___ vor —mci wvi —________  nifi
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10 CONST. GH. PRICHICI

Si vé-n-vdt 9 tré - [ & - ni

Melodia are urmitoarea formi: A, B, Bv, C, Cv, D, Av, E, F, Av,, B, Bv;, Cv,c.

Fiecare parte corespunde unui rind melodic, avind doud maisuri.

La rindu-i, fiecare masuré, corespunde unui motiv melodic.

Insemnind motivele cu cifre si indicii de variatie, avem:
A=1+41v;B=2+3;Bv=3v+4;C=5+6.Cv=5v+7; D=8+ 8vc:
Av=1v;+9; E=10+11; F=12+13: Avy =11+ 8; B=2+3; Bvy =
v+ 4v; Cvie=5v;+ 8ve.

Din tesdtura organicd si variatia puternicid a motivelor se vede clar bogétia melo-
dicd a baladei.

Ambitusul este de o decimai (Sib —Re,)

In ansamblul ei, melodia curge lin, prin intervale apropiate, cu unele salturi de
cvintd perfectd ascendentd (A;, Av;) sau cvartd perfectd, ascendentd, ascendenta-
descendentd sau numai descendenta.

In tesitura melodici, acest interval de cvarti perfectd, ascendenti sau descen-
dentd, asa cum l-am observat, este caracteristic fondului de cintece vechi ce-si au
originea in repertoriul pastoresc instrumental, bazat pe rezonanta naturald, proprie
constructiei unor instrumente ca buciumul, fluierul sau cimpoiul.

Cadenta finald este cea frigicd, mai frecvent intilnita la fondul de cintece vechi
din nordul Moldovei.

Din punct de vedere ritmic se impune ca fiind mai pregnant, saficul D D J J

Versurile baladei folosesc metrul de 8 silabe (uneori de 7) ce este caracteristic
in creatia populara romineasci. Al doilea exemplu este:

Inf. Gh. Covaci, 69 ani, Reg. Baia Mare
ldutar Rn. Sighet
notat C. Gh. Prichici Com. Budesti

HOREA LUI PINTEA

r’An%ante.ruhato d = cca.76
. * 1. 1

I 1
T
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GEN. MEL. BALADEI PINTEA VITEAZUL 11

Forma acestei hore este: 4, B, Bvc. Partea I-a, A este formatid din doui

. . . senex da 3
motive, cuprinse fiecare in cite o masurd de 4-

A doua fraza, B este formatd din 3 motive (3 + 4 + 5) din care al treilea (5)
indeplineste probabil in cintarea cu text, functia de refren.

A treia frazd, Bv, corepunzind unui rind melodic, este formata tot din trei motive:
3 + 6 + Ayc unde observdm cd ultimul motiv, identic cu al doilea din primul
rind melodic, are si el functia probabild de refren.

Ambitusul este de asemenea de o decima.

In ceea ce priveste ritmul, observdm si aici prezenta saficului atit la primul
rind melodic A4 cit si la cadenta celui de al treilea.

De asemeni, avem un mers melodic prin trepte aldturate, intrerupt din cind in
cind de salturi de cvarte sau cvinte perfecte, ascendente sau descendente, asa cum se
pot vedea mai bine la primul si ultimul rind melodic.

Apropierea dintre cele doud variante, dorneana si maramuresana, este evidenta,
fiind demonstrata prin marea aseméanare a partilor 4 si B, asa cum apar, cu toate
variatiile lor, in economia generald a melodiei.

Ca o trasitura caracteristici a fondului comun, gisim la amindoui prezenta
intervalului de cvartd perfectid ascendentd sau descendenti cit si a formulei ritmului
safic.

De un interes deosebit pentru studiul nostru, apare un al doilea tip melodic al
baladei lui Pintea Viteazul, avind la bazi o variantd melodica a semnalului de bucium
asa cum il intilnim in mod frecvent atit in Maramures cit si in nordul Moldovei*.

Megt. 900 c. Reg. Baia Mare
Inf. Victoria Darvai Rn. Sighet
Trans. C. Gh. Prichici Com. Valeni-Sugatag

PINTEA VITEAZUL

Molto rubato oh = cca. 176

4 A o o —— s —
Ex.Nr.3 —a S — —F ]
d & ; } P [7’ A4 ﬂ A O JRR— |
A In ftot Ma -~ roa~ mu-re- su

B B.wv.c 6

A n Y N F~ Y ~ A M
0 1 N ———H— N—TY —¥1—F Y — i  — —
4‘"—'t—§ lﬁi‘"_‘,"itﬂ’_} -

v P i v e

Nu-i  ca Pin- tea vi - fea - zu Ny-1 ca Pin-lea hai-du - cv

* Acest cintec se pare ca este O creatie a cintaretei populare Victoria Darvai, absol-
ventd a scolii medii de muzica. El valorifica in forma noua materialul folcloric maramure-
san traditional.

¢ Dupa coroani. melodia continuid cu usoare variatii. avind textul ce urmeari.
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12 CONST. GH. PRICHICI

Ai, Pe sdraci ii ocroteste i: I-o bdgat pd gazde-n iad ‘|
|: Pd cei gazde-i prinde-n cleste | Ca, Gazdele-au vrut sd-l prindd,
Ai, De la Borsa pind-n Vad, I: El i-o aruncat in grindd ‘|

Dupd care urmeaza:

Allegretto =116
A L) C 4{ ‘= A Jl\ T lk\; => v | . |
- IAY

Stau  hai - du —cn foli la je— & 5-30 8 - pu-

D.v.c. rall

N
vrea & st e, lGoz-de — le de cw-di ma re,
D.v. 2- D.\/.l.c .
T T —
:@!—P—.—‘k—g N T — e o a—— ——
vl “L‘; T ’ . 1N J A 7 T é o
0 pus pret de  cum - pi -  ra re. P& Pn— tea din .
V. = - -
s S=——
5 e T e T etc.

Balada are doud parti distincte:

Prima in forma liberd, 4, B, Bvc are la bazd semnalul de bucium, prezentat in
variatii melodice usoare.

Amb1tusul este de 0 noni (Re;-Mi,). Ritmul liber iar conturul melodic, realizat
mai mult prin trepte aliturate, este intrerupt din cind in cind de cite un interval de
cvartd perfecta fie la mijlocul rindurilor melodice (B, Bvc) fie la sfirsitul rindurilor
melodice (4 si B) pe cadente.

Profilul conturului melodic se distinge prmtr o pronuntata linie, descendenta-
ascendenti-descendentd, avind astfel o puternica expresivitate.

. - 2 . . -
Partea a doua in masura de 4 are un pronuntat caracter de joc, fiind formata
din rindurile melodice C, Cv, D, Dvc care fiind repetate, apar cu unele variafii melo-
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GEN. MEL. BALADEI PINTEA VITEAZUL 13

dice, reiesite din tesdtura organicd a motivelor, incit intreaga parte cistigd mult in
unitate si expresivitate. Frecventa intervalului de cvartd este mult mai mare, fiind
intilnitd in rindurile melodice C, (Sib-Fa §§, cvartd micsoratd, si Do-Sol, cvartd
perfectd) apoi in D (Fa-Do) pe cadenta si in Cv, (Do-Sol).

Ambitusul acestei parti este tot de o nond (Si-Do,). Ca formuld ritmicd mai
frecvent intilnita avem dipiricul. Si aici, versurile baladei folosesc metrul de 8 silabe
(uneori de 7).

Tinind seama de primele doui variante care apartin tipului 1 melodic cit si de
aceasta din urma, ce-si are originea in semnalele pastoresti, va trebui sa stabilim mai
usor determinantele ce ne vor ajutala tragerea unor concluzii cit mai valabile in
ceea ce priveste sustinerile noastre relative la geneza melodicd a baladei lui Pintea.

De altfel, in cadrul studiului nostru, am aritat ci isi gisesc loc doud ipoteze:

Prima, ne-a dus in a ciuta geneza melodicd a baladei in cintecele curutesti ale
timpului.

Gindindu-ne la curutii lui Fr. Rakoczi II, care erau de nationalitdti diferite : unguri,
romini, slovaci, cehi, ucrainieni s.a. si la cintecele lor, care-i uneau in lupta dusi impo-
triva tiraniei imperiului habsburgic, urma sa gisim unele elemente melodice comune,
care prin frecventa lor si poatd servi ca determinante in sustinerea acestei ipoteze.

Din cercetarea facutid pe teren, nuam putut gisi dovezi care sd ne poati servi.

Nici din materialul documentar, destul de variat? privitor la cintecele curu-
testi, n-am putut gisi elementele valabile care sd sustind aceastd ipoteza.

Astfel in colectia « Kuruc notak, insurgens, és szabadsagharci dalok » (Cintece
curutesti revolutionare si ale luptei de eliberare) publicatdi de Révfy Géza in 1915
la Budapesta, nu se afla decit un singur exemplu la pag. 26: « Rakoczi imadsaga»
(Rugiciunea lui Rakoczi) care poate fi apropiat de variantele tipului I al baladei
noastre. Este cel care urmeaza:

RAKOCZI IMADSAGA

Igen lassan
EzNr.a ' e
S 2 3 0 e —
1. Gyor - he -~ fet - len €n - kd _ 513 - lom
2. Se - be - _id - nek nagy vol ~ 13 - érf
LB- A BL e
n ——ht s — . —1 ————— —
d y ’- 1 1 -‘l o 7
Ve -del-me-2dm -€s ki-vi - rom A he-reszt-fon dré- ga & -
En-gedj ked-ves 3/-do-zat . ént Drs-ga swep pi - ras ve- red-
= = F=S=—=
J =3 ¥ ¥ = — s
ron O - tal ma-dat - 5 - | vd - rom.
ert, Kit ki -o0n -1l - ¢z wvoo— g - er

Nota : Originalul esfe scris cu o quinti mai a8 (e fc)

? Pus la indemind de maestrul Sabin V. Drigoi, directorul Institutului de Folclor.
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14 CONST. GH. PRICHICI

Primul rind melodic (A4) este foarte asemidnitor, aproape identic cu primul
rind melodic, asa cum l-am intilnit la variantele 1si2 ale baladei. Al doilea rind (B)
apare cu totul strdin si necaracteristic — o gama de Sib in coborire — iar C imita
in parte — pe cadentd — mersul melodic descendent, fird a fi caracteristic in inte-
lesul apropierii de variantele melodice ale baladei.

Dupé cum am vazut, doar primul rind melodic ar putea servi ipotezei noastre,
totusi fird a o impune, deoarece motivul, asa cum apare in organizarea melodiei,
este izolat, nefiind generator ci doar imprumutat din circulatia altor cintece.

Desigur ci in viata de tabard a curutilor circulau fel de fel de cintece, apar-
tinind unui fond comun. Printre curuti erau multi pastori si haiduci. Din cintecele
acestora, ceilalti iobagi, fie cd erau unguri, romini, slovaci sau ucraineni, imprumu-
tau in creatia lor unele elemente melodice, cari pireau mai frumoase, mai apro-
piate sau mai caracteristice pentru sensul revolutionar al cintecului.

Totusi, asa cum apar ele, sporadic, neintegrate organic decit in parte, nu ne
pot servi.

A doua ipotezd, asupra cireia atentia noastrd a fost mult mai concentrati, dato-
ritd si faptului cd materialul documentar muzical pe care l-am cules este mai con-
cludent, ne-a determinat sid cdutim geneza melodicd a baladei lui Pintea, in reper-
toriul de cintece péastoresti, atit de bine péastrat si reprezentat printr-o puternica cir-
culatie si frecventd in nordul Moldovei si al Ardealului.

Astfel, poemul péastoresc « Ciobanul care si-a pierdut oile » asa cum circuli pe
cuprinsul arcului carpatic, coborind apoi pe cidile de transhumanta si ajungind pinj
in cimpia dundreana are in continutul siu melodic multe elemente intilnite in varian-
tele melodice ale baladei lui Pintea Viteazul.

Dupéd cum vom vedea, cel din nordul Moldovei si al Ardealului este mai
apropiat problemei noastre de studiu.

Poporul cunoaste din timpuri stravechi, aceasta creatie artistica 8, in care cuvin-
tul impletit cu muzica, reda intr-o forma simpla si totusi geniald, povestea « Cioba-
nului care si-a pierdut oile ».

Poemul circuld mai mult pe cale instrumentala (fluier, cimpoi, vioara) si foarte
rar vocala.

Un astfel de exemplu, mai rar, l-am cules in noembrie 1951 de la Ileana Todasca,
de 64 ani, din satul Cosna (Rn. Vatra Dornei).

Il reproducem in intregime — text si muzicd — tinind seama si de frumusetea
graiului in care a fost povestit:

« O fost odati, ca niciodati, un cioban cari ave oi multi, asd di multi, ci nici
nu li mai stie sama citi sint; si oi batrini si berbeci si n’ioari.

Ave cu dinsu, nisti cini di cii mari si rai, di si batiau si dovideu lupchii. Cinii
pazdu turma si ciobanii, nu face altceva dicit cinta toati ziulica din fluier ; di jali, di
dragosti, di bucurie sau di gioc. Intr-o zi, pi cind iera cu oili la piscut, l-o pilit pi
cioban un somn greu. Iera asi pi la chindii. Numa, s-o ridicat dispri Calimani nisti
nori grei, s-o iscat o furtuni mari s-o inceput a tuna si fulgera. Oili s-o spériet, si-o

8 Cea mai veche mentiune, a «Ciobanitei romine care-si plinge oile raticite» o gasim la
Balassa Balint (1551—1594), G. Kristof « Poezia populara romina si Balassa Balint» in « Dacoro-
mania» an. IIT (1923) Cluj 1924, 557 f.

O a doua mentiune se gaseste in Sincai. Aceasta se refera la « Musicul cintaretilor lui Constantin»
(1659) care « zicea nota fetei rominesti, cind si-a pierdut caprele si plingind le ciduta prin munti».
« Cronica rominilor » Ed. 11 Tom. 11I Tip. Acad. Romine 1886, 124).
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tuns-o la fugi citrd niste vagauni, pi cai niumblati di nimini. Cinii s-o dus i ii dupa
ieli. i di ci tuna si fulgera mai tari, oili tot mai diparti si duceu. Si stricasi vremia.
Iera intuneric di pare ci nopteazi. Di-odati uon fulger o brazdat ceru si s-o n’istuit
in cetini. O-nceput a ploua. Cum dorn’e ciobanu cu fata-n sus, o-nceput si-l chicuri.

S-o trezit, s-o frecat la ochi si s-o uitat spariet impregiur. Nu-s vide oili, nu-§
vide cinii. Undi si hi dus ? S-o sculat in pchicioari, o pus mina streasini la ochi si
s-0 uitat in dipdrtari. Oili lui, nicdieri. O zis ciobanu, ficindu-s cruci: « Doamni,
Doamni! Cu ci t-am gresit ieu di ma bati asa tari ?» O-nceput a plingi N-o trecut
multi vremi si furtuna s-o mai potolit §-o stat si ploaia. O glam di lun’ini si vide
citra asfmtlt fncotro s-apuci iel ? O scos fluieru s-o inceput si cinti un cintic di
jali di parci spune:

CIOBANUL CARE SI-A PIERDUT OILE

Fx.Nr.6 Andante, e, poco rubato
fa
I W
Flori gf flo - i - ce- U 0 - f li
A.
- ~3— —a_ Ave.

e~ 1i? Un-d  so dus. ie- I, O- - f-li- me-1i?

O cintat iel ci-o cintat, $-o sters lacrin’ili s-o plecat spri vali. Cin’ s-o uitatir
dipartiri, i s-o parut ci li vedi pi costisi. Di bucurii, o scos fluieru s-o inceput si
cinti si si gioaci:

Modersto 1
g B. é - Cven
n d v L] T b )74 Pl v 4 T ‘l‘j : A v 4 Ld I - |
d v L4 14 v T 4 \ 4 ) '.
Iri b ik [} li i, Iri i hio i

https://biblioteca-digitala.ro



16 CONST. GH. PRICHICI

A D.v. _q’_ﬁ N E.c. .
1 10 I o —Y p— :‘a;‘_l_l.__‘[ = - ﬂ
1 T 47[! bl HT T . .
Tri i li li /T Tri ki /A ls. la.

Mergi iel cit mergi si si mai uiti odati. Da cin’colo,ci vedi ? cioati in loc di oi!
S-o0 amagit cu privirea. Amarit o scos iar fluieru s-o inceput a cinta di jili. Nici bini
nu sfirsisi cinticu, numai ci audi tilangili. Acu, nu si mai insdla. Li cunoste di pi
sunet ci-s a lui. Cinii l-o vazut. O alergat spri dinsu si s-o gudurat. Aista iera simn
bun, ci oili ierau pi undeva aproapi.

O coborit doar o tiri pi poteci si s-o vazut oili. Di bucurii, iar o cintat di gioc.

Pi urmi multan’it ci li-a gasit, o plecat cu dinsili la stini ».

Poemul ca formid de constructie, are doud pérti:

a) Prima parte liberd este formatd din 8 rinduri melodice (4, Av, A, Avc, B,
C,Av, Avc,) si are un caracter melancolic, retinut, cu accente de un anumit patetism
pastoral, ce exprima durerea ciobanului care si-a pierdut oile.

b) Partea a doua — de joc — este formatid tot din 8 rinduri melodice: (B, Cv,
D, Av, Bv; Cv; Dv, Ec).

Avind un caracter viu contrastant fatd de prima parte, evoca bucuria ciobanu-
lui care si-a gisit oile.

Rindurile melodice: Bv, Cv, Av,, Cv,, le gisim in partea intiia a poemului,
intr-o formd mai simpld, incit putem usor constata unitatea de conceptie care a
stat la baza creatiei melodice.

Pirtile se repetd, avind unele usoare variatii melodice si sint legate intre ele
printr-un text explicativ.

Rindurile melodice 4 si B din partea intiia si Bv, Cv, Ec, din partea a doua,
asa cum apar ele, mai mult sau mai putin variate, le gasim si in primele doua varian-
te melodice ale baladei lui Pintea (dorneand si maramuresand) a cdror succintd
analizi am ficut-o mai inainte.

Vom da si un al doilea exemplu, de data aceasta instrumental, pe care-l vom
compara apoi cu primul:

Megt. no. 644 f. Reg. Suceava
Inf.: Ilie Cazacu, 50 ani Rn. Cimpu Lung-Mold.
Tr. C. Gh. Prichici Com. Fundul Moldovei

CIOBANUL CARE SI-A PIERDUT OILE

Andante, molto rubato o= cca.72
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Felul cum este construitd melodia primei parti a poemului — doina — intr-o
forma foarte libera si intr-o tesdturd organicd a motivelor, ne impune totusi a face
o divizare pe fraze, indicindu-ne si luim mai mult motivele ca elemente de analiza.

Ele apar in succesiunea urmatoare: 4, A, B, C, Av, Av, B, Cc.

Partea a doua a poemului — jocul — in i ,
fraze muzicale de cite 2 masuri. In felul acesta avem: Bv, Cv, D, Ec, Bv,, Cv,, Dv,,
Ec — .Dupé cum se poate vedea, Bv, By, Cv si Cv, din partea II-a a poemului,
sint variantele lui B si C din partea I-a, demonstrind astfel legitura organica a moti-
velor din cele doud parti.

Pentru a arita marea asemanare a celor doud variante (nr. 5 §i 6) socotim necesar
sa facem o succintd comparare a elementelor, asa cum apar ele in organizarea melodiei.

este mai simpld, ea fixindu-se pe
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18 CONST. GH. PRICHICI

. Daci vom lua rindurile melodice 4, Av, B si C din partea intiia a poemului (nr. 5)
cules de la Ileana Todascé si le vom compara cu 4, 4, B, C.tot din partea intiia a
poemului (nr. 6) cules de la Ilie Cazacu, astfel:

—
—

Fluier A s 9} —]
o h . | '-'_
Fluier (A~ —— 1 g,
N SR 7V 35 ¥ ). A

Ex.Nr.8

Y¥hajer

vom constata aceastd apropiere, din: mersul ascendent sau descendent al motivelor;
aseminarea conturului melodic cit si al cadentelor, care in felul acesta, apropie si
intregesc mai mult atmosfera generald a doinei.

In ceea ce priveste partea a doua — _]0CU1 — gasim la cele doud variante (5 si 6)
o aseminare cu totul izbitoare, asa cum reiese din compararea primelor 4 misuri:

Ex.Nr.9

' ' Finala
: T pepee o
Fluier

In totalitatea sa, jocul prezintid caracteristicile unei variante foarte apropiate,
fenomenul avindu-si explicatia si in faptul ci ambii informatori sint dintr-o zona
unde repertoriul are o apreciabild unitate folclorica.

Din succinta analizd melodicd a celor doud variante ale poemului « Ciobanul
care si-a pierdut oile » putem usor desprinde marea aseminare cu primele fdoud
variante melodicc ale Baladei lui Pintea Viteazul.

Al doilea tip melodic al baladei, cum am observat ca circuld in Maramures (ex.,
or. 3, Vdleni-Sugatag), are la baza o variantd melodica a semnalului de bucium, asa
cum il intilnim atit in repertoriul pastoresc cit si in ritualul de inmormintare, avind
o puternicd circulatie si frecventa in Maramures, precum si in Moldova de Nord.
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Exemplul de mai jos:

Ex.Nr.10 Andante poco rubaty
.Nr. ”
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l-am notat in iulie 1955, de la ciobanul Ion Drosman de 19 ani din Com. Crucea,
pe cind chema oile, la stina de pe muntele Cipitina aproape de Rardu. Dupa vre-o
citeva zile l-am auzit din nou, in Satul Mare (Com. Crucea Rn. Vatra Dornei) la trim-
bitasii care insotind cortegiul la inmormintarea batrinului Ion Zdrelea, il trimbitau
mai prelung, mai jalnic, pe la toate rispintiile pe unde a trecut cortegiul spre cimitir.

Intrebindu-1 pe ciobanul Ion Drosman despre ocaziile in care se mai cinti acest
semnal, ne-a raspuns: « Di obicei, trimbitdm la stini, cin’ chemidm oili; apoi la
inmormintari si atunci cin’sintem unii diparti di altii si ni dim di vesti, ni strigdm ».

L-am auzit de exemplu si la o inmormintare la Sarisor (Com. Neagra Sarului,
Rn. Vatra Dornei, Reg. Suceava). Precum vedem, acelasi semnal, avind functii
diferite, a cdpatat interpretari diferite.

Variantele sale sint mai bogate, pe masura in care trimbitasii fiind maibuni,
pot scoate din sirul armonicelor naturale ale trimbitei sau buciumului, un contur
melodic mai imbogatit, apropiat de cel al unor fluiere.

Asa cum am amintit si mai inainte, intervalele de cvarta si cvintd perfecta, fie
ascendente sau descendente, intrind in specificul instrumentului, se intilneso mai
frecvent in aceste semnale si in cintecele care apartin repertoriului pistoresc.

In Maramures, Tara Chioarului, Tara Oasului (Reg. Baia Mare) intilnim pre-
tutindeni: « Horea pribeagului », « Horea oii » sau « Horea buciumului » cari nu!sint
altceva decit variante cu text ale acestui semnal.

Dam mai jos, urmatorul exemplu:

Mgt 900 d Reg. Baia Mare
Inf. Victoria Darvai Rn. Sighet
Tr.: C. Gh. Prichici HOREA BUCIUMULUI Com. Vdleni-Sugatag
Andantino ,rubato d-=cca.80 AWM .cca.132
4 nl A Pk
Ex.Nr.4. } = e tﬂi&ﬁ:’n T =|
o + }7—: i Lt al | o3 — H ma
Tli ho i hu ri hu, hail M3-mi-le, Ild-15-le,
A 3 ‘poco a poco uccell...‘......... vese seseasenstaiaes eresriceense eeenenes
I 4 — 5 1.9 1N T % 1N ) N —]
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20 CONST. GH. PRICHICI

Berbecile marie, O Zinit §i furii

L-or pus in cadldare, Cu muchia sdcurii,

Parte la frigare. Mama-le, tata-le,

O Zinit strdinii, Oile-o furatu,

N’i-o furat si cinii, Pd min’ m-o legatu, mai.

Fiind intrebata de prilejurile cind se cintd aceastd « Horea buciumului », infor-
matoarea ne-a raspuns: « Apdi cd asta-i o poveste a fetei cdreia i s-o furat oile. O
cintd mai mult ciobanii; unii din bucium s§i alti cu vorbe ».

In luna mai 1953, informatorul Gheorghe Indre ® ne-a cintat o altd variantd
« Horea oii». .

Rubato
m

o) n
-4 =) e —T 4 h -
Ex.Nr.12. < == o —e - 3
odJ L4 14 V- —r }
Ja - 15 - le, ma-md - le, Slo-boa-de-m’ ci - ne - le,
4 A ~ I\ pumm——

r V 4 : - 14
Co wvi-nt Hil - b3 = ru, 0-i - Ie & le fu — re.

Comparind din punct de vedere melodic aceste trei exemple (or. 10, 11 si 12)
fard a mai face vre-o analizi, observam ca sintem in fata a trei variante de semnale, -
foarte apropiate, cu toate ca primul este din nordul Moldovei, al doilea din Mara-
mures, iar al treilea din satul Bucium (Rn. Somcuta Mare, reg. Baia Mare) deci de
la distante apreciabile.

De aici putem deduce, cid aceste semnale circuld independent, cu sau fara text,
fiind legate organic de repertoriul pastoresc. Pentru a intari mai mult cele afirmate
de noi, vom veni cu incd doud exemple in care semnalele sint integrate in melodia
poemului pastoresc « Ciobanul care si-a pierdut oile».

Diam mai jos inceputul primei variante:

Inf. 1l. Cazacu Reg. Suceava

Tr. C. Gh. Prichici Rn' Cl‘mpu Lu"g.Mold.
Com. Fundul Moldovei

CIOBANUL CARE SI-A PIERDUT OILE

Ex.Nr.13. A, A Molto rubato o = cca.88

By AAs | VY] oy A

Frazele muzicale 4 si B, cu caracter de preludiu, au la bazd unele formule
melodice des intilnite in repertoriul pastoresc de circulatie generala, care, asa cum
vedem, brodeazi o linie melodica intr-un ambitus de cvartd perfectd (A) cu caracter

® Din satul Bucium, Rn. Somcuta Mare, Reg. Baia Mare.
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descendent-ascendent, sau de tertd micd (B) cu o usoard spargere citre o cvartd
micsoratd (Dof}, — Fa,)in care de fapt, Fa, nu are decit un rol de échappéel®.

Fragmentul care urmeazi (Ex. nr. 14) ne introduce direct in atmosfera varian-
telor apropiate, fiind format din frazele C, D, Dv, E, F, G, Gv, Dvy; Ev, Ev; ¢

EX.Nr. 14,

10 Tntrucit exemplul este de mari proportii, am dat in continuare dupd punctele de suspensie,
numai ceea ce este esential pentru urmarirea problemei noastre.
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22 CONST. GH. PRICHICI

Dintr-o scurti privire, ne dim seama ci sintem pusi in fata uneia dintre cele
mai autentice i bogate realizdri artistice, bazatd pe folosirea semnalelor pastoresti.

Din maiestrita lor imbinare si dezvoltare, adaptatd unei remarcabile tehnici
instrumentale, informatorul Ilie Cazacu ne-a prezentat una dintre cele mai frumoase
variante ale poemului « Ciobanul care si-a pierdut oile ».

Poemul pistreazi, in esenta sa melodicid, un intreg fond traditional de semnale
pastoresti. Fiecare fraza. luatd in parte, constituie un exemplu concludent pentru
studiul nostru.

Al doilea exemplu:

Mgt. 565-a Reg. Suceava
Inf. Const. Sipot, fluier Rn. Vatra Dornei
Tr. C. Gh. Prichici Satul Ortoaia

‘CIOBANUL CARE SI-A PIERDUT OILE
ExNr.i6 | Al‘;‘d.anfz.rubato J = cca. 2.

3 4+ i 4
I I n 1 T —

Fluier
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Da cnpo el fine,

Este format din doud parti distincte:

a) Doina — are o forma liberd, cu un contur melodic mult ornamentat, in care
elementele 4, B si Cc reamintesc intru totul pe cele intilnite in variantele melodice
ale baladei lui Pintea (Ex. nr. 1) si cea maramuresana (Ex. nr. 2).

b) Jocul — format din Bv, Cv, D, E, Evc, Bv, Cv, Dv, este o variantd apro-
piatd de cea a melodiei jocului, asa cum l-am intilnit si la exemplele nr. 5 i 6 (Cio-
banul care si-a pierdut oile) care sint variante melodice de largi circulatie in Dorne.

Ceea ce il deosebeste de exemplele mai sus aritate este faptul ci aici, el se incheie
cu un motiv de semnal (F) intr-o forma prea putin variata, avind o dubla functiune :
fie de ponte pentru reluarea primei parti, fie de cadenta.

Un argument cu totul semnificativ pentru problema noastrd apare din compa-
rarea acestui exemplu cu un altul pe care-l dim mai jos, reprezentind o noui varianta
. melodicid a baladei lui Pintea Viteazul, culeasid in iulie 1953 de la informatorulIlie

Cosma de 73 ani, din satul Iaddra, Rn. Cehul Silvaniei, Reg. Baia Mare:

HOREA PINTEI

Andantino, poco rubato J = cca.8%
A. 1.

Ex.Nr.16

0 - gt Pn —  tea o w= fo - r3. g
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Ca forma liberd, melodia baladei are doua parti distincte: prima, este compusa
din 6 rinduri melodice, formate din cite doua masuri, fiecare masura corespunzind
unui motiv, astfel; A =141; B=243; C=445; Av=1v + lvc; B=2+43si
Cc = 4 + 1vc. A doua parte se compune din 4 rinduri melodice, dupa cum urmeaza:
D=6+4+7; E=8+9; Ev=2849v si Dc = 6+10.

Melodia acestei parti imitd intru totul semnalele de bucium. Motivele D si Dc
se aseamind cu motivul F pe care-l gisim la sfirsitul exemplului nr. 15.

In felul acesta, atit varianta poemului « Ciobanul care si-a pierdut oile» (nr. 15),
cit si aceastd ultimd variantd a meclodiei baladei lui Pintea, incheie cu semnalul
pastoresc.

Contaminarea melodicd a variantelor cu semnalele pastoresti are o semnifi-
catie cu totul deosebitd, deoarece imbinarea elementelor statice, depresive cu cele
dinamice, expansive, a marit valoarea expresivdi a melodiei.

Asemanarea dintre variantele melodice ale baladei lui Pintea Viteazul si varian-
tele melodice ale poemului pastoresc « Ciobanul care si-a pierdut oile», asa cum au
fost prezentate in cadrul studiului nostru, demonstreaza cu multi usurinta cd melodia
baladei lui Pintea Viteazul isi are geneza in repertoriul nostru de cintece pastoresti.

Ci aceste comori traditionale ne apartin, deci nu au fost imprumutate de la
alte popoare, reiese din faptul ca ele siin trecut si in prezent au avut si au o intensa
frecventa si circulatie pe o arie foarte intinsd, in care elementul rominesc a fost
predominant.

Dacéd ne mai gindim cid poporul nostru a avut in trecut o trasatura specifica,
usor caracterizatd prin munca de cédpetenie — pastoritul — cd pastorii « valahi»
mergeau cu turmele lor si citre nord-vest, pind departe,in cadrilaterul Bohemiei
sau in Slovacia, intelegem mai bine circulatia unor motive muzicale sau chiar a unor
cintece, cari poartd pecetea unui vechi hrisov rominesc.

In colectia « Slovensky ludové piesne » scoasd in 1950 la Bratislava, sub ingri-
jirea profesorului Dr. Konstantin Hudec (vol. I si II), am intilnit un insemnat numar
de cintece care, prin structura lor, apartin unui fond comun ce aminteste aceasti
influentd a repertoriului pastoresc romin.

Astfel, semnalul pastoresc de chemare, de prevestire si ajutor « al fetei cireiais-au
furat oile » il intilnim si in Slovacia, in variante destul de apropiate, cum este aceea
a cintecului « Siroka dunajska voda» ( Latd-i apa Dundrii) nr. 91, pag. 64 vol. 1.
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GEN. MEL. BALADEI PINTEA VITEAZUL 2b

SIROKA DUNAJSKA VODA
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Dintr-o scurtd privire ne putem da seama cd avem in faté o variantd melodica
aproplata semnalului péstoresc asa cum il auzim la tot pasul in nordul Ardealului
si al Moldovei. Acest fapt nu trebu1e sd ne mire, intrucit este firesc, reiesind din
conwetuu'ea milenari a popoarelor noastre, in care influentele reciproce sint destul
de mult intilnite.

Din analizele facute asupra variantelor melodice ale baladei lui Pintea Viteazul
si din compararea cu variantele melodice mai reprezentative, asa cum le intilnim in
repertoriul pastoresc, se desprinde concluzia ca geneza melodici a baladei lui Pintea
isi are radicinile adinc infipte in fondul traditional de cintece pastoresti.

Brodatad pe firul povestirei actiunilor vitejesti ale lui Pintea, melodia, prin
calititile sale vii, a fost elementul care a ajutat la pastrarea baladei, asigurindu-i
totodatd o puternicad circulatie si frecventa.

MEJIOJNYECKHHN I'EHE3UC BAJUIAIBI O IHHTE-BOTATRIPE.

Taftnyk IImETA-GOraThps GHIN OJleCTAmMUM NpeAcTaBATeNeM TPaHCHJILBAHCKOTO Kpe-
mocTHOro KpecThbAHCTBA . OB 60posicA mpoTnB 00beMHEHAA C 3aNafHOlt OepKoBLIO (1700 r.),
a sareM NPMHAJ aKTHBHOe y4acTHe B BoccraBmM ®p. Pakoan II. ¥Ymep om mpm Hacryn-
JneAud Ha ropopx Batta Mape (14 aerycra 1703 r.).

BocnomuHaHMe 0 repoe COXpPaHMIIOCH HMBHIM B TONOHMMMKE, 3 TaKKe B TPAXMOMAX,
JlereHRAX B NeCHAX ceBepHO TpaHCHMILBAHMM W MOJIOBH .

M3a ouepka o0 ranayke n 0 cooTBeTcTBYIomeM (OJNLKIOPHOM MY3HKAILHOM MaTepHale
naeM KpaTKuMii Nepeckas rJlaBH, TPaKTylomeif O MeJOguM4ecKOM reHeauce 6annanu o
ITunTe-60rarnipe.

ITo HeKOTOPHIM TPagMUMOHHHM BLICKAashBAaHNAM, IIMATA, KOTOpHA OGHIXT HM3BECTHHIM
NeBIOM, CaM CJIOMNJ CBOIO IECHIO.

OTBOAA 3TH YTBepKAEHMA KaK HENOCTaTOYHO AOKYMeHTaJbHO 060CHOBaHHEE, MH
cuaTaeM Oomee mnpaBmnbHEIM, yTo 6amaga NOABMJIACh IO8MKe, NOcje CMepTH repof,
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OyHoyuM CJIO3eHa TaJIaHTJIMBBLIM HAPOXHBIM TBOPLOM, a 3areM oTiuaupoBaHa m oboraigeHa
B HEMCYHCJIMMEIX BapHaHTaX HApPOIOM.

CpaBHeHMe MeJIOMMYECKMX BapUMaHTOB Oaiyiajbl, Kak OHM ObITYIOT Ha ceBepe Tpan-
CHIIbBAHUM M MoJgoBBI, pacKpHIBaeT UX I0JIHOE €TUHCTBO .

CymecTByoT emle ABe I'HMIOTe3R B CBA3M C MeJOAHYECKMM reHe3ucoM Oajsiagun o
[TiuTe .

IlepBaa uiLeT MenomguuyeckHMe KOpHM 6aslilagbl B TeCHAX KYpPyLeB TOH 9mOXH .

Ho cpaBHMTeJNBHBI aHANN3 MeJIOAMIT HA MeCTaX ONPOBEpPr 3Ty rHUIOTE3Y .

Bropaa rumoresa sacTaBMiia Hac MCKaTh MeJiogHuyeckne KOpHH 6Gannapsl o IIMHTe B
pelnleTyape nacTtylllecKUX neceH Ha ceBepe TpaHcuiibBaHMiI U MoOngoBH .

N3 cpaBHeHMAa MenopuyecKMX BapHaHTOB 6aiulafbl C MeJNIOAMAMH NACTYIIECKOA
noaMe « O macryxe, II0TEPABIIEM CBOMX OBell», KAK M C MACTYIIIECKUMHU CHUTHAJaMHU, BH-
TEeKaeT ACHO, 4YTO MeJgonua Gamiaabl o IlmHTe-GoraThipe VXOOUT CBOMM KOPHAMHM B pemnep-
Tyap NacTYUIeCKMX IIeCeH .

THE MELODIC ORIGIN OF THE BALLAD OF PINTEA THE BRAVE

The outlaw Pintea the Brave was a representative figure of the Transylvanian serfdom of
his time. A staunch opponent of the union of the Western and Eastern Churches (1700), he took
an active part in the Fr. Rakoczy 11 rebellion, and was killed at the assault of the city of Baia Mare
(August 14, 1703).

The memory of the popular hero is faithfully preserved in the toponimy of the region, as
well as in the traditions, legends and songs of Northern Transylvania and Moldavia. The author
has selected from his study on the life of the outlaw and the folkloristic musical material associa-
ted with the latter the chapter dealing with the melodic origin of the ballad of Pintea the Brave.

Some traditions assume that Pintea himself composed his own song, being a famous folk-singer.

Discarding these assertions, for want of sufficient documentary evidence, the author deems
that the ballad must have appeared at a later date, after the hero’s death, as the composition
of a gifted folk creator. The composition was polished and embellished, in the course of time, by
the people through the numerous variants that came into existence.

In comparing the melodic variants of the ballad, circulating to-day both in Northern Transyl-
vania and in Moldavia, one can observe a perfect unity.

As to the melodic origin of Pintea’s ballad, two further hypotheses have been put forward:

The first one, leading to the cururz ! productions, establishes the melodical origin of the ballad
in the curutz songs of the epoch.

The confrontation of the melodies, however, as well as field investigations, have contradicted
this hypothesis.

In the second hypothesis, the melodical origin of Pintea’s ballad is traced in the pastoral
repertoire of Northern Transylvania and Moldavian songs.

The confrontation of the melodic variants of the ballad with the tunes of the pastoral poem
Ciobanul care si-a pierdut oile (The shepherd who lost his sheep), as well as the pastoral signals 2,
has clearly proved that the melody of Pintea the Brave's ballad has its origin in the repertoire
of pastoral songs.

! Rikéczy's men at arms, who later joined the popular struggle for independence {rom Habsburg rule.
3 Sung by means of Alpenhorns.
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Daca un bun cunoscitor al vietii economice si sociale dusd de tiranimea din
tara noastri in perioada dintre cele doud riazboaie mondiale ar stribate astizi
satele rominesti, ar rimine impresionat de modificarile survenite in ultimii 10 ani.
Schimbdrile petrecute in acest interval de timp au cuprins atit activitdtile economice
ale taranimii si formele lor de manifestare, cit si reprezentirile colective ca elemente
expresive ale continutului constiintei sociale. Sociolog sau economist, geograf, etno-
graf sau folclorist, cercetdtorul va fi surprins mai intii de prefacerile care le-a suferit
peisajul rural al tarii noastre. Dintr-o bunid parte a hotarului satelor rominesti
au disparut semnele parceldrii excesive ale proprietdtii taranesti si-au aparut supra-
fete intinse dg¢ culturi de cereale, oleaginoase sau plante industriale, care nu mai
exprima existenta latifundiilor, ci a unor noi moduri de organizare a agriculturii.
Dealurile golase de odinioard poartd infipte in pamintul lor, rddacinile pomilor
fructiferi sau a vitei de vie. Alaturi de plug, a aparut tractorul. Semanitorul cu mina
face loc, din ce in ce mai des si mai repede, seminitoarelor mecanice. Seceritoarele
aplecate de sale la riadicina-spicelor de griu sint inlocuite cu secerdtoare mecanice,
iar prin unele parti au aparut combinele. In interiorul satelor aspectul s-a schimbat
si mai mult. Au aparut tipuri noi de case, mari, cu 3—4 camere, cu bucitirie de
vari in curte, construite din carimida si acoperite cu tigle sau tabli si cu ferestre
mari si luminoase, pline cu flori de muscati. La Jibou, pe linia Dej-Baia Mare,
cercetitorul va afla ci sint ale celor care cresc vite de rasa, pe care « le-au contractat
cu Statul». La Beclean pe Somes va auzi ci noile case, comparabile cu oricare casi
din orasele de provincie, sint ale crescitorilor de porci si de vite de lapte. Pe Bari-
gan va constata ci sint ale cultivatorilor de bumbac. In regiunea Argesului de nord,
casele noi sint ale pomicultorilor sau ale unor colectivisti vrednici, care au obtinut
recolte bogate stringind pamintul la un loc si lucrind dupa principiile agrotehnice
avansate. Va intilni in mijlocul satului, cladiri neobisnuit de mari, pe peretii cirora
va putea citi: Scoala elementard de 7 ani, Cooperativd, Cdamin cultural, Casa de
nastere, Dispensar uman sau veterinar, iar la margine, Crescdtorie de reproducdtori.
Intr-un mare numir de sate va vedea aprinzindu-se, la ciderea serii, becul electric.
O cercetare mai améinutitd va scoate la iveald cid un sat este in intregime cooperati-
vizat, cd altul are intovarasire agricold si ci intr-altul oamenii se frimintd tocmai
acum pentru introducerea uneia din formele socialiste de organizare a agriculturii.
In foarte multe sate din regiunile inapoiate — mostenire capitalisti — va putea
asista la distribuirea mandatelor postale trimise de taranii plecati la munci, in
intreprinderile industriale din apropiere sau de mai departe.
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Impingind mai adinc investigatia sociologici sau economici, cercetitorul va
constata ci structura sociald a satelor s-a schimbat radical. S-a schimbat echilibrul
dintre clasele sociale. Au apirut noi tipuri sociale care au eliminat unele din cele
vechi sau cel putin au luat locul detinut de acestea in viata satului. Printre tipurile
sociale, cercetdtorul va putea gisi totusi unele destul de aseminitoare la compor-
tament si la ndzuinte, cu tipurile care abia au disparut. Generate de existenta micii
productii de marfuri, aceste tipuri sint sortite s dispard odata cu forma de proprie-
tate care le-a dat nastere. Va stabili, in foarte scurtd vreme, ca relatiile sociale din
sinul colectivitdtilor rurale sint altele decit cele cu care se obisnuise in perioada
1920—1944 si va fi surprins de insdnatosirea vietii sociale, din sinul cireia au dis-
parut o serie de procese juridice ddunitoare, ficind posibild statornicirea unei
bune intelegeri si a relatiei de ajutor reciproc. Dezvoltarea satului pe fagasul impus
de capitalism a fost curmata si inlocuitd cu dezvoltarea vietii economice si sociale
pe temelii si principii socialiste. Cercetdtorul va vedea numerosi tirani citind ziare,
reviste si carti devenite bunuri culturale puse la dispozitia tuturora si-i va auzi discu-
tind politicd mondiala. Va gasi grupuri de oameni strinsi roati in crucea ulitii vor-
bind despre seminte selectionate, despre seminatul porumbului dupd metoda
Maltev, apreciind calitatea masinilor agricole cu care a fost inzestratd statiunea de
masini §i tractoare din vecinitate si dindu-si parerea asupra priceperii de care di
dovada sora de ocrotire dela casa de nastere. Va constata o multime de notiuni noi
introduse in limbajul lor obisnuit si un mod mult mai realist de explicare a tot ceea
ce se petrece in naturd si in societate. Pe emigrantul temporar sau sezonier il va
auzi explicind consitenilor sdi mecanismul de functionare al celor de pe urma utilaje
de inaltd productivitate cu care a lucrat in uzind sau la forajele din cine stie ce col
de tard. Toate acestea sint fapte noi care revolutioneazi adinc intreaga viata eco-
nomica si socialad dusi de tdrdnimea romina pina la sfirsitul celui de al doilea razboi
mondial.

Dar acelasi cercetitor va constata prezenta unor idei, superstiii si mituri in
sfera reprezentdrilor colective ale tdranimii §i va putea asista la desfasurarea unor
practici care contrasteazd in mod izbitor cu progresul economic si social realizat
intr-o perioadi de timp atit de scurtd. Pe multe din acestea le crezuse ingropate in
cimitirul vechiturilor si, inregistrindu-le prezenta, economistul, sociologul, etnogra-
ful sau folcloristul ar putea ciddea prada indoielii si amariciunii, daci ar uita ca
stabilirea concordantei dintre structura economicéd si continutul constiintei sociale,
deci cu reprezentirile colective nidscute din aceasta, cere un timp mai indelungat
decit transformarea socialistd a temeliei societitii rurale.

Stiind toate acestea am fost totusi mirati cind, dupd mai multi ani, am revenit
intr-o regiune a Transilvaniei de nord si am constatat supraviefuirea unei intregi
serii de reprezentiari colective in flagrantd contradictie cu progresul realizatin do-
meniul economic.

Din riturile magice practicate de colectivititile satesti de pe Valea Tiblesului,
am ales numai unul, care, prin vechime, prin amploarea si prin complexitatea lui,
printr-o aparentd obscenitate neinteleasd de mintea citadinului de azi, depaseste
cele mai multe din practicile magice cunoscute pini acum la {irinimea romina.
Din anumite puncte de vedere, acest rit magic nu se poate compara decit cu dezgro-
parea mortilor banuiti ca se fac strigoi, sau cu disparutele practici menite sd opreasca
extinderea ciumei sau a holerei. Dar ritul din cele doui sate de pe Valea Tiblesu-
lui le intrece prin regularitatea practicarii lui §i prin puterea de adaptare la conditiile
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noi, dovada a rddicinilor adinci pe care reprezentarea din care s-a nascut, le-a
infipt in mentalitatea colectivd. Este ritul magic al Dracilor 1a a cdrui desfasurare
am asistat ultima oari in 1939 si pe care il credeam, dupi anumite semne, pe juma-
tate intrat in desagii incdpatori ai istoriei, in care au dispirut, mai de vreme sau
mai tirziu, alti draci asemanatori §i numeroase drdcii din familii inrudite. Dar m-am
ingelat, fiindcd Dracii din Ciianul-Mic si Mare, au refuzat si pariseascd viata
piminteasci §i si dispard, impreund cu credinta desarti care i-a zdmislit, din
constiinta sociali a tirinimii de aici. Incetindu-si aparitia in timpul rizboiului,
spre bucuria copiilor sub 7 ani, care se ghemuiau sub lavi{i de unde urmareau ingro-
ziti de spaimi rotirea umbrelor fantastice pe peretii albi ai casei in timp ce auzul
le era izbit de tropiitul repezit al celor fugiriti de nuiaua usturitoare a dracului
impelitat, Dracii au apirut indati dupd 1944, adaptindu-si aspectul exterior la
conditiunile locale noi. Persistenta acestui rit este cu atit mai stranie cu cit el este
savirsit de flicdi in virstd de 16—20 de ani, necisitoriti, fiecare in parte convins de
inutilitatea unei atari manifestiri. Dar aceastd fortd vitald nu este inexplicabild
dupd cum nu este inexplicabild nici contradictia dintre atitudinea fliciului izolat
de restul grupului din care face parte §i schimbarea acesteia de indata ce fliciul se
integreaza in colectivitatea satului alcdtuitd din oameni de virste, stiri §i mentalitati
diferite, exercitind influente deosebite izvorite din opinia pe care au reusit sd si-o
creeze in fata comunitifii sdtesti. Analiza sociologicd a acestei practici magice este
intreprinsi, pe de o parte, in vederea aratarii contrastului dintre prefacerile petrecute
in ultimii 10 ani §i genul de manifestari din care Dracii fac parte, iar pe de alta parte
in vederea evidentierii intrdrii practicilor magice intr-un stadiu de transformari,
poate de dezintegrare premergitoare disparitiei. In cadrul acestei analize sociologice,
am socotit indispensabild infitisarea evolutiei economice si sociale a satelor din
Valea Tiblesului si in special a celor doua sate in care se practicd obiceiul Dracilor
si al boului instrutat. Desi prezentarea dezvoltirii economice §i speciale a regiunii
a fost comprimata cit mai mult posibil, alegindu-se numai ceea ce s-a considerat
necesar pentru intelegerea imprejuririlor in care s-a ndscut §i s-a transmis ritul
magic descris, aceastd parte apare destul de intinsid. Ea apare mult mai mare mai
ales in comparatie cu analizele intreprinse in trecut, care incercau si explice faptele
sociale de genul acesta, fird si {ind seama de conditionarea lor de citre structura
economicid a colectivitdtii in care vietuiesc. Intrucit cercetirile sociologice, etno-
grafice si folclorice, intreprinse in tara noastrd dupd 1944, audepdsit aici traditia
statornicitd, poate cd analiza incercatd nu va fi socotiti iesiti din comun
si din cadrul limitelor ingidduite de procedeele metodologice ale stiintelor
sociale.

1.

Din Muntii Tiblesului izvoraste un piriu. Acesta se uneste cu altele si devenind
ceva mai mare, capitd dreptul sia figureze pe hirtile geografice cu numele muntelui
de pe versantele ciruia isi adund apele. Regiunea pe care o stribate se chiama Valea
Tiblesului, dar dupa 1920, satele si tirgurile vecine s-au obignuit si-i spunid Valea
Plingerii. Apa riului, nepisitoare la cauzele care au determinat o denumire atit de
stranie, isi face loc de trecere printre stinci, scapd in regiunea deluroasi croindu-si
albie mai largd §i ndzuieste sd se verse in Somesul Mare in dreptul tirgusorului
Beclean. O impiedicd insi Magura Grigoresei care, desi formatd din blocuri masive
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de sare, sileste apele putine ale vidii si coteascd in unghi drept pind la curmitura
Coastei lui Sas. Dupid ce ocoleste ceea ce a mai rimas din castrul roman de la
Ilisua, apele Tiblesului se varsd in Somesul Mare, strabatind lunca plina de culturi de
cereale. Cursul riului este insotit de dealuri iniltate la peste 500 m. deasupra nive-
lului Madrii Negre. Cu multe sute de ani in urma, dealurile au fost impéadurite.
Trecerea peste ele se ficea si se face si azi cu foarte multd greutate. Cu putin
ajutor din partea omului, regiunea era destul de bine apiratd pentru a constitui
indemn la intemeierea de sate.

Asezidrile omenesti din cuprinsul viii sint foarte vechi. Documentele atesta .
existenta lor incd de la sfirsitul sec. al XIV-lea, dar castrul roman de la Ilisua
(soseaua Cluj-Rodna Veche) si functionarii din administratia Daciei Traiane insar-
cinati cu stringerea dérilor de la populatia din regiunea Somesului de nord, asezati
dincolo de val, deci necuprinsi in granitele imperiului roman, indreptitesc afirmatia
cd pe Valea Tiblesului au existat asezdri omenesti incd in perioada preromana. Pe
cursul superior al viii, satele sint risipite in lungul firului principal al apei si pe pira-
iele laturalnice. De la iesirea din strinsoarea dealurilor si pini la virsarea in Some-
sul Mare, lunca mai largi a riului a ingdduit dezvoltarea unor sate de tip aglomerat,
dispuse pe numeroase ulite si ulicioare. De aici, adicd din forma asezirii umane,
decurg avantaje si dezavantaje pentru fiecare din tipurile respective de sate, atit
din punct de vedere economic cit si social. In satele de tip risipit, interactiunea locu-
itorilor pierde din intensitate, iar contactul cu institutiile sociale se face mai greu.
Pind la un anumit punct, existd problema izoldrii unor grupe mai mici de oameni
imprastiate in spatiu, care nu vin in contact strins decit in zilele de sdrbéatoare sau
in noptile lungi de iarnad 1. Circulatia opiniilor si a stirilor de interes local si regional
este anevoioasi. Coeziunea sociald din acest tip de asezare este mai slabi. Intruni-
rea grupurilor razlete pentru efectuarea lucrarilor de interes general se face cu mare
greutate, fiindcd fiecare grup tinde si impuni rezolvarea problemelor proprii. Sub
acest aspect, situatia in satele aglomerate este mai bund, dar ciocnirile de interese
dintre diversele grupuri sociale care compun colectivitatea sint mai violente. Spatiul
redus de care dispun in vatra satului si tendinta de imbogatire a unora nasc framin-
tari mai adinci. Opinia publicd este mai scindatd, mai diferitd, curentele de opinii
sint mai numeroase, iar peste acestea, unitatea nu se realizeazd pini cind traditia
sau grupul social mai puternic nu-si impune punctul de vedere. Oamenii care compun
colectivitatea satului aglomerat se cunosc mai bine. Se vid in fiecare zi, isi urmaresc
reciproc actiunile si, in functie de interesele lor, se aliazi sau desfac aliantele inchegate,
intr-un ritm mai viu decit in celelalte tipuri de sate.

Daci mediul geografic al Viii Tiblesului usureaza desfasurarea vietii economice
si sociale a unor sate asezate in interiorul ei si frineazd viata altora, el constituie,
prin varietatea lui, in unele sate un indemn la creatia literara si joacd in altele un
rol neinsemnat in acest domeniu. Nici continutul si nici formele de manifestare ale
continutului vietii economice si sociale nu sint determinate de mediul geografic.
Dincolo de deosebirile insemnate mai sus, viata satelor din Valea Tiblesului este ase-
zatd pe o structurd economici relativ uniforma, putin diferentiati, cu foarte mici varia-

1 lata un exemplu: «/n sar—asezare lungd de vre-o 5—6 km., cu peste 6000 locuitori — nu
era cuncscur ca povestitor, deoarece povestea numai vecinilor din ulita... » O. Birlea: Cercetarea
drozei populare epice. Revista de Folclor. An. 1, or. 1 —2 p. 124/5.

)
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ti1 de la sat la sat. Aceastd structurd economici determind atit unitatea mentalititii
colective, cit si unitatea reprezentirilor tirinimii din regiune. In sprijinul ei a venit,
dupi 1900, siricia atit de mare a locuitorilor, care i-a determinat si circule in re-
giune pentru gisirea de noi surse de venituri. Circulatia interioard a viii a marit
caracterul unitar al vietii sociale din satele de pe vale. Urmarea fireasca a fost omo-
genizarea accentuatd a proceselor si relatiilor sociale, a reprezentirilor colective,
folclorului, artei populare si limbii locale. Asemanarea etnografica a satelor de aici cu
cele din partea de vest a regiunii nisiudene a fost realizatd printr-un contact foarte
vechi si foarte strins. Circulatia in afara regiunii, de datd recentd, desi intensa si
desi a adus elemente noi in activitatea economica si in sistemul de relatii sociale,
nu a avut decit o influenta redusa asupra reprezentarilor colective, folclorului si artei
populare, manifestatd mai mult prin adausuri decit prin eliminarea creatiunilor gene-

ratiilor precedente. Aceasta fiindci regiunile cutreerate prezentau un caracter eco-
nomic si social cu totul diferit.

2.

Valea nu a oferit locuitorilor resurse naturale deosebite. Bogatia principald
consta din paduri si pasuni. Acestea au determinat pinad de curind ocupatia populatiei
de aici: cresterea vitelor. Cirezi de cornute mari duse spre vinzare in tirgurile de pe
valea Somesului Mare sau in al Lipusului, cabaline pentru transport pe distante
mai lungi, ovine pentru brinza si lind si turme de porci, ingrasate in padurile de fag
si stejar, se mai puteau vedea, in satele de pe cursul inferior al vdii pind aproape de
1900, iar in cele din bazinul superior, pini la criza economicd din 1929—1932.
Dar regiunea nu era in stare si dea mai mult, decit in schimbul unui mare efort de
muncid. La inceput, agricultura a fost practicatd pe scard redusa si probabil cd pro-
ductia de cereale (mei si griu, mai tirziu porumbul devine cereala de bazi in alimen-
tatie), nu satisficea necesititile locale, de vreme ce existd dovezi foarte vechi ale
unui schimb in natura intre satele de aici si cele din regiunile de ses. Cresterea gene-
rald a populatiei si dezvoltarea oraselor a constituit impulsul spre maérirea suprafe-
telor cultivate cu cereale, nu numai in satele in care terenul era favorabil cultivirii lor.
ci si in acelea in care recoltele obtinute in cei mai buni ani nu au rdsplatit cantita-
tea de muncd omeneascid risipiti pe ogoarele argiloase. Din lupta incinsd intre
om si padure si mai tirziu intre om si pasune, nu a rezultat nici un fel de bucurie
pentru colectivitatea omeneascd. Defrisarile au sporit calamititile naturale (seceta.
ploi torentiale, inundatii, surpari de terenuri etc.), contribuind la extinderea si inta-
rirea dominatiei naturii asupra omului. Aceasti relatie de dominatie, cu consecinta
ei directd, adaptarea pasivi a omului la mediul inconjuritor, trebuia schimbata,
dar nu prin procedee magice, ci printr-o organizare sociald noui, care insemna schim-
barea mijloacelor tehnice, a modului de folosire a resurselor naturale si a mentalitatii
colective. Intrebuintarea altor mijloace tehnice decit cele obisnuite in regiune si
combinarea lor cu cunostinte stiint{ifice potrivite ar fi invins citeva din calamitéitile
naturale. Dar inzestrarea gospodairiei taranesti cu unelte de munca mai perfectionate
nu depindea atit de schimbarea mentalitatii colective, cit de posibilitdtile economice
rezultate din raportul stabilit intre exploatatia agricold tirineascd in intregul ei si
piata capitalistd de schimb. Daci tiranimea din Valea Tiblesului a lucrat pinid de
curind cu uneltele agricole ale strimosilor, ea a inceput sid dea pimintului o intre-
buintare mai rationald, aproape indati dupa intiiul rizboi mondial. Pe dealurile
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despddurite si brizdate de ponoare adinci, au aparut pilcuri din ce in ce mai dese
de pomi fructiferi, care au schimbat aspectul peisajului rural, au contribuit la fixarea
terenurilor pe cale de a deveni ripi inutilizabile si au modificat structura veniturilor
exploatatiilor agricole tiranesti. Prefacerea s-a extins asupra mai multor aspecte
alevietii economice si sociale, dar schimbarea mentalititii colective a rimas cu mult in
urma. Desi in ultimii 50 de ani, in cuprinsul ei au patruns o serie de notiuni, teorii
si cunostinte care o duc inevitabil spre pozitivism, mentalitatea colectiva este in-
ci dominatd de mituri, credinte si superstitii, care o fac sid caute explicarea
fenomenelor naturale si sociale altundeva decitin stdrile si fenomenele antecedente
sau concomitente acestora si care incetinesc ritmul progresului economic
si social.

Defrisarile de paduri din Valea Tiblesului si extinderea culturilor de cereale au
fost doud actiuni concomitente, rezultate din combinarea necesititii de a produce
ceea ce gospodariilor le lipsea pentru consumul lor propriu, cu nizuinta Grofului
Béthlen — marele latifundiar din acest tinut — de a obtine cantititi sporite de cereale
pentru desfacere pe piatd. Daca Béthlen si-a atins telul prin procedeele cunoscute,
tirinimea din aceastd regiune n-a izbutit, mai ales spre sfirsitul sec. al XIX-lea,
sd-si creeze independenta rivnita fata de piata capitalistd de schimb. Integrarea gospo-
dériilor taranesti din Valea Tiblesului in mecanismul economiei capitaliste de schimb,
devine un fapt implinit nu numai pentru cumpérarea de produse industriale, ci si
pentru aprovizionarea cu cereale, chiar din pragul secolului nostru. O oarecare
teama fatd de piata de schimb mai lungeste viata sistemului de cumparare de cereale
de la casa gospodarului vinzitor. Dar dupa 1920, satele din susul viii, cumparatoare
de cereale, coboari direct in pietele tirgurilor de pe malul Somesului Mare (Nasdud,
Beclean, Reteag, Dej) pentru a se aproviziona cu griu si porumb. In felul acesta
se taie una din cele mai puternice cdi de contact direct dintre locuitorii acestei
vii. Inainte de 1920, crescitorii de vite din satele asezate in bazinul superior al Tible-
sului, coborau, mai ales iarna si primivara, cu cirutele, de cele mai multe ori insotiti
de sotiile lor, sau de un copil mai mare, in satele de pe cursul inferior al vaii. Aici
aveau cunoscuti de la care si parintii lor cumpéraserad cereale. La ei trigeau si la ei
rimineau peste noapte. Lor le povesteau noutitile din satul de origina, intimplari
vesele sau dureroase, cisatoriile incheiate, decesele survenite intre timp, etc. si de
la gazde, gazde nu numai in intelesul obisnuit ci si in acela de bogayi, auziau ceea
ce se mai petrecuse intr-un an de zile intr-unul sau intr-altul din satele de jos. Sotiile
nu se ldsau pagubase, stiriceau in dreapta si in stinga, observau cu atentie cusitu-
rile méiestre, iar de se intimpla cd in casa gazdei sau in cea vecind sa fie sezdtoare ori
clacé, participau cu bucurie, spunind tot ce aduseserd cu ele si inregistrind cu atentie
chiar mai mult decit a fost spus. Pe drumul intoarcerii, prelucrau in mintea lor cele
auzite si vdazute. Ceea ce spuneau acasid poate cd semina prea putin cu cele auzite si
vdzute, dar in felul acesta satele din deal erau intotdeuna in curent cu intimplarile
care constituiau viata de toate zilele a locuitorilor din cuprinsul viii.

Integrarea gospodariilor tardnesti in economia capitalistd de schimb a accelerat
desfasurarea si a desidvirsit procesul de diferentiere al {irdnimii din Valea Tiblesului.
Procesul de diferentiere al tirdnimii pe baze capitaliste a inceput, indatd dupi abo-
lirea iobagiei, sa se desfaci din ingradirele impuse de statutul social feudal, intemeiat
pe impartirea societdtii rurale in nemesi si iobagi cu si fara sesii si pe ingradirea
circulatiei bunurilor funciare. Fostii tirani iobagi, cu sesii intregi, care se ridicau
pind la 30 jugire teren arabil si o parte din {dranii nemesi care nu saricisera prin divi-
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ziunea fireasca a averilor, au constituit nucleul din care s-au recrutat gospodariile
de tarani chiaburi. Amploarea si desfisurarea feromenului au fost conditionate de
masura in care acestia au priceput mai repede si s-au adaptat mai din vreme la meca-
nismul de functionare al economiei de schimb, sau au stiut si renunte la comporta-
mentul lor de mici nobili rurali cu privilegii. De altfel aceste privilegii nu le
aduceau, in situatia noui. nici un fel de avantaj economic 2. Au fost iobagi
cu sesii intregi, care, bucurosi ca au scipat de povara clicii, au cazut rradd chia-
burimii, fird si inteleagd ca eliberarea din servitutea feudalului putea ¢&-i
aserveascd taranului bogat, care descoperise dela grof secretul puterii econb-
mice si politice si a avut intuitia cresterii valorii pamintului pe masura
inmultirii populatiei. La inceput pe nesimtite, uneori spre nedumerirea multora
care nu intelegeau rostul si dedesubtul cumparirilor de terenuri realizate cu
preturi derizorii alteori stirnind hazul satului la o asemenea neghiobie de
vreme ce pamint se gisea destul, terenul afabil a trecut in mina citorva
chiaburi. In felul acesta, colectivitatea satelor din Valea Tiblesului, a fost, inca
de la sfirsitul secolului al XIX-lea, desficutd in cele trei categorii sociale
bine cunoscute, din care chiaburimea isi micsora numairul, din ce in ce mai
mult, dar isi marea puterea economicid si prin ea, influenta sociald, iar
siricimea se diferentia in grupuri din ce in ce mai numeroase si mai sdrace.
Taranimea mijlocasd, cu un ochi indreptat spre starea bund a tiranilor
bogati, in rindurile cirora ar fi vrut si ajungi, iar cu celalalt atintit asupra
saraciei celora care lucrau cu ziua la chiaburi sau pe mosia grofului, ciduta s descopere
surse noi de yenituri in afara hotarelor satului, fiindci aci nu mai era nimic de prins.
Lupta incinsa pentru acapararea pamintului s-a intensificat dupa intiiul rizboi mon-
dial si adat nastere unor fenomene specifice acestei regiuni, care nu-si vor gasi sfir-
situl decit in momentul statornicirii definitive a orinduielilor introduse dupa 1944.

3.

N-a supravietuit nici o urma a existentei unui intens pastorit in aceasta regiune
care sa fi dat nastere fenomenului de transhumanta spre est sau, in perioade mai
indepirtate, spre apus. Probabil ci pastoritul a fost practicat in limite mai reduse si
adaptat posibilitatilor oferite de regiune si necesitatilor de consum familial, deoarece
pastoritul nu a imbricat, intre cele doud riazboaie mondiale, forme capitaliste de
manifestare ca in regiunile de intensi crestere a ovinelor. Din acest punct de vedere,
este putin probabil cid pastoritul a scos populatia viii din cadrul traditional de
viatd. Emigrarea locuitorilor Viii Tiblesului, nu trece, probabil, dincolo de patrun-

2 Un rol deosebit de important 1-a jucat intelegerea de citre taranimea saracd si mijlocasa
a functiei banilor. A existat o lunga perioada de timp in care aceste doua clase sociale au facut o
tczaurizare excesiva a banilor economisiti prin stringerea curelei in timpul muncii prestata la fabrici.
Apoi a venit perioada cind ei au imprumutat banii chiaburilor, combinati cu cumpairarea de cereale,
tocmai in perioada preturilor mai ridicate, fapt impus de siracia lor. Nu putem analiza aici toate
fenomenele economice specifice acestei regiuni, dar nu putem nici sd nu le mentiondm: din cauza
lipsei pamintului si a concentrdrii celui existent in mina citorva chiaburi, preful acestuia depasea
de 12—15 ori pretul mediu pe tara sau chiar al regiunilor invecinate ; adaptarea timpuric a nasterilor
la situatia materiala (gospodariile mature din jurul anului 1920, avea in cea mai mare parte 6 copii,
cele din jurul anului 1936, abia daca mai aveau 2—3 copii); contractarea casitoriei de citre
pirinti cind copii aveau abia 8 —10 ani si fixarea de despagubiri in cazul in care una din parti
ar rupe contractul, etc.
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derea capitalismului in agriculturd si de aparitia proceselor specifice acestei orin-
duiri economice si sociale.

Daci emigrarea temporara sau sezonierd a populatiei din Valea Tiblesului nu
pare sd urce dincolo de 1900, imigrarile sint foarte vechi. Primii veniti au fost moldo-
veni, probabil bucovineni. Imigrarea lor dateazd de pe timpul lui Stefan cel Mare,
care stdpinea, in afard de Cetatea Ciceiului, incd 60 de sate asezate in cea mai mare
parte la nord de Somes. Elementele etnograf.ce si lingvistice comune viii §i versan-
tului rasaritean al Carpatilor Moldovei se datoresc acestei imigrari, dar si contactului
social piastrat in secolele urmatoare. Dupd moldoveni, au venit maramuresenii.
Nemesii, familiile Manu si Chindris, n-au adus cu ei decit mindria descendentei din
vechi familiide nobili care le-a impus un comportament cu totul deosebit fatd de cel
al nemesilor de bastina si care a ficut ca insula maramuresana sa constituie un nucleu
deosebit, pind la moartea celor care mai cunoscuserd diferentierea sociald de tip
feudal. In afard de aceste primir®de populatie, care se datoresc unor stiri vitrege,
existente in regiunile matcd, satele din Valea Tiblesului, neconstituind, datoriti
lipsei de bogidtie, un punct de atractie pentru vecini, nu au avut decit un redus
schimb intersitesc de oameni, mai puternic in perioada precapitalistd decit dupa
aceea.

Accelerarea procesului de diferentiere a tirdnimii din Valea Tiblesului si ingro-
sarea clasei sociale sdrace prin decdderea mijlocasilor aventurati cu posibilitati
limitate si fard suficientd rezistentd la fluctuatiile economice caracteristice capitalis-
mului, in virtejul unui mecanism economic pe care nu l-au inteles, constituie ince-
putul perioadei emigrarilor de lungid durati in interiorul sau peste granitele tinutu-
rilor locuite de romini. In perioada 1903 —1914, aproape 1000 de tirani siraci si
mijlocasi din intreaga vale au plecat in America de Sud si in S.U.A. Chiaburii au
rimas acasd §i au imprumutat banii pimiti de sotiile celor plecati, fird camata si
inapoindu-i cu firiita. Un porcar a nascocit vostindritul (strinsul fagurilor de albine).
Mai multi tadrani sdraci si mijlocasi au fost antrenati in aceastd actiune desfasurata
in tot imperiul habsburgic, in Rusia taristd si in Rominia. Citiva negustori evrei au
construit presele de topit si turnat cilindrii de ceara, pe care i-au vindut mitropoliilor
ortodoxe pentru luminari, iar dupa 1920, lui I.G. Farbenindustrie, pentru intrebuin-
tarea in industria colorantilor. Altii au devenit sfirnari de vite (geambasi). Dupa intiiul
razboi mondial, siricimea si mijlocasii au dat forte de munca intreprinderilor petro-
lifere din Valea Prahovei, intreprinderilor de constructii din Bucuresti si au fost
cosasyii preferati ai chiaburilor din Bucovina. Banii trimisi acasi nu s-au mai tezaurizat.
Cu ei se plateau datoriile la banci, la chiaburi, se cumpira porumb, imbraciminte
sau se pldateau impozitele. Femeile, antrenate de zbuciumul barbatilor si minate de
siricie, au devenit stringatoare de lind si brinza din regiunea muntoasa sau din Cimpia
Transilvaniei. Dupa al doilea rdazboiu mondial, au apirut opincarii de cauciuc si
bumbdcarii. Orasele si regiunile de ses ale tirii au fost rdscolite in cidutarea de cau-
ciucuri vechi sau de bumbac. Birbati si femei au fost prinsi intr-o alergitura fara
odihnd pentru a realiza veniturile necesare umplerii golurilor ldsate de concentra-
rea averii in miinile citorva chiaburi care au facut totul pentru a-si mentine pozitiile
cucerite. Aceasta diferentiere profesionald, creatoare de noi tipuri sociale deosebite,
ar fi continuat dacid nu s-ar fi creat posibilitd{i de munca rentabild in intreprinderile
industriale construite dupa 1944.

Activitdtilor economice exercitate de populatia vdii pentru a-si implini tre-
buintele proprii si ale locuitorilor din alte regiuni, le corespund activititile desfa
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surate in cadrul Vaiii Tiblesului de oameni din diferite colturi de tara. Aveau gospo-
dariile din valea noastrad nevoie de gaz lampant si de pacurd pentru ungerea osiilor
de care si carute, veneau gazarii din regiunea Bacdului. Vindeau pe bani, darerau
mai bucurosi de porumb, fasole, griu si fin pentru cai. Schimbul ii atragea si pe tible-
seni, fiindcd banul se cistiga cu multi sudoare. {i trebuiau gospodinei oale si
blide de pamint ars, donite si ciubere pentru apa, butoaie pentru varza sau pentru
pus la murat pere padurete ca si obtind otet? Apareau, la timpul potrivit, olarii
din Satmar si ciubdrarii moti, ducind de céapastru caii lor marunti incircati cu
tot felul de vase facute din lemn. Dacd se stringeau la casa gospodarului prea
multe cirpe, in tara se aflau si din aceia care le adunau pe bani sau pe maruntisuri.
Lor le ficeau o mare concurenta marchitanii, care purtau in spate geamuri, iconite,
oglinzi, ace de siguran{i si numeroase alte obiecte mirunte si necesare. In satele
de la gura viii veneau secerdtorii sezonieri din Maramures, dar cum dupa 1930,
chiaburii au gisit mina de lucru localad din belsug, acestia se aratau din ce in ce mai
rar. Primdvara veneau fructarii cu céarutele incarcate de cirese, visine, iar vara cu
mere si pere timpurii. Toti acestia erau din alte regiuni, cu alt port si particularitati
de grai si daca ramineau in sat la cunoscuti, lasau si duceau vesti si invidtau tot
felul de lucruri, atit cei ce plecau din Valea Tiblesului, cit si cei pe care sdricia ii
aducea in aceasta regiune mai saraca decit s-ar crede.

4.

Structura sociala a colectivititilor sitesti din aceastd vale s-a schimbat indata
dupi abolirea iobigiei. Iobagii au devenit tarani liberi, proprietari pe intinderile
de pamint lucrate pind in momentul desfiintarii clacii. Unii au inceput sid vindj,
altii s cumpere. Diferenta de statut social intre nemesi siiobagi a disparut. A inceput
amestecul. Tardnimea s-a scindat in sdraci, mijlocasi si bogati. Bogatii au riamas
bogati, si chiar daca unii au decazut, altii le-au luat locul. Saracii si mijlocasii s-au
diferentiat, si prin aceasta diferentiere, structura sociald s-a imbogitit cu noi tipuri
caracterizate printr-un comportament social specific, rezultat dintr-o psihologie
proprie, care ii ficea si fie, in perioadele de timp in care isi exercitau meseria, altfel
decit restul colectivitatii satesti.

Tipul cel mai vechi a fost americanul. Nu toti emigrantii in America au primit
acest titlu, ci numai aceia care au facut avere. N-au facut-o cu sudoarea fruntii, ci
prin indrazneald. Au profitat de prohibitie si cunoscind de acasi tehnica fabricirii
rachiului din porumb, s-au apucat de facut rachiu si in S.U.A. Au realizat venituri
mari, vinzind insemnate cantitdti de alcool in cartierele muncitoresti. Americanul
s¢-a intors intre 1925—30, om trecut de 40 de ani, dar cu ajutorul banilor, s-a cdsétorit
cu o fatid tindra de chiaburi. Americanul a venit in straie nemtesti, in trasura cu
2 cai si cu nelipsitul cufar, la care satul privea cu invidie. A aruncat repede hainele
strdine si a imbracat pe cele locale, s-a dus la fagiadau si, seri la rind, a facut cinste
tuturora. Povestea si-si aducea aminte de locurile de muncé, de oameni, orase si
intimplarile la care luase parte activa sau fusese numai spectator. Americanul a
cumpdrat pamint bun si muit, semn al bogétiei aduse. Pimintul si casa mare trebuia
s3-i aducd nevasta bogata, tindrd si frumoasa. Avea argati, muncitori sezonieri
§i o spuzd de fini, care-i stiteau intr-ajutor la munci si in alegerile politice. Se
imbraca chiar in zilele de lucru, in cdmasi cu flori, curatd ca spuma laptelui, iar la
bisericd avea loc rezervat pe banci sau in rindul intii. Era si a ramas sgircit.
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Ceilalti emigranti intorsi din America de Sud sau din SUA, au intrat in rindul
saracilor sau al mijlocasilor si doar in zilele de iarna, stind la taifas, isi aduc aminte
de oamenii, locurile si munca de acolo. Cu americanul nu aveau legituri si nu-l
lisau sd afirme ci ar fi muncit fiindcd stiau bine ci din muncid cinstitd si
incordatd in intreprinderea altora, nu se poate face avere.

Vogstinarul se cunostea si se mai cunoaste dupd sac si dupd cimasa innegritd
de fagurii de albine. Sub apisarea sacului, umairul drept s-a lisat mai jos decit
stingul. La plecare duce mirodenii si foarte putini bani. Fagurii trebuie obtinuti
prin schimb cit mai avantajos. O leacd de piper, scortisoara, cuisoare sau sare, pentru
cit mai multi faguri si daci se poate obtine o bucatd de piine sau o oald de lapte,
nu e rdau. Sint drumeti si sdraci. Au acasd copii multi si bucate nu s-au ficut:
«e vai de capul nostru». Cdata sacul plin, il expediaza cu trenul pe adresa negustorului.
Acesta il asteaptd cu cdruta la gara si-l incarca zimbind. La intoarcere fac socoteala.
O zi de odihni, cit dureazi spilatul si uscatul cimasii, apoi din nou la drum. Men-
talitatea si comportamentul vostinarului in afard de sat, este diferiti de mentali-
tatea si comportamentul din cadrul satului. In colectivitatea satului, este la fel
cu toti semenii. Poate bea mai mult ca altii, dar in schimb nu bea la drum. Prin
tard nu-l cunoaste nimeni si-i dd mina sd indruge orice povesti. Dar ia aminte la locuri
si oameni. {i va prinde bine data viitoare. Vostinarul este intr-o permanenti dilema.
Vrea vreme frumoasd pentru bruma lui de ogor cultivat, dar nddijduieste vreme
ploioasd in regiunile cu stupi primitivi.

La fel cu vostinarii se comporta lindritele si stringdtoarele de brinzd. La drum
se imbraca curat, dar cu haine uzate. Umbla desculte, fiindci merg mai mult vara.
Duc fuse si linguri pe care le schimba cu lind si brinzi. Brinza o consuma in gospo-
dirie, dar lina o spalid, o dau la darac, apoi o vind sau fac din ea sumane si cioareci,
pe care ii duc iarna la tirg. Manincid ce capidtd si dorm unde sint primite. Putinii
bani pe care ii duc cu ele, ii ascund in sin si nu-i cheltuiesc decit in cazuri extrem
de grave. Meseria se mosteneste de la mama la fiicd. Aceasta se deprinde din copi-
larie cu drumurile, cu oamenii si cu regulele profesiunii.

Sfirnarul (geambasul) se cunoaste dupa traista de piele si dupd bita de minat
vite. Spre deosebire de tipurile precedente, sfirnarul pleaca la tirguri cu bani. Cumpara
numai vite cornute mari si oi. Le aduce acasa si le tine citeva zile pentru a le da fatd.
in timpul acesta, mai drege unele defecte sau boli trecitoare. Apoi le duce la alte
tirguri. Satul se fereste s cumpere de la sfirnari, fiindca sfirnarii n-au marfa buna.
Dar pe cine incaltd sfirnarul cu asemenea marfa, nu-i treaba satului. Cumpératorul
n-are decit sd deschidd ochii la ceea ce cumpird. Din pricina aceasta, sfirnarul
ocoleste tirgurile frecventate de sitenii lui. In sat, sfirnarul este om cinstit, darin
tirg el este negustor si asa cum vostinarul nu ezitd si amestece fagurii de cear3
curatd cu putin seu de oaie, sfirnarul nu poate fi ocdrit ci vinde marfa cu defect
ascuns. E o lege pe care negustorii o aplica in orice fel de tranzactie si sfirnarii nu
inteleg din pricina cdror motive ei ar proceda altfel.

Cdrbunarul pleacid la drum duminica dupid masi, cocotat in virful sacilor plini
cu mangal. Dacd are noroc si nu i-au luat-o altii inainte, se intoarce simbdtd dupa
masi, cu ciruta goald, negru de praf de cirbune, cu punga subtiati de desele opriri
la circiumele satelor prin care trece si culcat pe scindura cérutii, lasindu-se in grija
simtului de orientare al cailor fliminzi. Ultima oprire o face in satul din centrul
vdii; aici dad cailor de mincare, mai trage o duscd de rachiu de prune, apoi da bici
cilutilor grabindu-se sd nu-1 apuce noaptea. De obicei are clientii lui, dar cum nu
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reuseste intotdeauna si ajungd la timp potrivit, fierarii nu-l asteapti. In aceste
cazuri drumul lui se lungeste, iar cheltuielile devin mai mari. Cind st3 acasa se ocupa
cu cresterea vitelor sau cu tdiatul copacilor din padure.

Muncitorul temporar sau sezonier, din industria petrolifera sau din intreprin-
derile de constructii, au altd psihologie si alt comportament social decit celelalte
tipuri prezentate aici. Acestia si-au insusit, fiecare in cadrul meseriei lor, deprinderi
negustoresti deosebite, Cesi ca stare sociald apartineau saracimii si taranimii mijlo-
cage. Muncitorul temporar sau sezoier nu facea negot; nu schimba produse si nu
cumpira cu bani. El isi vindea forta lui de munca, fara sa se tirguiascd, in schimbul
unei sume de bani din care urma si cumpere cele necesare traiului. Minca putin
la birturile economice, uneori primea pachete cu alimente de acasd, si dormea in
podurile cu fin sau in colibe improvizate din scinduri, aldturi de blocul masiv la
indltarea cdruia contribuia cu spatele si cu miinile lui batitorite si crapate. Mediul
in care lucra se deosebea fundamental de mediul social din sat si de acela cu care
tipurile descrise mai sus veneau in contact in timpul exercitarii meseriei lor. Mun-
citorul lucra in oras sau- in tirguri mai rasarite, cu masini complicate. Ajungea in
contact cu oamenii din alte regiuni si se interesa de modul de viatd al celorlalti
muncitori alungati din sate de aceeasi saricie, imbracati doar in alte Laine. Constata
ca in orase contrastul dintrz bogati si siraci era mai mare decit in satul lui. Discuta
despre aceasta cu ceilalti, citea gazeta si cele citeva carti accesibile si invita si pri-
veascd lumea cu alti ochi. Intors acasi, nu parisea la intrarea in sat ceea ce a invitat,
a vazut si a auzit in orasele din Valea Prahovei sau in Bucuresti. Iarna si in sarbatori,
povestea altora, accentua asupra diferentelor dintre clasele sociale si sublinia ase-
minarea dintre comportamentul boierilor si al chiaburilor. Constata, in aprobarea
ascultatorilor, cd nu era nici un fel de dreptate: unii aveau totul si de toate, ceilalti
numai bratele pentru munci incordata cu ajutorul cirora nu puteau, in lumea capita-
lista, sa invingd saricia.

Daca muncitorul temporar aducea in sat ideile prinse in orase si in mediul de
munci, el nu a fost purtitorul altor productii urbane. Duminica se odihnea sau isi
spala rufele. Nu frecventa circiumele si nici localurile de dans unde putea invita
cintzce si jocuri noi. Cel mult se intilnea duminica la un loc anumit cu cei din {inatul
lui si daca era tindr dansa ca la jocul din sat. lata de ce, desi intre cele doui razboaie
mondiale aproape nu a existat gospodirie de om sirac si mijlocas din care si nu
fi plecat un membru pe Valea Prahovei sau in Bucuresti, rzpertoriul traditional de
cintece, jocuri si obiceiuri a rimas neschimbat. Poate ca aceastd nereceptivitate se
datora, pe de o parte, puternicei influente exercitatd de mediul social sitesc, care
il stipinea tot timpul sederii in Bucuresti, Ploiesti, Cimpina sau Moreni, iar pe de
alta parte, faptului cd in general creatiile orasenesti de atunci erau totusi in marea
lor majoritate striaine mentalitdtii lui de om rural. Daca din acest punct de vedere
muncitorul nu a constituit un agent al modernizarii, el a contribuit la precizarea
ideilor sociale ale saracimii si mijlocasilor din Valea Tiblesului si la sciderea presti-
giului pe care chiaburii il aveau in sat.

Chiaburul din Valea Tiblesului prezintd unele caracteristici de comportament
deosebit de ale chiaburului din altd regiune. Acestea rezulta din adaptarea compor-
tamentului sdu la conditiunile locale. Principala lui trasatura o constituia goana dupa
avere: pamint sau vite, pe care le vindea pe pret bun de indati ce se ivea posibili-
tatea cumpdrarii de teren arabil. Din recoltele realizate, isi cumpara alte vite. Chiabu-
rul din aceasta vale nu era camaitar decit in cazuri foarte rare. Nu se imprumuta
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cu bani de la binci, fiindci imprumuta bani de la sotiile finilor plecati la munci in
intreprinderile industriale, cistigati de vostinari sau de sfirnari. Chiaburul nu plitea
camaitd, fiindcd banii imprumutati erau de la fini si cumatri. Lua imprumuturi substan-
tiale si le inapoia cu tiriita. Uneori nu da bani, ci produse, pe care le socotea la preturi
mult mai mari decit ale pietii: fina nu le cunostea, fiindci nu mergea la tirg sa stie
cu cit se vinde porumbul si se rusina sa se opund nasului, atit de binevoitor. Sotia
chiaburului nu lucra la cimp, decit in caz de mare zor. Ea sta acasa si lucra la ma-
sina de cusut: 20 lei de o cimasd barbateascd = ozi de muncd. Cosea 3 cdmasi
pe zi = 3 oameni la coasi, la prasit sau 3 femei la secerat. La ora 10 punea ciorba
sau mamailiguta cu brinzd in cosni{d si o ducea lucrdtorilor. Chiaburul nu emigra,
tinea oi, recolta cereale multe si le vindea in iarni sau in primadvarid. Facea parte
din consiliul comunal si din consiliul cooperativei. Uneori devenea paracliser fara
sd cunoasci buchiile cartii, numai fiindci avea cumnat pe dascil si fiindcd popa
nu vroia si se strice cu familia chiaburului. Era pastritorul costumului local,
la care tinea fiindcd ii da mina si-i aducea tardnimea la masina de cusut. Paistra si
datinile, fiindca in sdrbatorile babesti sau de mai putind Tnsemnétate, obtinea dezle-
gare de la popa, ca dupd slujba religioasd, oamenii sd poata veni in claci la arat,
transport cu carul, coasi si prasit.

Avea argati, de reguld adusi din alte sate, care nu rimineau niciodati 2 ani
la rind. Din pacate, nici chiaburul si nici finii n-au renuntat incd complet la acest
gen de relatii, dar sfirsitul lor este foarte aproape.

Valea Tiblesului avea in cadrul colectivititilor ei preoti, invdtdtori, perceptori
§i jandarmi, dar acestia nu se deosebeau cu nimic de semenii lor din alte regiuni.
Valea Tiblesului avea prea putini meseriagsi, fiindca cei- mai mul{i s-au concentrat
in tirgusoarele de pe malul Somesului Mare. In schimb, regiunea aceasta avea multi
negustori. Acestia ciutau sd trdiasci bine cu toatd lumea. Vindeau pe datorie, pe
oud, pe cereale, pe lapte si pe pasiri, toate produsele pe care le aveau in pravilie.
Infiintarea cooperativelor le-a luat apa de la moara.

Dar Valea Tiblesului are multi siraci, care deveniti oameni ai lumii noi, vor
face sd dispard pentru totdeauna renumele dureros de Vale a Plingerii.

5.

Am prezentat in paginile de mai sus caracteristicile esentiale social-economice
ale regiunii Valea Tiblesului, scotind in evidentd faptul ci structura sociald si pro-
fesionald a acesteia a fost indeajuns de diferentiati si ci circulatia exterioard a
populatiei de aici a fost foarte intensa, trecind, in dese cazuri; dincolo de granitele
tarii. Rostul acestei analize std in evidentierea contrastului dintre structura social
a Viii Tiblesului si practica magicd a Dracilor si a boului instrutat.

Ce sint Dracii, cind isi fac aparitia si la ce manifestiri dau nastere cu acest
prilej ? Care a fost stadiul de dezvoltare al mentalitdtii din care s-a ndscut acest
rit magic, ce factori explica persistenta lui in timpurile mai noi si ce functiuni sociale
indeplineste?

Cu 2—3 sdptimini inainte de Rusalii, preocuparea principald a tinerilor intre
16—20 de ani din satele Cdianul Mic si Mare, de pe Valea Tiblesului, se concentreazi
in jurul Dracilor si a boului instrufat.® Intrebarea esentiali este daci ei, fliciii,

3 a instrufa = a impodobi; struf inseamnd in general un buchet de flori dar penele de
paun puse la paldrie sint numite tot srruf.
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se vor mai face sau nu Draci, si in caz afirmativ, cine si cifi se vor face si pe al cui
bou il vor instruta ? Se nasc discutii aprinse si contradictorii in jurul citorva pro-
bleme mai insemnate. Dece unii sd se mascheze in chip de Draci, iar altii nu ? Sint
flicdi care ezitd sd devind Draci, fiindcid au inceput si vadd fondul neserios si inu-
tilitatea acestui straniu obicei. Pind la urmai, invinge solidaritatea de grup, care
restringe numaérul flicdilor ce nu vor participa activ la acest obicei. Sint in afard de
discutie flacdii in doliu. Se fac propuneri pentru alegerea boului, tinindu-se seama
de comportarea proprietarului al cirui bou a fost instrutat in anul precedent. Fla-
cdii propun si alte gazde de boi, fac aprecieri asupra comportamentului si asupra
atitudinii lor, cdutind si descopzre dacd proprietarul ales isi va respecta obligatiile
care decurg din alegerea ficuti. Boul ales psntru a fi instrutat, trebuie sa indepli-
neasci o serie de conditiuni: si fie de culoare alba sau suri, si fie gras, s aiba un
mers normal, si nu fie prea blajin, dar nici prea rdu, sa t{ind capul sus, si fie cit
mai inalt si sd aiba coarne mari si larg deschise. Boii care au defecte de mers (cosesc
cu picioarele dinapoi sau scot prea mult in afari picioarele din fat{d), merg cucapul
in jos sau au coarne mici, cu deschizitura ingustd, sint exclusi de la instrutare.
De preferintd se alege un bou care se injugd pe partea stingd a oistei, pentru ci este
mai obisnuit cu apropierea omului. Discutiile asupra acestor probleme care fra-
mintd grupul social al tinerilor necésatoriti, face si desface de nenumaérate ori grupul
in fractiuni cu pareri deosebite. Acordul general nu se realizzaza usor, dar pe masura
ce timpul trece, se inldturd toate dificultatile, asigurindu-se in felul acesta, desfa-
surarea ceremoniei magice. Aproape de Rusalii, se cunosc fliciii care se vor masca
in chip de draci, gazda de bou, cei 4 feciori si 4 fete care vor instruta boul si padurea
in care se vor face preparativele. Mai ramin doua probleme de rezolvat la nivelul
grupului social: alegerea curvei si a copilului de 10 ani, numit in cadrul ceremoniei
pddure. Acesta urmeazi si fie imbracat, din cap pina in picioare, numai in frunze de
stejar si fag. Copilul se giseste mai usor decit fliciul care va indeplini functia de
curvd. Flicaul care va lua chipul curvei, trebuie si fie plin de temperament : sd imbra-
tiseze cu patimd, si simuleze cit mai veridic placerea provocati de actul sexual,
sd incite dracii la dragoste, uitind cid intreaga colectivitate a satului il priveste cu
gura ciscatd. Pind la urma se trece cu bine si peste aceste dificultdti, cu sacrificarea
sentimentului de jena si avind grijd ca mascarea si fie atit de maéiastra, incit nimeni
sd nu poatd ghici cine este flicaul care joaci rolul curvei.

Atitudinea restului colectivitatii satesti este diferitd in tot timpul discutiilor pur-
tate de tineri in jurul Dracilor si a boului instrutat. Copiii sub 7 ani, atenti la orice
discutie dusa asupra acestei probleme, se roagid lui Dumnezeu ca si impiedice apa-
ritia Dracilor, scutindu-i in chipul acesta de spaima grozava care le umple inima la
vederea unor chipuri atit de inspidimintitoare. Copiii pini la 14 ani trag cu urechea
pentru a nu scidpa nimic din ceea ce se face si se spune, fiindca in curind le vine si
lor vremea sd participe in mod activ la aparitia Dracilor. Femeile de orice vir-
stdi nu se amestecd in discutie, deoarece ritul magic este o indeletnicire exclusiv
barbiteascd. Iar barbatii maturi nu-si fac o problemd din aceasti ceremonie,
decit cu citeva zile inainte de Rusalii. Atunci isi intreaba feciorii si se pun la curent
cu stadiul in care se afli preparativele pentru aparitia Dracilor si a boului instru-
{at, care trebuie sd aiba neapdrat loc, fiindca altfel s-ar strica un obicei de demult
si aceasta ar aduce nenorociri pe capul locuitorilor din sat. Asa trebuie sd se faca,
deoarece cei mai batrini asa au facut si tot ceea ce au ficut ei, au ficut cu rost si
socoteald. Nici rostul si nici socoteala statornicitd din batrini nu trebuie stricata,
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fiindci te pedepseste Dumnezeu. Judecata oamenilor maturi invinge orice dificul-
tate ar mai fi ramas. Dracii vor apare, iar boul se va instruja.

In simbita de Rusalii se angajeaza banda (taraful) de lautari care vor insoti
ceata Dracilor pe tot parcursul si in tot timpul desfasurarii ritului.

In Duminica Rusaliilor se fzce slujba religioasi in bisericd, apoi preotul cu
poporanii scot icoanele si rraporii, intre hotare, pentru sfintirea culturilor de
cereale. Dupa masa, tineretul se duce la hori. Pe s:ard se anunta fetele care vor
trebui sa fie, in dimineata zilei a doua de Rusalii, la locul ales pentru impodobirea
boului, cu fete de masd batute in cusituri deosebit de frumoase si cu briie de lina
pentru legarea fetelor de masa peste corpul boului. Flicdii in grija cdrora cade
instrutarea boului, fac 10st de 2 clopotei cu sunet argintiu.

Proprietarul boului, instiintat din vreme, stie ca are o serie de obligatii nascute
din cinstea ce i s-a facut, la indeplinirea cidrora purcede de indati. Di porunci
argatilor sa spele toate vitele pe care ie are si in decsebi boul ales. Spune sotiei s
faci rost de piine, si cumpere carne, de preferintd de oaie si sa facd tocani cit
mai grasd. El isi alege partea cea mai usoard: cumpara tuica, aceasta potrivit
obiceiului trebuie sa fie cit mai tare, o amestecd cu chimen si cu praf de piper ca
arsura simtita pe git si fic mai puternica. D3 dispozitii sa se faci curdtenie in casa,
in curte si in surd, unde urmeazai si aiba loc hora, dupa terminarea desfasurarii cere-
moniei Dracilor. Se imprumutd mese si tacimuri de la vecini, fiindci toti Dracii,
flicdii si fetele care au impodobit boul, vor fi oasepetii lui. Gazda de bou face rost
de bani, deoarece lui ii revine plata bandei de lautari. Aceste obligatii ale propne-
tarului, nu au fost respectate dupd 1930 decit in mod cu totul intimplator, iar
dupi 1944, gazda de bou s-a simtit descidtusatd de orice datorie fatd de ceata
Dracilor.

De unde au izvorit aceste obligatii, ce imprejuriri au determinat dezlegarea pro-
prietarului de bou de implinirea lor si care a fost natura acestor imprejurari?

Otligatiile gazdei de bou si-au avut izvorul in credinta ci in timpul
ceremoniei magice, crucea fixatd intre coarnele boului a cayatat puterea de a
inlatura spiritele rele si in srecial strigoii din preajma grajdului de vite. Atit
timp cit majoritatea gospodariilor {ardnesti din cele doua sate avea boii, a fost
firesc sa nascd o concurentd intre ele pentru a intra in posesia crucii. Aceasia
concurentd s-a corcretizat in avantaje acordate Dracilor (masi, loc pentru
hora, plata tarafului de lautari si poate ca in trecut au fost si alte avantaje).
Dar, dupa 1920, cresterea vitelor, ca ocupatie principalid a locuitorilor din cele doua
sate, a trecut pe planul al doilea, atit din cauza extinderii culturilor de cereale
in dauna pasunilor, cit si din pricina siracirii majoritatii gospodariilor taranesti,
urmati de emigrarea barbatilor in cele doud Americi. Dupa 1920, numai gospoda-
riile de oameni bogati au avut puterea economica necesara cresterii boilor, iar cele
ale mijlocasilor si saracilor s-au limitat la cresterea vacilor si pentru munca si pentru
lapte. In anii care au urmat depresiunii economice mondiale capitaliste, intr-unul
din sate a ramas o singura gospodairie crescdtoare de boi, iar in al doilea sat, au exis-
tat doar doui gospodarii cu boi. In urma razboiului gospodariile tarinesti au renun-
tat la cresterea boilor, inlocuindu-i cu bivoli, a caror putere de muncéa este mai mare
si necesitd cheltuieli de intretinere mai mici. Cit timp era mai larg cercul de gospo-
darii din care urma sa se aleagd boul, obligatiile gazdei de bou au fost indeplinite
cu strictete, nu numai pentru ci ele constituiau un echivalent al cinstei facute prin
alegere ci si pentru credinfa in puterea magici a crucii. Implinirea lor era
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asigurata prin existenta a cel putin doua gospodarii crescitoare de boi, care puteau
intra in concurentd. Dar dupa 1933, intr-unul din sate nu a ramas decit o
singurd gospodarie cu boi, al cdrei proprietar era chiabur si invititor pensionat,
deci cu pregitire intelectuald, care depasea nivelul colectivitd(ii rurale. Dracii
nu aveau de unde alege. Gazda de bou a satisfiacut timp de 2 ani obligatiile care
decurgeau din faptul ca flacdii ii instrutau boul. Dupi aceea s-a gindit si profite
de lipsa unui concurent. In schimbul indatoririlor aritate mai sus, gazda de bou a
cerut Dracilor zile de claci, f.indcé pentru ea, nici cinstea si nici darul simbolic primit
din partea Dracilor nu avea semnificatie si nu recupera cheltuielile facute, chiar
dacia darului simbolic i se atribuia o putere magici. Disparitia boilor din gospoda-
riile tdrdnesti nu a pus capat Dracilor si nici boului instrutat. Flicdii au continuat
sd se mascheze in chip de drac, iar locul boului l-a luat o vacd.

Cu 2—3 zile inainte de Rusalii, fliciii care urmeaza si se mascheze, string pie-
sele componente ale imbracimintii pe care o vor purta in timpul desfasurarii
ritului:

— o0 cdmasd, cit mai rea si mai murdari; daci nu este suficient de neagri, o
innegresc cu funingine;

— un frig sau gub (haina cu ceva mai lunga decit soldul, de culoare neagra ori
mohorita) ;

— izmene finnegrite sau cioareci (itari), care au avut odatid culoarea albi
dar acum sint rupti si negri de murdarie;

— bocanci, iar la nevoie opinci de cauciuc si obiele potrivite felului de incil-
{aminte. '

Imbricimintea curvei este femeiasca:

— camasa de femeie maritatd, cu cusdturi sobre si cit mai putine;

— poale (fuste) largi nespalate de multd vreme;

— zadii (catrinte) rupte si de culoare diferita;

— briu ingust de lind pentru incingerea poalelor si a zadiilor peste mijloc.
Curva are grija ca poalele sa fie ridicate cit mai sus, pentru ca sa se vadi o portiune
cit mai mare a pulpelor. Curva este descultd. Capul ei este acoperit cu o basma
neagrd si fird pand in colturi. Basmaua o trage cit mai pe ochi pentru a nu fi
indentificata.

Pddurea (copilul de 10 ani) este imbricatd in costumul pe care il poarti in zilele

de lucru, din care de altfel nu se vede nimic din cauza frunzelor care o acopera in
intregime.

Fldcdii si fetele care vor instruta boul, se imbracd cu hainele obisnuite, mai
curate decit in zilele de lucru, dar fira si aibd eleganta imbracamintii sarbatori'or
cu hora. Portul tinerilor care vor duce boul de coarne si-l vor insoti pe tot
parcursul, degaja sobrietate si curitenie.

Indatd dupa miezul noptii celei dintii zile de Rusalii, flicaii care se vor masca
luind chip de draci, se imbraca in hainele pregitite si se indreapti spre locul de adu-
nare stabilit de obicei in Coasta lui Sas, sau in padurea Poienitei. Una este asezati
la cca | km vest de sat, iar cealaltd la 8.0 m nord, dar amindoua sint destul de apro-
piate de soseaua care leagd satele viii cu soseaua nationald Cluj-Bistrita Nasaudului.
Padurea aleasa trebuie sa aibid ciresi sélbatici destul de grosi si usor de cojit. Aici
flacaii fac din busteni uscati un foc mare pentru a obtine cenusa cit mai multad si
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cit mai neagra. Se spun glume si se fac aluzii la relatiile dintre flicai si fete. Acestea
constituie subiectul in jurul cirora se concentreaza discutiile pini la ivirea zorilor.
Niciun flaciu si nici un om din sat nu-si aduce aminte daca in padure, pe lingd mas-
carea dracilor, se mai sdvirseau si alte practici stravechi. In memoria sociali a
satului nu a ramas nici o urma care sa indiec ca in jurul focului, sau independent
de acesta, se sdvirsea vr-un rit magic, se cintau anumite cintece, ori se jucau anu-
mite jocuri. Din coaja de ciresi se fac curele late cu care Drgcii isi incing mijlocul,
lasind partea lucioasd in afard pentru a striluci in bitaia soarelui. Din acelasi
material confectioneazi carimbi (tureci, singular = tureac), care se prind in jurul
pulpelor, in prelungirea bocancilor sau a opincilor. Tot din coaja de ciresi Dracii
isi fac sapcd, de fapt un coif cu virful cit mai ascutit, in care fixeazd o ramurd cu
frunze de stejar sau o floare ruptd in drum spre sat. Dar in pidurea din Coasta
lui Sas numarul ciresilor silbatici scidea an de an. Tinind seama de acest fapt, orga-
nele locale administrative au interzis, in 1949, cojirea lor. In felul acesta tinerilor
li s-a pus o problema foarte greu de rezolvat, mai greu decit inlocuirea boului cu vaca.
Ce e de facut ? Draci fara coif, fara curea si fara tureci, nu existd. Flaciii nus-au
lasat si au rezolvat problema si fara sa devina delicventi silvici. Din piei de oaie,
de miel sau de iepuri si-au improvizat sepci intoarse cu blana inlduntru. Din resturi
de tabld si-au croit curele si fiindca odata cu interzicerea cojirii ciresilor s-a oprit si
facerea focului, unii si-au adus cenusa de acasi, iar altii masca de gaze, cireia i-au
scos cartusul. Aspectul exterior al dracilor a devenit mai infricositor!

— « Al dracului presedinte, — au spus oamenii, — da’ nici feciorii nostri nu-s
de mamailigd! Sint mai draci decit dracul !»

Dupi ivirea zorilor isi ung fata cu putind grasime, apoi presara un strat gros de
cenusd, fata de negrul ciareia dintii albi contrasteazd in mod izbitor. Fiecare drac
cautd o nuia cit mai lunga si cit mai flexibild, in virful cireia lasi citeva ramurele
cu frunze, ca suerul s fie mai strident. Apoi examineaza imbracamintea si aspectul
curvei, isida cu cenusa pe fata si se minuneaza de infatisarea lor. Citiva draci imbraca
pddurea cu frunze de stejar si fag. Cind operatiunea de mascare este gata, Dracii
coboard la poalele padurii unde, intre timp, au sosit flacdii si fetele meniti sa
nstrute boul.

Acestiane prezinta proprietarului cu putin inainte de a se face ziua. Cu proprie-
tarul sau, i lipsa acestuia, cu un fecior al lui, scot din grajd toate vitele si Je duc in
apropiereapadurii in care se mascheaza Dracii. Aduc cu ei o secure si 2 clopotei.
Din doua crici mai groase, cioplite in 4 fete, crestate la mijloc pentru a se imbina
una cu cealaltd, fac o cruce, pe care doua din fete o impletesc cu flori si frunze. De
cele doua brate mai scurte ale crucii, fixeaza clopoteii cu sunet argintiu. Cind crucea
este gata, se prinde boul ales si i se imbraca trupul cu 2 fete de masa prinse fiecare
cu cite un briu. Crucea acoperitd de cununi de flori si frunze, se leagd cu sfoara
intre coarnele boului. In timpul instrutarii soseste si taraful de liutari: vioara I
si II, uneori tambal si contrabas. Apoi se formeaza alaiul: in frunte merge pddurea,
apoi ceata Dracilor, in mijlocul cirora se afli curva; dupa draci, taraful de lautari
urmat de flicdul cu drapelul national, care precede cu citiva pasi boul instrutat dus
de fiecare corn de cite un flacau, ceilalti doi si fetele incheind alaiul, care porneste
spre sat fara sd cinte si fird sd chiuiascd. Pind in apropierea satului se merge in
neorinduiald, dar pe masuri ce se apropie de sat, alaiul ia forma statornicitd din
vremuri uitate. Se intimpla ca in drumul lor spre sat, Dracii intilnesc oameni stra-
ini de colectivitatea lor. Pe acestia fi sperie si-i vimuiesc.
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Am fost martor al groazei care l-a cuprins pe un negustor de pasari §i oud aparut
de dupa cotiturd exact in fata Dracilor, cu putin inainte ca acestia si intre in sat.
Cind s-a vazut inconjurat de atitea chipuri venite din altid lume, bietului negustor i-a
disparut orice urma de singe din obraz. Nu si-a venit in fire decit dupi ce in
dosul Dracilor a vazut fiinte omenesti, care ficeau mare haz de spaima lui. Dar in
miinile deschise, intinse de Draci fara sa scoatd o vorba, negustorul a pus bani buni,
tot fara sa scoatd o vorbi. Cind i s-a fiacut loc de trecere, a lovit fird mila calul,
ca s scape cit mai curind de aritarile care continuau sa se strimbe inspaimintator
in urma lui. Negustorul a plitit vama de trecere si la fel va pliti orice striin pe
care il intilnesc in drumul lor spre sat si in sat.

Dracii se apropie de sat la scurt timp dupa ce oamenii au iesit din bisericd, iar
o parte din sat, femei si barbati de toate virstele, le iese in intimpinare. In fata
grupului aflat la intrarea in sat, sint copii intre 8—14 ani, din care o buna parte
la vederea dracilor, o iau la sinitoasa. Li se face loc de trecere. Alaiul se opreste,
lautarii incep sa cinte, iar Dracii dau primul lor spectacol. Cintecele sint de joc, cu
ritm siltiret. Dracii topiie, sar, se apropie de oameni, ii ameninti, se strimbi la ei,
intind mina in care li se pune tutun si tigari. Curva danseaza un joc in care roteste
soldurile si mijlocul, arati picioarele si scoate in evidentd sinii ficuti din lind sau
cirpe. Un drac se apropie de ea, o invirteste de 2—3 ori, o imbratiseaza cu caldura
lipindu-si corpurile, apoi o aseaza jos $i simuleazi actul sexual, in risul tuturora si
spre rusinea femeilor prezente. Pddurea se invirteste tot timpul printre Draci, care
o protejeaza impotriva curiozitatii copiilor mai mari. Totul se petrece fara ca Dracii
sd scoatd o vorbad. Eifac numai semne. Oamenii il examineazd, incearci si-i iden-
tifice, curiozitatea concentrindu-se asupra curvei, admira fetele de masi, frumuse-
tea crucii, stabilesc al cui este boul si le spun vorbe bune de sinitate, noroc si
belsug. Apoi desfac cercul format intre timp, ca Dracii sa-si poati continua drumul,
escortati de majoritatea celor prezenti. Dracii repeta reprezentatia oriunde intilnesc
grupuri mai mari de oameni, dar in mijlocul satului ei sint asteptati de toti satenii,
dintre care nu lipseste popa, dascilii, paracliserul si tot ce satul are mai rasarit. Nu
lipsesc nici intelectualii. Manifestatia data aici este de duratd mai lunga. Simularea
actului sexual se face de mai multe ori cu oricare fliciu din ceata Dracilor. Acestia
cauta in asistentd pe flaciii care nu s-au mascat si ii fugiresc, lovindu-i cu nuiaua.
Pitrund in curtile oamenilor si nu refuzi nimic din ceea ce li se ofera. Nu li se tine
nici un discurs, dar se fac indemnuri obscene. Dracii strabat satul de la un capit la
altul, urmati de oamenii care locuiesc in aceastd parte si de copiii mai mari adunati
din toatd comuna. O parte din oameni ramin si-si aduc aminte de tinerete, intrebin-
du-se asupra rostului acestui obicei. Numai bolnavii si neputinciosii nu au luat parte
la reprezentatia Dracilor. Dar din cei prezenti nici unul nu poate explica originea
si nici dece batrinul Savin, Mosu’ Maftei sau Corbanu, socotesc c¢d asa e bine sd se
facd. Toti considera cd este bine si se faca asa fiindca asa le-a rimas de la mosii lor.
Niciunul din ei nu stie daci in trecut s-au aruncat gileti de apa peste capul copilului
care reprezintd padurea.

Dupi ce Dracii au ajuns la cealalti margine de sat, pe ulitele laterale nu merg,
se intorc si, in aceeasi ordine, conduc boul instrutat la grajdul gazdei, ale carui vite
au fost aduse de la cimp la scurt timp dupa plecarea Dracilor spre sat.
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Gospodarul le iese inainte, le deschide portile, ii pofteste la masi si la joc.
Flicdii dezleagi fetele de masa si scot crucea dintre coarnele boului, desprind clopo-
teii, apoi predau gazdei crucea. Acesta o fixeazd, asa cum este, impreuna cu cunu-
nile de flori si frunze, deasupra grajdului de vite, unde rimine pina putrezeste. Dracii
aruncd in curtea gazdei de bou: nuiaua, coiful, cureaua si turecii. Dupa aceea pleaci
la riu, fac baie si schimba hainele dracesti cu cele mai bune si mai frumoase pe care
le au, aduse de acasd de cineva din familie. Apoi se intorc la gazda de bou, beau,
méinincd impreund cu proprietarul si cu lautarii, dupd care incepe hora. Hora
dureazd pind la cidderea noptii. Dracii au disparut, iar boul, care a constituit
obiectul de admiratie, se odihneste linistit.

6

Tn chipul acesta s-a desfisurat in anul 1939 ceremonia magici a Dracilor si a
boului instrutat. Din indicarea elementelor care i-au fost addugate dupa cel de al doilea
razboi mondial, rezultd cia fondul ritualului a rimas neschimbat. Modificirile surve-
nite pina in 1956 se datoresc in parte unor prefaceri petrecute in ideile, credintele,
miturile si superstitiile componente ale mentalitdtii colective. Rascolirea
memoriei colective, cu intentia de a stabili dacd in cuprinsul acesteia nu
se gisesc ramisitele altor elemente componente ale ceremoniei prezentate, sau
daca ritul magic al Dracilor si al boului instrutat nu a avut o desfasurare
deosebitd de aceea cunoscutd de locuitorii de azi, ori auzitd de la inaintasii lor, a
dat rezultate negative. Dupd afirmatia locuitorilor, practica magici infatisatd mai
sus n-ar fi suferit nici o schimbare. Totusi se pare cd nu este asa. Am constatat
cd intr-un Mterval de 26 de ani, s-au produs modificiri insemnate, care chiar
dacd n-au schimbat desfasurarea si semnificatia ceremoniei din ziua a doua de Rusalii,
au introdus, elemente noi. Acestea aratd ci reprezentarea colectivd generatoare a
ritului acceptd mai usor adaptarea practicii la conditiuni noi decit ingaduie dispa-
ritia ei. Gazda de bou, sezisind cd in mentalitatea colectivi mai existd incid forte
care mentin practica magica si predispozitia ei de a accepta sacrificii materiale, isi
permite sd ceard zile de munci in schimbul mesei si a platii ldutarilor. Instructorul
de premilitari a putut impune purtarea drapelului national, iar interzicerea cojirii
ciresilor, sileste pe flicdi sd gaseasca alte materiale pentru improvizarea mastilor
coifurilor, curelelor si carimbilor, desi aceastd interzicere ar fi putut constitui moti-
vul renuntirii la practica magica. Mai mult, dispare obiectul cultului, boul, dar el
este inlocuit, fird multd ezitare, cu vaca.

Daci in decurs de 26 de ani s-au produs atitea schimbiri insemnate, este firesc
cd in lungul vremii sd fi avut loc o serie de modif.céri, care depisesc perioada
cuprinsd in memoria sociald a generatiilor actuale. Absenta unei inregistrari ante-
rioare ne lipseste de un reper important in incercarea de reconstruire a evolutiei
acestui rit, iar necunoasterea existentei acestuia in alte regiuni din tara, ne priveazi
de concluziile care s-ar desprinde din compararea lor. In locul unor ipoteze hazar-
date care ar putea da nastere la erori, este preferabild o analizd a elementelor compo-
nente ale ceremoniei, din care pot rezulta elemente noi. Aceastd analizd poate con-
stituiun prim pas in determinarea semnificatiei ritului si a credintei din care
a izvorit.
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Din prezentarea anterioard se desprind cu usurintd urmaitoarele elemente
fizice care asigura realizarea practlcu magice :

a ) dracii, tineri intre 16—20 ani, necdsatoriti, de toate originile soc1ale, care
se mascheazi in chip de diavoli;

b) curva, un fliciu mascat in femeie usuratica.

¢) pddurea, un copil de 10 ani, imbrécat in frunze de stejar si fag;

d) boul, fira defecte fizice si bine intretinut;

e) 4 fldcdi si 4 fete care imbraci boul in frumoase fete de masa. Acestia nu se
mascheaza.

f ) ldutarii, care pot i2—4;

g) colectivitatea satului care asistd la desfasurarea ceremoniei si din care nu
lipsesc reprezentantii bisericii ;

h) obiectele necesare mascdrii Dracilor si instrutdrii boului, (crucea, cununile
de flori, fetele de masa si briiele, clopoteii etc.);

i) drapelul national, a carui prezentd nu este obligatorie, care a fost introdus
tirziu de instructorul de premilitari si a disparut cind nimeni nu a cerut purtarea
lui, dupa disparitia acestei institutii.

Examinarea atenta a acestor elemente ne face sa credem ca actualul rit al Draci-
lor si al boului instrutat, nu este decit contopirea a doua practici magice, care, in
perioadele de timp mai departate, au fost separate. Se pare deci cd avem de a face
cu doua rituri deosebite: ritul Dracilor si al boului, desfasurate nu numai indepen-
dent unul de altul, ci si la perioade deosebite. In sprijinul acestei pareri poate fi adus
faptul ca instrutarea boului se face de oameni nemascati si in loc deosebit de locul
mascarii Dracilor. Este in afara de orice indoiala ca obiceiul acesta dateaza dinaintea
erei crestine. Asa dar crucea fixata intre coarnele boului a inlocuit, probabil, cununile
de flori si frunze intrebuintate inainte de crestinarea populatiei de aci, si care s-au
pastrat primind un element nou. Dacd au mai avut loc si alte schimbiri, este foarte
greu de stabilit, dar se poate afirma, fira teama comiterii unor erori, ci practica
magica descrisa mai sus, fie cd a fost una dela inceput, fie cd au fost doua distincte
care au devenit cu timpul una, nu a aparut initial in forma in care a supravietuit
pind in zilele noastre. Orice reprezentare colectiva care da nastere unei practici
respectatd cu strictetd, strabate o serie de faze pind isi realizeazi o structurd unitara
capabild si-i asigure functlunea sociald pe care o 1ndepllneste. In stadiul de organizare
incipientd, in care colectivitatea cautd elementele si formele de manifestare cele
mai potrivite pentru a satisface necesitatea impusi de reprezentarea colectivd
cuibaritd in mentalitatea ei, elementele si formele de manifestare au suferit schim-
bari dese. Cu timpul, obstea satului a gasit elementele ritului si formele de manifes-
tare cele mai potrivite. Acestea s-au fixat, s-au osificat si s-au transmis fird modi-
ficari o lunga perloada de timp, justificind si expllcmd lipsa din memoria sociala
a unor ramisite doveditoare a schimbirilor suferite. In toatd aceastd perloada
colectivitatea nu a ingaduit efectuarea unor modificari, fiindca elementele si formele
de manifestare din cadrul practicii coincideau cu cerintele reprezentérii colective,
acceptati fara exceptie de toti membrii obstei. Dezvoltarea capitalisti a satelor,
diferentierea structurii sociale a popula;ici din cele doud sate si aparitia de noi
tlpurl sociale, care circuld pe un spatiu extrem de intins, patrunderea stiintei de
carte in mediul rural, zdruncing, la o parte din colectmtate credinta in eficacitatea
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ritului magic. Dar, in obstea satului, din cauza unor prejudeciti, acestia se feresc
sd facd opinie separatd. Slabirea credintei inlesneste modificirile survenite dupa
1930, care departe de a i semne de trdinicie, sint semnele unei dezintegrari
a practicei magice, deci a slibirii tdriei reprezentirii din care acesta s-a
niscut. In momentul in care colectivitatea acceptd vaca in locul boului, in loc
si determine cresterea boilor, tiria reprezentdrii scade, iar credinta in efica-
citatea practicii incepe sa dispara. Faptul cad flacaii au primit si faca zile de claca
in schimbul mesei primite si a platii lautarilor de citre gazda de bou, nu se explica
prin intensitatea credintei in functiunea sociald a practicii, ci prin rezultatele unui
calcul economic simplu: suma de bani cu care Dracii ar fi trebuit si contribuie la
plata lautarilor, a surei in care ar fi avut loc hora, a mincarii si a tuicii baute, ar fi
intrecut contravaloarea unei jumatati de zi de munca si in plus, ar fi trebuit imediat
achitatd in moneta lichida.

Supravietuirea acestei practici magice pina in zilele noastre este imputabild
numai ramasitelor pastrate in mentalitatea colectivdi a oamenilor mai in virsta, care
exercitd, in lipsa unei actiuni care si le inlocuiasca trecerea in fata tinerilor, o influ-
entd puternicd asupra comportamentului grupelor de virste inferioare lor.

7.

Alaturi de aceste elemente materiale constitutive ale practicii magice descrise,
existd o serie de elemente care tin direct de practicd sau se inrudesc indeaproape.
Analiza acestora ne va duce la stabilirea semnificatiei ceremoniei prezentate si a
functiunii pe care ea trebuia s-o indeplineasca in viata sociald a satului.

Ritul magic de care ne-am ocupat mai sus, nu este decit un procedeu folosit
de colectivitatea celor doua sate pentru a-si usura striduintele depuse in vederea
asigurarii mijloacelor necesare vietii de toate zilele. Alituri de uneltele de munca,
atitea cite vor fi fost si de eficacitatea pe care au avut-o, alaturi de vite si forta lor
de muncd, obstea satului Caianul Mic si Mare, recurgea si la o serie de practici
magice pentru a preveni orice nenorocire care ar fi lipsit-o de sursele de existenta.
Impristiate de-a lungul anului, ele coincideau cu conceptia pe care colectivititile
inapoiate si-au format-o despre viatd. Aceasta conceptie impiedicd obstea satului
sd determine cauza adevidrati a fenomenelor naturale si sociale.

Recoltele de cereale au fost sfintite in intiia zi de Rusalii. Colectivitatea, cerind
ajutorul unor spirite bune, socotea ca ficuse ceea ce trebuia pentru a cistiga buna-
vointa presupuselor forte supranaturale. Cu acelasi rost, satul sarbatorea ziua unui
sfint oarecare, pentru a feri recoltele de grindind, altul pentru a inldtura seceta si
ploile prea abundente etc. Toate aceste feluri de magie, chiar daca rezultd din credinte
inscrise in oarecare cdrti acceptate de crestinism, constituie genul de magie indi-
rectd deoarece efectul dorit se obtine prin intermediul unor spirite al ciror sprijin
poate fi obtinut prin rugiciuni, jertfe sau alte procedee de acelasi gen.

Practica magica a Dracilor si a boului instrufat este un caz tipic de magie directa
sau naturald, pentru cd influentarea in bine a desfisuririi fenomenelor naturale
sau sociale, se face respectind unul sau amindoua din principiile caracteristice aces-
tui gen de magie. Si stabilim daca vreunul din cele doud principii cunoscute este
prezent in practica magicd analizatd. Pentru aceasta, este necesarad determinarea
semnificatiei practicii. Dracii si boul instrurat constituie un rit agrar-pastoral izvorit
din structura economica a colectivitatii celor doua sate. Dracii reprezinta spiritele
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rele din padure, a cdror bunivointa trebuie cistigatd pe baza principiului similitu-
dinii. Flacaii se duc in padure, locul in care se addpostesc dracii si cautd si ia o infa-
tisare cit mai asemdnitoare cu imaginea pe care colectivitatea si-a format-o despre
diavoli. Culoarea neagrid predomina. Coiful, cureaua lata, carimbii confectionati din
coaji lucitoare de ciresi si nuiaua, par si reprezinte semnele puterii. In actiunea de
tnsusire a chipului dracilor localizati in padure, este probabil cd la inceputul for-
marii acestei practici si in timpul ei de eficientd maxima pentru mentalitatea colec-
tivd si nu pentru desfasurarea fenomenelor naturale sau sociale, flacdii sd fi rostit
anumite cuvinte pentru ca transformarea si fie mai deplina. Deveniti draci, coboara
in mijlocul colectivitatii, care ii primeste ca pe spirite binevoitoare, cu care se reali-
zeazi o intelegere prin daruri, care neapirat au fost altidatd altceva decit tutun si
tigari. Dupa ce au fost viazuti de tot satul si au strabatut ulita principald, de-a lungul
cireia se prea poate sd fi fost asezate locuintele colectivitatii vechi, Dracii se spala
in apa riului sfintita in ziua precedenta cu prilejul sfintirii recoltelor. Pentru menta-
litatea grupului social care a generat acest rit, efectul dorit poate fi obtinut prin
asemdnare, prin imitare. Dar in cadrul acestei practici, nu are loc numai aceasta
manifestare. Aldturi de ea, este prezentd simularea actului sexual. Sociologii si etno-
grafii care au analizat ramasitele unor culturi si civilizatii disparute au stabilit ca
simularea actului sexual in cadrul unui rit agrar are rostul si asigure fertilitatea. Se
pare cd obstea satului nu se considera multumitd numai cu sfintirea culturilor de
cereale sdvirsitd in ziua intiia de Rusalii si a pastrat si acest rit, cu valabilitate nu
numai pentru cereale ci si.pentru vite, pomi fructiferi, albine etc. Principiul de
bazi este acelasi: similitudinea. Mai rimine de determinat semnificatia pddurii
intruchipati intr-un copil. Este aceasta o cinstire a pidurii de pe urma cireia
oamenii aveau nenumadrate avantaje, inclusiv frunze culese inci din vard si uscate
pentru a fi date peste iarna vitelor si oilor? Sau este un spiridus bun care-si are
sdlasul in padure si care vine in mijlocul dracilor ca o garantie a intelegerii ? Pentru
aceastd din urma ipotezd ar pleda faptul ci padurea este realizati de un copil
si nu de un fliciu. Memoria sociald nu ne ajutd si gasim un raspuns exact si
corect la aceste intrebari. Cit priveste boul instrutat, nu incape nici o indoiald ca
ne gisim in fata unei rdmasite dintr-un cult al boului.

In cadrul acestor practici mai sint pistrate inci doui elemente inzestrate cu
puteri magice, care ne explicd unele trasituri de comportament social. Am aritat
cd dupa desfasurarea ceremontei, boul instrutat este adus de ceata Dracilor la pro-
prietar acasi, unde i se scoate crucea si fetele de masi cu care a fost imbricat. Crucea
se predd gazdei de bou, care o fixeazd deasupra grajdului de vite unde ramine pina
putrezeste. Se crede ci aceastd cruce a cistigat, in timpul ceremoniei, puterea magica
de a indepirta bolile, spiritele rele si in special strigoii din preajma grajdului de
vite. Puterea magica atribuitd crucii a niascut, probabil, obligatiile incumbate gazdei.
Pe vremea cind fiecare gospodarie {iridneascd avea boi trebuie si fi existat o concu-
ren{d destul de puternici pentru a ajunge in stapinirea crucii. Fiecare proprietar de
bou cduta sd satisfacd obligatiile revenite, in condifiuni cit mai bune, pentru a-si
asigura, cel putin odata, instrutarea unuia din boii lui. Pe méasura ce scidea numarul
gospodariilor crescidtoare, dispirea concurenta dintre proprietari, iar in perioada
In care in Cidianul Mic a rdmas o singurd gospodarie cu boi, chiaburul, ca un bun
chiabur, a putut pretinde zile de munca. Disparitia boilor dupa razboi si inlocuirea
lor cu bivoli, ca si o considerabild schimbare a mentalitét{ii colective, a dezlegat
gazda de bou de orice obligatie. Vaca instrutatid se lua din gospodiria unuia din

https://biblioteca-digitala.ro



18 G. RETEGAN

draci, cdruia 1i revenea crucea si pe care a continuat s-o fixeze pe grajd
chiar in aceastd perioadi. Disparitia obligatiilor gazdei de bou face parte din
cadrul unor modificiri generale survenite in ultimul timp. Cea mai semnifi-
cativd este disparitia pomenilor date tuturor participantilor la inmormintarea
unui decedat. Inainte la iesirea din curtea bisericii, se da fiecirei persoane,
barbat sau femeie, un colac mai mare (2C0 gr.) si aproximativ 1CO gr. (uica,
iar copiilor cite un colicel. Aceastd indatorire a disparut din cauza greutitilor
economice din timpul razboiului care au determinat si incetarea indeplinirii
obligatiilor de cédtre gazda de bou.

Am vazut ca dupa ce Dracii dezbraca boul, pleacid la riu unde fac baie si-si
schimba imbriacimintea. Aici intervine al doilea element magic derivat din
ritul Dracilor. Nimeni nu face baie in riu pind nu fac baie - Dracii, desi in
sinul colectivitatii existd credinta ca oricine poate face baie in riu dupa ce
a mincat cas dulce de oaie. Interdictia aceasta rezidd in superstitia ca scildarea
Dracilor inliaturd primejdiile care s-ar putea ivi din partea unor spirite rele
aflate in apele adinci. De fapt, explicatia fireascd constd in faptul cd Rusaliile
coincid aproape intotdeauna cu inceputul anotimpului cilduros, in care apa
devine bunid pentru baie.

Iatd dar cum un simplu procedeu inventat de colectivitatea veche a celor doua
sate pentru a le usura obtinerea imbelsugati a mijloacelor de existenta
in cadrul unor imprejurdri geografice destul de grele, s-a transformat intr-o
practici magica de o complexitate deosebitdi. La baza ei, ca si a tuturor
credintelor de acest gen, std imposibilitatea stabilirii izvorului real al fenomenelor
sociale si naturale, cu ajutorul zestrei intelectuale de care dispunea, in vremea
aceea, comunitatea rurala.

8.

Intrebarea care se pune acum este dacid obstea satului mai pastreazi semnifi-
catia practicii magice descrisd mai sus, dacd in mentalitatea ei mai existd ideea sau
credinla care a nascut ritul siin caz contrar, in virtutea ciror puteri mai supravie-
tuieste practica magicd a Dracilor si a boului instrutat?

Raispunsurile primite sint invariabil aceleasi. Ele pot fi impartite in doua categorii :

a) « asa am apucat de totdeauna » sau « asa e obiceiul ».
b) « asa e bine sd se facd, fiindcd asa au fdcut cei mai bdtrini ca noi ».

Dar asupra rostului mascérii fliciilor in chip de drac, asupra semnificatiei
simularii actului sexual, al instrutarii boului sau al copilului paddure care se invirteste
tot timpul printre Draci, nimeni nu este in stare si dea vre-o lamurire. Existd vreo
diferentd intre cele doua raspunsuri ? Ce poate si exprime « asa am apucat » §i ce
poate exprima « asa e bine sd se facd, fiindcd asa au fdcut cei mai bdtrini ca noi»?
Intiia parte a celui de al doilea rispuns este legati de credinta in doud principii
contrare: al binelui si al raului. Comportamentul colectivititii trebuie si fie de asa
natura, incit sa inlesneasca biruinta principiului prim, fiindcé in caz contrar ar fi rdu
pentru colectivitate. Dar ce fel de rau, nu se mai stie, iar daca cei care raspund in
felul acesta sint intrebati de ce este bine sa se procedeze asa, se va obtine partea a doua
a raspunsului al doilea, care in fond este identica cu raspunsul intii. Corelind rdspun-
surile cu anumite caracteristici personale ale informatorilor se constatd cia diferen-
tierea nu este determinata de starea sociald, ci de virsta. Batrinii dau, in mai mare
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masurd, raspunsul de tipul al doilea decit oamenii maturi. Faptul este explicabil
fiindcd batrinii nu mai au nici un fel de avere. Ei nu mai reprezinti in fata satului,
decit experienta acumulati, care le da un prestigiu cu mult peste masura celui cuvenit
in imprejuririle de dupa 1920.

De multd vreme, dracii, spiritele rele din paddure s-au mutat in iad, localizat
undeva sub pamint si tot de atunci, spiritele bune s-au mutat in ceruri, unde au fost
categorisite pe ranguri si functiuni. Este adevirat ca si pidurea a disparut din preaj-
ma satului si cd nu se cuvenea ca licasul spiritelor rele sau bune sa fie mutat an de
an, pe masurd ce avansau defrisarile. Trebuia gasit un loc fix si pentru draci si pen-
tru sfinti. Dracii continui si vind din putina pidure care a mai rimas pentru a
realiza o intelegere cu colectivitatea satului. Aceasta, prin intermediul rugiciunii si
a bisericii, cautd sa se puna bine si cu sfintii din ceruri.

Oamenii continua sa instruteze boul sau vaca, si imbrace copilul in chip de

padure si sd simuleze actul sexual pentru a obtine recolte bogate. Dar acest inteles
al practicii magice pe care o sdvirsesc a disparut cu totul din constiinta lor sociala.
Atunci cum se explici persistenta ei ? Supravietuirea dracilor si a boului instrutat,
se explicd, mai intii, printr-o sprijinire de cétre alte credinte, superstitii si mituri
similare celor care au nascut acest rit. Au rimas multe pldsmuiri ale mentalitatii
colective din stadii mai vechi de dezvoltare, iar aceste plasmuiri s-au imbogatit
cu cele aduse de slujitorii crestinismului.
* Credinta in strigoi naste o serie de practici magice, aldturi de care crucea din-
tre coarnele boului poate indeplini functiunea de aparare a vitelor aflate sub aco-
perisul pazit de ea. Sfintirea culturilor de cereale prin rugiciunile obstei, combinate
cu ale fetei bisericesti citre Dumnezeu si sfinti, ingdduie supravietuirea practicii
magice in cadrul cireia simularea actului sexual poate asigura fertilitatea ogorului.
Colectivitatea siteascd venereazd boul pentru cj, intre timp, a invitat si-i dea, in
ziua de anul nou, o bucati de piine sfintiti etc. Se pare, deci, cd a avut loc o substi-
tuire a unor credinte si semnificatii initiale, primare, cu altele de datd mai recenta,
care, find de aceeasi naturd, au permis perpetuarea practicilor magice. Dar nu
este numai atit.

Practica magicd, independent de modificérile petrecute in sinul elementelor
componente ale mentalitatii colective, atit timp cit ele erau de aceeasi natura, s-a
autonomizat §i s-a institutionalizat. Prin aceasta, ea a primit for{a de constringere
care-i asigurd continuitatea si puterea de a pedepsi, in caz de nerespectare a ritului
¢i. Colectivitatea stia foarte bine aceasta atit in faza incipientd de organizare a prac-
ticii, cit si in faza de structurare care a transformat-o intr-o institujie sociald. Din
aceste doud studii, practica magicd a trecut intr-o fazi de formalism pur, care ii
asigurd persistenta in virtutea lui asa e bine sau agsa am apucat. Circulatia oamenilor
din czle doui sate, patrunderea unor idei pozitive in sinul mentalitdtii colective,
ca urmare a acsstei circulatii si a'raspindirii stiintei de carte si inceputul de eliberare
de sub tutsla m:ntalitétii bitrinilor a impins practica magica in faza ei ultimai : dezin-
tegrarea si disparitia. Ea mai vietuieste datoritd constringerii si existentei in mentali-
tatea colectivd a unor credinte initiale sau substituite in decursul vremii si va vietui

pind ce mentalitatea colectiva va fi schimbatd de prefaceri adinci de structura eco-
nomicd si sociala.
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Analiza sociologicd a unui fapt social, a unei stdri sau a unui fenomen care se
petrece in sinul colectivitatii omenesti nu-si are justificarea in ea insasi, chiar daca
ar atinge un inalt grad de maiestrie si chiar daci ar satisface toate exigentele
stiintifice. Daca analiza sociologicd ar fi circumscrisd numai la consemnarea si
explicarea cauzald a faptelor sociale cercetate si nu ar depasi stadiul acesta prin
sublinierea consecintelor de naturd practicd care decurg din constatirile ficute,
consecinte menite si ajute actiunea de infaptuire a unei organiziri sociale noi
din care si se nasci o societate noud, ea ar fi numai in parte utila.

Asa dar, de ce este justificatd analiza sociologicd intreprinsd mai sus ? Credem
ca aceastd analiza este utild, fiindca pentru cercetatorii vietii sociale a taranimii din
Rominia, reprezentarile colective, de genul celor prezentate mai sus, au un interes
deosebit, intrucit ele inlesnesc stabilirea viziunii despre lume pe care si-a format-o
tdrinimea in cursul istoriei. Spre deosebire de creatiunile literare (balade, basme,
povesti, cintece etc.), care si-au adaptat continutul si formele de exprimare la condi-
tiunile noi de viatd ivite in timpul dezvoltirii sociale, superstitiile, credintele,
miturile, riturile magice si obiceiurile constituie reprezentiri care au suferit
modif.cari. mai putine, indicind prin aceasta redusa schimbare la care a fost supus
continutul reprezentarii. Dar aceasta nu este singura justificare si nici cea mai
importanta.

Din cercetirile sociologice, etnografice si folclorice intreprinse in tara in ultimii
50 de ani, stim ca in mentalitatea colectivi a taranimii romine existd o serie de cre-
dinte si superstitii, etc., care au dat nastere unor practici ce nu-si gisesc in ziua de
azi vechea justificare si in pastrarea ciarora nu sint interesati decit cei ce vor si
frineze progresul social al taranimii. Dacd in timpuri indepartate, colectivitatea
a asociat aceste elemente ale suprastructurii si riturile magice izvorite din ele cu
efortul fizic in lupta impotriva imprejurarilor geografce neprielnice, cu siricia
si exploatarea de citre cei ce aveau puterea economicd si politicd, in lipsa unor
mijloace tehnice adecvate si a unei organiziri sociale care s-o sprijine in mod efec-
tiv, azi ele sint ddunitoare, fiindcd ocupd, in mentalitatea colectivd, un loc pe care
ar trebui si stea ideile pozitive de organizare a muncii si a explicirii fenomenelor
naturale si sociale. Prin urmare, fatad de aceste ramaisite care impiedica taranimea
sd-si insuseascd ideile noi si o constring sd sivirseasca actiuni potrivnice intereselor
sale de progres si ridicare a nivelului vietii, trebuie intreprinsd o actiune sustinuti,
simpld, plini de tact si convingitoare.

In cursul dezvoltirii noastre culturale au existat oameni de stiintd, istorici si
filologi care au desfasurat si activitati de acest gen. Fondatorii Scoalei Ardelene au
pornit o actiune indirjitd impotriva credintelor desarte cuitdrite in mintea {aranilor
romini din Transilvania, firdca si-au dat seama ci acestea constituie o piedicd in
calea patrunderii culturii in sinul {ardnimii. Dacé activitatea dusa de ei nu gi-a atins
telul, faptul s-a datorat actiunilor culturale sporadic intreprinse de la iluministi
incoace, iar pe de alti parte, lipsei, din mentalitatea colectivd, a unor elemente aper-
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ceptive care ar fi inlesnit adoptarea ideilor noi. Imprejurarea ci Petru Pavel Aron,
G. Sincai si S. Micu-Clain s-au ridicat impotriva credintelor desarte si a practicilor
rezultate din acestea, deoarece contraveneau dogmelor bisericii crestine, si-a avut
rolul ei in supravietuirea unor reprezentiri colective inapoiate. Indati dupi ei, a
urmat perioada de dominatie a burgheziei, al cérei rol in acest domeniu este bine
cunoscut. In decursul acestei perioade nu s-a inregistrat nici un singur curent cul-
tural care sd porneascd o actiune de combatere sistematicid a reprezentarilor colec-
tive in discordanti cu progresul tehnic al sec. XX-lea. Nu numai cd eliminarea idei-
lor, credintelor, miturilor si superstitiilor si a practicilor magice a fost ldsata la voia
intimplarii, dar s-au ivit si curente care au venit in sprijinul pastrarii acestor inutile
reprezentiri colective.

Viata sociald a tdranimii din tara noastrd a intrat intr-o perioadd de prefaceri
adinci, rezultate din modifrcarile deosebit de importante ale structurii economice.
S-a creat un nou mod de productie, s-au inliturat relatiile sociale specifice capita-
lismului. Agrotehnica noui contribuie din plin la desfiintarea vechiului mod de
productie. Concomitent cu aceste schimbari de structurd, are loc o revolutionare
a felului de a gindi al taranimii romine, in urma céreia o serie de ramasite vor fi
eliminate. In actiunea de insusire a unui alt mod de munci, de organizare sociali
si de gindire, tdranimea nu mai este singura. Un stat nou si noi forte politice, inar-
mate cu un plan sistematic de actiune, i stau intr-ajutor. In cadrul acestui plan, va
trebui sd se acorde mai multd ateqtie luptei dusd impotriva acelor elemente ale con-
stiintei sociale care impiedicd mersul inainte. Pe lingd raspindirea principiilor ratio-
nale de explicare ale fenomenelor naturale si sociale, este necesar sd se procedeze in
mod sistematic la combaterea conceptiilor inapoiate ale {iranimii noastre. Cu pri-
cepere si perseverentd se poate demonstra ci o ardturd mai adinci si adunarea
zdpezii pe ogoare, este mai folositoare decit scoaterea osemintelor sfiintilor care
au trdit in tara noastrd, a paparudelor, a sfintirii culturilor de cereale, etc.
Taranimea poate fi invatata cd boul si vaca vor fi mai-frumosi, dacd vor fi bine
ingrijiti decit daci se vor imbrica cu frumoase fete de masi sili se vor pune
o cruce intre coarne. Vaca isi va pierde mai greu laptele dacd i se va da
mai bine de mincare, decit daci se va pune pe grajd crucea purtati in cadrul
ceremoniei Dracilor si a boului instrutat. Tot asa de bine poate si i se demonstreze
cd molimele se evitd cu ajutorul medicilor si al medicamentelor si nu prin dezgro-
parea mortilor, peste mormintul cirora armaisarul a refuzat si treaci, desemnin-
du-l prin acest gest dreptstrigoi. La fel i se poate demonstra {aranimii cd intrebuin-
tarea ingrasamintelor naturale sau chimice, asigurd o produgjie mai mare de cereale
decit simularea actului sexual.

Odati cu schimbarea mentalitatii, o serie din vechile rituri si obiceiuri vor
dispare, altele se vor pastra prin frumusetea artisticd realizata peste veacuri ca
simple spectacole menite delectdrii colectivitatii, primind astfel o functie noua
intr-o societate noua.

Etnografii si folcloristii mai vechi au obisnuit sd treacd peste o serie de credinte
¢i rituri magice, care contraveneau anumitor idei ale lor in legdtura cu faptele din
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domeniul moralei. Activitatea de cercetare desfasuratd de sociologi intre cele doud
razboaie mondiale, a scos la iveald unele din aceste practici. Chiar daca seria de
credinte desarte si de rituri magice nu este cunoscuta prin studii, ea este cunoscuta
de reprezentantii locali ai culturii si stiintii. Ne aflim in timpul de fata intr-un moment
favorabil reusitei actiunii de eliminare a credintelor si superstitiilor din continutul
reprezentarilor colective ale taranimii si de transformare a vechilor rituri si obiceiuri.
Actiunea nu poate da gres, fiindca individul izolat isi di seama de deserticiunea
unor credinte si de inutilitatea practica a celor mai multe rituri magice si, ceeace
este mai important, colectivitatea intreagd a pierdut semnificatia lor de alta data.
Pe de alta parte, in mentalitatea individului si a colectivitatii au patruns
numeroase idei pozitive care vor usura curatirea gindirii ei de toate rdmasitele dau-
nitoare. Dar atitudinea individuala zeflemisitoare la adresa riturilor magice dispare
deindata ce individul se integreaza in colectivitatea din care face parte, fiindca aici
el cade sub influenta acelora carora li se atribuie o experientd mai bogata si care
au ramas credinciosi celor mostenite de la inaintasi. Construirea unei lumi noi cere
oameni noi. Acestia trebuie si devina purtatorii ideilor noi. lar ideile noi au sar-
cina sa trimita credinta in drac., boi instrutati, strigoi, credinte si rituri magice, acolo
unde le este locul: in desagii incdapatori si primitori ai istoriei, pentru cd nu mai pot
avea vechea functie sociald si tot ceea ce in societate nu indeplineste un rost bine
determinat, este daunator.

~

YEPTH U3 J0JHHBI PEKH IHBJEIIL.

HaHHaa paGoTa mMOCBAINEHA aHAJM3y Maruyeckoro o6pApma, HasBaHHOro «Yepru
I pasynpalleHHbli OBK» M MPaK1MKYeMOro Ha BTOPOH JAeHb TPOHIlLI B ABYX JepeBHAX
Ln6aewcrioft JosuHbl, pacnojioKeHHON Mexay TeueHuem pexku Comewrysnm Mape u I[u6-
JeLICKHM B3ropbeM.

B uem 3akJioyaerca aror o6pax?

B Houb HalsaHyHe BTOPOro TPOMULIHA AHA, MOJIOAble MapPHM M AeCATHJIETHHI Mallk-
UyraH OTHpPaBJIAKTCA B COCEHHt Jec, rie PAXATCA B yepTeii. UepT omeBAIOT MaJbYNIIKY
B GyrioBble M OYyGOBbIe JIMCTHA; OH HOJIKeH M306pakaTh tec. ONVH e U3 MapHeit nepe-
0JleBaeTCA B KeHCLOe NJaTbe M NOJy4yaeT HasBaHIle «KypBa». B To se BpeMAa Ha omnyllKe
Jleca 4 OeBYIIKM M 4 MapHA yKpawaroT 6bIka: ero TyJOBMIIEe NMOKPbIBAETCA CHATEPTAMH,
a Mewpay por ¢urcupyercA AepeBAHHBINI KPeCT, ylpalleHHBI BeHKAaMH 113 KMBBIX L[BETOB.
Onepauva pAMeHbA M YKpameHHA OhHKa He CONPOBOMAAIOTCA HMKAKHMU APYTHMH Maru-
YeCKMMH O0OpANAMHU, NMpUYeM ee 3aBeplueHlie NPHYPOUYIIBael1Csl K OKOIIYAHMIO BCEHOILHON B
JlepeBeHcli0ft Uepl:BIt. B conpoBoxaeninn 1e6oJibioro opkectpa (rapaga) J3y1apoB 4epTh
It YKpallueHHb1# GbIK HANPABIAIOTCA K JepeBHe. Y OKOJMLBI X BCTPEYaeT IPyNna cellbyaH:
nepef Hel0 NPONCXONMUT INepBOe NpeicTaBlieHNe, HaHHOe rpynnoit uepreit. MyabiaHTH
UrpaloT, 4epTH NPBIralOT M AeJaloT IPUMAchl, a OAMH M3 HMX BMeCTe C «KYPB3» CUMYJIMDY-
IOT CeKcyalbHblii akT. TakMe npeacraBileHHA NOBTOPAIOTCA KamAblili paa, KOrga wepmu
Ha CBOEM NYTH BCTpevyaloT 6oJiee MHOTOYMCIIeHHble rpynnsl Jioneit. CaMoe OpPOIOTIHUTENb-
HO€ NPEeJCTABIeHHe NMeeT MECTO B LeHTPe cejla. 3[ech NMPHCYTCTBYeT NOYTH BCe HaceJeHHe
depeBHM, 332 MCKJIOYeHIeM MaJblweif, nyraiowmuxca o6anka wvepmeii. Ilocie atoro wepmu
U yx pawermulii 6btk NPOAOJDKAIOT CBOI MyTh A0 APYTroro KOHLA cejla, a 3aTeM OTNPABJAIOT-
cA K Xo3auHy 6nka. [Tocrenuuit momyyaer KpecT, KOTOPBI# OH YKpenJAeT Ha KpHILIe XJeBa:
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110 NMOBepbIO TOT KpecT 061afaeT Marimyeckoit CHUJIOH M GTTOHAET 3NHX AYXOB, BypPAaJaKoB
m Goseann. UepTH YXOOAT K peKe, I'le OHM YMBIBAIOTCA, [I€PEOIEBAIOTCA B NMPAa3AHUYHYIO
ONleXKIy M BO3BpAlIAIOTCA B IOM X03AMHA OHIKA, rie WX Yromaior o6enom. ITocne oGema B
amMbape uaM BO IBOpe ycanabfbl X03AKMHA ObIka ycTpauMBaeTcA Xopa (xopoBon) . MyabIkaHTOB
ONJIaYNBAET TOT ¥e XO03ANH ObIKa . :

Ina nmoJHOro NOHMMAHUA BSTOro 3eMiefelb4ecKOro obpsna, NpeqHa3HAYeHHOTO K
TOMY, YyT0OH OOGecrneuuTh NIORKOPOAME HUB U NO6POe coriacue Meay MHUTEIAMN AepPeBHU U
NpeAnoJylaraeMbIMiU CBepPXeCTeCTBEHHBIMH CHJIaMH, pacHopsAKaloluMMUCA cyab6amu Iiofeit,
6b17I0 COYTEHO HeOOXOOMMBIM OCBeTHUTh B Hayase paboThl 061ECTBEHHO-3KOHOMHYECKYIO0
CTPYKTYPY ABYX [epeBeHb, e NPaKTUKYEeTCA BbllleonucaHHblt o6panx. Ilpu aTtom 6bun
OTMe4YeH BOJOPpa3fel, CYIIEeCTBYIOLINA MeXIy 9KOHOMHUUYECIKOf CTPYKTYpPOil M KOJIJIEKTUB-
HBIMU TIpeCTaBJIeHNAMHN OOIEeCTBEHHOr0 CO3HAHMA, M NMORYEPKHYTA He06XOOUMOCThL NPOCBe-
TU1eJbHLIX MEPONMPHUATHI C LeJIbI0 GbiCTpeiiliero HOCTUMKEHMA COOTBETCTBUA MEMKAY aTHUMHU
o6JacTAMN eATeNbHOCTH.

Ha ocHOBe Koe-KaKIIX MOAPOGHOCTeN, XPaHAIMXCA B MaMATH HaceJeHHsT 9TUX He-
peBeHb, OblLIa CHeNaHA NOMBITKA BOCIPOM3BECTH NpOLeAYpY 9TOro o6psAma B NPOLIIOM I
YCTAHOBHMTH,, Kaline N3MeHeHUA OLIIM BHECEHH B 3Ty NPOLEIYypYy B NMepuOn NPOHMKHOBEHUA
KamuTallu3Ma B PYMBIHCKYIO JE€PEeBHIO .

3a neuMeHMeM MOAOOHBIX McCCIIeMOBaHMIt B PyMbIHMM M M3-3a He3HAKCMCTBa C KOH-
Tpubyuneit 3apy6GeKHBIX 3THOJIOTOB M COLMOJIOroB B 3Ty npoGiaemy, aBTOp OBl JMIlieH
BO3MOMKHOCTH CIeJaTh BbIBOABI HA OCHOBEe CPAaBHMTEJBHOrO aHAJM3a.

THE DEVILS OF THE TZIBLES VALLEY

This study contains the analysis of a magical rite called The Devils and The adorned Ox,
which is practised on the second day in Whitsuntide, in two neighbouring villages of the Tzibles
valley, lying between the Somes-Mare river and the Tzbles Mountains.

What does this rite consist of? )

On Whitsunday night, young unmarried men retire into a neighbouring forest, and disguise
themselves as devils. One of them puts on woman garments. He is called the Whore. The devils
dress up a ten-year old boy with oak and beech leaves. This boy is called the Forest. While the
devils are disguising themselves in the forest, on the skirts of the wood, four maidens and
four lads trim an ox: his body is covered with a table-cloth, a wooden cross wreathed with flowers
is placed between his horns. The disguising of the devils and the adorning of the ox is fulfilled
without any further magical rites and must be ended before the Mass in the village church
is over.

Followed by fiddlers, the devils and the adorned ox set out for the village. On their arrival
they are met by a number of villagers, before whom the first performance of rhe devils takes
place. The fiddlers play, the devils jump about and make faces, whilst one of them, grasping the
Whore, simulates the sexual act. The devils repeat their performance every time they meet a larger
group of people, but the main performance takes place in the centre of the village. Young and
old attend these exhibitions, with the exception of very young children scared by the devils’ appea-
rance. After the performance, the devils and the adorned ox continue their way up to the other end
of the village. Thereupon they go to the Ox host. The latter receives the cross which he nails
up over the stable door, convinced of its magical power to keep away evil spirits, vampires and
diseases. The devils proceed to the river, wash themselves, put on Sunday-clothes and return
to the Ox host, where they dine with the other guests. After dinner follows the Hora danced in
the court yard or the bamn of the Ox host. The latter also pays the fiddlers.

For a better understanding of this agrarian rite, performed to ensure the fertility of the field
and placate the supernatural forces supposed to rule over their fate, an introductive study has been
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added to this article depicting the economic and social structure of both villages where the above
rite is practised. The discrepancy between the economic structure of the community and the nature
of the collective representations of its social conscience has been pointed out, insisting upon the
necessity of organizing educational programmes, leading to bridging the gap separating these two
fields of activity.

With the remnants still lingering in the social memory of the community, the author attemp-
ted to reconstitute the particular elements of this rite, as performed in the past, and to establish
the changes undergone in the performance of this rite in the period of penetration of capitalism
in Roumanian agriculture.

Owing to the scarcity of similar studies on agricultural rites, in our country, and the lack
of opportunity of investigating the contributions of foreign ethnologists and sociologists in this
matter, the author was unable to draw conclusions that could have been derived from a compara-
tive study.
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MATERIALE

JOCURILE DIN VRANCEA
A. GIURCHESCU

In multiplele culegeri §i cercetiri de folclor vrincean, care s-au ficut pini acum, a lipsit
aproape cu d:savirjire preocuparea pentru jocul poypular. Din acest motiv, cit §i cu scopul
de-a urmiri evolutia si diverszle transformari survenite in creatia folclorici din Vrancea in ulti-
mele decenii, Institutul de Folclor a organizat o prima culegere in regiunea nordica a tinutului.
La aceasta culegere au participat: Balaci E., Stefinescu P., Giurchescu A., din partea sectorului
coregrafic; Prichici C. si Vancu Gh. din partea sectorului muzical; Adrian Fochi din partea
sectorului literar §i ing. Georgescu Ion din partea sectorului tehnic.

Tn cele doua siptimini, cit a durat culegerea de teren, s-au cercetat urmitoarele comune:
Birsesti cu satul Topesti, Nzgrilesti si Tulnici cu satul Cboza, situate pz valea mijlocie a Putnei, pre-
cum si comunele Paulesti si Spinesti de pe valea riului Vasui.

Izolata ca intr-o cetate la cotul Carpatilor, Vrancea a atras intotdeauna interesul etnografilor
si folcloristilor care urmareau in cercetanle lor descoperirea unor forme de viata si mamfestan
spirituale arhaice.

Evolutia istorica proprie acestei reglum legata intr-o misura si de pozitia geografica a tinutu-
lui, de lipsa cailor de acces spre interior, etc. au determinat in trecut o dezvoltare economica l=nta,
restrinsa in limitele zonei, o organizare sociald si forme de viata specifice, mentinute cu tenacitate
veacuri de-arindul,

Astazi incd, acest tinut prezinta unei priviri fugare aspectul de izolare. Totusi, adincind cit
de putin viata locurilor, constati cad izolarii geografice nu-i corespund azi, cum s-ar putea crede,
forme arhaice de viata economica si culturala.

Alaturi de o serie de traditii, credinte, manifestari de viata stravechi, ce dainuiesc cu suficienta
vigoare, se dezvolta o viatd noua, determinata de existenta unor forme economice §i a unor
factori politici proprii transformarilor actuale. Asa se explica unele aspecte contradictorii in con-
figuratia satului vrincean, aspecte ce ridicd si o serie de probleme legate de evolutia folclorului,
deoarece, departe de-a avea o forma inchistata, folclorul vrincean este in continua transformare
si innoire.

Patrunderea influentelor exterioare in viata initial circumscrisa a tinutului nu este un feno-
men exclusiv al zilelor noastre, el existind sub diferite forme intr-un trecut mai indepartat si
luind treptat aspecte din ce in ce mai categorice.

Tn trecut vrincenii au stabilit in decursul timpului legituri cu Ardealul (Covasna, Bretcu si
tara Birsei) peste culmile muntilor, ca si pe vaile riurilor Oituz §i Putna. Aceste legaturi au avut
un puternic caracter pastoral. Astfel sint cunoscute transhumantele comune spre Dunare ale taranilor
vrinceni §i mocanilor transilvaneni, ca si asezdri in Vrancea ale marginenilor si sacelenilor. Spre
exemplu satul Birsesti se presupune a avea o origine ardeleneascil. Avind in posesie exclusiva
muntii din jur, ocupatia de bazd a locuitorilor a fost pastoritul, cresterea vitelor si exploatarea
lemnului, care insd nu depasea limitele economiei locale. Agricultura era o ocupatie mai putin
dezvoltata din lipsa terenurilor arabile si a solului degradat.

! a) I. D'aconu — Tinutul Vrancei, Buc. vol. I XXII; XLIV
b) [. Diaconu — Folclor vrincean. M lcovia. An [, vol. 1 Focsani 1930, p. 76
¢) H. H. Stahl — Nerej — villag: d'un: région archaiqie — vol. [ p,
d) Aurel V. Sava — Documente Puin:n: I. Focgani 1929, p. XVI-XVII

e) Dr. Andrei Veress — Pdstoritul Ard:lenilor in Moldova i Tara Romineasc8. Acad. Romind. Memoriile
sectiei istorice S 1II 1 VII M6 p 129
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Factorilor economici specifici, profundului caracter pastoral al satelor, le corespundea o
anumita organizare sociald, o anumita viata spirituald si implicit un anumit folclor.

In trecut, Vrancea era un tinut independent (« o singurd mosie») cu o organizare social politica
autonoma, bazatd,pe economia colectivd 2. Daca pina la sfirsitul sec. al XVll-lea devalmasia
avea un rol hotaritor in viata economica si sociala a vrincenilor, treptat, prin pierderea privilegiiior
politice fata de stapinire, unitatea economico-sociala a Vrancei se destrama®. Un fapt de o deo-
sebita importanta pentru transformarea ulterioara a vietii vrincenilor a fost « procesul dezrobirii
din boieresc» %. Acest mare proces la care au participat toate satele, dind dovada dz o minunata
unitate, a fost pornit impotriva vistiernicului lordache Roset Roz ovanu caruia in 1801 Const.
Alex. Ispsilante ii face danie ocolul Vrancei. Dupa 13 ani, taranii cistiga lupta pentru dezrobire
si ameliorarea boierescului. Evenimentul a zdruncinat insa puternic organizarea sociala si viata
economica a satelor. Multe din ele au saracit. Dupa 1850 ideea proprietatii private devine tot mai
puternica, zdruncinind organizarea devalmasa din trecut, care a determinat deosebita forta sociala
si spirituala a Vrancei. Pe aceasta cale se inlesneste patrunderea treptatd a influentelor din afara,
care la sfirsitul sec. al XIX-lea au luat forma invaziei capitalului strain si autohton.

Multiplele societati de exploatare forestiera, care au pus stapinire pe munti, defrigind fara mila
padurile, au schimbat nu numai echilibrul economic, ci in mare masura chiar viata si mentalitatea
oamenilor ®. La inceputul invaziei capitaliste, reactia taranilor a avut un puternic caracter de opo-
zitie la orice innoire exterioara. Totusi, economic, ei au fost nevoiti sa cedeze treptat, sa paraseascd
in parte cresterea vitelor, pastoritul, exploatarea traditionald a lemnului, pentru a intra tot mai
multi ca muncitori salariati a diferitelor societati ®

Astazi cind viata satelor se bazeaza pe forme noi sociale si economice, cind legatura intre
sat si oras se stabileste pe criterii fundamental diferite, influentele inovatoare sint puternice, ele
ne mai intilnind decit o slaba rezistenta din partea traditionalismului batrinilor, tineretul in schimb
tmbratisind cu entuziasm tot ceea ce e nou.

In zona cercetatd de noi, au luat fiin{d o serie de santiere care polarizeaza forta de lucru din
tot cuprinsul ei, ca si un numar mare de muncitori si tehnicieni din alte colturi ale tarii. La actiunea
.de consolidare a terenurilor degradate, predispuse alunecarilor, de pe urma defrisarilor nerationale
facute in trecut, stivilirea torentilor care fac impracticabile drumurile, sint angajati ca muncitori
salariati o mare parte din locuitorii satelor de pe valea mijlocie a Putnei (Birsesti, Topesti, Poiana,
V. Sarii, etc.) In zonele forestiere, unde exploatarea se face acum in mod rational, replantindu-se
totodatad padurile defrisate, téranii din partea locului sint salariati ai LLF.E.T.-ului ca taietori de
lemne, muncitori la plantatii si carausl Un sat cu aspect tipic in aceasta privin{a este Tulnici. Din
sat pastoral, el tinde sa devina in scurt timp un sat muncitoresc.

Este interesant de remarcat ca datorita exploatarii forestiere intense, contactul intre vrinceni
si ardeleni, care in trecut avea un caracter pastoral, astazi se stabileste sub acest nou raport. fntr-o
culegere anterioara facuta la Sita-Buzaului, am putut afla ca foarte multi localnici, lucreaza ca
muncitori forestieri in muntii Vrancei, de unde nu se intorc decit odata pe saptimina.

Influentele inovatoare au schimbat intr-o masura si aspectul satelor. Pastrind aceiasi organi-
zare, fie de asezari dispersate pe culmile dealurilor, pe terasele din depresiunile riurilor, satele
au astazi o infatisare frumoasa, cu case in majoritate noi, cladite din lemn, unele cu fundament
de piatra. Arhitectonica insa, nu mai pastreaza decit putine elemente traditionale.

De asemenea si portul vechi, atit de caracteristic, este pe cale de disparitie, fiind inlocuit in
special la femeile tinere cu costumul de Muscel, cumparat de la oras. ? mentalitatea actuala,
nu este admis ca o fatd de maritat s nu posede cel putin unul. Stergarele de bumbac, cu care
se inbrobodeau femeile au disparut, ele fiind acum inlocuite cu marama de borangic.

Vrincenii atit cit i-am cunoscut sint oameni deschisi, binevoitori, primitori si buni gospodari.
Temperamer.tul vioi, dragostea lor de joc si cintec ne-au inlesnit mult munca de cercetare.

Din punct de vedere al mentalitatii, se reliefeaza totusi ca urmare a rapidelor prefaceri sur-
venite in ultimul timp, o deosebire intre pozitia batrinilor si a tineretului fatd de traditie si apre-
cierea propriei lor creatii folclorice.

in timp ce tineretul este atras tot mai mult de manifestarile noilor forme de viata, precum
si de cintecele de larga circulatie, dansurile moderne, etc., spiritul conservator al batrinilor mai

' Aurel V. Sava. Dncumente Putnene. vol. I, Focgani 1929 p. X
* op. cit. p. XXVII

¢ op. c.t. p. XXXIX.

H. H. Stahl oo. cit. p. 370.

I. Diaconu. Pastoritul in Vrancea, Bucuresti 1930 p. 40.
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pastreazi inca obiceiurile, credintele, folclorul local, chiar si portul, nu atit dintr-o atitudine con-
stienta, ci din spiritul traditionalist, specific virstei.

Cu toate ca multe din aceste manifestiri sint pe cale de disparitie sau au cipatat forme noi,
ne mai gasind justificare in mentalitatea actuala a locuitorilor, folclorul satelor vrincene este totusi
deosebit de elocvent, pentru a demonstra marea bogatie a acestei regiuni, existenta unui fond tra-
ditional interesant, a unor manifestari legate de un trecut arhaic.

Astfel, chiar in Tulnici, cel mai evoluat sat din grupul cunoscut de noi, se mai practica descin-
tecele pentru oameni §i animale, chiar si vraji, diferitele credinte si superstitii legate de sarbatori,
zile nefaste, iele, strigoi, etc. ingradind viata locuitorilor la tot pasul.

Cu toate ca nu este locul aici, trebuie si amintim totusi ca fenomenul care influenteaza in
cea mai mare masura viata vrincenilor, concentrind o serie de obiceiuri si credinte foarte vechi,
este moartea. In aceasta privinta, jocul de la priveghi, practicat si astazi, prin faptul ca intrebuinteaza
masti, ca imbina jocul cu pantomima grotesca, elemente teatrale cu cele mai vechi rituri pagine,
constituie o problema pe cit de putin cercetata, pe atit de interesanta, pentru studiul unor manifestari
cu caracter arhaic.

Referindu-ne la manifestarile muzicale, literare si coregrafice in special, observam ca ele nu
prezinta o forma inghetata in tipare fixe. Folclorul din Vrancea e viu, evolueaza si se transforma,
primind influente din afara, care se integreaza treptat in stilul local.

+

*

Ocaziile de joc proprii acestei regiuni sint multiple, ele grupindu-se fie in jurul sarba-
torilor calendaristice, fie in jurul diferitelor evenimente din viata individuala. Dintre toate ins3,
sarbatorile Pastelui constituie pentru satele vrincene, una din ocaziile cele mai importante,
la aceasta data, jocul, impletindu-se cu doua abiceiuri §i astazi bine pastrate: prinsul suratelor
si valaritul.

Prinsul suratelor are loc luni, in prima zi de Pasti. Fetele tinere incepind chiar de la virsta
de 10 ani, se intilnesc cu toatele intr-o casa, astdzi si la caminul cultural, unde urmeaza sa aiba
loc ceremonia. Ele aduc alimentele necesare pentru a pregiti mincare, precum si un colac
(« pupaza ») impodobit cu panglici colorate, impreuna cu o luminare. La aceasti masa oarecum
ceremoniald nu participa decit un singur barbat, fie flicau, fie un om mai in virsti. Dupa ce se
ospiteaza, fetele dau pe rind colacul barbatului care, facind semnul crucii deasupra lui, il
inmoaie in vin, musca din el §i il inapoiaza. La rindul lor fetele cu luminarea aprinsa in mina,
schimba colaci si oua rosii intre ele, zicind: « sa fim surate pina la moarte, si pe lumea asta si
pe lumea ailalta ».,

Aceasta zi de luni, este ziua fetelor la hora. Ele sint primele care sosesc la joc, au dreptul sa
comande muzicii si chiar sa invite feciorii la joc. De multe ori petrecerea care urmeaza dupa
prinderea suratelor, coincide cu cea a baietilor ce se intorc de la valarit, care are loc totin
lunea Pastelui.

Dimineata dupa slujba, la iesirea din biserica, se formeaza doua cete de tineri, cuprinzind
ficcare cam 10—15 insi. Conducatorul lor, ales dintre cei cu armata facuta si cu o comportare ire-
prosabild, primeste din partea preotului o basma, ca semn distinctiv. Pina acum 10—15 ani, in
satul Tulnici basmaua ca si panglicile tricolore primite de la fete, erau purtate pe o prajina inalta,
In chip de steag.Fara a avea o organizare atit de precisa ca cea a cetelor de feciori din Ardeal
§i in cadrul acestui grup, existd o serie de functii. Astfel « zaraful» are obligatia de a avansa o
suma de bani, in trecut muzicantilor, astazi ciminului cultural, ca plata pentru jocul de Pasti. Alt
fecior este insarcinat cu stringerea colacilor, a ouilor, a cozonacilor primiti de la oameni.

Cetele colinda tot satul, insotite fiind uneori si de lautari. In case nu intra insa decit doi insi.
Dupai ce se zice « la mul{i ani», gazda este ridicata pe brate si saltata de trei ori in aer. In satul
Tulnici, mai de mult gazda casei pentru a scapa de asemenea urare, se ascundea prin surd, prin
pod sau era urmaritd pe dealuri si prin gradini, de intreaga ceata.

Cu banii strinsi de la Valarit, se cumpara vin, iar mincarea strinsa este adusa toata la o gazda
dinainte stabilita. Dupa ce intreaga ceata s-a ospatat impreuna cu muzicantii, se indreapta spre
locul de joc. Intreaga petrecere poarta numele de « refenea». Locul refenelii difera de la sat la sat:
1a Blrsesti de exemplu este insasi « salonul» de joc, astfel ca la petrecere participa si fetele.

Din rindul sarbatorilor de peste an, prilejuri mai importante de joc ofera Craciunul, Anul
ou, hramurile si lasata secului.
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In trecut, la Sft. Llie, bacii si ciobanii coborau de la munte, pzntru a mai sta de vorba cu
stépinii turmzlor. Cu aceasta ocazie, sz facea hora mare in sat. ? Acelasi obicei 1-am gasnt atestat si
astazi in satul Ciumernic din Sita Buzaului. pe versantul ardzlean al muntllor

Fara indoiala insa, hora duminicala ramine cea mai frecventa ocazie, chiar daca in momentul
de fata, ea nu se mai pia:ticd cu regularitate. Daca in trecut hora sz d:sfésura in aer libzr, atunci
cind timpul permitea, astazi se manifesta din ce in ce mai puternic tendinta de-a muta locul jocului
in sili, casz, etc. Trecerea jocului dz afara in spatii inchise nu este un fenom:zn caracteristic numai
pentru Vrancea, ci un fapt gznzral constatat, pz linia evolutiei jocului popular.

O alta tendinta dz schimbare se manifesta si in legiturd cu m>o>m:zntul in care are loc hora.
Mai de mult ea incepea imzdiat dupa prinz si dura pina la asfiatitul soarelui,cind tineretul, dar mai
ales fetele, erau obligate sa piraseasca jocul, locul lor fiind luat d2 oam:ni insurati, care incepeau
petrecerea lor. Astazi, in spzcial in Tulnici, se organizeaza tot mai des balurile de noapte, care
atrag majoritatea tineretului.

In dasfasurarea jocului duminical se mai mzntin totusi si acum citeva obiceiuri vechi, ce se
refera la comportam:zntul participantilor. Prin traditie sz interzice barbatilor insurati sa joace cu fete,
feciorii insa putind lua la joc nzvestele tinere. Dz aszmznea refuzul unei fete de-a juca cu un baiat
este aspru pedepsit. La cererea celui nemultumit jocul se opreste, muzica intoneaza un mars,
semn ca fata trebuie sa péréseascé hora. Dz cele.mai multe ori interdictia se extindea pe 2—3—4
duminici sau, cum s-a intimplat in com. Paulesti, o fata n a mai fost primita in hora, pina dupa
casatorie.

n Vrancea, acompaniamentul muzical al jocului este format dintr-un taraf cu vioara, cobza
si uneori tambal. In trecut se juca si dupa fluier sau cimpoi.

Din punct de vedere al repertoriului local, hora duminicala nu pune in valoare decit un numar
restrins din multiplele jocuri cunoscute in aceastd zona a Vrancei, ceea ce intdreste observafia
ca tineretul n-a mai preluat decit o mica parte a repertoriului traditional.

Jocurile cele mai frecvente sint: sirbele, horele, jocul « Dz doi», citeva polci, intercalate
cu dansuri moderne, care, cu toate ca nu sint inca bine cunoscute, incep sa fie tot mai apreciate.

Nuntile in special si uneori petrecerile constituie fara indoiald, mijlocul cel mai bun de-a
putea lua contact cu repertoriul traditional, astazi stapinit numai de catre oamenii mai in virsta.

Comparind cele sase sate in care am lucrat, am putut constata ca, din punct de vedere
al repertoriului, ele se prezinta sub o forma unitara.

Numarul jocurilor din aceastd zona este destul de mare, variind in jurul cifrei de 20.
Astfel la Tulnici am gasit 20 de jocuri, la Paulesti 23, Birsesti 22, Negrilesti 18, etc.

Analizind pe scurt jocurile cuprinse in repertoriile tuturor satelor cercetate, se observa cd
din numarul lor relativ mare, fondului local traditional ii apartin: De tare, Paltineste, Bogdanu,
Jumatate de briu, Sirba sirbeasca si Sirba mairunticd, Hora lui Gheorghe, Dz doi, Boitdneasca,
Briul vechi, Munteneste, Natinga ca si cele doua jocuri ceremoniale de nunta, Danful si Nuneasca.

Vorbind despre repertoriul de jocuri il putem diferenfia in: jocuri de larga circulatie, jocuri
regionale, de influentd ordseneasca si jocuri locale.

Acest fapt ne face sa tragem concluzia ca, si pe plan coregrafic, Vrancea nu constituie o zona
inchisa, ci a fost expusa multiplelor influente exterioare.

Din prima categorie fac parte: Oita, Caraselul, Ceardasul, Musamaua, Sfredelusul, Tintaru,
Sirba obisnuitd, numita aici ca si in restul Moldovei Briu, Hora, Rata, Basmaua, Chindia si
Chilabaua, joc tiganesc.

In grupul jocurilor regionale am inclus dansurile intilnite in zonele inconjuritoare si care
in satele vrincene, nu prezinta formele cele mai tipice cum ar fi: Coragheasca, Tiganeasca, Rusasca
si Taraneste.

Categoria jocurilor de influenta este completatd cu un numar destul de mare de jocuri
de provenienta oraseneasca. Cu toate ca acestea nu prezinta interes folcloric, sint totusi semni-
ficative pzntru tendintele evolutive ale jocului local. Ele sint fie prelucrari carturaresti de joc popular:
Banul Mairacine si Alunelul, ambele aduse prin scoala, ca si Sirba studentilor, fie dansuri vechi
de salon cum e Sotis, foarte frecvent acum 50 de ani, astazi in disparitie si Polca, integratd insa
cu totul stilului local. Din dansurile moderne propriu "zise amintim: «Valtul», Tangoul, Foxul,
«Malagamba» si Swingul.

O problema interesanta, legata de zonele de raspindire ale folclorului coregrafic, este cea a
unitatii jocului vechi, pe ambele versante ale Carpatilor. Din grupul jocurilor locale, caracteristice
satelor cercetate, desprindem un numar de trei jocuri, semnificative din acest punct de vedere.
Ele sint: « De doi», foarte frecvent si astazi, « Briul vechi» si « Boitdneasca», in prezent disparut.

7 1. Diaconu. Pistoritul in Vrancea, Bucuresti 1930, p. 41 gi 48, text IV.
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Cu toate ca aceste jocuri prezinta desla o zona la alta mici variatii legate in special de aspectul
lor formal sau diverse variante de pasi, chiar alte numiri, ele pastreazd nechimbata structura
ritmica, figura de baza, ca si formatia. Spre ex2mpul jocul « De doi» l-am intilnit atit la Sita Buzau-
lui in Ardeal cu aceeasi denumire, cit §i in zona subcarpatici munteand, cu numele de « Ca la
Breaza» sau « Ungureste »,

La fel este cazul si celor doua Sirbe: « Boitineasca» si « Briul vechi», care prezinta
o forma aproape identica cu « Lazeasca» de la Sita Buzaului §i care se presupune a avea o
origine ciobaneasca.

Aceastd constatare ca si altele facute cu ocazia unor culegeri anterioare, ne intaresc parerea
ca niciodata, din punct de vedere folcloric, muntii n-au constituit o limita intre doua zone, ci
dimpotriva, le-au unit intr-una singura.

Bogatul repzrtoriu al jocurilor vrincene este sustinut si de o mare varietate a formei si struc-
turii lor. Intilnim ca formatii cercul, coloana, alaturi de perechi, grup mic si jocul solistic.

Referindu-ne la formatii este necesar sa subliniem existenta unui fenomen de altfel generalizat
aproape pe intreaga tara §i care constituie o caracteristica de prim ordin in evolutia jocului popular.
Este vorba de tendinta tineretului de-a transforma jocurile de grup in jocuri de pereche, ca si a
jocurilor eminamente barbatesti in jocuri m'x:e.

Totusi in repertoriul tradltlonal din Vrancea, jocul de grup prepondereaza fata de cel de
pereche. Formatiilor atit dz variate le corespundz o diversitate dz pasi, cz s2 constituie in multiple
motive si figuri.

in privinta plasticii jocului, un rol important il are for{a improvizatoar€ a dansatorilor care
creaza in mod spontan noi §i noi miscari.

Din punct de vedere al structurii ritmics, majoritatea jocurilor vrincene se incadreaza in misuri
binare, in cadrul cirora apar d:se contratimpuri §i «sincope», caracteristice de altfel intregii
zone subcarpatice.

Ceea ce confera insa jocului din Vrancea un aspect deosebit fata de alte regiuni ale tarii, inte-
grindu-l totodata in unitatea folclorica subcarpatici, este stilul executiei.

Rapiditatea unor jocuri face ca pasii sa aibd o amplitudine redusa, dind 1mpre51a ca abia
se desprind de la pimint. Miscarile sint cind-apasate aproape greoale cind usoare $l pline de agili-
tate. Aspectul de ansamblu al jocului din Vrancea comunici o puternica impresie de forta, de
barbatie, de vitalitate, caracteristici temperamentului locuitorilor.

Cel mai reprezentativ joc pentru {inutul Vrancei, apartinind fondului traditional este fara
indoiald « De tare». Joc barbitesc de virtuozitate, astazi el este cunoscut in forma lui completa,
numai de catre oameni in virsta, care il joaca cu precadere la nunti si petreceri. Datorita tehnicii
sale dificile, tineretul l-a preluat fragmentar, reproducindu-l intr-o forma schematica, mult
simplificata. Din acest motiv nu am putut vedea in satele cercetate, un grup mai mare de dansatori
jucind « De tare». Astazi, el a ramas doar un vestigiu la care apeleaza bunii jucdtori, pentru a-si
arata maestria. Uneori se intimpld ca la joc, intre sirbele, horile, si jocurile de doi, ce se {in
lant, s3 mai apara cite un batrin sau doi care sa joace in fata muzicantilor, « De tare».

Jocul se desfasura initial in formatie de cerc, dansatorii prinzindu-segfie cu bratele pe umeri.
fie lant de brate jos. Astazi el se joaca si solistic, in grup de 2—3 insi.

Privindu-l, din primul moment, te impresioneaza vigoarea si rapiditatea miscarilor, aspectul
barbatesc si marea bogatie a pasilor, bazata si pe improvizatia interpretilor, aceasta cu atit mai
mult cu cit in momentul de fata jocul a capatat un caracter aproape solistic si demonstrativ.

Din punct de vedere muzical, melodiile sale, foarte multe la numar, sint izbitor de ase-
manatoare cu cele ale briielor, executate insd intr-un tempo mai rapid. Fara a gresi putem aprecia
chiar de la inceput ca jocul «De tare» nu este altceva decit o forma locala de briu. Facind o
scurtd analiza a formulelor ritmice care stau la baza figurilor acestui joc, se observa atit marea lor
varietate si diversitate de combinatii in cadrul formulelor compuse, cit §i existenfa unor motive
specifice briurilor si jocurilor subcarpatice in general.

Din cadrul formulelor simple foarte caracteristici este urmatoarea: J\J J J\J

(comunele Tulnici si Paulesti), rjvrecum si n J n J ; J\J J} sau ' l I I

J ] J J forma care favorizeaza aparitia repetatelor contratimpuri.
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Formulele compuse sint si ele des intilnite. Cele mai frecvente sint: .h J D J\ J\ J ;

P R P R I I I R g P P
Hd DI DN DI DI DI

Aceastd ultimd formuld constituie totodatd si ritmul specific jocului « De doi» pe care
l-am amintit inainte ca facind parte din grupul subcarpatic®.

Mai rar intilnit in celelalte regiuni ale tarii ritmul amfibrah este din plin reprezentat.in
jocurile din Vrancea. El apare atit in « De tare», dupa cum am aritat, cit si intr-o serie de
alte jocuri (Bogdanu, Natinga, Ursareste, Tiganeste, Hora lui Gheorghe).

Aceastd succintd enumerare a ritmurilor celor mai frecvente, intilnite in constructia jocului
« De tare», in afara de faptul ca apropie acest joc de dansurile caracteristice zonei subcarpatice
si in special de briu, demonstreaza si existenta unei strinse legaturi intre jocul « De tare» si restul
repertoriului traditional.

Tehnica lui se bazeaza in special pe pasi marunti, batuti, pasi incrucisati, pinteni si sarituri.
Caracteristica tuturor acestor miscari este rapiditatea executiei, ceea ce confera ansamblului un
aspect trepidant, o dinamica sustinuta, intrerupta rareori de momente de relaxare. Impresia aceasta
este cu atit mai pregnanta, cu cit jocul se desfasoara intr-un spatiu restrins, cu deplasari mici si

| schimbari bruste de sens.

Evolutia jocului fiind dictata in primul rind de 1mprov12at1a spontana a interpretilor, succe-
siunea diverselor motive, figuri, ca si durata lor nu respecta o anumita ordine. Mai mult chiar,
folosind ca baza schemele ritmice cunoscute, dansatorii ingisi crecaza noi pasi §i figuri. Asemenea
«creatori» in dans sint si informatorii Ion Tutu si Botita Vasile din satul Tulnici.

Jocul « De tare» l-am cules din satele Birsesti, Negrilesti, Tulnici si Paulesti. Deoarece dupa
cum am vazut, acest joc nu are o constructie determinata de parti si figuri fixe, formele in care
l-am gasit sint foarte variate, noi culegind aproximativ 30 de figuri diferite.

Exista bine inteles o serie de figuri ce se repzta de la sat la sat si care cuprind in general pasii
de plimbare, dar ele sint destul de putine. Astfel sint figurile: I-a, 1I-a, Ill-a si a X-a din
jocul « De tare» descris de noi.

Figurile cele mai multe le-am cules din satul Tulnici 15, urmeaza apoi Paulesti 6, Negri-
lesti 4 si Birsesti 4.

In descrierea ce urmeaza vom da un numar de 16 figuri, cele pe care le-am considerat a
fi mai inchegate §i semnificative pentru acest joc.

DE TARE

Origine : Birsesti, Negrilesti, Tulnici, Paulesti, raion Vrancea, Regiunea Galati.
Informatori : L. Jiiu, 67 ani, 1. Cojocaru 51 ani—Birsesti,
Apostol Petre, 51 ani—Negrilesti.
I. Tutusi V. Botita 61 ani— Tulnici.
N. Sacalus 42 ani, V. Soare 27 ani—Paulesti.
Culegarori : Anca Giurchescu si Emanuela Balaci.
Dara-: Mai 1956.
Transcris : Anca Giurchescu.

8. O constatare analogi face §| Pascal Bentoiu in studiul siu: Citeva consideratiuni asupra ritmulw si
ootatiei melodiilor de jocuri rominesti — Revista de Folclor, Buc. anul I nr. 1.2, p. 41
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Notatia jocului

« Pagi bdtufi pe loc cu mici deplasdri»
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Descrierea jocului
« Pagi bdtufi pe loc cu mici deplasdri»
. Figura I-a

.. Aceasta figura cuprinzind pasi simpli, se executa fie la inceputul jocului, fie intercalati cu
alte figuri mai dificile, pentru relaxarea dansatorilor.
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Ea este formata din doua masuri muzicale si se repeta ad libitum. Jucatorii sint orientati cu
fata spre centrul cercului (pct. 1) pasii executindu-se in deplasare mica laterala spre dreapta (pct. 3)
si stinga (pct. 7).

Madsura I-a.

Pitrimea 1-a  Optimea 1-a Pas lateral cu dreptul.
Optimea 2-a Pas alaturat cu stingul.

Pitrimea 2-a Pas lateral cu dreptul.

Mdsura Il-a. Se executa la fel cu masura I-a, incepindu-se insa cu piciorul sting spre stinga.
Formula ritmicd a figurii I-a

Figura Il-a

Este tot o plimbare executata insd cu o deplasare laterala mai ampla. -

Figura cuprinde opt masuri muzicale, primele patru executindu-se in deplasare spre dreapta.
urmatoarele patru spre stinga.

Jucatorii sint orientati jumatate la dreapta (pct. 2), pasii desfasurindu-se in inaintare pe linia
cercului (pct. 3).

Madsura I-a.
Optimea 1-a Pas batut cu stingul.
823222 g:: } Bitaie in acord cu calciiul drept, pe valoare de patrime.
Optimea 4-a Pas batut in acord cu dreptul.

Madsura 1l-a

Optimea 1-a Pas batut cu dreptul.

Optimea 2-a Seli s S . .
Optimea 3-a } Bataie in acord cu cilciiul sting, pe valoare de patrime.

Optimea 4-a Pas batut in acord cu stingul.
Madsura Il-a.

Optimea 1-a Pas batut cu stingul.
Optimea 2-a } IS o -
Optimea 3-a Bitaie in acord cu cdlciiul drept pe valoare de patrime.

Optimea 4-a Pas batut cu dreptul.
Mdsura IV-a.

Optimea 1-a Pas pe loc cu stingul.
Optimea 2-a Acclisi cu dreptul.
Optimea 3-a . . -
Optimea 4-a } Bitaie cu stingul, pe valore de patrime.

Maisurile a V-a, a VI-a, a VIIl-a si a VIII-a se executd identic cu primele patru madsuri,
incepind insa cu piciorul drept spre stinga.
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Formula ritmicd a figurii a Il-a

M D DdIDIID T

Figura Ill-a

Aceasta figura se desfasoara pe loc cu pasi marunti si foarte repezi. Figura cuprinde doua masuri
muzicale, care se executa altermativ cind cu un picior, cind cu celilalt, repetarea lor este la libera
alegere a jucatorilor. Jucdtorii sint orientati cu fata spre centrul cercului (pct. 1).

Madsura I-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.

Optimea 2-a Pas pe loc cu dreptul

Optimea 3-a Acelasi cu stingul.

Optimea 4-a Bataie stearsa inainte inacord cu talpa piciorului drept.

Masura Il-a. Se executd identic cu masura I-a.
Dupa un numar de repetari aceste doua masuri se pot executa incepind si cu

piciorul drept.
Formula ritmici a figurii a IIl-a
¢ddd des s

Figura IV

Poate fi consideratd ca o varianta amplificata a figurii a IIT-a. Ea a fost culeasa din satul
Tulni:i. Figura cuprinde patru masuri muzicale executate pe loc, care se repeta ad libitum.
Jucatorii pastreaza aceeasi orientare ca la figura 1ll-a.

Madsura I-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu dreptul.
Optimea 2-a Bitaie in acord cu stingul.

83:;222 i:z } Bataie in acord cu stingul, pe valoare de patrime.

Madsura a Il-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu dreptul.
Optimea 2-a Bataie in acord cu stingul.

Optimea 3-a I R -
Optimea 4-a } Bataie cu stingul, pe valoare de patrime.

Madsura Ill-a 5i a 1V-a. Se executi identic cu masurile I-a si a II-a din figura ITl-a.
Dupd un numar de repetdri, aceste patru masuri se pot executa incepind

si cu piciorul sting.

Formula ritmicd a figurii a I'V-a

Jdd Jdd T ST
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Figura V-a

Aceasta figura foarte des intilnita in cursul jocului, a fost culeasa tot in satul Tulnici. Ea
cuprinde doua masuri muzicale §i se executd cu batai marunte pe loc. Orientarea jucatorilor este
aceeasi ca la figurile precedente.

Masura I-a.

Optimea 1-a Pas pe loc cu dreptul.

Optimea 2-a Bataie in acord cu stingul.

Optimea 3-a Bataie cu stingul.

Optimea 4-a Bataie stearsa inainte in acord cu talpa piciorului drept.

Masura II-a. Se executa identic cu masura [-a.

Dupa un numar de repetari, aceste doua masuri se pot executa incepind si cu
piciorul sting.

Formula ritmica a figurii a V-a

Jide Jdodd

Figura VI-a

Aceasta figura culeasdtot din satul Tulnici, este intilnita si in multe jocuri tiganesti. Ea
cuprinde opt masuri muzicale si se executa pe loc.
Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figurile precedente.

Madsura I-a.

Optimea [-a Pas inapoi pe virful piciorului drept.
Optimea 2-a Bitaie pe loc cu stingul.

Optimea 3-a Pas inainte pe calciiul piciorului drept.
Optimea 4-a Bataie pe loc cu stingul.

Madsura [I-a si a Ill-a. Se executa identic cu masura /-a.
Madsura IV-a.

Optimea 1-a Pas pe loc cu dreptul.
Optimea 2-a Acelasi cu stingul.
Optimea 3-a

Optimea 4-a } Bataie cu dreptul, pe valoare de patrime.

Madsurile a V-a, a VI-a, Vll-a si a VIII-a. Se executa la fel ca primele 4 masuri, incepind
insa cu piciorul sting.

Formula ritmica a figurii a VI-a

3 T S s T B Y

Figura VlIl-a

Aceasta figura a fost culeasa din satul Negrilesti. Cuprinde 4 masuri muzicale, executindu-se
cu batai rapide pe loc. Figura se repeta ad libitum. Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figurile
precedente..
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Masura I-a.
Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a Bitaie in acord cu dreptul.
Optimea 3-a Bitaie cu dreptul.
Optimea 4-a Bataie in acord cu stingul.
Mdsura 1l-a.

Optimea 1-a Bataie cu stingul.
Optimea 2-a Bitaie in acord cu dreptul.
Optimea 3-a

Optimea 4-a} Bataie cu dreptul, pe valoare de patrime

Masura Ill-a si a IV-a. Se executa identic, incepind insa cu piciorul drept.

Formula ritmici a figorii a VII-a

Jod4d Jd

Figura VIlI-a

Aceasta figura este culeasd tot din satul Negrilesti. Se compune din 4 masuri muzicale, care
se repeta de doua ori, executindu-se pe loc. Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figurile pre-
cedente.

Masurile I-a.

Optimea 1-a Saritura micd pe ambele picioare.

Omtnea 2-a
Optimea 3-a
Optimea 4-a Bitaie in acord oblic spre dreapra cu dreptul.

} Bitaie in acord inainte cu dreptul, pe valoare de patrime.

Madsura 1l-a.
Optimea 1-a \
Optimea 2-a f

Optimea 3-a
Optimea 4-a

Bitaie lateral dreapta cu dreptul, pe valoare de patrime.

} Bitaie in acord pe loc cu stingul, pe valoare de patrime.

Madsura Ill-a si a IV-a. Se executi identic cu masurile T-a si a IT-a. In unele cazuni dupa ce
figura s-a repetat de doua ori se executa aceeasi insa cu piciorul sting.

Formula ritmicd a figorii a VIII-a

Dd Ndd N DI

Figura IX-a

Aceasta figurd a fost culeasa din satul Paulesti. Ea cuprinde 4 masuri muzicale, care se repeta
ad libitum. Miscarea se executd pe loc, cu batdi accentuate. Orientarea jucatorilor este aceeasi ca
la figurile precedente. Pentru a nu rupe unitatea miscarii, vom descrie primele 3 masuri unite,
numerotind optimele de la 1 la 12.
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Madsura I-a, a Il-a §i a Ill-a.

Optimea 1-a Pas pe loc, cu stingul.

88:;;‘:: §:: } Bitaie cu stingul, pe valoare de patrime.
822::2: g’_: } Bitaie in acord cu dreptul, pe valoare de pitrime.
83:;‘[2:: g:: } Bitaie cu dreptul, pe valoare de patrime.
8‘;:%22 g:z }Bitaie in acord cu stingul, pe valoare de patrime.

Optimea 10-a } - . .
Optimea 11-a Bitaie cu stingul, pe valoare de patrime.

Optimea 12-a Bataie in acord cu dreptul.

Mdsura IV-a.

Optimea 1-a Bataie cu dreptul.
Optimea 2-a Bitaie cu stingul.
Optimea 3-a

Optimea 4-a } Bitaie cu dreptul, pe valoare de patrime.

Formula ritmica a figurii a IX-a
PP RPN P

« Pagi mdrunfi cu deplasdri laterale »

Figura X-a

Aceasta figura a fost culeasa din satul Negrilesti. Ea cuprinde 8 masuri muzicale, primele
4 executindu-se in deplasare laterald spre dreapta (pct. 3), ultimele 4 spre stinga (pct.7).
Intreaga figura se repeta ad libitum. Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figurile precedente.

Mdsura I-a.

Optimea 1-a Pas lateral cu dreptul.

Optimea 2-a Bataie alaturatd cu usoara flexare a genunchiului, cu stingul.
Optimea 3-a Pas lateral cu dreptul.

Optimea 4-a Bitaie alaturata cu usoard flexare a genunchiului, cu stingul
Madsura Il-a si a Ill-a. Se executa identic cu masura I-a.
Mdsura IV-a.

Optimea 1-a Pas lateral cu dreptul.

Optimea 2-a Bataie alaturata cu usoara flexare a genunchiului, cu stingul.
Optimea 3-a } Bataie pe loc cu dreptul val de patri

Optimea 4-a p ptul, pe valoare de patrime.

Mdsura V-a, a VI-a, a VIl-a si a VIII-a. Se executd identic cu primele 4 masuri, misc3rile
incepind insid cu piciorul sting in deplasare laterala spre stinga.

Formula ritmicd a figurii a X-a

0 R 1 R 0 (S
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Figura Xl-a

Figura aceasta a fost culeasa din satul Tulnici. Ea cuprinde 8 masuri muzicale, care se repeta
ad libitum. Pasii se desfasoara in deplasare alternativa la stinga si la dreapta. Orientarea jucito-
rilor este aceeasi ca la figurile precedente.

Maisura I-a si a II-a se executd in deplasare la stinga (pct. 7)

Madsura I-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a Bataie cu dreptul.

Optimea 3-a Pas lateral cu stingul.
Optimea 4-a Bataie alaturata cu dreptul.

Masura [l-a.

Optimea 1-a Pas lateral cu stingul.
Optimea 2-a Bataie aldturata cu dreptul.

Optimea 3-a

Optimea 4-a } Bitaie pe loc cu stingul, pe valoare de patrime.

Madsura Ill-a si a IV-a. Se executd identic, insd in deplasare laterala spre dreapta (pct.3).
Madsura V-a si a VI-a. Se executa din nou in deplasare laterala spre stinga (pct. 7).

Madsura Vil-a si a VIII-a. Formeaza incheierea acestei figuri. Ele se executa pe loc. Pentru
a nu rupe unitatea miscdrii, le vom descrie unite, numerotind optimile de la 1 la 8.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.

88::222 %:: } Pas pe loc cu dreptul, pe valoare de patrime.
8%21;22 g:z } acelasi cu stingul.

Optimea 6-a Pas pe loc cu dreptul.

Optimea 7-a

. i 1 de patrime.
Optimea 8-a } Pas pe loc cu stingul, pe valoare de patrime

Formula ritmica a figurii a XI-a

1 s e s S e S\

Figura XII-a

Aceasta figura este culeasa tot din satul Tulnici, ca de altfel toate figurile care vor urma. Ea
cuprinde 4 masuri muzicale, care se repeta ad libitum. Primele douda masuri se desfasoara pe loc,
ultimele doua in deplasare spre dreapta. (pct. 3). Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figurile
precedente.

Masura I-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a Bitaie in acord cu dreptul.

Optimea 3-a

Optimea 4-a } Bataie in acord cu dreptul, pe valoare de patrime.

Madsura 1l-a. Se executa identic cu masura I-a.
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Mdsura Ill-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.

Optimea 2-a Pas batut lateral cu dreptul.
Optimea 3-a Pas aldturat cu stingul.
Optimea 4-a Pas batut lateral cu dreptul.

Madsura 1V-a.

Optimea 1-a Pas alaturat cu stingul.
Optimea 2-a Pas batut lateral cu dreptul.

O&t;g}:z 3:: } Bataie pe loc cu stingul, pe valoare de patrime.

Dupa un numar de repetari, aceasta figura se poate executa si in deplasare spre stinga, ince-
pind cu piciorul drept.

Formula ritmicd a figurii a XII-a

JIJ I TTT

Figura XIII-a

Aceasta figura cuprinde 8 masuri muzicale, care se repetd ad libitum. Primele patru masuri
se executa in deplasare laterald spre dreapta (pct. 3), urmatoarele patru masuri se executa pe loc.
Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figyrile precedente.

Madsura I-a.

Optimea 1-a Saritura mica pe ambele picioare.

Optimea 2-a Pas lateral cu dreptul.

Optimea 3-a s . _
Optimea 4-a } Pas alaturat cu stingul, pe valoare de patrime.

Mdsura Il-a, a Ill-a si a IV-a. Se executad identic cu masura I-a.

Mdsura V-a.

Optimea 1-a Vicf-toc cu stingul.

Optimea 2-a Pas pe loc cu dreptul.

Optimea 3-a Acelasi cu stingul.

Optimea 4-a Bataie stearsa inainte in acord cu talpa piciorului drept.

Mdsura VI-a. Se executa identic cu masura V-a.

Mdsura Vil-a.

Mdsura Vill-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a -
Optimea 3-a } Pas pe loc cu dreptul, pe valoare de patrime.

Optimea 4-a Bataie in acord cu stingul.

Patrimea 1-a Bataie cu stingul.
Pitrimea 2-a Pas pe loc cu dreptul.
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Formula ritmica a figurii a XIIJ-a
D s A v s T s s I s R O R

« Pagi de briu cu deplasare inainte i inapoi»

Figura XIV-a

Aceasta figura a fost culeasa in satul Tulnici. Atit ca structura ritmica, cit si tehnic ea sea-
mana foarte mult cu o figura foarte des intilnitd in cuprinsul briurilor. Informatorul a executat
aceasta figura in trei feluri deosebite. Prima pe care o descriem constituie figura de baza, ultimele
doua, variatiile ei. Ea cuprinde patru masuri muzicale, care se repeta ad libitum. Pentru a nu
rupe unitatea miscirii, vom descrie masurile I-a unitid cu a II-asia IIl-a cu a IV-a. In misura I-a
si a Il-a jucatorii sint orientati cu fata spre centrul cercului (pct. 1), pasii executindu-se inapoi
spre punctul S.

Madsura I-a si a Il-a.
Optimea I-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a
Optimea 3-a
Optimea 4-a
Optimea 5-a
Optimea 6-a Pas incrucisat inapoi cu dreptul.
Optimea 7-a
Optimea 8-a

} Pas incrucisat inapoi cu dreptul, pe valoare de patrime.

} Pas incrucisat inapoi cu stingul, pe valoare de patrime.

} Pas inainte cu stingul, pe valoare de patrime.

fn masurile a III-a si a IV-a, pasii se executi inainte spre punctul 1.

Mdsura Illl-a §i a IV-a.
Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a
Optimea 3-a
Optimea 4-a
Optimea 5-a
Optimea 6-a Pas inainte cu dreptul.
Optimea 7-a
Optimea 8-a

} Pas inainte cu dreptul, pe valoare de patrime.

} Acelasi cu stingul.

} Pas inainte cu stingul, pe valoare de patrime.

Formula ritmica a figurii a XIV-a

DI MHIID

Variatia I-a
Mdsura I-a si a Il a. Se executd identic cu primele doua masuri ale figurii a X1V-a.
Mdsura Ill-a si a IV-a.

Optimea 1-a Saritura mica pe ambelc picioare.
Optimea 2-a

Optimea 3-a } Pas inainte cu dreptul, pe valoare de patrime.

https://biblioteca-digitala.ro



JOCURILE DIN VRANCEA

71

Madsura I-a si a IlI-a. Se executa identic cu primele doua masuri ale figurii a XIV-a.

Masura Ill-a.

Mdsura IV-a

Optimea 4-a
Optimea 5-a
Optimea 6-a Pas inainte cu dreptul.

Optimea 7-a .- . -
Optimea 8-a } Pas inainte cu stingul, pe valoare de patrime.

} Acelasi cu stingul.

Formula ritmicd a variatiei I-a

i dI NI D)

Variatia II-a

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.

Optimea 2-a . .
Optimea 3-a } Pas inainte cu dreptul, pe valoare de patrime.

Optimea 4-a Pas batut cu stingul.

Optimea 1-a Bataie in acord inainte cu dreptul.
Optimea 2-a Bataie cu dgeptul.

Optimea 3-a Zen: N -
Optimea 4-a } Bataie cu stingul, pe valoare de patrime.

Formula ritmicd a variatiei a H-a

DI J DI dI DD

« Pinteni i sdrituri »

Figura XV

Aceasta figura se executa pe loc. Ea cuprinde opt masuri muzicale, executindu-se de obicei
o singura data. Jucatorii sint orientati cu fata spre centrul cerculu (pct. I).

Mdsura I-a.

Optimea 1-a Saritura pe ambele picioare departate, constituind avint pentru

miscarea urmatoare.
Optimea 2-a Pinten in aer cu ambele picioare.

Optimea 3-a Sarituri pe ambele picioare departate, constituind avint

pentru miscarea urmatoare.
Optimea 4-a Pinten in aer cu ambele picioare.

Mdsura Il-a Se executa identic cu prima masurd. Aceste doua masuri se repeta de trei ori

(masurile Ill-a, IV-a, V-a, VI-a)
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Masura Vlil-a.

Masura Vliil-a.

Optimea 1-a Pas pe loc cu. stingul.
Optimea 2-a Bataie in acord cu dreptul.
Optimea 3-a Bataie cu dreptul.

Optimea 4-a Bataie in acord cu stingul.

Optimea 1-a Bataie cu stingul.
Optimea 2-a Bitaie in acord cu dreptul.
Optimea 3-a

Optimea 4-a } Bataie cu dreptul, pe valoare de patrime.

Formula ritmicd a figurii a XV-a

‘o

Aceasta figura

Jd dddelsxl JTTITT) )

Figura XVI-a

cuprinde 12 masuri muzicale, executindu-se tot o singura data. Primele opt

masuri se desfasoara pe loc. Jucatorii pastreaza aceeasi orientare ca in figura precedenta.

Madsura I-a.

Optimea 1-a Sariturd pe ambele picioare departate, constituind avint
pentru miscarea urmatoare.

Optimea 2-a Pinten in aer cu ambele picioare.

Optimea 3-a Sdriturd pe ambele picioare departate, constituind avint pentru
migcarea urmatoare.

Optimea 4-a Pinten in aer cu ambele picioare.

Madsura Il-a. Se executa identic cu masura I-a. Aceste douda masuri se repeta de opt ori

(Ill-a, IV-a, V-a, VI-a, VII-a si VlII-a).

fn masura IX-a, primele 2 optimi se executd in deplasare inapoi (pct. 5), jucitorii avind

corpul orientat spre

Madsura IX-a.

centrul cercului (pct. 1), iar urmatoarele doua inainte.

Optimea 1-a Sarituri inapoi pe ambele picioare.
Optimea 2-a Aceeasi miscare.
Optimea 3-a Sariturd inainte pe ambele picioare.
Optimea 4-a Aceeasi miscare.

In misura X-a primele doud optimi se executd cu deplasare laterald spre dreapta (pct.3),
ultimele doua spre stinga (pct. 7).

Madsura X-a.

Optimea 1-a Sariturd laterald spre dreapta pe ambele picioare.
Optimea 2-a Aceeasi miscare.

Optimea 3-a Saritura laterald spre stinga, pe ambele picioare
Optimea 4-a Aceeasi migcare.

https://biblioteca-digitala.ro



JOCURILE DIN VRANCEA 73

Masura XI-a si a XII-a se executd in inaintare §i le vom descrie unite, spre a nu rupe
unitatea pasilor.

Madsura XI-a 5i a XIl-a.

Optimea 1-a Pas inainte cu stingul.

Optimea 2-a} . .
Optimea 3-a Pas inainte cu dreptul, pe valoare de patrime.
Optimea 4-a
Optimea 5-a
Optimea 6-a Pas inainte cu dreptul.

Optimea 7-a } . N .
Optimea 8-a Pas inainte cu stingul, pe valoare de patrime.

} Acelasi cu stingul.

Formula ritmica a figurii a XVI-a

JId418xl JTTTTTTId) J D)

« De tare»

Mg.—789 b Com Tulnici, raion Vrancea
Culeg. C-tin Prichici . Reg. Galati
Ing. 1. Georgescu Inf. Taraf: V. Dudu,

Tr. Marcu Boris / I. Stanciu,Gh. Duci,

E. Dudu, Gv. Stanciu,
D. Maiceac.

Joc: ;,DE TARE*
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Obs. Pe banda melodia este inregistrata in continuare in forma:
A.B.A.C.D.C.A.B.C.D. Melodia este acompaniata in contratimp, exceptind ultima masura de la
sfirsiturile de fraze, care se incheie cu formula ritmica anapest. (M. Boris).

Mg. =789 ¢
JOC: »DE TARE*

Vivo ( M.M. d=168-172 )

Obs. Pe banda jocul suna destul de curios intrucit violonistul cintd in re minor, uneori cu
treapta Il-a si a [11-a mai ridicate, in timp ce acompaniamentul este susfinut in re major. Melodia
este acompaniata in contratimp exceptind ultima masura de la sfirsiturile de fraze care se incheie
cu formula ritmicid anapest (B. Marcu).

JISJACKEA KPASA BPAHYA

B 1956 rpynma icciemoBatesieif Uncrturyra @osibkiopa npoBesla HepBYIO 3KCIe-
IULAIO B ceBepHONt 30He KpaAa BpaHuya — B cemax: Bupcemts, Herpuaemits, TysbHAK,
Maysemits 1 CovHeLITH .

B npomnom reorpagiyeckoif 060c06JIeHHOCTH 3TOr0 KpasA COOTBETCTBOBAaJIa 3KOHO-
MHMYeCKasaA W30JALMUA, caMOOGLITHAA MCTOpPMYeCiiafA 3BOJIOLMA M MeCTHHIH (JOJIBKIOP APKO
BLIPAaXEeHHOr0 apXaMyHOro xapakTepa.
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B cuny npeo6pasoBaHmnif, npoucmenmnX Ha NPOTAKEHMHM BpPeMeHHM M, 0COGEHHO B
CHJIy KOPEeHHHX 00mecTBeHHO-3aKOHOMMYECKMX NepeMeH B HbIHellHeil KM3HM Ha celle,
Ha apxaMuyecKoM ¢oHe BpbIHuYalCKOro (oOJIBKJIOpa HacjlauBajioch Bce 6Goiibllle HOBHX 3Jle-
MeHTOB, OGHOBIAIOMMX BINAHMIA. B MecTHOlt Xopeorpaduu aTH BIIMAHMA NPUHECIH
H3MeHeHHMA KaK B pa3BepThIBAHMN BOCKPECHHIX XOPOBOAOB (XOpa) Tak M B IJIACOBOM pe-
nepryape. W3 cTrapuEHHX O6hYaeB, B KOTOPhIX IUIACKA Mrpajla MepBEeHCTBYIOMYIO POJb,
eme coxpaHuiIMch « Prinderea suratelor» (06mni9ait 6paTaHMA MexOy HAeBYLIKaMH) R
Valaritul, npakTHKyeMbIif HA BTOpPOi NeHb MacXH.

C TpagnuMOHHEIM (POHOOM IUIACOK, M3 KOTOPHX HepeamciauM: «De tare» «Paltinesti».
Bogdanu. Jumitate briu «Héra lui Gheorghe» «De doi», «Natingd», »Munteneste»

M Jpyrue, MOHO NO3HAKOMHMTLCA IJIaBHHIM 00pa3om Ha cBafbbaX MJIM *Ke Ha Mpa3fHeCTBAxX
C YYacTHeM CTapHKOB.

HKpome Toro B penepryap Tex cea, rae 6b110 NpoBeieHO MCCilel0BaHKe, BXOXAT MIACKH
mmpoKoro O6LITOBaHMA, 06J1acTHEIe, 8 TaKiKe INIACKH NpeTepneBillNe rOPOACKHe BIIMAHMA .

B HeKOTOPBIX MECTHBIX TPAMMIMOHHEIX INIACKAX OTMe4aeTCA G6GOJbIlOe CXOACTBO C
dopMaMHM IIACOK, KOTOphle NPAKTMKYIOTCA Ha TpaHCHMIbBaHCKOM ckJioHe Hapmarckux
rop, YTO NPUBOAMT K 3aKJIIOUEHHMIO, YTO C (POJBKIIOPHOH TOYKM 3peHHA ropul He BO3-
nBuran 6GapbepoB Mexkay ofieMMH 30HAaMM, a HANPOTHMB, COEIMHMIN HMX B OIHO Ilejoe.

Penepryapaomy 6oraTcTBy BpPHIHYAHCKMX IJIACOK (B CpellHeM [BaANaTh) COOTBET-
cTByeT Goubnioe paaHooGpaaue B opMaLMAX, B MaHepe AepPKaThCA APYr 3a ApPyra pyKamu
" B TexHNKe. XoTA rpynnoBaa ¢opmauuA npeobaajfaer, 0TMe4aeTCA TeHAEHOIMA MOJIONEHA
K NapHOMY TaHLY.

pUTMHMYecKO!t TOYKM 3peAMA B GoJbMMAHCTBE INIACOK HabiaiogaeTcA ABYX4acTHOE
IBMKeHHe, H306MIyIomee CHMHKONAMM.

IInAcoBui#t CTHIIL XapaKTepMayYeTCA CTPEMHMTEJbHOCTBIO NBHMM(eHMil, mesalomeit mx
MeHee ImMMPOKMMM . O6mult acneKkT BIleyaTJAeT cBoeft CHIION, MY:KeCTBEHHOCTbIO M KM3He-
PanoCTHOCTBIO .

Cammiit XapaKTepHHIt TaHend, NPMHAJJIeHAMUNA K TpPagMOMOHHOMY QOHAY, 3TO BHP-
TYO3HHII MYMCKoOMt Tauell «De tare», CXOOHWII ¢ DNJACKaMM Kymaka (Briul).

Huine on ucnonHsAercA riaBREIM 0GpPa3oM CTapMKaMd M OCHOBHIBaeTCA B GoJibmol
Mepe Ha TBOPYECKOIf MMIPOBH3aLMKN MCIIOJHHUTeNeH .

B HacToAmee BpeMA B Kpae BpaHua NiAIIYT NOX CONMPOBOKIEHNME CKPHMIIKA, KOG3HI,
a MHorga M IkMGaJion, B MPOUIJIOM MX CONPOBOMKAAJMN CBHPEJb MJIN BOJIKHKA .

Cnenyer TexHMyeckoe onucanmue 16 ¢uryp miasacku ¢De tare»

THE VRANCEA DANCES

A group of investigators of the Roumanian Folklore Institute collected in the year 1956
folklore material in the Northern region of the Vrancea county in the villages of Birsesti, Negrilesti,
Tulnici, Paulesti and Spinesti.

In the past, the geographical isolation of this region entailed its economic isolation, involving
a specific historical evolution and a local folklore with a marked archaic character.

Owing to the changes that have taken place along the ages and in particular the sweeping
transformations that have occurred in the social and economic life of the villages during the last
years, renewing influences have been grafted on the archaic trunk of the Vrancea folklore. In local
choreography this influence brought about changes in the performance of the Sunday-Horas as
well as in the general repertory of dances. From among the old ceremonies in which the dances
played a conspicuous role, two have been preserved and are still practised on the second Easter
day, namely Prinderea suratelor (a pledge of sisterhood) and Valarit (the collecting of annual
funds for the payment of the fiddders).

The traditional store of dances including De tare, Paltines'i, Bogdanu, Jumdtate Briu, Hora
lui Gheorghe, De doi, Notinja, Munteneste is displayed chiefly at wedding ceremonials or feasts
attended by the older members of the community. Other categories of dances likewise contained
in the repertory of the investigated villages are the dances performed throughout the larger portion
of the country, regional dances, as well as those bearing a town influence.

Among the local traditional dances there are some very similar in character to those on the
Transylvanian slopes of the Carpathian Mountains; this fact entitles us to draw the conclusion that
the mountains have never constituted — from the folkloristic point of view — a separating line
between two zones but rather that the mountains have joined them into a single whole.
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The vast repertoire of dances from the Vrancea villages (aprox. 20 dances) engender a great
diversity in the dance-formations, bearing and technique. Although the group-form is more wides-
pread, the younger people show to-day a preference for pair dances.

As far as the rhythm of these dances is concerned, most of them contain binary movements,
interspersed with counter times and syncopes.

The dancing style is characterized by rapid movements which have no time to unfold themselves.
The general aspect conveys a strong impression of vigour, manliness and vitality. The most repre-
sentative dance of the traditional stock is the men-dance De rare, with a virtuosity akin to the Briu
dance. It is nowadays danced chiefly by the older generation and it is, to a large degree, charac-
terized by the improvisations of the interpreters. The Vrancea dances are today accompanied by
the violin, cobza and sometimes dulcimer, whereas in the past the pipe and bagpipe were employed.

The technical description of 16 figures of the De rare dance concludes the article.
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CINTECE ROMINESTI INEDITE
DE LA INCEPUTUL SECOLULUI AL XIX-LEA
' GH. CIOBANU

Urmaérind sa cunoastem cit mai bine influenta culturii muzicale orientale asupra celei
rominesti —in deosebi asupra muzicii lautiresti, obiectul prim al preocuparilor noastre in momentul
de fata — a trebuit sd cercetam cu atentie nu numai litératura de specialitate, ci §i numeroase
manuscrise muzicale grecesti care se afla la biblioteca Academiei R.P.R. Dintre acestea, ne-a
retinut atentia in mod deosebit un numar de gase manuscrise care contin fie numai cintece
de lume !, cum sint manuscrisele nr. 370, 784, 925 si 927, fie diferite cintari bisericesti cirora
li s-au adaugat la sfirsit citeva cintece de lume, cum sint manuscrisele 218, caruia i s-au ada-
ugat doud cintece rominesti, si 955, caruia i s-a adaugat un cintec grecesc 2

In articolul de fatd ne vom opri asupra manuscrisului 370, din care vom extrage si prezenta
un numar de patru cintece rominesti. Despre unul din ele existd mentiuni, nu se cunostea insa
melodia initiala. Tnainte insd de a vedea cintecele la care ne referim, socotim ci este necesara
prezentarea acestui important manuscris, pentru a ne da seama atit de cuprinsul sau cit si
de vechimea si locul scrierii sale.

Manuscrisul, de format 17 X 11, numara un total de 201 foi, dintre care ultimele cinci
sint nefolosite. Scrisul notelor si al textului, foarte frumos si clar, este cu cerneald neagra, cu
exceptia semnelor timporale, consonante §i a marturiilor care sint scrise cu cerneald rosie, asa
cum se obisnuia.

Cintecele, care incep pe f° 4, sint scrise de aceeasi mina. Numai la sfirsit (f° 196") gasim
scris de altd mina §i cu altd cerneala: « Modul cinturilor rominesti», dupa care urmeaza — fara
semnele timporale §i consonante §i fira text — notele romantei « In zadar apune, in zadar rasare »,
de Th. Georgescu 2, autor al multor romante cu circulatie mare in a doua jumatate a secolului trecut.

Constatim interventia altor miini incd de doua ori, la inceputul manuscrisului, pe f° 2 si
3. Pe f°2gasim scris: BL[B]hoc xadovpt vy edtéiprmn mepiéyovca cudd Oymy éx TV vewTépwy
xal 7utépwy peddv, gt wpoaBixny Ev TH Téder xal &V ewpaixdv Tpaywdlwv elc pélog
fwpavixdy xal edpeomaixdy (Cartea numita Evterpe cuprinzind o culegere din cele mai noi si
mai dulci melodii, cu adaugarea la sfirsit, a citorva cintece bizantine pe melodie turceasca si
europeand). Acesta ar fi, dupa cum se vede, titlul colectiei. Mai departe ni se spune ca melo-
diile au fost transpuse in sistema cea noua a muzicii de catre Theodor Fokeos si Stavrake
Vizantios, fiind revazute cu grije si corectate de citre Hurmuz Hartofilax, unul din autorii
reformei din 1814. Se mai face mentiunea cd melodiile au fost tiparite la Galata, Constan-
tinopol, in anul 1830 % Nu semneaza cine a scris acest titlu, dar felul cum sint ficute unele
litere — in deosebi y,% si ® — nu lasa nici o indoiala ci este vorba de alti mind decit cea
care a scris cintecele.

nfine, pe f° 3 gasim scris, cu litere ca de tipar, in mijlocul unui chenar: Efterpionii. fn
zilele prea luminatului D: Alexandru Ion, Domn i stdpinitor a toatd Moldo-Rominia. Georgie

, ' Grecii le numiau &cy.a-ra éEwTepLxd, deci cintece exterioare (bisericii), profane, pentrua le deosebi de

cele EXXATIOLACTIXE, cintece propriu-zis bisericesti, folosite in cult.
* Manuscrisele 218 si 370 sint scrise cu notalia statornicitd de Hrisant de Madit si colaboratorii sii in 1814
(v. Anton Pann, Cintece de lume, transcrise din psalticd in notafia modernd, cu un studiu introductiv de Gh. Ciobanu,

Ed. de stat pentru lit. gi artd (1955), p. 10), iar celelaite sint in notajia bizantini anterioard reformei lui Hrisant.
* v. Anton Pann, Clntece de lume, p. 233.

¢ cf. G. Breazul, Patrium Carmen, Melos, Culegere de studii ical de G. B . i
Scrisul Rombncan 1041y, irlum muzicale scoase de reazul. I. Craiova,
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Toan, cintdref la biserica Mihai-Vodd, 1864. Acest cintaret bisericesc se mai semneaza inci de doua
ori, cu numele pufin schimbat: G. loannescu, pe f° 1V si pe ° 3", unde trece si datele semna-
turilor: 20 ian. 1864 si, respectiv, 11 ian. 1864.

In ceea ce priveste cuprinsul, manuscrisul este impartit in douad parti distincte, prin inter-
ventia unui nou titlu (f° 140): Meopat; sau cu termenul folosit pe vremuri si la noi: mismaia
(de la turcescul mecima = culegere, antologie ®).

Prima parte cuprinde 87 cintece turcesti si 13 cintece grecesti. La f° 136V—138" ni
se da cuprinsul acestci parti, indicindu-ni-se pentru fiecare cintec: modul in care este scris, ritmul
si inceputul primului vers. Cuprinde cintecele cele mai vechi, care au fost transpuse — dupa cum
am vazut ca se arata la f° 2 — din notatia veche in cea noua. Aceasta vechime ne este do-
vedita si prin aceea ca nu ni se indica nici autorul versurilor si nici cel care « a compus» notele,
cum se obisnuicste dupa anul 1800.

Dupa titlul celei de a doud parti, gasim scris: "Hrtot BiBloc mepéyovea atlyoug
topaixovs, EAAnwixolg Te xai OCwpavixovg: cuvrseévreg xal pelomotnBévreg xatk TO
tEw spmbv @ Aog T@v Bwpavidv mapa Sieglpwv momTdv (Aceastd carte cuprinde versuri
bizantine, eline si otomane; adunate si compuse pe melodia de lume a otomanilor alaturi de
a altor poeti).

In ceea ce ne priveste, este partea cea mai interesanti a manuscrisului.

Dupa un numar de 46 cintece grecesti — dintre care doua sint dedicate fostului domnitor
al Moldovei, Mihai Sutzo (1819—1921) ¢, iar unul sultanului Selim (1789 —1807), urmeaza cinci
cintece vechi turcesti, apoi patru Tpxyoddia BAaytxa (Cintece valahe), insfirsit alte doua cintece
turcesti, separate printr-un tabel explicativ al ritmurilor turcesti.

Multe dintre aceste cintece trebuie si fi fost transpuse, de asemenea, din notafie veche
in cea noud, altele insa — cele mai noi, dintre care fac parte si cintecele rominesti — au fost
notate de la inceput cu notatia hrisantica. « Compozitorii» melodiilor mai noi sint — dupa cum
se indica — Vasilie Vizantios si Grigorie Protopsaltul.

in totalitatea lui, manuscrisul connne 157 cintece.

Desi, dupa cum dovedeste titlul din f° 3, manuscrisul a circulat in Bucuresti, socotim ca
nu acesta este locul unde a fost scris, ci mai mult ca si ur Moldova. Ne bazim presupunerea,
pe de o parte pe faptul ca manuscrisul cuprinde doua cintece dedicate unui domnitor moldovean
iar pe de alta parte pe acela ca despre Vasilie Vizantios care este « alcatuitorul» notelor, poate
chiar compozitorul multor melodii, se spune ci era :{¢ 6 8¢ tpov © U lopatilov, ¢ v facoapafla
(la teatrul din Izmail, in Basarabia). Manuscrisul nu contine nici un cintec ce ar aminti de Tara
Romineascd, nici un nume de psaltichist grec care sa fi trait aici.

Ar fi greu de precizat cind a fost scris acest manuscris. Avind in vedere insa faptul cid in
anul 1830 a aparut la Constantinopol publicatia Eurerpe in care se gasesc multe dintre cinte-
cele primei parti a manuscrisului nostru, §i cd n-ar mai fi avut nici un rost sa se introduca
in el cintece care circulau pe calea tiparului, credem ca n-a putut fi scris mai tirziu de acest an.

Importanta acestui manuscris este, dupa parerea noastra, de necontestat. Din el luim cu-
nostintd, in primul rind, de ceea ce se cinta in fostele Principate Romine pina catre anul 1840,
si chiar mai zpoi: cintece turcesti, cintece bizantine si eline. In alara de accasta, din manuscris
mai reese un lucru extrem de important. Multe dintre cintecele eline sint scrise in acrostih.
Desigur ca nu este nimic surpr.nzator in aceasta, mai ales ca pe atunci acrostihul era la mcda.
Ceea ce insd ni se pare noua extrem de interesant este faptul cid pe linga nume ca: Eufrosini,
Panaghiotaki si Papadopulos care apar in acro:tihuri, intilnim si nume ca: Alexandra, Tarsira,
Sofi:a si Mariora. Desigur cd poezii cu asemenea acrostihuri au putut fi create de greci si de-
d.cate unor romince. Este foarte posibil insa ca multe din ele sa fi fost create chiar de catre romini.
Se stie doar ca primii nostri poeti au inceput prin a scrie versuri grecesti ’. Ne face si ne gindim
la aceasta posiblitate §i faptul ca intr-un alt manuscris (ms. grec no. 784, f° 81") exista o cin-
tare ale carui versuri sint create, dupa cum se arata, de Nikolaki lliascu. Ar fi greu de crezut ca
acest lliascu ar fi grec si nu romin, cind se stie cad in mod obisnuit pe acel timp rominii isi

8 cf. 1. Manole, Anton Pann, Edit. de stat pentru lit. si artd (1954), p. 53.

¢ Considerdm c3 este vorba de Mihai Sutzo II si nu de Mihai Sutzo I, care a domnit in Moldova infre anii
1793—1795, intrucit pe de o parte inainte de 1800 nu se oblsnuna — dupd cum am spus — s3 se treacd numele autorului
versurilor sau al celui ce a compus sau notat melodia, in timp ce la cintecele dedicate acestuia ne este indicat numele
celui ce a « compus» melodia, iar pe de altd parte acest Grigorie n-a primit titlul de protopsalt decit in anul 1819
(cf. Nifon Ploesteanu, Carie de muzicd bisericeascd, pe psaltichie si pe note liniare, pe trei voci, Buc., 1902, p. 42).
Ori, de obicei, fiecare semna cintecul cu titlul pe care-l purta in momentul cind l-a compus sau l-a notat.

¥ v. O. Densusianu, Literatura romind moderné, Ed. |V, Bucuresti, Cugetarea. 1941, p. €1,157. — C. Erbiceanu,
Viafa si activiiatea protosinghelului Naum Rimnicearu, Academia Romini, Discursuri de receptie, XXII, Bucuresti, 1900,
p. 28; — A. Cawnariano, Influenja poeziei lirice neogrecesti asupra celei rominesti; lendchijd, Alecu, lancu Vicirescu,
Anton Pann si modelele lor grecesti, Buc., 1935, p. 26.
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grecizau numele, nicidecum invers. Dacid s-au putut crea versuri grecesti de citre romini, este
foarte posibil si se fi creat si melodii, dupd cum am mai sustinut §i in articolul precedent .

Dar importanta mare a manuscrisului sta in faptul ca el contine patru cinrece valahe,
«intonate» — in sensul de puse pe note — de acelasi Vasilie Vizantios despre care a mai tost
vorba, dupa cum se vede din facsimilele ce urm:a.a. Textul rominesc este redat cu litere grecesti.
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8 Ne referim la articolul: Un cintec al lul Dimitrie Cantemir fn Colectialul Anton Pann care a apirut Innr. 3/1957

al Revistei de Folclor.
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' v prezenta aceste melodii pe rind, transpuse in notatia obisnuita. Textele le transcriem
cit [tfal f.Cel pentru a pastra intreaga savoare 2 limbii rominesti vorbita de un grec acum circa
! 30 ani.
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Primavara kind sosesti
Inima me se topesti.
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Regretam cd nu ne dad intregul text, se vede clar insi cd este vorba de un cintec in care
se cintd primavara. Trebuie si fi fost destul de mult cintat acest anotimp pe acea vreme,_de
Indati ce aflim si la Anton Pann dou3d asemenea cintece®.

La acest cintec — ca si la celelalte — ni se indicd modul §i ritmul cu termenii perso-arabi
obisnuiti pe atunci: makam (=mod) peyati, usul (=ritm) sofian. Aceasta lasd de inteles pe de
o parte ci se cinta cu unele intervale mai mari iar altele mai mici decit tonul §i semitonul gamei
temperate, iar pe de alta ci melodia era insotitd in timpul cintirii de un anumit ritm pe care-l
sustineau in mod obisnuit doud tobe mici .

Vom reveni asupra acestei melodii dupd ce vom vedea si celelalte cintece.

~— 33—
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.Il lipseste textu_l. Nq intelegem de ce s-a oprit numai dupi trei silabe. Ar putea exista
doui ipoteze in aceastd privina: a) nu l-a stiut, sau nu l-a inteles; b) nu s-a potrivit la aceasta
melod!e tipic orientala, asa incit a renunfat si-1 mai scrie. In orice caz, adevaratul motiv pentru
care lipseste textul nu va putea fi cunoscut — dupd cum socotim — niciodata.

® v. Anton Pann, Cinrece de lume, nota 34 (p. 84).

1% Poate tumbelechiuri, un fel de timpane mult folosite la noi pe timpul d i i
N. Filimon (v. Ciocoli vechl sl noi. Editura de Stat pentru lit. i an!t., (l')5t)‘;.u p. S%r.n?l.cl)?: l)g'recl, dupd cum spune

31 Accideniii acestei piese i-am pus intre paranteze intru cit int i i i
- € . n nu sint insernnati in notatie, dar se cin itate.
Modul Varis este mult cromatizat in practica, desi teoria spune c4 este un mod c‘lialénic. e " o realitate
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84 GH. CIOBANU

Modul ne este indicat prin treapta zo: este varis-ul muzicii bizantine. Ritmul acompania-
mentului: duyek.
Un cintec care trebuie si fi circulat mult in prima jumaitate a secolului trecut este 12

A
A" § —— | T f — ﬁ 17— b 1 N 3 - |
x| =1 1 1 T )| & 1 T 1 1 r & 1] 1 L i |
188 1T 4 n pl ) & 1 y i - & ¢ N i o H —1 1 y i = PN . |
N y é y 4 - . . - il F 4 1 ) I - Y ]
) ~— — 1%
Je yest tris = [F] S mah=n = t3
A Ne— 3 — 3T A —>? P TSN 3 N
- § e poy TP n—r | S A S )] R ~ 1
<b—~f—»—F+——H1+—1+F ¥ T L{ l’ 'I E‘ E ‘! ll
M 1 1 1 1 ) 4 I— 1 ) 4 ) 4  E—
d
Spu = ne-m Su = fle = e = ful miey
A — 33— L 3~ N [ —
7 § > Y Vi 1 1 1 I I wY 1 N B— |
A T Jud Jul 1
o 1 1 — —f—e 5 ) i < =
P, 174 — \ 1
Spu = ne-m’ s se shu s yeu .
Puiculita me yupita, Spune-m’, puica, te-s lipsesti?
Te yest tvista si mahnita ? Suflefelu te-s doresti ?
Spune sufletelul mieu, Spune-m’, puica, numai mie
Spune ca se stiu si yeu Si spui si yeu al mieu fie.

Ca text ne este destul de cunoscut, deoarece il intilnim si in Anton Pann . De altfel
si acesta nu face decit si preia o poezie a lui Iendchitda Vacirescu, care, la rindu-i, se inspird—
dupa cum aratd Ariadna Camariano — dintr-o poezie greaca !%. Textul a circulat nu numai pe
calea tiparului ci §i prin diferite manuscrise 15.

Cu melodie l-am mai intilnit,in afard de Anton Pann, in ms. grec 218,f° 159" si in ms
romin 3497, cintul 432 (p. 862)16.

Dacia textul cintecului ce pre7entam este varianta a celui dln Anton Pann si din cele doua
manuscrise mentfionate, din punct de vedere melodic nu se poate face nici o apropiere intre
ele. Explicatia nu este greu de gasit: melodia acestui cintec este, mai mult ca sigur, moldo-
veneascd, pe cind cele trei variante sint muntenesti.

Ca si la prima melodie, ni se indici modul si ritmul prin termeni perso-arabi: makam
thitzaz, usul sofian.

Pe cind se afla la Berlin, pentru studii, M. Kogédlniceanu cere familiei sd i se trimitd citeva
cintece, printre care §i « Zloa, ciasul despartirii» . Tn afara de aceasta, intr-una din scrisorile
sale catre V. Alecsandri, in care vorbeste despre ce cintau ldutarii « pe la spartul balului» de la
Curte in 1827, Ion Ghica mentioneazi doui cintece °:

1 Credem ci de-asupra silabelor 1 si 3 din primul vers ar trebui s3 fie triolete, asa cum existd de-asupra silabe-
lor corespunzitoare din versul al doilea. Este vorba, desigur, de o gresald care se poate comite foarte usor in notatia
psalticd. Desi simetria ritmicd a celor doul rinduri melodice ne indemna s3 corectim aceast3 gresald, n-am ficut-o
totus$i intru cit am c3utat s3 respectdm originalul.

% y. A. Pann, Cintece de lume, nr. 65

14 v, A. Camariano, op. cit. p. 21

15 Mentiondm manuscrisele romine: 21 (f° 42F), 2306 (f° 8Y) si 2308 (f° 72T).

3¢ Manuscrisul 3497 este intitulat : Carte de cinturl cu note de p:al'hclue scrise de G. Ucenescu, student al domnu-
lui Auton Pann, la 1852.

v. G, Breazul La bicentenarul nagterii lui Mozart, Uniunea Compoznonlor din R.P.R., Bucuregti, 1957 p. 6.

18 v. 1. Ghica, Opere I, « Clasicii Romini», Edit. de stat pentru lit. si artd, (1956), p. 335.
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Ai, Ileand, la poiand
Sa culegem buruiana. . .
si
Ah! Nurifo, cale bund,
Dar te rog, nu ma uita. . .

Textul cintecului al patrulea din manuscrisul ce am prezentat intruneste, in cele doua
strofe ale sale, fragmente din cele doud cintece mentionate de M. Kogdlniceanu §i I. Ghica:

n
>
Q
>3

"
~
Q
n
-
s ]

l-am a = flof cv n:

<
Det  te  rog nv  me vi = ta
Zioa, (asul desparfiri Ah Nurite cale pune
Insemnat cu muna ta Dar inima mea s-a ta
L-am aflat cu intristare, Fie in vec ne desperfita
Det te rog nu ma uita; Si te rog nu me uita
L-am aflat cu intristare, Si te du unde te-astapta
Dey te rog nu me uita. Tor ai tei, la casa ta.

Cintecul trebuie sa fi circultat destul de mult. Deocamdatd n-am gasit decit « Zioa, ciasul
despdrtirii», mult mai complet insd — numard nu mai pugin de 10 strofe — neamestecat c'1 cel
mentionat de 1. Ghica !°. Melodiile nu au nici o asemanare intre ele.

Modul si ritmul indicat: makam muhur, usul sofian.

1 v, Biblioteca Academiei R.P.R., ms. rom. nr. 3244, f° 27",
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Dupad aceastd scurtd prezentare a celor patru cintece, sd cdutim si vedem ce este cu
ele, in ce masurda se poate spune ca sint rominesti $i a carui melodie mai poate fi urmarita,
fie numai in parte, pina in ziele noastre.

Comparindu-le, atit ca text cit si ca melodie, cu celelalte variante cunoscute, se desprinde
un lucru clar: toate au circulat prin lautari, toate au fost notate de la lautari. Acest lucru
reese nu numai din schimbarile melodice care se constatd fard nici o greutate, dar si din con-
taminarea cea mai feluritd a textelor, fireasca dealtfel procesului de circulatie orala.

Comparate cu cintecul popular prorpiu-zis, melodiile a doua si a patra prezintd un caracter
aparte: a doua este — dupa cum am mai spus — in cel mai curat stil oriental, iar a patra,
creata intr-un stil care respird emfaza, trideaza origine occidentald, cu amestec ormamental ori-
ental. Pentru aceste considerente, putem afirma cd nu sint rominesti decit datorita faptului
cd s-au cintat pe texte rominesti. Nu trebuie sa uitdm, bineinteles, cd acelasi lucru se poate spune
despre toate melodiile de origine culti care au ciruclat la noi in prima jumaitate a secolului
trecut. Colectia lui Anton Pann ne ofera suficiente asemenea exemple. Ele prezinta totusi im-
portanta din punct de vedere istoric, deoarece marcheaza etape in crearea unui stil rominesc.

Neavind nici o legdtura cu creatia populara, si nefiind semnificative nici pentru stilul lautaresc,
le lasim deoparte urmind sd ne ocupam in continuare numai de melodiile intiia si a treia.

Ca atmosferd generald, si aceste melodii trideazd influenta orientald; a treia sund chiar
mult mai oriental decit prima. Din ambele respira totusi o atmosfera modala des intilnita in muzica
lautareascd si in asa numitele cintece « de mahala». Ceva mai mult, se constata aceeasi strinsi
legatura — fireasca in cintecul popular propriu-zis — intre metrica versului si linia melodica.
Aceasta contribuie si mai mult la crearea unei atmosfere asemanatoare celei ce respira din cintecul
nostru popular.

Prima melodie ramine totusi cea mai interesanta, atit prin forma sa cit i prin formula melodica
de inchiere pe care o intilnim — dupa cum vom vedea — in numeroase cintece populare.

In ceea ce priveste forma, izbeste puternic componenta primului rind melodic din doui
motive melodico-ritmice identice, corespunzidtoare la cite patru silabe ale versului. O con-
structie asemdnitoare am constatat in cintecul « Cind eram mai tinerea» pe carel-am prezenat
intr-un articol anterior 2%, Aceastd forma nu este de loc specificd creatiei populare propriu-zise.
Dar daca nu este specifica creatiei populare, se poate afirma cd este specificdi muzicii lautaresti ?
Pind la un punct se poate accepta aceastd afirmatie, forma este insi, dupa cum credem — si
aceasta este lucrul esential — de origine orientald. Ne bazam parerea pe faptul ca intilnim in
colectia lui Anton Pann cintece cu asemenea forma tocmai printre cele pe care le-am considerat
cd sint fie de origine orientald, fie create sub intluenfa acesteia 2!, Aceasta dovedeste ci forma
despre care este vorba, si pe care o intilnim la lautari, este preluata de acestia din creafia orientald
sau de tip oriental in floare la noi —cel putin la orase — pind caitre mijlocul secolului
al XIX-lea,

Si vedem ce este cu formula melodici de incheiere, pe care am insemnat-o la exemplul
nr. 1 printr-o croseta si pe care o redam alaturi de alte formule.
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200 c¢.gid., 24 (reg.Bucuresgti )
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Dor de g = pa de 12 = vor, ma;

20 v. Gh. Ciobanu, Un clntec din colectia lul A. Pann, in « Revista de Folclor» ar. 1—2/1957, p. 150.
21 v. A. Pann, Cintece de lume, nr. 85, 86, 95, 96 si 101. Dintre cele considerate populare, mentionim alituri

de n. 16 —nr. 40.
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Notat: G. Ciobanu, 1951 (reg. Bucuresh )
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C.Br. si H.H. Stahl. Vicleim
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Fara nici o greutate, se constata inrudirea categorici a formulei cintecului nostru cu toate
celelalte formule, care nu prezinta decit aspecte diferite ale acesteia. Avem de-a face, prin ur-
mare cu o formula melodica inchegata care circuld, cu mici modificari, pe o arie destul de intinsa,
incepind din Oltenia, trecind prin Muntenia si ajungind pind in Bucovina; ceva mai mult,
circulatia ei se intinde pina in R.S.S.Moldoveneascd. De refinut cd n-am intilnit pind acum
aceastd formuld decit in provincii care inainte vreme au stat in contact mai nemijlocit cu orientul
si in care lautarii joaca un rol mult mai important in manifestarile poporului insotite de muzica
decit in Banat §i Ardeal. Aceasta constatare poate avea semnificatia sa. Faptul cd o gasim pentru
prima data prezcnta intr-un cintec lautaresc in care influenta orientalid este evidenta, ne-ar de-
termina s-o consideram de origine orientald. Avem totusi oarecare rezerve in privin{a acestei
ipoteze intru cit nu am intilnit o asemenea formuld in nici unul dintre cintecele greco-turco-
arabe pe care le cunoastem. Pentru acest considerent am inclina sa credem formula mai de graba
de origine lautdreasca sau, in orice caz, raspinditi de catre lautari. Aceasta a doua ipoteza
pare mai verosimild, intru cit formula se intilneste mai des la muzicantii profesionisti decit la
tarani, iar la acestia din urma mai ales in cintece care nu sint strdine de stilul lautaresc.

Din tot ce am spus pina aici rezulta clar, socotim, importan{a cintecelor rominesti pe care
le-am prezentat: datoritd cunoasterei lor, ne-am putut da seama de originea si vechimea unor
elemente melodice si de forma pe care le intilnim astazi in creatia populard, mai ales in cea
lautareasca. Daca ar fi sa ne fi adus numai atit, incd ar fi suficient pentru a ne da seama de
valoarea manuscrisului grec nr. 370 pentru mai buna cunoastere a creafiei noastre populare.
Dar valoarea acestui manuscris mai consta si in altceva: ne face cunoscutd melodia unui cintec
al cdrui text il aveam semnalat §i, mai mult decit aceasta, ne ofera primele cintece lautaresti
la care este notat si textul alaturi de melodii. Desigur ca Vasilie Vizantios, care a notat aceste
cintece, nu s-a gindit de loc la serviciul pe care avea si-l aduca muzicologiei rominesti. Acest
serviciu este de necontestat, fapt pentru care trebuie si-i fim recunoscatori.

PRESCURTARI

200 c. si d. = 200 Cintece $i doine, Culegere alcituiti sub ingrijirea Institutului de Folclor, Edit. de stat pentru
lit. si art3, (1955).
Fer. = Fonogrami
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Arh. LF. Disc 68/I (Perf. Conc. Rec. P.C. 8048) = Arhiva Institutului de Folclor, Disc 68/I, Marca: Perfection
Concert Record P.C. 8048.

Tiraspol = Cintec popular moldovenesc, Editura de Stat a Moldovei, Tiraspol, 1936

Friedw., Buk. = Dr. M. Friedwager, Rumdnische Volkslieder aus der Bukovina Literarhistorich-musikwissenschaft-
liche Anhandlungen, Band V, Konrad Triltsch Verlag Wiirzburg, 1940.

C. Br. si H. H. Stahl, Vicleim = C. Briiloiu si H.H. Stahl, Vicleimul din Tirgu-Jiu, Extras din rev. « Sociologie
romineasc3», An. I nr. 12, Dec. 1936, Bucuresti, Tiparul Universitar, 1936.

Wachmann, IV = J.A. Wachmann, M¢lodies valagues, 1V, Les bords du Danube, Vienne, Wessely Busing, f.d.

HEH3JAHHBIE PYMBIHCKHE ITECHH HAYAJIA XIX BEKA.

B panHoit craThe TaercA pasbop uyeTHIpex meceH, HalileHHEIX B PYKONMMCH, XPaHA-
meiica B 6ubaroreke Axkagemumn Hayk PHP.

ITpeskpe vem mepeitTin k paabopy Kamgolt mecH B OTAENBLHOCTH, aBTOP AaeT KPaTKoe
npefcrabBjieHNe O pyKomucu, 006 ee comepaHMM M NPUOIM3NTEILHOM BDEeMeHM, KOrja
oHa Ohla HamuMcaHa. 3aTeM OH o6pamaeT BHMMAaHNe YMTATelIfl HA BAMKHOCTb PYKONNCH
3aKJII0YAIOMYIOCA B TOM, YTO OHA, C OXHOIf CTOPOHLI, OCBEAOMJIIAET O pemnepryape, GniBOIEM
B XONy yJ DPYMBHCKHUX TrOCHOACTBYIIIMX KlaccoB Bropoil moxoBuuHel XVIII u Hauana
XIX B., a ¢ QOpYyroii CTOPOHEL — pAaCKphIBaeT HAaJM'IMe OTeUeCTBEHHOro TBOPYECTBA HA
rpe4ecKOM H3LIKe .

3arem aBTOp mepeXOXMT K pasbopy KamkAOro HameBa B OTAENBHOCTHM, NMOKa3bIBAfA,
KaKMe MpemuAyliMe CBeXeHNA WMEIOTCA O HUX U KaKOBbl ObLIM 30HH MX OBITOBAHMA.

OcTaHaBIMBAACH HAa MpoGiieMe, MOMKHO JM CUMTATH 9T MEJOAUN PYMBIHCKMMM It
€CiM [1a, TO A0 KaKoif cTemeHH, aBTOP AeJaeT BBIBOM, UTO 3TO MOXHO CKadaTh TOIBKO O
nepBoif U TpeTheil MeJOMMAX — BXONMBIUMX B penepryap npodecCHOHAJBbHRIX MY3HIKAHTOB
— XOTA M B HUX ABCTBEHHO OI[YMAETCA BOCTOYHOE BIMAHME .

On roBopuT 06 apXMTEKTOHMKE MEPBOro HaneBa, CYNTAA ero BOCTOUHEIM DO MPOMCXOHK-
meHn1o . 3HAKOMUT 3aTeM UMTATelA C 13 MeJIOAMIECKMMM MOTMBAMM HAPAAY C 3aKJIIOUM-
TeJbHEIM MeJIONUYMEeCKMM MaTepHalioM NepBOro HameBa, M3 KOTOPOro BHJHO, YTO 3TOT
Marepmay OHITyeT M B HacTOAILee BPeMA.

B sakinoyenme, KacafAch 3HAUeHMA BHINIEYKAa3aHHBIX IeCeH AJIA PYMRIHCKOrO MY3HI-
KOBeJleHMA, aBTOP YNOMIHAeT emmie ¥ 0 TOM (aKTe, MTO Mbl 3HAKOMMMCA C MePBRIMH Hame-
BaMu, IJIA KOTOPhIX MMEETCA M TEKCT.

UNPUBLISHED ROUMANIAN SONGS FROM THE BEGINNING
OF THE XIX CENTURY

The present study deals with Roumanian songs, which have been discovered in a manuscript
preserved at the Academy of the Roumanian People’s Republic.

Before embarking upon the analysis of each separate song, the author gives a brief descrip-
tion of the manuscript indicating the subject-matter of the texts, the place and approximate date
of its composition. The author further draws the attention upon the importance of the document,
which, on the one hand, gives a glimpse of the repertory enjoyed by the upper classes in Roumania
during the second half of the XVIII century and the beginning of the XIX century, and on
the other hand is an evidence of original Roumanian compositions in Greek language.

Following these explanations, the author considers each tune separately, insisting upon the
extant complementary data, as well as upon the circulation of the melody.
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Passing on to the problem whether and to what degree these melodies can be considered to
be Roumanian, the author concludes that only the first and the third melody —which were included
in the repertory of the professional musicians of the time — can be considered of Roumanian
origin, though the oriental influence is also evident in these two pieces.

The architectural form of the first tune is of oriental origin. The author further presents a
set of 13 melodic motives together with the melodic passages that conclude the first tune, presen-
ting them as an evidence of the persistence of their circulation down to this day.

The author, in conclusion, points out the importance of the commented songs for Rou-
manian musicology, adding the significant remark that they represent the first compositions to
include both music and text.
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DIN ISTORIA FOLCLORULUI SI FOLCLORISTICH

FOLCLORISTUL C. RADULESCU-CODIN (1875—1926)
DAN SIMONESCU

Creatia literara orala a poporului romin este foarte bogata, este neasemuit de pretioasa prin
maestria ei artistica i surprinzator de variata in continutul ei. Pentru multe regiuni ale tarii
avem culegeri si monografii speciale, iar, intre aceste materiale folclorice locale, un rol deosebit
au cele consacrate regiunii Pitesti si in special cele care dezvaluie comorile poporului din raioanele
Muscel si Topoloveni. Aceasta se datoreste explorarilor intre-
prinse cu truda, in mod perseverent §i cu o pasiune adesea
romanticd de folcloristul C. Radulescu-Codin.

Cercetarile folcloristice din R.P.R. au reconsiderat pe
multi studiogi ai folclorului nostru. Socotesc insi ca este tot
atit de necesar sa ne indreptam atentia si asupra culegdtorilor
de folclor: trebuie sa cunoastemn culegerile lor, valoarea stiin-
tifica a materialelor publicate, metoda folosita in adunarea
literaturii poporane §i particularitatile specifice locale ale folc-
lorului din diferitele regiuni ale tarii. Cercetarea stiintifica a
activitatii culegatorilor de folclor este cu atit mai necesara, cu
cit culegerile lor s-au realizat cam la voia intimplarii, proce-
dind fiecare cu mijloace i metode proprii. Este un lucru bine
cunoscut ca cei mai multi dintre culegatorii folclorului romi-
nesc au fost invatatorii §i preotii. Acestia au declarat adesea,
ca, inca de pe bancile scolii, ca normalisti si seminaristi, la
indemnurile profesorilor de limba romina si de istorie, « au
prins dragoste» — cumn zice poporul — si admiratie pentru
creatiile artistice ale poporului, le-au ascultat in vacante prin
satele lor natale, le-au copiat si s-a creat astfel o adevarata
scoala, aceea a folcloristilor invatatori si preqgi. Scoala lor s-a
creat §i s-a dezvoltat sub influenta curentului i®eologic popora-
nist din ultimul deceniu al secolului al XIX-lea si a continuat
pina curind, dupa primul (azboi mondial,in aceasta din urma Folcloristul C. Ridulescu-Codin
etapa, ca o afirmare a activitatii lor in afara de catedra si
altar sau chiar ca o afirmare in viata politica.

Meritul principal al folcloristilor-culegétori invatatori este ca ei au salvat de la pieire si
din « valmasagul uitarii» (C. R. Codin) comorile nepretuite alé poporului i ca, bine — rau, au
adus in circulatie, la indemina folcloristilor-cercetatori, materiale folclorice foarte interesante.
Din aceasta gcoala retinem numele celor mai insemnati: invatatorii C. Radulescu-Codin (Muscel),
G. Ciatana (Banat), J. Pop-Reteganul (Gherla), P. Danilescu (Dolj), M. Lupescu (Zorleni), S. T.
Kirileanu (Brosteni), N. Dumitrascu (Dolj), St. Tutescu (Craiova) si preotii D. Furtuna (Dorohoi),
T.Balisel (Dragasani), P. Gh. Savin (Galati), Gh. N. Dumitrescu (Bistrita-Mehedinti) s.a. Ei au avut
pilda inaintasilor mai virstnici ca: Sim. Fl. Marian, Artur Gorovei, T. Pamfile, ElenaSevastos, Elena

3 In Studii si cercetdri de istorie literard si folclor (Acad. R.P.R., Inst. de ist. lit. si folclor): I (1952), p. 161—I191:
L C. Chitimia, B. P. Hasdeu si problemele defolclor; 11 (1953), p. 23—54: Al. Bistritianu, Creafia populard ca preocupare
sl zvor de inspirafie la D. Cantemir si N. Bdlcescu; 1l (1953), p. 55—94: 1. C. Chitimia, G. I. Pitis si cercetdrile sale
de folclor; 111 (1954), p. 27—38: acad. D. Panaitescu-Perpessicius, Jordache Golescu, lexicolog, folclorist si scriitor; IV
(1955), p. 21—47: acad. D. Panaitescu-Perpessicius, Lazdr Sdlneanu §i folclorul; IV (1955), p. 95—171: L. C. Chitimia,
Teodor Burada, folclorist si etnograf; V (1956), nr. 1—2, p. 13-40: Al Bistritianu, Primii culegdtori de basme romlinests
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Niculitd-Voronca, P. Ispirescu, Ioan Urban Iamik, I. Zanne, Andrei Birseanu, I. Bibicescu, G. Dem.
Teodorescu, Gr. Tocilescu, ale ciror masive culegeri sint folosite si azi ca surse folclorice importante.
Culegerile acestora din urma au fost apreciate si folosite de folcloristii-cercetatori Al. Odobescu,
B. P. Hasdeu, L. Siineanu, M. Gaster, care au stimulat totodata si activitatea lor de culegitori.

C. Radulescu-Codin, prin virsta lui, prin numarul mare al publicatiilor sale, dintre care prima,
Din Muscel. Cintece poporane, a aparut inca din 1896, se situeaza imediat dupa grupa marilor fol-
cloristi romini si inainte de grupa folcloristilor-invatatori mai tineri si mai putin productivi decit el.

Folcloristul C. Radulescu-Codin s-a nascut in dec. 1875, 1a Zgripcesti 2, sat al comunei Beleti-
Negresti, raionul Topoloveni. La Zgripcesti, in apropierea dealurilor acoperite cu vii §i pomi fructi-
feri, in apropierea apei din Valea Circinovului si-a petrecut Codin zburdalnica copilarie: « Pe cind
eram copil mic, de la mos Gheorghe al Badei, vecinul nostru din Zgripcesti» — scrie Codin —
a ascultat multe povesti: «Fecioru’ imparatului lighionilor 3», « Copil Roman» ¢ s.a. Parintii
lui au fost Stana si Radu Uta, mama originara din Furesti, tatdl chiar din Zgripcesti. Copilul a
indragit povestile de la parinti, mai ales de la mama lui, al cérei talent de povestire l1-a mostenit
din plin feciorul, fapt pe care el il marturiseste in numeroase rinduri din culegerile sale.

Parintii erau tarani saraci si de aceea nevoiti a trimite pe copil ca sa pazeasca vitele pe dealurile
satului 8. Cu toata siricia, mai tirziu l-au trimes la Priboieni (raionul Topoloveni) sa invete carte.
Insa glumele si povestile taranilor ii pliceau copilului mai mult decit orice. Dupa terminarea scolii
primare, parintii l-au bagat baiat de pravilie, 1a un negustor din Pitesti, dar, dupa 3—4 zile, a
fugit de acolo pentru ca « stapinul » ii da sa manince de dulce miercurea s§i vinerea s§i-l invata sa
picileasca lumea. Intors acasa, parintii -au pus la sapi ; copilul cind se intorcea seara de la munci,
desi frint de oboseala, se adresa tatalui in versuri poporane:

Sapa-i grea §i coada groasad,
Ma cam zdruncing la oasa.
Sapa-i grea §i coada lungd,
Cind mai vad para in pungd??

Tatal vazindu-l glumet, vesel si cu inclinatii spre cintecele populare, l-a dus la un tigan
ca sa invete cintarea cu vioara, dar copilul asculta de la acel lautar cintece si povesti, iar la vioara
nu se gindea. A plecat si de aci cu vointa si dorinta ferrma de a intra intr-o scoala mai mare,
pentru cad baiatul vroia sa invete si el « mai mult». Astfel, Radulescu-Codin intra la Scoala normala
de invatatori din Bucuresti. Ultimii ani scolari, 1891 —1896, i-a absolvit la noua Scoala normala
ce se ridicase maret, in Cimpulungul Muscelului. Aci si-a luat si diploma de invatator, in 1896.

(Fratii Schott, Obert, Kunisch); V (1956), nr. 1—2, p. 41—135: Valeriu Ciobanu, Tudor Pamflle: VI (1957), nr. 1—2,
p. 71—124: 1. C. Chitimia, A. Lambrior, folclorist; p. 125—163: Al. Bistritianu, Elena Sevastos (1864 —1929).

In Limbad si literaturd. Societatea de gstiinge istorice i filologice, Bucuresti, 1955, p. 12—36: Al Bistriteanu, G. Asachi
si folclorul; p. 64—78: 1. C. Chitirnia, D. Stdncescu, literat si folclorist.

In Literatura noastra clasicd, 1 Studii literare, Bucuresti, ESPLA, 1953, p. 131—165: Geo Serban, Un insufiefit
admirator al geniului popular: Alecu Russo.

In Studil si cercetdri stiinyifice, seria I, Stiinte sociale. Acad. R.P.R. Filiala Cluj, Vol. VI (iulie-dec. 1955), p.
45—68: 1. Muslea, Jon Pop-Reteganul folclorist. — Ion Apostol Popescu, Din activitatea pedagogicd a lui Ion Pop-Rete+
ganul, in Revista de pedagogie, 12/1956, p. 24—38 (biografia si activitatea folcloristului).

lon Bradu, Un prieten al lui Eminescu; scriitorul bihorean Miron Pompiliu (1847—1897 ), in Tara Crisurilor. Almanah
literar, 1/1956, p. 133—139 (editat de Cenaclul literar « Flacira» gi Casa creatiei — Oradea).

La acestea adaog3 si reconsiderarile scrise de I. Muslea, Samuil Micu-Clain si folclorul — J. Byck, Dr. M. Gaster
olclorist — Tiberiu Alexandru, Bela Bartok §i folclorul rominesc, apirute toate trei in Revista de folclor, 1 (nr. 1—2,
an. 1956), p. 249—255, 258—260, 262—269; ibidzm, Il (nr. 1—2, an. 1957), p. 167—168: J. Byck. Barbu Ldzdreanu.

? Indicatia dat3 de St. Tutescu, Folkloristii nogstri, Balota-Dolj, 1923, p. 57, ci s-a n3scut in Negresti-Beleti,
nu este precisi.

* C. Ridulescu-Codin, Ingerul rominului, p. 7—32 s.a.

¢ C. Ridulescu-Codin, Legende, traditii si amintiri istorice, p. 83—84, 115, nota 106 s.a.

8 C. Ridulescu-Codin, Ingerul rominului, p. 293 ; Legende, traditii si amintiri istorice, p. 110, nota 42; p. 113, nota
95; p. 117, notele 110 5i 113 5.a. Atrag atentia c3 in citarea operelor lui Codin folosesc abreviafiuni; cititorul poate gisi
ins3 datele bibliografice complete, in bibliografia care urmeaz3 articolul.

¢ C. Ridulesscu-Codin, Legende, tradifii si amintiri istorice, p. 117, nota 118,

7 Aceste versuri mi-au fost dictate de C. Ridulescu-Codin. O alti variant3 suni astfel:

Sapa-i grea st coada groasd
M-a ddschivlat de oase;
Sapa-i grea §i coada lungd,
Nu nojesti parale-n pungd.
(Vezi Ion G. Nicolaescu, La moartea lui C. Rddulescu-Codin, Cimpulung, Tip. si libr. Gh. N, Vlidescu si fiul, <1926), p. 3

https://biblioteca-digitala.ro



C. RADULESCU-CODIN (1875—1926) 93

Neintrecutul lui dar de povestire, admiratia pentru creatia literara orala, dorinta de a aduna cin-
tecele auzite vara de la tarani au fost stimulate de eruditul sau profesor Gh. Sapcaliu, care preda
cursurile de limba si literatura romina si de istorie. Cum vom vedea indata, faptul a fost confirmat
in mai multe rinduri de autor in culegerile sale folclorice.

C. Radulescu-Codin este numit invatator rural in 1896, an in care a aparut in colectia Biblio-
teca internafionald, nr. 6, primul sdu volum: « Din Muscel. Cintece poporane ». Chiar in acea vreme.
Gazeta (dranilor, organul « Asociatiunii pentru cultura taranilor», fondati inca din 1892 de
C. Dobrescu-Arges 8, isi mutase redactia din comuna Musatesti-Arges la Cimpulung-Muscel °. Aspi-
ratiile si planurile tinarului invatator muscelean Radulescu-Codin se intilneau cu acelea ale luptatori-
for pentru taranime, C. Dobrescu-Arges si Al. Valescu. Foloseau toti energia si condeiul pentru a
ridica nivelul cultural al taranilor, pentru a face taranilor un trai mai bun, pentru a-i scoate din
intunericul nestiintei la lumina unei vieti civilizate, in fine, pentru a-i ridica din umilinta la
care ii supuneau relatiile de productie ale Rominiei burghezo-mosieresti de atunci.

Spre deosebire de alti invatatori ai vremii lui, care au inteles sa se avinte in luptele politice,
C. Ridulescu-Codin a pus toata pasiunea si energia in munca de colectare a « comorilor poporului »
-— cum a numit el creatiile poporane literare, muzicale si plastice. Ca invatator se stabileste in Pri-
boieni (comuna mare, apropiata de satul sau natal), unde, cu mici intreruperi, a stat pina la sfirsitu!
zilelor lui. Cel mai frumos omagiu adus comunei sale, a fost publicatia Monografia comunei Priboeni-
Muscel, tiparita in 1904. Inci din primii ani ai profesiunii, Codin a compus pentru tirinime
o piesa Scoala §i ogtirea.

Prin 1898 el a inceput si lupta impotriva alcoolismului la sate, lupta pe care a continuat-o
prin articole si conferinte pina la sfirsitul vietii lui. Pe linia muncii educative, a reusit, cel putin
in satele regiunii lui, sa convinga tinerimea ca sa intrebuinteze timpul in indeletniciri culturale si
de folos obstesc (coruri, serbari, lectura in biblioteci populare, munci obstesti).

Volumul masiv de cintece poporane Din Muscel a atras atentia specialistilor, ceea ce a facut
ca noile culegeri folclorice ale lui Codin sa fie primite spre publicare in paginile revistelor folclorice
si poporaniste ale vremii: Vremea noud, Caminul nostru, Albina, Ion Creangd, Sezdtoarea, Semdnd-
torul, Ramuri, Neamul rominesc literar s.a. Afirmindu-se tot mai mult pe linie profesionala, apoi
ca folclorist si popularizator al culturii de masa, Codin devine adeptul politicii liberale a lui Spiru
Haret, in mai multe rinduri ministru al scolilor. Incepind cu anul 1908, cind este avansat de la gradul
de invatator la acela de institutor, Codin devine tot mai mult colaboratorul devotat al actiunilor de
culturalizare ale lui Spiru Haret. Alaturi de Cosbuc, Vlahuta, St. O. Iosif s.a., Codin este trimis de
Haret in vara anului 1909 intr-o cailatorie, cu scopul de a aduna texte poporanel®. Roadele
acestei calatorii s-au vizut imediat. Academia Romina tocmai infiintase (1908 co)lectia « Din
vieata poporului romin», prima colectie stiintifica 1a noi pentru publicarea textelor folclorice.
in aceasti colectie, Academia Romina ii publici in 1909 si 1910, doud volume: Sdrbdtorile
poporului si Legende, traditii si amintiri istorice, iar in 1913, in aceeasi colectie, Codin publica al
treilea volum masiv de povesti si legende din popor, fngerul rominului.

La 15 aprilie 1911, C. Radulescu-Codin scoate publicatia periodica lunara Prietenul ncstru.
Revistd pentru popor1l.

fn 1914, Radulescu-Codin este numit revizor scolar al jud. Muscel, post in care a functionat,
cu mici intreruperi, pini la moarte. In aceasta perioadd Raidulescu-Codin continui cu aceeasi
hamicie si pricepere munca sa didactica, pe cea folclorica si intensifici pe cea cultural-educativa,
subliniind-o cu tendinte patriotice—uneori, cum de pilda in 1917 —1918, anii ocupatiunii germane —
chiar cu accente nationalist-sovine. Din aceasta vreme dateaza lucrarea Scoalele din judeful Muscel

in timpul razboiului gi ocupatiunii 1916 —17 si 1917 — 18. Desi tiparita in 1918, sub ocupatie, autorul
are curajul si dezvaluie in paginile lucrarii jafurile armatei germane de ocupatie, protestind in
cuvinte tari impotriva samavolniciilor savirsite. 22 In inspectiile scolare ficute prin cele mai inde-
partate comune, sate si citune ale Muscelului, Codin se oprea si asupra pretioaselor zicaminte

* Invitltor, luptltor si deputat al tlranilor; a pus in mai multe rinduri partidele « istorice » in situatii grele. In
rizbunarea lui, partidul conservator a inscenat un proces pentru compromiterea lui Dobrescu-Arges.

* Pentru perioada apr. 1897 — ian. 1898; cf. N. Hodog i Al. Sadi Ionescu, Publicafiunile periodice rominesiti. ..
Bucuregti 1913, p. 301—302.

1o C. Ridulescu-Codin, Legende, tradifii si amintiri istorice, p. VII.

11 A aprut: 1911—1916, datarea volumelor urmind anii scolari, adic3 sept.-aug.; intreruptd in anii riizboiului,
reapare din 1923—1926, volumele §i anii} urmind calendarul, adicd ian. -dec. Cu nr. din sept. 1915, revista adaogd
un nou subtitlu: « Revistd populard a Asociatiunilor preotilor i invétdtorilor din judetul Muscel».

13 In Scoalele din judeful Muscel, p. 18, nota |, aratd cum notarul Ion Ridulescu, fratele folcloristului Codin,

din porunca autoritdtilor militare germane, a fost ucis In exercifiul functiunii, pentru ci s-a Impotrivit speculei gi jafurilor
comise de germani.
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artistice ale poporului, asculta si transcria texte populare. In primii ani care au urmat razboiului
mondial, Codin sta in fruntea culegatorilor de folclor ostasesc, care arata in imagini artistice si
intr-un stil adesea jalnic participarea taranilor ostasi la razboi:Cintece din popor din timpul ocupatiu-
nii germane'®, cintece ostasesti culese din Corbii-Muscelului %, Cintece din rdzboi (1914—1919)15,
Unele dintre lucrarile tiparite inaintea razboiului reapar acum in editii mult imbunatatite si sporite
cu texte noi, cum de ex.: Comorile poporului (1906 si 1930, editii neschimbate), Cuvintdri populare
(1906, editia a Il f.a., ed. IlI, 1927), Legende, traditii si amintiri istorice (1910, iar la« Cartea Romi-
neascd » f. a. un volum cu materiale noi: Din trecutul nostru.— Legende, tradifii si amintiri istorice ).

Eforturile lui Radulescu-Codin, din aceastd perioada, de a-si indeplini sarcinile ca revizor
scolar, de a-si satisface in acelasi timp si pasionata dorinta de a publica si de a cerceta noi materiale
folclorice, erau extraordinare. « Se odihnea putin §i muncea fara preget» ne spune un intim
colaborator al sau S,

Timp de un an, din apr. 1920 — mai 1921, Codin a condus Gazeta ({dranilor din Muscel,
publicatie politica indreptatd impotriva taranistilor din Muscel. Redactia gazetei era chiar in Pri-
boieni. Camuflat, gazeta sustinea interesele liberalilor. In 1922, l-am cunoscut sieu pe C. Radu-
lescu-Codin: se imbraca in portul {aranesc, pe care l-a descris si admirat in citeva articole; scund,
cu mustati mici lasate in jos, cu parul tuns scurt, care mergea spre caruntire, desi n-avea atunci
decit 46 ani. Locuia intr-o camera mica in localul revizoratului scolar, ducind un trai plin de abne-
gatie. Preocupirile lui folclorice, in acest timp, erau oarecum neglijate in favoarea cercetarilor
istorice referitoare la trecutul si documentele Cimpulungului, in general ale Muscelului. In strin-
gera materialelor, sc baza foarte mult pe memorie. Notele ce scria fara sistem, se sprijineau pe tra-
ditii istorice locale si mai putin pe documente autentice. Povestea cu farmec si humor, compunea
usor, redacta retoric si cald. In aceastd vreme a terminat Codin redactarea unor lucrari mai vechi
de istorie locala combinata cu folclor, ca: Muscelul nostru. I. Comuna Corbi (1922)'7 si monografia
Dragoslavele. Trecutul comunei (istoric, legende, acte vechi), 1925, Intilnirile noastre erau tot
mai dese; se transformasera in adevarate sedinte de colaborare, in care lucram la fixarea unui
plan stiintific pentru monografia Cimpulungulu,?®, In vremea aceea, el insusi avea sub tipar lucra-
rea Cimpulungul Muscelului (1925—1926). Moartea venindu-i pe neasteptate si spre regretul tuturor
care-l iubeam si-lapreciam, a trebuit sa stilizez insumi ultimele pagini ale manuscrisului si la propu-
nerea editorului, si termin corecturile tipografice ale lucrarii®®. In desele noastre intilniri, har-
nicul folclorist imi povestea multe despre viata si activitatea sa, amanunte care au intrat in
aceasta meritata evocare a regretatului disparut, plecat din mijlocul nostru in plindtatea fortelor
sale fizice si intelectuale.

Moartea l-a rapus pe neasteptate, in Cimpulung, la 29 martie 1926. Plecarea lui Codin din
mijlocul nostru, in puterea virstei si a activitatii sale folcloristice, a lasat multe regrete in inimile
celor care-l iubeam pentru bunitatea lui nemarginita®!, a spulberat multe nadejdi celor care-l
apreciam si asteptamn redactarea definitiva a multor lucrari pe care stiam ca le-a lasat in manuscrise.

Activitatea folcloristica

Munca de capetenie a folcloristului C. Radulescu-Codin s-a desfasurat in cele douid domenii
care se completeaza reciproc: al etnografiei, al culegerii textelor poporane. Lucrarile etnografice
sint insa cu mult mai limitate decit culegerile folclorice care vadesc toatd competenta sa, in care
si-a pus energia §i pasiunea sa.

18 In Lamura, 1 (1920), p. 385—387

' Muscelul nostru. 1. Comuna Corbi, p. 64 §1 Literaturd, tradifii si obiceiuri din Corbii Muscelulul, p. 19—39,

1* Volumul al ll-lea, editia a II-a, Cimpulung, 1925, Nu stiu s fi apirut volumul I, ed. I. Asemenea confuzii
tehnico-grafice se intilnesc des in publicatiile lui Codin.

1% Preotul I. Riuiescu in necrologul din Tudor Pamyile, IV (1926), p. 8.

' Jucrarea a apirut in acelasi an in dou3 prezentiri grafice deosebite: cu monografia comunei Corbi, care ea
singurd ocup3d 172 pagini — si fdrd aceas:3 monografie, numai o trecere in revistd a pldsilor si comunelor Muscelului,
sub raportul istoric §i uneori folcloric.

18 Tn colaborare cu preotul 1. Rautescu din Dragoslavele, cunoscut cercetitor in domeniul istoriei locale (Muscelul).

% C. Ridulescu-Codin, Cimpulungul Muscelului, Cimpulung, 1925, p. 8 autorul aminteste de acest plan intr-un
stil retoric i exagerat elogios la adresa mea.

to . Riutescu-Dragoslavele, preot, C. Rddulescu-Codin (necrolog), in Tudor Pamfile, 1V (1926), p. 7 scrie c3
vineri, 26 martie 1926 (adic3 3 zile inainte de moarte), Codin tertninase corectura coalei a 12-a, adic3 pin3 la p. 192 inclusiv,
iar monografia se termin3d cu p. 288. Vezi si nota editorului, in Cfmpulungul Muscelului, p. 283—284,

tl Ajuta pe cei nevoiasi cu bani §i cu sfaturi didactico-metodice pe invA{itori. T. German in necrologul din Comoara
satelor, 1V (1926), p. 65—67 aminteste de bun3tatea lui Ridulescu-Codin; vezi si I. R3ugescu, /oc. cit., p. 6.
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1. Muscelul nostru (1922) si Cimpulungul Muscelului (1925 —1926) sint,cum voi arata (v.p.16 —
18), lucrari cu caracter mai mult istoric decit etnografic. Numai prima dintre ele cuprinde vaste
lamuriri si informatii asupra modului cum s-ar putea lucra monografiile a 63 comune ale fostului
judet Muscel. Monografia Dragoslavele (1923) in partea ei etnografica este opera colaboratorului
sau, preotul Ion Rautescu®?. Preocuparile etnografice ale lui Codin dateaza din primii ani dupa sta-
bilirea lui ca invatator la Priboieni (1897), si rezultatul lor este Monografia comunei Priboeni. Ca
orientare, i-au folosit unele indicatii oficiale tiparite pentru « monografla comunelor rurale »,
precum si un temeinic articol al etnografului bulgar, dr. LD. Sismanoff?3. In prefata lucrarii
sale, Codin discuta critic indicatiile oficiale cu privire la alcatuirea monografiilor rurale. Ocirmu-
irea cerea sa se staruiasca asupra aspectelor administrativ-politice: bunuri publice, colegiul I la
sate, canalizarea caderilor de apa, cauza decaderii mestesugurilor si a transporturilor cu caruta
etc. Codin sustire (vezi pag. IV) ca mai nimerit este ca o monografie rurala sa cuprinda materiale
folclorice: « literatura §i obiceiuri poporane, care sint de mare folos pentru a cunoagte limba
poporului in diferitele ei dialecte, trecutul neamului, iscusinja si aspiratiunile poporului, felul lui
de a gindi». Tot ce a produs mai sublim « marele artist national, poporul»®* sa se dea tine-
rilor spre citire si cintare. Sub pretext ca se conformeaza « indicatiilor» oficiale, autorul trateaza
despre « Administratia si Justifia» comunei, dar condamna abuzurile si exploatarea regimului
burghezo-mosieresc. Colegiul I este in defavoarea taranilor saraci, pentru ca « bogatasii sint
crezuti». Primarii satelor erau alesi dintre bogatasii « cari au mai multi datornici si dau mai
mult de baut». Exploatarea era crunta: in 15—20 ani — scrie Codin — un primar bogatas a {inut
« pe sdteni in ascultare, ca pe vite, incit taranii de pe valea Circinovului (raionul Topoloveni)
tremurau la gindul ca primarul s-ar supara pe ei. Cotropise locul scolii, ulita bisericii, pamintul
de piata si bilci (ibidem, p. 34). In cap. VIII, in care trateaza despre « Starea morala, cultu-
rala si sociala» a satenilor din Priboieni, autorul refera despre o cruda realitate, care se gene-
ralizase in satele noastre: taranii puteau face orice fel de abateri de la linia dreapta si corecta a
vietii, pentru cd... slujbele religioase (sarindare, ridicari de cruci) ii usurau sau chiar le iertau
pacatele», ceea ce se reflecta in urmatoarele versuri poporane reproduse de Codin (vezi p. 37):

Nu e, finica, pdcat!
Are nagu-tdau parale
Si da la popi sarindare
Si mai cite-o liturghie,
Tot cu finica sd fiz.

In capitolul referitor la « Higiena» satului, Codin ne dezviluie alte adevaruri si mai crude:
taranii macinati de « Arand proasta» (sublinierea lui Codin), de munca obositoare, de saracie, de
boli (pelagra), pe care le trateaza cu babele, bobarii (cei care dau in bobi), carturaresele satului.
«ori dupa cei ce dau cu oglinda». -

Ce explicatie poate avea faptul ca folcloristul Codin acorda in Monografia comunei Priboeni
un spatiu asa de restrins?* tocmai materialelor folclorice ? Autorul a vrut sa dea o lucrare etno-
grafica demonstrativa, in care sa demaste toate relele si nenorocirile vietii rurale de atunci; el
termina lucrarea sa chiar ¢éu mai multe propuneri menite a imbunatati, dupa parerea sa, situatia de
plins a taranilor,

Doi ani mai tirziu, Codin isi insuseste si publica un lung chestionar etnografic si folcloric
intocmit de Ministerul Instructiunii in 19042, In Chemarea nostrd (1916), Codin se fixeazi la
un plan etnografic mult mai simplu: 1. istoric, 2. descrierea fizica, 3. in:inderea teritoriala, 4.
populatia, 5. miscarea populatiei, 6. situatia economica, 7. administratia si justitia, 8. starea morala.
culturala si sociala.

Radulescu-Codin a reflectat indelung asupra acestor chestionare si planuri etnografice si a
ajuns la o aplicare, am putea spune, desavirsita a lor, in monogra€iile Comuna Corbi si locuitorii

" Vezi mai jos (Bibliografia, nr. 26).

8 I, D. SismanofT, /nsemndtatea si teoria etnografiel bulgare, \n Convorbiri literare, 31 (1897), p. 439—454, 540—
556, 744 —752, citat d= Codin si mhi tirziu, in /ngerul Romlnulul, p. X, nota 3.

14 Sublinierea noastrd (D.S.)

% ] a p. 25—27 sint reproduse | doind, 4 hore satirice (strigituri), 8 zic3tori, iar pentru alte creatii literarc
orale trimite la colectiile sale Din Muscel (1896) si O seand de cuvinte (1901),

' Comorile poporului, 1906, p. 134—147. Chestionarul are 636 intrebiri axate pe urmitoarele capitole mari:
1. Lumea fizics, 1. PAmintul 2. Lumea subpiminteani 3. Flora 4. Zoologia 5. Meteorologia II. Lumea supranaturala.
I1IL. Omul i viata omeneascd 1. Corpul omsnesc 2. Viata 3. Traditii $i obiceiuri. IV. Megstesugurile 1. Mestesuguri disprejuite
sau suspecte 2. Pamintul si plugarii 3. Ocnasii 4. Viata militard 5. Mz:dicina superstifioasd 6. Legende, credinte §!
uperstitiile despre mare 7. Obiceiuri si credinte de-ale pescarilor.
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sdi (1922) si Literaturd, tradifii si obiceiuri din Corbii-Muscelului publicata postum in 1929 27, Comuna
Corbi, situatd sub poalele muntilor, pe Riul Doamnei, are particularitati deosebit de interesante
istorico-etnografice. Comuna exista cu mult inainte de anul 1456, si, dupa unii cercetatori, aici s-ar
fi nascut insusi Ioan Corvin, amintit in cintecele noastre poporane si in cele bulgiresti2®. In aceasta
veche comuna, numita la inceput Corbii de Piatra?®, s-a instalat in prima jumaitate a secolului al
XVIlI-lea o puternica colonie de ciobani din « Jivna» (Jina), comuna situata nu departe de Sibiu,
fiind goniti de acolo de persecutiuni religioase catolice. Materialele publicate de Codin in cele doua
lucrari oglindesc realitati istorico-sociale si ale bastinasilor (legendele referitoare la tatari, Negru Voda,
monahia Magdalina, originea si numele Corvinilor), cit si ale ardelenilor veniti din Jina (in pri-
mul rind, limba productiunilor poporane®, portul, modul cum se desfasoara aici viaja pastoreasca,
cintecele de cdtanie indreptate impotriva imparatului habsburgic, particularitati locale ardelenesti
in strigdturi, etc.).

O preocupare etnograficd scumpa lui Codin este portul taranesc. El cere « sa nu se mai ia de
oamenii pretinsi culti, in bataie de joc, portul national.» El pretinde in mod excesiv o genera- -
lizare in ce priveste bogata si frumoasa imbracaminte taraneasca pentru toti locuitorii satelor,
« caci numai asa taranii nu se vor mai indrdgi de putregaiurile strainismului si vor tine in ruptul
capului la ce au mostenit din batrini»3L.

Convins ca din studiul materialelor etnografice, « putem cunoaste originalitatea unui popor,
in care totul e colectiv si individualitatile mici dispar», Codin reproduce urmatorul pasaj din proza
lui M. Eminescu: « Nu pierd niciodata ocazia de a lua parte la petrecerile poporane. Ca un prieten
pasionat al poporului, cind acesta se aduna in mase, simt ca sint o parte a totalitatii...; din
fetele cele vesele sau de o tristeta ascunsa, din mersul vioi sau obosit, dinleganarea si din gesturile
diferite (ale taranilor, la serbarile populare D.S.) citesc biograflile unor oameni fara nume, dar nimeni
nu va putea infelege pe cei renumifi fGrd a fi simfit vreodatd pe cesti necunoscufi»’?.

Pentru ca Radulescu-Codin nu face o nota stiin{ifica acestui fragment, trebuie sa precizez:
el reproduce fragmentul din volumul M. Eminescu, Opere complete. I. Literaturd populard, Bucuresti,
« Minerva» 1902, p. VII, din introducerea lui Ilarie Chendi, editorul volumului. Chendi, aici, tra-
duce foarte liber niste rinduri germane scrise printre versurile germane ale lui Fr. Grillparzer, din
ms. lui Eminescu, nr. 2285, p. 173r. D. Murarasu se indoieste de paternitatea lui Eminescu
asupra acestor rinduri §i cu drept cuvint conchide: « Chiar daca ar fl numai transcrierea exacta
ori comentarea unui text strdin, putem intrevedea care erau sentimentele poetului»®, Iata acum si
traducerea exacta a textului german scris de M. Eminescu: « Nu usor las sd-mi scape de a parti-
cipa la o serbare populara. Ca un pasionat prieten al oamenilor (de preferintda al poporului),
mai ales cind ei, adunati in mase, uitd pentru oarecare timp scopurile particulare si se simt ca
parti ale unui intreg, in care in cele din urma std ceva dumnezeesc; in fata unui atare intreg este
pentru mine, orice serbare populara, la dreptul vorbind, o sarbitoare sufleteasca, un pelerinaj,
un act de pietate. Ca dintr-un imens Plutarch desfacut, citesc eu, din fetele vesele insa tainic amarite,
din mersul vioi §i apasat, din comportarea reciproca a membrilor familiilor, din manifestarile pe
jumatate involuntare, biografia oamenilor necunoscuti; si, in adevar, nu poti intelege pe cei insemnati
daci n-ai simtit pe cei obscuri»®. Rindurile scrise de Eminescu vadesc clar o influentd asupra lui a
cercetarilor lui Steinthal si Lazarus in domzniul etno-psihologiei popoarelor. Citarea lor de catre
Codin arata ca acesta isi insusea teoria ca manifestarile superstitioase, artistice si literare, oglindite
in variatele creatii poporane, definesc caracterul specific al popoarelor.

2. O a doua problem3, ce cdautim a desprinde, de data aceasta dincercetarea culegerilor de
folclor ale lui C. Radulescu-Codin, este cum s-a desfasurat in timp munca de culegitor al creatiei
orale, sub ce impuls si care este aria culegerilor lui.

Codin a inceput si manifeste dragoste pentru creatiile literare orale — cum spune insusi:
« inca de pe cind eram pe bancile scoalei normale» (Legende, traditii si amintiri istorice, 1910, p.

37 Autorul urmirea mai de mult prezentarea monografici a comunei Corbi; vezi C. R3dulescu-Codin, Din Muscel.
Comuna Corbi, in Muscelul, Revistd bilunard, 1 (Bucuresti, 1916), p. 85—87.

€ Comuna Corbi si locuitorii séi, 1922, p. 3—4. Literaturd, tradifii si obiceiuri din Corbli Muscelului, 1929, p. 2.

* Academia R.P.R. Documente privind istoria Rominiei. B. Tara-Romineasc3d. Veacurile XII-XVI. Indicele
numelor de locuri, Bucuresti, Ed. Acad. R.P.R., 1956, p. 37, sub voce.

8¢ Vezi recenzia lui V. Bogrea asupra monografiei Corbi, 1922, in Dacoromania, I11 (1922—1923), Cluj, 1924, p.

871—874, dar mai ales recenzia lui St. Pagca asupra monografiei Corbi, 1929, in Dacoromania, VI (1929—1930), Bucuresti
1931, p. 466—471.

31 C. Ridulescu-Codin, Comorile poporului, 1906, p. 126.

8 Jbidem, p. 92—93 (sublinierea in cartea lui Codin).

% M. Eminescu, Literatura populard, ed. comentatd de D. Murirasu, Craiova, f. a., p. 23—24, nota S.

% Traducerea lui D. Murirasu, loc. c/t.
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X11%, adica incepind cu anul 1891. La scoala normala din Cimpulung-Muscel eruditul « profesor de
istorie si literatura, dl. G. Sapcaliu, cunoscator desavirsit si cercetitor al trecutului. imi da indru-
mari si indemnuri sa culeg din produsele poporului» (ibidem). G. Sapcaliu (1867 —1941) a fost
o figura stralucita si unica in cadrele didactice ale scolii rominesti 3. Cei care l-am avut ani d:-a
rindul profesor putem socoti acest fapt—cum spune insusi Codin—ca « un mare noroc» (ibidem).

Noi il socoteam unerudit, dar colegii lui de facultate il numzsc fara inconjur «genialul Gheorghe
Sapcaliu». Ca student al lui Odobzscu si Hajdeu, ajunsese si cunoasca la parfectie limbile
greaci (elind), latina si slava. Cind era student la Scoala normala supzrioara, a tradus Antigona lui
Sofocles, pz care a stilizat-o colegul siu de atunci M. Dragomirescu 3?. Avind o inteligzn{a sclipi-
toare si 0 mzmorie uimitoare, Sapcaliu asimilase o vasta cultura literard, filozofica si istorica.
Numz:le lui indrumirile date dz el, materialele folclorice comunicate sint des si cu recunostinta
amintite de Codin in lucrarile sale 3, Munca de culegitor a continuat-o Cadin cu pricepzre (dar
indrumat dz prof. Sapczaliu) si cu pasiune pini prin 1895, iar rodul acestei munci std in masivul
volum Din Muscel — Cintece papirane (1896). Tinirul normalist primza felicitirile postului
G. Cosbuzcarei-a prefatat volumaul, incheind : « Iti doresc succes si mai dzparte. . . Si-i string mina
cu prietenie» (op. cit., p. XV). Incurajat, se asterns iar la lucru. Sz ingrosau mapzle cu materiale
folclorice strinsz din satele Muszelului, in parte din ale Argesului si Dimbovitii. In vara anului
1999, primind din partea Ministerului Instructiunii sarcina de a face o cilatorie de studii prin tara
si « pe la fratii» din Ardzal, aria de culegzre se lirgsste considzrabil. In afard de sistematizarea
materialelor culese deja in cele 3 judzte amintite, Codin face exploridri « prin sate din Constanta,
M:hedinti, Vilcza si Argss, cum si insula Ada-Kaleh, parti din Banat, Tara Oltului si a Birsei
din Ardzal» (Legznde, tradifii... p. VII). Legend:le, traditiile si amintirile istorice publicate de
Acadzmia Romina in 1910, precum si povestirile publicate tot de Acadzmie, in 1913, sub titlul
Ingerul rominului, cuprind numai o mica parte din tot ce culesese Codin pini la acea dati. Aceasta
o stim din prefata scrisi de Codin in 1913, la vasta sa culegere (948 foi in folio) rimasi insid
numai in manuscris (azi ms. 140, I din Biblioteca Institutului de folclor din Bucuresti; vezi, mai
jos, Bibliografia). In prefata acestei culegeri pe care intentiona si o prezinte Acadzmiei Romine
spre tiparire 3°, Codin scrie: « Culegerea s-a facut incetul cu incetul intre anii 1896 — 1913, incepind
de la aparitia primzi mzle culegzri: Din Muscel. Cintece poporane — acele de aici fiind altele».
Terenul explorat de Codin, de data acsasta este i mai vast; «satele jud. Muscel si Dimbovita
iar restul (materialele culegerii — D.S.) din judstele Mzhedinti, Dolj, Romanati, Iifov, Ialomita,
Arges, Constanta, Tutova, Roman — cum si din Ardeal si Bucovina»?®, Materialele de mitologie
si hagiografiie poporana din Sdrbdrorile poporului (1919), poavestile din Far-frumos(1914), snoavele
din Vine roata la stirbind (1914) — precum si cintecele batrinesti versificate din Chira Chiralina
(1916), sint toate culese d2 Codin in pzrioada aceasta de bogata activitate anterioara anului 1914.

In timpul concentririlor din 1914—1915, cit si in anii care au urmat razboiului 1916—1918,
Codin a intensificat din nou culegzrile pe teren, de data aceasta culegind si publicind: Cintece din
rdzboi zise de flacdi gi fete intre 1914—1919. Pina in anul mortii (1926), Codin publica inca materiale
din vechile si voluminoasele lui culegeri insdite sau tiparite: Cojocul lui Sirdcila (ed. 1925 si 1929)
volum care cuprindz, dupi cum insusi spune, « pavesti alese din culegerile m:le», Nevastd lenesa
(1926), culegzre dz= povessti, legandz, pildz, snoave din popor, Cal dz smzu, Leu-paraleu (1926) cu
povesti si legende. Chiar si ultima colectie, Cintece bitrinesti istorice, pregatiti de Codin pentru

* Vezi si in Ingerul rominului, 1913, p. VIL: «...le aveam culese <materiale folclorice !diverse — D. S.> unele
chiar de pe cind eram pe bincile scoalein.

% Originar din BazXu, se stabileste « ripit de farm:cul muntilor », la Cimpulung-Muscel, ca profesor, in 1891,
Vezi Omagiu lul Mihail Dragomirescu, Bucuregti 1928, p. 609 (scrisoarea deschisi a lui fon S. Floru).

" Titu Mhiorescu, Insenndri zilnice, vol. [LL, Bicurdsti (1931), p. XVII-—XIX din introducerea editorului [. Ridu-
lescu-Pogoneanu.

% Comorile poporulul, 1936, p. 134, scrie ci $apcaliu insusi se ocupa in 1891 de studiul folclorului. Legende, traditii
sI amintirl istorice, 1910, materiale folclorice transmise de Sapcaliu, la p. 111 (nota 53), p. 112 (nota 76), p. 114 (nota
104), p. 118 (nota 128). Conuna Corbl si locuitorii sdi, 1922, p. 23—25, $apcaliu traduce un document din slavoneste. Codin
il numsste: «invdtatul dar prea modestul, adincul cunoscitor al trecutului nostru, d. profesor; G. Sapcaliu» (p. 23).
Cimpulungul Muscelului, 1325 —1926, p. 7: «domaul G. $apcaliu, mult stimatul meu profesor, la lumina si sub ciliuza
ciruia, inc3 din 1832, m-am d:prins a pune pre} p2 unzle din comorile poporuldi §i a culege — inc3 de pe atunci — cintece
¢i traditii §i povesti «sicrie sfinte ale credinjein, care se pierdeau in invilmisagul uitirii, profesorul « adinc si pretios
Izvor nelesit Incd la suprafatd, cu toatd bogitia de stiin{d», cum ii zic inv3jatii, din care uaii, de incid 30 ani, i-au oferit
o catedr3 universitard » (cuvintzle subliniate de mine fac aluzie la faptul cd acest savant n-a scris nimic, n-a publicat
nimic din vastele lui cunostinte); vezi gi p. 46, nota 5 din Clmpulungul Muscelului.

" Odsved:jteprefagaintitalatd:« Uaczle note sildmariri pzatra dd.m:=mbri ai onor.Co:nisiunii literare a Academiei.

¢ Ms. 140 [, [nstitutul de folclor, Bucuresti, p. 1 (prefata).
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tiparire®, cuprinde citeva balade deja publicate (Ilinca Sandrului si Miu Sglombiu in Chira Chiralina,
Copilas Roman in Din Muscel s.a.).

3. Codin ramine un bun si hamic folclorist al nostru, specializat mai ales in cunoasterea folclo-
rului muscelean si al celui invecinat cu fostul judet Muscel (azi, raioanele Muscel, Topoloveni,
Curtea-de-Arges). Se cuvine sa vedem care este continutul culegerilor lui si ce aduc aceste culegeri
ca specific local.

Opera capitala folclorici pare a fi fost pentru Codin culegerea de versuri poporane pregatita
pentru tiparire in 1913 (mss. 140,1 si II, azi in Biblioteca Institutului de folclor). Destinind
acest volum excluziv folclorului versificat, autorul stringe in el sute de creatii literare adunate
din judetele Rominiei, din Ardeal si Bucovina, cit §i altele deja publicate de el 2 sau de altii 42.
Culegerile altora i-au folosit si pentru notarea variantelor. In paginile nenumerotate ale manuscri-
sului i premergatoare textelor, Codin alcatuieste si tabla de materie a volumului, care este impor-
tanta §i pentru ca autorul se fixeaza asupra unei clasificari rationale a folclorului nostru. Clasi-
ficarea aceasta se deosebeste de cea din 1896 .(Din Muscel, p. V—X). Iati in schema bogatul
cuprins al volumului manuscris:

Partea I. Cintece.

Cap. L. Cintece batrinesti. A. Istorice (15 texte 4 variantele).
B. Superstitioase si solare (12 texte 4+ variantele).
C. Haiducesti (29 texte + variantele).
D. Domestice (16 texte + variantele).

Cap. II. Doine si alte cintece. A. De dragoste (279 texte).
B. Voinicesti (87 texte).
C Strainatate, jale, mustrare si blestem (156 texte).
D. Citanie (71 texte).
E. Satirice (27 texte).
F. Cintece la nunti (13 texte).
Cap. III. Colinde, urete, plugusor (11 texte).

Partea II. Descintece (72 texte).
Partea IIl. a) Indice de nume proprii si glosar.
b) Zicatori gi expresii (p. 927—930).
Partea IV. Arii muzicale ale unor cintece din text (50 arii, p. 932—948).44

Volumul urma sa fie completat pina la 1 ianuarie 1914 cu partea a cincea: « Vrdjile, farmecile
si desfacerile», care, continui Codin, « nu s-au cules in acest volum, fiind strinse pentru o alta
colectiune anume» (Ms. 140 I, p. 1, punctul 6).

Dacai la acest vast material colectat cu grija, adiugam si cele 159 texte publicate in Din Muscel
(1896), Cinrece voinicegti (1910) publicate in colaborare cu $t. Tutescusi Sim. T. Kirileanu, baladele
deosebit de importante din Chira Chiralina (1916), Cintece din razboi (1925), cintecele si colindele

¢'Dar din cauza mortii neasteptate rimasa netiparita ; se af3 in ms. nr. 140, II, in Biblioteca Institutului de folclor
din Bucuresti: vezi Bibliogra fia.

43 C. Ridulescu-Codin arati revistele in care unele din aceste cintece au fost publicate mai intii: « Convorbiri literare,
Sdmdndtorul, Albina, Sezdtoarea, Scoala poporului, Revista poporului, Vremea noud, Ion Creangd, Foaia interesantd, Mus-
celul, Prietenul nostru, $. a.» (Unele note si ldmuriri . . ., p. 1, punctul 2).

4% Jatd lista ce scrie Codin, Unele note si ldmuriri. .., p. 1—2, punctul 7: « Colectiile pe care le-am cunoscut la
alcituirea culegerii mele sint : Jarnik si Birseanu (Doine si strigdturi din Ardeal, 1885), C. Rddulescu-Codin (Din Muscel,
Cintece pop., cu o intr. de G. Cosbuc, 1896), G. D. Teodores¢u (Poezii pop. romine, 1885), Sim. FI. Marian (Poezii
pop. romine, 1873), N. Pdsculescu (Literatur3 populari-romineasc3, 1910), V. Alecsandri (Poezii pop. ale rominilor, 1866).
Miron Pompiliu (Balade pop. romine, 1870), E. D. Sevastos (Cintece moldovenesti, 1888), E. Hodos (Poezii pop. din
Banat, 1892 si Cintece citinesti in « Bibl. noastrd »), A. Vasiliu (Cintece, urituri si bocete, 1909), Gr. G. Tocilescu (Mater.
folcloristice, 1900), I. G. Bibicescu (Poezii pop. din Transilvania, 1892), T. Pam file (Cintece de tari, 1913), C. N. Mateescu
(Balade, 1910), 7. Pop-Reteganul (Trandafiri si viorele), A1. M. Marinescu (Balade culese si corese, 1867, II), M. Eminescu
(Literatur3 populari, cu note de Il. Chendi 1902), Sim. C. Mindrescu (Lit. si ob. poporane, 1892), M. Canianu (Poezii
populare, 1888), T. T. Burada (O cilitorie in Dobrogea, 1880), N. Caranfil (Cintece pop. de pe valea Prutului, 1882),
Tit Bud (Poezii pop. din Maramures, 1908), Victor Onisor (Doine si strigituri din Ardeal), Pompiliu Pirvescu (Hora din
Cartal, 1908), Marin I. Apostolescu (Balade populare, 1912)».

44 Manuscrisul nr. 140 II repet3d 16 balade dintre cele copiate deja in ms. 140 I, intitulindu-le: « Cintece bitrinesti
istorice ».
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rare din cele doua monografii despre Comuna Corbi (1922 si 1929) si rarele poezii poporane intercalate
— dupa un cunoscut obicei al lui Codin — in bogatele lui culegeri de proza poporana precum si
volumele compacte de povesti, legende, traditii, amintiri istorice din popor, snoave, glume, pilde,
folclor superstitios si magic; dacd, zic, cercetezi cu atentie toate aceste opere ale lui Radulescu-
Codin, atunci iti dai seama ca activitatea lui meritd o mai mare pretuire decit i-a aratat folcloristica
burgheza.

Culegerile lui Codin aduc elemente noi, locale, particulare regiunii Pitesti de azi, astfel ca
afirmatia lui Cosbuc (« baladele si colindele stau pe loc. Sint variante noua, adevarat, dar fondul
lor e cunoscut de mult») % nu este justd decit in parte. De altfel Cosbuc in rindurile care urmeaza
afirmatiei de mai sus, emite cu totul o alta parere: «noua cu totul am gasit numai colinda « Pe
prundul marii», care ca forma este foarte frumoasa. Si intre balade sint citeva variante frumoase
si noua cu totul. Intre hore si doine cele mai multe sint necunoscute intr-alte colectii».%

La baladele istorice si haiducesti cunoscute altor colectii, Codin aduce urmitoarele variante
cu totul noi: Otinceald (= Potincu haiducu). Ghitg Cardnuta, Barbu, Manole (= Manastirea Argesu-
lui), Cintecul ginerelui (= Nunta lui Iancu), Doicin bolnavul, Vartici, Marco Pasa, Dobriyan, Miu
Sglombiu, Ivan Iorgovan, Banu Brincoveanu (= Cintecul banului), Tanislav, Ilinca Sandrului, Capitan
Gheorghitd (= Gherghelas), Ion dl Mare din Poiand, Rdadita. Voinicul Oleag (= Olea), Izvoranu,
Chira Chiralina, Tudorel, Corbea, Burulean, Pdtru Haiducul, Badu (= Badiu), Novac, Codreanu,
Marcu Viteazul, Jianu, Iencea-Sibiencea.

La baladele numite indeobste « superstitioase» (la care unii—si insusi Codin — adauga
impropriu si pe cele « solare» si « domestice»). Codin aduce de asemenea noi variante, cum de
ex.: Dundre Dundre, Scorpia, Rominas Copilul, Sarpele, Mierlita si Sturzu, Lie-Ciocirlie, lIana
Sinziana, Gealat-Costea (= Dolca), Toma Damolschi (=Toma Alimos), Stoian Popd Vechi, Voinea
(= Miorita) 4°.

Valoarea culegerilor lui Codinconstainsa nu numai in acest aport de noi si interesantc variante,
ci in culegerea unor vechi balade locale, care reflecta stari si realitati locale din tinuturile muntene
§i oltene invecinate *®, cum este cazul cu urmatoarele exemple: Domn’ Stefan Opris, Mica Ciobdnag
Jratele lui Negru Vodd, Mezer Crai, Cintecu lui Mihai, Ispilant si Gheorghe haiducul, Cernea, La
Litva crigsmdrita, Radu lu’ Anghel, Prica Radului, Capitan Radu din Grogi, Mofoi-Mofoias domn
din Fagdras, Stanciu-al Bratului, In dreptu Cindestilcr, Fulga (nimic comun cu cel din Costea),
Voinicu’necat in Olt, Voinea si Grecu, Gheorghe Ardeleanu, Milea, Mosneagu, Plevina, Trinu’ de
la Balota, Doud surdfele, Marin de la Slatina.

Localitati din regiune sint amintite in aceste vechicintece culese de Codin, intre 1896—1913,
de la batrini care atunci aveau, dupa indicatiile lui Codin, intre 80—102 ani. Micd ciobanag, care
se recunoaste fratele lui Negru Voda:

Oili §i le aduna In lunca Argiselului
La munte le ridica D-asupra Muscelului ®.
Apoi:
« La Cimpulung se ducea
La poarta lui Negru Vodd».

Adapostul ascuns al lui Stanciu Bratu este:

Sus pe plaiu muntelui,

Pe sub foaia fagului

Sub cetina bradului

La Ceardacu’ Stanciului ®°.

* Riadulescu-Codin, Din Muscel, p. XV.
® Ibidem (sublinicrea noastrd — D.S.).
? Exemplele semnalate sint luate din culegerile: Din Muscel, Chira Chiralina, Ms. 140 1 si 1L,

¢* Analiza elementelor locale din folclorul adunat de C. Ridulescu-Codin trebuie ficutd In tumina realitdtilor
economice, sociale §i istorice din fostele judefe Muscel, Argey §i Dimbovita; aceastd analiz8 va forma subiectul unui
al doilea articol in curs de elaborare.

¢ Ms. 140 1, p. 61. Livezile i poienele cu iarbll grasd de-a lungul Argiselului se intind pinZ in munte, sub Pdpugsa,
de unde izvordste riul.

% Din Muscel, p. 288. La capul V&ii lui Ivan, sub Piatra Craiului, este Ceardacul Stanciului, despre care 3i azi
ciobanii povestesc legende similare.
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Haiducul Muscelului, Radu lu’Anghel 5! si fiica lui Prica au cintece in care poporul exprima
admiratie pentru voinicia lor, precum si regretul pentru uciderea haiducului de cdtre potera.

Lupta lui Mihai cu tatarii (Cintecu’lu’Mihai) se da pe apa Dimbovitii la Cetatenii din Vale,
la Piatra, Valea lui Comor, localititi din Muscel ®2. Haiducii din balada fn dreapta Cindestilor,
sint din Hirtiesti, Vulturesti si Botesti, comune in Muscel 3, ]

Numeroasele legende si traditii istorice legate strins de trecutul Muscelului, existente pina
azi in amintirea taranilor din Muscel, constituie un alt aport insemnat al culegerilor folclorice ale
lui C. Radulescu-Codin. Aceasta proza poporana istorica incepe in operele lui Codin [Legende,
tradigii si amintiri istorice, 1910; Din trecutul nostru (f. a.) ; monografiile referitoare la comuna Corbi,
1922, 1929; Muscelul nostru, 1922] cu amintiri despre daci si romani (Dochia, Traian), cu Negru
Voda si luptele lui cu tatarii, trece la legende referitoare la Jidovi ( = Uriasi) %, apoi la legendele
Riului Doamnei, la altele despre Iancu de Hunedoara, Vlad Tepes, Zavera cea mare (luptele date
in sec. al XVIilI-lea intre turci, nemti, rusi pe pamintu: {arii noastre), zavera cea mica (1821), inter-
ventia rusilor in 1848 si termind cu amintiri din p>por despre Cuza Voda.

Cu tematici rare sint si colindele vechi cu subiecte razboinice, ca temele despre cele trei ostiri %,
lupta din Vadul Briilei ®®, dialogul lui Serban Voda cu <cutare> Fat-Frumos % si ciclul « cu cioclatul
ferecatul » %6,

Cu teme noi sint §si numeroasele cintece de ostasie, fie cind ele arata originea ardeleneasca
a Corbenilor %, fie cind oglindesc participarea regimentului nr. 70 (Muscel) la luptele date in toamna
lui 1916 prin muntii din nordul judetului .

n ce priveste continutul versurilor poporane satirice si de dragoste, el este — dupa cum
constatase in 1896 si Cosbuc — cu totul necunoscut altor colectii. Meritul lui Radulescu-Codin
pentru folclorul Muscelului si pentru folclorul rominesc, in general, este de a fi salvat de la pieire
si uitare un material imens de creatii literare orale, dintre cele mai autentice, dintre cele mai bune.

4. Voi ardta acum metoda de lucru a lui C. Radulescu-Codin, conceptia lui despre folclor
si prin acestea vom vedea caracterul stiintific al culgerilor lui.

Folcloristul Codin a mostenit de la tatal lui, taranul sirac Radu Uta din Zgripcesti-Beleti,
si de la mama lui, tiranca Stana lui Radu Uta de fel din Furesti-Dobresti, nu numai dragostea
nemarginitd pentru creatiile literare poporane, dar si darul povestirii in stilul oral al poporului.

ntre creatorii §i pastratorii populari de literatura care au comunicat lui Codin numeroase legende,
povestiri §i cintece sint si parintii lui, pe care-i citeaza in numeroase rinduri ®. Mama lui, Stana

81 Din Muscel, p. 210—245 (balade despre faptele, prinderea si moartea haiducului, care a triit intre 1830—1865);
p. 294—295 « Prica Radului», pe care taranii din Muscel o admir3 pentru chipul ei voinicesc, pentru modul de a ciliri
« haiduceste», dar pe un armisar cu friu de aur si cipistru de argint.

8:Ms. 140 II, p. 43—46. Mihai din cintec este o contaminare cu Negru Vod3, pentru ci despre acesta sint §i azi
legende prin Stoenesti,Cet3teni etc., c3 a scipat tara de tatari ridicind st3vilarul care oprea apa Dimbovitei, intre doua stinci.

53 Ms. 140 I, p. 331.

8¢ Legende, tradifii, p. 26—33. Cf. si Lazir Si3ineanu, Studii folclorice, Cercetdri in domeniul literaturii populare.
Bucuresti 1896, p. 191—215.

%8 Ridulescu-Codin, Din Muscel, Bucuresti 1896, p. 126—128. Pr. Ion Riutescu, Colinde ¢wlese din comuna
Dragoslavele, jud. Muscel (Biblioteca « Dumineca Poporului»), p. 36—38. T. Pamfile, Crdciunul Buc. 1914. p.
100—101. T. T. Burada, O cdldtorie in Dobrogea, lasi 1880, p. 82—84. Al. Viciu. Colinde din Ardeal, Buc. 1914,
p. 110. N. Pisculescu, Literatura populard, Buc. 1910, p. 49. D. 1. B3jan. Insemndtatea unui colind rucdrean sub
raportul originei locale, in Piatra Craiului, Foaie pentru luminarea poporului, I (nr. 10, Dragoslavele, 1928), p. 3—6.

88 Corbii §i locuitorii sai, 1922, p. 75, nr. 3. Literaturd, tradifii §i obiceiuri din Corbii-Muscelului, 1929, p. 65,
nr. 8, « Din vadul Briilei ». Forma « fringii » (pentru « frincii») este etimologie populard dup3 «fringe» (Daco-
romania, VI, p. 468). Alte variante: G. Dem. Teodorescu, Poesii populare, Bucuresti, 1885, p. 54—55 (dou3 texte).
Gr. Tocilescu, Materiale folcloristice, vol. I Bucuresti, 1900—1901, p. 523 (cules din Dimbovita) si p. 1464 (cules
din Tulcea). N. Pisculescu, Literaturd populard, Bucuresti, 1910, p. 47—48. T. T. Burada. O cdldrorie in Dobrogea,
Iasi, 1880, p. 79—81. Th. Pamfile, Crdciunul, Bucuresti, 1914, p. 8 si 86 (doul texte). G. Neagu, Colinde din Ialo-
miga, Rosiorii de Vede, 1946, p. 35—36. I. Riutescu, Colinde culese din comuna Dragoslavele, Bucuresti, p. 9—I11
(Biblioteca « Dumineca poporului »). Arhiva Dobrogei, 11 (1919), p. 34—35.

87 C. Ridulescu-Codin si preot I. Riutescu, Dragoslavele, Cimpulung, 1923, p. 237—238 (ed. II, Cimpulung
1937, p. 266).

%8 Muscelul nostru. I. Comuna Corbi, p. 75 (nr. 4) si p. 78 (nr. 15). Literaturd, tradifii din Corbi, p. 66—67, nr.
11. Alte colinde, vezi Ms. 140 I, p. 664—678.

8 Mouscelul nostru. I. Comuna Corbi, p. 61—69. Literaturd, tradifii din Corbi, p. 9—179.

8 Cintece din rdzboi. .., (Cimpulung 1925) — Alte cintece de cit3nie in opera lui Codin: Cintece voinicest
3i ostdsesti, 1910; ms. nr. 140 I, p. 613—641.

®! Radu Uta citat ca informator in Legende, traditii, p. 117 (nota 113). Stana lui Radu Ula citati ca informatoare
de folclor in Din Muscel, p. 3, 10, 14, 24, 33, 34, 39, 48, 57, 58, 67, 75, 90, 97, 104, etc. Legende si tradifii, p.
110, nota 42, p. 113, nota 95, p. 117, nota 110, p. 118, nota 126. Ingerul romfnului, p. 293 etc.
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lui Radu Uta, femeie de o inteligen{a vioaie, incredintase memoriei mii de versuri, zeci de povestiri,
pe care le reproducea cu mult farmec narativ si le dicta fiului ei. Talentul il mostenisera si fetele ei,
surorile lui Codin, Marioara si Elena %3, La acest prim fond s-a addugat indrumarea metodica a
profesorului G. Sapcaliu, inceputd pe cind Codin era elev normalist §i n-a incetat, pentru lucrarile
lui cu caracter istoric, pina prin 1925. Radulescu-Codin a citit multe studii folcloristice romine %
si se pare straine, a adunat in note opiniile celor mai autorizati scriitori romini si straini cu privire
la folclor si a folosit in mod creator si just aceste aprecieri ori de ciie ori a avut nevoie ®. Asa
de pilda, pe atunci era greu sa cunosti — pentru ca nu erau traduse ca azi— ca Gogol, marele scriitor
rus, declara ci « bucuria si viata mea sint cintecele populare» % ; era greu sa stii atunci ca Puskin
gisea in povestile poporane rusesti « mai multa poezie decit in toata literatura franceza» °.

Un colaborator al lui Radulescu-Codin declara urmatoarele cu privire la metoda de lucru
a lui Codin: « Eu n-am avut parte, ca prietenul Radulescu-Codin, si pui mina p-un mos Cotandra
sau p-un Toma Chelu, cari povestesc de parca le curge miere din gura, pentru a culege povesti
aidoma si a face o lucrare de adevirat folclor»®?. Intr-adevir, Codin, fiind cunoscut in regiune,
traind in mijlocul taranilor o viata simpla si modesta ca a lor, si-a apropiat pe cei mai bogati defina-
tori de folclor, pe cei mai talentati povestitori populari, pe cei mai buni creatori de literatura
poporand. El noteazd dupa fiecare creatie numele informatorului, iar de multe ori % adaugi
virsta, localitatea, profesia §i uneori chiar numeroase date despre trasaturile particulare ale infor-
matorului. Mai intii, Codin n-a lucrat decit in cazuri extreme cu informatori si lautari tigani, ci
numai cu informatori batrini §i cintareti romini. Parerea lui in aceastd privint{a este categorica:
«.Ar trebui facuta scoala in asa fel ca in Tiecare sat si fie 2—3 sateni romini care sa faca la
mese si la petreceri, rolul pe care il fac azitiganii — asa cum e in nordul Transilvaniei. Lautarii
romini ar fi mai buni pastratori ai acestor comori sfinte »%,

Iatd numai citeva portrete ale acestor cintdreti populari folositi copios si citati in culegerile
lui Codin: mc-§ Marin Cotandra din « Priboienii mei», unchias plin de pitoresc, «al cirui chip,
sd-1 pot avea, l-a§ da intr-una din colectiile viitoare. Cu citd cildurd mi-a povestit mosul acesta
despre timpurile de vitejie din trecut ori de vremurile pe cari le-a apucat; cele cu zavera a mica,
ocupatia ruseasca, Stirbei. .., Cuza» 7, Marin Cotandra, folosit mai ales pentru legende si amintiri
istorice, pentru povesti, avea prin 1909 virsta de 93 ani 7%,

Un alt batrin, prin 1909 de 72 ani, detinator al multor traditii poporane istorice si povesti,
este Dumitru Ioan din Furesti-Dobregti. Acesta « a trait ca baiat de pravalie in Bucuresti intre anii
1853 —1856, pe cind furnicau pe aici turci, nemti, moscali»; impreuna cu alti 4 — 5 batrini, i-a
povestit amintiri despre 1821 si 1848 ; mai tirziu, Dumitru Ioan s-a preotit 2.

%2 Marioara citati ca informatoare de versuri poporane in Din Muscel, p. 6, 26, 42, 50, 68, 84, 91, 149, etc.
Elena ii comunicid versuri poporane, ibidem, p. 27, 37, 74, 100, 150 etc.

® Pngerul rominului, p. 1X, X1 foloseste studiile prof. M. Strajan, Poezia primltivd, din Convorbiri literare, 30, 2,
(1896), p. 5—17, 164—176. Acest harnic i pe nedrept uitat cercetdtor al folclorului a mai scris si alte studii folosite de
Codin: Basmele in Conv. lit., 30,2 (1896), p.239—251,427—441; P. Dulfu, Ispravile lui Pdcald. Un exemplu de prelu-
aare a poeziel poporane, in Conv. lit. 29 (1895), p. 741—1752; Doina, analizd literard, Conv. lit., 26 (1892), p. 422—428.

®! Despre doica lui Puskin, minunatd povestitoare de basme (Jngerul rominului, p. XXVII, nota 2 si Comorile
poporului, p. 177—78; opiniile lui Herder despie literatura poporand (Comorile poporului, p. 19 si fngerul rominului, p.
XXVIII, nota [); « entuziazmul pentru literatura poporani a produs pe cel mai mare poet german, Goethe»n (/ngerul
rominulul, p. XXVII—XXVIII si Comorile poporului, p. 719, 95), etc. etc.

% Comorile poporului, p. 93.
Ibidem, p. 94 si Fngerul rominului, p. XXVII.
I. G. Nicolaescu, Biografiile invdtdtorilor din Muscel morfi in rdzboiul pentru intreglrea neamului, Cimpulung,
1929, p. 33.
Mai putin complete sint informatiile despre informatorii de folclor in primul sdu volum Din Muscel (1896).
Comorile poporului, 1906, p. 126 (sublinierea lui Codin).
Legende, tradifii..., 1910, p. XII si p. 110, notele 30, 35; p. 113, nota 89; p. 114, nota 117, nota 108:
p. 140, etc. Ingerul rominului, passim.

" [ egende, radifii ..., p. 114, nota 97.

™ bidem, p. XII—XIII, Aici Codin ne informeazi ci prin 1895, Dumitru Ioan i-a povestitci « de mult, de mult
pe vremea luptelor cumplite intre muscali §i turci», un turc a venit in Vitichesti (raion Topoloveni) si a cerut unui liutar
figan s3-i cinte balada Horinu!. Turcul a ascuitat cu tristete cintecul despre infringerea turcilor si apoi plingind a zis
l8utarului: « noi fost opt frati si din opt am rimas doar eu,cd pe sapte tiiat muscalii la Hotin». Acest vechi cintec
uitat §i dispirut se mai pistreazd doar in putine manuscrise vechi chirilice (Bibl. Acad. R.P.R., ms. nr. 1417, f. 113
—117 gi nr. 3767, f. 23-—30 ). Vezi si variantele publicate de C. Erbiceanu in Biserica ortodoxd romina, 27 (1903),
p. 856—859; M. Gaster in Revista pt. Istorie, archeologie i filologie, 2 (1883), p. 33—336 si de N. Draganu, In Daco-
rcmania, V (1927—1928), p. 521—522 (in paraleld cu edijia Gaster). — Textele comunicate lui Codin de preotul Dumitru
loan sint de asemenea numeroase: Legende, traditii . . ., p. 110. nota 36; p. 114, nota 103 etc. /ngerul rominulul, passim,

1
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Lautarul Marin Colfatu care i-a transmis vechea balada istorica despre Domn’ Stefan Opris ™
era in virsta de 102 ani (prin 1913), din comuna Gemenea (raion Tirgoviste). « Acest batrin—scrie
Codin — ale cirui vorbe abia de mai se aud cind le cinta, a fost l1autarul lui Radu Anghel, haiducul
ramas legendar pe aici, haiduc care cu Marin Coltatu isi facuse chefurile prin mijlocul codrilor.
Marin Coltatu a invatat pe Nicolae Schiopu (alt informator al lui Codin — D. S.) multe cintece:
« Cind am luat eu pe Schiopu sa-l invdf — reproduce Codin vorbele lui Coltatu — era de 7 ani,
iar eu de vreo 40. Pe vremea zaverii eram maricel, puteam sa incalic pe cal; tot umblind pe dealuri
in tovarasia unui cioban, am inceput si invif de la el mai intii cinrecele de frunzda (de codru, doinele
voinicesti), cd, vezi dumneata, domnisorule, toate or raminea, numai frunza si codru si dragostea
cu cintecele lor s-or stinge» “4,

Ucenicul lui Coltatu, pomenitul Nicolae Schiopul, este, dupa socoteala ce am facut, deti-
natorul celor mai multe si mai interesante cintece batrinesti culese de Codin (dar dupd mama lui
Codin, care-l intrece ca numar de versuri). « Schiopu» este probabil numai o porecla. pentru ca
in cele mai multe locuri este amintit numai cu numele Neculae G. Zavragiu din Vulturesti ®® (raion
Pitesti). « Mosu Bobocica, de 80 ani, din Vladaia, jud. Mehedinti» este un alt informator al folclo-
ristului nostru, in vara anului 1909 .

Am fost odata cu Radulescu-Codin pentru a culege folclor, in satul Suslanesti pe Argisel 77
(azi comuna Mioarele, raion Muscel); in fata povestitorilor populari Codin era cu totul altul
decit cel pe care-1 stiam noi. Tmbracat in portul tiranesc (de altfel, imbracamintea lui de toate zilele),
simplu in vorba si purtare, incepea el mai intii sa recite cu caldurd si nuantat versuri poporane,
ceea ce stimula pe tarani, a ciror incredere le-o cistiga imediat. Cind batrinul taran isi lua avint
in recitare, Codin il asculta ca « dus pe alta lume». Cind povestitorul insusi se transporta
sufleteste « intr-alta lume», numita asa chiar de Codin, acesta isi scotea caietul si incepea sa scrie,
verificind mereu memoria informatorului, autenticitatea versificatiei si pronuntarea vorbelor cu
particularitatile graiului local. Am avut, deci, prilejul si constat psrsonal, pe teren, ca afirmatiile
scrise de Codin cu privire la metoda lui de lucru sint perfect adevarate: « O buna parte din ele
(povestirile din fngerul rominului — D.S.) sint scrise vorba cu vorba, asa cum le-am auzit din gura
povestitorilor si la foarte putine povesti n-am putut da pe linga fondul — care e nealterat — forma
asa cum am auzit-o: am cautat sa le scriu totusi in felul cum le spun povestitorii. Dar acestea, asa
de putine, ma fac sa am zilnic pareri de rau ta n-am invafat stenografia care mi-ar folosi mult
la culegerea povestilor» 8, ‘

Culegerile de folclor ale lui Codin au intotdeauna o infatisare tehnica ingrijita, care subliniaza
valoarea lor stiintifica: introduceri ample care dovedesc profunda cunoastere a materialelor
folclorice textele sint insotite de note foarte pretioase care folosesc la istoria folclorului si la cunoas-
terea genezei creatiilor poporane. Multe din aceste note se prezintd ca mici studii monografice
cu privire la atitea teme curente in folclorul nostru. Asa, de pilda, notele din culegerea i;zgerul
rominului, adunate toate intr-un volum, ar putea constitui un documentat studiu despre infafisarea
animalelor in folclorul nostru si rolul pe care-l au ele in basme ®,

Codin, in metodica alcatuirii culegerilor lui folclorice, a dat o mare insemnatate limbii,
graiului local in care povestitorii ii comunicau creatiile literare. Din aceastd cauza culegerile

™ Vezi in anexd aceast3 baladi, care, dup3 cite stiu, nu este inregistrati in nici o colectie din cele cunoscute;
o reddm cu o varianti, dupi ms. 140 II, p. 3—7.

"¢ Manuscrisul 140 II, p. 4. .

™ Ibidem, p. 37, singurul loc unde Codin face identificarea: « Neculae G. Zavragiu ($chiopu)»

'8 Legende, tradifil ..., p. 109, notele 22, 23 («. .. Dumitru Ion Cireanu, zis si Bobccici»); p. 114, nota 100, etc.

7 Ne dusesern acolo pentru ci tocmai auzisem, ci un bdtrin cioban. Ghi{d Olteanu, stia transpusi in versuci
poporane o veche legend3 locali referitoare la o tilh3rie a haiducului Radu Anghel, proiectati asupra mosului meu Simoa
din Suslinesti. Constatind personal greutitile care impovirau casa lui Simon, precum §i omenia lui. haiducul a renuntat
a mai comite atacul. Vezi C. R3dulescu-Codin, Cimpulungul Muscelului, p. 215, nota 1. Trebuie si adaog cd Ghit Olteanu
murise numai citeva zile inainte de sosirea noastrd acolo.

"8 fngerul rominulul, p. XXIX.

" Astfel, introducerea de 31 pagini, de la volumul Ingerul rominulul; introducerea de 15 pagini de la volumul
Legende, tradifil si amintiri istorice s.a.

*° Tema aceasta a prcocupat mult pe Codin, care a gi compus studiul : « Rolul animalelor in basmele rominilor»
premiat de S.P.A. In orice caz, studiul se poate reconstitui in parte din paginile XVIII-XXIII ale introducerii volumului
Ingerul rominului §i din adunarea la un loc a notelor despre animale, din acelasi volum. Dau numai citeva exemple:
Ingerul rominului, p. 4, nota 1, despre balaur; p. 14—16, nota 1: calul; p. 35—36, nota finali: pasirea neagri,
simbol al siriciei; p. 37—38, nota 1: oile; p. 62—63, nota 1: lupul ; p. 100—101, nota 1: porcul; p 101, nota 1: capra si
nota 2: iepurele; p. 106, nota 1: ciinele; p. 110, nota 1 : pestii: p. 293—294, nota finalA : cucul; p., 310—311, nota finala :
glina, cocosul. —Tot ca pretioase studii monografice pot fi considerate notele din Ingerul rominului referitoare la diavol
(p. 66, nota 1, P. 204—206, nota); zmeu (p. 98—99, nota); vint (p. 325—327, nota finala).
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lui se termina mai intqtdeauna cu un glosar ®. Glosarele lui Codin sint stiintific alcituite, pentru
cad cuprind cuvintele nu izolate, ci in context (care de multe ori este un fragment din creatie, sau
chiar o poezie intreaga), astfel ca sensul explicat deja de autor, poate fi intuit cu precizie de lingvist
sau de alt cercetator. Dar nu numai atit! Glosarele lui mai cuprind si intregi expresii §i zicatori
poporane culese din textele volumului respectiv. Apoi, in unele texte, cuvintele si expresiile indexate
sint tiparite cu caractere tipografice care le evidentiaza ca particularita{i caracteristice lexicale si
stilistice. Numai inzestrate cu asemenea glosare, operele lui Codin au putut fi socotite, de cei mai
exigenti filologi romini care s-au ocupat de limba creatiilor poporane, ca opere de valoare stiintifica
mare si ca materiale foarte folositoare lingvisticii generale si filologiei romine %. Lucrarea lui Codin
consacratd excluziv graiului muscelean, O seamd de cuvinte din Muscel (1901), a atras admiratia
si interesul filologului Gustav Weigand de la Leipzig, tocmai prin priceperea cu care autorul a
adunat acest rar material lexical si stilistic poporan local, atit de pretios pentru studiile sintactice
si lexicografice .2

O problema de metoda de lucru in folclor este si aceea referitoare la ariile muzicale, la masura
in care ele trebuie sa insoteasca textele, precum si la modul de notare a acestor arii. Codin n-a
fost un folclorist muzical, dar regreta ca n-a avut §i aceasta competenta. Totusi citeva din culegerile
lui inregistreaza si melodii populare: Muscelul nostru. I. Comuna Corbi, 1922, plansele dintre
p. 64—65,66—67, 68—69, 70—71, 72—73 (melodii de cintece lirice si colinde) si Literaturad, traditii
si obiceiuri din Corbii-Muscelului, 1929, p. 117—126 (cintece si colinde).

Codin a acordat folclorului muzical o egald valoare si insemnatate ca si textelor literare
folclorice. Tn sprijinul acestei afirmatii vin documentatele rinduri scrise de el despre « viersul»
poporului, despre « muzica» pe care ele (creatiile literare orale — D.S.) se cinti» ®. In Comorile
poporului, cu ajutorul compozitorului Grigore Teodosiu, Codin a scris pagini competente si foarte
pretioase despre folclorul muzical, dind si o bogata bibliografie a chestiunii ®. Prin 1909, Codin
si-a apropiat o alta colaboratoare in acest domeniu, pe«d-ra Filofteia Popescu.absolventaa conserva-
torului de canto din Bucuresti si fosta elevad a maestrului Vidal din Milano» . In continuare, Codin
dezviluie o initiativa de o insemndtate exceptionald pentru muzica populara: Filofteia Popescu
«imi noteaza acum (prin 1910 — D.S.) ariile la legendele versificate din acest volum, cum si la
cintecele, colindele si horele cari, nadajduiesc, vor apare in cursul anului viitor ». Reproduc si propriile
cuvinte concluzive ale lui Codin, pe marginea activitatii colaboratoarei sale: « Socotesc o mare
fericire faptul ca d-ra Popescu, nascuta din sateni si crescuta intre ei pind la 14 ani, ba cunoscind
insasi « viersul» la o multime de cintece, a primit sa faca acest bine neamului si sint incredintat ca
d-sa va pune tot focul spre a face ca margaritarele acestea sa poata fi cintate intocmai cum le
cintd astdazi sdreanul sau cum le cinta mai acum 10—20 ani, cind am putut prinde ariile cari
azi nu se mai « zic» ca atunci» . Mai intii trebuie sa atragem atentia ca acea culegere de cintece,
colinde si hore, la care nota melodiile F. Popescu, n-a aparut « in cursul anului viitor», adica in
1911, ci era terminata pentru a fi data la tipar prin Academia Romina, abia in 1913: este manu-
scrisul 140, I din biblioteca Institutului de folclor, care cuprinde, intr-adevar, in partea a IV, de
la p. 939—950, «arii ale unor cintece din text, notate de d-ra Filofteia Popescu» ®. Consider
colaborarea Radulescu-Codin si F. Popescu de o exceptionala insemnatate pentru folclorul muzical
romin pentru mai multe motive: a. din cele 50 melodii semnalate in tabla de materie a ms. 140, I
multe sint melodii de cintece batrinesti istorice i fantastice (« superstitioase»): Sarpele, llinca
Sandrului, Milea, Tudorel, Chira Chiralina si Rominas — ceea ce este o raritate; b. din lista cinte-

8 Glosarele volumului /ngerul rominulul, p. 329—367 (de cuvinte), p. 369—379 (de zicitori i expresii). Legende,
tradifii . .., p. 121—131 (de cuvinte), p. 132—133 (de zicatori). Cojocul lui Sdrdclla 1925, p. 103—109 (de cuvinte),
p. 110.—111 (de zicliori 3i expresii). Muscelul nostru, p. LXXXIII—CXXXIV (indici onomastici i toponimici). Comuna
Corbi si locuitorii sai, 1922, p. 145 (text in dialect) ; p. 153—167 (indice toponomastic gi glosar). Corbii Mugscelulul, 1929,
p. 111—116 (indice gi glosar). Culegerea din ms. 140 I, p. 874—927 (indice toponomastic gi glosar), p. 927—930 (zicltori
gi expresii, dar neterminat, ultima inregistrare fiind: munca buni).

V. Bogrea: recenzia volumului Muscelul nostru. I. Comuna Corbi,In Dacoromania, 111, p, 871—874 ; recenzia,
volumului Din trecutul nosiry (ibidem, p. 814—877); recenzia monografiei Dragoslavele (ibidem, p. 877—879).
Pagca, recenzia volumului Literaturd, tradifii si obiceiuri din Corbii Muscelului (Dacoromania, IV, p. 466—471).

% Vezi elogioasele aprecieri scrise de G. Weigand in prefatd la volumul O seamd de cuvinte, p. I—III.

8¢ Comorile poporului, 1906, p. 126.

% Jbidem, p. 126—134, punctele I—m.

8¢ | egende, tradifii, 1910, p. XIII—XIV.

87 jbidem, (sublinierea D.S.).

8* Ms. 140 I, p. 17 nenumerotatdl din tabla de materie.Nu stdruiesc asupra metodei de notare a lui F. Popescu,
nici asupra meritelor muncii ei, pentru ca colectivul de specialigti al Institului de folclori studiazd aceste arii i va publica
rezultatele. Principala calitate a acestei folcloriste const2 in faptul c& a armonizat In spirit poporan §i sincronic desdviryit
melodia cu textele respeciive.
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celor ce urmeaza a fi culese « prin ajutorul unui specialist» (F. Popescu), listd de 65 texte «si
altele » nenumite, scrisa in « Unele note si lamuriri» din fruntea ms. 140 I, rezulta ca numarul bala-
delor batrinesti cintate era cu mult mai mare decit al celor deja culese: Manole, Letinu bogat,
Plevina, Doicin bolnavul, Vartici, Marcos-pasa, Dobrisan, Miu Zglobiu, Scorpia, Trei surori la flori,
Mierlita si Sturzu, Lie-ciocirlie, Badu, Toma, Cdtdnutd, Radu lui Anghel, Miu Haiducu, Codreanu,
Marcu, Stanciu-al Brarului, Jianu, Capitan Gheorghitad, Miu Gealat-Costea, Gheorghe Ardeleanu,
Barbu, Mosneagu, Rddita si Voinicul Oleag — ceea ce este de asemenea o raritate; c. afirmatia
lui Codin; Legende, tradifii, p. XIII (« ariile la legende versificate din acest volum») descopera
ca multe din legendele istorice in proza referitoare la trecutul de lupta si necazurile poporului nostru
erau versificate. Pentru unele din ele (de ex. : Copil Roman, Marcos-pasa s.a., vezip. 83 —86, 93 —95),
Codin da chiar ambele forme, cea in proza si cea versificata.

Toate aceste insusiri si calitati ale culegerilor lui Codin arata ca activitatea lui folcloristica
nu s-a desfasurat la intimplare, nu a fost o preocupare de diletant (ca a multor folcloristi ai
nostri), ci ea a realizat opere §i culegeri stiintifice, care pot fi folosite cu temei de folcloristica
romineasca. .

5. Pregatirea teoreticd in domeniul folclorului, dar mai mult neintrerupta munca pe teren,
contactul strins cu taranii, cunoasterea adinci a creatiilor orale ale poporului au format o conceptie
stiintifica realista si democrata, care se desprinde in mod evident din opera lui C. Radulescu-Codin.
Acesta a ajuns chiar la alcatuirea unei lucrari de sinteza asupra literaturii poporane, despre obiceiurile
si credintele poporului, precum si despre importanta culegerii §i studierii creatiilor literare ale
poporului: este opera Comorile poporului (2 editii: 1906 si 1930).

A culege si a studia folclorul inseamna a-l avea, inseamna a stimula poporul sa pastreze pe
cel existent de veacuri. Cum folclorul reprezinta « sfintele comori» ale poporului si « tot ce marele
artist national — poporul — a produs maisublim si mai inal{ator» ®, seintelege ca sarcina folcloris-
tului este patriotica: «legendele, traditiile si amintirile au mai cu seama rolul de a lucra la cunoa-
sterea nationalitdtii noastre si la dezvoltarea patriotismului, caci, impreuna cu celelalte feluri de
comori ale Poporului, sint expresia cea mai vie a caracterului national» ,

Codin a cules folclor intr-o vreme cind taranul — creatorul prin excelenta al folclorului —
era urit si exploatat de clasa stapinitoare burghezo-mosiereasca. De aceea el vrea sa faca din preo-
cuparile folcloristice un mijloc de educare democrata a intelectualilor. Apropierea celor de sus
de cei de jos se poate realiza prin lectura si studiul folclorului, pentru ca numai asa poti cunoaste
ideile si sentimentele poporului, dar mai ales nazuintele lui spre dreptate si libertate sociala: « noi
avemnpevoieside cunoasterea cit mai adinca a pasurilor acestor pastratoriai odoarelor trecutului,
de brajele si de sufletul lor» ®1, Folcloristul indeplineste deci si un mare rol social, dar numai
in masura in care el a cistigat increderea sateanului in asa fel incit « sd-si spuie si pasurile» lui cu
inima deschisa °3,

Studiul folclorului poate aduce servicii §i in problema infratirii popoarelor, a intronarii unei
politici de aparare a statelor mici impotriva cotropitorilor: « Folcloristii — cei mai multi — sint
aprigi propovaduitori ai fratiei si dragostei intre popoare si de multe ori aparatorii drepturilor
poporului, impotriva asupritorilor» *8, Ca exemplificare, Codin citeazi manifestul lansat in 1889
de folcloristii spanioli care indemnau folcloristii tuturor popoarelor sa protesteze impotriva politicii
colonialiste a lui Bismark, care ordonase ocuparea insulelor Caroline.

Terenul il convinsese pe Codin ca « in satele din regiunea muntoasa a tarii» se pastreaza « asa
curate si neprihdnite odoarele trecutului» si condamna nepasarea acelora care « traind acolo (« prin
vaile muntilor» — D.S.), nu dau la iveald comoara de limba, gindire §i sim{iminte ale satenilor» .
Regreta ca nu s-a nascut chiar intr-o asemenea regiune.

Codin ne dezvaluie o credintd poporana raspindita in Muscel, cit si in Moldova, anume ca
« Rovestile apara ca §i ingerul pazitor, casa in care se spun» %, Aceasta credintd in care crede si

8* Comorile poporului, 190, p. 121, Dd4fil, snoave si povestl, p. S.

" [egende, tradijii, .., p. X1V. Comorile poporului, 1906, p. 91.

! fngerul rominului, p. XXVII (sublinierile lui Codin).

3 Jbidem, p. XXVI—XXVII (sublinierea lui Codin).

*® Comorile poporului, 1906, p. 90

¢ Jngerul romfnului, p. XXX

# Jbidem, p. VIII si nota 1. Prin Moldova, cind vine un oaspe noaptea, gazda il primeste daci promite c3-i spune
o poveste; altfel, il d3 pe usd afar3d. Tot prin Moldova este credinta, ci povestile care au ca tem3 plimbdrile lui Dumne-
zeu si Sf. Petru pe pimint, spuse intr-o casi, se transform3 noaptea in « pdri de fcc» §i « apar3d casa», de nu s¢
poate nimeni apropia de ea.

Trimiterea lui Codin este gresita : este vorba de bucata Poveste publicatd de A. Vasiliu in Sezdroarea, VIII (1904)
p. 94—96.
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Codin I-a facut sa-si intituleze volumul siu, publicat in 1913, cu minunate povesti si basme: fngerul
rominului. Un popor care in folclorul siu are « credinta ca faci pomana daca te duci noaptea
la om si-i spui o poveste» 8, dovedeste ca are cultul frumoaselor naratiuni si al poeziei, dove-
deste gust literar si sensibilitate artistica. (v. si nota nr. 97).

Avind o nemarginita « dragoste i admiratiune catre sfintele comori ale celui mai mare artist
national» ??, poporul, Codin a elaborat un vast program de lucru pentru organizarea muncii
in directia culegerii si valorificarii creatiilor poporane ®8. Acestea au — scrie Codin — o for{a
educativa imensa. Dar pentru a putea cultiva frumoasele sentimente cu ajutorul literaturii poporane,
trebuie sa se treaca la actiune in sensul urmator: sa avem o « antologie model» pentru tinerele
generatii si soldatii din cazarmi; sa se tie conferinte populare referitoare la proverbe, zicatori,
cintece, etc. ; repertoriile sezatorilor literare sa fie produse folclorice; sa se culeagi ariile populare;
sa se organizeze scoli de muzica pentru fiii talentati ai poporului; sa se formeze si la romini « socie-
tati folclorice».

In programul elaborat pentru organizarea muncii folcloristice pe teren, Codin acorda cea
mai mare atentie limbii creatiilor poporane. Patru puncte din comorile poporului sugereaza un plan
de lucru numai in legatura cu valorificarea limbii creatiilor literare orale: intrebuintarea in scris
9i vorbire a limbii curate populare ; in manualele didactice sa intre in proportii simtite productiile
«in graiul taranilor»; literatura zisa culta sa se dezvolte sub influenta limbii populare®; in ora-
torie (« in elocventa parlamentara, asa in predica religioasa, asa la intruniri, asa la orice conferinte»)'%
sa nu se admita decit o limba popular3, care « sa nu fie impestrifata cu cuvinte straine». Limba
poporului, « limba taraneasca», asa cum au folosit-o Creanga, Ispirescu, Eminescu, Odobescu
si altii multi, are o capacitate de exprimare « bogata ca ori si ce limba europeana din Apus,
ajunsa la deplind maturitate prin striduinta de veacuri a artistilor. . .» 1%, Ideile lui Codin despre
« limba taraneasca » in raport cu limba intregului popor, luate in generalitatea lor, sint juste;
aplicarea lor in forma excluzivista ceruti de Codin este insd discutabild. De altfel, in aceasta
privintd nu vine intotdeauna cu idei personale, ci imprumutate de la altii, in special de la
N. lorga, care in 1906, cind Codin a publicat Comorile poporului, publicase o lucrare vehementa
care proclama « drepturile limbii nationale in statul modern» 193,

Radulescu-Codin atribuia folclorului o insemnatate exceptionala, asa cum se atribuia in evul-
mediu Bibliei. Pentru Codin folclorul este o vasta enciclopedie, din care oamenii pot lua, cu folos,
cunostinte in toate ramurile stiintelor, precum si invataturi, pilde de cum trebuie sd se com-
porte in viatd. Aceasta « parte practici» a folclorului (termenul il imprumutase de la S.T. Kiri-
leanu) ofera serviciile ei« archeologilor, geologilor, geografilor, botanistilor, farmacistilor etc.» 1°3;
iar intr-alta parte, Codin scria despre serviciile aduse de legendele si traditiile poporului istoricilor,
psihologilor 1%, filologilor !®. Dar, dupa Codin, folclorul a adus si va aduce intotdeauna cele
mai mari servicii autorilor de literatura frumoasa. Scriitorii — poeti, prozatori, dramaturgi —
gisesc in productiile poporane un izvor permanent pentru regenerarea operelor lor proprii: « Asa,
istoria generala a literaturilor ne arata ca literaturile europene n-au inflorit decit atunci cind
scriitorii lor s-au adapat din comoara de gindiri si sim{iminte a poporului» 1%. Exemplele date
de Codin din literatura romin3, dar mai ales din literaturile straine (rusa, engleza, franceza,
germana etc.) sint asa de numeroase, caracterizarea autorilor, desi sumard, asa de esentiala,
incit ele dovedesc o informare stiruitoare a lui Codin in beletristica universala inspiratd din

¢ Ingerul rominului, p. XIV,

'’ Ddfii, snoave gsi povesti, p. S.
** Publicat in Cornorile poporului, 1906, p. 121—147, el cuprinde punctele a—m (12 sugestii).
Ideea, in stilizarea nu tocmai fericitd a lui Codin. este exprimat3 astfel: « Limba care nu are a face cu poporul,
cade ca si literatura; adevdrata literaturd nu se poate inchega decit in afard de influenja strdind» (Comorile poporului.
1906, p. 125).

1% Jbidem, p. 126.

191 fngerul rominuluf, p. XXIII; citat de Codin dintr-un articol al lui Teoharl Antonescu cu privire la activitatea
lui Al Odobescu. Codin ins? isi insuseste cuprinsul citatului.

1" Este vorba de cunoscuta lucrare a lui N. lorga, Lupta pentru limba romineascd, Bucuresti, 1906, 157 pagini.

i*8 Comorile poporului, 1906, p. 117,

16 fegende, tradifis, p. XIV; Ingerul romlnului, p. XXIX; Comorile poporului, p. 114—117.

198 Ingerul rominului, p. XX1X; Comorile poporului, 1906, p. 110—114. Am ar3tat mai sus (p. 12, 13) c¢3 Ridulescu
Codin a clutat si redea in culegerile sale folclorice cit mai fidel particularitdyile lingvistice locale. Adaug aici c3 in clasi-
ficBrile ce face productiunilor poporane, Codin prequieste ca foarte valoroase pentru limba poporului, glumele, snoavele,
exercltiile si frimintirile de limba, « produse ale spiritului batjocoritor cu care este inzestrat poporul nostru». Ca exempli-
ficare, Codin reproduce fragmente din literatura poporani satiric3, referitoare la slujitorii bisericilor (preoti, dascali
credinciosi). Vezi Comorile poporului, 1906, p. 58.

198 Comorile poporului, p. 94
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folclor 197, Elnu uitd s3 aminteascd nici pe scriitorii care ar putea scrie pentru copii, inspirin-
du-se din povestile poporane 1%,

Codin a conceput folcloristica si folclorul ca instrumente de culturalizare si educare a
maselor populare1®. Pentru acest motiv, in culegerile pe teren el a preferat folclorul pozitiv
si a selectat din cel superstitios numai elementele folositoare etnografiei si istoriei 1%, De la el
au ramas numeroase volume de cintece lirice, balade istorice, traditii, legende si amintiri referi-
toare la trecutul nostru. Codin ne-a dat culegeri de povesti, de opere satirice in versuri §i proza,
de colinde istorice etc., dar din domeniul folclorului superstif{ios au rimas de la el numai doua
culegeri: o selectie de descintece (ineditd, in ms. 140 I) si o selectie de obiceiuri, traditii si credinte
legate de « deceurile» populare si de sarbatorile poporului, « mostenite din vechime de popor,
nu cele auzite la bisericd» 11!, Dar chiar in prefata acestui volum, Codin fine si atragd atentia
cd izvorul multor obiceiuri rele la tarani sta in numarul prea mare de sarbatori, credinte supersti-
tioase si practici de care se tin insa numai femeile batrine si, dintre cele tinere, numai fetele
lenese. De aceea — scrie Codin — tinerii creatori de literatura satirica rostesc multe vorbe pisca-
toare la adresa celor care tin sarbatorile:

Lunea, martea n-am lucrar
Mai de cind m-am madaritar.
' Miercurea e zi de post,

Joia obricitd-am fost.
Vineri este Vinerei

Si Simbara, Simbetei.
Duminica-oi lucra

Dac-o lucra §i popa.

Indemnurile la munci rodnici si la practicarea unor obiceiuri frumoase sint exprimate
de Codin astfel: « Odata cu [lucrul miinilor, si nu se piarda in valmasagul uitarii credintele,
traditiile §i obiceiurile frumoase» 113, :

Codin a fost intotdeauna sustinatorul unui folclor sianitos si pozitiv. In contrast cu produsele
folclorice artistice taranesti, pe care le admira profund, pentru ca la auzul lor « mai inainte sta-
teau batrinii cu fruntili-n pimint», Codin condamna cu vehementa produse folclorice artificiale ca:

— D-aolica, ma!

— Ce-ai cu mine, fa?
— Iubeste-md, ma!
— N-am parale, fa!

st intreaba mihnit §i revoltat: « Cu d-astea sa se faca educatia satelor ?» 113,

Publicatiile istorice

Un coleg de scoala al folcloristului Radulescu-Codin scrie ca acesta, prin 1892, « atragea
atentiunea colegilor si profesorilor lui», ca elev foarte studios al scolii normale. Dintre profesori,
cel de istorie, Gh. Sapcaliu, a fost indrumatorul micului elev, nu numai in domeniul folclorului,
dar si in al istoriei. Atras de frumusetile naturii Cimpulungului, Sapcaliu, originar din Buzau, se
stabileste in 1891 in Cimpulung, unde a apucat in viata pe multi din batrinii orasului. De la acestia,
inregistrase in memorie (era impotriva consemnarii scrise) foarte interesante amintiri istorice
din trecutul orasului si al judetului. Savantul profesor adunase §i un mare numar de documente
vechi muscelene si cimpulungene. De la eruditul profesor Sapcaliu a prins Codin pasiuneca pentru

107 Vezi Comorile poporului, capitolul III, p. 91—107, in care se ocupi excluziv de scriitorii romini §i striini
din sec. al XIX-lea influentati de folclor, /bidem, p. 76—79, pentru scriitori din perioade mai vechi.

1% fngerul rominulul, p. XXX. Comorile poporului, p. 119—120.

1% pentru problema aceasta vezi mai jos, p. 19—20.

118 Comorile poporului, p. 107—110.
. 1 Volumul Sdrbdrorile poporului, Bucuresti 1909 (in colaborare cu Dumitru Mihalache. Academia Romind
« Din viata poporului romin», nr. XXXIX).

s Sdarbdtorile poporuluf, p. 4 (sublinierile ne apartin — D.S.).

M8 Chira-Chiralina, p. 4.
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cercetarile istorice, studiind pina tirziu, la lumina luminarilor, documentele locale si asternind
pe hirtie legendele povestite ziua de profesorul Sapcaliu. Asa se explica de ce lucrarea istorica
a lui Codin, Cimpulungul Muscelului (1925—1926), se infaf{ijeaza mai mult ca o calda naratiune
compusad din numeroase legende si amintiri, puse una linga alta, cronologic, pentru a avea firul
neintrerupt al marilor evenimente istorice desfasurate in orasul nostru, de-a-lungul veacurilor:
luptele lui Negru-Voda cu tatarii, dar si mai bogatele amintiri istorice din sec. al XIX-lea (certurile
dintre mosnenii cimpulungeni $i « veneticii» refugiati in oras; traditiile despre trecerea lui Tudor
Vladimirescu prin oras; legende din vremea razvratirii « arvatilor» ; bunele amintiri ale cimpulun-
genilor despre « muscali»; nasterea lui Teodor Aman in Cimpulung; activitatea revolutionara la
1848, a cimpulungenilor C. Aricescu, N. Rucareanu. pictorul I. Negulici si Dumitru Bilcescu,
la al carui conac din Bogatesti-Bilcesti exista o tipografie care tiparea clandestin manifeste revolu-
t{ionare, etc.. etc.) :

Partea stiintific-documentara a monografiei lasa mult de dorit, pentru ca autorul nu folosea
documente in mod critic, nu le interpreta in Ilumina tuturor izvoarelor istorice. Intr-un fel,
acest defect de metoda si conceptie a folosit cercetatorilor de mai tirziu, pentru ca Codin, in loc
sa scoata esentialul din documente, le-a publicat intregi in corpul lucrarii (stiintific era sa le fi publi-
cat in anexe). Deosebit de importante 'sint cele 5 documente publicate la p. 129—135 din condica
(azi pierdutd) de acte a Obstei mosnenilor cimpulungeni; de asemenea, la p. 156—160 regestele
hrisoavelor doveditoare cd in orag nu se puteau face vinzari imobiliare decit « orasan la orasan»,
iar nu strainilor de oras.

O alta sursa documentara, citata cinstit in numeroase rinduri de autor, este brosura istoricului
si arheologului de la Rucar, Dumitru Bajan, Documente cimpulungene. Brosura (91 pagini, in 8
mic), tiparita in Cimpulung inca din anul 1908, a aparut ca publicayfie, dar in foarte putine exemplare,
abia prin 1925 Din documentele publicate de D. I. Bijan, Codin a folosit numeroase stiri
foarte pretioase, care maresc valoarza stiintifica a lucrarii.

Foarte originala in compozitia ei este lucrarea istorico-etnografica Muscelul nostru (1922)
de CXXXIV pagini. Tn unele exemplare, la aceste pagini astfel numerotate s-au adiogat alte 172
p. cu monografia despre Comuna Corbhi si locuitorii sdi (1922). Existd insa si exemplare in care
cele doua lucriri sint independente. In ambele lucrari, materialul documentar istoric este foarte
limitat: in Comuna corbi, p. 8—15 avem transcrise 7 documente dintre anii 1643 —1692. Dintre
acestea remarc pe cel din 14 ian. 1643, in care Matei Basarab ceartd ruminii din Corbi, dovediti
rebeli fatd de egumenul manastirii Curtea de Arges, in mod violent si intr-un limbaj popular:
« Au nu stiti ca va voi purta tot despuieti prin tirg, ca pre niste ciini?» (p. 9).

Ceea ce se prezinta ca foarte valoros in Muscelul nostru, este conceptia autorului de a trece
in revista citeva sute de comune, sate si catune din Muscel, aratind in linii mari, pentru fiecare
in parte, importanta entografica si istorica a localitatii, specificul traditiilor si legendelor istorice
locale. Dam un singur exemplu: « Valea Mare (plasa Golesti) avind numeroase marturii ale trecu-
tului : locurile unde mai inainte pitestenii ascundeau comorile ; legende asupra satelor ce alcatuiesc
comuna si a diferitelor localitati (Ploscaru, Enculesti, Valea Bucii); un schit vechi, fost de maici,
in ruina, in Valea Mare; o biserica istorica — biserica schitului de piatra — din sec. XVII; ruinele
schitului Vargéluiu darimat acum 180 ani si ale unui alf schit ce a fost in catunul Valea-Popii;

Valul (un dul de pamint ca de 40 m. paralel cu Pitestii) purtind numele d e Ghemelia si servind orasului
ca punct de aparare, pe vremuri, de nevoi; biserica veche in Enculesti, de la sfirsitul sec. XVIII;
numeroase cruci, multe monede vechi gasite in albia girlei Valea Mare; cu izvoare de apa care
contin oxid de fier §i arama si avind satele pomenite in mai multe acte din sec. XVII-lea» 13,

« Muscelul nostru» este rezultatul unei munci de colectare metodicd s§i stdruitoare inceputa
de Codin inca din 1910, pentru ci pina la acest an cercetarile lui Codin se indreptasera in domeniul
folclorului. Autorul a explorat mai intii comunele si satele raionului de azi Topoloveni, apropiate
de Priboieni, unde functiona ca invatator. Dupa 1914, ca revizor al judetului Muscel, Codin si-a
extins cu perseverenta explorarea materialelor lexice, folclorice si istorice pe teritoriul intregului
judet. In timp de aproape 12 ani, Codin a reusit s stringd in note scrise, o bogitie infinita
de stiri. sa alcatuiasca lista monumentelor istorice existente si disparute din judet, sa citeasca nume-

114 Toachim Craciun In Anuarul Institutulul de Istorie nationald, 111 (1924—25), Cluj, 1926, p. 737—750 a rezumat
materialele publicate de B3jan In brogura D, Clinpulung : recenzentul considerd modul ei ciudat de publicitate
« quasi misterios». Atragem atentia cu acest prilej cd In Clmpulungul Muscelulul, 1925—1926, p. 179, sub fotografia
care reprezintd o bisericd din Clmpulung, Codin scrie gregit « Biserica Domneascd veche», in realitate fiind biserica
« Fldmindu» (cf. Dan Simonescu i Horia Teodoru, Schitul Mdrculesti Fldminda (Clmpulung-Muscel), Bucuregtd
1943, p. 179—I181 (extras din Buletinul Comisiunii monumentelor istorice, fasc. 113—114),

1 Muscelul nostru, p. L; nu am transcris cele 4 note ale pasajului care §i ele contin alte pretioase stiri ,demne
de a figura in text, nu ia note.
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roase acte vechi, sa alcatuiasca pentru fiecare comuna si sat din Muscel cite un scurt dar suculent
indreptar monografic, metodic si bibliografic. Citind aceste mici prezentari monografice si isto-
rice, cit si notele care trimet la surse (cele mai multe inedite, descoperite de autor in colectii
particulare), constafi ca pe teritoriile raioanelor de azi Muscel, Topoloveni si in parte Pitesti,
a pulsat in trecut o viatd rurald bogatd si densal® ,care-si giseste formele ei concrete inca si
azi in elementele de cultura materiala si spirituala semnalate de Codin in paginile pretioasei
lui lucrari. Alte elemente de culturd materiala si intelectuald ale trecutului rural al regiunii au dis-
parut; despre existenta lor de odinioarad vorbeste azi numai amintirea si_de aceea bine a facut
Codin acordind in lucrarea sa un loc larg amintirilor si traditiilor istorice. In istoria locala traditia
orald sta intre sursele principale de informatie 17,

Pe vremea lui Codin mai existau in mare numar cintece si traditii poporane istorice referi-
toare la Negru Voda, Viad Tepes, Mircea Ciobanul, Mihai Viteazul si alte figuri istorice straine
care au lasat urme in regiune:

Domnu Zecman Crai Cu sprinceana trasd

Silade Mihai Cu geana sumeasd. ..

Cu a lui crdiasi :

Dalba’mpdrateasd (Muscelul nostru, p. XX).

Alaturarea « Zecman Crai, Silade Mihai» ar putea sa ne duca spre identificari din sec. al XV-lea,
din vremea luptelor crestinilor impotriva otomanilor: Sigismund, regele Ungariei si imparatul
Germaniei, mort in 1437; Szilagyi Mihaly, cumnatul lui Iancu de Hunedoara 18,

In paginile lucririi Muscelul nostru gasim numeroase stiri folclorice referitoare la diferitele
forme de rezistenta si luptd ale muscelenilor impotriva stapinirii otomane. Siretenia unui rucdrean
care a luat bani inainte turcului Ali pentruo cantitate de unt ce urma sa-1 predea la un termen mai
indepartat, este amintitd in versuri poporane; rominul a dat turcului pacalit urmatoarea adresa:

Din comuna Si ma chiamd « Dac’ar fi»,
Vdgauna, Am in deal la Migelie
Plasa Sapte pogoane de vie
Leasa, Numai iepurii o stie
Judefu Si noud bufi tafaloage
Cotefu. Fara funduri, fard doagel

(Muscelul nostru, p. LXXXI).

L]
Materialele semnalate de Codin pot constitui punctul de plecare a numeroase studii in dome-
niul lexicologiei, folcloristicii si al istoriei locale*®, Niciodata ca acum, recitind materialele folclo-
rice publicate de Rddulescu-Codin, nu mi-a aparut mai justd si mai convingitoare opinia lui Gorki
despre folclorul istoric: « Nu poti cunoaste adevdrata istorie a poporului muncitor, fara a cunoaste
creatia populara orald care a avut o necurmata si hotaritoare influentd asupra credrii unora dintre
cele mai mari opere ale literaturii culte... Din timpurile cele mai vechi, folclorul a insotit pas cu
pas istoria, reflectind-o intr-un mod original. Elare parerile sale proprii despre faptele lui Ludovic
al XI sau ale lui Ivan cel Groaznic si aceste pareri diferd radical de aprecierile istoriei scrise

de specialigti»'20,

11¢ Constatarea aceasta, la care am ajuns pe baza sumei generale a traditiilor folclorice, este confirmati si
de noile cercetiri de geografie istoric3 intreprinse de I. Donat, in cadrul lucrdrilor Institutului de istorie al Academei
R.P.R. Donat in lucrarea sa Asezdrile omenesti din Tara Romineascd in secolele XIV—XVI (in Studii. Revistd de istorie
IX (1956), nr. 6, p. 75—93) dovedeste pe baza documentelor dintre anii 1352—1625 ci regiunea subcarpatici §i regiunea
numitd Piemontul getic prezintd pentru acest timp cele mai dense §i permanente aseziri antropogeografice; in aceasti
regiune intrd §i raioanele de azi Muscel, Curtea de Arges, Pitesti si .Topoloveni, deci tocmai regiunile explorate
folcloric de Codin.

117 Bernheim, Ernst, dr.Einleitung in die Geschiclhts wissenschaft, Berlin, 1926, p. 106—116 (Sammlung Goschen).

1% Domn « Sila Miai» se mai glseste si in alte balade populare, v. V. Bogrea, Cerceldri de literalurd populard
in Dacoromania, 11. p. 429, n. 2 si Revista istoricd, IX, p. 39. Daci Zecman Crai este Sigismund Bithory, care in
toamna anului 1595 a trecut prin Muscel (Bran-Ruci3r-Dragoslavele-Stoenesti) spre Tirgoviste, atunci al3turarea lui
«Zecman-Crai» de « Silade Mihai» este un anacronism foarte explicabil in poezia poporani. Personal cred in aceasti
din urmd identificare, deoarece trecerea lui Sigismund Béthory prin Muscel a mai l3sat §i alte urme fn traditiile
folclorice locale.

11® Vezi eruditele comentarii scrise de V. Bogrea pe marginea materialelor publicate in Muscelul nostru, In Daco-
romania, III (1922—1923), Cluj 1924, p. 871—874.

' Gorki despre literaturd. Articole de criticd literard, (Bucuresti), f. ed.. 1956, p. 621.
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Activitatea pentru culturalizarea maselor populare.

Ca numar, dupa publicatiile folclorice ale lui C. Radulescu-Codin, urmeaza cele destinate cultu-
ralizarii poporului. Inci de la virsta de 21 ani, prin 1897, a desfasurat actiunea sa de a ridica
nivelul cultural al {aranimii din Priboieni, unde era invatator. A inceput prin a organiza reprezen-
tarea unor usoare piese de teatru cu caracter moral, patriotic, educativ si din sumele realizate a con-
struit in sat un monument in amintirea soldatilor cizuti in razboiul din 1877-1878, pentru cisti-
garea independentei statului romin. De pe pozitii poporaniste si mai tirziu, ca admirator al lui Spiru
Haret, de pe pozitii liberale, Codin a luptat si a reusit sa creeze in Priboieni o bibliotecid sateasca.
fn 1912, infiinteaza Societatea culturala si de ajutor « Sf. Spiridon». cu sediul in Priboieni. Socie-
tatea avea un Camin cultural §i a publicat citeva numere dintr-o colectie de publicatii ce purtau
numele « Biblioteca Societatii...» si Biblioteca Caminului cultural « Sf. Spiridon». Numerele 1
si 2 ale colectiei sint lucrarile lui Codin, Pentru tinerime. . .(1912) si Pentru educafia nationala (1918)
care cuprind: prima, povesti poporane (Rdsplata omeneascd. Rdsplata dumnezeeascd) versuri
poporane, proverbe si zicatori, o expunere despre Sdrbdtoril: nationale si extrasele din statu-
tele Societatii « Sf. Spiridon»; a doua, Cuvintare la ziua eroilor, urmatia de lista mortilor in
razboiul 1916 —1917, proveniti din Priboieni.

Camdin aceeasi vreme dateaza infiintarea publicatiei periodice lunare Prietenul nostru. Revistd
pentru popor (1911 —1916, 1923 —1926). Revista, desi se tiparea la Cimpulung, redactia activa totusi
la Priboieni, unde locuia redactorul sef, C. Radulescu-Codin, care mai era §i raspunzatorul pentru
« specialitatile literare, didactice, populare» (din anunful de pe copertd). Fara sa activeze militant
in politicd, Codin nu a colorat aceasta revistd a sa in interesul partidelor politice, ci aduna in
paginile ei colaborarea mai multor musceleni, indiferent de apartenenta lor politica si de profesiu-
nile lor. Au aparut aici articole de nivel cultural general scrise in toate domeniile cunoasterii,
semnate de invatatori, preoti, profesori, advocati, ingineri, medici, militari. Dominau insd materia-
lele folclorice — semnate aproape intotdeauna de C. Radulescu-Codin — si cele de istorie locala.

In anul intrarii noastre in razboi (1916), Codin infiinteaza « Biblioteca Muscelului», o alta
colectie de publicatii menite, in deosebi, slujbasilor, luminatorilor si fruntasilor satelor. Singurul
numar al colectiei, volumul Chemarea noastrd, este opera lui Codin. Lucrarea, ca si altele ale auto-
rului, incepe cu o impsrfectiune de ordin tehnic, care supara si din punct de vedere stiintific: are
la inceput un « indice » alfabetic de materie'®!. In paginile lucrarii apar idei, sfaturi si formule care
apartineau sistemului educativ §i cultural al burgheziei liberale: sustinerea « colegiului unic»,
introducerea condicilor de prezenta la parohii, organizarea de coruri bisericesti, etc. Dar, alaturi de
asemenea idei si mai multe decit ele, apareau ideile sanatoase §i progresiste, care nazuiau la ridi-
carea nivelului cultural si de trai la tarani: satenii sa se aboneze la reviste si ziare instructiv-edu-
cative, sa foloseasca o agricultura sistematica, sa se creeze bai populare in sate, bdi scolare pentru
elevi, biblioteci populare si biblioteci in spitale; indemnuri pentru canalizarea girlelor, electrificarea
satelor; combate pelagra si tuberculoza, boli sociale raspindite atunciin lumea satelor; sustine
« tovarasiile culturale» care sa propage ideea « binelui obstesc».

In Chemarea noastrad folcloristul Codin sustine i argumenteaza multe din ideile sale cu mate-
riale folclorice, ceea ce arata ca el folosea folclorul cu multa patrundere, in scopuri educative.
Astfel pledind pentru o industrie textild nationala, reproduce versurile ironice poporane:

Arz-o focu cinipa O croiegti de simbatd
Cd-i mai bund — america: Si-o imbraci duminica

Are pagini in care aduce laude podoabelor artistice ale portului national ; scoate in evidenta speci-
ficul national al folclorului (p. 62); reproduce versuri poporane care arata parerea taranului despre
iarna (p. 80) si versuri impotriva betiei (p. 84).

Raidulescu-Codin era un orator de mase care vorbea cu multd cildurd. In Cuvintdri pentru
popor3? ed. din 1906 —1907, desi teme ca « sentimentul religios», « foloasele scoalei», « ajutorul
doctorilor in caz de boala» sint prezentate, recunoaste insusi autorul, « dupa programa oficiald
a cercurilor culturale», deci potrivit cu baza tematico-ideologica a regimului burghezo-capitalist,
totusi gasim si multe idei noi si progresiste. Ce ridica valoarea ideilor noi progresiste din aceste

111 Metodic este ca indicele sA stea la sfirsitul lucririlor.

'" Ed. Ancora a publicat a doua editie (fird an) sub titlul « Cuvintdiri populare pentru conferentiarii cercurilor
culturale ale preotilor si invi{atorilor». Aceastd edifie trateazd 20 subiecte, adici 8 subiecte noi fatd de editia 1906 —
1907. Editura Ancora a scos §i a treia edigie, in 1927, premiatd de Academia Romind. Vezi datele complete la Bibliografie.
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conferinte este metoda de argumentare, care se sprijind intens pe creatia poporana oralad. Din acest
punct de vedere, multe din temele tratate de Codin se infatiseaza ca mici studii folcloristice, in care
versurile poporane sint bine alese. Notele scurte dar substantiale, intemeiate pe folclor, constituie
partea pozitiva a conferintelor lui Codin si nu este lipsit de interes pentru folcloristi daca vom sti
care sint temele prezentate de autor, {inind seama de conceptia si nazuintele poporului exprimate in
creatia lui literard. Iatd aceste teme: cum sd petreacd tdranii iarma cu folos; cresterea copiilor;
relele ce izvorasc din lene, risipa §i minciuna; iubirea de a face bine: igiena locuintei, hrana, imbra-
camintea (cu putine exemplificari folclorice) ; combaterea betiei ; ingrijirea vitelor, cultura rationala,
cresterea gindacilor de matase (acestea doua din urma, cu putine exemplificari folclorice), texte
populare recomandate pentru a fi citite in sedinte colective 1%3,

C. Raéidulescu-Codin insd n-a fost un realist, n-a avut patrunderea critici in contemporanei-
tate, pentru a observa c3, in anii dintre cele doud razboaie, totul se desfasura « dupa programa ofi-
ciald»,}® dar din programa se realiza numai ce convenea regimului de exploatare burghezo-capi-
talist. ‘Totusi avintatul si romanticul folclorist muscelean in ultimii ani ai vietii lui, cu amaraciune
si-a dat seama de realitate. Sint vorbitoare in acest sens cuvintele ce adreseaza Codin, in 1921,
intr-o scrisoare deschisa unui invatator, fost elev al sdu: « intunerecul la sate e tot asa de mare».
Se cere — continud Codin — sa ajutam satele prin « banci, obstii si cooperative», dar acestea
«sd ajute fdrd sd speculeze satele §i fdrd sd imbogdfeascd pe unii conducdrori, in dauna celor
mulfi si sdraci». Autorul declara ca este « ingrijat de viitor». O marturisire a lui Codin, amintire
din timpul ocupatiunii germane 1916 —1918, este deosebit de interesanta, pentru cad lasa si vedem
care era opinia §i comportarea taranilor fata de « luminatorii satelor» din vremea razboiului:
« oameni putini si mai putini patrioti, suparati de cite suferinte le aducea razboiul, s-au napustit,
cind intrau nemtii, pe invatatori si preoti, sa-i bata ori sa le curme viata, cd ei au facut si au
cerut razboi §i i-au denuntat la cotropitori?® ». Indiferent de ce crede Codin cu privire la patrio-
tismul taranilor care faceau asemenea fapte, faptele insa aratd in mod elocvent ca taranii erau
satui de vorbaria demagogica a oratorilor de la sate care umblau dupa cidpatuiald; erau satui
pinad-n git de conducatori de « banci populare» si de « cooperative», care se imbogdteau peste
noapte, cum spune insusi Codin, « in dauna celor multi i saraci».

Acesta a fost Codin in sectorul culturii de mase: un avintat propovaduitor al binelui obstesc;
infaptuitorul cu mijloace proprii al multor actiuni care au ridicat pe taranii comunei sale Priboieni
si ai unor comune vecine; dar el a terminat aruncind un val de tristete asupra invalmaselilor si
asalturilor date in chip demagogic de cei ce voiau sa faca din mijloacele pe care insusi le incu-
rajase §i le sustinuse, mijloace de imbogdtire personala si de exploatare a celor multi si saraci.

Pentru folcloristica romineasca, Codin ramine un examplu rar, fiind printre putinii care au
impletit actiunea de culturalizare a maselor (cit a putut el face pe atunci, cu mijloace materiale
proprii foarte limitate si cu sufletul lui mare, domic de innoiri progresiste) cu activitatea folclo-
risticd,. Exemplificarile din literatura noastra poporana folosite de Codin in ilustrarea tezelor sale
cultural-educative il arata nu numai ca pe un adinc minuitor al folclorului in problemele actu-
ale; mai mult decit atit, Codin se ridicd la o conceptie justd cu privire la folclor, folosind in
probleme actuale, in mod practic si creator intelepciunea poporului, lunga experienta verificata
a poporului, de viata cinstitd si morala.

Creatii literare proprii

Folcloristul C. Radulescu-Codin semneaza citeva poezii cu caracter patriotic: Cind fara ne
chiamd [Prietenul nostru, 11 (1912—1913), p. 120], Lui V. Alecsandri [(ibidem, V (1915), p. 21 —23]
si cu caracter religios: Morr in ziua Invierii [ibidem, 1 (1911 —1912), p. 281]. Aceste ode ocazionale
dovedesc usurinta de versificare. Mai pretioasa este piesa Scoala §i ogtirea (1904). Valoarea ei
consta in faptul ca autorul a folosit folclorul ca sa creeze o usoard productie dramatica, in care
sint preamarite scoala si armata. Aceste douad institutii sint privite insa de pe pozitiile burgheziei.
Compusa cu multi ani inainte de tiparire, piesa a fost jucata de intelectualii satului (elevi normalisti,
seminaristi, studenti) la Priboieni, la 1 ian. 1898. Satenii, sub pretext ca li se rapesc bratele de la
munca ogoarelor, nu-si trimiteau copiii la scoala si se eschivau de la recrutare. Cu snoave, glume

188 Temele se gisesc in editia 1906—1907, cit si in cele publicate de editura Ancora.

1 Cuvinte puse de Codin In titlul cir{ii Cuvintdri pentru popor, Cimpulung, 1906—1907.

1% Ppasajele sint extrase din I. S. Ghilencea, La datorie: Amintiri din vremea rdzboiului. Cu o scrisoure a domnului
C. Rddulescu-Codin. Cimpulung, 1921, p. 3—8.
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si versuri satirice poporane, autorul reuseste sa stirneasca veselia si risul. Versurile poporane de osta-
gie in defavoarea militariei, stau fata in fata, cu cele care dau argumente in favoarea ei:

Impotriva: Pentru:
Foaie verde dedifei Foaie verde mdr salciu -
Sdracii biefii flacai Drag mi-a fost soldat sa fiu,
Cum mi-i stringe dupd vdi, Ca sd port calu de friu,
Cite doi §i cite trei Si de friu §i de cdpdstru,
Legati in funii de tei! Sa meargd bine-n buestru,
Si mi-i duce la ciocoi Si sd-i pui zdbalele
Si mi-i da pe la oddi, Sa-1 priveasca fetele. . .
Si mi-i tunde ca pe oi... Fete mari, tot de primari,
Munte, munte, piatrd seacd Nepoate de ghindrali.

Lasa voinicii sd treacd,
Sd treacd la ciobdnie
Sa scape de cdtdnie.

In creatii literare intocmite cu oarecare indeminare autorul nu face decit si desfisoare acti-
vitatea sa culturald si nationala pe linia nationalismului burghez (nu lipsesc nici obisnuitele
ironii ale vremii la adresa ostasului tigan si evreu). Ceva mai tirziu, prin 1904, Codin avea sa
teoretizeze ideea ca operele dramatice scrise pentru sateni trebuie si aiba presarate in scenele lor
tablouri din viata t{irineasci, glume §i snoave poporane care sa produca ris si veselie?®.

Activitatea didactica

Invitator din anul 1897 si revizor scolar din 1914—1926, C. Ridulescu-Codin si-a implinit
datoria cu totul altfel decit obignuiau unii in vremea lui. Cinstit, constiincios, indragostit de cate-
dra, el a ramas adevaratul dascil si pedagog al copiilor de la tara. Multi dintre elevii lui au urmat
scoli superioare din orase si din capitala, pentru ca dorinta fierbinte a lui Codin era sa vada pe
copiii de tarani mergind mai departe pe drumul scolilor de invatatura inalta.

Cind in 1916—1918, scolile din Muscel au suferit grave stricaciuni, iar invatamintul s-a
intrerupt din cauza ocupatiunii germane, Codin a scris lucrarea Scoalele din judetul Muscel, bazati
pe date statistice exacte, aratind cu mult curaj — desi eram inca sub ocupatiune — jafurile, specula si
raul adus procesului de invdatamint, de germani.

n timp ce unii salariati din serviciul de control al Ministerului Instructiunii Publice isi
ridicau cladiri in Capitala din impunerea abuziva prin scoli a manualelor lor didactice, revizorul
Codin abia in 1921 primeste oferta unei edituri modeste din Cimpulung de a scoate o Geografie
a judeqului Muscel si a Rominiei (editata si dupa moartea lui, pentru anul scolar 1926 —27) si un
Manual de aritmetica §si geometrie (1916). Autorul pina si in Geografie foloseste intentionat ver-
surile poporane, in scopuri moral-educative (pe copertd, versuri impotriva betiei) si patriotice (la
p. 36: cum cinta poporul Dunairea). Datele istorice si etnografice insotite si de ilustratii scot in
evidenta particularitatile specifice ale poporului: meserii(olari, ciramidari), cladiri vechi rominesti,
case taranesti, cetati de aparare, porti impodobite cu desene de arta populara.

Aptitudinele lui pedagogice, bunatatea nemarginita cu elevii §i mai tirziu cu invatatorii, sint
calitati bine cunoscute si marturisite de fostii lui elevi si colaboratori!?”.

*

Cu toate cd Radulescu-Codin muncea enorm si se odihnea putin, cu toate ca in scurta-i viata
a publicat atit de multe pagini bune, totusi, in intimitate si uneori chiar in scris, se arata vesnic
nemultumit de opera sa. I se parea ca atit el, cit si altii au lucrat prea putin in ogorul imens al
folclorului si cd ramine ca sarcind a viitorului sa se « deschida gura atitor povestitori, inainte de
a intra in pamint cu pretioasele odoare, sa culeaga si sa dea la lumina, din toate satele si sati-
goarele Rominiei, aceea ce nu s-a publicat pina acum»'*. In modestia-i sincera el se sfia de

¢ Vezi introducerea la volumul Ddfii, snoave $i povesti, Craiova (1904), p. 5—6.

"7 Vezi cuvintlirile unora dintre ei strinse de lon G. Nicolaescu fn brogura La moartea lui C. Radule:cu-Codin,
Clmpulung, (1927), 67 p.
" g egende. tradifli. p. XIV—XV.
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opera lui, ca fiind prea micd si neinsemnata:«...parca nu stiu cum, imi vine tare greu si dau
cititorilor o culegere numai atit de mica®s.

Tn realitate, Codin a adunat materiale mai numeroase decit a publicat; prin 1925 —1926 le-am
vazut si cercetat insumi in modesta lui.« camera» in care locuia la Cimpulung. Fiorul nelinistii cu
privire la soarta acestor materiale adunate de el, il cuprindea si-l chinuia adesea. Pentru a intregi
caracterizarea activitatii lui folcloristice, voi arata ce lucrari mai mari si mai mici au preocupat
pe Codin, dar voi aminti numai pe acelea despre care avem stiri si chiar aminunte precise.13?

1. «Antologie cuprinzind cintece poporane spre folosinta ostasilor tarii. Sfaturi practice gospo-
daresti. Literatura si obiceiuri poporane» (anuntata pe coperta finala a volumului Tearru sdtesc,
1904).

2. « Rolul animalelor in basmele rominilor», studiu premiat de «Soc. pentru protectia anima-
lelor», 1a concursul din 1908 (fagerul rominului, 1913, p. XXXVIII, nota 2).

3. « Obiceiuri si credinte din viata rominilor». Semnele de pioaie, de ninsoare, vreme buna,
moina etc. ; mestesugul poporului de a opri ploile, grindina, zapezile (Sdrbdtorile poporului, 1909,
p. 115, nota).

4. Colectia inedita de cintece vechi istorice despre eroine care luptau cu vrajmasii si cu
poterile turcesti: exemplu « legendara Voichita» (Legende, traditii, 1910, p. XI, nota 3).

5. Cintece si legende istorice versificate, texte culese de Codin si melodii populare dé
Filofteia Popescu (Legende, traditii, 1910, p. XIII).

6. « Vraji, farmece si desfaceri», culegere promisa in 1913 ca va fi gata pina la 1 ianuarie
1914 (Manuscrisul 140 I, « Unele lamuriri...», p. 1).

7. « Bisericile din judetul Muscel in timpul razboiului si ocupatiei» 1916 —1918 (anuntata pe
coperta finala la brosura Scoalele din judetul Muscel).

8. « Tnvatatorii din Muscel morti in razboi», 1916 — 1918; (anuntata ca si nr. 7).

9. « Cine sint vinovatii?» de uciderea miseleasca a fratelui sau Ioan Radulescu, pentru ca s-a
opus la jafurile germanilor in perioada 1916 —1918 (anuntatad ca si nr. 7 si 8).

10. « Monografia judetului Muscel», desigur, prima redactare a lucrarii « Muscelul nostru»,
(Cimpulung, 1922).

11. « Cintece si descintece » (Chira Chiralina, p. 4, nota: « vafi data la lumina cit de curind;
se vor publica, fiind culese de mine, variantele tuturor cintecelor din aceastd colectie, cu
ariile lor si se vor indica, cu explicatiile necesare si variantele publicate in toate colectiile
aparute pina acum». Vezi si Muscelul nostru, 1922, p. LXVIII—-LXIX unde se da cuprinsul pe larg
al volumului. (Lucrare in parte realizata in ms. 140 I).

12. « Cromatica poporului romin» (Muscelul nostru, 1922,p.LXVIIL. Comuna Corbi si locuitorii
sai, 1922, p. 79—80, unde se arata pe larg continutul volumului).

13. « Ierburile, plantele si florile cimpului» folosite la vindecarea bolilor oamenilor si anima-
lelor, (Comuna Corbi si locuitorii sdi, 1922, p. 80. Muscelul nostru, 1922, p. LXVIII).

14. « Legende » (« Muscelul nostru», 1922, p. LXVIII).

15. « Litii, snoave si povesti» (Muscelul nostru, 1922, p. LXVIII).

16. « Judetul Muscel, dupa cercetari si izvoare, in ms.» (Literaturd, rraditii si obiceiuri din
Corbii-Muscelului, 1929, p. 3, nota 1.)

Numarul mare al operelor publicate si manuscrise ale lui C. Radulescu-Codin ne ajuta sa
patrundem si mai adinc planul sau vast cu privire la colectarea folclorului rominesc. Acest plan
(Ingerul rominului, p. XXV—XXVI) s-ar pirea ca este din domeniul fanteziei, ca este irealizabil
cu fortele unui singur om. Si totusi, desi lipsit cu totul de mijloace materiale, dar cu nepretuita-i
pasiune care-l impingea la sacrificarea sanatatii §i chiar a vietii lui curmate prematur, Codin a
realizat cea mai mare parte a acestui plan vast. In orice caz, opera lui este o dovada ca el
cunostea toate domeniile indicate in plan, cd pentru multe din aceste numeroase domenii el avea
materiale adunate si studiate.

120 Jbidem, p. VIIL. Ingerpl rominului, p. XXV, sfirsitul notzi 22, in care di o bogatd listd bibliografici: « Cer
iertare cititorilor cd n-am putut urmiri tot ce s-a publicat». Vezi si regretul exprimat in Ineerul rominului, p. XXUI:
«Imi pare riu ci n-am avut timp si mijloace si culeg din cit mai multe i mai rislete sate, cit mai multe si mai variate
povesti. . . » Sau: « Eu n-am puteri si chip si arit cit de mare mi-e dorinta ca si se culeag si si se studieze — pe toate
fetele — povestile si legendele noastre, de citre ciji mai mulgi romini. .. ». Ibidem. p. XXVI).

130 Tijtlurile puse intre ghilimele sint ale lui Codin; celelalte sint f3urite de mine pe baza indicaliilor date de Codin
in izvoarele citate. Socotesc ci aceste lucriri nu puteau fi trecute in« Bibliografie » pentru ci: la unele nu cunoagtem cuprin-
sul si intinderea; apoi b3nuiesc ci altele au intrat in voluminosul ms. 140 I (formulirile vagi ale lui Codin nu
permit certitudinea); in sfirsit, cred ci unele exprimi numai proiecte dorite de Codin. Insi toate laolalt] aratd si
dovedesc viziunea folcloricd vastd a lui C. RAdulescu-Codin.
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Cunoastem starea in care se gaseau colectarile i studiile de folclor in trecut. Munca lui Radu-
lescu-Codin dovedita si consemnata in atitea lucrari valoroase ne indreptateste a-l s¢oate din rindul
folcloristilor marunti, intre care a fost socotit pina acum, si a-1 pune alaturi de marii folcloristi
romini ca Simion Florea Marian §i Tudor Pamfile. Cunoastem si starea in care se gisesc azi colec-
tarile si studiile de folclor. Problemele folcloristicii actuale sint in mare parte altele decit pe vre-
mea lui Codin. Mijloacele tehnice de colectare si inregistrare a creatiilor folclorice sint acelea
numai visate si dorite de Codin la vremea lui. Folcloristii, in conditiile tehnico-economice, sociale
si culturale actuale pot realiza lucrarifoarte valoroase. Ei trebuie insa sa preia din mostenirea folclo-
risticd a inaintasilor, din conceptia democrata si realistd pe care au avut-o cu privire la folclor
un S. Fl. Marian, un T. Pamfile, un C. Radulescu-Codin. Acesta din urma are meritul de a nu fi
lasat dupa el numai materiale folclorice adunate, dar de ane fi dat in « Comorile poporului » si
o incercare de istorie sintetica a literaturii poporane romine si de a fi socotit materialele folclorice
si preocuparile folcloristice drept mijloace pentru instruirea §i educarea morala si patriotica a

poporului. .

ANEXA

Reproducere dupa C. Radulescu-Codin, Cintece bdtrinegsti istorice alese din culegerile
lui. Ms. autograf 140 II, p. 3 — 7 (Biblioteca Institutului de folclor).

DOMN’ STEFAN OPRIS

Foaie rosmalin
La galben paltin
De coaje curdfat
Da arme incdrcat

Sus mi-este cu cracd,
Jos, masd de piatrd

*N pdmint vindecata
Cu aur sufiata. ..

La masd cd-mi sade :
Trei domni unguregti,
Trei moldovenesti

Iar in capul mesei
Domnul Zecman Crai
Silade Mihai,

Cu a lui Crdiasd,
Dalbad’ mpdrateasd,
Cu sprinceana trasd,
Cu geana sumeasd. . .
Sfatu cd-l fdcea

Si se domdia-:

Cine s’o gdsi

Si so dovedi

Ca sd urce Crisul
Unde se bat Turcii :
Turcii §i cu Frincii
Se bar in galioane

Mult sa bat cu jale ;

Se bat cu nisip,
Mult se bat urit!
Si Turcoaicele,

Bat cu furcile!

Si cind s’o urca
D’acolo sa iea

O cealmea de Turc
Si-o mindg de Frinc
Si o foaie de tisd
Tot pentru credin(d,
Vedea-o-as aprinsa!

Madre se gdsia
Domnu’ Berendei
Mai mare peste ei:
Litvu potcovia
Potcoave de fier
Cuie de ofel

Nu rabdi la muscel. ..
Pe Cris cd urcd,
Crisul jumd‘ate,

Tot din stand’n stand,
Si din piatra’n piatrd,
Litvu’nu mai poate :
Pin la un loc merge,
D’un vint mare incepe
Tot un vint turbat

De-l da peste cap...
Jos descdleca

Pind vintu'nceta

Iar incdleca,

De val: tulia

La masd venia

Slujba nefdcutd

Fata ofilita. . .
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Dar se mai gdsia

Si se dovedia

Domn Stefan Opris,
Din fara de sus :
Litvu-si potcovia
Potcoave de ofel
Rabdda la muscel,
Crisul cd urca

Si mereu mergea

Tot din stand-n stand
Si din piatra’n piatrd,
Litvu tot mai poate.

In deal cd urca

Jos ,descdleca,

Litvi’ mpiedeca

Din gurd-i zicea :

— Pagti, Litvule, pasti
Pagti sa mi-te ingragsi
Pagti iarba de lunca
De-ti fa coama lunga ;
Pagti iarba de mare,
Fa-fi copita rare ;
Pagti iarba de dos,

De te fa frumos,

Ca aiciea-mi este
Unde iarba cregte,
Creste se impleteste
Tot gditanegte. . .

Opris ce fdcea?
El se repezia

Si el c’apuca

O cealmea de Turc
Si-o mind de Frinc
Si-o foae de tisa
Tot pentru credintad,
Vedea-o-as aprinsa!

In sin le bdga,
La Litvu’venia
Si incadleca,

De vale tulia,
La masa venia
Cu slujba fdcuta,
Fata rumeniza. . .

Pe masa trintia

O cealmea de Turc

Si 0 mina de Frinc
Si o0 foae de tisa

Tot pentru credintd

Domnu Zecman Crai
Silade Mihai

Bine cd-i pdrea ;

El ca le primiq

Si mi-l ddruia

Cu tirgul lasului

Si cu al Moldovii!

11

Pe munte de Crig

Prin dalbu’pietris

Ei cd se intilnia,
Domnu’ Berindei

Si cu Simon Crai

Si ei sd intindea

La masa de tisa

De boieri coprinsa.
Domnu’ Berindei

Din gurd-m graia :
— Poti, Litvule, poti
Si la batrinete

Ca la tinerete ?

— Poci, stdpine, poci,
Poci la bdtrinefe
Mai bine ca la tinerefe;
Cd la tinerefe

Mi-era carnea ca roua
Si pielea ca hirtia ;
Dar la barrinete

Mi-e carnea ca vinju’

Ei cind sa intilnia,

Frumos sa cinstea

Si ei sa vorbia ;

— Noi ca sd mergem

Pe munte da Crig

Prin cel alunig

Cu Stefan Opris;

Si noi sa pdsim

O ceclmra de Turc

Si 0o mind de Frinc.

Si ei sd ducea

Si sa tot urca,

Tot nu izbutia. . .

Domn Stefan Opris

Pin verde brddis

El sda tot ducea,

Pe munfi sa wurca:
Turcu’ mi-l gdsia,
Cealmeaua i-o lua ;

Frincu mi-l gdsia,

Frumos mi-l tdia,

Mina cd i-o lua,

La impdratuw’le ducea
Impdratu’ce-i zicea :

— Bine-ai fdcut d-ai venit
Par’ca eu t-am poruncit.
Hai la masd sd mincam
Sd mincam §i sd glumim
Si-amindoi sd-ne cinstim.

Si cind el grdia,
Mare,’l daruia

Tot cu (ari domnesti
Si moldovenegsti
Bine ca-i pdrea
Vestea sa ducea!

Informator Marin Col{atu de 102 ani, din comuna Gemenea.
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Varianta a II-a

LA SOIMAN OPRIS

Verde verde trei granate

Departe, vere, departe

Nu prea-asa foarte departe

La colp de cetate
Unde Mures bate
Bate §i rdazbate

De strdindtrate. . .

Frumoasd masd mi-e’ntinsa,
Pd margini mi-estede tisd. . .
Dar la masa cine sade?

Trei crai dela Rdasarit :
Silade-Mihai

Si cu Ghilom-Crai
Si cu Berendei

Mai mare peste ei.
Ei vinurli bia

Si se sfdatuia

Domn ca sa ridice.
Berendei zicea:

— Care dafi rdzbi

Pe Jales in sus
Printre brazi mdrunti
Si prin munti cdrunti
La Munte-de-Crig
La Soiman-Opris

Si care-o razbi

Si mi-o nemeri

Odor sda-mi aducd
O cealmea de Turc
Si-o mind ce Frinc
Si-o foaie de tisd

Sd aiba credinta
Si-atuncea e om

Sa-l ridicam domn. . .
Silade-Mihai

La faur mergea
Calul potcovia :

Cu potcoave de argint
Ca sd fie la fugit,
Cu cuili de-ofel
Doar d’o razbi el.
Pe Jales o lua,
Mergea cit mergea ;
Jales se madria

Cu spume venia

Si se speria,

Inddrat se-ntorcea. . .
...Dupa Silade Mihai,
Pleca Ghilom-Crai.
La faur mergea
Calu-l potcovia :
Potcoave de-argint
Sd fie la nisip,

Cue de-aurel,

Doar d-o razbi el.
Pe Jales o lua
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Si mergea, mergea,
Jales se madria,

Cu spume venia
Vintur’le bdtea

Si se speria

*Napoi se’ntorcea. . .
...Dupa Ghilom Crai
Pleca Berendei
Mare peste ei :
Doar ca sd’ndlta

Si calu-mi-l lua

Si i ’ncdlica ;
Doar cruce-si facea
Nici nu-l potcovia
Pe Jales o lua.

Si mergea, mergea
Si de ce mergea
Ape micsora

Vint nu mai bdtea.
Si de ce mergea
Tot se domolia

Prin di brazi marunfi

Si prin munti cdrunfi. . .

Soiman il vedea

Din deal il striga?

— Doamne Berendei,
Or egsti cu ogtirile

Ca sd pornesc vinturile
Sd sfarime ogtile?

— Doamne, Soimane Opris,

Nu sint cu ogtirile

Ca sa pornegti vinturile
Sda-mi fdarime ogtile. . .
Sintem crai din rdsdrit
Si spre Mures am venii.
Acolo ne-am agezat
La colf de cetate

Unde Mureg bate

Bate, se rdsbate

De strdinatate!. . .

Noi ne-am sfatuit

Cad streini sintem,
Domni sa ridicam

Ca sd ne-asezam :
Silade-Mihaiu

Si cu Ghilom crai

Si cu Berendei

Mare peste ei. ..

Si ne-am sfatuit

Domn sd ridicam

Ca se ne-asezam.

Eu i-am intrebat

Ca sd n’am pdcat :
Care voi razbifi

Ca sa nemerifi

Pe Jales in sus
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Tot prin brazi mdrunfi Si lui se’nchina :
Si prin munfi cdrunfi — Si baga-le-n sin,
La Munte-de-Cris Nu mai egti strdin.

La Soiman-Oprig

Si care-o razbi,

Si mi-o nemeri,

Ca odor s’aducd,

O cealmea de Turc
Si-o mind de Frinc
Si o foaie de tisd
Sd aiba credinta.

— Vino, Berendei,
Tu esti peste ei.
Cd eu i-am vdzut,
Credinta n’a-avut.
Vino, Berendei,

Ca fi-oi da ce cei
Tu esti peste ei.
fi da ce cerea Face la cetate

Si se multumia Tirguri peste toate

La ei cind mergea,
Odor le-ardta,

Ei ingenuchia,

La el se’nchina :

— Multumim de om ;
Tu sd@ ne fi domn
Nu-fi face puterea

Pa cum fi-e pldcerea
Cd tofi s-a cdsnit

Si tot n-a razbit...
Asta e dupd credinta
Ca cheia de la ladita

De Ia Neculae G. Zavragiu
din Vulturesti

BIBLIOGRAFIA PRINCIPALELOR PUBLICATHO SCRISE
DE C. RADULESCU-CODIN

Tntocmim o lista bibliografica selectiva a operelor folcloristului C. Ridulescu-Codin publicate
in volume si brosuri. O alta lista se va publica intr-un numar viitor al revistei noastre cuprinzind
materialele folclorice publicate de autor in publicatii periodice. Cele mai multe dintre acestea
au fost reeditate in volumele inregistrate in prezenta lista.

Titlurile sint inregistrate tematic si in cuprinsul temelor, cronologic.

A. PUBLICATIILE LU! C. RADULESCU-CODIN
I. PUBLICATII DE FOLCLOR

1. Radulescu-Codin C. Din Muscel. Cintece poporane. Volumul 1. Bucuresti, Ed. Socec,
1896, XV p. (sumar si o scrisoare a lui G. Cosbuc, adresatd autorului) + 309 p. (Biblioteca inter-
nationala nr. 6). Volumul al II-lea n-a mai aparut.

2. Radulescu-Codin. O seamd de cuvinte din Muscel. Cu o introducere de dr. Gustav Weigand.
Editia I. Cimpulung, Tip. Gh. N. Vladescu, 1901, IV 4- 81 p. (editia a 2-a n-a mai aparut).

3. Ridulescu-Codin si Tutescu St. St. Ddfii, snoave §i povesti, Craiova. Libr. si tip. D.L
Benvenisti, (1904), 74 p. (La p. 57—71: «Din Bilbliogratia folclorului romin »).

4. Raédulescu-Codin, C. Comorile poporului. Literaturd, obiceiuri §i credinfe. Cimpulung,
Ed. Tipografiei G. N. Vladescu, 1906, 151 p. (v. si nr. 20).

5. Radulescu-Codin C. si Mihalache D. Sdrbdtorile poporului, cu obiceiurile, credingele §i
unele tradifii legate de ele. Culegere din pdrfile Muscelului. Bucuresti, Tip. « Cooperatia», 1901,
122 p. (Academia Romina. Din viata poporului romin, VII).

6. Radulescu-Codin C., Tutescu S$t., Kirileanu S.T. Cintece voinicesti §i ostdsesti alese din
colectiile culese de d-nii... Bucuresti, Institutul de arte grafice C. Sfetea, 1910, 96 p. (Colectia
Soc. « Steaua», nr. 21).

7. Rédulescu-Codin, C. Legende, traditii si amintiri istorice adunate din Oltenia §i din Muscel,
de. .. Bucuresti, Libr. Socec 1910, XV + 136 p. (Academia Romina. Din viata poporului romin,X).

8. Ridulescu-Codin, C. Ingerul rominului. Povegti si legende din popor, Bucuresti, Libr. Socec,
1913, XXXI + 384 p. (Academia Romina. Din viata poporului romin, XVII).

9. Radulescu-Codin, C. Fat-Frumos. Povegsti. Bucuresti, Ed. Libr. Leon Alcalay, 1914,
128 p. (Biblioteca pentru toti, nr. 861).
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10. Radulescu-Codin, C. Vine roata la stirbind. Povegti, snoave si legende. Bucuresti, Ed.
Alcalay, [1914] (Biblioteca pentru toti). — N-am vazut exemplare.

11. Radulescu-Codin, C. Chira. Chiralina. Cintece bdtrinesti. Cu ilustratii de N. Patraulea.
Bucuresti, Edit. Librariei H. Steinbergsi fiul 1916, 76 p.

12. Radulescu-Codin, C. Ghitd Bondoc. Schite si povegti. Ed. Steinberg, 1916 (Biblioteca
« Caminul», nr. 19). — N-am vazut exemplare.

13. Raédulescu-Codin, C. Cintece din rdazboi zise de flicdi si fete intre 1914—1919. Volumul II,
Editia II. Cimpulung, Editura Librariei Ioan N. Staicu, 1925. p. XII (o lista bibliografica a unora
din operele autorului, Introducere) 4+ p. 13—110 (77 texte) + p.1—11 (cuprinsul). — Nu cunosc
vol. I, nici editia I a vol II. Cred cé indicatiile sint adausuri interesate (comerciale) ale editorilor.

14. Radules¢u-Codin, C. Cojocul lui Sardcild. Povegti alese din culegerile mele. Bucuresti,
Tip. « Graiul rominesc», 1925, 112 p. (Casa Scoalelor. Biblioteca pentru popor; v. si nr. 17).

15. Radulescu-Codin, C. Cal de Smeu, Leu-paraleu si alte povesti, lzgende, pilde, snoave din
popor. Bucuresti, Editura « Ancora», 1926, 157 p. (Biblioteca Universala, nr. 132—134).

16. Radulescu-Codin, C. Nevasta lenesa si alte povesti, legende, pilde, snoave din popor.
Bucuresti, Editura « Ancora», 1926, 173 p. (Biblioteca Universala, nr. 135—137).

17. Radu'escu-Codin, C. Cojocul lui Sardcila. Povesti alese din culegerile mele. Editia 1I-a,
Bucuresti, Ed. Casei Scoalelor, 1929, 120 p. (Casa Scoalelor. Biblioteca pentru popor; v. si nr. 14).

18. Radulescu-Codin, C. Literaturd, traditii §i obiceiuri din Corbii-Mugcelului. Cu note isto-
rice, 24 arii, 162 figuri in text si unele vederi din Corbi. Bucuresti, « Cultura Nationald»,
1929, 127 p. + 5 planse (Academia Romina. Din viata poporului romin, XXXIX).

19. Radulescu-Codin, C. Din trecutul nostru. Legende, tradifii si amintiri istorice. Bucuresti,
Ed. « Cartea Romineasca» f. a., 208 p. (Cu totul alta culegere decit cea editatdi de Academia
Romina, v. nr 7).

20. Radulescu-Codin, C. Comorile poporului. Literaturd , obiceiuri §i credinfe. Bucuresti.
Editura Casei Scoalelor, 1930, 278 p. (vezi si nr. 4).

21. R adulescu-Codin. C. Povesri. Editie ingrijita si prefatata de Virgiliu Ene, Bucuresti,
Editura Tineretului, 1957, 240 p. (Colectia Marita nr. 5).

22. Materiale folclorice culese din sate si din alte colectii tiparite, 18 foi (« Cuprinsul») +
948 foi, primele nenumerotate.

Manuscris in folio, autograful lui Codin.

In volum, o foaie cu « Unele note si lamuriri pentru dd. Membri ai Onor. Comisiuni
literare a Academiei». .

Pentru cuprinsul manuscrisului, v. mai sus, p. 98 — 99.

Biblioteca Institutului de folclor, Bucuresti (str. N. Beloiannis, nr. 25), cota: Ms. 140, I.

23. Cintece bdtrinegti istorice alese din culegerile lui t C. Rddulescu-Codin, 2 foi (lamurirea
din sept. 1926 a lui Const. Gh. Bondoc, invitator din Priboieni si« Cuprinsul») + 51 foi (urméatoa-
rele texte: Romdnas, Domn’ Stefan Opris, La Soiman Opris, Manole, Nunta lui Iancu Voda,
llinca Sandrului, Vartici, Banu Brincoveanu, Tanislav, Dobrisan, Miuw’ Sglombiu, Doicin bolnavul,
Mezer-Craiu, Cintecu’lu> Mihaiu, Ispilant §i Gheorghe haiducul, Plevina).

Manuscris in folio, autograful lui Codin.
Biblioteca Institutului de folclor, Bucuresti (str. N. Beloiannis, nr. 25), Ms. 140, 11,

1I. PUBLICATII ETNOGRAFICE.

24. Radulescu-Codin, invatator, Monografia Comunei Priboeni-Muscel,dupa programul Minis-
trului de interne, Cimpulung, Tip. si Libr. Gh. N. Vladescu, 1904, I-IV + 5 — 44 p. (Biblioteca
Muscelul).

25. Radulescu-Codin, C., Muscelul nostru. 1. Comuna Corbi §i locuitorii sai. Istoric §i
legende. Intindere, populafiune. Portul, cintece. obiceiuri. Situatia economicd. Administrafia §i
justitia. Starea morald, culturala i sociald. Corbenii in timpul razboiului.

Cu harti, vederi, figuri si arii populare. Tiparita cu cheltuiala d-lui Nicolae N. Paul, Cimpu-
lung, Tip. libr. si legdtoria Gh. N. Vladescu, 1922, CXXXIV (Pentru « Muscelul nostru») + 172 p.
(« I. Comuna Corbi si locuitorii sdi»), cu numeroase planse (gresit numerotate) ; vezisi nr. 18 si 27.

111. PUBLICATII CU CARACTER ISTORIC.
26. Radulescu-Codin, C. si Rautescu I. preot. Dragoslavele. Trecutul comunei (istoric,

legende, acte vechi). Descrierea fizicd. Intindere si populafiune. Situafia economicd, etnografie.
Administrafia §i justifia. Starea niorald, culturald §i sociald. Regiunea « Dragoslavele» ( Luptele din
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1916 ). Orfelinatul. Cu numeroase vederi, harti, facsimile si figuri in text. Cimpulung. Tip. si libr.
Gh. N. Vladescu, 1923, VI+432 p. Ined. a doua a lucrdrii, publicati in 1937 numai pe numele
pr. I. Rautescu, acesta precizeaza la p. IV contributia lui C. Radulescu-Codin la prima editie:
folosirea documentelor din colectia lui D. Bijan s§i numai partea introductivd din descrierea
luptelor din 1916.

27. Radulescu-Codin, C. Muscelul nostru. Lamuriri asupra rostului §i cuprinsul monogra fiei
Jjudetului §i a celor 23 de comune. Cu harti, vederi figuri si arii populare. Editura Librariei si Magazi-
nului universal Ioan N. Staicu, Cimpulung-Muscel.

Cimpulung, Tip. Libr. si Legatoria de carti Gh. N. Vladescu, 1922, 137 p., cu ilustratii.

Este un extras din cartea descrisd aici sub or. 25, cu urmatoarele deosebiri: pag. Il —
CXXXIV din cartea nr. 25 au devenit p. 2-134, la care s-au mai adaogat p. 135—137 care corespund
p. 169—171 din cartea nr. 25; deci, s-a omis partea referitoare la comuna Corbi.

28. Radulescu-Codin, C. Cimpulungul Muscelului istoric si legendar. Privire asupra trecutului.
Cu harti, figuri si numeroase vederi insotit de Calauza vizitatorului celor mai de seama locuri
si monumente istorice din oras si din imprejurimi. Cimpulung-Muscel, Editura Librariei Ioan N.
Staicu, 1925, 288 + 3 anexe: vederi si 2 harti. (« Cilduza vizitatorului», de la pag. 237—282).

IV. PUBLICATII CU CARACTER CULTURAL.

29. Radulescu-Codin, C. Cuvintari pentru popor dupd programa o ficiald a cercurilor culturale.
Cimpulung, Ed. Tip. si Libr. Gh. N. Vladescu, 1906, p. I-VI 4+ p. 7 — 208 (Pe coperta in plus:
«Volumul I-iu», dupa care se reproduce, ca intr-o tabla de materie, continutul lui; anul de impri-
mare: 1907).

30. Radulescu-Codin, C. Pentru tinerime. Povesti, cintece §i sfaturi alese. Cimpulung, Ed. Soc.
« Sf. Spiridon», 1912, 102 p. (Biblioteca societatii culturale si de ajutor « Sf. Spiridon» din com.
Priboieni, jud.Muscel. No. 1).

31. Radulescu-Codin, C. Chemarea noastrd. Constatdri, indrumdri, dorinte pentru tofi bunii
romini, si, in deosebi, pentru slujbagsii, lumindtorii §i fruntagii satelor. Razboiul de astazi. Privitor la
strddania preotilor. Reformele. De prin Ardeal. Portul rominesc. Dupd razboiul din 1913. Cuvin-
tare s.a. Cimpulung, Ed. Tip. si Libr. Gh. N. Vladescu, 1916, 100 p. (Biblioteca Muscelului, nr.1)

32. Ghilencea, loan, S., invatator. La datorie. Amintiri din vremea rdzboiului. Cu o scrisoare
a domnului C. Rddulescu-Codin. Cimpulung. Tip. si Libr. Gh. N. Vlidescu, 1921, 44 p. (Ante-
titlu: « Teatru satesc». Scrisoarea, la p. 3-8, este datata: « Priboeni, 1921, aprilie 1 »).

33. Radulescu-Codin, C. Pentru educatia nationald. Cuvintare la ziua eroilor. Pomenirea celor
170 viteji din Priboeni-Muscel rdapugi in rdzboiul pentru intregirea Rominiei. Cimpulung-Muscel.
Tip. si Libr. Gh. N. Vladescu, [f.a.], 56 p. (Biblioteca Caminului cultural « Sfintu-Spiridon»,
nr. 2). — In primele doua texte sint folosite versuri populare. La p. 53—56: « Cintece din rizboi»
(populare).

34. Radulescu-Codin, C. Cuvintdri populare. Pentru conferentiarii cercurilor culturale ale
preotilor si invatatorilor. Editia II-a Bucuresti, Editura Ancora, [f.a.] 342 p.

35. Radulescu-Codin, C. Cuvintdri populare pentru conferenfiarii cercurilor culturale ale
preotilor si invdtatorilor. Lucrare premiata de Academia Romina., Ed. III. Bucuresti, Ed. « Ancora»,
1927, 336 p.

V. PUBLICATII DIDACTICE.

36. Radulescu-Codin, C., revizor scolar. Scoalele din judetul Muscel in timpul rdazboiului si
ocupafiunii 1916—17 si 1917 —18. Dare de seamd si unele propuneri. Cimpulung, Tip. si Libr. Gh.
N. Vladescu, 1918, 104 p.

37. Ridulescu-Codin, C. institutor, fost revizor scolar si Ghilencea Ioan, S. invatator, Geo-
grafia judetului Muscel si a Rominiei pentru clasa II-a primara urbana si divizia Il-a rurala, anul 1
si al II-lea. Cimpulung, Ed. Libr. si Tip. Gh. N. Vladescu, 1921, 54p. + 1 harta (pe coperti anul
de imprimare: 1922).

38. Radulescu-Codin, C. fost revizor scolar si Ghilencea Ioan S. Geografia judetului Muscel
pentru clasa 1l-a primard. Cu indreptari dupa noua programa conform disp. Ministerului, de Ioan
S. Ghilencea si Const. Gh. Bondoc, invatatori. Cimpulung-Muscel, Edit. Libr. Gh. N. Vladescu
si fiul, 1926, 80 p. (pe coperta data de imprimare: 1926 —1927).

39. Ridulescu-Codin, C. fost revizor scolar si Bondoc Constantin, G. invatator, Manual de
aritmeticd §i geometrie pentru clasa V-a primard. Cimpulung. Ed. si Libr. loan N. Staicu, 1926,
62 p.
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VI. CREATII LITERARE PROPRII.

40. Radulescu-Codin, Popescu C., Tutescu St St. Teatru satesc. Scoala si ostirea. Jurdmin-
tele strimbe. Doctorul de plasa si logofdatul Calin, de trei invatatori. Cimpulung, Tip. si Libr. G.N.
Vladescu, 1904, 94 p. (Biblioteca Muscelului). Opera lui C. Radulescu-Codin este numai « Scoala
si ostirea. Piesd in 3 acte si 1 tablou», la p. 2—26.

VIL. PUBLICATII PERIODICE CONDUSE DE C. RADULESCU-CODIN.

41. Prietenul nostru. Revistd pentru popor. Cimpulung, Editura tipografiei i librariei Gh. N.
Vladescu, 15 apr. 1911 —1916; reapare in ianuarie 1923 —1926.

incepind cu nr. sept. 1915, dupa titlul « Prietenul nostru», se adaoga subtitlul: « Revista
populara a Asociatiunilor preotilor si invatatorilor din judetul Muscel».

ncepind cu nr. ian, 1923, titlul este « Prietenul nostru pentru popor. Revista culturald. Direc-
tor C. Ridulescu-Codin ».

42. Gazeta (dranilor din Muscel. Foae sdptdminald sub conducerea unui Comitet de sdteni.
Redacjia si Administratia Com. Priboieni, jud. Muscel. Gara Cdlinegti.

20 numere, intre 15 apr. 1920—22 mai 1921; numerele 8 —10, 14—16, 17—18 si 19—20 sint
laolalta; nr. 11—12 lipsesc din Bibl. Acad. R.P.R. Gazeta n-a aparut regulat saptaminal.

O scrisoare din 11 dec. 1921 semnata de C. Radulescu-Codin (legata in colectia Acad. R.P.R.)
dovedeste cd Codin a fost redactorul si administratorul gazetei, care se tiparea la Pitesti si ca
«de la or. 20 inainte» gazeta « si-a intrerupt aparitia din lipsa de fonduri».

Publicatie politicdi vehementa impotriva taranistilor, sustinind interesele liberalilor. Putin
material folcloric.

. B. DESPRE C. RADULESCU-CODIN

Bianu, I. — (Raport despre Comorile poporului. Cimpulung 1906), Anal. Acad. Rom. Dez-
hateri, tomul XXIX (1906 — 1907), p. 303—304.

Birseanu, A. — (Raport in sedinta Academiei Romine, 21 mai 1910), publicat in volu-
mul lui C. Radulescu-Codin, Legende, traditii si amintiri istorice, Bucuresti, 1910, p. III-V. —
Raportul este asupra acestei lucrari.

Birseanu, A. — (Raport in sedinta Academiei Romine, 26 mai 1912), publicat in volu-
mul lui C. Radulescu-Codin, [ngerul rominului, Bucuresti, 1913, p. III-V. — Raportul este asupra
acestei lucrari.

Bogrea V. (Recenzie despre Muscelul nostru, 1. Comuna Corbi, ed. 1922), Dacoromania,
11T (1922—1923), p. 871—874.

BogreaV. (Recenzie despre Din trecutul nostru. Legende, tradifii si amintiri istorice, ed.
(1923]), Daco ‘-omania 111 (1922 — 1923), p. 874 —877.

Bogrea V. (Recenzie despre monografia Dragoslavele, ed. 1923), Dacoromania, 111
(1922—1923), p. 877—879.

Cosbuc G. (Scrisoare) publicatid in volumul lui Radulescu-Codin, Din Muscel. Cintece
poporane, Bucuresti 1896, p. XI-XV.

Ene Virgiliu, Prefata la volumul lui C. Radulescu-Codin, Povegti, Bucuresti,
Editura Tineretului, 1957, p. 5— 9.

German, T. C. Rddulescu-Codin §i S.T.Kirileanu (necrolog), Comoara Satelor, 1V
(1926), p. 65—617.

Iorga N. (Recenzie despre monografia Dragoslavele), Revista istoricd, X (1924), p. 54 —56.

ITorga N. Trei iubitori ai datinelor, in Tudor Pamfile, IV (1926), p. 81 —82 (Stefan Tute-
scy, C. Radulescu-Codin, S.T. Kirileanu). — Acelasi articol s-a publicat si in Ramuri -Drum drept,
nr. 5—6, mai-iunie 1926, p. 153.

Nicolaescu, lon G. La moartea lui C. Radulescu-Codin. Cimpulung, Tip. si Libr. Gh.
N. Vladescu si fiul (1926),67 p. (Antetitlu: « Brosura ce se vinde pentru ridicarea unui bust lui
Codin»).

PL s ca, St. (Recenzie despre Literaturd, traditii §i obiceiuri din Corbii-Muscelului, ed. 1929),
Dacoromania, VI (1929 —1930), p. 466—471.

Petrovici, E. (S.T. Kirileanu, C. Rddulescu-Codin, St. St. Tufescu., Dacoromania, V.
(1927—-1928), p. 891-—-892.

Rautescu-Dragoslavele, 1., preot, C. Rdadulescu-Codin, in Tudor Pamfile, 1V
(1926), p. 6-8.
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Rautescu-Dragoslavele, I, preot, C. Rddulescu-Codin, in Glasul {arii, VI, Cimpu-
lung, nr. 4/1926, p. 7—8 (Codin era foarte sirac).

Robea, Mihail, C. Rddulescu-Codin. un pasionat si harnic folclorist, in Cultura
poporului, VI (1956), nr. 5, p. 57—58.

Simonescu, D., Jn amintirea folcloristului C. Radulescu-Codin, in Sezdtoarea, XXIII
(1927), 12—16.

Tutescu, St. St. Folcloristii nogtri. Biografii si portrete, Balota-Dolj, 1923, p. 57—59
(Biblioteca folcloristica, nr. 19—20).

Weigand Gustav, dr. Prefatd la volumul lui Radulescu-Codin, O seamd de cuvinte din
Muscel, Cimpulung, 1901, p. I-—III.

Nota redactiei despre monografia Dragoslavele , in Tudor Pamfile, 11 (1924), p. 47.

C. Rddulescu-Codin, folcoristul i scriitorul poruler (necrolog), in Lamura, VIII (1926),

p. 155. Reprodus si in Tudor Pamfile, IV (1926), p. 52.

®O0JBRJOPACT K. PAQYJECKY-KOJHH (1876-1926).

CpiH 6eHOro KpecThbAHMHA M3 cejla 3rpumyewThb, Bojioctd Besen-HeroewmrTs, paiiona
TonoJioBeHb, fepeBeHCKMIl mactyx Papynecky-Koumn go6uiica toro uro, crall ydureleM
B ceine IlpuGoensb, paitoH TomojgoBeHb (1896 r.) It INKOJIBHBIM HMHCIIEKTOPOM B ObIBHIEM
yeame Mycuesn (1914—1926 rr). HecMoTpa Ha TO, YTO noMelMybe-OyprKyasHbINl peKUM
9MHUI)I BCEBO3MOM(Hble TNPENATCTBUA ero peAredibHoctH, Papyiecky-Homun passuBan
aKTHBHYI0 KYJIBTYPHO-NPOCBETHTEIIEHYI0O paboTy CpemM CeJbCKOro HacelleHHA B CBOel
POMHO# MeCTHOCTH M B yeame Mycuei.

WsnypurenrHas, He 3HaBHmIAA OTABIXa pabora Hucromnaa ero ¢uauyecKiie CHUIIHL U
(doubkaopuct Papyinecky-Kopun GeaBpeMeHHO moru6.

Ero nionoTBopHaA ReATeJILHOCTH BbIpasuilack B NpubauauredabHo 40 kKHUrax u 6po-
mIopax (cM. NpMJIOH(EHHYIO K cTatbe Oubimorpaduio), a Takme B MHOrOYHCJIEHHHX
CTaThbAX, ONMYOIMKOBAHHBIX B PAaaJM4HbIX (OJIBKIIOPHBIX KypHasax. Ilake PyMbIiHckas
AkxanemMusa momecTuiia B cBOeM (OJBKIIOpDHO-aTHOrpaduyeckoM cGOpHUKe, 03arjaBlIeHHOM
«/a M3HM DYMBIHCKOrO Hapoja», 4YeThHpe KPYNMHEBIX npousBefeHusa Pamyiecky-Komuna:
«Hapodusie npazdnuru» (1909), «Jlezenovr, mpaduyuu u ucmopuveckue 60CROMUHAHUAD
(1910), «Aneea pymbina» (1913) u «Cuosechocmv, mpaduyuu u obvivau 6 cease Kopbu-
Mycueayayin (1929).

BoannkHoBenue cena HKop6p, pacnosioskeHHOro B TOpPHONf MeCTHOCTH ObIBUIErO
yeaga Mycuen, Bocxogur Kk XV croiernio; B XVIII croieruu B MecTHOe HacelleHue
BJIMJIack nacrymeckasa KolonmAa 13 HHuua TpaHcuibBaHueit (paitoH Cubuy). Takum oGpa-
30M A3bIK, (OJBKIOP, 3THHYeCKUe O0COOEHHOCTM M BepOBaHMA KpecThbAH cella Hop6s
ABJIAIOT ABOWHYIO NMPOCJOHKY M NPEACTADJIAIOT TeM caMbIM 0cobhIfi MHTepec. Panmyiecky-
Honuu HasBail cBOit COOPHUK Jierenf M HAPOAHBIX paccKasdoB «Awueea pymbina», ubo y
Haluero Hapojla ecThb NO0Bephe (HACKOJIBKO HaM M3BECTHO — ENMHCTBEHHOE B MHPOBOM
¢oJbKIIOpE), UITO XOPOIIO paccrasaHHAafA NOBeCTh OXPaHAET KaK «aHrejl XPaHUTEIIb» JOM,
rfie ee paccKasbIBaloT. B HEKOTOPLIX 00JIACTAX CTPAHBI X03AMH NPUHUMAET TFOCTA TOJBKO,
eclli OH yMeeT paccKaablBaTh NOBeCTM ; MOBecTM O mporynkax cB. Ilerpa u Gora Ha 3eMJe
npeBPamaloOTCA B «OTHEHHBI A3BIK» U OXPAaHAIOT AOM, rje MX pacckasmBaloT. B cBoeM
¢$o0IIBbKIIOpE PYMBIHCKMIT HAPOJ XPAHUT KYJILT NMO3THYECKOrO0 NOBECTBOBAHMA .

Coopuuku Papynecky-HoauHa mocTpoeHH HayuyHO: OHU COepHaT rioccapumu aua-
JIEKTM3MOB, YKasaTeJM HAPOMHBIX BBbIPAKEHUINl, 3aMeTKHM O pPaCCKa3YMKaX-HOCHTeIAX
donbkilopa (0onblIENl YAacTbI0 KPeCThAH-CTapPMKOB). 3amMch TOYHA, XOTA U He B CTPOro
¢nioirornyeckom cmeiciie. HekoTophle TEKCTH JAIOTCA CO CBOMMI HAapOMHBIMU MeJIOMMAMIL,
HanpuMep, KOJIARKHM, 00PANOBafA MO33MA, NPUMHAAJIEHAMAA K LHUKIY 3MMHMX HapORHBIX
NMpasfHUKOB — PO’KAECTBEHCKHe M HOBOTOAHUE NeCHU M T. J.

B o6wnx MexayHapomHHX 3JleMeHTaX ¢oJiibkiopa Pagyinecky-Homme ycmarpmBan
cpeAcTBO fJiA cOJMeHMA HapONOB, MIA YKpeNJIeHMA APYHOH M MHUDa MeHAY HMMH.
B ¢ourpkiope Papynecky-Konun BuAed oTpa<eHHBIMM BCe YaAHMA M AYMhl HapORHEIE.

QonbkIOpUCTHYECKaA paboTa — roBOpMI OH — JaeT MccilemoBaTelAM (OJIBKIOPA
citydait 6aMe y3HATh HapoA M 6OPOTHCA 3a €ro cyacThe.

ABTOp maHHON pabGoThl cTapaeTcA AOKasaTh, yTo Papmyinecky-Kommny npuduraerca
6oJiee TmoyeTHOe MecTO, YeM TO, KOTOpOoe eMy Yynhelana GypxyasHas (O0JIbKIIOPUCTUKA .
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THE FOLKLORIST C. RADULESCU-CODIN
(1876—1926)

Bom in the village of Zgripcesti (Beleti-Negresti, Topoloveni), C. Radulescu-Codin, son
of poor peasant-farmers, began his life as cow-herd. A studious child, he succeeded in becoming
school-teacher in Priboieni-Topoloveni (1896), and later school inspector of the district of Muscel
(1914—1926).

In spite of all the obstacles set in his career by the bourgeois-landowner governments, Codin
displayed a great cultural activity and strove all his life-long to raise the cultural standard of the
rural population of his native region and of that of the district of Muscel.

His hard work and unrelenting efforts ruined his health, causing Radulescu-Codin’s death
at an early age.

His fertile activity includes about 40 volumes and other booklets (vide titles in the biblio-
graphic list at the end of the article), and numerous articles printed in various folklore reviews.
The Roumanian Academy inserted in the folklore and ethnographic collection entitled « Aspects
of the life of the Roumanian people», four fundamental works, written by C. Radulescu-Codin:
Sadrbatorile poporului [Popular feasts (1909)/, Legende, tradifii si amintiri istorice [Legends, tradi-
tions and historical recollections (1910)/, Ingerul rominului [The Guardian Angel of the Roumanian
people (1914)/, and Literaturd, traditii si obiceiuri din Corbii Muscelului (1929)/ Literature, tradi-
tions and customs from Corbii Muscel/. The village of Corbii situated in the hilly part of the
Muscel district, dates back to the XVth century. A colony of shepherds from the Transylvanian
village of Jina (Sibiu), settled in the XVIIIth century in this village. The language, folklore, ethnic
customs and beliefs of the Corbii peasants offer therefore a particular interest owing to the co-exis-
tence of two different sources. Radulescu-Codin called his collection of legends and folk-tales Ingerul
rominului [The Guardian Angel of the Roumanian people/, because in many tales of our country
the belief is expressed — a belief unique in the folklore of all nations, as far as we know — that
tales beautifully told have the power of protecting the homes they are related in, — like a « Guar-
dian-Angel». In certain regions a guest is welcomed only if he is able to tell folk-tales; the stories
about God and St. Peter’s wanderings on earth are supposed to be converted into a «fire belt»,
protecting the house where they are told. The Roumanian people entertain in their folklore
the cult of poetical story-telling.

Radulescu-Codin’s collections are scientifically worked out, they include dialectal word-
glossaries, indexes for popular expressions, references concerning the inforants and folklore-
bearers, who were usually old people. His transcription is accurate, though not strictly philological ;
some texts are completed by their respective tunes, e.g. Christmas carols, the ritual poems sung
during the winter-feasts, on Christmas and New-Year’s day.

Codin realized that the common, international elements of folklore were a mean of bringing
the nations together contributing to strengthen the ties of friendship and peace between all the
countries of the world. The laborious folklorist of Muscel saw all the aspirations of the people
mirrored in its folklore.

The investigations of a folklorist — says Codin — are an opportunity for him to get acquain-
ted with the ideals of the people and to fight for their happiness.

The author concludes his article calling for the necesity of awarding Codin a higher place
in the gallery of folklorists than the one granted him by the bourgeois folkloristic circles.
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CRONICA

CONSIDERATH PRELIMINARE ASUPRA CULEGERILOR DE FOLCLOR
FACUTE IN ZONA HIDROCENTRALEI DE LA BICAZ
IN ANII 1954—1955*

C. BARBULESCU
oo
L. STANCULEANU

Pentru cunoasterea complexului de viatd din regiunea sortitd sa devind fundul lacului de
acumulare al hidrocentralei de la Bicaz, comisiunea insarcinata de Academia RPR cu organizarea
cercetarilor stiintifice care se fac in zona respectival, s-a adresat in 1954 Institutului de folclor al
Ministerului Culturii pentru alcatuirea unei echipe de specialisti care sd cerceteze problemele
de folclor.

Institutul a ficut o echipa formata din un cercetdtor pentru cintecul popular?, un cercetitor
pentru povestirile populare® si un tehnician® pentru minuirea aparatelor de inregistrare. Pentru
inceput, echipa a plecat pe teren intr-o cercetare care a durat doar 9 zile cu rostul de a lua cunos-
tintd de realitatea folclorica locald, cu atit mai mult cu cit din satele indicate se cunosteau doar
culegerile de cintece populare incepute de prof. G. Galinescu in urmad cu 20 de ani pe o arie
destul de mica si materialul rezultat din o cercetare sumara facuta in 1952 de doi membri® ai Insti-
tutului de Folclor. De asemenea, despre proza populard, despre jocurile si obiceiurile locale nu se
stia prea mult® asa incit culegerea facuta intre 14—22 oct. in comunele Ceahlidu, Hangu si Bicaz,
respectiv in satele Schitu, Rapciuni, Retis, Gura Hangului, Far{igi, Audia, Bicaz, Ciungi si Capsa,
a deschis noi perspective cunoasterii folclorului local atit prin adunarea si inregistrarea unui pre-
tios material’ pe banda de magnetofon, cit si prin observarea directa a vietii si manifestarilor locale,
elemente importante de care s-a tinut seama in alcidtuirea planului culegerilor ce au urmat.

Din cercetarea sumara facuta in oct. 1954, am putut vedea ci in satele din zona hidrocentralei
de la Bicaz se desfasoard o viatd folcloricd bogatd care dezviluie vechi legituri si corespondente
spirituale si cu versantul ardelean al muntilor si cu Moldova de nord si meleagurile invecinate
din sud si est. De asemenea am observat o oarecare deosebire de stil in manifestari intre punctele
sudice si nordice ale regiunii cercetate si am avut impresia existen{ii a doud subzone folclorice ®

* ] arelactarea insemnirilor de fat3 au fost folosite si rapoartele de activitate scrise de Lucilia Stinculeanu, Emil
Riegler Dinu, N. Al Mironescu, Valeriu Ciobanu, Axente Valerian si Corneliu Birbulescu caie au ficut culegeri pe
teren in zona aritat3, ca membri ai subcolectivulvi de folclor.

! Pentru efectuarea acestor cercetdri s-a incheiat un acord intre Ministerul Electrificdrii, respectiv directia
gener?lé a hidrocentralei de la Bicaz, care susf{ine material cercetirile si Academia R.P.R. care le tuteleazi, ca for
stiingific.

¢ Ghizela Suliteanu

* Corneliu Birbulescu

' Gheorghe Abilasei

¢ Emilia Comiyel si Adrian Vicol

¢ lInformatii se gasesc §i in radspunsurile trimise la chestionarul lui Nic, Densusianu, 1896, din comunele din zon3i,
vezi biblioteca academiei RPR.

Din materialul cules in 1954 sint inregistrate pe band3 de magnetofon 63 cintece (voce solo), 19 melodii
executate din fluier, 8 povesti si povestiri, 2 orajii de nunta §i | cintec inreistrat experimental (cintat — dictat) pen-
tru urmdrirea accentelor tonice. Restul materialului folosit ca date suplimentare cuprinde 112 melodii notate dup3 auz,
103 texte de cintece (dictate) si diferite fise de informatgie despre cintece. prilejuri, obiceiuri, costume, dans, 14 utari,
povestit si viata culturald actuall. S-au ficut liste de informatori, s-au alcituit repertorii si fise de manifestari folclorice.

Subzona sudicd cuprinde satele Cimu, Potoci, Secu, Izvorul Alb si Ruginesti, iar cea nordici restul satelor
intre Buhalnita si Galu.
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legate insa intre ele cu bogate interferente. Cautind sa ne lamurim acest lucru am consultat diferite
referinte istorice §i economice in legitura cu regiunea. In acest sens, in dezvoltarea complexului de
viata din zona aratata, credem ca pe linga alte numeroase imprejurari si relatii sociale, un rol impor-
tant l-au avut si urmatoarele:

Pind in 1944, teritoriul care intereseaza cercetarea era impartit intre Domeniile regale,
(Bicaz pind la malul drept al riului Izvorul Muntelui), Administratia de stat, Cirnu, Potoci, 1zvorul
Alb, Ruginesti) si mosia Sturza (Buhalnita, Hangu, Ceahlau etc ).

ntreaga zona este marcata la extremita(i de doud importante cdi de comunicatie intre Ardeal
si Moldova si anume: in sud de soseaua care trece de la Gheorghieni prin Cheile Bicazului, Bicazul
ardelean si Bicazul rominesc spre Piatra Neamt, iar in nord de cea care trece prin Tulghes,
Bistricioara, Poiana Teiului, spre Tirgul Neamt, drumuri de circulatie intensd si sahimburi reci-
proce intre zone cu structuri economice i manifestari spirituale deosebite. De asemenea prin
Hangu trecea asa zisa «Calea mare» care ducea tot la Tirgu Neam{ prin Audia si Babdteni; iar la
Poiana Teiului coboara soseaua dinspre Brosteni si Dorna.

Valea Bistritei este din vechime o cale de transport pe apa pentru lemnaria ce se trimetea spre
sud, iar plutaritul si-a avut rolul sdu in determinarea anumitor aspecte specifice locale.

Actuala sosea care striabate intreaga microregiune a hidrocentralei de la sud la nord, pe
malul Bistritei, si face legatura dintre cele doua vechi drumuri dinspre Ardeal, a fost construita
cam de vreo optzeci de ani, fapt care a avut urmari in dezvoltarea conditiilor de viata a satelor
pe care le strabate.

Tinind seama si de aceste elemente, putem lamuri existen{a celor douda subzone folclorice
si diferentele in componenta repertoriilor de cintece, dansuri, povesti, etc., in masura in care s-au
pastrat, cit si interferentele folclorice rezultate din lupta elementelor traditionale cu cele nou pa-
trunse care cu incetul le luau locul, ori cu cele izvorite din schimbarea mentalitatii colectivitatii
in raport cu schimbarile sociale si economice.

Pornind de la concluziile provizorii pe care le-am tras din primele observatiuni, am ales ca
punct de plecare al culegerilor satul Izvorul Muntelui, dependent administrativ de comuna Bicaz.
Desi satul nu este agezat pe teritoriul inundabil, totusi prin pozitie si componenta face parte din
prima subzona folclorica (sud) a regiunii® §i prezintid aspecte caracteristice pentru o buna parte
a satelor propuse cercetarii, caci repertoriul folcloric ii este variat si in oarecare masura formele
traditionale sint pastrate mai inchegate. In acelasi timp, prin imediata apropiere a santierului
Bicaz, oferea cercetatorilor si posibilitatea observarii activitatii artistice de amatori la inceputul
muncii de culegere pentru a se putea face comparatie cu ce va fi la sfirsitul campaniei, in vederea
stabilirii evolutiei si legaturii noilor manifestari folclorice cu traditia locala, ori pentru a se putea
urmari amestecul de influente.

Satul Izvorul Muntelui este mic—are 57 de gospodarii—si se intinde pe circa 6 kilometri de-a
lungul girlei cu acelasi nume, pind la poalele masivului Ceahlau, fiind strabatut in toata lungimea
de soseaua de exploatare forestiera relativ recenta, care este si una din caile drumetilor ce se in-
dreapta spre cabanele muntelui. In sat nu se afla biserici. Scoala elementari cu 4 clase a fost in-
fiintata dupa 1944, iar pina in 1955 nu era nici cooperativa. Localnicii se duceau dumineca la bise-
ricd in Cirnu ori Bicaz si tineretul frecventa hora din Secu, Potoci, Bicaz, Ciungi. De asemenea locui-
torii gaseau prilej de intilnire la circiumile din satele apropiate, la macinat la moara de apa agezata
in mijlocul satului, la piua de lingd moara ori la fierarie.

Ocupatia principald a barbatilor era munca la padure — corhanitul si plutaritul — in parte
pastoritul sau munca agricola, iar femeile se ocupau cu gospodaria si economia casnici. Multi
locuitori de toate virstele plecau in perioada muncilor agricole sau viticole spre regiunile specifice
unde se angajau muncitori sezonieri. Actualmente unii din locuitori fac munca necalificata ori
calificata pe santierul Bicaz, altii continua sa se ocupe cu munca forestierd, iar in masura mai
micad cu oieritul §i cu economia casnica.

Scopul culegerii a fost stabilirea repertoriului de cintece, povesti si dansuri populare din jurul
barajului de la Bicaz si culegerea unui material documentar cit mai bogat dintr-un singur sat.
Stabilirea acestor repertorii §i cunoasterea specificului de viata erau necesare pentru dirijarea
culegerilor ulterioare pe intreaga microregiune, incit materialul adunat sa ilustreze realitatile
folclorice locale.

Pentru culegerea materialului muzical s-a lucrat cu 18 informatori dintre care 16 erau localnici,
iar doi dintre ei erau veniti in Izvorul Muntelui cu prilejul construirii hidrocentralei.

* Regiunea care lace obiectul cercetlrilor complexe se limiteazd la sud cu satul Cirnu §i se intinde la nord
plnd la Galu aproximativ.
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Din toti acestia, 10  au fost barbati si 8 femei dupa cum urmeaza: intre 16—24 de ani,
5 informatori (3 femei, 2 barbati); intre 25-32 ani, 7 informatori (2 femei, 5 barbati); intre
40—50 de ani, 4 informatori (2 femei, 2 barbati): peste 50 de ani, 2 informatori (o femeie,
un barbat).

Aproape din toate categoriile de virsti au fost 1—2 informatori care pe linga materialul
muzical propriu zis ne-au dat si informatii interesante cu privire la viata cintecelor respective, a pro-
venientei lor in sat, a circulatiei acestora, a sentimentelor pe care le trezeste in general cintecul
in sufletul ascultidtorilor. Pentru anumite genuri, batrinii in special ne-au dat exemplare deosebit
de pretioase.

Repertoriul satului este alcatuit in majoritate din cele doua genuri bogat reprezentate: cin-
tecul si romanta. Nu lipsesc nici unele din genurile celelalte ca: doina, cintecul de nunta, bocetul,
cintecul de leagan.

Realitatea folclorica a satului este aratata mai bine de o clasificare mai amanuntita: 130
cintece propriu zise, 32 romante, 11 cintece satirice, 6 cintece de chef (clasificarea acestora din
urma este facuta dupa text, ele cintindu-se pe melodii de cintec propriu zis), 20 cintece de militarie,
4 doine, 4 balade (de fapt doua titluri) 4 cintece de leagin, 3 cintece de nunta, 2 bocete, 2 marsuri,
2 slagare.

De asemenea, s-au inregistrat din repertoriul sarbatorilor de izrma: 7 colinde, 2 texte de Urs
(se rostesc la Anul Nou), o suita de 11 cintece din drama populara Jianu, iar dinrepertoriul de jocuri
21 de melodii (11 cintate din fluier si 10 din titera).

Din cele aratatz mai sus se desprind citeva observatii privind repertoriul general al satului
si anume:

Lipsa asa numitului «repertoriu pastoresc» (Siragul, Porneala oilor, Cum si-a pierdut ciobanul
oile, etc.) desi dupa informatiile luate, pastoritul a fost una din indeletnicirile principale ale locui-
torilor satt lui.

Din numarul redus de piese inregistrate din diferitele genuri ca si din greutatea cu care le-am
obtinut de la informatorii nostri, se poate crede ca acestea sint cazute in desuetudine (doina, balada,
cintecele rituale de nunta si de mort, etc.) Spre exemplu, am inregistrat doar 4 doine din care doua
cintate din fluier si doud vocale. Informatorii care ne-au cintat cele doua doine din fluier au fost
ciobani si dupa propriile lor marturii si-au insusit «acolo» aceste «cintece de jale» cum le-au numit ei.
Cele doua doine vocale au fost cintate in familia Gribincea (mama si feciorul, unde, de la sine
inteles baiatul invatase cintecele in copilarie de la mama lui: «tot o auzeam pe mama cintind asa
§i parca asa zicea»). Este insd o deosebire intre doina cintatd de Mihai Gribincea de 24 de ani §i
aceea cintatd de mama lui, Maria G. Gribincea.

Obiceiul de Craciun al colindatului — atit de raspindit in alte regiuni ale tarii — aici este
neinsemnat si redus la doua, trei colinde cu caracter religios, ori luate din repertoriul de colinde
invatat la scoala (ex.: domn domn sd-ndltdm). Din cele sapte colinde inregistrate doar trei sint locale,
celelalte fiind invdtate de catre informatorii nostri in peregrindrile lor din Transilvania in timpul
secetei din 1947 pe la Supurul de Jos — Salaj ori Hunedoara. Se pare ca din repertoriul tradi-
tional al sarbatorilor de iarna, cei din sat prefera: Ursul si Jianu din care de altfel am si inregistrat,
iar Bujor, Capra, Haiducii, An nou §i an vechi, sint aduse in timpul sarbatorilor de iarna de cete
din alte sate.

Alt gen slab reprezentat este balada: au fost culese doud fragmente din Pantelimon si Cin-
tica la trei ciobani — probabil o variantd a Mioritei, dupa text, cintate de informatori virstnici
pe melodii de cintece propriu zise, lucru des intilnit in Moldova. Din discutiile cu informatorii
a reiesit ca asemenea cintece se mai cintau in urma cu 20—30 de ani pe la masa mare de nunta,
ceea ce ar duce la urmatoarele ipoteze: ori genul acesta muzical nu a fost niciodata mai din
plin reprezentat in Moldova’ si aria de raspindire nu a ajuns pina la poalele acestor munti,
ori ne mai fiind cerut la masa de nunti—de obicei cintat de lautari — si fiind cintat din ce
in ce mai rar s-a destramat raminind doar aceste saracacioase vestigii, cu atit mai mult cu cit
tineretul nu-l cunoaste de loc. Alaturi de balada propriu zisa am gasit aici doua exemplare din genul
numit de noi haladd-cintec, versuri cu continut epic cintate pe melodie de cintec din care unul a
fost foarte cunoscut si a avut o intinsa arie de circulatie: Logodnicii nefericifi, iar altul se intil-
neste destul de rar: Povestea celor trei frati.

O situatie asemanatoare cu a baladei si a doinei o au si celelalte doua categorii de cintece :
cintecele din ritualul nuntii si bocetul din ritualul inmormintdrii. Astdzi nu mai intilnim decit
Cintecul miresei care ne-a fost cintat pe un text amplu de informatoarea Ileana Petrita de 54 de
ani. Pe aceeasi melodie un text mult mai redus ne-a fost cintat de informatorul Mihai Gribincea
de 24 de ani, care adeseori este chemat ca vornic 1 la nunti. Tot informatoarea Ileana Petrita care -
ne-a dat Cintica la trei ciobani, Cintecul de nunta si alte cintece vechi, ne-a cintat doua bocete:
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Bocet pentr-un om gospodar si Bocet pentru fiicd, cintate pe doud variante apropiate ale aceluiasi
tip melodic. Cu toate stradaniile noastre, in tot satul nu am gasit pe nimeni altcineva care sa stie
mai multe ca Petritoaia. Din informatiile luate se pare ca disparitia obiceiului de a boci mortul
in diferite momente ale ritualului in satele Cirnu, Potoci, lzvorul Muntelui, s-ar datori unei vechi
dispozitii a unui preot din Potoci care interzicea aceasta manifestare.

Din punct de vedere al genurilor, repertoriul satului, raportat la informatori pe cele doua
categorii (barbati — femei) ar fi cam acelasi: pentru femei, 80 de cintece din care 60 de cintece
propriu zise, 8 cintece de militarie si razboi, 3 cintece satirice, 3 cintece de chef, 4 cintece
de leagan, 2 cintece de puscarie, 1 balada, 2 balade-cintec, 1 doind, 1 cintec de nunta,
2 bocete.

Celelalte cintece, din aceleasi genuri fac parte din repertoriul barbatilor, de bund seama
lipsind cintecul de leagan si bocetul, dar adaugindu-se marsul invatat in armata sau Ursul si Jianul
pe care si acum le executa la Anul Nou tarbatii casatoriti. Daca privim repertoriul pe categorii
de virste, nu se poate face o delimitare precisa intre genurile ce ar apartine virstnicilor de cele
potrivite maturilor sau de cele preferate de tineret. Despre repertoriul pe care tineretul si-l
insuseste de la cei maturi se poate spune insa ca acolo unde tinarul talentat traieste intr-un
mediu caruia fi sint cunoscute toate genurile, el si le insuseste pe toate (cazul Mihai Gribincea si
Minodora Mrejeru) iar acolo unde tinerii n-au avut de la cine invata, nu cinta (fratii Zait).

Din informatiile culese cu privire la repertoriul cintecelor de razboi §i militarie se poate spune
ca o parte din ele sint reluarea cintecelor din timpul razboiului 1916 —1918, iar altele au fost create
— in general textul — cu prilejul ultimului razboi. Odatd cu terminarea acestuia, nici cintecele
nu s-au mai cintat.

nregistrarile de proza populara s-au facut de la 28 de povestitori. Si in Izvorul Muntelui,
ca in alte localitati unde am facut culegeri, povestitul nu se leaga de copilarie asa cum este credinta
aproape generala a orasenilor trditi sub influenta carturareasca, ci este un factor social cu functie
stabilitd in desfasurarea vietii oamenilor maturi, iar participarea copiilor ca ascultatori este intim-
platoare, fie in cadrul familiar, fie in masura in care acestia se pot integra preocuparii colecti-
viidtii la un moment dat cind se iveste prileiul sd se povesteasca (claca, sezatoare, priveghi,
odihna dupa munca forestiera, popasurile plutasilor, paza vitelor, etc.). Din toti informatorii in
virsta pe care i-am intrebat dacd spun in mod special povesti si copiilor sau nepotilor, nici unul
nu mi-a raspuns afirmativ. Totusi copiii isi povestesc — insd numai intre ei — cind se duc la
scalda, pe malul girlei, in podul cu fin ori in casd cind ramin singuri §i vreunul mai rasarit, frate
sau vecin, le repetd cele auzite de la cei mari la vreo claca, sezatoare sau alt prilej la care a
participat!®. De multe ori copiii isi spun povesti citite in cartile de scoala ori in diferite culegeri
ce le-au cizut in mina, sau prinse din buna dispozitie a vreunui bunic sau pirinte. In felul
acesta, simburele povestitului creste in mentalitatea copiilor de sat, insa nu se manifestd decit
dupa ce tinarul a fost recunoscut de colectivitate ca un factor capabil sa se alature celor mari
in munca si in purtari. Astfel incercaim sa ne explicam de ce copiii intre 6 — 14 ani nu prea
cunosc povestile din repertoriul satului lor, dar le cunosc pe cele din carti, iar dupa
ce se maresc §i participa constient la viata de munca a colectivitdtii, intre tinerii de 17—21
ani sint multi care povestesc frumos §i au un repertoriu bogat. De aici inainte fetele
in cadrul familiar s§i gospodaresc iar baietii care incep serviciul militar, in tot restul
vietii — vorbind de povestitorii inzestrati — gasesc numeroase prilejuri sa spuna ori sa
invete basme.

Dintre foarte bunii povestitori am inregistrat de la femeia Maria lui Craciun, oarba si in
virstd de 86 ani (in 1955) 18 povesti si 8 snoave povestite intr-un stil ce iese din comun prin felul
cum rarticipa la conturarea continutului pe care il cerne prin felul siu de a judeca diferitele situatii
in care sint pusi eroii $i prin comentariile pe care le strecoara in timpul povestitului caruia i da
o deosebitd culoare. Batrina este analfabeta si cele mai multe povesti le-a auzit de la tatal sau
cu vreo 70 ani in urma, iar altcle de la diferifi drumefi ce poposeau in casa hdtrinului, care era
deosebit de sfatos. Afirmatia ne-a fost confirmata de Mariuca Lomori de 65 de ani, nepoata de
sord a batrinei — §i ea o admirabila povestitoare — care in copiliarie 1-a auzit pe bunicul sdu
povestind. Informatia este pretioasd pentruca in felul acesta ne cxplicam de unde se stiu si
cum au patruns in circulatie in sat povesti care au fost gasite si culese prin alte regiuni ale
tarii. Probabil ca atunci, pe aici mai dainuia din vechime credinta pe care au gasit-o si ali
cercetatori in Moldova de nord ca si in Muicel, ca cel gazduit este dator si spuna trei povesti
care vor ocroti casa peste noapte. De asemenea, am inregistrat de la Gribincea Mihai de 24

1 Jnformatiile sint luate de la Fircdsanu lon, 8 ani, Ceahlu; Decebal Olaru. 13 ani, Vasile Olaru, 13 ani
si Soceanu Alexandru 17 ani. Izvorul Muntelui.
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ani, dulgher, casatorit, doua povesti nuvelistice foarte interesante si mult asemanatoare cu unele
asa zise romane ce se publicau cindva in brosuri si fascicole si din care unele elemente au
patruns si in circulatie orald supunindu-se legilor acesteia incit cu foarte mare greutate poate
fi recunoscut punctul de plecare.

Tn general, repertoriul de povestiri al satului este destul de amestecat. Snoavele in special pot
fi intilnite mai des prin vechile culegeri ardelenesti. Intre povesti am gasit citeva care fac parte din
repertoriul obisnuit in Muntenia si altele care circuld in Moldova de nord, ceea ce ne arata intinsa
raspindire a tipului respectiv. Desi s-ar parea cd povestitul este in destrdmare, din pricina
disparitiei treptate a prilejurilor de basmuit intre care sezdtoarea si claca erau cindva cele mai
asteptate totusi povestea traieste si circula potrivit traditiei puternice, care gaseste noi prilejuri
de manifestare a povestitului. Popolea Gheorghe de 56 ani stia povestile de la muncitorii din par-
chetele forestiere. Corban Constantin de 22 ani, mecanic la uzina electrica un foarte bun povestitor
desi nu era localnic, era ascultat cu mare placere de tovarasii sai muncitori cind incepea sa basmu-
iascd seara in dormitorul comun. Nichita Gheorghe de 28 de ani, miner la tunel, povestea snoave
sau asculta snoavele spuse de al{i mineri in momentele de rdgaz. Asupra preferintelor putem
afirma ca snoava este din ce in ce mai mult gustatd de ascultatorii de ambele sexe, in special de
cei tineri, in detrimentul povestii propriu zise. De asemenea povestirea de intimplari cu colorit
de realitate, in care imaginatia este ciudat si original impletiti cu vechi credinte cu substrat
superstitios capatd forme uluitoare. Interesant este ca, pe cind procentul celor ce mai cred in
verosimilitatea povestilor este destul de mic §i se refera mai mult la cei in virsta, aceste poves-
tiri cu pretentie de a se fi intimplat in realitate sint crezute intr-un procent mare chiar de
tinerii care au trecut prin scoald §i armata si au avut contact mai ales in ultima vreme cu orga-
nizatiile culturale de masa.

Nu facem consideratii mai amanuntite asupra materialului, deoarece trebuie mai intii sa-1
studiem cu multa atentie §i acest lucru nu se poate face pind nu va fi transcris in intregime
de pe benzile de magnetofon. Putem socoti ca prin frecventa mare a povestirilor de fapte petre-
cute in realitate sau pretinse ca atare — intimplari din viata colectivitatii — si care prin circulatie
orala incep sa aiba tangente cu povestile propriu zise, fie prin dezvoltarea unor episoade pretabile
la fantastic, fie prin amalgamarea de motive din diferite basme cunoscute, fie prin imbogatirea
continutului din imaginatia povestitorului sub influenta traditiei de povestit, acestea devin un fel
de cronica vorbita, ca sd-i spunem astfel, a evenimentelor locale. Ea cuprinde date pretioase despre
felul de viata al localnicilor —la un moment dat — si usureaza intelegerea felului cum s-a
reflectat aceasta in mentalitatea colectivitatii respective, devenind un gen de manifestare
folclorica.

S-au cules si 32 de jocuri din care doar 10 se mai gasesc in repertoriul viu al sutzonei
Bicaz — Buhalnita si au fost descrise pe fise in intregime. Celelalte sint descrise partial urmind sa
fie cercetate in continuare §i reconstituite deoarece nu mai traiesc decit fragmentar in zona aratata.
Puralel cu jocurile s-au cules si strigdturile legate de ele la hora sau la diferite prilejuri.

Evolutia lucrarilor de construire a hidrocentralei a subliniat necesitatea urgentarii adunarii
a cit mai mult material folcloric din zona desemnata.

Potrivit observatiilor facute in campania culegerilor din 1955, pentru anul 1956 s-au alcatuit
chestionare adaptate specificului local in vederea studierii obiceiurilor la nunta, inmorminatare,
nastere §i alte prilejuri din cursul anului care inlesnesc manifestari folclorice legate de munca
sub diversele ei aspecte, de credinte, traditii si superstitii. Centrul culegerii 1-am fixat in Izvorul
AlDb care desi este un sat mai nou este oarecum centrul geografic al zonei sudice asupra careia am
insistat in 1956, este compus din oameni venit{i cam din toate satele din jur si ofera material
destul de variat. Rezultatele culegerii au fost bune si {inind seama cd mare parte din timp in
luna august locuitorii au fost ocupati cu adunatul finului, fiind zile intregi plecati din sate, cele
circa 1200 de fise de informatii constituie un material apreciabil.

Din cercetarea sumara a materialului am constatat ca fondul traditional mitologic popular
este bogat. Micile povestiri cu zmei, balauri, vircolaci, iele, si mai ales cu dracul ori antihristul
abunda si multi povestitori sint gata sa afirme ca personal au fost martori sau eroi ai unor intim-
plari cu astfel de personaje. Fondul superstitiilor transmise peste genera{ii se mai pastreaza.si
incd se mai practica descintece, {inerea sarbatorilor pentru a se feri de lupi, foc, furtuna si cala-
mitati, pentru sinitatea purceilor, a vitelor cornute, etc. In schimb, obiceiurile legate de diferite
ceremoniale sint in destramare §i capdtd aspecte mai strins legate de economic.

Totalizind inregistrarile de cintece facute in Izvorul Alb, si aici ca si la Izvorul Muntelui a
fost reprezentat cam in aceeasi proportie aproape fiecare gen, raportindu-ne la repertoriul femeilor:
46 de cintece propriu zise, 40 romante, 9 cintece de militarie, 2 cintece satirice, 2 doine, 3 bocete,
3 balade cintec, 1 cintec de puscirie, 1 cintec religios, 8 colinde, 2 plugusoare, 2 jocuri cintate,
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2 slagare. etc. Aproape acelasi numar de piese din fiecare gen a fost notat si dupa auz. Despre
un repertoriu al barbatilor nu putem vorbi cici cei mai multi cintaret{i din sat erau plecatila
exploatarile forestiere si cu toate ca Izvorul Alb este un sat mult mai mare decit Izvorul
Muntelui, nu am putut lucra decit cu 3 informatori. Femeile ramase singure cu treburile gospoda-
riei nu s-au aratat intotdeauna dispuse sa raspunda ori sa cinte in fata microfonului. Observatiile
facute cu privire la repertoriul de cintece din Izvorul Muntelui se potrivesc si aici in sensul ca reper-
toriul pastoresc lipseste, iar doina, balada, bocetul, sint destul de slab reprezentate. Cintecul si ro-
manta sint in schimb foarte puternice si in mod deosebit in aceasta regiune sint cintate cu mul.a
dragoste si placere si de tineri si de virstnici. De altfel, deosebirea intre cintec si romanta o facem
doar noi ca specialisti, dar cintaretii §i ascultatorii satelor nu o fac. Pentru ei totul este «cintec»
iar versurile cu lungimi diferite nu ii stinjenesc, ba uneori inlocuiesc cuvinte, le prescurteaza, ori
schimba in intregime textele la melodiile preferate, dupa cum le vine mai usor,

Privind in ansamblu materialul muzical cules, in afara de tendinta de imbogatire a reper-
toriului local cu romante, se desprind si alte aspecte.

1) Daca restringem notiunea de cintece vechi locale doar la zona de sud a microregiunii,
acestea sint foarte putine. Daca prin notiunea de local intelegem moldovenesc, atunci aceasta cate-
gorie de cintece s-a imbogatit cu cintece vechi pe care si Voevidca le-a cules din diferite sate in
nordul Moldovei cam intre 1902—1913. Verificarea o putem face cu ajutorul publicatiei lui M.
Friedwagner Rumdnische Volkslieder aus der Bukovina— Liebeslieder, Wiirzburg, 1940. Intre altele
semnalam melodiile cintecelor «Chirolino lino» din op. cit. pag. 113 —114 si cea din culegerea noastra;
cintecul «Bate vintul prin poiana» op. cit. p. 55, IV, 40 si melodia culeasa de noi cu textul «Vine
Iancu de la Cluj». De asemenea melodiile cintecului de joc «Fata mamei» si cea culeasa de noi, sau
varianta de text si melodie a vechiului cintec: «Marifa, Marita» op. cit. p. 114 etc.

2) In repertoriul acestor sate sint frecvente cintece de circulatie generala ca: Md suii in dealul
Cernii, Vecind dragd vecind, fngardla Leordeni, M-a fdcut maica oltean si multe altele. O statis-
ticd exactd nu poate fi facuta decit dupa transcrierea melodiilor.

3) Din contactul strins pe care localnicii il aveau cu locuitorii regiunilor de peste munte,
in repertoriul local au patruns multe cintece din Ardeal ca Mures, Mures apa lind, Mai vino bade
serile, Cregti pddure §i te-ndeasd, Pdsdrica din Ardeal, Sus pe casd la mindra, Spune mindrd, spune
tu, ori colindele auzite in Transilvania cu prilejul deplasarilor din timpul secetei (Salaj, Supurul
de jos, etc.).

Despre gradul influentelor asupra structurii cintecelor ca si despre legatura dintre imaginea
muzicala §i imaginea poetica, despre stilul local si despre altele, nu se va putea vorbi decit dupa
ce se vor transcrie melodiile inregistrate si se vor studia din toate acestepuncte de vedere, facindu-se
0 analizd muzicala si literara de adincime.

n subzona de nord, pornindu-se din Galu pe Bistrita in jos, s-au cercetat satele componente
ale comunelor Galu si Poiana Teiului in scopul de a se aduna tot materialul informativ folcloric,
de a se face notare de cintece — dupa auz — si pentru a se descoperi bunii cintareti si eventual
povestitori ca in anul 1957 sa se faca doar inregistrarile si astfel sa se acopere culegerea de material’
pe toata microregiunea. Si aici ca si in subzona sudic3, rezultatele provizorii ale cercetdrii au in
aceeasi proportie putere generalizatoare, bine inteles cu specificatiile locale. Faptul ca Poiana Teiului
este un punct de rascruce al drumurilor de trecere din Ardeal si Dorne spre Tg. Neamt, cum am
aratat mai sus, a inlesnit puternica patrundere a repertoriului ardelenesc si a celui din Moldova de
nord, care a coborit si l]a Hangu in masura in care era folosit §i drumul Calea mare, pentru ca sa
ajunga apoi pina la Bicaz unde sa se intilneasca cu celalalt curent de influenta venit prin Bicazul
ardelenesc —Piatra Neam{. De asemenea, satul fiind pe vechea mosie a manastirii Neamt, in jurul
prestigiului cireia gravitau inca vreo zece manastiri din regiune, se poate ca prin Galu si Poiana
Teiului sa fi patruns in toatd zona unele elemente religioase in folclor si sa se fi determinat slaba
reprezentare a unor genuri prin interdictiile eclesiastice.

In ceea ce priveste dansurile, dupd cum am amintit, in toatd subzona sudica din cele 27 de
jocuri cunoscute mai sint vii la hora sa ului 8—9, restul jucindu-se din ce in ce mai rar si in special
de virstnici. Tn locul jocurilor ce dispar se strecoara dansurile moderne a ciror influenta se observa
chiar in sgglul jocurilor traditionale cint acestea sint jucate de tineret, ca in Sirba-n doi, Cordghiegte,
Pelinita, Galaul, Polca.

In repertoriul de povesti si snoave, atit cit s-a putut observa din cele 146 de piese inregistrate,
se verifica observatia apropierii de repertoriul ardelenesc, de asemenea se confirma bogdtia de
povestiri de intimplari reale. Am mai observat ca legendele sint pe cale de destramare si de cele
mai multe ori informatorii nu mai cunosc din legenda decit numele vreunui loc unde s-a intimplat
ceva «din batrini».
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S-ar parea cd bunii povestitori din subzona cercetata pind acum pastreaza povestile si le fac
sd circule pe cale orala intr-o forrnd ajunsd la o accentuatd cizelare artisticd si oarecum cristali-
zatd, cdci desi povestile lor au mare asemanare cu unele basme publicate de Pop-Reteganu!, Dumitru
Stancescu ori altii, cu mai bine de cincizeci de ani in urma, totusi informa orii nostri nu le-au
cunoscut din carti. Cei bétrini nu stiu carte, iar cei tineri care au invatat la scoald, nu aveau
de unde sad-si procure volumele respective in aceste sate atit de izolate cindva de centrele culturale,
cu atit mai mult cu cit lucrdrile amintite sint de mult epuizate. Este foarte adevarat ca am intilnit
si tineri §i virstnici care incercau sd ne spunad vreo poveste gasitd in vechile carti de citire, sau
tiparite in ultimii ani §i pe care le citisera fie la scoald fie la biblioteca din sat, dar nici unul nu
a izbutit sa inchege o povestire la nivelul povestilor traditionale locale pe care, dacd nu le stiau
rosti cuvint cu cuvint, nu se incumetau sa le spund, desi erau socotiti de catre consateni ca buni
povestitori. Ba mai mult, uneori povestitorii se verificau in auditoriu prin intrebari daca nu au
gresit povestea, sau erau corectati in timpul povestirii.

Daci aceste observatii vor fi confirmate si imbogatite de culegerile viitoare, raportindu-ne la
patrimoniul general de basme, ne vor ajuta si la stabilirea prototipurilor de basme rominesti ca si
la determinarea specificului national al acestora.

Tn general vorbind, din aceasti prima etapa a cercetirilor din microregiunea hidrocentralei
de la Bicaz, materialul folcloric adunat ridici o sumad de probleme care vor fi lamurite doar in
faza finald a lucrarilor prin confruntarea tuturor culegerilor.

Asa spre exemplu, in raport cu datele arheologice si istorice despre continuitatea locuirii
acestor meleaguri si raportindu-ne la conditiile obiective de dezvoltare a acestor asezari omenesti
vom putea determina specificul local folcloric, suprapunerea de influente, masura in care acestea
au fost inghitite de fondul traditional ori au izbutit sd-1 schimbe, si ce anume din nou a avut
mai multd putere de fixare. De asemenea din studierea preferintelor si a stilului de manifestare
folclorica ori a rezonantelor pe care acestea le-au trezit in mentalitatea colectivititii locale, se va
putea completa cunoasterea relatiilor localnicilor cu locuitorii celuilalt versant al muntilor si cu
cei din zonele moldovenesti limitrofe.

De buna seama ca cele aratate aici sintdoar observatiisumare ale primelor cercetdri i impresii
provizorii pe care ni le dau rumai o parte din materialul folcloric al regiunii, §i care in cursul
cercetdrilor se pot confirma, infirma, ori se pot schimba in raport cu date noi §i cu observatiile
celorlalte colective. La cercetarea stiintifica a materialului se va trece insa abia dupa ce se va implini
munca cea mai migdloasa, transcrierea benzilor de magnetofon. Atunci din studierea melodiilor
si a textelor se vor ivi elemente noi §i se va putea raspunde mai bine la multe intrebari in lega-
turd cu viata oamenilor §i a locurilor cercetate.

n orice caz, materialul cules este foarte pretios si in curind, cind lacul de acumulare va aco-
peri aceste meleaguri, benzile noastre de magnetofon vor fi martori vii, documente de neinlocuit
si de necontestat care vor «vorbi» despre viata folcloricd din acest colt al patriei. De aceea avem
datoria sa inregistram cit mai multe cintece, povesti, melodii de dans si tot ce este manifestare
{olclorica in zond, pentru a nu pierde nimic din aceasta comoara a culturii noastre populare.
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Succesul dansurilor romi- «Ati vazut pe romini, minunatii romini, fabulosii romini ce au

nesti Ja festivalul internati- electrizat Concursul International» ? asa intrebau zeci de mii de

onal al barzilor din tara oameni, as;a mentioneaza presa englezd participarea grupului de

galilor. dansatori ai ansamblului CFR Giulesti la «Llangollen International

Musical Eisteddfod» (Festivalul Muzical International al barzilor

din Tara Galilor la Llangollen) din 9—14 iulie 1957. Spectatori veniti din toate colturile lumii,

au ovationat indelung decernarea premiului I «trofeul international pentru dans popular» gru-

pului de tineri dansatori ai ansamblului CFR Giulesti. Succesul Rominiei la acest concurs
international a dus faima dansurilor noastre populare in lumea intreaga.

Oraselul Llangollen a adapostit si in acest an mii de vizitatori ce au venit sa participe la al
XI-lea Festival Muzical International al barzilor din Tara Galilor, si la concursurile artistice inter-
nationale de amatori ce formau miezul acestui festival.

Cuprinzind probe de muzica cultd, muzicd populara si dansuri populare, concursurile din
anul acesta s-au caracterizat fata de cele anterioare printr-o mult mai mare participare internationald
(27 tari), o mult mai mare diversitate de probe si un loc deosebit acordat folclorului. Concurentii au
fost grupati in categorii de clasament pe virste: copii pina la 16 ani, tineriintre 16 —25 ani si maturi
de la 25 ani in sus.

In domeniul muzicii culte si-au disputat intiietatea pe plan international (coruri de copii §i
tineret, coruri barbatesti, coruri de femei si coruri mixte) solisti vocali (sopran, mezzo-sopran,
contralto, tenor, bariton, bas) si solisti instrumentali (pian si vioara).

Atit corurile cit si solistii vocali si instrumentali au prezentat piese obligatorii din repertoriul
clasic si cite o piesa.din muzica poporului pe care-l reprezentau.

La intrecerile de muzica si dans popular au concurat: solisti vocali, grupuri de cintec popular,
formatii si solisti de instrumente populare autentice si dansatori populari.

La concursul de folclor, regulamentul prevedea prezentarea a cite doud buciti autentice
contrastante din folclorul {arii respective. Solistii vocali populari au cintat prima piesd fara acom-
paniament.

Trofeul international pentru cintec popular in grup, la care au concurat 26 de grupuri din
16 tari, a fost cistigat de grupul din Celje Jugoslavia.

Trofeul international de dans popular, la care au concurat echipe de dans din 20 de tari, a
fost cistigat de grupul de dansatori romini, cu 98 puncte faia de 93 puncte obtinute de dansatorii
populari din Valencia si 90 puncte obtinute de dansatorii din Wales (Anglia). La decernarea pre-
miului cunoscuta folcloristi engleza Violet Alford presedinta juriului pentru dans popular, adresin-
du-se celor 10.000 de spectatori ai concursului, a spus: «Cum am putea sa nu dam trofeul interna-
tional dansatorilor romini care nc-au extaziat cu dansul lor Calusul. Ei sint magicieni ai dansului».
Violet Alford care facuse parte si din juriul concursului international de dans de la Londra din
anul 1935, la care a participat si grupul de calusari din Padureti-Arges, a vorbit apoi peste 20 de
minute despre dansul popular rominesc si despre calus in special.

Din diversitatea probelor acestei competitii artistice internationale de amatori, se vede cd
ea urmareste o impletire intre arta culta si cea populara, plasind cele doua domenii ale artei pe
plan egal. Acest lucru s-a observat si in felul in care au fost organizate spectacolele festive. Deschi-
derea festivalului in ziua de 9 iulie a fost inchinata artei populare, concertul international din 13
iulie solistilor si corurilor ce prezentau muzica culta, iar concertul festiv de inchidere din 14 iulie
a fost sust{inut de London Symphony Orchestra dirijata de Eugene Goossens §i a avut in program
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printre altele : Uvertura la Carnaval de Dvorak, Concertul in la minor de Schumann si Simfonia
in Mi minor de Ceaikovski.

Acest festival s-a organizat pentru tineret si aici s-a adunat tineret din lumea intreaga.

J. Rhys Roberts. presedintele comitetului de organizare, a tinut sa accentueze ca prin el
se urmareste infaptuirea pacii §i a prieteniei internationale cu ajutorul muzicii si a dansului, ce
sint comune lumii intregi. « Pacea nu depinde numai de activitatea oamenilor politici ci de vointa
fiecaruia dintre noi de a intelege nevoile si nazuintele celorlal{i» a spus presedintele comitetului
de organizare. Semnificativ in acest sens a fost si faptul ca presedintele de onoare al comite-
tului de organizare din anul acesta a fost Antony Eden, iar ca vice-presedinte, alaturi de per-
sonalitdti marcante din viata culturala a Angliei, ambasadorii: Austriei, Belgiei, Cehoslovaciei,
Danemarcei, Finlandei, Frantei, Germaniei, Irlandei, Italiei, Olandei, Norvegiei, Portugaliei,
Suediei, Elvetiei si Ministrul Rominiei la Londra M. Corcinschi.

Dupa succesul din anul acesta, The Llangollen International Musical Eisteddfod, care va
avea loc anul viitor intre 8—13 iulie 1958, se pregateste si pentru o mai mare stralucire. El
va fi incadrat in « The Festival of Wales». Intreaga Tara a Galilor va rasuna de muzica, festi-
valuri de teatru si dans popular, competitii sportive etc. Tara noastra clasata anul acesta in
fruntea uneia din cele mai disputate competitii va trebui sd fie prezentd pe viitor si cu tinerii
nostri artisti profesionisti de seama si cu minunatii nostri cintareti, dansatori si instrumentigti
populari pentru a aduce si prin aceasta contributia sa la cauza pacii mondiale §i prieteniei intre
popoare.

V.M.

Comunicarca profesorului  Tullio Seppilli, profesor la Universitatea din Perugia si directorul
Tullio Seppilli despre cerce- Institutului de etnologie de pe linga aceastd universitate, a
tirile de folclor din Italia  vizitat {ara noastra invitat fiind de Institutul romin pentru relatiile

culturale cu strdinitatea. Cu aceasta ocazie el a ficut in ziua
de 5 septembrie 1957, la Institutul de Folclor, o comunicare despre cercetarile de folclor
din Italia iar in ziua de 6 septembrie 1957, in cadrul Institutului de cercetari economice si a
Institutului de filozofie, o comunicare despre sociologie §i materialismul istoric.

In comunicarea despre cercetirile de folclor din Italia, profesorul Tullio Seppilli a pre-
zentat intii succint dezvoltarea istorica a folcloristicii italiene de la 1867 incoace, insistind asupra
principalelor ei orientari pina la al doilea razboi mondial: orientarea pozitivista, orientarea idea-
list-istorica si orientarea fascistd de falsificare a folclorului si folosire a lui in scopurile politice
reactionare, sovine. El a trecut apoi la prezentarea situatiei actuale a cercetarilor, aratind ci s-au
conturat clar doua orientdri: una a celor care continua traditia idealist-istorica, vad in folclor
mai cu seama creatia {araneasca din trecut §i se mulfumesc si o studieze pe baza de vechi cule-
geri si documente carturaresti si alta a folcloristilor progresisti care privesc si cerceteaza folclorul
de pe pozitii marxiste, raportind creatia populara la dezvoltarea economicad si sociald, acordind
un interes deosebit fenomenelor §i creatiei contemporane si studiind atit folclorul satelor cit
si cel al oragelor, al marilor regiuni industriale. Pentru acestia viata culturald a maselor populare
se dezvoltd astazi in Italia, in conditiile exploatarii capitalismului imperialist, oscilind intre for-
mele semifeudale ale regiunilor agrare din sud si conditiile de viatd si exploatare capitalista, in
regiunile marii industrii din nord. Folcloristii progresisti acorda o deosebitd importantd cunoas-
terii nemijlocite a realitatii, deci cercetarii directe de teren a folclorului, nu fac abstractie de
realititile contemporane de stratificarile sociale, de contactul intre traditia culturala populara
si cultura moderna a oraselor raspindite prin mijloacele comunicarii culturale in masa. Fi stu-
diaza folclorul diferitelor categorii in raport cu stratificarile sociale de astazi, cu mobilitatea
sociald §i cautd sidintrevada noile perspective de dezvoltare, a vietii culturale a maselor §i sa
stabileasca rolul folclorului in cultura populara contemporana. Cercetarile lor de folclor au largi
baze sociologice. Antropologia culturala, mai cuprinzatoare cautd sa inglobeze §i cercetarile
de folclor. Forma pe care o ia aceasta disciplina in Italia e deosebita de cea curentd azi in SUA
prin viziunea istoricd a realitdtii, proprie cercetarilor italiene. Folcloristii progresisti italieni in
contact cu tehnicele de cercetare ale sociologiei si antropologiei culturale americane cauta sa
cunoasca totusi si sa foloseasca critic unele din aceste tehnici. Cercetari directe de folclor si antro-
pologie culturala se fac astazi atit de institutele stiintifice de pe lingd universitate cit si de marile
intreprinderi capitaliste, de organizatiile sindicale si de cercuri de intelectuali progresisti, intere-
sati sd cunoascd cit mai temeinic realitatea culturald de astdzi a poporului italian.

V.M.
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Vizita folcloristului cana- Intorcindu-se de la Moscova unde a luat parte la cel de al
dian M. Cartier in tara VI-lea Festival Mondial al Tineretului §i Studentilor, folcloristul
noastra canadian, Michel Cartier, a intreprins o calatorie de studii,

in tarile sud-estului european.

La sfirgitul lunii august si in prima jumaitate a lunii septembrie el a fost oaspetele tarii
noastre.

Preocuparile sale indreptindu-se in special asupra folclorului, el a vizitat in repetate rinduri
Institutul de Folclor unde a avut intrevederi cu conducerea institutului si cu cercetatorii stiin-
tifici. Cu aceasta ocazie M. Cartier a facut si o comunicare despre situatia folclorului in Canada,
oprindu-se in special asupra folclorului populatiei franceze. Dupa ce a prezentat procesul de
emigrare a populatiei franceze si a stabilit regiunile de unde venea aceasta populatie si locurile
unde s-a agezat ea in Canada, s-a ocupat intii de creatiile populare traditionale, apoi de diver-
sele influente pe care folclorul francez-canadian le-a suferit: influenta veche engleza prin quakeri,
si influentele scotiana si irlandeza de mai tirziu.

Expunerea a fost insotita de o auditie de cintece populare si de citeva dansuri din cele
mai specifice ale francezilor din Canada.

M. Cartier a ascultat la rindul sau numeroase melodii populare rominesti inregistrate pe
teren de cdtre cercetatorii institutului. D-sa s-a interesat indeosebi de dansul popular rominesc.
Pentru o documentare mai temeinica, el a vizitat si Ansamblul C.C.S. si Ansamblul CFR Giu-
lesti, unde, de la maestrul P. Bodeut, a cautat sa-si insuseasca tehnica dansului nostru popular
si in special cea a dansurilor din Oas.

G.C.

Ansamblul CFR-Giulegti in  Dupa succesele obtinute in 1956 la festivalurile internationale de

Grecia folclor de la Nice (Franta) si Amhem (Olanda) si in turneele

care au urmat dupa aceste festivaluri, in scurtul turmeu din

capitala Iranului de la sfirsitul anului trecut, ansamblul C.F.R. Giulesti a facut la sfirsitul lunii

mai 1957 un nou turmeu peste hotare ce s-a soldat cu nu mai putin succes, turneul
in Grecia.

Formatia de 16 dansatori condusi de maestrul Petre Bodeut a fost insofit de o mica for-
matie de muzica popularda avind in frunte pe artistul emerit Nicu Stanescu.

La spectacolul de gald dat la Atena in ziua de 31 mai au participat membri ai guver-
nului grec in frunte cu Apostolidis, vice-presedinte al Consiliului de Ministri, Averoff, ministrul
afacerilor externe, ambasadorul R.P.R. Ion Drinceanu, reprezentanti ai vietii culturale grecesti
si un numeros public. ‘

Spectacolul a fost primit cu multd caldura. Multe din dansuri §i piese muzicale au fost
bisate. De un mare succes s-au bucurat indeosebi: « Danturi vechi din Oas», « Suitd de jocuri
de pe Mures», « Hora de femei» si « Calugul», piesele muzicale « Balada soarelui» cintata de
Emil Gavrig, « Sirba» s§i « Ciocirlia» cintate de Nicu Stanescu, « Cimpoiul » §i «Briul» la
acordeon Ilie Udila precum si piesele populare grecesti « Limonia limonachi» si « Ka-
ramatiano».

Tumneul din Grecia a avut douad etape: prima etapa constituind seria de 12 spectacole
date la Atena iar a doua etapa cele sase spectacole date: la Rhodos, la Volos si la Pireu.

Presa greaca a acordat un interes deosebit ansamblului nostru apreciind unanim calititile
artei rominesti in general §i ale ansamblului in special.

Ziarul Avghi din 2 iunie scrie: «Varietatea de figuri coregrafice, combinatii stralucitoare
de imagini neprevazute ne redau in mod nemijlocit si pur ritmul popular, miscarea in elanul ei
propriu care se preschimba la infinit §i ne permite sa distingem caracteristice originale ale unui
popor in toata puritatea lor.»

De asemeni ziarul Tanca din 6 iunie a publicat un articol sub semnitura maestrului de
balet Costa Nicols, in care se face o prezentare elogioasd a maestrului P. Bodeut si subliniazi
linia de interpretare a dansului popular de catre ansamblu si coregraf.

n timpul sederii la Atena conducatorii ansamblului s-au intilnit cu folcloristii greci de la
sectia de folclor a Academiei din Atena precum si cei de la Institutul Francez.

Tumeul ansamblului CFR-Giulesti in Grecia constituie o noua afirrare a artei rominesti
peste hotare, o noua dovada a dorintei {arii noastre de a dezvolta legaturile culturale intre popoare_

CcC.
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Ansamblul sfatului popular In a doua jumitate a lunii iulie si inceputul lunii august,
al capitalei in Franta si  Ansamblul sfatului popular al capitalei a intreprins un turneu
Elvetia in Franta dind in fata unui numeros public si cu un remar-
cabil succes o serie de spectacole in mai multe orase de pe

coasta Oceanului Atlantic si ale canalului Minecii.

Cu acest prilej el a participat la sarbatoarea traditionala a «Garoafelor» din orasul Paramé
si l1a « Fétes de Cornouailles» in orasul Quimper. La aceasta traditionala sarbatoare artistii
romini au participat alaturi de peste 100 de grupuri folclorice din Bretania, si de echipe de
cintece si dansuri din Belgia, Elvetia, R.F. Germana, Spania, etc.

De la 9 august 1957, artistii romini au luat parte la marele festival anual dela Geneva,
« Fétes de Genéve». Mari iubitori ai artei populare, elvetienii au prezentat ei singuri la festival
peste 120 de grupuri folclorice. In cadrul acestor grupuri rolul cel mai de seama il au formatiile
corale, si orchestrele. Grupurile urmaresc totodata mentinerea si valorificarea costumului popular.
Dintre dansuri merita sa fie mentionat dansul cu bite care este executat atit de baieti cit si
de fete.

Alaturi de grupurile folclorice elvetiene au participat grupuri din Iugoslavia, Spania, Ita-
lia, Belgia, Olanda, Scotia si Franta (trei grupuri).

Festivalul de la Geneva s-a desfasurat intr-un cadru sdrbatoresc intr-o atmosferd de calda
prietenie i apreciere reciproca. Si aici, ca si in Franta, spectacolele date de ansamblul rominesc
s-au bucurat de un mare succes.

Dupa terminarea festivalului de la Geneva, ansamblul a dat spectacole la Berna, Lausanne,
Montreux.

Succesul grupului romin s-a datorat atit nivelului interpretarii §i conceptiei artistice in mon-
tarea dansurilor cit si materialului folcloric variat §i reprezentativ care a stat la baza alcatuirii
programului. Ansamblul sfatului popular al capitalei a prezentat urmatoarele dansuri si pre-
lucrari coregrafice: « Calusarii», « Suita de pe Somes», « Suita din Prahova», « Dansul moldo-
venesc », « Suita olteneasca », « Cind doi se cearta », « Drumetii», « Dansul tinerelor fete », « Prima
esire la joc» si « Intoarcerea de la concurs». Alaturi de cei 16 dansatori, micul taraf ce-i acom-
pania, a contribuit si el la reusita spectacolelor rominesti. Cu deosebita caldura au fost aplaudati
tambalagiul Nicolae Visan, Zisu Gheorghe, cu interpretarea maiastra la vioarda a « Ciocirliei»,
Radu Simion cintaret din nai §i Niculae Baluta cu frumoasele invirtite ardelenesti.

Turneul grupului artistic al Ansamblului sfatului popular al capitalei a insemnat o noud
afirmare a artei noastre populare peste hotare. El a contribuit la intarirea relatiilor de prietenie,
la cunoasterea §i pretuirea reciproca intre popoare.

AG.

Spectacolele ansamblului Sint unele spectacole care impresioneaza publicul prin maiestria
slovac de cintece si dansuri executiei, altele prin originalitatea conceptiei, la fel cum anumite

manifestari artistice se detageaza datoritd valorii materialului
folcloric prezentat, autenticitatii si prospetimii interpretarii.

Fara a incerca o includere arbitrard in una din categoriile mai sus mentionate, socotim
totusi ca spectacolele pe care Ansamblul slovac de cintece si dansuri le-a dat la Bucuresti la
inceputul lui septembrie au reusit sa cucereasca publicul bucurestean, in special prin ineditul
material prezentat. Bine infeles aceasta nu inseamna ca executia diferitelor compozitii coregrafice
sau interpretarea vocal-instrumentald a muzicii populare n-ar fi atins in executia componentilor
ansamblului, maturitatea cerutd unei formatii care se produce in fata unui public strain. Aportul
deosebit al acestui ansamblu consta totusi in posibilitatea pe care a creat-o fiecarui spectator de
a cunoaste in mod nemijlocit folclorul slovac in ce are el caracteristic.

Fiecare numar al programului prezentat ar putea fi asemuit unui capitol de antologie folc-
lorica nationala, deoarece cu fiecare ridicare de cortina, alt aspect al fanteziei creatorului ano-
nim se dezvdluia in toata autenticitatca si forta sa.

Ansamblul slovac din Bratislava este o grupare amatoare formata din studenti la Politehnica
si muncitori, carora li s-a alaturat un grup de femei din satul Nijna nad Oravou, ceea ce mareste
interesul urmaririi executiei, atit de apropiatd de insasi sursa folclorica ce sta la baza intregu-
lui program.

Urmarind evolutia acestui grup de tineri entuziasti, iti dai seama ca o mare pasiune pentru
folclor si dorinta de a face cunoscute bogitiile artei populare slovace, au determinat in primul
rind inchegarea ansamblului. Reusita lor a fost deplina, spectatorii romini §i chiar oameni de
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specialitate, ajungind prin intermediul lor sa cunoasca si sa aprecieze un folclor foarte valoros
si putin cunoscut noua pina acum.

Deseori spectatorii au ramas surprinsi, deslusind in jocurile ciobanesti sau in cele din Slo-
vacia din Rasarit ritmuri §i chiar miscari foarte apropiate jocului rominesc, fiind tentati sa le
asemuiasca cu elemente ale dansurilor din Ardealul de nord sau ale Barbuncului; la fel cum
unele costume barbatesti iti amintesc de tiranul maramuresan sau de oseni. In aceeas: ordine
de idei, ceardasurile ne-au facut sa ne gindim la ceardasurile maghiare, iar cintecele Vierei llavska,
cu nostalgia lor si exceptionala putere de evocare a sufletului taranesc, la doinele noastre.

Majoritatea dansurilor au pastrat in transpunerea lor scenica prospetimea autenticului.

« Alegerea Flacdiandrului» sau « La Sf. Dumitru in satul Kokava» a avut darul sa ne
transpuna parca in ambianta unui sat indepartat din Slovacia, facindu-ne sa asistam nu la un
spectacol, ci mai de grata la un joc ocazional, executat in mijlocul satului, intr-atit era de con-
vingatoare s§i vie participarea dansatorilor si humorul lor.

« Duminica dupa amiazi in satul Zalujce» sau « Intilnirea pe deal, la Javorina», ne-au
purtat pe alte meleaguri ale [anteziei populare. lar ulimul dans inchinat prieteniei dintre slovaci
si moravi ne-a demonstrat maestria coregrafului in altermarea dansului slovac cu polca ceha,
astfel incit compozitia sa ramina unitara iar trecerile sa para naturale, nefortate.

Ceea ce caracterizeaza in genere dansurile slovace nu e spectaculozitatea si marea virtuo-
zitate, ci in primul rind vioiciunea miscarilor, varietatea ritmului §i interpretarea plina de dis-
cretie. Aceasta discretie izvorita din temperamentul taranilor slovaci, nu exclude izbucnirile firesti,
dar inlatura orice tentativa exhibitionista, lucru firesc la niste artisti multilaterali asa cum ne-au
aparut componentii ansamblului. Tntr-adevar aproape toti sint in acezasi masuri cintireti si dan-
satori. Pe aceasta linie sotii Gabor ocupa un loc de frunte. Ei ne-au prezentat un evocator
moment al vietii haiducesti (traditie bine pastrata in folclorul slovac) dansul intitulindu-se « Intil-
nirea haiducului cu sotia». Exceptional dansator, cintare{ si interpret de sensibilitate, Gabor a
readus intre noi figura legendara a haiducului JanoS3ik.

Dintre solisti amintim pe cintareful si acordeonistul plin de temperament si humor, Milan
Chvastek (laureat al Festivalului de la Moscova), pe tambalagiul Cikos si grupul de fete din
Nijna nad Oravou, care au venit sa intregeasca programul cu momente de autentica realizare
artistica.

Acompaniamentul muzical a fost sustinut de o micad formatie de orchestri popnlara, in
care fiecare component avea valoarea unui adevarat solist. Ei ne-au adus intonatiile patetice de
un lirism patrunzator ale melodiilor pastorale, sau ritmurile vioaie ale unor cintece §i jocuri.

in totalitatea lor spectacolele ansamblului slovac au constituit o oglinda fideld a folclorului
si sufletului poporului, reusind prin aceasta sa ne apropie §i mai mult {ara prietena pe care au
reprezentat-o.

A.G.
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Mueller von Asow a im- Muzicologul Dr. Erich H. Mueller von Asow, fondatorul «Episto-

plinit 65 ani lografiei muzicale», a implinit 65 de ani la 31 august a.c. El a

fost elevul lui Hugo Riemann, a condus pind in 1933 Sectia

Muzicald a Institutului Europei Centrale (Mitteleuropa-Institute) din Dresda, dupa care data

s-a ocupat de stiinta si a locuit mai cu seama in strainitate. Cu incepere din 1945, este

numit Director al « Internationalen Musiker-Brief-Archivs» (IMBA) din Berlin. Printre numeroa-

sele sale publicatii, care cuprind lucrari despre Schutz, Bach, Handel, Haydn, Gliick, Mozart,

Brahms, Reger s.a., cele mai raspindite sint: « Deutsche Musikerlexikon» si « Thematisches Ver-
zeichnis der Werke von Richard Strauss».

Dr. Erich H. Mueller von Asow este un vechiu prieten al poporului nostru, are numeroase
cunostinte printre compozitorii $i muzicienii nostri de frunte, a vizitat de mai multe ori tara
noastra §i a scris cu diferite prilejuri despre muzica noastra. Aldturi de muzicienii din lumea
intreaga ii uram si noi viata lunga incununata de noi lucrari care sa contribuie si de act inainte la
apropierea popoarelor prin muzica. G.G.

Folcloristul A. L. Lloyd Sub titlul « O tara plind de muzica» !, folcloristul englez A. L.
despre concursul echipelor Lloyd impartaseste cititorilor revistei « Fandango » impresiile sale
noastre de amatori din 1956.  asupra folclorului rominesc, impresii cipatate cu ocazia concursului

national al echipelor de amatori din august 1956, 1a care a luat parte.

Impresionat de amploarea concursului, de varietatea si bogatia folclorului prezentat cu
aceasta ocazie, A. L. Lloyd scrie: « Desigur nicdieri in Europa, nu se poate aduna un asemenea
vast sir de talente, reprezentind o atit de bogata varietate de stiluri traditionale ».

Cu o deosebita caldura iar aminteste autorul de ciobanii din Jina cu care a stat de vorba in
timpul concursului, care cu pretul a nenumarati kilometri parcursi « de-a lungul cararilor inza-
pezite », au realizat unul din cele mai bune ansambluri de fluierasi din tard. Autorul a ramas
impresionat de executia baladei « Miu haiducul», de catre batrinul lautar Ene Manolide, ca si de
doinele si baladele noastre haiducesti in general, afirmind in articolul sdu ca baladele noastre « au
mai multd actiune dramatica, decit multe opere ».

De asemenea aduce laude vioiciunii §i vigurozitatii dansurilor noastre, prezentate cu maies-
trie pe scena concursului de catre echipe de toate virstele; de la copii de 5—6 ani, pinad la batrini
de 70—75 de ani.

Uimit de existenta unor ritualuri stravechi, inca bine pastrate, alaturi de creatiile folc-
lorice contemporane, aratind grija indreptdtitda a autoritatilor noastre pentru promovarea folc-
lorului, folcloristul englez scrie: «In timp ce in vest avem numai relicve ale traditiei noastre
populare, in Rominia aceasta traditie este inca vie», « ... in arta popularda Rominia are mai multe
bogatii decit orice altd tara din Europa». E C.

Contributie romineasci la Dupa cum s-a aratat intr-un numar anterior al revistei noastre

,»The Columbia World Lib- (nr. 1—2/1956, p. 315—316), Societatea « Columbia» editeaza o

rary of Folk and Primitive antologie sonord de discuri cu muzici populara autentici din
Music” toatd lumea, sub ingrijirea lui Alan Lomax.

Tn mape elegante, a ciror coperti infafiseaza harta {arii sau zonei

folclorice a carei muzica populara formeazia obiectul antologiei in chestiune, cu indicarea loca-

litatilor din care s-a cules materialul folcloric respectiv, se gaseste un disc mare micro-sillon,

' Fandango nr. 68, mai 1957, revistd englezd lunard publicatd de Harrow-Green Folk Dancing Group.
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cu aproape o ora de muzica inregistrata, Doua pina la patru pagini de text preced plicul in
care se pastreaza discul; ele cuprind ample note explicative, ilustrate cu exemple muzicale si
fotografii, scrise de specialisti. Institutii de prestigiu garanteazi autenticitatea documentelor
sonore inregistrate.

In aceasta antologie, contributie de pref la o mai buni cunoastere a creatiei artistice muzi-
cale a diferitelor popoare din lume, este reprezentat si folclorul rominesc. Editorul si-a asigurat
in acest scop colaborarea Institutului de Folclor.

Sarcina elaborarii materialului rominesc a fost dusa la bun sfirsit de citre sectia de docu-
mentare a Institutului, sub conducerea profesorului Tiberiu Alexandru. Cu ajutorul cercetatorilor
stiintifici ai Institutului de Folclor s-au fiacut o seama de inregistrari speciale, cu grupuri de
informatori adusi in Bucuresti din cele mai importante zone folclorice ale tarii noastre.

Antologia romineasci cautd si oglindeasci varietatea si bogitia folclorului nostru. Tsi
gasesc loc, in cele aproape 60 de minute de muzica inregistrata, colinde din regiunile Hunedoara,
Galati si Pitesti, un joc de Anul Nou din nordul Moldovei, cintece rituale agrare din sesul Mun-
teniei §i Tara Nasaudului, cintece de inmormintare din Oltenia, Banat si Bihor, cintece de nunta
din Hunedoara, semnale pastoresti din regiunea Bacau si din Tara Motilor, o interesanta varianta
a povestii muzicale «a ciobanului care si-a pierdut oile» din Tara Vrancei, doine propiu-zise
din Tara Oasului, regiunea Suceava, regiunea Ploeisti §i regiunea Craiova, balade din regiunea
Cluj si din sudul Olteniei, cintece propriu-zise din regiunile Suceava, Baia Mare, Hunedoara
Bucuresti si Ploiesti, un interesant cintec polifonic macedo-romin s§i o seama de jocuri din Mol-
dova, Transilvania, Banat i Muntenia. Instrumentisti populari din cei mai inzestrati insufletesc
un numdr insemnat de instrumente muzicale populare: frunza, solz de peste, tilinca, fluieras
moldovenesc, fluier, caval, cimpoi, torogoata si nai, iar formatii muzicale de la cele mai simple,
alcatuite din doi — trei insi (doua viori, vioara si chitara, vioara, fluierag si cobza s.a.) pina la
Orchestra Populara « Barbu Lautaru» a Filarmonicii de Stat « George Enescu», infatiseaza citeva
din cele mai reprezentative plasmuiri artistice ale poporului nostru.

Cintari stravechi, clasice, slefuite in decursul veacurilor, se impletesc intr-un ales manunchi
muzical cu cintece de stil nou, modem.

O cuprinzatoare notd explicativa, scrisa de prof. Tiberiu Alexandru, da lamuririle necesare
unei cit mai depline intelegeri a documentelor sonore inregistrate.

G.G.

Folclor in ‘‘Sovetskaia et- Revista « Sovetskaia etnografia» consacra un important numar
nografia’ pe anul 1956 din paginile sale, publicarii de rezultate ale cercetarilor de obi-
ceiuri §i de folclor muzical si literar.

La rubrica K 50-letiu pervoi russkoi revolufii [Cu ocazia implinirii a 50 de ani de la prima
revolutie rusd),! V. I. Evseev semneaza articolul intitulat Finskie revolutionniie piesni 1905— 1907
godov [Cintece revolutionare finlandeze din anii 1905—1907].

Autorul trece in revista o serie de texte ale cintecelor revolutionare raspindite intre mun-
citorii finlandezi.

O parte din texte reprezintd prelucrarea in limba finlandeza a textelor cintecelor revo-
lutionare ruse, poloneze, franceze etc., preluate de miscarea revolutionara din Finlanda, iar
alta parte reprezinta texte de cintece revolutionare finlandeze originale, inspirate din eposul
popular finlandez Kalevala si altele. Textele sint analizate de catre autor in legatura cu diferitele
momente ale miscarii revolutionare din anii 1905—1907, momente pe care acestea le reflecta.

Articolul intitulat Narodniie piesni, predania i rasskazi o dekabristah v tiur’me i ssilke {Cin-
tece populare, legende si povestiri despre decembristii inchisi si deportati] de L. V. Domanov-
kii 2, reprezinta un studiu al textel or de cintece, al povestirilor orale sau scrise si al legendelor
despre decembristi. Autorul analizeaza piesele folclorice in legatura cu faptele istorice pe care
acestea le reflecta cu mai multa sau mai putind exactitate. El arati ci textele cintecelor despre
decembristi au la baza adesea, texte de cintece mai vechi, ai cdror eroi apartin unor epoci istorice
anterioare, dar care, prin anumite trasaturi comune, fac posibila adaptarea vechilor cintece la
faptele eroice ale decembristilor. L. V. Domanovskii presupune ca mediul in care a fost creata
cea mai mare parte a acestor piese folclorice, a fost iobagimea de pe mosiile decembristilor.

n acelasi numar L. Lebendinskii semneaza articolul intitulat Uzun — qui — bagkirskaia
narodnaia muzikalno-poeticeskaia klassika [Uzun-qui-clasica poetico-muzicald bagkira] 3.

' Sovetskaia etlnografia, 1, 1956, p. 9
* Sovetskaia etnografia, 2, 1956, p. 18
! Sovetskaia etnografia, 2, 1956, p 46
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Pe baza cercetarii unui numar de 80 de uzun-qui, autorul face o descriere a genului, aratind
locul pe care acesta il ocupa in folclorul bagkir. Din descriere se desprinde o interesanta legatura
intre uzun-qui, care reprezinta un cintec liric (in traducere: vzun lung, qui cintec) si povestirea cu
caracter epic, care in mod obligatoriu o precede.

Dupid o expunere a tematicei textelor L. Lebedinskii se ocupa pe larg de caracteristicile
muzicale ale uzun-qui, analizind ambitusul si intervalica, modurile si arhitectonica, ornamentica
si diferentierile executiei instrumentale ale acestor piese (la instrumentul popular numit curai)
in comparatie cu executia vocala pentru care este destinat genul. Atit din cele citeva exemple
muzicale,cu care se inch ie studiul,cit si din concluziile teoretice pecarele trage autorul, reies citeva
trasaturi caracteristice frapante pentru cititorul nefamiliarizat cu muzica bagchird si anume: a)
ambitus extrem de mare la majoritatea pieselor, oscilind intre duodecima si doua octave; b) in
legatura cu aceasta o abundenta de intervale mari, care fac legatura intre registre si ¢) impartirea
melodiei intr-un fel de zone: acute, medii §i grave, in care se mentin anumite fragmente ale
melodiilor. .

Articolul intitulat Nekotoriie osobennosti russkoi poreformennoi skazki [Citeva particulari-
tati ale basmelor si povestirilor rusesti din perioada de dupa reforma] este semnat de E. V. Pome-
ranfeva 4,

Pe baza cercetarii unui mare numar de colectii de basme si povestiri, publicate in a doua
jumatate a sec. XIX, autoarea semnaleaza o serie de transformari produse in aceste genuriin
perioada de dupa reforma. Intre acestea, E. V. Pomeranteva sustine cd in timp ce povestirile, in spe-
cial cele indreptate impotriva regimului feudal, isi pastreaza inca toate trasaturile caracteristice
genului, in basm, elementele fantastice sint treptat inlocuite cu elemente din viata de toate zilele.

EC.

Matei Corvin in folclorul Domnia lui Matei Corvin a lasat in amintirea popoarelor din
maghiar, slovac i ucrainian bazinul cundrean amintiri ce nu s-au sters cu totul nici astazi.

Popoarele lugoslaviei cinta faptele lui Matei Corvin in vechi
cintece epice pe cind maghiarii, slovacii si ucrainienii vorbesc despre el mai mult in povestiri si
legende. Aceste povestiri si legende constituie obiectul monografiei publicate de folcloristul slovac
Jan Komorowsky: Kral’ Matej Korwin v ludovej prozaickej slovesnosti [Regele Matei Corvin in
proza populara] Bratislawa 1957, 137 p. Monografia urmareste prezentarea personalitatii lui Matei
Corvin asa cum apare in tradi{ia populara a ungurilor, slovacilor si ucrainienilor, in proza lor
populara.

Folosind metoda istorici comparativa, autorul isi bazeaza cercetarea pe compararea varian-
telor diferitelor povestiri si legende despre Matei Corvin si dezvoltarea lor in timp. El isi orien-
teaza studiul dupa acele variante care exprima cel mai bine lupta dialectica dintre vechi si
nou si renunta atit la imbunatatirea povestirilor si legendelor in teme §i motive cit si la studiul
raspindirii lor geografice.

Dupé o prezentare a situatiei social economice, autorul analizeaza mobilele politicii interne
si externe ale lui Matei Corvin si oglindirea in creatia populara a domniei si faptelor lui. Tendinta
de a ajunge la un stat centralist puternic in sensul renasterii §i lupta impotriva marii aristocratii
feudale, constituie dupa parerea autorului, pilonii politicii lui Matei Corvin. In lupta cu aristo-
cratia feudala factorii importanti sint taranii liberi — micii nemesi—orasenii si iobagii. Pe iobagi
ii intereseaza in acea vreme indeosebi dreptul de a se muta de pe o mosie pe alta sau lipsa aces-
tui drept, legatura cu pamintul. Aici atitudinea lui Matei Corvin este oscilantd. Dupa cum o
cer relatiile lui cu aristocratia feudala el leaga pe iobagi de pamint sau le desface aceasta legatura,
lasindu-le dreptul de a se stramuta unde vor gasi conditii de munca si de trai mai bune.

Poporul interpreteaza in felul sau situatia si atitudinile lui Matei Corvin in lupta cu aris-
tocratia feudala. Intrucit aceasta dusmineste pe rege, dusmineste si poporul care trebuie si fie
alaturi de rege in fata dugsmanului comun. Acesta este miezul tuturor traditiilor populare despre
Matei Corvin.

Pentru ca traditia despre Matei Corvin sa prinda radacini si s se perpetueze in creatii artis-
tice se cereau conditii social economice care sa garanteze aceasta. Aceste conditii exista in sec.
XVI, cind poporul poate compara vremurile grele pe care le traieste, cu vremea lui Matei Corvin.
In aceasti perioada s-au cristalizat cele mai multe creatii populare in legitura cu Matei Corvin.
Studiind caracterele proprii ale povestirilor despre Matei Corvin autorul stabileste in materialul
pastrat de traditia populara, mai multe categorii §i constata ca cele mai multe povestiri au un caracter

¢ Sovetskaia etnografia, 4, 1956, p. 32
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realist, o larga cuprindere §i oglindesc pozitii sociale pentru acele vremuri avansate. Unele pozitii
folosesc pentru conturarea personalitatii lui Matei Corvin ¢lemente din tradi{ia populara mai
veche, motive folclorice de mare circulatie internationala. Forma si continutul multor povestiri
ne duc spre o origine oraseneasca a lor. Cele mai multe si mai bine realizate povestiri insista asu-
pra originii populare a lui Matei Corvin — fiul din popor ajuns rege erou, asupra bunatatii
lui §i asupra spiritului lui de dreptate, asupra grijii lui pentru popor. Autorul pune unele
poves:tiri despre Matei Corvin si baciul, raspindite in folclorul slovac, in legatura cu valahii din
Liptov, cu migratiile pastorilor romini in Carpatii rordici §i cu colonizarea lor in unele
regiuni ale Slovaciei.

Lucrarea plina de interes pentru folcloristica noastra are un rezumat in limba rusa, ger-
mana §i maghiara si o ampla bibliografie a problemei.

M.P.

Reeditarea unei vechi cule= Sub ingrijirea lui Hans-Udo Diick a aparut in anul trecut la

geri de basme sasesti. Miinchen, o noua editie a culegerii lui Josef Haltrich: Deutsche

Volksmdrchen aus dem Sachsenlard in Siebenbiirgen |Povestiri

populare germane din tinuturile sasesti ale Transilvaniei] publicata de Siidostdeutsche Kul-
turwerk, in editura Hans Meschendorfer.

Aceasta culegere de basme sasesti a fost publicata pentru prima data in 1856. Manuscrisul
ei a impresionat mult pe fratii Grimm care 1-au recomandat cu multa sustinere pentru tiparire.
Dupa un secol, aceasta este a sasea edifie a culegerii. Ea cuprinde cuvintele introductive publi-
cate in primele trei editii §i citeva din scrisorile fratilor Grimm in legatura cu povestile culese de
Josef Haltrich, scrisori ce au fost descoperite de curind. Povestile apar in forma lor initiala §i pas-
treaza astfel prospetirea si autenticitatea intreaga. Culegerea cuprinde povesti fantastice, povesti
cu animale si snoave. Pentru o mai buna intelegere a textelor culegerea are un glosar de expresii
dialectate. Nu are insa nici o sistematizare a materialului pe teme si motive. Prin vechime si
autenticitatea materialului culegerea lui losef Haltrich este pretioasa ca izvor comparativ si pentru
cercetirile asupra povestilor rominesti.

M.P.

Un chestionar maghiarpentru  Folcloristica maghiara a acordat in ultimii ani o atentie sustinuta
studierea vifleimului cercetarii teatrului popular §i mai cu seama Vifleimului. Cerce-
tarile s-au facut atit pentru identificarea surselor literare, car-
turaresti, ale acestui joc de Craciun cit §i pentru notarea si studierea ultimelor lui ramasite in
traditia vie a folclorului maghiar. Aici lucrarea lui Hont Ferencz: Az eltiint magvar szinjaték
[Teatrul maghiar disparut] Budapesta, 1940 si studiul lui Faragé J6zsef: Berlehemezék és kan-
tdlok Puszta Kamardson [Colindatori si vifleim la Camarasul de cimpie] Cluj 1947, constituie
studii de temei nu numai prin materialul prezentat ci si prin metoda cu care cautd sa cuprinda
problema.

Hont Ferencz pornind de la lipsurile ce se observa la folcloristii maghiari in cercetarea
acestui domeniu al culturii populare, preconizeaza notarea integrala a reprezentatiilor de teatru
popular ce mai pot fi surprinse Fe viu, cu textul, muzica si dansul lor, cu mimica §i gesturile,
cu intonatia §i ritmul ,cu i.noirile stilistice, etc. El cere ca cercetarea sa fie extinsa §i asupra sce-
nei, decorului, rechizitei, asupra ocaziilor in care reprezentatia are loc, functiei ei, asupra ati-
tudinii privitorilor, virstei §i starii sociale a actorilor §i publicului etc. Pornind de la aceste dezi-
derate Faragd JOzsef ne da o lucrare deschizitoare de noi orientari. Ea aduce descrierea con-
creta si integrala a vifleimului din comuna Camarasul de cimpie, regiunea Cluj. Faragd JOzsef
stabileste sursa carturareasca a jocului si patrunderea lui in sat prin invatitor, apoi emanciparea
de sub tutela acestuia §i trecerea in repertoriul popular al copiilor. Costumele si rechizita sint
studiate odata cu modul de a le procura si cu tehnica de confectionare a lor. O atentie deose-
bita se acorda repetitiilor i desfasurarii jocului in cadrul satului, functiei lui si darurilor pe care
le primesc cei ce joaci. Numarul actorilor, distribuirea rolurilor, ierarhia grupului, caracterul
improvizat al textului formeaza o alta laturd importanta a cercetarii.

Reluind problema la indemnul folcloristului cehoslovac O. Sirovatka, Ortutay Gytla publica
in Ethnographia din Budapesta un chestionar pentru cercetarea acestui joc de Criciun: Kr-
doly betlehemes jdtékok gyiijtéséhez — Ethnographia LXVII 1956, 1-2, 91—97 (v. si O. Sirovatka:
Magyarsky dotdznik k vyzkumu lidovych vdnocnide her [Chestionar maghiar pentru cercetarea
jocurilor populare de Craciun] Cesky Lid, 434, 1956, 31—39).
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Ortutay Gyula arata de la inceput ca nu este partizanul cercetarilor de folclor prin ches-
tionare caci considera ca singura cercetarea de teren aprofundatid poate indica directia in care
sd se desfagoare in fiecare caz concret, cercetarea si deci §i intrebarile pe care le implici. Un
chestionar nu poate fi decit incomplet. Totusi incearcd sa stabileasca o serie de intrebari care
sd duca la o cunoastere pe cit se poate integrald a jocului. El grupeaza aceste intrebari in
jurul mai multor teme centrale dintre care unele au fost luate in considerare in cercetarile de
pina acum, iar in altele trebuie avute in vedere in cercetarile viitoare. Printre cele dintii este nota-
rea exacta a textului si melodiei, a gesturilor, a rolurilor, datele asupra interpretilor, descrierea
exacta a costumelor, mastilor si rechizitei. Fara a relua fiecare intrebare ce duce la lamurirea
acestor teme, trebuie subliniat cd Ortutay Gyila cere ca §i atunci cind textul are o forma
scrisd, sd se noteze asa cum a fost realizat concret de fiecare datd de citre grupul respectiv
pentru a se surprinde gradul de improvizare. Ar fi de dorit chiar ca textul sa se noteze con-
secutiv mai multi ani de-a rindul pentru a se observa cind intervin schimbadrile hotaritoare in
evolutia lui. Acelasi lucru se cere a fi facut si pentru melodii. La notarea gesturilor trebuie
sd se observe daca grupul « joaca teatru» sau nu, daca creaza roluri, dacd are gesturi traditionale
ce caracterizeaza anumite personajii etc. Daca cel ce interpreteaza mai multe roluri le deosebeste
stilistic, daca spatiul restrins influenteazd desfasurarea dansurilor. Ea insd cere sa se acorde
o deosebita atentie folosirii ei eventuale pentru joc de papusi. Ortutay Gyula acordd o deosebita
importanta cercetdrii traditiei in procurarea sau confectionarea rechizitei, a costumelor §i mas-
tilor. Important este sa se cerceteze daca existd masti si costume diferite pe grupe si categorii
sociale.

Printre noile probleme care se cer cercetate, locul de frunte il ocupa ceata, grupul care
face jocul, criteriile lui de constituire, legaturile lui traditionale, ierarhia, functia lui sociala,
urmeaza apoi criteriile de repartizare a rolurilor, munca grupului pentru invatarea jocului, pas-
trarea traditiei si inovatiile, modurile de a invata, legatura satului cu grupul si cu munca lui, etc.

Nu mai putfin important este observarea minutioasa a desfasurarii jocului si descrierea exacta
a acestei desfagurari. Aici pe linga datele asupra timpului cind se face jocul, sint neaparat nece-
sare si datele asupra modului cum se desfasoara el in sat, numarului grupurilor, impartirii satu-
lui, intrecerilor si conflictelor, vizitarii satelor vecine, atitudinii celor la casa carora se face jocul
si a celor ce sint uita{i sau intentionat nebdgati in seama. Intrarea in casd §i comportarea in
timpul jocului, atit din partea grupului cit si din partea privitorilor, darurile §i mult{umirile
constituie teme aparte ce trebuie §i ele cercetate. Impirtirea darurilor, terminarea jocului si
desfacerea grupului constituie un alt complex de intrebari. Ceea ce caracterizeaza chestionarul
lui Ortutay Gyula este pe linga imbogatirea tematicii cercetarilor, atentia permanenta ca lucrul
sa fie observat in procesul desfasurarii istorice si faptul observat raportat mereu la traditie si la
eventualele innoiri aduse acestei traditii. Apoi grija deosebitdi ca in cercetarea pregatirii §i
desfasurarii jocului sa se tind seamd de implicatiile pe care le au diferentierele sociale din
cadrul colectivitatii si atitudinea privitorilor fatd de joc nu numai sub raport estetic ci §i sub
raportul diferentierii de mentalitate ce se observa tot mai pregnant la sate.

Chestionarul lui Ortutay Gyula este fara indoiald un important pas inainte in metoda
de cercetare a Vifleimului si in general a teatrului popular. Atentia pe care o acorda cetei §i
citeva alte probleme pe care le ridica apar in cercetdrile de acest gen ale folcloristilor din Austria,
Elvetia si Germania si .in indicatiile metodologice mai noi ale lui Van Gennep. Ortutay Gytla
le da insd o mai strinsa sistematizare si o mai mare adincire, pentru a putea cuprinde cit mai
integral fenomenul. El {ine totusi sa observe in incheiere ca acest chestionar nu epuizeaza toate
intrebarile i ca datoria bunului cercetitor este si-l completeze mereu, si-i dea viatd pentru a
putea cuprinde realitatea vie a faptului folcloric.

M.P.

Lucrari despre folclorul Journal of American Folklore [Jurnalul Folclorului American]
indienilor americani semnaleazd in numarul din iulie — septembrie 1957 aparitia unor
lucrdri in legatura cu folclorul indienilor americani. Faptul
acesta arata interesul pe care folcloristica americana il acorda studiului folclorului ramasitelor
populatiilor indigene. Printre aceste lucrari citam: The Trickster, a Study in. American
Indian Mythology. [«Vicleanu», un studiu in mitologia indiand americand] de Paul Radin, cu
comentarii de Karl Kerényi si C. G. Jung. [New York: Philosophical Library, 1956, XI[+211 p].
Lucrarea studiaza natura §i semnificatia « Vicleanului» in mitologia indiana americana,
bazate pe ciclul Winnebago a lui Wakdjunkanga, « cel viclean».
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The Pollen Path. A Collection of Navajo Myth [Cérarea cu polen. O colectie de mituri Na-
vajo), repovestite de Margaret Schevill Link (Stanford: Stanford University Press, 1956. VI+205
p+o prefatd, un comentariu psihologic de Joseph L. Henderson, un apendice, o bibliografie, si
un indice).

Autoarea incearca sa faca, intr-o forma simplificata, o sinteza a filozofiei si religiei tribului
Navajo. Materialul 1-a adunat-asistind la diferite ceremonii, citind numeroase informatii despre
Navajo — unele dosite in biblioteci greu accesibile — si intrebuintind amintirile pastrate despre
miturile, religioase si laice, Navajo, care ii fusesera traduse de Lorenzo Hubbell — « regele deser-
tului» — , cdruia, la rindul sau, ii fuseserd povestite cindva de batrini indieni Navajo.

The Myth and Prayers of the Great Star Chant and the Myth of the Coyot> Chant. [Mitul
si rugdciunile cintecului Marei Stele si mitul cintecului Coyotei], inregistrate de Marv C. Whe-
elwright, publicat cu comentarii de Davis P. Mc Allester. Cu 22 plange colorate de Louie Ewing
dupa « picturi de nisip » colectionate de Franc J. Newcomb si altii. (Santa Fe, New Mexico: Muzeul
de arta ceremoniald Navajo, seria de religie Navajo, volumul 4, 1956, p. 190, glosar).

Este al 4-lea volum publicat de Mary C. Wheelwright despre religia Navajo, in care
autoarea descrie mituri, rugdciuni si « picturi de nisip» ce se incadreazi in « Cintecul Marei
Stele », fiind inspirate din acest cintec.

Cu cit apar mai multe versiuni ale miturilor Cintecului Navaho, cu atit devine mai clar
cd marele numdr de povesti, aparent razlete, formeaza, de fapt, un tot legat si cad intr-o zi va
fi posibila punerea la punct a unei singure « Car{i» sacre a practicilor ceremoniale.

The Diné; Origin Myths of the Navaho Indians {Miturile originare ale indienilor Navaho]
de Aileen O’Bryan (Washington, D. C. : Biroul de etnologie americana, Institutie Smithsoniana,
Buletinul 163, 1956, VII+ 187 p, plansa, 23 figuri, si o prefata).

Volumul Aileen-ei O’Bryan despre miturile referitoare la originea Navajo-ilor, asa cum
i-au fost povestite de catre Sandoval in 1928, aduce un valoros aport folclorului Navaho existent,
deoarece, cu ajutorul acestor colectii se va putea proceda la ultimele identificari privitoare
la variatia adusa in povestirea miturilor de fiecare individ in parte. Sandoval a fost unul din
sefii poporului Navaho si el a redat povestile neamului sau pentru ca « generatiile viitoare sa
cunoasca adevarul».

Schoolcraft’s Indian Legends [Legendele indiene ale lui Schoolcraft] publicate de Mentor
L. Williams (East Lansing: Michigan State University Press 1956, XXII + 322 p., o prefata, o
introducere, un apendice, o bibliografie).

Publicarea volumului cu legendele scrise de Henry R. Schoolcraft, ce se mai gasesc doar
cu mare greutate, umple un gol simtit de folcloristi. Volumul contine povestirile ce au aparut
initial in Algic Researches (1839), cele colectionate pentru Oneota (1844 —45) precum si The Myth
of Hiawath (1856). In felul acesta toate legendele publicate de Schoolcraft se gisesc strinse intr-un
singur volum. Editorul a adaugat extrase si note din alte scrieri ale lui Schoolcraft ca: The Red
Race in America (1847) [Rasa rosie in Americal, Historical and Statistical Information Res-
pecting. .. the Indian Tribes of the United States (1851 —57). [Informatii istorice si statistice pri-
vitoare la... triburile indiene din SUA, etc.]

The Corn Goddess and other tales from Indian Canada. [Zeita Grinelor si alte povesti
ale indienilor canadieni] de Diamond Jenness. Ilustrat de Winnifred K. Bentley (Ottawa: Minis-
terul afacerilor nordice si al resurselor nationale, sectia parcurilor nationale, Muzeul national
al Canadei, Buletin nr. 141, seria antropologica nr. 39, 1956, p. 111, cuvint inainte).

Batrinul antropolog Jenness a adunat in acest volum 25 de povesti populare de la sapte
triburi indiene locuind in diferite regiuni ale Canadei. Meritul lucrarii constd in felul in care au
fost traduse povestile, pastrindu-le, si in limba engleza, originalitatea lor nativd, care aratd c3
miturile indienilor canadieni pot fi tot atit de frumoase si de atrdgitoare ca §i povestirile lui
Grimm sau acele ale romanilor si grecilor.

Native Accounts of Nootka Ethnography (Informatii autentice locale de etnografie Nootka)
de Edward Sapir si Morris Swadesh (Partea II Jurnalul Intermational de Lingvistici Ameri-
cana, Vol. XXI, nr. 4, Oct. 1955. Publicatia I a Centrului de Cercetari Antropologice, Folclo-
ristice si Lingvistice al Universitdtii din Indiana, 457 p., introducere, aprecieri).

Aceastd a doua publicatie impresionanta de texte selectionate din colectia monumentala
a lui Sapir, « Nootka», a aparut la Ottawa.
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Volumul cuprinde un text despre ciclul anual Nootka, unul despre credinte, treidespre
ritualul lupului, cinci despre casatorie, saisprezece despre sarbatori si discursuri §i noua despre
razboi. De fapt, lucrarea prezinta putin interes folcloric si pentru intelegerea datelor folclo-
rice ar fi necesara o mai ampla adnotare a textelor etnografice.

Un studiu special il alcatuieste:

Ratrtlesnakes: Their Habits, Life Histories and Influence on Mankind [Serpii cu clopotei:
obiceiurile lor, povesti despre viata lor si influenta lor asupra neamului omenesc] de Laurence
M. Klauber (Berkeley si Los Angeles: publicat de Societatea Zoologica din San Diego de catre
Editura Universitatii din California, 1956, 2 volume, 1476 p, introducere, bibliografie, indice,
tablouri, ilustratii).

Ultimul din cele optsprezece capitole cuprinse in studiul enciclopedic al lui Klauber despre
serpii cu clopotei este dedicat « miturilor, folclorului si povestilor fantastice ». Se gaseste insa mult
folclor si in alte capitole, ca de pilda in: « Indienii §i serpii cu clopotei», «Vindecarea si apararea
de mugcatura », « Functiunile trupesti».

In ce priveste folclorul, Klauber urmireste si separe mai cu seama ceea ce este pur stiin-
tific in credintele populare de ceea ce este conceptie populara falsa. Credintele care nu se spri-
jina pe fapte, sint considerate de el drept « mituri». Cu toate ca scrierile despre serpii veninosi
se gasesc inca din antichitate pina in zilele noastre si cu toate ca autorul se refera adesea la studii
europene si sud-americane, totusi el nu include povestile privitoare la transformarea suprana-
turala a zeilor, a printilor, a diavolilor sau a vrajitorilor in serpi. Klauber admite ca o mare
parte din credintele Americei de nord despre serpi sint imprumutate sau ca sint asemanatoare
celor din Europa pre-columbiana, dar sustine ca credintele despre sarpele cu clopotei sint specific
americane.

A Bibliography of Jazz [O Bibliografie a Jazzului] de Alan P. Merriam, in colaborare cu
Robert J. Benford (Philadelphia: Societatea de Folclor American, Seria bibliografica, volumul
IV, 1954, XI1114145 p., prefata).

Autorul porneste in alcatuirea bibliografiei de la ideea ca jazz-ul a patruns intr-atit in cul-
tura americana, incit nu se mai poate sus{ine ca nu exista sau ca ar fi putut sa nu existe,

Orice studiu cuprinzator, privitor la felul de viata al americanilor se va izbi, mai de vreme
sau mai tirziu, de jazz. Sustinind aceasta, autorul este deci de parere ca primul lucru ce trebuie
facut in aceasta directie este alcatuirea unei bibliografii care sa adune la un loc intr-o lista stiin-
tifica toate scrierile disparate, care au aparut pina acum cu privire la jazz,

Prima parte a Bibliografiei Jazzului cuprinde 3324 titluri, culese din diferite surse: « Arti-
cole de reviste si ziare, carti, brosuri, etc.»

A doua parte este un indicator alfabetic al « Revistelor care total sau in mare parte s-au
inchinat muzicii de jazz.» Sint men{ionate o suta treisprezece publicatii.

Partea a treia cuprinde un indice ce se refera la subiecte §i altul ce cuprinde publicatiile cerce-
tate pentru desavirsirea bibliografiei.

GG.
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RICHARD WOLFRAM — «DIE VOLKSTANZE IN OSTERREICH
UND VERWANDTE TANZE IN EUROPA» [Dansurile populare in Austria
si dansuri inrudite in Europa] Ed. Otto Miiller—Salzburg 1951, 220 p.

Richard Wolfram este astazi unul din cei mai de seama cercetatori ai dansului popular aus-
triac. El a scris nenumarate studii si monocrafii asupra dansurilor austriace si ale altor popoare
din Europa. Intre ele se numara si scurta cercetare Die Rumdnische Alterklassen und Miinner-
bunde [Clasele pe virsta din Rominia si cetele de feciori] (Wien 1934), in care se ocupa indeo~
sebi de cetele de juni si calusari.

Rezultat al unei munci sustinute de culegere si cercetare intreprinsd timp de 30 ani in
multe tiri ale Europei, volumul Die Volkstéinze in Osterreich und verwandte Ténze in Europa este
una din lucrdrile lui capitale, o lucrare de baza asupra dansului popular, o contributie impor-
tanta la cunoasterea folclorului european.

Lucrarea prezinta dansul popular din Austria, Germania si Elvetia si din insulele de limba
germand din Europa, precum si dansurile inrudite din alte tari ale Furopei.

Autorul pormeste de la problemele ce fraiminta in momentul actual justa orientare a dansu-
lui in Austria. Facind o comparare temeinica si stiintifica intre dansul modern si cel popular, el
combate atit raspindirea dansului modemn cit si cultivarea de catre unele grupe de amatori a dan-
sului popular asa zis stilizat in care exagerarea miscarilor, a strigaturilor si chiuiturilor nu au nimic
comun cu interiorizarea concentrarea, economia in miscare si demnitatea dansului autentic popular.
Dansul nu este teatru de revista si afara de unele dansuri hazlii, exprimarea ideii nu se reali-
zeaz3 prin mimica, ci prin miscarile bratelor, picioarelor si a intregului corp.

Considerind ca dansul se naste din bucuria miscarii ritmice, el citeaza, ca de altfel si alti cerce-
ttori anteriori, diferite forme primare de dans la animale. In viafa oamenilor, dansul insoteste
evenimentele solemne si apare la diferite petreceri.

Pomind de la poblemele contemporane ale dansului, Richard Wolfram adinceste traditia
dansurilor austriace si prin metoda comparativda cauta sa stabileasca legaturile cu magia, sa
explice semnificatiile de altddata si sd noteze ramasitele acestora pina in zilele noastre.

Cu cit patrundem mai adinc in trecut, gasim in orice domeniu al vietii multiple dansuri ce
corespund vechilor credinie si se incadreaza in rituri si obiceiuri. In dans se desavirsesc in mod
solemn cele mai importante actiuni ale vietii oamenilor: inifierea tinerilor, predarea miresii
mirelui, etc.

Solemnitatea dansurilor rituale de nunta, identificarea impresionanta a purtatorului de masca
cu personajul pe care il reprezintd, sariturile la inil{imi nemaipomenite ale Perchten-ilor,
din vidile muntilor Salzburgului, Schemenlaufen-ul din Imster, ce dureaza 6 ore fara intrerupere,
se leaga de credinte vechi, ce sint adesea in destramare, dar de care omul de s§tiinta trebuie sa tie
seama in cercetarea sa.

Cind dansatorul poartd o masca de animal, cind isi pune o mascd de lemn cu coame,
cind corpul este invelit in blani si clopotele pe care le poartd suna in departare transformarea este
totald. Clopotele actioneaza ca un curent electric ce conduce grupul de mascati, oamenii nu mai
obosesc, ei fac actiuni ce trec peste puterile lor normale.

Vaile de munte din Salzburg sint pline de povesti despre sariturile nemaipomenite ale « Per-
chten»-ilor. Se spune cd sdreau din ce in ce mai sus, peste fintind, chiar peste casa. Dansatorii,
adesea oameni foarte linisti{i in viata de toate zilele, « prinsi de un fel de demon al supranatura-
lului », sdreau si dansau adesea ore intregi fara intrerupere.

https://biblioteca-digitala.ro



142 RECENZII — DANSURILE POPULARE IN AUSTRIA

Autorul sustine ca altidata salturile, ca si orice miscare si gest esential, aveau functie
magica.

Reluind cunoscuta teorie asupra semnificatiei plimbarii in cerc pentru a delimita locul
unde se va desfasura ritul si dansul, Richard Wolfram insistd asupra necesitatii consemnarii
directiei in care se face plimbarea, legind sensul ei de mersul soarelui si de apararea de
duhuri rele.

Dupa aceste consideratii asupra dansurilor traditionale si functiilor de altadatd, Richard
Wolfram trece la analiza structurii dansurilor austriace contemporane.

DI. Richard Wolfram atrage atentia asupra desenului, pe care dansurile de grup il fac
pe so), pe care el il leagdi de ormamentica specifici a ceramicii, costumelor, etc. ale fiecarui
popor. In ceea ce priveste dansul popular austriac, el mentioneazd ca o trasitura de baza in
desenul liniar, desfasurarile pe opt-uri, cu infinite impletiri de forme si spirale, iar cu sens spe-
cial crucea, ca simbol al dansului ceremonial.

Dansurile populare austriace prezintd o bogdtie nesfirsita de ritmuri. Ritmul muziciise
imbogateste infinit prin batii din palme si din picioare. De ex. in Steirischer, din Salzkammergut
si Emstal baietii pasesc la mijloc intr’o serie de figuri de curtenire a femeii. Acolo ei bat din
palme, in timp ce cinta, in 3 grupe. Unii sint Anpascher ce bat ritmul odata la fiecare timp, altii
Zuchipascher ce bat sincope, la mijloc intre 2 timpi, iar cel de al 3-lea grup die Dritten bat
alternativ odata in timp si odatd in contratimp.

Trestern-ul din Oberpinzgare prezinta o nemaipomenitd imbogatire ritmicd prin batai din
picioare.

n clasificarea dansurilor populare, Richard Wolfram se orienteazia in primul rind dupa
ocaziile de dans, formind 2 mari grupe: jumaitatea de iarmd a anului §i jumaitatea de vara a
anului.

El mentioneaza in acelasi timp si datele la care este interzis de a se dansa, interdictie
legatd de anumite credinte ce sint incd vii la tard (postul Craciunului si al Pastelui, stringerea
recoltei, etc.).

in jumaitatea de iarmad a anului, ce cuprinde dansurile de Carpaval si cele legate de obi-
ceiurile de primavara, jocurile apar in alaiuri de mascati, ce umbla pe strazile oraselor si satelor
si chiar pe cimp si munti, de la Sf. Martin la Miercurea Paresimilor, dansind diferite dan-
suri altadata rituale: Perchtenlaufen, Stelzentinzer, etc. Pentru toate procesiunile si alaiurile
de camaval sint caracteristice atit simple dansuri de cerc, cit si dansurile cu figuri.

Peste tot, carnavalul de iarna este plin de dans si veselie si bogat in obiceiuri. Dansurile
in carnaval precum si felul de a le dansa au diferite semnificatii, sint menite in credintele stra-
vechi sd aducd un an bun, si alunge duhurile rele, si provoace o recoltd bogata, grine inalte,
sanatate si for{a fizica, etc.

Tn jumitatea de vara a anului, dansul incepe de Lunea Pastilor. Austria a pierdut multe
din formele sale vechi de dansuri din jurul Maibaum-ului, atit de frecvente in alte parti ale
Europei.

Bandltanz-ul, dans de impletire al panglicilor a fost raspindit in ultimul timp prin asocia-
tiile de dans asa cd este greu in momentul actual sa se fixeze unde i-a fost zona de raspindire in
trecut. In alte parti ale Furopei, ca Italia de Nord, Proventa Mediteranei, Spania, el se giseste
viu. Spaniolii, cuceritorii lumii noi, l-au dus cu ei in America, unde il danseaza inca si azi indieni
impodobiti cu pene de papagal si flamingo.

Forme speciale de dans ce sarbatoresc venirea primaverii mai sint Fackellaufen-ul din Carin-
tia. In noaptea Pastelui se aprind focuri de paste pe cimp, din care barbatii isi aprind ficliile,
cu care strabat in noapte cimpurile, in linie serpuitd, in cruce, in stea, invirtindu-se in jur,
etc. Citeodata arunca faclia in vale si alearga chiuind dupa ea. Adesea migcarea in comun ia
forme de dans. Trecerea convoiului pe linga cimpul unui taran inseamna recolta bogata.

Zeinertanz-ul din Murtalul de sus, ce se danseaza chiar pe arie, cu migcari ce imita
impletirea unui gard, fara muzica, numai pe bataia tobei, este unul din dansurile cele mai stranii.

in afaria de dansurile legate de anumite zile ale anului, Richard Wolfram, grupeaza aparte
dansurile ce se trag din vechi credinte legate de procesul muncii §i de rolul omului in acest
proces. El aminteste aici de Radbohren, Sechsertanz, Siebensprung, dansuri barbatesti ce se dan-
seaza la diferite ocazii, Rusalii, intrarea tinerilor in Burschenschaft-uri, stringerea recoltei, si
socoteste cd acestea au la origine vechi credinte in legatura cu fecunditatea, renasterea vietii,
riturile de initiere, etc.

Tot in acest grup claseaza si dansul in jurul Sonnwendfeuer [Dansul focului la solstitiul de
vara), care ia in Salzburg forma unui dans special Wendetanz, in care 12 perechi fete si baieti sar
la comanda peste foc, de fiecare data cite 2 din parti opuse.
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Vechile credinte legate de incheierea recoltei despre o fiinta a griului Kornwesen, Mdnnchen
au lasat la stringerea recoltei obiceiuri ce au si dans. Se danseaza ultimul snop sau in jurul celui ce
leaga ultimul snop sau in jurul Hafenmann-ului, sau a Mdnnchen-ului.

Exista de asemenea dansuri speciale la treerat, precum §i la anumite munci in comun (des-
ghiocatu) porumbului, curdtirea penelor, uscatul inului, etc.). Dansurile specifice anumitor bresle
sint clasificate special: macelarii din Salzburg, vinitorii din Salzkammergut, etc. Breslele au in
genere un ceremonial cu program fix, ce dureazi citeodata zile intregi.

Un capitol special este consacrat Schwerttanz-ului [Dansul cu sabia)] austriac, ce a fost gasit
in aproximativ 30 variante §i pe care il asemuieste cu acelea gasite in Anglia de nord, Germania,
Olanda, Belgia, Suedia, Elvetia etc. De altfel autorul se ocupa de acest dans barbitesc intr-un
studiu special.

Reiftanz-urile sint dansuri barbatesti de virtuozitate in care legitura intre dansatori nu
<e face ca la Schwerttanz cu sibii, ci cu ghirlande. Unul din cele mai extraordinare este cel din
Hiittenberger Knappen, ce se desfigsoara in Duminica dupa Rusalii, in cadrul serbarilor breslei
minerilor, 24 de Reifidnzer isi arata dansul barbatesc in fata asistentei de sute de oameni, in timp
ce « nebunul » face glume. Ultimul la dans agsa numitul Schwoaftriger este barbierit in deridere,
i se extrage un dinte de porc, dupa care el cade mort, pentru a fi reinviat cu o loviturd de bita.

Urmirind dansul in legiturile lui cu viaja oamenilor in familie, autorul porneste de la
Kinderreigen [dansurile in cerc ale copiilor], in care el considerda ca triieste vechea lume a bas-
mului §i poate chiar unele reminiscente mitice. Apoi trece la Kertentanz-ul unui grup de oameni
inlantuiti, la a cirei origine presupune, ca de altfel §i cercetatorii englezi, un strivechi dans pe cintec.
Dansurile pe cintec epic ce s-au descoperit in insulele Faroé, conduse de un Vorsdinger si de
care se presupune ca au fost pe vremuri foarte raspindite in Europa, isi au in momentul actual un
corespondent la Est de Belgrad, la ortodocsi (starice), un dans de femei pe cintec epic.

Nunta, unul din momentele din viata omului in care folclorul, si in special dansul, are un
rol important, ocupa un capitol special, in lucrarea lui Richard Wolfram. El distinge la nunta 3
momente esentiale in care dansul are un rol deosebit: despartirea miresei de fete, trecerea si pri-
mirea miresei in cercul femeilor maritate, predarea miresei mirelui.

Ca forme speciale de dans la nunti el mentioneaza dansul cu faclii sau luminari, cu cozo-
nacul de nunta, dansuri anumitor grupe de invitati, mascati la nunta, dansuri hazlii, jocuri in
dans, dansuri cu continut erotic, etc.

Aruncind o privire generalda asupra nuntii in Europa el stabileste, dupa asemanarile intre
obiceiurile specifice, trei zone: vestul si sudvestul Europei, zona slavilor de est si de sud si Europa
centrald si de nord.

Compara apoi dansurile de nunta din Europa de nord si Europa centrald cu cele germane
sau de influenti germani. Comparatia se face pornind de la rostul dansului in urmatoarele
momente ale ceremonialului: inainte de mersul la biseric3, la cununie, dupa cununie in fata bisericii
si in momentul trecerii miresei in rindul femeilor maritate, apoi dansuri de legare a celor 2 familii,
dansuri cu luminari §i foc, dansuri in jurul pomilor, rituale in anumite locuri §i alte forme de dan-
suri la nunta.

El acorda o atentie aparte luptelor simbolice pentru cucerirea mires®. Din aceste citdm
Altweibertanz-ul din regiunea Saarului. Mireasa ce std la mijloc este apidratd cu bete de catre
femeile batrine, pentru a nu fi luati de barbati.

Rolul dansului la inmormintarc si la pomenirea mortilor este de asemeni mentionat in
volumul lui Richard Wolfram.

Trecind apoi la prezentarea dansurilor la petreceri obignuite, autorul subliniaza ca aici schim-
burile reciproce intre oras si sat §i chiar intre popoare, sint mai vii ca in dansurile legate de
obiceiuri.

Autorul considera Kontratanz-urile, Gegentanz-urile germane si contre danse-urile fran-
ceze din aceeasi familie cu country-dance-urile engleze. In Franta, contre danse-urile au generat
Anglaise-a si Frangaise-a sec. XIX. Cadrilul cu cele 6 figuri clasice a fost aranjat de englezul Bar-
clay Dunn, in 1818.

In Anglia actiunea de renastere a dansului popular a ficut ca country-dance-urile sa
aiba o mare viatd in momentul actual.

In Austria ele au lasat putine urme in dansul popular: Bregenzer, Sechser, Vierer, Achter,
etc. Figurile de Kontratanz ale Agathtanzului si Achteltanzului apartin unei familii mai mari
de dansuri, specifice pirtii de nord a Europei, ce are urmatoarele caracteristici : mai multe perechi,
conturul spatiului strabatut pe podea se compune din multiple linii, legarea permanentd a unor
figuri ce aduc pe dansatori in pozitii multiple unul fata de celalalt.
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Ca dansuri de grup ce au altd aranjare decit Kontratanz-urile citeaza Schwabentanz-ul si
Jdgermarsch-ul.

In dansurile de perechi el deosebeste: dans de pereche obisnuit, dansuri imitative glumete
si de indeminare.

Ca dansuri de perechi obisnuite prezinti: Walzer, Dreher, Polka, Rundtinze, Schottisch,
Reinléindler, Mazurka.

Walzer-ul dansat actualmente in toatd Europa este de fapt ultima figu-a a Ldndler-ului in
care flicaul si fata se regasesc invirtindu-se. Warschauer-ul este de fapt figura de sfirgit a mazurcii
poloneze, pe care un polonez vazind-o in Austria nu ar putea-o recunoaste, atit de adaptata este
stilului local.

Cea mai mare parte a dansurilor de perechi austriace apartine grupei Schottisch-Rhein-
ldndler yi Polka.

Dansurile imitative de tipul Drei lederne Striimpf in care un deget ridicat amenintator,
se dezvolta intr-un intreg joc mimic, au nenumarate variante si in Austria si in alte tari ale Europei.

Jocuri vesele dansate ca Scherenschleifentanz, Rasiertanz etc., se gasesc de asemenea in
diferite forme.

Un capitol special este consacrat Werbetanz-ului, dans de curtenire a fetei, in care btaia-
tul isi arata toatd indeminarea sa. El are diferite variante : Steierisch, Landlerisch, Schuhplarller etc.

Din imensul material prezentat de Richard Wolfram in volumul Die Volkstinze in Oster-
reich und verwandte Ténze in Europa am cautat si desprindem ceea ce consideram esential, punctul
sdu de vedere in judecarea dansului popular, clasificarea sa.

Ceeace caracterizeaza aceasta lucrare este in primul rind o claritate a stilului. Ea se adre-
seaza atit specialistului, cit si amatorului. Dansul popular este prezentat viu, cuprinzitor §i in
cadrul obiceiurilor unde se desfasoara si comparat permanent cu intregul tezaur folcloric al
Europei.

Din folclorul nostru, Richard Wolfram cunoaste doar unele parti ale Transilvaniei. Minu-
natul tezaur folcloric al patriei noastre ar putea completa insd cu bogat material graitor lucrarea
sa. Obiceiurile de iarna atit de vii in Moldova de nord, bogatele si variatele obiceiuri de nunta
de pe tot cuprinsul tarii noastre, dansurile de luminari pentru pomenirea mortilor din Gorj si
Banat, jocurile la inmormintarea oamenilor tineri (Fagaras), dansurile de priveghi cu masti din
Vrancea si alte multe obiceiuri ce legate de dans isi au si ele locul precis in bunurile culturale
seculare si merita sa fie cercetate pentru a intregi literatura universald a dansului popular.

VERONICA MICZNIK
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LEOPOLD SCHMIDT, DIE KULTURGESCHICHTLICHEN GRUNDLAGEN

DES VOLKSGESANGES IN OESTERREICH [Bazele -cultural-istorice ale

cintecului popular in Austria]. Sonderabzug Schweiz. Archiv fiir Volkskunde
Band. XLV (1948), p. 105—129.

Dr. Leopold Schmidt, pe care 1-am cunoscut din prezentérile anterioare, ne infatiseaza in stu-
diul de fata citeva din rezultatele cercetarilor sale cu privire la istoria cintecului popular aus-
triac. Lucrarea, desi de proportiile modeste ale unui articol de revista, are totusi perspectivele
unei cercetdri de sinteza. Asa cum aratd si titlul, lucrarea tinde si puna in lumind bazele cul-
tural-istorice ale cintecului popular din Austria. Aceasta inseamnd pe de o parte, ci autorul
nu studiazd cintecul popular despartit de complexul cultural in care s-a nascut, iar pe de alta,
cd nu se multumeste sa-1 surprinda static intr-o anumita pcrioada a istoriei sale: ci dimpotriva,
ca unul ce are o conceptie dialectica despre lume si societate, autorul considera cintecul popular
ca o parte dintr-un intreg si intr-o permanentd miscare §i dezvoltare determinata de miscarea
si evolutia istorica a intregului.

Conceptia de la care porneste se bizuie pe urmatoarele rationamente. Etnografia austriaca
a dovedit continuitatea acelorasi forme de culturd materiald din preistorie pind in zilele noastre,
in zona alpind a Austriei. Intre cultura materiald si cea spiritualda a unui popor existd un pa-
ralelism perfect, deci apare ca necesari concluzia ca §i pentru cultura spirituala trebuie sa
existe aceeasi continuitate. Argumentarea se sprijina pe observatia urmatoare: s-a constatat ca
existd forme de cultura specifice unor anumite zone sau regiuni geografice. Astfel pretutindeni
in zonele alpine, fie in Europa fie in Asia, s-a dezvoltat in linii mari una si aceeasi forma de
culturda materiald si spirituald, si anume o cultura de tip pastoral. Daca acest lucru este valabil
din punct de vedere geografic, trebuie sa fie §i istoriceste valabil, in sensul ca indiferent de po-
poarele care au locuit in unul §i acelas: orizont spatial si indiferent de orinduirea lor sociala.
mediul geografic le va fi influentat pe toate in acelas' fel, daca nu si in aceeasi masura, si
deci continuitatea traditionala a culturii este nu numai posibila ci chiar necesara.

Ideea unei asemenea continuitati a culturii materiale §i a celei spirituale in zonele alpine
ale Austriei nu-i apartine dr. Leopold Schmidt. Ea a fost lansatd pentru prima data in 1843
de Anton Ritter von Spaun. Acesta, studiind viata tdietorilor de lemne din Salzkammergut.
constata ca formele culturii lor materiale au ramas in genere neschimbate de-a lungul veacurilor.
Cu o intuitie curajoasa, el a ajuns sa creada ca si cultura spirituala a populatiilor din acele locuri
trebuie sa fi avut aceeasi evolutie. Cel mai de seama argument al sdu era descrierea strabto-
niand a unor populatii pastorale celtice, tauriscii §i noricienii, care au locuit in partile muntoase
ale Austriei, din care descriere se vedea asemanarea categorica a vie'ii acestor popoare cu viata
actuala a pistorilor austriaci. Din aceastd aseminare von Spaun travea concluzia cd formele de
viala pastornlda din Alpii austriaci trebuie s aiba o orieind incd mui indepartata, coborind pini
in preistorie. Parerea lui von Spaun a ramas izolata si nefructificata in vremea sa §i chiar mai tir-
ziu cind etnografia austriaci a stabilit continuitatea formelor specific austriace de cultura ma-
teriala de-a lungul istoriei, aportul sdu a ramas nevalorificat. Reluind ipoteza lui Spaun, Dr.
Leopold Schmidt se intreabd dacd nu cumva culiura populara muzicald din Austria, ca parte
integrantd a culturii spirituale, ar fi avut aceeasi soarta istorica, putind fi raportata istoriceste
pina in preistorie, avind in vedere cd spatiul geografic, singurul element neschimbat in complexul
de forte care actioneaza asupra culturii unui grup omenesc, a putut sia creeze o puternica tra-
ditie muzicala cu un specific colorit local.
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fnainte de a incepe studiul istoric propriu zis, autorul face descrierea formelor de cultura
materiald din zona alpind a Austriei. El afirma, dupa rezultatele etnografilor si sociologilor aus-
triaci, cd in Austria existd mai multe grupuri sociale cu forme culturale deosebite, dar ca specifica
pentru Austria rdmine gospodaria pastorald, cu usoare nuante de viatd agrard §i de viatd vina-
toreasca. Din punct de vedere muzical, instrumentele populare, in cea mai mare parte de suflat,
tin si ele de aceastd forma de cultura legatd de mediul geografic. Cintecul popular, caracte-
rizat prin ambitusul sdu mare §i prin tranzitia brusca de la vocea de piept la vocea de cap,
a fost influentat in mare masura de aceste instrumente. Jodler-ul, cintecul specific acestei po-
pulatii alpine, cu o functie magica la origind dar acum degradatd, pe linga faptul cia imitd su-
netul diverselor instrumente de suflat, este si in strinsd legdturd cu ecoul, pe care il imitd gi-1
reproduce uneori intru totul. Astfel, autorul stabileste o legdtura indestructibild intre mediul
geografic si intre cintecul populatiilor care triesc in acest mediu. i rimine si mai dovedeasci con-
tinuitatea acestei legituri de-a lungul istoriei.

Pentru a putea studia muzica populard a unui popor din punct de vedere istoric, se cere sa ai
la indeminid transcrieri muzicale din diverse epoci istorice. Aceste transcrieri au inceput insd
intr-o epoca relativ tirzie, asa cd cea mai mare parte a viefii cintecului popular nu este acce-
sibilda studiului. S-ar parea asa dar ca in acest mod, cercetarile au ajuns intr-un adevaratimpas.
Autorul gaseste insa o posibilitate de a suplini lipsa documentelor muzicale, prin studiul instrumen-
telor populare, a ciror vechime este mai mare §i ne permite deci si coborim mai adinc in is-
torie. Dar §i aci existd o limita. Instrumentele populare fiind in general construite din ma-
teriale perisabile (lemn, piele, coarde etc.), nu pot finici ele prea vechi, pentru a ne putea servi ca
baza temeinica pentru studiu. Cu toate acestea, deoarece instrumentele populare de azi reproduc
instrumentele din alte epoci iar acelea, formele traditionale de constructie si intrebuintare ale
unor epoci inca mai vechi, studiul instrumentelor populare permite un sondaj -mult mai adinc in
istoria cintecului popular. Iatd pe baza cdrui rationament incepe Dr. Leopold Schmidt cercetarea
istoriei cintecului popular austriac, incercind a stabili bazele cultural-istorice ale cintecului
popular din Austria. Obiectul principal al studiului siu va fi instrumentul popular nu cintecul
vocal, insa cum am aratat mai sus, deoarece stabileste o relatie de strinsa dependentd intre
muzica instrumentald §i muzica vocald in regiunea alpind a Austriei, concluziile sale se refera
la intregul domeniu al cintecului popular austriac (si instrumental si vocal).

Ne-am fi asteptat insi ca demonstrajia sa urmeze aceeasi cale ca §i argumentarea, cale
care este metoda obisnuitd in toate cazurile de reconstructie a diverselor fenomene istorice. Ni
se pare cd era mai normal sa porneasci de la cunoscut la nescunoscut, de la fenomenul de azi,
coborind treptat din document in document de-a lungul istoriei pind la prima atestare docu-
mentara, si nu invers. Ori Dr. Leopold Schmidt porneste cu studiul instrumentelor populare
din preistorie catre zilele noastre, consemnind atestarile documentare in cazul ca exista, suplinind
golurile prin ipoteza atunci cind asemenea.atestari lipsesc si adeseori fiind obligat de metoda sa
consemneze fapte care nu mai au nici o legaturd cu ceea ce cunoastem din epocile mai noi sau
din contemporaneitate. Asa se face ca trecerea prin neolitic, prin epoca bronzuluisau prin epoca
hallstattiand, nu contribuie cu nimic la stabilirea continuitdtii istorice pe care isi propusese
sd o dovedeascad. Instrumentele populare, putine si nesemnificative, ale acelor epoci n-au creat o
traditie culturald din care si se fi dezvoltat instrumentele populare de mai tirziu. Locuitorii
pregermanici ai acelor epoci nu au transmis nimic evident generatiilor urmatoare. Argumentul
cd ticerea arheologici nu dovedeste inexistenta altor instrumente muzicale, care nu ni s-au
pastrat documentar, dar care vor fi continuat o viatd modestd traditfionald, este un argument
negativ si de aceea neconcludent.

Contributia extrem de valoroasi a Dr. Leopold Schmidt la istoria cintecului popular
austriac, este de a fi descoperit cea mai veche mentiune a lui cunoscuti pini azi. Insi aceasti
mentiune dateazi abia de la inceputul epocii istorice a acelor locuri. In anul 397 e. n., trei preoti
au strabatut Tirolul, consemrind cele vazute si intimpinate deei in asa numitele Akren der Nons-
berger Mdrtyrer. Poporul anaunilor, intilnit de ei in acele locuri, nu era crestinat inca si cei trei preoti
au avut ocazia de a asista la una din sarbatorile sale paginesti. Ei scriu cd oamenii erau chemati
la petrecerea rituald cu sunete de tuba (strepitu tubae, qua se ad ritos suos convocabant), ca in
timpul ceremoniei au fost cintate cintece diavolesti (ululato carmine diabolico) si ca au auzit
strigite infioritoare de ciobani (strepentes et horridos iubilos pastorum). Interpretind pasajul,
Dr. Leopold Schmidt afirmd cd aceastd ruba nu era instrumentul militar de bronz cunoscut
din lumea latina, ci de sigur un instrument de lemn in chip de bucium, care ar putea sta la baza
constructiei de instrumente populare de suflat din lemn de mai tirziu. Formulele wlulato si iu-
bilos, dupa parerea autorului, pot fi puse in legiturd cu gedudelt si gejodelt, pe baza asema-
narii fonetice din cuvinte ca si pe baza functiei, la origind magice si religioase, a jodler-ului.
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Calificativele diabolico, strepentes si horridos sint de sigur de raportat la parerea ce si-au facut-o cei
trei preoti crestini despre paginismul anaunilor. Descoperirea este extrem de valoroasa. Mentiunea
nu este o simpla nota fara continut, ci dimpotriva cuprinde o cvasi descriere a fenomenului mu-
zical tirolez din 397 e. n. si permite incheierile la care s-a ajuns prin interpretare. Si concluzia
la care ajunge autorul ni se pare intemeiata, atunci cind sust{ine ca sub patura de culturd provin-
ciala romana, in acele locuri, exista o culturd populara alpina cu caracter pastoresc, care con-
tinua sa traiasca puternic inca in vremea imperiala. Cit de departe poate cobori in trecut aceasta
cultura populara alpina nu se poate stabili; daca ea a apartinut poporului anaunilor sau a fost
mostenita dela autohtonii pregermanici ai acelor locuri, iarasi nu se poate preciza. Este insa perfect
adevarat ca formele acestei culturi, intilnite in epocile mai tirzii §i in contemporaneitate chiar,
presupun o baza traditionala anterioarafoarte veche sifoarte puternic inradacinata. Acest lucru este
cu atit mai adevarat pentru acele regiuni, cu cit se stie ca celelalte doua populatii germanice care
au trecut pe acolo, gotii §i longobarzii, nu au cunoscut asemenea instrumente populare de suflat
si deci, prin analogie, se poate presupune ca §i anaunii, germani §i ei, le-ar fi mostenit de la
populatiile pregermanice anterioare. Autorul nu-si continua demonstratia dincoace de aceasti
data documentara de la sfirsitul sec. al IV-lea e. n., afirmind doar ca in epocile mai noi dove-
zile documentare se inmultesc, astfel cd pentru cele mai caracteristice instrumente populare ale
zonei alpine austriace se poate stabili cu destula precizie linia continua a evolutiei lor istorice pina
in ziua de azi.

Astfel, ipoteza lui Spaun de acum o sutd si mai bine de ani, se dovedeste justa, intrucit
noile cercetari ale Dr. Leopold Schmidt au demonstrat ca la inceputul epocii istorice din Tirolul
austriac au existat instrumente populare si cintece populare asemanatoare cu cele de azi. Daca
acesteareuseau sa traiasca chiar sub presiunea stratului de culturd provinciald romana, inseamna
ca traditia pe care se intemeiau trebuie sa fi fost puternica si vie, deci indelungatad; daca, in
forme evoluate, au ajuns pina in zilele noastre, inseamna de asemenea ca traditia lor a fost pu-
ternic inradacinata in cultura populard locald. Ceea ce a conditionat geneza lor §i a asigurat
continuitatea lor istorica este cultura specific pastorala a regiunii, culturd determinati de mediul
geografic alpin. Meritul autorului nu este numai de a fi descoperit cea mai veche mentiune
a cintecului popular austriac, ci de a o fi folosit pentru a demonstra ca din cele mai vechi
timpuri, in partile muntoase ale Austriei, s-a dezvoltat o culturd popularda de tip pastoral,
puternica §i continud, care sta la baza culturii muzicale austriace de azi.

ADRIAN FOCHI.
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ZATKO RUDOLF, PRISPEVOK K STUDIU SLOVENSKYCH
BETLEHEMSKYCH HIER [Contributie la studiul Vicleimului din Slovacia],
..Slovensky narodogis, Bratislava, I1V/[1956, 1, p. 17 —44, 2, p. 117 — 148.

Asupra dramei populare din Slovacia, cunoscuta sub numele de « jocuri betleemice»,
« vicleimul », « jocuri de Craciun», « colindatorii cu ieslea», etc., exista citeva studii documen-
tate, care au spus, in aceastd privinta, ultimul cuvint. N-avem decit s3 am ntim lucrarea de sin-
teza a lui Petr Bogatyrev, despre teatrul popular, ceh si slovac! si studiul atit de cuprinzator
si de o reala valoare stiintifica al lui Bruno Schier %, pentru a intelege cd problemele legate de
origina, compozitia si circulatia acestti gen de creatie populara au fost in buna parte solutionate.

Contributia de fata, desi de un caracter cu totul partial si local, nu face decit si confirme
concluziile celor doi specialisti, amintiii mai sus. In prima parte a studiului siu, autorul amin-
teste citeva variante populare, care au fost culese si publicate, incepind cu Jan Kollar ( Nd-odnie
zpewanky, 11, 1834 —1835, p. 57—64) si pind la ultima culegere din 1954, facuta de J. Cajankova 3.

Paralel cu aceastd prezentare, autorul analizeaza critic studiile si cercetdrile de pind acum
asupra dramei populare slovace. Desi culeasa inca de acum o suta douazeci si cinci de ani,
totusi cercetarile asupra acestui gen de literatura populara au inceput abia in 1922, cu articolul
lui P. Bujntak * care, sprijinindu-se pe trei variante mai noi (una din 1899 si doua din 1903), —
si fara a tine seama de alte trei variante mai vechi (Jan Kollar, 1834—35, Bozena Némcova,
1859 si P. DotSindsky, 1880), — identifica arhetipul, pe care s-a sprijinit varianta din 1899 5.
Aceasta din urma a fost publicatd de Joz. Gregor (Tajovsky) si a avut la baza o redactie, alcatuita
de un_popa de tara si publicati de Ondrej Radlinsky, in 1856.

Zatko Rudolf a descoperit ca autorul acestui arhetip a fost Jozef Emmanuel, preot la KoSec
(1804 —1890), care, vazind cum «se instreineaza acest stravechi obicei al poporului slovac — co-
lindatul cu Vicleimul — s-a hotarit sa-1 curete de toate necuviintele». Redactia lui Emmanuel
a patruns in popor si in urma unui proces de simplificare si de noi adaugiri, au luat nastere alte
variante, printre care i ace a culeasd de Joz. Gregor in 1899.

Importanta prelucrarii lui Emmanuel nu consta numai in numarul mare de variante, care
s-au dezvoltat in zona Slovaciei centrale, ci ea constituie marturia evidenta a unei interventii car-
turdresti. « Vicleimul — petrecere de Cracium», alcatuit de Emmanuel are caracterul unui text
canonic. Biserica nu putea si impiedice circulatia textelor populare, cu pasagii « necuviincioase »,
si atunci intervenea pe aceastd cale nevinovata incercind sa puna la dispozitia poporului texte
«tamiiate» de un om al bisericii.

Prelucrarea lui Emmanuel cuprinde cinci personaje, patru pastori si un inger, i au cu totul
alte semnificatii decit cele ce cunoastem din compozitia « Irozilor» nostri. Hotarit si plasmuiasca
o icoana armonioasi a epizodului biblic, popa de la KoSec a imprimat textului o puternica ten-
dinta idealista. Spre deosebire de celelalte variante populare, in redactia lui Emmanuel, batrinul
cioban, Kubo, e tatal celorlalti tr:i pastori: Stach, Fedor si Junak.

Actiunea e o insdilare de scene naive si lipsite de verosimil. Jocul incepe cu un cintec, al
cirui continut are rostul sa trezeasca in cei de fatd iluzia bogatiei si belsugului si se termina cu

L Cf. Lidov€ divadlo Ceské a slovenské, Praga, 1540.
Y Cf. Die Hirtenspiele des Kurpathenraumes, Berlin. 1943,
* Culegerea se atld in Arhiva Ipstitutului de Etnnografie
al Academiei Slovace de stiinli. .
¢ P. Bujnéak, BohosluZobné po€latky dramatu na Slovensku, « Pridy», VI (1922), p. 499—508,
¥ Vezi, ziarul « Narodnl Listy», Praga, ar. I din 1 ian. 1899.
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o cintare a ingerului, care aduce vestea nasterii Mintuitorului. Din aceasta redactie, ca si din pre-
lucrarea lui J. Zaborsky ® (Betlehem), din 1870, in care pe linga personaj.le de mai sus, mai apar
si doua figuri biblice, Maria si Josef, lipsesc dialogurile vii si conflictul dintre magi si Irod, din drama
populara romineasca. Lipseste sentimentul de adoratie, exprimat cu multa tarie in unele din varian-
tele rominesti 7.

in schimb, variantele slovace se desfisoari intr-o atmosfera pur pastoreascd, cu multe impli-
catii sociale si cu o vadita tendinta educativa. Functia aceasta etica se desfasoara pe doua planuri
bine distincte: in timp ce personajele din variantele populare sint tipuri sociale cu calitati si
metehne, menite sa biciuiasca si sa satirizeze, ascultatorii ciobani din redactiile carturaresti repre-
zinta figuri artificial construite dupa canoanele bisericesti. Intre aceste doua planuri se duce
o lupta continua pina ce prelucrarile carturaresti, — care de altfel constituie adevaratul izvor al
acestei spete dramatice, — sint mistuite de talazul circulatiei populare.

Iatd de pilda, Kubo, in prelucrarea lui Emmanuel, e un batrin intelept, agil, puternic, un
1ata grijuliu, om cu frica lui Dumnezeu, cinstit i nevinovat ca un copilandru. Dincolo, in variin-
tele populare, acelasi Kubo e un om aspru, croit ca din topor, neinduplecat, un holtei batrin,
betiv si surd, care, pe un ton glumet, sficaiuieste lenea gazdei, face aluzie la gunoiul de dupa usa,
la murdiria de pe clan{a sau satirizeazi altd meteahni a unuia dintre ascultatori. In mod hotarit,
in acest din urma caz, improvizatia si ingeniozitatea personaj lor joaca un rol de mina intii.

La fel de idealizate sint si celelalte personaje. Junak, care e cel mai tinar, e cel mai rasarit
ca agerime. Mester la toate, Jundk scobeste in lemn capete de pasari, sare cu agilitate peste
stinci, arunca cel mai bine cu maciuca ciobaneasca, e evlavios §i cunoaste toate pesterile si fin-
tinile din padure. Aceasta invesmintare canonica e vadit in contradictie cu caracterizarea perso-
na’ lor din variantele populare. Dincoace, o imagine, un singur cuvint, un stih alert, caracteri-
zeaza o situatie, stigmatizeaza un viciu.

Paralelismul acesta, urmarit de autorul contributiei de fata, ni se pare extrem de interesant
gi ar putea fi folosit §i in cercetarile similare de la noi. De altfel, cunoasterea dramei populare,
care a circulat la slavii occidentali, prin excelenta pastoreasca §i laicizata, ne dezviluie s§i alte
aspecte, legate de originea si structura «Vicleimului» la romini. Cu alte cuvinte, datina «lrozilor»
si « Viflaimului,» care a circulat la noi, cu intreg tacimul de podoabe si daruri, ne duce spre
un izvor german, asa cum s-a sus{inut mai intii de M. Gaster ® si D. Ollanescu °.

/ TR. I. NISCOV

¢ Cr. Divadelné hry, Skalice, 1870, p. 189—191.

¥ Vezi. de pilda. Acad. R.P.R. mas. No.4232,f.36v.-38 v., Nr. 1603, f. 26—27 v., nr. 1868, T. Pamfile, Crdciunul,
Buc,, 1914, p. 155— 161, s.a.
L

M. Gaster, Literatura pcpulard romind, Bucuresti, 1882, p. 492,
D. Olldnescu, Teairul la rominl, Bucuresti, 1897, p. 18.
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DAVID GYULA—TORDAI ZADOR 4 KURUCOK KOLTESZETE [Poezia
curutilor], colectia ‘““Haladé Haygomanyaink” — ESPLA, 1956,
douid volume (3274330 p.)

Pentru masa largd a cititorilor de nationalitate maghiara, tiparirea unei culegeri de poezii
curutesti este intr-adevir un eveniment cultural imbucurator.

Culegerea a fost intocmita de Ddvid Gyula si Tordai Zéador si este precedata de o intro-
ducere ampla (90 p.), semnati de Tordai Zé&dor.

Cele 125 de poezii, cuprinse in ambele volume sint grupate in patru capitole, criteriul de
clasificare fiind cel istoric. Capitolele {in seama de anumite date importante din istoria poporului
maghiar. Astfel, capitolul I grupeaza poeziile anilor 1604 —1672; capitolul 1l pe cele din perioada
1672—1703; capitolul III — 1703—1711: capitolul IV — 1711—1753.

Din numarul poeziilor publicate, 14 sint traduceri din poetica populard romineasca si slo-
vaca, considerate de autori c3 ilustreaza participarea si solidaritatea acestor popoare la luptele
curutilor impotriva impilarii habsburgice si feudale.

Fiecare poezie este insofiti de o notd, uneori destul de ampla, cuprinzind date istorice
si bibliografice asupra poeziei respective. De asemenea se mai publici si un indice de nume si
un indice bibliografic.

Prefata aduce contributii la elucidarea problemelor ce privesc caracterul luptelor seculare
ale curutilor, participarea diferitelor paturi si clase sociale la aceasta luptd (iobagi, nemesii mici
si mijlocii etc.), atitudinea acestora, in decursul istoriei, fatd de miscare, cit si problema parti-
ciparii la miscare a celorlalte natiuni ale imperiului habsburgic — romini, slovaci, ruteni.

Un loc la fel de important i se acorda combaterii teoriilor reactionare care neaga existenta
si valoarea unei creatii poetice curutesti.

Poezia curutilor se naste intr-o epocd de mari framintari sociale i politice, in epoca in
care lupta impotriva jugului turcesc se impleteste cu lupta nationala impotriva dominatiei habs-
burgice. Tot in aceasta epoca se nasc in Ungaria si Transilvania feudala forte sociale noui, ceea
ce a dus la ideea necesitatii si posibilitatii inlaturarii — sau macar atenuarii -—- jugului feudal.
Acesti trei factori au dat amploare luptei si implicit au determinat bogitia de continut a unei
valoroase creatii poetice.

Clasele exploatatoare aflate la conducerea regimurilor trecute, pina la eliberare, s-au stra-
duit din rasputeri sa steargd din inimile oamenilor simpli, exploatati, amintirea glorioaselor tra-
ditii de lupta ale curutilor, pentru libertate nationala §i dreptate sociala. Era firesc de aceea,
ca tinta atacurilor acestor regimuri sa fie §i creatia poetica a curutilor. Desi istoria literara reac-
tionara a burgheziei — spre deosebire de oamenii de cultura maghiari, legati de popor, ca de
pilda marele poet Ady — a negat pur si simplu autenticitatea §i caracterul popular al poeziilor
curutesti, pe motivul cd acestea au fost create de citre studenti, preoti, nemesii mici etc., poezia
curutilor este strins legata de poetica populara traditionala si aceasta este dovedit de studiul
comparativ al variantelor.

Miscarea curutilor fiind o miscare largd pentru libertate, indreptatd mai ales impotriva
dominatiei habsburgice, stringe sub acelasi drapel paturi sociale diferite in decursul istoriei — nemesi
si iobagi — interesate deopotriva de eliberarea nationala.

Participarea paturilor de nemesi la miscarea curutilor se datoreste intereselor pe care le
au de aparat. Insa de indatd ce aceste interese pot fi aparate mai bine prin tridarea cauzei,
ei nu se dau in laturi nici de la comiterea unui astfel de act, asa cum s-a intimplat in 1711
(Pacea de la Sibiu). Consecvente pind la capat nu pot fi decit masele de iobagi care sint vital
interesate atit la scuturarea jugului habsburgic cit si al celui feudal.
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Creatia poetica a curutilor reflecta toate aceste contradictii ale diferitelor paturi sociale,
participante la miscare. Fiind in cea mai mare parte creatia unor studenti, nemesi mici, soldati
cu scoald, etc. — cei mai multi ramasi anonimi — poeziile curutesti au fost supuse, in procesul
de circulatie, cizelarii maselor populare, capitind astfel un nou caracter nu numai din punct de
vedere al continutului, care reflecta aspiratiile acestor mase, dar §i din punctul de vedere al for-
mei, suferind influentele procedeelor de creatie traditionale. Caracterul popular-national al crea-
tiei curutesti — bogatia de continut si frumusetea formei explica viabilitatea si puternica sa influ-
enta asupra maselor in decursul secolelor, dindu-i unitate. Totusi, in cadrul acestei unitdti se pot
distinge « straturile» corespunzind mentalitatii paturilor diferite care au participat la miscare.
Dintre aceste straturi doua se contureaza mai clar: nemesii, pe de o parte si poporul pe de alta
parte. Stratificarea aceasta priveste deopotriva si forma.

Caracterul profund optimist al poeziei populare curutesti depaseste mult creatia nemesilor.
Asa bunadoara dupa infringerea migcarii, in cintecele nemesilor emigrati sau aflati in ascunzitoare,
strabate un ton de desnadejde, spre deosebire de cele populare in care speranta unor noi lupte
le face lipsite de disperare.

Si mai evident ne apare rolul maselor populare in creatia poetica a curutilor daca cercetam
epoca luptei pentru libertate a lui Rdkoczi. Pe aceastid epoca isi pune amprenta creatia populara
a curutilor. Aici problemele sint abordate de catre popor din propriul siau punct de vedere, ceea
ce inseamna ca creatia anterioara a curutilor nemesi n-a fost doar preluatd si continuata, ci a
fost dezvoltata pe un plan superior, cu un continut deosebit care a dat nastere la poeziile curu-
testi cele mai frumoase, mai valoroase si mai pline de continut.

Tn anexa se publica si versiunile originale ale poeziilor rominesti si slovace. Afim aici 3
variante ale baladei Pintea Viteazul, un cintec A pribeagului, un fragment format din 2 versuri:
Madi Rdcoczi, Bercsényi [Unde-i merge acolo vom fi!, cite un fragment de 4 respectiv S versuri:
Frunzad verde, nuca seacd {Nu-mi trebd boi nici vaca etc. si altul Frunzd verde nucd seacd| Add
Doamne primdvara etc. (ambele trecute sub titlul Frunza verde nuca seacd), un fragment de patru
versuri din Morfii tdi de codru des, cintecele Sdraca streindtate si Codrule, cine prddar—in total
deci 10 poezii sau fragmente de poezii rominesti.

De mentionat ca afara de cele 3 balade Pintea (una cu versul de 6 silabe, probabil de ori-
glne carturareasca, ce nu are decit numele comun cu balada lui Pintea, alta ampla cu versul de
8 si alta care pare mai curind o varianta a baladei Corbea sau o contaminare cu aceasta) si
a fragmentulun « Mai Rékoczi Bercsényi», celelalte sint cintece de larga circulatie, in mai toate
regiunile §i doar cite un vers—doua, face aluzie la nemesi sau iobagi.

Poeziile rominesti sint luate dln diversele publicatii ardelene dintre anii 1896—1930. dar
mai ales in perioada premercatoare primului rizboi mondial.

Am tinut si mentionam in paginile revistei noastre apari{ia acestei colectii, deoarece am
considerat ca miscarea curutilor este deopotrivi de insemnati si pentru istoria miscarilor tara-
nesti ale rominilor din nordul Ardealului — in care se vadeste solidaritatea acestora cu celelalte
popoare asuprite — maghiari, slovaci, ruteni §i care ar putea constitui obiectul unei cercetari
si culegeri speciale, cu mijloacele si metodele stiintifice ale folcloristicii noastre noi. Paralel — sau
concomitent — cu cercetarea documentelor locale ale creatiei poetice (consemnate in publicatii,
arhive etc.) ar trebui sia se acorde importanta si laturii muzicale ale cintecelor curutesti. Cerce-
tarea muzicalid ar da posibilitatea depistérii unor creatii curutesti, chiar daca textul lor poetic nu
ar fi edificator. Fara indoiala, o astfel de cercetare ar merita toata aten{ia i de aceea speram
ca ea isi va gasi adepti in viitorul cel mai apropiat.

A VICOL

https://biblioteca-digitala.ro



BIBLIOGRAFIA FOLCLORULUI ROMINESC
PE ANI 1951—1955

ION MUSLEA

Ne bucuram ca putem continua publicarea bibliografiei folclorului rominesc, la un interval
atit de apropiat. Cu aceasta contributie s-a implinit o mare lacuna. Speram ca de-acum bibliografia
anuala folclorica va aparea in condifii normale.

Tinem sa facem si unele precizari: materialul folcloric pe anii 1951 —1955 e mai redus decit cel
din anii 1944 —1950. Am fost siliti deci sa suprimam mai multe capitole, caci, numai pentru o figa —
doua, n-avea inteles sa punem un titlu mare, cu capitalute. Am renuntat, deci, la capitolele : « Biblio-
grafie» (nici o fisd), « Obiceiuri si credinte» (o fisa la sarbatori si alta la obiceiuri juridice), la
«Colinde» (un singur text), la « Mitologie si folclor religios » (doua —trei fige), la « Medicina populara
si Descintece» (nici o fisd — situatie identica cu a « Ethnobotanicei», a « Magiei» §i a « Supersti-
tiilor»). Lipsa acestor capitole este grditoare pentru noua orientare a cercetarilor noastre de folclor.
Pentru toate fisele acestea raslete, am revenit la capitolul « Diverse», atit de criticat pe vremuri.

Materialul e foarte inegal. Din pricina aceasta, a fost adunat, triat si selectionat cu mare
greutate. Multumim deci tovarasilor: Ion Talos, A. Reischel si Faragé Jézsef pentru pretioasa
colaborare. De asemenea, mul{umim si celor care au raspuns apelului nostru, trimi{indu-ne indicatii
referitoare la lucrarile lor si ale altora: Prof. Victor Oprisu (Deva) si cercetatorului Nicolae
Dunéire (Cluj).

Dorim ca bibliografia anuala folclorica sa apara de aci inainte regulat, cu atit mai mult, cu
cit publicatia de bibliografie internationala care apare sub auspiciile UNESCO-ului, cit §i cea
din revista « Jahrbuch fiir deutsche Volkskunde» n-au reusit inca sa dea si materiale rominesti.

I. FOLCLORISTI

1. David, Gyula. Aroman népkoltészet elsd magyar forditéja: Acs Karoly (1824 —1894).
[Primul traducator maghiar al poeziei populare romine). Utunk 9 (1954) nr. 17, p. 2.

2.Comisel, Emilia si Mariana Rodan-Kahane. Pe urmele lui Béla
Barték in Hunedoara. Muzica 5 (1955), nr. 9, p. 9—22.

3. Cosma, Viorel Béla Barték si creatia populara romineasca. Muzica 3 (1953),
nr. 1, p. 40—41.

Pe baza scrisorilor sale citre Octavian Beu si Ion Bianu.

4. Cosma, Viorel. Béla Bart6k in {ara noastra. Flacdra 1955, nr. 14 (63), p. 20.

Si cava despre culegerile sale din folclorul rominesc.

5.Cristian, V. Comemorarea a cinci ani de la moartea marelui compozitor maghiar
Béla Barték. Muzica 1 (1951), nr. 2, p. 44—47.

Si despre importanta sa de culegator al muzicii populare.

6. Halmos Gyorgy. Az igazi nagyok mélté utédja [Barték Béla). Urunk 10 (1955),
or. 38, p. 4.

7.Jagamas Janos. A népzenekutaték nagy tanitéja [Barték Béla). Urunk 10 (1955).
nr. 38, p. 4.

8. Marki Zoltan. A Bartok-titok — nem titok [Secretul Barték). Igaz Szé 4 (1956),
or. 10, pp. 1549—1551.

https://biblioteca-digitala.ro



BIBLTIOGRAFIA FOLCLORULUI ROMINESC PE ANII 1951 —1955 153

9. Marki Zoltan. Barték Béla mindannyiunké! Sziiletésének 75. évforduldjin. [La
aniversarea a 75 de ani de la nastere). Urunk 11 (1956), nr. 12, p. S.

10. Punerea unei placi comemorative pe casa incare s-a nascut Béla Bart6k. Solemnitatea de
la Sin-Nicolaul Mare. Muzica 2 (1952), nr. 6, p. 93—95.

11. Szegd, Julia. Bartok Béla, a magyar és roman nép miivésze. [Barték Béla). Igaz
$262(1954) nr. 11, pp. 86 —88.

12. Szeg6é6 Julia. Bartok-hét Bukarestben. [Siaptimina Barték la Bucuresti). Utunk
10 (1955) or. 41. p. 1.

13. Vancea, Zeno.Unmare artist patriot. Zece ani de la moartea lui Béla Barték. Con-
temporanul 1955, nr. 38 (468), p. 3.

14. Faragd,J6zsef. Benedek Elek, a mesemondé. [Benedek Elek, povestitorul). Urunk
11 (1956) nr. 1, p. 2.

15. Chitimia, I. C. Teodor Burada, folclorist si etnograf. Academia R.P.R. Studii si
cercetdri de istorie literard §i folclor 4 (1955), p. 95—171.

16. Moartea folcloristului llarion Cocisiu (1910—1952) Muzica 2 (1952), nr. 8—9,p.173 —174.

17. Naghiu, I. E. Lucian Costin, 1887 —1951. Cum vorbim 3-(1951) nr. 6, p, 25.

Mai mult ca filolog.

18. Creangia, Ion. Amintiri. Cu o prefata de Mihail Sadoveanu. Bucuresti, E.S.P.L.A., 1952,
99 p., 1 f. (Biblioteca pentru toti).

19. Sadoveanu, Mihail. Despre marele nostru povestitor Ion Creanga. (Conferinta
tinuta la 12 martie 1951, in sala Ateneului R.P.R.) Editura de Stat pentru literatura stiintifica si
didactica (Colectia S.R.S.C. 28). Bucuresti, 1951, 40 p., 8 il.

20. Sadoveanu, Mihail. Despre marele nostru povestitor Ion Creanga. Editia a II-a.
Bucuresti, E.S.P.L.A., 1954, .(Colectia S.R.S.C., nr. 28), 36 p., il.

21. Riegler-Dinu, Emil. Douazeci de ani de la moartea lui Gheorghe Cucu
(1882—1932). Muzica 2 (1952), nr. 7, p. 79—82 si 122, :

Date biografice.

22. G(eorgescu)Breazul Sabin Drigoi — la implinirea a 60 de ani. Muzica 4 (1954),
or. 10, p. 33-38.

23. Alexe, Gheorghe. Gheorghe N. Dumitrescu-Bistrifa, un neobosit culegator al
folclorului rominesc. Cultura Poporului, 5 (1955), nr. 12, p. 60—61.

24. Panaitescu-Perpessicius, D. lordache Golescu, lexicolog, folclorist si
scriitor. Academia R.P.R. Studii si cercetdri de istorie literard si folclor 3 (1954), p. 27—38.

Despre « Condica limbii rominesti».

25. Littman, Dora. Viata lui Petre Ispirescu. Academia R.P.R. Studii §i cercetdri de
istorie literara §i folclor 4 (1955), p. 513—534.

26. Chirescu, Ion D. Pe drumul marelui nostru inaintas: 25 ani de la moartea lui
D. G. Kiriac. Contemporanul 1953, nr. 7 (332), p. 4.

27. Chirescu, L. D, V. Popovici §i G. Breazul, D.G. Kiriak. La 50 de ani
de 19a inﬁir}ltarea Societatii corale Carmen. Muzica 1 (1951), nr. 5, p. 59 — 66; 2 (1952), nr. 8 — 9,
p- 91—-117.

In (1951), p. 64—66: Kiriac ca folclorist.

28. Valeanu, I. Sarbatorirea marelui compozitor maghiar Zoltan Koddly. A/manahul
Literar 4 (1953), nr. 1 (38), p. 158—160.

29. Farag6 Jo6zsef. Kriza Janos a « Vadrézsak » szerkesztGje. [Kriza Janos redactorul
culegerii de poezii populare « Vadrézsak»). Urunk 10 (1955), nr. 13, p. 2.

30. Savulescu, Traian. Barbu Lazireanu. Cuvint rostit la sedinta solemna a Acade-
miei R.P.R. din 11. 1. 1952, cu prilejul sarbatoririi. Studii 5 (1952) nr. 1, p. 21—29.

Se amintesc preocuparile-i de folclor. La implinirea virstei de 70 de ani.

31. Kurinschi, G h. lon Mincu, arhitect patriot. La 100 de ani de la nasterea lui Ion
Mincu (1852—1952) Arhitecturd §i urbanism 3 (1952), nr. 12, p. 26—34.

Si despre tendinta de a se ajunge la un stil national in arhitectura.

32. La 100 de ani de la nasterea lui lon Minca. Arhitectura R.P.R. 4 (1953), nr. 1, p. 33—43.

Si despre interesul lui pentru arta si arhitectura populara.

33, Muzicescu, Maria Ana. Gavriil Muzicescu. Muzica 3 (1953), nr. 4, p. 40—43.
La p. 82—87 se reproduc 3 cintece culese si aronizate de Muzicescu.

Cu prilejul semicentenarului mortii sale. Despre interesul lui pentru cintecul popular si despre
elevii sdi: lon Vidu, Timotei Popovici.

34. Arghezi, Tudor. Anton Pann. Viata Romineasca 7 (1954), nr. 11, p. 152—155.

Amintiri despre opera lui Anton Pann. Generalitati.
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35.Banulescu, $tefan. Note despre Anton Pann si proverb. Gazera Literara 1 (1954),
nr. 34, p. S.

36. Breazu, I on. Anton Pann. Steaqua 5 (1954), nr. 8, p. 49—56.

37. Breazu, I on. Anton Pann in noi studii si editii. Steaua 7 (1956), nr. 3, p. 70—78.

Ale lui T. Vianu, I. Manole etc.

38. Cdlinescu, G. Material documentar si stiri noi despre ... Anton Pann... Acade-
mia R.P.R. Srudii §i cercetdri de istorie literara si folclor 2 (1953), p. 212—216 (cu 9 repro-
duceri fotografice).

39. Cornea, Paul Un clasic al literaturii populare: Anton Pann. Viafa Romineascd
7 (1954), or. 11, p. 139—151.

Centenarul lui Anton Pann. Privire generald asupra vietii §i activitatii.

40. Georgescu, Paul. Centenarul lui Anton Pann. Scinteia 1954, nr. 3141, p. 2.

Privire asupra vietii, operei si artei scriitorului.

4]1. Manole, Ion. Anton Pann (La o suti de ani de la moartea lui Anton Pann
1854—1954). Bucuresti, E.S.P.L.A., 1954, 318 p., 3.f, pl.

Rec. N. 1. Popa, Iasul Literar 1 (1955), nr. 2—3, p. 158 —162. Marin Bucur, Viata Romineascd
8 (1955), nr. 11, p. 222—224, .

42. Vianu, Tudor. Anton Pann (1794 —1854). Gazera Literard 1 (1954), nr. 34, p. S.

Si citeva aprecieri asupra folcloristului.

43. Chitimia, L C. G. L Pitis si cercetarile sale de folclor. Academia R.P.R. Studii si
cercetdri de istorie literard §i folclor 2 (1953), p. 55—94.

44. Pacurariu, D. Precizari si date noi in legaturad cu . .. G. 1. Pitis. Revista Universitatii
C. I. Parhon, Seria Stiinte sociale-Filologie 1(1955), nr. 2—3, p. 129—130.

Mai ales in legatura cu data nasterii.

45. Banulescu, Stefan. Casa memorialdi « lon Pop Reteganul». Gazeta Literard
2 (1955), nr. 23 (65), p. 6.

Inaugurata la 22. V. 1955.

46. Breazu, I on. Ion Pop Reteganul. Centenarul nasterii lui. A/manahul Literar 4 (1953),
nr. 6 (43), p. 110—117.

47. Husar, Al Casa muzeu din Reteag. Fdclia (Cluj), 1955 nr. 2683.

A lui Ion Pop-Reteganul.

48. Muslea, Ion. Ion Pop-Reteganul folclorist. Academia R.P.R. Filiala Cluj, Srudii
si cercetdri gstiingifice, Seria III, stiinte sociale, 6 (1955), p. 45—67.

49. Din activitatea muzeelor noastre. (Editat de) Sfatul popular al regiunii Cluj. Sectiunea
culturald. Cluj, Intreprinderea Poligrafica Cluj, 1955, 155 p., 3 f.

Pe linga articole arheologice si despre muzeele sau «casele-memoriale» din regiune. Vezi, in
special Carol Engel: « Casa memoriald Ion Pop Reteganul din Reteag», p. 39—43.

50. Dragoi, Sabin. 100 de ani de la nasterea lui Ciprian Porumbescu. Contemporanul
1953, nr. 41 (366), p. 3.

51. Dragoi, Sabin. Cinstind memoria marelui inaintas al muzicii noastre. Manifestari
cu prilejul sarbatoririi centenarului. Muzica 3 (1953), nr. 4, p. 8—10.

Cu 4 reproduceri fotografice si rezumate din articolele periodicelor rominesti care s-au ocupat
de Ciprian Porumbescu.

52. G(eorgescu)-Brecazul. Dinviatasiopera lui Ciprian Porumbescu. Contemporanul
1953, nr. 43 (368), p. 4.

53. Junger Ervin. Ciprian Porumbescu. Urunk 8 (1953), nr. 25, p. 2.

54. Serban, Geo. Uninsuflefit admirator al geniului popular: Alecu Russo. In volumul ;
Literatura noastrd clasicd. Studii literare I. (Bucuresti), E.S.P.L.A. (1953), p. 131—165.

55. Panaitescu-Perpessicius, D. Lazadr Saineanu §i folclorul (I). Academia
R.P.R. Studii si cercetdri de istorie literard si folclor 4 (1955), p. 27—41.

56. Cosma, Viorel. Ion Vidu, folclorist. Muzica 4 (1954), nr. 5, p. 21 —26.

57. Pricope, E. lon Vidu un mare artist democrat patriot. Muzica 3 (1953), nr. 1, p. 42—44.

Il. DESPRE CULEGEREA FOLCLORULUIL. CHESTIONARE.
58. Activitatea Institutului de Folclor din Bucuresti. Muzica 3 (1953), nr. 4, p. 75.
Din ultimul timp.
59. Birlea, Ovidiu. Culegerea si valorificarea literaturii populare. Cultura Poporului

5 (1955), nr. 7, p. 61—62.
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60.Ciortea, Anca. Indrumari pentru culegerea dansurilor populare. Cultura Poporului
5 (1955), or. 6, p. 60—62.

61. Consfatuirea folcloristilor din Sibiu. Cultura Poporului 5 (1955), nr. 1, p. 49—50.

62. Cozmei, M. Pentru o contributie mai rodnica a Institutului de Folclor la dezvoltarea
muzicii noastre. Contemporanul 1953, nr. 42 (367), p. 4.

Si despre activitatea de pina atunci a Institutului.

63. Dragoi, Sabin A Bukaresti Folkléor Intézet. [Institutul de Folclor din Bucuresti].
Ethnographia LXVI (1955) pp. 552—556.

64. Dragoi, Sabin. Cinci ani de activitate a Institutului de Folclor. O sarbatoare a
folcloristilor nostri. Muzica 4 (1954), nr. 6, p. 5—9.

65. Faragd J6ézsef. A marosvasirhelyi didkok népkoltészeti gyiijtomunkaja az 1860-as
években. [Colectionarea materialului folcloristic de cétre elevii din Tirgu-Mures, in anul 1860).
Igaz Sz6 4 (1956) nr. 7, pp. 1038 —1043.

66. Folclorul literar §i arta populard. Citeva indrumadri practice pentru culegatori.
Lucrare efectuata de Societatea de Stiinte Istorice, Filologice si Folclor, Filiala Sibiu,
impreuna cu Sectiunile de invatamint de pe linga Sfatul popular-Sibiu . . . Sibiu, Tip. Reintregirea,
1954, 22 p., 1 f.

67.). Szénik Ilona. A RNK folkloristdinak els6 értekezlete. [Prima consfatuire a
folcloristilor din R.P.R.] Urunk 9 (1954) nr. 5, p. 1.

68. M. S. Consfatuirea folcloristilor din tara noastra. Muzica 4 (1954), nr. 2, p. 34—35.

Si despre referatele prezentate.

69. Obiceiurile l1a nunta. Chestionar (al Cercului permanent de etnografie si folclor din Sibiu,
intocmit in aprilie 1955, de colectivul sectiei de folclor, condus de Ion Albescu. . .). Sibiu, Tip.
Reintregirea, 1955, 12 p.

70. Pop, Mihai. Citeva indrumari pentru culegatorii de folclor. Cultura Poporului 5
(1955), nr. 4, p. 61 —63.

71.Radulescu, Andrei. Norme privitoare la adunarea materialului pentru cunoaste-
rea vechiului drept rominesc nescris. Academia R.P.R. Buletin $tiintific C. Stiinfe istorice, filozofice
si economico-juridice. Stiinfa limbii, literaturd, artd. Tom. 1, 1949, or. 2, p. 127—138.

72. Suliteanu, Z. Despre culegerea cintecului popular. Cultura Poporului 5 (1955),
nr. 5, p. 62—63.

Apel si indrumari pentru culegerea muzicii.

73.Szegb, Julia. A kolozsvari Folklor Intézet munkajarol. [Despre activitatea Institutu-
lui de Folclor din Cluj]. Utunk 8 (1953), nr. 16, p. 2.

74. Vargyas Lajos. Beszdimol6 a romdniai néprajzi kutatasrol. [Dare de seama asupra
cercetarilor folclorice din R.P.R.]. Ethnographia LXVI (1955), p. 556—563.

75. Vita, Zsigmond. Népkoltészetiink elso gyiijtoi. [Primii colectionari ai folclorului
maghiar). Igaz Sz 3 (1955), nr. 8, pp. 108—111.

111 DOMENIU. PRINCIPII. METODA.

76. Astahova, A. M. Insemnitatea lucrarilor lui I. V. Stalin despre problemele de
lingvistica pentru dezvoltarea stiintei despre creatia populara poetici. Academia R.P.R. Studii
si cercetdri de istorie literara gi folclor 1 (1952), p. 145—159.

Traducere din ruseste, aparuta intii in Probleme de literaturda si arta.

77. Chitimia, Ton Const. Problema clasificarii si definirii literaturii populare in
prozd. Academia R.P.R. Studii §i cercetdri de istorie literara i folclor 3 (1954), p. 47—62.

78. Cronica sedintelor de comunicari stiintifice ale « Institutului de istorie literara si folclor »
(al Academiei R.P.R.). Academia R.P.R. Srudii s5i cercetdri de istorie literard si folclor 2 (1953),
p. 247—272.

79. Cu privire la Institutul de istorie literard si folclor al Academiei R.P.R. Contemporanul
1952, nr. 4 (277), p. 5.

80. Despre creatia literara a poporului si folcloristica. [Rezumatul unei comunicari (intocmite
de un colectiv din care a facut parte si Gh. Vrabie) si al discutiilor ce au urmat]. Academia R.P.R.
Studii si cercetdri de istorie literard §i folclor 2 (1953), p. 254 —255.

81. Florea, Ion si Const. Radulescu. Casa Centrala a creatiei populare si
indrumarea activitatii muzicale de amatori. Muzica 4 (1954), nr. 4, p. 1—-5.

82. Grosu, Mitu. Conceptia sovietici despre folclor. (Rezumat al comunicarii tinute
la 24. XI. 1951). Academia R.P.R. Studii si cercetdri de istoric literara si folclor 2 (1953),
p. 247 - 248.
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83.Laudat, D.I. Folclorul i istoria literara. Iasul Literar 2 (1956), nr. 12, p. 101—103.

Studierea folclorului ca un prim capitol al istoriei literare.

84. Lucrdrile lui I. V. Stalin despre lingvisticd si insemnatatea lor pentru folclor, ca punct
de plecare in articolul « Contaminarea textelor in poezia populara rusa » de M. P. Stocmar. (Rezu-
matul unei comunicari pregatite de un colectiv, cu sprijinul acad. G. Cilinescu). Academia R.P.R.
Studii §i cercetari de istorie literara §i folclor 2 (1953), p. 258—259.

85. Lupsa, Lucia. Idei social-politice in creatia populara. Contemporanul 1955,
nr. 11 (441), p. S.

86. Note asupra unei discutii despre folclorul in epoca socialista. Academia R.P.R. Srudii
si cercetdri de istorie literara §i folclor 4 (1955), p. 597—602.

In special in Uniunea Sovieticd ; si despre institutele de la noi care se ocupi cu folclorul.

87. Popovici, D(umitru). Perspectivele unuicolectiv stiintific. 4/manahul Literar3
(1952), nr. 5 (30), p. 123 —124.

Celde « Istorieliterara si folclor » al Academiei R.P.R,, Filiala Cluj.

IV. LITERATURA POPULARA IN GENERAL. STUDII $I TEXTE. MONOGRAFIL

88. Academia R.P.R. Studii si cercetari de istorie literara si folclor 1 (1952).

Rec. Dumitru Micu, Contemporanul 1952, nr. 22 (347), p. 4.

89. Adascalitei, V. Inlegituri cu cuvintul « haiduc». Cum vorbim 4 (1952), nr. 2,
p. 21—23.

Si in folclor.

90. Antal Arpad. Kossuth Lajos a magyar népkoltészetben. [Kossuth Lajos in poezia
populara maghiard). Utunk 9 (1954) nr. 13, p. 3.

91. Antologie de literatura populara. Vol. 1. Poezia. (Intocmita de Institutul de istorie literara
si folclor al Academiei R.P.R.). Prefatd de S. Cilinescu. Bucuresti, Editura Academiei R.P.R.
1953. 648 p.

Rec. Liviu O nu, Observatii pe marginea unei antologii de literatura populara. 4/manahul
Literar 4 (1953), nr. 12 (49), p. 101—102. Mihai Constantinescu, Creatia nemuritoare
a geniului popular. Scinteia Tineretului, Seria II, Nr. 1490, 9. II. 1954, p. 2. Gh. Achitei. Pe
marginea unei culegeri de literatura populara. Tindrul Scriitor 3 (1954), nr. 2, p. 70—78.

92. Balan, I. D. Influente folclorice in poezia noastra actuala. Bucuresti, E.S.P.L.A.,
1955. 107 p., 1 f. (Mica biblioteca critica).

Rec. H. Zalis. Insemniri critice. Marginalii la un volum al unui tinar critic literar. Tindrul
Scriitor 4 (1955), nr. 5, p. 77—78. L. Leonard, Gazeta Literara 2 (1955), nr. 17 (59), p. 2.

93. Bdlan, Ioan Dodu Tinerete fara batrinete si viatd fara moarte. Viara Romineasca
7 (1954), nr. 2, p. 296—310.

Si ceva despre influenta literaturii populare asupra celei culte, dupa anul 1944.

94. Beniuc, Mihai. Izvoarele populare in creatia lui Eminescu. In volumul « Literatura
noastra clasica». Studii Literare. Bucuresti, E.S.P.L.A., 1953, p. 27—45.

95. Bistriteanu, Al Creatia populara ca preocupare si izvor de inspiratie la D. Can-
temir si N. Bilcescu. Academia R.P.R. Swudii §i cercetari de istorie literara si folclor 2 (1953),
p. 23-—-54.

96. Breazu, I(on). Gheorghe Barif si patrimoniul popular. Academia R.P.R., Filiala
Cluj. Studii si cercetdari stiinfifice. Seria IlI, stiinte sociale 6 (1955), p. 33—42.

Mai ales despre poezia populara, cintecul, jocul si portul rominesc.

97. Budai-Deleanu, Ion. Tiganiada. Editie ingrijita de J. Byck. Studiu introductiv
de Ion Oana. (Cu un glosar). Bucuresti, E.S.P.L.A., 1953, 443, p., 3 f., 2 planse.

Rec. loana Mirzescu. Tindrul Scriitor 3 (1954), nr. 4, p. 88—90.

98. Calinescu, G. Din tezaurul poeziei populare. Flacgra 1951, nr. 11 (167), p. 3.

Anunta publicarea antologiei de literatura populara, intocmita de Institutul de istorie literara
si folclor al Academiei R.P.R., din care se publici 9 bucati, precedate de o scurtd introducere.

99. Campus, Eugen. Poporul, izvor al fortei noastre. Viata Romineasca 7 (1954),
nr. 1, p. 224—248.

Si ceva despre influenta literaturii populare asupra celei culte, dupa 1944.

100. Damian, Valentin. Creatia populard, oglinda vie a luptei poporului pentru
o viata mai buna. Muzica 4 (1954), nr. 10, p. 3—9.

101. Faragdé Jo6zsef. Egy szabofalvi csango kolto (Lakatos Demeter). [Un poet ciangdu
din Sabaoani (Bacau)). Urunk 11 (1956) nor. 48, p. 4.
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102. Farag6, J6zsef. Felszillott a pdva... Szemelvények a magyar népkoltészetbo
a XVI sz4zadtol méig. Osszeallitotta és bevezette—. Bukarest, Allami Irodalmi és Miivészeti Kiadé
1951, 163, p. 4. f. (Haladé6 hagyomdanyok, 1).

Rec. Dégh Linda, Eihnographia LXV (1954), pp. 312—313.

103. Faragé Jo6zsef. Konsza Samu népkoltési gyiijteménye elé. [In legitura cu colectia
de poezii populare a lui Konsza Samu). Urunk 11 (1956) nr. 38, p. 2.

104. Faragd, Jozsef. Népkoltészetiink mai fejlodése. [Dezvoltarea actuala a folclorului
maghiar). Igaz Sz6 3 (1955) nr. 2, pp. 141—149.

105. Faragd Jézsef ésJagamas Janos. Moldvai csdngé népdalok és népbal-
ladédk. [Cintece si balade populare ale ciangdilor moldoveni). A Folklor Intézet Kolozsvari osztal-
yanak gyiijteményébol szerkesztette —. A zenei anyag Osszedllitdsdban részt vett Szeg6 Julia. Buka-
rest (1954), Allami Irodalmi és Miivészeti Kiado, 342 p. I f.

Rec. Emilia Comi$el: O culegere din folclorul ceangiilor. Muzica 5 (1955), nr. 4,
p.43—47.Szemlér Ferenc: Utunk 10(1955),nr.7p.2—3. Szenik Ilona: Miivelédesi
Utmutaté 8 (1955), nr. 10, p. 40.

106. Folclorul rominesc de dupa 23 August. Rezumat al comunicarii pregitite de Mitu
Grosu si AL Bistriteanu, ajutatide Lucia Ionescu si Rodica Radulescu-
Chiper. Academia R.P.R. Studii §i cercetdri de istorie literard si folclor 2 (1953), p. 261 —262.

107. Gulian, C. I Pentru valorificarea creatiei noastre populare. Cercerdri Filozo fice
1955, tomul III, nr. 4, p. 173—193.

Capitolul intii din « Sensul vietii in folclorul rominesc».

108. Im Wandel der Zeiten. Rumanische Volksdichtungen. Aus dem Ruminischen iibertragen
von Alfr ? d Margul-Sperber. Bukarest, Staatsverlag filr Kunst und Literatur, 1953,
107, p. 2 F.

109. Istoria literaturii romine. Volum alcatuit de catre Institutul de istorie literara si folclor
al Academiei R.P.R. [Reeditare a primului din cele trei volume ale Istoriei literaturii romine pentru
invatamintul mediu...] Redactat de George Calinescu, Ion Vitner, Ov. S
Crohmalniceanu. Colaboratori: M. Grosu, I. C.Chitimia. Bucuresti, ES.P.LA.,
1954. 266 p., 3 f. .

La p. 122: « Interesul pentru folclor»; la p. 123 —124:« Anton Pann».

110. Izsdk Jbézsef. Népi humorunk irodalmi hagyomanyai. [Traditiile literare ale
umorului popular maghiar). Igaz Sz6 4 (1956) nr. 4, pp. 553—558.

111. Ivanescu, Gheorghe. Influente slave si bizantine in folclorul rominesc si in
limba romineasca. (« Caloianul». Rezumat al comunicarii §i discutiilor). Academia R.P.R. Studii
§i cercetdri de istorie literard § folclor 2 (1953), p. 249—250.

112. Kossuth Lajos a népkoltészetben (K. L. in poezia populara). Irodalmi Almanach 3 (1952),
p. 697—698.

8 cintece din Arhiva istorica a Academiei R.P.R., Filiala Cluj.

113. Lajtha Laszl6. Széki gyiijtés. [Culegere din Sic, regiunea Cluj). Budapest, Zene-
miikiadé Vallalat, 1954, 363 p., 1 f. (Népzenei monografidk II. Szerkeszti: Lajtha Laszl6).

Culegeri facute in anii 1940—1941.

114. Laudat, I. Preocupari de folclor la « Contemporanul ». Iasul Literar 2 (1956), nr. 4,
p. 123—128. .

Despre colectia Alecsandri si alte poezii populare publicate in « Contemporanul» lui
Nadejde (1881 —1891).

115. Faragd Jo6zsef. Sziintelen harcban a babonék ellen. [In lupti continua impotriva
superstitiilor). Miivelédesi Utmutatd, 7 (1954) nr. 2, p. 48.

116. Manole, Ion. Folclorul, nesecat izvor de invdataminte pentru scriitori. Tindrul
Scriitor 2 (1952), nr. 3—5, p. 38—41.

117. Mihdaescu, H. Cintecul de muncd la Greci si Romani. Academia R.P.R. Studii
si cercetdri de istorie literard §i folclor 3 (1954), p. 63—73.

118. O insemnata cercetare de folclor. Muzica 4 (1954) nr. 3, p. 22-—-23.

Despre referatul « Contributiuni la studierea noii creatii de cintece populare din R.P.R.»,
prezentat la consfatuirea folcloristilor romini din 1954. Despre cercetarea intreprinsa de Paula
Carp, Mariana Rodan, Adriana Sachelarie, Corneliu Barbulescu.

119. Pann, Anton. Pagini alese. Vol. I—1I. Editie ingrijita, cu prefata de I. Fischer.
Bucuresti, E.S.P.L.A., 1953. 1. 326 p., 1 f. II, 236 p., 3 f (Biblioteca pentru toti).

'120. Rumdnische Volksdichtungen. Deutsch von Alfred Margul-Sperber.

[Traducere de poezii populare rominesti)]. Bukarest, Verlagsanstalt « Das Buch», 1954.
152 p, 2 f.
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11 balade, doine si strigaturi.

121. Sadoveanu, Mihail Limba povestirilor istorice. Comunicare facuta la Acade-
mia R.P.R. Contemporanul 1955, nr. 6 (436), p. 3.

Cu exemplificiri din folclor.

122, Simonescu, Dan. Aspecteale razboiului pentru independenta in literatura romina.
Iasul Nou 4 (1952) nr. 2, p. 166—176.

La p. 167—168, si despre reflectarea razboiului in literatura populara.

123. Simonescu, Dan. Partidul in noile creatii ale poporului. Zasul Nou 3 (1951),
nr. 3—4, p. 140—148.

Tnainte si dupa 1944.

124 Stelea, George. Despre folclor. Steaua 6, (1955), nr. 6 p. 93 —97. Generalitati.

125. Szabédi L4asz16. A magyar ritmus formdi. [Formele ritmului maghiar). Urunk, 9
(1954) nor. 52, pp. 5—6.

Si ale poeziei populare.

126. Szentimrei Jend. A dramai hagyomanykincs népiink koltészetében. [Traditiile
dramatice in poezia populara maghiara). Igaz Szd, 3 (1955) nr. 2, pp. 130—140.

127. Teodorescu, Al Preocupari de folclor la scriitorii moldoveni, de la « Dacia
Literara» la « Rominia Literara». Comunicare. Academia R.P.R. Filiala lasi. Srudii §i cercetari
stiintifice. Seria III (stiinte sociale), 7 (1955), nr. 1—2, p. 95—107.

128. Vintila, Petru. Tinerete fara batrinete. Flacdra 1954, nr. 16 (41), p. 25—217.

Generalitati despre folclorul satelor din jurul Caransebesului si 5 cintece populare, unele
reflectind starile sociale actuale. Cu 6 ilustratii in text.

129. Vitner, I on. Poezia populara de ieri si de azi.

(Festival inchinat poeziei populare tinut la 25. III. 1951). Contemporanul 1951, nr. 13 (234), p. 3.

130. Z(acordonet), A. Critica sovietica despre poezia populara romineasca. Jlasul
Literar 1 (1955), or. 5, p. 118—120.

Despre un volum de cintece si basme populare rominesti, aparut in U.R.S.S., comentat de
N. Snetkova.

V. BALADE

131. Balade populare. Bucuresti, E.S.P.L.A., 1954. 395 p., 2 f. (Biblioteca pentru toti).

Rec. Marin, Bucur. Gazeta Literard 2 (1955), nr. 8 (50), p. 2.

132. Balade populare ruse (Bilini). In romineste de Adrian Maniu [Studiu introductiv
de] Fl. Caloianu. Bucuresti. Cartea Rusa si E.S.P.L.A., 1954, 143 p. (Biblioteca pentru toti).

133. Balade populare ruse (Bilini). Traducere de Adrian M aniu. Ilustratii de Demian.
Bucuresti, Cartea Rusa, 1954. 185 p.

134. Camilar, Eusebiu. Balada plutasului de pe Bistrita. Flacdra 1951
nr. 13 (169), p. 4.

Se arata ca a fost culeasa de la o fata din Holda, pe valea Bistritei. Autenticitatea este, insa,
cel putin indoielnica.

135. Crohmalniceanu, Ovid S. Exagerarea constientd si problemele tipicului.
Contemporanul 1953, nr. 23 (348) p. 2.

Si despre balada « Gruia lui Novac» (si povestea « Harap Alb»).

136. Discutii referitoare la Miorita. (Rezumat al sedintei de comunicari de la 10.I1.1952.
Referent principal, I.C. Chitimia). Academia R.P.R. Studii §i cercetdri de istorie literara si folclor
2 (1952), p. 252—254.

137. Faragd Jozsef. Régi székely népballaddink. [Vechile balade populare sacu-
iesti). Igaz Sz6 3 (1955), nr. 9. pp. 126—127.

138. Farago, Jozsef. Verses torténeti népkoltészetiinkrol. [Despre folclorul epic
maghiar versificat]. Igaz Szé 4 (1956), or. 1, pp. 90—95.

139. Prichici, C. Gh. Figuri de eroi in cintecul nostru popular: Pintea viteazul.
Muzica 3 (1953), nr. 4, p. 34—39.

Cu o baladi inedita din Dorna-Cindreni §i aria ei, comparati cu alte arii ale cintecelor
despre Pintea.

VI. DOINE S$I STRIGATURI.
140. Bdlan, loan Dodu. Din cintecele poporului nostru. Viafa Romineasca 6 (1953)
nr. 12, p. 251—260.

Culese in Vaidei, raionul Orastie, reg. Hunedoara, in anul 1953: 27 cintece si doine, cele
mai multe « traditionale».
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141. Barbulescu, C. Creatia noua de cintece populare (dupa 23 August 1944). Aca-
demia R.P.R. Srudii i cercetdri de istorie literara gi folclor 1 (1952), p. 113—220.

Cintece si strigaturi din diferite regiuni ale tarii.

142, Colin, Vladimir. Sas Marie, o poetd a satului maramuresan. Gazeta Literard
2 (1955), nr. 37 (79), p. 5.

Date biografice si 4 poezii in legatura cu regimul de democratie populara.

143. Doine, cintece, strigaturi. Antologie intocmita in cadrul sectiei literare a Institutului
de Folclor din Bucuresti, de A. Amzulescu si G. Ghita. Bucuresti, E.S.P.L.A., 1955. 413 p., 1 f.

144. Drumaru, Dumitru §i Dumitru Chindris. Din cintecele poporului.
Almanahul Literar 3 (1952), nr. 7 (32), p. 58—67.

Cintece impartite in: « De altadata», « Dragostea», « De azi». Cele mai vechi sint «au-
zite », cele de dupa 1944 sint « create». De remarcat « Saraca §i bogatu», cintec epic, altoit pe
motivul « Intoarcerea sotului», ceea ce culegitorii trebuiau si releve. Provenienta: regiunile Cluj
si Baia-Mare.

145. Tonescu-Niscov, Tr. Haiducia si cintecele haiducesti. (Rezumat al comu-
nicarii i discutiilor). Academia R.P.R. Stwudii 5i cercetdri de istorie literara si folclor 2 (1953),
p- 267—268.

146. Mihail, Gavril. O cintareata a vietii noi. Scinteia 1952, nr. 1955, p. 5.

Ioana Dancus din Ieud-Maramures. Cu 11 texte.

147. Simonescu, Dan. Partidul in noile creatii literare ale poporului. Iasul Nou
III (1951) nr. 3—4 p. 140—148.

In textul studiului fragmente de doine, cintece §i strigaturi.

148. Socol, I on. Dacad n-ar fi fost partidu’ (poezie populara). Contemporanul 1955,
nr. 46 (475), p. 1.

De la un lautar din Cazanesti, Rimnicul Vilcea.

149. Socol, Ion. Din cite am petrecut... (Cintec cules din comuna Gheja, raionul
si regiunea Cluj). Flacdra 1954, nr. 16 (41), p. 27.

VII. POVESTI. SNOAVE. LEGENDE. TRADITII.

150. Az eldtkozott szamdr. Régi és uj histéridk a tudatlansig vamsteddirél. Osszedllitotta:
Faragd Jozsef. Az illusztrdoidkat Andrdsy Zoltdn rajzolta. [Magarul cel blestemat]. Bukarest,
Allami Irodalmi és Miivészeti Kiadé, 1953, 173 p., 1 f. il.

Rec. Metz Istvan: Igaz Sz6 2 (1954), nr. 4—5, pp. 173—175.

151. Colin, Vladimir. Originalitatea basmului. Contemporanul 1955, nr. 9 (439), p. 3.

Despre originalitatea basmului popular, tematica si felul cum a fost si trebuie prelucrat.

152. Creanga, Ion. Opere. Editie ingrijita, prefata si un glosar de G. Cilinescu,
(Portret de) C. Baba. Bucuresti, E.S.P.L.A., 1953, 317 p,, 2 f., 5 pl.

153. Creanga, Ion. Der weisse Mohr und andere Mirchen und Erzdhlungen. Aus
dem Ruménischen iibertragen von Harald Krasser. Mit einem Vorwort von Mitu Grosu.
Staatsverlag fiir Kunst und Literatur. Bukarest, 1952, 359 p.. 2 f.

154. Dumitrescu, Zoe. Aspecte caracterologice in basm. (Rezumat al comunicarii
si al discutiilor ce au urmat). Academia R.P.R. Swudii §i cercetdri de istorie literard si folclor 2
(1953), p. 270—272.

155. Farago6 Jbézsef. A szegény ember vasira. Székely népmesék. [Povesti populare
sicuiesti). Bucuresti, Allami Irodalmi és Miivészeti Kiadd, 1955. 129 p.

156. Faragd Joézsef. Kétkis moldvai csangd népmese. [Doua scurte povesti populare
ale ciangailor din Moldova). Urunk 11 (1956) nr. 46, p. 6.

157. Furfangos Marton. Népmesék. [Povesti populare]. Osszedllitotta: Farago
Jozsef. Bukarest, Allami Irodalmi és Miivészeti Kiado. 1952, 97 p., I f.

158. Horvath Istvan Zolderdo fia. Mesék. [Prelucrari de povesti populare maghiare].
Bukarest, Ifjusagi Konyvkiadé, 1955, 185 p.

Rec. Asztalos Istvdn; Csakis avatott kézzel. [Numai cu pricepere]. Urunk 11 (1956)
nr. 1, p.3; Horvath Istvan: Csakis elvszerii birdlatot. [Sa criticdim numai cu princi-
pialitate). Urunk 11 (1956) nr. 2, p. 4. Nagy Olga: Tobb igényességet! [Sa fim mai
pretentiosil] Urunk 11 (1956) nr. 6. p. 2. S6éni P4al: Zaroszé Zolderdo fia cimiimesegyiij-
temény vitdjahoz. [Incheierea discutiilor]. &/tunk 11 (1956) nr. 12, p. 3.
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159. Hunyadi Andrdas. Erovel is, ésszel is. Zselyki és décsei népmesék. — gyiijtése.
[Povesti populare ardelene). Bukarest. Ifjusagi Konyvkiado, 1956, 146 p., 1 f.

160. Nagy Olga, EI6bb a tadnc, azutdn a lakoma. Mezoségi népmesék. Gyiijtotte —.
Szerkesztette és bevezette Faragd Joézsef. [Culegere de povesti ardelenesti de pe Cimpia
Ardealului). Bukarest. Allami Irodalmi és Miivészeti Kiad6, 1953, 159 p., 1.

Rec. Dégh Linda, Erhnographia 55 (1954), pp. 313—315.

161. Neculce, Ion. Letopisetul Tarii Moldovei si O sama de cuvinte. Editie ingrijita
cu un glosar, indice si o introducere de Iorgu Iordan. Bucuresti, E.S.P.L.A., 1955. 461 p., 1 f.

162. Neculce, Ion. Texte alese din Letopisetul Moldovei (O sama de cuvinte si Domnia
lui Dimitrie Cantemir). Cu un studiu introductiv si adnotari de Mitu Grosu. Bucuresti, E.S.P.L.A.
1950, 132 p. (Biblioteca pentru toti).

163. Olteanu, Pandele. Lexicul povestirilor slave despre Vlad Tepes. Revista Uni-
versitatii C. I. Parhon. Seria Stiinte sociale-filologie, 1 (1955), nr. 2—3, p. 227—251.

164. Paltin, Costea. Pe urmele lui Pintea Viteazul. Din insemnarile unui folclo--
rist. Flacdara 1954, nr. 8 (33), p. 20—21.

Generalitati.

165. Piru, Al(exandru). Creanga si spiritul rus. Academia R.P.R. Srudii si cerce-
tdari de istorie litercrd si folclor 4 (1955), p. 582—584.

In « Ivan Turbinca ».

166. Pop-Reteganul, Ion. Povesti ardelenesti. Culese din gura poporului. Ilus-
tratii de V. Apostoloiu. Bucuresti, Editura tineretului, 1954. 171 p. (Biblioteca scolarului).

167. National Costumes from the Rumanian People’s Republic. Rumanian Institute for
Cultural Relations with Foreign Countries. Bucarest, 1952. 11 pl.

168. Sichsische Volksmédrchen aus Siebenbiirgen. Bucuresti, Jugendverlag des ZK des
vd WJ, 1953, 147 p., 2 f.

Alta editie, identica, in 1955. ‘

169. Sauciuc, Georgeta. Povestea lui Maghiran Voinicul. Iasul Nou 5 (1953),
nr. 2, p. 128—135.

Fara indicarea locului de unde s-a cules (?). Poate chiar neautentica.

170. Stancescu, Dumitru. Basme. Culese din gura poporului. Prefati de Ion
Const. Chitimia. Bucuresti, Editura Tineretului, 1955. 138 p., 2 f.

171. Sz6cs Istvan. Jegyzetek a tiindérmese jovGjér6l. [Despre viitorul povestilor cu
zine). Urunk 11 (1956) nr. 8, p.2.

172. Z alis, H. Nicolae Filimon — creatorul basmului cult. Tindrul Scriitor 4 (1955)-
or. 3, p. 74-—175.

Si despre influenta basmului popular.

VIII. ARTA POPULARA. PORT. MUZEE.

173. Arhitektura Narodnoi Ruminskoi Respubliki. Buharest, Gosudarstvennoe Izdatelstvo
i Iskusstva, 1952. 85 f. nenumerotate.

Si arhitecturd populara.

174. Arhitektura narodnovo jilis*a v Ruminskoi Narodnoi Respublike. [Arhitectura
locuintelor taranesti in Republica Populard Romind). Buharest, Gosudarstvennoe Izdatel'stvo
Literaturi i Iskusstva, 1952. Pliant in-8°.

175. Banadteanu, Tancred. Folosirea artei populare. Contemporanul 1954, nr. 1
(378), p. 2.

Tn legdtura cu expozitia « Valorificarea creatiei artistice populare in produsele cooperatiei,
ale artistilor plastici si ale Ministerului Industriei Usoare».

176. Banateanu, Tancred. Muzeul de arta populara al R.P.R. Scinteia Tineretului
Seria a Il-a, nr. 1955, nr. 1933.

Redeschis in 1954. Prezentarea colectiilor creatiei populare orale.

177. Banidateanu, Tancred. Principii noiinreorganizarea Muzeului de arta populara
al R.P.R. Contemporanul 1955, nr. 35 (412), p. 1.

Prezentarea materialelor pe « tari», din punct de vedere istoric etc.

178. Nicolescu, C. Ceramica decorativa in arhitectura noastra veche. Arhitectura
R.P.R. 5 (1954), nr. 2, p. 20—26, il.

Caracterul ei popular. '
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179. Barabds Jend. A gyulai muzeum roman népmiivészeti kidllitdsa. [Expozitia de
arta populara romineascd a Muzeului din Gyula. (Ungaria)). Etnographia 63 (1952) or. 1-2,
pag. 202.

180. Constantin, Maria. Expositiond’art populaire roumain & Moscou. Moscow
exhibition of Roumanian Popular Art. L’art dans la République Populaire Roumaine 1950,
or. 2, p. 27-32, 104—107. Cu 6 il

181. Constantin, Paul. Stimularea artelor decorative si aplicate. Contemporanul
1955, or. 31 (461), p. 1, 4.

Sugereaza aplicarea specificului national la obiectele de industrie usoara.

182. Costumul popular din jurul Caransebesului. Cultura Poporului 5 (1955), nr. 5, p. 61.

183. Die Volkskunst in der Rumanischen Volksrepublik. Bukarest 1955, 28 p.

Si in limbile rusa, engleza, franceza.

184. Die Volkskunst in Ruminien. Die texte wurden vom Wissenschaftlichen Kollektiv
des Volkskunstmuseums der RVR abgefasst. Bukarest, Verlag des Rumanischen Instituts fiir
kulturelle Beziechungen mit dem Auslande, 1955. 15 p. 93 planse, 2 f.

185. Die Volkskunst in Ruminien. Herausgegeben vom Ruminischen Institut fiir Kultur-
beziehungen mit dem Auslande. Bukarest, 1953. 32 p.

Si in limbile: engleza, rusa, spaniola.

186. Dima, Mircea. Arhitectura populara in regiunea Moinesti-Comanesti-Tg. Ocna.
Arhitecturd §i urbanism 2 (1951), or. 9, p. 25—217.

187. Documentarea de arhitectura romineasca. Arhitectura 1 (1950), nr. 1, p. 21 — 23.

Plan de lucru cuprinzind si arhitectura populara.

188. Druia, Stefan. Muzeul (National) de Arta Populara din Bucuresti. (Cu prilejul
deschiderii lui). Contemporanul 1951, nr. 14 (235), p. 3.

O notad din or. 12 (233), p. 5, arata ca Muzeul s-a deschis la 15.II1.1951.

189. Dunare, Nicolae. Aspecte ale artei populare in raionul Beius, regiunea Oradea.
Academia R.P.R. Studii §i cercetdri de istoria artei. 1 (1954), nr. 3—4, p. 47—60.

Port, textile, ornamentica.

190. Dunire, Nicolae. Legitura muzeelor din regiunea Cluj cu masele. In volumul
Din activitatea muzeelor noastre. Sfatul Popular al regiunii Cluj, Sectiunea culturala. Cluj,
1955, p. 75—86.

Si despre: « Mijloace stiintifice in legatura muzeelor cu masele, prietenii muzeuluisi sfatul
stiingific» etc.

191. Dunare, N. Muzeul etnografic din Cluj. Steaua 5 (1954) Nr. 3, p. 121—124.

192. Dunare, N. O expozitie etnografica permanenta. Steaua 6 (1955), or. 6, p. 125.

A Muzeului Etnografic al Ardealului din Cluj, inaugurata in 1955.

193. Dunare, Nicolae. O instructiva expozitie de arta populara. A/manahul Literar
4 (1953), nr. 10, p. 116—118.

Prezentare a expozitiei de arta populara de la Muzeul Etnografic al Ardealului din Cluj.

194. Dunare, Nicolae. Textilele in zona Muntilor Bihorului. Academia R.P.R.
Studii §i cercetdri de istoria artei 1 (1954), nr. 1—2, p. 217, 2 pl. colorate.

195. Expozitia « Arhitectura populara in regiunea Hunedoara». Arhitectura 2 (1951),
nr. 4, p. 3—15.

196. Florea Florescu, Bobu. Interpretarea elementelor etnografice de pe
monumentul de la Adamklissi (Tropaeum Trajani). Academia R.P.R. Studii §i cercetdri de istoria
artei 2 (1955), nr. 3—4, p. 29—79.

197. Florescu, R. Un tip ceramic necunoscut din veacul al VI-lea. Academia R.P.R.
Studii §i cercetdri de istoria artei 2 (1955) nr. 3—4, p. 338—342.

198. Focsa, G h. Elemente decorative la bordeiele din sudul regiunii Craiova. Academia
R.P.R. Studii §i cercetdride istoria artei 2 (1955), nr. 3—4, p. 81 —103; 3 (1956), nr. 1 —2, p. 29—55.

Evolutia bordeielor: interioare, mobilier, vase, unelte.

199. Focsa, Gheorghe. Elemente decorative in arhitectura populara din zona
etnografica a Jiului de sus. Academia R.P.R. Swudii §i cerc. de istoria artei 1 (1954), nr. 3—4,

p. 25—45.

200. Gheorghiu, A, P. Petrescu. Arhitectura populard in bazinul superior al
Argesului. Arhitectura R.P.R. 5 (1954), nr. 8, p. 24-—31.

201. Gheorghiu, A, P. Petrescu, P. Stahl. Omamentatia in arhitectura
populara din bazinul superior al Argesului. Arhitectura R.P.R. 6 (1955), or. 1, p. 27—33. Cu 21 il.

202. Tonescu, Emilia. Noua orientare a artelor decorative. Academia R.P.R. Snudii
si cercetdri de istoria artei 2 (1955), nr. 1—2, p. 322—327.
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Necesitatea cunoasterii §i intrebuintdrii traditiilor progresiste in arta populara.

203. Ionescu, Grigore. Contributia mesterilor populari la arhitectura romineasca.
Arhitectura R.P.R. 6 (1955). nr. 5, p. 28—36.

Case, manastiri, biserici.

204. Ionescu, Grigore. Documente de arhitectura romineasca. Bucuresti, Editura
de Stat pentru Arhitectura si Constructii. Facultatea de arhitectura si urbanism. Institutul de
arhitectura « Ion Mincu», 1953, nr. 1—6, 12 f., 150 planse.

In caietele 2 si 6, si despre biserici de lemn, bordeie, case tiranesti.

Rec. V. Bilciurescu. Arhitectura R.P.R. 1953, or. 1, p. 49—51.

205. Jianu, Ionel Imagini din arta populara a minoritatilor nationale. Flacdra 1955,
nr. 24 (49), p. 28—29.

Ceramica, broderie.

206. K6s Karoly. Cahlele din Ciuc. Academia R.P.R. Srudii §i cercetdri de istoria
artei 1 (1954), nr. 1—-2, p. 49-—57.

Rec. Kovacs A gnes. Ethnographia 66 (1955), p. 636—638.

207. K6s Kdaroly. Javitsuk meg a népmiivészeti kérok munkajat. [Si imbunititim
activitatea cercurilor de arta popularad). Miivelodési Utmutaté 7 (1954) nr. 2, pp. 18—23.

208. Kovacs Dénes, A népmiivészet fejlodésének kérdéséhez. [Problema dezvoltarii
artei populare). Miivelodési Utmutaté 7 (1954) nr. 6, p. 30.

209. Lupsa, Stefan. Clerici romini mestesugari. Srudii Teologice, Seria II, 2 (1950),
p. 395—426.

Miniaturisti, zugravi de biserici, meserii profane.

210. Macovei, P. Probleme de creatie in arhitectura R.P.R. Arhitectura §i urbanism
3 (1952), nr. 9—10, p. 30—58.

Cu 11 reproduceri de arhitectura populara din diferite regiuni ale tarii.

211. Melicson, M. Note asupra arhitecturii epocii brincovenesti. Arhitectura R.P.R.
6 (1955), nr. 8, p. 22—33. Cu il.

Si despre legaturile cu arta populara.

212. Mezincescu, Eduar d Muzeul de arta populara al Republicii Populare
Romine. Flacdra 1951, nr. 12 (168), p

Consideratii generale cu prllejul deschlderu.

213. M. B. Conferinta de la Comitetul pentru Arta cu sefii sectiunilor de arta si cultura
ale Sfaturilor Populare. Contemporanul 1951, nr. 10 (231), p. 3.

Tinutd intre 28.11 si 3.II1.1951. S-a ocupat §i de muzee. '

214. Muzeul de arta populara Dr. N. Minovici. Bucuresti, Sfatul Popular al Capitalei,
Sectiunea Culturala 1954. Pliant.

$i in limbile rusa, franceza.

215. Nagy Jend. Népi tdnc — népi Oltozet. [Dans popular — port popular]. Miive-
lodési Urmuratd 7 (1954) nr. 7 pp. 35—37.

216. Nagy Jend6, Dunare Nicolae etc. Népmiivészetiink helyzete és feladatai.
[Situatia actuald a artei populare si sarcinile ei). Miivelodési Utmutaré 6 (1953) nr. 12, pp. 45—48.

217. Repertoriul operelor redactate in cadrul Institutului de istoria artei al Academiei R.P.R.,
de la 23 Aug. 1944, la 31 decembrie 1955. Academia R.P.R. Srudii si cercerdri de istoria artei
2 (1955), nr. 3—4, p. 407—4009. )

*218. Sigerus, Emil. Siebenbiirgisch-sichsiche Leinenstickereien. Miinchen, Selbstverlag
d. Akadem. Gemeinschaftsverl. Folge 1.2. 1952, je 16 Taf.

219. Slatineanu, Barbu. L’exposition « La céramique dans notre pays».
dans la République Populaire Roumuaine, 1956, nr. 11, p. 37—56.

Cu 10 pl. privind ceramica populara.

220. Stahl, Paul si Petrescu Paul Elemente de infrumusetare a locuintelor
taranesti de pe Valea Bistritei. Academia R.P.R. Srudii §i cercerdri de istoria artei 2 (1955),
ar. 1—2, p. 27—42.

22]1. Szentimrei Judit. Népkoztarsasigunk magyar hlmzomuveszeterol. [Despre arta
cusaturilor populare maghiare din R.P.R.). Miivelodési Utmutaté 7 (1954) nr. 3—4, pp. 43—46, .

222. Zderciuc, Boris. Aspecte de arhitectura populara din comuna Ieud, raionul
Viseu, regiunea Baia-Mare. Academia R.P.R. Srudii i cercetdri de istoria artei 2 (1955), nr. 1—2.
p. 317-322

Casa, poarta.

223. Zderciuc, Boris. Despre expozitia de ceramica a Muzeului Etnografic din Cluj.

4inianahul Literar 4 (1953), nr. 6 (43), p. 122—125.
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IX. MUZICA. COREGRAFIE

224. Activitatea Institutului de Folclor, Sectia Cluj. Muzica 3 (1953), nr. 3, p. 81.

Dupa revista budapestana « Uj Zenei Szemle» (1953, nr. 7—8), s-au cules « peste 700 melodii
si jocuri populare maghiare» si se studiaza folclorul ciangiilor moldoveni.

225, Alexandru, Tiberiu. Concursul tinerilor solisti populari. Muzica 5 (1955)
nr. 7—8, p. 67—68.

226. Alexandru, Tiberiu. Solistul popular, rapsod al comorilor folclorice.
Contemporanul 1955, or. 14 (444), p. 1.

Se recomanda solistilor din migcarea artistici de amatori sa cultive folclorul regiunii lor.

227. Barbu, Filaret. Al treilea concurs pe tara al Caminelor Culturale. Muzica
4 (1954), or. 7—8, p. 39—45. Cu 8 il.

228. Balan, George. Muzicologia si problemele actuale ale muzicii noastre. Con-
temporanul 1955, nr. 51 (481), p. 2.

Elementul popular in procesul de creatie al muzicii culte rominesti.

229. Bistriceanu, Nichita. Raspinditori ai folclorului muzical. Contemporanul
1955, or. 30 (460) p. 4.

Activitatea orchestrei populare din Platra-Neamt

230. Blejan, H. Observatii cu privire la specificul national in cmtccul rominesc. Muzica
4 (1954), nr. 2, p. 7-11.

231. Bostan, Ion, N. Insemnari din timpul realizirii filmului « Ciocirlia». Contem-
poranul 1955, nr. 34 (464), p. 2.

232. Bozb ici, C. Bitrinul mester al viorilor. Flacdra 1956, nr. 24 (97), p. 15.

233. Brediceanu, Tiberiu. Doine, cintece si balade rominesti pentru voce si pian.
Bucuresti, E.S.P.L.A., 1953. 79 p.

234. Brincus, P. Unele probleme in legatura cu valorificarea jocului popular. Contem-
poranul 1953, nr. 48 (373), p. 1.

235. Bucsan, Andrei. Jocurile populare din raionul Sibiu. Cultura Poporului 5
(1955), or. 11, p. 56—57.

236. Buicliu, Nicolae, Pentru o justa atitudine fata de folclor. Muzica 2 (1952),
nr. 7, p. 25-31.

@7 237.2C. B. Un album de folclor rominesc tiparit in S.U.A. Contemporanul 1955, nr. 43
» P .

Melodiile a 19 dansuri.

'238. Carp, Paula. Cum isi faureste poporul cintece noi. Flacdra 1951, nr. 16 (172), p. 3.

« Cum iau nastere, cum evolueaza» cintecele din comuna Batrini—Prahova.

239. Chirescu, I. Referat asupra problemelor cintecului de mase tinut in sedinta din
29 sept. 1951 a Plenarei Uniunii Compozitorilor din R.P.R. Muzica 2 (1952), nr. 6, p. 41 —50.

240. Cintece din toata tara. Coruri. Caiet de coruri alcatuit sub ingrijirea Institutului de
Folclor. (Prefata de) Sabin Dragoi. Bucuresti, E.S.P.L.A., 1955. 86 p., 1 f.

241. Cocisiu, I (larion). Tn legiturd cu cintecul popular la radio. Contemporanu.
1952, nr. 10 (283), p. 2.

242. Cosma, Viorel Cintecul popular in creatia lui Ciprian Porumbescu. Cu pri-
lejul centenarului nasterii compozitorului. Muzica 3 (1953), nr. 3, p. 52—56.

243, Cristian, V. O stralucita marturie a artei noastre populare (Al doilea concurs
al echipelor Caminelor Culturale). Muzica 1 (1951), nr. 5, p. 26—31.

244, Cucu, Gheorghe. Cintece populare. (Cu prilejul implinirii a 20 de ani de la
moartea lui Gh. Cucu). Culegeri, prelucrari §i compozitii originale. Bucuresti, E.S.P.L.A., 1953.
69 p., 1f.

245. Culegere de melodii si dansuri populare din diferite regiuni ale tarii. Bucuresti, Editura
C.G.M,, 1953. 49 p,, 2 f. (Din materialul muzical al Arhivei Institutului de Folclor).

. 246. Despre dezvoltarea muzicii in R.P.R. Rezolutia Plenarei largite a Comitetului Uniuni
Compozitorilor din 4—5 februarie 1952. Muzica 2 (1952), nr. 6, p. 5—11

Si despre muzica populara.

247. Dezbateri asupra folclorului la Uniunea Compozitorilor. Flacdra 1951, nr. 6 (162), p. 3.

Tn special despre referatul Paulei Carp: « Cintece vechi si noui», tinut la 27.1.1951, cu exem-
plificdri din comuna Batrini—Prahova.

248. Dimitriu, C. Despre emisiunile radiofonice de muzici populara. Contemporanul
1951, nr. 10 (231), p. 2
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249. Din folclorul nostru. Culegere de texte si melodii. Alcdtuitd de E.S.P.L.A. in colabo-
rare cu Institutul de Folclor. Prefata de Mihai Beniuc. Bucuresti, 1953, 382 p., 1 f. (Biblioteca
pentru toti).

Rec. M. Sandulescu. Muzica 3 (1953), nr. 4, p. 72.

Nota. Gh. Achitei. Contemporanul 1953, nr. 40 (365) p. 3.

250. Domotor Tekla. Dramatikus néphagyomanyainkrél. [Despre traditiile populare
dramatice maghiare). Miivelddési Utmutaté 8 (1955) nr. 11, p. 26.

251. Douasprezece cintece populare pentru voce si pian. Sub ingrijirea Institutului de Folclor,
Bucuresti, E.S.P.L.A., 1954. 33 p. 1 f.

252. 200 cintece si dansuri. Culegere alcatuita sub ingrijirea Institutului de Folclor, de
Gh. Ciobanu, V. Nicolescu. Prefata de Al. Amzulescu. Bucuresti, E.S.P.L.A., 1955, 193 p. 1 f.

Rec. A. Vicol. Muzica 6 (1956), nr. 1 — 2, p. 82 — 85. V.T. O valoroasa culegere de
melodii populare. Contemporanul 1955, nr. 25 (455), p. 3.

253. Drappel, I. Valorificarea folclorului sirb. Contemporanul 1955, nr. 36 (466), p. 2.

Despre activitatea Ansamblului de stat sirb de cintece §i dansuri din Timisoara.

254. Dragoi, Sabin. Caracterul popular al operei lui George Enescu. Muzica
5(1955), nr. 5, p. 13—14.

255. Dragoi, Sabin Cum sa prelucram cintecul popular. Cultura Poporului
5(1955), nr. 8, p. 53—56; nr. 9, p. 52—56.

256. Dragoi, Sabin, Noua creatie populara. Muzica 1 (1951), nr. 2, p. 15—19.

La noi, in poezie si muzica.

257. Dragoi, Sabin. Pentru o justa atitudine a compozitorilor fata de folclor (dupa
anul 1948). Contemporanul 1951, nr. 45 (266), p. 3.

258. Dragoi, Sabin. Sarcinile Institutului de Folclor in dezvoltarea creatiei compo-
zitorilor nostri. Contemporanul 1952, nr. 23 (296), p. 3.

259. Dragoi, Sabin, L. Stanculeanu. Schimb de experientd cu folcloristii
maghiari. Contemporanul 1955, nr. 8 (438), p. 2.

Cintecul popular, culegerea si difuzarea lui in R.P. Maghiara.

260. Dumitrescu, Ion. Contributii la problema armonizérii cintecului popular
rominesc. Despre bazele armonizarii modurilor (principiile armonizarii celorlalte moduri, alaturi
de modul major—ionian—, deci si despre principiile armonizarii modurilor populare rominesti).
Muzica 4 (1954), or. 2, p. 1—6.

261. Faragd Jozsef. Lednytidnc, legénytinc, de hol maradt a parostanc ? [Dans de
fete, dans de feciori, dar unde a ramas dansul de doi?] Urunk 11 (1956), nr. 22, p. 5.

262. Florea, Bobu. Buciumul. Flacgra 1954, nr. 12 (37), p. 27.

Instrumentul muzical.

263. G(eorgescu) —Breazul. Studiul stiintific al creatiei populare—sarcind de
frunte a muzicologiei noastre. Muzica 4 (1954), nr. 3, p. 3—4.

264. Gergely RO6za. A népi szinjatszds célza és feladatai. [Scopul teatrului popular
si problemele lui]. Miivelodési Utmutaté 6 (1953) nr. 7. p. 42—43.

265. Haciaturian, A. Cum inteleg eu caracterul popular in muzica. Muzica 2 (1952),
nr. 7, p. 4—47.

266. Herescu, S. Pentru o vie dezbatere a problemelor valorificirii dansului popular.
Contemporanul 1955, nr. 38 (468), p. 2.

267. Két Kolozsvar-tartomanyi népdal. Feldolgozta Zoltan Aladar. [Doua cintece populare
maghiare din regiunea Cluj]. Miivelédési Utmutaré 8 (1955), nr. 10, p. 35—36.

268. Kiriac, D. G. Coruri (Cu un cuvint introductiv de G. Breazul). Sub ingrijirea
prof. I. D. Chirescu si G. Breazul. Muzica 4 (1954). Supliment nr. 4. 39 p.

269. Kod4dly Zoltadn Muzica populara §i muzica cultdi. Muzica 5 (1955),
nr. 4, p. 22-—25.

270. La comemorarea unui mare maestru al muzicii noastre corale: Gh. Cucu (1882—1932).
Contemporanul 1952, nr. 35 (308), p. 4.

271. Lajtha Laszlo. Szépkenyeriiszentmartoni gyiijtés. [Cintece, colinde si dansuri
maghiare §i rominesti]. Budapest, Zenemiikiadd, 1954, 150 p. (Népzenei monografidk I. Szerkeszti:
Lajtha Laszlo).

Culegere din anul 1951.

272. Livsit, A. Muzica Moldaviei (Fisa rezumativd dupd « Sovetskaia Muzika»
nr. 7, 1952). Muzica 2 (1952), nr. 7, p. 119.

273. Lovinescu, Tania. Cultura noastra — ambasador al tarii noastre. Contem-
poranul 1955, nr. 34 (464), p. 6.
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Succesele obtinute de expozitiile de arta populara romineasca si de ansamblul rominesc de
cintece si dansuri. »

274. Luca, Fanica. Tovarasul meu de viata, naiul... Contemporanul 1954, nr. 20
(397), p. 2.

Si note autobiografice.

275. Marcovnicoff, B. Activitatea artistici de amatori in cadrul caminelor cultu-
rale (din R.P.R.) Muzica 2 (1952) or. 8—9, p. 118—122.

276. Martinov, I. I. Viata muzicald a Rominiei (Publicat in « Sovetskaia Muzika»,
or. 7, 1951). Muzica 1 (1951), or. 5, p. 15—22 si in Contemporanul 1951, nr. 36—37 (257—258).

Si despre activitatea Institutului de Folclor si cintecele populare.

277. Mester, Dimitrie. Cum trebuie culese jocurile populare. Flacira 1951,
nr. 26 (182), p. 2.

Scurt indreptar, cu multe indicatii ale lui Igor Moiseev.

278. Musicescu, M. A. Relatii asupra muzicii de curte §i a muzicii lautaresti in
« Geschichte des Transalpinischen Daciens» de F.I. Sulzer. Academia R.P.R. Studii si cercetdari
de istoria artei 2 (1955), or. 1—2, p. 291 —304.

279. Pop, Dariu Dansul « Somesana». Muzica 4 (1954), or. 2, p. 30—31.

280. Popa, I oan. Ansamblul de cintece si dansuri al C.C.S. Muzica 4 (1954), or. 7—38,
p. 66—68.

281. Popescu-Judet, Eugenia si Gh. Doiul. De doi ca-n Banat. Desene
de Ada Ghinescu. Cultura Poporului 5 (1955), or. 10, p. 41—49; or. 11, p. 31-37.

282. Popescu-Judet, Gh. Briul borlovenilor. Schitele de dans de Ada Ghinescu.
Cultura Poporului 5 (1955), or 5, p. 55—60.

283. Popescu-Judet, Gh. ledera. Schitele de dans de Ada Ghinescu. Cultura
Poporului 5 (1955), or. 8, p. 57—63.

284. Popescu-Judet, Gh. Jocuri populare banatene. Schitele de dans de Ada
Ghinescu. Cultura Poporului 5 (1955), nr. 4, p. 50—61.

285. Popescu-Judet, Gh. Munca stiintifici de culegere a dansurilor populare.
Contemporanul 1955, nr. 40 (470), p. 4.

286. Popova, T. Cintecul popular rus in muzica clasica rusa. Traducere de C. Teodoroiu
si Olga Efremov. Bucuresti, Editura Cartea Rusa, 1954. 45 p., 1 f.

287. Popovici, Vasile. Cintecul popular — izvorul operelor simfonice. Contempo-
ranul 1952, nr. 8 (281), p. 3.

288. Porumbescu, Ciprian. Opere alese. Bucuresti, E.S.P.L.A., 1954. 169 p., 2 f.

Rec. Sandu Atanasiu. Muzica5 (1955), or. 1 -2, p. 82.

289. Prichici, Constantin. Gh. Despre activitatea orchestrei « Barbu Lautaru».
Muzica 4 (1954), nr. 7—8, p. 29—35. Cu 1 il.

290. Prichici, C. Gh. Tambalul. Contributii la cunoasterea instrumentelor populare
rominesti. Muzica 2 (1952), nr. 8—9, p. 130-139.

291. Proca, V(era). Dansurile populare in R.P.R. Muzica 2 (1952), or. 8—9, p. 57—65.

292. Proca-Ciortea, Vera. Jocuri populare rominesti Culegere alcatuita sub
ingrijirea Institutului de Folclor. Bucuresti, E.S.P.L.A., 1954. 147 p. (si supliment cu arii).

293, Sa dam un mai mare avint cintecului de masa. Contemporanul 1952, nr. 24 (297), p. 3.

294, Sarateanu, L. Traditia lui Taica cel batrin. Un reportaj despre maestrii noi ai
cintecului stravechi. Flacdra 1953, or. 1, p. 22—23.

295. Sava, Stela. Insemniri privitoare la conditia sociald a lautarilor, la sfirsitul
sec. XIX. Academia R.P.R. Swdii §i cercetdri de istoria artei 1 (1954), or. 1— 2, p. 234 — 236.

296. Stoia, Achim. Trei cintece de nunta Bucuresti, 1955. 13 p.

297. Stoian-Stoianov, Stoian. Cintecul popular in creatia compozitorilor
bulgari. Muzica 5 (1955), nr. 6, p. 28—32.

298. Suliteanu, G, Viata cintecului popular in comuna leud (Maramures). Muzica
1952, nr. 8—9, p. 44-—56.

299.Serbu, Igor. Fluierasii din Catina (regiunea Ploesti). Contemporanul 1954,
nr. 16 (393), p. 2.

300. Soima, Gh(eorghe). Folclorul muzical religios. Srudii Teologice, Seria II
2 (1950), p. 288—294.

Despre colinde, cintece de stea, bocete, cintece de inmormintare, « viersuri» bisericesti (la
Boboteaza, Florii etc.)

301. Stefan, D. De prin lume adunate si iarasi la lume date. Gazeta literara 1 (1954),
nr. 15, p. 4.
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Citeva cintece populare difuzate de Institutul de Folclor si citeva din satele Joita si Sdbareni.

302. Tudor, Laurentiu. Despre cintecul popular. (Recenzie a articolului lui Mihail
Isacovschi din « Novii Mir», nr. 10—1951, inchinat creatiei cintecului popular, cu speciala referire
la cel sovietic). Almanahul Literar 2 (1951), nr. 11 (24), p. 106—109.

303. Vancea, Zeno. Contributii la studiul muzicii noastre populare. Cu privire la
armonia muzicii lautaresti. Muzica 3 (1953), nr. 4, p. 12—17.

304. Vancea, Zen o. Intonatii populare rominesti in muzica lui George Enescu. Muzica
4 (1954), or. 1, p. 5—10.

305. Vancea, Zeno. Rolul lui Gavril Muzicescu in dezvoltarea muzicii rominesti.
Cu prilejul implinirii a 50 de ani de la moartea sa. Contemporanul 1953, or. 51 (376), p. 2.

Si despre « introducerea creatiei taranilor in muzica profesionala».

306. Vancea, Zeno.Rolul muzicii populare in creatia lui Béla Barték. Muzica 1 (1951),
nr. 3—4, p. 126—131.

307. Viata noua in cintecul poporului. Contemporanul 1952, or. 52 (325), p. 2.

13 cintece, majoritatea din Ieud-Maramures.

308. Vintu, Victor. Congresul cintecului si al dansului. Reportaj de —. Contempo-
ranul 1953, nr. 23 (248), p. 4. .

Despre finala celui de al treilea concurs pe tara al echipelor artistice de amatori ale sindicatelor.
$i despre « noile creatii folclorice».

309. Zamfir, C. Contributii la cunoasterea instrumentelor populare — cobza. Muzica
3 (1953), or. 2, p. 49—53

310 Zoltdn Aladé4r. Hiarom vistai népdal. [Trei cintece populare din Vistea].
Bukarest, Allami Irodalmi és Miivészeti Kiadd, 1954. 10 p., 1 f.

X. PASTORIT SI ALTE OCUPATII. ETNOGRAFIE.

311. Cusner, P. I. (Cnisev). Invatitura lui Stalin despre natiune si despre cultura
nationald si importanta sa pentru etnografie (« Sovetskaia etnografia», 1949, nr. 4).

Rec. Nicolae Petrescu. Analele Romino-Sovietice, Seria Istorie-Filozofie 5 (1951),
(Seria a II-a), p. 149—150.

312. Florea Florescu, Bobu. Elemente etnografice in opera lui Dimitrie Cantemir
« Descriptio Moldaviae ». Academia R.P.R. Studii §i cercetdri de istoria artei 2 (1955), nr. 1—2,
p. 15—24.

313. Petrescu, Nicolae. Cercetiri etnografice in U.R.S.S. Analele Romino-Sovi-
etice, Seria Istorie-Filozofie 5 (1951), (Seria a II-a), p. 57—70.

314, Petrescu, Paul. Cea de a treia sedinta largita a etnografilor romini. (Bucuresti,
martie 1954). Academia R.P.R. Studii §i cercetdri de istoria artei 1 (1954), nr. 3—4, p. 243 —246.

Majoritatea comunicarilor s-au ocupat de arta populara.

315. Rezus, Petru. Religia slavilor. Srudii Teologice, Seria II, 2 (1950), p. 98—110.

Si despre zeitdti, obiceiuri, viata.

316. Vasilescu, Em. Religia slavilor. Studii Teologice, Seria II, 2 (1950), p. 426—456.

Etnografie, zei, demoni, cult, obiceiuri la nastere, casatorie §i moarte.

317. Vladutiu, I. Probleme de cercetare in domeniul etnografiei. Academia R.P.R.
Studii §i referate privind Istoria Rominiei. Din lucrarile sesiunii lirgite a Sectiunii istorice, filo-
zofice §i economico-juridice (21 —24 decembrie 1953), partea I-a. Bucuresti, Editura Academiei
R.P.R., 1954, p. 229—284.

In U.R.S.S. si la noi. In special despre activitatea lui Romulus Vuia si Ion Chelcea.

XI. DIVERSE
(Colinde, jocuri de copii, proverbe, obiceiuri etc.)

318. Alexe, Gheorghe. Maica Domnului in colindele religioase rominesti. Studii
Teologice, Seria 11, 5 (1953), p. 661 —676. :

319. Camilar, Eusebiu. Vechi mestesugari. Gazeta Literara 2 (1955), nr. 8 (50);
nr. 21 (63); or. 35 (77).

Si versuri, mai ales din jocuri copildresti; unele de autenticitate indoielnica.

320. Chitimia, I. C. Vechi elemente folclorice de muncd agrara (Rezumat al comu-
nicarii §i discutiilor). Academia R.P.R. Studii §i cercetdri de istorie literara si folclor 2 (1953),
p. 248—249,
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Obiceiul « odoritului» cu plugul (in Oltenia) si al « dragaicii».

321. Dintr-un raport asupra unei cercetdri pe teren despre « folclorul copiilor». Academia
R.P.R. Studii si cercetdri de istorie literara si folclor 3 (1954), p. 179—190.

In localitatea Vasile Roaiti (reg. Constanta). L

322. Folclorul copiilor (Rezumat al comunicarii elaborate de I.C. Chifimia si Tr. Ionesct_l-
Niscov, ajutati in adunarea materialului de Marin Bucur §i un grup de studenti). Academia
R.P.R. Studii §i cercetdri de istorie literard si folclor 2 (1953), p. 265—267. .

323. Lizareanu, Barbu Din zicalele adunate de Mihail Eminescu Limba Romind
1 (1952), p. 37-39.

in ms. 2307 se gisesc 116 proverbe adunate de Mihail Eminescu.

324. Lungu, Nicolae. Folclorul muzical religios. Studii Teologice, Seria 11, 1 (1949),
p. 663 —668.

Mai ales despre colinde.

REVISTELE DESPOIATE

(Lipsa indicatiei locului de aparitie aratd cd revista se publicd la Bucuregti)

. Academia R.P.R. Buletin stiintific

. Acta Ethnographica (Budapest)

. Almanahul Literar (Cluj)

. Analele Romino-Sovietice

Arhitectura

. Arhitectura R.P.R

Arhitectura §i Urbanism.

. Cercetdri filozofice

. Contemporanul

. Cultura Poporului

. Cum vorbim

. Dolgoz6 No

. Ethnographia (Budapest)

. Flacara

. Folia Ethnographica (Budapest)

. Gazeta Literara

. lasul Literar (lasi)

. Iasul Nou (Iasi)

. Igaz Szo6 (Tirgul Mures)

. Irodalmi Almanah

. Limba Romina

. Miivel6dési Utmutato

. Muzica

. Probleme de literatura si arta

25. Revista Universitagii C.I. Parhon.

. Scrisul Bandtean (Timisoara)

27. Steaua (Cluj)

. Studii — revista de istorie (a Academiei R.P.R.)

. Studii si cercetari de istoria artei (a Academiei R.P.R)
. Studii §i cercetari de istorie literara s§i folclor (a Academiei R.P.R)
. Studii §i cercetiri de istorie veche (a Academiei R.P.R)
. Studii si cercetari stiintifice (a Filialei Academiei RPR, Cluj)
. Studii si cercetari stiintifice (a Filialei Academiei RPR, Ilasi)
. Studii Teologice

. Tinarul Scriitor

. Utunk (Cluj)
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