
STUDII 

GENEZA MELODICĂ 
A BALADEI LUI PINTEA VITEAZUL 

CONS T. GH. PRICHICI 

Cînd în primăvara anului 1951 am început cercetările de folclor în ţinutul Dor­
nelor (Reg. Suceava) ne-a surprins întîlnirea frecventă atît în cîntece, legende, tra­
diţii cit şi în toponimie1 a numelui vestitului haiduc Pintea Viteazul. 

Interesul nostru a crescut în mod deosebit întrucit ştiam că Pintea haiducise mai 
mult pe meleagurile maramureşene. 

Cîntecele, legendele şi tradiţiile, pe care le-am cules aici, ne-au convins însă că 
figura eroului era încă destul de vie în memoria colectivităţii, cu toate că de la moar­
tea sa (14 august 1703) trecuseră aproape 250 de ani. 

Astfel am fost determinaţi să începem o cercetare atentă, a tot ce se leagă de 
viaţa sa. 

Pentru a ajunge la rezultate valabile, am.hotărît să cuprindem în raza noastră 
de cercetare, atît zona Dornelor cit şi nordul Ardealului, în deosebi fostul judeţ 
Maramureş precum şi împrejurimile oraşului Baia Mare. 

Cercetările, întreprinse în martie I 951, au fost continuate în luna mai a aceluiaşi 
an, apoi în mai, iulie şi octombrie I 953. în urma acestora, am ajuns la constatarea 
că numele eroului este la fel de bine păstrat, atît în Dorne cit şi în nordul Ardealului. 

Întrucit aria de cercetare folclorică era atît de mare, iar problemele pe care le 
ridica materialul cules fiind foarte variate, am fost nevoiţi să ne continuăm cercetă­
rile şi în anii 1954-1955. 

Rezultatele cercetărilor noastre de teren, întregite cu un bogat material istoric şi 
tradiţional, privind epoca în care a trăit haiducul, acţiunile sale îndreptate împotriva 
stăpînirii feudale şi împotriva actului unirii cu biserica de apus, precum şi rolul 
însemnat pe care l-a jucat atît în pregătirea răscoalei lui Fr. Răkcc6zi II cit şi parti­
ciparea sa activă la această răscoală, au dus la alcătuirea unui amplu studiu de 
folclor intitulat « Pintea Viteazul în tradiţia poporului nostru». 

Din acest studiu dăm, în rezumat, în cadrul articolului de faţă, partea ce pri­
veşte geneza melodică a baladei lui Pintea Viteazul. 

• • • 
Este greu de stabilit în mod precis, data cînd a apărut balada lui Pintea, deoarece 

în materie de creaţie populară se poate susţine. dar şi infirma uşor, unele ipoteze ce 

1 Am întîlnit: Valea Pintei, Pirăul Pin tei, Beciul lui Pi'ntea, toate pe raza satului Poiana Negri 
(Corn. Doma Cindreni Rn. Vatra Domei) la poalele munţilor« Doisprezece Apostoli» ce fac parte 
din masivul Călimanului. 
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8 CON ST. GH. PRICHICI 

ar părea că indică spontaneitatea în creaţie. S-ar putea ca balada să fi fost creată 
şi să fi circulat încă pe vremea lui Pintea Viteazul. Dar, după cum ştim, creaţia popu­
lară este supusă, încă de la începuturile sale, la modificări, la actualizări, căpătînd 
în decursul timpurilor aspecte diferite din punct de vedere al formei, care duc la u n  
întreg şir d e  variante, ceea ce face de multe ori imposibilă cercetarea formei primare. 

Auzind de isprăvile eroului şi identificîndu-se cu el în lupta dusă împotriva stă­
pînirii habsburgice, un ins mai înzestrat din popor i-a făcut cîntecul în care i se prea­
măresc faptele vitejeşti, iar poporul şi l-a însuşit, îmbogăţindu-l şi supunîndu-1 unui 
intens proces de şlefuire în timp. 

Acest proces legat de creaţia unor cîntece a fost oricînd posibil .  De altfel şi noi 
l-am putut urmări încă de acum 30 de ani, cînd unii ca: Niculiţă, Terente, Tomescu, 
Bahnă, ajunşi eroi populari fără să fi fost totuşi haiduci, ci doar - hoţi la drumul 
mare - şi-au avut cîntecele lor care au circulat pe cînd erau încă în viaţă. 

Dacă, din lipsă de documente, o astfel de ipoteză nu poate fi confirmată în cazul 
lui Pintea, totuşi nu par lipsite de susţinere unele afirmaţii tradiţionale. 

Aşa cum ni-l prezintă tradiţia dorneană, înainte de a fi fost haiduc, Pintea a fost 
cioban la oi. Înzestrat cu darul minunat al cîntecului, avînd fluierul său fermecat, 
făcut din şapte doage, era vestit cîntăreţ prin părţile locului. 

« Cîn'cînta sus pi vîrful Hîrlii, apăi giuca hora-n sat la Panaci şi cîn'cînta iei 
pi Dialul Rusului, s-auză pîn'la noi în Neagra Şarului. Aşă di mîndru cînta di ador­
n'e păsărili pi copaci . . . .  Apăi cî iei sî lua la întreceri din fluier şi cu Bujor»2• 

Tradiţia maramureşană afirmă şi ea că: « tovarăşii de haiducie îl a uzau pă Pint'ea 
horind sîngur»3 sau că: « înaint'e d'e a muri, o horit trii dzîl'e, povest'indu-şi 
fapt'ele vit'ejăşti»4• 

Aceste afirmaţii tradiţionale, ar duce la susţinerea că însuşi Pintea şi-ar fi făcut 
cîntecul, ceea ce-i mai greu de acceptat. Apare mult mai verosimilă, o altă afirmaţie 
tradiţională, aşa cum circulă în regiunea Dornelor, auzită de Ia bătrînul Gavril 
Paşcanu 5, care susţine că: « după moartia lui Pîntia, uniia dintri ortacii lui o murit 
şi ii în lupti, iar alţîi o fost prinşi şî băgaţi la închisoari. Acii din închisoari i-o 
făcut cînticu, cari mai tîrzîu o agiuns la lumi». 

Trebuie să recunoaştem că numai pe baza afirmaţiilor tradiţionale este greu de 
precizat dacă şi această ipoteză, care pune creaţia cîntecului « pe seama ortacilor 
săi», este cea mai verosimilă. 

În procesul de creaţie populară - fără a respinge posibilitatea spontaneităţii 
- sînt mult mai frecvente si mai binecunoscute cazurile cînd, între săvîrsirea eve­
nimentelor mai importante

' 
din viaţa colectivităţii şi actul creării, există o

' 
perioadă 

de gestaţie. 
Ţinînd seama de acest fapt, socotim mai judicios a accepta că de la moartea 

eroului şi pînă la crearea cîntecului a mai trecut un timp oarecare. 
Ceea ce este mai semnificativ pentru noi, apărînd ca un fenomen cu totul deo­

sebit, rezultă din buna păstrare a melodiei baladei, căreia i s-a asigurat o puternică 
circulaţie şi frecvenţă, pînă în timpurile noastre, parcurgînd o perioadă de peste 250 
de ani. 

2 Constantin Iordache, 85 ani, Corn. Neagra Şarului, Rn. Vatra Dornei, Reg. Suceava. 
3 I.  Pop-Todocău, 68 ani, Corn. Budeşti, Rn. Sighet, Reg. Baia Mare. 
' Ilie Cosma, 73 ani, satul Jadăra Rn. Cehul Silvaniei, Reg. Baia Mare. 
5 Corn. Doma Cîndreni, Rn. Vatra Dornei, reg. Suceava. 
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GEN. MEL. DAL.\DEI PINTEA VITEAZUL 9 

întrucît nu ne satisface totuşi determinarea originii melodice a baladei lui Pintea 

după tradiţie, vom căuta să ne adresăm melodiilor însăşi. 

Ne interesează deocamdată originea acestora, urmînd ca pe bază comparativă 

să stabilim apoi originea melodică a baladei. 
Pentru aceasta, să vedem două variante melodice ale baladei, luate din două 

locuri diferite. 

R eg. Suceava F. a. 6623 
Jnf. Gavril Paşcanu 
notat C. G h. Prichici 

Rn. Vatra Dornei 
Cam. Dorna Cîndreni 

PINTEA VITEAZUL 

EI.Nr. I li 
vinf, 

j!o_., r li 
fosl �; __ sinf,-Mul - li-o 

B.v. �,�1 hrTl 
Mul -

a.v. -s--. te r 1' 11 !JJ J1 
fosf fÎ-- mul· - fi 

C.v. 

4. i#i]f r s 0J111 
sinf 1 măi. 

&.v. 

J 11 r 
Mul - fi .sinf di po - ve - sfit, măi, 

D 

t,� P r 
Di - .spri Pin - fu, 

() c;r 
Pin - fe.3 

s.v.c. 

7. rJ- o r li 
cel ve - .sfit, Ci - pi-a - ici 

� I 
a 

f {@ [JJ 1 A.v. � ;J-, 1.v.1• 11. 

li lJ 11 t-: Ji 121! J3 JitJ J) li 
lei din bu- cium că .su - ;;-----hai - du - cif. 

E. � 3 10. f'' D� f)\7> 12 

f' 
�· 

Hai - du - Cil-
F. U!. 

'I J3 J J J5 _, .......... 
Si a A.v.1·-.--.:.. 3 ----., 

11i o J) 
Hai _ VOI 

-
I. 

J1 
- n1c1 

la el-

� /' r Ir 
� li� 

J Jo12 
vi 

che - ma -------
13. 

li 
cu 

s.c. 

!Cd t {J 
niţi cu 

vÎn 

J 
mi 

- fa: 
,.... 
J 

- ni 
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•J Hai 
B.v.1. 

VOI nici 
3.v. 

CONST. GH. PRICHICI 

s I !trJJ � 
vi ____ _ nifî 

3. tl5 r f > jW 
cu mi, - ni, 

1.V. 

�� � Q a� ef) 11 eo t4' tJ15F1! -seJl 1 
vă-n - trJ - i bi ni __ 

l;1� --o t[@ J J I 
Si vă-n- văf �--- tră i - bi - ni 

Melodia are următoarea formă: A, B, Bv, C, Cv, D, Av, E, F, Av1, B, Bv1, Cv1c. 
Fiecare parte corespunde unui rînd melodic, avînd două măsuri. 
La rîndu-i, fiecare măsură, corespunde unui motiv melodic. 
Însemnînd motivele cu cifre si indicii de variatie, avem: 

A = l + 1 v ;  B = 2 + 3; Bv = 3� + 4 ;  C = 5 + 6. Cv = 5v + 7; D = 8 + 8v c; 
Av=l v1+9; E=IO+l l; F= l 2 + 13: Av1=1 +gc; B=2+3;Bv1= 
Jv + 4v; Cv1c = 5v1 + 8v c. 

Din ţesătura organică şi variaţia puternică a motivelor se vede clar bogăţia melo­
dică a baladei. 

Ambitusul este de o decimă (Sib -Re2) 
În ansamblul ei, melodia curge lin, prin intervale apropiate, cu unele salturi de 

cvintă perfectă ascendentă (A1, Av1) sau cvartă perfectă, ascendentă, ascendentă­
descendentă sau numai descendentă. 

în ţesătura melodică, acest interval de cvartă perfectă, ascendentă sau descen­
dentă, aşa cum l-am observat, este caracteristic fondului de cîntece vechi ce-şi au 
originea în repertoriul păstoresc instrumental, bazat pe rezonanţa naturală, proprie 
construcţiei unor instrumente ca buciumul, fluierul sau cimpoiul. 

Cadenţa finală este cea frigică, mai frecvent întîlnită la fondul de cîntece vechi 
din nordul Moldovei. 

Din punct de vedere ritmic se impune ca fiind mai pregnant, saficul j) J) J J 
Versurile baladei folosesc metrul de 8 silabe (uneori de 7) ce este caracteristic 

în creaţia populară romînească. Al doilea exemplu este: 

lnf. Gh. Covaci, 69 ani, 
lăutar 

notat C. Gh. Prichici 

1Vtoară 

HOREA LUI PJNTEA 

.J • cca.76 1. 
J 

Reg. Baia Mare 
R n. Sighet 
Com. Budeşti 

li -
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B.v. 

�, J 

GE�. MEL. BALADEI PINTEA VITEAZUL 

3. 8 

u !El a 1 •agf J 

11 

li 
Forma acestei_ hore este: A, B, Bvc. Partea I-a, A este formată din două 

motive, cuprinse fiecare în cite o măsură de ! . 
A doua frază, B este formată din 3 motive (3 + 4 + 5) din care al treilea (5) 

îndeplineşte probabil în cintarea cu text, funcţia de refren. 
A treia frază, Bv, corepunzînd unui rînd melodic, este formată tot din trei motive: 

3 + 6 + A2c unde observăm că ultimul motiv, identic cu al doilea din primul 
rînd melodic, are şi el funcţia probabilă de refren. 

Ambitusul este de asemenea de o decimă. 
în ceea ce priveşte ritmul, observăm şi aici prezenţa saficului atît la primul 

rînd melodic A cît şi la cadenţa celui de al treilea. 
De asemeni, avem un mers melodic prin trepte alăturate, întrerupt din cind în 

cind de salturi de cvarte sau cvinte perfecte, ascendente sau descendente, aşa cum se 
pot vedea mai bine la primul şi ultimul rînd melodic. 

Apropierea dintre cele două variante, dorneană şi maramureşană, este evidentă, 
fiind demonstrată prin marea asemănare a părţilor A şi B, aşa cum apar, cu toate 
variaţiile lor, în economia generală a melodiei. 

Ca o trăsătură caracteristică a fondului comun, găsim la amîndouă prezenţa 
intervalului de cvartă perfectă ascendentă sau descendentă cit şi a formulei ritmului 
safic. 

De un interes deosebit pentru studiul nostru, apare un al doilea tip melodic al 
baladei lui Pintea Viteazul, avînd la bază o variantă melodică a semnalului de bucium 
aşa cum îl întîlnim în mod frecvent atît în Maramureş cit şi în nordul Moldovei*. 

Mgt. 900 c. 
lnf. Victoria Darvai 
Trans. C. Gh. Prichici 

E:ir.Nr.3 

u. 
� r.\ � J Nu-1 

PINTEA VITEAZUL 

Mol:to ruhato Ji = cca. 176 i_A. s:i--@ 6t�I� D 
Ai, ln fof 

Reg. Baia Mare 
Rn. Sighet 
Com. Vă/eni-Şugatag 

• Acest cintec se pare că este o creaţie a cintăreţei populare Victoria Darvai absol­
ventă a şcolii medii de muzică. El valorifică în formă nouă materialul folcloric m..l;amure­
şan tradiţional. 

• După coroană. melodia continuă cu uşoar.: varia\ii. avind textul cc urmca1:1. 

https://biblioteca-digitala.ro



12 CONST. GH. PRICHICI 

Ai, Pe săraci îi ocroteşte 
I: Pă cei gazde-i prinde-n cleşte :I 

Ai, De la Borşa pînă-n Vad, 

I: I-o băgat pă gazde-n iad :1 
Că, Gazdele-au vrut să-l prindă, 

I: El i-o aruncat în grindă :I 
După care urmează: 

Allegretto ,J = 116 

� i1 i1 i c Ji -: ) 
Co /o-n va - le lin - gă 

"� � 

C.v. �s 1 '  
Stau 

)i 
caf 

J1 
de 

49 
hai - . � s du - rn fofi la JOC -- . / 

D.v.c. 

;h J) I 
a - pu q-rr:zn I )1 J o 

· � '----JOC -- ş. s·au 
C.v. 

J1 J1 I j) � D lil J) 
C . v. 1 . a tempo �� p fi to 

De JOC SI de ve - se 
D.v.1• 

- li -

i ) 31: Ji # {l_) i I J1 e!! J', 
vrea să �ti __ e, (iaz- de - le 

e, JJe 

foc. --

� s-au a - pu-
rall .......... 

®§ )l 1 - de JOC 

4 j /1 /! 2 
moar - le nu 

D.v.1.c. 

I 

tt j J) )'1 I Js ==J J .....__... E qJ j J i I �. '---- • a •__.. . 1' I JD 
o pus 

- - -
pref de 

1' 1' J' J' I J j j I I 
Va - /ea ma - r� 

cum 

Balada are două părţi distincte: 

- pa·- ra __ re. Pă Pm - tea din 

·1 li etc. 

Prima în formă liberă, A, B, Bvc are la bază semnalul de bucium, prezentat în 
variaţii melodice uşoare. 

Ambitusul este de o nonă (Re1-MiQ). Ritmul liber iar conturul melodic, realizat 
mai mult prin trepte alăturate, este întierupt din cînd în cînd de cite un interval de 
cvartă perfectă, fie la mijlocul rîndurilor melodice (B, Bvc) fie la sfîrşitul rîndurilor 
melodice (A şi B) pe cadenţe. 

Profilul conturului melodic se distinge printr-o pronunţată linie, descendentă­
ascendentă-descendentă, avînd astfel o puternică expresivitate. 

Partea a doua în măsura de � are un pronunţat caracter de joc, fiind formată 

din rîndurile melodice C, Cv, D, Dvc care fiind repetate, apar cu unele variaţii melo-
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GEN. MEL. BALADEI PINTEA VITEAZUL 13 ------------------------------------
dice, reieşite din ţesătura organică a motivelor, incit întreaga parte ciştigă mult în 
unitate. şi expresivitate. Frecvenţa intervalului de cvartă este mult mai mare, fiind 
întîlnită în rîndurile melodice C, (Si b-Fa ţţ, cvartă micşorată, şi Do-Sol, cvartă 
perfectă) apoi în D (Fa-Do) pe cadenţă şi în Cv1 (Do-Sol) . 

Ambitusul acestei părţi este tot de o nonă (Si-Do2). Ca formulă ritmică mai 
frecvent întîlnită avem dipiricul. Şi aici, versurile baladei folosesc metrul de 8 silabe 
(uneori de 7). 

Ţinînd seama de primele două variante care aparţin tipului I melodic cit şi de 
aceasta din urmă, ce-şi are originea în semnalele păstoreşti, va trebui să stabilim mai 
uşor determinantele ce ne vor ajuta la tragerea unor concluzii cit mai valabile în 
ceea ce priveşte susţinerile noastre relative la geneza melodică a baladei lui Pintea. 

De altfel, în cadrul studiului nostru, am arătat că îşi găsesc loc două ipoteze: 
Prima, ne-a dus în a căuta geneza melodică a baladei în cintecele curuţeşti ale 

timpului. 
Gîndindu-ne la curu ţii lui Fr. Răk6czi II, care erau de naţionalităţi diferite : unguri, 

romîni, slovaci, cehi, ucrainieni ş.a. şi la cîntecele lor, care-i uneau în lupta dusă împo­
triva tiraniei imperiului habsburgic, urma să găsim unele elemente melodice comune, 
care prin frecvenţa lor să poată servi ca determinante în susţinerea acestei ipoteze. 

Din cercetarea făcută pe teren, nu am putut găsi dovezi care să ne poată servi. 
Nici din materialul documentar, destul de variat 7 privitor la cintecele curu­

ţeşti, n-am putut găsi elementele valabile care să susţină această ipoteză. 
Astfel în colecţia « Kuruc n6tak, insurgens, es szabadsagharci dalok » (Cîntece 

curuţeşti revoluţionare şi ale luptei de eliberare) publicată de Revfy Geza în 1915 
la Budapesta, nu se află decit un singur exemplu la pag. 26: « Răk6czi imădsaga » 
(Rugăciunea lui Rak6czi) care poate fi apropiat de variantele tipului I al baladei 
noastre. Este cel care urmează: 

Ex.Nr.4 

f I I 
RAKOCZI IMADSAGA 

I,s'en lllA3BD 

f ' li 3 A. � l'J # J I J 
f. fiyăz - he - ln - /en 
2. & - be - �id - ntll 

I I 
en 

Bj j') J1 

f; �J I J î I 
lui - sza - lom 
voi - la - erf 

J) I J1 ;) J Vi - de/- me-zăm. • es ko - va En-9erJj kerJ..v� al- do - zat 
rom 
erl 

A ke- reszf-fJn dra- ga a -
ic li � Ic. =I �r J # p· o Ji 

ron 
ert, 

Ol - tal ma - dcrl 
l(d /f1 - on - fel 

I 
!Jra- ga 

p· ,JI tă 
ez \li 

� :  OripnaWJ t!llk 11cri11 cu o quintri ir.ai �'J..11 ( :„ Re) 

.szip p1 ro.s �- red-

J J ) 
va rom. 
1a9 er1. 

1 Pus la îndemînă de maestrul Sabin V. Drăgoi, directorul Institutului de Folclor. 

I 
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14 CON ST. G H. PRICHICI 

Primul rind melodic (A) este foarte asemănător, aproape identic cu primul 
rînd melodic, aşa cum l-am întîlnit la variantele 1 şi 2 ale baladei. Al doilea rînd (B) 
apare cu totul străin şi necaracteristic - o gamă de Sib în coborîre - iar C imită 
în parte - pe cadenţă - mersul melodic descendent, fără a fi caracteristic în înţe­
lesul apropierii de variantele melodice ale baladei. 

După cum am văzut, doar primul rînd melodic ar putea servi ipotezei noastre, 
totuşi fără a o impune, deoarece motivul, aşa cum apare în organizarea melodiei, 
este izolat, nefiind generator ci doar împrumutat din circulaţia altor cîntece. 

Desigur că în viaţa de tabără a curuţilor circulau fel de fel de cîntece, apar­
ţinînd unui fond comun. Printre curuţi erau mulţi păstori şi haiduci. Din cîntecele 
acestora, ceilalţi iobagi, fie că erau unguri, tornîni, slovaci sau ucraineni, împrumu­
tau în creaţia lor unele elemente melodice, cari păreau mai frumoase, mai apro­
piate sau mai caracteristice pentru sensul revoluţionar al cîntecului. 

Totuşi, aşa cum apar ele, sporadic, neintegrate organic decît în parte, nu ne 
pot servi. 

A doua ipoteză, asupra căreia atenţia noastră a fost mult mai concentrată, dato­
rită şi faptului că materialul documentar muzical pe care l-am cules este mai con­
cludent, ne-a determinat să căutăm geneza melodică a baladei lui Pintea, în reper­
toriul de cîntece păstoreşti, atît de bine păstrat şi reprezentat printr-o puternică cir­
culaţie şi frecvenţă în nordul Moldovei şi al Ardealului . .  

Astfel, poemul păstoresc «Ciobanul care şi-a pierdut oile» aşa cum circulă pe 
cuprinsul arcului carpatic, coborînd apoi pe căile de transhumanţă şi ajungînd pînă. 
în cîmpia dunăreană are în conţinutul său melodic multe elemente întîlnite în varian­
tele melodice ale baladei lui Pintea Viteazul. 

După cum vom vedea, cel din nordul Moldovei şi al Ardealului este mai 
apropiat problemei noastre de studiu. 

Poporul cunoaşte din timpuri străvechi, această creaţie artistică 8, în care cuvîn­
tul împletit cu muzica, redă într-o formă simpl� şi totuşi genială, povestea « Cioba­
nului care şi-a pierdut oile ». 

Poemul circulă mai mult pe cale instrumentală (fluier, cimpoi, vioară) şi foarte 
rar vocală. 

Un astfel de exemplu, mai rar, l-am cules în noembrie 1951 de la Ileana Todaşcă, 
de 64 ani, din satul Coşna (Rn. Vatra Dornei). 

11 reproducem în întregime -'- text şi muzică - ţinînd seama şi de frumuseţea 
graiului în care a fost povestit: 

« O fost odatî, ca niciodatî, un cioban cari ave oi multi, aşă di multi, ci nici 
nu li mai ştie sama citi sînt; şi oi bătrîni şi berbeci şi n 'ioari. 

Ave cu dînsu, nişti cîni di cii mari şî răi, di sî bătiau şî dovideu lupchii. Cînii 
păzău turma şî ciobanii, nu făce altceva dicît cinta toatî ziulica din fluier; di jăli, di 
dragosti, di bucurie sau di gioc. într-o zî, pi cînd iera cu oili la păscut, l-o pălit pi 
cioban un somn greu. !era aşă pi la chindii. Numa, s-o ridicat dispri Călimani nişti 
nori grei, s-o iscat o furtuni mari ş-o început a tuna şi fulgera. Oili s-o spăriet, şi-o 

8 Cea mai veche menţiune, a «Ciobăniţei romîne care-şi plînge oile rătăcite» o găsim la 
Balassa Balint (1551 -1594), G. Kristof « Poezia populară romînă şi Balassa Balint>> în « Dacoro­
mania » an. III (I 923) Cluj I 924, 557 f. 
O a doua menţiune se găseşte în Şincai. Aceasta se referă la« Musicul cîntăreţilor lui Constantin» 
(1659) care« zicea nota fetei romîneşti, cînd şi-a pierdut caprele şi plîngînd le căuta prin munţi». 
« Cronicu romînilor »Ed. II Tom. III Tip. Acad. Romîne 1886, 124). 
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GEN. MEL. BALADEI PINTEA VITEAZUL 16 

tuns-o la fugi cătră nişte văgăuni, pi căi niumblati di nimini. Cînii s-o dus şi ii după 
ieli. Şî di ci tuna şî fulgera mai tari, oili tot mai diparti sî duceu. Sî strîcasî vremia. 
Iera întuneric di păre ci nopteazî. Di-odatî uon fulger o brăzdat ceru şî s-o n'istuit 
în cetini. 0-nceput a ploua. Cum dorn 'e ciobanu cu faţa-n sus, o-nceput să-l chicuri. 

S-o trezit, s-o frecat la ochi şî s-o uitat spăriet împregiur. Nu-ş vide oili, nu-ş 
vide cînii. Undi sî hi dus? S-o sculat în pchicioari, o pus mina streaşînî la ochi şi 
s-o uitat în dipărtari. Oili lui, nicăieri. O zis ciobanu, făcîndu-ş cruci: « Doamni, 
Doamni ! Cu ci ţ-am greşit ieu di mă baţi aşă tari?» 0-nceput a plîngi. N-o trecut 
multi vremi şi furtuna s-o mai potolit ş-o stat şî ploaia. O gianî di lun'inî sî vide 
cătră asfinţit. Încotro s-apuci iei ? O scos fluieru ş-o început sî cînti un cîntic di 
jăli di parei spune: 

CIOBANUL CARE ŞI-A PIERDUT OILE 

F.:x.Nr. 6 Andenie, poco ruLeto � A. r3> -l-3-J. @&1 ;) 1 !iJ l) 
flori şi flo - ri 

�3--. 

l':'i A.v. 
I {Ji J ce E f ') 

ce - li, O -
A.v.c. 

ţi - li 

!":'I ţ )1 J. tJ J1 I � J1 J · I ei J) J1 Jl )1 
me - li, Flori �; flo - ri ce - li, 0 - i -!i-I; 

H. I J\ 
me - /1 flon şi flo - ri - ce - li, Un - di s-o dus 

1e - li? Un - di �-o dus _ ie - 11 , O - ; - (r _ li . me _ li? 

. O �în!at iel ci-o cîntat, ş-o şters lacrîn'ili ş-o plecat spri vali. Cin' s-o uitat îr 
d!p�rt�n •• 1 �-o �ărut ci li vedi pi costişî. Di bucurii, o scos fluieru ş-o început sî 
cmtl ş1 s1 gioac1 : 

Moderato 

D. � P B. J1 '-' 
Tri li 

� r 
o 
li 

D I D 
li li 

C&.., t� D r I F 1 
li li, Tri li li 

li 

B.v. 

li li. Tri li li li, Tri li li , Tri li li li, Tri 

� 
p J1 

Tri li 

C.v.L. 

D CJlp Q r I �  Q" p�I� g) 
li li li li li. ,,., li „ li 11 li 

� 
li 

J 
li, 

li, 
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lJ.v. 

yţ� D bi' � {j j) J' E.c. @W I J J li I r I � J' i) } J 
li ,, „ li. Tri li li li la. la. Tn li li 

Mergi iel cit mergi şi sî mai uitî odatî. Da cin'colo,ci vedi? cioati în loc di oi ! 
S-o amăgit cu privirea. Amărît o scos iar fluieru ş-o început a cinta di jăli. Nici bini 
nu sfîrşîsî cinticu, numai ci audi tălăngili. Acu, nu sî mai înşăla. Li cunoşte di pi 
sunet ci-s a lui. Cînii l-o văzut. O alergat spri dînsu şi s-o gudurat. Aista iera sămn 
bun, ci oili ierau pi undeva aproapi. 

O coborît doar o ţîrî pi poteci şi ş-o văzut oili. Di bucurii, iar o cintat di gioc. 
Pi urmi mulţăn'it ci li-a găsit, o plecat cu dînsîli la stînî ». 
Poemul ca formă de construcţie, are două părţi : 
a) Prima parte liberă este formată din 8 rînduri melodice (A, Av, A, Ave, B, 

C,Av, Avc1) şi are un caracter melancolic, reţinut, cu accente de un anumit patetism 
pastoral, ce exprimă durerea ciobanului care şi-a pierdut oile. 

b) Partea a doua - de joc - este formată tot din 8 rînduri melodice: (B, Cv, 
D, Av2 Bv; Cv1 Dv, Ec). 

A vînd un caracter viu contrastant faţă de prima parte, evocă bucuria ciobanu­
lui care şi-a găsit oile. 

Rîndurile melodice: Bv, Cv, Av2, Cv1, le găsim în partea întîia a poemului, 
într-o formă mai simplă, incit putem uşor constata unitatea de concepţie care a 
stat la baza creaţiei melodice. 

Părţile se repetă, avînd unele uşoare variaţii melodice şi sînt legate între ele 
printr-un text explicativ. 

Rîndurile melodice A şi B din partea întîia şi Bv, Cv, Ec, din partea a doua, 
aşa cum apar ele, mai mult sau mai puţin variate, le găsim şi în primele două varian­
te melodice ale baladei lui Pintea (dorneană şi maramureşană) a căror succintă 
analiză am făcut-o mai înainte. 

Vom da şi un al doilea exemplu, de data aceasta instrumental, pe care-l vom 
compara apoi cu primul : 

Mgt. no. 644 f. 
Inf.: Ilie Cazacu, 50 ani 
Tr. C. Gh. Prichici 

Reg. Suceava 
Rn. Cîmpu Lung-Mo/d. 
Com. Fundul Moldovei 

CIOBANUL CARE Sl-A PIERDUT OILE • 

Andan�. motto ruhato J � cca. 72 Ex.;�a �& A.JQ#J J9 J,§Jy J o o 
â 

�� \ aJir•r r r ev- t{fiîit- 9 �-� 
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GEN. MEL. BAI:ADEI PI�TEA VITEAZUL 17 

Felul cum este construită melodia primei părţi a poemului - doina - într-o 
formă foarte liberă şi într-o ţesătură organică a motivelor, ne impune totuşi a face 
o divizare pe fraze, indicîndu-ne să luăm mai mult motivele ca elemente de analiză. 

Ele apar în succesiunea următoare: A, A, B, C, Av, Av, B, Cc. 
Partea a doua a po�mului - jocul - în � , este mai simplă, ea fixîndu-se pe 

fraze muzicale de cite 2 măsuri. în felul acesta avem: Bv, Cv, D, Ec, Bv1, Cv1, Dv1, 
Ec - .După cum se poate vedea, Bv, Bv1, Cv şi Cv1 din partea II-a a poemului, 
sînt variantele lui B şi C din partea I-a, demonstrînd astfel legătura organică a moti-
velor din cele două părţi. . 

Pentru a arăta marea asemănare a celor două variante (nr. 5 şi 6) socotim necesar 
să facem o succintă comparare a elementelor, aşa cum apar ele în organizarea melodiei. 
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18 CONST. GH. PRICHICl 

. Dacă vom lua rîndurile melodice A, Av, B şi C din partea întîia a poemului (nr. 5) 
cules de la Ileana Todaşcă şi le vom compara cu A, A, B, C, tot din partea întîia a 
poemului (nr. 6) cules de la Ilie Cazacu, astfel: 

B. 

vom constata această apropiere, din: mersul ascendent sau descendent al motivelor; 
asemănarea conturului melodic cit şi al cadenţelor, care în felul acesta, apropie şi 
întregesc mai mult atmosfera generală a doinei. 

În ceea ce priveşte partea a doua - jocul - găsim la cele două variante (5 ·şi 6) 
o asemănare cu totul izbitoare, aşa cum reiese din compararea primelor 4 măsuri: 

Tri li li li li li 
' 

li. Tn li li ll, : li li li ' I 
: Finala 

-e-
FJuier ���ii������������������������� 

În totalitatea .sa, jocul prezintă caracteristicile unei variante foarte apropiate, 
fenomenul avîndu-şi explicaţia şi în faptul că ambii informatori sînt dintr-o zonă 
unde repertoriul are o apreciabilă unitate folclorică. 

Din succinta analiză melodică a celor două variante ale poemului « Ciobanul 
care şi-a pierdut oile » putem uşor desprinde marea asemănare cu primele două 
variante melodice ale Baladei lui Pintea Viteazul. 

Al doilea tip melodic al baladei, cum am observat că circulă în Maramureş (ex., 
nr. 3, Vă/eni-Şugatag), are la bază o variantă melodică a semnalului de bucium, aşa 
cum îl întîlnim atît în repertoriul păstoresc cit si în ritualul de inmorrnîntare, avînd 
o puternică circulaţie şi frecvenţă în Maramu�eş, precum şi în Moldova de Nord. 
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Exemplul de mai jos : 

H1.tcium 

Andantr po<>n rubeto 

f t }yr )i 1/l 
Ex.Nr.IO 

@ r rn l':'I w ) -- j)I I 41) J. li u I ;j --- D J) u o J. _.. 

l-am notat în iulie 1955, de la ciobanul Ion Drosman de 19 ani din Corn. Crucea, 
pe cînd chema oile, la stîna de pe muntele Căpăţîna aproape de Rarău. După vre-o 
cîteva zile l-am auzit din nou, în Satul Mare (Corn. Crucea Rn. Vatra Dornei) la trîm­
biţaşii care însoţind cortegiul la înmormîntarea bătrînului Ion Zdrelea, îl trîmbiţau 
mai prelung, mai jalnic, pe la toate răspîntiile pe unde a trecut cortegiul spre cimitir. 

întrebîndu-1 pe ciobanul Ion Drosman despre ocaziile în care se mai cîntă acest 
semnal, ne-a răspuns : «Di obicei, trîmbiţăm la stînî, cin' chemăm oili; apoi la 
înmonnîntări şi atunci cin' sîntem unii diparti di alţii şî ni dăm di vesti, ni strigăm». 

L-am auzit de exemplu şi la o înmormîntare la Şărişor (Corn. Neagra Şarului, 
Rn. Vatra Dornei, Reg. Suceava). Precum vedem, acelaşi semnal, avînd funcţii 
diferite, a căpătat interpretări diferite. 

Variantele sale sînt mai bogate, pe măsura în care trîmbiţaşii fiind mai buni, 
pot scoate din şirul armonicelor naturale ale trîmbiţei sau buciumului, un contur 
melodic mai îmbogăţit, apropiat de cel al unor fluiere. 

Aşa cum am amintit şi mai înainte, intervalele de cvartă şi cvintă perfectă, fie 
ascendente sau descendente, intrînd în specificul instrumentului, se întîlneso mai 
frecvent în aceste semnale şi în cîntecele care aparţin repertoriului păstoresc. 

în Maramureş, Ţara Chioarului, Ţara Oaşului (Reg. Baia Mare) întîlnim pre­
tutindeni: «Horea pribeagului »,« Horea oii » sau «Horea buciumului » cari nul sînt 
altceva decît variante cu text ale acestui semnal. 

Dăm mai jos, următorul exemplu: 

Mgt. 900 d 
lnf. Victoria Darvai 
Tr.: C. Gh. Prichici HOREA BUCIUMULUI 

R eg. Baia Mare 
Rn. Sighet 
Com. VtJ/eni-Şugatag 

Andantino ,rabat.o J. cca.80 
Ex.Nr. il. � r r r j r J I j � l"llbaio �-cea.132 

l I J J) � )1 J1 J) I 
Tli hu li hu rt hu, hăi! Mă-mă-le, lă-lă-le, 

a poeo aeeeU .•• „. „ „ •• . , •• „ . . „ „ •. „ „ •• „ „ •• • „ „„ „. „ „ „ „ „. „. „ 

� J1 J) J) I J) J'J � Ji J� Jd Ji 3 poco 
j) 

o le fu ra !!! . PJ mm m-a le ga - �. 
r:i 

J) g 4 
· ···················· · ····· · � j1 J' � ' 

Pă min �o !!! . măi. 
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Berbecile marje, 
L-or pus în căldare, 
Parte la frigare. 
o zînit străinii, 
N'i-o furat şi dnii, 

CONST. G H. PRICHICI 

O iînit şi furii 
Cu muchia săcurii, 
Mamă-le, tată-le, 
Oile-o furatu, 
Pă min' m-o legatu, măi. 

Fiind întrebată de prilejurile cînd se cîntă această « Horea buciumului », infor­
matoarea ne-a răspuns: « A păi că asta-i o poveste a fetei căreia i s-o furat oile. O 
cîntă mai mult ciobanii; unii din bucium si alţi cu vorbe ». 

în luna mai 1 953, informatorul Gheo�ghe Indre 9 ne-a cîntat o altă variantă 
« Horea oii » .  

Rubeto ,.... " 

' V 

Ex.Nr.12. j' � � Js J1 J� D � J g 
Ta ta le, ma - ma - le, Sta - boa - de-m CI - ne - le. 

zţz j) !':"I 
f'Î Ji D � J �· , 

C-o VI - nd fii - ha - ru, Js1 l 
O - i - le 

t J'! Q � � ţJ J li 
sa m1 le fu - re. 

Comparînd din punct de vedere melodic aceste trei exemple (nr. 10, 11 şi 1 2) 
fără a mai face vre-o analiză, observăm că sîntem în faţa a trei variante de semnale, 
foarte apropiate, cu toate că primul este din nordul Moldovei, al doilea din Mara­
mureş, iar al treilea din satul Bucium (Rn. Şomcuta Mare, reg. Baia Mare) deci de 
la distanţe apreciabile. 

De aici putem deduce, că aceste semnale circulă independent, cu sau fără text, 
fiind legate organic de repertoriul păstoresc. Pentru a întări mai mult cele afirmate 
de noi, vom veni cu încă două exemple în care semnalele sînt integrate în melodia 
poemului păstoresc « Ciobanul care şi-a pierdut oile». 

Dăm mai jos începutul primei variante: 

lnf. li. Cazacu 
Tr. C. Gh. Prichici 

Reg. Suceava 
Rn. Cîmpu Lung-Mold. 
Corn. Fundul Moldovei 

CIOBANUL CARE Sl-A PIERDUT OILE 
• 

B. fr._ 

: � � -# c;;ţ;;ţ' 
Frazele muzicale A şi B, cu caracter de preludiu, au la bază unele formule 

melodice des întîlnite în repertoriul păstoresc de circulaţie generală, care, aşa cum 
vedem, brodează o linie melodică într-un ambitus de cvartă perfectă (A) cu caracter 

9 Din satul Bucium, Rn. Şomcuta Mare, Reg. Baia Mare. 
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descendent-ascendent, sau de terţă mică (B) cu o uşoară spargere către o cvartă 
micşorată (Doţţ2 - Fa:Jîn care de fapt, Fa2 nu are decît un rol de echappee10• 

Fragmentul care urmează (Ex. nr. 14) ne introduce direct în atmosfera varian­
telor apropiate, fiind format din frazele C, D, Dv, E, F, G, Gv, Dv1; Ev, Ev1 c 

D: '."\ '."\ 

@ h ;r "=-- j � 1 

@ � � rpffţr 
F. )\I':\ I:'> #-:-.f f ·* � I o 

@ & (_J (_J 
@ & J J ] J �. '-- · 

@ � � J J � 
"---..:. '--- · 

ijF ;;'l 

V ţ r 

-l ' ţţ • J) f! r f--

• fD • 
E � g I ;r d 

fr . ..,.. tr. ....... 

., � V- 'Î o f 
( __ J t_J J j '-- . 

J J '-- · ] J '-- · 
J J '--

G.v. 

J � J � tr.-� 
'-- · '--- . 

D.v. t:'I 
' ' J r J) 7 o 

" * j I LJ ,, J1 y 

G . 

o
'� � �r:� 

·r j 
3 j J J J J I 
'--- . '-- '----..:. 

J J '---- J�J J'--J 
I f" 5 f] f) r f ' I 

1� Întrucît exemplul �ste de mari pr�P?rtii, am dat în continuare după punctele de suspensit'. 
numai ceea ce este esenţial pentru urmanrea problemei noastre. 
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Dintr-o scurtă privire, ne dăm seama că sîntem puşi în faţa uneia dintre cele 
mai autentice şi bogate realizări artistice, bazată pe folosirea semnalelor păstoreşti. 

Din măiestrita lor îmbinare şi dezvoltare, adaptată unei remarcabile tehnici 
instrumentale, informatorul Ilie Cazacu ne-a prezentat una dintre cele mai frumoase 
variante ale poemului « Ciobanul care şi-a pierdut oile ». 

Poemul păstrează, în esenţa sa melodică, un întreg fond tradiţional de semnale 
păstoreşti. Fiecare frază. luată în parte, constituie un exemplu concludent pentru 
�tudiul nostru. 

Al doilea exemplu : 

Reg. Suceava Mgt. 565-a 
lnf. Const. Şipot, fluier 
Tr. C. Gh. Prichici 

R n. Vatra Dornei 
Satul Ortoaia 

·OOBANUL CARE ŞI-A PIERDUT OILE 
Ex.Nr.16 I Andaute.ru.bato J =cca. 72. 

Fluier "f th. Oi A.rcPr rf??r (_�( _____ )> ., I r :-------! ----�- --

c 

r 

� & \, !1 j 
E.v.c. 

� &l'I, --.. 5 r 

1 T � 

t ff Fl lCtJU 

,,-. u I 
fr- E. 

O' „ LE ----. 
r I E -= d 

r] � fr r E I F 

r 

n. Allepeffo J D 132 
E.v. w l' Iii ., - r E 

D .  

fr )! 
F I ' r o 

---... ,--.. 
r E F f I EJ 

E.v. 

r 

,_r r 

,,-.. LJ 

Ei 
l I �tfl?r fîr (r 

I 
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D.v. 

tr:-...-=;r::... r� r 

uEN. MEL. BALADEI PINTEA VITEAZUL 

tr- C.v. fr.� --� r I r Q r E 

F. 

r I j r ) 11 
Este format din două părţi distincte : 

23 

,.--I r u ID 

Da capo .U �. 

a) Doina - are o formă liberă, cu un contur melodic mult ornamentat, în care 
elementele A, B şi Cc reamintesc întru totul pe cele întîlnite în variantele melodice 
ale baladei lui Pintea (Ex. nr. 1) şi cea maramureşană (Ex. nr. 2). 

b) Jocul - format din Bv, Cv, D, E, Evc, Bv, Cv, Dv, este o variantă apro­
piată de cea a melodiei jocului, aşa cum l-am întîlnit şi la exemplele nr. 5 �i 6 (Cio­
banul care şi-a pierdut oile) care sîrit variante melodice de largă circulaţie în Dorne. 

Ceea ce îl deosebeşte de exemplele mai sus arătate este faptul că aici, el se încheie 
cu un motiv de semnal (F) într-o formă prea puţin variată, avînd o dublă funcţiune: 
fie de ponte pentru reluarea primei părţi, fie de cadenţă. 

Un argument cu totul semnificativ pentru problema noastră apare din compa­
rarea acestui exemplu cu un altul pe care-l dăm mai jos, reprezentînd o nouă variantă 

. melodică a baladei lui Pintea Viteazul, culeasă în iulie 1953 de la informatorul Ilie 
Cosma de 73 ani, din satul Iadăra, Rn. Cehul Silvaniei, Reg. Baia Mare: 

' p 

JJ. �& 

2. 

HOREJ\ PINTEI 

§ J. 

J 
sâ - ca 

3. c. 4. 

J tiJtî --- ră. 

P F ( $. I � Ci r rz-p I �@ t Q J r-c:-b 
Coa- /ia di spn pn-mâ - va - ra. Cin . se-m - bra- că 

11. A.v. 1.v. 

p !) J J' J I r id J „J „ -o 
J.V.C. 

� e w u 
co - dr11 li} - ra, o ie - ştf Pin_ fia a - fa - ra • 

2. :J. C.c. 1. 
)) s ( < I o o -:==- I t@ rg- J EB r � r' L� 
o 1e - şif Pin - tea g - la - ra. o ie - ş1I fin_ 

https://biblioteca-digitala.ro



24 CONST. GH. PRICHICI 

- :i -!·v. c .  D. Moderato , poco Mlbeto .I = 96 f � r.-. CI. 7. � 
& o J1 J EJ 11 #  r � -� Ji I j) Ji J) J . li 

tea a - fa - :-ă . Au la - saf ce - ta.fi :p sa - le , 

E .  s .  e .  E .v. V 8 .  � J' [J V J) V V �i )1 ) � � ·  � I I � Ji J ...'.__./Ji l i  Ji � o I !  
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Ca formă liberă, melodia baladei are două părţi distincte : prima, este compusă 
din 6 rînduri melodice, formate din cite două măsuri, fiecare măsură corespunzînd 
unui motiv, astfel; A =  I + I ; B = 2 +3 ; C = 4+5 ; Av = Iv +  l vc ;  B = 2+3 şi 
Cc = 4 + 1 vc. A doua parte se compune din 4 rînduri melodice, după cum urmează: 
D = 6+7 ; E =  8 + 9 ;  Ev = 8 +9v şi De = 6+ 10. 

Melodia acestei părţi imită întru totul semnalele de bucium. Motivele D şi De 
se 'aseamănă cu motivul F pe care-l găsim la sf îrşitul exemplului nr. 1 5 .  

În felul acesta, atît varianta poemului « Ciobanul care şi-a pierdut oile » (nr. 1 5), 
cit şi această ultimă variantă a melodiei baladei lui Pintea, încheie cu semnalul 
păstoresc. 

Contaminarea melodică a variantelor cu semnalele păstoreşti are o semnifi­
caţie cu totul deosebită, deoarece îmbinarea elementelor statice, depresive cu cele 
dinamice, expansive, a mărit valoarea expresivă a melodiei. 

Asemănarea dintre variantele melodice ale baladei lui Pintea Viteazul şi varian­
tele melodice ale poemului păstoresc « Ciobanul care şi-a pierdut oile », aşa cum au 
fost prezentate în cadrul studiului nostru, demonstrează cu multă uşurinţă că melodia 
baladei lui Pintea Viteazul îşi are geneza în repertoriul nostru de cintece păstoreşti. 

Că aceste comori tradiţionale ne aparţin, deci nu au fost împrumutate de la 
alte popoare, reiese din faptul că ele şi în trecut şi în prezent au avut şi au o intensă 
frecvenţă şi circulaţie pe o arie foarte întinsă, în care elementul romînesc a fost 
predominant. 

Dacă ne mai gîndim că poporul nostru a avut în trecut o trăsătură specifică, 
uşor caracterizată prin munca de căpetenie - păstoritul - că păstorii « valahi » 
mergeau cu turmele lor şi către nord-vest, pînă departe, în cadrilaterul Bohemiei 
sau în Slovacia, înţelegem mai bine circulaţia unor motive muzicale sau chiar a unor 
cîntece, cari poartă pecetea unui vechi hrisov romînesc. 

În colecţia « Slovensky ludove piesne >) scoasă în 1 950 la Bratislava, sub îngri­
jirea profesorului Dr. Konstantin Hudec (vol. I şi li), am întîlnit un însemnat număr 
de cintece care, prin structura lor, aparţin unui fond comun ce aminteşte această 
influenţă a repertoriului păstoresc romîn. 

Astfel, semnalul păstoresc de chemare, de prevestire şi ajutor « al fetei căreia i s-au 
furat oile » îl întîlnim şi în Slovacia, în variante destul de apropiate, cum este aceea 
a cintecului « Biroka dunajska voda » ( Lată-i apa Dunării) nr. 9 1 ,  pag. 64 vol. I. 
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Dintr-o scurtă privire ne putem da seama că avem în faţă o variantă melodică 
_apropiată semnalului păstoresc aşa cum îl auzim la tot pasul în nordul Ardealului 
şi al Moldovei. Acest fapt nu tr_ebuie să ne mire, întrucît este firesc, reieşind din 
convieţuirea milenară a popoarelor noastre, în care influenţele reciproce sînt destul 
de mult întîlnite. 

Din analizele făcute asupra variantelor melodice ale baladei lui Pintea Viteazul 
şi din compararea cu variantele melodice mai reprezentative, aşa cum le întîlnim în 
repertoriul păstoresc, se desprinde concluzia că geneza melodică a baladei lui Pintea 
îşi are rădăcinile adînc înfipte în fondul tradiţional de cîntece păstoreşti. 

Brodată pe firul povestirei acţiunilor vitejeşti ale lui Pintea, melodia, prin 
calităţile sale vii, a fost elementul care a ajutat la păstrarea baladei, asigurîndu-i 
totodată o puternică circulaţie şi frecvenţă. 

MEJIOj:\HqEcKH:O: rEHE31IC BAJIJIAj:\LI o IIllHTE-BOJ!ATLIPE . 
f�yK IlReTR-60raTldph 6hlJI 6JieCTRmHM npep;CTaBRTeJieM TpaeCHJihBa.BCKOrO Kpe­

IIOCTBOrO KpecThRecTBa . Oe 6oponcR npOTRB 061.ep;1rneHRR c aanap;uoit QepKOBhlO ( 1 7 00 r . ) . 
a aaTeM npHHRJI aKTHBHOe Y'IBCTHe B eoccTairnH <I>p . PaKO'IH I I . YMep oe npR uacTyn ­
neeHe ea ropop; BaitR Mape (ilt. aerycTa 1 703 r .) . 

BocnuMHHaHHe o repoe coxpaHHJIOCh >KHBhIM B TODOHHMHKe ' a TaKme B Tpaţi;HQHRX , 
nereu)l.ax e necHRX ceeepuoit TpaucHJihBaHHH H Monp;oehl . 

Ha O"lepKa o rattp;yKe H o cooTBeTcTeyiomeM -tionhK_nopeoM MYBhIKaJibeoM MaTepHane 
p;aeM KpaTKHit nepecKaa rnaBhl , TpaKTyiomett o Menop;H'leCKOM reueaHce 6annap;hl o 
IlBHTe-6oraThlpe .  

Ilo HeKOTOpbIM Tpap;m�ROHeblM BhICKaahIBaHHRM ' IlReTR ' KOTOphlit 6hIJI HSBeCTHhlM 
neBQOM ' caM CJIO>KHJI CBOIO neCHlO . 

0TBO)l.R BTH YTBepmj!.eHHR KaK He)l.OCTaTO'leO )l.OKyMeHTaJibHO o60CHOBaHHhle ' Mhl 
C"IBTaeM 6onee npannJihHhIM , "ITO 6anna)l.a noRBHnach noame , nocne cMepTH repoR , 
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6y;u;y'IH CJlOlKeHa TaJla.HTJll'IBhIM HapO;JJ;HhlM TBOpQOM ' a aaTeM OTIIIJIHlf>OBaHa l'I o6or�eHa 
B Hel'IC'IHCJil'IMhlX Bapl'laHTaX HapO;D;OM . 

CpaBHe1rne MeJio;u;wrnc1mx BapnaHTOB 6aJIJia;JJ;hl ,  Kan OHI'I 6h!TYIOT Ha ceBepe Tpaa­
cnJihBaHl'IH H MoJI;JJ;OBhl , pacKphlnaeT 11x rroJiuoe e;JJ;l'IHCTBO . 

CyIQeCTBYIOT eIQe ;u;ee r1m0Teahl B CBH3lf c r.ieJIO;JJ;l'l'leCHHM reueal'ICOM 6am1a;u;hl o 
IlifHTe . 

IlepBaH HIQeT MeJIO;JJ;l'l'leCHl'le I>OpHH 6aJIJia;JJ;hl B rreCHHX KypyQeB TOfi aIIOXH . 
Ho cpaBHHTeJihHhlfi aHaJil'l3 MeJio;u;11fi Ha MecTax orrpoBepr aTy rl'IIIOTeay . 
BTopaH rHrroTeaa aacTaBirna Hac ucnaTh MeJJo;u;uqec1me KopHu 6aJIJia;JJ;bl o Ill'IHTe B 

perreTyape rr acTyIIIeCnHX neceH Ha ceBepe TpauclfJihBamm H MoJI;JJ;OBhI . 
lfa cpaBHeHHH MeJIO;JJ;lf'lec1mx BapHaHTOB 6aJIJia;JJ;hl c MeJIO;JJ;HHMH n acTyIIIeCKOfi 

noaMhl « o  rracTyxe ' IlOTepHBIIIeM CBOIIX OBeQ» , naK H c rracTyIIIeCKHMH CHrHaJiaMl'I , Bhl­

TeKaeT HCHO , 'ITO MeJIO;JJ;l'IH 6aJIJia;JJ;hl o llm1Te-6oraThipe yxop;l'IT CBOHM nOpHfIMlf B perrep ­
Tyap rracTy111ec1mx rreceu . 

THE MELODIC ORIGIN OF THE BALLAD OF PINTEA THE BRAVE 

The outlaw Pintea the Brave was a representative figure of the Transylvanian serfdom o f  
his time. A staunch opponent o f  the union o f  the Western and Eastern Churches (1700), h e  took 
an active part in the Fr. Rakoczy II rebellion, and was killed at the assault of the city of Baia Mare 
(August 14, 1703). 

The memory of the popular hero is faithfully preserved in the toponimy of the region, as 
well as in the traditions, legends and songs of Northern Transylvania and Moldavia. The author 
has selected from his study on the l ife of the outlaw and the folkloristic musical material associa­
ted with the latter the chapter dealing with the melodic origin of the ballad of Pintea the Brave. 

Some traditions assume that Pintea himself composed his own song, being a famous folk-singer. 
Di5carding these assertions, for want of sufficient documentary evidence, the author deems 

t hat the ballad must have appeared at a later date, after the h.ero's death, as the composition 
of a gifted folk creator. The composition was polished and embellished, in the course of time, by 
the people through the numerous variants that came into existence. 

In comparing the melodic variant� of the ballad, circulating to-day both in Northern Transyl­
vania and in Mo\davia, one can observe a perfect unity. 

As to the melodic origin of Pintea's ballad, two further hypotheses have been put forward : 
The first one, leading to the curutz 1 productions, establishes the melodica! origin of the ballad 

in the curutz songs of the epoch. 
The confrontation of the melodies, however, as well as field investigations, have contradicted 

this hypothesis. 
In the second hypothesis, the melodica! origin of Pintea's ballad is traced in the pastoral 

repertoire of Northern Transylvania and Moldavian songs. 
The confrontation of the melodic variants of the ballad with the tunes of the pastoral poem 

Ciobanul care şi-a pierdut oile (The shepherd who lost his sheep), as well as the pastoral signals 11, 
has clearly proved that the melody of Pintea the Brave's ballad has its origin in the repertoire 
of pastoral songs. 

• Râk6czy'9 men at arms, who Jatcr joined the popular struggle for independence froin Habsburg ru le.  
1 Sung by means of Alpcnhorns. 

https://biblioteca-digitala.ro


