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JOCURILE DIN VRANCEA
A. GIURCHESCU

In multiplele culegeri §i cercetiri de folclor vrincean, care s-au ficut pini acum, a lipsit
aproape cu d:savirjire preocuparea pentru jocul poypular. Din acest motiv, cit §i cu scopul
de-a urmiri evolutia si diverszle transformari survenite in creatia folclorici din Vrancea in ulti-
mele decenii, Institutul de Folclor a organizat o prima culegere in regiunea nordica a tinutului.
La aceasta culegere au participat: Balaci E., Stefinescu P., Giurchescu A., din partea sectorului
coregrafic; Prichici C. si Vancu Gh. din partea sectorului muzical; Adrian Fochi din partea
sectorului literar §i ing. Georgescu Ion din partea sectorului tehnic.

Tn cele doua siptimini, cit a durat culegerea de teren, s-au cercetat urmitoarele comune:
Birsesti cu satul Topesti, Nzgrilesti si Tulnici cu satul Cboza, situate pz valea mijlocie a Putnei, pre-
cum si comunele Paulesti si Spinesti de pe valea riului Vasui.

Izolata ca intr-o cetate la cotul Carpatilor, Vrancea a atras intotdeauna interesul etnografilor
si folcloristilor care urmareau in cercetanle lor descoperirea unor forme de viata si mamfestan
spirituale arhaice.

Evolutia istorica proprie acestei reglum legata intr-o misura si de pozitia geografica a tinutu-
lui, de lipsa cailor de acces spre interior, etc. au determinat in trecut o dezvoltare economica l=nta,
restrinsa in limitele zonei, o organizare sociald si forme de viata specifice, mentinute cu tenacitate
veacuri de-arindul,

Astazi incd, acest tinut prezinta unei priviri fugare aspectul de izolare. Totusi, adincind cit
de putin viata locurilor, constati cad izolarii geografice nu-i corespund azi, cum s-ar putea crede,
forme arhaice de viata economica si culturala.

Alaturi de o serie de traditii, credinte, manifestari de viata stravechi, ce dainuiesc cu suficienta
vigoare, se dezvolta o viatd noua, determinata de existenta unor forme economice §i a unor
factori politici proprii transformarilor actuale. Asa se explica unele aspecte contradictorii in con-
figuratia satului vrincean, aspecte ce ridicd si o serie de probleme legate de evolutia folclorului,
deoarece, departe de-a avea o forma inchistata, folclorul vrincean este in continua transformare
si innoire.

Patrunderea influentelor exterioare in viata initial circumscrisa a tinutului nu este un feno-
men exclusiv al zilelor noastre, el existind sub diferite forme intr-un trecut mai indepartat si
luind treptat aspecte din ce in ce mai categorice.

Tn trecut vrincenii au stabilit in decursul timpului legituri cu Ardealul (Covasna, Bretcu si
tara Birsei) peste culmile muntilor, ca si pe vaile riurilor Oituz §i Putna. Aceste legaturi au avut
un puternic caracter pastoral. Astfel sint cunoscute transhumantele comune spre Dunare ale taranilor
vrinceni §i mocanilor transilvaneni, ca si asezdri in Vrancea ale marginenilor si sacelenilor. Spre
exemplu satul Birsesti se presupune a avea o origine ardeleneascil. Avind in posesie exclusiva
muntii din jur, ocupatia de bazd a locuitorilor a fost pastoritul, cresterea vitelor si exploatarea
lemnului, care insd nu depasea limitele economiei locale. Agricultura era o ocupatie mai putin
dezvoltata din lipsa terenurilor arabile si a solului degradat.
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85 A. GIURCHESCU

Factorilor economici specifici, profundului caracter pastoral al satelor, le corespundea o
anumita organizare sociald, o anumita viata spirituald si implicit un anumit folclor.

In trecut, Vrancea era un tinut independent (« o singurd mosie») cu o organizare social politica
autonoma, bazatd,pe economia colectivd 2. Daca pina la sfirsitul sec. al XVll-lea devalmasia
avea un rol hotaritor in viata economica si sociala a vrincenilor, treptat, prin pierderea privilegiiior
politice fata de stapinire, unitatea economico-sociala a Vrancei se destrama®. Un fapt de o deo-
sebita importanta pentru transformarea ulterioara a vietii vrincenilor a fost « procesul dezrobirii
din boieresc» %. Acest mare proces la care au participat toate satele, dind dovada dz o minunata
unitate, a fost pornit impotriva vistiernicului lordache Roset Roz ovanu caruia in 1801 Const.
Alex. Ispsilante ii face danie ocolul Vrancei. Dupa 13 ani, taranii cistiga lupta pentru dezrobire
si ameliorarea boierescului. Evenimentul a zdruncinat insa puternic organizarea sociala si viata
economica a satelor. Multe din ele au saracit. Dupa 1850 ideea proprietatii private devine tot mai
puternica, zdruncinind organizarea devalmasa din trecut, care a determinat deosebita forta sociala
si spirituala a Vrancei. Pe aceasta cale se inlesneste patrunderea treptatd a influentelor din afara,
care la sfirsitul sec. al XIX-lea au luat forma invaziei capitalului strain si autohton.

Multiplele societati de exploatare forestiera, care au pus stapinire pe munti, defrigind fara mila
padurile, au schimbat nu numai echilibrul economic, ci in mare masura chiar viata si mentalitatea
oamenilor ®. La inceputul invaziei capitaliste, reactia taranilor a avut un puternic caracter de opo-
zitie la orice innoire exterioara. Totusi, economic, ei au fost nevoiti sa cedeze treptat, sa paraseascd
in parte cresterea vitelor, pastoritul, exploatarea traditionald a lemnului, pentru a intra tot mai
multi ca muncitori salariati a diferitelor societati ®

Astazi cind viata satelor se bazeaza pe forme noi sociale si economice, cind legatura intre
sat si oras se stabileste pe criterii fundamental diferite, influentele inovatoare sint puternice, ele
ne mai intilnind decit o slaba rezistenta din partea traditionalismului batrinilor, tineretul in schimb
tmbratisind cu entuziasm tot ceea ce e nou.

In zona cercetatd de noi, au luat fiin{d o serie de santiere care polarizeaza forta de lucru din
tot cuprinsul ei, ca si un numar mare de muncitori si tehnicieni din alte colturi ale tarii. La actiunea
.de consolidare a terenurilor degradate, predispuse alunecarilor, de pe urma defrisarilor nerationale
facute in trecut, stivilirea torentilor care fac impracticabile drumurile, sint angajati ca muncitori
salariati o mare parte din locuitorii satelor de pe valea mijlocie a Putnei (Birsesti, Topesti, Poiana,
V. Sarii, etc.) In zonele forestiere, unde exploatarea se face acum in mod rational, replantindu-se
totodatad padurile defrisate, téranii din partea locului sint salariati ai LLF.E.T.-ului ca taietori de
lemne, muncitori la plantatii si carausl Un sat cu aspect tipic in aceasta privin{a este Tulnici. Din
sat pastoral, el tinde sa devina in scurt timp un sat muncitoresc.

Este interesant de remarcat ca datorita exploatarii forestiere intense, contactul intre vrinceni
si ardeleni, care in trecut avea un caracter pastoral, astazi se stabileste sub acest nou raport. fntr-o
culegere anterioara facuta la Sita-Buzaului, am putut afla ca foarte multi localnici, lucreaza ca
muncitori forestieri in muntii Vrancei, de unde nu se intorc decit odata pe saptimina.

Influentele inovatoare au schimbat intr-o masura si aspectul satelor. Pastrind aceiasi organi-
zare, fie de asezari dispersate pe culmile dealurilor, pe terasele din depresiunile riurilor, satele
au astazi o infatisare frumoasa, cu case in majoritate noi, cladite din lemn, unele cu fundament
de piatra. Arhitectonica insa, nu mai pastreaza decit putine elemente traditionale.

De asemenea si portul vechi, atit de caracteristic, este pe cale de disparitie, fiind inlocuit in
special la femeile tinere cu costumul de Muscel, cumparat de la oras. ? mentalitatea actuala,
nu este admis ca o fatd de maritat s nu posede cel putin unul. Stergarele de bumbac, cu care
se inbrobodeau femeile au disparut, ele fiind acum inlocuite cu marama de borangic.

Vrincenii atit cit i-am cunoscut sint oameni deschisi, binevoitori, primitori si buni gospodari.
Temperamer.tul vioi, dragostea lor de joc si cintec ne-au inlesnit mult munca de cercetare.

Din punct de vedere al mentalitatii, se reliefeaza totusi ca urmare a rapidelor prefaceri sur-
venite in ultimul timp, o deosebire intre pozitia batrinilor si a tineretului fatd de traditie si apre-
cierea propriei lor creatii folclorice.

in timp ce tineretul este atras tot mai mult de manifestarile noilor forme de viata, precum
si de cintecele de larga circulatie, dansurile moderne, etc., spiritul conservator al batrinilor mai

' Aurel V. Sava. Dncumente Putnene. vol. I, Focgani 1929 p. X
* op. cit. p. XXVII

¢ op. c.t. p. XXXIX.

H. H. Stahl oo. cit. p. 370.

I. Diaconu. Pastoritul in Vrancea, Bucuresti 1930 p. 40.
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pastreazi inca obiceiurile, credintele, folclorul local, chiar si portul, nu atit dintr-o atitudine con-
stienta, ci din spiritul traditionalist, specific virstei.

Cu toate ca multe din aceste manifestiri sint pe cale de disparitie sau au cipatat forme noi,
ne mai gasind justificare in mentalitatea actuala a locuitorilor, folclorul satelor vrincene este totusi
deosebit de elocvent, pentru a demonstra marea bogatie a acestei regiuni, existenta unui fond tra-
ditional interesant, a unor manifestari legate de un trecut arhaic.

Astfel, chiar in Tulnici, cel mai evoluat sat din grupul cunoscut de noi, se mai practica descin-
tecele pentru oameni §i animale, chiar si vraji, diferitele credinte si superstitii legate de sarbatori,
zile nefaste, iele, strigoi, etc. ingradind viata locuitorilor la tot pasul.

Cu toate ca nu este locul aici, trebuie si amintim totusi ca fenomenul care influenteaza in
cea mai mare masura viata vrincenilor, concentrind o serie de obiceiuri si credinte foarte vechi,
este moartea. In aceasta privinta, jocul de la priveghi, practicat si astazi, prin faptul ca intrebuinteaza
masti, ca imbina jocul cu pantomima grotesca, elemente teatrale cu cele mai vechi rituri pagine,
constituie o problema pe cit de putin cercetata, pe atit de interesanta, pentru studiul unor manifestari
cu caracter arhaic.

Referindu-ne la manifestarile muzicale, literare si coregrafice in special, observam ca ele nu
prezinta o forma inghetata in tipare fixe. Folclorul din Vrancea e viu, evolueaza si se transforma,
primind influente din afara, care se integreaza treptat in stilul local.

+

*

Ocaziile de joc proprii acestei regiuni sint multiple, ele grupindu-se fie in jurul sarba-
torilor calendaristice, fie in jurul diferitelor evenimente din viata individuala. Dintre toate ins3,
sarbatorile Pastelui constituie pentru satele vrincene, una din ocaziile cele mai importante,
la aceasta data, jocul, impletindu-se cu doua abiceiuri §i astazi bine pastrate: prinsul suratelor
si valaritul.

Prinsul suratelor are loc luni, in prima zi de Pasti. Fetele tinere incepind chiar de la virsta
de 10 ani, se intilnesc cu toatele intr-o casa, astdzi si la caminul cultural, unde urmeaza sa aiba
loc ceremonia. Ele aduc alimentele necesare pentru a pregiti mincare, precum si un colac
(« pupaza ») impodobit cu panglici colorate, impreuna cu o luminare. La aceasti masa oarecum
ceremoniald nu participa decit un singur barbat, fie flicau, fie un om mai in virsti. Dupa ce se
ospiteaza, fetele dau pe rind colacul barbatului care, facind semnul crucii deasupra lui, il
inmoaie in vin, musca din el §i il inapoiaza. La rindul lor fetele cu luminarea aprinsa in mina,
schimba colaci si oua rosii intre ele, zicind: « sa fim surate pina la moarte, si pe lumea asta si
pe lumea ailalta ».,

Aceasta zi de luni, este ziua fetelor la hora. Ele sint primele care sosesc la joc, au dreptul sa
comande muzicii si chiar sa invite feciorii la joc. De multe ori petrecerea care urmeaza dupa
prinderea suratelor, coincide cu cea a baietilor ce se intorc de la valarit, care are loc totin
lunea Pastelui.

Dimineata dupa slujba, la iesirea din biserica, se formeaza doua cete de tineri, cuprinzind
ficcare cam 10—15 insi. Conducatorul lor, ales dintre cei cu armata facuta si cu o comportare ire-
prosabild, primeste din partea preotului o basma, ca semn distinctiv. Pina acum 10—15 ani, in
satul Tulnici basmaua ca si panglicile tricolore primite de la fete, erau purtate pe o prajina inalta,
In chip de steag.Fara a avea o organizare atit de precisa ca cea a cetelor de feciori din Ardeal
§i in cadrul acestui grup, existd o serie de functii. Astfel « zaraful» are obligatia de a avansa o
suma de bani, in trecut muzicantilor, astazi ciminului cultural, ca plata pentru jocul de Pasti. Alt
fecior este insarcinat cu stringerea colacilor, a ouilor, a cozonacilor primiti de la oameni.

Cetele colinda tot satul, insotite fiind uneori si de lautari. In case nu intra insa decit doi insi.
Dupai ce se zice « la mul{i ani», gazda este ridicata pe brate si saltata de trei ori in aer. In satul
Tulnici, mai de mult gazda casei pentru a scapa de asemenea urare, se ascundea prin surd, prin
pod sau era urmaritd pe dealuri si prin gradini, de intreaga ceata.

Cu banii strinsi de la Valarit, se cumpara vin, iar mincarea strinsa este adusa toata la o gazda
dinainte stabilita. Dupa ce intreaga ceata s-a ospatat impreuna cu muzicantii, se indreapta spre
locul de joc. Intreaga petrecere poarta numele de « refenea». Locul refenelii difera de la sat la sat:
1a Blrsesti de exemplu este insasi « salonul» de joc, astfel ca la petrecere participa si fetele.

Din rindul sarbatorilor de peste an, prilejuri mai importante de joc ofera Craciunul, Anul
ou, hramurile si lasata secului.
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In trecut, la Sft. Llie, bacii si ciobanii coborau de la munte, pzntru a mai sta de vorba cu
stépinii turmzlor. Cu aceasta ocazie, sz facea hora mare in sat. ? Acelasi obicei 1-am gasnt atestat si
astazi in satul Ciumernic din Sita Buzaului. pe versantul ardzlean al muntllor

Fara indoiala insa, hora duminicala ramine cea mai frecventa ocazie, chiar daca in momentul
de fata, ea nu se mai pia:ticd cu regularitate. Daca in trecut hora sz d:sfésura in aer libzr, atunci
cind timpul permitea, astazi se manifesta din ce in ce mai puternic tendinta de-a muta locul jocului
in sili, casz, etc. Trecerea jocului dz afara in spatii inchise nu este un fenom:zn caracteristic numai
pentru Vrancea, ci un fapt gznzral constatat, pz linia evolutiei jocului popular.

O alta tendinta dz schimbare se manifesta si in legiturd cu m>o>m:zntul in care are loc hora.
Mai de mult ea incepea imzdiat dupa prinz si dura pina la asfiatitul soarelui,cind tineretul, dar mai
ales fetele, erau obligate sa piraseasca jocul, locul lor fiind luat d2 oam:ni insurati, care incepeau
petrecerea lor. Astazi, in spzcial in Tulnici, se organizeaza tot mai des balurile de noapte, care
atrag majoritatea tineretului.

In dasfasurarea jocului duminical se mai mzntin totusi si acum citeva obiceiuri vechi, ce se
refera la comportam:zntul participantilor. Prin traditie sz interzice barbatilor insurati sa joace cu fete,
feciorii insa putind lua la joc nzvestele tinere. Dz aszmznea refuzul unei fete de-a juca cu un baiat
este aspru pedepsit. La cererea celui nemultumit jocul se opreste, muzica intoneaza un mars,
semn ca fata trebuie sa péréseascé hora. Dz cele.mai multe ori interdictia se extindea pe 2—3—4
duminici sau, cum s-a intimplat in com. Paulesti, o fata n a mai fost primita in hora, pina dupa
casatorie.

n Vrancea, acompaniamentul muzical al jocului este format dintr-un taraf cu vioara, cobza
si uneori tambal. In trecut se juca si dupa fluier sau cimpoi.

Din punct de vedere al repertoriului local, hora duminicala nu pune in valoare decit un numar
restrins din multiplele jocuri cunoscute in aceastd zona a Vrancei, ceea ce intdreste observafia
ca tineretul n-a mai preluat decit o mica parte a repertoriului traditional.

Jocurile cele mai frecvente sint: sirbele, horele, jocul « Dz doi», citeva polci, intercalate
cu dansuri moderne, care, cu toate ca nu sint inca bine cunoscute, incep sa fie tot mai apreciate.

Nuntile in special si uneori petrecerile constituie fara indoiald, mijlocul cel mai bun de-a
putea lua contact cu repertoriul traditional, astazi stapinit numai de catre oamenii mai in virsta.

Comparind cele sase sate in care am lucrat, am putut constata ca, din punct de vedere
al repertoriului, ele se prezinta sub o forma unitara.

Numarul jocurilor din aceastd zona este destul de mare, variind in jurul cifrei de 20.
Astfel la Tulnici am gasit 20 de jocuri, la Paulesti 23, Birsesti 22, Negrilesti 18, etc.

Analizind pe scurt jocurile cuprinse in repertoriile tuturor satelor cercetate, se observa cd
din numarul lor relativ mare, fondului local traditional ii apartin: De tare, Paltineste, Bogdanu,
Jumatate de briu, Sirba sirbeasca si Sirba mairunticd, Hora lui Gheorghe, Dz doi, Boitdneasca,
Briul vechi, Munteneste, Natinga ca si cele doua jocuri ceremoniale de nunta, Danful si Nuneasca.

Vorbind despre repertoriul de jocuri il putem diferenfia in: jocuri de larga circulatie, jocuri
regionale, de influentd ordseneasca si jocuri locale.

Acest fapt ne face sa tragem concluzia ca, si pe plan coregrafic, Vrancea nu constituie o zona
inchisa, ci a fost expusa multiplelor influente exterioare.

Din prima categorie fac parte: Oita, Caraselul, Ceardasul, Musamaua, Sfredelusul, Tintaru,
Sirba obisnuitd, numita aici ca si in restul Moldovei Briu, Hora, Rata, Basmaua, Chindia si
Chilabaua, joc tiganesc.

In grupul jocurilor regionale am inclus dansurile intilnite in zonele inconjuritoare si care
in satele vrincene, nu prezinta formele cele mai tipice cum ar fi: Coragheasca, Tiganeasca, Rusasca
si Taraneste.

Categoria jocurilor de influenta este completatd cu un numar destul de mare de jocuri
de provenienta oraseneasca. Cu toate ca acestea nu prezinta interes folcloric, sint totusi semni-
ficative pzntru tendintele evolutive ale jocului local. Ele sint fie prelucrari carturaresti de joc popular:
Banul Mairacine si Alunelul, ambele aduse prin scoala, ca si Sirba studentilor, fie dansuri vechi
de salon cum e Sotis, foarte frecvent acum 50 de ani, astazi in disparitie si Polca, integratd insa
cu totul stilului local. Din dansurile moderne propriu "zise amintim: «Valtul», Tangoul, Foxul,
«Malagamba» si Swingul.

O problema interesanta, legata de zonele de raspindire ale folclorului coregrafic, este cea a
unitatii jocului vechi, pe ambele versante ale Carpatilor. Din grupul jocurilor locale, caracteristice
satelor cercetate, desprindem un numar de trei jocuri, semnificative din acest punct de vedere.
Ele sint: « De doi», foarte frecvent si astazi, « Briul vechi» si « Boitdneasca», in prezent disparut.

7 1. Diaconu. Pistoritul in Vrancea, Bucuresti 1930, p. 41 gi 48, text IV.
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Cu toate ca aceste jocuri prezinta desla o zona la alta mici variatii legate in special de aspectul
lor formal sau diverse variante de pasi, chiar alte numiri, ele pastreazd nechimbata structura
ritmica, figura de baza, ca si formatia. Spre ex2mpul jocul « De doi» l-am intilnit atit la Sita Buzau-
lui in Ardeal cu aceeasi denumire, cit §i in zona subcarpatici munteand, cu numele de « Ca la
Breaza» sau « Ungureste »,

La fel este cazul si celor doua Sirbe: « Boitineasca» si « Briul vechi», care prezinta
o forma aproape identica cu « Lazeasca» de la Sita Buzaului §i care se presupune a avea o
origine ciobaneasca.

Aceastd constatare ca si altele facute cu ocazia unor culegeri anterioare, ne intaresc parerea
ca niciodata, din punct de vedere folcloric, muntii n-au constituit o limita intre doua zone, ci
dimpotriva, le-au unit intr-una singura.

Bogatul repzrtoriu al jocurilor vrincene este sustinut si de o mare varietate a formei si struc-
turii lor. Intilnim ca formatii cercul, coloana, alaturi de perechi, grup mic si jocul solistic.

Referindu-ne la formatii este necesar sa subliniem existenta unui fenomen de altfel generalizat
aproape pe intreaga tara §i care constituie o caracteristica de prim ordin in evolutia jocului popular.
Este vorba de tendinta tineretului de-a transforma jocurile de grup in jocuri de pereche, ca si a
jocurilor eminamente barbatesti in jocuri m'x:e.

Totusi in repertoriul tradltlonal din Vrancea, jocul de grup prepondereaza fata de cel de
pereche. Formatiilor atit dz variate le corespundz o diversitate dz pasi, cz s2 constituie in multiple
motive si figuri.

in privinta plasticii jocului, un rol important il are for{a improvizatoar€ a dansatorilor care
creaza in mod spontan noi §i noi miscari.

Din punct de vedere al structurii ritmics, majoritatea jocurilor vrincene se incadreaza in misuri
binare, in cadrul cirora apar d:se contratimpuri §i «sincope», caracteristice de altfel intregii
zone subcarpatice.

Ceea ce confera insa jocului din Vrancea un aspect deosebit fata de alte regiuni ale tarii, inte-
grindu-l totodata in unitatea folclorica subcarpatici, este stilul executiei.

Rapiditatea unor jocuri face ca pasii sa aibd o amplitudine redusa, dind 1mpre51a ca abia
se desprind de la pimint. Miscarile sint cind-apasate aproape greoale cind usoare $l pline de agili-
tate. Aspectul de ansamblu al jocului din Vrancea comunici o puternica impresie de forta, de
barbatie, de vitalitate, caracteristici temperamentului locuitorilor.

Cel mai reprezentativ joc pentru {inutul Vrancei, apartinind fondului traditional este fara
indoiald « De tare». Joc barbitesc de virtuozitate, astazi el este cunoscut in forma lui completa,
numai de catre oameni in virsta, care il joaca cu precadere la nunti si petreceri. Datorita tehnicii
sale dificile, tineretul l-a preluat fragmentar, reproducindu-l intr-o forma schematica, mult
simplificata. Din acest motiv nu am putut vedea in satele cercetate, un grup mai mare de dansatori
jucind « De tare». Astazi, el a ramas doar un vestigiu la care apeleaza bunii jucdtori, pentru a-si
arata maestria. Uneori se intimpld ca la joc, intre sirbele, horile, si jocurile de doi, ce se {in
lant, s3 mai apara cite un batrin sau doi care sa joace in fata muzicantilor, « De tare».

Jocul se desfasura initial in formatie de cerc, dansatorii prinzindu-segfie cu bratele pe umeri.
fie lant de brate jos. Astazi el se joaca si solistic, in grup de 2—3 insi.

Privindu-l, din primul moment, te impresioneaza vigoarea si rapiditatea miscarilor, aspectul
barbatesc si marea bogatie a pasilor, bazata si pe improvizatia interpretilor, aceasta cu atit mai
mult cu cit in momentul de fata jocul a capatat un caracter aproape solistic si demonstrativ.

Din punct de vedere muzical, melodiile sale, foarte multe la numar, sint izbitor de ase-
manatoare cu cele ale briielor, executate insd intr-un tempo mai rapid. Fara a gresi putem aprecia
chiar de la inceput ca jocul «De tare» nu este altceva decit o forma locala de briu. Facind o
scurtd analiza a formulelor ritmice care stau la baza figurilor acestui joc, se observa atit marea lor
varietate si diversitate de combinatii in cadrul formulelor compuse, cit §i existenfa unor motive
specifice briurilor si jocurilor subcarpatice in general.

Din cadrul formulelor simple foarte caracteristici este urmatoarea: J\J J J\J

(comunele Tulnici si Paulesti), rjvrecum si n J n J ; J\J J} sau ' l I I

J ] J J forma care favorizeaza aparitia repetatelor contratimpuri.
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Formulele compuse sint si ele des intilnite. Cele mai frecvente sint: .h J D J\ J\ J ;

P R P R I I I R g P P
Hd DI DN DI DI DI

Aceastd ultimd formuld constituie totodatd si ritmul specific jocului « De doi» pe care
l-am amintit inainte ca facind parte din grupul subcarpatic®.

Mai rar intilnit in celelalte regiuni ale tarii ritmul amfibrah este din plin reprezentat.in
jocurile din Vrancea. El apare atit in « De tare», dupa cum am aritat, cit si intr-o serie de
alte jocuri (Bogdanu, Natinga, Ursareste, Tiganeste, Hora lui Gheorghe).

Aceastd succintd enumerare a ritmurilor celor mai frecvente, intilnite in constructia jocului
« De tare», in afara de faptul ca apropie acest joc de dansurile caracteristice zonei subcarpatice
si in special de briu, demonstreaza si existenta unei strinse legaturi intre jocul « De tare» si restul
repertoriului traditional.

Tehnica lui se bazeaza in special pe pasi marunti, batuti, pasi incrucisati, pinteni si sarituri.
Caracteristica tuturor acestor miscari este rapiditatea executiei, ceea ce confera ansamblului un
aspect trepidant, o dinamica sustinuta, intrerupta rareori de momente de relaxare. Impresia aceasta
este cu atit mai pregnanta, cu cit jocul se desfasoara intr-un spatiu restrins, cu deplasari mici si

| schimbari bruste de sens.

Evolutia jocului fiind dictata in primul rind de 1mprov12at1a spontana a interpretilor, succe-
siunea diverselor motive, figuri, ca si durata lor nu respecta o anumita ordine. Mai mult chiar,
folosind ca baza schemele ritmice cunoscute, dansatorii ingisi crecaza noi pasi §i figuri. Asemenea
«creatori» in dans sint si informatorii Ion Tutu si Botita Vasile din satul Tulnici.

Jocul « De tare» l-am cules din satele Birsesti, Negrilesti, Tulnici si Paulesti. Deoarece dupa
cum am vazut, acest joc nu are o constructie determinata de parti si figuri fixe, formele in care
l-am gasit sint foarte variate, noi culegind aproximativ 30 de figuri diferite.

Exista bine inteles o serie de figuri ce se repzta de la sat la sat si care cuprind in general pasii
de plimbare, dar ele sint destul de putine. Astfel sint figurile: I-a, 1I-a, Ill-a si a X-a din
jocul « De tare» descris de noi.

Figurile cele mai multe le-am cules din satul Tulnici 15, urmeaza apoi Paulesti 6, Negri-
lesti 4 si Birsesti 4.

In descrierea ce urmeaza vom da un numar de 16 figuri, cele pe care le-am considerat a
fi mai inchegate §i semnificative pentru acest joc.

DE TARE

Origine : Birsesti, Negrilesti, Tulnici, Paulesti, raion Vrancea, Regiunea Galati.
Informatori : L. Jiiu, 67 ani, 1. Cojocaru 51 ani—Birsesti,
Apostol Petre, 51 ani—Negrilesti.
I. Tutusi V. Botita 61 ani— Tulnici.
N. Sacalus 42 ani, V. Soare 27 ani—Paulesti.
Culegarori : Anca Giurchescu si Emanuela Balaci.
Dara-: Mai 1956.
Transcris : Anca Giurchescu.

8. O constatare analogi face §| Pascal Bentoiu in studiul siu: Citeva consideratiuni asupra ritmulw si
ootatiei melodiilor de jocuri rominesti — Revista de Folclor, Buc. anul I nr. 1.2, p. 41
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Notatia jocului

« Pagi bdtufi pe loc cu mici deplasdri»
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Descrierea jocului
« Pagi bdtufi pe loc cu mici deplasdri»
. Figura I-a

.. Aceasta figura cuprinzind pasi simpli, se executa fie la inceputul jocului, fie intercalati cu
alte figuri mai dificile, pentru relaxarea dansatorilor.
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Ea este formata din doua masuri muzicale si se repeta ad libitum. Jucatorii sint orientati cu
fata spre centrul cercului (pct. 1) pasii executindu-se in deplasare mica laterala spre dreapta (pct. 3)
si stinga (pct. 7).

Madsura I-a.

Pitrimea 1-a  Optimea 1-a Pas lateral cu dreptul.
Optimea 2-a Pas alaturat cu stingul.

Pitrimea 2-a Pas lateral cu dreptul.

Mdsura Il-a. Se executa la fel cu masura I-a, incepindu-se insa cu piciorul sting spre stinga.
Formula ritmicd a figurii I-a

Figura Il-a

Este tot o plimbare executata insd cu o deplasare laterala mai ampla. -

Figura cuprinde opt masuri muzicale, primele patru executindu-se in deplasare spre dreapta.
urmatoarele patru spre stinga.

Jucatorii sint orientati jumatate la dreapta (pct. 2), pasii desfasurindu-se in inaintare pe linia
cercului (pct. 3).

Madsura I-a.
Optimea 1-a Pas batut cu stingul.
823222 g:: } Bitaie in acord cu calciiul drept, pe valoare de patrime.
Optimea 4-a Pas batut in acord cu dreptul.

Madsura 1l-a

Optimea 1-a Pas batut cu dreptul.

Optimea 2-a Seli s S . .
Optimea 3-a } Bataie in acord cu cilciiul sting, pe valoare de patrime.

Optimea 4-a Pas batut in acord cu stingul.
Madsura Il-a.

Optimea 1-a Pas batut cu stingul.
Optimea 2-a } IS o -
Optimea 3-a Bitaie in acord cu cdlciiul drept pe valoare de patrime.

Optimea 4-a Pas batut cu dreptul.
Mdsura IV-a.

Optimea 1-a Pas pe loc cu stingul.
Optimea 2-a Acclisi cu dreptul.
Optimea 3-a . . -
Optimea 4-a } Bitaie cu stingul, pe valore de patrime.

Maisurile a V-a, a VI-a, a VIIl-a si a VIII-a se executd identic cu primele patru madsuri,
incepind insa cu piciorul drept spre stinga.
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Formula ritmicd a figurii a Il-a

M D DdIDIID T

Figura Ill-a

Aceasta figura se desfasoara pe loc cu pasi marunti si foarte repezi. Figura cuprinde doua masuri
muzicale, care se executa altermativ cind cu un picior, cind cu celilalt, repetarea lor este la libera
alegere a jucatorilor. Jucdtorii sint orientati cu fata spre centrul cercului (pct. 1).

Madsura I-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.

Optimea 2-a Pas pe loc cu dreptul

Optimea 3-a Acelasi cu stingul.

Optimea 4-a Bataie stearsa inainte inacord cu talpa piciorului drept.

Masura Il-a. Se executd identic cu masura I-a.
Dupa un numar de repetari aceste doua masuri se pot executa incepind si cu

piciorul drept.
Formula ritmici a figurii a IIl-a
¢ddd des s

Figura IV

Poate fi consideratd ca o varianta amplificata a figurii a IIT-a. Ea a fost culeasa din satul
Tulni:i. Figura cuprinde patru masuri muzicale executate pe loc, care se repeta ad libitum.
Jucatorii pastreaza aceeasi orientare ca la figura 1ll-a.

Madsura I-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu dreptul.
Optimea 2-a Bitaie in acord cu stingul.

83:;222 i:z } Bataie in acord cu stingul, pe valoare de patrime.

Madsura a Il-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu dreptul.
Optimea 2-a Bataie in acord cu stingul.

Optimea 3-a I R -
Optimea 4-a } Bataie cu stingul, pe valoare de patrime.

Madsura Ill-a 5i a 1V-a. Se executi identic cu masurile I-a si a II-a din figura ITl-a.
Dupd un numar de repetdri, aceste patru masuri se pot executa incepind

si cu piciorul sting.

Formula ritmicd a figurii a I'V-a

Jdd Jdd T ST
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Figura V-a

Aceasta figura foarte des intilnita in cursul jocului, a fost culeasa tot in satul Tulnici. Ea
cuprinde doua masuri muzicale §i se executd cu batai marunte pe loc. Orientarea jucatorilor este
aceeasi ca la figurile precedente.

Masura I-a.

Optimea 1-a Pas pe loc cu dreptul.

Optimea 2-a Bataie in acord cu stingul.

Optimea 3-a Bataie cu stingul.

Optimea 4-a Bataie stearsa inainte in acord cu talpa piciorului drept.

Masura II-a. Se executa identic cu masura [-a.

Dupa un numar de repetari, aceste doua masuri se pot executa incepind si cu
piciorul sting.

Formula ritmica a figurii a V-a

Jide Jdodd

Figura VI-a

Aceasta figura culeasdtot din satul Tulnici, este intilnita si in multe jocuri tiganesti. Ea
cuprinde opt masuri muzicale si se executa pe loc.
Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figurile precedente.

Madsura I-a.

Optimea [-a Pas inapoi pe virful piciorului drept.
Optimea 2-a Bitaie pe loc cu stingul.

Optimea 3-a Pas inainte pe calciiul piciorului drept.
Optimea 4-a Bataie pe loc cu stingul.

Madsura [I-a si a Ill-a. Se executa identic cu masura /-a.
Madsura IV-a.

Optimea 1-a Pas pe loc cu dreptul.
Optimea 2-a Acelasi cu stingul.
Optimea 3-a

Optimea 4-a } Bataie cu dreptul, pe valoare de patrime.

Madsurile a V-a, a VI-a, Vll-a si a VIII-a. Se executa la fel ca primele 4 masuri, incepind
insa cu piciorul sting.

Formula ritmica a figurii a VI-a

3 T S s T B Y

Figura VlIl-a

Aceasta figura a fost culeasa din satul Negrilesti. Cuprinde 4 masuri muzicale, executindu-se
cu batai rapide pe loc. Figura se repeta ad libitum. Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figurile
precedente..
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Masura I-a.
Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a Bitaie in acord cu dreptul.
Optimea 3-a Bitaie cu dreptul.
Optimea 4-a Bataie in acord cu stingul.
Mdsura 1l-a.

Optimea 1-a Bataie cu stingul.
Optimea 2-a Bitaie in acord cu dreptul.
Optimea 3-a

Optimea 4-a} Bataie cu dreptul, pe valoare de patrime

Masura Ill-a si a IV-a. Se executa identic, incepind insa cu piciorul drept.

Formula ritmici a figorii a VII-a

Jod4d Jd

Figura VIlI-a

Aceasta figura este culeasd tot din satul Negrilesti. Se compune din 4 masuri muzicale, care
se repeta de doua ori, executindu-se pe loc. Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figurile pre-
cedente.

Masurile I-a.

Optimea 1-a Saritura micd pe ambele picioare.

Omtnea 2-a
Optimea 3-a
Optimea 4-a Bitaie in acord oblic spre dreapra cu dreptul.

} Bitaie in acord inainte cu dreptul, pe valoare de patrime.

Madsura 1l-a.
Optimea 1-a \
Optimea 2-a f

Optimea 3-a
Optimea 4-a

Bitaie lateral dreapta cu dreptul, pe valoare de patrime.

} Bitaie in acord pe loc cu stingul, pe valoare de patrime.

Madsura Ill-a si a IV-a. Se executi identic cu masurile T-a si a IT-a. In unele cazuni dupa ce
figura s-a repetat de doua ori se executa aceeasi insa cu piciorul sting.

Formula ritmicd a figorii a VIII-a

Dd Ndd N DI

Figura IX-a

Aceasta figurd a fost culeasa din satul Paulesti. Ea cuprinde 4 masuri muzicale, care se repeta
ad libitum. Miscarea se executd pe loc, cu batdi accentuate. Orientarea jucatorilor este aceeasi ca
la figurile precedente. Pentru a nu rupe unitatea miscarii, vom descrie primele 3 masuri unite,
numerotind optimele de la 1 la 12.
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Madsura I-a, a Il-a §i a Ill-a.

Optimea 1-a Pas pe loc, cu stingul.

88:;;‘:: §:: } Bitaie cu stingul, pe valoare de patrime.
822::2: g’_: } Bitaie in acord cu dreptul, pe valoare de pitrime.
83:;‘[2:: g:: } Bitaie cu dreptul, pe valoare de patrime.
8‘;:%22 g:z }Bitaie in acord cu stingul, pe valoare de patrime.

Optimea 10-a } - . .
Optimea 11-a Bitaie cu stingul, pe valoare de patrime.

Optimea 12-a Bataie in acord cu dreptul.

Mdsura IV-a.

Optimea 1-a Bataie cu dreptul.
Optimea 2-a Bitaie cu stingul.
Optimea 3-a

Optimea 4-a } Bitaie cu dreptul, pe valoare de patrime.

Formula ritmica a figurii a IX-a
PP RPN P

« Pagi mdrunfi cu deplasdri laterale »

Figura X-a

Aceasta figura a fost culeasa din satul Negrilesti. Ea cuprinde 8 masuri muzicale, primele
4 executindu-se in deplasare laterald spre dreapta (pct. 3), ultimele 4 spre stinga (pct.7).
Intreaga figura se repeta ad libitum. Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figurile precedente.

Mdsura I-a.

Optimea 1-a Pas lateral cu dreptul.

Optimea 2-a Bataie alaturatd cu usoara flexare a genunchiului, cu stingul.
Optimea 3-a Pas lateral cu dreptul.

Optimea 4-a Bitaie alaturata cu usoard flexare a genunchiului, cu stingul
Madsura Il-a si a Ill-a. Se executa identic cu masura I-a.
Mdsura IV-a.

Optimea 1-a Pas lateral cu dreptul.

Optimea 2-a Bataie alaturata cu usoara flexare a genunchiului, cu stingul.
Optimea 3-a } Bataie pe loc cu dreptul val de patri

Optimea 4-a p ptul, pe valoare de patrime.

Mdsura V-a, a VI-a, a VIl-a si a VIII-a. Se executd identic cu primele 4 masuri, misc3rile
incepind insid cu piciorul sting in deplasare laterala spre stinga.

Formula ritmicd a figurii a X-a

0 R 1 R 0 (S
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Figura Xl-a

Figura aceasta a fost culeasa din satul Tulnici. Ea cuprinde 8 masuri muzicale, care se repeta
ad libitum. Pasii se desfasoara in deplasare alternativa la stinga si la dreapta. Orientarea jucito-
rilor este aceeasi ca la figurile precedente.

Maisura I-a si a II-a se executd in deplasare la stinga (pct. 7)

Madsura I-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a Bataie cu dreptul.

Optimea 3-a Pas lateral cu stingul.
Optimea 4-a Bataie alaturata cu dreptul.

Masura [l-a.

Optimea 1-a Pas lateral cu stingul.
Optimea 2-a Bataie aldturata cu dreptul.

Optimea 3-a

Optimea 4-a } Bitaie pe loc cu stingul, pe valoare de patrime.

Madsura Ill-a si a IV-a. Se executd identic, insd in deplasare laterala spre dreapta (pct.3).
Madsura V-a si a VI-a. Se executa din nou in deplasare laterala spre stinga (pct. 7).

Madsura Vil-a si a VIII-a. Formeaza incheierea acestei figuri. Ele se executa pe loc. Pentru
a nu rupe unitatea miscdrii, le vom descrie unite, numerotind optimile de la 1 la 8.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.

88::222 %:: } Pas pe loc cu dreptul, pe valoare de patrime.
8%21;22 g:z } acelasi cu stingul.

Optimea 6-a Pas pe loc cu dreptul.

Optimea 7-a

. i 1 de patrime.
Optimea 8-a } Pas pe loc cu stingul, pe valoare de patrime

Formula ritmica a figurii a XI-a

1 s e s S e S\

Figura XII-a

Aceasta figura este culeasa tot din satul Tulnici, ca de altfel toate figurile care vor urma. Ea
cuprinde 4 masuri muzicale, care se repeta ad libitum. Primele douda masuri se desfasoara pe loc,
ultimele doua in deplasare spre dreapta. (pct. 3). Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figurile
precedente.

Masura I-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a Bitaie in acord cu dreptul.

Optimea 3-a

Optimea 4-a } Bataie in acord cu dreptul, pe valoare de patrime.

Madsura 1l-a. Se executa identic cu masura I-a.
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Mdsura Ill-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.

Optimea 2-a Pas batut lateral cu dreptul.
Optimea 3-a Pas aldturat cu stingul.
Optimea 4-a Pas batut lateral cu dreptul.

Madsura 1V-a.

Optimea 1-a Pas alaturat cu stingul.
Optimea 2-a Pas batut lateral cu dreptul.

O&t;g}:z 3:: } Bataie pe loc cu stingul, pe valoare de patrime.

Dupa un numar de repetari, aceasta figura se poate executa si in deplasare spre stinga, ince-
pind cu piciorul drept.

Formula ritmicd a figurii a XII-a

JIJ I TTT

Figura XIII-a

Aceasta figura cuprinde 8 masuri muzicale, care se repetd ad libitum. Primele patru masuri
se executa in deplasare laterald spre dreapta (pct. 3), urmatoarele patru masuri se executa pe loc.
Orientarea jucatorilor este aceeasi ca la figyrile precedente.

Madsura I-a.

Optimea 1-a Saritura mica pe ambele picioare.

Optimea 2-a Pas lateral cu dreptul.

Optimea 3-a s . _
Optimea 4-a } Pas alaturat cu stingul, pe valoare de patrime.

Mdsura Il-a, a Ill-a si a IV-a. Se executad identic cu masura I-a.

Mdsura V-a.

Optimea 1-a Vicf-toc cu stingul.

Optimea 2-a Pas pe loc cu dreptul.

Optimea 3-a Acelasi cu stingul.

Optimea 4-a Bataie stearsa inainte in acord cu talpa piciorului drept.

Mdsura VI-a. Se executa identic cu masura V-a.

Mdsura Vil-a.

Mdsura Vill-a.

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a -
Optimea 3-a } Pas pe loc cu dreptul, pe valoare de patrime.

Optimea 4-a Bataie in acord cu stingul.

Patrimea 1-a Bataie cu stingul.
Pitrimea 2-a Pas pe loc cu dreptul.
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Formula ritmica a figurii a XIIJ-a
D s A v s T s s I s R O R

« Pagi de briu cu deplasare inainte i inapoi»

Figura XIV-a

Aceasta figura a fost culeasa in satul Tulnici. Atit ca structura ritmica, cit si tehnic ea sea-
mana foarte mult cu o figura foarte des intilnitd in cuprinsul briurilor. Informatorul a executat
aceasta figura in trei feluri deosebite. Prima pe care o descriem constituie figura de baza, ultimele
doua, variatiile ei. Ea cuprinde patru masuri muzicale, care se repeta ad libitum. Pentru a nu
rupe unitatea miscirii, vom descrie masurile I-a unitid cu a II-asia IIl-a cu a IV-a. In misura I-a
si a Il-a jucatorii sint orientati cu fata spre centrul cercului (pct. 1), pasii executindu-se inapoi
spre punctul S.

Madsura I-a si a Il-a.
Optimea I-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a
Optimea 3-a
Optimea 4-a
Optimea 5-a
Optimea 6-a Pas incrucisat inapoi cu dreptul.
Optimea 7-a
Optimea 8-a

} Pas incrucisat inapoi cu dreptul, pe valoare de patrime.

} Pas incrucisat inapoi cu stingul, pe valoare de patrime.

} Pas inainte cu stingul, pe valoare de patrime.

fn masurile a III-a si a IV-a, pasii se executi inainte spre punctul 1.

Mdsura Illl-a §i a IV-a.
Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.
Optimea 2-a
Optimea 3-a
Optimea 4-a
Optimea 5-a
Optimea 6-a Pas inainte cu dreptul.
Optimea 7-a
Optimea 8-a

} Pas inainte cu dreptul, pe valoare de patrime.

} Acelasi cu stingul.

} Pas inainte cu stingul, pe valoare de patrime.

Formula ritmica a figurii a XIV-a

DI MHIID

Variatia I-a
Mdsura I-a si a Il a. Se executd identic cu primele doua masuri ale figurii a X1V-a.
Mdsura Ill-a si a IV-a.

Optimea 1-a Saritura mica pe ambelc picioare.
Optimea 2-a

Optimea 3-a } Pas inainte cu dreptul, pe valoare de patrime.

https://biblioteca-digitala.ro



JOCURILE DIN VRANCEA

71

Madsura I-a si a IlI-a. Se executa identic cu primele doua masuri ale figurii a XIV-a.

Masura Ill-a.

Mdsura IV-a

Optimea 4-a
Optimea 5-a
Optimea 6-a Pas inainte cu dreptul.

Optimea 7-a .- . -
Optimea 8-a } Pas inainte cu stingul, pe valoare de patrime.

} Acelasi cu stingul.

Formula ritmicd a variatiei I-a

i dI NI D)

Variatia II-a

Optimea 1-a Virf-toc cu stingul.

Optimea 2-a . .
Optimea 3-a } Pas inainte cu dreptul, pe valoare de patrime.

Optimea 4-a Pas batut cu stingul.

Optimea 1-a Bataie in acord inainte cu dreptul.
Optimea 2-a Bataie cu dgeptul.

Optimea 3-a Zen: N -
Optimea 4-a } Bataie cu stingul, pe valoare de patrime.

Formula ritmicd a variatiei a H-a

DI J DI dI DD

« Pinteni i sdrituri »

Figura XV

Aceasta figura se executa pe loc. Ea cuprinde opt masuri muzicale, executindu-se de obicei
o singura data. Jucatorii sint orientati cu fata spre centrul cerculu (pct. I).

Mdsura I-a.

Optimea 1-a Saritura pe ambele picioare departate, constituind avint pentru

miscarea urmatoare.
Optimea 2-a Pinten in aer cu ambele picioare.

Optimea 3-a Sarituri pe ambele picioare departate, constituind avint

pentru miscarea urmatoare.
Optimea 4-a Pinten in aer cu ambele picioare.

Mdsura Il-a Se executa identic cu prima masurd. Aceste doua masuri se repeta de trei ori

(masurile Ill-a, IV-a, V-a, VI-a)

https://biblioteca-digitala.ro



72

A. GIURCHESCU

Masura Vlil-a.

Masura Vliil-a.

Optimea 1-a Pas pe loc cu. stingul.
Optimea 2-a Bataie in acord cu dreptul.
Optimea 3-a Bataie cu dreptul.

Optimea 4-a Bataie in acord cu stingul.

Optimea 1-a Bataie cu stingul.
Optimea 2-a Bitaie in acord cu dreptul.
Optimea 3-a

Optimea 4-a } Bataie cu dreptul, pe valoare de patrime.

Formula ritmicd a figurii a XV-a

‘o

Aceasta figura

Jd dddelsxl JTTITT) )

Figura XVI-a

cuprinde 12 masuri muzicale, executindu-se tot o singura data. Primele opt

masuri se desfasoara pe loc. Jucatorii pastreaza aceeasi orientare ca in figura precedenta.

Madsura I-a.

Optimea 1-a Sariturd pe ambele picioare departate, constituind avint
pentru miscarea urmatoare.

Optimea 2-a Pinten in aer cu ambele picioare.

Optimea 3-a Sdriturd pe ambele picioare departate, constituind avint pentru
migcarea urmatoare.

Optimea 4-a Pinten in aer cu ambele picioare.

Madsura Il-a. Se executa identic cu masura I-a. Aceste douda masuri se repeta de opt ori

(Ill-a, IV-a, V-a, VI-a, VII-a si VlII-a).

fn masura IX-a, primele 2 optimi se executd in deplasare inapoi (pct. 5), jucitorii avind

corpul orientat spre

Madsura IX-a.

centrul cercului (pct. 1), iar urmatoarele doua inainte.

Optimea 1-a Sarituri inapoi pe ambele picioare.
Optimea 2-a Aceeasi miscare.
Optimea 3-a Sariturd inainte pe ambele picioare.
Optimea 4-a Aceeasi miscare.

In misura X-a primele doud optimi se executd cu deplasare laterald spre dreapta (pct.3),
ultimele doua spre stinga (pct. 7).

Madsura X-a.

Optimea 1-a Sariturd laterald spre dreapta pe ambele picioare.
Optimea 2-a Aceeasi miscare.

Optimea 3-a Saritura laterald spre stinga, pe ambele picioare
Optimea 4-a Aceeasi migcare.
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Masura XI-a si a XII-a se executd in inaintare §i le vom descrie unite, spre a nu rupe
unitatea pasilor.

Madsura XI-a 5i a XIl-a.

Optimea 1-a Pas inainte cu stingul.

Optimea 2-a} . .
Optimea 3-a Pas inainte cu dreptul, pe valoare de patrime.
Optimea 4-a
Optimea 5-a
Optimea 6-a Pas inainte cu dreptul.

Optimea 7-a } . N .
Optimea 8-a Pas inainte cu stingul, pe valoare de patrime.

} Acelasi cu stingul.

Formula ritmica a figurii a XVI-a

JId418xl JTTTTTTId) J D)

« De tare»

Mg.—789 b Com Tulnici, raion Vrancea
Culeg. C-tin Prichici . Reg. Galati
Ing. 1. Georgescu Inf. Taraf: V. Dudu,

Tr. Marcu Boris / I. Stanciu,Gh. Duci,

E. Dudu, Gv. Stanciu,
D. Maiceac.

Joc: ;,DE TARE*
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Obs. Pe banda melodia este inregistrata in continuare in forma:
A.B.A.C.D.C.A.B.C.D. Melodia este acompaniata in contratimp, exceptind ultima masura de la
sfirsiturile de fraze, care se incheie cu formula ritmica anapest. (M. Boris).

Mg. =789 ¢
JOC: »DE TARE*

Vivo ( M.M. d=168-172 )

Obs. Pe banda jocul suna destul de curios intrucit violonistul cintd in re minor, uneori cu
treapta Il-a si a [11-a mai ridicate, in timp ce acompaniamentul este susfinut in re major. Melodia
este acompaniata in contratimp exceptind ultima masura de la sfirsiturile de fraze care se incheie
cu formula ritmicid anapest (B. Marcu).

JISJACKEA KPASA BPAHYA

B 1956 rpynma icciemoBatesieif Uncrturyra @osibkiopa npoBesla HepBYIO 3KCIe-
IULAIO B ceBepHONt 30He KpaAa BpaHuya — B cemax: Bupcemts, Herpuaemits, TysbHAK,
Maysemits 1 CovHeLITH .

B npomnom reorpagiyeckoif 060c06JIeHHOCTH 3TOr0 KpasA COOTBETCTBOBAaJIa 3KOHO-
MHMYeCKasaA W30JALMUA, caMOOGLITHAA MCTOpPMYeCiiafA 3BOJIOLMA M MeCTHHIH (JOJIBKIOP APKO
BLIPAaXEeHHOr0 apXaMyHOro xapakTepa.
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B cuny npeo6pasoBaHmnif, npoucmenmnX Ha NPOTAKEHMHM BpPeMeHHM M, 0COGEHHO B
CHJIy KOPEeHHHX 00mecTBeHHO-3aKOHOMMYECKMX NepeMeH B HbIHellHeil KM3HM Ha celle,
Ha apxaMuyecKoM ¢oHe BpbIHuYalCKOro (oOJIBKJIOpa HacjlauBajioch Bce 6Goiibllle HOBHX 3Jle-
MeHTOB, OGHOBIAIOMMX BINAHMIA. B MecTHOlt Xopeorpaduu aTH BIIMAHMA NPUHECIH
H3MeHeHHMA KaK B pa3BepThIBAHMN BOCKPECHHIX XOPOBOAOB (XOpa) Tak M B IJIACOBOM pe-
nepryape. W3 cTrapuEHHX O6hYaeB, B KOTOPhIX IUIACKA Mrpajla MepBEeHCTBYIOMYIO POJb,
eme coxpaHuiIMch « Prinderea suratelor» (06mni9ait 6paTaHMA MexOy HAeBYLIKaMH) R
Valaritul, npakTHKyeMbIif HA BTOpPOi NeHb MacXH.

C TpagnuMOHHEIM (POHOOM IUIACOK, M3 KOTOPHX HepeamciauM: «De tare» «Paltinesti».
Bogdanu. Jumitate briu «Héra lui Gheorghe» «De doi», «Natingd», »Munteneste»

M Jpyrue, MOHO NO3HAKOMHMTLCA IJIaBHHIM 00pa3om Ha cBafbbaX MJIM *Ke Ha Mpa3fHeCTBAxX
C YYacTHeM CTapHKOB.

HKpome Toro B penepryap Tex cea, rae 6b110 NpoBeieHO MCCilel0BaHKe, BXOXAT MIACKH
mmpoKoro O6LITOBaHMA, 06J1acTHEIe, 8 TaKiKe INIACKH NpeTepneBillNe rOPOACKHe BIIMAHMA .

B HeKOTOPBIX MECTHBIX TPAMMIMOHHEIX INIACKAX OTMe4aeTCA G6GOJbIlOe CXOACTBO C
dopMaMHM IIACOK, KOTOphle NPAKTMKYIOTCA Ha TpaHCHMIbBaHCKOM ckJioHe Hapmarckux
rop, YTO NPUBOAMT K 3aKJIIOUEHHMIO, YTO C (POJBKIIOPHOH TOYKM 3peHHA ropul He BO3-
nBuran 6GapbepoB Mexkay ofieMMH 30HAaMM, a HANPOTHMB, COEIMHMIN HMX B OIHO Ilejoe.

Penepryapaomy 6oraTcTBy BpPHIHYAHCKMX IJIACOK (B CpellHeM [BaANaTh) COOTBET-
cTByeT Goubnioe paaHooGpaaue B opMaLMAX, B MaHepe AepPKaThCA APYr 3a ApPyra pyKamu
" B TexHNKe. XoTA rpynnoBaa ¢opmauuA npeobaajfaer, 0TMe4aeTCA TeHAEHOIMA MOJIONEHA
K NapHOMY TaHLY.

pUTMHMYecKO!t TOYKM 3peAMA B GoJbMMAHCTBE INIACOK HabiaiogaeTcA ABYX4acTHOE
IBMKeHHe, H306MIyIomee CHMHKONAMM.

IInAcoBui#t CTHIIL XapaKTepMayYeTCA CTPEMHMTEJbHOCTBIO NBHMM(eHMil, mesalomeit mx
MeHee ImMMPOKMMM . O6mult acneKkT BIleyaTJAeT cBoeft CHIION, MY:KeCTBEHHOCTbIO M KM3He-
PanoCTHOCTBIO .

Cammiit XapaKTepHHIt TaHend, NPMHAJJIeHAMUNA K TpPagMOMOHHOMY QOHAY, 3TO BHP-
TYO3HHII MYMCKoOMt Tauell «De tare», CXOOHWII ¢ DNJACKaMM Kymaka (Briul).

Huine on ucnonHsAercA riaBREIM 0GpPa3oM CTapMKaMd M OCHOBHIBaeTCA B GoJibmol
Mepe Ha TBOPYECKOIf MMIPOBH3aLMKN MCIIOJHHUTeNeH .

B HacToAmee BpeMA B Kpae BpaHua NiAIIYT NOX CONMPOBOKIEHNME CKPHMIIKA, KOG3HI,
a MHorga M IkMGaJion, B MPOUIJIOM MX CONPOBOMKAAJMN CBHPEJb MJIN BOJIKHKA .

Cnenyer TexHMyeckoe onucanmue 16 ¢uryp miasacku ¢De tare»

THE VRANCEA DANCES

A group of investigators of the Roumanian Folklore Institute collected in the year 1956
folklore material in the Northern region of the Vrancea county in the villages of Birsesti, Negrilesti,
Tulnici, Paulesti and Spinesti.

In the past, the geographical isolation of this region entailed its economic isolation, involving
a specific historical evolution and a local folklore with a marked archaic character.

Owing to the changes that have taken place along the ages and in particular the sweeping
transformations that have occurred in the social and economic life of the villages during the last
years, renewing influences have been grafted on the archaic trunk of the Vrancea folklore. In local
choreography this influence brought about changes in the performance of the Sunday-Horas as
well as in the general repertory of dances. From among the old ceremonies in which the dances
played a conspicuous role, two have been preserved and are still practised on the second Easter
day, namely Prinderea suratelor (a pledge of sisterhood) and Valarit (the collecting of annual
funds for the payment of the fiddders).

The traditional store of dances including De tare, Paltines'i, Bogdanu, Jumdtate Briu, Hora
lui Gheorghe, De doi, Notinja, Munteneste is displayed chiefly at wedding ceremonials or feasts
attended by the older members of the community. Other categories of dances likewise contained
in the repertory of the investigated villages are the dances performed throughout the larger portion
of the country, regional dances, as well as those bearing a town influence.

Among the local traditional dances there are some very similar in character to those on the
Transylvanian slopes of the Carpathian Mountains; this fact entitles us to draw the conclusion that
the mountains have never constituted — from the folkloristic point of view — a separating line
between two zones but rather that the mountains have joined them into a single whole.
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The vast repertoire of dances from the Vrancea villages (aprox. 20 dances) engender a great
diversity in the dance-formations, bearing and technique. Although the group-form is more wides-
pread, the younger people show to-day a preference for pair dances.

As far as the rhythm of these dances is concerned, most of them contain binary movements,
interspersed with counter times and syncopes.

The dancing style is characterized by rapid movements which have no time to unfold themselves.
The general aspect conveys a strong impression of vigour, manliness and vitality. The most repre-
sentative dance of the traditional stock is the men-dance De rare, with a virtuosity akin to the Briu
dance. It is nowadays danced chiefly by the older generation and it is, to a large degree, charac-
terized by the improvisations of the interpreters. The Vrancea dances are today accompanied by
the violin, cobza and sometimes dulcimer, whereas in the past the pipe and bagpipe were employed.

The technical description of 16 figures of the De rare dance concludes the article.
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