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în multiplele culegeri şi cercetări de folclor vrincean, care s-au făcut pină acum, a lipsit 
aproape cu desăvîrşire preocuparea pentru jocul p lpular. Din acest m :>tiv, cit şi cu scopul 
de-a urmiri evoluţia şi diversele transformări survenite în creaţia folclorică din Vrancea în ulti­
mele decenii, Institutul de Folclor a organizat o primă culegere în regiunea nordică a ţinutului. 
La această culegere au participat : Balaci E., Şterănescu P., Giurchescu A., din partea sectorului 
coregrafic; Prichici C. şi Vancu Gh. din partea sectorului muzical; Adrian Fochi din partea 
sectorului literar şi ing. Georgescu Ion din partea sectorului tehnic. 

în cele două săptămini, cit a durat culegerea de teren, s-au cercetat urmitoarele comune : 
Bîrseşti cu satul Topeşti, N.!grileşti şi Tulnici cu satul C na, situate pe valea m ijlocie a Putnei, pre­
cum şi comunele Păuleşti şi Spineşti de pe valea rîului Văsui. 

Izolată ca într-o cetate la cotul Carpaţilor, Vrancea a atras întotdeauna interesu\ etnografilor 
şi folcloriştilor care urmăreau în cercetările lor descoperirea unor forme de viaţă şi manifestări 
spirituale arhaice. , · 

Evoluţia istorică proprie acestei regiuni, legată într-o misură şi de poziţia geografică a ţinutu­
lui, de lipsa căilor de acces spre interior, etc. au determinat în trecut o dezvoltare economică lentă, 
restrinsă în limitele zonei, o organizare socială şi forme de viaţă specifice, menţinute cu tenacitate 
veacuri de-arindul. 

Astăzi încă, acest ţinut prezintă unei priviri fugare aspectul de izolare. Totuşi, adincind cit 
de puţin viaţa locurilor, constaţi că izolării geografice nu-i corespund azi, cum s-ar putea crede, 
forme arhaice de viaţă economică şi culturală. 

Alături de o serie de tradiţii, credinţe, manifestări de viaţă străvechi, ce dăinuiesc cu suficientă 
vigoare, se dezvoltă o viaţă nouă, determinată de existenţa unor forme economice şi a unor 
factori politici proprii transformărilor actuale. Aşa se explică unele aspecte contradictorii în con­
figuraţia satului vrincean, aspecte ce ridică şi o serie de probleme legate de evoluţia folclorului, 
deoarece, departe de-a avea o formă închistată, folclorul vrincean este în continuă transformare 
şi înnoire. 

Pătrunderea influenţelor exterioare în viaţa iniţial circumscrisă a ţinutului nu este un feno­
men exclusiv al zilelor noastre, el existlnd sub diferite forme într-un trecut mai îndepărtat şi 
lulnd treptat aspecte din ce în ce mai categorice. 

În trecut vrîncenii au stabilit în decursul timpului legături cu Ardealul ( Covasna, Breţcu şi 
ţara Birsei) peste culmile munţilor, ca şi pe văile riurilor Oituz şi Putna. Aceste legături au avut 
un puternic caracter pastoral. Astfel sint cunoscute transhumanţele comune spre Dunăre ale ţăranilor 
vrînceni şi mocanilor transilvăneni, ca şi aşezări în Vrancea ale mărginenilor şi săcelenilor. Spre 
exemplu satul Bîrseşti se presupune a avea o origine ardelenească 1. Avind în posesie exclusivă 
munţii din jur, ocupaţia de bază a locuitorilor a fost păstoritul, creşterea vitelor şi exploatarea 
lemnului, care însă nu depăşea lim itele economiei locale. Agricultura era o ocupaţie mai puţin 
dezvoltată din lipsa terenurilor arabile şi a solului degradat. 

1 a) I. p ·aconu - Ţinutul Vrancei. Buc. voi. I XXII ; XLIV 
b) I. Diaconu - Folclor vrlncean. M lc�via. An I.  voi. I Focşani 1930, p .  76 
c) H. H. Stahl - Nerej - villJI!! d'un! region archaiqJe - voi. I p. 390. dl Aurel V. Sava - Documonte Putn:n: I. focp n i 1929. p. XVI-XVII 
e) Dr. Andrei Vcress - PA<toritul Ard:lenilor ln Moldova şi Ţara Romlneascll. Acad. Romlnl. Memoriile oeclici istoriu S III I Vil M6 p 129 
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Factorilor economici specifici, profundului caracter pastoral al satelor, le corespundea o 
anumită organizare socială, o anumită viaţă spirituală şi implicit un anumit folclor. 

în trecut, Vrancea era un ţinut independent (« o singură moşie») cu o organizare social politică 
autonomă, bazată 1 Pe economia colectivă 2• Dacă pînă la sfîrşitul sec. al XVI I-iea devălmăşia 
avea un rol hotărîtor în viaţa economică şi socială a vrîncenilor, treptat, prin oierderea privilegiiior 
politice faţă de stăpînire, unitatea economico-socială a Vrancei se destramă 8• Un fapt de o deo­
sebită importanţă pentru transformarea ulterioară a vieţii vrîncenilor a fost « procesul dezrobirii 
din boieresc » 4• Acest mare proces la care au participat toate satele, dind dovadă d:! o minunată 
unitate, a fost pornit împotriva vistiernicului Iordache Roset Roz ovanu căruia în 1801 Const. 
Alex. lspsilante îi face danie ocolul Vrancei. După 13 ani, ţăranii cîştigă lupta pentru dezrobire 
şi ameliorarea boierescului. Evenimentul a zdruncinat însă puternic organizarea socială şi viaţa 
economică a satelor. Multe din ele au sărăcit. După 1850 id(ea proprietăţii private devine tot mai 
puternică, zdruncinînd organizarea devălmaşă din trecut, care a determinat deosebita forţă socială 
şi spirituală a Vrancei. Pe această cale se înlesneşte pătrunderea treptată a influenţelor din afară, 
care Ia sfîrşitul sec. al XIX-iea au luat forma invaziei capitalului străin şi autohton. 

Multiplele societăţi de exploatare forestieră, care au pus stăpînire pe munţi, defrişînd fără milă 
pădurile, au schimbat nu numai echilibrul economic, ci în mare măsură chiar viaţa şi mentalitatea 
oamenilor 5• La începutul invaziei capitaliste, reacţia ţăranilor a avut un puternic caracter de opo­
ziţie la orice înnoire exterioară. Totuşi, ewnomic, ei au fost nevoiţi să cedeze treptat, să părăsească 
ln parte creşterea vitelor, păstoritul, exploatarea tradiţională a lemnului, pentru a intra tot mai 
mulţi ca muncitori salariaţi a diferitelor societăţi 6• 

Astăzi cînd viaţa satelor se bazează pe forme noi sociale şi economice, cînd legătura între 
sat şi oraş se stabileşte pe criterii fundamental diferite, in fluenţele inovatoare sînt puternice, ele 
ne mai întîlnind decît o slabă rezistenţă din partea tradiţionalismului bătrînilor, tineretul în schimb 
îmbrăţişînd cu entuziasm tot ceea ce e nou. 

în zona cercetată de noi, au luat fi inţă o serie de şantiere care polarizează forţa de lucru din 
tot cuprinsul ei, ca şi un număr mare de muncitori şi tehnicieni din alte colţuri ale ţării. La acţiunea 

. de consolidare a terenurilor degradate, predispuse alunecărilor, de pe urma defrişăr!lor neraţionale 
făcute în trecut, stăvil irea torenţilor care fac impracticabile drumurile, sînt angajaţi ca muncitori 
salariaţi o mare parte din locuitorii satelor de pe valea mijlocie a Putnei (Bîrseşti, Topeşti , Poiana, 
V. Sării, etc.) În zonele forestiere, unde exploatarea se face acum în mod raţional, replantîndu-se 
totodată pădurile defrişate, ţăranii din partea locului sînt salariaţi ai I . F.E.T.-ului ca tăietori de 
lemne, muncitori la plantaţii şi cărăuşi. Un sat cu aspect tipic în această privinţă este Tulnici. Din 
�at pastoral, el tinde să devină în scurt timp un sat muncitoresc. 

' 

Este interesant de remarcat că datorită exploatării forestiere intense, contactul între vrînceni 
şi ardeleni, care în trecut avea un caracter pastoral, astăzi se stabileşte sub acest nou raport. într-o 
culegere anterioară făcută la Sita-Buzăului, am putut a fla că foarte mulţi localnici, lucrează ca 
muncitori forestieri în munţii Vrancei, de unde nu se întorc decît odată pe săptămînă. 

Influenţele inovatoare au schimbat într-o măsură şi aspectul satelor. Păstrînd aceiaşi organi­
zare, fie de aşezări dispersate pe culmile dealurilor, pe terasele din depresiunile rîurilor, satele 
au astăzi o înfăţişare frumoasă, cu case în majoritate noi, clădite din lemn, unele cu fundament 
de piatră. Arhitectonica însă, nu mai păstrează decît puţine elemente tradiţionale. 

De asemenea şi portul vechi, atît de caracteristic, este pe cale de dispariţie, fiind înlocuit în 
special la femeile tinere cu costumul de Muscel, cumpărat de la oraş. In mentalitatea actuală, 
nu este admis ca o fată de măritat să nu posede cel puţin unul. Ştergarele de bumbac, cu care 
se înbrobodeau femeile au dispărut, ele fiind acum înlocuite cu marama de borangic. 

Vrîncenii atît cit i-am cunoscut sînt oameni deschişi, binevoitori, primitori şi buni gospodari. 
Temperamer.tul vioi, dragostea lor de joc şi cîntec ne-au înlesnit mult munca de cercetare. 

Din punct de vedere al mentalităţii, se reliefează totuşi ca urmare a rapidelor prefaceri sur­
venite în ultimul timp, o deosebire între poziţia bătrînilor şi a tineretului faţă de tradiţie şi apre­
cierea propriei lor creaţii folclorice. 

În timp ce tineretul este atras tot mai mult de manifestările noilor forme de viaţă, precum 
şi de cîntecele de largă circulaţie, dansurile moderne, etc., spiritul conservator al bătrînilor mai 

1 Aurel V. Sava. Documente Putnene. voi. I, Focşani 1929 p. X 
• op. cit. p. XXVII. 
• op. c.I. p. XXXIX. 
• H. H. Stahl oo. cit. p. 370. 
• I. Diaconu. Păstoritul în Vrancea, Bucure•ti 1 930 p. 40. 
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păstrează încă obiceiurile, credinţele, folclorul local, chiar şi portul, nu atît dintr-o atitudine con­
ştientă, ci din spiritul traditionalist, specific virstei. 

Cu toate că multe din aceste manifestări sînt pe cale de disparitie sau au căpătat forme noi, 
ne mai găsind justificare în mentalitatea actuală a locuitorilor, folclorul satelor vrîncene este totuşi 
deosebit de elocvent, pentru a demonstra marea bogăţie a acestei regiuni, existenţa unui fond tra­
diţional interesant, a unor manifestări legate de un trecut arhaic. 

Astfel, chiar în Tulnici, cel mai evoluat sat din grupul cunoscut de noi, se mai practică descin­
tecele pentru oameni şi animale, chiar şi vrăji, diferitele credinţe şi superstiţii legate de sărbători, 
zile nefaste, iele, strigoi, etc. îngrădind viata locuitorilor la tot pasul. 

Cu toate că nu este locul aici, trebuie să amintim totuşi că fenomenul care influenţează în 
cea mai mare măsură viaţa vrîncenilor, concentrînd o serie de obiceiuri şi credinţe foarte vechi, 
este moartea. În această privinţă, jocul de la priveghi, practicat şi astăzi, prin faptul că întrebuintează 
măşti, că îmbină jocul cu pantomima grotescă, elemente teatrale cu cele mai vechi rituri păgine, 
constituie o problemă pe cit de puţin cercetată, pe atît de interesantă, pentru studiul unor manifestări 
cu caracter arhaic. 

Referindu-ne la manifestările muzicale, literare şi coregrafice în special, observăm că ele nu 
prezintă o formă îngheţată în tipare fixe. Folclorul din Vrancea e viu, evoluează şi se transformă, 
primind influenţe din afară, care se integrează treptat în stilul local. 

* 

Ocaziile de joc proprii acestei regiuni sînt multiple, ele grupîndu-se fie în jurul sărbă­
torilor calendaristice, fie în jurul diferitelor evenimente din viata individuală. Dintre toate însă, 
sărbătorile Paştelui constituie pentru satele vrîncene, una din ocaziile cele mai importante, 
la această dată, jocul, împletindu-se cu două obiceiuri şi astăzi bine păstrate : prinsul suratelor 
şi vălăritul. 

Prinsul suratelor are loc luni, în prima zi de Paşti. Fetele tinere începînd chiar de la vîrsta 
de 10 ani, se întîlnesc cu toatele într-o casă, astăzi şi la căminul cultural, unde urmează să aibă 
loc ceremonia. Ele aduc alimentele necesare pentru a pregăti mîncare, precum şi un colac 
(« pupăză ») împodobit cu panglici colorate, împreună cu o luminare. La această masă oarecum 
ceremonială nu participă decît un singur bărbat, fie flăcău, fie un om mai în vîrstă. După ce se 
ospătează, fetele dau pe rînd colacul bărbatului care, făcînd semnul crucii deasupra lui, îl 
înmoaie în vin, muşcă din el şi ii înapoiază. La rîndul lor fetele cu luminarea aprinsă în mină, 
schimbă colaci şi ouă roşii intre ele, zicind : « să fim surate pină la moarte, şi pe lumea asta şi 
pe lumea ailaltă ''· 

Această zi de luni, este ziua fetelor la horă. Ele sînt primele care sosesc la joc, au dreptul să 
comande muzicii şi chiar să invite feciorii la joc. De multe ori petrecerea care urmează după 
prinderea suratelor, coincide cu cea a băieţilor ce se întorc de la vălărit, care are loc tot în 
lunea Paştelui. 

Dimineaţa după slujbă, la ieşirea din biserică, se formează două cete de tineri, cuprinzînd 
fiecare cam 10 -15 inşi. Conducătorul lor, ales dintre cei cu armata făcută şi cu o comportare ire­
proşabilă, primeşte din partea preotului o basma, ca semn distinctiv. Pînă acum 10-15 ani, în 
satul Tulnici basmaua ca şi panglicile tricolore primite de la fete, erau purtate pe o prăjină înaltă, 
ln chip de steag . Fără a avea o organizare atît de precisă ca cea a cetelor de feciori din Ardeal 
ti în cadrul acestui grup, există o serie de functii. Astfel « zaraful » ar.! obligaţia de a avansa o 
sumă de bani, în trecut muzicanţilor, astăzi căminului cultural, ca plată pentru jocul de Paşti. Alt 
fecior este însărcinat cu strlngerea colacilor, a ouălor, a cozonacilor primiţi de la oameni. 

Cetele colindă tot satul, însoţite fiind uneori şi de lăutari. În case nu intră însă decît doi inşi. 
După ce se zice « la mL lţi ani », gazda este ridicată pe braţe şi săltată de trei ori în aer. În satul 
Tulnici, mai de mult gazda casei pentru a scăpa de asemenea urare, se ascundea prin şură, prin 
pod sau era urmărită pe dealuri şi prin grădini, de întreaga ceată. 

Cu banii strinşi de la Vălărit, se cumpără vin, iar mîncarea strînsă este adusă toată la o gazdă 
dinainte stabilită. După ce întreaga ceată s-a ospătat împreună cu muzicanţii, se îndreaptă spre 
locul de joc. Întreaga petrecere poartă numele de « refenea ». Locul refenelii diferă de la sat la sat : 
1a Blrseşti de exemplu este însăşi « salonul » de joc, astfel că la petrecere participă şi fetele. 

Din rindul sărbătorilor de peste an, prilejuri mai importante de joc oferă Crăciunul, Anul 
�ou, hramurile şi lăsata secului. 
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în trecut, la Sft. Ilie, bacii şi ciobanii coborau de la munte, pentru a mai sta de vorbă cu 
stăpînii turm!lor. Cu această ocazie, se făcea horă mare în sat. 7 A:ela�i obicei l-am găsit atestat şi 
astăzi în satul Ciumernic d in Sita Buzăului. pe versantul ardelean al munţilor. 

Fără îndoială însă, hora duminicală rămîne cea mai frecventă ocazie, chiar dacă în momentul 
de faţă, ea nu se mai pi a :tică cu regularitate. D.ică în trecut hora se d !sfăşura în aer liber, atunci 
cînd timpul permitea, astăzi se manifestă din ce în ce mai puternic tendinţa de-a muta locul jocului 
în săli, case, etc. Trecerea jocului de afară în spaţii închise nu este un fenom!n caracteristic numai 
pentru Vrancea, ci un fapt general c :mstatat, p! linia evoluţiei jocului popular. 

O altă tendinţă de sch imbare se manifestă şi în leg.itură cu m Jm!ntul în care are Ioc hora. 
Mai de mult ea începea imediat după prînz şi  dura pînă la asfi.1ţitul soarelui, cînd tineretul ,  dar mai 
ales fetele, erau obligate să părăsească jocul, locul lor fiind luat de oam!ni însuraţi, care începeau 
petrecerea lor. Astăzi, în special în Tulnici, se organizează tot mai des balurile de noapte, care 
atrag majoritatea tineretului. 

În desfăşurarea jocului dumin ical se mai menţin totuşi şi acum cîteva obiceiuri vechi, ce se 
referă la comportamentul participanţilor. Prin trajiţie se interzice bărbaţilor însuraţi să joace cu fete, 
feciorii însă putînd lua la joc nevestele tinere. De asemenea refuzul unei fete de-a ju::a cu un băiat 
este aspru pedepsit. La cererea celui nemulţumit jocul se opreşte, muzica intonează un marş, 
semn că fata trebuie să părăsească hora. De cele.mai multe ori interdicţia se extindea pe 2 -3 -4 
duminici sau, cum s-a întîmplat în corn. Păuleşti, o fată n-a mai fost primită în horă, pînă după 
căsătorie. • 

în Vrancea, acompaniamentul muzical al jocului este format dintr-un taraf cu v ioară, cobză 
şi uneori ţambal. în trecut se juca şi după fluier sau cimpoi. 

Din punct de vedere al repertoriului local, hora duminicală nu pune în valoare decît un număr 
restrîns din multiplele jocuri cunoscute în această zonă a Vrancei, ceea ce întăreşte observaţia 
că t ineretul n-a mai preluat decît o mică parte a repertoriului tradiţional. 

Jocurile cele mai frecvente sînt : sîrbele, horele, jocul « De doi », cîteva polci, intercalate 
cu dansuri moderne, care, cu toate că nu sînt încă bine cunoscute, încep să fie tot mai apreciate. 

Nunţile în special şi uneori petrecerile constituie fără îndoială, mijlocul cel mai bun de-a 
putea lua contact cu repertoriul tradiţional, astăzi stăpînit numai de către oamenii mai în vîrstă. 

Comparînd cele şase sate în care am lucrat, am putut constata că, din punct de vedere 
al repertoriului, ele se prezintă sub o formă unitară. 

Numărul jocurilor din această zonă este destul de mare, variind în jurul cifrei de 20. 
Astfel la Tulnici am găsit 20 de jocuri, la Păuleşti 23, Bîrseşti 22, Negrileşti 18, etc. 

Analizînd pe scurt jocurile cuprinse în repertoriile tuturor satelor cercetate, se observă că 
din numărul lor relativ mare, fondului local tradiţional îi apartin : De tare, Păltineşte, Bogdanu, 
Jumătate de brîu, Sîrba sîrbească şi Sîrba mărunţică, H ora lui Gheorghe, De doi, Boităneasca, 
Brîul vechi, Munteneşte, Nătînga ca şi cele două jocuri ceremoniale de nuntă, Dantul şi Nuneasca. 

Vorbind despre repertoriul de jocuri îl putem diferentia în : jocuri de l argă circulaţie, jocuri 
regionale, de i nfluenţă orăşenească şi jocuri locale. 

Acest fapt ne face să tragem concluzia că, şi pe plan coregrafic, Vrancea nu constituie o zonă 
închisă, ci a fost expusă multiplelor influenţe exterioare. 

Din prima categorie fac parte : Oiţa, Cărăşelul, Ceardaşul, M uşamaua, Sfredeluşul, Ţînţaru, 
Sîrba obişnuită, numită aici ca şi în restul Moldovei Brîu, Hora, Raţa, Basmaua, Chindia şi 
Ch.i.labaua, joc ţigănesc. 

în grupul jocurilor regionale am inclus dansurile întîlnite în zonele înconjurătoare şi care 
in satele vrîncene, nu prezintă formele cele mai tipice cum ar fi :  Corăgheasca, Ţigăneasca, Rusasca 
şi Ţărăneşte. 

Categoria jocurilor de influenţă este completată cu un număr destul de mare de jocuri 
de provenienţă orăşenească. Cu toate că acestea nu prezintă interes folcloric, sînt totuşi semni­
ficative pentru tendinţele evolutive ale jocului local. Ele sînt fie prelucrări cărturăreşti de joc popular : 
Banul Mărăcine şi Alunelul, ambele aduse prin şcoală, ca şi Sîrba studenţilor, fie dansuri vechi 
de salon cum e Sotiş, foarte frecvent acum 50 de ani, astăzi în dispariţie şi Polca, integrată însă 
cu totul stilului local. Din dansurile moderne propriu · zise amintim : «Valţul», Tangoul, Foxul, 
« Malagamba» şi Swingul. 

O problemă interesantă, legată de zonele de răspîndire ale folclorului coregrafic, este cea a 
unităţii jocului vechi, pe ambele versante ale Carpaţilor. Din grupul jocurilor locale, caracteristice 
satelor cercetate, desprindem un număr de trei jocuri, semmficative din acest punct de vedere. 
Ele sînt : « De doi », foarte frecvent şi astăzi, « Brîul vechi » şi « Boităneasca », în prezent dispărut. 

' I. Diaconu. Păstoritul în Vrancea, Bucureşti 1930, p. 41 şi  48, text IV. „ 
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Cu toate că aceste jocuri prezintă dela o zonă la alta mici variaţii legate în special de aspectul 
lor formal sau diverse variante de pa�i. chiar alte numiri, ele păstrează nechimbată structura 
ritmică, figura de bază, ca şi format ia. Spre ex�mpul jocul « De doi » l-am întîlnit atît la Sita Buzău­
lui în Ardeal cu aceeaşi denumire, cît şi în zona subcarpatică munteană, cu numele de « Ca la 
Breaza » sau « Ungureşte ». 

La fel este cazul şi  celor do oă Sîrbe : « B:>ităneasca » şi  « Brîul vech i », care prezintă 
o formă aproape identică cu « Lăzeasca » de la Sita Buzăului şi care se presupune a avea o 
origine ciobănească. 

Această constatare ca şi altele făcute cu ocazia unor culegeri anterioare, ne întăresc părerea 
că niciodată, din punct de vedere folcloric, munţii n-au constituit o limită între două zone, ci 
dimpotrivă, le-au unit într-una singură. 

B:>gatul repertoriu al jocurilor vrîncene es_te su5ţinut şi de o mare varietate a formei şi struc­
turii lor. Întîlnim ca formaţii cercul, coloana, alături de perechi, grup mic şi jocul solistic. 

Referindu-ne la formaţii este necesar să subliniem existenţa unui fenomen de altfel generalizat 
aproape pe întreaga ţară şi care constituie o caracteristică de prim ordin în evoluţia jocului popular. 
Este vorba de tendinţa tineretului de-a transforma jocurile de grup în jocuri de pereche, ca şi a 
jocurilor eminamente bărbăteşti în jocuri m:x:e. 

Totuşi în repertoriul tradiţional din Vrancea, jocul de grup preponderează faţă de cel de 
pereche. Formaţiilor atît de variate le corespunde o d iversitate de pa}i, ce se constituie în multiple 
motive şi figuri. 

În privinţa plasticii jocului, un rol important ii are forţa improvizatoare a dansatorilor care 
crează în mod spontan noi şi noi mişcări. 

Din punct de vedere al structurii ritmice, majoritatea jocurilor vrîncene se încadrează în măsuri 
binare, în cadrul cărora apar dese contratimpuri şi  « sincope », caracteristice de altfel întregii 
zone subcarpatice. 

Ceea ce conferă însă jocului din Vrancea un aspect deosebit faţă de alte regiuni ale ţării, inte­
grîndu-1 totodată în unitatea folclorică subcarpatică, este stilul execuţiei. 

Rapiditatea unor jocuri face ca paşii să aibă o amplitudine redusă, dînd impresia că abia 
se desprimt de la pămînt. Mişcările sînt cînd-apăsate aproape greoaie, cînd uşoare şi pline de agili­
tate. Aspectul de ansamblu al jocului din Vrancea comunică o puternică impresie de forţă, de 
bărbăţie, de vitalitate, caracteristică temperamentului locuitorilor. 

Cel mai reprezentativ joc pentru ţinutul Vrancei, aparţinînd fondului tradiţional este fără 
îndoială « De tare ». Joc bărbătesc de virtuozitate, astăzi el este cunoscut în forma lui completă, 
numai de către oameni în vîrstă, care îl joacă cu precădere la nunţi ş i  petreceri. Datorită tehnicii 
sale dificile, t ineretul l-a preluat fragmentar, reproducîndu-1 într-o formă schematică, mult 
simplificată. Din acest motiv nu am putut vedea în satele cercetate, un grup mai mare de dansatori 
jucînd « De tare ». Astăzi, el a rămas doar un vestigiu la care apelează bunii jucători, pentru a-şi 
arăta măestria. Uneori se întîmplă ca la joc, între sîrbele, horile, şi jocurile de doi, ce se ţin 
l anţ, să mai apară cîte un bătrîn sau doi care să joace în faţa muzicanţilor, « De tare ». 

Jocul se desfăşura iniţial în formaţie de cerc, dansatorii prinzîndu-s�fie cu braţele pe umeri. 
fie lanţ de braţe jos. Astăzi el se joacă şi solistic, în grup de 2 - 3  inşi. 

Privindu-l, din primul moment, te impresionează vigoarea şi  rapiditatea mişcărilor, aspectul 
bărbătesc şi marea bogăţie a paşilor, bazată şi pe improvizaţia interpreţilor, aceasta cu atît mai 
mult cu cît în momentul de fată jocul a capătat un caracter aproape solistic şi demonstrativ. 

Din punct de vedere muzical, melodiile sale, foarte multe la număr, sînt izbitor de ase­
mănătoare cu cele ale brîielor, executate însă într-un tempo mai rapid. Fără a greşi putem aprecia 
chiar de la început că jocul «De tare » nu este altceva decît o formă locală de brîu. Făcînd o 
scurtă analiză a formulelor ritmice care stau la baza figurilor acestu i  joc, se observă atît marea lor 
varietate şi diversitate de combinaţii în cadrul formulelor compuse, cît şi existenţa unor motive 
specifice brîurilor şi jocurilor subcarpatice în general. 

Din cadrul formulelor simple foarte caracteristică este următoarea : J'i J J )\ J 
(comunele Tulnici şi Păuleşti), precum şi n J n J ; Jl J Ji sau J J J J 
J J J J formă care favorizează apariţia repetatelor contratimpuri. 
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Formulele compuse sînt şi ele des întîlnite. Cele mai frecvente sînt : Ji J 
n J  J J J J J J J J 

Această ultimă fo rmulă constituie totodată şi ritmul spe cific jocului «De doi » pe care 
l-am amintit înainte ca făcind parte din grupul subcarpatic 8• 

Mai rar întîlnit în celelalte regiuni ale tării ritmul amfibrah este din plin reprezentat . în 
jocurile din Vrancea. E l  apare atît în « De tare », după cum am arătat, cit şi într- o  serie de 
alte jocuri (BJgdanu, Nătînga, Ursăreşte, Ţigăneşte, HJra lui Gheorghe). 

Această succintă enumerare a ritmurilor celor mai fre cvente, intîlnite în construcţia jocului 
« D e  tare », în afară de faptul că apropie acest joc de dansurile caracteristice zonei subcarpatice 
şi în spe cial de brîu, demonstrează şi existenţa unei strînse legături între jocul « De tare » şi restul 
repertoriului tradiţional. 

Tehnica lui se bazează în spe cial pe paşi mărunţi, bătuţi, paşi încrucişaţi, pinteni şi sărituri. 
Caracteristică tuturor acestor mişcări este rapiditatea execuţiei, ceea ce conferă ansamblului un 
aspect trepidant, o dinamică susţinută, întreruptă rareori de momente de relaxare. Impresia aceasta 
este cu atît mai pregnantă, cu cit jocul se desfăşoară într- un spaţiu restrîns, cu deplasări mici şi 

I schimbări bruşte de sens. 
Evoluţia jocului fiind dictată în primul rînd de improvizaţia spontană a interpreţilor, succe­

siunea diverselor motive, figuri, ca şi durata lor nu respe ctă o anumită ordine. Mai mult chiar, 
folosind ca bază schemele ritmice cunoscute, dansatorii înşişi creează noi paşi şi fi.;;uri. Asemenea 
« creatori » în dans sînt şi info rmatorii Ion Ţuţu şi B::>tiţă Vasile din satul Tul nici. 

Jocul « De tare » l-am cules din satele Bîrseşti, Negrileşti, Tulnici şi Păuleşti. Deoarece după 
cum am văzut, acest joc nu are o construcţie determinată de părţi şi figuri fixe, fo rmele în care 
l-am găsit sînt fo arte variate, noi culegînd aproximativ 30 de fig·iri difer�te. 

Există bine înţeles o serie de figuri ce se repetă de Ia sat la sat şi care cuprind în general paşii 
de plimbare, dar ele sînt destul de puţine. Astfel sînt figurile : I-a, II-a, III -a şi a X-a din 
jocul « De tare » descris de noi. 

Figurile cele mai multe le- am cules din satul Tulnici 15, urme ază apoi Păuleşti 6, Negri­
Ieşti 4 şi Bîrseşti 4. 

În descrierea ce urmează vom da un număr de 16 fi,prri, cele pe care le- am considerat a 
fi mai închegate şi semnificative pentru acest joc. 

DE TARE 

Origine : Bîrseşti, Negrileşti, Tulnici, Păuleşti, raion Vrancea, Regiunea Galaţi. 
Informatori : L. Jîiu, 67 ani, J .  Cojocaru 5 1  ani - Bîrseşti, 

Apostol Petre, 51 ani -Negrileşti.  
I .  Tutu şi V. Botiţă 6 1  ani -Tulnici. 
N. Săcăluş 42 ani, V. Soare 27 ani - Păuleşti. 

Culegători : Anca Giurchescu şi E manuela Balaci. 
Dara·: Mai 1956. 
Transcris : Anca Giurchescu. 

•. O con<tatare analogl! face şi Pascal Bentoiu ln studiul său: Cîteva consideraţiuni asupra ritmului şi 
notaţiei melodiilor de jocuri romineşti - Revista de Folclor, Buc. anul I nr. 1-2, p. 41 
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Notaţia jocului 

« Paşi bătu/i pe loc cu mici deplasări » 

1JvCJv1J' 
F"ig.I I L___+. ._..., 

.ci A1 D .4 .d s I n x  

L. - ·  � � B
o Fig-.Il I M V I ll V I li V li + li 1 -�-I 

2 -" D .d .d S ..4  -' D .d  .iS .d S  
4 

Pig.Dl 1+ 1' 
� .d "'  .ci � .d A  J- 1-.c;_I n x  I 

I+ I I 1 li 
Fig: IV .a A  s a A s  

1+ 1 1 1' 1 0 1' I A I  
F"ig.V � .d. A  A .d .d � A .d l nx - , - nX I Tulnici 

+ �  t � t � t I " 11 v n " n v 11 " n v 1 " I  A I FigVI .d A .d A  .d AS .d Ai  .d A  .d A  .d. A  D -u- Tulnici 

+ I I • I • I • I d I Fig.Vil � .ci.el  AS .4 .d D -n- n X I Negriletli 

+ f .;r -. I . I I I I I .4 I FigWI 19- D .d D S I 2 X - •  - Păule�U 

+ I I H l l 1 • 1  1 1 1 
Pia:IX A s  D D s s .d .d A D  

« Paşi mărun/i cu deplasări laterale » 
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„ ... „ I 

I n u 1 n  u P u n  11 11 11 11 + F\g.n Ă.d�.dA.dS � .d A.d Ad S  �.dA.d�.d S � D Sd s I n X  lrulnici 
t I I I 

fig.Xll . � .d D 
I I � d D H n I li .d 

I • +-' I A .d 4 .ci �  .d s I nx l-u- nxl  Tu.Inici 

Fig.XV I 

� + 'Î' 1' I U  I hddS � dS � dS � dS �dAd �dAd A DASD nzlTMloid 
...._... ..._.... - -

« Paşi de briu cu deplasări tnainte şi tnapoi » 

l ·t � � � 1  Fig.fill � D S .d S A D S .d S I n X I Îuh.Ud 

Variatia 1 I t � o s .d ! s  � D S d S l nX I 
. 

Varistia 2 I t 
. 

+ 

+ 

� D S 11 S � D � d .d S I nX I 

« Pinteni şi sărituri » 

li I li I A d D  Tuhtlci 

� ._.._, 

Fit.xvii �-�� �Sx.U� �t � � � �� � t� DSd s I Tulnici 

Descrierea jocului 

« Paşi bătu/i pe loc cu mici deplasări » 

Figura /-a 

. . Această figură cuprinzind paşi simpli, se execută fie la începutul jocului, fie intercalată cu 
alte figuri mai dificile, pentru relaxarea dansatorilor. 
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Ea este formată din două măsuri muzicale şi se repetă ad libitum. Jucătorii sîm orientaţi cu 
faţa spre centrul cercului (pct. 1) paşii executîndu-se în deplasare mică laterală spre dreapta (pct. 3) 
şi stînga (pct. 7). 

Măsura I-a. 

Pătrimea 1-a 

Pătrimea 2-a 

Optimea 1-a Pas lateral cu dreptul. 
Optimea 2-a Pas alăturat cu stîngul. 

Pas fateral cu dreptul. 

Măsura I{-a. Se execută la fel cu măsura I-a, începîndu-se însă cu piciorul stîng spre stînga. 

Formula ritmică a figurii I-a 

Figura li-a 

Est e tot o plimbare executată însă cu o deplasare laterală mai amplă. 
Figura cuprinde opt măsuri muzicale, primele patru executîndu-se în deplasare spre dreapta. 

următoarele patru spre stînga. 
Jucătorii sînt orientaţi jumătate la dreapta (pct. 2), paşii desfăşurîndu-se în înaintare pe linia 

cercului (pct. 3). 

Mdsura I-a. 

MIJsura II-a 

Măsura III-a. 

Măsura IV-a. 

Optimea l -a Pas bătut cu stîngul. 
Optimea 2-a } 

Băt . • d _1 •. 1 d 
Optimea 3.a 

a1e m acor cu ca c11u rept, 

Optimea 4-a Pas bătut în acord cu dreptul. 

Optimea l -a Pas bătut cu dreptul. 

pe valoare de pătrime. 

Optimea 2-a } 
Băt 

. • d _1 •. 1 
Optimea 3_a 

a1e m acor cu ca c11u stîng, pe valoare de pătrime. 

Optimea 4-a Pas bătut în acord cu stîngul. 

Optimea l -a Pas bătut cu stîngul. 
Optimea 2-a } 

B
- . . 

d •1 •. 1 
Optimea 3_a 

ata1e m acor cu ca c11u drept pe valoare de pătrime. 

Optimea 4-a Pas bătut cu dreptul. 

Optimea l -a Pas pe loc cu stîngul. 
Optimea 2-a Acl l.işi cu dreptul. 
Optimea 3-a } . 
Optimea 4_a Bătaie cu stîngul, pe valore de pătrime. 

Măsurile a V-a, a VI-a, a VI I-a şi a VIII�� se execută identic cu primele patru măsur;, 
începînd însă cu piciorul drept spre stînga. 
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Formula ritmică a figurii a U-a 

Figura lll-a 

Această figură se desfăşoară pe loc cu paşi mărunţi şi foarte repezi. Figura cuprinde două măsuri 
muzicale, care se execută alternativ cînd cu un picior, cînd cu celălalt, repetarea lor este la libera 
alegere a jucătorilor. Jucătorii sînt orientaţi cu faţa spre centrul cercului (pct. 1 ). 

Măsura I-a. 

Măsura II-a. 

Optimea 1-a Vîrf-toc cu stîngul. 
Optimea 2-a Pas pe loc cu dreptul 
Optimea 3-a Acelaşi cu stîngul. 
Optimea 4-a Bătaie ştearsă înainte în acord cu talpa piciorului drept. 

Se execută identic cu măsura I-a. 
După un număr de repetări aceste două măsuri se pot executa începînd şi cu 
piciorul drept. 

Formula ritmică a figurii a ID-a 

J J J J J J J J 
Figura TV 

Poate fi considerată ca o variantă ampl ificată a figurii a III-a. Ea a fost culeasă din satul 
Tulni:i. Figura cuprinde patru măsuri muzicale executate pe loc, care se repetă ad libitum. 

Jucătorii păstrează aceeaşi orientare ca la figura III-a. 

Măsura I-a. 

Măsura a II-a. 

Optimea 1-a Vîrf-toc cu dreptul. 
Optimea 2-a Bătaie în acord cu stîngul. 
Optimea 3-a } 8. . • d • 1 Optimea 4_a ata1e m acor cu stmgu , pe valoare de pătrime. 

Optimea l -a Vîrf-toc cu dreptul. 
Optimea 2-a Bătaie în acord cu stîngul. 
Optimea 3-a } 8. . • I l Optimea 4_a ata1e cu stmgu , pe va oare de pătrime. 

Măsura III-a şi a I V-a. Se execută identic cu măsurile I-a şi a II-a din figura III-a. 
După un număr de repetări, aceste patru măsuri se pot executa incepind 
şi cu piciorul sting. 

Formula ritmică a figurii a IV-a 

Jl J l1 J J J J J J J J J 
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Figura V-a 

Această figură foarte des întîlnită în cursul jocului, a fost culeasă tot în satul Tulnici. Ea 
cuprinde două măsuri muzicale şi se execută cu bătăi mărunte pe loc. Orientarea jucătorilor este 
aceeaşi ca la figurile precedente. 

Măsura l-a. 

Optimea 1 -a Pas pe loc cu dreptul. 
Optimea 2-a Bătaie în acord cu stîngul. 
Optimea 3-a Bătaie cu stîngul. 
Optimea 4-a Bătaie ştearsă înainte în acord cu talpa piciorului drept. 

Măsura II-a. Se execută identic cu măsura I-a. 
După un număr de repetări, aceste două măsuri se pot executa începînd şi cu 
piciorul stîng. 

Formula ritmică a figurii a V-a 

Figura VI-a 

Această figură culeasă tot din satul Tulnici, este întîlnită şi în multe jocuri ţ igăneşti. Ea 
cuprinde opt măsuri muzicale şi se execută pe loc. 

Orientarea jucătorilor este aceeaşi ca la figurile precedente. 

Măsura l-a. 

Optimea l -a Pas înapoi pe vîrful piciorului drept. 
Optimea 2-a Bătaie pe loc cu stîngul. 
Optimea 3-a Pas înainte pe călcîiul piciorului drept . 
Optimea 4-a Bătaie pe loc cu stîngul. 

Măsura li-a şi a III-a. Se execută identic cu măsura l-a. 

Măsura IV-a. 

Optimea l -a Pas pe loc cu dreptul. 
Optimea 2-a Acelaşi cu stîngul. g����:: t: } Bătaie cu dreptul, pe valoare de pătrime. 

Măsurile a V-a, a VI-a, Vil-a şi a VIII-a. Se execută la fel ca primele 4 măsuri, incepind 
însă cu piciorul stîng. 

Formula ritmică a rigurii a VI-a 

J J J J J J J J J J J J 
Figura V /l-a 

Această figură a fost culeasă din satul Negrileşti. Cuprinde 4 măsuri muzicale, executîndu-se 
cu bătăi rapide pe loc. Figura se repetă ad libitum. Orientarea jucătorilor este aceeaşi ca la figurile 
precedente . .  
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Măsura l-a. 

Măsura II-a. 

A. GIURCHESCU 

Optimea 1 -a Vîrf-toc cu stîngul. 
Optimea 2-a Bătaie în acord cu dreptul. 
Optimea 3-a Bătaie cu dreptul. 
Optimea 4-a Bătaie în acord cu stîngul. 

Optimea 1 -a Bătaie cu stîngul. 
Optimea 2-a Bătaie în acord cu dreptul. g���:�� �:� } Bătaie cu dreptul, pe valoare de pătrime 

Măsura III-a şi a IV-a. Se execută identic, începînd însă cu p iciorul drept. 

Formula ritmică a figurii a VII-a 

Figura V III-a 

Această figură este culeasă tot din satul Negrileşti. Se compune din 4 măsuri muzicale, care 
se repetă de două ori, executîndu-se pe loc. Orientarea jucătorilor este aceeaşi ca la figurile pre­
cedente. 

Măsurile I-a. 

Măsura II-a. 

Optimea 1-a Săritură mică pe ambele picioare. 

O
Opt

t!mea 
3

2-a } B.itaie în acord înainte cu dreptul, pe valoare de pătrime. 
p 1mea -a 

Optimea 4-a Bătaie în acord oblic spre dreapra cu dreptul. 

Optimea 1 -a \ 
Optimea 2-a , 
Optimea 3-a } 
Optimea 4-a 

Bătaie lateral dreapta cu dreptul,- p e  valoare de pătrime. 

Bătaie în acord pe loc cu stîngul," pe valoare de pătrime. 

Măsura III-a şi a TV-a. Se execută identic cu măsurile l-a şi a TT-a. în unele cazuri după ce 
figura s-a repetat de două ori se execută aceeaşi însă cu piciorul stîng. 

Formula ritmică a figurii a Vill-a 

Figura IX-a 

Această figură a fost culea�ă din satul Păuleşti. Ea cuprinde 4 măsuri muzicale, care se repetă 
ad libitum. Mişcarea se execută pe loc, cu bătăi accentuate. Orientarea jucătorilor este aceeaşi ca 
la figurile precedente. Pentru a nu rupe unitatea mişcării, vom descrie primele 3 măsuri unite, 
numerotînd optimele de la 1 la 1 2. 
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Măsura I-a, a II-a şi a III-a. 

Măsura IV-a. 

Optimea 

Optimea 
Optimea 

Optimea 
Optimea 
Optimea 
Optimea 
Optimea 
Optimea 
Optimea 
Optimea 
Optimea 

1 -a Pas pe loc, cu stingul. t: } Bătaie cu stîngul, pe valoare de pătrime. 

t! } Bătaie în acord cu dreptul, pe valoare de pătrime. t: } Bătaie cu dreptul, pe valoare de pătrime. �=: } Bătaie în acord cu stîngul, pe valoare de pătrime. ��:: } Bătaie cu stîngul, pe valoare de pătrime. 

1 2-a Bătaie în acord cu dreptul. 

Optimea 1-a Bătaie cu dreptul. 
Optimea 2-a Bătaie cu stîngul. 
Opt!mea 3-a } Bătaie cu dreptul pe valoare de pătrime. 
Optimea 4-a ' 

Formula ritmică a figurii a IX-a 

« Paşi mărunţi cu deplasări laterale » 

Figura X-a 

Această figură a fost culeasă din satul Negrileşti. Ea cuprinde 8 măsuri muzicale, primele 
4 executîndu-se în deplasare laterală spre dreapta (pct. 3), ultimele 4 spre stînga ( pct.7). 
Întreaga figură se repetă ad li bitum. Orientarea jucătorilor este aceeaşi ca la figurile precedente. 

Măsura l-a. 

Optimea 1-a Pas lateral cu dreptul. 
Optimea 2-a Bătaie alăturată cu uşoară flexare a genunchiului, cu stîngul. 
Optimea 3-a Pas lateral cu dreptul. 
Optimea 4-a Bătaie alăturată cu uşoară flexare a genunchiului, cu stîngul. 

Mdsura II-a şi a III-a. Se execută id<mtic cu măsura I-a. 

Măsura IV-a. 

Optimea 1-a Pas lateral cu dreptul. 
Optimea 2-a Bătaie alăturată cu uşoară flexare a genunchiului, cu stîngul. 
Optimea 3-a } B - . 

1 dr ul 1 . 
Optimea 4-a ata1e pe oe cu ept , pe va oare de pătrune. 

Măsura V-a, a VI-a, a Vil-a şi a VIII-a. Se execută identic cu primele 4 măsuri, mişcările 
lncepind însă cu piciorul stîng în deplasare laterală spre stînga. 

Formula ritmică a figurii a X-a 

J J J J  J J J J  J J J J 
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Figura XI-a 

Figura aceasta a fost culeasă din satul Tulnici. Ea cuprinde 8 măsuri muzicale, care se repetă 
ad libitum. Paşii se desfăşoară în deplasare alternativă la stînga şi la dreapta. Orientarea jucăto­
rilor este aceeaşi ca la figurile precedente. 

Măsura I-a şi a II-a se execută în deplasare la stînga (pct. 7) 
Măsura l-a. 

Măsura /l-a. 

Optimea 1 -a Vîrf-toc cu stîngul. 
Optimea 2-a Bătaie cu dreptul. 
Optimea 3-a Pas lateral cu stîngul. 
Optimea 4-a Bătaie alăturată cu dreptul. 

Optimea 1 -a Pas lateral cu stîngul. 
Optimea 2-a Bătaie alăturată cu dreptul.  

Optimea 3-a } B" . 
1 • 1 

Optimea 4_a 
ataie pe oe cu stmgu , pe valoare de pătrime. 

Măsura III-a şi a IV-a. Se execută identic, însă în deplasare laterală spre dreapta (pct.3). 

Măsura V-a şi a VI-a. Se execută din nou în deplasare laterală spre stînga (pct. 7). 
Măsura VII-a şi a VIII-a. Formează încheierea acestei figuri. Ele se execută pe loc. Pentru 

a nu rupe unitatea mişcării, le vom descrie unite, numerotînd optimile de la 1 la 8. 

Optimea 1 -a Vîrf-toc cu stîngul. 

Optimea 2-a } Pas pe loc cu dreptul, pe valoare de pătrime. 
Optimea 3-a 

Oprimea 4-a } 
Optimea S-a acelaşi cu stîngul. 

Optimea 6-a Pas pe loc cu dreptul. 

O
Op

t
t!mea 7

8
-a } Pas pe loc cu stîngul, pe valoare de pătrime. 

p 1mea -a 

Formula ritmică a figurii a XI-a 

J J J J J J  J J J J J J J J J J J J J J  J )l J  J � J  
Figura XII-a 

Această figură este culeasă tot din satul Tulnici, ca de altfel toate figurile care vor urma. Ea 
cuprinde 4 măsuri muzicale, care se repetă ad libitum. Primele două măsuri se desfăşoară pe loc, 
ultimele două în deplasare spre dreapta. (pct. 3). Orientarea jucătorilor este aceeaşi ca Ia figurile 
precedente. 

Nlăsura I-a. 

Optimea 1 -a Vîrf-toc cu stîngul. 
Optimea 2-a Bătaie în acord cu dreptul. 

Optimea 3-a } B
" . . 

d 
Optimea 4_a 

ata1e m acor cu dreptul, pe valoare de pătrime. 

Măsura li-a. Se execută identic cu măsura I-a. 
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1\.făsura III-a. 

Optimea 1-a Vîrf-toc cu stingul. 

Măsura I V-a. 

Optimea 2-a Pas bătut lateral cu dreptul. 
Optimea 3-a Pas alăturat cu stingul. 
Optimea 4-a Pas bătut lateral cu dreptul. 

Optimea 1-a Pas alăturat cu stingul. 
Optimea 2-a Pas bătut lateral cu dreptul. 

0
0
pt

t
!mea 

4
3-a } Bătaie pe loc cu stingul, pe valoare de pătrime. 

p 1mea -a 

69 

După un număr de repetări, această figură se poate executa şi în deplasare spre stinga, înce­
piod cu piciorul drept. 

Formula ritmică a figurii a XII-a 

Figura XIII-a 

Această figură cuprinde 8 măsuri muzicale, care se repetă ad libitum. Primele patru măsuri 
se execută în deplasare laterală spre dreapta (pct. 3), următoarele patru măsuri se execută pe loc. 
Orientarea jucătorilor este aceeaşi ca la figurile precedente. 

Măsura I-a. 

Optimea l -a Săritură mică pe ambele picioare. 
Optimea 2-a Pas lateral cu dreptul. g��:::: t: } Pas alăturat cu stingul, pe valoare de pătrime. 

Măsura II-a, a Ill-a şi a IV-a. Se execută identic cu măsura I-a. 

Miisura V-a. 

Optimea l-a Vîrf-toc cu stingul. 
Optimea 2-a Pas pe loc cu dreptul. 
Optimea 3-a Acelaşi cu stîngul. 
Optimea 4-a Bătaie ştearsă înainte în acord cu talpa piciorului drept. 

Măsura VI-a. Se execută identic cu măsura V-a. 

Miisura VII-a. 

Mdsura VI/I-a. 

Optimea 1 -a Vîrf-toc cu stîngul .  

Optimea 2-a } 
Optimea 3_a 

Pas pe loc cu dreptul, 

Optimea 4-a Bătaie în acord cu stîngul. 

-Pătrimea l -a Bătaie cu stîngul. 
Pătrimea 2-a Pas pe loc cu dreptul. 

pe valoare de pătrime. 
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Formula ritmică a figurii a XIlJ-a 

J J J J 
« Paşi de brîu cu deplasare înainte şi înapoi» 

Figura X IV-a 

Această figură a fost culeasă în satul Tulnici. Atît ca structură ritmică, cit şi tehnic ea sea­
mănă foarte mult cu o figură foarte des întîlnită în cuprinsul brîurilor. Informatorul a executat 
această figură în trei feluri deosebite. Prima pe care o descriem constituie figura de bază, ultimele 
două, variaţiile ei. Ea cuprinde patru măsuri muzicale, care se repetă ad libitum. Pentru a nu 
rupe unitatea mişcării, vom descrie măsurile l-a unită cu a II-a şi a III-a cu a IV-a. În măsura I-a 
şi a 1 1-a jucătorii sînt orientaţi cu faţa spre centrul cercului (pct. 1) ,  paşii executîndu-se înapoi 
spre punctul 5 .  

Măsura I-a şi a li-a. 

Optimea l-a Vîrf-toc cu stîngul. g��:�:: i:: } Pas încrucişat înapoi cu dreptul, pe valoare de pătrime. g�!�:: �:: } Pas încrucişat înapoi cu stîngul, pe valoare de pătrime. 

Optimea 6-a Pas încrucişat înapoi cu dreptul. 

Optimea 7-a } Pas înainte cu stîngul, pe valoare de pătrime. 
Optimea 8-a 

în măsurile a III-a şi a IV-a, paşii se execută înainte spre punctul 1 .  

Măsura III-a şi a IV-a. 

Optimea 1 -a Vîrf-toc cu stîngul. 

Optimea 2-a } Pas înainte cu dreptul, pe valoare de pătrime. 
Optimea 3-a 

Optimea 4-a } 
Optimea S-a Acehşi cu stîngul. 

Optimea 6-a Pas înainte cu dreptul.
· 

Optimea 7-a } p • . • 1 
Optimea 8_a 

as mamte cu stmgu , pe valoare de pătrime. 

Formula ritmică a figurii a XIV-a 

Variaţia I-a 

Măsura l-a şi a Il a. Se execută identic cu primele două măsuri ale figurii a XI V-a. 

\făsura III-a şi a IV-a. 

Optimea l-a Săritură mică pe ambele picioare. 

Optimea 2-a } • . 

Optimea 3_a 
Pas mamte cu dreptul, pe valoare de pătrime. 
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Opt!mea 4-a } Acdaşi cu stîngul. 
Optimea 5-a 
Optimea 6-a Pas înainte cu dreptul. 
Opt�mea 7-a } Pas înainte cu stîngul, pe valoare de pătrime. Optimea 8-a 

Formula ritmică a variaţiei I-a 

Varia/ia li-a 

Măsura I-a şi a II-a. Se execută identic cu primele două măsuri ale figurii a XIV-a. 

Măsura III-a. 

Măsura IV-a 

Optimea l -a Vîrf-toc cu stîngul. 
Opt�mea 2-a } Pas înainte cu dreptul pe valoare de pătrime. Optlfllea 3-a ' 

Optimea 4-a Pas bătut cu stîngul. 

Optimea l-a Bătaie în acord înainte cu dreptul. 
Optimea 2-a Bătaie cu d(eptul. g�!:: t: } Bătaie cu stîngul, pe valoare de pătrime. 

Formala ritmici a variaţiei a D-a 

« Pinteni şi sărituri » 

Figura XV 

Această figură se execută pe loc. Ea cuprinde opt măsuri muzicale, executîndu-se de obicei 
o singură dată. Jucătorii sînt orientati cu rata spre centrul cercului (pct. I).  

Mdsura I-a. 

Optimea 1 -a Săritură pe ambele picioare depărtate, constituind avînt pentru 
mişcarea următoare. 

Optimea 2-a Pinten în aer cu ambele picioare. 
Optimea 3-a Săritură pe ambele picioare depărtate, constituind avînt 

pentru mişcarea următoare. 
Optimea 4-a Pinten în aer cu ambele picioare. 

Mdsura II-a Se execută identic cu prima măsură. Aceste două măsuri se repetă de trei ori 
(măsurile I I I-a, IV-a, V-a, VI-a) 
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Măsura VII-a. 

Măsura VIII-a. 

A .  GIUJlCHE SCU 

Optimea l-a Pas pe loc cu. stîngul. 
Optimea 2-a Bătaie în acord cu dreptul. 
Optimea 3-a Bătaie cu dreptul. 
Optimea 4-a Bătaie în acord cu stîngul. 

Optimea l -a Bătaie cu stîngul. 
Optimea 2-a Bătaie în acord cu dreptul. g��:��: t: } Bătaie cu dreptul, pe valoare de pătrime. 

Formula ritmică a figurii a XV-a 

J J J J J J J J I 3 X  I J J J J J J J 
Fi15 ura XVI-a 

Această figură cuprinde 1 2  măsuri muzicale, executîndu-se tot o singură dată. Primele opt 
măsuri se desfăşoară pe loc. Jucătorii păstrează aceeaşi orientare ca în figura precedentă. 

Măsura I-a. 

Optimea l-a Săritură pe ambele picioare depărtate, constituind avînt 
pentru mişcarea următoare. 

Optimea 2-a Pinten în aer cu ambele picioare. 
Optimea 3-a Săritură pe ambele picioare depărtate, constituind avînt pentru 

mişcarea următoare. 
· 

Optimea 4-a Pinten în aer cu ambele picioare. 

Măsura li-a. Se execută identic cu măsura I-a. Aceste două măsuri se repetă de opt ori 
(III-a, IV-a, V-a, VI-a, VII-a şi VlII-a). 

în măsura IX-a, primele 2 optimi se execută în deplasare înapoi (pct. 5), jucătorii avînd 
corpul orientat spre centrul cercului (pct. 1 ), iar următoarele două înainte. 

Măsura IX-a. 

Optimea I -a Săritură înapoi pe ambele picioare. 
Optimea 2-a Aceeaşi mişcare. 
Optimea 3-a Săritură înainte pe ambele picioare. 
Optimea 4-a Aceeaşi mişcare. 

în măsura X-a primele două optimi se execută cu deplasare laterală spre dreapta (pct. 3), 
ultimele două spre stînga (pct. 7). 

Măsura X-a. 

Optimea l -a Săritură laterală spre dreapta pe ambele picioare. 
Optimea 2-a Aceeaşi mişcare. 
Optimea 3-a Săritură laterală spre stînga, pe ambele picioare 
Optimea 4-a Aceeaşi mişcare. 
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Măsura XI-a şi a XII-a se execută în înaintare şi le vom descrie unite, spre a nu rupe 
unitatea paşilor. 

Măsura XI-a şi a XII-a. 

Mg. - 789 b 

Optimea 1-a Pas înainte cu stîngul. 

Optimea Z-a } Pas înainte cu dreptul, pe valoare de pătrime. 
Optimea 3-a 

Optimea 4-a } 
Optimea S-a 

Acelaşi cu stîngul. 

Optimea 6-a Pas înainte cu dreptul. 

Optimea 7-a } p • · • l I d - · 

O t
. 

8 
as mamte cu stmgu , pe va oare e patnme. 

p 1mea -a 

Formula ritmică a figurii a XVI-a 

J J J J l s x l  J J J J J J J J j) J J j) J  

« De tare » 

Culeg. C-tin Prichici 
lng. I. Georgescu 

Tr. Marcu Boris 

Com Tulnici, raion Vrancea 
Reg. Gal?-ti 
lnf. Taraf : V. Dudu, 
I.  Stanciu,Gh. Ducă, 
E. Dudu, Gv. Stanciu, 
D. Măceac. 

Vivo t M.M. ,J � 1116 - tsz > 
t. jt @ )l_ � ,.=::;::::,,. -- tr - --- 'ir 

�oară +·# i =rr 60 1 u r r 1 rJEft r? 1 q r r 
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Obs. Pe bandă melodia este înregistrată în continuare în forma : 
A.B.A.C.D.C.A.B.C.D. Melodia este acompaniată în contratimp, exceptînd ultima măsură de la 
sfîrjiturile de fraze, care se încheie cu formula ritmică anapest. (M. Boris). 

Mg. -789 c 

J OC:  > DE TAR E «  

� � iii � I f E F r r r r r 1 ·  r C F F 1rlli lf I 
--

� · �au 1ifJ 
--

tt r 5 -

-........ r r r r r 1 

® - - 3 - -

, .11iP QJ J1 Ci r/Jf) 1Ît5 îCJiCmi!tb1 
- - -

pfM f J @P 1 b  @ 1r\iP aJJ 1 c  J 1 
Obs. Pe bandă jocul sună destul de curios întrucît violonistul cîntă în re minor, uneori cu 

treapta II-a şi a lll-a mai ridicate, în timp ce acompaniamentul este susţinut în re major. Melodia 
este acompaniată în contratimp exceptînd ultima măsură de la sfîrşiturile de fraze care se încheie 
cu formula ritmică anapest (B. Marcu). 

IIJIJICRII RP AH BP AHqA 

B 1 956 rpyrma nccJiep;oBaTeJieiî llttcTn:TyTa <l>OJib1mopa rrpoBeJia rrepBy10 aHcne-
1u1u:n10 D ceBepttoiî aone HpaR Bpanqa - B ceJiax : BhipcernTb , HerpimeIIITb , TyJibHHK ,  
nayJielllTb n: CmrnernTb . 

B npomJIOM reorpaCfin:qecKoti 06oco6JieHHoc•rn aToro HpaR coOTBeTCTBOBaJia aKOHO­
MH'lecHaR ll30JIRU:llR ' caM06blTHaR llCTopn:qec1rnR 3BOJIIOU:HR H 111eCTHhli1 CfiOJibKJIOp RpKO 
Bhipamettttoro apxaH'IHOro xapanTepa . 
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B cm1y npeo6paaoBaHHit , npottcmennmx aa npoTHmeHHH BpeMeHH H ,  oco6eauo B 
CHJIY KOpeHHhlX o6�eCTBeHHO-aKOHOMH'10CKHX nepeMeH B HLIHemnett iKH3HH Ha ceJie ' 
Ha apXa.H'leCKOM qioue BpLIH'lallCKOrO qioJILKJIOpa nacJiaHBaJIOCb BCe 60JILIIIe HOBhlX aJie­
MeHTOB , o6noBJIHJO�Hx BJIHHHHfi . B MeCTHOtt xopeorpa4JttH aTH BJJHHHHH npttnecnu 
HaMeHeHHH KaK B paaBepTLJBaHHH BOCKpeCHLIX xopoBonoB (xopa) TaK H B DJIHCOBOM pe­
nepTyape .  lfa C13pHHHLIX o6LI'laeB ' B KOTOpLIX DJIHCKa nrpana nepBeHCTByro�yro ponL , 
e�e coxpanHJIHCL « Prinderea suratelor » (06Lit1ait 6paTaeHH Me>HJJ;y neBy11rnaMH) H 
Vălăritul , npaKTH KyeMLitt ea BTopott nenL nacxH . 

c TpanttUHOHHLIM -tioHnOM DJIHCO K ' Ha HOTOphlX nepet1HCJIHM :  «De tare» «Paltinesti». 
Bogdanu. Jumătate briu «H6ra lui Gheorghe» «De doi», «Nâtingă», »Munteneşte» 
H µ,pyrue , MO>HHO rroanaKOMHTLCH rnaBHLIM o6paaoM ea CB�L6ax UJIH me Ha npaaµ,HeCTBax 
c yqaCTHeM CTapHKOB . 

KpoMe To ro B penepTyap Tex cen , rne 6Lmo npoBeneno HccnenoBanHe, BxonHT DJIRCHH 
mupoKoro 6LITOBaHHR ' o6naCTHLie ' a TaKiKe DJIHCKH npeTepneBIIIHe roponcKHe BJIHHHHH . 

B eeKOTOpLIX MeCTHLIX TpaP,HUHOHHLIX DJlHCKax OTMe'laeTCR 60JILIIIOe cxoncTBO c 
qiopMaMH DJIHCOK ' KOTOpLie npaKTHKYJOTCR na TpaHCHJILBaHCKOM CKJIOHe KapnaTCKHX 
rop , 'ITO npHnonHT K aaKJIJO'leHHIO ' 'ITO c cliOJILKJIOpuoa TO'IKH apemrn ropLI He BOa­
nBurnH 6apLepoB Memny ooeHMH aonaMH , a nanpoTHB , coeµ,murnu HX B oµ,uo uenoe . 

PenepTyapeoMy 6oraTCTBY BpLIH'lancHHx nJIRCOK (B cpeJIHeM ;wianr\aTL) cooTBeT­
CTBYeT 6onLwoe paauoo6paaHe B qiopMauHHX , e Mauepe nepmaT&CR npyr aa npyra pyKaMH 
H B TeXHHKe . XOTH rpynnoBaH qiopMaUHR npeo6JI�aeT , OTMe'laeTCH Tennem:�HR MOJIOP,e>HR 
K napnoMy Tanuy . 

c pHTMH'leCKOtl: TO'IKR apeHHH B 60JILWRHCTBe DJIHCOK na6nronaeTCH nByxqacTeoe 
nBHiKeHHe '  HB06Hnyro�ee cHeKonaMH . 

IlJIRCODLiit CTHJlb xapaHTep11ayeTCH CTpeMHT0JlbHOCTblO nBH>HeHHtt ,  nenaro�eit RX 
Menee IIIHpOKHMH . 06�Htt acneKT Bil0'13TJIHeT cnoea CHJIOtt , MymeCTBeHeOCTblO u muaee­
panocTHOCTblO . 

CaMLiit xapaKTepHLiit TaueQ , npua�nema�Htt K Tp�HQHonnoMy qiouny , aTo BHP· 
TY03Hhltt MYIKCKOit Taneu «De tare » ,  CXOAHLIR c DJIRCKaMU KywaKa ( Brîul ) . 

HLIHe OH HCDOJIHHeTCH rnaBHldM o6paaoM CTapuKaMH H OCHOBLIBaeTCR B 60JibmOtt 
Mepe na TBOp'leCKOit HMnpoBm1auHH HCDOJIHHTenea . 

B uacTOH�ee BpeMH n Kpae Bpauqa nnHIIIYT non conpoBomnemi:e cKpHDKR , K06aLI , 
a HHorna u ULIM6anoa ' B npOWJIOM HX conpOBOiKAaJIH CBHpenb HJIU BOJlhleKa . 

CnenyeT TeXHH'lecKoe orrucrume 1 6  qiuryp DJJHCKH «De tare» 

THE VRANCEA DANCES 

A group of i nvestigators of the Roumanian Folklore Institute collected in the year 1 956 
folklore material in the Northem region of the Vrancea county in the villages of Birseşti, Negrileşti, 
Tulnici, Pauleşti and Spineşti. 

In the past, the geographical isolation of this region entailed its economic isolation, involving 
a specific historical evolution and a local folklore with a marked archaic character. 

Owing to the changes that have taken place along the ages and in particular the sweeping 
transformations that have occurred in the social and economic life of the villages during the last 
years, renewing influences have been grafted on the archaic trunk of the Vrancea folklore. In local 
choreography this influence brought about changes in thc performance of the Sunday-Horas as 
well as in the general repertory of danccs. From among the old ceremonies in which the dances 
played a conspicuous role, two have been preserved and are still practised on the second Easter 
day, namely Prinderea suratelor (a pledge of sisterhood) and Valarit (the collecting of annual 
funds for the payment of the fiddlers). 

. The traditional store of dances including De tare, Pa/tineri, Bogdan11, Jumătate Briu, Hora 
Im Gheorghe, De doi, Notinja, M11nteneste is displayed chiefly at wedding ceremonials or feasts 
attended by the older members of the community. Other categories of dances l ikewise contained 
in the repertory of the investigated villages are thc dances pcrformcd throughout the larger portion 
of t he country, regional dances, as wcll as th ose bearing a town influence. 

Among the local traditional dances there are some very similar in charact-:r to those on thc 
Transylvanian slopies of the Carpathian Mountains ; this fact entitles us to draw the conclusion that 
the mountains havc never constituted - from thc folkloristic point of vicw - a separating line 
betwcen two zones but rather that the mountains have joined them into a single whole. 
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The vast repertoire of dances from the Vrancea villages (aprox. 20 dances) engender a great 
diversity in the dance-formations, bearing and technique. Although the group-form is more wides­
pread, the younger people show to-day a preference for pair dances. 

As far as the rhythm of these dances is concemed, most of them contain binary movements, 
interspersed with counter times and syncopes. 

The dancing style is characterized by rapid movements which have no time to unfold themselves. 
The general aspect conveys a strong impression of vigour, manliness and vitality. The most repre­
sentative dance of the traditional stock is the men-dance De tare, with a virtuosity akin to the Briu 
dance. lt is nowadays danced chiefly by the older generation and it is, to a Jarge degree, charac­
terized by the improvisations of the interpreters. The Vrancea dances are today accompanied by 
the violin, cobza and sometimes dulcimer, whereas in the past the pipe and bagpipe were employed. 

The technical description of 16 figures of the De tare dance concludes the article. 
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