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214 ROMULUS VULCANESCU 2

pledeazi impotriva ipotez:i migrationiste a motivului, enuntate mai de
mult de Fr. Cumont in citeva luerari asupra originii asiatice a complexului
ornamental al reprezentdrii miinii in relatie cu alte reprezentéiri. Mate-
rialul arheologic si etnografic 10mninese ne indrituieste sd sustinem ipoteza
unei plurigeneze a motivului g1 complexnlui ornamental al figurdrii miinii.
In regiunea istorico-etnografici, carpato-balcanicd, motivul apare inci
din neolitic §i se dezvoltd p:nd wi vremea noastri.

In Conecluzii finale vom urmir ce a devenit, cu timpul, motivul
ornamental al figurdrii miinii in perspectiva evolutiei lui artistice. Cu
aceastd ocazie, vom sublinia contributia ta studiul etnogenezei romine a
figuridrii ornamentale a miinii, prin tratarea exhaustivi a unor aspecte
particulare ale problemei.

I. CONSIDERATII PRELIMINARE

Inainte de a trece la studiul propriu-zis al figurdrii miinii pe teri-
toriul patriei noastre ne propunem si urmirim cum a fost tratatd, pe
plan general, problema care ne preocupi.

In literatura universali de specialitate, problema figuririi miinii a
fost priviti mai mult §i mai cuprinzdtor de istorici. In dictionarele de
antichitéti europene (greco-romane) asiatice, indiene, chineze, arabe etc.,
in enciclopedii de artd, in monografii de arheologie, in studi de m’to-
logie, de istoria religiilor §i a artei, problema figurdrii miinii a fost mereu
reluat#, dezbitutd si completati. Cei care aun adus o contrilutie esentiald
la depistarea, sistematizarea §i prezentarea materialului au tost arhcologii
§i etnografii.

Situatia din literatura universali a problemei se repeté si pe planul
literaturii nationale de specialitate. Tot arheologii sint aceia core aun
depistat, sistematizat gi descris o bund parte din materialul docum. ntar
autohton de care ne vom ocupa in expunerea noastri. In ordinea ecro. o-
logics : Al. Odobescu, Gr. Tocilescu, C. Nicolaescu-Plopgor, T. Saueciuc-
Siveanu, D. M. Pippidi, Dinu Rosetti, Gh. Cantacuzino, Vlad Zirra etc.,
reiau mereu problema. Dintre acegstia, unii au desecris §i explicat figu-
rarea miinii (incizate, gravate, sculptate etc.) ca un semn al tehniecii
magice a muneii omului primitiv din neolitic, perioada bronzului, a
fierului §i aceea sclavagistd, ca un motiv care reflectd plastic anumite
categorii de producitori de bunuri istoriceste determinate, vinitori, crescé-
tori de vite, mestesugari etc. Al{ii au descris §i explicat figurarea miinii
ca o0 reprezentare mai evoluatd ce s-a niscut din semnul mai sus pomenit
§i s-a dezvoltat in perioada sclavagistd, paralel cu aceasta, ca un fel de
imagine manuald a unui ,,erou civilizator’ legat tot de ocupatia de bazd
sau de unele megteguguri pretimpurii (oldritul, medicina empirici ete.).

Cum se va vedea, din punct de vedere arheologic s-a incercat o
interpretare incompletd a figuridrii miinii numai pe resturile unor piese
artistice ce au parvenit pind in vremea noastrd. Interpretarea aceasta
va trebui completatd §i pusd de acord cu aceea prilejuiti de datele etno-
grafice ale problemei.
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3 FIGURAREA MIINII IN ORNAMENTICA POPULARA ROMINA 25

Pornind de la documentele arheologice, in general cunoscrte, vom
urmiri pe plan etnografic, nu atit reprezentirile magico-religinase ale
miinii, care in fond nu constituie decit un aspect particular al probicmei,
cit mai ales figurarea artistici a ,,miinii omenegti”’, redate in procesui
reflectdrii muncii concrete a ocupatiilor §i megtesugurilor si incadrares
acestor figurdri intr-un sistem ornamental specific culturii populare
rominegti.

Pind in prezent, literatura etnografici romineascs a neglijat aceastd
problemi. Cele citeva date sumare referitoare la diferite sesizéiri ale tigu-
ririi miinii au fost insuficiente pentru un studiu special de etnografie.
Materialul etnografic utilizat de autor, in majoritatea lui inedit, merge
pe urmele materialului arheologic cu aceeagi temid. Cum se va putea
constata, nu este vorba de un paralelism intre figuririle descoperite de
arheologi §i cele descoperite de etnografi referitoare la mind. Un fond
cultural comun, in plind evolutie stribate din neolitic pini in vremea
noastri. Motivele ornamentale ale acestui fond cultural comun, pe méasursd
ce evolueazd se elibereazi de resturile culturii primitive §i capatd semni-
ficatii artistice noi.

*

Dintre motivele artistice antropomorfe, reductive, denumite astfel
pentru cé reduc figura sau silueta umani la unul din elementele ei consti-
tutive sau ilustrative, conform principiului ,,pars pro toto’’, figurarea
miinii pare a fi cea mai frecventd. Atit in trecutul indepirtat sau apro-
piat, c¢it gi uneori in prezent, intilnim figurarea miinii mai des i mai
variat decit a celorlalte pirti sau membre ale corpului uman (piciorul,
capul cu pirtile lui morfologice : ochii, urechile, nasul §i gura; goldurile,
sinii, ombilicul, phallusul, cteisul) 2.

Ce a determinat aparitia, dezvoltarea §i utilizarea aproape in toate
societdtile arhaice a figurdrii miinii, fatd de celelalte clemente ale corpului
omenesc? In alti termeni, care sint ridicinile sociale si gnoseologice ce
stau 1a baza acestei largi si complexe utiliziri §i rispindiri a motivului
artistic gi decorativ al miinii?

Trecerea de la maimutd la om s-a ficut prin perfectarea unor
organe §i functiuni biologice. ,,Omul se trage dintr-o maimutd care a
inceput 83 umble pe padmint” 2, ceea ce inseamni ci din cele patru membre
ale maimutei, cele anterioare s-au ,,eliberat de functiunea lor de locomotie
§i sustinere, putind (astfel) si serveascé altor teluri... sd-gi caute hrana,
88 se apere in contra vrismagilor §i si atace, aruncind diverse obiecte :
bete, pietre. .. Pasul hotéritor (deci) procesul de transformare a maimutei
in om a fost eliberarea miinilor, prin realizarea mersului biped...” 3.
Membrele superioare se transformé cu timpul in organe de céutat, prins,

1 Emilio R. Wagner y Duncan L. Wagner, La civilisalion chacosanlianguena, tom.
1. Buenos-Aires, 1834; ,Apwlum”, nr. IIY, 1947 — 1948. Despre reprezeniarea piciorului
&vin in plastica neoeneoliticd carpato-dundreand.

2 Vasile Mirza, Originea i evolufia omului, Bucuresti, 1951, p. 23.

9 Olga Necrasov, Strdmogit omulus, Bucuregti, 1959, p. 36—37.

o
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216 ROMULUS VULCANESCU 4

apirat si atac, in instrumente biopsihice de muncé ; aceastd transformare
le schimbd nu numai funectia, ¢i §i morfologia.

« Migcarile tot mai variate pe care le executd mina in timpul aecti-
vitatii ei multiple §i in special in procesul muncii, an influentat structura
ei, modelind forma oaselor, articulatiile, musculatura, tegumentul. In
aceastd privintd, Engels scrie : ,,Mina nu este numai organul muncii. Ea
este totdeauna si produsul ci”. Modificdrile apirute in structura miinii
pot fi bine urmirite pe scheletele stravechi de oameni, iar complicirile
activititii ei, in mérirea centrilor cerebrali motori, pe care ii putem identi-
fica pe mulaje endocraniene »%. )

O datd cu procesul muneii se dezvoltd §i congtiinta umani, ceea ce
ingeamnii cé o datd cu procesul muncii se dezvoltd gi procesul gindirii §i
al comunicirii continutului acesteia. In tratatele de psihologie actuald se
aratd ,,cit de mare este suprafata pe care o ocupd in creierul omului pro-
iectiile organelor de migcare, a ciror functie s-a dezvoltat §i s-a restruec-
turat in legituri cu munca lui. Inainte de toate se observd suprafata
foarte mare a proiectiei cerebrale a articulatiilor miinii §i a degetului
mare, a carui opozabilitate fald de celelalte degete a apirut numai la om? 3,

Mina devine cu timpul un organ de fiurire rationald a uneltelor
de muncd. ,,Nici o maimutd n-a ficut vreodatd fie si cel mai grosolan
cutit de piatrd... Munca incepe o daté cu fiurirea uneltelor” ¢. Demn de
remarcat este insd faptul e¢i in fiurirea primelor unelte de muncad omul
a recurs la ,,imaginea propriilor sale miini...si a ficut instrumente de
piatrd aseminatoare cu ele”. Astfel, cele mai vechi instrumente de piatri
de silex din epoca cheleand au forma pumnului miinii, fiind perfect
adaptate la dimensiunile acesteia. De aceea, arheologii francezi au denumit
acest instrument ,,coup de poing” 7.

In aceste conditii, omul i§i perfecteazd si stilizeazi miscirile miinii
in procesul: muncii : produce mai perfect, gratie unei experiente sociale
$i a deprinderilor noi dobindite de mina prin muneca.

nActivitatea crescindi i tot mai multilaterald a milinii” face si
creascd importanta ei in ochii omului, paralel §i sincronic cu evolutia
5i dezvoltarea congtiintei sociale. Din indiferent fati de propriile lui
instrumente biopsihice de productie, incepind din epoca paleoliticé, omul
devine tot mai atent faté de acestea, astfel incit in epoca neoliticé, a bron-
zului §i a fierului, consideratia lui fat# de propriile miinii creste uneori
pind la adulatie si fetigsism. In conditiile social-economice ale comunei pri-
mitive ineepe s& apard reprezentarea miinii i s& patrundi astfel de tim-
puriu in domenijul magiei, religiei primitive si artei. M. O. Kosven exprimi
un punct de vedere general recunoscut cind sustine c¢i influenta magiei
i a religiei se .,manifestd in special in etapele mai tirzii ale dezvoltérii

4 Olga Necrasov, Strdmogii omulus, Bucuresti, 1959, p. 37.

® K. I. Kornilov, A. A. Smirnov §i B. Teplov, Psihologia (trad. din limba rusd),
Bucuresti. 1950, p. 41, fig. 12 gi text.

8 Karl Marx si Fr. Engels, Opere alese, vol. II, ed. a II-a, Bucuresti, p. 80.

7 C. Gheorghiade, Originile magice ale minciunii §i geneza gindirii, Bucuresti, 1938, p. 67.
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5. FIGURAREA MIINII IN ORNAMENTICA POPULARA ROMINA 217

artei primitive g§i mai ales in sculpturs si ornament” 8. Ceea ce inseamni
cd in procesul de reflectare plasticd a muncii tot mai complicate a miinii,
figurarea acesteia poate fi urmiritd, din perspectiva istoriei, sub forma
reflectdrii miinii ca instrument de productie §i ca produs al muncii.
»Mina nu mai este un organ al muncii, ¢i un produs al ei, care a avut
un rol foarte important in formarea omului” ®,

Aceastd reflectare prilejuieste in fond crearea mai multor categorii
de motive ornamentale indisolubil legate intre ele, ale unuia §i aceluiagi
mod de figurare plasticé.

La baza fiecdrei figurdri a miinji stau deci forme precise §i concrete
de muncid. Formatiunilor social-culturale bazate pe clase antagoniste
le corespund istoriceste doud tipuri de figuriri ale miinii, cu motivele gi
variantele lor morfologice, in conformitate cu wvaloarea proprie pe care
clasele sociale componente au acordat-o acestui instrument de productie
in cultura de clasd respectivid. Figurdrile miinii au in consecintd un caracter
social-istoric bine determinat in timp §i spatiu.

Fiecare popor creeazd motivele lui ornamentale preferate. Tipurile
§i formele acestor motive reflectd pe lingd situatia reald a obiectului
figurat §i gustul particular al epocii care le produce. De aceea, nu numai
dupd formele de culturd artisticd, ci §i dupé forma reprezentirilor orna-
mentale ale produselor artei populare putem sesiza atit treapta de evo-
lutie a societétii al cdrei mod de productie se reflectd in aceste reprezen-
téri, cit §i tipul de muncid manuald caracteristic §i esential treptei de evo-
lutie in cauza.

In aceastd privintd, S. I. Ivanov, intr-un recent ,,studiu de meto-
dicd etnograficd® prezintd gi descrie, in mod critic, ,,ornamentul popular
ca izvor istorie’’ 19, Cercetind formele motivelor izolate §i complexelor
ornamentale, cu ajutorul unor metode juste (evolutionistd etc.) §i contes-
tind unele metode (narationistd etc.) 8. I. Ivanov sustine cd se pot
astfel cdpita unele informatii etnografice despre poporul care le-a propus.
Procesul de modificare progresivi a unui motiv ornamental este inainte
de toate un proces istoric, destul de complicat, care desi greu, poate fi
identificat in timp si spatiu. Cele mai multe cercetéiri ale formelor §i
variantelor motivelor i complexelor ornamentale intreprinse pinid in
prezent au avut un caracter strict morfologic §i formalist. Pe baza unor
asemenea cercetdri nu s-au putut face juste investigatii istorice. Pentru
ca ornamentul popular s poatd fi considerat un izvor material de infor-
matie istoricé, este necesar sé se intreprindd cercetdri metodice i asupra
particularititilor genurilor ornamentale, a simbolurilor ornamentale §i a
tehnicii executiei. Numai in asemenea conditii se pot obtine deei ldmuriri
suplimentare, care scapi de obicei cercetérilor istorice de etnogenezd a
unui popor.

8 M. O. Kosven, Introducere in istoria culturii primitive (trad. din limba rusi de Eugen
Comgsa), Bucuresti, 1957, p. 146.

® Manual de economie politicd (traducere din limba rusd), Bucuregti, 1955, p. 15-—16.

0 S, 1. Ivanov, Hapodnwii oprameHm kak ucmopuueckuii ucmounyr (K :memo-
Aure uaysenus), in.,Coperckan drHorpadua”, Moscova, 1958, nr. 2, p. 3—23.
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218 ROMULUS VULCANESCU 6

In consecinti, unele din motivele ornamentale §i anume cele mai
vechi, printr-un studiu complex, ne pot furniza informatii istorice pre-
tioase gi asupra trecutului celor ce le-au alcdtuit. Intr-o oarecare misuri,
acesta este gi scopul cercetirii noastre in legiturd cu figurarea miinii la
poporul romin, in procesul etnogenezei lui culturale.

Il. PRINCIPALELE ETAPE IN EVOLUTIA MOTIVULUI

Existd un consens unanim, dupé care ornamentica este un gen de
activitate artisticd extrem de veche. La baza ei, esteticienii materialigti
pun ,,primele inceputuri de inflorire ale megtegugurilor, trecerea omenirii
1a lucratul pimintului §i la cresterea animalelor” !t In aceste perioade,
unele elemente esentiale ale ornamentului au fost ,,nemijlocit legate de
ingdgi cadenfa muncii”, altele nemijlocit legate ,,de anumite sensuri
figurate”, de ,,0 semnificatie tematicd bine gtabilitd”, de ,,exprimarea
simbolicd a unor reprezentari importante gi complexe’ 12,

In general, s-a afirmat ci ornamentele strivechi reflectd, prin
prisma unei anumite conceptii despre lume gi viatd, realitati §i idealuri
sociale §i estetice care, in fond, alcituiesc laolaltd ,,continutul lor istorie”.
De aceea, prin notiunea de continut ornamental se intelege ,un sens
concret narativ”, ,,un subiect oarecare’”, ,,in mod simbolic o poveste
despre anumite fenomene concrete” bine determinate istoriceste in timp
§i spatiu.

Continutul istoric al unui ornament popular se schimbi de la o
perioadd istoricd la alta, o datd cu continutul material §i spiritual al
culturii care-l promoveazd. In societatea premergitoare aparitiei claselor
gociale, ornamentul exprima un anumit continut de idei, o tematici
simplistd §i proprie; in societatea impértitd in clase antagoniste, alte
continuturi de idei ceva mai evoluate in esenta lor §i in societatea firi
clase un continut cu totul nou. O datd cu schimbarea continutului de idei
se schimb3 gi functiunea sociald a ornamentului ; acesta dintr-un instru-
ment de exprimare magico-religioasi devine un mijloc de simbolizare a
unor anumite stiri de fapt, apoi unul deddmpodobire §i delectare artistici.
Paralel cu aceasta au loc i schimbdri in particularitétile artistice ale orna-
mentului. :

A. — Primele §i cele mai simple prefiguriri ale motivului miinii
sint cele prilejuite in ristimpul comunei primitive de modalitéti proprii
de a reflecta magic acest instrument perfectabil de munci. In cea mai
lung4 perioadd din istoria omenirii, reprezentirile miinii (gravate treptat
pe peretii grotelor, pe vasele de cult, pe idoli etc.) se aseamini in ansamblul
lor, prin unele trisituri tipice comune, de continut gi form4.

La baza prefiguririlor magico-religioase ale miinii din comuna pri-
mitivd std modul de viatd social-culturald : vindtoarea, cregterea anima-
lelor §i inceputurile agriculturii. In legituri cu aceste activititi se ivese

1 Ocrogw maprcucmero — aenureroii scmemuxu, p. 478.
12 Jdem, p. 478,

https://biblioteca-digitala.ro



7 FIGURAREA MIINII IN ORNAMENTICA POPULARA ROMINA 219

de fapt primele reprezentiri ale miinii. In ansamblul lor, aceste reprezen-
tari sint zoomortfice, simetrice gi in relatie cu alte motive ce le profileazé
intr-un complex ornamental. Acesta este cazul miinilor umane solitare,
sgiriate sau gravate in grote, sub forma ,,labelor de animale”, cu degetele
egale §i uniforme, sub forma ,,ghiarelor de pésiri’’ tridactilice. Reprezen-
tarea zoomorficd a miinii stilizate sub forma ,Jlabei de patruped’ sau
,»,ghiarei de pasire”, incepe sd se precizeze ca atare o datd cu unele rituri
de vindtoare, in ceremoniile preliminare, concomitente sau ulterioare
vinatului primitiv. Pind in prezent, nu s-a determinat riguros stiintific
in ce constd continutul magic al reprezentirii ornamentale a gravurilor
parietale de la sfirgitul perioadei paleolitice si din perioada neolitici.
Toate aceste motive ornamentale reductive ale miinii din paleoliticul
superior §i mai ales din neolitic au fost considerate, prin analogie cu
reprezentirile ornamentale ale manifestidrilor similare la popoarele succe-
soare de mai tirziu ca simple reflexe ale tehnicii artistice a magiei vini-
toarei. Nu gtim in ce misurd asertiunea e valabili pentru trecutul inde-
pirtat, dat fiind c¢i upele determiniri sint mereu depégite de cercetiri si
descoperiri noi.

Printre primele figuriri paleolitice europene ale miinii, cele mai
numeroase §i mai variate din punct de vedere artistic sint cele din regiunea
istorico-etnograficd, franco-cantabrici. Celelalte regiuni istorico-etnografice
din Europa, ca regiunea muntilor Alpi, regiunea carpato-balcanicd etec.,
sint incd insuficient explorate.. A. R. Verbriigge sustine printre altele,
referitor la regiunea noastri, cd ,,cercetdrile in Carpati gi Balcani, in care
existd destule districte cu caverne, care ar putea si continid (figuriri de
miini) n-au dat inei nimic substantial” 13. Una din sarcinile lucrérii de
fatd va fi gi aceea de a repune in discutie, a prezenta materialul nou, a
sublinia §i revalorifica contributiile mai vechi ale cercetirilor de teren
carpato-balcanic in problema figuririi miinii.

Studiul ,,straniilor reprezentiri firi context’”, cum le numegte
A. R. Verbriigge, le-a intreprins pe baza monografiilor de arheologie
speologicd consacrate grotelor din regiunea franco-cantabricd (pesterile
de la Altamira, Castillo-Santander, La Pasiega, Gargas, Trois Fréres,
Ariége, Peche-Merle etc.). In mai toate aceste grote se remarcd, la
intrarile lor, pe culoarele intortochiate, in incintele retrase i in fundul
lor, figurate, nenuméirate ,,miini umane”, unele clar reprezentate, altele
indoielnice §i in fine altele schematice sau stilizate. Cele clar reprezentate
sint in general amprente negative sau pozitive, simple sau aureolate, in
culoarea rogie sau neagri, de miini stingi (de bérbati, femei sau copii).
Se intilnesc §i amprente de ,,miini diforme’ (malformate sau cu degete
mutilate). De cele mai multe ori aceste miini se reduc la imaginea unei
amprente de palmi, rar se intilnesc miini cu avant-brate si cu brate.
Schematizérile §i stilizdrile miinii merg uneori pini la confundarea imaginei
lor cu unele ,,semne pectiniforme’ 4 gau ,,dactiliforme”, de simple urme
de degete, asemenea unor virgule.

B A.R. Verbriigge, Le symbole de la main dens la préhisloire, Bonn, 1958, p. 164.
M Ibidem, p. 164.
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220 . ROMULUS VULCANESCU 8

Cercetind atent ,,releveele miinilor preistorice” din regiunea franco-
cantabricd, A.R. Verbriigge ajunge la concluzia ci figuririle simple sau
aureolate cromatic nu sint totdeauna concomitente cu scenele artistice
de vinitoare sau elevaj, din care fac parte. In gravurile din grote, multe
figurdri de miini, prin locul lor consacrat, prin culoarea lor, prin aspectul
lor particular, pot fi reprezentiiri accidentale sau simboluri tirzii, supra-
puse peste scenele gravate pe peretii grotelor.

Datarea acestor figuriri de miini s-a incercat prin C%, examen
microscopic, analiza superpozitiei figurilor si a comparérii stilurilor. Avind
in vedere structura lor morfologicd, gradul de malformare sau mutilare,
dimensiunea lor, caracterul lor pozitiv sau negativ, culoarea lor de bazi,
R. A. Verbriigge admite ipoteza c¢d ,,aceste miini au fost produse de
oameni ai rasei Cro-Magnon, de-o parte §i de cei ai rasei Grimaldi, de
altd parte’ 8,

Figurarea miinilor in grotele paleolitice §i neolitice apare insd de
cele mai multe ori asociatd fie cu unele ,,puncte rosii”, fie cu unele
scene complexe, reprezentind animale de vinidtoare. Asocierea miinilor cu
animalele de vinitoare pare si colaboreze totusi la o interpretare magicsd
a acestor figurédri. ,,Astfel de miini evocd posesia magicd (la main mise
magique) a vindtorilor asupra pradei simbolice”’, sustine A. R. Verbriigge,
mergind pe urmele lui Salomon Reinach ¢, care sustinea cé ,,amprentele
miinilor”’ erau aplicate de vinfdtorii din epoca renului pe ,,animalele dezi-
rabile’” grupului social primitiv.

Tot in aceastd categorie de fapte, arheologii au descoperit in ritualul
de inhumare neolitici unele pozitii ale miinilor la scheletele exhumate
care par cé reflecti o anumitd consideratie magico-religioass incd necu-
noscuté noud. In unele morminte de movile, cu sau fird ocru, scheletele
aveau miinjle ridicate in dreptul fetei. De asemenea, s-au descoperit
morminte cu ,,miini mutilate” gi ingropate alidturi de schelet sau de alte
obiecte rituale din inventarul mormintului. Cei mai multi arheologi au
sustinut, in general, ci aceste pozitii §i gesturi sepulcrale ale miinii arats,
probabil, importanta ce se acorda post-mortem anumitor pirti ale corpului.
Pozitiile §i gesturile sepulerate ale miinilor de cadavre ,,in situ’, integrate
in corp sau mutilate §i agezate aldturi, nu au fost deocamdatd explicate
in mod suficient. Totusi s-ar putea presupune, mergind pe linia compara-
tiilor etnografice, cd atitudinea lor sepulcrald nu este intimplitoare gi
anume c# a tinut de unele practici magice sau rituri funerare mai rispin-
dite. Ipotetic vorbind, ridicarea miinilor in dreptul fetei ar putea fi puss
in legdturd cu superstitia acoperirii fetei mortului in fata tentatiilor
vietii pe care o piriseste. Ritul funerar de impiedecare a mortului ca
nu cumva si revind la viatd, mai ales cind acesta a sucombat in mod
violent, e mult mai complex ; pe lingd acoperirea fetei, sau mai bine spus
a organului vederii, urméreste si astuparea urechilor ca s4 nu audi chemi-
rile celor vii, indurerati sau duymani, infundarea nirilor ca s& nu miroase
urmele lor, legarea picioarelor ca si nu poatd cumva merge, infigerea

15 A. R. Verbriigge, op. cit., p. 164.
16 Salomon Reinach, Culles, mythes ef religions, tom. 1, Paris, 1922, p. 126.
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unui par in inimi ca eventual aceasta si nu mai batd etc. In aceastd
privintd pot fi coroborate cu unele analogii etnografice ale riturilor fune-
rare de impiedicare a oamenilor bdnuiti in timpul vietii ca necurati,
‘gpre a nu deveni dupi moarte strigoi-

E posibil totusi ca peste gestul funerar al acestui rit de impie-
dicare, imprimat cadavrului prin ridicarea miinii in dreptul fetei, sd se
fi suprapus cu timpul §i un gest ulterior de adorare legat de transfor-
marea cultului fecunditdtii si fertilitdtii, cunoscut incd din neolitie, intr-un
cult mai evoluat. Paralel eu ,,miinile ridicate” au fost descoperite in
mormintele neolitice §i ,,miinile mutilate’. Avind in vedere analogiile
etnografice, putem binui ci §i in cazul acesta poate fi vorba tot de un
rit de impiedicare a mortului de a face rdu celor vii. Téierea totald sau
partiald, reald sau simbolici a miinii drepte sau a ambelor miini, ca
8i mutilarea unor degete ', s-a practicat milenii intregi pentru a impie-
dica pe cei ce se credea cé pot deveni strigoi §i face rdu dupi moarte.
Cum se va vedea In altd parte a acestui stadiu, obiceiul acesta s-a practicat
in trecut §i in regiunea carpato-balcanici.

Paralel cu figurarea miinii gravate in pesteri §i cu gestul funerar al
ridicdrii miinii in morminte de inhumatie, se dezvoltd in germene unele
reprezentéri noi, in care mina devine cind totem, cind simplu fetis.

Motivul figurdrii miinii ca totem se mai intilnea in practica tribald
a tatuajului pe fat#, pe piept si chiar pe partea dorsali a miinii 1, in
cxornamentdrile de interior gi mai ales in cele de exterior ale colibelor,
gravat pe unele unelte de munci ete. Iar reprezentarea miinii cu fetis se
iveste intr-o epocii ulterioard gi mai evoluatd. In aceastd privintd sint
‘interesante unele forme derivate din ,,miinile fetiy’’, asa-zisele ,,miini
talismane’’, care la vechii egipteni inchipuiau uneori §i gesturi obscene.
»,Miinile talismane’’ s-au mentinut ca podoabe magice la unele popoare
pind aproape in vremea noastrd, sub forma pirtilor reale detagate din
corpul omenesc, uscate, afumate §i purtate la git 9.

In general, se poate afirma e#i, in perioada bronzului, figurarea
miinii se generalizeazd. De astddatd mina devine asimetric, intrd in
relatie cu alte motive si incepe si fie profilati intr-un cadru ornamental
restring. Acum intilnim doué categorii de reprezentiri ale miinii, unele
integrate in corpul unei imagini principale (de animal, om, plants, obiect
ete.) si altele detasate de corpul uman (din umér, din cot, de la incheie-
turd etc.). Prima categorie de figurdri a fost din plin studiatd in citeva
lucrari de specialitate, dintre care pomenim deocamdatd pe aceea a lui
Gustav Schwantes ,,Die Vorgeschichte Schleswig-Holsteine (Stein und
Bronzezsit)”. Acesta trece in revistd figurarea miinilor, aldturi de alte
semne, pe asa-zisele ,,pietre sfinte’ 20 legate de inceputurile adoririi soa-

17 Cidlduza ateistului, trad. din rusd, Bucuresti, 1961, p. 19. )

18 Gh, Montandon, La civilisation Arnou el les- cultes artistiques, Paris, 1937, p. 141.

1% W. Willamson, Melanezia, cap. in Hapogst B Hpasax u o6uuaax (trad.
din englezii in rusd), Petrograd, 1916, p. 153. )

20 Gustav Schwantes, Die Vorgeschichle Schleswig-Holstein (Stein-und Bronzezest),
Neumunster, 1939, p. 256, 266, 484, 505, 507, 512, 535, 1. M. Megrelide, 4 pxeoaozunecrue Hazodru
¢ dudo, in ,,Comercrasn apxeonorusa’”, XVI, 1951.
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relui in Europa Centrald. Unele imagini de oameni sint redate cu mfiinile
excesiv de mari ridicate in sus §i degetele resfirate. Gustav Schwantes igi
pune intrebarea dac# ,,in imaginea acestor miini exagerate este vorba de
reprezentarea soarelui, de adorarea sa, sau de cultul siu’. Figurdri ase-
méanitoare intilnim gi in alte regiuni arheologice, in America Centrali,
la azteci, in Asia la unele popoare siberiene etc. In aceste regiuni isto-
rico-etnografice se inchipuia corpul soarelui in palma miinii §i razele solare
in degetele risfirate. De altfel, la concluzii asemandtoare ajung unii arheo-
logi care descriind un cerc solar cu figuri pe marginea lui, sustin ci
acestea sint ,,miinile cu degetele risfirate ce infitigeazs razele soarelui”... 2,

Tot printre elementele artistice proprii perioadei bronzului pot fi
trecute §i unele figurdri ale miinii in forme fitomorfe 22. Dintre aceste
figurdri manuale fitomorfe, doué sint mai frecvente : mina inchipuind o
radicind de arbore sau o coroani arborescenta.

Cultul soarelui se dezvoltd tot mai mult eu cit popoarele trec de
la forme de ocupatie legate de nomadism, la forme de ocupatie stabile
gi sedentare ; adicd o datd cu dezvoltarea §i extinderea agriculturii primi-
tive, fapt care denotd cd cele mai frecvente reprezentiri ale miinii in
legiturs cu un presupus cult al soarelui se intilnese la popoarele agricole
(din véile Indului, Mesopotamiei, a Nilului, a Dunérii ete.).

Etapa cea mai dezvoltatd din evolutia ornamenticei primitive tine
deci de perioada bronzului si a fierului in care apare §i se fixeazd un nou
tip de figurare a miinii, tipul reprezentirii magico-mitice.

B. — Odata cu aparitia orinduirilor sociale impértite pe clase, in
cadrul §i conditiile istorice ale fiecdrei orinduiri constatim o dubli figu-
rare a miinii, una proprie clasei dominante §i alta claselor dominate.
Fiecare din aceste doud forme-perechi de figurare exprimd un continut
deosebit de idei gi sentimente, reflectd o comprehensiune esteticd diferitd
prin natura si scopul ei. Intre aceste figuriri-perechi existi contradictii care
se oglindesc in produsele contemporane ale artei oficiale §i ale celei
populare, in forme artistice proprii. Cu toate acestea, figuririle-perechi
sint corelate intre ele prin- conflictul de idei §i sentimente care le std la
bazi, astfel incit privite impreund alcituiesc o unitate ornamentald bine
determinaté structural.

In arta claselor dominate din societatea sclavagistd, mina a fost
figurati in mod precis, concret §i real, ca ,,mina umani’, in aceea a
clasei dominante intr-un mod imprecis, abstract gi ideal, ca ,,mina
divina”.

La baza reprezentdrii miinii umane a stat cind mina celor ce
munceau in conditii inumane, cind mina unui erou civilizator care gi-a
pus inteligenta §i bravura in slujba celor oprimati §i cu aceastd ocazie
a realizat fapte importante sau exceptionale prin caracterul lor obgtesc.
Ins% mina umans, ca si mina divind, cum vom constata indati, reflectd
uneori §i simboluri ale aservirii spirituale, cind inchipuia atit pentru

A Gustav Schwantes, op. cil., p. 512 ; Herbert Kuhn, Die Feldsbilder Europas,
Stuttgart, 1952.
£ G. Schwantes, op. cit., p. 535, fig. 8783.
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gelavi, cit gi pentru stdpinii de sclavi, rugiciunea, adularea, imprecatia,
siluirea. .
Printre cele maj reprezentative categorii de ,,miini-umane” sint cele
legate direct de ocupatia de bazi sau megtegugurile esentiale : ,,mina
simbol’”’> a obstiilor de agricultori nord-africani #*, ,,mina minuge’ 24
de pe stelele gladiatorilor gali, ,,mina pecetie’’ 2 ca semn megtesugdresc
in colonia romani de la Dunire, ,,mina ieroglifi” %¢ din alfabetul cretan
ete. Intilnim insi figurarea miinii umane legate §i de aservirea spiritual.
Din aceastd categorie, maiimportante sint figurérile ,,miinilor amulete’® 27,
realizate din miini reale de mort, imbilsdmate gi miini realizate din mate-
rial lemnos moale. Ambele soiuri de figurdri presupuneau prezervarea pe
aceastd cale impotriva duhurilor rele ale maladiilor umane. Tot simboluri
ale aservirii sint §i ,,masca-mind’ 28, un apotropeu medical zugrivit
pe obraji sau podul palmei, si ,,mina-acoperemint’® 2, un capac alcituit
din lemn vopsit in rogu, cu care se acoperea mina stingd a mortului pentru
a o impiedica astfel ca si producsd presupuse nenorociri post-mortem.

Tot din aceastd categorie fac parte si ,,miinile reductive” in pozitie
ridicatd, ca un act de jertfi umani adus unui zeu singeros, ca §i miinile
reductive in pozitie dreapts, asociate uneori cu un simbol solar ete.

Reprezentarea miinilor reductive in pozitia ridicatd (,,deux mains
supines’’) incepe sd devind frecventi pe coloanele gi stelele funerare
simple sau ornamentate uneori cu motivul ,,banchetului funerar”. Re-
giunea istorico-etnograficd in care motivul poate fi bine cartografiat
este bazinul est-mediteranean. De jur imprejurul acestei miri interne,
pe tirmul african, infilnim monumente cu motivul miinii implorind pro-
tectia (stelele inchinate zeitei Tanit) 30, pe térmul asiatic (stelele fune-
rare inchinate zeului Baal), pe tirmul european in partea greceascd a
Peninsulei Balcanice 3 (stelele inchinate lui Helios), in muntii Carpati
§i Peninsula Crimeea (,,pietre votive”). In toate aceste reprezentiri
ale miinii in legiturid cu stelele funerare deosebim dou# variante plastice
mai importante : una in care motivul miinii umane este subordonat mo-
tivului solar §i alta in care motivul solar este presupus prezent aldturi
de mina umani.

In perioada de ascensiune a culturii eline, mina §i elementele ei
esentiale, degetele, incep si fie considerate ca ,,instrumentul care inlo-
cuiegte toate instrumentele’ 32, In congtiinta sociali a elinului pretuirea

28 V. 1 "Avdiev, Isioria orientului aniic, trad. din rusi, Bucuregti, 1951, pl. XLVIII.

24 Daremberg et Saglio, III, 3, M, p. 1576.

2 Ibidem, p. 1313.

2 Istorta universald, trad. din rusi, vol. I, Bucuresti, 1959, p. 403.

27 Daremberg et Saglio, op. ¢it, I, 1, p. 267,

28 D. Wagner y Em. R. Wagner, op. el., p. 370.

 Daremberg et Saglio, op. eit., II, 2, p. 1389.

30 L. Delaporte, Mythologie phenicienne, in F. Guirand, Mythologie générale, Paris,
1936, p. 78—T74; V. 1. Avdiev, Isioria orientului antic, trad. din rusi, Bucuregti, 1951, planga
XLVI], p. 217.

31 Gustav Mendel, Calalogue des sculplures greques, romaines et bysantines, Con-
stantinopole, vol. III, 1914, Constantinopole, III (1914), p. 185, 296, 310, 383.

3 Aristotel, Opera Omnia, Didot, 1848, Trailé des pariies des animaux, Cartea IV,
-cap. X, p. 16—16, p. 199.
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minii cregte o daté cu dezvoltarea procesului muncii manuale tot maj
complicate §i a cugetirii asupra muncii §i rostului ei in viatd. Aristotel
sustine ¢ ,,mina devine rind pe rind ghiard, cleste, ciocan, lance, sabie
sau orice alti armi g§i orice alt instrument”... 3. Din instrumentul
instrumentelor, in mod inevitabil, acesta se transformi intr-o unitate de
misurd a muncii ei proprii, adicd a muncii manuale. De aceea, in aceastd
perioadd istoricé, cantificarea miinii intr-o reprezentare ornamentald nu
este un simplu procedeu artistic de impodobire sau multiplicare a unui
element formal plicut al corpului omenesc, c¢i mai ales un mijloc de
exprimare a ceea ce in termeni moderni am putea numi puterea de
munch a figurii reprezentate, in consecintd, a miinii privite colectiv.
Daci cintirim cu mina puterea de muncd a unui om, atunci ,,mina”
devine o unitate de misurd a capacititii de productie, a facerii §i pre-
facerii omenegti. Multd vreme omul §i-a méisurat munca cu ,,mina-
putere”. Cum vom vedea in partea finald a studiului, folclorul rominesc
exprimi uneori din acest punct de vedere foarte precis conceptia manualj
a puterii de munci.

In arta clasei dominante a societitii sclavagiste mina a fost figu-
ratd intr-un chip rafinat-disimulat, idealist, ,,ca mina divinid’. Aceastd
,,mind-divini” conceputd cind ca mina unui zeu, cind a unui reformator
religios, c¢ind a unui conducitor militar, exprimé interesele teocratiei si
ale aristocratiei sclavagiste. De aceea, ,,mina-divini’’ a fost in arta stipi-
nilor de sclavi o imagine, o reprezentare sau un simbol al exploatérii mate-
riale a omului g§i aservirii spirituale a poporului.

Aceastd ,,minf-divind” se credea ci imparte dreptatea in lume pe
considerente de clasi sociald. Ea incepe si simbolizeze aga-zisa ,,putere
eternd si imuabild”’ care nu-g§i justificd rosturile fatd de omul de rind,
insd care obldduiegte pe cel nobil sus pus, pe sacerdot §i bazileu.

In mitologia sacerdorals sclavagistd intilnim mai multe forme de
figurare a ,,miinii divine” dependent de caracterul obiectului figurat.
Printre primele figuriri, mai importante prin structura lor magico-reli-
gioasd sint, pe de o parte, ,,miinile solarizate’ si, pe de altd parte, ,,miinile
cantificate’’. Prin ,miinile solarizate’’ se inteleg de fapt doud soiuri de
imagini : a) soarele redus la elementele unei miini (pumnul, palma deschisi,
degetul) sau b) mina conceputi ca un soare, cu degetele risfirate drept
raze. Iar prin ,,miinile cantificate” se intelege multiplicarea unor elemente
constitutive ale miinii (bratul, degetele etc.) pini la saturarea cimpului
ornamental, sau reducerea miinii la un element care exprim# linia ei de
fortd motrice (o virguld, un semn dactiliform ete.).

Din prima categorie face parte chipul zeului Horus. Uneori acest
erou egiptean divinizat a fost reprezentat printr-un singur element al
miinii lui drepte : ,,degetul arititor”. Reprezentarea reductivi a miinii
drepte printr-un deget inchipuia in acea perioads intruparea razei solare
infipte in pimint pentru a-l fecunda gi fertiliza. Ceea ce inseamni ci
imaginea miinii din cultul mai vechi al fecundit#tii gi fertilitdtii agricole
din perioada bronzului gi a fierului a supravietuit i in unele forme noi

3 Aristotel, op. eil., p. 199.
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de cult agrar sclavagist, iar obeliscul ca monument mitologic al soarelui
manualizat a devenit atunci numai o form4 artisticd noud a unor remi-
niscente istorice stridvechi 4.

Din a doua categorie de figurdri fac parte ,,miinile divine” ale
zeului solar abstract, Aton, inchipuit in secolul al XV-lea inaintea erei
noastre de faraonul Amenhotep al IV-lea, pentru a se elibera prin el de
influenta diunitoare a preotilor gi a nobililor. In fond, figurarea miinilor
Iui Aton redéd miinile reformatorului religios care era insdgi faraonul. Se
cunosc mai multe asemenea imagini ale miinilor divine din Ahetaton,
,oragul soarelui”, in care noul zeu, travestinl lni Amenhotep al IV-lea,
numit §i Ehnaton, era ,,discul solar din care coborau in evantai lungi
raze terminate in miini® 35,

Mai important din acest punct de vedere este basorelieful lui Ehnaton
in care faraonul este redat cu sotia si fiicele lui agezati intr-un balcon
sub ploaia de raze-miini a lui Aton, impértind favoritilor lor podoabe de
aur. Celidlalt basorelief important care redd imaginea zeului Aton figu-
reazé soarele cu miini care obliduiesc bucatele, depozitele, locuintele si
templele Ahetatonului. Tn ambele basoreliefuri, cantificarea miinii apare
ca un simbol evident al unei conceptii magico-religioase despre caracterul
si rostul munecii manuale sclavagiste.

Reprezentiri similare de multiplicare a imaginii mfiinii, ca rezo-
nante tirzii de cult al fecunditétii i fertilitdtii se intllnesc §i in mitologia
brahmani gihindustand : Vignu, Civa gialte divinitéti subsecvente acestora
sint figurate cu mai multe perechi de miini (Vignu din Hampi, din Madura
§i din Angakor-Vat cu cite douéd perechi; Vigsnu din Mahlipapuram cu
patru perechi, Vignu din Nara-Simba cu cinci perechi ete. .. Numérul
perechilor de miini cregte indefinit la Vignu, cu cit ne apropiem in timp-
de vremea noastré. ,,Vignu cel cu o mie de miini” este expresia alego-
ricd a acestei cantificari hiperbolice a puterii manuale a unui mare bhakti
devenit zeu solar. In cazul lui Vignu, numirul mare de miini cu care este
inchipuit a semnificat un dublu simbol: pe de o parte idenfinitatea
razelor solare care alcituiau aureola puterii lui, iar pe de alti parte
omnipotenta materiald a soarelui (fiecare ,,minf-razd” indeplinind in
mod separat un act izolat de muncd in economia ansamblului §i toate
laolalté o actiune cosmici comund §i dirijatd). Aceeagi semnificatie o an
§i reprezentarile ornamentale ale miinilor zeului Qiva. Giva din Lingod-
hava, are doud perechi de miini, Civa din Gahasamhariamurto, patru
perechi de miini, Civa sub infitigarea lui Nataraja, opt perechi de miini 3"
etc. Dintre zeii de rang inferior trebuie reamintit Avalokitecsvara cu gase
perechi de miini i Yamantaka ecu noud perechi de miini.

Opusd iconografiei plurale a miinii este iconografia singulari a
miinii. Tn mitologia eschimogilor din Canada, dintre toate fortele consi-
derate sustinitoare gi pizitoare ale spetei umane, adicd dintre semizeii

3 . Maspero, Egypte, Paris, 1911, p. 49.

G. Prampolini, Mitologia nella vita dei popoli, Milano, 1937, p. 20.

3 Felix Guirand, Mythologie générale, Paris, 1935, p. 335—345.

P. Masson-Ourssel et Louise Morin, Mylhologic de U'Inde, cap. din Felix Guirand,
Mythologie générale, Paris, 103b.
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luminii numiti Torngakski, cel mai puternic a fost Torngaksoak. Acest
demon inchipuit omnipotent giridicatlarangul de zeu primordial, denumit
§i ,,spiritul cel bun”, a fost figurat de eschimogi intr-una din multele lui
ipostaze mitice ,,caunomde o talie inaltd, care nu avea decit o mind” 38
pentru cé era suficient ca s# zideascd cu ea lumea §i 53 impartd dreptatea
{ntre oameni. Semizeul fird o mind, Torngaksoak, i§i trage originea de
fapt dintr-o figurare anterioar# a unui mag-sacerdot ciung, transformat
deimaginatia evhemeristd populard cind in demonul, ¢ind in zeul pomenit.

Conceptiei manuale a puterii solare ii corespunde deci in arta scla-
vagistd figurarea manuald a soarelui. Din grupa reprezentirilor miinii
ca simbol solar fac parte pe lingd miinile integrate in corp §i miinile deta-
gate de corp. Unele din aceste ,,miini divine” sint ,,miini ex-voto” con-
cepute ca ofrande magico-religioase. Acesta e cazul ,,miinilor lui Sabazios”,
care in unele practici medicale empirice serveau totodatd i de ,,miini-
magice forceps” *. .

Din categoria unor acoliti ai zeilor solari, deveniti mai apoi zei ai
medicinii, fac parte Asclepios §i Hygeea. ,,Miinile Iui Asclepios g§i ale
Hygeei’” erau apostate pe obiecte de cult funerar pentru apirarea mormin-
tului impotriva unor presupuse genii rele.

In arta sclavagistd a marilor §i micilor mitologii agricole, aldturi
de cele doud figurdri ale miinii legate de cultul soarelui ca izvor de viata
i muncé, apar §i se dezvoltd paralel §i unele reprezentéiri ale miinii
legate de organizarea instrumentelor de opresiune sociald: armata,
garzile etc. Din aceastd categorie fac parte miinile simboluri ale puterii
imperiale, regale sau princiare. Remarcabile sint in aceastd privintd
,,;nina-ghioaga’ 4° a luptitorilor teocratiei asiriene, ,,mina-sceptru’’ 4
a unor teocrati din America precolumbiand, ,,mina lictoriald’ 42 a justi-
tiei romane purtatd in triumfuri pe umeri de magistrati etc.

, C. — In ordine istorici se constatd §i in ornamentica orinduirii
feudale o dubld figurare a miinii, una care reflectd conditiile materiale
ale iobagilor i alta pe acelea ale seniorilor.

Figurarea miinii iobagilor se intilnegte ca motiv ornamental mai
mult in faza de mijloe a feudalismului, asociatd cu figurarea miinii megte-
gugarilor-aserviti, e¢a un semn particular de muncid productivd. Mina
alaturi de un topor era semnul unui pidurar-iobag, mina alituri de un
compas, semnul unui dulgher-iobag etc. Cu timpul, aceste semne. parti-
culare de munc# productivd ale megtegugarilor-iobagi devin insemne ale
asociatiilor de tipul breslelor megtegugiregti. Pe stemele, steagurile §i
insignele breslelor medievale europene figurarea miinii capdtd o extin-
dere impresionantd. Mina cu unealta proprie fiecdrei ramuri megtegugs-
regti, devine acum un ,,simbol de brange’. Acesta e cazul ,,Handtren-ului
sau ,,Handschlag”-ului (un fel de legimint sau conventie megtegugireasci)

3 Max Fauconnet, Mythologie des Esquimauz, cap. din Félix Guirand, Mythologie géné-
rale, Paris, 1936, p. 384.

% Daremberg et Saglio, op. cit., II, 2, p. 1241.

4 Emilio R. Wagner y Duncan Wagner, op. cil., p. 452.

41 Jbidem, p. 462.

42 Jbidem, p. 370.
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inchipuit printr-o mind uriage de lemn purtatd in virful unui bit, aldturi
de simbolul miinilor ce incep si fraternizeze intr-o cununi de lauri pe
stemele breslagilor, purtate in procesiunile sdrbitoresti ale megtegugarilor
din Dresda in secolul al XVI-lea 8, O dati cu dezvoltarea modului de
productie capitalist, figurarea miinii decade ca simbol de breasli gi capétd
treptat un continut de idei nou 51 o formi artisticd deosebitd.

Tn opozitie cu figurarea miinii iobagilor §i megtesugarilor aservifi
gi liberi, se intilnegte in arta medievals figurarea ,,miinii seniorale”, in
care accentul cade indeosebi pe caracterul confesional al acestei figurari.

Marile confesiuni mondiale sint imbratigate in feudalism de clasa
dominanté gi transformate in instrumente de exploatare de clasd. Pentru
cele mai multe din aceste confesiuni (mozaism, cregtinism, mahome-
danism ete.) munca a fost consideratd efectul unui blestem divin, iar
mina ca instrumentul §i simbolul acestui blestem. In fond, figurarea
miinii ca simbol al blestemului (,,miinile imprecatorii’’) e un motiv orna-
mental mogtenit din perioada sclavagisti. In ornamentica succesorals
acest motiv devenit reprezentarea miinilor seniorale constituie un
privilegiu artistic. ,,M_iinile inminugate’ ale intregii ierarhii nobiliare de
singe sau de spada §i a ierarhiei ecleziastice corespunzitoare trec ca motiv
de pe steme $1 blazoane pe decoratii gi produsele artei culte ermetice,
dip heraldicd in ornamentica de curte domeniald.

Marii artigti ai evului mediu european pun accentul in pictura
lor pe jocul rafinat al gesturilor savante, chiar atunci cind redau scene
putin importante din punct de vedere artistic. Din aceastd perioadid da-
teazd idealul miinilor alungite, cioturoase, fremititoare pe carele ticluesc
in operele lor artigtii turmentati de viziunile mistice, de extaze onirice
§i divinatii chiromantice. Chiromancia §i chironomia ca presupuse §i
rentabile ,,megerii psihologice’’; prima, denumiti pompos in aceastd
vreme ,,5tiinta divinatorie’’ gi a doua aidoma ,,gtiinta caracterologicd”,
degi s-au niscut in perioada §i ecultura sclavagistd, ajung la maturitate
speculativid abia in perioada feudald 4. Chiromancia, ca aberatie gtiin-
tificd, este filca mezind a agtrologiei, din care cauzd devine, cum sustine
N. Vaschide, ,,0 aplicatie imediatd a astrologiei”. Cele mai importante
semne pentru astrologi se legau acum de degetele miinii; fiecare deget
se considera a cidea direct sub protectia unui astru §i a actiona in con-
secintd ; ,,degetul mijlociu era dirijat de Saturn, indicatorul de Jupiter,
inelarul de Soare, cel gros de Venus. .. gi degetul mic de Mercur 45. Deci
prin chiromancie ge continua pe un alt plan $i sub o altd forméi superstitii
magico-religioase mai vechi, mogtenite, prin cultura sclavagistd, din
comuna primitivi.

Rezprezentirile profesionale ale acestui tip de miné in ornamentici
au fost antropomorfice, asimetrice, izolate, neincadrate intr-un cimp orna-
mental §inzprofilate in complexe ornamentale sauretele de motive. Formele
istorice cele mai obignuite in ornamentica ecleziastici se reduc la figurarea

43 Sigber Friederich, Volk “und volkstimliche motivik im Festwerk des Barocks Darstellt
an dresden Bildquellen, Berlin, 1960, p. 65—67.

44 N. Vaschide, Essai sur la psychologte de la main, Paris, 1909, p. 27 g. 0

4 N. Vaschide, op. cit., p. 42.

https://biblioteca-digitala.ro



228 ROMULUS VULCANESCU 16

miinilor singulare sau impreunate in posturi diferite sau schitind unele
gesturi culturale.

Din prima categorie de reprezentdri confesionale ale miinii reduec-
tive meritd si fie pomenite unele stiliziri artistice mai mult sau mai
putin reusite. Tn iconografia mozaici ,,menorahul” sau candelabru cu
gase brate, care se aprinde de Hanuca, este redat sau printr-o mind
heptadactilicd san prin sapte miini ca suporturi ingeminate de lumindri.

Tn iconografia budistd i sintoistd, divinititile superioare sint dis-
tinse nu atit dupd fizionomia lor particulard, cit mai ales dupd pozitia
miinilor in jocul delicat al degetelor. Degetele cap#td astfel individualitate
dramaticid proprie. Jocul lor subtil §i definit i§i are normele lui artistice,
atit 1a pieburd si sculpturd cit §i in dansurile rituale. Printre ,,regulile
maiaminuantite’ ale picturii indiene medievale ,,un rol de seami il joaci
Mudira, alici pozitia si migcarea miinilor §i degetelor care ajuti la
aparitia unei rasa (emotii) corespunzitoare’ 4. Canoanele mudrei au
fost aplicate cu scrupalozitate surprinzétoare in picturile murale dip
Adjyasa (s2¢. V—VII e.n.) ¥. Tn iconografia crestini, reprezentarea miinii
pitrunds d3veem> in cuprinsul ornameanticii bazilicale, cit i al supersti-
tiilor 12zabe d2 calt. Tn uncle biserici medievale din Germania %, orna-
mentarea unor frontoane de ugi se ficea prin zgirierea sau mularea de
miini. Miinile jucau aici un rol apotropaic in superstitiile locale. Atitu-
dinea mai aratd $i o exorcizare prin min a unor motive auxiliare, fie a
unei capre (consideratd ca reversul negativ al mieluselului domnului), fie
a unui cap uman (in general apolinic). Cum vom constata mai tirziy,
motivul miiniise intilnegte pe catapetesmele §i stilpii unor vechi biserici
sau capale ortodoxe. In iconografia musulmani sectard a husitilor, motivul
miinii alituri de simbolul soarelui §i al lunii strijuiegte pe unele turle de
mecete. D2 astd datd e vorba de infidtigarea unei miini concrete, cu palma
deschisd spre cer gi cu ,,cele cinel degete ce reprezintd in credinta bigti-
nagilor pe cei cinei sfinti sau prooroci la Usiti : Mahomed, Fatima, Al
Husseim gi Hasam’’4%. Tot la mahomedani intilnim i exorcizarea sexului
feminin de pe unele gravuri parietale strivechi, prin apostarea alituri si
a motivalui miinii cu palma deschisd §i degetele risfirate. Exorcizarea
sexului feminin ca motiv magico-religios ancestral sti la baza unui motiv
mahomedan aseminitor, insd recent 5°.

D. — Figurédrile artistice ale motivalui ornamental al miinii ineep
sd fie promovate intr-un mod deosebit §i de arta burghezi. Unele aspecte
ornamentale mogtenite din trecut sub formi de ramagite magice se gterg
incetul cu incetul gi sint eliminate din complexul ornamental, trec pe
plan secundar.

La orage proletariatul introduce .in arta lui o figurare realistd a
miinii. Tn aceastd figurare este redatd aldturi de mina mestegugarului

% g

47 Bagzele esteticei marxist-leniniste, trad. din rusi, Bucuresti, 1961, p. b5.

48 Karl Teodor Weigl, Beittrage zur symbolenvorschung, Berlin, 1934, p. 36 —37.

4 Ghilarii din Mazanderan in CoBerckaa drHorpadua 1946, I. p. 222, A

8 V. Marcovin, Hackaavhule u306pasiceHus & npedzopbaT  C€o6e PO-60CIROYHOZ
Haeecmana, in ,,CoBercraa apxeomorna”, nr. 1, 1958, p. 149.
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din burguri, mina muncitorului industrial. Incepind din secolul al XIX-lea
mina muancitorului industrial devine simbolul luptei de clasd §i apoi al
unitdtii de luptd sociald a clasei muncitoare.

Continutul istoric al motivului se schimbid; forma artisticd, in
ansamblul ei, rimine aceeagi. Mina asociatd cu unele simboluri strivechi o
intilnim din ce in ce mai rar. Rostul acestei asociatii nu se mai cunoaste.
El poate fi reconstituit numai prin cercetéri analitice de etnografie si
folclor comparativ-istoric.

P:ocesul de idealizare plasticd a anumitor forme gi gesturi ale miinii
(teratologice, patologice, fantastice, realiste etc.) de cédtre artigtii
reprezentanti al burghaziei in ascensiune, ajunge acum la apogeu. Megte-
sugarul instdrit, ca §i marele artist burghez, isi fac cu timpul un ideal
artistic din reprezentarea plasticd a miinilor idealizate, detindtoare de
presupuse frumuseti interioare. Notiunea de ,,psihologie a miinii” incepe
s se generalizeze §i s preocupe nu numai pe artigtii plastici, dar §i pe
ornamentigti. Fieeare cautd si exprime ceva din §i prin fizionomia, morfo-
logia, atitudinea, pozitia, mobilitatea miinii. Tn aceastd perioads, figu-
rarea ,,miinii psihice” devine o necesitate creatoare gi o modd artisticd.

Tn prefata 1a lucrarea lui N. Vaschide, intitulatd Essai sur la psycho-
logie de la main, publicatd in 1909, marele psiholog burghez Charles
Richet desisustine cé ,,mina e un aparat de executie gi (cd) lipsa de inde-
minare manuald este o adeviratd defectuozitate cerebrald’, manifestd
preferinte clare pentru ,,miini ca aparate de seduectie” de o ,elegantd
proverbiald”’, idealizate in structura lor formald §i in gestica lor. Charles
Richet descrie ,,miinile’’ care trddeazi originea sociald §i rangul poseso-
rilor. E in aceastd declaratie de preferintdi, in aparentd inocentd, o
declaratie de principii estetice care sti la baza nu numai a gustului
artistic al acestui psiholog, ci gi la baza artzi ornamentile burgheze.

Studiul figurdrii miinii din perspectiva aitei burgheze este reluat
intr-o lucrare recentd de Hanna i Ilse Jursch 3. Degi ambele autoare
sustin ¢d obiectul predilect al cercetdrii lor este ,,mina omeneascs, fira
ajutorul céreia nici nu putem inchipui existznta noastrd omeneascd’’,
totusi insistd in prezentarea ,,miinilor invizibile, devenite vizibile in artd’’,
care nu sint alteeva decit ,,miinile de ingeri ca soli §i unelte divine”.
Subordonind t2matica generald a figurdrili miinii simbolismului religios
siapologeticii cregtine, autoarele introduc in expunerea materialului despre
mind un punct de vedere depisit, al esteticei teologal-burgheze. Miinile
detagate de muned sint idealizate in structura lor formalad, de astidati
pe criterii de ordin mistic (sensul miinii nu std in ,,vita activa’®, ci in
,Tdspunsul la ceea ce fac miinile lui dumnezeu”).

E. — Tipul figuririi artistice a motivului miinii ajunge la maximum
de expresivitate in ornamentica socialistd. De astd dati nu mai intilnim
un dublu motiv ornamental, care reflectd o structurd de clasd antago-
nistd: §i in luptd sociald, ci un singur motiv ornamental care reflectd
alianta dintre cele douid clase muncitoare ale societitii noi.

5 Hlanna und Ilse Tursch, Hinde als Symbol und Gestalt, Berlin, 1959, 195 p.
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Il. IGURAREA MIINII TN ORNAMENTICA DUPA DATELE ARHEOLOGIEI ROMINE

Studiul reprezentirii ornamentale 2 miinii in cultura romini, trebuie
s4 inceapd, cum este si firesc, de la materialul documentar descoperit i
valorificat in primul rind de arheologia romind. Cercetirile de arheologie
au urmirit aparitia §i evolutia acestei reprezentiri pe teritoriul patriei
noastre §iin regiunea carpato-balcanici.

Dup# datele arheologiei romine se constatd pe teritoriul Rominijei
trei categorii de reprezentiri ale mfiinii.

a) reprezentiri ale miinii ca semne ale ocupatiilor de bazd (vini-
toarea, cresterea animalelor, agricultura) sau a unor mesteguguri prin-
cipale (oldria etc.);

b) reprezentiri ale miinii ca simboluri culturale ale fecunditatii i
fertilitdtii agricole. In aceastd a doua formd, reprezentirile miinii se dife-
rentiazi 1. in semne de supunere, adorare §i ocrotire; 2. in semne fune-
rare : de imprecatie sau blestem §i 3. in apotropee;

¢c) §i reprezentirile miinii ca simboluri ale medicinei magice primi-
tive (legate odinioard de cultul unor zei vindecitori, locali sau naturali-
zafi), sau ca semne ale tdméiduirii prin interventia miinii.

Aceste trei categorii de reprezentiri ale miinii, documentate arheo-
logic, reflectd trei consideratii social-culturale care s-au acordat succesiv
sau paralel reprezentirii concrete $i practice a acestei pirti a corpului
omenesc.

A. Diferentierea motivului miinii in trei categorii de reprezentiri
ornamentale este un proces istorie relativ lung. Procesul de diferentiere
$i specializare a miinii incepe §i la basgtinagi din paleolitic §i se perfecteazi
dups primele dousi mari diviziuni sociale ale muncii. In aceastd lungi
perioadd istoricd, reflectarea diferentiati a miinii poate fi urmiritd in
figurile tot mai diferite ale artei primitive.

Prima reprezentare plastici a miinii, pe care o gisim in faza inci-
pientd a artei rupestre, este aceea a unei ,,miini-labe’” gi ,,miini-ghiare".
Aceste doud inchipuiri zoomorfe, legate de unele rituri ale vindtorii pri-
mitive, se modificd cu timpul pind capité o fizionomie morfologicd umani.
Reprezentirile antropomorfe ale miinii, legate intii de un cult al fecundi-
tatii §i fertilitdtii agricole, devin cu timpul semne ale unui cult agrar
al lui. La rindul ei, reprezentarea mdiinii ca simbol solar inlesnegte repre-
zentarea miinii ca simbol al medicinii magice atribuite zeilor vindecétori.
Ceea ce Inseamni céd o categorie de reprezentdri ornamentale ale mdiinii
derivé genealogic dintr-o alta, ca rezultat firesc al evolutiei reflectérii
plastice a muneii, din forme tot mai diferentiate si specializate de munci.
Procesul acestei evolutii porneste de la reprezentarea concretd (chiar
mina celui ce muncegte), se ridicd la abstractie (mina ca simbol al
muneii) 5i revine din nou la concret (reprezentarea unei muneci pe o
treaptd superioarid a specializirii tot prin min).

I. Primele sesizdri artistice ale reprezentirii miinii, abia diferen-
tiate gi specializate, sint prilejuite de cercetérile si studiile de arheologie
primitivd ale gravurilor parietale din pegterile Carpatilor meridionali.
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Citeva semne speologice au fost descoperite in 1922 de Marton
Roska pe peretii grotei de la Cioclovina, ins# marea lor najoritate au
fost scoase la iveald de C. Nicolaescu-Plopsor in grotele D3aii de Fier
pe riul Galben, la Vaideei pe riul Gusita, la Runcu pe riul Sohodol i la
Polovraci in defileul Oltetului (fig. 1). Cronologia acestor manifestdri de

? Al

Fig. 1.— Citeva gravuri parietale dupa
C. N. Plopsor.

artd rupestrd este incompletd. Asupra locuirii si gravarii pesterilor din
Oltenia, arheologii i speologii romini nu au ajuns incd la un acord una-
nim. S-a sustinut cd majoritatea gravurilor parietale sint de provenienta
paleoliticd, neoliticd sau eneolitici.

Cele mai reugite dintre aceste gravuri sint alecdtuite din ,,figuri
umane’’, , figuri de animale”, ,,reprezentéri solare’ ete. Printre imaginile
gravate, reproduse si comentate de C. Nicolaescu-Plopsor, intilnim aldturi
de ,,mina integratd in corp” §i ,,mina detasatd de corp” in forma mono-
dactilicd (agsa numita ,,figurd serpentiformi’ de la Polovraci); ,,mina
ghiard” sau ,,tridactilici” (aga-zisa ,,figurd umand” de la Polovraci) si
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,,mning pluridactilicd” (in form# fitomorfd, de ridicind). Citeva din aceste
desene rupestre au fost puse de C. Nicolaescu-Plopgor, in legidturd cu
cultul soarelui. « Cei doi oameni sint in picioare, in pozitia de adorare
in fata soarelui. Figura 11 e insugi soarele, §i figura 12 nu lasi nici o
indoiald ci e soarele umanizat. Toate aceste desene apartin gretei Pircdlau.
Exceptie ficind de aceste reprezentiri, ceea ce mi face si ered intr-un
cult al soarelui practicat in aceastd grotd, este grota insusi... atit prin
forma, cit i prin pozitia ei... situati deasupra unei pripistii52» ete.

Privite in ansamblul lor, se poate sustine ¢ nu toate desenele ru-
pestre descoperite in grotele oltene apartin aceleiagi epoci: unele sint
mai vechi, ce tin de magia vindtoarei, altele ceva mai noi, ce tin de
cultul fecundititii, iar altele i mai noi, ce tin de un cult pastoral-agricol
al soarelui.

Cercetérile intreprinse de C. Nicolaescu-Plopsor au valerificat deci
pe lingd alte motive artistice si pe acela al reprezentirii miinii, motiv
care s¢ prezintd mai inchegat in gravurile legate de riturile vinidtorii
primitive i de unele inceputuri pretimpurii ale cultului solar.

Cu timpul, in gravurile §i picturile rupestre apare aldturi de ming
corelat i simbolul soarelni. Aceasta se intimpla i in pegterile din Carpati,
locuite din epoca bronzului: «Majoritatea lor s-au descoperit in pestera
Pircilabului, care ar fi putut servi caun sanctuar al vremurilor de atuneci
unde se practicau poate $i unele rituri de caracter magic. Reprezentirile
ithyphallice s-ar datora probabil unui c¢ult al phallusului i al procreatiei.
Restul figurilor omenegti poate reprezenta divinititi si personaj¢ dife-
vite. Alte scene ar putea avea §i o semnificatie istorico-narativi san
comemorativd, din viata tribald de atunci... unde erau reprezentatoe
faptele mai de seami ale condueatorilor de trib” 33,

II. Alte sesizdri arheologice ale problemei reflectidrii miinii inci nedi-
ferentiate in figurarile artei primitive par a fi prilejuite de ,,ritualurile
de inmormintare”. In unele ,culturi arheologice” definite pini acum pe
baza riturilor funerare §i pe cunoasterea concretd a inventariului desco-
perit in morminte, s-a incercat o explicare a cauzelor materiale gi condi-
tiilor istorice care au dus la pozitia sepulerald a miinilor de schelete
exhumate : ,,miini ridicate” si ,,miini mutilate’’.

In perioada de formare a unor ,,culturi arheologice’” din epoca bron-
zului, pe teritoriul patriei noastre intilnim aga-zisele ,,morminte cu ocru
in movile” ale unor triburi de pistori protoeuropeni. Zonele predilecte
pentru acest tip de morminte au fost regiunile de stepd si silvo-stepi.
Dupéd méirimea mormintului §i tehnica inmormintirii, in regiunile extra-
carpatice, s-a stabilit ,,un singur sistem de inmormintare cu ocru’ cu
doud variante : una a ,,mormintelor simple, sipate sub nivelul movilelor,
in cuprinsul tumulilor sau in apropierea lor’ (care corespund intregii

52 C. Nicolaescu-Plopsor, Desenuri paleolitice in Olienia, in ADV (1926), p. 49-60;
Cu privire la desenurile preistorice din peglerile Gorjului, An. V (1926), p. 130—134; Tre-
vauz sur les peintures rupestres d'Ollenie, An. VI (1928), nr. 35, Craiova; Un desen paleolitic in
Oltenia, An. VIII (1929 ; Desene rupestre de la Polovtaci-Gorj, Craiova, 1928 ; L'art rupesire carpatho-
balcanique, Paris, 1931).

> D. Berciu, Arheologia preistoricd a Oleniei, Craiova, 1939, p. 19—20.
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durate de timp a culturii monumentelor cu ocru de la noi) si alta
a ,,mormintelor acoperite cu constructii de lemn, cu o singurd inhu-
matie’ 54

Caracteristic in aceste morminte cu ocru, pe lingd inventar, sint
pozitiile rituale ale miinilor de schelet (fig. 2). Cea mai frapanti atitudine
este aceea a miinilor ridicate in fatd. In legdturd cu aceastii atitudine,
arheologii au emis mai multe ipoteze. Ridicarea miinilor la cadavre e
sau ,,intimplitoare” (o ,,pozitie odihnitoare echivalentd dormitului”, o
,,pozitie de acomodare a cadavrului la conformatia gropii”’) sau ,,rituald”.
Cum am mai relatat in partea intro-
ductivd, inclindm si credem cid mii-
nile cadavrelor erau ridicate in drep-
tul ochilor ca si acopere vederea,
care in eventualitatea unei inchipui-
te ,revifieri” a mortului Il-ar fi
impiedecat sa vadd si astfel sé-si
regiseascd rudele si sd le facd rdu.

Cert este insd cd ,,miinile de
schelete ridicate in dreptul fetei” pot
reprezenta i un gest dependent sau
independent de prezenta ocrului in
mormint. Faptul c& ocrul ,,acoperea”
initial intregul cadavru inhumat ne
face sd credem cd intre pozitia miini-
lor ridicate §i prezenta ocrului nu-i o
relatie strictd. Insd faptul ¢ in unele
morminte exhumate ocrul se gi-
seste numai in forma de bulgiras,
,,in fata miinilor ridicate” sau chiar
,,in miinile ridicate”, denotd o rela-
tie de dependentd. Incercarea de a
se deduce prezenta bulgdrasilor de ; :
ocru in fata miinilor sau in miini, din  Fig. 2. — Fotografie de schelet cu miinile
lipsa unei cantitidti suficiente de ridicate dupd V1. Zirra.
ocru pentru ungerea intregului corp,
nu este nici justd nici convingédtoare. Unele nedumeriri arheologice pot fi
explicate prin paralelisme etnografice care sugereazi solutii ce nu trebuie
desconsiderate. Ungerea cu rosu a cadavrului in lipsa de ocru se putea
face la triburile de pastori cu ,,singe de animal”, daca totul se reducea
numai la simbolismul culorii rosii. Graitoare in aceastd privintd sint o serie
de practici rituale de decorare, cunoscute bine de arheologi, din cele mai
renumite pesteri din perioada neoliticd, si anume pictarea cu rosu a
,,miinilor mutilate”. Caracterul magic si sensul religios al acestor miini
pictate cu rogu, reiese pe de o parte i din credintele i superstitiile legate
de materia colorantd. Analizele chimice efectuate asupra acestor colo-

88 Vlad Zirra, Cultura mormintelor cu ocrw din vegiunile exiracarpatice ale R.P.R.
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ranti au demonstrat ¢d in Spania, la Altamira, ,,;s-a pictat cu singe”, iar
in Franta la Lescaux gi Gargas, ,,cu ocru rogu *”. ) )

Din perspectiva etnografiei, tot atita de griitoare sint gi unele
,yceremonii ale regeneririi”, in care persoana care transfigura pe cel mort
jucind o drami funerars, cu imitarea unor episoade din viata mortuluj
conceput tindr, isi masca fata §i miinile cu ,,misti de lemn’ colorate in
rogu %,

In privinta absentei sau prezentei miinilor mutilate in morminte,
situatia nu este mai clarid. Si in cazul acesta s-a sustinut e¢i mutilarea ar
fi puﬁut fi accidentald, punitivéd sau rituald. S-au gésiﬁ argumente care si
justifice fiecare ipotezd i sé sustind fiecare piesd de inventar. Fapt este
¢4 practica obiceiului s-a Intins pe teritoriul patriei noastre din perioada
neoliticd pind in perioada fierului, cind il intilnim in necropola tumulard
de la Histria 5. In partea etnograficd a studiului nostru vom urmiri obi-
ceiul care persistd pind aproape in vremea noastri.

Inmormintarea si ingroparea extrasepulerald a miinilor tdiate, dove-
dic arheologic, este sustinutd in parte si de documente istorice. Inaintea
erei noastre, o ramurd a scitilor din Dacia practicau tdierea rituali a
miinilor ca sacrificiu adus zeului rizboiului. Jertfele pomenite in aceasti
privintd de Herodot nu sint cu nimic mai prejos de cele consemnate in
téblitele de lut ale asirienilor pentru zeii : Agsar si Istar. ,,Cind (la rézboi)
prind inamicii de vii, la o sutd de oameni jertfesc unul, dar nu in chipul
cum ucid animalele, ci altfel : dupid ce toarni libatii de vin pe ecapul
victimelor, injunghie oamenii deasupra unui vas §i pe urmé, suind vasul
pe mormanul de crengi, virsa singele peste pumnal. In timp ce acestea
se petrec sus, iatd ce se intimpla jos lingd sanctuar. Tdind toti umerii
drepti cu miini cu tot, ale victimelor injunghiate, le aruncd in vizduh
§i cind au isprivit de ficut sacrificiul, se indepirteazd din acel loc. Mina
zace pe unde s-a Dimerit sd cadé, iar trupul in altd parte’’ %.

IIT. Procesul de figurare antropomorfi in arta primitivd din neolitie
§i eneolitic se desfiigoars paralel intr-un dublu sens : 1) de figurare antro-
pomorfd fird miini §i 2) de figurare antropomorfi cu miini. Ambele figu-
riri prezintd un interes deosebit pentru studiul culturii primitive a bagti-
nagilor.

In general, figurinele umane alcfituite din lut ars sau cizelate din
oase de animale domestice §i sélbatice, caracteristice diferitelor ,,culturi
arheologice’ din neolitic, sint reprezentate fird brate si miini. Acesta este
cazul statuetelor femenine cu ,,git-coloand” gi ,,fard cap’ apartinind
meulturii Hamangia” ; a figurinelor tatuate gi in formd de vioard aparti-
nind ,,culturii Silcuta”, si-a figurinelor simple din os apartinind ,,culturii
Gumelnita’”. Aceeagi constatare se poate face §i in privinta unor figu-

8 Louise René Nougier, Jean Beanjeu et Michel Mollat, Hisloire universelle des ezplo-
rations, de la préhisioire d lo fin du moyen age, tom. 1, Paris, 1955, pl. I.

% A. D. Avdeev, Ilpoucxommenue Tearpa, Moscova, 1959 cap. II.

57 Petre Alexandrescu §i Victoria Eftimie, Morminte irace din epoca arhaicd in necropols
tumulard de la Histria, Bucuresti, ,,Dacia”, III, 1959, p. 156 5. u.

8 Herodot, Islorii, trad. rom., vol. I, Bucuresti, 1961, cartea IV, 62, p. 332—333.
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rine antropomorfe fard miini caracteristice perioadei de tranzitie spre
epoca bronzului apartinind ,,culturii Cernavodd” (fig. 3) 5°.

Lipsa membrelor superioare, ,,simbol al actiunii si posesiei umane’
la toate aceste figurine antropomorfe, din epoca neoliticdi, ca si a celor
din ristimpul de tranzitie la epoca bronzului, a fost interpretatd de unii
arheologi ca un procedeu elementar de stilizare plastici intrebuintat de
artigtii primitivi.

I
,;///ZW%" '

Fig. 3. —Statuete fird miini din perioada bronzului, dupa Istoria Rominiei, vol. I,
Bucuresti.

Aga cum se va putea constata §i din expunerea materialului etno-
grafic sintem nevoiti s atribuim lipsei miinilor, ca §i altor membre sau
organe din figuratia antropomorficd primitivd locald o semnificatie
particulard magico-religioasd, care in esenta ei originard astdzi ne scapi,
dar a cédrei presupunere ne-o sugereazd unele analogii etnografice. Core-
latia intre aceste reprezentiri ornamentale primitive i credinta mai gene-
rald a sarcrifieirii miinilor unui zeu local, pare a fi deci strdveche giin
jurul Marii Negre. :

In asemenea conditii istorice, se poate inchipui cé aceste statuete
fird miini serveau la disimularea sacrificiului uman. In locul omului o

5 JIstoria Rominiei, vol. I, Editura Academiei R.P.R., Bucuresti, 1960, p. 76; Em. Con-
durachi, Monwments arhéologiques, Bucarest, 1960, Avant propos.
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figurind mutilatd era jertfitd zeului rdzboiului la bigtinagi. Lidmurind pro-
blema semnificatiei acestor statuete ,fird miini” §i a corelatiei lor cu
vreun zeu local, am putea sesiza mai bine unele aspecte mai vgchl a}e
evolutiei figuririi miinilor in arta primitivé la autohtoni. Cu aceastd ocazie
s-ar arunca o razd de lumind gi asupra problemei originii §i evolutiei maj
tirzii a zeului Marte al scitilor pontici, descris de Herodot (cérei sfere de
cultura apartine acest zeu: celei iraniene,
celei mongole sau europene ?).

Pe unele statuete de lut apartinind
virstei de bronz, descoperite la Cirna, se pot
constata figurdri naiv-realiste ale miinii :
mina redatéd in profil §i mina redatd prin trei
liniute paralele  (fig. 4).

In aceste citeva reprezentari realist-
naive se intreviad, cum spune L. Leroi-

Fig. 4. — Obiecte figurate cu miini, perioada bronzului.

Gourhen, initiativa si ingeniozitatea artistici a lui homo faber care
reflectd adaptarea mijloacelor la scopurile propuse, datoritd in mare
parte acomoddrii miinii la economia psihicului 6L,

B. Figurdrile miinii incep in perioada bronzului si se diferentieze
astfel incit ornamentele care reflectd ocupatiile de bazi si fie tot mai
legate de cultul fertilitdtii si de practica medicald tot mai dezvoltatd,
Cele mai multe descoperiri arheologice referitoare la studiul ornamentici
rituale pe teritoriul Daciei dinaintea erei noastre se concentreazs spre
sfirgitul perioadei bronzului.

I. In ultimii ani, cercetirile §i studiile de arheologie geto-dacs au
scos in evidentd un material bogat in legiturd cu reprezentarea miinii

% Em. Condurachi, Monuments arhéologiques, Bucarest, 1960, pl. 5,14.
61 A. Leroi-Gourhan, L'homme faber, la main siziéme semaine de synthése, & la recherch
de la mentalité préhistorique, Paris, 1.
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ca motiv ornamental in cultul agrar al soarelui. Amintim in primul rind
ceramica rituald si ceremoniald, apoi gliptica miniatural.

a. Din a doua virstd a fierului, Dinu Rosetti, in citeva sépdturi
arheologice efectuate din 1935 incoace in statiunea Tei-Snagov 2, a desco-
perit printre altele o stampild de megtesugar olar i doud urme de vase
stampilate cu reprezentarea miinilor asociate cu discul solar (fig. 5—6).

~N

Fig. b. — Stampila de olar dac dupi Fig. 6. — Stampila de olar dac dupd
Dinu V. Rosetti. Dinu V. Rosetti.

Pentru studiul temei noastre, stampila de olar este un document arheo-
logic important. Ea ,reprezintd o figurd umani in picioare, cu bratele
deschise, in prelungirea umerilor, cu avant-bratele ridicate si degetele
miinilor desficute. Deasupra fiecdrei miini ridicate se géseste un vas si
cu ceva mai sus o roatd cu sase raze, poate nu simbol solar. La stinga prin-
cipalului personaj, in al doilea plan, se afld o a doua figurda umand, mult
mai micd, cu miinile ridicate”.

b. In ordinea descoperirilor urmeazi citeva resturi de vase gtam-
pilate, dintre care unul chiar cu urma stampilei descrise mai sus si altul
cu urma altei gtampile ,,care purta incizatd o figurini umani cu miinile
ridicate, geometric tratatd’ ®. Dinu Rosetti sustine c& ,,scene cu ase-
menea figuri in ceramica de la sfirgitul epocii fierului geto-dac sint rare. . .
§i cu analogii de stil cu reprezentirile mai vechi ale virstei fierului, in
Ungaria la Odemburg, in Transcaucazia la Helendorf”.

Motivul descris poate fi interpretat $i ca semnul pios al olarului
care invocd puterea divind a focului, potentializat la maximum prin
soare (poate o reminiscentd miticd anterioara descoperirii focului, cind

& Dinu V. Rosetti, Sapdturile arheologice de la Snagov, in Miscellanea. Din  publicatiile
muzeului Municipiului Bucuresti, Bucuresti, 1935, nr. 2, p. 69 — 72.
8 Dinu V. Rosetti, op. e¢it., p. 70.
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olaria se cocea numai la soare); reprezentarea corespunzatoare stadiului
de evolutie social-culturald proprie, incepind din secolul I i.e.n. si ping
in gecolul IT al e.n.

¢. Motival ornamental geto-dac al miinilor ridicate spre un simbol
de tipul roatei, revine si in descoperirile arheologice efectuate in 1958
de Vlad Zirra%, in comuna
Militari, punctul Boju, regiu-
nea Bucuregti. Tn ,,raportul
preliminar al sapaturilor”,
Vlad Zirra prezintd ,,douid
fragmente de vas cenusiu cu
pintece bombat (ce) posedi
un decor stampilat care iese
din comun. . . Pe primul frag-
ment, cel mai mare, se vede
o scend in care apare in
mijloe conturul schematizat
al unui birbat ce pigeste
spre dreapta. Miinile le are
desfacute. Deasupra capului
apare o rozetd din care se
desfac raze terminate in cir-
lige, reprezentind probabil
discul solar. Tn spatele per-
sonajului se distinge corpul
unui peste prelung si stilizat,
cu numeroase aripioare. In
fata si in jurul figurii umane
se inscrie o succesiune de
stampile patrate, ornamente
formate din linii ce se intre-
taie §i unghiuri care dau an-
sambluri, o complexitate de
X-uri, apoi butonasi in relief,
e dispusi in fiecare colt. Intr-o

) © extremitate a fragmentului

Fig. 7. — Fragment de vas ritual dupi V1. Zirra. ceramic se vede conturul

stampilat al unui inceput de

volutd. Pe cel de-al doilea fragment se repetd discul solar, pestele si

patratele arvatate; dar mai apar si alte stampile formate din cercuri
concentrice” (fig. 7).

Vlad Zirra dateazd descoperirile din comuna Militari, in comparatie
cu cele de la Fundeni-Snagov, in veacul al ITI-lea al e.n. Si aceste mate-
riale arheologice solicitd o interpretare etnograficd, care ar putea i
porneascd de la ornamentele de bazi ale mitologiei agrare locale. Dupi

% Viad Zirra, Raport preliminar al sapdaturilor din  comuna Militari, punctul  Boju,
reqiunea  Bucuresti, Bucuresti, 1958.
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Vlad Zirra, cele doud fragmente fac parte dintr-un vas ritual, de tipul
celor denumite ,,Krausanfeforin’, care la inceputul erei noastre erau
caracteristice culturii geto-dace.

d. Tn cultura sclavagistd europeani, reprezentarea miinii izolate
si mai ales asociate cu un simbol astral poate fi remarcatd in intreaga
Europd de sud-est. Aceastd reprezentare e dependentd de doud mitologii :
una a tracilor sud-danubieni sialta a tracilor nord-danubieni. Ambele mito-
logii trace prilejuiesc dezvoltarea unei gliptici miniaturale cu motivul
miinii : ,,miinile sacre’ ale lui
Sabazios ¢ §i,,miinile votive”
ale oamenilor % (fig. 8).

Cu studiul ,,miinilor
votive’ de tip trac s-au ocu-
pat toti oamenii de stiintéd
care au fécut inventarul
materialelor arheologice in
sudul §i nordul Dunérii. Pro-
babil cd, la inceputul erei
noastre, cultul miinilor sacre
a fost destul de raspindit in
Dacia, pentru ca dupd ocu-
patia romand si& constituie
incd un motiv de inspiratie Fig. 8 — Mind votiva a lui Sabazios dupd M. Macrea.
locald, daco-romana.

Printre monumentele de artd plasticd descoperite pe teritoriul
patriei noastre, in legaturd cu cultul lui Sabazios, cea mai caracteristicd
piesd pare a fi asa-zisa ,,mind votiva de bronz” scoasa la iveald cu prilejul
unor sapaturi de utilitate publicd, in regiunea Banat, intre satele Jena
§i Gvojdia, in anul 1876. Piesa in discutie este un document artistic
bine conservat. Ea se giseste depozitatd in Muzeul National din Buda-
pesta. Tn legiturd cu structura si valoarea ei s-au scris din 1880 incoace
multe studii®’, unele numai descriptive, altele interpretative gi s-au
enuntat diverse ipoteze. In ansamblul ei, ,,mina votivi de bronz’’ desco-
peritd in Banat reprezintid o copie relativ redusi a miinii drepte. Degetul
mare, aratatorul i mijlociul sint ridicate in pozitie liberd, iar degetele
inelar §i mic ldsate usor in jos. Dupd pozitia degetelor se poate sustine
cd mina schiteazd un gest ritual, definit de arheologi ca o ,,benedictio”,
tipic si in celelalte reprezentari antropomorfe reductive ale lui Sabazios.
Gastul ritual al miinii lui Sabazios poate fi anterior asimildrilor zeului

8 Frantz Cumont, Sabazios, articol in Daremberg et Saglio, Dictionnaire des antiquités
gréques el romaines, Paris.

68 1, Becker, Dic Hedcerheimer Votiv-hand, Franckfurt am Mein, 1861; H. Meyer, Die
rumdnischen Alpenstrassen der Schweitz, in Mitteilungen der Antiquer Gesellschaft in Ziirich,
XIII, 18643 O. Jahn, Berichte der Sachsichen Gesellschaft der Wisenschaften, Berlin, 1883 ;
W. Dilthey, Drei votiv-Hinde aus bromze, Berlin, 1910. C

67 M. Macrea, Le culte de Sabazios en Pacie, in ,Dacia® (Nouvelle Série), III, 1959,
p. 325—339.
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trac cu unii zei orientali, dar poate fi §i posterior acestor asimildri. Fapt
cert este insd cé il intilnim gi in religia ebraicd (Sabaath, omonimul lui
Sabazios, este figurat cu trei degete ridicate), gest preluat mai apoi de
religia crestind (sacerdotii dau astfel benedictio latina) ®. In virful dege-
tului mare se sprijind ,,0 bulid”, o ,,ghindd sau un con de pin”. De I3
jumitatea miinii in jos, recte de la mijlocul palmei gi a fetei miinii, de jur
imprejur, intr-un fel de mangetd ornamentald, mina votivd este impodo-
bit% in relief cu figuri simbolice de animale §i obiecte legate de cultul
lui Sabazios. Sub linia vietii, In palmi se distinge un cap de berbec
cu coarnele risucite sub care, pe partea incheieturii miinii se vede un
vultur cu aripile deschige in jos, ce tine in ghiare un fel de ,,buchet de
flori” sau ,,arbore stilizat’. Pe partea laterald a mfiinii, sub degetul mare,
sint scoase in relief imaginea unui garpe, alituri de un caduceun in virful
cireia doi gerpi mici se incolidcesc in opt; o ,,steld” sau un ,,likon”
deasupra cdreia std in pozitie de odihnd o broascd testoasd. Pe fata
miinii se afld in relief un ,,co§’’ sau un ,,vas” de ofrande §i libatiuni care
flancheazd o sopirld in mers (fig. 8).

Ex)licatia tuturor acestor motive ornamentale de pe mina votivi
de bronz din Banat, legatd de cultul local nord-dunirean al lui Sabazios,
incd nu a fost datd, desi s-au emis multe ipoteze. De altfel, aceasta se
datoreste si faptului ¢i in general cultul lui Sabazios a fost in cele din
urméi confundat cu cel al lni Dyonisos, care la rindul lui s-a contaminat
de cultul altor divinitdti similare (cel al lui Bassareus Lydianul si Zagreus
cretanul).

La origine Sabazios a fost un zeu solar al Traciei helespontice,
figurat cu coarne si avind drept emblemd un garpe. Considerat cind tats,
cind fiu al lui Dyonisos, Sabazios era cinstit ca si Dyonisos prin ,,sérbi-
tori nocturne de caracter orgiastic”. Se pare ci Sabazios a fost totodatd
§i un zeu al medicinii magice, atribut pe care de altfel, in aceastd pe-
ripadd, il au multi alti zei solari. Asa se explici de altfel gi utilizarea
unor miini votive drept forcepse cu care vracii moseau in cazuri
exceptionale. :

Motivele ornamentale de pe mina votivd in bronz a lui Sabazios
pot fi atribuite pe de o parte cultului solar al zeului (dupd berbec,
vultur, arbore) si pe de alti parte cultului chtonic al zeului (dupi
yarpe, caduceu, sopirld, broascd). Dar toate acestea sint deocamdati
1poteze. .

Intrucitva aseminitoare miinilor lui Sabazios sint ,,mniinile votive”
sau,,miinile ofrande” ale oamenilor, oferite aceluiagi zeu pentru vindecarea
unei boli de miné. Cele mai multe din aceste miini figureazi deci membrele
vindecate. Ele trec din sanctuarul lui Sabazios in sanctuarele altor zei
vindecitori, incd de la inceputul erei noastre. ,,Credinciosii, neputind si
sacrifice mina insdsi, ofereau imaginea acesteia”. Tn mod curent miinile
ofrande erau insotite de texte cu inscriptii care puteau fi gravate chiar
pe ele sau pe unele plicute votive anexe.

% M. Macrea, op. cil., p- 333.
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,,Miinile sacre”, ¢it §i ,,miinile votive”, in secolul al II-lea —al ITI-lea
al erei noastre au fost preluate din cultul Iui Sabazios de cultul lui
Aesculap (un acolit trac al lui Apollon).

Di1_1 secolul al III-lez}- dinaintea erei noastre, cultul miinilor votive
s-a continuat la autohtoni pind aproape in vremea noastrd sub diferite
forme etnografice.

e. Pe teritoriul patriei noastre s-a intilnit de asemenea reprezen-
tatd mina gravatd pe minerele unor amfore de lut (fig. 9), descoperita la

AMITIS TERIINMRW

i
il A
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%

2 :
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vz T T,

Fig. 9. — Sigilii de amfore dupi G. Cantacuzino.

Mangalia (Callatis) de G. Cantacuzino. Aceste sigilii reprezintd ,,mina
dreaptd deschisd, cu trei degete... repliate in gestul ritual caracteristic
lui Sabazios”. ,,Cele trei sigilii thasiene de la Callatis (A, B, () redau
divinitatea in care poate fi recunoscut Sabazios. Gestul pe care il face
personajul figurat pe aceste sigilii, intinzind mina dreaptd deschisd, cu
exceptia a trei degete care nu se vid, insd care sint indoite in palmi,
egte un gest ritual caracteristic cultului lui Sabazios, zeul traco-frigean. . .
Gestul ritual gravat pe aceste minere se intilneste de asemenea pe stelele
funerare §i pe ex-votouri. Acesta nu consta numai in pozitia degetelor
ci era de asemenea un gest de binecuvintare sau de protectie” ®. Acelasi
gest ritual al miinii drepte revine pe unele monumente religioase de tipul
cavalerului trac, cum ar fi stela din Thasos 7.

IT. Peste fondul primar al reprezentarii miinii in legdturd cu sim-
bolul agrar al soarelui la geto-daci sau tracii nord-dunareni, scos in evi-
dentd de materialul arheologic prezentat, s-au suprapus in cultura scla-
vagistd motive similare aduse de mitologia elenisticd $i romand §i de reli-
giile orientale in expansiunea lor balcanici. Aceste motive similare au
subliniat §i retusat uneori motivul autohton al reprezentdrii ornamentale,
intdrind §i mai mult relatia mind-soare in produsele artei locale daco-
romane. .

Tot acest material strain naturalizat a adus un aport particular
nou in ornamentica geto-daca complicind reprezentarea autohtond stri-
veche. De aceea consideram util si zdbovim putin si asupra contributiei

89 (. Cantacuzino, Trois sceaux thasiens inédits de Callatis concernant les cultes
de Thasos, in ,,Dacia”, VII—VIII, Bucuresti, 1937 —40, p. 286—287.
% Fernand Benoit. L’héroisation equestre, Aix en Provence, 1954, pl. 12.
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externe aduse la reprezentarea ornamentald a ,miinii reductive” la
geto-daci : L L )

a. Materialul funerar aflitor in tard, de provenientd elenisticd din
perioada sclavagistd, sugereazd unele preci_zéfri de aminqnt in dqcumen-
tarea istorici a problemei. Tn aceastd privintd, ne retin atentia doud
stele funerare cu motivul ornamental al palmelor ridicate §1 cu inscriptii
grecegti, aflate pe teritoriul patriei noastre : una 2 Heracleei din Delos i
alta a lui Asclepides din Tomis. )

Al. Odobescu, in Istoria arheologiei, subliniind zelul pe care pi-
rintele Pauceudi din Parma 1-a depus in descrierea ,,antichitédtilor glip-
tice §i epigrafice ale Elladei’’ prezintéd mptivul palmelor deschige si_ inil-
tate in sus ,,care a fost descoperit pe mai multe stele funerare italiene”.
,,Doud din stele fuseseri descoperite, spune Al. Odobescu, cu 20 de ani
inainte (deci pe la 1550) de Ficoroni, intr-o camerd sepulcrala de lingi
poarta Appia din Roma, unde sub o frumoasé picturéd parietald reprezen-
tind pe Appolon cu capul ornat de raze, stind in picioare pe carul siu
§i minind patru mindrii telegari negri, erau incrustate trei pldci de marmurs
gi pe citesi trele se vedeau sculptate cele doud miini ridicate in sus, parch
invocind pe zeul soarelui i al luminii” 7. ,,Aceste texte epigrafice care
insotesc §i explics semnificatia miinilor ridicate. . . (redau) obiceiul funerar
al celor vechi de a sculpta pe mormintul oricérui june omorit de un ucigas
necunoscut, doud palme indltate spre rugiciune §i de a scrie aldturi o
invocatie citre zeul soarelui, carele toate le vede, ca sid-1 pirascd lui pe
culpabili §i si ceard de la dinsul rdzbunarea’.

Al. Odobescu considerd ci stelele funerare cu motivele palmelor
deschise ridicate in sus sint ,,epitafe cominatorii, adici amenintdri dup
vindicta divini”. Aceeagi importantd o acordd Al. Odobescu altor 13
stele funerare cu aceleagsi motive descoperite de Ludof Stephani din
Petersburg, la 1849.

Dupi un excurs didactic, referitor la motivul miinii, Al. Odobescu
ajunge la prezentarea stelei donate de fondatorul Muzeului de antichitéti
din Bucuresti, generalul N. Mavros, cu textul §i simbolul miinilor. Ca g
stelele mai inainte analizate, aceasta este o ,,anticd invocatie cominatorie
in care... dumnezeu §i ingerii cregtinilor au luat locul de curind parésit
de citre divinititile pigine, de zeul soarelui atotvizitorul gi de neimblin-
zitele Erinii. Chiar gi miinile infltate in sus spre rugi pédstreazé pe monu-
ment pozitia lor traditionald”. Deosebirea constd numai in unele formule
culturale pe care, spune Al. Odobescu, le regésim in alte epitafe de prin
secolul al VI-lea (fig. 10).

Tema motivului ornamental al miinii ridicate preocups gi pe Gr.
Tocilescu, care in Monumentele epigrafice §i sculpturale ale Muzeului
national de antichitdli din Bucuresti considerd aceastd steld o piesd extrem
de importantd, pentru ceea ce am numi in termeni actuali determinarea
unui aspect al suprastructurii epocii care a creat-o. Gr. Tocilescu prezintd
din nou stela funerard de la Rhenia-Delos cu inscriptia afuriseniei gi repre-
zentarea miinilor (ambele figurate pe vergo-ul §ireverso-ul ei), sustinind cé

1 Al. Odobescu, op. cit., p. 296.
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aceastd piesd are o geaménd in stela funerard din Muzeul de antichititi
de la Atena. Tipul de monument, forma arhitectonicd, motivele ornamen-
tale §i continutul epigrafic al celor doud stele sint prezentate §i comen-
tate paralel dupé lucrédri publicate de la 1874 pind la 1902, de la Otto
Hirschfeld i pind la Gr. Tocilescu.

Nu atit consideratiile morfologice i epigrafice ale celor doud stele
funerare, depozitate una la Bucuresti §i alta la Atena, ambele de pro-
venientd elenisticé, intereseazé deocamdaté, cit mai ales continutul lor
social-cultural sau cum ar spune mitologul A. F. Losev ,,dezviluirea
realitdtii sociale in continutul
central”’ al reprezentarii fu-
nerare, ,,nucleul” sau ,,sim-

burele” istoric al reprezen-
tarii ornamentale a miinii 72

Gr. Tocilescu mai sus-
tine cé stelele de la Bucu-
resti §i Atena cu palmele
ridicate sint monumente ale
potentatilor cregtini din sec.
I sau II al e.n., lasind toto-
datd sd se inteleagd c& ar
putea fi i monumente ale
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unei puternice gi bogate co-
lonii evreiegti din Delos. Am-
bele piese au fost ,,gésite
impreund” i izolate numai
de pasiunea unor colectionari
de antichitati din secolul al X1X-lea. Gr. Tocilescu emite aceastd pirere in
conformitate cu opinia lui Phillipie de Bas, Otto Hirschefeld, Al. Odobescu
si W. Diettenberger, orientindu-se mai ales dupd continutul i limba
inscriptiilor. Teza originii evreiegti a motivului ornamental a fostreluati
i sustinutd de Fr. Cumont. De curind, Jean Baptiste Frey in Corpus
inseriptionum judaicarum ™ (o culegere de inscriptil evreiegti de pe teri-
toriul imperiului roman, din sec. IT in. e.n. pind in sec. al VII-lea al e.n.)
prezintd momentul funerar al Heracleei aflat la Muzeul de antichitati
din Bucuregti, §i pe cel similar al Martineei din Athena, ca pe doud
produse funerare tipic evreiegti din zona est-mediteraneand. In epigrafia
celor doud stele funerare se invocéd rdzbunarea lui dumnezeu, conceput
c% dedg Opiotog o divinitate de origine evreo-pigind sau de o grecitate
ebraicé.

De altfel, caracterul asiatic al religiei triburilor de agricultori din
Fenicia §i Siria este scos in evident#, tot in aceastd perioadd, mai ales
de monumentele votive ale zeitei Tanit, pe frontoanele cédrora se afld

Fig. 10. — Stela elenistici dupd Al. Odobescu
si Gr. Tocilescu.

. 2 A. F. Losev, Aumuunas mugosozus e e€ ucmopuweckom , paseumuu, Moscova,
1957, p. 18. °

" Jean Baptiste de Frey, Corpus wnscriptionum judaicarum, Paris, Roma, 1963,
p. 524 —525,
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sculptatd o mind deschisd. V. I. Avdeev, in Istoria Orientului antic,
descrie simbolul lui Tanit” (discul, trunchiul si mina), ca al unei divini-
tdti ceresti,,caelestis dea”, dupd ,,poemele mitologice a ciror texte au fost
descoperite cu prilejul sdpiturilor de la Ras-Samra’ ™.

Retinem dcocamdatd acest aminunt asupra originii celor douj
stele funerare, schitat de Gr. Tocilescu. Istoricul insd nu se opreste aici
ci mergind mai departe prezintd ,,obiceiul de a chema mina rizbuni
toare a unuia sau mai multor divinititi asupra unei persoane cunoscute
sau necunoscute care a sivirgit o erimi”’, ca fiind foarte vechi la grecii
antici si la neamurile italice. Cei in cauzi se adreseazi ,,zeilor infernali”

(di inferri) céirora le revenea in special sarcina rdzbunérii nedreptdtii. 0
asemenea imprecatie era o-ara (dp) care se pronunta §i se scria ritual, .
adici anagramatic, pe tiblitele de plumb stripunse cu cuie de fier ce:
se puneau in mormintele aristocratiei sclavagiste. Toate aceste impreca. !
tiuni avean la bazd credinta striveche cd sufletele celor ucigi ritéceau in

preajma mormintelor §i nu se odihneau decit dupéd rizbunarea legiuiti.

Credinta s-a transmis pind aproape in vremea noastrd §i la poporul romin. :
Uneori aceste ,,tdblite cominatorii’’ prin continutul lor epigrafic
coborau din lumea aristocraticd §i potentatd, in mijlocul vietii megtegu-

garilor care le-au scris, scotind in evidentd pasiunile §i rdzbundérile perso-

nale, actiunile cu caracter colectiv gi unele momente de luptd sociald..

Cind asemznea téblite cominatorii se expuneau in pietele publice, textul
lor invoca pe ling4d puterea rdzbunitoare a unui zeu (inscriptia gisitd la
Antreposis in Egipt, astézi la Louvre, invoca rdzbunarea zeului Serapis)
§i puterea rizbunirii omenesti.

Gr. Tocilescu atribuie, dupd cum vedem originea simbolului miinilor
ridicate, pe monumente §i insecriptii funerare, cind zonei ,,feniciano
asiatice”, cind zonei ,,italo-grecesti’”; iar unele forme ale obiceiului le
considerd ca intrate in traditia popoarelor succesoare §i ca atare stribi
tind prin evul mediu , «in devotiuni, descintece §i exorcisme. .. in formu
lele abjuratorii sau de afurisenie obignuite (nu numai in Occident i Orient,
ci gi in tara noastrd, pind in timpii dincoace, prin hrisoavele domnesti,
prin cirtile de blestem ale mitropolitilor §i patriarhilor; pre- cdrti, pre
manusecrise »).

Gr. Tocilescu intuiegte astfel in perspectiva problemei pe lingi
unele aspecte particulare ale evolutiei motivului i citeva legéituri reale
cu folclorul funerar rominese.

T. Sauciuc-Siveanu, in doud lucriiri, din care prima constituic
punctul de plecare al secundei, reia problema reprezentirii miinilor §ia
relatiei acesteia cu cultul solar, in legiturii cu o altd steld funerard deseo
peritd la Tomis. Prima lucrare este o comunicare intitulatd Semnificatio
miinilor ridicate in reliefurile greco-romane tinutd in 1924 la Congresu
national de arheologie §i numismatici din Craiova, iar a doua, un studi
intitulat O steld funerard cu inscripfia si cu palmele deschise in relief, din
Tomi.s'.- Constanta. In ultimul studiu, T. Sauciuc-Sidveanu, trece in revisti
lucririle care la data publicéirii au putut sta la baza interpretérii palmelor

7 V. L Avdeev, op. cil., p. 207.
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redate pe steld ca un motiv ornamental auxiliar altui motiv §i dupd ce
face un excurs bibliografic al problemei, conchide ci intre reprezentarea
palmelor deschise si un zeu solar existd o relatie confirmatd pind acum
de mai toti cercetatorii anteriori ai problemei. Cind insd trece la analiza
confinutului mitologic al motivului ornamental funerar, T. Sauciuc-
Sgveanu sustine cd acesta poate
fi in general sau o ,,rugdciune-
plingere” (stela funerard din
Madytus a cireiineriptie incepe
cu Kipie “Hiie) sau un ,,apo-
tropen impotriva violatorilor
de morminte” (,,formula inter-
dictiei referitoare la folosirea
locului de mormint de citre
striin. .. influenta asiatica...
in cele trei tipuri de perinthos’’)
sau ,,0 imprecatie, o invocare
a rizbunirii divine in contra
cuiva’ (in contra unui om, a
unei semi-divinitdti ete.). Tar
ceva mai departe ,,mfiinile ridi-
cate au o insemnétate comina-
torie... ele implord ajutorul
unei divinitdti pentru descope-
rirea §i pedepsirea ucigasului,
care a ficut s& piard prin ne-
dreptate un om, mai ales in
virstd tindra” (stela Heracleei
gia Martineei din Delos-Rhenia)
(fig. 11).

In toate aceste impreju-
riri, apelul se ficea la zeul
solar, iar mai tirziu, cum vom
vedea in partea etnograficd & p, 4y _ qios elenistica din Tomis dupa T. Sau-
studiului nostru la substitutele it Shvngnn. _
lui. Simbolul miinilor pe ase- :
menea stele este redat intr-o formé artisticd, frecventd in Orient, in care
nu este exclusd o influentd straveche ebraicd. T. Sauciue-Siveanu con-
chide ca i Gr. Tocilescu ¢4 pentru a epuiza obiectul cercetirii ar fi
nevoie si se abordeze tema folcloricd a miinilor ridicate cu palmele
inainte gi deschise. Pentru aceasta sugereazd studiul ,,folclorului grec”.

In legiturd cu articolul lui T. Sauciuc-Sidveanu, D. M. Pippidi
publicit un studiu Tn jurul stelei lui Ascledides din Tomis, in Care pre-
zintd o noud interpretare a miinilor ridicate in reliefurile greco-romane ;
interpretare derivatd din unele premise deja enuntate. ,,Gindul care a
dus la sdparea miinilor ridicate pe atitea pietre de mormint n-a fost
intotdeauna acelasi si, a fi adoptatd o singurd interpretare, ar insemna
ignorarea arbitrard a nesfirsitelor nuante pe care sentimentul religios

®

https://biblioteca-digitala.ro



246 ROMULUS VULCANESCU %%

le putea infitiya, dupd sufletul individului in care se resfringe” %
motival.

Miinile redate sub formi de palme deschise, dupd D. Pippidi m
invocau atit protectia presupusei divinititi a soarelui, metaforizat
sau simbolizat pe monument (pe partea superioari a steleise vede sculptat
un bust de femeie), cit protestul in fata soarelui, divinitate presupusi
ocrotitoare prin excelentd a omului nevoiag, impotriva zeilor vrijmasgi ai
luminii. B, cum s-ar spune in ali termeni, o substituire a semnificatiei
mitologice greco-romane, cu una asiaticd, inspiratd din dualismul ira-
nian : invocatia sau protestul uman cétre zeul binelui impotriva zeului
rdului sau impotriva succesorilor acestora ,,Antiteii (dvrideot) se tru-
desc si zidirniceascd opera duhurilor bune, unelte §i vestitorii (&yyelo)
ai divinitdtii supreme...” 7,

Lucrarea lui Fr. Cumont Il sole vindice dei delittt et il simbole delle
mani alzate invocatd ca esentiald, std probabil la baza acestei interpie-
tari. Cealaltd lucrare a Iui Fr. Cumont, Les religios orientales dans le
paganisme romaine 7, republicatd ulterior, reia in unitatea de gindire i .
in ansamblul problematicii de specialitate a lucririlor lui de pind atunci, .
unele aspecte tematice enuntate incd din 1923. In asemenea conditii,
teomachia justifici apelul din tabelele cominatorii, pe care oamenii le
fac la zeii buni impotriva zeilor rii. ,,Dualismul iranian... face (in pe-
rioada de care vorbim) sensibild multimilor pricina relelor de care lumes
este plind”, care pricind nu este altceva, in fond, decit continuarea
luptei dintre antitei §i pe plan uman. La aceastd teomahie participd nu
numai intreaga ierarhie de zei §i semi-zei c¢i §i lumea fizicd intreagi. De
aceea se socotea cid omul, principial §i faptic, poate §i trebuie si ridice
mina contra zeului potrivnic, avind toatd acoperirea morald din partes
zeului protector.

b. Pentru cd materialul arheologic rominesc este punetul de plecare
al studiului nostru etnografic, se impune, cu toate rezervele necesare,
58 reddm i unele constatdri mai recente ale problemei care ne preocupd.
Tn 1963, Jean Baptiste Frey in Corpus inscriptionum judaicarum prezinti
stela Heracleei descrisd de Gr. Tocilescu §i pe aceea similard a Martieneel
din Rhenia-Delos ca dou# monumente funerare tipice evreiegti. Ambele
piese de mormint, in epigrafia cidrora sc¢ invocd razbunarea divind asupra
ucigasilor unor fecioare ebraice, reprezinté douid cazuri comune dintr-o
serie de multe alte asemindtoare. Asertiunea lui Jean Baptiste Frey se
opregte insd aici. Mergind pe linia trasatd de el se poate constata gi pe
alte monumente funerare evreiegti, descoperite mai recent, aceeasi fign-
rare, pe cind pe stelele funerare evreiesti care urcd in timp pind in secolu
nostru, miipile sint gravate de-a dreapta §i de-a stinga unui ornament
central (o cununi, o coroand, o floare) al cirui simbolism nu a pututfi
precizat intotdeauna. Daté fiind legfitura striveche euro-asiatic a miinilor

" D. M. Pippidi, In jurul steles lui Asclesides din Tomis, in »» Revista clasicd', tom.
VI—VII, Bucuresti, 1934 —1935, p. 169.

78 Jbidem, p. 174.

77 Fr. Cumont, op. cil., Paris, 1929.
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cu soarele, nu este exclus ca unele din aceste motive centrale si utilizeze
$i un atribut complimentar (cununi-cercul soarelui; cununé-lumin).
Reprezentarea miinilor pe stelele evreiegti de datéi mai recenti se face
in doud feluri : ) sub formi de palme deschise cu degetele mijlocii desfa-

Fig. 12. —Steld evreiascd modernd din Moldova (dupa Paul Petrescu).

cute §i 2) sub form# de palme deschise cu degetele lipite. Palmele ridicate
deschise gi cu degetele lipite se sculptau numai pe stelele atribuite unor
persoane de sex temmln. Pe mormintul de fecioard se grava motivul
palmei cu degetele lipite, iar pe mormintul de femeie maritatd, motivul
palmei cu degetele mici dezlipite. Palmele cu degetele deschise la mijloc
se sculptau numai pe stelele mormintelor atribuite barbatilor care se
trigeau din neam de rabin si numai pentru binecuvintarea gi apirarea
mormintului. Atit prima, cit i cea de a doua figulale a miinii cu degc-
Egle deschise o intilnim si pe unele morminte evreiegti din patria noastra
1g. 12).
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Teza originii asiatice a motivului ornamental al miinilor ridicate, in
relatie cu motivul agrar al soarelui, pare a fi infirmata de doua motive
puternice : unul ci existd o traditie europeand mai Yeche, alaturi Qe 0
traditie carpato-balcanicd mai noud ; ambele insd anterioare ritului asiatic
al ridicirii miinilor §i al reprezentirii lor, si al doilea cd multi cercetétori
an omis din analiza materialului european figurarile miinilor de pe stele cu
exornamentarea ,,banchetelor funerare” de tip greco-roman.

IIT. La inceputul erei noastre figurarea miinii revine in preocupdrile
mestesugarilor locali pe una din liniile traditiei geto-dace, aceea a inte-
grarii miinilor in corpul figurii umane,
Acesta este cazul placilor votive sau al
monumentelor funerare cu imaginea
,,cavalerului trac” sau a ,,cavalerilor
danubieni”. Citeva sculpturi ale cavale-
rului trac reprezintd imaginea zeului
ridicind mina dreapta sus si schitind
gestul presupus dé ,,benedictio”. Gestul
acesta care se gadseste reprezentat pe
multe materiale descoperite in regiunea
carpato-balcanici, poate fi pus in le-
giturd cu gestul inchipuit mai inainte
de ,,mina Iui Sabazios”. Se punea
intrebarea : e aceasta o reluare tirzie
a gesticel sacre in gliptica provinciald
romand sau o continuitate a motivului
pentru a cédrei interpoliri avem sufi-
ciente materiale de interpretat?

Reprezentarea cavalerului trac a fost permanent legatd de cerce-
tatorii acestei teme de cultul agrar al soarelui. Calul este un animal solar
care indeplineste dupd F. Benoit o functiune psihopompé in ritul funerar.
Iar,,cavalerul trac’ este socotit cind un acolit solar care conduce pe mort
pe cealaltd lume, cind chiar transfigurarea mortului transportat in impe-
riul umbrelor, cind intruchiparea unui zeu funerar local (fig. 13).

Reprezentarea miinii drepte ridicate o mai constatam gi in sculpturi
consacrate cavalerilor danubieni. Din cauza deteriordrii pieselor
sculptate nu se poate preciza dacé este vorba de un gest ritual sau de un
salut. Dat fiind cd, mina dreaptd ridicatd la cavalerul trac reprezenta un
presupus gest ritual, inclindm sa credem c& i in cazul similar al cavale-
rilor danubieni s-ar putea atribui aceeagi semnificatie.

IV. Domn de remarcat este insd gi faptul cd in plind perioadi
feudald, in sudul zonei istorico-etnografice carpato-baleanice, in regiunea
succesoare mitologiei trace sud-dunarene, intilnim printre materialele
descoperite acolo §i reprezentarea miinii de tip trac, nord-dunirean. Cum
se explica aceastd situatie de fapt? Ce a determinat pe localnici si inlo-
cuiased o reprezentare cu alta? Pe de-o parte, simpla circulatie a moti-
velor ornamentale in aceeasi regiune istorico-etnograficd, fapt de altfel
curent §i notoriu i induntrul altor regiuni; pe de altd parte, faptul cd
reprezentarea artisticd a miinii atribuitd mitologii sud-dunfirene nu a

Fig. 13. —Cavalerul trac dupi Fernand
Benoit.
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fost o formé cunoscutd, generald §i caracteristicd decit regiunii in care
circula motivul, iar reprezentarea atribuitd mitologii nord-dunirene a
fost generald gi populard $i, am spune, anterioard restului lumii tracice,
indiferent de grupurile etnice care o colportau i de situatia lor teri-
toriald. Reprezentarea sud-dundreand a suferit mai tirziu influenta
orientald care i-a modi-

ficat structura formali. <« Fig. 14, —Stecakurile sirbe,

dupd M. Corovic-Lyubincovié.

Fig. 15.—Contraforturi dupi
M. Corovic-Lyubincovié. ~ |

100

Intr-un studiu recent, referitor la Necropolele si monwmentele fune-
rare din Serbia, in secolele al XI-lea — al XTIII-lea, publicat la Belgrad in
1953, M. Corovic-Lyubincovié, constatd ci& desi in ansamblul lor
,stecakurile din Serbia occidentald reprezintd rar figuri omenesti’”’ redau
,,foarte frecvent’’ reprezentérile miinilor (la Lipenovic, Rogacica, Dokmir
etc.). In aceste sculpturi foarte frumoase, mina detasatd de corp cu bratul
si antebratul in unghi obtuz, cu palma deschisd este flancatd de o parte
gi de alta de doud cercuri simetrice, simbolizind soarele §iluna (fig.14).

Unele din figurdrile miinilor de cavaleri de pe monumentele fune-
rare sirbegti din aceastd perioadd (arcurile, sidbiile luptatorilor sau orna-
mentele laterale, in formd de funie, de pe lespezile de mormint), prezentau
taieturi transversale in materie plasticé, facute ulterior, probabil cu scopuri
vadit magice. Lia baza acestor téieturi in miinile exornamentate bdnuim
cd std credinta cd puterea magicd inchipuitd in simbolul manual poate
fi astfel anulaté, intocmai ca in ritul tédierii miinii sau a unui deget ce
trebuia inhumat dupa ritul funerar hwmatio la latini.

Tot in aceastd vreme intilnim figurarea miinii megtesugarilor-iobagi,
aldturi de uneltele muncii simbolizind astfel o megerie sdteascd sau urbani.
Tnchipuirea miinii lingd compas, triunghi, ciocan, simboliza megtesugul
ziddriei. Citeva biserici din Serbia™ pe contraforturile lor mai pastreazi
incd asemenea insemne vechi de megtegugari (tesla si toporigca dulghe-
rului) (fig. 15). In heraldica breslelor din Transilvania, Moldova i

" M. Corovic-Lyubincovi¢, Necropoles et monuments funeraires, in ,,Matériaux”, t. IX,
{nstitut archéologique, Beograd, 1953, p. 175 ; fig. 162.
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Muntenia, figurarea miinii se iveste §i se mentine in diferite combinatii
cu alte motive ornamentale legate de specificul meseriilor pe care le simbo-
lizeazd.

C. Cea de a treia categorie de figurdri ale miin_ii in ornamentici
tine de practica medicald empiricd. In expunerea acestei categorii atragem
atentia c# unele din imaginile i reprezentdrile cunoscute din ornamen
tica sclavagistd nu sint incd perfect diferentiate. Aceasta se reduce la
confuzia intre figuririle miinii in cultul agrar al soarelui gi cel medical.
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Fig. 16. — Tabla votiva din Apulum pentru Aesculap si Hygeea, sec. al IT-lea — al III-lea e.n.

I. ,,Miinile votive ale lui Sabazios”, despre care am mai amintit,
sint totodatd si reprezentdri ale cultului zeilor vindecitori. In aceastd
acceptie diferitd, rolul figurdrilor cregte. Mulajele miinilor péastrate in
casele credinciogilor pe altare domestice, ca insemne ale protectiei gi bine-
cuvintarii, dar uneori i ca instrumente obstreticale, erau utilizate in
medicina empiricd pentru nagterile grele. Lehuzele le intrebuintau §i ca
talismane pentru vindecarea durerilor abdominale sau sacrale post-ope-
ratorii 7.

II. Un document arheologic medical referitor la motivul figurérii
miinilor ridicate, provenind din secolul IT — IIT e.n. este fragmentul
de tabld votivd inchinat zeului Esculap gi Igeei, care se giseste in lapi-
dariul Muzeului regional din Alba Tulia (fig. 16). Din figa de inventar a
muzeului nu reiese nici o daté precisa referitoare la locul, timpul §i modul
in care s-a descoperit tabla votivi. Cu toate acestea, piesa a fost publicatd

7 Daremberg et Saglio, op. eit.,, 11, 1, p. 375.
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de Béla Cserni in 1901 8 si republicatd in 1902 in CIL 8. Béla Cserni a
facut unele erori de transcriptie corectate de autorii CIL-ului, in felul
urmétor :

«BSCL A

PEO

ET Y

GIE

TVTA

Jung misit Hirschfeldio ; idem exemplum accepi a Cserni ».

Tn ansamblul ei, placa votivii pare a fi fost mult mai mare decit
fragmentul pistrat. Tnclinim si credem cii datoritd degradirii gresiei
partea care lipseste nu mai cuprindea decit putin din figurarea miinilor
reductive, si restul inscriptiei care ar fi mult mai cuprinzitoare (spunem
aceasta avind in vedere inscriptiile asemandtoare de pe alte plici cu
reprezentarea miinii reductive).

Fragmentul de placd votivd din ,,piatrd de nisip” are o forméa
dreptunghiulard relativ regulatd. Partea superioard e ruptid in stinga iar
latura inferioarda neregulatd; pe linia celui de-al saselea rind din text
s-a produs scizura adine. Pe treilaturiale ei placa are o bordurd, induntrul
cdreia se afld sculptate doud miini deschise, cu palmele spre privitor, cu
degetele rasfirate si policarele indreptate spre mijlocul plicii. Mina din
dreapta placii, din coltul nealterat, este foarte bine executatd ; mina
din stinga, din coltul deteriorat este ceva mai neglijent lucratia. Pe ambele
palme s2 vad liniile chiromantice clar trasate. Dupd finetea degetelor si
linia elegantid a conturului miinile par a fi de fecioard (fig. 17). Intre
miinile sculptate se afld gravatd inscripfia care este scrisda cu ,,litere
apicate”. Duapd ortografia si grafia acestel inscriptii se poate fixa cu
aproximatie timpul cind a fost serisd: secolul IT —IIT e.n. Textul e
redactat in latind valgard, alteratd de pronuntia 3i erafia locald din Dacia
romand (ea ¢ transcrisd e : in loc de Aesculapeo =Esculapeo ; ee e transeris
te: in loc de Ygee = Ygie ete.).

Prezenta unei plicel votive cu reprezentarea miinilor reductive ridi-
cate, in numele zzilor Aesculap si Hygeea la Apulum, in sec. IT—III
e.n. ne dezvaluie pe lingd un document mitologic de cult medical local
gi un document arheologic de artd glipsicd daco-romané. Transmigrarea
motivului miinilor deschise din categoria de reprezentdri consacrate
zeului agrar al soarelui, in grupa reprezentdrilor consacrate acolitilor
acestui zeu, Asclepios si Hygeea, este totodatd o deplasare de interes
magico-mitic $i una de formi ornamentald a motivului.

Numeroasele descoperiri arheologice la Apulum, referitoare la cultul
generalizat al lui Esculap si al Hygeei au ficut pe unii istorici s& consi-
dere acest cuplu divin ca patronul cetitii Apulum. La aceastd consideratie
duc gi studiile de mitologie comparatd intreprinse in aceastd privintd

8 Béla Cserni, Alséfeher vdrmegye tortenelme a rémani Korban, partea a II-a in cap.
»Alsofehér virmegye tortenelme”, Nagy-Enyed, 1901, p. 384, nr. 145.

81 Theodorus Mommsen, Otto Birschfeld, Alfredus Damaszewski, [iscriptionum orientis
et Ilyriet latinarum, upplementu, Berlioni, MCMII, p. 2110, 12 558.
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in 1925 de D. Decev, care prezintd pe ,,Asclepsios ca zeu traco-grecesc”
i de I. I. Russu care in Aesculapius — Contributie la preistoria medi-
cinei®® reia tema originii traco-grecesti a lui Esculap. Ceea ce inseamni ci
peste fondul traco-grec al unor zei loea}l, t@uma_turgl i Vlndeeayto.n, §-a
suprapus, prin mitologia latind, o variantd mai noud a aceluiagi culs,
adusid de cuceritori si coloni, intdrind §i ingrosind astfel reprezentarea
miticd locald.

Lalvansiiagd

Fig. 17.—Sarcofag din Apulum cu miini in acroterii angulare sec. al II-lea — al III-lea.

Tn asemenea conditii, transmigrarea motivului miinilor reductive
ridicate, cu palmele deschise gi degetele rasfirate igi giseste una din expli-
catiile lui i in genealogia lui Esculap. Dupé cele mai vechi relatéri mito-
grafice, Esculap (imaginat ca un om in virstd, ca o divinitate arhaici
gi ,,barbard”) era fiul lui Apollo (inchipuit ca un tindr superb, cult §i
,civilizat”). El preia cu timpul atributiile terapeutice ale presupusului
sau tatd si devine astfel ,,patronul medicinii sacerdotale’ 8. Deci o parte
din calitdtile unui zeu aristocrat trec asupra fiului siu considerat plebeian.
Dar trecerea acestor calitdti de pe un plan al consideratiei social-culturale
pe altul, nu se face i fard trecerea emblemelor gi simbolurilor corespunzi-
toare. Transmiterea de functii este insotitd de transmiterea de simboluri.

8 1. I. Russu, Aesclepius— Contributie la prez'storiaimedicinei; in Istoria medicines, Studit
si cercetdart, 1957, p. 9—24. ; :
8 1. 1. Russu, op. cit., p. 20.
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De aceea admitem cd figurarea miinilor reductive pe placa votiva inchi-
patd cuplului Esculap-Hygeea, poate fi consideratd ca un document
arheologic local, legat prin cultul popular al zeilor medicinei traco-grecesti,
de cultul sacerdotal daco-roman al soarelui in Dacia Apulensis. Esculap
si Hygeea nefiind pentru geto-daci niste zei peregrini (xenikoi theoi), ci
niste zei statornici, care au primit in provinciile romane numai o ,,inter-
pretatio romana’’ §i prin aceasta o noud consacrare. :

III. Motivul repre-
zentdrii miinii reductive,
deschise, cu degetele ris-
firate revine in secolele
II—IIT e.n. siin arta cio-
plitului in piatrd a sarco-
fagiilor patricienilor de pe
teritoriul Daciel romane.

Tot in lapidarul Mu-
zeului regional din Alba
Tulia se aflda un fragment
de capac de sarcofag daco-
roman pe a carui acroterd
angulard conservatd se gi-
sesc frumos sculptate doué
miini cu palmele degchise.
Din fisa de inventar a
muzeului reiese ci acest
fragment de capac a fost
descoperit la Apulum ina-
inte de primul rizboi
mondial. Celelalte date
materiale asupra fragmen-
tului lipsesc cu totul. Frag-
mentul de capac de sarco-
fag cu acroterie angulari
sculptatd cu motivul miinii
reductive reprezintd cam
o treime din intregul capac Fig. 18. — Piatra recipient de la Mogosoaia.
distrus. Tniltimea acroterei
este egald cu indltimea coamei capacului ceea ce dd capacului recon-
stituit un aspect turtit. Pe cele doud fatete ale acroterei angulare péastrate
se afli sculptate clar miinile in mirime naturald, cu palmele deschise,
pe care se viad trasate liniile vietii, norocului §i cu degetele risfirate.
Policarele ambelor miini cad spre coltul din afard al acroterei.

Din intregirea capacului prin reconstructie se obtine un releveu de
capac previzut cu patru acroterii angulare. Nu stim dacd toate
acroteriile angulare au fost sculptate cu emblema miinilor ridicate, pentru
¢ nu avem elemente suficiente sit stabilim dac# sarcofagul a fost construit
pentru un cavou cu cele patru laturi ale lui expuse privirilor sau dacd
a fost construit pentru o nise cu o singurd fatd expusd. Dat fiind insd cé
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acrotera conservati are sculptate pe cele doud fatete ale ei motivul miinii,
putem presupune cd sculptarea s-a repetat pe cel pufin incd o acroteri
angulard simetricé.

Emblema miinilor ridicate, cu semnificatia ei pe stelele funerare %
contemporane sarcofagului de la Apulum, ne fac si ne gindim §i de data
aceasta la trecerea motivului ornamental al miinilor ridicate in sus, de pe
stele-coloane pe acroterii de sarcofage. Cum ne lipsesc date comparative
(inseriptii sau embleme) sintem deocamdatd nevoiti sd considerdm si in
acest caz imaginea miinilor deschise pe un obiect funerar ca fiind legati
de una din cele trei intrepretdri amintite. Prima ipotezd a reprezentarii
miinilor ¢a simbol al muncii nu poate fi sustinutéd in acest caz, pentru ci
in aceastd perioadd cei siraci nu se inmormintau in sarcofage §i pentru
ci pe sarcofage ca §i pe stele nu se prea gravau semnele profesiunii mortului.
Cea de a doua ipotezd a reprezentirii miinilor ca simbol al imprecatiei im-
potriva unui uecigag sau zeu vragmasg §i apotropeu pentru prezentarea
mortului ar putea fi sustinutéd de figurdrile aseminitoare inchipuite pe
stele. Cea de a treia ipotezd a reprezentdrii miinilor ca simbol al medicinii
curative, atribuite lui Asclepios §i Hygeei, zei patrimoniali ai Apulumului,
ar putea fi de asemenea sustinuti. In aceste douil cazuri, simbolul miinilor
iniltate se referd la contaminarea unui zeu uranic cu unul chtonic, zeul
agrar al soarelui cu Asclepios §i Hygeea ca zei vindecatori ai oamenilor.

IV. Citre aceleagi consideratii ne indreaptd §i alte piese de arti
medievald descoperite pe teritoriul patriei noastre.

In plin sec. al XIV-lea—al XV-lea s-au scos la iveald din pimint,
in Dobrogea, fragmente de ceramicd zméiltuitd de tip bizantin cu motivul
miinilor ridicate, care se presupune ci apartin unor produse ceramice
de import balcanic. ,,In nivelurile feudale (sec. al Xi-lea—al XI-lea gi mai
ales al XIV-lea—al X V-lea) apar foarte frecvent strachinile smiltuite in
diferite culori si cu diferite motive geometrice, florale. .. figuri umane” %,
O asem-nea imagine umani prezintd doud miini tridactilice ridicate in
sus in semn de adorare. Fragmentul descoperit fiind prea mic nu putem
analiza pe el §i restul motivelor asociate figurdrii mdiinii.

Piesa cea mai importantd din perioada feudald este insd blocul-reci-
pient sau piatra-soclu din colectia Martei Bibescu, de la Potlogi, care acum
se giseste la Muzeul de artd medievald de la Mogosoaia.

Date referitoare la locul, modul si timpul unde piatra a fost desco-
peritd lipsese cu totul. Expusi in aer liber, in curtea interioars a muzeului,
piatra de calcar e relativ deteriorati. Baza superioard este previzutd
cu un orificiu dreptunghiular, iar baza inferioard, mai mics, este de
formi neregulatd. Iniltimea modie a piesei este redusd. Pe una din fate-
tele laterale, care ar putea fi frontald, se afld sculptate, imediat sub
nivelul bazei superioare, dousi miini in pozitie descendentd, cu degetele
usor rdsfirate in evantai gi policarele in atingere. Miinile ocupi ceva mai
mult decit o treime din intreaga fatetd. Celelalte fatote ale pietrei sint

8 Alexander Conze, Die Alfischen Grabreliefe. Herausgegend im Auftrage der Keiserlich
Akademie der Wissenshaften zu Wien, Berlin, Band, I (1893), Band 1V (1911 —1922).

& .Petre Diaconu, Sdpdturile de la Pdcuiul lui Soare, in Maleriale si cerceldri arheologice,
Bucuresti, 1959, p. 664.
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in forme neregulate §i cioplite brut (fig. 18). Piatra nu prezintd alte semne
gi ornamente distincte §i nici urme de inseriptii. Se pune intrebarea : ce
rol indeplinea aceastd piesd cu motivul miinii sculptate in pozitie descen-
dentd in gliptica feudald ? '

Dupi forma §i sculptura stearsi a celor doud miinii deschise in
pozitie descendentd, s-ar putea presupune cd piatra a indeplinit unul din
aceste trei rosturi: 1) fie c4 a fost un bloc-recipient sau vas de piatri,
intrebuintat pentru acte de devotiune, deocamdati necunoscute ; in cazul
acesta, singurul element mai ingrijit al vasului este reprezentarea celor
doud miini redate in evantai; restul elementelor sint tratate asimetric,
neglijent §i cioplite cu ciocanul; 2) fie ¢4 a fost un suport sau soclu al
unei piese suprapuse ; in cazul acesta, orificiul rectangular ar fi putut fixa
piesa suprapusi, iar partea de sub sculpturd, corpul soclului neslefuit,
g-ar fi putut incastra in sol, in'zid sau in padiment; fata interioard a
pietrei paralelipipedice e insid prea micd pentru a da piesei suprapuse
stabilitatea necesard; 3) fie cd a fost un capitol neterminat; in cazul
acesta orificiul rectangular ar fi servit pentru fixarea piesei in corpul
unei constructii arhitectonice.

Nu putem concepe piesa paralelipipedicid ca partea inferioard a unei
stele infipte prin orificiile ei intr-un soclu. Dupéd tehnica constructiei si
simbolul miinilor in pozitie de evantai, agezate descendent, cu virfurile
in jos, reprezentarea aceasta pare a fi fost un produs artistic relativ
recent. Datarea aproximativi a piesei, in cazul de fatd, nu poate fi
ficutd decit in functie de interpretarea agezirii miinilor deschise. Toate
piesele care au reprezentat simbolic mina, analizate pind acum, au redat-o
numai in pozitie ascendentd, cu virful degetelor risfirate in sus. Aceastd
pozitie cunoscutd incd din comuna primitivd si pind in vremea noastrd
a inceput cu gravurile parietale §i a continuat cu reliefurile stelelor fune-
rare §i ale pietrelor votive. Reprezentarea miinilor de pe piatra de la
Mogogoaia pare a fi contravenit insd acestei pozitii intrate in traditia
feudald a gravurii in piatrd in tara noastri.

Carui fapt se dataregte schimbarea de pozitie in reprezentarea
miinilor pe o steld sau o piatrdi votivd? Réispunsul, in parte, il vom
primi ¢ind vom trece la studiul materialului etnografic al acestei repre-
zentiri. Deocamdatd trebuie si reamintim numai ed, in primul caz, al
reprezentirii reductive a miinilor ridicate cu degetele rasfirate in sus, se
poate vorbi de un gest diferit decit in cazul al doilea, al reprezentérii
reductive a miinilor aplecate. In cazul miinilor aplecate pare a insemna
un gest de protectie, de obliduire §i apirare. Dupd pozitia miinii ridi-
cate 5i a degetelor lipite sau rdsfirate intr-un anumit sens am urmirit
tipul de simbol redat astfel i caracterul lui de clasé in reflectarea artis-
tied. Réasturnarea, aplecarea sau coborirea miinilor, modificd, prin repre-
zentarea acestui gest, simbolul initial §i semnificatia lui social-culturala.
Schimbarea aceasta de pozitie a reprezentéirii miinilor o vom intilni
paralel §i in unele produse etnografice a ciror traditie e mai apropiatd
de noi gi care i3i au sursa de inspiratie §i in ornamentica bazilicald (pozitia
miinilor de ctitori in pictura murald bisericeascd).
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D. Din prezentarea analitici a materialului arheologic referitor Ia
simplexul §i complexul ornamental al figurdrii miinji, provenit din targ
noastri, reies unele concluzii partiale ce trebuiesc fixate :

' 1) Figuririle miinii in formele documentate arheolggic, descoperite
pe teritoriul Rominiei, sint cel putin tot atit de vechi ca si cele sesi-
zate pind acum de toti cercetdtorii problemei, romini gi striini, ele aparti-
nind regiunii de contact mediteranean a Eurasiei. Vechimea lor locald ne
face sd nu le mai ciutdm originea in afara regiunii noastre istorico-etno-
grafice, carpato-balcanice, ¢i numai si urmirim paralel evolutia lor
interns siinfluentele i contamindrile lor externe, care au dezvoltat continun
unele forme gi' variante locale,

2) Cele mai vechi materiale arheologice locale scot in evidenti
continutul istoric al acestei figurdri. Initial, aceastd figurare a fost unul
din semnele cultului fertilitatii care a apirut in faza de tranzitie de la
cultul fertilititii agrare la cultul agrar al soarelui, in perioada bronzuluj
si a fierului. In aceastd lungi perioads istorici, figurarea miinii a inceput
s fie asociatd paralel si cu alte semne §i sd devind astfel dintr-un simplex
un complex ornamental.

3) In societatea bazatd pe clase antagoniste, in faza de culminatie a
cultului agrar al soarelui, in plind perioadd sclavagistd, simbolul miiniji
se transform# intr-un semn dual al opresiunii §i al protectiei, intr-un
trofeu i un apotropeu. Ceva mai tirziu, in faza de descompunere a cultului
agrar al soarelui, tot in perioada sclavagistd, figurarea miinii prin conta-
minare externi cu alte motive se transformi intr-un simbol al bleste-
mului §i rdzbundrii (Broeoddvrog) 88,

4) S>mnificatia aceasta e amplificatd prin influente de cult orien-
tal, pitrunse din Asia micd in regiunea carpato-baleanicsi, prin unele
culte sincretice. Religia cregtind in forma ei incipientd incearci si steargs
deosebirile de clasd in figurdrile miinii, pentru ca in formele ei evoluate,
prefeudale §i feudale, s& sprijine aceste deosebiri. In feudalism, clasa do-
minantd leagd figurarea miinii de simbolul fortei ei materiale, axind
din plin aceastd simbolizare pe lupta confesionali.

5) Pe misura cregterii congtiintei maselor populare, figurarea miinii
schimbi continutul istoric. De la pozitia maselor populare fatd de aceasti
figurare se trece la pozitia clasei muncitoare in pling formatie dialecticd.

REPRESENTATION OF THE HAND IN RUMANIAN FOLK
ORNAMENTAL ART

This study on the figuration of the hand in Rumanian folk orna-
mental art begins with an ’Introduction” enumerating the more impor-
tant problems investigated and presenting the method of research.

® M. I. Maximova, Hadzpobue us Xepconecs, in Coperckas apxeonorua, XIX
(1964), Concluzii.
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In the first part of the monograph entitled “Preliminary consi-
derations’ the author outlines the material and spiritual causes which,
in the respective historical circumstances, led to the appearance and
development of anthropomorphous ornamental motives in general, and
of the hand motif in particular.

The fact which in primitive societies determined the preferential
development and utilization of the hand pattern among the other anthro-
pomorphous figurations, was the transformation of the upper limbs from
organs of prehension, search, defence and attack, into instruments of
manysided and intelligent work. The hand became not only an organ
of labour but also a product of labour. Such are the conditions in which
the historical process of labour was reflected in the products of magic,
primitive religion and art.

Every ornamental representation of the hand emerged hence from
a precise, concrete and real form of manual labour to a stage typical
of a certain social-cultural organisation. As every nation creates its
favourite ornamental motives in accordance with the specific taste pre-
valent in various epochs, the investigation of certain age-old folk orna-
ments as historical sources may throw light upon some cultural aspects of
ethnogenesis and past historical life.

The second part of the survey, entitled ‘“The main stages in the
evolution of the motif”’, defines the general significance of the term
ornamental figuration and describes the essential features of the groups
of hand motives. The author maintains that in the social systems based
upon antagonistic social classes and class struggle, the hand patterns.
as decorative motif in the art of the dominant classes appear to be
doubled and correlated with those in the art of the dominated class.
The oldest type of ornamental hand motif in the primitive commune
is linked with magical implications : the hand of the hunter, the cattle-
breeder in the neolithic age and the grain-grower in the bronze age. To-
wards the end of the primitive commune the magiec figuration of the
hand is associated with the mythical representation of the sun, followed
by other representations.

In the slave-owning system the dual figuration of the hand deve-
loped, blending the old elements of agrarian labour magic with new
elements of agrarian mythology. The dual figuration which reflects the
difference of contents and form in the art created by the specific outlook
of the social classes composing the slave-owning society, marks a new
stage in the evolution of the ornamental pattern that will continue in
various forms in the feudal and then in the bourgeois art. The emergence
of the working class with its specific culture represents a further step
in the realistic figuration of the hand in folk art.In the socialist society
the ornamental-hand motif develops along the realistic-artistic pattern.

After setting the requisite premises for the scientific investigation
of the ornamental hand pattern, the author passes on to the study of
the documentary material offered by Rumanian archaeology and ethno-

graphy.
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The third part of the monograph deals with the documentary mate-
rial on the figuration of the hand discovered and utilized for the first
time by the Rumanian archaeology. This material falls into three groups :
a) specimens figuring the hand as ornamental design of a basic oceupation
(hunting, cattle-breeding, agriculture) or a craft (potters’hands, etc.);
b) specimens figuring the hands as an ornamental motif of an ancient
Getic-Dacian agrarian cult and ¢) specimens figuring the hand as ancient
Getic-Roman symbols of medecine. To the first groups belong the en-
gravings and paintings on the walls of the neolithic grottos of the Carpa-
thian Mountains, related with the technique of primitive hunting and the
fecundity cult; the engravings and incisions of the statuettes of the
presumed idols from the bronze and iron age, etc. From the second group,
the author analyses the similar representation of the bronze age, the
stamps with the hand motif of the masterpotters in the iron age, the
funerary stars of hellenistic origin found on the territory of Rumania,
the sacred hands of Sabazios and the votive hands on the funerary stars
with the Thracian horseman in the slave-owning period, followed by
the Serbian ’’stecaks* in the feudal period. In the third group, the
author describes the votive hands dating back to the beginnings of our
era, the votive tablets with the hand raised in tribute to the healing
gods Aesculapius and Hygeia, the sarcophagus with the carved hands
in the angular acroteria, those latter discovered at Apulum and pertaining
to the II"? and III™ centuries of our era, the vase-shaped stone with the
hands outspread, from the feudal period, found at Mogosoaia.

The survey of the archaeological documentary material relating
to the figuration of raised hands leads to some conclusions: 1) if the
figuration of the hand pattern is to be found on the territory of our
country from ancient times, this motif is consequently of local and not
imported provenance; 2) in the ornamental structure of the local motif
there are certain features common to the whole Carpathian-Balkan
ethnographical and historical region, of which the Rumanians belong;
3) the motif developed under the impact of internal transformation and
external influences from its magical forms of mythological significance to
artistic and pseudo-artistic forms of aesthetical significance.

In the fourth part of the survey, the author describes the docu-
mentary material regarding the ornamental representation of the hand
discovered and utilized by Rumanian ethnography. The same method
of systematization as above was used in the study.

The analysis begins with the artistic materials belonging to the
feudal period. Feudal culture contains numerous artistic survivals of
the past. In order to determine the historical content and the artistic
forms, the author proceeds from the folklore of the hand, beginning with
folk medicine, then analyses it in old Rumanian customary law, in lite-
rary works and social psychology. Next the author passes to the analysis
of artistic specimens of the hand motif, dividing them into three
categories :

— specimens in which the hand is represented together with a
working tool;
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— specimens in which the hand is represented as a tool;

— specimens in which the hand is represented as a symbol of a tool.

The fifth part of the monograph deals with the “‘artistic form of the
ornamental motif of the hand patterns”. The author describes the com-
ponent elements of the artistic design of the hand motif envisaged in the
historical perspective of ornamental genuses, ornamental symbols and
types of technical execution. :

The final ‘‘Conclusions” contain considerations on the correlation
petween the archaeological and the ethnographical material regarding
the figuration of the hand, found in our country. This correlation is con-
sidered not mere an example of parallelism or coincidence .of ornamental
themes, but a proof of historical continuity of this motif from the
neolithic age to the XIX*™ century, which adds new evidence to the scien-
tific documentation concerning the continuity of the Rumanian people
on this territory. ‘

The author draws the conclusion that the ornamental hand motif
is a formal manner of picturing the hand in its real and potential attri-
butes, correlated with the historical process of labour and the artistic
tradition of the motif.

The survey is supplemented by bibliographical notes, containing
published and partly hitherto unpublished documentary illustrations and
references.
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PATRUNDEREA‘ UNOR CREATII CULTE $I SEMICULTE
IN CINTECUL POPULAR
ELISABETA DOLINESCU

Institutul de etnogrofie si folclor, str. Nikos Beloiannis, nr. 25, Bucuresti,
1 ianuarie 1964

Cercetérile in domeniul folelorului muzical s-au axat, pind in prezent.
indeosebi asupra problemelor de structuréd i in mai micd méisurd asupra
celor de evolutie istorici. In cercetirile noastre actuale trebuie g% luim
insd ca indreptar cuvintele lui Lenin care a spus: ,,...lucrul cel mai
de nidejde in problemele stiintei sociale... este si nu se piardid din
vedere legdtura istoricd de bazd, fiecare problemi si fie privitd din punctul
de vedere al modului cum a luat nastere in istorie un anumit fenomen,
al etapelor principale parcurse de acest fenomen in evolutia sa §i, din
punctul de vedere al acestei evolufii, sd se examineze ce a devenit acum
fenomenul dat> 1.

Pe aceasté cale de cunoagtere stiintificd a cintecului popular socotim
c¢d trebuie si mergem de aici inainte tot mai accentuat. In domeniul
in care ne desfigurim activitatea, am cidutat si urmirim transformirile
pe care le-au suferit in decursul timpului diferite melodii care cireuld
§i astdzi. Dificultdtile unor asemenea cercetiri sint mai mari in privinta
pieselor populare propriu-zise (la care, pe lingd problemele originii si
evolutiei se pot ivi problemele influentelor culte, ordgenesti ete.) §i mai
mici in privinta creatiei culte sau de origine origeneascd pdtrunse in
folclor, intrucit se poate identifica melodia de bazi de la care s-a pornit.
Fati de numirul bogat de melodii pe care-1 avem, s-a identificat totusi
un numir destul de mic de melodii vechi de peste un secol, care mai
circuld §i in timpul de fata.

In urmirirea creatiilor populare sau in stil popular, apirute indeo-
sebi in publicatiile secolului trecut pind astézi, intreprinsd de noi in
ultimii ani, am avut prilejul si intilnim §i unele melodii culte pitrunse
in repertoriul de largd circulatie nu numai al ldutarilor ci §i altira-
nilor. Din numdrul relativ mare al acestora, vom desprinde citeva care
au circulat la noi, unele incepind din prima jumitate a sec. al XIX-]ea,

1 V. L Lenin, Opere, ed. a IV-a, vol. 29, p. 435—436.

Rev. etn, folc., t. 8, nr. 8, p. 201—274, Bucuregti, 1004
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262 E. DOLINESCU 9

iar altele de pe la sfirsitul secolului trecut, sau lay ince.pg‘tul secolului
nostru, cautind si le infitisdm in peregrindrile lor §i subliniind pe scurt
modificdrile pe care le-au suferit o datd cu patrunderea in repertoriul
popular propriu-zis.

Analiza acestor materiale ne ingdduie s& tragem unele concluzii
in privinta etapelor parcurse si a modificdrilor suferite pind la intrares
in repertoriul popular. )

Tntre melodiile ce prezentdm, unele circuld si astdzi, iar altele ay
circulat pind in deceniile din urmi §i poate cd mai circuld i in prezent,
*

Prima melodie pe care o prezentam este : ,,Te indurd de pliacere”
de A. Flechtenmacher 2. Dupd continut, piesa apartine categoriei de
,cinteze de lume”, la modd pe atunci, care au luat nastere, parte sub
influenta poeziei voltairiene, parte sub cea anacreonticd.

Din punct de vedere muzical, se observa amestecul celor doud
stiluri : oriental si occidental, intrepatrundere care s-a produs intr-
epoci cind cele doud culturi muzicale erau la fel de influente la noi.

Prima parte a piesei se desfdgoard in diatonic major, iar partea
a doua moduleazé intr-un minor cu treapta a patra ridicatd, pastrind
aceeasi tonicd §i sfirgind in modul diatonic initial.

ST
A S .
e e ey ]
S e E—— e e G M S g TSI, B0 |
~ - - =

§i— mu—_ slin-ge— min-gi- e- rea v - mi— om a - mo->re- zat

Variante ale acestei piese mai gisim la: I. A. Wachmann 3, C. |
Mikuli 4, Anton Pann %, Alexis Gzbauer$, D. Valpian?, Z. Dimitrescu? |
P. Pirvescu®, Gh. Dima 1,

\

* A. Flechtenmacher, Te indurd de pldcere (Chanson Moldave) pentru cint i pian, lassy, |
Bureau de la Feuille Communale, 1846. I

8 J. A. Wachmann, Mélodies Valaques pour le piano. I. Roumania (nr. 7 — Chanson), Vienns, |
chez H. F. Miiller (1848). ‘.

* Charles Mikuli, Douze airs nationauz roumains recueillis et transcrits pour le piano, 1. |
Leopold, Wild, 1848, p. 14. ;

® Anton Pann, Spitalul amorului sau Cintdtorul dorului, Brosura I, p. 158 giisim cintecl |
.Copilitd fragd esti destul frumoasi” pe care l-am reprodus dupd publicatia in care au apirl}t]!
toate cintecele sale de lume. Vezi : Anton Pann, Cintece de lume, transcrise din psaltica in notafis '
modernd, cu un studiu introductiv de Gh. Ciobanu, Bucuresti, ESPLA (1955), nr. 136, p. 259—20(.

¢ Alexis Gebauer, Bouque! de mélodies vallaques. . ., Buharest, A. Gebauer, nr. 1. [

? D. Vulpian, Muzica populard. Romanfe, voce si piano, vol. ITI, nr. 110 §i 226. )

8 7. Dimitrescu, 52 hori nationale din Rominia, Bucuresti, Tipo-Lito. Z. Dimitrescu, p. 37
(,,Hora lautareasca”).

® Pompiliu Pirvescu, Hora din Cartal, Bucuresti, 1908, p. 154, nr. 16 (,,Hora in doud pirti"] |

10 Gh. Dima, Cinfece populare gi melodii vechi rominesti, pentru cor de birbati, Caiet V, p.T. ;
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Mentiondam cé melodia a péstrat textul numai la variantele lui
Anton Pann si la Vulpian dar, bineinteles, schimbat.

A. Pann, Cintece de lume,p.259
0 —3— —0— —d— R —y— b ——

Y e Ve T—K

e
1L

D) > -
Co-pi-li-ta fra- ga__ esti des-tul fru-moa-sk— i Imi egti

r— —

— & ——

dra- g5 de cind teamvé - zut Te viz o spre mi - M

cd-v~-tind dv-wa - s& si & porti T K = n&—— o, #int In< cre-20t.

Ambele variante sint foarte apropiate, atit melodic cit si arhitec-
tonic, de cea a lui Flechtenmacher, dar versurile de 8 si 7 silabe au fost
inlocuite cu versuri de 12 si 11 silabe. Rima este incrucisata atit la Flech-
tenmacher cit si la variantele Anton Pann si D. Vulpian.

Tn afari de aceastd categorie a variantelor cu text, remarcam o
a doua categorie de variante ,instrumentale” care contin o noud parte
in final in care apare jocul instrumental bazat pe arpegii. Exceptie face
doar varianta ,,Mikuli”’ care pistreazi aceeasi formi, ca la A. Flechten-
macher. Dim ca exemplu de ldrgire a formei varianta ,,Wachmann® :

J. A.Wachmann, Roumania,l , or.7 Chanson

l_..:.J—:
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264 E. DOLINESCU 4

Dupé cum se poate constata din compararea plrotot.ipului €U va-
rianta Wachmann, modificirile melodice suferite datoritd circulatiei sint,

e < . 2
in primul rind de naturd metro-ritmicd ; se padstreazid misura de—, dar
apar frecvente valori de note punctate, triolete gi legato-uri expresive,
. . . 2, 5 ; ..
sau se schimbd chiar masura dan In = ca in varianta Z. Dimitrescu,

Toate variantele la care ne-am referit pind acum au ecirculat in
tipdrituri, deci in mediul ordsenesc. O datd cu schimbarea mediului
si cu pitrunderea in repertoriul tdréinesc, melodia se sfarmi adesea,
retinindu-se din ea numai ceea ce s-a parut mai caracteristic interpretului
popular. Acesta este cazul cu o ultimi variantd : ,,Hora in doud pérti”,
din colectia P. Pirvescu.

P. Pirvescu, Hora din Cartal , p.154, nr. 16

e L /—\%
- | ———]
b

Aceasta nu mai retine din vechea melodie a lui Flechtenmacher decit
doar inceputul, §i anume primul rind melodic pe care-l1 combind cu alte
motive melodice de largd circulatie popularid. Deci, melodia a circulat
un timp fie intocmai, fie amplificatd cu o parte noud instrumentald, iar
intr-o fazd mai tirzie a mairdmas din ea numai un singur fragment melodic.

*

A doua melodie pe care o prezentdm este : ,,Era noapte-ntunecoasi”
din colectia lui Anton Pann . Continutul piesei este liric, deosebit de
al cintecelor de lume mai vechi.

i A. Pann, Cintece de lume, transcrise din psalticd in notatie modernd cu un studiu in-
troductiv de Gh. Ciobanu, Bucuregti, ESPLA, 1955, p. 274 (nr. 146 ,,Era noapte-ntunecoasi”).
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A.Pann, Cintece de lume, p 274
—33
1 |

Il
T ) -
1 7

A4 e—Jd—

1

T
1

= 1 & L] 7® of - =, ¢ 36
L 2R 4 L J L J —~ [ 4 ~ vy =
E - ra noap-ten - tu-ne- coa-s&, Al - ba lv — nd lu - mi - nind,
A —F— 3 —— —5
h“ '—‘3—“ ” 5 24 § ) 5 } ?\l i h }I/ ! T ~ | N 5 § 3 3 |
1 InY 11 1 r 4 ) |
o 1 3 T 14 g
E—-ran va - le—_ prd-co~roa—-si__ Glasde bu — civm ra-su-nind

Prin — tre ar — buri— f3a-rd _fruc- te__ 0 - bo-s - sem de um-blat

Versurile sint de 8 silabe alternind cu 7 silabe, cu rima imbratigatd. Melodia
prezinté, din punctul de vedere al melismelor, urme ale stilului oriental.

Perioada de timp in care circuld melodia este de peste un secol.
Am gisit-o publicatd — dar cu text schimbat —, in afard de Anton Pann,
la urmittorii : Isidor Vorobchievici'%, I. Vulpian '3, Gustav Weigand 4,
(. Briiloiu i H. H. Stahl 5, G. Cucu *, Arhiva I. E. F.7%, Il. Cocigiu .

Dintre acestea, prezentim varianta Weigand care circuld cu text
popular.

12 J5, Vorobchievici, Manual de armonie musicalae, Rudolf Echardt, 1869, p. 93 —94 (Visul
copilei). Acelasi vezi: Colecfiuni de cintece pentru scoalele poporale, 11I, Viena, 1910 (ur. 21,
»Cintec de primdvard”).

13 D, Vulpian, Romanfe, voce st piano, vol. III, p. 40 (nr. 116, ,Era noapte mult
frumoasd”).

1 G, Weigand, Die Dialekte der Bukovina und Bassarabiens mit einem Tilelbilde und Mu-
sikbeilogen, Leipzig, 1904 (Bat-o focul striinie). Vezi si: E. Riegler-Dinu, Das rumdinische
Volkslied, Berlin, Verlag Walter de Gruyter et Comp., 1940, p. 148 (nr. 114, ,,Bat-o focul striinie”)

15 (. Briiloiu §i H. H. Stahl, Vieleimul din Tirgu-Jiu, Bucuresti, 1936, p. 17, 24 i 28,
(3 variante : ,,0 Iroade impirate”).

3 Gh. Cucu, 200 colinde populare, Bucuresti, ,,Arhiva de Folclor”, VI, 1936, p. 232 (ur.
186, ,,Trei crai de la rdsirit”).

¥ C.LE.F., inf. 10 543, Ceplenita, Hirldu-Iagi (,,Astd noapte mami dragd”, roman{i cu
confinut de militirie).

8 () varianti aseminitoare a fost culeasd de Il Cocigiu, la Sant (Nisdud), in anul 1935.
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Frun-zi - soa - rs  de scum-pi - e, [fron-za - soa- rd de scum-

pi - e- Ba-to fo- cu stri-i -ni - e Ba-t-o fo-cul srd-i - ai-e

Din Nisidud (com. Nepos) a fost inregistrat in anul 1955 cintecul :
,,Horea viii carelor” pe care-l ddm paralel cu varianta A. Pann pentru
a se vedea filiatia acestei fraze :

A.Pann, Cintece de lume, p.146
|

E - ra noap-ten- tv-ne-coa-sd, Al -ba Il - nd  lv-mi- nind,

Mgt. 551. Com. Nepos (Nasaud) ;Horea véii carelor’

Ay e N Y M Y
N oY 1] 19 1] 1 % ) = )
2 % = oot
J e
Va-le min~-drd cv ver-dea - 1@

cv soa-re— si

|

3 ;
cu dvl-cea- f§— Tre- ceam prin tine bv grepfé

Tn sfirsit, o variantd a melodiei noastre se afli circulind si in Bul-
garia cu textul ,,Bilgario mila maiko’ 1.

1 Petrov Stojan, O certi po islorita na bolgérskata, muzikalna kultura, ,,Noyca i izkostro”,
Sofia, 1959, p. 187.
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Bal- ga-ni — o,  mi- lza mei-ko . gle- k-0 - s ¥ da spisl__

| g = .
I' e sna- es—  kal- ko slad~ ko Ti-ste o faz - ve- se- lig?

Din punctul de vedere al versificatiei, variantele nu aduenici o schim-
bare, toate utilizind versuride 8 §i 7 silabe ; doar rima a suferit modificéri,
in comparatie cu prima varianté, astfel cd la unele prezinta aspecte intil-
nite §i in creatia populard, iar la altele lipseste total (1. Vorobchievici
,,Cintec de primévard”).

Din punct de vedere muszical, schimbdrile sint mai importante.
Din totalul de 13 variante, numai una pistreazi forma melodiei prime
a lui Anton Pann: varianta Vulpian, restul folosind numai jumatate
din melodia initiald, adicd rindurile melodice corespunzitoare primelor
4 versuri. Mentiondm ci melodia A. Pann se intinde pe 8 versuri. In

o v : " " 3 VA
privinta masurii, variantele pastreaza miasura de e folositd si in A. Pann,
cu o singurd exceptie : varianta Is. Vorobchievici ,,Visul copilei”, care
. 4 e .
este in masura de T Variatiile ritmice constau in punctarea unor durate

si in folosirea trioletelor. Din punct de vedere melodic, variatiile, cu excep-
tia variantei Vorobchievici, ,,Visul copilei”, sint de asemenea destul de
mici, constind uneori din eliminarea totald a melismelor, cum e cazul
cintecelor de stea, de Vicleim si al romantelor. De altfel, schimbdri mai
importante nu prezintd nici variantele care au adoptat text popular sau
striin, din cauzi ci originalul insusi contine o structurd apropiatd crea-
tiel noastre populare.

Exceptie, fatd de toate celelalte variante, face melodia ,,Horea vaii
carelor” inregistratd in com. Nepos, rn. Nasdud, regiunea Cluj, care
prezintd totusi unele modificiri mai insemnate, prin integrarea melodiei
culte in tiparul popular specific acestei zone. Modificirile la care a fost
supusd melodia originald constau in crearea unui prim rind melodic oare-
cum nou, format din contopirea pirtii a dona a primului rind melodic
cu partea intii a celui de-al doilea rind melodic, $i cu o usoard variere
melodics a acestuia. Rindurile melodice ITT i IV sint de asemenea variante
melodice, pastrind totusi pilonii, aga incit originalul poate fi recunoscut
usor. Mai trebuie si adiugdm gi interpretarea rubato, care gontrlbu{e
in plus la specificul dialectului in care a fost integratd melodia de ori-
gine cultit — sau mai bine spus la ,,nisdudenizarea’ sa. ;

*
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268 E. DOLINESCU 8

Prezentim un alt exemplu 20 important pentru felul in care melodia
de origine cult#i, sau semicultd este integratd de popor in patrimoniul
siu artistic. Este vorba de romanta ,,Fiul de rege §i priveghetoarea”,
Textul este creatia lui Gzorge Sion #, dar autorul muzicii nu se cunoagte.
Melodia a circulat in Muntenia §i mai ales in Bucuresti, fiind culeasd de
curind de la lautari 22

In- tro gra- di-nd In- cin-ti-foa-re, Un Fiv de re-ge sfa

—f—=1 — - » - =
si pri-vea, la o mi-cu-18 pri- vi- ghe-toa- re , Ca-re prin ra- muri se oges- f2-fa

Dupi cum se poate constata, melodia este alcatuitd din patru rinduri
melodice, construite pe versuri alternante de 10 si 9 silabe, divizate
ca structurd, in 5 + 5 §i 5 + 4 silabe. Melodia de romantd a pitruns
$i in Ardeal la Intregalde-Ghioncani (rn. Cimpeni, reg. Cluj), devenind
cintec de secerd : ,,A cununii” :

o #‘:&1
1 1] ! i 17 117 174 )4 ) & =1 )
VA o 2 ]'I ;I = "4 ) T o SR § | 44 1 ’v j a4 j o 1

) e | 17 d' {Il
J f r— —F—+

Frun-za ver- de  de—a-Ilv-nd, Hai cuv a— pa la cu-nu-nd

i
R~ — S 4 S U Em——

Hai— cva-pa— la— cu-nu- nd, Hai cu @ - pa  Ja_ cu- m-nd.

o @ 3 . 3 i
Ca mésurd, s-a pastrat 4 $1in varianta cu text popular. Modifi-

cdrile sint insd melodice. Melodia originari fiind construitsi pe verswi
de 10 §i 9 silabe, iar versul popular avind doar 8 sau 7 silabe, la ce modi

) 20 Gh. Ciobanu, Despre factorii care inlesnesc evolutia muzicii populare, ,,Revista de
folclor”, I (1956), nr. 1—2, p. 13.

2 G. Sion, O suld una fabule, Brasov, Ciurcu, 1892, p. 21, nr. 14.
# C.LE.Y., inf. 24067, Clejani, com. Videle, reg. Bucuresti.
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ficiri a fost supusa ? In primul rind, din melodia inifiald au fost eliminate
unele sunete, iar altele s-au contopit pentru a ajunge la misura versului
nostru popular. Concentrarea a fost posibild datorits impartirii simetrice
a versului — deci §i a melodiei —, comuni, §i creatiilor popuiare. Tn afari
de aceasta, in partea a doua a melodiei ge adoptd unele formule melodice
cu profil descendent, obignuite in regiune.

Y I R X

Prin aceasta melodia capiti oarecum alt aspect si chiar o altd into-
natie, fird sid devind totusi de nerecunoscut.

Melodia a péatruns §i in Macedonia, circulind $i la aromini, avind
aceeagl masurd §i chiar acelagi numir de silabe ca gi romanta 2.

Vaaghele T. Millio,— Cintece populare macedonene , p.10

) _— . .
L ] n =1 1 T 1 ) O T [V =
— 54 4 =]
; : —H i =
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4 } } T 5 = [/ 1 : F v P o I
e — e
ti = ne? Un Ro-mi —  nasy | By- p - lea ro- ge
) . - =
e 1 1 I ? S T T 4 } G ¢ 1 1 L § .|
e
At\_J\I 1 1 = E 1 & 1 ¥ 1 1
S'm - sa - lati  gu-rd  §'mia l@ggi-nd  ca-rd  di - ces- Je —  basu.
*

In sfirgit, prezentdm o ultimi melodie. Tn anul 1912, Al. Voevidca 2*
a cules un cintec cu textul :

Pasire galbend-n cioc
Riu mi-ai cintat de mnoroc. ..

28 Vanghele T. Millio, Cintece populare macedonene culese de. . ., 1928, p. 10 (,,Ocliul di

amurd”),
2 Vezi : M. Friedwagner, Ruminische Volkslieder, aus der Bukovina, 1. Band, Liebeslieder .

Verlag Konrad Triltsch, Wiirzburg, 1940, p. 157 (Notat: A. Voevidca).
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270 E. DOLINESCU 10

a carul melodie este de origine indiscutabil oraseneascd — poate semi-
cultd, dacd nu chiar cultd — dupid cum ne dovedeste nu numai facturg
tonald a melodiei, ci si mersul prin terte pe intervalul de nond din al treilea
rind melodic.

M. Friedwagner , Rumanische Volkslieder ous der Bukovina, p. 157

1 3 1 |
Sl 2 } l'.l ! }/ 11 | = 1 ; 'Irl J' ;1 s— S E
Pa- sda-re  gal - be- na-n cioc, Ray miai cin- tat  de no- roc
A i 1 1 h | ; E 1 E T :
12} n I Y 1 o =
1’4 1 5 @ 3 a- b = ;
‘[ A 11
De «t-ar pi - ca cio- cul— ldv Ca sia_ nv mai  cinti de— rav.

Dupd anul 1920 aun fost culese in Moldova alte doui variante %
iar in Muntenia a treia 2, toate avind acelasi text :

Foaie verde artaras
Am iubit un ciobdnag

dar si aproape aceeasi melodie. Textul, cu continut idilic, fiind creatie
ordseneascd, intoemai ca si melodia, presupunem cid acesta este textul
original, in nici un eaz nu este cintecul ,,Pasdre galbend-n cioe” sau altele.
Varianta culeasd de I. Bohociu se deosebestede celelalte prin misura

2 6
- v . . o . .
de T in loc¢ de r lar varianta culeasa de G. Galinescu prezinti variatii

melodice mai mari (inceputul melodic se diferentiazi in prima parte),
riminind constant, in toate variantele, intervalul de noni prezentat prin
terte succesive.

Melodia fiind construitd pentru versuri de 7 sau 8 silabe, se inte-
lege cd adaptarea unui text popular nu mai impune modificiri in strue-
tura melodiei. g

Tot in Moldova, melodia se intilneste ca joc, cu titlul : ,,Verde-i
cringul i umbros™ ¥. Posibilitdtile tehnice ale viorii, ca si stilul specific
instrumentului au impus unele variatii, mai ales ritmice, fati de melodia
initiald.

~

% I. Bohociu (Vezi f. a 112); G. Galinescu, C.1.E.F. (Vezi culegerea (. Galinescu).
* M. Vulpescu, Cintecul popular rominese, Bucuresti, 1930, p. 60.
27 (. Prichici, 125 melodii de joeuri din Moldova, Bucuresti, ESPLA, 1955, p. 25.
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De asemenea, tot Moldova oferd incd un exemplu : un cintec haidu-
cesc intitulat ,,Coddnas’ 2. Melodia pistreazd primele doud rinduri
melodice iar in partea a doua se contamineazd cu alte doudt rinduri
melodice luate dintr-un cintec de copii tot de origine culté : ,,Vine, vine,
primdvara’, de N. Saxu %.

AILEF. , FA. 119- Ceplenita 1349
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1 : | 2 117 7 nva 174 '8
Y] SR & ' T 14 T v T 4 4 |
Foa-ie ver-de s-0 sl - cea, foa- e ver-de so0 sdl- cea,
1 g 1
i 4 L » :
! N.Saxu , Cintece rominesti pentru scoala primard , p.115
A B n N N | 3
- > o T 1 1 S |
2 =. = )
Vi — ne vi — ne pri — md — ‘va — r
P T Y [N frm— __h__b_ — -
1 Vs i} = o 1 @ =g | |
e e e e e e e e e e
1 s T T ! g e T L4 . —
i Co- di-nas la cris- mda_ bea, Co- da- nas la crig- ma_ bea
] —_— '
Ll
'
0 I\ [ N | a N NN '
‘—L + L3 1 ' 0 8 11 T 1 1 T 1 13 IAY l;l 11 1 1 b & £ § el
@d _— - 1 w - 1 % ) TR — 8 ; l a '
Flo-ri-ce-1le  pe ~cim — pii Hai s3 le-a-du- nam co — pi.

B O LE.F. (Vezi f. a. 119, Ceplenita in 1949). ) o -
® [E. Saxu si G. Breazul], Cintece rominesti pentrs scoala primara (Ministerul culturii
nationale i al cultelor), Bucuregti, 1943, p. 115 (,,Vine, vine, primivara).
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Ca si alte melodii, si aceasta a trecut muntii, ajungind in péirtile
Nésdudului si chiar ale Maramuresului. Din Nésdud am gisit deocamdaty
3 variante : un cintec de joc cu textul ,,De cind tu bade, te-ai dus”
cules in anul 1935 si publicat de Il. Cocisiu in anul 1938 *°, 0 melodie de
joe :,,Roata femeilor’3! §i o melodie de nunté ,,Cind ia cununa miresii’#,
Dam doud exemple :

Il. Cocisiu , Cintece populare rominesti, p.134

0 | N =

B B | T
ahzxf—_ﬁz—._.ﬁ:gzw .',TI.,}lz e 1
De cind tv ba — de te-ar aus. Ne=gu — ran poar.

Mgt. 544 e Sant -Nasaud ,Rit.nuntd". .Cind ia cununa miresii"
or
) o«

Mi-rea—si din  ji—fa bu-nd

Du-pd  cu-ou - na  de Flor/

Patrunderea in alt grai muzical, cu alte triasituri stilistice, a impus modi-
ficdri mai mari, atit ritmice ¢it si melodice. Din punct de vedere ritmic
intilnim opozitia iamb-troheu, sau troheu-iamb — ca in ex. 16 a — obiy

30 ,,Albina”, 1938, nr. 1/28 (Vezi: Il. Cocisiu, Cintece populare rominesti, Bucuresti, Ed.
muzicald, 1960, nr. 134).

1 C.LE.F., mg. 550 K. Sant-Nisiud (1955).
82 C.LE.F., mg. 544 c. Sant-Nasiud-Cluj (1955).
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puitd in regiune, dar pe care nu o intilnim in Moldova. Din punct de
vedere melodic dispare mersul prin terte, linia melodicé devenind mai
ca,n't&b.l.lﬁ; §i cu sinuozitdti care pot fi aflate si in creatiile populare ale
regiunil.

Varianta maramuresand vehiculeazi un text cu continut nou 23

Fgt. !l 578 A.I.E.F (Maramures)
[ 1

I . L) e [

1 — >
17 ¥ 1 74 8 o ¥ . AP0 12 | 1 7 £ =0 ¥ -}

U ) I v i U L '
Ma-re ve- se - li-e ma- re Pe pi-mintsi pe sub soa-re

4 o o
=Nt - =
_a_r. _' q_i j = ;l 1 =<

| Tra la la la la la la— la Ira la la— fa- la /la

De remarcat ca graiul muzical maramuresan n-a avut — am putea.
spune — nici o influentd asupra structurii melodiei initiale, prezentind

acelagi ritm de bazat pe repetarea troheului i pastrind chiar inter-

8
valul de nonit de care am amintit.

*

Din cele prezentate mai sus se pot desprinde citeva  concluzii
§i anume :

1. Melodiile de provenientd ordseneasci, culte sau semiculte, cu
circulatie pe o arie intinsd, patrund de cele mai multe ori in masa larga
populardi, integrindu-se in creatia acesteia. -

Gradul modificirilor la care sint supuse melodiile culte in pro-
cesul integririi este determinat mai ales de 2 factori: a) departarea de
locul §i mediul in care au luat nagtere ; b) vigoarea trisdturilor stilistice
ale dialectelor in care patrund.

2. Modul de integrare a acestor melodii culte se face fie prin modi-
ficiri ritmice, melodice si de formé care au loc in procesul de interpretare
— modificiri aduse in sensul specificului ritmic, melodic §i de forma
arhitectonicd a regiunii in care pitrund — fie prin executia rubato.
tn cazul de necorespondentii a metrului de versificatie cult cu cel popular —
modificirile melodice se fac prin adaptarea melodiei culte pe misura
versului popular, prin eliminarea unor sunete neesentiale sau prin con-
topirea altora.

3. Un alt mod de integrare se face prin refinerea de cétre inter-
pretul popular — dintr-o melodie — numai a unui fragment muzical

3 (.LE.F., fg 11578 a (Maramures).
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ce-i pare mai realizat. Astfel, prin procedeul centonizdrii (unirii cu alte
fragmente provenite de la alte melodii) iau nagtere creatii noi.

In cele expuse mai sus am prezentat doar citeva procedee de inte-
grare a mzlodiilor ordigenesti in patrimoniul creatiei noastre populare,
Ne-am limitat doar la ceea ce ne-a oferit analiza exemplelor prezentate.

PENETRATION OF CULTURED AND SEMI-CULTURED MUSICAL
COMPOSITIONS INTO THE FOLK SONGS

In this paper the author discusses the problem of the penetration
of cultured and semi-cultured musical compositions into the Rumanian
folk repertory describing some of the processes employed in folk prac-
tice. The processes are illustrated by the analysis of the wvariants of
four urban melodies assimilated at various epochs. The survey leads
to the determination of the channels of penetration, whence the author
draws the following conclusions :

1. The degree of alteration to which the art melodies are subjected
in their process of assimilation depends on the one hand upon the
distance from the place and medium where the tunes first come into
existence and, on the other, upon the vigour of the stylistic features
of the dialect into which they are introduced.

2. The alteration occurring in melody, rhythm, structure and even
movement, are accomplished according to the specific features of the
region in which they are adopted.

3. The contamination or the creation by cantonization (combi-
nation with fragments drawn from other melodies) is a fairly freqvent
phenomenon.
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DIN ISTORICUL CERCETARILOR DE ARHITECTURA
POPULARA ROMINEASCA
PAUL HENRI STAHL

Institutul de studii sud-est europene, str, 1. C. Frimu, nr. 9, Bucuresti
2 februarie 1964

Studiile noi de arhitecturd populard infitiseazd aspecte insemnate
ale vietii tdrdnesti actuale gi ale trecutului poporului romin. Prin nu-
mirul, ca §i prin varietatea problemelor dezbatute, ele intrec in 1mpor
tantéd studule publicate in trecut si sint menite si inldture lipsuri in-
semnate ale cunoagterii etnografice, artistice sau istorice ale satelor.
Totugi, 51 aci ca §i in alte domenii ale stiintei rominegti, trebuie amin-
titd munca plind de abnegatie dusd adesea in conditii improprii, a mul-
tora dintre cercetitorii mail vechi.

Dezvoltarea cercetirilor de arhitecturd rurali romineascd s-a pe-
trecut incet, cu greutate. Monografiile locale, de sate sau de regiuni.
simple prezentdri de fapte asemianitoare cu culegerile vechi de folclor,
lipseau pentru cea mai mare parte a tirii noastre. Cu atit mai putine
erau studiile propriu-zise, care si limureascd problemele privind formele
pe care le imbracd locuinta i constructiile anexe, teritoriul pe care se

asesc, originea i vechlmﬂalor, relatiile cu arhltectura popoarelor vecine.
% nsusi gindul lmportantel pe care studiul arhitecturii il poate avea pentru
istoria poporului romin s-a inchegat tirziu, cu atit mai tirziu cu cit era
vorba nu de monumente cu caracter istoric, vechi, ci de simple construetii
tirdnesti.

In cele ce urmeazd nu dorim si nici nu putem epuiza materialul
privind istoricul cercetdrilor de arhitecturi populard, cu atit mai mult
cu cit nu an fost ficute studii speciale in aceastd directie. Din publi-
catiile mai vechi pe care le cunoagtem, vor fi prezentate acelea care par
mai insemnate §i se referi la case i acareturi, precizind din ce punct
de vedere a fost ficut studiul respectiv §i ce anume aduce el nou.
Cind este vorba de aspecte mai insemnate se face §i o scurtd expu-
nere a ideilor.

*

Vechile noastre documentc nu vorbesc despre locuintele tdrdnesti;

rar se amintegte anul indltdrii unui monument religios, dar infitigarea

Rev. atn. fole., t. 9, nr. 3. p. 275—201, Bucuregti. 1964
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lui rémine mai totdeauna in umbrd. Referindu-se la rdzboaie, domnij,
tratate comerciale, relatii internationale — in general probleme cy
caracter mai larg — sau numai la simple acte de proprietate, ele re.
flectd in mici misurd viata tdrineascd. Aceasta din urmé apare mai aleg
cind este vorba de acte de proprietate. Obiceiurile, muzica, dansul,
literatura orald, ca si aspectele ce ne preocupd in aceastd lucrare, ramip
in umbrd. Unele detalii apar in cronicari, dar ele sint mai toate privi-
toare la monumente domnesti, boieregti, orisenesti. Interes prezinti
insd actele ce consemneazd aspecte de tehnicd, alcituite cu ocazia repa-
ratiilor diferitelor monumente; putin studiate, ele se depidrteazd insi
de tema lucririi de fatd. Catagrafiile secolului al XIX-lea surprind g
ele unele aspecte ale arhitecturii tirdnegti, dar nu pot forma de fel studi
propriu-zise, ci numai materiale pentru intocmirea unor studii.

In descrierile cildtorilor striini care au vizitat tara noastrd, se
gisesc informatii referitoare la locuintele tdrdnegsti. Ele au ins& lipsuri
insemnate, rezultind dintr-o descriere rezumativi sau cu caracter literar,
ce relevi mai totdeauna aspecte generale. Unele din aceste informatii
sint precise §i cuprind aldturi de date pitoresti fapte interesind studiul
gtiintific, dar si intelegerea lor nu este posibild decit celui care a cercetat
in prealabil locuintele inregistrate prin studii mai recente. Despuierea siste-
maticé a informatiilor cuprinse in cértile cdldtorilor, asteaptd sé fie ficutd.

Desi pistreazi un caracter pur descriptiv §i au alt obiectiv decit
cunoagterea §i explicarea arhitecturii, trebuie mentionate ca primele
cercetdri gtiintifice publicatiile medicilor progresisti in a doua jumétate
a secolului trecut §i inceputul acestui secol. Uimiti i adesea revoltati
de starea mizerabild in care triiau cei mai multi dintre t&rani, uimire
care fusese mai devreme exprimaté in repetate rinduri §i de cétre ci-
ldtorii strdini, un numér din cei mai insemnati medici din tara noastri
incep s se preocupe de cultura materiald tdrdneascd. Ideea, noud pentru
acea vreme, cd felul de trai inriureste sinéitatea §i cd prin urmare con-
ditiile grele de viatd ale tdranilor sint cele care explici marele numir
de boli ce le macind sinitatea, determind pe medici s porneascd o ade-
viratd campanie prin ziare, cdrti, discursuri publice. ,,Locuintele celor
mai multi siteni sint rdu construite, consistind din nigte bordeie al
ciror acoperis abia se inaltd cu citeva palme de la suprafata piamin-
tului, §i care printr-o ferestruie abia poate primi putini luming gi aer”?.
»Stiu cd intr-un sat alcdtuit din bordeie anevoe poate iegi cineva din
obicei, nici chiar proprietarul, pentru ci o casi deasupra pimintului
intre bordeiele din pidmint seamini cu cioara albd intre cele negre. Aici
insd este chematd autoritatea si intervini’ 2.

Doctorul C. I. Istrati analizeazi minutios?® defectele de salubritate
ale casei tardnesti.

! Dr. Sutzu, Alienatul in fafa socieldfii gi a sciintei, Bucuresti, 1877.
2 Dr. Gh. Criiniceanu, Igiena {dranului romin, Bucuresti, 1895, p. 103.

2 0 pagingd din istoria conlimporand a Rominiei, din punct de vedere medical, economic §i
nafional, Bucuresti, 1880.
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in general, toate aceste publicatii ale medicilor fac o scurts de-
seriere a locuintel (alaturi de alimentatie, imbriciminte, obiceiuri, lipsé
de culturd) care s& motiveze §i 84 explice problemele sinititii i misu-
rile pe care le preconizeazi. In acest mod, interesul nostru pentru ele
rjmine adesea pur documentar. Totusi, printre ele se disting citeva
Iucrdri, care desi scrise in primul rind pentru acelasi scop al sinititii
publice, ne dau descrieri detaliate gi in acelasi timp reprezintd incerciri
de clasificare §i uneori explicare a locuintelor.

Doctorul N. Manolescu publicd in 1895, la Bucuresti, lucrarea in-:
titulatd : ,,Igiena tdranului. Locuinta, iluminatul §i incilzitul ei. Tm-
bricimintea. Inciltdimintea. Alimentatia tiranului in deosebitele epoci.
ale anului i in deosebitele regiuni ale térei. Locuinta este descrisa
aminuntit $i In ceea ce priveste tehnica de constructie. El clasifici
fundatiunea caselor dupd cum sint situate sub sol (la bordeie), la ni-
velul solului (la cimpie) §i peste sol (la deal). Apoi descrie pardoseala gi
peretii, la care distinge cinci tehnici: gardul lipit cu pimint, pimintul
bitdtorit, lemnele incheiate si lipite cu pamint, piatra i cirdmida. Desi
cartea se referd la intreaga tard romineasci dinacea vreme, din descrierile pe
carele face §imai ales din mentionarea regiunilor in care intilnegte diferitele
tehnici, reiese cd se intemeiazd in special pe material cules in Oltenia §i
Muntenia. La acoperisremarcidin nou deosebiri intre cimpie, deal i munte ;
menfioneazd deosebirile dintre locuintele celor bogati i ale celor siraci.
Usa, fereastra, tavanul, tencuiala, viruirea casei, sint aritate mai pe
scurt. Analizind vatra §i constructiile legate de ea, deosebeste clar vatra
de la cimpie la care hornul trece de acoperis, de cea de la munte la.
care hornul se opreste in pod. In ceea ce privegte planurile, pomenegte
tinda cu cele doud oddi §i precizeazd cd dintre acestea numai una sin-
gurd este locuitd. Remarcd agezarea tindei: ,,in genere este spre apus,
§i camera spre rasdrit” (p. 38). Mai departe descrie mobilierul, pe scurt,
dar cu aspecte esentiale. — Bordeiele sint analizate aparte ; pare a cu-
noaste mai bine pe cele din Muntenia, §i dintre acestea pe cele din
Teleorman. Vorbegte despre bordeiul compus din girlici, sald (ce cuprinde
vatra §i hornul) §i camerid (situatd la dreapta, spre risirit, avind in-
ea soba oarbd); vorbeste de bordeiele la care apare §i in stinga silii o
incipere. In privinta construirii peretilor bordeiului, descrie pe cel format
din gard (nuiele impletite) lipit cu lut §i baligd, la care acoperigul este
sustinut tot din nuiele impletite. PDeserie de asemenea bordeiul folosit
de populatia cea mai siracd, la.care peretii nu erau ciptusiti cu nimic..
Apoi aminteste si forma mai nou# de bordei cu peretii in parte (pe:
jumitate) ridicati peste nivelul solului. Precizeazi cd in Moldova
In fata ,,sobei” (?) sti pe vatrd un coy mare, piramidal, deosebit
de cel din Oltenia §i Muntenia. In general, soba oarbd o considerd ca-
racteristici pentru casa din cimpie. Se opregte si asupra combustibilului,
analizindu-i inriurirea asupra sindtadtii.
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Din punctul de vedere care ne intereseazd, meritele lucrdrii anali-
zate sint insemnate. Este prima §i cea mai aminuntitd descriere a teh-
nicilor. Prin felul in care prezintd lucrurile, reiese cd pentru el exigty
trei mari grupe de locuinte : a) casa de la cimpie (joasd, agezatd pe
sol, cu pereti de pamint, nuiele impletite, cu acoperiy de paie, coceni,
iarbd, pimint, stuf, cu vatra largd $i horn ce trece de acoperis, cu sobi
oarbi); b) casa de la deal gi munte, mai salubru construitd (ridicats
pe temelie, cu pereti de lemn, acoperitd cu §indrild, cu horn ee urcé numai
pind in pod); ¢) bordeiul. Dar autorul nu merge mai departe, ci rimine
ia descriere. Lipsa explicatiilor este datoratd in primul rind, credem,
seopului pe care-l urmirea ; ameliorarea sindtitii tiranilor. In acelagi
timp, formatia §i cunostintele lui erau altele decit ale unui arhitect
san ale unuil etnograf.

Desi mai putin precisd in ce privegte relatirile asupra tehnicii,
lucrarea doctorului Gh. Criiniceanu (Igiena tiranului romin. Locuinta,
inciltdmintea §i imbrdcimintea. Alimentatia in diferite regiuni ale téri
gi in diferite timpuri ale anului; Bucuregti, 1895) este totugi superioari.
De altfel, cu ea a cipitat premiul Academiei Romine pe tema ,,Igienei
g#ranului romin”. Autorul, pe lingd faptul ci se preocupd de mai multe
agpecte ale locuintei, incearcéd pe alocuri unele explicatii. El intelege
si insemnitatea informatiilor statistice pentru demonstratia temei pe
«care o urmireste. Autorul face $i o scurtd introducere istoricd; la ve-
nirea lui Traian in Dacia, el presupune cd acesta a gisit locuinte la-
custre, asa cum se aratd pe columna lui din Roma; in realitate este
vorba de case indltate pe pari, a ciror apartenentd ca si fidelitate
de veproducere ne par indoielnicet. Cridiniceanu imparte locuintele ro-
minegti din vremea lui dupd materialul de constructie al peretilor ca i
dups tem:lia lor. Astfel se foloseste o clasificare obignuitd pentru aces
vreme, ubilizatd §i in statisticile oficiale ale statului ca §i in cercetérile
celorlaltimedici. Este vorba de case din zid, dinlemn, din pimint (printre
care se agazi si cele din nuiele) si de bordeie, care sint succesiv puse pe
hirti in care se vede importanta diferitelor case 5.

Fard a insista in text, autorul d# un mare numér de planuri de
locuinte, cu vatra, mobilierul §i agezarea lui. Este evident astfel i in-
teresul etnografic al lucrdrii, cu atit mai mult cu cit este vorba de
primele publiciri ingrijite de planuri. In unele cazuri este vorba de
adevirate relevee. Lia orinduirea planurilor, nu remarcim o ordonare
care s& ne fac# intelese legiturile dintre ele gi nici nu ni se vorbeste despre
rispindirea lor teritoriald. Dar din insdsi alegerea unor anume planur
reies citeva din principiile care l-au c#liuzit pe autor. Gisim astfel ci
¢l a ales dupd criteriul regiunii (casd din Moldova, din Argey, din Dim-
bovita, din Olt, din T:leorman); dupé criteriul reliefului (casd de munte,

4 Se repetd de fapt pirerea emisd mai inainte de B. P. Hasdeu asupra locuintelor Jacustre
din Dacia, in Isloria criticd a rominilor, vol. I, p. 229 sq.

5 Interpretarea hartilor este ingreunati de faptul ¢i autorul raporteazi proportia dife
ritelor locuinte la 1000 familii, adicd: ce numir de bordeie existd la 1000 familii locuind it
cutare judef, §i asa mai departe.
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dz cimpie); dupéd criteriul numirului de inciperi; dupi starea sociald
a proprietarului (casd rdzdseascd, de clicas, de clicay sirac, casa
bogitasului de tard, casa celui mai sirac tdran, primarele comunei,
¢asd unul taran avut, casa unui proprietar mare sau arendas de mogie,
casdh boiereascd). La fiecare plan mentioneazi si materialul de constructie,
care pare si el a fi intervenit la alegerea exemplarului reprodus in lucrare.
fn general nu putem vorbi la nici unul din criteriile de clasificare, de o
clasificare completd, riguroasi, sistematicé. Dar este evidentd grija de
a se prezenta o cit mal mare varietate, care si rispundi la cele mai
insemnate surse de variatie (mediu natural, medin social, material de
constructie). Raportind exemplarele alese 1a faptele pe care le cunoagtem
astdzi, putem spune cd doctorul Criiniceanu a avut talentul necesar de
a cunoagte §i alege planuri reprezentative pentru acea vreme, prin im-
portanta $i numirul lor mare. '

Citdm aci §i lucrdrile doctorului Charles Laugier, a cirui price-
pere gi dragoste pentru studiul tdrinimiisint cunoscute. Niscut si triind
in Rominia, a urcat pe rind treptele ierarhiei medicale, ajungind spre
sfirsitul vietil medic gef al Olteniei. El a inteles cd lupta pentru o si-
nitate mai bund este in acelagi timp lupta pentru ridicarea nivelului
cultural $i material al tdrinimii. Impins de aceste nizuinte, a strins
in paralel un pretios material de medicind populard, de folclor, de ci-
vilizatie tirineascd®. In 1922 infiinteazs §i apoi conduce revista ,,Arhivele
Oltentei”, in care problemzle de istorie, foleclor, etnografie, arheologie,
ocupd un loc insemnat. Spre sfirgitul vietii organizeazd o vastd actiune
de stringere a unui material privitor la viata satelor noastre, pe baza
unui formular unic. Materialul s-a pierdut dupd moartea lui. Datele pri-
vitoare la locuint>le tirdnegti, strinse mai timpuriu in fostul judet Dolj,
au fost insd publicate. Intrucit le folosim in alte luerdri nu ne oprim
aci asupra lor.

3gi rezumat in cuprinsul unui singur articol, studiul doctorului
P. Cazacu? are o dubld insemnétate, prin informatiile statistice pe care
le pune la dispozitie siprin atitudinea hotdritd pe care o ia fatd de faptele
constatate. In vederea congresului stiintelor sociale din acea vreme,
se trimite mzadicilor de plasd un formular de cercetare asupra locuintelor.
Rezultatele generale ale acestei anchete sint prezentate la congresul
amintit de edtre doctorul Cazacu si apoi publicate. Spre a face inte-
leasd semnificatia datelor culese, autorul emite o serie de consideratii
generale privind mai intii diferitele materiale i procedee de constructie,
cu insemnitatea lor asupra sindtdtii, §i rezumi in acelagi timp preve-
derile legii din 1894 ref2ritoare la alinierea §i modul de constructie al ca-
selor®. Apoi analizeazd situatia constatatd la 7 ani dupd ce regulamentul

$ Sdndlatea ir Dolj (Craiova, 1908) si Einografia medicald a Olleniei (Craiova, 1925).

7 Locuinfele sdlenilor, publicat in ,,Viata romineasci”, Iasi, 1906, p. 540 —551.
. @ Regulamentul despre care este vorba, trebuia aplicat in decurs de 5 ani de la data apa-
ritiei in Monitorul Oficial (din 14 iunie 1894). Pentru aplicarea lui se hotdriserd sanctiuni care
n-an fost nsi aplicate. Ca §i multe alte prevederi ale legilor din acele vremuri si aceastd dis-
pozitie nu a putut fi adusi la indeplinire. Cei mai mul{i dintre politicienii vremii erau-jurigti cu
jormatic adesea striind, pentru care totul era si gisesti o lege ce {ine seama de citeva prineipii
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ttebuia aplicat, ficind aprecieri severe asupra schimbérilor peinsemnate
petrecute. La cele 28 509 locuinte studiate®, se aratd materialul de con-
structie, proportia celor viruite, numirul de incdperi al casei. Datele
privind conditiile de locuire sint deosebit de semnificative. Astfel, punind
laolalty casele cu o odaie, cele cu odaie si tindd §i cele cu doud odii
din care numai una era locuitd, giseste ci in 82,9% din cazuri se lo-
‘cuieste intr-o singurd incdpere. Adaugd apoi cd in 63,56 % din cazui
vatra se giseste in odaia de locuit, §i in restul cazurilor in tindj,
yopron sau intr-o bucidtdrie propriu-zisd. ,,Acestea sint constatirile
ficute prin ancheta noastri asupra locuintelor sdtenilor. Nu credsj
fie nevoie si adaug cuvinte explicative; cifrele si faptele de mai sus
sint mai convingitoare i mai elocvente decit discursurile infloritoare
ale politicienilor asupra buneistéri financiare sau excedentelor bugetare
si ne aratd provenienta acestora din urmi. De pe spinarea tidranului,
luindu-i-se tot si silindu-l s& tréiascd in locuinte mai proaste decit graj-
durile de vite de muncd ale marilor agricultori, s-an creat excedentele
bugetare §i palatele splendide admirate de ordgeni. Am convingerea ci
nu prin legi ficute de parlamente, compuse din mari proprietari, arendasi
i avocatii lor §i cd nu prin regulamente formulate dupd ultimele date
ale gtiintei din birouri, se poate schimba in mod simtitor starea eco-
nomicd §i culturald rea a tdranilor, de care depinde si starea locuintelor
lor. E nevoie de o schimbare adincd a intregii noastre vieti gi a indru-
mirilor noastre de pind acum?’’ (p. 551).

Istoricii de artd care au studiat in trecut arhitectura romineasci
s-au preocupat destul de putin de locuinta tdrineasci. Ion Voinescu
publicd in 1921 Monumente de artd tdrdneased din Rminia, in care pe
lingd mobilier, troite, cule §iconace boieresti, apar §iun numéir important
de locuinte tdrdnesti. Neinsotitd de un text, simpld prezentare de foto-
grafii, lucrarea are totusi insemnitate prin doud aspecte ale ei: este
vorba de locuinte fotografiate spre inceputul acestui secol, vreme la
care fotografiile de case sint rare, fiecare exemplar reprodus fiind pre-
tios din acest punct de vedere; apoi, el a dat la lumind aspecte mo-
nam>ntale de arhitecturd tdrdneascd putin cunoscute, inregistrate mai
aleg in partile de munte ale Olteniei §i Munteniei (case, porti de lemn)

Mai insemnat a fost aportul lui Al. Tzigara Samurcas. Critic de artd
cn o formatie stiintificd superioars, are meritul de a fi atras primul atentia
in chip sistematic asupra artei tirdnesti, intr-o vreme cind aceasta din urmi
era prea putin bigatd in seami. Tnceputul unei colectii de artd populari,
ca §i clidirea unui muzeu special pentru aceastd colectie, sint rodul unei
activitdti depuse timp de o viatd intreagd. In domeniul arhitecturii a culés

ideale, 53 o faci sd corespundi cu constitutia statului si apoisi o publici fixind pedepse, pentr
ca totul s se indrepte. Dar, pentru ca prevederile asupra locuingelor si se fi putut inidptui,
trebuia mai intii si se asigure tiranilor baza materiald necesari, lucru imposibil in statul din
acea vreme.

. ® Formularele-anchetd au fost distribuite medicilor de plasi care le-au folosit in specis!
in localitdtile unde lucrau. A fost deci vorba de localitdti ceva mai ridicate decit va fi fost media
generald a satelor din acea vreme. Autorul a publicat rezultatele raportindu-le la 1000 cazuri
(promil). Pentru o mai ugoari intelegere le prezentim in forma obignuiti a procentajului.
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mai ales aspectele interesind arta (fotografii, desene, stilpi sculptati,
cosoroabe) ; vestita casd a lui Antonie Mogos, megter tiran din Ceauru-
Gorj, este adusd in Bucuregti de céitre el. Din lucririle pe’ca,re le-a publicat,
nu putem desprinde o clasificare a arhitecturii, §i nici indicatii largi asupra
tehnicilor sauistoricului. Dar analiza formelor artistice, desi nu ne preocupi
aci, meritd si fie mentionatd 10

Studiile lui _George Oprescu, publicate in tard sau in striinitate,
ca §i cursurile tinute in universitate, se opresc in repetate rinduri
asupra culturii materiale tirdnegti. Desigur atentia cade in special asupra
aspectelor de artd. ,,Nu e rolul meu si studiez casa téranului in planul
giu §i detaliile sale de arhitecturd. Acest rol ar reveni mai degraba etno-
grafilor sau acelor care se ocupd cu geografia umani . In tratarea pe
care o face, George Oprescu insistd in special asupra portului, mobilierului,
tesaturilor de interior, ceramicii ; totusi i locuinta este studiatd. In expu-
nerea problemei, autorul imparte locuintele dupi decorul lor, in case de
munte (caracterizate printr-un decor in lemn, agezat pe stilpi, pe grinzi,
pe ciocirlanii de pe acoperis, pe usi §i pe ferestre) §i case de cimpie in care
domind decorul cu zugriveli colorate §i cel cu aplicatii din tencuiali. El
subliniazd inrudirea artei rominesti in lemn cu cea a nordului european,
element important care, alituri de alte aspecte, leagi arhitectura romi-
neascd in lemn de cea nordicé europeand.

Un loc aparte in literatura de specialitate ocupid monografiile de
regiuni §i mai ales de sate. Ele incep s& se inmulteascd pe mésuri ce trece
timpul ; primele luerdri de interes pot fi citate insé inca din a doua jumi-
tate a secolului trecut. Scopul, §i mai ales modul de tratare al celor mai
multe din ele este departe de a fi gtiintific, desi autorii lor mérturisese
mai totdeauna in prefatd dorinta de a face gtiinti. Scrise in buni misurd
de citre oameni fird formatie stiintificid de specialitate, continutul lor
este din cele mai ciudate ; o bund parte din material este inutil. Biografia
autorilor sau a diferitelor persoane din localititile monografiate, dispu-
tele dintre autor §i alte persoane, fotografia antorului, a girii, a primériei,
a geolii, se intilnesc obignuit. Lipsesc insd reprezentirile aspectelor care ar
fi prezentat un interes real de a fi cunoscute. Totusi ele cuprind §i ldmuriri
folositoare ; se recunosc aspectele previzute in diferitele programe de
monografii care circulau fie in Transilvania fie in alte regiuni. Nu insistim
asupra acestor monografii, ele necesitind un studiu special care s& limu-
reascd scopul, programul de cercetiri ca §i lucrurile noi pe care le-a adus
fiecare!?. Informatiile asupra locuintelor sitenilor, desi relativ putine,
sint totugi folositoare. O distinctie netéd trebuie ficutd insd intre numdirul

10 Cele mai insemnate lucrari in acest domeniu sint L' Arl du peuple roumain (Genéve, 1926)
§i Izvoade de crestdluri ale {dranului romin (Bucuresti, 1928). :

U Arta populard romineased, curs tinut la Universitatea din Bucuresti in anii 1939 —1940.

12 O prezentare a citorva dintre aceste monografii este ficutd de Ion Chelcea, in Liferatura
monograficd a salelor noastre gi problemele in legdturd cu studiul satului rominesc. Momente princi-
pale (Cluj, 1933, colectia ,,Satul §i Scoala”, nr. 7); autoru! face o distinctie intre ele aratind
scopul pe care il urmireau, programul, §i da o bibliografie. O serie de monografii pot fi gisite
it lncrarea lui Victor Tufescu §i Ana Toga, Bibliografia geograficd sumard o Rominies (Bucuresti,
1947); unele din aceste monografii cuprind §i informatii cu caracter antropogeografic.
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cel mai mare al acestor lucriri, alcituite de nespecialigti, §i cele citevy
care, fiind alcituite de oameni bine pregititi, lucrind sistfamatic, au o
tinutd stiintificd. Printre cele din urmé, un loe apa_u*te ocupéd monografia
satului Straja 13, a satului Réginari 14, a satului Nerej 15 sau a Clopotivei 1,

In evolutia studiilor despre arhitectura populard romineascd, lucrarea
lui Wilhelm Jinecke ocupd o pozitie singuraticd 7. Ofiter german, sosit
la noi in tard impreund cu trupele ce ocupaserd Oltenia si Muntenia in
timpul rizboiului din 1916 —1919, nu se poate totusi opri s& nu admire
arta romineasci din sate. Cutreierd regiunile oltene si cele muntene, consulti
lueririle scrise de autori romini si cele scrise despre romini, §i incé in plin
rizboi publicé lucrarea mentionatd. Studiul lui este printre cele maij tim-
purii incerciri de ldmurire sistematicd, comparativi, a arhitecturii noastre
tdranegti. El urmiregte atent gi reuseste si identifice principalele teh-
nici de constructie. Tinind seama de aspect si tehnica de constructie, im-
parte si el locuintele in case de cimpie, de munte si de deal, ultimele
formind o treaptd intermediard intre primele douid. Se opreste asupra
mobilierului §i distinge pe cele autentice de cele ce manifestd inriurirea
nefastd a oraselor ce cdutau sd imprime gusturi strdine : ,,Cit timp toate
acestea sint fabricatiuni pur tiranesti, impresiunea generald e excelenti.
Aceastd impresiune suferd cu desidvirgire indatd ce se amestecd produse
fabricate la oras, toate de proastd calitate, tot agsa cum se intilnegte la
familiile instirite de proprietari” (p. 25).. Se opreste asupra vetrelor §
sobelor (lucrarea lui fiind prima care prezintd un material bogat in aceastd
privintd) si insistd asupra decoratiei cu reliefuri de lut folositd la casele
din cimpie. Descrie apoi monumentele votive spunindu-ne ¢ ,4 in
aceste creatiuni sint ascunse nesfirgitele talente ale artigtilor romini’’ (p. 35).
Incheie cu descrierea caselor boieregti atit de tard cit si de orag si afirmi
originea balcanici a culei, care ar fi adusd la noi in tard de citre turei. —
Lucrarea este insd presirati cu o seamd de afirmatii inexacte, uneori
naive, rezultate in buni parte din cunoasterea insuficientd a problemei.

*

Am lisat la urmi studiile efectuate de trei alte grupe de specialisti,
in general mai noi decit cele analizate: geografii, arhitectii, etnografii.
Lucririle acestora au dat la iveald cele mai insemnate fapte referitoare
la arhitectura tirineasci, lucru de altfel normal.

' Prieten al Rominiei, Emmanuel de Martonne publicd in 1902 la
Paris monografia intitulatd Le Valachie, lucrare monumentals, rezultat

al unor cercetéri indelungate ficute in tara noastri in toviarisia geografilor
romini. Problemele pe care le trateazi sint complexe ; geologie, geografie

¥ Dimitrie Dan, Comuna Straja gt locuitorit ei, 1897.

1V, Picali, Monografia comunei Rdginariu, Sibiu, 1916.
3 vl 15 Henri H. Stahl, Nerej, un village roumain d'une région archaique, Bucuresti, 193).

volume.

18 JTon Conea, Clopoliva, un sat din Hajeg, Bucuresti, 1940, 2 vol.

¥ Das rumdnische Bauern und Bojarenhaus, Bukarest, 1918. Lucrarea a fost tradusd in
romineste de citre Seraphine Brukner (Casa fdrdneascd §i casa boiereascd din Rominia, Bucuresti.
1932). Citatele pe care le folosim ca st paginile notate se referd la editia romineasci.
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fizicé, economie, etnografie. Locuinta, problem# insemnati pentru antro-
pogeografie, este expusd cu pricepere. El descrie mai intii addposturile
temporare ale ciobanilor de la munte gi ale pescarilor din zona béltilor
Dunérii. Apoi trece la descrierea caselor, vorbind de casa de la munte,
din lemn, cu acoperis de sindrild, cu pantd puternicd si stresini largi, pe
care o considerd ca strins legaté cu adidposturile ciobanilor construite din
birne, de la munte. Subliniazi utilitatea prispei pentru activitatea econo-
micd a gospoddriei, ca §i a prispei la casele cu etaj. Aratd cum mergind
spre ceimp, gindrila devine mai scumpi fiind inlocuit# ; peretii de asemenea
folosese din ce in ce mai putin lemn, care rimine numai pentru schelet,
fiind inlocuit de pamint. ,,Maison de bois et maison de terre, voila les
deux types principaux d’habitation paysanne en Valachie” (p. 252).
Este vorba prin urmare de impértirea obignuitd pind acum, folositd de
toti autorii. In privinta plapului cu doud incdperi (una de locuit si alta
pentru péastrat obiecte si produse) vede din nou o asem#nare cu construc-
tiile de la stinile de munte. Amintegte si de bordeie pe care le socoate o
reminiscentd a unor timpuri indepértate, corespunzind cu perioada in care
erau folosite in mod obignuit constructiile conice de piatrd din Italia
(trulli).

, In monografia Vlidsia si Mostigtea publicatd in 1918 la Bucuresti,
Vintild Mihiilescu trateazd pe larg (pe lingd aspectele geografiei fizice)
agezdrile omenegti gi evolutia lor. Dintre problemele asezarilor umane,
casa §i gospoddria tdraneascd au un loc aparte. Autorul semnaleazi deose-
birile care existd intre constructiile din zona de pidure §i cea a stepei.
In partea piaduroas, constatd inlocuirea vechii case cu doud inec#peri, cu
cele mai noi, cu doud incaperi de locuit i sald la mijloe, 1a care se adaugé
uneori o a patra incépere, folositi drept buecdtirie. Acestea merg in nord
pind aproape de regiunea dealurilor. Descrie mai departe inlocuirea vechiu-
lui material (lemnul, lutul si gardul din nuiele) prin ciramida ars3 ; aceastd
inlocuire o atribuie disparitiei lemnului §i scumpirii lui. Locuintele miei,
construite din materialele obignuite vechi, ce se mentin importante in
partea dinspre sud de Bucuresti, aratid situatia economicid mai precard a
locuitorilor, constatare intdritd i de lipsa patulelor inalte care spre nord
de Bucuregti se intilneau in mod obisnuit. Zona de sud corespunde cu
suprafata ocupatd de marile proprietiti; ,,Este evident ci explicatia
fenomenului nu mai st& in legiturd directé cu geografia, ci cu organizatia
sociald ; Mostigtea, cimpul Cilndului i in general imprejurimile Bucures-
tilor au fost in stdpinirea marei proprietdti... Se constatd deci, in cele
doud tinuturi, o diferentd in dezlipirea omului de constringerile naturii,
desfacere care se risfringe in viata materiald a locuitorilor. Stepa, prin
lipsurile ei, prin greutatea de procurare a materialului lemnos necesar
constructiei §i focului, prin depirtarea locuintei de aria activitatii zilnice,
dar mai ales prin nevoia de mari capitaluri pentru constructiile tehnice
gi pentru procurarea uneltelor necesare culturii extensive, a dus pe de o
parte la péstrarea locuintei neincipitoare §i prost construite, i a satului
neorganic incheiat, pe de alta la quasirobia muncitorului agricol fird
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sperantd de ridicare materiald. Marele proprietar sau arendasul siu, n-au
inteles totdeauna c# indltarea locuintei tdrdnesti cade in sarcina luj”
(p. 86—87).

Sabin Opreanu se ocupd in citeva studii succesive, de partes
din sud-estul Transilvaniei. Celé mai insemnate date sint publicate
in lucrarea Tinuiul sdcuilor'®; aci se analizeazd cu pricepere problems
asezdrilor omenesti, ca §i gospoddriile §i locuintele sitegti. El socoate
ci nu se poate vorbi despre casd fird a lirgi domeniul cercetirilor
asupra intregii gospodérii tardnesti. De casd tin i dependintele, fie cd fac
parte din corpul casei, fie cé stau aldturi izolate. Toate acestea, spune
autorul, sint determinate de urmitorii factori: ,,Acegti factori sint de
trei feluri: 1) factorul geografic : altd gospodirie vom gisi la cimpie gi
alta la munte, alta in locuri impéidurite §i alta unde piatra std la inde-
mini, gospodiria din tinuturi mlistinoase se va deosebi de gospodiria
din locurile svintate §.a. 2) Factorul istoric §i etnic: altcum va eclidi
colonistul gi altcum bégtinagul. 3) Factorul social : bogatul va avea o
gospodirie deosebitd de a siracului, pastorul de a plugarului §.a.”” (p. 168).
Mai departe precizeazi : ,,Factorul permanent este cel geografic, factorul
care di valoare etnograficid unei constatiri este mai cu seami cel istoric,
iar factorul social este in primul rind cel care imprimi gospodéiriei §i casej
pecetea actualititii’® (p. 169). Apoi cercetind imprejuridrile particulare
de dezvoltare ale casei secuilor, ajunge la concluzia ¢é cele doud forme in-
semnate locale se regisesc §i la alte popoare, neputindu-se astfel vorbi de o
casd secuiasci total deosebitd de alte case. Opreanu leagid formele locale
de forme gésite prin sdpaturi preistorice (casa din Ariugd)?®, datoritd planu-
lui compus dintr-o tind3 deschisd gi o odaie de locuit alituraté, obignuitd
astdzi in tinuturile secuiegti dar §i in general tinuturilor rominegti. La
aceasta se adaugid elementele comune pe care tehnica de lucru a caselor de
lemn secuiegti le au cu cele rominegti.

Ion Simionescu?® sustine ¢é locuintele tarinegti rominesti pornese
de la formele de adiposturi provizorii folosite tot de romini. El face o
ingiruire a addposturilor provizorii. Cele mai simple sint cele formate dintr-
un invelig de scoartd de copac agezatéd pe citeva prijini; la baltd scoarta
este inlocuitd cu stuf. Mai inchegate sint addposturile stinilor din steps, de
form4 conicéd, cu vatra scobitd in sol, aseminéitoare cu colibele conice din
stuf intilnite la baltd. De aceeasi form# dar aleituite din lemne, sint adi-
posturile tédietorilor din piduri; uneori bucétiriile de vari din regiuni
muntoase au i ele aceasts infitigare. Aldturi de acestea gi avind un caracter
tot atit de arhaic sint bordeiele sdpate in loess, asem#nitoare cu locuintele
sdpate in maluri, azi extrem de rare. El semnaleazi pentru prima oari
corespondenta zonei de bordeie din tara noastrd cu bordeiele (burdel-

18 Vezi Lucrdrile Institutului de geografie al Universildfii din Cluj, Cluj, 1928, vol. IIL
3 1“’ Parere sustinuti i de citre Al. Tzigara Samurcag (in L'Art du peuple roumain, Gendve,
1925), in legiturd cu aceeasi casi din Ariusd.
20 in doud studii: Tara noasird, oameni, locurs, lueruri (Bucuresti, 1927) si Tipurile de
case din Vechiul Regal (publicat in ,,Revista stiintifica V. Adamachi”, Tagi, 1922).

https://biblioteca-digitala.ro



11 DIN ISTORICUL CERCETARILOR DE ARHITECTURA POPULARA ROMINEASCA 285

jile) din Bulgaria §i aratd cum, rimas in folosintd ca simpli ,,zemnice”
(acaret lingd casd), magazie de cereale la titari, ,argele’ in zona Briilei
{in care se ine rizboiul de tesut), el revine provizoriu in folosints in con-
ditii speciale. Ion Simionescu aminteste apoi §i locuintele ,,palustre”
din baltile Dunirii, reminiscentd §i ele a unor vremuri indepirtate, §i
seminind cu addposturile pe picioare folosite pentru paza viilor.

Pornind de la cele douid forme principale de munte (coliba) si de
cimpie (bordeiul), se dezvoltd tipurile de locuinte permanente (clasificate
pe criteriul materialului de constructie), pe care le giseste in Muntenia.
Ideea este aseminitoare cu cea exprimatd maj devreme de De Martonne;
dar dacé in privinta legdturii dintre coliba de birne si casa de la munte se
aratd care sint acestea, in ce privegte trecerea de la bordei la casa de cimpie
din lut (ciamur, chirpici) nu se precizeazi in ce fel s-a efectuat. Pe lingid
aceste doud forme opuse, la deal se formeaz o zond de intilnire a lor,
in care lemnul (alte esente decit bradul) coexistdi cu lutul, stuful, nuielele,
dranita. Referindu-se la decorul cu zugriveli colorate (briie, chenare
la ugi si ferestre, motive simple intre ele) le socoate mai frecvente in
Moldova gi le leagd in acest mod de o influentd slavid. Autorul igi inso-
teste studiul de citeva date statistice, cum ar fi spre exemplu materialul
de constructie al peretilor : a) casa la care domini pamintul in con-
structie — 68,2% ; b) casa de birne — 21,29,; case de cirdmizi arse —
7,7%.- Acestea din urmi apartinean boierilor §i chiaburilor, agezati mai
in satele apropiate de drumul de fier.

Analiza locuintei este ficutd in general cu atentie §i cu pricepere.
in interpretare, autorul inclind spre o predominantid a determindrii con-
ditiilor naturale de mediu : ,,Influenta structuréirii geologice a terenului
ca §i conditiunile geografice generale se prind de minune in alcétuirea tipu-
rilor de case... (in Muntenia—#».x.)’’. ,,Muntele, dealurile §i cimpia sint cele
trei trepte morfologice. Muntele cu bradul si pietrele a dat nagtere tipului
casei de birne cu acoperig de gindrild. Sesul cu lutul §i stuful din belgug a
dat nagtere bordeielor §i caselor acoperite cu stuf in care lemnul e accesor.
Dealurile cu belsugul piddurilor de arbori rimurosi, dar cu lut mai mult
decit piatrd, au prilejuit deocamdatd facerea caselor durate din birne
lungi, cu t3lpi din tumurugi descojiti, cu peretii din birne de lemn incheiate
prin crestituri la capete. Astfel de case nu se mai vid decit rar; cu impu-
tinarea pidurilor birnele furd inlocuite prin nuiele, iar lutul a astupat
spafiul dintre ele. Aga au luat nagtere casele de nuiele eu acoperig de stuf
ori dranite, dupd apropierea biltii ori muntelui’ 2!, Deasupra acestor deo-
sebiri insd existd elemente comune cum ar fi forma de prismé a planului,
prispa §i cerdacul, acoperigul din patru planuri inclinate.

Referindu-se la regiuni mai putin intinse, dar interesante prin cali-
tatea lor, trebuie citate studiile lui N. A. Popp despre casele de pe Valea
Prahovei 22, in care relevd forma caracteristicd pentru casa de munte §i

A Tipurile de case..., p. 14.
2 Vgleg Prahovei inire Predeal gi Floresti, publicat in ,,Buletinul Societitii Romine de
Geografie”, nr. XLVIII, 1929, Bucuresti.
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casa de deal ; al lui Stefan Manciulea 23 in carve stabilegte diferite forme de
case in raport cu forma de agezare umani, cu starea sociald a proprieta-
rului §i cu activitatea economicé desfisuraté ; allui Ion Petrescu Burloiu %
in care autorul foloseste sistematic dou# importante elemente : clasifi-
carea dups planul casei care reflectd cel mai bine legiturile arhitecturii
cu viata oamenilor, si frecventa fiecdrui plan in cadrul satului studiat;
autorul scoate in relief legiturile dintre diferitele planuri locale.

In 1927 apare lucrarea. arhitectului Florea Sténculescu, Case gi
gospoddrii la fard. Dupd o campanie de relevee, pe care o face fie singur
fie in tovirdgia arhitectului Peternelli, autorul di la lumind lucrarea
amintiti, al cirei scop este in primul rind practic, de a folosi la constructiile
ce urmau si gi le inalte in sate gospodarii : ,,Cartea de fatd este ficutd si
foloseascd oamenilor de la tard, care vor sd-si alcidtuiascd o gospodirie,
sd-gi ridice o casd sau un acaret in curtea lor” (p. 7). ,,Datori sint toti cei
cu dragoste de poporul din care s-au ridieat si care ii tine, si le arate
calea spre bine” (p. 7). Dar cu aceastd ocazie, ocupindu-se pe rind de sat,
stradi, gospodirie, materiale §i procedee de constructie, planuri de case
$i acareturi, dd la iveald o serie intreagd de aspecte legate in special de
tehnica folositd obignuit de citre constructorii tdrani. Este interesant cé in
incercarea lui autorul pornegte in fiecare din recomandiri de la doui
puncte de vedere pe care cautd si le impace ; este vorba de cerintele unei
vieti sindtoase §i de folosirea elementelor celor mai bune luate chiar din
arhitectura populard. Apoi, ani de zile la rind tine cursuri la Facultatea
de arhitecturd din Bucuregti asupra aceleiagi teme ; indltarea unor con-
structii térinesti pe baza elementelor traditionale.

Un loc aparte in dezvoltarea intsresului pentru constructiile tari-
negti il prezintd construirea Muzeului Satului din Bucuresti. Ridicat in
1936, sub indrumarea lui Dimitrie Gusti, de ciitre Henri H. Stahl si Vietor
Ion Popa 23, el este rodul unei cercetidri indelungate efectuate in. satele
rominesti. Accentul in organizarea muzeului nu cade pe case, ¢i pe gospo-
dérii ; erau alese unititi reprezentative pentru zone intregi; aldturi de
ele, constructiile economice obignuite vietii siitegti din trecut contribuiau
la realizarea unui sat-sintezdi. Distrus in mare parte in anii rdzboiului,
el a fost refdcut gi dezvoltat; nu ne oprim asupra problemelor
arhitecturii Muzeului, intrucit ele ies din cadrul studiului nostru siin
acelagi timp au fost expuse in lucrdri speciale.

Studiile lui Romulus Vuia se situeazd printre cele mai insemnate
asupra locuintei tédrdnesti 2. Arhitectura este studiat# pentru interesul

2 Sate si sdlaguri din cimpia Tisei, publicat in ,,Buletinul Societitii Romine de Geografie",

Bucuregti, 1932.
. 2 Tipurile de cosd din comuna Sanf-Ndsdud, publicat in ,,Sociologic romineasci’.

Bucuregti, 1938.

25 Dimulrie Gusti i Muzeul Satulwi din Bucuresti, ,,Contemporanul”’, 1963, nr. 28,

* Citim in special : Tara Hafeqului gi Regiunea Pddurenilor (in Lucrdrile Institutului
“de Geografie al Universitdlii din Cluj, Cluj, 1926, vol. I1); Citera observiri si constatdri asupra pds-
loritului si asupra tipurilor de case lo romini (in Luerdrile Institululus de ‘geografie al Universild-
v din Cluj, Bucuresti — Cluj, 1924, vol. T); Le #illage roumain de Transilvanie et du Banal
(Bucuresti, 1937). : -
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direct pe care ea il prezintd. Locuinta ii servegte autorului pentru inte-
legerea etnograficd a oamenilor, ea cap#itd importantd istoricd. De aceea,
vom infitiga cele mai insemnate din elementele de clasificare i expli-
care pe care le foloseste, cu atit mai mult cu cit hirtile referitoare la
tehnicile de constructie §i tipurile de case rominegti din Transilvania sint
primele i rdspundeau in momentul publicirii lor unei insemnate necesititi
stiintifice.

Cel mai putin evoluat tip vechi de casi, folosit de rominii din Tran-
gilvania §i Banat este socotit ,,casa cu cdmari’”. Fiecare inciipere are
ugd separatd, intre inclperi neexistind legituri interioare. Tipul are trei
variante : cu tirnat in colt (care pare a fi cea mai veche), cu tirnat pe
toatd fatada (obisnuit in Hateg) si mixt. Al doilea tip este ,,casa cu
surd” ; gura §i grajdul stau sub acelagi acoperis cu casa ; tipul este folosit
in Tara Hategului, cimpia Banatului, Bistrita. Al treilea tip este ,,casa cu
tinda’’ din Banat, avind doud variante, una primitivi spre munte in sud-
est, i alta evoluatd, la vest, in cimpie. Casa are doud oddi sau trei. ,,Casa
cu cuptor in tinda” este al patrulea tip. Planul se compune din odaie de
locuit, tindd, $i uneori o cimard sau o a doua odaie de locuit. In tindi
std cuptorul. Dar, spune autorul, se pare ci in vechime cuptorul era in
odaia de locuit, de unde a fost deplasat in tind&. Aceasta reprezintd un
fenomen obisnuit, peste tot unde un nou aparat de incélzire este introdus
in odaia de locuit, vechiul cuptor a fost transportat in tinda. ,,Casa din
nordul Transilvaniei’’ este al cincilea tip, compus din odaie de locuit,
cdmard gi tindd neincélzitd si lipsitd de plafon. Ea se intilnegte mai ales
in nordul Transilvaniei; autorul deosebeste o serie de variante locale
care reflectd uneori relatiile populatiei rominesti eu cea siseascd.

Apoi, intr-o ingiruire istoricd a tipurilor, se aratd ci cel mai vechi
este cel cu o camerd si vatra deschisé agezatd cu un cos piramidal. Pentru
tiecare functie existd o comstructie speciald (cimard, bucdtirie) ce arata
o descentralizare remarcatd atit la slavi cit §i la germanii vechi in térile
nordice. Urmeazi apoi casa cu cdmard (folositd si de secui §i de suedezi).
Tipul ,,oberdeutsch’ cu vatra in tindd §i sobd oarbd, la care inainte vreme
vatra §i hornul erau in odaie, este probabil de influentd germani la noi.
Apar insd si elemente balcanice, cum ar fi cogyul piramidal ce trece de
acoperig, testul si masa joasi. In Nisiud se manifestd influenta tipului
slav oriental isba-peci. Tinda are dou intrdri (una in fatd, alta in spate)
§i este tot de origini slavé, ca si dormitul pe cuptor de altfel. Acoperisul
coborit in jos, asa cum e intilnit in Bucovina (numit colesni), Niasdud
(numit corld), Bran (numit croznie), pe valea Prahovei (numit polatd),
este socotit de asemenea de origine slavi, lucru pentru care pledeazd §i
numirile lui.

In ce priveste materialele i constructia caselor, descrie precis casa
din birne, cea din nuiele, din pamint bitut, din cirdmidé de lut uscat la
soare, din c#irimidd arsd in foc ca si folosinta pietrei. In sfirsit mai men-
tionim c# in studiul Citeva observatii gi constatdri asupra pdstoritului si
asupra tipurilor de case la romini autorul considerd ci la tipurile de case
mentionate, trebuie adiugat pentru romini si bordeiul, aflat in sudul
tdrii noastre. :
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Pe lingi calititile semnalate mai sus, trebuie sd mentiondm §i urms-
rirea relatiilor pe care arhitectura romineascd le are cu arhitectura altor
popoare, folosirea planului ca principal criteriu in clasificdri, descrierea
clari, sistematicd, a interiorului §i mai ales a vetrelor, atit de putin studiate,
ilustratiile de buni calitate §i bine alese. Trebuie semnalate insd §i o serie
de deficiente. Astfel, prima §i care pare a fi cea mai insemnaté, este ci nu
se utilizeazi un criteriu unitar in clasificdri. La planuri spre pildi, de
fiecare daté intervine un alt criteriu (de altfel autorul nu spune pentru ce
o casd este consideratd ,,tip’’). La casa cu cimard este vorba de doui
incdperi ou funectiuni deosebite ; la casa cu gurd nu se mai fine seama de
functiunile incdperilor ci de agezarea sub acelagi acoperis cu grajdul si
yura ; la casa cu tind4 se revine la criteriul functiunii incdperilor ; la casa.
cu cuptor in tindd se face abstractie de functiunea incdperilor insistin-
du-se asupra agezirii vetrei ; la casa din nordul Transilvaniei nu mai este
vorba de o definitie ci de o localizare. Asadar sint folosite criterii multiple,
neuhitare, care fac ca diferitele tipuri si nu poat# fi opuse intre ele; casa
cu gurd sub acelasi acoperis poate fi.opusd §i comparatd cu casa fird suri;
casa cu cuptor in tinda poate fi opusd cu casa fird cuptor in tindi, i asa
mai departe. Este vorba de problema pe care o ridicéd si studiile de etno-
grafie referitoare la alte domenii, la noi in tard ca §i in alte pérti.

O altd obiectie este cd tipurile alese par a nu avea un caracter istorie
ci unul abstract. Nu gtim despre ele cum au apérut §i nici 1a ce alte tipuri
au dat nagtere ; tot ce aflim este ¢4 eventual ar fi rezultatul unor influente.
Nu stim nici ce legéturi pot exista intre toate aceste tipuri, sau daci ele
se dezvoltd izolat. Or, credem c& fiecare reprezintd un moment dintr-o
indelungat4 evolutie, fard de a cirei cunoagstere nu putem intelege aspectul
pe care il are o constructie in momentul studierii ei. Apoi, intr-o aceeasi
zond existd mai multe tipuri, fapt dovedit prin cercetirile efectuate in
sate. Astfel, in Tara Hategului, pentru a folosi terminologia folositd de
Romulus Vuia, existd §i casa cu surd, casa cu tindi, casa cu cimari si
altele. In alcituirea §i prezentarea hirtilor cu tipuri de case, autorul
agazd un singur tip pe o zon# proprie. In realitate, diferitele tipuri co-
existd, adesea fiind vorba de faze succesive de dezvoltare ale unei ace-
leiagi arhitecturi.

Aspectele care ridicd probleme, ardtate aci, nu scad insi utilitatea
si interesul luerdrilor lui Romulus Vuia.

*

Este evident, chiar si dupd aceastd parcurgere sumard a biblio-
grafiei de specialitate §i ideilor mai insemnate, c& studiile din trecut au
pus in valoare un material insemnat, interesind mai multe categorii de
specialigti ; medici, antropogeografi, istorici, istorici de artd, sociologi,
etnografi, arhitecti, au adus fiecare o contributie pretioasi. Privindu-le
laolaltd, putem alege o serie deidei care chiar dacd nu aun avut dezvoltarea
pe care au cipitat-o in anii din urmi, i5i au inceputul in trecut.
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Astfel, folosirea metodei statistice in dovedirea diferitelor situatii
era ficutd cu pricepere. Ideea unei treceri de la forme rudimentare
la altele dezvoltate, se giseste §i ea (amintim astfel numele lui Emmanuel
de Martonne §i Ion Simionescu), fira a se putea vorbi totusi de orinduirea
sistematicd, istoricd a formelor de case, spre pilds.

Doud alte idei par a fi refinut in chip deosebit atentia unui mare
numir de cercetdtori, §i asupra lor ne vom opri aici. Astfel, legiturile
constructiilor §i mai ales a caselor cu mediul natural este intilnitd la mai
toti. Problema, popularizatd in special de studiile de antropogeografie,
stiintd bine constituitd incd din a doua jumitate a secolului trecut, era
larg cunoscutd §i in tara noastrd. Aceastd legiturd dintre constructii si
mediul natural este evidentd, si nu poate fi negati. Dar modul in care se
petrec aceste relatii nu a cidpitat o intelegere justi. Am citat adeseca,
spre exemplu, clasificarea locuintelor in ,,casi de cimpie, de deal si de
munte”. Diferentele dintre casele apartinind acestor regiuni existd, dar
nu se pot explica in principal prin mediul natural. Apoi, in cadrul aceluiasi
mediu natural de munte sau de cimpie apar pe rind diferite forme de
arhitecturd. Se vorbegte de casa din birne la deal §i munte, i casa din
lut 1a cimpie, din nou ca i cum ar fi vorba de o situatie fixid ; studierea
concretd a faptelor dovedegte cé in acelasi loc se dezvoltd pe rind diferite
case folosind diferite materiale de constructie. Apoi, se spune adesea ci
locuinta de la munte este invelitd cu sindrild, intrucit lemnul se giseste
la indemind ; astfel, se uitd caracterul istoric al faptelor, acoperisul de
gindrild reprezentind un moment istorie, §i el urmind in timp acoperigului
din paie (dominant in regiunile de munte in trecut), acoperis ce rimisese
dominant in cuprinsul Mungilor Apuseni incd si in secolul al XX-lea.
Asadar, dacd relatiile dintre medinl natural §i constructii sint certe, ele
se petrec in conditii sociale §i economice care se schimbéi si care fac ca
si raportul natura - constructii si se schimbe. Problema are deci acelasi
aspect pe care il are problema relatiilor dintre naturé §i societate in general.

n sfirsit, a doua problems este cea a influentelor, ridicatd mai ales
de cele mai ingsemnate dintre lucrarile citate. Se constatd o aseminare
intre arhitectura unui popor si a altuia, i se vorbeste imediat de o influ-
entd. Dacé afirmatia se reduce numai la atita ea este incompletd $i nu
poate reprezenta o explicatie stiintificid. Intr-adevir, mai intii nici o
influentd nu se poate dezvolta  dacd nu giseste conditiile prielnice
de dezvoltare. Explicatia prin modd sau imitatie nu este o explicatie
satisfdcitoare pentru un fenomen larg rispindit §i durabil ca arhitectura.
Apoi, inainte de a se putea vorbi de o influentd, este necesar si se gtie
daci fenomenul studiat este sau nu integrat in viata celor ce il folosesc,
dacd se potriveste cu mentalitatea gi conceptia lor despre lume, cu necesi-
tifile lor economice, cu conditiile mediului natural §i folosirea resurselor
lui in raport cu stadiul de dezvoltare al fortelor de productie. Apoi, atita
vreme cit nu se cunoagte originea ca §i diferitele etape de dezvoltare ale
formelor complexe de arhitecturd la care s-a ajuns in momentul studierii
lor, nu se poate spune dacd un ,tip’ este sau nu rezultat dintr-o influenti
striind. Pentru ca asa ceva si fie real, trebuie mai intli si {inem seama de
doud lucruri : a) legdtura sau lipsa de legdturd cu arhitectura locald ;
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b) gradul in care localnicii au reusit si-1 adapteze gi si-i dea forme proprii.
O locuint3 sau un acaret nepotrivit cu necesititile §i posibilititile unyj
grup nu se rispindeste §i mai ales nu se mentine vreme indelungats, el
fiind eliminat de necesititile stringente ale vietii. Exemplele caselor de
siteni, care dupid ce se intorseserd din orage ii ridicau locuinte de model
origenesc (cu hol, sufragerie, dormitor) este semnificativ; cu vremea,
inciperile reveneau 'la functiunile obignuite viefii tardnesti.

In sfirgit, cind o aceeasi forma de arhitecturd existd la doué sau maj
multe popoare, pentru a se putea vorbi de influente este neapirat necesar
ca o formi de arhitecturi sé se fi dezvoltat numai intr-o regiune, mult maj
inaintea celorlalte. Este posibil, si lucrul 1-am intilnit mai ales in zonele
de contact dintre diferite popoare, ca forme aseminitoare, chiar identice,
3% ia nastere in cadrul unei zone largi ce intereseazd deodatd mai multe
popoare. Lucrul este cu atit mai ugor de inteles dacd si conditiile lor de
viatd sint aceleagsi.

HISTORICAL SURVEY OF THE RESEARCHES IN RUMANIAN
FOLK ARCHITECTURE

The present study reviews some of the older works dealing with
the problem of folk architecture (dwellings and outhouses). The first
scientific approach to this subject dates back to the last century, though
stray and unsystematic items of information are to be found in older
documents or in the descriptions of foreign travellers who journeyed
through the countries inhabited by Rumanians a hundred or two hundred
years ago.

The first researchers in this field were physicians. Proceeding from
the postulate that people’s health is directly dependent on their living
conditions, a number of doctors studied the life conditions in peasant
houses. Valuable information, especially with respect to the sanitary
conditions of the dwellings, were published by C. I. Istrate, N. Mano-
lescu, Gh. Criiniceanu, Charles Laugier, P. Cazacu. Concomitantly to the
medical investigations, they spotlighted aspects of building technique.
forms of architecture and their territorial distribution, plans of houses
and furniture.

The arts historians were interested particularly with those dwellings
which could be regarded as arts monuments, as illustrated by the works
of 1. Voinescu, Al. Tzigara Samurcas, George Oprescu.

The geographers (Emmanuel de Martonne, Ton Simionescu, Vintild
Mihd#ilescu, Sabin Opreanu) outlined the relationship between buildings
and their natural surroundings as well as the relation between these
buildings and various archaic forms of local habitation. Their works
reflect a particular attraction for anthropogeography.

Architect Florea Stinculescu, in his study, attempts to solve the
problem of using traditional elements in the building of dwellings so as
to ensure healthy living conditions; his work is preceded by a study on
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traditional Rumanian architecture. Wilhelm Jéinecke, after a minute
description of the various techniques of constructions and natural settings,
ventures to give an historical explanation to the appearance of certain
architectural designs, as for instance the kinship between the Rumanian
“cula” and cognate Balkan forms. Romulus Vuia studies the Rumanian
dwelling house in Transylvania establishing a rigorous classification of
the types of building, attempting to determine their geographical limits.
He examines closely the building techniques as well as the relationship
between Rumanian architecture and that of other nations.

All these books, published before the Second World War, contain
a considerable number of sound ideas. Statistical methods have been
used in the research ; the problem of the filiation of present day construc-
tions from older architectural forms has been earnestly tackled, without
however achieving a clear picture of this succession or of the historical
evolution of the types of building. The relationship between buildings and
the natural surroundings has been studied by most of the authors quoted
above. This evident relationship is not however adequately envisaged
since the relation building — natural surroundings is not conceived histo-
rically. Finally, the problem of similarity of aspects in the architecture
of several nations is frequently explained by mutual influences, without
however proving the validity of such explanations. Indeed the historical
moment in which a particular architectural form appears at each of the
nations is not determined; nor the conditions that engendered this in-
fluence or the filiation of new designs from old local forms exhaustively
investigated.

Some forms of architecture, especially those in regions bordering
two (or more) nations, may well have developed simultaneously, especially
if the conditions of life were similar in both communities.
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MATERIALE

UN CONSTRUCTOR MUSCELEAN DE FLUIERE

\

A, ViCcOoL

Institutul de etnografie si folclor, str, Nikos Beloiannis, nr. 25. Bucuresti
10 februarie 1964

Satul Jugur, raionul Mascal, reprezintd pzntru monografia folelo-
rului musecelean, aflatd in pragdbire, d= citre un colactiv al Institutului
nostru, unul din punctale principale ale cercatirilor si culegerilor, desfi-
gurate intr-un interval d2 timp dastul d= mare. Tocmai de aceea, ,,d3sco-
perirea’’ unui constructor de fluiere in psrsoana unui vechi informator
ni s-a parut interesantd i demnd de a fi consemnati, mai ales datorité
caracterului spontan al aparitiei unei asemenea indeletniciri la un tingr
¢are nu a manifestat inainte nici cea mai slabé vocatie in aceastd directie.

Dupéd o scurtd incursiune in fisa biograficd a informatorului nostru
(care va permite explicarea fenomenului), vom expune tehnica construirii
fluierelor ! ; in incheiere vom face citeva consideratii eu caracter general,
privind mai ales raportul dintre scara tipului de flujere de care ne-am
ocupat s$i melodica noastrd populari.

Este de datoria noastra si ardtdm ci in general metoda de cercetare
pe care am folosit-o a fost similard cu cea aplicatd in urmi cu citiva
ani la constructorii de fluiere din comuna Hodac, raionul Reghin, in
cercetarea condusd de Tiberiu Alexandru si asistatd de noi. De asemenea.
tipul instrumentului este similar cu cel descris de Tiberiu Alexandru in
lucrarea intitulatd : Instrumentele muzicale ale poporului romin 2.

Niscut la Jugur in anul 1931, Ion Gh. Arsene este fiul unui agri-
cultor, odinioard vestit printre siteni pentru talentul siu de fluieras.
Astfel, Ion are prilejul incéd din fragedd virstd si asculte §i sd indrigeascéa
megtesugul de a zice din fluier. Deci nu este de mirare ci la virsta de
6—7 ani, ducindu-se cu vitele la péscut, i5i lua si fluierul, incercind si
cinte diferite jocuri si cintece pe care le invatd de la taicd-sdu, sau
de la 13utarii intilniti duminic# la hord, la nunti si petreceri.

1 Dintr-un numir de peste 60 fotografii realizate ad-hoc de specialistul Institutului,
Constantin Popescu, am ales pentru articolul prezent citeva momente caracteristice.

* ESPLA, 1956, p. 59—60.
Rev. etn. folc., t. 9, nr. 3, p. 293~ 307, Bucuresti, 1064
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In timpul celor cinci ani de sgcoald elementard, Ion Arsene este
solicitat in repetate rinduri si participe la serbdrile gcolare ocazionale,
iar mai tirziu, cind devine flacdu, tovarisii sdi de virstd il roagh sa cinte
la hora satului. ’asiunea pentru muzica populard se manifestd perma-
nent, ca gi interesul sdu deosebit de a-gi Imbogiti repertoriul. Tndepli-
nirea stagiului militar 1i oferd prilejul de a se intilni cu artigti populari
din diferite regiuni, ceea ce are ca rezultat atit imbogitirea bagajului
sdu arsistic cit §i posibilitatea de a observa nemijlocit particularitédtile g
deosebirile regionale ale folelorului din satul natal.

Mai tirziu Ion Arsene se angajeazd la mina de cdrbune din satul
sau, a carei exploatare ia din ce in ¢ce mai mare amploare §i dovedindu-ge
unul din munecitorii de frunte ai minei, este primit in anul 1958 in rindu-
rile membrilor de partid.

Viata noud de muncitor industrial ii dd prilejul si-gi lirgeasci
necontenit orizontul cultural, la care contribuie, fard indoiald, §i condi-
tiile materiale din ce in ce mai bune de care beneficiazd intreaga colecti-
vitate in sinul cireia triieste. Electrificarea satului, activitatea culturali
a intreprinderii — conferinte, vizionarea filmelor, activitatea artisticd de
amatori etc. — iatd citeva din acele elemente noi care ii vor permite,
printre altele, sd-si satisfacd, in forme deosebite, pasiunea sa pentru
muzica populard. Ascultdtor fidel al programelor de muzied populari
difuzate de posturile noastre de radio, participant si uneori chiar cigtigitor.
al unor concursuri de artisti amatori, muzicant ocazional la diferitele
petreceri in mijlocul familiei i al prietenilor, Ion Arsene este un iubitor
sincer al muzicii noastre populare.

Pind la aceastd virstd informatorul nostru nu a manifestat vreo
inclinatie spre construirea de instrumente populare. Aceastd noui inde-
letnicire apare intr-adevir ca rodul unei simple intimpliri §5i anume: in
vara anului 1959 petrecindu-si concediul de odihni in statiunea balneo-
climatericd Govora, intilneste un mester dintr-un sat apropiat, oferind
vilegiaturigtilor : toporase, bastonase, fluiere §i alte obiecte de lemn frumos
ornamentate.

Tmprietenindu-se cu el, peste citeva luni este solicitat si-i procure
acestuia cioate uscate de lemn de prun necesare pentru fabricarea fluie-
rului. Satisficind rugimintea mesterului, se deplaseazd in satul acestuis
cu un ,,masiv’’ transport de cioturi din lemn de prun, procurate din
livezile consitenilor. Cu acest prilej, drept recunogtinti, megterul ii pro-
pune sé-1 invete constructia de fluiere, oferindu-i la un pret derizoriu
un strung primitiv de lemn, precum §i celelalte unelte necesare — dilti,
cutitage, sabloane etc. — (vezi fig. nr. 1). In felul acesta I. Gh. Arsene
se pomenegte cu totul intimplitor in posesia unor unelte pe care va invita
sd le minuiased in timpul sdu liber, ca un divertisment util.

Informatorul marturiseste c¢i la inceput ,,am stricat v-o 20 bucifi
pind am prins firul lor cum trebuie s# le Iucrez... In momentul de fatd
construiesc la precizie, in bune conditiuni”. Si-a construit citeva fluiere
pentru el, apoi pentru a satisface rugdmintile prietenilor din satul propriu
si din satele invecinate unde incepe din ce in ce mai mult si fie cunoscut
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ca constructor de fluiere. Pentru noi reprezinta desigur cel mai mare
interes faptul cd in prezent Ton Arsene a devenit un constructor de fluiere
cunoscut pe plan regional. Instrumentele construite de el satisfac in
general cerinfele unor formatii artistice de amatori.

Din relatdrile lui T. Arsene mai reiese eii desface anual cite 20 -25
de fluiere la tirgul de la Cimpulung.

Pig. 1

Tnainte de a trece la prezentarea tehnicii de construetie, socotim
necesar s precizam cd cercetarea acestui constructor s-a efectuat in
conditii speciale, intr-un timp limitat, fard si epuizam toate problemele
ridicate. '

In cele ce urmeazi vom trece la expunerea tehnicii de constructic
care se face in patru etape :

1) Procurarea materiei prime si pregatirea materialului pentru a
infra in procesul de productie;

2) Confectionarea tubului sonor propriu-zis;

3) Misurarea distantelor si realizarea orificiilor conform secérii in-
strumentului (succesiunea intervalelor) ;

4) Finisarea, licuirea, imbridcimintea de metal si ornamentarea
acesteia (vezi fig. nr. 2).

1) PROCURAREA MATERIEI PRIME $| PREGATIREA MATERIALULUI
Lemnul de prun este singurul utilizat de constructorul nostru. Il

procurd din uscaturile provenite din livezile de prumi, destul de nume-
roase in satul Jugur. Din considerente practice, segmentele utilizate
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pentru constructia fluierelor sint alese si separate din tulpina copacului
doborit chiar in livadd. Transportate in ograda constructorului, aceste
segmente de tulpind sint descojite si apoi despicate in patru, de-a lungul
tfibrelor cu o ,,toporised” ascutita, apoi asezate afard la umbri, pentru a
li se asigura o useare lentd si uniformd (vezi fig. nr. 3). Uscarea dureazi

. doud, trei luni de zile, asa incit meg-
terul are intotdeauna un stoc de re-
zervda pentru a putea face fatd imediat
oricarei solicitari.

2)> CONFECTIONAREA TUBULUI SONOR
PROPRIU-ZIS

Operatia cea mai grea, i desigur
una din cele mai insemnate, este rea-
lizarea interiorului fluierului. Prin na-
tura sa, lemnul de prun este dificil de
gaurit. de-a lungul fibrelor; cu un sim-
plu burghiu manual — potrivit pentru

Fig. 2 Fie. 3

esente moi — rezultatele ar fi cu totul nesatistacdtoare, deoarece lemnul
de prun ar crdpa. De aceea folosirea unui strung este pe deplin
justificata.

Strungul este, cum am spus, rudimentar: cioata de prun pufin
nfasonatd” se fixeazd intr-o buegd de metal fixd, captusitd cu lemn de
fag, avind un diametru de ceca 35 —40 mm. Cioplirea (,,fasonarea’) cioatei
ve face la dim~nsiunea interioard a bucsei. ,,Fasonarea’ se executd cu
aceeasi bardd si se face in patru etape : mai intii marginile lemnului sint
astfel netezite incit sd rezulte o prizma cu sectiunea pitrata (,,in patru
muchii”). Apoi, prin barduirea muchiilor se obtine o prizma cu sectiunea
octogonald. In sfirgit, tot cu barda se inldturd cele opt muchii ramase,
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obtinindu-se o formd aproape
cilindried. Abia acum lemnul
este masurat cu centimetrul de
timplarie si tdiat la o lungime
apropiatd de dimensiunea finali
2 instrumentului (se lasd o to-
lerantd de 4—5 cm).
fnainte de a-l fixa in
strung, capétul care va ramine
liber este mnetezit cu aceeasi
bardid. Prin incercari succesive
se obtine cu barda grosimea
necesara pentru a se fixa
materialul in buesa strungului
printr-o ugoard fortare cu cio-
canul. Dupa ce materialul a fost
centrat (cu usoare lovituri de
ciocan) se trece la gdurirea in-
teriorului, aceasta fiind singura
operatie executatd la strung.
Unealta rudimentara este
pusd in funectiune cu ajutorul
unei pedale (fig. nr. 4).
Cutitele au o forma de
lingura alungitd, urmate de o
vergea lungd de cca 60 em. In-
teriorul se executd in mai multe
faze gi anume : mai intii lemnul
este complet gdurit cu cutitul
cel mai subtire, rezultind un
orificiu  longitudinal de ceca
3—4 mm. Cutitul este meren
uns cu ulei mineral pentru a
impiedica supraincdlzirea mate-
rialului. Urmeaza apoi largirea
orificiului executat cu primul
cutit. Tn mod succesiv se folo-
sesc cutite din ce in ce mai late
(in total 4 cutite), ultimul pro-
ducind un orificiu cu diametrul
de cca 12 mm. Numai primul
cutit strapunge complet mate-
rialul, celelalte cutite lasd la
extremitatea aflatd in bucsa
strungului un perete de 3 —5mm.
De remarcat modul cum
actioneazé cutitele. Nu existd a
nici un mecanism care si asi- Fig. 6
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gure avansarea lor perfect per-
pendiculard ; acestea sint spri-
jinite doar de un suport, iar
directia lor este imprimats,
,»din ochi”, de mina me$teru1ui
(fig. nr. 5).
De aceea riscul de a strica
materialul la a 3-a sau a 4-g
operatie de gaurire este destul
de mare, acest fapt putind fi
constatat insd abia dupd ope-
ratiile ce urmeaza.
Dupd ce materialul este
scos din strung, orificiul interior
se curdtd si se ajusteazd manual
cu unul din cutite. Cu aceasta
- orificiul interior al tubului este
i definitiv executat si urmeazi
o fasonarea” exteriorului, adicd
. subtierea si rotunjirea exteri-

oari. In acest scop, materialul

scos din strung este cioplit din

nou .,pe 4 parti cu barda”,
. (tig. nr. 6) apoi in form& octo-
gonald dupad care se verificd
,dacd nu rasufld” astupinduo-l
la un capat si suflind la celilalt.
Daca orificiul interior n-a fost
bine executat, se pot descoperi
fisuri §i in acest caz materialul
nu mai este utilizabil, decit in
cazuri rare.

Rotunjirea exterioard se
efectueaziy si ea in patru faze;
prima formd este obtinutd cu
o rindea simpld de timpldrie
(fig. nr. 7) apoi se corecteazd
si se da forma definitivd cu un
,ragpil’” (pila pentru lemn). Se
netezesc apoi asperitatile lem-
nului, mai intii cu cioburi de
sticld si apoi cu ,,glagpapir”,
dupi care se netezeste ,,capatul
cel mic” (deci cu orificiul mie)
si se slefuieste in interior cu o
pild rotunda (fig. nr. 8).

et

Fig. 9
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Cu aceasta tubul sonor propriu-zis
este terminat, rezultind un corp aproape
cilindric, cu o usoard conicitate, baza
mare (adicd cu orificiul avind un dia-
metru mai mare) fiind situatad in extre-
mitatea in care va fi fixat ,,dopul”.

3) MASURAREA DISTANTELOR
S| EXECUTAREA ORIFICIILOR

Dupéd ce interiorul tubului este
finisat, constructorul trebuie sd se de-
cidd asupra dimensiunii definitive pe
care o va da instrumentului, tinind
cont §i de eventualele fisuri rezultate
din subtierea si din rotunjirea exteri-
oarit. Pentru fiecare tip de fluier el
poscd;i un sablon (,,0 masurd”) confec-
tionatéd dintr-o vergea de lemn cu sec-
tmne patratd cu latura de 10 mm, pe
care sint increstate : distanta do la
capitul fluierului pind la ,,vrand”,
dimensiunile acesteia din urmé si #int
insemnate cu cretonul locurile celor sase
orificii care vor determina scara fluie-
rului. Lungimea vergelei reprezintd in
acelasi timp si mésura pentru lungimea
totald a instrumentului.

Dupéa ce a masurat tubul cu cen-
timetrul, se fixeazad asupra tipului de
fluier (,,de 32, de 30, de 26”) cautindu-i
msmasura’. Agezind-o lingd tubul fluie-
rului (fig. nr. 9) 1l cresteazd pe acesta
din urma cu cutitul, apoi il taie la
dimensiunea cerutd cu un fierdstriu,
seurtind ,,la capdtul al gros” (fig. nr.
10). Finigeaza capatul acesta, netezindu-1
cu un cutitas foarte bine ascutit numit
ybisturin®, si slefuindu-l1 si in inte-
rior cu acelagi instrument.

Operatia cea mai delicatd este
confectionarea dispozitivului de pro-
ducere a sunetului. Locul ferestruicii
pitrate este fixat, tot cu ajutorul ,ma-
surii”, eu o ,,deltutd”, lama acesteia
avind ldtimea de 5 mm. Forma pétrat:m
a ferestruicii este obtinutéd prin inerus-
tarea superficiald a lemnului cu patru
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impunsituri ale ,,deltutei”, fprm.ind, ,,dugi o‘chAi”, qite un unghi drept
cu crestitura precedentd (deci prima crestdturd in directia transversald,
apoi longitudinald, din nou transversald §i iar longitudinald) (fig. nr. 11),

Schita nr. 1 — a) sectiune longitudinald ; b) sectiune transversala.

1) peretele tubului sonor; 2)orificiul interior al tubului sonor; 3) lamela; 4) peretele
tubului subtiat ; 5) canal; 6) dop; 7)orificiude formi patratia (,,ferestruica’).

Lemnul este perforat definitiv cu o daltd semicirculara, cu ,,ddltuta
semilund” si apoi netezit cu ,,bigturiul’. Verificd dimensiunile ferestruicii
introducind in orificiul realizat capatul special al ,,mésurii” modelat in
acest scop (fig. nr. 12).

Dup# aceasti operatie se trece la executarea unui canal longitudinal
in interiorul tubului pind in dreptul ferestruicii, avind ldtime de cca 10 mm
si adincime de 0,5 —1 mm (vezi schita nr.. 1). Aceastd operatie se
num-ste ,,fasonarea vranei in partea patratului” si se executd cu ,,bistu-
riul” (fig. nr. 13).

Urmeazd apoi operatia cea mai dificild si anume confectionarea la-
melei, sau in termenii megtesugéresti ,,se face pana”. Grosimea lamelei este
de cca 0,5 mm §i este obtinutd cu ajutorul acelorasi instrumente : ,,bistu-
riul” §i ,,deltuta’. Pentru terminarea dispozitivului mai este necesara
confectionarea ,,dopului”. Dupa ce leagi cu sfoard subtire capatul tubului,
ficind un fel de mangon puternic ,,ca sa nu plesneascd atunci cind bag
dopul”, taie dintr-o vergea de lemn de prun, cioplitd in form# de trunchi
de con (cu o diferentd destul de redusd intre baza mare si cea micd)
un segment masurat in prealabil ,,dupa ochi” astfel ca s ajungéd pind
in dreptul ferestruicii. Elimind
apoi din acest segment o figie
subtire longitudinald, avind o
litime identicd cu crestdtura
longitudinald din interiorul tu-
bului, astfel incit dupd ce
introduce dopul, in interiorul
tubului, se formeazd in dreptul
ferestruicii o deschizdturd lon-
gitudinald avind grosimea de
cca 1—2 mm (schita nr. 1).

Dupé introducerea dopu-
lui, se face prima incercare a
sunetului- suflind in tub prin
Fig. 13 ferestruica piatratd (fig. nr. 14).
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Se taie apoi dopul cu un ferds-
trau obisnuit.

Orificiile fluierului se exe-
cutit pe partea opusd ,,vranei”.
Mai intii stabileste linia longi-
tudinald a orificiilor trasind-o
de-a lungul tubului cu ereionul.
Potriveste din nou ,,masura”
si inseamnd cu creionul liniile
transversale, in dreptul sem-
nelor respective existente pe
misurd, astfel incit intretdierea
liniilor transversale cu cea lon-
gitudinald vor marca centrul Fie. i4
orificiilor (fig. nr. 15).

5r J00mm
, %7 23— 32— Zpe- 2 —p— 35— 2,
' X NN N :

W7 67 190 207 24h 265 7w
20 ;

F20mm
a
10 2 .-m.r-zf ol I Tl
%0 0 268
G 300mm Z
b.

Schita nr. 2 — a) ,,masura fluierului” de 82; b) scala distantelor rezultate din caleul.

Fie. 15
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Executarea orvificiilor se face cu ajutorul ,,deltutei semilune” cy
care cresteazd in adincime tubul, la o oarecare distanté de centrul insemnat
cu creionul, mai intli de sus in jos si apoi de jos in sus, cu extragerea
portiunilor de lemn astfel perforate (fig. nr. 16).

Netezeste cu ,,glagpapir” eventualele scame din dreptul orifieiilor
si apoi incearcd fluierul cintind o melodie de joc, ,,88 vdd ce ton ii di”.

Pentru conservarea lemnului §i astuparea porilor interiorul tubului,
exteriornl lui si capetele se ung cu ulei folosind in acest scop un fulg
de pasire, fixat pe o vergea lungd de fier. Instrumentul este apoi lisat
sd se usuce 1—2 zile, de data aceasta nu in aer liber, c¢i in casi. Cu
aceasta constructia propriu-zisd a instrumentului este terminati.

4) FINISAREA FLUIZRULUI

Dupid ce uleiul s-a uscat, exteriorul tubului este lustruit cu serlac
si apoi este imbricat cu 2—3 mangoane subtiri de tabli de alami, avind
ldtimea de 40 —50 mm. Pe aceastd imbridcdminte de benzi de alami se
executd ornamente diferite cu ajutorul unei ,,deltute zimtate’’ si a unor
compasuri speciale. In afard de functia lor pur artistici aceste mansoane
au menirea totodatd de a acoperi eventualele defecte ale fluierului, ivite
in timpul construirii. Mentionim c& accastd laturd a constructiei ccre
destul timp gi este relativ ,,complicatd’.

in incheiere se impun citeva observatii de ordin muzical in legi-
turd cu fluierele executate de Arsene. Dintre acestea, mai importante
considerdm cé sint :

1) Caracterul empiric al constructiei explicd varietatea mare de
scdri, deosebite de la un exemplar la altul. Intr-adevir, cercetind una
din ,,misuri” am putut constata urmitoarele insemniri ale distantelor
dintre orificii, reprezentind semne care urmau si fie transpuse apoi pe
tubul fluierului construit (vezi schita nr. 2).

Dupéd cum se vede, toate insemnérile au fost corectate cu cite 2 mm
(liniile punctate) in sensul méiririi distantelor de la ,,vrani’ spre fiecare
orificiu in parte. Informatorul sustine c¢d nu el a ficut respectivele corec-
tdri, deci se poate deduce cé posesorul initial a fost congtient de lacunele
scérii fluierelor construite dupd aceastd ,,méisurd”, fapt care 1-a indemnat
probabil s4 incerce o nouid versiune.

S4 incercdm, cu ajutorul legii universale a rezonatorilor, si deducem
locurile corecte ale orificiilor pentru obtinerea unei seiri diatonice majore
juste, pornind de la un tub acustic avind o lungime de 300 mm. Aplicind
relatiile cunoscute intre treptele unei sciri diatonice majore, putem
deduce si relatiile de lungime ale tubului rezonator, adied in ultimi instantd
a orificiilor .care au rolul de a scurta lungimea tubului rezonator. Dacé
pornim de la o fundamentald produsi de un tub de 300 mm, aplicind
relatiile de frecventd cunoscute obtinem urmitoarele raporturi de lungime

5 1: - . .. 8 < <
pentru o scard diatonicid majori : 9= secundi mare fatd de funda-

https://biblioteca-digitala.ro



11 UN CONSTRUCTOR MUSCELEAN DE FLUIERE 303

&

w. 3 . 2
mentald ; 5= tertd mare ; = cuartd perfectd; —

= c¢vinta perfecta ;

w

‘

. 15 . =
- = sexta mare; 16— septima mare. In consecintd, pentru tubul nostru
5

avind lungimea de 300 mm, distantele dintre orificii trebuie sa fie de la
capitul tubului (si bemol) si primul orificiu (do): 34 mm. apoi 26 mm,
15 mm, 25 mm, 20 mm §i 20 mm.

300mm. 266mm. 240mm. 225mm. 200mm. 480mm.  "160mm.

—-Ar T ~ . bn‘ —- o — g
o 34mm. 26mm.  15mm.  25mm. 20mm.  20mm.

Dacéd comparam acum distantele rezultate din calcul cu cele insem-
nate pe sablonul constructorului nostru, constatam o coincidentd aproape
totald la primul, al doilea §i al treilea orificiu (265 mm fatd de 266 mm
rezultate din calcul, respectiv 244 fatd de 240 §i 222 fatd de 225 mm),
dar o diferentd relativ mare la al patrulea, al cincilea gi al gsaselea orificiu
(de 10 mm, respectiv cite 13 mm fatd de cele rezultate din calcul :
190 fatd de 200, 167 fatd de 180 si 147 fatd de 160 mm, rezultat din
calcul). In privinta distantelor dintre orificii pe sablonul informatorului
nostru citim (in aceeasi ordine ca mai sus): 35 mm, 21, 22, 32, 23 si 20
mm, prin urmare se remarcd o coincidentd aproape totald, respectiv
totald la primul si respectiv la ultimul orificiu. Totusi cvarta are aproxi-
mativ acelasi loc i la constructorul nostru (35 4 21 + 22 = 78 mm de
la capitul fluierului fatd de 34 + 26 -+ 15 = 75 mm, rezultat din caleul)
in timp ce terta este mai coboritd iar cvinta mai urcatd, dupd care sexta
§i septima se raporteazd in mod corect fatd de cvintd (23 §i respectiv
20 mm fatd de cite 20 mm, rezultat din calcul). Practic aceste deviatii
se traduc prin modificarea intervalelor de tertd si de cvintd (fatd de
fundamentali) primul fiind modificat descendent, cel din urmé ascendent.

Totusi, efectul acestor deviatii nu poate fi riguros dedus din calcul
si iatda de ce: )

a) Constructorul nostru, dupd cum am vizut mai sus, transpune
semnele sablonului siu pe fluier doar pentru a avea un ghid, semnele
respective nu constituie una din extremititile orificiilor (de formé ovald),
ci centrul lor aproximativ. Aproximativ, deoarece, dupd insemnarea
centrului, se perforeazi tubul fluierului cu o dalta semirotunda strapungind
lemnul la o distantd arbitrard — superioard si inferioard — fatd de centru,
aproximatia variind intre 3 —6 mm. In felul acesta, marginea orificiilor
va fi intotdeauna deplasatd cu 3—6 mm fatd de semnul existent pe
sablon in ambele sensuri, modificind astfel atit distanta absolutd (de la
capitul tubului pind la orificiul respectiv) cit sipe cea dintre orificii.
Acest mod empiric de constructie face ca fluierele construite dupd acelasi
sablon si fie totusi diferite ca scdri dupd abaterile mai mari sau mai mici
de la centrul insemnat, ivite in momentul perfordrii orificiilor.
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b) Tehnica instrumentald a ,fluieragilor” constd aproape firg
exceptie in aga-numita degetatie ,,in furcd” 3. Cu ajutorul acestei tehnici
instrumentistul obtine — prin producerea unor interferente ale armoni.
celor superioare — corectarea indltimii, putind realiza intervale de
aproape un semiton. De aceea defectele de constructie — in sensul acura-
tetii scdrii — sint in bund parte remediate prin chiar practica vie a instry.
mentigtilor populari.

2) In momentul cercetirii, constructorul nostru dispunea de un
numér de 14 fluiere de diferite dimensiuni (intre 26 — 48 em). Toate
instrumentele, fird exceptie, aveauo scard diatonicd majordi, bincinteles
cu diferite imprecizii ale intervalelor (s-a putut constata o frecvents maj
mare aimoreciziei secundei gi anuma la 4 fluiere acest interval era moaificat
ascendent ; de asem>noa, intzrvalul d» evinti la doul fluiere era modificat
tot ascendent, in schimb la un fluier intervalul de sextid era modificat
descendent). La un fluier intervalul de secundd era modificat ascendent,
insd restul intervalelor se raportau just la acest interval, adies :

' : ' } : :

>4 S 3 |
= DAY |
EAanY M- - 1S 3 h —1
- NS ] ~ —H

') T b v

Se gtie ca majoritatea fluierelor cercetate pind acum in toatd tara
prezinta scara diatonicd majora .

In Muscel nu am avut pind acum prilejul si gidsim decit fluiere de
acest tip si instrumentele constructorului nostru pledeazid pentru a pre-
supune c# aceasta este scara preferatd a fluierelor din zona folclorica
amintita.

De altfel, o explicatie, pe cit de ascunsd la prima vedere pe atit
de simpld, ne oferd insugi materialul foleloric muzical al Musecelului — in
cazul nostru — dar si a unei parti mari din intregul folelor muzical
rominese.

Intr-adevir, se stie ¢ materialul sonor al muzicii noastre populare
are vidite tendinte de a se organiza in scari (moduri) de tip minor, pre-
ferind fie scdri de tip doric (medieval) fie scari de tif asa-zis major-
minor 5.

O altd parte, de asemenea importanta, a materialului nostru muzical
(din care jocurile nu ocupa un loc secundar, c¢i dimpotrivi) este alcdtuitd

% Indicii despre aceastd tehnica sint cuprinse in lucrarea citatd a lui Tiberiu Alexandru,
p. 65.

4 idem.

® Prin melodiile de tip major-minor folcloristica noastri muzicali intelege de obicei
melodii caracterizate prin paralelismul major-minor i anume : prima parte a melodiei de obicei
mai dezvoltatd (avind doud sau mai multe rinduri melodice), graviteazi in jurul unui centru
major cu afirmarea mai mult sau mai putin a ,,dominante’” §i a , toricei” majore; a doua
parte (de multe ori alcituiti doar din ultimul rind melodic) graviteazi in schimb in jurul cen-

A 12 parte a IT° parte

trului minor relativ : ? :éj 1t ﬂ‘[
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din melodii cu caracter major. Dacd pentru melodiile de acest tip din
urmé, folosirea scarii majore a fluierului pare a fi justificatdi ¢, fapt care
ne poate ingadui sd nu ne preocupe pentru moment, — cu atit mai
mult se ridicd in mod firesc intrebarea : pentru interpretarea melodiilor
din celelalte doud categorii (melodiile de tip minor si cele de tip major-
minor) n-ar fi oare mult mai justificatsi folosirea unor instrumente avind
o scard minord ?

Dupéd cum gtim, problema n-a fost inci cercetatd. Sint prea putine
culegerile in care s-a urmdrit in mod special aceastd temi. Cu toate acestea,
considerdm cd existd de pe acum posibilitatea formuldrii unei ipoteze
(cu sanse neindoielnice de a fi confirmate de o cercetare viitoare), pornind
de la cele mai generale caractere ale melodiilor noastre populare.

Dupd cum se gtie, caracteristica principald a modului doric (me-
dieval) este terta micd §i sexta mare (uneori si varianta cromaticd a
acesteia : cu cvarta maritd).

De asemenea, o mare parte din melodiile noastre construite pe
baza acestui mod au un ambitus redus (ce uneori nu depdseste o cvinti
sau o sextd), chiar dacd in executie el apare considerabil 14rgit prin schim-
barea registrului. Pentru toate aceste melodii o scard diatonicd majori
este foarte convenabild, deoarece luind ca fundamentald treapta a 2-a
a unei astfel de scdri, obtfinem, cu pastrarea dispozitiei intervalelor,
tocmai modul de care am vorbit :

Y

¢

Dar si pentru cealaltd categorie importantd a melodiilor noastre
populare (aga-zisele melodii major-minore), scara diatonicd majord a
fluierului oferd posibilitdti mai mari decit una minori.

Intr-adevir, paralelismul major-minor se realizeazi pe baza aceluiasi
material sonor astfel incit sunetul do, care reprezintd ,,dominanta’ frag-
mentului major (prima parte a melodiei situatd de obicei in partea
inferioard a scirii), capati functia de subton in fragmentul minor (partea
a doua a melodiei) 7; sunetul fa care are functia de ,,tonicd” majord,
capdtd functia de tertd micd; sunetul mi ,,sensibild’”, in fragmentul

7]

8 Spunem doar cd pare a fi justificatd, deoarece realizarea coneretd a acestora (pe instru-
mentul respectiv) necesitd totusi studierea distribuirii registrelor fluierului la diversele frag-
mente ale melodiei (in sens functional).

? La acest tip de melodie subtonul apare destul de frecvent.
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major, devine treapta a doua in cel minor ; aceastd treapta este foarte des
fluctuantii, ducind spre cunoscuta cadentd frigicd (mi bemol-re) :

I parte a melodiet

[ T T 1
g v (b) 1 8 3
y = o — = = ===
U = N -
v 1 2(b) 3 5
L ] : | 1

a I3 parte a melodiel

Iatd deci numai citeva aspecte care ar putea constitui argumente
pentru explicarea rispindirii atit de mari la noi a fluierelor care au o
scard majord diatonicd.

Referindu-ne, pe de altd parte, la sablonul constructorului nostru
de fluiere, unele constatari privind acuratetea unor intervale incep si fie
explicabile. Asa de pilddintervalul de cvinta (si bemol-fa), pe care l-am gésit
modificat in sens ascendent prin deplasarea orificiului corespunzitor
sunetului fa, cit si intervalul de sextd, pe care l-am gisit dimpotrivi,
modificat in sens coboritor, prin deplasarea in acelasi sens a orificiului
corespunzitor sunetului re, reproduc tocmai tendinta de cvartd mérita a
variantei cromatice a modului doric (medieval), respectiv a tertei fluc-
tuante, cu tendinta spre cadenta frigicd a melodiei de tip major-minor.

1o

" treptele modului VII 1 2 3 5
(o]

:
a) tip ,doric” Hn s = o P

7 o kil 1 2 3 B s 7

treptele{ Ieparte Y VI VI 2 3 &

4 moduldl| o raportev 1 [200)] 3 24 5 6

b) tip,majot-minor Jf,‘} = = o—bxx e —

treptele scartt 1 2 [E] 4 5 s 7

fluierului

O altd consecintd a acestui fapt ar putea privi teoria generald a
genezei si a raportului intre muzica instrumentald §i cea vocald gi iatd
de ce : constructia fluierului avind un caracter empiric este absolut sigur
cd diversele sabloane mogtenite pe cale. .. ,,oralid’ prin transmiterea din
tatd in fiu a unor ,,matrite” sint supuse totugi unor ,,reexamingri’ atunci
cind instrumentele construite nu satisfac, din punctul de vedere al scirii,
cerintele instrumentistului popular. (Datoritd metodei empirice folosite,
recopierile succesive ale vechilor gabloane produc imprecizii care de fapt
se reflectd in insdsi scara instrumentului).
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Aceste ,reexaminiri” ale gabloanelor nu fac insi altceva decit s&
asigure permanent o confruntare practicd a scirii fluierelor cu conceptia
muzicald a colectivitdtii populare, din care face parte gi instrumentistul-
constructor. Cu alte cuvinte, asta inseamnd ci acela care corecteazi
gau care confectioneazi in mod empiric gablonul instrumentului respectiv
nu face alteeva decit s& reproducid conceptia sa muzicald, punind de
acord scara instrumentului cu sistemul muzical (caracterizat prin-distri-
puirea §i felul intervalelor) in care gindegte.

Dar in acest caz este limpede cd nu instrumentul este acela care
dicteazd formarea unei gindiri muzicale, prin influenta caracteristicilor
proprii muzicii instrumentale, ci invers: practica muzicald populard
impune construirea unor instrumente capabile sd reproducd gindirea
muzicald traditionald.

Prin urmare, chiar dacé, pe baza celor aritate mai sus, nu se poate
tned combate definitiv teza prioritdtii influentei muzicii instrumentale
asupra celei vocale, totusi, se poate afirma cu térie mécar raporiul reciproc
al acestor influente.

Firs indoiald, problema fiind mult mai complex#, necesitd cercetéri
speciale §i credem cd ea meritd un astfel de interes din partea folclorigtilor.

Cercetirile pe care ni le propunem si le intreprindem in viitor in
acest sens, vor completa rezultatele obtinute, subliniind astfel importanta
pe care o are studierea complexd a instrumentelor populare.
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NOTE §1 RECENZII

SEMNALAREA UNOR MANUSCRISE DIN FONDUL ANDREI BIRSEANU

Articolul de fatd nu se referd la activitatea lui Andrei Birseanu ca ,,folclorist i publicist
romin” din Transilvanial, priviti in ansamblul ei2, ci doar la prezentarea unor date de interes
etnografic existente intr-un fond de manuscrise care i-a aparfinut i care astizi se afla in
patrimoniul Bibliotecii Origenesti din Sibiu 2.

Ca atare, este vorba de semnalarea, mai mult de ordin bibliografic, a unor pagini re-
feritoare la culegerea terminologiei plugului, carului, rizboiului de tesut si a dirstelor.

Valoarea acestor date etnografice nu constd atit in ineditul lor, nici ca texte nici ca ilus-
tratii, deoarece uneori sint destul de stingaci culese §i de persoane nu suficient de compe-
tente (elevi, functionari administrativi etc.), cit mai ales in intentia ,,ini{iatorului’’ acestei cu-
legeri, in faptul cd in epoca respectivii Andrei Birseann, alituri de alti etnografi si folcloristi aj
timpului, a avut asemnea preocupiri?®.

Nu cunoagtem motivele care l1-au obligat pe Andrei Birseanu sii se rezume numai la un
material atit de redus; poate ca datele culese si fi fost mult mai ample.

Ceea ce este interesant, §i aceasta apare clar dintr-o serisoare trimisid lui Andrei Birseanu
de un colaborator al siu, la inceputul secolului nostru, este faptul ci intentia folcloristului era
aceea de a da cu timpul o ampla lucrare privitoare la Nomenclalura populard. La aceasta nu
este exclus si fi fost influentat §i sd se fi ghidat de gcoala folcloricd a lui B. P. Hasdeu® si de
cunoscuta lucrare a lui Fr. Dammé®, apiruti nu cu multi ani inainte. Ceva mai mult, din
Scrisoarea pe care de altfel o reproducem in intregime, reiese ci initiativa lui Andrei Birseanu
era sprijinitd de ,,Asociatiunea Transilvani pentru literatura romind §i cultura poporului ro-

1 Andrei Birseanu (1858—1922), folclorist §i publicist romin. S-a ficut cunoscut prin
culegeri de poezii populare (Cincizeci de colinde, 1890). In colaborare cu invitatul ceh J. Urban-
Jamnik a publicat Doine gi strigituri din Ardeal (1885), una dintre culegerile importante de
folelor rominesc. Este autorul unei monografii privitoare la istoria gcolilor rominesti din
Braggov (vezi Diclionar enciclopedic romin, vol. I. A.—C., Academia R.P.R., Bucuresgti, 1962,
p. 370—371).

2 Pentru biobibliografie vezi in special articolul lui M. Robea, Andrei Birseanu folclorist.
p»Limbi-literatura”, an. IV (1960), p. 261—276.

3 Manuscrisele ne-an fost semnalate de Adrian Fochi.

4 Vezi Chestionarul lui B. P. Hasdeu, N. Densusianu s.a.

5 M. Robea, op. cit., p. 276. . .

8 Fr. Dammé, Incercare de lerminologie poporand roméneascd, Bucuresti, 189 6.
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min?”, fapt care arati importanta carec sc didea unei asemenea lucriri. Este vorba de ¢
serisoare datati 21 octombrie 1907, trimisd Iui Andrei Birseanu de un subcontabil la ,,Sit-
mireanca”, ,,Institut de credit si economii. Societate pe actiuni”.

Mult onorate Domnule Profesor!

Aflind din Analele Asociatiunii pentru lit[eratura] si cult{ura] pop[orului] romin ¢i
D-voastrd ati luat sarcina de a compune, respectiv a culege nomenclatura poporald a pluguluj,
carului §i rizboiului de tesut §i cunoscind valoroasa D-voastrd nizuintd de a da la lumini o opera
cit mai completd si perfectd, aliturat vd trimit nomenclatura rizboiului de tesut referitoare
la com. Vestem, cmt. Sibiu. Totodatd aldtur si niste desene [4p.], pentru a vi clarifica mai
bine definitiunile ici colea eventual confuse,

In trei-patru siptimini Vi voiu trimite §i nomenclatura carului, eventual si a plugului,
adunatd in Tara Oagului, emt. Sdtmari.

Salutindu-va rdmin

Al D-voastri Stimator
ss. Gheorghe N. Bagca
subcontab[il] la ,,Sitmireanca"”

In cele patru pagini de anexi sint reproduse urmitoarele desene : Fig. 1 ,,stavila de res-
boiu de tesut”; fig. 2 ,,briglele” (p. 1); fig. 3 ,,partea dinapoi a resboiului", eu terminologie
(p. 2); fig. 4 ,resbojul”, cu terminologie (p. 3); fig. 5 ,sucala”; fig. 6 ,,suveica”; fig. 7
,virtelnita’ ; fig. 8 ,rdgchitorul” (p. 4).

Anexa scrisorii are o impresionanti listi de termeni (85) privitori la ,,nomenclatura res-
boiului de tesut” din Seini (anexa este datatd Seini 19 octombrie 1907) pe care o redim in
noti®, :

Restul materialului, pe care-l semnalim in ordinea in care l-am aflat in pachetu! de ma-
nuscrise din Biblioteca Oridgeneascd din Sibiu, are urmitorul continut :

— Plugul cu piesele componente, grapa, carul. Plange desen, pe hirtie bloc, 15 schite
1 p.).

— Carul, ,,comunicat de Ioan Sidon, econom, com. Dobirlaia. Scris do Eugen Si-
bianu, cl[asa] I-a coml[ert] suplerior]” (4 p.).

In text: schiti de car gi de jug (p. 1); pirtile componente (p. 2); pirfile componente

(p. 3).

— Descrierea plugului gi partile lui, cu terminologie §i o schifid de plug. Pe pagina 2 isci-
lit Aurel Pancef [?] Satul Lung.

— Resboiul si partile lui, descriere (1 p. cu 8 fig.).

? Asociatiunea transilvani pentru literatura rominid (Astra), infiinfatd la Sibiu in
1861 din initiativa unor fruntasi.ai culturii (Timotei Cipariu, George Baritiu §.a.).

8 ,,Alege, alergitoare, amnariu, bdrbie, batiturd, brigle, caier, cderufi, cilfi, capri,
cenugeriu, chindisi-chindiseald, copeie, corghenciu, corlet, cujbe, dapini, dapanitor, dirstd,
dinti, ferul, suveicii, fringe, fringitoare, furci, furcutd, fus, fuscei, giurariu, ghem, gurid, hechili,
hrebinci, iepe, indrugi, inimioara, intorcatori, invalegte, ita, leagi, legatura, maieti, minuge,
mingeald, meliti, mosor, nividit, nivaditor, numiriturd, picisele, pinurd, pinzd, papuse
picioare, piedeci, primble, prinsori, puzderii, razd, resboiu, reschitor, roati, rost, rotife, rumpe,
vergl, sarcini, scripeti, spatd, speteazi, stavild, stupd, sucald, suveicd, suluri, talpi, tevi, tort,
urzi, urzeald, urzoiu, virgele, vitale, virtelnite, zivor, zimti.
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Fig. T (1—8). — Copie dupi doud desene din pachetul de mss. etnografice
Andrei Birseanu.

— Plugul, iscilit Stefan Penes, S. Buzan. [Descriere naivd] (schitd p- 3).. i

— Carul. Semnat Nico Enciu cl. I-acom. [erciald] Bragov 1905, cu descriere. Se men-
tioneazd : ,,auzite in Telina w.p. Reteu com. Tirnava Mare, comuna .meaufl,at‘alz‘z, d(.a ?a, n%a,i
multi plugari ca dl. Zosim Serbu, Zacharia Drigan, Toan Hantiu [?] si altii (4 pagini caiet
cu descriere §i terminologie).
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— Carul, descriere din Bran, Com. Simon. Semnat Moise Mogoiu (2 pagini coald).

— Resboiul. Com. Topletiu. Semnat Berniac George cl. T-a com.[erciala] (2 pagini coals),

— Dirstitul straielor [Brasov] (2 p. descriere): ,,terminologia la dirstit, prepararea stra-
ielor, in rezumat’ (8 pagini 4 4 pl.).

A Ualloanca o <nliegom
a)valea, 4 8 valtonle B Foctionsrea perpenticn
o) voled o)t tara

L) pramAils a)vall £)cord
) poolell YAl £) iplan

Fig. II. — Copie dupd doud desene din pachetul de mss. etnografice Andrei Birseanu.

PL. T ,,Edificiul dirstei in genere” (cu terminologie);

PL. 11 ,,Viltoarea, intregime, sectie, cu terminologie” (2 desene);

PL. II1 ,,Cosul” (un desen cu terminologie);

PL IV ,,Resboiul de fesut straie’” (un desen cu terminologie).

Datele prezentate au drept scop sa aducd la cunostinta cercetitorilor de specialitate
unele din preocupirile de interes etnografic ale inaintasilor nostri, care prin continutul lor vor
putea ajuta in special pe cei ce vor elabora cindva o lucrare privitoare la istoricul etnografiei
noastre.

N. AL. MIRONESCU i R. O. MAIER

DOUA LUCRARI MAGHIARE PRIVIND STUDIUL DANSULUI POPULAR

Coregrafii maghiari se preocupa intens de problemele legate de aspectul metodologic in
studierea dansului popular.

Rezultatele la care au ajuns se inscriu pe linia clasificarii topologice a dansurilor,
pornind de la analiza lor structuralda si de la determinarea tipurilor de motive.

In acest sens Gyorgy Martin si Erno Pesovar au publicat, in Acta Ethnographica Acade-
maae Scientiarum Hungaricae, doud lucriri : Analiza structurald a dansurilor populare maghiare
(vol. X, fasc. 1—2, 1961) si Determinarea tipurilor de motive in foleloristica dansului (vol. XII,
fase. 3—4, 1963).
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Referindu-se la analiza structurald a dansului, autorii o considerd ca un component de
bazi al analizei morfologice si ca une din cele mai cuprinzitoare principii de sistematizare in
studiul stiintific al dansulni. Studiul proprietitilor structurale ale unei opere de arti are de
asemenea o deosebitd importantd estetici deoarece asiguri o privire analiticd asnpra procesului
de creatie.

Pornind de la un material faptic bogat, inregistrat en ajutorul filmului, sprijinindu-se
pe unele rezultate ale cercetirilor de specialitate din alte domenii ale folcloristicii, autorii reali-
zeazd o primi si interesantd incercare metodologicd in problema analizei structurale §i clasifi-
carca sistematicd a dansurilor naghiare.

O conditie preliminard a analizei structurale este determinarea unitifilor de miscare ce
compun un dans. Aceste unititi de migcare sint grupate in doud mari categorii : uniti{i minore
(mici ) §i unitdti majore (mari). Definirea lor este ficutd atit din punct de vedere al constructiei
oit §i functional. Cele mai importante unititi mici de migcare sint : elementul cinetie, motivul
fractional si motivul. Aladturi de acestea se structureazid si alte unitiiti mai putin inchegate gi
anume : grupul cinetic, seeventa cineticd §i asa-numitul ,,miénunchi” cinetic.

Determinarea unititilor mari nu poate fi ficutd independent de studierea relatiei intre
muzich §i dans. In aceastd problemd autorii considerd ca factori determinanti : tempoul muzical,
melodia §i acompaniamentul ritmie, elemente ce determind in mod esential valorile principale
tn ritmul migcirilor, adici cea mai scurtd si cea mai lungd duratd a clementelor cinetice.
Pentru determinarea calitativd a coincidentelor intre unititile munzicale §i coregrafice se studiaz
in primul rind diferitele forme de cadente ce separd unititile mari din dans. (Cadente complete,
semicadente, pseudocadente, cezura §i cadenta sugeratd.) Unitdfile mari ale dansului sint consi-
derate : secvent{a de motive, corespunzitoare liniei melodice, sectiunea §i miscarea coregraficd.

in continuare studiul abordeazd problema reprezentirii structurii dansului. Aceasti
reprezentare se realizeazd pe baza formulei structurale. Considerind structura unitiitilor muzieale
mai putin variabild decit a celor coregrafice, formula, sprijinindu-se in primul rind pe unitafile
muzicale, va ilustra corelafia intre dans ji muzicd. Acest procedeu nu gterge insi aspectele
structurale tipice ale dansului, care sint independente de muazica.

Ultimul capitol al lucrdrii aduce o serie de consideratii interesante referitoare la contu-
rares unor tipuri structurale. Astfel, in ceea ce priveste legdtura intre dans yi muzici autorii
se referd in mod special la coincidenta unitatilor coregrafice §i muzicale determinaté de cadente,
semicadente si cezuri. In acest caz pot fi gisite urmitoarele trei tipuri structurale :

1. dansuri eu cadentd stabild, fixd, realizind o suprapunere coincidentd a unitifilor;

9, dansuri cu cadenti instabild, fluctuantd, in care limitele unitatilor muzicale §i core-
orafice coincid in mod neregulat;

3. dansuri cu caden}d nesigurd (incertd), cazuri in care unititile coregrafice intersecteaza
unititile muzicale.

Referindu-se la raportul intre diferitele unitd{i in functie de elementele cinetice pe care
le contin, sectiunile §i sceventele de motive sint repetari regulate sau neregulate, uniforme ori
diferite. Din punctul de veders al concluziilor ce delimiteazd secfiunile §i secventele, acestea
pot fi: deschise sau inchise.

Ultimul criteriu de constituire al unui tip structural il formeazi continutul plastic al
unititilor mari muzicale (sectiunea, perioada). Referirile in acest caz se fac la confinutul de
miscare al liniilor melodice §i anume :

_ linii melodice uniforme, in care continutul de migeare are un caracter repetitiv (a 2 a a);

— linii melodice biforme, care pot fi atit repetitive (s a b b ) cit 5i alternative (a b a b);

— linii melodice triforme repetitive (a a b ¢) san alternative (2 b ¢ b)
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— ultimul tip in aceasti categorie il constituie liniile muzicale multiforme care pot avea
un continut de migcare diferit (2 b ¢ d).

Un factor deosebit de important in conturarea tipurilor st.ructura.le il constituie canti-
tatea §i calitatea unitdfilor mici, adicd a materialului din care este constituit dansul. In acest
sens se poate vorbi de bogdtia sau siricia, complexitatea sau simplitatea motivelor unui dans,
In incheierea lucrarii, autorii ating problema formei fixe si libere a desfisurdrii dansului popular,

Acest studiu asupra analizei structurale a dansurilor maghiare este completat cu un
material de jocuri exemplificator, transcris kinetografic.

*

Una din caracteristicile care diferentiazi folclarul coregrafic maghiar de cel rominese
cste constructia motivicd a dansurilor §i forma lor in general liberd. De aceea, in cadrul celei
de a doua lucrari, autorii considerd caracteristicile structurale insuficient de elocvente pentrn
determinarea tipurilor, intrucit ele pot varia chiar in limitele unuia si aceluiagi tip de dans.
Factorii constitutivi constanti ai unui tip de dans sint motivele care, privite in totalitatea lor,
determind trisiturile caracteristice ale tipului respectiv. Pornind de la aceasti premisi, in
studiul intitulat: Deferminarea tipurilor de molive in folcloristica dansului, autorii incearci
sd contureze principiile care si ducd la gruparea motivelor intr-un catalog de motive.

In desfigurarea dansului, motivele constitutive au funefiuni diferite. In raport cu impor-
tanta pe care o au in conturarea structurii jocului se pot deosebi motive : predominante, subor-
donate gi sporadice.

Problema centrald a clasificirii tipologice a motivelor o constituie gisirea unor principii
general valabile. Astfel, s-a dovedit c¢i principiile migcirii, dinamicii, ritmicii sau plasticii,
luate in mod izolat, nu pot forma criteriul unei clasificiri. Autorii ajung la concluzia, deosebit
de interesantd, ci determinant in constructia motivelor este principiul alterndrii succesive a
sprijinului corpului, prinéipiu ficind parte tot din plastica migedrii (sprijinind corpul pe laba
piciorului, aceasta a fost denumitd suport).

Clasificind suporturile posibile in jocul popular, ele au fost grupate in trei categorii mari:

1. suport repetat, indicat cu cifra 1;

2. suport schimbat, indicat cu cifra 2;

3. suport dublu. indicat cu cifra 3.

Iu analizarea structurii de suport a motivelor, autorii, in aceastd etapi a cercetirilop
considera motivul ca o unitate mdependentd, izolatd de desfisurarea jocului. Acest lucru ni
se paTe gresit, in special atunci cind este vorba de motive simple, care nu au individualitate
decit prin repetare.

In afara indexului de suporturi, alt factor de clasificare a motivelor este ritmul. Se
ia in considerare insi numai ritmul de suport (al pasilor care sustin greutatea corpului)
§i nu ritmul complex reiegit din bataia palmelor, migciri ale piciorului oscilant ete.

11_1 continuare, autorii realizeazi, spre a da un exemplu practic, catalogul tipurilor
de motive in cadrul unui tip de dans maghiar, denumit Dansul sdrif. In totalitate au fost
determinate 27 de tipuri de motive, pornind de la cele mai simple la cele mai complexe
cuprinzind 235 de variante.

Tu concluzie se arati ci clasificarea motivelor din ,,Dansul sarit” a fost facutd dupd
urmitoarele criterii :

- durata motivelor

— numirul si ritmul suporturilor intr-un motiv

— structura suporturilor

https://biblioteca-digitala.ro



-1

NOTE SI RECENZII 315

— nucleul (baza) suporturilor
— calitatea compozitiei motivelor.

Bineinteles cd in cadrul tipurilor se contureazi un numir mai mare sau mai mic de

subtipuri de motive pentrua ciror determinare au fost luati in considerare urmitorii factori :
— diferentele ritmice '

— modificarea succesiunii suporturilor

— succesiunea motivelor componente

— schimbirile in structura motivului

— pasivitatea sau activitatea piciorului oscilant.

Autorii subliniazi do asemenea ci importanfa acestor factori gemeratori de subtipuri
nu este egald in cadrul tuturor tipurilor de motive determinate, ecle acfionind diferit de la
un tip la celalalt.

In incheierea studiului se aminteste ci, pe lingd tendinta de difererfiere a tipurilor
de motive, actioneazd si tendinfa contraric de integrare, pe baza cireia, potrivit legilor gene-
rale care determini relatiile intre motive, acestea si poatd fi grupate in unitati largi, cum ar
fi de exemplu familia de motive.

Considerim ambele lucriri prezentate deosebit de importante pentru studiul jocuiui
popular in general, riminind ca cercetirile ulterioare, analiza aprofundati 2 unui material
cit mai vast, sd intdreasci constatirile actuale sau si modifice pe cele mai putin sigure.

ANCA GIURCHESCU

B. M. CUJAEJNbHUKOB, PYCCKAA HAPOJHAA IIECHA. BH-
BJIHAOIPADHYECKHHA YVEKA3ATEJb 1735 — 1945 e2. Mocksa,
Nsparenscrso Axamemmn Hayx CCCP, 1962. 169[—171] p.

Tn Editura Academiei de Stiinte a URSS a apirut in febr. 1962, sub auspiciile Insti-
tutului de literaturd universali ,,A. M, Gorki”, unul din cele mai necesare instrumente de
cercetare in domeniul foleloristicii ruse §i sovietice, bibliografia tematicd asupra cintecului
popular, redactati de cunoscutul i reputatul cercetitor Viktor Mihailovici Sidelnikov.

Lucrarea, dupd cum mirturisegte insugi alcituitorul ei, nu intentioneazd si fie exhaus.
tivii,, niei micar in limitele genului folcloric la care se referd, ci urmiregte si serveascdi doar
ca ghid bibliografic provizoriu. Cum insd pentru perioada 1736—1945 nu existd un alt instru-
ment de documentare asupra creafiei poetice populare ruse si sovietice, utilitatea prezentului
indice depiseste cu mult semnificatia sa tehnica.

Indicele bibliografic, dupi cum se aratd gi in titlu, cuprinde o perioadi foarte lungi,
pentru studii gi articole diverse de la 1735—1945, iar pentru culegeri de cintece populare ruse
si sovietice de la 17567 —1945. Cu toate c¢i nu se poate vorbi de o continuitate cronologica
perfectd a muncii de culegere sau studiere (de pildd, de-a lungul perioadei, nu sint reprezen-
tati la culegeri 28 de ani, iar la studii gi articole 85), lucrarea reugeste sd scoati in evidenti
amplitndinea interesului pentru cintecul popular, si determine evolutia istoricd gi direcfiile
de dezvoltare ale acestei preocupdri. Simpla foiletare a luerdrii poate servi la desprinderea
anor importante observatii privind succesiunea fazelor de culegere si stndiere, precum §i conti-
nutul ideologic si stiintific al acestora, dupd cum oglindesc sarcinile §i perspectivele concret-
istorice ale diverselor epoci din cultura rusi si sovietica.
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Intr-o scurtd introducere (p. 3 —4), autorul di lamuriri asupra continutului general a]
lueririi, al scopului si limitelor sale stiintifice, aratd clasificarea adoptatd §i discuti metodele
tehnice folosite. Aflim astfel c¢i lucrarea se imparte in doud capitole: primul cuprinzind
textele §i melodiile cintecelor populare, cel- de-al doilea, ceea ce s-a scris despre cintecul
popular rus si sovietic. Tn primul (p. 5—76), intri cele mai cunoscute culegeri complexe de
folclor cuprinzind si cintece populare, diverse culegeri monografice sau antologice de cintece,
cintece apirute in diverse reviste, almanahuri, antologii, reviste §i diverse culegeri care din
punct de vedere tematic nu cuprind numai folclor. De asemenea, in lucrare sint incluse i
unele caiete de cintece care prin titlul lor s-ar pirea ci nu cuprind materiale de folelor. Aceste
titluri au fost date de alcituitorii caietelor respective, fie din motive comerciale, fie pentru a
evita rigorile cenzurii tariste. In aceste caiete, care formau o mare parte din literatura de colportaj
a vremii, alituri de romante sau de ‘cintece cu continut progresist ori revolutionar scrise de
cunoscuti poeti rugi ca Pugkin, Nikitin, Nekrasov, s-au publicat §i textele autentice ale unor
cintece populare (rituale, de joc, istorice etc.). Este ceea ce s-a intimplat si la noi cu acele
cditii de masd, cuprinzind texte de romante, de slagire §i de revistdi (ca Micul dor, Dorul
si amorul, Dorul olteanului etc.), dar care adeseori cuprindeau si cintece populare, mai ales
haiducesti, pentru a-si asigura succesul comercial in masele cele mai largi ale poporului,

In cel de-al doilca capitol al luerdrii (p. 77—155) se cuprind cercetirile monografice
asupra cintecului popular rus in problema poeticii, tematicii ete. ; articole, insemniri §i obser-
vatii asupra cintecului popular ficute de scriitori, compozitori, interpreti si altii care se gisesc
in corespondenta si chiar memoriile acestora. Sint, desigur, men{ionate ideile reprezentanfilor
tuturor seolilor §i curentelor care s-au manifestat in aceasti perioada in literatura, folcloristica
si etnografia rusd. Nu s-a tinut cont de orientarea ideologici a acestor gcoli i curente, biblio-
grafiindu-se absolut intregul material, acest aspect al problemei urmind a forma obiectul
cercetirilor ulterioare ale specialistilor in istoria foleloristicii ruse, dar s-a subliniat princip ial
necesitatea preludrii critice a multor dintre aceste materiale. V. M. Sidelnicov explicd insi
de ce a fost necesard includerca in bibliografie §i a acestor materiale: adescori ele confin
un material valoros neintilnit aiurea, multe §i importante date faptice, exemple de cintece,
informatii diverse despre cintece, interpreti §i despre probleme referitoare la repertoriu, exe-
cutie, viata concretd a cintecului popular rus.

Atit in cadrul primului, cit si al celui de-al doilea capitol, titlurile de luerdri sint
dispuse in ordine cronologicd, iar in cuprinsul fiecirui an sint aranjate Jalfabetic. In cazy
cind din titlu nu reiese exact continutul luerdrii, sau atunei cind e vorba de culegeri com-
plexe ori de studii cu continut mai larg decit insisi tematica lueririi, autorul s-a sim{it obligat
sd determine cu precizie materialul respectiv printr-un scurt comentariu. Peste tot se indicd
recenziile, consemnindu-se astfel §i ecoul celor mai de seami lucriri in presa vremii §i in con-
stiinta celor mai de seamd reprezentan{i ai culturii ruse §i sovietice.

Lucrarea se incheie cu un indice de nume (p. 156 —170) care impresioneazd prin bogifia
sa (aproape 1500 de culegitori, cercetitori, prelucrdtori §i oameni de culturd interesati in
problemele de folclor) §i vorbeste despre amploarea efortului stiintific sustinut de-a lungul
celor 188, respectiv 210 ani, reprezentati in bibliografie. Trimiterile indicelui se fac la pagini,
intrucit bibliografia nu este numerotatd, ceea ce din picate ingreuneazi folosirea practici si
rapidd a luerdrii.

Lucrarea lui V. M. Sidelnikov nu este importanti numai pentru ci oferi posibilitates
de a desprinde liniile mari de formare §i evolutie a folcloristicii sovietice, pe baza invitaturii
marxist-leniniste ¢i §i pentrucd arati dezvoltarea §i valorificarea pe un plan superior a tra-
ditiilor progresiste ale folcloristicii ruse prerevolutionare.
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Dacit urmirim, de pilda, lucririle de folclor §i de folcloristici dintre cele doud rizboaie
imperialiste, observim c¢i directia principald in activitatea de culegere s-a fixat pe linia valo-
rificirii cintecului revolutionar, cintecului de rizboi (fie cele imperialiste, fie rizboiul civil),
sau cintecului colhoznic, respectiv eintecului nou, oglindind toatd complexitatea epocii sovietice.
In preferinta acordatd uneia sau alteia dintre aceste categorii de cintece, recunoagtem strinsa
Jegiturii cu sarcinile imediate, politico-sociale, ale constructiei statului sovietic. Cit privegte
cintecul traditional, atentia cercetitorilor a mers in directia descoperirii si valorificdrii tradi-
tiilor de luptd pentru libertate ale poporului oglindite in cintecul popular (cintecele legate de
riscoalele lui Stenka Razin sau Pugaciov, de ex.), in directia depistirii elementelor spontan
antireligioase §i antiecleziastice din cintecul popular §i in directia colectiondrii cintecelor muneci-
toregti prerevolutionare. In perioada ,,Marelui Rizboi Pentru Apiirarea Patriei” s-au cules
cintece populare care eternizeazii memoria unor mari conducitori de osti rugi ca Suvorov sau
Kutuzov.

In ceea ce priveste studiile §i cercetirile sovietice asupra cintecului popular, men-
tionim urmditoarele linii de dezvoltare, aga cum se desprind din simpla foiletare a bibliogra-
fiei. In problemele de generalitifi teoretice, cercetitorii sovietici s-an ocupat de problema
genezei, tematicii, periodizarii §i, mai ales, de problema raportului dintre viatd §i cintecu]
popular; in problemele de generalitdti metodologice s-au ocupat de principiile de culegere,
fnregistrare mecanicd §i transcriere a cintecului popular ca text si ca melodie, intocmind
manuale §i programe de culegere si fixind metodologia analizelor muzicale ale cintecului
popular. S-au ocupat si de probleme de compozitie, studiind poetica versului popular rus,
structura sa metricd si ritmicd, limbajul muzical al cintecului. Mai clare reies directiile de cerce-
tare din analizarea tematicii de studiu abordati in diversele cercetiri. Astfel, majoritatea
studiilor au fost axate pe marile probleme puse de construcfia socialisti : cintecul popular
despre pace $i despre rizboi, despre muneci, despre fabricd gi uzini, despre armata rosie ; folclorul
muncitoresc, al revolutiei, al partizanilor, folclorul de front, folclorul colhoznic. Genul de pre-
dilectie a fost ,,ceastuska’, ce poate fi considerat ca specific pentru epoca sovietica, oglindind
cele mai variate aspecte ale vietii i avind o functie politici i ideologica mobilizatoare.

O atentie speciald s-a acordat, in toati accastd perioadd, cercetirii fie a parerilor unor
mari poeti §i seriitori (Dostoievski, Ostrovski, Nekrasov, Pugkin, Gorki, Maiakovski, Gogol,
Cernigevski, Lermontov, $olohov), muzicieni (Ceaikovski, Rimski-Korsakov, Procofiev) sau
oameni politici (,,decembrigtii’”, Kirov, dar mai cu seamd pirerile lui V. I. Lenin despre
cintecul popular si in special despre cintecul mineresc), despre cintecul popular rus si sovietic,
fie modului cum au preluat mostenirea folclorici inaintatdi §i au revalorificat-o in opera lor,
scotindu-se astfel in lumind baza popularé a culturii ruse si sovietice.

n felul acesta, lucrarea lui V. M. Sidelnikov este instructivi. Cum aritam la inceput,
bibliografia de fati depiseste cu mult semnificatia sa tehnicd, fiind una din cele mai de
seamd realiziiri ale foleloristicii sovietice §i ale scolii sovietice de documentare §i informare
stiintified.

ADRIAN FOCHT
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Revista de etnogratie §i folclor publicd siudii gi maleriale elno-
grafice gi folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul culturii populare,
cercetat prin perspectiva ctnografiei, a folcloristicii literare, mu-
zicale §i coregrafice. Revista pune in discutie, la rubrica de nofe
st recenzii, problemele actuale ale etnografiei si folcloristicii §i infor-
meazd asupra lucrdrilor de specialitate ce apar in tari gi peste
hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati si inainteze articolele, notele si recenziile
dactilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hirtie
de calc. Tabelele §i ilustratiile vor fi mumerotate cu cifre arabe.
Figurile din planse vor fi numerotate in continuarea celor din text.
Se va evita repetarea acelorasi date in text, tabele §i grafice. Expli-
catia figurilor va fi dactilografiati pe pagini scparati. Citarea bi-
bliografici in text se va face in ordinea numerelor. Numele auto-
rilor va fi precedat de initiali. Titlurile revistelor citate in biblio-
grafie vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorii au dreptul la un numir de 50 de extrase, gratuit.

Responsabilitatea asupra confinutului articolelor revine fin
exclusivitate auntorilor.

Corespondenta privind manuscriscle, schimbul de publicatii
ete. se va trimite pe adresa Comitetului de redactie : str. Nikos Be-
loiannis, nr. 25, DBucuresti.
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