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STUDII

POEZIA CODRULUI LA EMINESCU"
ION ROTARU

Facultatea de limbd& si literaturd romind, str. Edgar Quinet, nr. 7, Bucuresti
1—11—1964

Una din importantele caracteristici ale poeziei populare este dragos-
tea pentru natura patriei. Referindu-se la aceasté particularitate a cintecu-
lui popular rominese, Aleesandri scrie : ,,Cele mai multe cintece populare
incep cu frunzd verde. Aceasta pe semne din iubirea rominului pentru
natura inverziti... Frunza cea noui ii insufli cintece pline de o melan-
colie adincd, ce exprimi jalea unui trecut de mérire §i aspiratia citre
un viitor miret” L. '

In ceea ce priveste oglindirea naturii in poezia populari Ovid
Densusianu, unul dintre marii cunosecitori si admiratori ai poeziei noastre
folclorice, afirmé intr-un loc ? ¢é poetul popular este insensibil la frumu-
setile naturii. Aceastd afirmatie nu se poate explica decit prin faptul ci
poetul popular nu cintd natura pentru ea insigi. In nici o culegere nu vom
afla o poezie populari dedicatéi, de pildd, frumusetii lanului de griu,
cerului senin, noptilor cu lund sau pirfului cristalin. Omul simplu, munci-
torul rural in primul rind, priveste natura mai intii ca mediu de viatd,
¢a ,,0biect al muneii”’. Dacd un artist de profesie, pasionat de frumusetile
naturii, ar sta de vorbd cu un muncitor agricol ar rimine dezamigit,
pentru cd ar trebui si sustind o discutie despre binefacerile ploii, despre
neajunsurile secetei, despre fazele lunii sau despre invazia de fluturi.
Cu totul altfel stau lucrurile atuneci cind privim natura prin prisma senti-
mentului popular, din interiorul vietii sufletesti a omului simplu. In felul
acesta universul poetic al artistului popular se dispenseazi de planul
concret §i natura capitd la el transfigurari simbolice : codrul este ,,frate

* Fragment din lucrarea Eminescu $i poezia populard, in curs de aparitie la Ed. pt. lit.

1 Vasile Alecsandri, Prefatd la Poezii poporale. Balade (cintece bilrinesti) adunale i
{ndreplate de..., 1852.
2 ,,Viata Nouad”, an. IX, p. 243.
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528 ION ROTARU 9

cu rominul”’, plopul se leagini de jale, urmind a fi tiiat pentru construi-
rea unei inchisori, piriul seacd pentru a putea fi trecut de iubité, spicul
griului serveste ca material de comparatie in portretisticd ete.

Iubirea de naturd izvorigte in primul rind din legitura poetului
anonim cu locul nagterii sale. Acest sentiment de o profundé sinceritate,
asa de indepirtat gi de opus in acelagi timp frazelor patriotarde, isi afld
intruchiparea artisticd in multe cintece populare gi indeosebi in aga-zisele
,,doine de instriinare’’. Plecat in cdtdnie sau in pribegie, omul din popor
suportd cu greu despirtirea de colectivitatea in mijlocul céreia s-a nascut.
Cadrul naturii plaiurilor natale formeazéi adesea universul poetic al liricii
populare pe tema instrainirii.

Intr-un plan poetic deosebit, prin elementul livresc mai abundent
la suprafati, in versuri de primé tinerete, sentimentul instriinirii in poe-
zia lui Eminescu se apropie, in sinceritatea lui, de cel popular. In Din
strdindgtate poetul doregte ,,plaiurile dulci ale patriei’”’, ,,natala vilcioard”,
a ,,codrului tenebra” i ,,cristalul piriului de-argint’.

Natura, reprezentatéi de cele mai multe ori prin o serie de esente
specifice solului rominesc, participad la viata eroilor populari. Toma Alimog
inchini in cinstea ,,ulmilor gi fagilor”. Arborii se inclind ceremonios in
fata haiducului :

Si cum sta de inchina
Codrul se cutremura
Ulmi si brazi se clitina
Fruntea de i-o ricorea
Inima de-i sdruta?.

Toma Alimos este deci un voievod al pidurii. Imaginea e caleidos-
copicd §i poate fi interpretati in dublu sens. Tocmai acest lueru face ca
simpatia populard care inconjurd figura eroului s& iasi mai puternie in
evidentd.

1o Mugatin si codrul, la Eminescu, codrul inchipuie el insusi o armat
populari’ care se inclind in fata conducitorului ei firesc:

Codrul i se tnchina

$i din ramuri clitina

,,2Mdi Musatin, mii Musatin
Voios ramurile-mi clatin

Si voios ti-as cuvinta

S4 triiesti Miria Ta...”

Schimbind ceea ce este de schimbat, acest element de baladi pitrunde
pind in cele mai adineci cute ale poeziei lui Eminescu. '

In frumoasa descriere a bitiliei de la Rovine din Secrisoarea IIT
oastea turceascd, compusi din ,,copii de suflet ai lui Alah’, trece Dunire:
»in sunet de fanfard”, cu acel zgomotos orgoliu caracteristic armatelo
coiropitoare. Dusmanii, rispindindu-se in roiuri care ,,intunecs pimintul”

3 G. Dem. Teodorescu, Poeziile populare romtne, Bucuresti, 1885.

https://biblioteca-digitala.ro



3 POEZIA CODRULUI LA EMINESCU 529

igi intind corturile in cimpie. In schimb, prezenta ostirii romine este suge-
ratd prin imaginea ,,codrului de stejar’’ care ,,suni”. In momentul cind
-incdierarea celor doud osti devine inevitabild, codrul (care ,la poala lui
cea verde” ascunde ,.miile de coifuri lucitoare” §i de ,,capete pletoase”,
ostagii lni Mircea) ,,clocoteste’” de zgomotul armelor i de chemérile de
bucium. Oastea romineascd e nevizutid. Dupd o tacticd a partizanatului,
consfintitd de veacuri in rizboiul de apirare, ea va ataca ,fari-a prinde
chiar de veste”’. Nu numai omul, dar ,,tot ce migci-n tara asta, riul,
ramul”, se va ridica impotriva dusmanului. Lovitura pe care o primeste
armata cotropitorilor este aseminaté cu o catastrofi a stihiilor. Sigetile
ca ,,nouri de arami’’, ,,ca vijelia’ si ca ,,plesnetul de ploaie’’ lovese precum
perivitul §i gerul” si lasd impresia unei ndruiri totale a tdriilor naturii
asupra ogtirii turcesti. ,,Steagurile” lui Mircea gonesc biruitoare ca un ,,po-
top ce priapideste’”, ,,ca o mare turburati’’. Aceeagi naturi neprielnici
dugmanului dupéd victorie igi dezviluie frumusetile ca marea coribieru-
lui norocos dupé furtuni : Profilul muntilor incununati de apusul soare-
Iui cu nimbul biruintei, ,,fulger lung, incremenit’’ vegheazi oastea care ,,se
ageazd’’ ; iar luna, ,,doamna mirilor”’, ,,varsi liniste ai somn”. In fine,
elemente ale naturii pitrund in rivasul de dragoste al fiului de domn :

Codrul cu poenele
Cosita §i genele

Codrul, acest cadru permanent rominesc, atit de strins legat de
istoria, de viata poporului nostru, capita (ca sila poetul popular de altfel)
in poezia Iui Eminescu valoarea unui simbol : tineretea vesgnicd, stator-
nicia §i frumusetea mediului natural, opus salonului monden, in care
desfriul ,,spumegi in migedri i in cuvinte.

Tn postuma Codru si salon, compusi fird indoiald in tinerete, prin
fata tindrului in ochii caruia ,,sdditd e riceala, zidarnic fete mindre
zimbind cutreer sala’’, pentru ci gindul il poarti ,,Ja valea lui natald, cu
codri plini de umbri, cu ripefird fund, la curgerea de ape 2 riului guvoaie”
5i la ,,mama-i care gtia atitea povesti, pe cite fuse torsese in viati”. Tinirul
viseazi la ,,a lanurilor zind” i :

Apoi In codru trece §i cintd doina dragi,
Salbatic este glasu-i vioiu, copiliiros,

El sunii-n codru verde, trezegyte lumea-ntreagi,
Picioarele-i desculte indoaie flori pe jos.

Au existat critici care afirmau chiar ¢i Eminescu ,,ca om nu era
un iubitor al naturii” (M. Dragomirescu). S-ar putea si existe artigti care
in viata de toate zilele si nu manifeste o dragoste viditd pentru naturi.
In cazul Iui Eminescu insi avem mirturia lui Slavici pe care poetul il
plimba prin lunca Bahluiului, intr-o toamni, si-i arate ,frunzigul pigcat
de brumi”’ si sé-1 facd sé guste plicerea ,,de a cilca pe frunzele scuturate
de vint care figiie la tot pasul”.

- In anii maturititii, poetul este atit de mult pitruns de frumusetea
poeziei populare in care e cintat codrul, incit in compunerile sale pids-
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530 ION ROTARU

£2)

treazd cea mai strictd formi a versului popular. In unele poezii — ,,diver-
tisment”, Eminescu exerseazi un joc de rime uimitor prin varietate gi
sprinteneala imprumutati versului popular, desi amprenta cultd se simte
numaidecit, cu toatd pidstrarea ritmului §i a anaforei :

La mijloc de codru des,
Toate pisirile ies,

Din hugeac de alunis
La voiosul luminig
Luminis de lingd balta
Care-n trestia inaltd,
Leginindu-se din unde
fn adincu-i se pidtrunde.
Si de lund §i de soare
Si de pisdri cilitoare
Si de lund si de stele
Si de zbor de rindunele
Si de chipul dragei mele.

Dupi versuri dintr-o doini de haiducie ca acestea :

Codru, codru infrunzit
Tine-ma-n tine ferit

Cu frunze acoperit.
Codru, vei avea picat
Cumva de mi-i da legat.
Ci nimic nu ti-am stricat,
Nu mi tin de vinovat;
Ci-n tine, de cind intrai,
Numai o craca taiai,
Armele de-mi atirnai 4,

Eminescu stilizeazi compulsind diferite motive de ,,codru” si, inculcind
pe nesimtite idei culte (de fapt accentuind la maximum nota liricéd de bazi),
pune o anumiti gradatie a sentimentului, dindu-ne o poezie cu structurd
diferitd. O transformi intr-un fel de ,,mai am un singur dor” (amprenta
tristetii poetului se resimte deci mai mult decit in poezia populari), sen-

timentul este mai cuprinzitor, mai general uman, insd profund popular
rominesc, in acelagi timp :

4 G. Dem. Teodorescu, op. cil.,, purlat in ,,Din folclorul nostru”, ESPLA, p. 281;
Alecsandri, Poezii populare, Bucuresti, 1933, p. 263. Molivul, foarte vechi §i foarte rispindit a
fost inregistrat de toli cercetitorii. A se urmiri in nota aria largd de circulatie pe teritoriul
rominesc. Variante : ,,Sezdtoarea”, an. X, p. 27; an. IX, p. 184—190; an. XX, p. 65; T. Pa-
pahagi, Graiul si folclorul Maramuresului,. .. 1925, p. 35; S. C. Mindrescu, Lileratura populard
din comuna Ripa de jos, 1892, p. 91 (Mures, Turda); Rev. ,,Jon Creangi”’, an. VII, p. 249;
an. XIV, p. 94; D. Sandru s§i F. Brinzeu, Prinfre ciobanii din Jina, ,,Grai si Suflet”, vol. VI,
fasc. 1,2, Bucuresti, 1939, p. 194; Al. Istrdtescu, Lirica popularddin Arges, ,,Graisi Suflet”,
vol. VI, fasc. 1, 2, Bucuresti, 1934, p. 35; I. Zane, Proverbele rominilor din Romlnia, Istria
§i Macedonia, IX, p. 450; Tache Papahagi; Pagini lirice, p. 183; Graiul si folclorul
Maramuresului, 1925 ; G. Alexiu, Tezte din literalura poporand romfnd, I, 1899, p. 92 (Banat).
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5 POEZIA CODRULUI LA EMINESCU 531

Codrule, Miria Ta
Las3-ma sub poala ta

C4 nimic n-oi strica

Fard numa-o rimurea
Si-mi atirn armele-n ea.
Si le-atirn la capul meu,
Unde mi-oi asterne eu
Sub cel tei batut de vint,
Cu floarea pini-n pamint,
Sa mi cule cu fata-n sus,
$i s dorm dormire-a§ dus.
Dar s-aud §i-n somnul meu
Dragi codre, glasul tiu,
Din cea rariste de fag,
Doini riasunind cu drag,
Cum jelind se tragind
Frunza de mi-o leagina.
Iard vintul molcomit

Va vedea c-am adormit,
$i prin tei va riscoli

$i cu flori m-o coperi.

(Doind)

Finalul, prin care poetul igi exprimé dorinta de a adormi in eintecul
doinei i in fosnetul codrului leginat de suflarea molcomiti a vintului,
trimite ecouri spre versurile in formi culti :

Adormind de armonia
Codrului bitut de ginduri
Flori de tei deasupra noastri
Or sa cadi rinduri-rinduri.

(Dorinfa)

Sau :
Adormi-vom, troeni-va
Teiul floare peste noi
Si prin somn auzi-vom bucium
Dela stinele de oi.

(Povestea codrului)

Iar izvorul folclorie, atit al poeziei in form# populara cit i al eelor in
formi culté, poate sta intr-o altd doiné, de asti datd pistoreascd, precum
urmitoarea :

Foaic verde de sub punte,
Eu-s cioban aici in munte.
Cind rasare sfintul soare,
Ies cu turma pe rizoare;
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532 ION ROTARU _ 6

Cind risare sfinta luna,
Zic codrului noapte buni !
Si ma leagina frunza

Si m-adoarme lin doina;
Si mi leagana gindul

Si m-adoarme fluierul 5.

Agadar, ca §i in poezia populard, avem de-a face cu o ,,personificare” a
eodrului. La Eminescu codrul poate fi chiar gi ,,bitut de ginduri”. Iatd
fragmentul popular care ar fi putut sugera poetului aceastd rard imagine :

Jelui-m-as §i n-am cuil
Jelui-m-as codrului
Codru-i jalnic ca §i mine
Ca nici frunza nu-i rimine
Numai goale columbrele
Sd le batd vinturi grele
Vremile, vinturile,

Ca pe mine gindurile %.

Este un procedeu naiv §i totodaté foarte subtil prin substantialitatea
lui liricd. Banald pind la un punct, recea §i arida alegorie e potrivitd mai
mult in poezia cultd care implicid cerebralitate. A abuza de ea este a
cidea in manierism. In lirica afectivi, (dacd ne putem exprima aga pentru
moment), foarte caracteristici poeziei populare, subiectivitatea se trans-
formi in obiect liric care nu e de loc o personificare, pentru ci hieroglifa
(semnul unei operatii mintale) nu se simte de loc. Dorul devine — dupi
cum 8e gtie — in poezia populari — un ,,obiect’® cu care te poti inveli, il
poti semdana, secera ete. Tot aga norocul :

Maici norocelul meu

L-au biut boii-n pirau.
Nu stiu boii l-or biut
Or vacile l-or pascut?.

Eminescu se conformi ca atare:

Peste virf de rimurele
Trec tn stoluri rindunele
Ducind gindurile mele
$i norecul meu cu ele.

Procedeul este insi purtat si in poezia de facturi cultd, intr-un chip
fncé mai evident :

5 1. Ilies, Doine si chiuituri ardelenesti, Cluj [f.a.], p. 28 ; E. Precup, Pdstoritul {n munfii
Rodnei, 1926, p. 32.

¢ M. Pompiliu, Culegere poporand, ,,Convorbiri literare”’, an. X, 1877, p. 203; v. si
T. Papahagi, Poezia liricd populard, curs litografiat [1947 —1948], p. 83 ; Elena Didia Sevastos,
Ctnlece moldovenesli, 1888, p. 10—11; D. Sandru si F. Brinzeu, op. cit., vol. IV, fasc. 1, 2.

? Horia Teculescu, Pe Mures si pe Tirnave, 1929, p. 16.
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Orice noroc
Si-ntinde aripele
Gonit de clipele
Stirii pe loc.

Miron Costin insugi — la vremea sa — realiza fiorul liric in virtutea.
aceluiasi fapt, evocind norocul intr-un context cvasi-popular, avind insd
un punct de plecare i in cartea De rebus Alexandri regis Macedonum de
Quintus Curtius :

Norocului i-au pus nume cei batrini din lume

Elu-i cela ce pre multi cu amar si afume.

El sue, el coboari, el viata rumpe,

Cu sofia sa, viemea, toate le surupe.

Norocul la un loc nu sti, intr-un ceas schimba pasual
Anii nu pot aduce ce aduce ceasul .

In fond e vorba de concretizarea unor abstractiuni menite si intre
in poezie. Ceea ce am voit 8i subliniem este ci aceastd operatie se face
— in poezia populari — in anume chip. Foarte interesant este procedeul
oarecum invers, cind un obiect concret este ideat spre a putea intra in
hotarele poeziei. Spunind ci in poezia populard §i in poezia lui Eminescu
avem de a face cu o ,,personificare’” a codrului, ne-am exprimat simplu
gi am pus cuvintul intre ghilimele. De fapt, atit in poezia populari cit i
aceea a lui Eminescu, nu e vorba de o ,,personificare’” a codrului in inte-
lesul scoldresc al acestei notiuni. Codrul a devenit obiect liric si e cintat
— ca 84 zicem aga — pentru el insugi. Avem deci de-a face cu o idee poe-
ticd gata constituité. Codrul este un alter ego al poetului popular, o ipos-
taziere ideald a acestuia, un mit, o metafori uriagi deveniti bun comun.
A o interpreta in alt chip ar fi eu neputintd §i totodati ar insemna a nu
respecta traditia. A o trata intr-un context original, diferit de cel popular
(dar prin forta lucrurilor nu in contradictie cu acesta) insemneazi totul.

Aceastd participare a naturii la viata sufleteasci a omului o gisim
si in Ce te legeni. ..

Prototipul popular :

Ce te legeni plopule
Fira ploaie, fira vint
Cu crengile la pamint

aflat in culegerile lui Eminescu (Opere, VI, p. 242), combinat cu :

Cici brazii se clatind

Si mereu se leagina

— De ce voi va clitinati

S$i mereu vi leginati

Cu vint si fira vint,

Cu crengile la pimint ?
(ibid., p. 241 —242)

. 8 Miron Costin, Opere, ESPLA, 1958, editia Panailescu, p. 321, s§i Al Piru, Liferalura
romindg veche, ed. II, Ed. pentru lit., 1962, p. 130.

https://biblioteca-digitala.ro



534 ION ROTARU 8

gl cu:

Bate vintul frunza-n dungi,
Jalea-i mare calea-i lunga.
Bate vintul dintr-o parte
Departe-i mindra, departe

(ibid., p. 164—165)
sau cu fragmente din alte culegeri cum ar fi:

Bradule, bradut cu jale
Ce te legeni aga tare
Fira ploaie, fard vint
Cu crengile la pamint®

ne di splendida gi atit de cunoscuta poezie Ce te legeni. Adunind deci
imagini luate din diferite culegeri (nu neapirat ale sale, pentru ci poetul
a avut ocazia si consulte culegeri mai complete), Eminescu toarni totul
intr-o piesd unicd, accentuind o idee centrali, actualizind si generalizind
ceea ce in poezia populard era doar o sclipire. Poezia seamini foarte mult
cu una popularid ; in acelagi timp ea se deosebegte fundamental, imaginile
fiind improspitate gi personalitatea poetului relevindu-se cu atita putere,
incit o asemenea poezie poate fi recunoscuti ca aparfinind lui Eminescu
in orice imprejurare. S4 ne oprim analitic asupra unui pasaj. Versurile
folclorice :

Pe deasupra casei mele
Trece-un stol de rindurele,
Dar nu-i stol de rindurele
Ci sint dragostele mele,
Care m-am ijubit cu ele
Din tineretile mele,

(Opere, V1, p. 151—-152)

marcheazd la poetul popular sentimentul grav al trecerii ireparabile a
timpului, nu prin ani ci prin ,,dragostele’ tineretii materializate in stoluri
de rindunele (rotacizat in ,,rindurele’”). Imaginea e tulburitoare chiar de
aici, degi apare oarecum gtearsi de prea deasa circulatie a textului devenit

® Pentru alte variante populare la Ce le legeni a se mai vedea : Al. Vasiliu, Cintece,
urdturi si bocele. . ., 1909, p. 1413; Gh. Cardasg, Cinlece moldovenesti, Ed. libr. diecezane, Arad,
1926, p. 40; Tudor Pamfile, Cinfece de far&, Bucuresti, 1913, p. 219; Tiberiu Brediceanu;
Doine si cintece rominesti, [10 caiete], I, p. 3; V. Pacald, Monografia comunei Rdésinariu. ..,
1922, p. 195; Gr. Tocilescu, op. cil.,, p. 720; Ov. Densusianu, Graiul din fara Hafegului,
1915, p. 215; S. Fl. Marian, Inmormintarea la romini, 1892, p. 105; Gh. Citana, Balade
populare, 1895, p. 153—154; 1. Vasiliu, Clrlece, sirigaturi si bocete de ale poporului, 1909,
P 141; M. Pompiliu, Balade populare romine, 1870, p. 15—16 ; V. Onisor, Doine si strigdturi din
Ardeal, 1895, p. 85— 86 ; Poezii populare de aceeasi facturi tchniciin : I. Pop Reteganul, Clnfece
batrinesti, p. 19; ,,Sezitoarea”, an. I, p. 270 ; Sandu Rusu, op. cil., 1924, p. 41; Elena Niculi{a
Voronca, Datinile si credinfele poporului romtn, 1903 ; Revista ,,Ion Creangi”, an. V1II, p. 339;
D. Vulpian, Poezia populard pusd pe muzicd, 1886, p. 21.
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(4]
[
(41

un loc comun. Eminescu o reinvie scotind-o de sub zgura erosului de
toate zilele. Toatd greutatea cade acum pe viziunea stolurilor de rindunele
care duc in negura necunoscutului ,,gindurile” §i ,norocul”. In suflet
rimine numai ,,dorul” vegnic §i nedefinit :

Peste virf de rimurele
Trec in stoluri rindunele
Ducind gindurile mele
$i norocul meu cu ele.
Si se duc pe rind, pe rind
Zarea lumii-ntunectnd,
Si se duc ca clipele
Fluturind aripele,

Si ma lasd pustiit,
Vestejit §i amortit

$i cu doru-mi singurel
De mi-ngin numai cu el.

Poezia Revedere (Codrule, codrutule,/ce mai faci drigutule ete.)
este elaborati dupi acelagi procedeun al coroboratiei, al stilizaril pe linia
versului popular, al filtrarii (expurgirii elementelor mai putin poetice),
al generalizirii imaginilor poetului anonim gi a aprofundéirii lirismului. In
culegerea poetului gisim versurile : '

Codrule, codrutule,
Dezmortieste-ti apele,

$i gribeste de-nfrunzeste
Ci dragufa te doreste.

(O pere, VI, 224)

Acelagi apelativ diminutivant cu nuantd hipocoristici (codrutule),
de viditd provenientd ardeleneascé, il aflim si in versurile din culegerea
lui Miron Pompiliu :

Codrule, codrufule,
Mult mai-nchin, drigutule.

(M. Pompiliu, op. cit)

Dar intre fragmentele populare si Revedere a lui Eminescu deosebirea
este foarte mare. La Eminescu avem de-a face cu una din poeziile lui
cele mai profunde ca gindire §i simtire, cu toatd forma populard a versului.

O primi variantd apare in ,,0Oliolio codrutule !”. Degi varianta este
precedatd de o serie intreagi de alte incerciri 1% compozitia nu prezinti
totugi unitatea versiunii finale, cu toatd sprinteneala versului :

Ia, eu fac ce fac de mult:
Iaina lupul {l ascult,

10 M. Eminescu, Literalura populard, Ed. Murirasu [1936], p. 572.
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Cum la margini de pirtu
Hauleste a pustiu

Am facut ce fac de mult:
Vara doina mi-o ascult,
Tragani-se tragina
Frunza de mi-o leagana.

Pistrind ideea, Eminescu o intdreste in versiunea ultiméd prin inlo-
cuirea unor elemente mai putin poetice :

Ia, eu fac ce fac de mult:
Iarna viscolu-l ascult
Crengile-mi rupindu-le,
Apele astupindu-le ;

sau prin tendinta de concretizare a altora :

Vara doina mi-o ascult
Pe cirarea spre lzvor
Ce le-am dat-o tuturor,
Implindu-si cofeile
Mi-o0 cinti femeile.

In fine, plecind de la alte culegeri, ideea se completeazi. Codrul este
simbolul vesnicei tinereti :

— Codrule cu riuri line
Vremea trece vremea vine
Tu din tinir precum esti,
Tot mereu intineresti 11,

11 Prototipul popular se afld in versuri ca aceslea :

Folcica -trei granate,
Fritioare codre frate,

Ce fecior de lele-mi esti
Primdvara imbobocesti
Tarna e calugiresti;
Primivara-mi esti frumos
Tarna-mi esti tot mtnios.

(T. Pamfile, Ctntece de fard, Academia Romini, Bucuresti, 1913,
p. 288).

sau

la-mi gindesc codrut de tine
Ce nu bitrinesli ca mine

Cid tu toamna bétrinesti
Primiivara-ntineresti

Dar eu dacii batrinesc

Eu nu mi-ntineresc.

(T. Papahagi, op. cil.)

P entru varianle populare la Revedere a se mai vedea Gh. Cardas, op. cil., Arad, 1926,
p. 61; ,,Grai §i Suflet”, vol. III, Bucuregti, 1937, p. 250.
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, La Eminescu codrul devine o divinitate sustrasi cu desivirgire des-
compunerii prin moarte : -

Ce mi-i vremea cind de veacuri.
Stele-mi scintee pe lacuri.

Tesirea din cercul imaginilor populare s-a ficut doar pentru suirea inci a
unei trepte poetice unde urmeazi a fi valorificate alte versuri folclorice :

Ci de-i viemea rea sau buni
Vintu-mi bate, frunza-mi suna
Si de-i vremea buni, rea
Miec-mi curge Dunirea.

Abstractiunea ia forme tot mai concrete §i rimine mereu accesibili artis-
ticegte in cel mai simplu limbaj popular. Elementele naturii vorbesc ca
fiinte corporale :

Iar noi locului ne {inem
Cum am fost aga riminem
Marea §i cu rturile
Lumea cu pustiurile.
Luna ¢i cu soarele
Codrul si izvoarele.

Intr-o poezie ca Revedere Eminescu & reusit si poetizeze o idee in versuri
populare, la o iniltime artistici numai de el egalatd in sonetul Venefia :
,,Okeanos. .. El numa-n veci e-n floarea tineretii” (in cadrul respectiv,
marea fiind ceea ce pentru mediul rominesc este codrul: hieroglifi a
eternitfitii).

Marele poet, prin urmare, era convins de un lueru esential in creatie :
‘Orice idee, cit de inaltd, cit de pretentioasd ar fi in formularea ei cultd,
poate fi transpuséd in cea mai autenticd formé populari, atunci cind tinem
seama de creatia artisticd a poporului §i ciutdm si o folosim in poezie.
Poezia naturii rominegti isi afld loec i in cadentele clasice ale lui Eminescu :

Sara pe deal buciumul suni cu jale,
Turmele-1 ure, stelele scapird-n cale,
Apele pling clar izvorind in fintine;
Sub un saleim, dragi, m-agtepti tu pe mine.

*

Consideratd din punct de vedere religios, poezia populard se desco-
perd a fi profund pagind. Mai ales in conditiile rispindirii §i praeticii
cregtinismului pe teritoriul locuit de poporul nostru, religia gi-a exercitat
influenta intr-un chip cu totul superficial §i — am zice — conventional.
Biblia sau alte cirti sfinte tdranul nostru nu citegte. La bisericd nu se duce
prea des (,,biserica e in inima omului”® — ziee tatil lui Creangi) gi suspec-
teazd predicile pentru cé toatd lumea gtie ¢i popa ,,una zice gi alta face”.
Din Creangi, aflim ci pentru a fi popi. nu e nevoie decit ,,58 ai pintece
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de iap#, picioare de cal i obraz de scoartd’. Uneori fetele bisericegti lasi.
sfintele incolo §i se pustiesc in codru. Aga s-a haiducit un popid Stoian :

Stoian Soimul popid vechi
Cu potcapul pe urechi

Ce s-au ldsat de popie
De s-au dat in haiducie.

Iar un popid Take face politicd i invirte bita :

Popa Take cintd
Rezemat in bitd
Ciomaigasii tine
Isonul pe vine.

Dumnezeu gi Sfintul Petre in literatura populari apar ca nigjte oameni
obignuiti, nigte mognegi sfitosi care stau la taifas eu Ivan Turbinci.
Apocrifele sfinte Miercuri, Vireri gi Duminecd sint nigte babe de treabi,
strimoage ale mitologiei noastre, care dau gizduire fetelor ritécite ete.

Izvoriti din realititile vietii, gindirea populard, consideratd in
esenta ei, nu are nimie comun cu transcendentalitatea teologicd. Chiar
reprezentdrile despre rai §i iad sint pure conventii §i sentimentul mortii
nu are, in fond, nimic comun ¢u biserica. Tédranul, ajuns la capitul vietii,
igi d4 de pomanid bunuri de primi necesitate nu pentru a cigtiga redemp-
tiunea, ci pentru a se bucura de ele intr-o existentd ginditd la fel cu cea
terestrda. Acest materialism naiv, primitiv, lipsit de orice complicatii meta-
fizice, a cipdtat in literatura noastrd populari una dintre cele mai impre-
sionante intruchipiri poetice in Miorita. Ciobanul nu poate concepe
moartea ca pe o totald disparitie §i nici ca o strimutare in determindrile
paradisiace, intre cirdurile de sfinti. De aceea doregte si fie ingropat nu
la bisericd, ci:

...spre partea de lunci
aproape de strungé

de strunga oilor

jocul mieilor

dorul bacilor

{n dosul stinii

sd-mi aud cinii

cid ei d-or litra
stiipinul c-or chema 12,

Este aici, in Miorifa, un fel de panteism popular, nu in sensul ci
ciobanul doreste numaidecit dupd moarte ,,dizolvarea in sinul naturii’’
(acest concept lipseste), ci in sensul ¢i vrea si-gi continue existenta
postumg in mijlocul uneltelor sale de ciobéinie, convins fiind — in simtirea
82 cea mai intimd — ¢i nu existd alt rai decit acesta de pe pimint :

12 G. Dem. Teodorescu, op. cil., p. 436 (Oaia ndzdrdvand).
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...sd-mi pue la cap
ce mi-a fost mai drag
ciavilas de soc
mult zice cu foc
civilas de os

mult zice duios
civillag cu fire
mult zice subtire
vintul c-o sufla
fluer-o cinta

oile-or salta.

Citind versurile marelui 8i vechiului poet anonim, Eminescu nu putea.
sd nu se lase cuprins de covirgitoarea poezie a. Miorifei (despre care a ticut
infiorat in toate insemnirile sale, spre deosebire de altii). Nu avem micar
dreptul sd bidpuim ci in momentul credrii poeziei Mai am un singur dor
poetul s-a gindit la vreuna din variantele baladei populare. $i, cu toate
acestea, — dupd cum a spus cu drept cuvint Ibriileanu — Mai am un
singur dor este Miorifa lui Eminescu.

Ca si in cazul chemdrii erotice, §i in ceea ce privegte ideea mortii,
in poezia lui Eminescu se poate observa o evolutie de la frumoasa §i pate-
tic-grandiloeventa pozid romanticd, realizatd eu mare incidredturi de ima-
gini in Mortua est, la extraordinara simplitate i profunzime din Mai am
un singur dor. Maturitatea poetului, dar si cunoagterea adinci a poeziei
populare, au contribuit la aceasta. Cuvintele simple, intelese de toatd
lumea, se agazi pe o melodie veniti parcd din afara conditiei poetului,
dictatd de fatalitatea de neinlidturat a mortii unanime. Versurile nu au
nici un fel de ornamentatii stilistice :

Mai am un singur dor
In linistea sarii

Sa mi lisafi si mor
La marginea marii.

Poetul igi doregte moartea ca un ,,somn” : ,,S4-mi fie somnul lin”.
Si aga cum ciobanul Miorifei lagd sd fie ingropat ,,in partea de lunci”,
lings stind, pentru a-gi auzi din mormint oile §i elinii, s& i se puné la cap
fluierul in care si sufle vintul, tot aga Eminescu i§i doreste perpetuarea
in universul siu poetic. Eminescu vrea codrul §i marea, cerul senin, vintul
toamnei care s dea glas frunzigului, ciderea izvoarelor, cintarea de
bucium, luna lunecind peste virfuri de brad, talanga si teii :
) Doar toamna glas si dea

Frunzisului vested.

Pe cind cu zgomot cad

Izvoarele-ntr-una

Alunece luna

Prin virfuri lungi de brad,
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Pitrunzi talanga

Al serii rece vint
De-asupra-mi teiul sfint
Si-gi scuture creanga.

Ideea ingropirii sub stratul de frunze gi flori sugerind somnul teluris
sau o moarte mai mult aparentd, dizolvarea inceatd in cireunitul organic
apartine acelui materialism elementar- caracteristic simfirii populare cele
mai adinei. Dacd ciobanul din Miorifa cerea si fie ingropat lingd sting
84 i se pund la cap fluierul si s& fie jelit de oi, Toma Alimog din balad:
vrea codrul :

tnehinar-oi codrilor,
Ulmilor

si fagilor,

brazilor,

paltinilor,

Ci-mi sint mie fritiori,
De poteri ascunzitori.
De-o0i muri,

Mi-or tot umbri,

Cu frunze m-or Inveli,
Cu freamitul m-or jeli 3.

La un alt diapazon lirie, ca §i haiducul din baladi, Eminescu cere
in locul obignuitelor pompe funerare, patul de ramuri verzi §i bocetu
vintului prin frunzig:

Doar vintul glas si dea
Frunzisului vested

In fine , troienirea cu frunze gi flori :

Deasupra crengi de tei
Si-si scuture floarea.

Aceastd imagine apare des la Eminescu gi ii este foarte caracteristics

Flori de tei de-asupra noastri
Or si cadi rinduri — rinduri

(Dorinta)

Jarid florile sa ploaie.
Peste dinsa

(Freamdt de codru)

13 Toma Alimos. Din folclorul nostru, ESPLA; vezi si G. Dem. Teodorescu, ap. ¢
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Adormi-vom, troieni-va

Teiul floarca-i peste noi

Si prin somn auzi-vom bucium
De la stinele de oi.

(Povestea codrului)

Ciobanul din Miorifa voia si identifice moartea cu un moment vesel
al vietii, cu nunta:

Ci sa-i spui curat
Ci m-am insurat
C-o fatd de craj
Pe-o gurd de rai
C-om avea nuntasi
Brazi §i piltinasi
Soarele §i luna
Mi-au tinut cununa.

Dorul lumese din Miorifa, la Eminescu devine resemnare gi intele-
gere absoluti :

Nu-mi trebuie flamuri
Nu voi sicriu bogat
Ci-mi impletifi un pat
Din tinere ramuri.

$i nime-n urma mea
Nu-mi plingd la crestet.

sau

S4 ma duceli tdctnd
L.a marginea marii.

' In felul acesta, ceea ce era primitivism g§i naivitate (idei poetice prin
excelentd si acestea), devine la Eminescu panteism complet. Plecind de la
imaginea populard, poetul ajunge deci la una proprie. De-abia acum se
opereazi trecerea spre abstractiuni (de fapt existentd intr-un anumit fel
si in poezia populard). Saltul se face pe nesimfite gi nu e perceptibil decw
ochiului exersat.

Ideea poetici se impune cu egali intensitate oricirei categorii de
cititori. Dar aceasta se intimpld pentru e¢i Eminescu, ridieind totul la cea
mai inalth potentd artisticd, stribate in acelagi timp intreg sufletul popular.

Tot in mijlocul naturii vrea poetul si-gi dea sfirgitul obgtesc gi in
0, mamd ! **. Mormintul sdpat ,,la marginea de rin”’ este preferat cimitiru-

14 Bitrinul Euthanasius (Cezara) concepe de asemcnea icsirea din viatd,ca pe o trecere
molcomi si fireasca §i cere ca dupi moarte si fie asezat sub cascada unui pirfu.

https://biblioteca-digitala.ro



542 ION ROTARU 16

lui artificial 3i sumbru. La cap cere si i se sddeascd o ramur#d de tei stro-
pitd cu laerimi:

Cind voi muri iubito la crestet si nu-mi plingi,

Din teiul sfint §si dulce 0 ramuri si fringi,

L.a capul meu cu griji tu ramura s-o-ngropi,

Asupra ei si cadd a ochilor tii stropi.

Acest panteism popular, care in anume fel reflectd iubirea de viatd
8i de naturd, aceastd dorintd de contopire cu firea, de dizolvare §i de
perpetuare in sinul ei, este una din trisiturile eele mai caracteristice ale
poeziei eminesciene i, dupd cum am vizut, 5i a celei populare.

La prima ochire s-ar pérea c& ideea si mijloacele artistice de o aga
inaltd valoare ar fi in exclusivitate ,,culte’’. La o observare atentd insd
vedem ci ele sint elaborate in strinsé dependentd de poetica populari.
Unul dintre poetii anonimi manifestd aceastd dorintd in extremis :

Mindra cind oi muri eu B
Vini la mormintul meu
Si-mi seamind siminic 15,

‘Haiducul Toma Alimog doreste de asemenea si i se sideascd plante
la mormint, pe care apoi calul si le stropeascd cu lacrimi :

D-alelei, murgutule,

Sapé-mi groapa din picior
Si-mi asterne finisor,

Iar la cap si la picioare
Pune-mi, pune-mi cite-o floare,
la cap floare
de bujor
si mi-o ia mindra cu dor;
la picioare
busuioc,
si mi pltngd mai cu foc.

Murgul jalnic rincheza,

cu copita cid-mi sdpa;
groapi micd cd-i fAcea,
finisor 1i agternea,

floricele ca-i sidea

cu trei lacrimi le stropea 18,

16 S. C. Mindrescu, Literatura si obiceiuri din comuna Ripa de jos, Comilatul Mureg-
Turda, p. 98—99,

18 Toma Alimos. Din folclorul nostru, ESPLA, Bibl. pentru toti, p. 112—193.

Poezii populare pe aceeasi tema sint prea multe si culegerile le alesld pe tot teriloriul
rominesc, A se vedea si : E. Nicoar# §i V.Netea, Murds, Murds, apé lind...1936, p. 207 ; Ov. Densu-

https://biblioteca-digitala.ro



17 POEZIA CODRULUI LA EMINESCU 543

S-ar putea ca aceste apropieri de texte — dintre poezia populard
gi aceea a lui Eminescu — si pard fortate. Intentia noastrd nu este de-a
face o catagrafie a motivelor folclorice intrate in opera lui Eminescu
(necesard si aceasta in mésura in care ajutd interpretarea, ca aparat critic).
De la inceputul activititii sale poetice, datoritd imprejuririlor vietii si
exemplului generatiei seriitorilor de 1la 1848, Eminescu creeazi sub influenta
poeziei populare. Dar atunci e¢ind vorbim de o poezie ca Mai am un singur
dor sintem departe de maniera din De-as avea unde ecoul folelorie, trecut
o dati prin poezia Iui Alecsandri, se oprea la suprafatdi. Eliberat de sub
orice balast de culturd gi in plind maturitate creatoare, poetul transpune in
opera sa insusi sufletul popular. O poezie ca Mai am un singur dor este
un extras de folclor, inteles in esenta lui estetic-filozoficd §i tocmai de
aceea trimite la buedti populare aparent disparate. Acum legitura se face
mai in adine, in acele zone in care elementul particular i national se con-
fundi cu universalul. In anume fel — si poate intr-un chip nestiut niei
chiar de poetul insusi — Mai am un singur dor este ,,monumentul’’ lui
Eminescu, in inteles horatian. Céci jalea postumé din bocetele rominesti,
dorinta celui dispirut de a nu fi uitat de urmasgi, se sublimeazi in versuri
mai tari deecit bronzul si decit granitul, grandioase in simplitatea lor ele-
mentard. Bl lasd si fie ,,troienit” nu numai cu flori de tei, ci si eu ,,amin-
tiri”. Se viseazi luceafidr printre luceferi, cu o permanenti a geniului pe
care numai poetul cult o poate avea:

Cum n-oi mai fi pribeag
De-atunci inainte,

M-or troieni cu drag
Aduceri - aminte.

Luceferi, ce risar

Din umbra de cetini,
Fiindu-mi prieteni

O sd-mi zimbeasca iar.

THE THEME OF WOODS IN EMINESCU’S POETRY

The present article is an excerpt of a book entitled Eminescu and
people’s poetry, to be released by the Publishing House for Literature, in
which the author, within a monographic research, studies Eminescu’s con-
nections with the folklore, which to a great extent, account for the national
and popular character of the work of the greatest Rumanian writer.

In the Rumanian people’s poetry, the theme of the woods is very
frequent. Eminescu raised this theme to the level of superior art. Some of

sianu, Graiul din Tara Hafegului, 1915, p. 96—97 s p. 258 —259 (Cinlarca Bradului, un bocet
din Gridistea); S. Fl. Marian, Inmormintarea la romini, 1892, p. 495—496; cf. Candrea,
Ov. Densusianu, Th. Sperantia, Graiul nestru, 1I, p. 110—112 (Hunedoara); I. Popovici,
Bocelele rominegti, 1908, p. 65—71 etc.
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his poems Doina, Ce te legeni, for instance, while preserving the most
severe folk verse prosody, so that in this respect they do not differ from the
genuine ones, however they are far from being simple imitations of people’s
poetry. Twining together various themes of the woods poetry, the poet
imperceptibly instills in his verses his personal philosophy of pantheism,
raised to a universal force, so that in these compositions as well as in others
of cultivated structure, as for example — O mamd, Mai am un singur dor,
— vibrates the soul of a brilliant poet who expresses in his work the genius
of the people who gave him birth.
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INTRODUCERE IN CULEGEREA $I STUDIEREA
FOLCLORULUI MUZICAL AL TATARILOR DOBROGENI?

G. SULITEANU

Institutul de etnografie si folclor, str. Nikos Beloicnnis, nr. 25, Bucuresti
10—XI—1963

Culegerea gi studierea folclorului titarilor dobrogeni este o actiune
fireascd in conditiile noi oferite cercetirii stiintifice de regimul democrat
popular prin orientarea interesului folelorigtilor romini §i spre folclorul
minoritdtilor din R.P.R., a cdror viatd culturaldi era aproape complet
necunoscutd pind inainte de 23 August 1944.

Studierea folelorului tétarilor dobrogeni ne-a dezviluit o viatd fol-
cloricd in pliné efervescentd. Aparitia unor noi elemente §i disparitia
altora, chiar de la o culegere la alta, au constituit fenomene folclorice ce
se cereau intelese in intregul complex al existentei lor. Au fost culese §i
studiate : cintecele, obiceiurile gi jocurile de cepii, eintecele §i obiceiurile
de sirbitoare, cintecele de nunti, cintecele funebre, cintecele de leagin
,,5in”, ,,beyt’’, povestirile cu einturi, proverbele, cintecele obignuite (de
dragoste, de recrutare, de razboi, emigrare, ,,destan’ 2), cintecele de joc,
,mané”, si muziea jocurilor interpretatd instrumental, fird executia
vocald traditionald.

Atit culegerea cit §i studierea folclorului tétarilor dobrogeni au
necesitat, dupd prima culegere ce fusese realizatd sporadie, adoptarea unei
metode de lucru ce avea s sistematizeze viitoarele culegeri ? dupid cerintele

1 Articolul de fati reprezintad prima parte a studiului asupra folclorului muzical titar
ce va insoti cele 397 de transcrieri muzicale din volumul Folclorul muzical al tatarilor dobrogeni.

2 Cintecele ,,destan’’ sint create cu prilejul unei mor{i pretimpurii, de citre o ruda sau
unul dintre prietenii decedatului.

3 Tn urma transcrierii 5i documentirii informalive asupra celor 67 de piese muzicale
culese in prima deplasare (noiembrie, 1953) s-a avut in vedere studierea materialului folcloric al
celor doud ramuri titare mai importante : nogai si krim, alegindu-se ca cenlre reprezentative
comuncle : Ciocirlia de Jos §i Valea Neagra (rn. Medgidia) pentru ramura nogai, iar pentru
ramura krim, comuna Titaru (rn. Negru Vodi). In cei sapte ani cit a tinut cercetarea fol-
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particularitidtilor prezentate de insugi materialul folcloric. Pe misurd ce
materialul era cercetat, s-au conturat anume probleme specifice ce priveau
atit fenomenele folclorice ca determinate de conditiile vietii social-economice
din trecut i de astdzi ale tatarilor dobrogeni, cit §i anumite particularitdti
ale limbii, versificatiei §i muzicii. Apoi studierea unor genuri specifice ca
,9in”’, sau a altora de origine orientalo-titard ca ,,beyt’’, a ,,povestirilor
cu cinturi’’, a diferitelor obiceiuri insotite de muzied au trezit un interes
creseind prin noile date §i aspecte folclorice dezviluite. Fenomenul de
interferentd viditd dintre diferitele probleme folclorice a necesitat ca,
pentru elucidarea problemelor ivite, si nu poat# fi neglijat niei un domeniu
de manifestare muzicald, cercetarea necesitind a avea in vedere, aldturi
de materialele folclorice propriu-zise muzicale, literare, coregrafice, §i
unele laturi de naturd etnografici. Astfel, pe cit posibil, fenomenul fol-
cloric a fost studiat in intregul manifestéirii sale. Nici incursiunea istoried
nu a putut fi lisatd deoparte, din necesitatea de a obtine unele explicatii
privind legitura geneticd a unor elemente folclorice aflate la tdtarii dobro-
geni cu ale altor popoare, in majoritatea lor de origine turcici.

*

Prezenta neamurilor orientale pe pimintul locuit de romini este
atestatd inci din cele mai vechi timpuri. Incepind cu secitii §i sarmatii
dinaintea erei cregtine, apoi bulgarii, hunii, cazacii, ungurii, pecenegii,
ceumanii gi sfirsind cu titarii ce au incheiat ciclul atit de zbuciumat
al migratiunilor din sec. al II—XI-lea, méirturii serise consemneazi
perindarea acestor popoare, uncori cu istoria curmati pe pimintul
rominese.

Putinele mérturii serise consemneazi uneori §i numele gentilic al
unor triburi titare cu care poporul romin a avut de-a face. Astfel, Dimitrie
Cantemir relateazi in secolul al XVII-lea despre prezenta triburilor
nogaice Orak-Ugli §i Orumbet-Ugli 4. Urmaygii directi ai acestora locuiesc
astdzi_in mijlocul §i nordul Dobrogei 5.

In prezent, titarii din Dobrogea cuprind alituri de cele doui
mari ramuri etnice principale, nogai si krim, si alte ramuri mai putin
numeroase, astdzi pe cale de disparitie: kurzii, kirghizii, kerisii, kara-

clorica s-au realizal §i culegeri mai mici, cu rol de sondaj, in satele: Ciocirlia de Sus, Vale:
Dacilor, Ovidiu (rn. Medgidia), Osmancea, Hagieni (rn. Negru Vodi), si orasele Medgidia §
Conslanta. Prin informatorii afla{i temporar fntr-unul din satele de mai sus, zona de cercetar
a fost largild, culegindu-se informalii si material folcloric si din localititile : Albesti, Mangalia
Ciobdnila, Negresli (rn. Negru Vodi), Mereni, Poarla Albd, Veteranu, Goles, M. Kogilniceanu
Basarab (rn. Medgidia), Nuntasi, Murighiol, Caraibil (rn. Tulcea), Tekirghiol (Constanta)
aslfel cd intrcaga zond foleloricd a salelor si oragelor unde se afld coleclivildti latare a fos
cunoscutd. In tolal s-au realizat patru culegeri la teren insumind patruzeci de zile, §i mai mult
culegeri la Bucuresti, cu detinitori de cintece populare originari din Dobrogea. S-au cules pest
700 de piese, dinlre carc 579 au fost inregistrate pe banda de magnetofon. S-a lucrat cu 11
informatori de ambecle sexe, inlre 8 si 78 de ani (52 barbati intre 16 §i 78 ani; 43 femei intr
15 5i 76 ani, §i 24 copii intre 8 si 14 ani).

% Dimilrie Cantemir, Descrierea Moldoveci, Bucuresti, ed. III, p. 20—21,

® Ei au fost identificati cu prilejul unci cercetari speciale pe care am ficut-o asupr
semneclor tribale.
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bagii, cerkezii, tatii. Concentrarea teritorialdi a acestora se prezintd
astfel : nogaii in raioanele Medgidia si Tulcea, krimii in raionul Negru
Vodéd §i mai putin in raionul Medgidia, iar restul triiesc amestecati
printre acegtia cite una sau doud familii la un grup de sate.

Cercetarea folcloricd a necesitat ca o datd cu limpezirea problemelor
ridicate de anume particularititi structurale poetice i muzicale, si fie
avutd in vedere pe cit posibil cunoagterea conditiilor existentei sociale
din trecutul §i din prezentul minorititii titare. Aceste date s-au dovedit
a fi foarte utile pentru intelegerea mai adincd a anumitor fenomene
folclorice, contribuind de multe ori la explicarea lor. Astfel s-au conturat
urmitoarele :

a) Intre diferitele ramuri titare s-au putut observa unele deosebiri
atit in ceea ce privegte obiceiurile, felul de viatéd cit gi tipul antropologiec,
datoritd pe de o parte originii lor tribale diferite cit §i dezvoltirii social-
economice de asemenea diferite in timp. Mai apar si alte deosebiri ca :
anume particularititi lingvistice sau muzieale in desfisurarea aceloragi
manifestiri folcloriee ete. Insd, pe de altd parte, unele puternice aseminiri
folelorice ne duc citre acea comunitate reprezentativi pentru un popor,
chiar daed in momentul de fatd structura §i evolutia folclorici nu e
identica.

b) Colectivitatea titard se prezenta,-pind aproape in timpul nostru
{primul rdzboi mondial), organizata pe mici comunitati, imbinind rimisitele
de organizare sociald a vechilor triburi cu influente de organizare feudalo-
capitalisti.

¢) Analfabetismul reprezenta una din pligile sociale serioase. Pini
la 23 August 1944, starea culturali a titarilor dobrogeni se mentinea
incd la nivelul inapoiat al unei colectivitdti lipsite de un alfabet propriu.
Numai pitura intelectuald folosea alfabetul arab; in popor insé scrierea
arabd a continuat sd rimind aproape necunoscuti.

d) Drastica despirtire sociald intre generatii pe de o parte, iar pe de
alta intre sexe — reminiscentéd a unei educatii tribale alimentatéd in decursul
timpului §i de religia mahomedand — , implica norme de conduitd dife-
ritd pentru tineri gi bidtrini, copii, femei, fete §i birbati.

Intr-o comunitate astfel organizats era firesc ca §i manifestirile
folclorice si aibd acelasi caracter diferential. Petrecerile si toate manifes-
tirile folclorice se desfigurau separat, pe sexe gi generatii. Bdrbatii si
femeile, fetele si biietii, aveaun fiecare locul, odaia lor de petrecere. Dupi
primul rdzboi mondial au apirut unele libertati, printre care gi petrecerea
tineretului la nuntd in aceeagi incipere, totugi incd despiirtite fetele de
biieti printr-o funie sau o bancd... piziti de citre un bitrin inarmat
cu un bici pentru a pistra astfel distanta reglementari. Numai astfel se
mai puteau executa traditionalele cintece improvizatorice antifonice
»§in’’, cu rol de comunicare a gindurilor intre biieti si fete °.

8 Acest gen interesant cu rol de legiturd intre bdial si fati a dispirut aproape brusc.
In anul 1953 se mai practica de citre tineret In satul Ciocirlia de Jos, ca in anul 1957 noua
generatie de lineri abia si-§i mai aducd aminte de e} §i nicidecum s&-1 praclice. G. Suliteanu,
Genul ,,$in"”" — cintecul lradifional al tinerctului (in curs de publicare).
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e) Fiecare generatie apare ca definitoare a unor genuri specifice |
care gi le insugegte sau pirdsegte o datd cu virsta. De exemplu, copiii mi
au, pind la 10—12 ani, cintecele, jocurile §i obiceiurile lor. Intre 10
15 ani invatd altele, printre care §i primele cintece obignuite.

Era, de altfel, gi virsta potrivitd insugirii tehnicii de improvizatie
genului ,,§in’’ cu care urma, pind aproape in zilele noastre, sd-gi cigtig
partenera sau partenerul dorit. Flicdii se pregiteau si intre in viaf
maturilor eu multe cintece de : dragoste, recrutare, cintece de joc etc
o datd cu unele obiceiuri speciale, de econduitd fatd de colectivitate, ca ¢
pilds : ,,Qart agasi” §i ,,Ndemezi’’, pe care aveau si le practice pind |
cisitorie. '

Si fetele aveau cintecele, jocurile §i obiceiurile lor.

Dupi cisdtorie urma o oarecare potolire conventionald aparent:
O parte din repertoriul folcloric, in special unele genuri ca : ,,5in”’, obiceiu
gi cintece agrare, erau parisite §i inlocuite cu alte prilejuri. Astfel, birbat
participau intens la obiceiul povestitului, mai cintau gi jucau doar pe ]
nunti, iar femeile, ocupate cu gospodiria §i copiil, cintan la legidnat si-
invitau la rindul lor copiii cu primele obiceiuri, jocuri §i cintece de copi
Se poate observa cum in tot acest timp avea loc procesul trecerii traditic
de la o generatie la alta. Noile generatii aduceau experienta propriilor viet
imbogitind cu noi sensuri obiceiurile §i cintecele strivechi gi mai ales crein
cintece noi. Preluarea urma si sufere adaptarea la gustul i mentalitate
generatiei primitoare, care diruia in schimb fenomenului folecloric n
elemmente, cu proaspete imagini artistice.

f) Urmirirea relatiilor sociale interne §i externe ale colectivitdtilc
titare a mal relevat :

1. Intre diferitele ramuri titare relatiile nu erau intotdeauna bun
c¢i vechi considerente asupra stirii materiale, a unor obiceiuri, a origin
familiare-tribale, d&deau loc la unele divergente reflectate prin agezi
deosebite gi interdictia ecisitoriilor mixte”.

2. Pe de altéi parte, relatiile dintre titari §i turci, contrar inrudir
de neam, comuniunii religioase §i. .. ,,admiratiei tditarilor’’ fatd de putere
§i cultura turcilor, erau dintre cele mai proaste, deoarece turcii dispretuia
profund pe titarii dobrogeni, socotindu-i inferiori. Tdtarii insi nu a
pregetat a-gi imbogiti folelorul cu unele obiceiuri mahomedane g§i, m:
ales, cu foarte multe cintece §i jocuri, acestea din urmi reprezentinc
pind aproape in zilele noastre, capricioasa, efemera, insi mult doritd..
,moda”.

3. Fatd de mneamurile cregtine, tdtarii, ca g§i ceilalti orientali, ¢
tineau la o riguroasd distantd impusd de religia mahomedani. Cu toat
acestea, fatd de romini, pe care ii denumeau ,,molduwan’’ (probabil dup
primii romini, locuitori ai Moldovei, cu care au venit in contact), sentimer
tele de prietenie luau din ce in ce mai mult loeul neincrederii.
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g). Noua viatd politici §i economicd deschisd in zilele noastre de
prefacerile regimului socialist a zdrunecinat din temelii intregul edificiu al
vietii traditionale orientale, al unei tardnimi tétare muncitoare, exploatata
ca gi altele, in cea mai mare parte analfabetd, sdrdcitd, cu multe reminis-
cente retrograde, ce triia la periferia poporului ture, §i care dibuia drumul
prieteniei cu rominii gi celelalte neamuri. Noile conditii de viatd deschi-
deau orizontul tuturor posibilitatilor unei vieti omenesti. Tatarii dobrogeni
au aderat la migearea revolutio-
nard de construire a socialismu-
lui in Dobrogea, inscriindu-se in
G.A.C.-uri si participind din
plin la lupta de reconstructie a
tarii. Noile conditii de muncé,
improprietdrirea, colectivizarea,
mecanizarea agriculturii, geola-
rizarea, au determinat o cotiturd
insemnati, dueind prin insusirea
cu aviditate a noului citre o
evolutie rapidd a mentalitatii
tatarului dobrogean din zilele
noastre.

Din analiza materialului
folcloric respird  permanenta
lupta dintre nou i vechi, dintre
prezent si trecut. Vertiginoasa
disparitie a unei parti a tradi-
tiei, cu folelorul ei necorespun-
zator noil mentalitdti, este un
fapt ce meritd a fi consemnat
pentru intelegerea evolutiei fe-
nomenelor folclorice.

*

Ina,inte de a trece la Fig. 1 — Tindra femeie la roata de tors.
expunerea rezultatelor analizei
structurale poetice §i muzicale, sint necesare citeva observatii cu privire
la unele probleme de naturd metodologicd, probleme ce 's-au ivit pe
parcursul definitivarii §i studierii materialului folelorie.

I. Necesitatea traducerii corecte a textelor impunea'o muneci deosebit
de riguroasd. De multe ori traducitorul, titar intelectual, nu se putea
obignui cu unele expresii populare, sau altele, specifice vreunuia dintre
dialectele limbii téitare, socotindu-le incorecte fati de limba literars (culti-
krimeiand), sau alteori fati de originalul cuvintului din limba turei.

De asemenea, nu intotdeauna limba cintati corespundea limbii
vorbite. Au aparut influente fonetice, datoritdi interpretirii muzicale,
sau chiar pronuntarea gresitd de citre cintireti a unor cuvinte de origine.
tured, persand, arabid, al ciror sens nu le era cunoscut.
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Toate aceste fenomene, des intilnite §i in folclorul altor popoare,
trebuie luate in consideratie §i evidentiate fie.prin diferite sublinieri in
text, fie prin anumite note complementare, insi materialul folcloric tre-
buie redat asa cum a fost interpretat de catre executant.

II. Terminologia diferitelor genuri poate provoca, uneori pe neagtep-
tate, serioase incurcituri. In primul rind, §i aceasta in destul de multe
cazuri, se relevi o deosebire netd intre terminologia cultd a cercetétorilor
(uneori si aceasta neunitard) $i terminologia populard. De exemplu, ter-
menul ,,destan’, folosit de citre cercetitori pentru strivechile povestiri
epice cu cinturi, in popor reprezintd o categorie de cintece din genul cin-
tecelor obignuite, in timp ce povestirile cu cinturi nu au niei o denumire
speciald, ele fiind cunoscute sub denumirea eroului sau eroilor principa,li
»Sora-Batir”?, ,,Kor-Oglu”’, ,,Edege-Batir’’ etc. sau termenul de ,,iir”,
care pentru unii cercetétori reprezintd cintecele obisnuite in popor. La
tétarii din ramura nogai el denumeste un strat mai vechi de cintece cu un
caracter special care se mai numese §i ,,beyt” *.

Am mai intilnit deosebiri in insdgi terminologia populard de la o
ramurd tdtard la alta sau chiar in cadrul aceleiasi ramuri, de 1a un sat la
altul. De exemplu, in comuna Osmancea existd un obicei al lunii Rama-
zan, denumit ,,Temgid”’, cdruia in satul Tataru i se spune ,,Temes” (desi
ambele sate sint cu locuitori din ramura krim); sau, cintecele denumite
in satul Ciocirlia de Jos §i comunele din jur ,,nogai beyt’ sau ,,meyt”’, in
zona satului Valea Neagrd sint cunoscute sub denumirea de ,,3ir”’, (desi
ambele zone sint cu locuitori din ramura nogai). Mai intervin i situatii c¢ind
una $i aceeasi denumire prezintd pentru ramuri diferite genuri diferite.
De exemplu, termenul ,,Takmak” la tdtarii krim reprezintd genul cintecelor
funebre interpretate de citre femei®, gen ce la nogai are denumirea de
pbozlaw’’, in timp ce la titarii nogai desemneazi un joc traditional de
nuntd recitat de cétre jucitorul solist, in schimbul efruia acesta primeste
din partea asistentei un dar in bani. Alteori, anumite denumiri au un sens
pentru o generatie §i altul pentru cealalti generatie, ca in cazul genurilor
»mané” si ,,sin”, ambele pe cale de disparitie. Ca urmare a acestei situatii
apar §i dese controverse intre generatii, deoarece ceea ce nu cunostea o
generatie era predispusd si nege celeilalte generatii ®.

IIT. O altd problemi este aceea a felului in care urmeazi a fi anali-
zat §i prezentat materialul folcloric. Marea diversitate a genurilor se
prezintd sub multiple aspecte ce se cer a fi luate in consideratie din primul
moment. Astfel: cintecele, obiceiurile §i jocurile de copii, cintecele gi

7 S-ar pulea ca ,,git”’ sd {i reprezenlat in trecul la nogai singura categorie a cintccelor
obisnuile, dcoarcee si astdzi generatia batrind din uncle sate nogaice nu cunoaste ca genuri
livice vocale decil @ ,,5in”, ,,gir”, (,,beyt’”) si cintecele de joc. Pe de alli parte, ,,girul’”’ are cu
Lotul alt caracler decit acela al cintecelor obisnuite, fiind creat si excculat individual si repre-
zenlind anumite stari sufletesti intime.

9 I.a tdlari exista §i un cintec funebru ,,Susale”, interpretat de cilre barbati indmlc de
a s¢ pleca cu mortul la cimitir.

% 1n satul Taiaru, batrinii negau genul ,,mané”’, realizal in cintecele de joc, spunind ci
ei 1l recilau, nicidecum si-1 danseze. Tincrii insi afirmau ¢i nu stiau si fi executat vreun gen,
»$in”. Pentru primii avem de-a face cu un fenomen de evoluiie, adaptare la gustul tineretului,
iar pentru ultimii genul ,,sin’’ trebuie considerat disparut.
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obiceiurile agrare, cintecele gi obiceiurile de sirbitoare, cintecele de nunté,
cintecele funebre, cintecele de leagin, ,,5in’, ,,beyt’’, povestirile cu cinturi,
cintecele obisnuite, cintecele de joc, ,,mané’ §i jocurile interpretate numai
instrumental (fird executia voecald traditionald), reprezintd genuri cu
intrepatrunderi intre ele, cu schimbarea functionalitdtii in timp §i tinind
de diferite stadii de dezvoltare.

Minuirea materialului folcloric necesitd, pentru o mai buné sistema-
tizare, procedeul clasificirii pe genuri in cadrul cirora clasificarea muzicaléd
pe tipuri, dupd anumite criterii de structurd muzicald, pare cea mai potri-
vitd, deoarece aceasta duce de multe ori §i citre o prezentare a evolutiei
poetice §i muzicale in timp. Uneori insd, ca in cazul unor cintece de nunté,
acestea au fost clasificate in grupa obiceiurilor, inaintea unor genuri mai
vechi ea : ,,9in”’, einturile eposurilor (povestirile cu e¢inturi), ,,beyt”, tocmai
din cauza ludrii in consideratie a functionalititii cintecelor de nunti, ca
obicei, cu toate cd acestea, din punct de vedere structural si muzical,
reprezentau un stadiu mai evoluat, mult aseminitor cu genul cintecelor
-obisnuite.

IV. Unele materiale folclorice apar plasate intre doufi genuri, avind
textul dintr-un gen §i muzica din altul. Acestea sint uneori inrudite prin
textul lor cu unele cintece de nunti §i genul ,,5in’’. Alteori, avind o functie
diferitd, ca: unele cintece obisnuite devenite cintece pentru anumite
momente de sirbitorire a nuntii (scularea mirilor in zori dupd prima
noapte), sau unele cintece obisnuite, devenite cintece de joc, ,ginuri”
-devenite cintece de joc, sau cinturi din povestiri devenite cintece ete. In
astfel de cazuri pare mai nimerit a se treee produsul hibrid in grupa
genului in care a fost cules. In alte cazuri insd, unele licente sint bine-
venite, de exemplu eind pentru a putea sesiza pe loc procesul de evolutie
muzicald a unor genuri, varianta mai noud in timp este trecutd la o grupi
mai veche (genul originar), aldturi de varianta mai veche in timp, identi-
ficatd dupid anumite particularitdti de strueturd muzicala.

V. Clasificarea muzicald, pe tipuri melodice, de o mare libertate,
pare totusi cea mai corespunzatoare stadiului actual al dezvoltirii muzicale
a folelorului t#tarilor dobrogeni. In special pentru genul cintecelor obis-
nuite, acest procedeu apare ca singura rezolvare justé, deoarece aci intilnim
cea mai divers# complexitate structurald. Diferite influente, precum i
diferite stadii de evolutie se impletese cu atita térie incit a lua unul sau
altul dintre caracteristicile muzicale drept criteriu fix de clasificare ne
poate duce, de cele mai multe ori, la indepirtarea variantelor §i ameste-
carea lor printre tipuri melodice diferite. In schimb, procedeul clasificirii
prin luarea in consideratie a tuturor elementelor strueturale, cu diferitele
lor procese de interdependentd, in cadrul tipurilor melodice, duce citre o
clasificare naturald, reliefind cu multd claritate diferitele stadii de evolutie
sau diferitele influente. Clasificarea pe tipuri melodice mai prezintd si
avantajul evidentierii procesului de imbinare a cintecelor de diferite
influente striine cu cintecele specifice tatarilor dobrogeni, relevind cu
-deosebitd claritate acele elemente structurale ale textului, poeticii i
muzicii specifice téitare.
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VI. Analizarea materialului foleloric mai necesitd a lua in consi
deratie si alti factori determinanti in procesele de evolutie si creatie carn
datoritd naturii lor complexe nu intotdeauna au putut fi cu ugurintj
observati. Caracteristici ale existentei materialului folcloric specific téta
rilor dobrogeni, avind in vedere : a) stadiul de evolutie al diferitelor obice
iuri, b) executia colectivd §i cea individuald ca tinind de diferite genuri
¢) aspectul prezentei liutarilor §i al instrumentelor muzicale, d) diferitek
inrudiri §i influente folclorice cu folclorul altor popoare, e) stadiul actua
al procesului de creatie, constituie la rindul lor probleme ce trebuie a f
analizate.

a) Stadiul de evolutie al diferitelor obiceiuri. Caracterul pigin al
majoritdtii obiceiurilor tétarilor dobrogeni reprezintd reminiscente de
strivechi credinte preislamice, samanice, in care mentalitatea primitivi
ciuta explicarea fenomenelor naturii §i a altor fenomene inconjurétoare,
necesitatea organizirii sociale, necesitatea apédririi vietii omenesti de
boli, de moarte. Toate acestea constituiau probleme de cxistentd, pe
care religia mahomedani adoptatd ulterior s-a dovedit a nu le putea
rezolva. .

Aproape toate obiceiurile se practicau noaptea, intre apusul i rési-
ritul soarelui, puternici reflectare a strivechiului cult al lunii, practicat
in trecut de multe dintre popoarele orientale. Cu timpul, aceste obiceiuri
gi-au pierdut din semnificatia lor §i o datd cu aceasta §i sensul multora
dintre cuvintele cintecelor ocazionale care s-au transmis deformat si foarte
greu, sau cu neputintd de-a fi identificate de catre cercetitori.

Tncepind cu perioada dintre cele doul rizboaie mondiale, evenimen-
tele sociale au subminat profund strdvechile obiceiuri, determinindu-le
s4 dispard cu repeziciune 1°.

De mai multd vreme continutul strivechi al unora dintre obiceiwi
evoluase citre spectacol. Asa se prezintd in special obiceiurile care folosese
deghizarea ca : ,,Sari egki”, ,,Suwal”, ,,Ndemezi” 1! sau obiceiurile agrare
de primévard : ,,Nawrez”, cele de secetd : ,,Sutqadin”, ,,Paparuda” s
,Gawin® .

Singur ,,Kuregul’’, strivechi obicei de lupte libere practicate in
sunetele dualului §i ale zurnalei, nu numai c¢i a rezistat, dar s-a §i incadrat
perfect in migcarea sportivi din zilele noastre, cipitind o amploare deose-
bitd §i printre rominii dobrogeni care bucurosi il invatd de la titari. Foarte
des ,,Kuresul” este intilnit pe stadioanele sportive oficiale sau improvizate
in c¢imp, ale oragelor gi satelor dobrogene. Interesantd este §i cvolutia datei
inceperii acestui obicei voinicese. In trecut, ,,Kuregul” incepea la sirbi-

10 Printre alte reminiscente stravechi ale ciiror urme dispar astizi o datd cu Dbalrinii
ar fi: semnul tribal-familial ,,tabifi”’, simbolica culorilor, tradi{ia numirilor personale in cadrul
unei familii dupd anumite criterii de legiturd sau succesiune, denumirea populari a anilor,
legile ,,ture”, foarte multe obiceiuri casnice gi agricole, obiceiul de ajutor secret colectiv,,Ndeme-
zi”’, obiceiul ,,Kart agasi’ etc. :

11 Qbiceiul ,,Ndemezi”’ a format obiectul lucririi ce urmeaz3 si apard in Acla Orientalia,
1964, vol. VI sub titlul : Obiceiul ,,Ndemezi’’, o sirdveche formd secretd de muncd colectivd: in
ajulorul celor nevoiasi de G. Suliteanu.
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'I’:

torile ,,Tepres”’ 12, sirbitoare a primaverii implinite. De citiva ani insd,
,,Kuresul” incepe la 1 Mai, sdrbatoare internationald a muncii, dupd care
se mai practici citeva duminici la rind . O datd cu aceasta, insdsi sdrba-
toarea ,,Tepres” a trecut asupra zilei de duminicd, iar de organizarea
petrecerii in aer liber se ocupa edminul cultural in colaborare cu scoala,
sfatul popular si comitetul de batrini ai satului. Acestia urmeazd si stringa
darurile traditionale ,,bairak’ — creanga impodobitd cu batiste, basmale
si panglici multicolore — i un
berbec, simbol strivechi al puterii
invingdtoare. De asemenea, se
ocupia §i de angajarea lautarilor
{zurna §i daul), mobilizarea masgi-
nilor §i a carutelor pentru trans-
portul participantilor ete.

Din punct de vedere foleloric,
mai toate cintecele acestor obice-
iuri cuprind vechi elemente de
structura poetica si muzieald, ofe-
rindu-ne un material important
pentru studierea caracteristicilor
§i evolutiei versificatiel §i muzicii
populare ale tdtarilor dobrogeni.

b) Ezecutia colectivd st exe-
cutia individuald. Tn afara cinte-
celor de leagdn, a povestirilor el St B e
specifice orientale %, a ,beyturi- Fig. 2. — Obiceiul ,,Sari—eski’’j[Capra galbena].
lor” §i a bocetelor, absolut toate
celelalte genuri se executd in colectiv, pe sexe si de obicei in doi. Cin-
tatul in doi, pe prietenii, este atit de inradicinat in practica tatarilor
dobrogeni, incit chiar gi unele cintece foarte melismatice sint executate
cu atita madiestrie la unison, ¢4 numai cu greu putem distinge cele
doud voei.

Si in genurile cu executie antifonica : ,,5in’’, ,,mané” si cintecele de
joe, participantii cinta cite doi in fiecare din cele doua grupe angajate in
dialogul respectiv.

Cintatul in grup mai mare se practica numai eu prilejul executdrii
cintecului funebru barbatesc ,,Susale’, cu prilejul cintecelor copiilor §i al
anumitor obiceiuri ale tineretului. ' oy T E N

12, Tepresul‘‘ se manifesta—se pare de foarte multd vreme —ca o serbare cimpeneasca
la care participa colectivitatile unui grup de sate. Sarbitoarea avea loc trei zile de vineri la
rind, incepind din a saptea sidptamina de la siarbatoarea ,,Oraza Bairam’” (Anul Nou), prima
vineri fiind socotiti zi de ,,Kidirlezi’’. In trecut, pini inainte de primul riizboi mondial, aveau
loc alaturi de ,,Kures’” si mult vestitele intreceri de cai.

13 Ziua de duminici a luat locul zilei de vineri, care era in trecut zi de odihna, de sar-
batoare, deoarece ziua de vineri a devenit in timpul nostru o zi obignuita de lucru.

11 Pentru prima oardi am folosit denumirea de povestiri specifice orientale pe care am
dat-o povestirilor cu cinturi, in lucrarea Eposul tatar Sora — Balir, in care am analizat pe larg
acest gen. Aceste povestiri se caracterizeaza prin intercalarea sub forma de cinturi a princi-
palelor dialoguri ale eroilor.
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¢) Lautarii gi instrumentele muzicale. Un loc foarte important, d
mai nou in timp, il ocupa ldutarii. Muzica populard a tatarilor dobrog
se caracteriza in trecut printr-o aproape exclusiva interpretare vocs
Singur saz-ul minuit cu méiestrie de citre akini, — cintdre{i renun
— este mentionat de amintirile batrinilor ca insotitor al povestiri
specifice orientale. In trecut, la petreceri, cintecul vocal nu se cerea aco
paniat §i nicidecum inlocuit cu muzica instrumentaléd. Jocurile erau insot
numai vocal de catre insugi d:
satori, avind interludii fre
nate. Uneori aceste interlu
erau insotite de pocnete
degete sau batdi din palr
Zurnaua §i daulul ** sint pr
tre primele instrumente prelu:
de catre colectivitatea tate
dobrogeand de la turei. La )
treceri mai mici se mai folo
darbuca® gi zilimaga?. Cit d
pre fluierul, cavalul si cimpoi
acestea nu erau folosite in pr
tica instrumentald 8. In ultin
timp au mai aparut : clarinet
ce tinde sd inlocuiascd cu m
sueces zurnaua, vioara i ac
IR 4 deonul !

Fig. 3. — Laulari cu zurna si daul. Prezent’;& lautarilor se e

a fi datoratd unei intluente ti
cesti, ca o evolutie a gustului muzical §i coregrafic. Astazi, muzi
instrumentald este nelipsitd la tot felul de petreceri, tinzind si inloc
iascd totalmente, la joc, interpretarea vocala, prin aceasta ducind la d
paritia unuia dintre cele mai interesante laturi ale jocului oriental : strir
legdturd si corespondentd dintre gesticd, cuvint si muzici.

d) Inrudirile si influentele cu folclorul altor popoare. Pe deopa
intilnim elemente folclorice comune cu ale altor popoare turcice: k
ghizi, uzbeci ete. in productiuni folclorice depistate astdzi ca fiind spe
fice pentru tdtarii dobrogeni i ficind parte dintr-un stadiu folcloric n
vechi : povestirile epice specific orientale, cintece funebre, cintece
leagin, cintece §i obiceiuri practicate de citre copii, ,,beyt”, ,,sin”.

15 Toba de mirime mijlocie, batutd pe ambele piarti cu cite un bat : ,,Ciubucul”,
betisor subtire si uniform si ,,ciakmar-ul”, un bit de aproximativ o jumitate de metru, av
la capdtul de batut forma de linguri.

16 Un vas cilindric de pimint, acoperit la unul din capete cu o membrani de picle
care se lovea ritmul cu palma.

17 Mic instrument de percutie, de forma unui cleste, cu mici pliacute metalice la ambk
capete.

18 Cu acest prilej s-a putut constata si lipsa din folclorul tiitarilor dobrogeni a unui rep
toriu pastorese
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g Cintecele de joc, cintecele obignuite si jocurile in executie instrumen-
jtald reprezintd genuri ce intr-o anumitd perioadd au fost influentate de
jturei 9.

it Influenta turci a avut in folclorul tédtarilor dobrogeni puternici
.factori de propagare ca: emigrantii turci veniti in trecut din Anatolia,
yladutarii turci, discuri de patefon, cérti cu povestiri §i cinturi. Toti acesti
factori au influentat in special cele doud genuri: cintecul obignuit si
pjocul. Unele cintece si jocuri turcegti au fost atit de mult adaptate de
(cdtre titarii dobrogeni, incit au fost firesc integrate in patrimoniul fol-
jelorului titar. Cu acest prilej, aceste productii folclorice au cipdtat, prin
iadaptare, o seami de particularititi de text §i muzicéd specifice folclorului
(tatarilor dobrogeni.

1 Intilnim de asemenea in cintecul popular titar rezonante ale cinte-
jcului popular ucrainean, in majoritate preluate de la tatarii din U.R.S.S.
rDupa, 23 August 1944 gospodiriile agricole colective, edminele culturale,
y§colile de tractorigti, fabricile, universititile, radioficarea §i, pentru prima
(0ard cu toatd libertatea, cdsitoriile mixte au constituit principalii factori
vde influentare a folclorului romin asupra celui titar. Tinerii tdtari cintd
uastam foarte multe cintece rominegti, iar rominii participd in permanenté
Ja petrecerile de orice fel ale tdtarilor.

Alituri de muziea populari romineascd mai pitrund in cintecele
uoblsnmte §i o seamé de cuvinte rominesti, proces ce in limba tdtard vorbitd
;§i-a fdcut aparitia de mai multi vreme.

e) Stadiul actual al procesului de crealie. Ca o sintezd a frimintirilor
‘intervenite pe parcursul evolutiei folclorului titarilor dobrogeni se releva
stadiul actual al procesului de creatie.

Prezenta genurilor bazate pe improvizatie, ,,§in”, ,,mané”, cintece
Yunebre, cintece de leagin, ,,beyt , ydestan”, ne indied o sursd de largi
{31 bogatd inspiratie inrddécinatd in traditia folclorica.

1 “Alte genuri, ca: jocurile, cintecele de joc, cintecele de nuntd, cinte-
leele 0b1$nu1te au o exprlmare oarecum fixd, fiind supuse unui proces de
ecreatie mai estompat, prin unele modificiri partiale : de exemplu, adaptiri
la intimpliri personale, adaptiri la anumite evenimente (in special cinte-
ieele de emigrare si rizboi), localizdri ete. Sint insd §i genuri in care procesul
ide creatie aproape ci este interzis. Acestea sint : cinturile din povestiri 29,
cintecele si jocurile de copii §i cintecele obiceiurilor de sirbitoare.

!

{

i

1% Tapt ce l-a determinat pe cerceliitorul german Dr. Herbert Yanski ca si afirme, in
orma analizei texlelor din culegerea lui Robert Lach, Krimlalarische Gestinge din: Gesdnge
russischer Krigsgefangener 1I Band, Turktalarische Volker, Edit. Hoélder — Pichler-Temp.
Ky A.G., Viena si Leipzig, 1930 c¢i la titarii din Crimeea nu exista cintece titare, ¢i numai
turcesli. S-a putut ajunge la aceastlii afirmatie probabil din cauzid ci din cele 79 de cintece,
japroape toate ficeau parte din genul cintecelor obisnuite, gen ce de multid vreme se aflasub
influenta turceascd. Conditiile culegerii d-lui R. IL.ach, cit §i numérul restrins al informatorilor
— pairu birbati — nu i-au putut pune la indeminil acele genuri $i calegorii de cintece tn
realizare specific titara.

20 Spre deoscbire de partea in prozi a povestirii, in care povestitorul isi putea da friu
"iber imaginatiei si cunostinjelor sale, introducind in cadrul episoadelor obligatlorii orice ele--
nente necesare captivirii interesului audiloriului, de la ochian, telefon, telegrame. .. la anumite
-.ocalizdri dobrogene.
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De asemenea, interesant se prezintd procesul noilor creatii in cuprinsuy
vechilor genuri. In ,,8in”, ,,mané”, cintecele de joe, noile productii cu con:
tinut progresist apar combative, satirice, utilizind procedee de creafi
traditionale adaptate unor imagini artistice noi, corespunzitoare expri

mirii noului continut. /
*

Analiza structurald imorfologicd la care a fost supus materialul fol
cloric a relevat anume particularititi de naturd lingvisticd, poeticd g
muzicalsi, unele dintre ele aparind ca specifice unor genuri, altele comun
mai multor genuri, toate insd ca un fir conducitor de legiturid, ca o per
manentd a continuititii in timp §i spatiu a unor elemente structurale &
naturdi folcloried, specifici existentei §i evolutiei folelorului tatarila
dobrogeni. Textul §i muzica, studiate fiecare in parte, au dat la iveal
unele caracteristici generale specifice intregului folclor muzical, precum g
alte caracteristici particulare, prezente numai in unele genuri. Urmitoarel
observatii vor ciuta si expund foarte pe scurt citeva dintre rezultatel
acestel cercetdri :

A. TEXTUL

1. Existd anumite deosebiri dialectale intre diferite ramuri tdtare §
in special intre dialeetul nogaic §i cel krimeian. De exemplu, in dialectu
nogai consoana ,,§”’ se pronunti ,,s”’, de unde i proverbul: ,,Su degeni
atasi Krim” ! (,,Cine pronuntd ,,§’ are tatd krim”).

2. Anumite cuvinte de origine turci se integreazd in folelorul téta
Prin adaptarea in primul rind 1a normele fonetice ale limbii tétare. Vocalek
»%’ 81 ,,0” din limba tures sint pronuntate ,,u’’ gi respectiv ,,0”’ : inlocuire
unor consoane ca: ,,f° prin ,,p” de ex. (,,faidasi” = ,,paidasi’);,s
devine ud (seris ,,2""). (Se pare ci pind la un anumit stadiu de dezvoltar
a limbii tdtarilor dobrogeni nu se pronuntau consoanele f §i v).

De asemenea ,,ge’”’ din limba turcé se pronunt{s in tétaré ,,ye”, iar con
goana ,,k’’ apare ca y. De multe ori chiar in cuprinsul aceluiasi text &
pot afla ambele feluri de exprimare ca o dovadd a stadiului actual d
evolutie a limbii.

3. Cuvinte vechi, dispirute din limba curenti, reapar uneori i
texte cintate.

4. In limba titard, ca §i in cea turcd, nu existdi genurile feminin ;
masculin. Aceasta reprezinti o mare importantd in procesul de creafie
al insugirii cintecelor de citre executanti, deoarece acelasi cintec poatef
adoptat cu foarte mare ugurintd atit de citre flicii cit si de citre fete

5. Impirtirea silabicii, asemenea impirtirii din limba rusd est
mult deosebiti de aceea a limbii romine. Urmind probabil o strivech
lege a limbii populare, acea a alcituirii cuvintelor compuse din alte cuvinte
in momentul ivirii necesititii imp#rfirii acestea se detaseazi revenind L
forma originari. De ex., cuvintul ,,taglap” se desparte ,,tas-lap’ si nu ,t#
glap” cum ar apirea in limba romini.

https://biblioteca-digitala.ro



13 DESPRE FOLCLORUL MUZICAL AL TATARILOR DOBROGENI 557

Tn momentul executiei muzicale mai apar o seam$ de fenomene ca :
a) eliziunea unor silabe prin contopirea a doud cuvinte sau prin inlitu-
rarea silabei finale ; b) silabele supranumerare 2!; ¢) silabe de completare;
d) anacruze; e) diferite interjectii; f) diferite tipuri de refrene; g) accen-
tuarea uneori a unei consoane prin atasarea la sfirgit a vocalei %, mai rar
e, 1 2%, sau accentuarea cu gura inchisi a unei consoane 23,

7. Strofa cuprinde de obicei doud versuri. O deosebitd importantid
.0 constituie caracteristica strofei de a avea si un confinut independent
fatd de restul cintecului. Datoritd acestui fenomen, strofele se pot detaga
cu usurintd de la un cintec la altul si de asemenea isi pot inversa ordinea
de la o execufie la alta, fiind asezate dupa voia executantului intocmai ca
inelele unui lan{. Cu toate acestea, se poate observa preferinta pastrarii
primei strofe pentru cintecul respectiv, acea strofi de la care de altfel isi
capatd si denumirea.

Alituri de strofele formate din doud versuri intilnim in poetica
populard a tédtarilor dobrogeni procedeul ciclurilor de versuri ce cuprind
fiecare in parte un numéir de obicei inegal de versuri, corespunzitor unui
episod al continutului ecintecului. Ciclul de versuri apare caracteristic
pentru genurile : cinturile epice din povestirile specific orientale, ,,beyt”,
cintece funebre si unele cintece de leagin.

Se mai poate observa la cintecele cu multe strofe in care se foloseste
stilul de exprimare metaforic, cum apare o legituri de idei intre strofe,
realizatd de obicei prin folosirea unei aceleiasi imagini poetice cireia prin
usoare transformiri i se dd un continut diferit, necesar actiunii diferite ce
se desfigoard in versul respectiv. De exemplu, in Cintecul lui Osman Pasa,
in care se descrie foarte plastic batdlia de la Plevna (1877) si invingerea
turcilor.

str. II.
,,Marea Neagrii a zis ,,nu mi virs” /in Marea Mediterans a zis: ,,nu mé
uit”
_ »,Marele viteaz Osman Paga/a zis : ,,eu din cort nuies’ (nu -voi pleca
de aci).

2l Da, dc, la, e, apar uneori din necesitili metricc. Alteori insi ele formeazd un plus
fatd de numarul de silabe caracteristice textului respectiv, ceea ce ne duce la interpretarea lor
ca reprezentind §i o reminiscentd a unui tip vechi de sintaxi. Aceasta cu atit mai mult cu cft
-ele apar, desi mai rar, la unii bétrini §i in limba vorbiti.

22 In astfcl de cazuri, interpretarca muzicala divizeazi in doud silaba din care face parte
consoana respectivi. Am denumit acest fenomen ,,accentuarea consoanei prin amplificarea si
divizarea silabei” si l-am consemnat prin intercalarea vocalei anexi intre paranteze, precum §i
sublinierea ei. In executia muzicald am legat sunctul respectiv de rest, printr-o linie punctata.
Ca interpretare vocald urmeazi a {i cititdi impreuni cu consoana cireia ii cste atribuiti. Uneori
am putut observa cum acest fenomen nu se produce consecvent chiar in cuprinsul aceluiagi
cintec.

2 Accentuarca obtinutd prin lipirea limbii de cerul gurii, duce la executia muzicald
independentd a sunclului respectiv, fird insi a i se adduga vreo vocald. Acest procedeu l-am
notat in text prin sublinierea consoanei respective, iar muzical printr-o linie punctata.
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str. III.

,,Marea Neagrs curge virsindu-se/spre Marea Mediterand curge uitindu-se.
Marele viteaz Osman Paga/arde Plevna din mers (in retragere) 4.

8. Poetica folclorului tétarilor dobrogeni se remarcd printr-o mare
bogitie si frumusete a utilizirii metaforelor de tot felul. Stilul de expri-
mare metaforic apare caracteristic pentru genul liric: ,,5in’’, cintecele
obisnuite, cintecele de joec, iar in celelalte genuri in mai micd misuri.
Prezenta metaforelor apare’ dependentd si de exprimarea strofici. Ele
apar de obicei in primul vers sau, mai rar, pe prima jumitate a ver-
sului amplu (cu misurd redublatd), in strinsd corespondentd cu versul
urmitor sau, respectiv, cu cealalti jumitate a versului amplu. In folosires
stilului metaforic, dezlegarea din versul urmitor se poate realiza prin
doud procedee: cind metafora se prezintd indirect, ascunsi, incit pentru .
cel care nu este obisnuit apare de neinteles, si atunci ¢ind metafora apare
ca direcld, apropiati de simpla comparatie, reflectindu-se aidoma in dez-
legare.

Uneori, in locul metaforelor apar simple comparatii simbolice a
ciaror dezlegare in versul urméitor se produce de asemenea direct.

Atit versul metafori cit i cel de simpli comparafie (simbolici)
apar in strinsd legiturd cu acfiunea—continutul cintecului respectiv—,
ca o introducere finéd, rarefiatd a acesteia.

Aldturi de poeticele realiziri comparative traditionale, intilnim astizi
$i realizéri comparative moderne. De exemplu, in cintecul de dragoste:

str. I.

,»94 mi fac o porumbitd/ si mi ased pe pieptul tdu”.

Nu pe-o luni, nici pe-un an,/ si fiu iubita ta de-a pururi.

str. II

nAvionului ce zboaré pe sus/ i se vede roata’

»Dacd mi gindesc la tine/ inima mea se rupe buciti, buciti”.

Str. III

»Avionul ce zboard pe sus/ are surub la roatd’.

Dintr-un loc indepirtat am iubit un drag/ insi fird folos 25.

9. Versificatia cuprinde mai multe tipuri distincte. Aceste tipuri
par corespondente ale unor stadii diferite de dezvoltare ale folclorului
tatarilor dobrogeni. Ele se contureazi printr-o realizare proprie pentru
anumite genuri, prezentind aspecte interesante in organizarea lor.

.

24 11 Kara deniz akman dedifak denize bakmam dedi
Sanlida buyuc Osman Pasa/ben &adirdan Eikmam dedi
L Kara deniz akip gidefak denize bakip gide
Sanlida buyuc Osman Pasa/Plevnayi yakip gide

% str. 1 Kok Kogersin da, Kokregife qonayfm
Aylik da degil yilliq da degil, ebediy yarefi bolayim
str. 11

Koklen usqan samaliyotnifi, tegersigi Korine

Seni oylansam gay guregin, parsa parsa boline

str. 111

Kokle uygan samaliyolni, tegersigl ayqasiz

Uzaq yerden bir yar scudim, oda mag’a faydastz,
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a) Tipul de versificatie simpld are de obicei sapte silabe. Versul
gimplu se imparte in doud hemistihuri formate din patru plus trei silabe
sau, respectiv, cinci plus doud silabe. Uneori versul simplu cuprinde opt
silabe avind hemistihurile de cite patru silabe, lirgindu-se cel de-al doilea
hemistih originar de trei silabe.

Tipul de versificatie simpld este caracteristic — prin versul de sapte
silabe in organizarea hemistihici de patru plus trei silabe — pentru
muzica populard executatd voeal, in aproape toate genurile. El se face pu-
ternic simtit in genurile mai vechi, mai putin evoluate, in timp ce in genurile
mai evoluate, ca de pildd cintecele obignuite, se simte latent, ca o reminis-
centd a tipului mai vechi.

b) Tipul de versificatie simpld pe doudsprezece silabe este de ase-
menea specific, insd pentru genul ,,5in”, cintecele ,,beyt” si o parte din
cintecele obisnuite.

Pentru genul ,,5in’’ §i unele cintece obignuite el se prezintd de obicei
in organizarea de sapte plus cineci silabe (7 (4 + 3) silabe + 5 (3 + 2)
silabe).

In cintecele ,,beyt” cele doudisprezece silabe apar in organizarea pe
trei grupe a patru silabe. Acest tip de organizare a grupurilor de silabe este
propriu numai cintecelor ,,beyt” ce fac parte din stratul foarte vechi al
cintecelpr existente azi.

¢y Tipul de versificatie ampld, cu ,,masurd redublatd” este denumit
astfel deoarece este format din doud versuri simple. El cuprinde 14 sau
16 silabe, dupid cum versurile simple sint formate din sapte san opt silabe?,
Acest tip este foarte frecvent in : cintecele obisnuite, ,,mané’”, cintecele
de joc, in cinturile povestirilor lirice. Mai putin sau chiar de loc in celelalte
genuri. Se pare ci acest tip de versificatie este de influentd turceascd. In
orice caz,oarecare premise duc citre situarea mai noud in timp a acestuia.

d) Tipul de versificatie liberd este caracteristic pentru cinturile
povestirilor epice $i uneori in genurile : cintecele funebre, cintecele de
leagin si cintecele ,,beyt’”. Versul acestui tip nu are un numir fix de
silabe ins3 este format din celulele metrice de patru i trei silabe atit de ca-
racteristice folclorului tdtarilor dobrogeni.

e) In afari de aceste tipuri de versificatie, mai intilnim destul de
freevent, in cadrul aproape al tuturor genurilor, tipuri hibride, ca exceptii
ce se situeazd intre aceste tipuri si reprezintid forme de trecere a ciror
evolutie se petrece chiar sub ochii nogtri.

10. Rima nu prezinti o conditie esentiald. Cu toate acestea intil-
nim in anumite genuri aspecte diferite, caracteristice.

Parte din aceste genuri se afli astiizi pe calea unei foarte apropiate
disparitii totale (cinturile epice, ,,5in”, ,,beyt”) prezentind forme hibride
firegti stadiului actual de existentd. Datoritd insd analizérii aménuntite

28 Deoarcce in tipurile de versificalie b si ¢ intilnim cile douii grupe mari de silabe echi-
valente c¢n versurile simple ce la rindul lor cuprind ca uniti{i subdivizionare alle hemistihuri
mai mici, am ales, pentru minuirea mai ugoard a malerialului in momentul analizei, denumirile
de : hemistih I pentru ficcare din cele doud subdiviziuni ale versului simplu (din lipurile: a b
(,,beyt’’) si hemistih IT (echivalenl cu versul simplu) pentru tipurile b (;,$in’’) §i c. Astfel fie-
care hemistih IT cuprinde cile doud hemistihuri I.
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‘a fiecirui gen in parte, s-au mai putut desprinde unele constatiri asupr
felului caracteristic in care se desfisura prezenta rimei. Astfel, in cintecels
cu versificatie simpli intilnim foarte des alituri de rima la vers, asonants
sau lipsa rimei, ca de pilda in : ,,5in”, cintecele de copii, cintecele de leagin
§i cintecele funebre.

In cintecele ,,beyt” e caracteristici rima realizatd pe un ciclu de
versuri prin folosirea aceluiagi cuvint final la fiecare vers.

In cintecele cu misura redublati (cintecele obignuite, cintecele de
joe, ,,mané”, cinturile povestirilor lirice), rima apare la hemistihurile II
pe primul i al doilea din versul intii §i pe al doilea din versul doi.

Cinturile din povestirile epice apar complet lipsite derimi, ca o des
fisurare liberd a textului pe cicluri de versuri i uneori sfirgese printr-wn
pseudorefren-invocatie, sau avind o foarte scurtd interjectie.

11. Refrenul se manifestd si el diferit, aproape in fiecare gen, dupi
continutul §i gradul de evolutie parcurs. De la repetare (chemare-invocare)
a unor cuvinte din : cintecele de copii, cintecele de leagin, cintecele fune
bre, unele cintece de sirbitoare, unele cinturi ale povestirilor epice, intil
nim : refrene pe cite un vers, mai rar pe cite dous versuri ce apar ca¢
sintezd a intregului continut al cintecului. Le putem observa mai mul
in unele cintece de sirbatoare, cintece de nunti, cintece de joc si cintece
obignuite. Mai putin in genul ,,§in”, a cirui desfidgurare artisticd include
cele doud silabe caracteristice pe sunetele finale ale fiecirui vers, gi car,
uneori impreuns cu interjectia prezenti in mijlocul primului vers — I
sfirgitul primului hemistih II (de sapte silabe) — au devenit specific
pentru acest gen.

B. MUZICA

1. Analiza structurii muzicale a relevat in primul rind uimitoare
corespondentd dintre text si muzici. Felul in care se conditioneazi acest
doud importante entititi ne-a dat la iveald procesul puternic al simbioze
lor, p2 care l-am caracterizat prin denumirea de structuri motivici. Aceasts
ne-a furnizat pretioase elemente in problema legiturii dintre text si mu
zicd, sub aspectele inrudite ale : metricii, ritmicii §i melodieii.

2. In ce privegte legiitura dintre text si muzics, din punct de veder
al mobilititii lor, aceasta prezinti aspecte diferite, dependente de specific
anumitor genuri. Astfel, pntem observa cum la genurile strivechi ca &
pildd : cintecele de leagin, cintecele funebre interpretate de femei, ,,beyt",
»$in”’, ,,mané”, bazate pe improvizatie, creatia poetici nelimitatd folo
segte un numir oarecum restrins de melodii, acestea fiind la libera aleger
a cintdretului.

Numai la cintecele obignuite, cintecele de joc, jocurile de copii §
cintecele obiceiurilor intilnim fixitate intre text si melodie. Datoriti
acestui fapt, cintecele pot fi cu ugurints identificate in memoria cintire
tului, — fie text sau muzicd, — una_ prin executia celeilalte. Categoria cin
turilor din genul povestirilor specific orientale au o situatie deosebité prin
folosirea unei anume melodii, se pare apartinind povestirii respective
pentru toate cinturile incluse in ea.
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O situatie deosebité o au obiceiurile si cintecele de copii, atit de
aseminitoare intre ele in ceea ce priveste executia muzicala. Datoritd
hmbaJulul muzical limitat i caracteristic copiilor, legatura dintre text si
muzicd apare ca fiind mobiléd, insi textul, prin inflexiunile sale caracteris-
tice, diferite, dependente de continutul siu poetlc cere o anume executie
muzieala.

3. Stilul de executie este specific folelorului muzieal al tatarilor do-
brogeni, prin realizarea sa silabicd, uneori ugor melismaticd. Cit despre
cintecele amplu melismatice, acestea sint cu toate, fird nici o exceptie,
de origine sau influentd turcd. La aceste cintece melismatice gi in general
in executarea sunetelor melismatice, acolo unde apar, observim intonarea
precisé a fieciirui sunet component al melismei. Executia acestor melisme
,tari’’ 27 necesitd luarea in consideratie a grupurilor ritmice din cuprinsul
melismei, ce astfel executate dan un colorit ritmic deosebit cintecului
respectiv.

4. Alte citeva dintre caracteristicile generale sint: diatonismul §3
intonarea temperatd a sumetelor. Impreuni cu stilul de executie silabic,
aduc o lumini nou# §i de astd datid veridied asupra mitului creat cintecului
popular titar, de a fi: amplu melismatie, folosind sunete netemperate si
scdrile muzicale cromatice. Aceste péreri care au constituit pind in prezent
caracterizarea folclorului muzieal titar se datoreazd cunoasterii de citre
cercetitori, in acel timp, doar a unei laturi a folclorului tdtar, aceea a
cintecului obignuit dintr-o anumiti regiune §i perioadi de puternicd in-
fluentd turceasci.

5. Scdri — ambitus — cadente. Extragerea §i analizarea scarilor
51 & modurilor din materialul muzical avut la dispozitie ne-a oferit un
foarte bogat si diferit tablou al posibilitdtilor muzicale de aceastid natura,
cu interesante aspecte de la gen la gen.

In momentul interpretirii unui bogat tabel de sciiri si prin raportare
la genul respectiv ea exponent al unui stadiu de dezvoltare muzicald, a
reiesit caracterul unitar al maituturor scérilor si modurilor intilnite. Astfel,
din scirile de numai douii-trei sunete muzicale, mai rar patru, specifice cin-
.tecelor de copii, exemplificim doar urmitoarele :

£
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Ambitusul cel mai frecvent este cel de tertd mare, dupi care urmeazi,
cel de cvinta perfectd. Cadenta finald specifici se realizeazii in cele mai
multe cazuri pe treapta a doua (la), sau intiia (ms), i niciodatdi pe sol.

In cintecele funebre predomini scirile ce ne apar mult inrudife cu
scdrile gi cadentele cintecelor de copii. Aci finala msé gi-a cistigat preponde-
renta, la riminind cu rol de cezuri, tot ca o treapti muzicald importanta.

27 QObservate si de Bela Bartok §i denumite asifel pentru prima data in lucrarea scrisf
in colaborare cu Albert B. Lord, Serbo-Croalien-Folk-Songs, New York-Columbia. University
Press, 1951, vol. I. Dc altfel s-ar putea ca §i aceste cintece si fie tot de origine orientals,
dalorita puternicéi influenfé turcesti din trecut, in acea parte a Europei.
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Ambitusul depiseste uneori cvinta ajungind, prin extensia ulti-
mului sunet, la sexta (do). Acest procedeu este foarte vizibil prin prezenta
sporadici si secundard a sextel.

La genul cintecelor de leagdn putem observa alaturi de scara

—'o———‘—‘r——T_—_:ﬂ

gﬁ%

pe care am numit-o traditionald (impreuna cu cele prezentate mai ina-
inte), conturarea unei sciri defective de tip minor, la rindul ei originari
in precedenta si obtinutd prin prezenta sunetului de umplere fa
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Evolutia acestui tip de scard am putut-o urmiri in diferite exemple
mergind ciitre un mod minor pind la ambitusul de octavi :

A i y

La foarte putine exemple am intilnit scara tetracordald, melodia
insd derulindu-se mai mult pe treptele sol si ma :

14}
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In cintecele ,,bety”, ce fac parte dintr-un strat mai vechi muzical,
conturarea unei scari tetracordale cu cezura pe treapta a doua’se observi
din ce in ce mai clar:

- )i : a > v

2 == + I o T
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Alteori se observa stabilizarea treptelor de expansiune, secundare, ca in
scara urmatoare :

;)
)’ A

.) h &)
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19 DESPRE FOLCLORUL MUZICAL AL TATARILOR DOBROGENI 563

In genul ,,5in” intilnim frecvent scara tetracordali §iin expansiune
pind la implinirea octavei, a unui mod de mi avind cadentd finald (frigici)
caracteristicd,

sau tinzind spre un mod de la, in care cezura pe sol apare string depen-
dentd de prezenta subtonului apirut ca o expansiune inferioard a
stravechilor scari :

vﬁ T T o TS o I
} Pl 1 i e LN, 1 — LS. o B}
D o4 TN d4 1 O o 11 5, S8 5 L «
UG ~ U8 ) i LR ST ~ RS oy .4
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In cinturile eposurilor din povestirile specific orientale predomini
scara de tip major-minor, Sol-mi, alituri de modul Sol. In alte genuri
vocale (cintecele de sarbitoare gi cintecele de nuntd), aldturi de scérile
de mai inainte gisim si alte sciri ca:

1 1 S b1 1
T , St Y I ) N Y - =58 |
w

sau altele extrase dintr-o melodicd mult evoluatd, cu un ambitus mai
larg, ca'de pilda :

Celelalte genuri (cintecele obisnuite, cintecele de joc ,,mané” gi jocurile
executate instrumental) includ, pe lingd tipurile cunoscute, moduri com-
plete de tip minor, cu treapta a doua oscilanti, altele cu oscilarea treptei
a sasea (re), sau a treptei a treia (sol) si foarte rar modul dublu cromatic
mi :

L @ WE. AP
©r

==

Jocurile interpretate instrumental prezintd i procese modulante de tre-
cere dintr-un mod intr-altul, datoritd si specificului executiei liutaresti,
dar si originii de influentd stréind (kurdd, turcd) a melodiei respective.
n jocuri §i in unele cintece obisnuite s-a semnalat prezenta unei sciri
ample de structurd tetracordald (T st. T. specificd, se pare, muzicii mai
multor popoare orientale):
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Toate tipurile de sciri prezentate aci se diversificd intr-o muliitudine
de aspecte prin : schimbarea cezurii, frecventa ireptelor principale, raportul
treptelor de expansiune superioard si a celor de expansiune inferioard cu
restul scdrii etc. Ele ne apar ca un rezultat evident al diferitelor stadii de
evolutie muzicalid specifici folclorului tatar, eit si a diferitelor influente
muzicale venite de la alte popoare 28,

S-a mai putut observa aproape totala absentd a tipului de scard pen-
tatonici atit de caracteristicd pentru folclorul muzical rominesc.

Multitudinea aspectelor scirilor §i a modurilor intilnite in folclorul
muzical titar ar putea forma un material consistent pentruun amplu
studiu muzical.

Interesanti ne-a apirut marea frecventd a unui tip de cadenta
finald pe motivul muzical : '
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$

sau
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pe care am gisit-o de la cel mai vechi strat muzicalfolclorie pind in genul
cel mai evoluat, acela al cintecelor obisnuite, insd bineinteles cid aci in
proportii mult mai reduse.

6. Ritmul joacd un rol foarte important in muzica populara tétard
dobrogeani. Utilizind, astazi foarte putin, iar in trecut de loc, instrumentele
de acompaniament ritmie, s-a dezvoltat §i s-a mentinut in decursul timpu-
lui o puternied pulsatie ritmici in cintecul vocal. Acest fenomen se poate
observa si in cintecele melismatice, unde intilnim aceleagi formule ritmice
caracteristice Induntrul grupului melismatie, cu o continuitate latentd a
intonatiilor ritmice traditionale. . '

Foarte frecvente sint formulele ritmice de naturi dipodied, urmérind
fidel structura dipodica a versificatiei.

Se mai relevi prezenta pregnanti, si se pare striveche, a unui ritm
ternar, ale cdrui urme persistd pind in timpul nostru, evoluind intr-o fac-
turd modernd 2° in cintecele obisnuite.

7. Mdsura, atunci cind ne apare cu claritate, prezintd de asemenea
aspecte caracteristice. Astfel putem observa predominarea uneia sau al-
teia dintre misuri in anumite genuri sau categorii de cintece. In cintecele

28 De exemplu, s-a putut observa cum modurile cromatice au aparut ca o influentd 2
muzicii turcesti. ‘

2% Cind am auzit aceste cintece pentru prima oari, din cauza imbinirii unei melodici de
facturd romantioasi cu acest tip de ritm ternar, am atribuit net acestui ritm o origine foarte
noud ca fiind o influentd a cintecelor romante-orisenesti. Numai cind am constatat prezenta
acestui ritm in genuri strivechi mi-am putut da seama ci predispozitia tineretului tdtar pentru
astfel de cintece avea cauze mult mai adinci.
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de copii, cintecele de joc, unele cintece de sidrbitoare si jocuri, giisim frec-
vent masura de 2/4. In cintecele de leagin, cintecele funebre, unele cintece-
de sarbatoare, ,,5in’’ §i unele cintece obignuite apar ca foarte caracteristice
misurile de 3/8 §i 6/8.

Misura de 4/4 apare frecvent in cintecele obignuite gi ,,mané’.

Misura de 5/8 apare sporadic degi este foarte frecventi in stratul de
cintece mai vechi in cadrul unor formule ritmico-metrice, firs insi a se
desfi sura mai larg. ‘

Misura de 7/8 apare in unele cintece §i jocuri de facturi mai noud
in timp. In jocurile executate instrumental, predomini alituri de misura
de 2/4, foarte frecventd, si mésurile : 7/8 (242-+3) 51 9/8 sau 9/4 (2-4+24-2+
+3). Subdiviziunile ritmice sint marcate pe timpii principali, de bitiile
daulului.

Marea grupd a muzicii vocale inséi, reminiscentd viditd a unui strat
muzical vechi, se situeaza in afara sistemului mésurii. Aceste cinturi epice,
cintece funebre, cintece de sirbitoare §i obisnuite, se cer a fi notate ritmic.
liber, fiind suficientd consemnarea prin bare despirtitoare a pulsatiei
structurii muzicale-motivice *°.

8. Forma. Analiza formei muzicale ne indicd douid grupuridistinete :
a) grupa de executie liberd, bazati pe desfisurarea liberd, melopeici,.
urmind intonatia curgitoare a vorbirii §i deveniti caracteristici pentru
cinturile eposurilor, cintecele funebre, unele cintece de leagin, cintece de
sirbstoare, ,,beyt’’ si b) grupa de executie stroficd in care se includ majo-
ritatea cintecelor de copii, unele .cintece de sirbitoare si in special cin-
tecele obisnuite, ,;mané”, ,,sin” §i cintecele de joc.

Paralel cu aceastd impartire a organizérii formei, desfisurarea muzi-
cali mai cunoagte: I. fraza muzicali de largd respiratie a cinturilor,
»beyt’’-urilor, cintecelor funebre ce cuprinde de obicei douéd piné la patru,
cinci, propozitiuni muzicale compuse din mici motive muzicale §i a cinte-
celor obignuite avind versul eu mésura redublaté si cite dou#d propozitiuni
muzicale pe fiecare vers (corespunzind fiecare cite unui vers simplu — hemi-
stih IT) §i cu cite un motiv muzical pentru fiecare hemistih I. La genul ,,5in”
observim cele doui propozitiuni muzicale foarte clar conturate §i axate
pe cele doud hemistihuri asimetrice ale versului traditional (745 silabe).
II. propozitiunea muzicali corespondenté a cite unui vers, cu desfisurare
muzicalii celulari ea : in majoritatea cintecelor de leagin, unele cintece
funebre, unele ,,beyt”-uri, si propozitiunea muzicald cu desfdsurarea
motivied (motive muzicale inchegate) ea in: cintecele obisnuite, unele:
cintece de leagin, urele cintece de sirbétoare si cintecele de copii.

Muzica jocurilor in interpretare instrumentald se imparte i ea in:
a) jocuri cu formi liberd (,,Zebek”, ,,Mendil havast”, ,,Kiocek, Kures”,
sAvadan ciakmar” ete.) si b)jocuri cu formé fixd care cuprind §i toate
jocurile cu originea in executia vocali.

Stilul de executie antifonic este practicat doar in genurile : ,,5in”,
»mané” si cintecele de joc, fiind executat exclusiv de citre tineret. Fatéd

30.1.a transcricrile muzicale exemplificate bara punctald nu implica nici un fel de aceenl,
ci are un rol organizatoric.
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de genul ,,5in”’, unde antifonia se petrece intre béieti gi fete, la celelalte
douds genuri antifonia ia aspectul baiat-bidiat sau fatd-fatd, deoarece jocul
caracteristic nu e practicat decit de jucitori de acelagi sex. In prezent,
acest frumos si interesant stil de executie este pe drumul unei totale
disparitii, o data cu genurile respective, deoarece acestea nu mai corespund
gustului si, in special, mentalitatii artistice a tineretului tatar *.

* Y

Aldturi de toate aceste observatii asupra unor probleme ridicate de
culegerea si studierea folclorului tatarilor dobrogeni, tinem si mentionim
cd am lasat intentionat la o parte anume probleme speciale pe care le-am
dezvoltat in momentul studierii fiecirui gen in parte. Articolul de fati
nu a avut alt rol decit a reliefa numai citeva din problemele principale
necesare intelegerii folclorului titar in intregul siu. Am cautat a expune
pe linga rezultatele obtinute si diferitele procedee metodologice care m-au
ajutat mult la furnizarea datelor necesare. Metoda de lucru folositd a
necesitat urmarirea tuturor laturiler folclorului tatarilor dobrogeni : isto-
rice, social-economice etnografice, muzicale si literare.

De asemenea, tot cu prilejul analizarii materialului foclorie, s-a putut
urmari uneori si firul evolutiei unui fenomen folcloric pe o perioadd mai
mare de timp, sau disparitia unui gen, sau germenii aparitiei unor noi
elemente.

Toate aceste aspecte ne-au oferit ocazia de a observa cum folclorul
tatar igi afirméa puternica lui viabilitate, lisind ceea ce nu mai este cores-
punzitor si dispard si, in acelasi timp, exprimind noul cu intreaga forti
a unui permanent proces de creatie.

Studierea folclorului tatarilor dobrogeni ne-a pus la dispozitie, aldturi
de datele analitice obtinute, §i un insemnat material folcloric ce ofers cer-
cetdtorului largi posibilitéiti de cunoagtere in domeniile : muzical, literar,
etnografic cit §i in mult interesantul domeniu al foclorului comparat.

Cintec de copii la ciocanitoare

mg:1409 g = Tdtaru (Negru-Voda) 195
J-168 Bektas Altar tiaii
) [ ! p— —) | e | 1

Tug, tug, tu - qu - ram, Tu-qul - da - tip o - 1 - rar,
A — pp—— [r— I pp—— o pe— oo 4
1 T 1 1 T 1 T 1 T 1 1 1 1 1 8 | 1 1 -
e o B e

A - gos - la - da qurf—[ar - Ba- rin 2 - Sop pr- 1 - rer

} 3L S-au retras in fata corului si a dansului in interpretare mixtd, promovate la inceput
de citre formatiile echipelor artistice de amatori i mult indragite de tineret.
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Cintecul tineretului la datul traditional in leagdan

e 4B 3 T6tarv Negru Vods 1958
7 Selim Bekture 15ani

Da-yim bek-mez gay-pa-ta, giz-lar ga-sim gy-na-13, Qy-nat-ma-iiz ga-si-fiz-ni,

Men bi-ler-men ya-si-iiz-ni, 0 -pa-pis, o-pa-pis, @a-zon tj-bun gir-de 7ds
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Sora Batir- Cintul I
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Cintec de rdzboi (1941-1944)
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INTRODUCTION TO THE COLLECTING AND STUDY OF THE
MUSICAL FOLKLORE OF THE DOBROGEA TARTARS

This article is an extract of the first part of an ample essay, the
result of a systematic study of the Dobrogea Tartars, carried on in the
last ten years. It contains a general survey of Tartare musical folklore,
of its specific struetural musical and literary characteristies and an
account of the specific conditions which had to be taken in consideration
in the research.

Songs, customs and children’s games, agrarian songs and customs,
feast songs and customs, wedding songs, funereal songs, cradle songs,
“shun”, ‘‘beyt’’, specific oriental tales, epics, habitual songs (love songs,
recruiting songs, war songs, emigration songs), ,,mané” and the dance
music (only instrumental interpretation) have been gathered and studied.

Using about a thousand items (folklore material), the greatest part
unpublished, of which over eight hundred recorded on tape, as well as
scarce Tartare musical folklore published abroad, on the background
of the whole Tartare folklore of Dobrogea, the study tries to commu-
nicate beside some essential conditions which must be kept into account
during the collecting, also some of the general results of the analysis of
the musical material gathered as regards the placing of the folklore phe-
nomenon in the framework of the respective community and of the struc-
tural musical and literary characteristics.

The article comprises three parts:

I. The first part studies the relation of the Dobrogea Tartare folklore
to the historical-social-economic background and explains the folklore fact
by the conditions of existence and evolution with the time.

The two ethnical main branches ,,Nogai and Krim”, the folklore
of which have especially been in the researcher’s attention, have offered
interesting aspects as to the resemblances and distinctions having their
roots in the tribal origin and evolution, different with time.

There have been also studied the deep social changes in the life
of Tartare collectivities as a consequence of the socialist transformations
and the strong repercussion on the folklore, i.e. on the one part the
disappearance of some retrograde features of the traditional folklore and
on the other the appropriation of ,,the new” features.

II. The second part deals with some problems of methodological
nature, such as:

a) the phonetical notation of the text, taking into consideration
all the dialectical particularities or those evolved following the musical
execution ;

b) the clarification of terminology of different kind of songs, con-
sidering not only the explanation given by the researcher, but also the
conception of the informant;

¢) the necessity of classification according to the different kinds
and in the framework of the kind of musical type;
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576 G. SULITEANU 39

d) the necessity of analysing the evolution of the different customs
of the collective and individual execution, the present aspect of instrumen-
tists and instruments, the connection with the folklore of other peoples,
the present stage of the creation processus.

III. The last part analyses the structural morphology made evident
by certain linguistic, poetic and musical particularities related to each
kind or category of song separately.

The study of the Dobrogea Tartare folklore enables the reader to
get acquainted with an important folklore material, which offers wvast
possibilities of further studies on the musical, literary, ethnographic
areas and also in the interesting domain of the comparative folklore.

https://biblioteca-digitala.ro



URME ALE INCEPUTURILOR ARTEI CERAMICE iN ROMINIA:
CERAMICA LUCRATA DIN SULURI DE LUT

FLOREA BOBU FLORESCU

Institutul de istoria artei al Academiei R.P.R, Calea Victoriet, nr. 11, Bucuresti
27 —1—1964

Originea artei ceramice din tara noastri constituie o problemi din
cele mai interesante pentru cercetitorul culturii materiale a poporului
romin.

Tmprejuréri cu totul exceptionale au ficut ca pind in zilele noastre
84 se perpetueze tehnica confectiondrii din suluri de lut a ceramicii, ceea
ce ne di posibilitatea si tragem unele concluzii cu privire la istoria po-
porului romin. ,

In anul 1955 am descoperit in comuna Deda, agezati pe malul
drept al Muregului din cursul siu superior, un ecentru de olari. El fusese
cunoscut cercetitorilor, dar numai din informatii, firi si fi fost vizitat
sau studiat, fapt pentru eare nu se cunogteau nici cele mai mici aménunte
in legiturid cu tehnica de lucru a ceramicii produse acolo. De aceea, in
lucrarea de fati ne propunem sé determinim tehnica de lucru folosits de
olarii de la Deda gi alte ageziri din imediata apropiere, spre a putea in-
cadra tipologic ceramica de suluri de lut de pe Valea Muregului.

Materialul arheologic ne di i el indicii despre existenta ceramieii.
din suluri de lut pe teritoriul tirii noastre, incepind din epoci foarte in-
depirtate, ceea ce aratd ci de fapt ceramica de pe Valea Muregului este
de o veche traditie la poporul romin.

Tehnicile de lucru pentru confectionarea ceramicii din perioada
care a premers inventarea rotii de olar, sint in numir de patru®. Ele au
apirut concomitent, ceea ce aratd ci tehnica de lucru folositd de olarii
din tara noastri se leagid de inceputurile artei ceramice in viata omului.

1 Julius Lips, Obirsia lucrurilor, Bucuresti, 1956, p. 194; Max Schmidl, Vélkerkunde,
Berlin, 1924, p. 147.
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putut afla c¢i oalele erau ficute de o sord a olarului Vasilicd Olari din
comuna Deda, care se miritase in acest sat.

Despre oldria din comuna Deda, in afari de piesele ceramice de la |
muzeul din Tg. Mures mai putem aduce o serie intreagi de mdirturii: .

informatii de la descendentii directi ai ultimilor olari, descendenti care |

au practicat ei Insigi acest oldrit, alituri de piese ceramice aflate
incd pe teren; unelte : ,,masa de lucru”, adicd roata-suport ; instalatiile
de ars: cuptoarele.

Metoda de cercetare. In cercetarea ceramicii lucrate cu mina pe

Valea Muregului am procedat prin : 1) culegere de informatii de la martori |
oculari la producerea ceramieii, cart au luat parte chiar la executarea de |

vase; 2) analiza pieselor ceramice rimase; 3) analiza formei uneltelor;

4) reconstituirea procesului prin informatori, descendenti ai olarilor sau .

fosti olari, alituri de ei.

Prin metoda folositd, am reusit si confruntim informatiile culese |

cu procedeul practic. Informatiile au fost luate de la mai multi informa- ;
tori in chip individual, fird ca acegti informatori s& fi luat contact unul ey !
altul. Trebuie si mirturisim ei am folosit acest procedeu pentru ca infor- !
matorii s& nu se influenteze unul pe altul, ca si avem sigurantd in eit mai ;
justa reconstituire a procesului de executare a ceramicii sau a altor pro- |

bleme legate de ceramica lucratd cu mina.

Ultimit olari. Dup#d informatiile culese am intocmit, pe sate, lista |

fogtilor olari care au lucrat ceramicd cu mina.

Olari din Deda, cdtunul Valea Cdgilor : 1) Meild a Olarului, néscut
pe 1a 1825. 2) Gheorghe a Olarului, niscut pe la 1827. 3) Vagilied Olari, fiul
Iui Meild, mort in anul 1935 in virstd de 80 de ani. 4) Savina Olari, sora
Ini Vasilicd, moartd in 1938, in virstd de 94 ani.

Olari din Petrig: 1) Ioana Olari, fiica lui Meild din Deda, moarti .

in 1942 in virstd de 89 ani. Ea ar fi invitat meseria de la tatdl sdu, iar
Vagilicd Olari de la ea. 2) Gheorghe Nechita, cumnatul Ioanei, care a
invitat megtegugul de la ea, mort pe la 1899.

N-am putut afla numele fogtilor olari din satul Morireni.

TEHNICA DE LUCRU A CERAMICII MODELATE CU MINA

In prezentarea tehnicii de lucru a ceramicii executate cu mina vom
trata in chip deosebit instalatiile de ars, uneltele de munc# si procesul de
executare propriu-zisdé a unui vas.

A. UNELTELE DE MUNCA

Tinind seama de toate operatiile care necesiti interventia wunor
unelte pentru ceramica lucratd cu mina, vom infitiga urmitoarele unelte :
hirletul, masa olarului (roata-suport), leafa, spidlitorul, albia pentru
terei.
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Studiul uneltelor de muncii are o importantd deosebit de mare,
Eiinded, cel putin in parte, caracterele ceramicii sint determinate de ele.
Din acest motiv vom incerca o amidnuntitd prezentare a formei lor. Hir~
letul n-are nimic deosebit in aspectul siu. El se foloseste — uneori si
=sapa — la scosul lutului de oale.

Masa olarulwi saw roata-suport. Una din uneltele cele mai importante
-de care se serveste olarul in confectionarea ceramicii este ceea ce unii
dintre informatori numeau ,,masi”, care nu este altceva decit o roati-
suport, cu o structurd tipicd. Aceastd unealtd (fig. 1, 2) este formatd din

Fig. 1.—Roala de olar numiti ,,ma- Fig. 2. — Masa de sus, ultimul rest dintr-o roatsa,
sd”. a, a’) masa de sus si masa de de olar.
jos; b) fustei; ¢) fus; d) clot.

doué discuri (a, a’) de dimensiuni egale, fixate in patru fugtei (b) care
se invirt pe un fus (¢) infipt intr-o buturugi ,,glot” (de la germ. Klotz)
(d). In locul buturugii, fusul poate fi infipt si intr-un scdunel, ca o furcd
de tors, dupd cum mirturisea un informator. Cele doud roti se invirtese
incetigor in jurul fusului, prin actionarea ugoard asupra fugteilor cu ajutorul
genunchilor.

Infitisarea pe care o are roata il ficea pe buni dreptate pe Nichita
Demian, informatorul nostru, s-o compare eu un element de moard :,,era
ca cum era cringu la moara, cu rustei’.

Deosebirea intre roata obignuitd de olar §i masa sau roata-suport
descrisd este esentiald : ultima are discul de jos mult mai mare ca cel de
sus, pentru ca, o datd pusd in migeare cu ajutorul cileiiului de la pieiorul
drept sd-gi pistreze mai mult timp inertia care, de fapt, se transformd
in lueru mecanic ; mina olarului are o actiune mecanicid de modelare, in
sinergie cu cea a rotii. in schimb, in cazul rotii-suport invirtirea nu are
nici un rol mecanic; migcarea sau rotirea se face numai cu scopul de a
ageza vasul aflat in lueru intr-o noud pozitie. In felul acesta, olarul este
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Cuptorul prezinti urmitoarele elemente : vatra, peretii semisferoi-
dali care prezintd o deschiziturd reprezentind gura de foc. Unele dintre
cuptoare mai avea §i o risuflitoare care ugureazid arderea focului prin
agigurarea unui curent interior. Cuptorul folosit de Savina §i Ioana Olari
nu prezenta o asemenea risuflitoare. Cuptorul era adipostit intr-un fel de
gopron construit anume. Gura cuptorului se astupa cu un ,bleu” (tabli)
(care derivi din germ. Blech).

Materialele necesare la construire : pietre de riu, lut de lipt, cdrdmizi,

Intr-un loc potrivit se puneau intii furcile pentru sopru. Apoi, pe
suporti de lemn sau piatrd, se amenaja o platformé la cca. 0,40 m de Ia
pimint. Pe aceastd platformd se zidea, de fapt, cuptorul. Mai intii se
desena un cere, cu un diametru de cca. 1,80 m, cidruia i se lua putin din
margini (intr-o parte §i alta a unei linii care stribitea gura de foc)

Construirea incepea prin zidirea vetrei din cdrdmizi. Peretil cuptorului
se construiau apoi, fie recurgindu-se la un schelet de nuiele sau seindur
fie direet cu pietre de riu care erau lipite cu lut. Construirea cuptorulu
fiind ldsatd pe seama megterilor de euptoare, depindea de ei dacd zideau
liber sau recurgean la un schelet-suport. Gura cuptorului putea s aibé §
un semicere de fier, care sustinea mai bine masa de pietre. Iniltimea apro-
ximativi a cuptorului era de 0,90 m. Dupéd una din informatii, cuptoarele
care nu prezentau risuflitoare spre spatele cuptorului aveau o micé gauri
deasupra gurii de foc, aga cum am observat la un cuptor de piine mai
nou, din Deda.

Dupd structura cuptorului putem deduce ci ceramica lucratd cu
mina este de veche traditie. Ba §i mai mult, socotim ci inainte de a fi
ajuns la o astfel de formd de cuptor — care dupi cite gtim era folositd de
triburile trace — ceramieca lucratd cu mina a putut fi arsd in cuptoare mai
putin evoluate, de forma unor gropi cu aspect mai mult sau mai putin regulat.

C. PROCEDEELE DE PRELUCRARE $I CONFECTIONARE A CERAMICI!

In cadrul acestui subeapitol vom examina rind pe rind extragerea
§i pregitirea lutului, fazele propriu-zise de confectionare a vasului, orna-
mentarea, arderea §i, in sfirgit, terciuirea sau cricdluirea.

SCOATEREA $1 PRELUCRAREA LUTULUI

Lutul numit ,,agiag’” sau ,ageac” (de la ung. agyag), se scotea
la Deda de pe o culme agezatid lingd Valea Cagilor, culme care ficea parte
din proprietatea familiei Oldregtilor. Dilma sau culmea din care se scotea
lutul, se cheamd gi astézi ,,cietdtd” sau ,,cetdtea’. La Petrig, lutul se
aducea de pe ,,Virful Mildiegtilor”, agezat in apropierea bisericii. Argila
de pe cetitea se afli la o profunzime de 10 — 15 em. Din acest mofiv,
lutul se scotea cu multd ugurintd. De la dilmi la casele fogtilor olari fiind
o distanté intre 20 — 70 m., lutul se aducea acasi, cum ficea de pildi
Savina Olari, cu desaga; de asemenea, §i olirita Ioana din Petrig il cira
cu desagii.

Odatd adus, Intul se stropea cu apid pentru a se muia’ ugor, apoi urma
cileatul, cind avea loc §i amestecarea lui cu nisip. Dupi granulatia pastel
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aselor, cantitatea de nisip care se punea — el era mai intii cernut —
are destul de mare. Cilcarea lutului se ficea pe un
s;pedeu, fatd de masd sau telt (de la germ. Zelt), cort,
u sens de foaie de cort. Pe foaie de cort obignuia si
alce Vasilicd Olari. Agiagul era cdlcat cu griji ca si
u ,,mearga cu par”’. Operatia de cdleare se repeta de
1ai multe ori, pind se ficea ca aluatul. Apoi se ridica
;pedeul dintr-o parte ingrimidindu-se lutul la un loc.
‘rebuie sa remarcdm faptul ¢id lutul nu era curdtat de
npuritdti printr-o operatie speciali. Lucrul acesta ni
au marturisit toti informatorii, care pretindeau ¢4 nu
ra nevoie sa fie curdtat, fiind cu totul lipsit de cor-
uri striine. Aceasta, desigur, poate fi in parte adevi-
at. Este greu de conceput c¢& lutul nu poate avea
neori impuritdti. Cauza este alta: tehnica confectio-
Arii vasului, care reclamid o anumité faza in prelucrarea
1ului, dupd cum vom vedea. Fig. 8. — Pozitia la

Prelucrarea lutului, pind la ineeperea propriu- “Oit;;c aqé‘t‘i‘g;eg‘?“
is# a confectiondrii vaselor, desi simpld, nu se deo-  asa apasind cu
sheste de tehnica de pregitire a lutului pentru cera-  genunchiul asupra
rca lucratd la roati. fusteiilor.

FAZELE DE CONFECTIONARE A VASULUI

Pentru a intelege in chip just diferitele faze de confectionare a

nui vas, fiica olarului Vasilicd Olari, anume Ciontea Maria de 68 ani, a

g. 9. — Faza I de incepere Fig. 10. — Un bulgare framintat de lut.
confectiondrii unui vas, con-

ind in presiararea de nisip pe

scul superior al mesei, spre

nu se lipi lutul de acest disc.

tecutat un vas in citeva faze. Reproducem fotografiile executate cu acel
rilej. Numsrul fazelor este de sapte. Un alt vas a mai ficut §i Gheorghe

lari, nepotul lui Vasilici Olari.
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Faza I. Inaintea inceperii oricirei operatii, olarul presdra nisip
in centrul rotii superioare (fig. 9). Scopul era ca si nu se lipeased fundul
de vas pe roatd.

Fig. 11 a.—Faza a IT-a: baterea in palme a lu-  Fig. 11 b.— Schita reprezentind faza formi-
tului pentru formarea fundului de vas. rii fundului prin baterca lulului in palme.

Faza a II-a. Aceastd fazd constd in executarea fundului de vas
dintr-un Suci (Siue) de lut. Fundul se ficea prin baterea lutului (fig. 10),
si 11b) intre palme, pind ce i se imprima o forma platd si rotunda.

Faza a 111-a. In aceastd fazi, marginile
fundului de lut sint lipite totusi de roata-
suport, cu ajutorul degetelor (fig. 12a-c).

- 1

Fig. 12 a. — Fazaa /TN s
IT{-a, care consta in -
apisarea cu degelul /

pe marginea fundu-
lui de vas.

-

b. — Faza a IIl-a:
schitd cu fundul de

vas apdasal pe mar- D i i
gine cu degetul. /))J;)

«—
c. Faza a IIl-a:
modul cum arata
fundul de vas dupa
ce a fost apasat cu
degetul de jur im-
prejur.
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Faza a IV-a. Faza aceasta este deosebit de importantd pentru ci se
incepe de fapt modelarea vasului, prin ridicarea in sus a marginilor fun-
dului, (fig. 13a,b) realizindu-se un inceput de perete (fig. 13e).

%

! p| <« /-\
‘ Fig. 13a. - . Faza a /

I'V-a: ridicarea mar-
ginei apdasale a fun-
dului de vas in sus.

L5
Fig. 13b. — TFaza
a IV-a: schild cu
indicarea modului in
care se ridica mar-
ginile  fundului de
vas, realizindu-se un
incepul de perete.

EZ LITT AN

&
Fig. 13§{c. — Faza
a IV-a: marginile
ridicate ale fundului
de vas, formind un
incepul de perete.

Toate fazele de pind aici, afarii de faza I, se observii si la tehnica
ceramicii lueratd cu mina, din Peru.

Fazaj a V-a. Aceastdi fazi are doud momente :

a) Primul moment constd in executarea unor formatiuni de ageag
de grosimea unui deget si lungi de cca. 0,40 m.

In ce consti aceasta? Dupid ce lutul era cileat, el nu era direct
folosit Ia confectionarea vasului, ei printr-o tehnied de rulare cu miinile
pe masa (fig. 14 a) se modelau nigte suluri, numite ,,ciuci’” — sing. ciue
(de la ciuc-ciucure ?); am inregistrat i forma la singular e’ Acestor
formatiuni 1i se mai zice §i y,sucituri”. Suciturile de Iut constituie ele-
mentul caracteristic pentru confectionarea ceramicii cu mina.

Este de mentionat totodatd ci prin aceastd operatie tehnica, de
fapt, se ia contact cu masa intreagd a lutului, putind fi — cu aceasta
ocazie — ugor curdtat de eventualele corpuri striine, care n-au fost cautate
la prelucrarea lutului.
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b) Al doilea moment este reprezentat de lipirea suciturilor de lut
de marginile ridicate ale fundului §i inceperea fixirii lor in spirald (fig.
14 ¢,f). Sucitura era destul de ,,virtoasi”, mai groasi decit ,,coliceii ™.

Faza a cincea, concordd in ambele momente cu faza de prelucrare a
ceramicii din Peru (fig. 14b, 14i).

Lipirea in spirald se face cu mina §i pentru ca olarul sa nu se invir-
teased in jurul vasului, el apasa usor cu genunchiul asupra fugteilor care
tin cele doua roate, realizind o migcare inceatd pe misura inaintirii cu
lipirea (fig. 14h). Roata se invirtea spre dreapta ori cu genunchiul ori cu
mina, §i sucitura se lipea dinspre dreapta spre stinga, afirmi Maria Ciontea,
fiica lui Vasilicd Olari. Este deci cit se poate de clar ci acest tip de roata
nu poate fi incadrat intre rotile ,,cu miscare inceatd’’, roata avind doar
rolul de suport si vector, neproducind lucru mecanic.

Faza a VI-a. — Este o fazd de finisare (fig. 15 — 16). Atit lipirea
de marginile ridicate ale fundului, cit-§i a sueiturii in mersul siu spiralat
lasd imperfectiuni si asperititi pe peretii interni si externi ai vasului.
Olarul este nevoit deci si curete si s netezeased vasul, folosind in acest
scop leafa, ca si spalatorul. El ,,ticldzuia’” mai intii ,,sucii”, iar apoi vasul

IYig. 15. — Sul de lut incoldcit si cu un Fig. 16. — Modul in
inceput de netezire. care este mnetezit sulul
deflut cu mina.

muiat in apd. Dupd cum spun unii informatori, cu leafa se lua uneori
mult din peretele vasului spre a-i da nu numai aspectul dorit, dar si o form
frumoasi.

Fig. 14 a. — I'aza a V-a, momentul 1: Facerea sulului de lut, care va ajuta la realizarca
perefilor; b. — Un proces de formare a sulului de lut similar cu cel rominesc utilizat tn Peru;
€. — Sul de lut dupa confectionare; d —Faza a V-a : suluri asezate pe masd; e.—Faza a V-a;
momentul 2 : inceputul fixarii sulului de lut care va forma peretele vasului, prin incolacire:
f. — Faza a V-a momentul 2 : schita cu lipirea sulului de lut care va forma peretele vasului ;
g.—Faza a V-a: sulul de lut incolicit ; h.—Faza a V-a: Schité in care se aratd modul de inco-
l;'lcire a sulului de lut; i. — Sulul de lut incolacit, procesul de confectionare la ceramica din

eru,
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Faza a VII. — Este faza ultimi, care constd in lipirea tortilor, de
aspect rotunjor, la oale §i c¢éni.

Examinind in ansamblu fazele de confectionare a unui vas modelat
cu mina pe roata-suport, constatim cé intre ele §i fazele de lucru ale ce-
ramicii lueratd la roata de picior a vaselor de lut, in afard de ultima, ny
existd nici un fel de concordantd. Este vorba fird indoiald de doud tehniei
de lucru care s-au dezvoltat independent una de alta.

In ceea ce privegte similititudinea cu procedeele de confectionare
din Peru (fig. 14b, 14a, 17 — 19), constatim ci paralelismul intre fazele
de confectionare, cu exceptia fazei I — care nu este legatd direct de
modeclarea propriu-zisd a lutului — este absolut identicd. Aceasta, firi
indoiald, ar putéa pleda mai mult in folosul ipotezei imprumuturilor de
elemente de culturd intre continente, intre care ar putea fi §i ceramiea
lueratd cu mina, cu tehnica aceasta specifici.

ORNAMENTAREA

Ornamentarea vaselor lucrate cu mina se ficea pe crud. Procedeul
folosit era urmitorul : se lua o tandidrd sau un ,,gitej”’, si se apisa asupra
vasului, in timp ce roata era rotiti cu gennuchiul. Pe suprafata vasului
se imprimau niste siraguri mai mult sau mai putin regulate, numite de
localnici ,,ruvase’. Nu poate fi vorba insi de o ornamentatie cu efect
decorativ deosebit.

USCATUL VASELOR

Uscatul vaselor, in general, std in strinsi legiturd cu sistemul de
ornamentare §i ardere. Vasele trebuie uscate suficient pentru ca apa,
prin transformarea sa in vapori, la cildurd, s& nu le spargd. Dar niciodati
dependenta uscarii vasului de arderea sa nu este mai mare ca in cazul
ceramicii lucratd cu mina. Aceasta din doud motive : in primul rind peretii
fiind foarte grosi, ei trebuie uscati in aga fel ea si nu rdminid uzi spre
interior. Cu alte cuvinte, olarul trebuie s& recurgd la anumite mijloace ca:
acoperirea vaselor cu rize (cirpe) pentru ca uscarea si se faci incet i
uniform pe toatd sectiunea peretelui. In caz ci acesta pu se realizeasd,
vasul este sortit spargerii in timpul arsului in cuptor. De asemenea, trebuie
observat ci vasele se ageazd in cuptor incing, in care deja ard lemnele,
pe jar, lucru care reclami ca vasele si fie perfect uscate. $i aga s-a §i pro-
cedat. La loc umbros, in odaia de dormit unde era gi masa de lueru, sauin
pod, vasele erau uscate timp de doud sadptimini.

ARDEREA YASELOR

In legiturd cu arderea vaselor, trebuie s amintim un fapt cu totul
deosebit : cuptorul se incinge, inainte ca vasele 83 fie agezate in el, dupd
cum am amintit. Cum se explici aceasta? Dupid toate probabilititile,
olarul poate s& aprindd cu greu lemnele in cuptorul semisferoidal alungit
gl fird ventilatie, dacd oalele sint in prealabil aranjate. Dac# insi cuptorul
este incins, §i are jar, care ar putea si. aprindi lemnele introduse o datd
cu agezarea lemnelor, el are asigurati o ardere a vaselor pe duratd normald.

https://biblioteca-digitala.ro



15 URME ALE INCEPUTURILOR ARTEI CERAMICE IN ROMINIA 591

Dar pentru a avea o ceramici care si reziste la jarul din cuptor, s-a
mers la uscatul excesiv §i s-a profitat fird indoiald si de grosimea mare a
peretilor pe care 1i avea ceramica luerati cu mina.

Desigur ¢d poril mari ai ceramicii, datoritd introducerii de mult
nisip, favorizeazd dilatirile bruste, fird ca peretii ei sa .se crape.

Fig, 1. Iig. 18.

Dupéd relatirile informatorilor,
inedlzirea cuptorului inainte de intro-
ducerea vaselor se fdcea cu vreascuri
ymai mult ca pentru piine”. Dupid
unii informatori, cuptorul se lisa
apol sd se raceasca pubin.

Arderea propriu-zisi a vaselor
meritd insd o atentie deosebitd. Lem-
nele de ars se agezau o datd cu oalele
§i anume : pe vatra cu cirbunii ri-
masi de la incdlzire se puneau, sub it e
forma unui pétrat, patru birne, iar pe 1ig. 19.
ele se ageza un strat de lemne de o 3y )

o . Fig. 17 — 19. — Procese de netezire a
f&g crapate $1 uscate ) pe acest strat ceramicii din suluri de lut in Peru.
se ageza un rind de oale, pe care iar
e mai punea cite un lemn g.a.m.d. Dupid unele informatii, in timpul
arderii se mai biga chiar in vase gi cite un tidciune, cu ajutorul unui
bit. Oalele erau introduse in cuptor cu ajutorul unui bit, fapt pentru care
toate erau agezate cu gura spre deschizitura cuptorului.

Din cauza acestui fel de ardere, ca si datoritd tipului cuptorului,
oxidarea oxizilor de fier in lutul de oale nu putea fi uniformsi. Desi vasele de
Pamint inainte de scoaterea lor din cuptor pareau rosii ca ,,jarul”, intre ele
existau diferentieri de oxidare si, ca 0 consecintd a acesteiarderi neuniforme,
vasele dupd riicire aveau aspecte variate : edrdmizii, c;ir@mizii-negTi(n'_oasc,
legru-gri. Aspectul ceramicii era, desigur, aga cumreiese din relatarea infor-
Matorului Demian Nechita, ,,cele arse bine rosietice, iar celelalte negrii’’.

Trebuie si mentiondm ¢ singurul punect asupra ciruia informatorii
Dogtri nu erau in deﬁlin acord era cel privitor la culoarea vaselor -dupi.
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din satele : Dumbrava, Ripa, Bistra. Qalele erau foarte ciutate, cici
din cauza peretilor grogi, oala dacd ,,se infierbinta, fierbea singurd in
mijlocul césii”.

CONCLUZII

‘Ceramica cu mina din suluri de lut s-a pistrat pe Valca, Muresului
pind in preajma anului 1940,

Ceramica luerati cu mina pind in epoca contemporand din tara
noastrd este de o traditie care depisegte cu mult- epoca de formare a po-
porului nostrm, ca §i a triburilor eare au intrat in compunerea sa.

Cunoasterea acestei ceramici prezintd un interes gtiintific multi-
plu, cici:

a. Se determind in mod sigur o tehnicd din cele maiimportante
de lueru cu mina a ceramicii, tehnica confectiondrii din suluri de lut pe
roati-suport.

b. Se stabileste inci o arie din,Europa, in care s-a pidstrat un tip
cert de ceramicd lucratd cu mina, pind in epoca contemporani.

“¢. Se demonstreazi caracterul de confectionare oarecum casnici
a acestel ceramici, prin executarea ei de citre femei gi arderea ei in cuptorul
obisnuit de piine.

d. Poporul romin pastreazd nu numai elemente de culturd materiali
specifice de la popoarele care l-au precedat (elemente de costum ca iia
femeiased, opinca ete.), dar §i tehnici de lueru.

e. Cunoagterea tehnicii de luern a usurat stabilirea paralelismului
care exista fatd de tehnica similard din Peru, ridicindu-se prin aceasta
problema similititudinilor culturale intre America §i celelalte continente:
Europa, Asia.

f. Poporul romin preia st pastremza de la daci, aldturi de atitea piese

de port, si un element de culturd materiald care presupune faze tehnice

’ specifice, de o vechime care depiseste perioada indo-europcand, de formare

a popoarelor, asigurind continuitatea acestei forme de cultuld materiali
preluatd de la triburile geto-dacice.

LISTA INFORMATORILOR

1. Avram Adam, 75 ani, satul Mirdreni.

2. Nastasia Burcoy Petrea, 72 ani, satul Méirdreni.

3. Ciontea Maria, 68 ani, Deda — cidtunul Valea Cisilor, fiica ola
rului Vasilicdi Olari.

4. Nechita Demian, 72 ani, satul Petrig, fiul oliritei Toana din satul
Deda, citunul Valea Odisilor.

5. Gheorghe Olari, 45 ani, Deda, nepotul olarului Vasilici Olari

6. Paraschiva Olari, 69 ani, Deda, nora lui Vasilici Olari.

7. Puscag Ghirasim Richeg, 69 ani.

8. Maria Pugcay Ghirasim Riches, 69 ani, nora oliritei Savina Olari

9. Bicoan Iosif, 48 ani, Deda.
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TRACES OF THE BEGINNINGS OF CERAMICS IN RUMANIA:
POTTERY MANUFACTURED BY LOAM ROLL TECHNIQUE

The manuiacture of ceramics by loam rolls had been preserved in
the Mures Valley roughly up to 1940. The author discovered it in 1955.

In Rumania, hand-made pottery belongs to a tradition which goes
beyond the period of formation of the Rumanian people, and of the peoples
which have entered its composition.

The study of this art presents a multilateral scientific interest :

a. This technique of hand-made ceramics may be determined with
precision : it is the technique of entwisted loam rolls which go around a
loam ,,disque’’ made of a wheel moved by the knee.

b. An other area of Europe where a certain type of ceramic produced
manually, preserved up to the contemporary epoch, has been established ;

¢. This pottery has a rather household character, being made by
women, who burned it in the same oven where they used to bake bread;

d. The Dacian population have transmitted to the Rumanian people
not only elements of specific material culture (elements of the national
costume, for instance the feminine peasant shirt, the ,,opinca’, ete.)
but also work techniques, like that of ceramics made by help of -loam rolls;

-e. The study of this pottery technique revealad a parallelism with
the similar one in Peru, a fact which raises the problem of cultural cor-
respondences between America and the other continents.

f. The Rumanian people have inherited fromn the Dacians, and
conserved untill today an element of material culture which supposes
specific technical stages, belonging to an age much older than period of
formation of the Indo-European peoples. )

g. The conservation of these work techniques on the river Mures
in the Transylvanian Carpathians, a place secluded from outside influence,
is a proof of the continuity of the Rumanian people on the territory of
Dacia.
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CONTRIBUTII LA STUDIUL INSTALATIILOR TEHNICE TARANEST}
DIN MUNTII APUSENI

(Mori, prese de ulei si stieze)

VALERIU BUTURA
Muzeul etnografic al Transilvaniei, str. 30 Decembrie, nr. 21, Cluj
6—1I—1964

Instalatiile tehnice térinegti folosite pentru prelucrarea diferitelor
produse, cereale, seminte oleaginoase, textile, lemn etc., au evoluat din
unelte casnice, de ming. Sporirea capacititii de prelucrare a acestoraa
devenit o necesitate o datd cu dezvoltarea societatii. Aparitia mecanis-
melor simple de actionare, a tipurilor initiale de instalatii, se datoreste,
in primul rind, strdduintelor producitorilor de bunuri de a-§i ngura muneca.
Aceasta a constituit o preocupare generald, de aceea instalatiile pentru
prelucrarea diferitelor bunuri de larg consum s-au rispindit uimitor de
repede in spatiu, tinind seama de ciile §i mijloacele de transport ce lc-au
stat la indeming oamenilor pind in timpuri apropiate. Un exemplu extrem
de concludent in aceastd privintd ne oferd moara cu ciuturd, tipul initial
al morilor actionate prin fortd hidraulicd, care a fost rdspinditd din vestul
Europei, pind in risdritul Asici . Moara este de fapt o rignitd mai mare,
invirtitd de un fus vertical, in al cirui capit superior este fixatd piatra
alergitoare, iar in partea inferioard este ciutura, roata orizontald, formatd
dintr-un butuc, in care sint introduse cozile unor linguri mari de lemn,
ugor inclinate in directia de izbire a suvoiuluide apd. Descoperirea morilor
cu roatd verticald, cu mecanism mai complicat de angrenare in turatii a
pietrei alergitoare, a dus la disparitia tipului mai vephi in'regiunile agri-
cole mai bogate intr-o prim# etapi, apoi §i in cele mai sirace, pistrindu-se
in arii insulare, indepirtate unele de altele, cum sint: aria Carpato-

1 Marius Bizerea, Morile (&rdnegli cu lurbind in Rominia, sep. eX. Lucrﬁril.e ljnstitutului
de geografic din Cluj, vol. VIIi, Cluj, 1948, p. 2; Valeriu Butura, Die siebenbiirgischen Tur~
binenmiihlen, ,,Ethnographica”, I, Brno, 1959, p. 25—26.
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Balcanicl, Scandinavi, Caucaziand, Central-Asiatici etc. In unele pirti,
cum este cazul i la noi in Banat, s-a pistrat chiar forma initiald de pro-
prietate a acestora, ca bunuri in folosintd colectivi. Micile mori, construite
prin intovirigiri pe neamuri sau vecindtati, a ciror folosintd a fost trans-
misé urmagilor, au ajuns in folosinta unui numir tot mai mare de proprie-
tari, care i5i micinau pe rind cerealele necesare consumului casnic. Aceasta
a fost forma initiald de proprietate §i a altor tipuri vechi de instalatii de
prelucrare a produselor, care numai in timp au devenit mijloace de ex-
ploatare.

Originea 8i rispindirea unora se incadreazd intr-un vast proces de
rispindire a bunurilor culturale in lumea european#, dinspre vechile
civilizatii mediteraneene. Intre acestea se situeazi §i mecanismul simplu
de actionare a primelor mori de api, ciulura, al cirei nume a fost preluat
in graiul neamului nostru din vechea greaci, fiind atribuit nu numai butu-
cului cu linguri care o actioneazi, ci §i altor vase de lemn pentru api 2
Altele se incadreazé ca descoperi®i ulterioare ale oamenilor muncii din
diferite regiuni unde prelucrarea variatelor produse a constituit o preocu-
pare mai intensd. In timp, si acestea au inregistrat o difuzare mai largi
sau mai restrinsi.

Tn evolutia unora dintre unelte spre tipurile initiale de instalatii, o
etapd importantd o constituit-o descoperirea rotii verticale. Aceasta, spre
deosebire de cea orizontald, a oferit largl posibilititi de utilizare a fortei
hidraulice pentru prelucrarea diferitelor produse. Ea a inceput s& actio-
neze prin angrenaje mai simple decit ale morilor, maiele sau ciocanele
pivelor pentru finisarea pénurii, pislugii pivelor de ulei, sigetile steam-
purilor pentru zdrobitul minereurilor, ciocanele grele ale fierariilor ete.
In feudalism, cind in construetia diferitelor instalatii s-au inregistrat
progrese simtitoare si au avut o largd rispindire, au fost preluate de clasele
exploatatoarc acolo unde rentabilitatea lor a fost mai mare, iar acolo
unde a fost mai mied au fost lisate in folosinta proprietarilor, au fost
cedate drepturile de a le construi altora, pretinzindu-se pentru ele dijme.
Alituri de instalatiile tot mai evoluate din orage, tirguri §i sate specializate,
s-au mentinut §i tipurile traditionale mai simple, care au satisficut cerin-
tele locale ale maselor tdrinesti. Acestea s-au pistrat i in capitalism in
zonele mai inapoiate din punct de vedere economie, oferind date de larg
interes asupra mijloacelor tehnice de prelucrare a diferitelor produse. Cele
din Muntii Apuseni se impun prin varietatea tipurilor functionale §i cro-
nologice.

Varietatea tipurilor functionale se datoreste nu numai resurselor
economice diferite, pe care le-au oferit oamenilor, ci §i permanentei aces-
tora pe meleagurile lor, in depresiunile tectonice periferice, in bazinele
erozionale din lungul viilor §i in apropierea nesecatelor ziciminte miniere.
Aici, — unde formele tabulare interfluviale, podurile de terase gi pantele
domoale au oferit terenuri favorabile cultivirii unor speecii §i varietiti
de cereale mai putin pretentioase la conditiile de sol ca cele de acum ; unde

2 I. A. Candreasi G. Adamescu, Dicfionarul enciclopedic ilustrat, Bucuresti, 1931, p. 281
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flora finetelor §i pdsunilor era mai bogatd decit in cimpii, unde cu mij-
loace rudimentare se putea obtine, chiar numai prin spilarea prundisu-
rilor din lungul viilor, unul din cele mai ciutate metale, aurul, — sint
vetre stravechi de_aseziri umane, ocrotite in cursul mileniilor de zidurile
periferice de munti, in care cugreu si-au adincit albiile Crisurile, Ampoiul,
Ariegul ete., sipind portile inguste de acces in intinsa cetate de piatri a
Muntilor Apuseni. In aceste conditii s-au plimidit aici vetrele de aseziri
preromine $i apoi romine, au apirut si s-au mentinut ping destul de tirziu
cnezatele §i voievodatele populatiei autohtone. Din compartimentele
muntoase cu forme domoale, mai largi ori mai strimte, cu sate adunate sau
risfirate, a roit populatia in susul viilor tot mai inguste §i pe versantii lor,
intemeind agezdri cu o texturd tot mai laxi, ajungindu-se astfel la tipul
risipit de sate, care nu numai aici, ci $iin alte zone carpatice, reprezintd
stadii mai recente de populare a inidltimilor, nu forme specifice de agezare
aga cum gresit le-au considerat unii.

Varietatea tipurilor cronologice se datoreste mentinerii in folosintd
casnicd a uneltelor traditionale, a unor forme de trecere de la acestea spre
instalatiile cu o constructie tot mai complieatd si o mai mare capacitate
de prelucrare a diferitelor produse. Uneltele traditionale s-au p#strat
izolat, pin&d in timpuri apropiate, acolo unde s-au mentinut in folosintad
periodicé, pentru prelucrarea casnied a unor cantititi restrinse de produse,
cum este de exemplu cazul rignitelor pentru pdsat §i a pivelor de min
pentru zdrobirea semintelor oleaginoase. In aceleasi conditii s-au mentinut
in unele sate si tipuri de instalatii cu o constructie mai simplé, desi actio-
narea lor impunea eforturi fizice mai mari. Cu toate ¢i au constituit o
necesitate de prim ordin, pentru satisfacerea cerintelor alimentare, vesti-
mentare etc., intensitatea preocupirilor pentru sporirea capacititii de
prelucrare a diferitelor tipuri de instalatii nu a fost aceeasi peste tot. In
evolutia lor un rol important le-a revenit mesterilor constructori, care pe
lingéi experienta locald gi-au insusit-o §i pe a altora, fatd de care majori-
tatea lor au fost foarte receptivi. La cerintele de prelucrare, mai mari sau
mai restrinse, se adaugi o seamd de factori locali, care au influentat ris-
pindirea diferitelor tipuri, precum si evolutia lor, in conditiile prezentei sau
lipsei apei, a debitului si calititii acesteia etc. In acest proces complex de
dezvoltare, Muntii Apuseni oferd materiale etnografice pretioase, de aceea
considerim ci nu este lipsitdi de interes o suceint#d prezentare a instala-
tiilor folosite pentru prelucrarea produselor alimentare gi finisarea panurii
tardnesti.

I. INSTALATIILE PENTRU PRELUCRAREA PRODUSELOR AGRICOLE
ALIMENTARE

Morile si oloinitele, care de la aparitia lor s-au situat intre cele mai
importante si frecvente instalatii tirinesti, au evoluat din rignite si pive
de mini. Forma de trecere de la rignitd la moara cu roatd verticald este,
dupi cum s-a mentionat, moara cu ciuturd, pentru care s-a pastrat, in
unele sate de la poalele Carpatilor Meridionali, numele uneltei casnice din
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care a evoluat acela de risnitd. Din pivele de mini, cilindrice ori dreptun-
ghiulare, s-au. dezvoltat diferite tipuri de instalatii pentru zdrobirea se-
mintelor.

Morile cu ciuturd nu s-au pastrat in Muntii Apuseni. Prezenta lor gi
aici este confirmatd de o conscriptie a morilor de pe domeniul de sus al
Zlatnei, care cuprindea comunele Cimpeni, Bistra, Ariesul Mic sau Riul
Mic si Ariesul Mare sau Riul Mare, din anul 1774 3. In cele patru comune,
ce s-au format, dupi cum se stie, din.mai multe sate §i cringuri risipite,
erau 93 de mori. Numérul mare al acestora este un indiciu ¢a in acele vre-
muri bazinul superior al Ariesului era destul de populat, desi resursele
economice pe care le oferea au fost sérace. Cea mai mare parte din cerealele
necesare traiului se aduceau din regiunile agricole, in schimbul vaselor
de lemn. Dintre cele 93 de mori, una, din comuna Ariesul Mare, de pe
Valea Albicel, e numité ,,vulgo resnitza’’, iar o alta, de pe valea Pojoritii,
rignita. Acestea au fost desigur ultimele reminiscente ale morilor cu ciu-
turd in Tara Motilor, mentinute alituri de tipul mai nou cu roatd verti-
cali, cu mecanism de angrenare in turatii a pietrei alergitoare mai complicat,
care le-a inlocuit. In Vrancea, acest proces a avut loc la inceputul seco-
lului XX 4. In zonele agricole mai bogate de la periferia Muntilor A'puseni
au dispdrut in timpuri mai indepértate. Documentele mai vechi mentio-
neazd §i aici mori cu 3—4 roti, care au fost un fel de ciuturi in serie, asa
cum sint cele de pe viile mari din Peninsula Balcanicd unde se mai pas-
treazé acest tip vechi. Morile cu roaté verticald, utilizate pind in timpurile
noastre, au o constructie aseminitoare cu cele din alte regiuni, de aceea
nu vom insista asupra lor.

Diferitele instalatii pentru zdrobirea semintelor oleaginoase au evo-
luat din pivele de mini. In Muntii Apuseni s-au folosit doud forme, una
cilindricé, pastratd izolat in sectorul rdsidritean si una dreptunghiulard,
pistratd izolat in sectorul apusean. Ele au supravietuit pind in timpuri
apropiate in satele in care gospodiriile tirinesti an dispus de cantitéti
reduse de seminte oleaginoase, pe care le-au zdrobit cu acestea, apoi le-au
cernut, iar fiina obtinutd au folosit-o pentru pregitirea unor minciri de
post sau au dus-o la prese pentru extragerea uleiului.

Intensitatea preocupirilor pentrn procurarea uleinlui reiese §i din
numirul relativ mare al semintelor din care s-au extras uleiuri alimentare.
In Muntii Apuseni uleiul s-a obtinut din semintele plantelor mai vechi
in culturi, cum sint bostanul, inul §i nucul, §i din semintele de fag culese de
prin piduri. Uleiul de in s-a folosit in alimentatie pind in timpuri apro-
piate, in satele din zona centrald a Muntilor Apuseni, zoni nefavorabild
cultivirii porumbului care se semina impreund cu bostanii. Uleiul de
nucd s-a folosit in bazinele mai adipostite, cum este acel al Beiugului,
unde existau nuceturi intinse, iar posibilititile de valorificare pe piete
au fost limitate multd vreme, pini cind s-au construit drumurile moderne de
transport. Din pidurile intinse de fag s-ar fi putut obtine cantitdti mari
de seminte pentrn ulei, dar acesta, dupid cum spun bé#trinii, dacs se folo-

3 Tleana Bozac, Morile din domeniul de sus al Zlatnei la anul 1774 -(sludiu fn manuscris).
4 H. H. Stahl, Nerej, un villuge d’une région archaique, vol. I1I, Bucuresti, 1939, p. 39.
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segte mai mult timp produce dureri de cap si ameteli, se rincezeste repede
si capdtd un gust rdu. De aceea, s-a recurs rareori la jir in lipsa altor se-
minte.

Insuficientei semintelor oleaginoase se datoreste, in primul rind,
pistrarea pe arii restrinse, pind la inceputul secolului nostru, a unui mod
strivechi de folosire al acestora in alimentatie, sub formi de fiini. in
satele mai sdrace din depresiunea Beiugului, unde aceastd fiind se numeste
tirbd, se prepara periodie, in cantititi
mici, pentru a se da un continut mai
nutritiv anumitor minedri de post.
A fost preferata deoarece necesita o
cantitate mai micd de seminte, se ob-
tinea mai repede gi era mai spornici.
) Semintele de curcubdtd (bos-
tan), bine uscate, se zdrobeau in
piua de batut seminte, cioplitd din-
tr-o bueatd de. lemn trainic (pdr,
frasin ete.), cu un miner la capit,
pentru a se putea transporta mai
usor de citre cel care aveau nevoie
de ea. Semintele zdrobite se cerneau
cu o sitd, pentru a se separa cojile de
miezul transformat in fiind. Tirba ‘iia. ol
inmuiatd in apa, cu Putinﬁl sare, S€ 1. Zdrobilul semintelor pentru Ulirbda. Bu-
turna peste lagte sau tinte, peste durecasa, reg. Crisana.
piine uscatd. Se mai punea peste
varza fiartd putin gi apoi tdiatd, cu care se umplea cocoroaza (plicintd
din aluat) ; cu tirba §i pisat se umpleau boti (sarmale).

Instalatiile téranesti folosite pentru extragerea uleiului, foarte
freevente in trecut, numite pive de oloi, oloigte, oloiri sau oloinite, sint
compuse din doud mecanisme simple de lemn, — unul pentru zdrobirea
semintelor, piua propriu-zisd care piastreazi si in acest caz numele unel-
tei din care a evoluat, si unul pentru extragerea uleiului, storcatoarea,
teascul sau presa, alaturi de care se gasegte un cuptor pentru prijitul
fiinii.

In Muntii Apuseni s-au folosit trei tipuri de instalatii pentru pisatul
semintelor : piua cu ciocane, piua cu roatd de piatri §i piua cu sigeti.
Prima s-a folosit izolat, cea de-a doua in satele de pe versantii sudici ai
masivului, iar ultima aproape peste tot, fiind tipul mai frecvent in trecutul
apropiat.

Piua cu ciocane actionate cu picioarele are o constructie simpli.
Este un tip evoluat din pivele cu ciocane de mini, folosite ca unelte cas-
nice pind nu demult la zdrobitul merelor pidurete pentru otet, a perelor
pentru ciudir ete. Forma mai veche, mai simpld, a avut un singur ciocan
$i a fost folositd ca unealtd casnicd pentru zdrobirea diferitelor seminte.
La ea s-a ajuns prin mirirea pivei propriu-zise §i a ciocanului, lungirea
©0zil gi introducerea in aceasta a unul ax transversal, sustinut de diferite
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dispozitive. Ciocanul se ridica prin apisarea capdtului cozii cu piciorul gi
apoi cidea in piud peste seminte. O astfel de piud am gisit la Presaca Am-
poiului, raionul Alba, reg. Hunedoara. Se folosea mai demult pentru pisa-
tul griului care se fierbea cu lapte §izahdr in anumite zile din an. La va-
riantele mai evoluate ale acestui tip, cu unul sau mai multe ciocane folosite
pentru zdrobirea semintelor oleaginoase, apare un cadru de grinzi pentru
sustinerea cozilor, care se actioneaza cu ambele picioare, prin deplasarea

2. Piua cu ciocan. Presaca Ampoiului, 3. Piud cu zdrobitor de piatrZ. Fenes,
reg. Hunedoara. ) reg. Hunedoara.

suceesivi a greutétii corpului de pe piciorul agezat in urma axului, pe cel
din fata lui. In acest caz, cei care se balanseazd pe cozi se sprijinid de o
bard fixatd in doi stilpi laterali. Acest tip s-a pistrat izolat si in alte parti
ale Transilvaniei, in satele unde reteaua hidrograficid a fost mai siracid i
nu a oferit conditii pentru adoptarea pivelor cu roatd de apid sau cele in
care gospodariile tdranesti au dispus de putine seminte oleaginoase, unde
preocupirile pentru sporirea capacititii de prelucrare nu au fost asa de
intense ca in zonele joase. Aici majoritatea gospodiriilor au dispus de
cantitdti mai mari de seminte, deoarece in timp s-a intensificat nu numai
cultivarea bostanilor in amestee, ci §i a florii-soarelui pe marginea cultu-
rilor sau in terenuri aparte.
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Piua cu roatd de‘ piatrd, frecventi.in trecut gi in zonele joase din
sudul Muntilor Apuseni, unde au funetionat instalatii mai mari, s-a folosit
si in satele de pe versantii sudiei ai acestora. Pina constd dintr-o roata de
piatrd care se rostogolegte cu ajutorul unui fus intr-o troacd semicireulard,
cioplitd intr-un trunchi gros. Instalatia a fost folositd nu numai pentru
zdrobirea, destul de anevoioasa, a semintelor oleaginoase, ¢i si a merelor
pentru must si otet. De acecea, pe talpa preselor cu surub, cum sint de

4. Piui cu sageli actionati cu roatd 5. Piud cu sigeti aclionate de o roala de apd. Sarlas,
de mina. Presaca Ampoiului, reg. Cluj (Sectia in aer liber a Muzeului clnogralic
reg. Hunedoara. al Transilvanici din Cluj).

exemplu cele pistrate la Fenes, sub pirghia orizontald, numitd urs, se
gisesc doudl dispozitive de presare, unul pentru ulei, format din oald, in
care se pune pasta uleioasd gi butucul cu care se apasi numit popd, si
un al doilea pentru mere, un feasc mai mic, cu constructie asemdnatoare
celui in care se pun strugurii.

Piua cu sigeti a fost tipul mai frecvent. Problema aparitiei gi raspin-
dirii pivelor cu sigeti actionate de roatd hidraulicd este destul de compli-
eatd, deoarece s-au pistrat instalatii mai mici, cu constructie asemand-
toare, actionate prin forta bratelor. O astfel de piud am gisit la Prundul
Birgdului, reg. Cluj, achizitionatd pentru sectia in aer liber a Muzeului
etnografic al Transilvaniei. In sectorul sudic al Muntilor Apuseni au fost
mai multe. La Presaca Ampoiului, reg. Hunedoara, s-a pistrat o piud cu
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doud sigeti, ridicate prin angrenajul penelor acestora, cu cele ale fusuluj,
invirtit cu o roatdi de mind. Sigetile verticale, prinse intr-un jug, au la
capetele inferioare cercuri de fier si 2—3 crampoane, pentru a zdrobi
mai bine gi mai repede semintele din oala pivei. ,

Aceste variante ridicd problema descoperirii angrenajului de pene
pentru ridicarea pislugilor de zdrobit inainte de adoptarea lui la rotile
hidraulice. Aplicarea lui la rotile hidraulice a oferit posibilitdti mai largi
de intrebuintare a acestora : pentru pisatul semintelor, finisarea pédnurii
tardnesti §i zdrobitul minereurilor. Pivele de ulei de acest tip au o construe-
tie asemindtoare cu un tip vechi de pive de p#nurd cu maie oblice ori
verticale si cu steampurile pentru zdrobitul minereurilor aurifere.
Pivele cu maie oblice, numite §i gtieze, folosite pentru #nvdlitul panurii, au
avut o largd raspindire nu numai in Transilvania, ¢i §i in tinuturile din
exteriorul Carpatilor. $teampurile aurifere au fost frecvente-numai in
Muntii Apuseni, unde mineritul tirinesc a fost foarte intens in trecut.
Care din aceste instalafil este mai veche e greu de precizat, tinind seama
de inventivitatea megterilor tdrani. ! .

Piua actionatd de o roata hidraulicd are un mecanism de zdrobire com-
pus din troacd sau talpd, in care sint sculptate oalele, sdgeti, jugul de
sustinere a acestora §i un mecanism de actionare compus din roatd i
fusul cu penele de ridicare. Fiecare sigeatd are o pand cireia ii corespund
doud pene in fus, de aceea intr-o turatie fiecare are dou&d bétdi. Semintele
se piseazd mai ugQr gi mai repede decit cu celelalte tipuri de pive.

Semintele pisate cu aceste instalatii se cerneau cu o sitd, intr-o
covatd sau un troc, pentru a se separa firmiturile mai mari ale cojilor de
cele mai fine ale miezului. Fiina obtinutd se framinta gi apoi se punea si
se prajeascd pe un cuptor.

Cuptoarele pentru prijit, rotunde sau ovale, s-au construit din piatri
lipitd cu argili. Unele au avut §i o gurd pentru fum in spate. Deasupra
avea o lespede netedd de piatrd, dimensionatd dupd forma cuptorului
Pe aceasta se punea fiina framintatd, obtinindu-se o pastd uleioasd moale,
care ceda mai ugor, la presare, uleiul ce-1 continea.

Instalatiile pentru stoarcerea uleinlui au evoluat din teascuri simple,
a ciror forme mai vechi nu s-au pistrat in Muntii Apuseni. S-au folosit
doud tipuri : teascuri cu berbeci gi teascuri sau prese cu ,,gorof” (surub).

Teascul de ulei cu berbeci este tipul mal vechi pistrat in Munfii
Apuseni. Oala in care se punea pasta uleioasi era sculptatd intr-o bucatd
groasi de trunchi, fixatd intre. doi stilpi inalti, numiti wrgi. In capatul de
sus al stilpilor are o grind4 orizontali, care depiiseste in lungime instalatia
de sub ea in ambele laturi. Cele dous capete libere sustin ciocanele mobile,
numite berbeci. Mobilitatea acestora o asiguri dou# brate verticale, prinse
lateral de grinda superioard, intre a ciror. capete inferioare este coada
ciocanului. In stilpii laterali sint lagire mai largi decit doud grinzigoare
care ge introdue in ele. Intre acestea se bat pene de lemn, iar grinzigoara
inferioard, prin intermediul unyi butue, preseazi pasta uleioasd din oals
pivei.

! Presele de ulei cu berbeci au coexistat in cele mai multe parti cu
tipul mai evoluat, cu gurub, deoarece constructia lor era mai simpli. Uneori
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chiar in lungul aceleiasi vii, cum era de exemplu in lungul Ariesului, se
gaseau atit prese cu berbeci, cit §i prese cu surub.

Presele cu gurub au o constructie aseminitoare cu cele folosite pen-
tru storsul mustului din struguri. Un stilp masiv sau doi, bine fixati in
pimint, sustin dispozitivul de presare format dintr-o grindi groasi, ori-
zontald, bifurcatd la un capit §i mecanismul de ingurubare format din
surub _§i suportul acestuia, cu care se ridici sau se lasd in jos. Pe capitul

6. Presii cu berbeci. Posaga, reg. Cluj 7. Tresdi de ulei cu surub. Fenes, reg. Hunedoara.
Sectia in aer liber a M.E.T. Cluj).

bifurcat al pirghiei orizontale este prinsi, transversal, o bucatd de grindi
in care este sculptatd gaura in spirald prin care se introduce surubul mare
de lemn cu care se actioneazi presa.

Surubul are un suport care-l tine la 3—5 em deasupra solului,
pentru a se putea invirti. In partea de jos are o gaurdi prin care se introduce
0 bard cu care il invirtese doi bérbati. Degurubindu-l, pirghia se ridics,
ingurubindu-l, pirghia se coboarit. Pentru a se actiona mai usor, se aplici
uneori in partea inferioari a surubului o tari de piatri. In acest caz are
la capit un cui i un locag de sprijin, din fier. Tara de piatri, numitd
grapd in satele de pe Ampoi, este pusi pe o roatd masivi de lemn, ugor
inelinaté, ori pe un suport poligonal de grinzigoare, fixate in partea infe-
rioard a gurubului. Grapa, care ugureazi invirtirea surubului, are pe
margini o ingridituri de nuiele.

Sub pirghia orizontald este o talpd al cirei capit anterior este intro-
dus in stilpul de sustinere a pirghiei orizontale de deasupra ei, iar cel
dinspre gurub intre doi stilpi mai subtiri. In aceasta e scobitd oala teas-
culul, in care se introduce pasta uleioasd, pusd intr-un siculef sau o bucai_;é,
de panuri. Peste ea se agazi un butuc special, numit pop#, care prin
Ingurubarea ursului preseazi pasta iar uleiul iese printr-o gaurd de scur-
gere, de la fundul oalei spre exterior. _
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Tn satele de pe Valea Ampoiului, dupd cum s-a mentionat, sub pirghia
orizontald a instalatiei sint uneori doué dispozitive de presare, unul pentru
storsul uleiului gi unul pentru storsul mustului din mere. De altfel acest
tip de teasc este asociat cu tipul de pive cu roatd de piatrd, folosite i
pentru zdrobitul merelor. Pe Valea Ariegului pivele cu ségeti an fost
asociate uneori cu teascuri cu berbeci, alteori cu teascuri eu gurub. In
cringurile mai izolate de pe indltimi, din Tara Motilor, unde uleiul s-a
extras din seminte de in, acestea s-au zdrobit cu pive de mind, iar fiina
s-a dus pentru presare la putinele teascuri cu berbeci. Numirul pivelor
de ulei au inceput si scadd in secolul nostru, deoarece uleiul industrial a
devenit un bun de larg consum, usor accesibil.

1. INSTALATIILE TARANESTI PENTRU FINISAREA TESATURILOR
DE LINA

~ Aparitia acestui tip de instalatii se leagd de constatarea timpuriea
faptului ¢i tesiturile de lind prin spildri repetate devin mai groase si
mai piroase. Aga cum se scot din rizboi sint rare, aspre si putin durabile,
in special pdnura, folositi pentru confectionarea imbricimintei si foa-
lele. ‘

Tn acest scop au putut fi folosite viltorile sau bulboanele naturale ale
apelor mai mici. De aceea, la originea viltorilor, instalatiile cele mai simple
gi desigur mai vechi, din cadrul acestui tip funetional, sint virtejurile na-
turale ale viilor. Ele constau dintr-un iaz care conduce un suvoi de api
intr-un vas mare din doage, ca o cadi (in forma unui trunchi de con cu
baza in sus), ingropaté partial in pimint, pentru a retine mai bine apa
§i a se amenaja mai usor diferenta de nivel pentru ciderea acesteia in ea,
in aga fel ca si producd un virtej cit mai puternic, care s& inveleasci
toalele, indesindu-le tesdtura gi seimogindu-le.

In Muntii Apuseni, ca §i in majoritatea regiunilor in care s-au pis-
trat, viltorile s-au folosit numai pentru invialitul toalelor noi si spilarea
celor uzate. Ele s-au intrebuintat insi local, in alte pirti, si pentru fini-
sarea unor tesituri mai groase decit pinura, destinate confectionarii
unor haine mitoase san numai piroase, de tipul autohton al sarices cum
este §i guba din Maramures, Oag5 In Moldova, numele maifrecvent al
acestui tip de instalatii este acela de gtiazd, termen a cidrui etimologie,
desi nu a fost ldmuritd definitiv de citre filologi, este considerats autoh-
tond ¢, Concludentd este in acest sens terminologia pirtilor componente,
doagele 51 forma de cadd a instalatiei, a ciror origine este veche, greacd .
$i instalatia mai noud, care a inlocuit-o, pentru finisarea pinurii mai subtiri

5 P. Pelrescu, Costumul popular rominesc din Transilvania si Banal, Bucuresti, 1959,
p. 119.

8 C. Turcu, Steaza, instalafie primitivd sdfeascii pentru perfecfionarea unor fesdturi
casnice, in ,,Studii, revistd de istoric””, Bucuregti, 1945, nr. 4, p. 113.

? C. Dinculescu, Elemenle vechi grecesti din limba romind, in »Dacorcmania”, an. IV,
1924 —1926, p. I, Cluj, 1927, p. 431, 466 —467.
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decit tesiturile intrebuintate pentru confectionarea imbriciintei, a
pastrat in Muntii Apuseni, ca si in Moldova, numele tipului initial, acela
de stiazéi. In unele sate din Muntii Apuseni este numitd piud de panurd,
piud de bdtut sumane sau dube, termen de origine nord-slavii, adoptat
probabil o datd cu una din variantele mai noi ale acestui tip de instalatii.

Spéalatul hainelor de pidnurd nu s-a rezumat numai la tinerea lor in
api. Pentru indepidrtarea impurititilor se muiau in api si se biteau cu
matul. Practica obignuitd, casnicd, observatia c¢i hainele spilate se scur-
tezd gi se ingroagd, au sugerat omului ideea invalirii panurii, inainte de-a
croi din ea imbricimintea. In timp au apirut si au fost perfectionate unel-
tele pentru selectionarea firelor de lind, s-au imbunititit tehnicile de
tesut §i o datd cu acestea pinura groasé a fost inlocuitd de o tesdturd mai
subtire, pentru finisarea edreia s-au folosit unelte §i apoi instalatii speciale,
gtiezele sau pivele. Viltorile au rdmas anexe ale acestora, folosindu-se
sporadic §i pentru invilitul tesiturilor groase destinate confectiondrii
pieselor de imbréiciminte, mai incomode, de tipul saricei.

La origined acestui tip de instalatii sint desigur, ca si in alte cazuri,
unelte de mind. Sub numele de pive, termen preluat din latina wvulgari,
sint cunoscute la noi nu numai uneltele casnice folosite pentru pisat sau
batut, ci §i instalatiile evoluate din acestea. De altfel si piesa de bazd a
variantei mai simple din cadrul acestui tip de instalatii, maiul, pistreazd
numele uneltei folosite pentru bitutul hainelor cind se spalé.

In Muntii Apuseni s-au folosit pive sau gtieze cu maie i pive cu cio-
cane care, dupd cum reiese din termenul piesei de bazi, sint mai noi. De
altfel, fondul de termeni s-a imbogitit o datd cu perfectionarea instala-
tiilor, cu diferentierea lor. Primele au avut o mai largd rdspindire decit
cele din a doua categorie. In satele in care s-au pdstrat mai bine elementele
traditionale de culturd, din bazinul Ariegului, Crigurilor etc., sint cunos-
cute sub numele de stieze. In altele s-a adoptat termenul de dube, al cérui
sens se leagd de procedeul de finisare a dubei, ca §i in cazul pieilor.

Numirul instalatiilor a fost mai mare in trecut, cind pidnura a fost
folositd in mod curent, peste tot, pentru confectionarea imbricimintel
groase de iarni. Ele satisficeau cerinte locale. Cu timpul s-a observat ¢i
cele de pe unele vii, prin calitatea apei, invilese mai bine pinura, de
aceea preferintele s-au indreptat spre acestea. Numirul instalatiilor a
sporit in lungul acestor Vii, iar cele cu apd necorespunzitoare au fost para-
site. Calitatea apei a fost intregitd cu experienta tot mai bogati a piunarilor
in finisarea pidnurii. Interesul acestora pentru perfectionarea instalatiilor
§i a procedeelor a fost.in functie de numirul mai mic sau mai mare al
satelor pentru care lucrau. De aceea, in unele sate s-au mentinut tipurile
mai vechi, cu capacitate redusi de prelucrare, in altele au apirut insta-
latii cu angrenaje mai eficace, cu o mai mare capacitate de prelucrare.

Pivele sau stiezele cu maie au o constructie aseminitoare cu cele din
alte regiuni 8. Aparitia lor se leagi de descoperirea angrenajului simplu de

8 H. H. Siahl, op. cil., p. 204—205; C. Irimie, Pivele si villorile din Marginimea Sibiu-
{ui si de pe Valea Sebesului, Sibiu, 1956, p. 42. .
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pene sau brinci, cum li se mai spune in Muntii Apuseni, prin intermediul
cirora maiele tot mai masive, sustinute de un jug sau pat, se ridicau dea-
supra trocii §i apoi cideau in ea, bdtind pinura. In acest scop a putut fi
folosit initial un fus mai mic, invirtit cu bratele, ca §i in cazul altor insta-
latii actionate in acest mod. Maiele s-au ridicat mai ugor prin angrenajul
de scurtd duratii al penelor fixate inspre capetele lor inferioare, cu cele
ale fusului. Aplicarea rotilor de api pentru invirtirea acestuia, nunumai
la pivele de pinuré, ci §i la instalatiile pentru zdrobit cu constructie ase-
minitoare, nu a ridicat probleme aga de dificile ca in cazul rotilor verticale
ale morilor. Constructia rotilor s-a diferentiat in ‘timp, adaptindu-se la
debitul sursclor de apa si pantelor.

$n Muntii Apuseni s-au pidstrat doud variante ale acestui tip de
pive : una cu maie dispuse oblic §i 0 a doua cu maie verticale. Prima are
o largd rispindire nu numai in Muntii Apuseni, ¢i §i in restul ¢érii. De
altfel §i constructia este mai simpld decit a celor cu maie verticale, folosite
local. "

Pozitia oblicd a maielor nu este intimplitoare. La* ea s-a ajuns in
urma observatiei ci astfel amplasate nu izbesc in plin pdnura, ci lateral
si astfel o invirt in piud. Chiar finisarea cu un pislug actionat manual,
intr-o piud simpli, impunea izbirea laterald a pinurii. Dupi descoperirea
angrenajului de pene, pentru actionarea cu o roatd hidraulicd a maielor
cu bitii continue, problema invalirii pinurii s-a asigurat intr-o primi
etapd prin pozitia acestora. Ulterior au apidrut pe capetele maielor crestele
care invilesc continuu pidnura. Cea terminali pitrunde inspre fundul
pivei sau oalei, cum i se spune in unele sate, izbind §i Impingind totodaté
valul de panurd, actiune pe care o exercitd la nivele mai inalte gi restul
crestdturilor.

Instalatiile obignuite au doud troci, fiecare cu- cite doud maie. Late-
ral gi intre cele doud perechi de maie sint fixate, tot oblic, grinzi de susti-
nere, mai groase sau mai subtiri, in functie de dimensiunile celorlalte
piarti componente. In dos sint sprijinite de -picioare sau de o grindi, iar
transversal sint legate printr-un jug.

Acolo unde au satisficut cerinte restrinse, locale, instalatiile au
fost addpostite doar de un gopru. Aparitia constructiilor protectoare din
birne, cu acoperig de paie, ferigh ori sindili, se leagd de sporirea cerintelor
pentru prelucrare §i mai ales de inceputurile utilizirii apei incilzite pentru
invilit. Inifial s-a turnat apd rece peste pinura din pind. De altfel gtiezarii
bitrini de la Sdleiua spun ci ,,face fatd mai frumoasd eu api rece, da s
invilegte mai incet”. La inceputul secolului nostru, aceasta s-a obtinut
nu numai prin folosirea apei calde, ci uneori §i a sipunului sau chiar
a sodei.

Pivele cu maie verticale s-au folosit in satele din cadrul muntos
al Depresiunii Huedinului. La Scrind, de exemplu, an coexistat cu cele
cu ciocane. Cele cu maie oable, dupi cum spunea proprietarul uneia, sin
mai vechi, cele cu ciocane mai noi, model adus de pe la Lipugtesti (com.
Rigea, raionul Huedin), el insd a lisat-o aga cum a fost din bitrini.

Pivele cu ciocane au un dispozitiv de actionare mai evoluat, prin
care §-a asigurat o mai mare mobilitate piesei de bazi a instalatiei. Cioca-

https://biblioteca-digitala.ro



13 DESPRE INSTALATIILE TEHNICE TARANESTI DIN MUNTII APUSENI 609

nele s-au obtinut prin reducerea dimensiunilor maielor §i aplicarea cozilor.
$i acestea sint fixate in aga fel in cozi incit si izbeascit lateral panura $i in
bitdile succesive si o invirteasci, cu ajutorul crestelor terminale, asemini-
toare cu cele ale maielor,

La acest tip de instalatii distingem : troaca cu eciocanele si cadrul
de protectie a acestora, suporturile in care sint prinse cozile ciocanelor
si mecanismul de actionare, asemanitor cu al pivelor cu maie. Ele se diferen-
tiazi prin amplasamentul difevit, fatd de tvoaca pivei, a suporturilor sau

8. Piud de panurd cu maie. Fenes, reg. Hunedoara.

jugurilor, cum 1i se spune in unele sate, in care sint prinse cozile mai lungi
sau mai scurte ale ciocanelor. Prin amplasamentul suporturilor de susti-
nere §i in functie de acestia prin pozitia cozilor, distingem douil variante,
la care se adaugd forme intermediare. La o primd variantd suportul in
care sint prinse capetele cozilor este paralel cu troaca si in acest caz pozi-
tia acestora este oblicdl, apropiindu-se de orizontald. Aceastd variantd a
fost frecventid in prima parte a secolului nostru si in alte sate specializate
in piudrit din Transilvania ®. La cea de-a doua variantd suportul este
amplasat deasupra trocii si in acest caz pozitia cozilor se apropie de verti-
cald. In cadrul acestor variante se disting forme intermediare, prin construe-
tia mai simpld sau mai complicatii a jugurilor, prin dimensiunile, indltimea
$i inclinarea lor, care se ristring si in pozitia cozilor.

La originea suporturilor de sustinere paralele cu troaca sint stilpii
simpli, infipti in pimint, de care s-au prins lateral, cu cuie de lemn, eape-
tele cozilor. Pentru a se asigura o mai mare stabilitate instalatiei, stilpii
verticali sint uneori fixati intre dou#d grinzi masive, iar dispozitivul de
sustinere al ciocanelor este legat printr-o altd grindd (fruntariu), cu jugul

® 1. Morariu, Piudaritul in Valea Somesului, in ,,Bulet. Soc. de geografie”, vol. LV, Bucu-
Testi, 1936, p. 124 si fig. 2;°C. Irimie, op. cit., p. 40.
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de deasupra trocii, cum este cazul pivelor de la Scrind, raionul Huedin,
reg. Cluj. Ciocanele perechi, de obicei doud, au locasurile de sprijin in
acelagi stilp, sculptate in aga fel ca sd le asigure mobilitatea necesari.
Cozile sint lungi de cca 2,5 m §i au o pozitie usor inclinatéd, aproape orizon-
tald. Usor inclinate sint §i ciocanele, care au intre 60—70 c¢m lungime gi
20—30 em litime. In acestea, numite la Serind maie ca gi piesele mai
simple din care au evoluat, sint sculptate locagurile de fixare a cozilor,

Crisul A/p

M/‘

9. Tipuri de stieze din principalele centre de piudrit (desen, Kés Karoly).

care depédsesc in exterior corpul lor masiv, cu cca 25—30 em. Prin angre-
najul de scurtd duratd al acestora cu penele de pe fusul rotii sint ridicate
succesiv §i apoi cad in troacd, invilind panura.

Variante asemindtoare sau cu o construetie mai evoluatd au functio-
nat nu numai in cadrul muntos al Depresiunii Huedinului, ci §i in alte
parti. Pivele cu ciocane de la Rune, raionul Turda, reg. Cluj, un important
centru de finisare a pdnurii pind nu demult, au satisficut nu numai cerin-
tele locale, ci a unei arii mult extinse spre est, spre Iara i Turda. Construe-
tia suporturilor este simpld §i aici, in comparatie cu jugurile masive ale
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instalatiilor mai evoluate din alte centre transilviinene de piudrit, in care
se succed uneori 12 cozi de ciocane, cu bitii mai dese, deoarece fiecare are
trei pene de ridicare in fusul rotii. Jugurile mai inalte, si in acest caz cide-
rea cozilor este oblicd, sau mai scunde, §i in acest caz pozitia lor se apropie
de orizontald, sint plasate in partea de sus a constructiei, iar troaca cu cioca-
nele in partea de jos, unde i se aldturdi roata. Atunci cind cozile sint lungi
iar jugurile scunde, instalatia necesitd o constructie spatioasi, care si
asigure nu numai amplasarea altor
anexe, ci §i circulatia interioar.
Astfel, chiar muncile interioare si
supravegherea finisdrii sint stin-
gherite de cozile ciocanelor.

Pivele cu ciocane la care
suporturile de sustinere ale cozi-
lor sint deasupra trocii prezinti’
avantajul c¢d sint mai usor de
supravegheat si alimentat cu api
caldd. Aceastda variantd are in
Muntii Apuseni doué forme, di-
ferentiate prin amplasamentul
trocii in cadrul construetiei. Une-
ori este in apropierea peretelui din
josul pivei, iar fusul mai inspre
interior §i in acest caz pendulatiile
cozilor sint dinspre interior spre
exterior, cum este cazul la Bul- T
Z(‘,ﬁtl, l‘EleOIlul‘ B “‘]’d’ I'Gg: Hune- 10. Detaliu din conslructia pivei cu ciocane
doara. Alteori este mai inspre de la Budureasa, reg. Cr.isana (troaca, cioca-
interiorul (aoustruci,‘,iei si In acest nele si dispozitivul de suspensie a cozilor).
caz pendulatiile cozilor sint din-
spre exterior spre interior, fusul fiind intre perete i troacd, cum este cazul
la Budureasa, raionul Beiug, regiunea Crigana.

La Bulzegti, cel mai important centru de piudrit din Tara Zarandului,
jugul era sustinut de grinda superioari a peretelui lingi care se afla troaca si
0 a doua, paraleld cu prima, agezatid peste cele ale peretilor laterali, care prin
nivelul mai inalt oferea o ugoard inclinare cozilor. Pe cele doud grinzi erau
fixate transversal jugurile in care erau sculptate locasurile de suspensie a
cozilor, cu cuie de lemn. Troaca era destul de greu accesibild, dar circu-
latia inspre ea a fost redusid deoarece pinura s-a invalit cu apd rece, nu
cu apid calda.

La Bulzesti s-au finisat cantitdti mari de panurd si toale in trecut.
Pinarii aveau centre de colectare a acestora. Unii se duceau, cu carele sau
carutele, la tirgurile sdptdminale de la Brad, altii la Baia de Crig, la Vata,
la Hilmagiu, preluau de la siteni produsele si le restituiau finisate la
doud sdptdmini.

Budureasa a fost cel mai mare centru de piudrit din Muntii Apuseni.
Dupi cum spun bitrinii, pe Valea Mare in sus au fost peste 30 de stieze.
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Si la acestea dispozitivul de suspensie a cozilor este deasupra trocii, dar
nu este incadrat in corpul constructiei ca la Bulzegti. Deasupra trocii sint
dou# grinzi, sustinute de 4 picioare, fixate lateral la capetele acesteia,
legate transversal prin chingi. Pe ele sint agezate sirdjile, in care sint scul-
ptate locagurile de suspensie a cozilor. Ciocanele, doud perechi, au o bataie
aproape orizontald. Actionarea lor, prin capetele inferioare ale cozilor,
a impus amplasarea fusului, cu penele de balansare, sub nivelul trocii..
Prin aceasta s-a obtinut mai ugor gi céderea apei la roatd. La Budureasa,
din cele peste 30 de stieze, mai erau in functiune in 1962 doar doui, dintre
care una a fost achizitionatd pentru sectia in aer liber a Muzeului etno-
grafic al Transilvaniei din Cluj. Acum nu se mai poartd sumane ca in trecut,
cind la gtiezele de aici se aducea pdnurd din satele dinspre Beiug, din zona
de dealuri din nord-vestul Depresiunii Beiugului §i din cele ale Cimpiei
Tisei, dintre Oradea §i Arad. Instalatii aseménitoare au fost si in satele
din apropierea Vasgciului, precum §i din alte pirti ale Transilvaniei.

Stiezele, nu numai din Muntii Apuseni, ci gi dinh alte regiuni, ca si
presele de ulei, sint in disparitie deoarece stofele §i uleiul industrial inlo-
cuiesc produsele traditionale. Tipologia lor, ca gi a altor instalatii tirinesti,
prezintd o deosebitd importanti deoarece ne oferéd jaloane pentru reconstitui-
rea tehnicilor de prelucrare a diferitelor produse, o preocupare straveche,
generald. Evolutia nu a fost aceeagi peste tot, de aceea s-au pastrat izolwt
forme de trecere de la uneltele de mind la mecanismele simple de lemn,
actionate manual sau cu roti de apé, care au inregistrat o largd rispindire
§i o tot mai complexsi utilizare in feudalism. In capitalism, o dati cu
deseoperirea maginilor, ariile de rispindire a stramogilor lor de lemn s-au res-
trins. Acum dispar, fiind tehnic depigite. De aceea se impune atit studierea lor,
cit gi pdstrarea tipurilor mai reprezentative in muzee sau sectii muzeale
in aer liber. Din succinta prezentare a instalatiilor folosite in Muntii Apuseni
pentru prelucrarea produselor alimentare reiese complexitatea problemelor
ce le ridic#, chiar §i in cadrul unei regiuni restrinse.

CONTRIBUTION TO THE STUDY OF PEASANT MACHINES
IN THE APUSENI MOUNTAINS

Peasant technical installations used in processing various products
such as cereals, oil-seeds, textiles, wood, etec., represent an evolution of
the old, hand-operated domestic tools. The working capacity of these
devicesincreased in the fendal period parallel with the evolution of of society.

The development of mac hines from domestic implements was accom-
plished gradually, from rudi mentary to more complex machinery. The
gradual differentiation of the functional types of technical installations
roughly followed the evolution of the various corresponding chrono-
logical types.

_ In this complex process of transformation of rustic tools into technical
equipment, the Apuseni Mountains region offers — for the feudal period—
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precious ethnographical material regarding the processing of food-
iffs and fabries.

As examples of installations for the processing of foodstuffs and
ricultural produce the author analyses : the bucketmill and three types
oil presses (the hammer press, the stonewheel press and the arrow-press) ;
¢ rustic installations for the fulling of woolen fabrics include : rollers
d stamping mills or presses (two types: the inclined or vertical mallet
1 and the hammer mill).

Most of these mills or presses widely utilized in the Apuseni Moun-
ins, in the feudal period particularly, tended to disappear during the
pitalist period, when the industrially processed agricultural produce
d factory-made voolen fabrics gradually replaced the traditional products.

Today these rustic mills appear as museum objects of outstanding
lue for the study of the history of the Rumanian peasants machines.

The paper is completed with documentary illustrations.
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MATERIALE

CUNUNA—SARBATOARE A SECERISULUI

Cintecele de seceris din Tinutul Né&sdud-Transilvania (1)
ELISABETA MOLDOVEANU-NESTOR

“Institutul de etnografie si folclor, str. Nikos Beloiannis, nr. 25 Bucuresti
S5—I11—1964

I. CITEVA MENTIUNI ISTORICE STRAINE $I AUTOHTONE.
SUMARA BIBLIOGRAFIE A PROBLEMEI

Obiceiuri §i credinte legate de muncile agrare si in special de seceris
pot fi gisite la toate popoarele si populatiile cu indeletniciri agricole.

Existenta lor a fost mentionatd incd din vechime. Grecii, de pildi,
conjurau bunavomta st a]utorul Demetrel, protectoarea semanaturllor
Theoelit o invoca astfel pe zeitd :

s,sDemetra, zeita abundentei
Tu care faci s risard spicele numeroase
Fi-me muncd usoard §i secerisul imbelsugat’” 1,

Divinitatea corespunzitoare Demetrei la romani era cinstiti tot
€2 zeitd a rodului imbelgugat al pﬁmintului, sub numele de Ceres ¢, Ca
etunologle, numele zeitei trebuie pus in legidturd cu verbul pereare’’ = a
zamisli ete. —. Ceres era i zeitd a cisdtoriei .

La romani cultul lui Ceres a rdmas in mtreglme grecesc fiind clasat
printre cultele striine (,,sacra peregrlna ). Cultul se sévirgea in gre-
ceste, iar sirbatorile erau fixate in concordantd cu sirbitorile grecegti.
Ceamaiinsemnati era acea sirbitoare acerealelor, cu jocurile lui Ceres (,,ludi

1 OEOKPITOY EIATAAIA”, Idila a X-a, v. 42 si 43 (Editia Firmin Didot), Paris,
1833, p. 120.

2 Picrre lLavedan, Dictionnaire illustré de la mylhologie el des anliquilés grecques el ro-
maines, Paris, 1931, p- 221. 3 . )

3 Dec notal ci m Nisiud intre obiceiul cununii si obiceiurile legate de casitorie exista o
SLEINGA 1eafilned Vawi aanitalnl T aaldinra intre euninii si alte cenuri ponulare’”.
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cereales’), celebratd initial la ocazii extraordinare, apoi in toti anii intre
12—19 aprilie. Festivititile erau organizate de edilii plebei. Erau ceremonii
vesele la care toti participantii se imbriacau in alb. Printre ofrandele aduse
zeitei. se obignuiau prajituri cu miere i lapte 4. Dupd saecrificii urman
jocurile, apoi o mare procesiune populari.

O altd sdrbitoare in cinstea zeitei Ceres avea loc la mujlocul Tunii
august. La aceasta femeile singure luau parte, dupd noud zile de abstinenid,
‘conjugald 5. Imbrdcate in alb si purtind o coroand de spice, ele mergeau si
ofere lui Ceres primul produs al recoliei. Juvenal in satira a VI-a despre femei,
amintind de sirbétorile in cinstea Iui Ceres observd : ,,Atit de putine sint
cele demne si atingd panglicile zeitei Ceres...”’ S,

Virgiliu la rindu-i, in Georgice, aminteste ci inaintea secerigului,
dupi ce lui Ceresise aduceau jertfe, tinerii purtind pe cap cununi ocoleau
lanurile cu strigite, cintéri §i jocuri, proslivind-o pe zeitd °.

Obiceiuri gi credinte au insotit §i insotesc secerigul si culesul si Ia
popoarele moderne.

Tntre cercetdtorii de seami ai acestor obiceiuri §i credinte se distinge
James George Frazer, autor al monumentalului The golden Bough.
Pentru schitarea cit de c¢it sumari a faptelor de folclor pe plan international,.
vom spicui citeva date din aceasti lucrare ®.

Astfel, in Germania, griul din snopul destinat ritualului este personi-
ficat sub numele de ,,mama griului” (Kornmutter).

Intr-un sat din Steyermark, din ultimul snop de griu se face o pipusi,.
pe care tidranii o imbracd in alb.

Se spune ci ,,mama griului” insufleteste ultimele spice secerate,.
care sint duse acasi §i venerate °.

In unele locuri din Holstein, de asemenea ultimul snop de grin este:
imbricat in haine femeiegti §i numit ,,mama griului”.

Este dus acasi gi udat bine cu api 1°. :

»Mama griului” in Steyermark (reg. Bruk) este ficutd de femeia
cea mai bitrind (cisitoritd). Din cele mai frumoase spice de griu se face
o cununi. Cea mai frumoasi fatd din sat, impodobit# cu tlori, aducea cununa
gazdei, in timp ce ,,mama griului” era dusid in hambar ca si indepirteze
soarecli 11,

In alte locuridin aceeagi regiune, cununa era dusd in casd, iar ,,mama.
griului” era agezati pe un butuc in jurul eiruia se ficea ospit si joe™

4 Pind nu de mult, in Nisiud, la masa pregititd scceritoarelor sc oferca, intre allele, §i-
griu fiert in lapte.

5 In Nisdud, cununa de spice de griu, la sirbitoarea seccerisului, nu poate fi purlald
decit de o fecioari, alifel — se credea inainte vreme — recolta viitoare ar fi fost ,,neghinoasi”..
6 Y. Iuvenalis, Satirarum libri quinque. Lipsiae MCMVIII, p. 29, vers. 50—52.

7 Vergilius — VERGILI. MEDICEI SIMILLTMIM. Publice photolypice impressum.
Roma MCMXXXT, p. 19—20, v. 340—350.

8 Am folosit versiunea germani prescurtatd a lucririi Der goldene zweig, Leipzig, 1928..
Mentiondm ci autorul aminleste despre existenta aceslor obiceiuri'la poporul romin.

® Frazer, op. cil., p. 582.

10 Jbidem, p. 583.

11 Ibidem, p. 584.

12 Ibidem.
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Biietii si fetele din Magdeburg se luau la intrecere, alergind pin
1 ultimul snop numit ,,bunica”. Primul dintre concurenti care atingea
nopul se césdtorea in cursul anului viitor dar lua un sot (sotie) batrin 3.

in Prusia de vest, in Neusaass, atit ultimul snop (imbricat) cit si
pmeia care-l leagd erau numiti ,,femeia bitrinid”. Erau dusi acasd
p ultima cdrutd si udati cu apd 4.

In Saxonia, in serbirile de seceris apar ,,mirele §i mireasa” orzului.
firele este un birbat infisurat complet in orz, iar mireasa este, de fapt,
in alt birbat neinvelit in orz. Amindoi erau dusi intr-un cog la eirciumi,
inde se petrecea §i se dansa. La inceputul dansului, mirele era deposedat
le firele de orz, dupd care era obiect de batjocuri 5.

In Scotia, primul gospodar care termina de secerat ficea o pipugd
lin paie numité ,,femeia batrind’ gi o trimitea vecinului. Acesta indaté
e sfirgea seceratul o trimitea urmétorului. Ultimul la care ajungea ,,femeia
itrind’? era i ultimul la secerat. El trebuia si pédstreze snopul de griu tot
mul, desi se credea ci aduce foamete in gospodirie 16.

Si in insula Isley se pdstra ultimul snop de griu, iar primivara era
lat cailor s#-1 ménince 7.

In Anglia, ultimele spice de griu erau secerate deodatsi de un seceré-
or dibaci §i oferite fetei dragi. Aceasta alcituia din griu o pipusé, care era
lusd gazdei gi pastratd pind la recolta viitoare 18, _

%n Cehia, ultimul snop cipita infitisarea unei femei cu pilirie de
sie gi era dusd acasi in ultimul car. Trei fete impodobite cu ghirlande
ie flori o oferean gazdei. Femeile care legau ultimul snop urmau si aibd un
opil in anul viitor 1°.

In Polonia (regiunea Krakoviei), femeia care lega ultimul snop era
nfisuratd in el, dusi acasi in ultimul car §i udatd cu apid de intreaga
familie. Ba riminea in snop it timp dura dansul §i un an intreg i se spunea-
y,baba’ 20, ' ‘

Un obicei identic cu cel din Polonia era si in R. 8. S. Lituaniani.

In Galitia, boabele din cununi erau seménate primdvara in lan n

In Rusia se aleituia simulacrul unei femei din spicele ultimului
snop, era invesmintat si dus acasd in cintec si joe ?2. _

n Bulgaria, pipusa era aruncatd in apd sau arsd, iar cenuja el era
spinditd pe cimp. Pipusa era numitd ,regina griului” sau ,,mama griu-
lui”, Uneori aveau loe ceremonii si in timpul treierigului®. _

Obiceiuri inrudite cu cele menfionate erau §i sint practicate intens
$i in afara Europei. ‘

3 Frazer, op. cil., p. 585.
14 Ibidem.

15 Ibidem, p. 595.
18 Ibidem.

17 Ibidem, p. 588.
18 Jbidemn, p. 590.
¥ Ibidem, p. 589.
20 Jhidem.

21 Ibidem.

%2 Ibidem p. 590.
2 Ibidem.
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De exemplu, in Selangor — Malaia, se alegea un mé&nunchi de fire
de orez. Din acesta o vridjitoare tiia sapte fire, le ungea cu untdelemn,
le lega cu fire divers colorate, la tdmiia, le invelea intr-o pinzd albi gile
punea intr-un cosg pe care-1 ducea gazdei. Orezul era tratat ca un copil mie.
Femeia gazdd, considerati ca mamil, era obligati si pistreze diferite
tabuuri %4, ~ '

Inainte de inceperea secerisului in Java, vrijitorul alegea citeva fire
de orez, le ungea cu untdelemn gi le impodobea cu flori. Manunchiurile
erau numite ,,mirele §i mireasa orezului”. Se celebreazi césitoria lor,
dupi care urmeazi secerigul 25.

Arnold van Gennep 28 relateazd ci in Franta inainte de a se secera
ultimul lan sau ultima portiune de cimp, un om aduce o ramuri de salcie,
pe care seceritorii o impodobesc cu flori albdstrele, margarete §i maei.
In virful ei se agazd un cocos viu. Fixat in virful unei prijini, ramura este
agezatd in mijlocul cimpului de secerat. Din acel moment seceritorii
concureazd incercind si ajungi fiecare primul la prijina cu cocogul. Cigti-
gitorul are dreptul si facd ,,snopul stapin’ i sé-si aleagd o regini. Perechea
fmpodobitd cu panglici merge in urma ultimei cirute impodobite cu snopi.
Ajunsi la gazdd primese un uleior cu vin pe.care-1 impart cu toti seceritorii.
Cocosul este tdiat si mincat de toti la un loc. Buchetul cu flori se fixeazi
deasupra usii hambarului.

In unele pirti, ramura de salcie se impodobeste §i cu fire de griu
si se impleteste in formd de cununi, cruce, pipusd sau animal. In alte
locuri se danseazd in jurul ultimului snop impodobit cu flori si ramuri verzi.

Altddatd proprietarul e legat in ultimul snop §i i se d& drumul dupd
ce promite mineare, bduturdi si joe.

Hoftman Krayer?? in Fruchtbarkeitsriten im schweizerischen Volks-
brauch, dupd ce apreciazd ci astizi riturile de fertilitate si-au pierdut
importanta culticdi, deserie diferite obiceiuri rituale practicate in Elvetia
cu menirea si asigure fertilitatea pamintului. Iatd unul dintre ele: Ia
sfirgitul secerigului se lasd pe elmp citeva fire de griu, de obicei nous,
deasupra cirora seceritorii pun bani. Citiva secerdtori spun o rugiciune
de multumire. Un copil taie apoi cele noui fire cu secera, din trei lovituri
in numele Sfintei Treimi. Din aceste fire §i din flori se impleteste o cununi,
sau se intocmegte o formi de porumbel. Aceastd cununi este dusd acasd
‘i pusé la oglindé, unde std pind in toamné, cind se seaming printre boabele
noi, ca si fertilizeze pimintul. Autorul mentioneazi stropirea cu api a
carului cu snopi gi a purtdtorului ramurei.

A. A. Kaiev %, in introducerea la Manualul studiului folclorului rus
(cap. IV) descrie o parte din desfisurarea obiceiurilor de seceris. Astfel,
femeile §i fetele ficeau din paie coronite i duceaun primii snopi acasi, into-

24 Frazer, op. cit., p. 607.

% Ibidem.

2 Arnold van Gennep, Manuel de folklore frangais contemporain, vol. I—V Les céré-
monies périodiques cycliques el saisonniéres, Paris, 1951, p. 2237.

?” Hoffman Krayer, Kleine Schrifien zur Volkskunde, Basel, 1946, p. 182—183.

2% A. A. Kaiev, ,,Pycckan aumepamypa’, Moscova, 1958, p.. 76—79.
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ind cintece rituale. (Cintecele legate de obicei — precizeazi autorul — s-au
istrat numai in tinuturile invecinate cu Bielorusia.) Un minunchi (12 fire)
ra pistrat pind la insdmintarea din anul urmétor, iar boabele de aici eran
yminate primele.

Dupd seceratul griului de primdvari se sirbitoreau »dojinki’’.
extul cintecelor ,,dojinki” aminteste de greutdtile seceratului, laudi pe
wpin, iar prin aluzii strivezii cer s lise ofere seceritorilor o riasplatd. Ulti-
wl snop poartd numele de ,,imeninnik”. Este imbricat in sarafan §i
npodobit cu funde, iar deasupra i se pune un ,,cocosnik” (veche piepti-
jturd la femeile ruse). In jurul lui se face joe. Snopul era dus in cass si
sezat sub icoane. In intimpinare iegeaun stipinul gi intreaga familie, invi-
ind pe secerdtoare sd guste piinea noud. Boabele din snopul tdiat erau
use in hrana vitelor pentru a le feri de boli.

Folclorigtii bulgari au publicat o serie de cintece de seceris *%, inter-
retate in cadrul obiceiurilor prilejuite de sirbitoarea recoltei. ’

Primele relatdri asupra obiceiurilor practicate in Moldova la secerig le
[% Dimitrie Cantemir 3°,

Wilhelm Schmidt aduce o primé contributie la cunoasterea obiceiu-
ilor agrare la rominii transilvineni 31

Gustav Adolf Heinrich confirmi, putin mai tirzin, cu materiale
ulese din Transilvania, existenta obiceiurilor la t4ranii romini 32,

% Sbérnik, cartea XXVII, 1913, p. 35.
Unul dinlre ele cu tillul S-a incins soarele in Rominia, esle aseménilor melodici de se-
erig din sudul Transilvaniei, ca ritim, si numir de silabe :

J 100
A >

Or 23 - ro-pA , cner-8at  [E3-no - r3 ko- 83-Hn

% Dimilrie Cantemir, Descrierea Moldovei, 1.a., Editia G. Adamescu, p. 143—144.

» --.ca §i in alte {ari unde nu s-a dezvoltal o cullurd mai inalld, asa in Moldova,
poporul de jos inclinat spre superstitiune, nu s-a curiifil cu tolul de rusinoasele credinle vechi;
astfel, la nunti, la inmormintiiri i la anumile epoce ale anului, celcbreaza prin poezii $i cintece
nume necunoscute cari aminlesc un cull vechi al Daciei. Asa sint : Lado si Mano, Zina, Dri-
gaica, Doina, Heoile, Stahia, Dracul in vale, Ursitele, Frumoasele, Sinzicnele, Joimiritele,
Papaluga, Kiraleisa, Colinda, Turca, Sburitorul, Miazinoapte, Striga, Tricolici, Legitlura,
Deslegatura, Farmee, Descintec, Vergelat s.a. de acest fel””. ,,Drigaica pare a ariila pe Ceres..
In epoca anului in care semaniiturile incep a se coace, sc aduni felele din mai multe sate vecine
si aleg pe cea mai frumoasi si mai voinica sub numele de ,,Drigaici’’. O duc cu mare alai la
cimp, impodobild cu o coroani si cu spice de griu i cu mulle panglici frumos colorate si i
prind de miini cheile de la hambarele lor. Astfel impodobiti, cu miinile intinse cu panglicile
bitute de vint — incit si se infitiseze ca o sburitoare — se intoarce de la cimp acasd, cintind,
jueind, trecind prin toate satele de unde sint insoliloarele sale, care in cintece anume, o numese
cit mai des sora si stipina lor. Mai loate felcle din satele moldovenesti sint foarte doritoare de
::semonca onoare, desi cinteccle lor spun cd dupd datind, cea aleasa driigaicd nu se mirili vreme
de trei ani’’.

31 Wilhelm Schmidl, Das Jahr und seine Tage in Meinung und Brauch der Romdnemn
Siebenbiirgens, Sibiu, 1866. '

% Gustav Adoll Heinrich, Agrariche Sitlen und Gebrduche unter den Sachsen Siebenbiir-
yens, Sibiu, 1880. N
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Semnalirile i consideratiunile despre obiceiurile desfisurate in cadrul
secerigului, rdspindite in diverse publicatii, sint destul de numeroase®,

Cel mai dezvoltat studiu tratind aceastd problemi din punect de
vedere etnografic si literar apartine lui Ion Ionicd 3% Interpretarile date
de autor faptelor de folclor sint insd discutabile. -

Il. ALTE OBICEIURI LEGATE DE MUNCILE AGRICOLE

In patria noastrii, obiceiurile legate direct si indirect de muncile
agrare sint numeroase §i variaz#i de la regiune la regiune. Vom aminti
citeva din aceste obiceiuri tinind seama de ciclul calendaristic.
Plugusorul — este urarea -pentru o recoltd imbelsugats.

' Aruncarea semintelor i intimpinarea cu uriri de bine in ziua de
Anul Nou.

Capra, Turca san Cerbul i Buhaiul sint obiceiuri practicate in jurul
sirbatorilor de iarnd, simbolizind aceeasi rodnicie.

In Tara Oltului, primul sitean care iese primivara la arat este dus
de flicdi la riu si udat cu apd. Obiceiul este cunoscut sub denumirea de
Plugarul $i este practicat in sirbidtorile de prim#vara.

Udatul i Singiorzul, obiceiuri de priméivard rispindite in Transil-
vania, simbolizeazé belsugul rodurilor pdmintului prin actiunea bine-
ficitoare a apei.

In ciclul obiceiurilor agrare premergitoare culegerii holdelor se inca-
-dreazd Cdlusul sau Cdlusarii, vechi joc de rodire.

De Rusalii, in unele sate din Nésiud (Cristur-$ieu, Cdianul-Mic ete.)
feciorii merg in pidure si se mascheazi imbricindu-se cu frunze de mazire
-§i scoartd de ciregi. La intrarea in sat sint agteptati de plugarii care adue
un bou cu coarnele impodobite cu cununi de flori. Fliciii poarté boul
pe la casele gospodarilor, iar acestia il udd cu apid, urind spor §i belsug.
‘Obiceiul se numgete ,,Bou’nstrutat’.

Drdgaica este un obicei legat de obiceiul stringerii recoltei, practicat
in Cimpia dunireand si Moldova.

-

33 Mentionim pec cele mai importante :

Theodor Burada, Cintecul cununii la poporul romin din Transilvania, ,,Convorbiri lite-
rare’’, 1880—1881.

G.I. Pitiy, Obicee de-ale plugarilor din Tara Oltului, ,,Convorbiri literare”’, 1892,

Tudor Pamlfile, Agricultura la romini, Bucuresti, 1913.

Artur Gorovei, Credinfé si superstifii ale poporului romin, Bucuresti, 1915.

Elena Voronca, Studii in folclor, Cernduti, 1912.

G. Ciausanu, Superstifiile poporului romin {n asemdnare cu ale altor popoare vechi i noud,
1914, .

Apostol Culea, Superstifiile poporului romin — Datini si muncd [f.a.].

Constantin Briiloiu, Ilarion Cocisiu, Stefania Cristescu, Viorica Sasu, H.H. Stahl, Cununa
tn satul Sanf, ,,Sociologie romineasci”, an. I, nr. 2, 1936.

Florea Florescu, Cetele de secerdloare din Cuhea-Maramures, ,,Sociologic romineascd”,
1937, nr. 11—12.

34 Ion I. Ionicd, Dealul Mohului, 1943.
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Stisitul secerigului este §i el marcat de o serie de obiceiuri. In Tran-
Ivania, cel mai fastuos ceremonial este Cununa, Buzduganul sau Crucea,
sicei ce-1 vom descrie pe larg mai departe. In unele locuri din Oltenia,
untenia i in intreaga Moldovi, era credinta ci ultimele spice de griu
sate nesecerate pe cimp, sau secerate §i piastrate in casa gospodarului
ind la noile insdmintédri, au darul de a asigura rodul imbelsugat al anului
rmitor. Ele poartd diferite numiri: Iepure, Barba popii sau Barba lui
hmmnezeu.

In unele sate din Transilvania se semnaleazi alituri de obiceiul
ununii §i unele din aceste practici rudimentare de secerig aflate in cele-
dte provincii rominesti. Acest fapt ar indreptiti presupunerea ci forma
rimar#, cea mai rudimentard — ménunchiul de spice de griu eu atribute
eosebite —, a precedat in timp si a generat ,,cununa’ si tot ceremonialul
spectiv. S-ar putea lua in consideratie insd si cealaltd eventualitate :
rma simpld ar putea constitui resturile sdrace ale unui amplu ritual
rhaic pe cale de disparitie. Aceastd ultimi ipotezi este insd putin proba-
ili din cel putin doui motive §i anume : existd sate in care triiesc cu
ceeasi intensitafe ambele forme — minunchiul de spice — cu un numér
edus de practici in jurul lui gi —cununa — cu tot cortegiul faptelor compli-
1entare ; apoi forma simpld a manifestirii ave o mare extensiune terito-
iald §i in afara hotarelor térii noastre, imprejuriri care justific presupu-
erea ¢ am avea de-a face, de fapt, cu un obicei posedind o istorie auto-
om# paraleld.-

Desfasurarea obiceiului. In cea mai mare parte a Transilvaniei s-a
dstrat pind in zilele noastre obiceiul de a sirbadtori sfirgitul secerigului
rintr-o ceremonie traditionald.

In trecut existau doui posibilitdti ale desfdgurdrii obiceiului: 1) in
adrul muncii in gospodiria individuald, cind tot ceremonialul era redus
1 citeva momente : intocmirea cununii si udarea efectuatd in cadrul fami-
el de citre membrii ci. In acest cerc restrins, foarte rar aducerea cununii
ra insotit#i de cintec; 2) in cadrul muncii colective, numitd ,,clacad”,
nde la desfiisurarea obiceiului lua parte aproape intreg satul.

Nu vom intra in aminunte in ceea ce priveste evolutia ,,clicii”.
Tom da numai citeva ldmuriri necesare.

Claca, ca form# a organizirii feudale a muneii, s-a perpetuat in
‘ransilvania pin# in 1848 §i in Muntenia si in Moldova pind in 1864. Ea
ra munca neplititd, obligatorie, prestatd de tdranul neliber (gerb, iobag
al vecin) domnului, boierului sau ministirii pe a cdrel mogie muncea.
Jacd, in genere, claca feudald a fost o institutie rispinditd in toatd tara
Transilvania, Moldova, Muntenia etc.), in Nisdud ea a imbracat fprme
leosebite, intrucitva mai ugoare, deoarece taranii nisdudeni au fost intot-
eauna tdrani liberi.

In schimb, alte ipostaze ale clicii au avut in cuprinsul pi'n_utlvxluj 0
atd intens#. Astfel, s-a practicat claca la preot i ceilalti notabili sitegti,
rimar, notar, invititor, la acegtia din urmd pe bazd de schimb de servicii
ndeobgte neechitabil. Claca era in aceste conditii forma de muncs colec-
ivi, cu caracter de gratuitate, implicind totusi oarecare obligatii (hrana
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pentru acea zi de pildd). De asemenea, fird un temei efectiv contractual,
atuneci ¢ind nevoile ii determinau pe sdteni sd imprumute bani sau ahmente
de la circiumar sau chiabur, se presta la acegtia, una sau mai multe zile
de claci, dupid invoiald, in schimbul amindrii dobinzilor.

Cea mai frecventd, cu caracter de ajutor reciproe, era insi claca intre
neamuri §i vecini.

Desfigurarea obiceiului cununii in acest cadru al muncii colective
are mai multe etape :

1. Constituirea cetei de clacagi.

2. Stringerca recoltei, la sfirgitul edreia se face impletirea cununii
din spice de griu.

3. Procesiunea aducerii cununii in cintec de la holdéd la casa gospo-
darului, cu momentul culminant—udarea cu apa la rispintii.

4. Masa traditionald.

5. Jocul.

Existenta obiceiului se intemeia in trecut pe credinta cé prin aceast
ceremonie se asiguri rodnicia pimintului. Treptat, intr-o misuri consi-
derabild datoritd schimbérilor care au intervenit in mentalitatea oamenilor,
elementul magic a dispirut, rdminind doar ceremonialul, haina specta-
culoasd $i prilejul de petrecere.

De mentionat, ea element subsidiar al traditiei, gi o ratiune practicd
a obiceiului : prin cununi se ficea selectionarea empirici a semintelor.
Cununa ficuti din spicele cele mai bine dezvoltate, era pusi la uscat.
Primivara, seminte din aceste spice erau amestecate cu cele destinate
pentru insdmintare. Se credea ci astfel rodul viitor va fi bogat.

[ll. RECONSTITUIREA OBICEIULUI DIN INFORMATII

1. — INTOCMIREA CUNUNH

In Nisiud, la sfirgitul secerigului femeile cele mai pricepute care au
luat parte la munca de stringere a recoltei aleg un ,,stog’ din cele mai fru-
moase §i bogate spice de griu si le impletesc dindu-le o anumitid formi.
,;Cununa nu gtie s-o faci oricine” (Inf. Docita Cretu — Sant, Nésdud, 1935).
Impletirea cununii presupune deci un anume megtesug.

,,Impleteste in trei, ca pdrul femeii, apoi o face roatd. Cununa este
mare, cam ¢it capul”. (Inf. Pop Raveca — Rebrigoara, Nisiud, 1958.) i
pletegti in patru ca cum ai impleti pirul. Intii o faci lung#, s-apoi o faci colac”
intdreste afirmatia de mai sus Reghina Tipilagi (Lesu-N#siud, 1957)
Amindoud informatoarele amintese cu aceasti ocazie de transformares
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pieptaniturii fetei la ceremonia nuptiali a eisitoriei. Tn Nisiud deci,
forma impletiturii este de cununi propriu-zisi *5. Tn restul Transil-
vaniei, mai ales in partea de sud, ,,cununa’, desi poartd acestd de-
numire, este alcituitd in formd de buzdugan, cruce simpli, sau cu
mai multe brate, ajungind
pind la doi metri, ficutd pe
schelet de lemn gi purtatd de
un fecior. Aceastd inprejurare
ar putea fi interpretatd ca o
dovada a faptului ea in Na-
sdud obiceiul este mai vechi
decit in restul térii sau s-a
pastrat in formaIui mai veche,
tard interferente.

Cununa se face numai
din spice de griu curat. Dacd
stapinul  lanului, dintr-un
motiv sau altul a seminat
numai orz sau oviz, renuntd
la implinirea obiceiului sau
imprumuta griu pentru cu-
nung din veecini.

In Nisiud, in unele
sate, dacid recolta de griu a
fost mare, se fac doud cu-
nuni pentru aceeasi holds,
lar dacd a fost mai micd
numai una.

Cununa de griu este

purtatd de ,,fete mari”, caste.
»Oununa o poartd o fata 1. O fali poarld cununa.
curatd, tinara, iar cind o ia,
0 ia un baiat tindr curat” (Inf. Strugariu Tiroana, Parva — Nisiud,
1958). ,,Dacii e fatd curatd se face griul bun si mindru. Dacd nu, se
face riu, neghinos si cu ticiune”, motiva informatoarea Angelina Pop
(Sant-Nisiud 1935).

% Din fire de griu taiat cu tulpina scurtd, fac ,,minunciuri’ (cit cuprinde intr-o mindj,
20 de manunchiuri pentru o cunund. Scoate de aici cite zece fire si implelegte ,struturile”.
Le leagd cu ,,atd de busi’’ (ceea ce cade de la melild), apoi le incoliceste in formd de con,
nu prea inalt, deschis la amindoui capetele. Deschizatura de jos este atit de mare cit poate
intra pe cap. Cea de sus este inchisit cu un minunchi mare de spice de griu cu cozile foarle
lungi, pentru a ajunge afard prin deschizitura de jos. Aici cozile sint despartile in doud, pen-
trua fi tinute cu amindoui miinile atunci cind cununa este asezata pe cap. Este necesar s fie
{inutd, deoarece greutatea ei este de cea. 2 kg.
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2. — PROCESIUNEA. UDAREA CUNUNII. CINTECUL $1 TAROSTEA

Alaiul ee insoteste fata, care imbrdcatd in haine de sidrbidtoare
poartid cununa, este compus din fete si neveste tinere, si mai in virsti, care
au ajutat la strinsul recoltei si citeodatd si de ldutarii care vor cinta la joe
(acestia nu acompaniazi cintarea, sint participanti pasivi la alai). In timpul
procesiunii, pe tot parcursul drumului, femeile intoneaza cintecul ceremo-

2. Alaiul cununii coboara cintind citre sat.

nial al cununii eu voce puternicii, pentru a fi auzit c¢it mai departe, totul
avind o solemnitate deosebiti.

Cind alaiul a intrat in sat, copii, tineri gi batrini, ies cu totii pe la
porti sau in drum. Multi dintre ei intrd chiar in rindul alaiului pentru a
insoti cununa pind la destinatie si a lua parte la jocul cu care se va incheia
sarbdtoarea.

La raspintiile drumurilor, cununa, si o datd cu ea fata care o poartd,
este udatd din abundentd cu apd, de feciorii ce o agteaptd cu donitele
pline. ,,Feciorii 0 ud# [cununa] in sat, pind la casa gazdei” (Reghina
Tapalagd, Lesu-Nasiud, 1957). Actul udarii cununii, ca §i celelalte mo-
mente ale obiceinlui, gi-a pierdut vechea semnificatie §i se implineste in
virtutea obisnuintii sau, asa cum reiese din méirturisirea informatorului
Sever Scripeti : ,,Feciorii agteaptd cu videri (géleti) pline, intr-ascuns, sé
se veseleasci. Numai feciorii, tineretul udi, bitrinii nu” (Sant-Nasiud,
1958). Udarea cununii ddinuieste ca element spectaculos, ca prilej de ve-
selie. In timpul it i se toarni gileti de api pe cap, fata purtitoare a cu-

https://biblioteca-digitala.ro
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nunii se invirtegte lin pe loec — ,,ca sd sard apa de pe ea”’, motiveazi logic
Pop Raveca (Rebrigoara-Nisiud, 1958).
La cununa fa,cpta,k in 1935 ’i’n Sant-Nisiud, ,,gizdoaia” Angelina
Pop a intimpinat alaiul in ,tirnat’ (galeria casei), cu un vas eu apa din
care stropeste cu un buchet de ,,bosiioc”.
. Cintind, 'a,ducatoar.elev C}munji intrd in casi. Fetele inconjurd de trei
ori masa special amenajatd intocmai ca la nunti.

3. Tinerii uda cununa.

. Urmeazi ,,tarostea cununii’’ sau ,,descintecul 'cununii”, rostit de
obicei de o femeie care-l gtie mai bine. Acesta este un monolog in care se
povestesc gazdei pataniile petrecute delaholdd pina aici, impletite cu intim-
pliri imprumutate din basm. Apoi se adreseazi cuvinte de landd gazdei
care s-a invrednicit si implineasca aceastd sdrbdtoare §ii se 'cer daruri
pentru osteneala seceritorilor — anume mincare si prilej de joe. In“descin-
tecul sau tarostea cununii — text poetic recitat de o femeie din alai — pe
lingi, diverse episoade si descrierea unor intimpliri fictive, citre sfirsit
se cere ceremonios un tindr pentru a lua cununa de pe capul fecioarei.
Acesta trebuie si indeplineascd §i el anumite conditiuni. Principala condi-
tie este si fie ,,curat”, in acelagi sens ca si fecioara. Celelalte conditii sint

amintite doar pentru a crea voiogie.

,»8d nu fie cu mustete
Ca-s fetele prea istete”. ete.
(Ioana Tugan, Sant-Nisiud, 1935).

Feciorul sirutd fata, ia cununa gi-o pune pe masi.
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3.—MASA TRADITIONALA (CINA)

In jurul mesei cu bucate se asazi numai fetele ce au secerat si fe-
ciorul care a luat cununa. Mai inainte vreme bucatele ce se serveau la
ospitul cununii erau specifice, §i la toate cununile aceleagi, intre altele
griu fiert in lapte. In ultimii 30 de ani masa e compusi din zeams de 1,608~
magi” (tditei), gdluste cu curechi si rais (orez), slinind, pitd, ginars %,

4,—JOCUL

Dupi terminarea cinei urmeazi jocul. Fetele danseazd cu feciorii
care asteaptd afard. Muzica §i jocurile sint cele obignuite la hora dumi-
nicald §i la petreceri. Jocul se desfigoard pe muzica executatd de ldutari.
,»,0ind eram eu faté, era mai mult cu trigeasi (fluierasi), amu cu muzicant
(viorist)’’. (Raveca Pop, Rebrigoara-Nésiud, 1958).

Cununa este agezatd apoi de gazdi la loc de cinste, in grinda casei,
pind toamna cind este ,,imblititd’’, urmind ca primdvara boabele s3 fie
amestecate, simbolic, cu cele ce vor fi insdmintate.

In perioada de transformare socialists a agriculturii, obiceiul cununii
s-a mentinut acolo unde a existat, fiind preluat §i aduptat conditiilor
evoluate de viatdi i culturid. Astfel, in anul 1957, cind colectivizarea
agriculturii nu era incid desdvirgitd pe toatd tara, in comuna S$ant, dupi
stringerea recoltei de pe terenurile Sfatului Popular, s-a intocmit o
cununé din spice de griu, dupi care a urmat implinirea obiceiului traditio-
nal. Elementele noi, dcosebitoare fatd de treeut sint urmétoarele :

1. — Cununa a fost dusd la Sfatul Popular, gazdd organizatoare a
muneii comune, in locul gospodarului individual.

2. — Cununa de spice de griu a fost purtati de cea mai harnicid
dintre fete (cea care a lucrat doud zile voluntar) nu de cea castd, cum se
pretindea pini acum.

3. — Sirbitoarea cununii a fost ficutd cu o zi inaintea termindrii
secerigului, intrucit ultimul lot nesecerat nu umplea o zi intreagi, s-a
cigtigat astfel un timp pretios de munci.

4. — Alaiul cununii nu a mai pornit de la holda seceratd, ci de la
casa femeii care a impletit cununa, prima casi din apropierea lanului
secerat.

5. — Textul melodiei este dictat de fiecare din participante cum isi
aduce aminte s§i scris de o fatd, dupid care-l repetd pentru ca si-1 me-
moreze.

6. — In textul consacrat se inlocuiegte cu buni stiintd termenul
traditional de ,,gazdi” cu ,,Sfat”.

7. — De asemenea se precizeazd : ,,ducem ovizu”, adici produsul
31_113 parel era planificat Sfatul pentru recoltat §i nu griul ca in cintarea tra-

itionald.

) % Bautura ficuld din alcool amestecat cu doud sau trei parti apa indulcitd u zahir sau
miere, in care s-a ficrt de obicei chimen, sau alta planti aromata.
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8. — Fata care poartd cununa schimb#i hainele de sirbitoare cu
tele de toatd ziua pentru a nu le expune la ,,ploaia’ din giletile feciorilor
e vor uda cununa.

9. — La intrarea in sat incep si cinte §i femeile nu numai fetele
mntru a da_mai multdh amploare spectacolului.

10. — In curtea Sfatului rispunsul dat dupé ce s-a spus ,,tarostea’
munii a fost spus tot de femeia care a rostit ,,tarostea’”, in locul fetei
artédtoare a cununei.

11. — Presedintele Sfatului in locul unei formule rituale de cele mai
mlte ori neinteleasd, mulfumegte pe intelesul tuturor pentru ajutorul
at de colectivitatea satului pentru stringerea recoltei.

12. — La jocul cu care se incheie petrecerea ia parte majoritatea celor
rezenti, nu numai cei care au lucrat.

In comuna Mintiu s-a constituit gospodirie agricold colectivd din
nul 1953. Din_informatiile culese in anul 1961, reiese ¢i s-a ficut cununi
1fiecare an. Intrebati fiind de ce fac cununi, au motivat: ,Pentru i
m avut in td4t anu recoltd bund gi frumoaséd gl spice bogate. Se ficea §i
nainte cine avea fatd de cisitorit’”. In acest an au lucrat doudi brigizi
i amindoud au ficut cununi.

— Cununa a fost dusi la sediul gospodiriei.

— Ea a fost purtati de cea mai tindri fatd din brigadi.

— Lipsind muzicantul au cintat femeile §i s-a jucat pind dupd ora
2 noaptea (,,cind am ajuns acasi difuzorul tdcea’).

Din implinirea obiceiului in imprejuririle amintite, rciese ci fe-
1omenul folcloric gi-a schimbat funetia, devenind spectacol si prilej de
setrecere.

IV. TEMATICA LITERARA

Textul cintecelor de cunund este unitar din punct de vedere te-
matie in satele cercetate. Faptul folcloric nu a fost cercetat niciodati
suficient de sistematic gi intens pe teren, de aceea culegerea materialului
prezintd multe goluri, astfel ci nu se pot face afirmatii categorice in
ceea ce priveste frecventa textelor.

Din studierea celor 31 de exemplare culese intre 1929 si 1962 am
putea constata ci textul de cunund cuprinde, in caz de maximi exten-
siune, ideali, V teme cu 14 motive bine inldntuite intre ele.

Tema 1. 1. — Pregitirile de dimineatd ale femeilor in vederea

luerului — seceratul.
9. — Plecarea cununii din bogitia rodului pimintului

§i a muneii. o )
3. — Drumul parcurs de cunund §i aprecieriasupra ei.

Tema II. 4. — Descrierea muncii:
a). — Fetele seceri. )
b). — Compararea holdei, compactd i inaltd, cu
un zid. )
¢). — Feciorii leags snopii §i fac clii. '
d). — Compararea cliilor cu nigte soldati.
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Tema III. 5. — Purtitoarea cununii, posesoarea unor insusiri
alese.
6. — Compararea fetelor de miritat cu merele coapte,
bune de cules.
Tema IV. 7. — Udatul cununii.
Tema V. 8. — Anuntarea sosirii.
9. — Chemarea gazdei in intimpinarea cununii.
10. — Cererea darurilor.
11, — Salutul adresat gazdei la iegirea in ocol.
12. — Invitatia ficutd gazdei si-gi curete hambarele
pentru a primi noua recoltd.
13. — Urarea de incheiere ficutd gazdei.
14. — Invirtirea in jurul mesei.

Numirul temelor §i al motivelor in cuprinsul fiecirei variante cu-
leasd de noi a depins de memoria informatorilor, unele exemplare fiind
mai ample, altele mai reduse. De asemenea, ordinea temelor §i a motivelor
variazi de la informator la informator.

Pentru a avea imaginea unui text al cintecului de cunund dim mai
jos doud exemplare, unul cules in anul 1935 din comuna Sant §i al doilea
cules in anul 1961 in comuna Mintiu. Acestea sint dintre cele mai dezvol-
tate variante, cuprinzind cinci teme cu zece motive.

Textul cules din comuna Sant: (Inf. Ioana Iugan, 1935)

1—1 Diminecata ne-am sculat
Si pe obraz ne-am spilat,
Lu Dumnezeu ne-am rugat,
Poale albe-am suflecat,
Sdcera-n min-am lvat
Si la hold-am alergat.
Mare hold-am siicerat.

II — 4b Holda ca paretili
Secerat-o fetili.
I -2 Cununa de unde vine

Multe clii or pune mine.
Cununa de unde pleaca
Multe cari mine-ncarei,
III — 6 C-asa-i rindu fetelor
Ca si 1indu merelor.
Cin is mere miruniele
Sdd pe cringi insiratale.
Dacéd prind a se miri
Ele prind a se riri.
v — 7 Iesiti feciori cu apa
9i ne udaii cununa.
Iesiti feciori cu riu
Ca s ne udati griu,
Ca tare nu ne-af,i' udat.
Or fintinile-o sdcat?
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v —12

VvV —13

Textul cules-din comuna Mintiu (Inf. B#ilan Maria,

Maturi-t gazdi podu
C-amu-t intrd norocu,
Cununi cu griu rosu.
Mituri-l de griu de an
C-amu-{ vine din ast an.
Mituri-l de griu de toamni
Ca-{ aducem din ias-toamna.
Mituri-l de griu de vara
Ca- aducem din ias-vari.
Tot griu mindru §i ros

Ca si fata lui Hristos.

Sd traiesti gazdi cu bine
Lidoaili sie-ti pline.

Brisvalean:

Raveca, Legan Maria, Nisiudean Viorica, Bilan Ana, Nisiudean Mar-

gareta, 1961).

I -2
Il — 4D
4c
4d
v — 7
v -8

Di unde cununa vine
Réimine tarina plina.
De unde cununa pleaca
Rimine tarina-ntreagi.
Sicerat-o fetile

Holda ca paretile.

Si feciorii le-a pus elii.
Si-o pus clae dupi clae
Ca ciitanele-n bitae.
Si-o pus claile-n jireag
Ca ciitanele-n Riteag.
Cununiti-mbujorata
Cum trabuiesti adapata.
Nu cu apid din ulcior
Cd cu jinars monopol.
Nu cu api din piriu
Cu zin di la figidau.
Nu stiu viile-o sicat.
Or fisiorii s-o culcat.
Nu stiu viile-o stirp€it.
Or fidioti-o aduinit.
Hai de§chide presedinte
Sia tit merem inainte.
Si noi bine ne-am purtat
Holdele le-am sicerat.
Asta-i cununa de griu
Siiceratd-n colectiv.

fn cele ce urmeazi vom expune fiecare temd cu motivele respective,.

tinind seamy de inl¥ntuirea dintre ele §i de frecventa lor.
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Tema I. — Este un episod introduetiv §i este evident cea mai free-
ventd. Motivul 1 al temei cuprinde pregatirile de dimineatd in vederea
lucrului, a secerigului.

1. — Dimineafa ne-am sculat

— Si pe obraz nec-am spilat,
— Lu Dumnezeu ne-am rugat,
— Poale albe am suflecat,

— Sicera-n mind am luat,

— Si la holdd am alergat,

— Mare holdd am sicerat.

Nooe N

Varianta de mai sus, culeasd in comuna Sant, este cea mai dezvoltatd
form# a motivului 1. In varianta din Zagra, versul 4 este inlocuit cu versul
7, iar versurile 5 §i 6 lipsesc.

Motivul 2 este al plecirii cununei din bogitia rodului paimintului gi
al muncii. Este cel mai frecvent motiv din exemplarele cercetate.

1. — Cununa de unde vine

2. — Multe cldi or pune mine.
3. — Cununa de unde pleaci

4. — Multe care mine-ncarci.

in unele variante versurile 2 gi 4 sint inlocuite cu :

2. — Ramfne tarina plina.
4, — Rimine tarina-ntreaga.

In exemplarele din Parva si Rebra, comune agezate spre dealuri
foarte inalte, in versurile de introducere se descriu §i conditiile de relief.

Coborind din dial cu piatra
De la holdd sdcerata.

Aici §i in toate comunele cu agezare mai inspre munte din Néisidud,
cultura griului este dificild. Din cauza temperaturii scizute gi a ploilor
abundente, coacerea lui intirzie in unele locuri pind in mijlocul lunii sep-
tembrie. In comuna Sant precizeazi chiar locul holdei de unde a pornit
cununa, ficind §i aprecieri asupra cununii care este fruntea griului si cu
aceasta se expune motivul 3.

De la virfu Argifii

Vine fruntea griului.
De la virfu muntelui
Vine fruntea griului.

Citeva variante ale motivului trei cuprind un element comun colin-
delor gi citeodatd baladelor gi anume localizarea in spatiu : ,,Tdligrad” sau
sy Tarigrad”.

Din sus de la rdsdrit

Mindri cununi-o pornit.

Din jos de la Taligrad (Constantinopol)

Mindri cunun-o plecat.
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rezenta acestui element in colinde, precum i a altor elemente pe care
vom semnala la locul potrivit, ne duce la prezumtia ¢ obiceiul cununii
+ putea fi o verigd, care impreund cu celelalte obiceiuri — colindatul,
ppra, buhaiul, plugugorul, ciluyul etc. — forma lantul continuu al ci-
ului agrar, din care au ramas doar fragmente in zilele noastre.

Tema II. — Are un singur motiv (4) al descrierii muneii. Motivul
ste cules pe o arie destul de mare (13 sate) gi precizeazi efectuarea munecii
scerigului, muncé ce era prestaté exclusiv de femei. Versul care cuprinde
reastd idee este intotdeauna asociat en un altul, in care se compari de-
mea i indltimea holdei cu un perete :

a) Secerat-o felcle
b) Holda ca piretele.

n comunele Suplai, Zagra, Parva, Rebra gi Mintiu, ideea este redati mai
ategoricé.
Fetele o ¥icerat
c) Fisorii cldi o-ngirat.

n textele din afara teritoriului nisdudean, aceastd temé este mult ampli-
icatsh in acest sens. Cele doud versuri in forma de mai sus sint insd doar
in rezumat al motivului enuntat.

Aproape intotdeauna, de fragmentul repartizérii muncii se sudeazd
n chip logic descrierea mai departe a luerului, la care se adaugé comparatia
ntre clii §i citane.

d) Si-o pus clae lingd clae
Ca ciitanele-n bitaic.
S-0 pus cliile-n rinduri
Ca citanele-n tuguri.
S-0 pus cliile-ngirate
C4 citanele-n paradie.

n satul Rebrisoara s-au cules doar ultimele doud versuri plus :

S-asa-s cliile-n 1indut
Ca citanele-n drumut.
n comuna Susenii Birgiului se simplificd motivul :

S-or pune asa de multe
Ca citane mnii §i sute.

Tn satele mai dinspre munte, intervine iarfigi un element local spe-
ific. Astfel, in Legu, Parva, Rebra, este amintita colaborarea sau chiar
ternarea dintre ciobinie §i agriculturé :

S-aga-s cliile de multe
Ca oifele pe munte.
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Dezvoltarea acestui element fatd de cel al comparatiei cu citanele este
mult mai mied, iar frecventa mai redusd. In zona sud-vestici a Nisiu-
dului, desi relieful se domolegte treptat citre platoul Transilvaniei, te-
matica legatd de cele doud ramuri de activitate se intensifici.

Tema III. — Este conscaratd fetei incununate gi tovaridgelor ei
de munci.

Primul motiv (5) cuprinde cuvintele de laudd pentru frumusetea
si curdtenia fecioarei alese si fie pentru un moment in atentia satului
intreg.

1 Cine duce cununa

2 Dreapta-i ca si lumina.

3 Ca lumina cea de siu .
4 Care-o pun domnii-n baciu [sfesnic].
5 Ca lumina cca de ceard

6 Care-o pun domnii-n paharai.

Motivul se gisegte in variante. culese din 10 sate din totalul satelor unde
s-au intreprins cercetiri.

In motivul gyase din tema III se include sugestiva comparatie a me-
relor coapte, gata de cules, cu fetele care au ajuns la virsta cisitoriei.

C-asa-i 1indu fetelor

Ca si rindul merelor.
Cin’ts mere minuniecle
$ad pe crangi ingiriiele.
Daci prind a se mari
Ele prind a se riri.

Cu aceastd subtild aluzie se relevd iardgi tangentele intre cele doud obi-
ceiuri : cununa §i nunta.

Tema IV. — Principala temi din intreg cintecul cununii este tema
udatului, pe care am plasat-o in ordinea motivelor stabilite de noi a 7-ea.
Este cea mai dezvoltatd §i cea mai variabili de la sat la sat. In toate
variantele temei udatului se poate oglindi fidel o buni parte din cadrul
desfagurarii ceremonialului.

1 Cununa vine din munte
2 §i nu-i cine sd o ude.
3 Nu stiu viile-o sicat

4 Ori ficiorii s-or culcat,

5 Nu stiu viile-o stirpit

6 Or ficiori-au adurmit.

7 Cununifd scuturati

8 Trebui-o-ai adipata,

9 Tot cu apid din piriu,
10 Cu Zin di la figidiu.
11 Cu apd din fintinila
12 Cu %in di la crigmariti.
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Forma cea mai des intilnitd a temei udatului este insd :

Tesiti ficiori cu apa
5i me udafi cununa.
esiti ficiori cu riu
$i ne udati griu,

care in varianta din com. Susenii Birgiului, culeasi in 1936, ajunge pini
la blestem :

Sine n-a uda cununa

S& n-aziungd siptimina.

Dezvoltarea acestei teme este mai mare in comparatie cu celelalte, dats
fiind, probabil, importanta faptului care ocupd locul central al desfii-
gurdrii obiceiului.
Tema V. — Include patru motive : Primul este motivul (8), anuntul

sosirii alaiului la destinatie :

Noi vinim pi linga prag

Cu cununa cit un steag.

Noi vinim pi lingd poarti

Cu cununa cit o roati.

Dupid cum se vede i aici este o palidi aluzie la nuntd prin compararea
cununii cu ,,steagul”, care este prezent numai in ceremonialul nuntii.

Urmeazd motivul (9) chemidrii gazdei in intimpinarea cununii,
motiv cules intr-un singur sat, $ant, in anul 1935 :

Iesiti gazde pind-n prag

S4 vezi cum venim cu drag.

Si iesi gazda pind-n poartd

Si vezi cum venim cu roatd (cununa).

Legat de motivul de mai sus apare cel al cererii darurilor (10), lipsité
de amprenta magici ca in celelalte regiuni ale tdrii, unde neimplinirea
cererii aduce amenintarea cu deslintuirea fortelor distrugdtoare ale na-
turii asupra viitoarei reecolte.

Iesi-ne gazdd’ nainte
C-o cupi de Zin $erbinte,
Ci-{ vinim cu mare cinste.

Intrind in curtea gospodarului, seceritoarele adreseazd un salut (11)
§1 motiveazi eventual intirzierea.

Buna sara domn de fard
Ol iesit cu tid} afari,
fnaintéie cununii,

C-az gin’i c¢i n-am vini,
Noi ge cin’am §i venitd,
Da ni-o fo holda-ncficita.
Noi ge cin’ am §i plecatd
Da ni-o fo holda pcicati.
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fn 1961, in com. Mintiu, cind seceritoarele au adus cununa de pe lanul
Gospodiriei Colective la Sf. Popular, s-a adaptat motivul la elementele noi,

Hai deschide presedinte
S& tdt merem fnainte.

$i noi bine ne-am purtat,
Holdele le-am secerat.
Asta-i cunund de griu
Saeratid-n colectiv.

Dar noul rod cere conditii speciale de gdzduire gi atunci i se fae
gospodarului diverse recomandéri (12).

Maitura-ti gazda podu
C-amu-{i intrd norocu
Cununi cu griu 1osu.
Miturd-1 de griu de an,
C-amu-{ vine din ist an.
Mitura-l de griu de toamni,
Ci-1 aducem din iast toamnai.
Mituri-1 de griu de vari,
Cii-t aducem din ias vari.
Tat griu mindru i frumeos,
Ca si fata lui Hristos.

Elementul religios crestin din ultiiele doué versuri este un adaos,
ca o lipiturd, la stratul arhaic din celelalte versuri cu caractere evidente
econolnice-gospodiresti. Forma de mai sus a fost euleasd intr-un singur
exemplar in comuna Sant, 1935.

Urmeazd urarea de incheiere (13)

Si trdiesti gazdid cu bine,
Lidoaili $ie-ti pline.

Versuri culese doar in comuna Sant, 1935.

In comuna Legu, tot in anul 1935, mai apare ca motiv final : (14)
indemnul la indeplinirea uneia din practicile obiectivului :

Invirti-te roatd-n ecasi,
Cé-s cupd de zin pe masd.

Motivarea initiativei este, evident, legatd de veselia ce va urma gi nu de
,,nisterele’’ aseunse in ritualul antie.

Agsadar, obiceiul pierzindu-si caracterul ritual, chiar practicile in-
cluse in el fiind golite de vechea functie magici, tematica literard ramine
strins legatd de realitatea economics. Fiecare motiv cuprinde aspecte din
viata oamenilor in mijlocul cérora s-a dezvoltat obiceiul. -

Textul a evoluat inaintea melodiei, inglobind mai repede gi mal
vizibil elementele noi. Astfel, varianta creatd in gospodiria colectivi din
comuna Mintiu nu este un fapt exceptional, ci rezultatul normal al
evolutiei folclorului.
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In seara zilei de 2 iunie 1964 s-a stins profesorul Dumitru Caracostea,
fost profesor de istoria literaturii romine moderne gi folelor la Universi-
tatea din Bucuresti §i fost director al Institutului de istorie literard si
folelor de pe lingd acea catredi.

Profesorul D. Caracostea s-a niscut la 10 martie 1879 in Slatinal.
Tatdl siu, judecitor in Slatina, descindea dintr-o familie de aromini sta-
biliti in tard la stirgitul secolului al XVIIT-lea. Scoala primarii §i prima
clasid de liceu le urmeazi in oragul natal, apoi continué studiile liceale
la colegiul Sf. Sava din Capitald, pe care il absolvd in 1900. In acelasi
an se insecrie la facultatea de filozofie si litere din Bucuresti, unde este
remarcat de profesorii Titu Maiorescu i Ovid Densusianu. Ca student,

1 Datele biografice, precum si uncle indicatii bibliografice le de{inem de la Lucia D.
Caracostlea si Lucia Protopopescu, sotia si fiica defunctului, carora le aducem mul{umiri si pe
aceasli cale.
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in 1902 se angajeazi copist la Curtea de Conturi pind in 1907, cind isi
trece examenul de licenta. Intre 1907 §i 1909 este profesor la diferite gcoli
particulare din Capitald. In 1909 isi trece examenul de capacitate in romin
§i francezd — amindoud principale — fiind clasificat intiiul §i este numit
la scoala normald din Buziu. In acelagi an, obtine prin concurs o bursi
pe 3 ani pentru specializare in filologie romanici la Paris. Opteazd insi
pentru Viena, unde profesa renumitul romanist Wilhelm Meyer-Liibke.
In 10 iunie 1913 15i trece doctoratul in filozofie, iar in 26 iunie 1913 obtine
doctoratul” in filologie romanici i istoria artei. W. Meyer-Liibke il retine
ca lector, insircinindu-1 si predea cursuri de limba gi literatura romini
in cadrul Institutului de limba gi literatura roming, infiintat de T. Maio-
rescu pe lingi catedra lui W. M. Liibke. La sugestia acestuia, primul curs
se ocupé cu folclorul rominese, dar vizut in legiturile lui evidente cu fol-
clorul sud-est curopean. In 1914, W. M. Liibke I-a invitat sii redacteze
impreund un studiu asupra lui Creangd — W. M. Liibke sintaxa, iar
D. Caracostea stilul — propunindu-l totodatd docent pe lingé catedra lui.
Izbucnirea primului rizboi mondial il silegte s& revind in tari.

Intre 1914 si 1925, este profesor la liceul Gh. Lazér din Capitals
unde are elevi, intre altii, pe T. Vianu §i G. Cilinescu. In 1919 functioneazs
gl ca profesor la §coala superioarsd de rizboi, unde tine ,,un curs de folclor
aplicat la experienta primului rézboi mondial”’, — dupid cum specifici
‘intr-o autobiografie, publicat in 1922 sub titlul Aspectul psihologic al rdzbo-
1ulud. In 1920 este numit prin concurs docent pentru istorialiteraturii romine
§i folelor pe lingi catedra lui Ton Bianu. In1921, este numit profesor de
limba §i literatura romini la Universitatea din Roma, dar anumite consi-
derente il fac si renunte si si rimini in tard. In 1923, este numit conferen-
tiar suplinitor, definitivat in 1926. Tn 1930, prin scindarea catedrei de istoria
literaturii romine, devine prin concurs profesor titular al catedrei de istoria
literaturii romine moderne si folclor. Tntre 1931 si 1940 functioneazi i in
calitate de conferentiar de limba romind la Academia de inalte studii
comerciale si industriale. Prin 1933, infiinteazd pe lingd catedré, fird
subventii oficiale sau particulare, Institutul de istorie literard si folclor
prin care stimuleazi activitatea elevilor si colaboratorilor sii, publicind
o serie de monografii valoroase, intre care si Ideologia literard a lui I. H.
Radulescu a elevului siu D. Popoviei, fost profesor de istoria literaturii
romine la universitatea clujeani. In cadrul Institutului organizeazi gi
acele mirturisiri literare prin care scriitorii cei mai de seamé ai vremii
— Octavian Goga, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Gala Galaction etc.
— igi descoperé tainele laboratorului lor de creatie.

Tn 1938 este ales membru titular al Academiei Romine. In 1939 —1940
este invitat s& tind prelegeri la universititile din Berlin, Roma, Florenta,
Geneva, Berna §i Zirich. In timpul rizboiului, prof. Fr. Kainz de la Uni-
versitatea din Viena {i cere ingiduinta de a-i traduce gi publica lucrarea

* Worlgeschichiliches und Worlgeographisches aus dem Rumdnischen, 186 p., din care
‘0 parle — Wortgeographisches und Worlgeschichtliches vom Standpunkte der Homonymildl —
a fost publicatd in Mitteilungen des Rumdnischen Inslituls an der Universitdt Wien... Band
I (1914), p. 79—137 si in care a adoptat — sc pare cel dintii la noi — mecloda geografici
lingvistice.
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Eaxpresivitatea limbii romine, dar prof. D. Caracostea a preferat si o traducid
singur, insd n-a publicat decit un capitol, Typologie des mots roumains
in revista ,,Langue et Littérature’. Intre 9 aprilie 1941 5i 1 mai 1944 este
director al Fundatiei pentru Literaturd gi Artd. Ca urmare a cererii din
9 junie 1944, este pensionat de la catedrd pe data de 1 oct. 1944.

Profesorul D. Caracostea a depus o activitate laborioasi §i susti-
nutd atit la catedrd, la Institutul de istorie literari si folelor, cit gi la sectia
literard a Academiei Romine. Activitatea sa de cercetare in domeniul lite-
raturii §i folclorului se caracterizeazi prin preocuparea pentru lirgirea
continué a informatiei, prin sublinierea criteriului estetic gi printr-o pro-
fundi originalitate. Dindu-gi seama de pericolul amatorismului in domeniul
literelor, a cautat si cultive in elevii sii cultul informérii, ca primi treapt#
indispensabild pentru adincirea problemelor, indrumindu-i s invete lim-
bile striine ale popoarelor invecinate pe lingé cele de largi circulatie si
si-gi confectioneze instrumentele necesare de luern, in primul rind biblio-
grafia. In cadrul Institutului de istorie literari gi folelor s-a preocupat
de intocmirea unor bibliografii, iar 1a Academie a initiat§i condus lucririle
de redactare a bibliografiei periodicelor rominegti pinéd in 1900.

In studiile referitoare la literaturi, aierarhizat faptele dupi criteriul
estetic, ciruia i-a subordonat celelalte puncte de vedere, auxiliare (istorie,
biografic etc.). De altfel, in centrul preocupirilor sale a stat mereu Mio-
rita §i poezia lui Mihail Eminescu, cele doud culmi ale literaturii noastre.

1n folcloristics, profesorul Dumitru Caracostea a adus una din contri-
butiile cele mai valoroase. Lucririle sale se disting prin aceea ci pornesc
de la ultimile date metodologice ale folcloristicii contemporane, fiind in
curent cu ceea ce adusese folcloristica universitard din térile cuo traditie
mai veche in acest domeniu. In primele studii despre Miorifa, el aplici
metoda istorico-geograficd, dar o depigeste prin subordonarea ei — dupi
cum specifici gi in autobiografia citata — factorului estetic. Dindu-gi
seama ci foleloristicei noastre ii lipsesc instrumentele elementare de lucru,
initiaz4 in eadrul Academiei Romine intocmirea unui Corpus Carminum
Romaniae. S-a alcituit pentruinceput un catalog tipologic §i bibliografic al
baladei populare elaborat de Arhiva de folelor din Cluj a Academiei. In stu-
diile sale despre folelor, prof. D. Caracostea a imbinat informatia neobignuit
de largii cu ipoteze ce deschid noi orizonturi. A propus si un sistem de clasi-
ficare a materialului folelorie, cu totul original, bazat in intregime pe rela-
tiile sociale. Deopotrivii de familiarizat cu lingvistica, istoria literari gi
folclorul, poseda si intinse cunogtinte de filozofie, de istoria artei cum rar
se mai poate intilni, de aceea el s-a ridicat la sinteze si ipoteze indriznete,

Prin care st3 alituri de marele siu inaintag B. P. Hasdeu.
0. BIRLEA
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NOTE SI RECENZII

INSEMNARI PE MARGINEA CELUI DE-AL Vil-lea CONCURS
AL FORMATIILOR ARTISTICE DE AMATORI

Cel de-al VII-lea concurs a insemnat bilantul rodnic a aproape 20 de ani de munci
entuziastd §i perseverenta dusi de sulele de mii de arlisti amatori de la orase si sate. Numi-
rul impresionant de formatii participanle Ia diferitele etape 2le acestui concurs demonslreazi
pe deplin largul caracter de masi pe care-l imbracd, in momentul de fatd, activitatea
artistici de amatori pe Intreg cuprinsul [drii. Citeva cilre sint graitoare : in Regiunea Arges
au fost angrenati in acest concurs 70.000 artigti amiltori, in Regiunea Bucuresti 60.000, in
Regiunca Ploiesti 47.218, in Regiunea Cluj 45.695 iar in Regiunea Maramures 43.000.

Justa orientare in problemele de repertoriu, realizirile valoroase din punct de vedere al
prezentdrii scenice, bogitia de continut a pieselor, diversitatea genurilor abordate, ciutirile
unor forme noi de expresie artisticd ca si inalta miiestric inlerpretativid, constituie mdirturii ci
migcarea artisticd de amatori in aceasli etapd, concomilent cu intdrirea caracteruluni de masi,
se tnalfd tot mai sus pe Lreptele desavirsirii maiestriei artistice.

Potentialul artistic al poporului nostru, care isi are radicinile adine ancorate in creatia
folclorica si care gi-a demonstrat valoaiea in nenumdrate ocazii, capiti de data aceasta dimen-
siuni noi. Fafd de concursurile anterioare se cer semnalale in mod particular diversilatea §i
noutatea formelor de manifestare, ca §i armonioasa imbinare intre creatia populara si cea culta,
expresic a unui bogat coninut ideologic.

Accastd diversitate a aldturat, in domeniul artei coreglaflce, de care ne vom ocupa in
principal in fnsemnirile de fatd, dansul popular de creatiile coregrafice cu subiect, sau baletele
clasice,

Nu vom dezbate in cele ce urmeazi aspectele privind tolalitatea celor trei forme de
exprimare prin dans, ¢i nc vom rezuma a comenta prezenta in concurs a dansului popular, a
modului in care el este valorificat In cadrul migcarii artistice de amatori. §i de data aceasta,
orientindu-se spre izvorul creatici populare locale sau zonale, evolutia celor mai multe formalii
a constituil o demonstratie a diversitiiii stilistice, a bogi\tiéi 5i vitalitatii folclorului nostru,
reusind sa conlureze imaginea complexi a specificului rominesc in creatia populara.

Aceastii varietate stilistici' reiese din compararea dansului baniiean de exemplu, cu
Pasii sai arcuiti, indrunti gi dantelati, accentele in conlratimp atit de caracteristice, ca i deplina
concordanta dimensionald intre figurile dansului §i frazele muzicale; éu jocul moldovenesc, in
care pasii tropotili si baluti, frecventele sincope ritmice, tinuta usor rigidi a corpului, creeazit
imaginea unui stil viguros, birbilesc ; sau a dansului ollenesc cu cel din regiunea Brasov, ca §i
A jocurilor muntenesti cu cele de pe Valea Muresului ele.
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Dar daci aceasti varietate stilistica in cadrul unititii specificului rominese coregrafic
este Indeobste cunoscutid specialigtilor, cel de-al VII-lea concurs a adus n scend dansuri inedite,
variante noi, figuri necunoscute, care demonsireazi pe deplin 1esursele inepuizabile ale folclo-
rului nostru, vitalitatea sa. Dam ca exemplu formatiile ciiminelor culturale din Miresul Mare si
Curtuiuyul Mare (Regiunea Maramures), Ciunga si Corus (Regiunea Cluj), cea de la Rizmiresti
(Regiunea Bucuresti), grupurile de dansatori de la Sépata (Regiunea Oltenia), Contesti (Regiu-
nea Bucuresti) sau Chimitelnic (Regiunea Mureg-Autonomé Maghiara).

Un aspect pe care-l putem considera caracteristic celui de-al VII-Iea concurs {1 constituie
numiirul impresionant de dansatori (el depésind deseori cifra de 100 —120) cu care s-au prezentat
in scend foarte multe formatii.

Lasind la o parte succesul organizatoric pe care-l reprezinti aceasti angrenare masiva
a tuturor generatiilor in munca artisticii, prezenta in sceni a copiilor alituri de jucitori maturi
si batrini constituie chezisia continuititii traditiei folclorice, a dezvoltirii ei creatoare in viitor.

Introducerea in formatiile de dans a oamenilor in virstd, acolo unde ea nu urmireste
un efecl pur spectacular, a avut ca rezultat readucerea in circulalie a unor jocuri sau variante
dispirute. Astfel, folosind in mod creator materialul coregrafic cunoscut de bitrini, formatia
de la Figirasul Nou (Regiunea Dobrogea) a prezentat o suiti de jocuri locale inedite §i pline
de inferes, reugind sa redea specificul coregrafic dobrogean atit de putin valorificat.

Aceasta constituie fnsd numai un aspect al valorificirii folclorului care vizeaza in aceeasi
misurid orientarea asupra repertoriului si modul dc transpuncre scenicd a jocului.

In marea lor majoritate formatiile care au prezentat dansuri populare s-au orientat just
asupra repertoriului, fie ci a fost vorba de folosirea directa a materialului folcloric, fie ¢d au
incercat prelucriri coregrafice. Acest fapt demonstreazi §i o crestere a ‘pregitirii profesionale
a instructorilor, care au inteles necesitatea cunoasterii profunde, multilaterale a repertoriului
unui sat sau a unei zone, pentru a putea folosi jocurile cele mai reprezentative, cele mai carac-
teristice. Astfel se explici reusita deplinid a formatiei de la intreprinderea Automecanica din
Sibiu (instructor Jon Macrea) care.a folosit intr-o montare coregrafici inspirati si intr-o execufie
de inaltd tehnicitate, fira sa se piarda insid spontaneitatea §i sinceritatea interpretirii, jocul
Invirtita cu doudl fete din satul Glimboaca, ea insisi o piesi de o rara frumusete §i mare
virtuozitate. Tot astfel formatia de la Palatul Culturii din Bragov a valorificat intr-un dans
plin de dinamism §i humor, Fecioreasca fetelor din satul Crihalma.

Din picate au fost §i exemple care denotd o cunoastere superficiali a materialului fol-
cloric, intructorii marginindu-se la folosirea citorva ,,pasi’’ siraci §i neinteresanti, intregul dans
fiind doar o succesiune spectaculoasi de formatii si desene coregrafice lipsite de continut.

Incercind s3 facem un bilant a modului cum problema orvientérii repertoriului si in general
valorificarea dansului popular s-a rezolvat in intreaga tari, putem observa c¢i nu toate regiunile
se situeaza la un nivel egal. Cu pirere de riu constatam astfel ci in Moldova (Regiunile Suceava,
Iasi, Bacéiu) nu s-a realizat tot ce se putea §i aceasta nu din lipsa materialului folcloric, ci
dintr-o insuficientd preocupare de a gisi mijloacele de redare artistici a acestui material. Tot
astfel, ni se pare cel putin curios faptul ci Regiunea Hunedoara nu a prezeniat nimic din fol-
clorul atit de interesant si original al Pidurenilor.

Dar chiar in cazul unui material folcloric reprezentativ si valores din punct de vedere
artistic, rezultatul final este conditionat in mare misurdi de modul in care se realizeazi trans-
punerea sa scenici.

Este cunoscut faptul c¢i faid de jocul ce se desfisoarid la hora satului, dansul ridicat pe
scend capiti o functie noui, cea de spectacol, supunindu-se anumitor legi ale scenei. in acest
sens, compoziia scenicit trebuie si fie artisticd, schimbirile de formatii si aibd o curgere logicd,
este necesar sd se urméreasci o anumitd crestere a dinamicii jocului etc.
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Referindu-ne la formatiile de dans numeric foarte mari (cum ar fi cele de la Curtuiusul
Mare, Miresul Mare, Ceanul Mare, Vilisoara, Dibuleni, Niruja si Casa de culturi Bistrita)
ne putem da seama de dificultatea pe care o prezinti minuirca in sceni a acestui mare numir de
oameni, fdrd a anihila insiisi valoarea materialului. Formatii ca cele de la Ceanul Mare, Vili-
soara §i Dibuleni de exemplu, au rezolvat artistic aceastii cerintd, jocul pistrindu-gi claritatea.

Dacd unele formatii au gisit solutiile coregrafice cele mai adecvate care si puni in
evidentd §i sd slujeasci figurile principale ale dansurilor — fird insd a le denatura — alte for-
matii mergind pe linia minimei rezistente copiazi si aplicd fira discernimint rezolvirile dovedite
ca bune in cazul altor echipe, fapt cc favorizeaza aparitia unor adevirate ,,mode’'.

Consider interesantd observatia c¢i uncle modificiri pe care caracterul de spectacol le
impune materialului folcloric original, au repercusiuni asupra desfisuririi si formei jocului in
mediul folcloric. Un exemplu griitor in acest sens ni-l oferd un mare numir de formatii din
Transilvania, care in dorinta de a potenta efectul de virtuozitate al jocurilor fecioresti au intro-
dus executia acestor jocuri pe melodiile de Hategand, sau pe aceleasi melodii au folosit figuri
de Barbunc tntr-o zona in care acest dans nu este specific. Tot legat de jocurile fecioresti este
necesar sii amintim de interesanta preocupare de imbogitire ritmici a acestor jocuri. In special
feciorii din comuna Ciunga §i Coru§ au prezentat dansuri fecioresti care s-au evidentiat in mod
special prin varietatea ritmului §i prin migciri cxtrem de rapide executate pe valori divizionare.

Am amintit mai sus de Incercirile de a gisi noi moduri de expresie scenici a dansului.
Cu posibilitati sporite de abordare a unui repertoriu mai pretentios, forma ansamblului muzical-
coregrafic, a reusit sd realizeze spectacole de o inalti {inutid artistici, tnminunchind intr-un
tot unitar, dansul, muzica vocali si instrumentald, cxpresie a sincretismului propriu creatiei
folelorice.

Desigur, aceste ansambluri nu si-au putut contura — in scurta vreme de cind ele fiin-
{eazi — un profil clar definit. Se observa insi orientarea spre valorificarea §i sub aceasti formi
a creatiei populare. Alegind modaliatea cea mai directdi: cea a transpunerii pe scend a unui
obicei, $i anume a nuntii contemporane, ansamblul ciminului cultural Lueriu (Raionul Reghin),
realizeazi un spectacol unitar plin de cursivitate, profund realist, intr-o interpretare vibranti,
prin sinceritate §i naturalete.

Ciminul cultural din Diisoara (Regiunea Brasov) prezintd o sirbitoare a recoltei in
care intervin, de data aceasta, elemente de interpretare a folclorului sau folosire a sa ca motiv
de bazi, conjugate cu jocuri, cintece si obiceiuri autentice, viadind un simt de transpunere in
imagini artistice remarcabil. O incercare meritorie poate fi considerati sicea a casei de cultura
din Urziceni care abordeazi o formi mai pretentioasi §i anume cea a transpunerii In imagini
plastice, cu ajutorul pantomimei §i dansului, a unei compozitii corale ample, de inmspirajie
folclorici, eu o construclie dramaticd ce opune viata firanilor de ieri cu viata fericitd a zilelor
noastre.

Tot ca o forma noui, care in cadrul acestui concurs a fost puternic reprezentatd, consi-
deram §i grupurile de dansatori. Formatii mici, de 6—8 dansatori, sec bazeazi In special pe
virtuozitatea executiei individuale si, ceea ce constituie un real aport, pe valoarea §i origina-
litatea repertoriului folcloric. Dansurile, asa cum ele au fost prezentate de grupele din Chimi-
telnic, Sapata, Gontesti, Combinatul chimic Tirniveni etc.,in afara valorii lor artistice prezinti
un real interes documentar, ele putind fi pe viitor folosite in cadrul unor montéiri coregrafice
mai ample.

O componenti principald a spectacolelor coregrafice o constituie interpretarea. Pe linia
aceasta, formatiile prezente in concurs au realizat un salt calitativ remarcabil, ele fmbinind in
mod armeonios virtuozitatea §i omogenitatea executiei cu cizelarea stilistici, spontaneitatea §i
sinceritatea interpretarii.
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Spectacolul coregrafic impune in acelagi timp realizarea unui echilibru intre dans.
muzici, costum §i in unele cazuri strigaturi. Dintre aceste elemente, strigiiturile nu au constituit
credem, o preocupare pentru instructori. Ne referim nu atit la continutul lor, de cele mai multe
ori realizat din punct de vedere artistic, cit in special la execulia lor, anarhici si supiriitoare
prin stridentii. O cchilibrati dozare a strigaturilor, scoalerea in evident{d a particularilililor
stilistice §i de executie cum arfi: strigiturile cintate, antifonice, sau dialogate, ar putea con-
tribui din plin la intregirea atmosferei dansului respectiv.

fn ceea ce priveste muzica ce insoteste dansurile, se face uneori simtitd — desi tot mai
rar — siricia melodicd, repetarea obstinatd a unei singure fraze, in timp ce dansul respectiv este
prelucrat si imbogitit coregrafic.

in privinta costumelor, element important in ansamblul unui spegfacol, formaiiile pre-
Zente s-au preocupat in aceeasi misurd de valorificarea creatiilor celor mai reprezentative (ca
de exemplu Casa de cultura Bistrita) ca §i de realizarea unor costume stilizate care prin armonia
lor colorisiicd sd Intregeasci imaginea de ansamblu a dansului respectiv. Trebuie avut in vedere
faptul ca aceasti stilizare si nu devina in acelasi timp o nivelare, o siricire a costumelor prin
pierderea originalitatii, a specificului lor local (s-a putut observa astfel cii intreaga Oltenie are
tendin{a de a adopta costumul gorjenesc, ca pe o uniformai).

Considerdm, in schimb, bineveniti striidania specialistilor de a realiza un costum specific
dobrogean §i sperim cii solutia gisitd nu va rimine singura si ci aceasti incercare va fi dusi
mai departe.

Incheind aceste citeva insemniri sugerate de vizionarea formatiilor corcgrafice, consider
cit cel de-al VII-lea concurs, prin amploarea sa, prin valoarea artisticii ridicata, prin entuziasmul
participantilor reprezinti un moment culminant in_activilatea formaliilor artistice de amatori.
Dorim insii ca stadiul atins in momentul de fatd si constituie doar o etapi in drumul mercu
ascendent spre desdvirgirea calititii artistice.

ANCA GIURCHESCU

SESIUNEA STIINTIFICA A INSTITUTULUI DE ETNOGRAFIE Sl FOLCLOR
AL ACADEMIEI R.P.R. CONSACRATA CELEl DE-A XX-A
ANIVERSARI A ELIBERARII PATRIEI

Intre 22—23 iunie a.c., a avut loc In Institutul de ctnografie §i folclor sesiunea stiinti-
ficd festivd inchinati zilei de 23 August, glorioasei aniversiri a implinirii a doui decenii de la
eliberarca Rominiei de sub jugul fascist.

Pe programul sesiuniis-au inscris titlurile a 23 de comunicari prezentale de citre cadrele
stiintifice ale Institutului. La sesiune au participat si specialisti din afara Institutului.

Sesiunea a prilejuit irecerea in revistd a principalelor rezultate obtinute de cercetarea
stiiniifica pe tirimul folcloristicii §i ctnografiei din {ara noastri in anii ce s-au scurs de la Eli-
berare si pinid in prezent.

in chip firesc, aclul de importan{i istorici de la 23 August 1944 a atras dupi sine, 0
datd cu transformirile profunde in viata culturald a tdrii noastre; transformiri esentiale si in
domeniu! folcloristicii si etnografiei rominesti. Problemele dezvoltirii folcloristicii dupd
23 August 1944 au fost tratate pe larg in cuvintul de deschidere a sesiunii — tinut de prof.
M. Pop, director adjunct al Institutului.
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In continuare, R. Vuleineseu, seful seefici de cinografie, a prezentat dezvoltarea cerce”
tarilor de ctnogralic dupd 23 August 1944 *,

Eforturile intreprinse de folcloristica si ctnografia romineasci in domeniile proprii fie-
cireia dintre aceste discipline, in directii multilaterale si in conditii de specializare stiintifici
tot mai riguroasi, totodati unitlare, datorita bazei filozofice unice, marxist-leniniste, ce funda-
menteazii cele dowi discipline, au general realiziri importante care, proicctate pe marele pal-
mares al victoriilor succesive ale stiintei $i culturii noastre din cei 20 de ani de la eliberarea
Rominiei, Inscrin azi contururile unor realiziri de valoare stiinlifica dec reputatie nationala
si internationali.

Daci prin cele doud comuniciri din prima parte a sesiunii au fost expuse conditiile, ciile
si roadele prin care folcloristica si etnografia se integreazi in ansamblul dezvoltirii revolutiei
culturale din tara noastrii, in cea de-a doua parte a sesiunii comunicﬁri'le au prczénvtartr unele
rezultate concrele ale activititii stiinlifice desfisurali in prezent in cadrul Institulului de etno-
grafie si folelor.

Din comuniciiri s-a desprins o problematici Dbogati si multilaterald atit prin nalura
tematicii cit §i prin melodele de analizare sau sintetizare a subicclelor alese. Astiel sesiunea a
evoluat de la prezentiri in care a predominat inleresul pentru comunicarea faplelor de etno-
grafie si folclor dezviluite de cercetarea de teren, unele descoperite recent ¢i enuntate pentru
ntiia oard cu acest prilej, pini la comuniciari cu obiective teoretice manifeste, unde, din per-
spectiva unui drum apreciabil, parcurs in cadrul procesului de asimilare a faplelor, cercetitorul
s-a ridicat spre cuprinderea fenomenelor si factorilor care stau la baza lor, prin metode de ab-
stragere capabilc a reflecta in mod mai csential atit unicitatea cit §i mulliplicilatea concretului.

Vom Incepe cu citarea comunicirilor din ullima categoric, aceasta si pentru ci in cadrul
lor s-a evidentiat, cu un spor de cxpresivitate deosebit, nota dominanti a sesiunii: efortul de
a aborda probleme din ce in cc mai dificile, de a‘lupta impotriva iendintelor simplificatoare,
printr-o subordonare tot mai riguroasi a analizei ytiintificc la obiect; eforlul sustinut de a
dezvolta neincetat teoria etnografici si folclorici romineascé i, prin aceasta, a face cercetarea de
etnografie si folclor tot mai proprie reflectirii cu fidelitate a bogitiei realitiifilor culturii populare
romfnegti.

I aceasti a doua categorie de preocupiri sc integreazid comunicarea lui Ov. Birlea :
,»Citeva aspecte ale sincretismului in folclor”. Autorul sesizeaza in realitatea ontica a sincretis-
mului fenomenelor de folelor, i anume in procesul de constituire $i consacrare a unor trisituri
generale specifice (regionale, naiionale), permanenta unui proces de intercondifionare cu misciri
precise, potrivit ciruia, anumite particularitifi ale fenomcnelor artistice populare dintr-un
domeniu anumit, fie al literaturii, fie al muzicii sau al dansului sint transmise §i celorlalie cate-
gorii de fenomenc artistice cu care sc interconditioneazi inir-un mediu social dat.

Tot ca preocuparc teoreticd viditd s-a inscris comunicarea ,,Observatii critice privind
conceptul de oralitate folclorici” semnati de R. Niculescu, care a ridicat problema insulficientei
-conceptului §i implicit a termennlui de ,,oralitale” care, se sustine in comunicare, se dovedesc
improprii deoarece se refera doar la aspecte superficiale ale realitdfii folclorice. Autorul prezu-
meazi; cu titlu ipoletic, inlocuirea conceptului i termenului ,,oralitate”’ cu acela de ,,caracter
interpretativ’”’ sau ,,circulalie exclusiv interpretativd” etc.

Ocazia festivi in care s-a desfisurat sesiunea a fost de asemenea subliniatd prin locul si
importania acordatd in cadrul acesteia comunicarilor de ctnografie si folclor muncitorese, precum
-5 abordarii tematicii noului — prilej de realirmare a obligatiilor de cercetare reclamate de prin-

* Conlinutul celor doud comunicéri poate fi urmirit in arlicolul de fond al ,,Revistei
«de elnografie si folclor” apéirut in numirul precedent.
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cipiile stiintifice noi care ciliuzesc etnografia si folcloristica contemporana, orientarea celor dous
discipline deopotrivi spre mediul cultural al populatiei ordsenesti, inclusiv al aceluia apartining
centrelor industriale — in mod special spre clasa muncitoare — spre deosebire de orientarea
exclusivistd a vechii folcloristici spre mediul rural 3i populatia tirineascd ; totodati, orientarea
cu interes egal a cercetirilor spre fenomenul nou si nu tn mod exclusivist spre vechi si arhaic.

Comunicérile : ,,Folclorul muncitoresc din Rominia’ de Eugenia Cernea in colaborare cu
Lucia Muresanu §i ,,Imaginea eliberirii clasei muncitoare in cintecul revolutionar din Rominia”
de N. Ridulescu au evideniiat un stadiu fnaintat al cercetarilor de acest gen, care, ca urmare a
unui bogat material cules in special in directia cintecului muncitoresc revolufionar (vezi si
volumul ,,Spre lumind” — Culegere de cintece revoluiionare, Jdit. muzicali 1963), au trecut
de la stadiul abordirii unor teme individuale la abordarca unor judeciti de valoare cu caracter
de sintezd. Noul stadiu se evidentiazi si prin diversificarea obiectului cercetirii, prin angajarea
acestuia tn investigarea unor domenii mai putin cunoscute ale activitatii culturale populare
muncitoresti, ca de exemplu in comunicarea : ,,Din activitatea artistici de amatori a munci-
torilor romini resifeni la sfirsitul secolului al XIX-lea si Inceputul secolului al XX-lea’ sustinuti
de Lucia Mureganu.

Nu mai putin a subliniat comunicarea lui G. Habenicht ,,Contributii la studiul unui
cintec popular inchinat zilei de 23 August’’ preocuparea pentru o linuld sliintificd riguroasi,
pentru o tratare nuantatd a problematicii noului. Intemeiat pe o activitate de documentare
laborioasi, autorul a aplicat o cercetare de tip monografic asupra unei melodii cintate in 1949.
Analizind caracteristicile muzicale la variantele considerate cele mai reprezentative din cele 76
veriante descoperite pind in prezent, autorul ajunge la concluzia ci tipul melodic i§i are originea
in sudul Ardealului, c¢d de aici s-a rispindit radiar in restul Ardealului, in Banat §i intermitent
fn Oltenia, prezentind stadii diferite de integrare in graiurile muzicale regionale respective.

Comunicirile la care sfera de preocupiri converge spre evideniierea experimentului viu,
a exemplelor si a faptelor de cercetare, pot fi grupate la rindul lor in mai multe categorii, dupi
modalitatile felurite in care faptelc observate §i culese nemijlocit de pe teren, coroborate apoi
cu informatiile Insusite pe ciile bibliogralice din specialitatea respectivi, au fost supuse analizei.

Un grup de comuniciiri au preconizat o inferentd de tip inductiv, punind la baza cer-
cetédrii analiza de detaliu, indreptati spre structura arhitectonicii fenomenelor de folclor dintr-un
domeniu dat, a unui grup de fenomene etc. — analizi meniti a rispunde cu un plus de rezultate
exigentelor ridicate de dezvoltarea gtiintifici contemporand prin posibilititile metodologice
ce le oferd pe drumul disocierii in elemente simple a obiectului cercetirii, prin penctrarea in
miezul combinatiilor de elemente simple §i in dinamica acestora etc.

Astiel, Monica Britulescu a supus acestui gen de analizi un fenomen de folclor literar
in comunicarea ,,Ghicitoarea — elemente de structuri stilistici’’. Enuntind cele doua tendinte
de bazi ale ghicitorii — tendinta de a deruta prin dificultati surmontabile si tendinia de a
sugera participantilor unele elementc translucide in vederea inlesnirii descifririi jocului, — au-
torul analizeazi modul original §i ingenios prin care cele doui tendinie se exprimi prin mijloace
gramaticale §i stilistice.

Pe o analizi de structuri s-au axat si comunicirile de coregrafie : C. Costea : ,,Aspecte de
creatie in jocurile de fnvirtit”” ; Emanuela Balaci : ,,Aspecte ale neconcordantei dimensionale in
dansul popular rominesc”’; Anca Giurchescu : ,,Analiza structurii dansurilor cu forma fixd”.

Rezultatele analizei structurale la fenomene simple care oferd concluzii de continut
asupra respectivelor fenomene, constituic totodatd premise de plecare in investigarea structurii
fenomenelor complexe §i generale prin posibilititile cc le ofera in directia raportirii detaliului la
intreg — asa cum au demonstrat si comuniciirile mai sus citate. Pe aceeasi linie A. Bucsan,
n comunicarea intitulata ,,Probleme ale sistemului ritmico-cinetic al dansului popular rominese”,
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abordeazii o analizi de structuri ce se complicd succesiv, deschizind teren din ce in ce mai
larg generalizérii, pe misurid ce progresiunea cercetiirii este destinati a surprinde fenomene
cinetice si funclionale complexe, pornind de la motivele ritmice de bazi.

Importania analizei structurale la fenomenele de folclor in vederea pregatirii unor pre-
misc capabile sd duci in cele din urmi la sinteze de mare cxtensiune, totodati la concluzii
calitative de adincime in probleme majore ale folcloristicii — de data aceasta muzicale — a fost
atestata si prin contribufia adusi de comunicarea ,,Consideratii cu privire la forma arhitectonici
a muzicii populare” de Emilia Comisel.

Un alt grup de comuniciri din cadrul celor care au acordat un spatiu mai larg materia-
lului documentar s-au orientat spre reconsiderarea unor puncte de vederc anterioare in domeniul
unor probleme date. Astfel R. Vulcinescu ridicd in ,,Elemente de drept cutumiar pastoral la
romini” necesitatea extinderii obiectului dreptului cutumiar din domeniul exclusiv agrar, in care
era fixat pind acum, §i asupra domeniului juridic al vie{ii pastorale. Pe baza unei documentiri
personale, autorul abordeazi o cxpuncre concret-istorici a sistemnului cutumiar pastoral de la
noi raportat la categoriile de activitifi pastorale in parte.

I. Vladutiu propune o resistematizare a unor problemc de pistorit In comunicarea :
»Criterii de clasificare a elementelor de culturd materiali la populatiile de paslori”.

Interesul pentru rcconsiderare se manifestd §i in directia sublinierii valorii documentelor
vechi scrise. Georgeta Moraru-Popa, in comunicarea ,,$tiri etnografice referiloare la preluerarea
uneltelor in izvoare antice”, trateazd obicctul investigatiei sale, subliniind tolodatd corelaiia
dintre istorie §i etnografie, pe linia surselor de documentare prin care se complinesc cele doud
discipline, de altfel contigue.

In alte comuniciri s-a insistat cu precidere asupra caracterului de document jstoric al
unor fenomene descoperite pe teren. Pe aceastii linie a dezvoltat N. Al. Mironescu, cercelitor
al Institutului de studii sud-est europene, comunicarea : ,,Cutitul de vie — o uncallil striveche’’.
Comparind cosoarele de vie gisite pe teren, utilizate in secolele XIX si XX fn tara noastri, cu
strivechile cosoare dacice aflate in muzeele din Transilvania §i sprijinit totodata §i de alte surse
documentare, autorul sustine prezenia culturii vitei de vie stridvechi geto-dacice pe teritoriul
{arii noastre, continuitatea §i persistenia acestei culturi, argumentindu-si demonstratia pe faptul
ci unele unelte de vie s-au pistrat pini azi in formele originare initiale.

Longevitatca fenomenelor de culturi populari care stripung sccole §i uneori milenii,
reproducindu-si cu fidelitate forme originare arhaice a fost subliniati in sesiune si in domeniul
vietii artistice. Elisabeta Moldoveanu-Nestor isi orienteazi investigatia in directia vechilor
cintece ceremoniale fn comunicarea : ,,Gununa — sirbiitoarc a secerisului. Melodiile de seceris
din Nisdud”’. Tot pe terenul vietii artistice muzicale, de data aceasta a instrumentelor mu-
zicale, I. Her{ca se angajeazi in comunicarea ,,Suicrasul de cucuti’” a cvidentia posibilititile
de documentare ce le oferii un atare instrument rudimentar in direcl{io aprecierii conditiilor
ninstrumentale’” §i implicit a celor de expresic muzicald strivechi.

Prelungirea de ordinul sccolelor a unui mestesug a fost comunicatii de R. O. Maier in
»Vardritul tn muntii Apuseni”, autorul insistind asupra practicii acestui mestegug in perioada
contemporani.

Pc terenul problematicii reconsiderdrii istoricului etnografiei si folcloristicii si-au adus
contribujia comunicirile cercetitorilor: I. Drigoescu, ,Activitatea etnografici a lui Victor
Picald” §i Ghizela Sulifeanu in comunicarea ,,Dezvoltarea folcloristicii muzicale in {ara noastri

in ultimii 20 de ani”.
Prin obiectele lor specificc, elnografia gi folcloristica sint menite a aduce un aport efi-
cient la sublinierca unititii dintre valorile istorici trecute §i valorile istoriei contemporane in
cultura socialistd din tara noastra.
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Sesiunea a subliniat interesul major, permancnt, pentru respectarca firului unitar al
istoriei atit in direclia cercetdrii si interpretdrii fenomenelor vii ale culturii populare, cit si in
directia aprecierii traditiilor valoroase ale folcloristicii §i ctnografiei rominesti, a realirmat impor-
tanta hotiritoare a principiului marxist-leninist al mostenirii culturale pentru realizarea stiin-
tificd a cercetdrilor teoretice si practice. ,,Faptele — spune tovarisul Gheorghe Gheorghiu-Dej
— au dovedit cd concepiia democratici si muncitoreasci asupra vietii nu este citusi de putin
o brutala rupturi cu tot ceea ce a fost valabil, ¢i conceplia care o ciliuzeste inseamni locmai
salvarea de la naulragiu a cclor mai autentice valori etice, culturale si politice, inscamni o
revalorizare a tuturor valorilor reale ale trecutului. Conceplia democratici esle tocmai o punte
intre ceea ce istoriceste a fosl valabil ieri si ccea ce va fi valabil miine’’ (,,Scinlcia’’ din 15 noiem-
brie 1946). Sesiunea festivd a Institutului de etnografic si folclor, consacrati celei de-a XX-a
aniversdri a eliberirii patriei noastre, a contribuit la evidentierca preocu pirilor cadrelor stiin-
tifice ale Institutului peniru valorile nepieritoare, vechi §i noi, ale culturii populare din patria
noastra.

LUCIA MURESANU
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Revista de etnografie si folclor publicd studii i materiale etrio-
grafice gi folelorice, cuprinzind deci intreg domeniul culturii populare,
cercetat prin perspectiva etnografiei, a folcloristicii literare, mu-
zicale §i coregrafice. Revista pune in discutie, la rubrica de note
#i recenzii, problemele actuale ale etnografiei si folcloristicii §i infor-
meazd asupra lucririlor de specialitate ce apar in {ard gi peste
hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati si inainteze articolele, Lotele §i recenziile
dactilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hirtie
de calc. Tabelele gi ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe.
Figurile din plange vor fi numerotate in continuarea celor din text.
Se va evita repetarea aceloragi date in text, tabele gi grafice. Expli-
catia figurilor va fi dactilografiati pe pagind separatd. Citarea bi-
bliografiei in text se va face in ordinea numerelor. Numele auto-
rilor va fi precedat de initiald. Titlurile revistelor citate in biblio-
grafie vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorii 2u dreptul la un numdr de 60 de extrase, gratuit.

Responsabilitatea asupra continutului articolelor revine in
eXclusivitate autorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
ete. se va trimite pe adresa Comitetului de redactie : str. Nilos Be-

loiannis, nr. 25, Bucuresti.
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