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CUVINT INAINTE

Putem spune cd si la noi in trecut a fost un interes vdadit pentru creatia populard;
cercetarea, rdspindirea gi insemndtatea ei pentru temelia creatiei culte au fost apreciate
§i recunoscute. Am avut literati si intelectuali de seamd, progresisti, care incd din prima
Jjumdtate a veacului trecut au manifestat preocupdri folclorice, a cdror activitate
ne umple de legitimd mindrie §i pe care se reazemd in mare parte folcloristica noastrd
de azi. Nume ca: V. Alecsandri, Anton Pann, T. Burada, S. Fl. Marian, B.P. Hasdeu,
P. Ispirescu, L. Sdineanu, G. Dem. Teodorescu, O. Densusianu i altii au ilustrat seria
fnaintagilor nogtri. Cu mici exceptii acesti pionieri ai folcloristicii noastre au muncit
din imbold propriu. Revistele de folclor initiate §i sustinute din sirguintd proprie
ca « Sezdtoarea» lui Iosif Vulcan, « Sezdtoarea» lui A. Gorovei, « Izvoragul» lui
G. Dumitrescu Bistrita, « Grai si Suflet» a lui O. Densusianu §i altele nu au avut nici-
odatd sprijinul oficialitdtii. Imprejurdri speciale au favorizat, §i aceasta constituie o
exceptie pentru trecut, cercetdrile Arhivei de folclor din Cluj. Anuarul Arhivei de
Folclor din Cluj, condus de I. Muglea a putut astfel sd primeascd un sprijin mai larg.

Preocupdrile insd s-au indreptat mai mult spre folclorul literar, foarte putin
spre cel muzical si aproape de loc in spre dansuri. O revistd de folclor care sd
cuprindd creatia populard in ansamblul ei sincretic nici nu se putea injgheba din cauza
stadiului cercetdrilor si conditiilor din acele vremuri. Ca interes sporadic din partea
oficialitdtii putem mentiona faptul cd D. G. Kiriac a primit din partea Academiei
Romine, incredintarea de a culege folclorul muzical precum si publicarea culegerii
cintecelor populare din judetul Bihor a lui Béla Bartdék. Nici infiintarea Arhivei de
Folclor (1928) a Societdtii Compozitorilor Romini patronatd de marele nostru Enescu,
nici infiinfarea Arhivei fonogramice din Ministerul Artelor (1928) care au lucrat
gtiintific, cu mijloacele tehnice ale vremii si cu o teorie ce ne-a dus cu un pas inainte,
nu au putut conclude la publicarea unei reviste de folclor din cauza lipsei de interes
a forurilor conducdtoare din fosta Academie Romind si din fostul Minister al Instruc-
tiunei Publice si al Artelor.

Nu tot asa stau lucrurile in zilele noastre. De la instaurarea Regimului de
Democratie Populard preocuparea oficialitatii s-a concretizat prin infiintarea
Institutului de Folclor (1949), dovadd a pretuirii creatiei populare §i a valorificdrii ei
pe toate cdile si prin toate mijloacele.

Institutul prin organizarea i munca sa, prin bogdtia si varietatea materialului
adunat, si prin publicatiile sale se bucurd de o reputatie bine meritatd nu numai la noi
in fard, ci departe peste hotare.

Acum cd cercetdtorii nostri stiintifici din lduntrul si dinafara Institutului, prin munca
lor de zi de zi, si-au ofelit fortele, si-au desavirsit cunogtintele de specialitate, cind unele
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10 MIHAI POP

El nu considera folclorul o relicvd menitd s dispard si nu crede cd menir;a
folcloristilor este doar si salveze aceastd relicvd. « Nu poate fi vorba de o dis-
paritie completa a folclorului vechi, ci numai de o reducere ori de o modificare a lui.
Grija culegitorului a fost si este prin urmare exageratd. Se va pirea cu atit mai
putin intemeiatd de acum inainte, cind folclorul isi lirgeste domeniul. Intr-adevir,
prin culegerea de material nou, . .. folcloristii vor gisi totdeauna drum deschi§
pentru studiile lor si niciodata nu le vor lipsi fapte noud, actuale, asupra cdrora sa-si
indrepte atentiunea: fiecare epoci e caracterizatd prin manifestatiuni proprii de viata
si urmind aceste manifestatiuni, asa-cum ele se reflecteazad in sufletul contempora-
nilor, folcloristii vor avea totdeauna un cimp intins de cercetare». 4

Obiectul primordial al cercetirilor de folclor este deci folclorul viu care intrece
in bogitie si varietate tot ce s-a adunat pind atunci in colectii. El este « izvorul cel
mai pretios de informatiune ce s-a dat vreodatd : vom gisi acolo icoana sufleteasca
adevarata a fiecdrui popor, dupa localititi si timpuri si vom putea pasi mai siguri in
studiile de literaturd, de psihologie ori sociologie. Culegerile acestea vor fi adeva-
rate arhive vii in care si istoricii sd gdseascd mai mult decit in atitea documente
seci, fard suflet, care nu le ingiduie azi si patrunda mai adinc in sufletul
multimilor ». 8

Scopul culegerilor de folclor este si ne ajute sia gisim in literatura populara
«icoana sufleteascd a fiecirui popor».

Pentru ca materialul folcloric si fie intr-adevir document demn de incredere,
trebuie cules cu multd exactitate stiintifici. « La o indrumare noud trebuie sa cores-
pundd o schimbare de metodd, de mijloace de lucru. E o necesitate care se impune
fara intirziere in cercetdrile folcloristice, cu atit mai mult cu cit ele au suferit — mai
ales la noi — de lipsa unei discipline serioase. Diletantismul a tronat pind acum
netulburat in folclor». ®

Folcloristul trebuie sd invete metoda stiintificd din filologie. Totusi folcloristica
nu trebuie si fie o anexd a filologiei.

Atitudinea folcloristului fata de creatorii si interpretii populari si fatd de mate-
tialul cules trebuie si fie stiintificd, realistd, obiectivd, nu de nelimitata glorificare
romanticd si nici sentimentald ori filantropica.

Actiunea inceputd de O. Densusianu nu a dat roade imediate. Promovarea noii
orientdri a cerut timp si perseverenti. O. Densusianu a avut-o.

fn timp ce O. Densusianu lupti pentru noua orientare, muzicienii incep si
culeagd cu asiduitate cintecele populare. Culegerea porneste aproape deodati in Romi-
nia de atunci, in Transilvania si Bucovina. Culegitorii, unii mai putin avizati decit
O. Densusianu, au un ajutor pretios ce a lipsit si lipseste incd de multe ori culegerilor
literaturii populare: aparatul de inregistrare, pe atunci fonograful. El inregistreazi
cintecul fidel, pastreaza pentru cercetirile ulterioare documente absolut autentice
si atrage pe cercetdtori spre munca de culegere nemijlocita.

Actiunea muzicienilor nostri corespunde unor actiuni similare intreprinse
si la alte popoare din Europa centrald. In 1902, W. Hartel, ministrul cultelor si
invatdmintului dela Viena, invitd guvernatorii tuturor provinciilor fostei monarhii
austro-ungare sd ajute editura muzicald Universal Edition in adunarea materialului
necesar publicdrii colectiei « Das Volkslied in Osterreich». Aceastd actiune duce in

4. O. DENSUSIANU. op. cit. Viata Noui V. 22, 1910, 441.
8. Ibidem.
%. idem, 442.
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PROBLEMELE §I PERSPECTIVELE FOLCLORISTICII NOASTRE 11

1904, la crearea unui institut pentru cintec popular, care tinde si organizeze cule-
gerea muzicii populare la toate popoarele din fosta Austro-Ungarie ?. Rominii din
Bucovina participd oficial la aceasta actiune. Culegerea publicatd de M. Friedwagner
este rodul tirziu al ei 8. Alaturi de altii, ia parte la ea si harnicul folclorist muzical Al
Voevidca®. O mare parte din materialul cules de acesta si nepublicat inci, se giseste
azi in arhiva Institutului de Folclor.

B. Barték noteazd prima melodie populari in 1904. In 1905 el studiazi cea
dintii culegere a lui Z. Kodaly, iar in 1906 se familiarizeaza cu fonograful si incepe
culegerea sistematicd a cintecelor populare maghiare 19,

In Transilvania culegerea muzicii populare, pentru care Gheorghe Barit ceruse
incd din 1862 si se pregiteascd un tindr specialist !, ajunge in centrul preocupdrilor
culturale. « Societatea pentru crearea unui fond de teatru romin » cumpara chiar fono-
grafe, ce in 1910, se afld 1a Lugoj « in vederea unei culegeri de melodii populare romi-
nesti pe care voia sd o faci maestrul I. Vidu»?, De altfel, aici G. Alexici incercase
s3 culeagd folclor cu fonograful, incd inainte de 189913,

Si in celelalte provincii fonograful ajuti la culegerea folclorului. G. Weigand
a cules muzici populard romineascd cu fonograful incd din 1901 14, M. Friedwagner
spune cd doi colaboratori ai sdi, V., Barduhos si V. Morariu din Suceava, au incercat
si ei sd culeagi dupa 1906 cu fonograful si au inregistrat chiar 50 melodii populare 15,
Melodiile dobrogene publicate de P. Pirvescu in « Hora din Cartal », primul volum
din colectia « Din viata poporului romin » pe care incepuse si o publice atunci Aca-
demia Romini, sint culese cu fonograful inainte de 1908 18,

B. Barték culege cu fongraful cintecele rominesti din Bihor in 1909—1910 7.

In acelas timp incepe sd culeagi din insdrcinarea Academiei Romine, T. Bredi-
ceanu, cintecele populare din Maramures!® si porneste la Bucuresti tot sub obladuirea
Academiei Romine, actiunea pentru culegerea muzicii populare rominesti, D.G.
Kiriac 1°,

Am insistat mai mult asupra rolului fonografului in primele noastre culegeri fol-
cloristice de muzicd populard, avind in minte principiul lui B. Barték : « Din punct de
vedere stiintific nu poate fi socotit material autentic decit acela care a fost cules cu
mijloace mecanice » 22, Acest principiu a orientat dezvoltarea de mai tirziu a culege-
rilor noastre de muzici populara.

' L. JANACEK. O lidové pisni a lidové hudb® [Despre cintecul si muzica populari] Praha
1955, 57—58.

8. M. FRIEDWAGNER. Ruminische Volkslieder aus der Bukovina. Wiirzburg 1940, VII.

® Idem. IX — XIII si G. Breazul. Patrium Carmen. Craiova f. d. 414,

10 7 KODALY. Bartok le folkloriste. B. Barték sa vie et son ceuvre, publié sous la direction

de BENCE SZABOLCSI, Budapest 1956, 66 —67.
1 [, BREAZU. Gheorghe Barit si patrimoniul popular. Academia R.P.R. Filiala Cluj. Studii
si cercetdri stiintifice. S. IIL. Stiinte sociale IV, 3—4, 1955, 37.

1z T, BREDICEANU. 170 melodii populare rominesti din Maramures. mss. 3.

13, G. ALEXICI. Texte de literaturd poporani romind. [ Poezia tradifionald. Budapesta 1899, XI.

14 G. WEIGAND. Die Dialekte der Bukovina und Bessarabiens. Leipzig 1904, 83.

15 M. FRIEDWAGNER. op. cit. XIL

18 p, PARVESCU. Hora din Cartal. Bucuresti 1908, 31.

17 BARTOK B. Cintecele populare rominesti din Comitatul Bihor. Bucuresti 1913, III.

18 T. BREDICEANU. op. cit. 1.

1 Analele Academiei Romine S. IIT, T. XIII. 1909 —1910. Partea administrativa §i desbaterile.
1910, 300. .

18 B, BARTOK. Pourquoi et comment recueille-t-on la musique populaire ? Genéve 1948, 9.
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12 MIHAI POP

Culegerile continui cu sau firi fonograf, pind in anii razboiului. Rezultatele _lpr
sint colectiile si studiile publicate de B. Bartok, colectia lui M. Friedwagner, colectiile
lui P. Pirvescu, P. Ciorogariu, G. Fira s.a. T. Brediceanu isi publicd abia acum, suP
ingrijirea Institututului de Folclor, culegerea din Maramures, cireia sperdm ci ii
va urma curind cea din Banat. Siculegerea lui D. Kiriac este la Institutul de Fplclqr
aproape gata de tipar. Un studiu de ansamblu aupra muzicii populare rominesti scris
de B. Bartdk in S.U.A. si o colectie de 3000 melodii au fost depuse la Biblioteca
Universitatii Columbia. C. Briiloiu le pregiteste acum la Paris, pentru tipar 2_‘.

Dupi riazboi, O. Densusianu si D. G. Kiriac au crezut cd vor gasi la Academia
Romind mai mult sprijin pentru culegerile si studiile de folclor.

O. Densusianu a ciutat si opund noua orientare modului vechi si necorespun-
zdtor in care erau adunate materialele publicate in colectia « Din viata poporului ro-
min». La27 mai 1920, el a prezentat Academiei Romine un plan pentru reorganizarea
culegerii si publicirii folclorului. In acest plan a preconizat infiintarea unei arhive de
folclor, publicarea unei enciclopedii si unui atlas al folclorului rominesc si adunarea
materialului tiparit in ziare si reviste intr-un corpus 22, In 1924 el a reluat propunerea
si a inceput chiar s3 lucreze la pregitirea corpusului copiind prin elevii sai, materia-
lul din ziare si reviste 23, Lucrarea nu s-a putut realiza fiindca Academia Romind a
gisit ci fondurile necesare retribuirii colaboratorilor ii incarcd prea mult bugetul 4.

O. Densusianu a concentrat atunci activitatea folcloristicd la Institutul de
filologie si folclor. In 1926 s-a creat la Facultatea de Filologie si Litere catedra de
dialectologie si folclor romanic al cirei titlular a fost numit I.A. Candrea, vechi
colaborator al lui O. Densusianu. In institut si in jurul catedrei de folclor s-a nascut
o miscare pentru culegerca si studierea folclorului — mai cu seamd a literaturii
populare — ce a urmat noua orientare a lui O. Densusianu.

« Grai si Suflet », revista Institutului de filologie si folclor, a publicat aldturi de
studii de lingvisticd, studii si culegeri de folclor. Seria monografiilor inaugurati prin
« Graiul din tara Oasului» de I.A. Candrea 2° si « Graiul din Tara Hategului» de O.
Densusianu ?¢ s-a completat cu monografii regionale de « graisi folclor» printre
care trebuie amintitd in primul rind lucrarea lui T. Papahagi « Graiul si folclorul
Maramuresului» 27, 1. Diaconu, elev a lui O. Densusianu, a intreprins in Vrancea
si Rimnicul-Sarat, sustinute cercetdri de folclor pline de interes 28,

Alaturi de noua orientare, culegitorii ce nu au pardsit cu totul vechile figa-
suri, s-au grupat in jurul revistelor « Sezitoarea», «Ion Creangi», « Tudor Pamfile »,
« Fat Frumos », « Comoara satelor » si « Albina». Intre 1919—1940 G.N. Dumitres-
cu-Bistrifa a publicat in satul lui din Mehedinti, revista « Izvorasul» tipirind un
bogat material de folclor muzical notat dupa auz. Multe alte reviste si ziare au publicat
folclor cules de elevi, studenti, preoti, invatitori, etc. de cele mai multe ori in chipul
pe care O. Densusianu I-a criticat.

. B. BARTOK. Scritti sulla musica populare — a cura di DIEGO CARPITELLA. Roma
1955, 298.

22 Analele Academiei Romine. XL, 1920, 154—155.

. Analele Academiei Romine. XL1V. 1924, 86—87.

- O. DENSUSIANU. Recenzie la Anuarul Arhivei de Folclor I, 1 —2. Grai si Suflet VI. 1934, 399.

. L. A. CANDREA. Graiul din tara Oasului. Bucuresti 1907.

. O. DENSUSIANU. Graiul din Tara Hategului. Bucuresti 1915,

. T. PAPAHAGI. Graiul si folclorul Maramuresului. Bucuresti 1925,

. I. DIACONU. Tinutul Vrancei. I. Bucuresti 1930 si Folclor din Rimnicul Sirat. I — II.
Focsani 1933, 1934.
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PROBLEMELE $I PERSPECTIVELE FOLCLORISTICII NOASTRE 13

In acelasi timp Academia Romini a continuat si publice colectia « Din viata
poporului romin» in care alaturi de materialele culese in modul vechi, apar si mono-
grafii ale elevilor lui O. Densusianu. Colectia ajunge pind la volumul 40 si isi inceteaza
aparitia dupd ce se infiinteazd in 1930, la Cluj, Arhiva de Folclor condusi de 1.
Muslea.

Arhiva de Folclor isi indreaptd atentia inainte de toate, asupra culegerii lite-
raturii populare. Adunarea materialului se face atit prin culegitori corespondenti
pentru care se tiparesc indrumadri si chestionare, cit si prin cercetdri de teren facute
de specialisti.?® Eaizbuteste sd adune in colectiile sale numeros si pretios material do-
cumentar. Arhiva primeste si materialul copiat de elevii lui O. Densusianu din ziare
si reviste. « Anuarul Arhivei de Folclor» publicd nu numai studii si materiale, ci si
un important instrument de lucru pentru folcloristi « Bibliografia folclorului romi-
nesc». Pe lingd aceasta ea publicd si bibliografia lucrarilor de folclor editate de Aca-
demia Romina 39,

Muzeul de Etnografie din Cluj, condus de Romulus Vuia, adunai si el prin ches-
tionare completate de corespondenti si prin cercetari directe, date asupra obiceiurilor
de Créaciun si Anul Nou L

O mare desvoltare iau in aceastd perioadd studiile de folclor. Preocuparile sint
multiple : inceputurile si istoria folcloristicii noastre; literatura populari a diferitelor
tinuturi si a unor ocupatii, mai cu seamd literatura pastoreascd; credintele st obice-
iurile ; originea si raspindirea celor mai de seama creatii ale literaturii populare —
Miorita este in centrul preocupdrilor — ; istoricitatea cintecului epic; legitura
dintre folclor si vechile carti populare; creatia poeticd populard; limba literaturii
populare; etc. .

Pe temeiuri de folclor comparat, O. Densusianu, I.A. Candrea, V. Bogrea,
R. Vuia, A. Gorovei, E. Petrovici,D. Caracostea, N. Cartojan, Al. Rosetti, I. Muslea,
Leca Morariu, P, Caraman, T. Papahagi, I. Diaconu s.a. studiazi: asemindrile
dintre folclorul romin si cel latin sau cel al popoarelor balcanice, legitura colindelor
noasire cu ale popoarelor slave ca mod de cunoastere a sensului si originii lor,
jocul célusarilor, focul viu, iarba fiarelor si alte fapte de folclor, basmele, balada
popularid cu legiturile ei balcanice si general europene, etc. D. Caracostea incearci
cercetiri de sintezd asupra baladei populare ps care o socoteste alaturi de limba
privitd ca artd, «a doua mare institutic de artd a poporului romin» si cdreia ii
acordd un loc central in folclor . Esenta artistici a folclorului este afirmati
cu hotarire.

Staruintele lui D.G. Kiriac fatd de Academia Romind rdminind, ca si cele ale
lui O. Densusianu, vane, culegerile de muzicd populard se organizeazi in afara ei,

In sudul Transilvaniei si Banat, culege din 1923, cu multi pasiune si pricepere,
neajutat de nimeni, compozitorul Sabin V. Dragoi. El sfirseste in 1925 volumul siu:

29 I. MUSLEA. Le folklore roumain. Revue internationale des études balcaniques, II, 1—-2
(3—4). Beograd 1936, 569°.

30, Bibliografia lucririlor de cuprins folcloric si etnografic publicate de Academia Romin3,
1867 —1930. Anuarul Arhivei de folclor II. 1933, 221-—-227.

31 I, CHELCEA. Le mouvement ethnographique et folklorique en ces derniéres années. Archive
pour la science et la réforme sociale. XV, 1—4, 1943, 363 —364.

32 D, CARACOSTEA. Comisia pentru folclor. Plan de lucru pentru alcituirea unui corpus al
Baladei poporane. Academia Romind. Consiliul National de Cercetdri Stiintifice.
Buletin informativ stiintific si administrativ I, 1.1948, 137,
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303 colinde cu text si melodie 3, care marcheazi un moment important in folcloristica
noastrd muzicald, si continui cercetdrile in sens monografic. '

In anul 1928 se infiinteazd la Bucuresti Arhiva fonogramicd a Ministerului
Artelor condusi de G. Breazul si Arhiva de Folclor a Societdtii Compozitorilor
Romini condusi de C. Briiloiu si incepe actiunea sistematicd si sustinutd de cule-
gere si inregistrare a muzicii populare din intreaga tara. o

Arhiva fonogramicd antreneazi in aceasti muncd mai multi compozitori $i
iubitori de muzica populari 4. Mai tirziu G. Breazul isi indreaptd cercetirile mai
cu seamd asupra istoriei culegerilor de muzicd populara si in general, asupra istoriei
muzicii rominesgti 5,

C. Briiloiu continui la Arhiva de Folclor, traditia lui D.G. Kiriac si aplicd la
inceput, in culegeri, metoda lui Béla Bartdk. Cunoasterea temeinica a realitétii folclo-
rice a satelor si legdtura cu scoala sociologicd din Bucuresti, cu D. Gusti si elevii sdi,
ii ingiduie s3 ducd mai departe metoda culegerii folclorului si si contribuie in chip
deosebit la dezvoltarea folcloristicii muzicale rominesti %.

Participarea folcloristilor la cercetarea satului rominesc intreprinsd de Insti-
tutul Social Romin, confruntarea lor cu realitatea sociald a tirii, deschid noi
perspective, aduc noi puncte de vedere in cercetdrile de folclor si contribuie la
adincirea metodei de culegere in sensul unei mai ample documentdri asupra
vietii si faptelor de folclor 3.

Pentru C. Briiloiu 3 folcloristica muzicald este o disciplind autonoma niscuta
din vointa de a adinci anumite probleme. Odati cu fenomenele, ea studiazi si conditia
si filiatia lor. Folclorul muzical este « un fapt social prin excelentd ». Domeniul folclo-
risticii muzicale, muzica populari este complexul melodiilor ce triiesc la un moment
dat, intr-un mediu tarinesc, oricare ar fi originea si stilul lor. C. Bréiloiu considera
folclor nu numai ceea ce este creat, ci si ceea ce este acceptat de popor. Definitia pe
care a incercat si o dea muzicii populare Consiliul International de Muzicd Populara
in conferinta anuald din 1955, are aceiasi cuprindere : « Termenul de muzica populari
poate fi aplicat muzicii ce s-a dezvoltat din inceputurile rudimentare ale unei comu-
nitdfi care nu a fost influentatd de muzica cultd sau de mare popularitate, dar poate
fi aplicata si unei melodii create de un compozitor, melodie ce a fost ulterior absor-
bitd in traditia vie, nescrisd a comunititii. Termenul nu include, din muzica de largi
popularitate creatd de compozitori, acele melodii care au fost preluate de comunitate
in forma neschimbatd si au rdmas neschimbate deoarece ceea ce di muzicii carac-
terul ei popular este cizelarea, recrearea ei de citre comunitate » %,

38, V. DRAGOI. 303 colinde cu text §i melodie. Craiova 1930.

3 G. BREAZUL. Arhiva fonogramici. Patrium Carmen. Craiova f.d. 471—514.

% v. G. BREAZUL. Culegerea melodiilor populare. Patrium Carmen. Craiova f.d. 277—470.

% C. BRAILOIU. Arhiva de folclor a Soc. Compozitorilor Romini. Bucuresti 1931.

8, v. Indrumiri pentru monografiile sociologice. Bucuresti 1940. VI. Manifestari spirituale.
I. I. IONICA. Plan pentru cercetarea mitologiei §i stiintei populare, 228—250;
S. GOLOPENTIA. Plan pentru cercetarea credintelor si riturilor domestice. 251 —
261; C. I. CAZAN. Plan pentru cercetarea literaturii populare, 292—310; C. BRAI-
LOIU. Plan pentru cercetarea vietii muzicale. 311—323; C. BRAILOIU, H. H.
STAHL. Plan pentru cercetarea obiceiurilor si ceremoniilor. 324 —330,

%, v. C. BRAILOIU. Arhiva de folclor a Soc. Compozitorilor Romini. Bucuresti 1931, Esquisse

d’une méthode de folklore musical. Paris 1932 si Le folklore musical, Ziirich 1948.

. Deﬁnitionlgl‘ Folk Music. Journal of the International Folk Music Council. VII. London

55, 23.
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C. Bréiloiu crede ci studiul muzicii populare este de fapt studiul vietii muzicale
a poporului. Analiza formelor muzicale nu este un scop in sine ci un mijloc. Este
mai vrednici de luare aminte cunoasterea faptelor vii decit pistrarea sporadicd a
unor forme si tipuri vechi.

$i C. Briiloiu ca i O. Densusianu, pune deci accentul pe fenomenul folcloric
viu, pe folclorul contemporan.

« Melodia populard nu are nici o realitate palpabild in sine. Ea nu prinde
fiintd decit in clipa cind este cintatd si nu vietuieste decit prin voia interpretului
si in chipul voit de el; creatie §i reproducere se confundi aici — fapt asupra
ciruia nu se poate stdrui deajuns — intr-o misurd de tot necunoscutd practicii
muzicale bizuite pe tipar, §i toti cercetdtorii au rdmas uimiti de libertatea cu
care interpretii populari minuiesc melodiile interpretate, privite de ei ca un bun
absolut al lor» %,

Din principiile enumerate decurg consecinte importante pentru metoda cu care
trebuie cules folclorul muzical. Numai pe baza unui material cules cu o metoda stiin-
tifica riguroasd, pe baza melodiilor inregistrate mecanic, se pot face cercetari stiin-
tifice, care sd duci la cunoaterea adevaratd a muzicii populare. Muzica populari nu
poate fi inteleasa fard cunoasterea « realitdtii sociale ». Cercetirile strict muzicale si
criteriile tehnice sint insuficiente pentru cunoasterea folclorului muzical. Folcloris-
tul muzical nu poate ocoli cercetarea fenomenului social in care sint integrate faptele
de folclor. Culegerea nu este o ingraimadire de fapte muzicale ci lamurirea lor prin
informatii §i mérturii care completeazi documentul sonor.

Natural, nici pentru folcloristica muzicald nu exista retete universal valabile.
Pentru a fi eficace metoda de cercetare trebuie si se adapteze faptului cercetat, tim-
pului si locului in care se face cercetarea.

Pentru cunoasterea structurii si functiei cintecelor populare, a schimbirilor
prin care trec si a cauzelor acestor schimbari, C. Brailoiu foloseste chestionarele care
ii ingdduie sd adune date cit mai complete asupra: celor dela care se culege material,
vietii muzicale, a locului unde se culege, obiceiurilor, instrumentelor si tehnicelor
muzicale populare, frecvente si circulatiei melodiilor, etc.

Chiar folosita de specialisti, metoda culegerii datelor prin chestionare este nein-
destuldtoare. Ea trebuie completatd prin observarea nemijlocitid a vietii folclorice,
prin participarea la obiceiuri, ceremonialuri si la orice ocazii de manifestare folclorica
§i prin notarea exactd si obiectivd a celor observate.

Se pot face cercetari monografice pe sate sau tinuturi dar si pe genuri muzicale.

Atit in timpul culegerii documentelor cit si in timpul clasérii lor, folcloristul
muzical trebuie sd excludd din munca sa orice element subiectiv.

Ca si B. Bart6k, C. Brailoiu socoteste cd numai inregistrarea mecanicd garan-
teazi obiectivitatea absolutd a culegerii melodiilor populare. Documentarea folclo-
risticd poate fi intregitd prin fotografie si film.

Pentru culegerea cintecelor in care muzica si poezia formeazd o unitate, C.
Briiloiu colaboreaza cu lingvistii sau folcloristii literari.

Cercetirile de folclor din prima jumaitate a secolului nostru se incheie prin crea-
rea in cadrul Consiliului National de Cercetari Stiintifice, constituit in 1945 de Acade-
mia Romina, a Comisiei pentru folclor condusd de D. Caracostea. Comisia pune in
discutie intocmirea unei bibliografii si a unei tipologii a poeziei epice populare in

© ., BRAILOIU. Arhiva de folclor a Soc. Compozitorilor Romini. Bucuresti 1931. 6.
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vederea publicarii corpus-ului baladei rominesti4!. Cam in aceiasi vreme Cercul dt}
studii folclorice din Bucuresti a cirui activitate este de scurtd duratd, ajunge doar sa
repuni in discutie, pe lingd corpus si catalogul tematic, alcituirea bibliografiei si atla-
sului folcloric. %2,

*

Timp de patru decenii, din 1909 pini in 1949, folcloristica noastrd a strabatut
un drum important. Ea a devenit o disciplind autonomd, a cdutat in spiritul vremii,
sd-si precizeze principiile si metoda de lucru si si-a delimitat domeniul la literatura,
muzica si dansul popular. Folcloristii au inceput si studieze in folclor creatia artistica,
nu numai faptul etnografic, documentul istoric. Atentiunea lor s-a indreptat tot mai
mult spre folclorul contemporan, spre folclorul viu si in acest sens, viata folclorului
a devenit obiectul primordial al cercetirilor de teren. Folclorul, fapt social, a inceput
si fie cercetat in ansamblul vietii satului. Folcloristii si-au dat seama cd privind creatia
populard in evolutia i necontenitd, panica in fata disparitiei literaturii, cintecului
si dansului popular nu are rost. Necesitatea cunoasterii folclorului in toatd comple-
xitatea lui a impus o metoda de culegere riguroasa, cercetarea nemijlocitd a folclo-
rului viu si atitudine obiectiva fatd de faptele de folclor. Bazate ps o documentare
mai largd si mai temeinicd, studiile de folclor au incercat si limureascd o serie
de probleme intr-un domeniu in care romantismul inceputurilor, exagerarile latini-
zante, nationalismul exagerat pind la sovinism si amatorismul au creat atitea
neldmuriri.

—-~  Recapitulind strddaniile acestor patru decenii unele neajunsuri se cer subliniate :

In munca de teren, folcloristica muzicald cistigd preponderentd fati de cea
literard in ce priveste organizarea, numadrul si amploarea culegerilor. Prin aceasta
ea ajunge sd adinceascd principiile si metoda cercetdrilor de folclor.

Pe cind in folcloristica muzicala principiul inregistririi mecanice a documentelor
se aplicd cu multd consecventd, culegerile de literaturd populard continud s3 se mar-
gineascd la simple notdri dupd auz.

In folcloristica literard datele necesare lamuririi faptelor de folclor se culeg
intimplator si sint de cele mai multe ori incomplete. Se mai lucreaza inca prin culegere
de texte si completdri de chestionare de catre corespondenti nespecialisti plini de buna
vointd, dar lipsiti de pregatire. Mai mult chiar, in munca unor culegitori de literatura
populard continud sa persiste conceptii si metode ce puteau fi acceptate doar in entu-
ziasmul romantic al inceputurilor.

O buna parte a literaturii populare, poezia cintati, trece in domeniul culegerilor
de muzicd populard unde pentru cercetarea faptelor sincretice colaborarea intre spe-
cialistii celor doud domenii este o realitate. In schimb unele genuri ale literaturii
populare, basmul, legenda, snoava si povestirile diverse sint neglijate.

Pe cind culegerile de muzica populari se fac sistematic si tind la cuprinderea
intregului folclor muzical, cercetatorii literaturii populare lucreazi mai putin organi-
zat si desi adund mult material, lasd multe lacune atit in ce priveste cuprinderea teri-
toriald cit si genurile. Si autenticitatea folclorului literar neinregistrat este de multe
ori problematica.

41, D. CARACOSTEA. op. cit. 137—143.
12 Cercetiri folclorice 1. 1947, 1.
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In afard de o incercare sporadici in cadrul cercetirilor pentru monografiile
sociologice % nu s-au ficut de loc culegeri focloristice de dansuri populare Nu putem
socoti ca atare nici culegerile intimplitoare ale lui Al. Dobrescu, nici lucririle pline
de greseli ale lui G.T. Nicolescu Varone.

Mima si teatrul amintite de sociologi prin manifestirile spirituale 44 au rimas
in afara cercetirilor de folclor.

Se recunoaste in principiu, ci faptul de folclor este de multe ori sincretic, in
practicd insd, cu exceptia culegerii cintecelor populare, adunarea lui continua si se
facd separat de specialistii fiecirui domeniu. N1 se poate stabili o colaborare consec-
ventd intre folcloristii llterarl, folcloristii muzicalisi folcloristii coregrafi, pentru a se
ajunge la cunoasterea integrald a faptelor de folclor.

Inclinarea specialistilor si deci si cercetirile, oscileazi intre faptele arhaice si
folclorul contemporan, balanta aplecindu-se la foarte multi, spre cele dintii. Lipsa
unei cunoasteri mai adinci a vietii folclorului de cétre specialistii tuturor domeniilor
si unele confuzii teoretice fac cu neputinta intelegerea deplind a procesului de evolutie
a folclorului, a legaturii naturale dintre traditie, contemporan si innoire.

Chiar i atunci cind nu neagd existenta unui folclor al oraselor, interesul cerce-
tarilor se indreaptd categoric spre folclorul satelor fiard a tine seama de interdepen-
denta celor doua si fard a pricepe ci, atit in stadiul actual al dezvoltarii cit si in trecut,
anumite aspecte din viata folcloricd si unele schimbadri din structura cintecelor, jocu-
rilor si literaturii sdtesti nu pot fi intelese fiard cunoasterea folclorului oraszlor.

Interpretarea faptelor de folclor este, natural, de multe ori obiectivisti,
neclard, insd numai atunci cind folclorul este folosit ca argument pentru
sustinerea unor pozitii fasciste, i se dau interpretiari reactionare vadite.

fn lamurirea problem:lor teoretice gznerale ce se discutd mai des indeosebi
spre sfirsitul acestei perioade, nu se foloseste indeajuns confruntarea cu folclorul
viu. Insuficienta lui cunoastere de catre cei ce discutd aceste probleme, face ca discu-
tiile s3 ramind pe un plan dogmatic si si fie tributare unor teorii strdine importate.
Se nesocoteste astfel posibilitatea pe care o oferd folclorul viu al tarii ldmuririi dispute-
lor teoretice, posibilitate pe care folcloristii din tarile apus-=ne nuo au intotdeauna
si nici pentru toate problemele.

Lucririle de mare cuprindere cu care folcloristica noastri a rimas in urma folclo-
risticii multor popoare, corpus-ul folclorului rominesc, catalogul tematic, biblio-
grafia si atlasul folcloric, cind nu sint doar deziderate sau teme de discutie, se opresc
in faza inceputurilor orisint realizate de specialisti cu perseverentd, numai pentru anu-
mite genuri®®, Aceasta din lipsa unui interes sustinut din partea oficialitatii si din
lipsa unei coordondri a cercetdrilor de folclor.

Dar, cu toate inconsecventele si lipsurile aritate, cele infiptuite in acest rastimp
ingdduie folcloristilor nostri sa faci azi pasi mai repezi spre cunoasterea 1ntregulu1
folclor al tarii. In dezvoltarea neintrerupti a folcloristicii noastre, cercetirile de azi
se sprijind pe o puternicd traditie nationald, in care interesul pentru cultura si arta

43 F, CAPSALI. Jocuri din comuna Fundul Moldovei. Arhiva pentru stiintd si reforma sociala.
X, 1—-4. 1932, 413—427.

4 T, I. IONICA. Plan general pentru cercetarea manifestirilor spirituale. Indrumari pentru mono-
grafiile sociologice. Bucuresti 1940, 215.

4> L, SAINEANU. Basmele rominilor. Bucuresti 18955 I. A. ZANNE. Proverbele rominilor din
Rominia. I — X, Bucuresti 1895—1903 (1912); A. GOROVEI. Cimiliturile rominilor.
Bucuresti 1898; A. SCHULLERUS. Verzeichnis der ruméinischen Mairchen und
Mairchenvarianten. F. F. C. 78. Helsinki 1928.
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poporului siideile inaintate se imbind cu grija pentru o temeinici documentare fiara
de care cunoasterea folclorului in toatd complexitatea lui nu este cu putinta.

*

Munca folcloristicii noastre de azi nu poate fi insd limitatd numai de continu-
area traditiei. Problemele ce isi asteaptd rezolvarea si perspectivele ce se deschid
deriva din'insés;.i realitatea economica si politica de azi, cici ea determind dezvoltarea
folclorului si face ca el si fie un factor de seamd in viata culturald a tarii.

Creaﬁe artisticd a poporului, folclorul exprima in realizari de mare frumusete,
cizelate neintrerupt, innoite pentru a fi mereu vii, sentimentele, gindurile si ndzuin-
tele oamenilor muncii, oglindeste, intretesutd cu aspectele multiple §i complexe ale
vietii, lupta lui pentru dreptate si libertate.

Faurit si transmis prin veacuri, folclorul tirii noastre este bogat si variat in
genuri si stiluri regionale. Poporul romin pastreaza si astdzi cele mai multe din bucu-
riile sale traditionale. Pe aproape intreg cuprinsul tarii viata folclorului este inflori-
toare. Creatia artistici populari este in plind vigoare. Noul apare si se afirmd sub
multe si variate forme. Cintdretii autentici isi improvizeazd de fiecare datad
cintecele, nu le reproduc aidoma. Prin procesul variantelor traditia se innoieste si
se pastreazd totodatd. Folclorul rominesc este in plind dezvoltare. El trece azi
prin schimbdri a cdror proportii si iuteala intrec cu mult pe cele de altd data.
Cintecul, dansul si povestitul popular capiti o noud valoare in constiinta oame-
nilor si in viata lor culturald.

Pentru a-l cunoaste si valorifica deplin, se cer studiate acele probleme care duc
la desviluirea originii si dezvoltarii faptelor de folclor, la intelegerea fenomenului
creatiei populare cu toate fetele lui multiple, la patrunderea substantei, — conti-
nutului si formei — faptelor de folclor si a sensului creatiilor populare in viata de ieri
si de azi a poporului, la determinarea caracterelor proprii ale folclorului nostru.

Folosind ideile inaintate si rezultatele valabile ale folcloristicii rominesti din
trecut si ale folcloristicii de ieri side azia celorlalte popoare, privind faptele in
lumina materialismului istoric, confruntind mereu rezultatele cercetirilor cu reali-
tatea folcloricd a tarii si cu necesitatile si perspectivele vietii culturale, s-a ajuns
la clarificarea principiilor si la stabilirea unei metode corespunzitoare sensului nou
al cercetdrilor de folclor.

La Congresul International de Folclor organizat de CIAP in 1955 la Arnhem
si Amsterdam, comisia de experti, formata din reprezentantii tuturor tarilor partici-
pante, arecomandat sd se cuprindd sub denumirea de folclor numai cultura populara
spirituala 6, Recomandarea corespunde si traditiei si organizarii de astdzi a folclo-
risticii noastre. Considerdm folclor literatura, muzica si dansurile populare si va
trebui sd considerdm pe viitor si mima si teatrul 47,

Punem accentul pe faptul artistic nu pe cel etnografic. Ceea ce studiem este crea-
tia artistici ca manifestare a culturii populare, ca expresie a vietii poporului.

Pentru a putea patrunde in esentd, privim faptele de folclor in integritatea lor.
In realitatea folclorica vie, muzica si poezia, povestirea si jocul mimic, muzica, poezia
si dansul, etc. conlucreazi la realizarea operei artistice. Cea mai mare parte a poeziei

48, ¢f. Compte rendu de la réunion internationale d’experts. Arts et Traditions Populaires. IV, 1.
Paris 1956, 59.
47 of. T. VIANU. Folclor. Gazeta Literara. I1I, 40 (134), 1956, 1.
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noastre populare este cintatd. Exceptie fac doar oratiile de nunta, plugusoarele, uri-
rile, versurile teatrului popular, in general strigdturile, desi avem si strigaturi cintate,
ghicitorile si formulele jocurilor de copii, dar si dintre acestea cele mai multe se
recitd scandat. Nu cunoastem in folclorul nostru dansuri fird muzica, dansate numai
pe ritm realizat prin instrumente de percutie. In schimb cunoastem muzici firi poe-
zie, muzica instrumentala, si muzici fird dans, cea mai mare parte a muzicii vocale.
Cit de mare este legdtura dintre povestire si jocul mimic nu o pot sti decit cei ce au
auzit povestitori populari autentici. Sincretismul este unul din caracterele de baza
ale creatiei populare.La cunoasterea integrala a faptelor de folclor sincretice colabo-
reaza deci consecvent folcloristii celor trei domenii, muzicd, literatura si coregrafie
populard, fiecare folosind metodele proprii domeniului sdu pentru a ajunge la inte-
legerea cit mai deplind a lucrurilor. Numai cind se cerceteazi teme anume, restrinse
la un singur domeniu sau categorii aparte cum ar fi muzica instrumentald, ori proza
populard, cercetarea se face doar de specialistii domeniului respectiv. La cercetarea
riturilor, a ceremonialelor, a obiceiurilor sau a maifestirilor folclorice complexe, se
cere neapdrat prezenta specialistilor din toate domeniile.

Folcloristii cerceteazd astdzi nu numai satele cisi marele santiere, centrele
muncitoresti si orasele. Extinderea cercetirilor este dictati de situatia speciald a fol-
clorului contemporan dar si de o pozitie de principiu.

Marile santiere sint locuri in care se intilnesc oameni din toate regiunile {arii si
in care se face pe o scard mult mai mare decit altadata, la armata de pilda, schimbul
de cintece, jocuri si povestiri. Fard sd cunoastem folclorul lor nu putem cunoaste
multe din aspectele folclorului de astdzi al tarii.

Centrele muncitoresti si orasele au si ele viata folcloricd proprie. O mare parte
a muncitorilor recenti este de origine tardneasci. Ei au adus la oras obiceiuri, cintece
si jocuri din tinutul de unde au venit si le pastreaza incd. Unele orase au o veche
traditie folclorica. La Bucuresti si Craiova de pilda, mai sint lautari vestiti ce cinta
cintece batrinesti. Aportul folcloric nou se intilneste aici cu traditia locala si peste
tot, cel venit dintr-un tinut, cu cel din alte tinuturi.

Unii séteni veniti la oras, mai cu seama cei tineri, sint atrasi de romante, sla-
gire, cintece din filme, dansuri strdine etc.

Cei plecati din sat si asezati la orase, au creat o noua categorie de cintece,
cintece ce incepeau in trecut timid, cu nostalgia satului parasit si ajungeau pini la
accente clare de ura si revoltd impotriva vietii si exploatdrii din orase. La oras, in
mediile muncitoresti, purtitorii de folclor veniti dela tard au descoperit si si-au insusit
cintecele de luptd ale muncitorilor. Intre acestea si cele dintii s-a stabilit o legitura.
naturald bazati pe comunitatea de idei si idealuri. Si unele si altele apartin
folclorului

Folclorul oraselor, cu toatd complexitatea lui necercetatd incd, este o reali-
tate pe care folcloristica nu o poate trece cu vederea 48, La orase exista stele si plugu-
soare traditionale, hore si nunti ca si la tard, se cintd din fluier, ba chiar din cimpoi,
existd si un intreg folclor vechi si nou al mahalalelor si asa zise cintece de larga
circulatie de o facturd pseudopopulard, dar existi si cintece muncitoresti de
lupta si cintece si jocuri propagate de miscarea artisticd de amatori, cintecele de
masi si muzicd usoard, etc.*®, Uneori orasele sint puncte de radiere lautireasca

8 ¢f. W. E. PEUCKERT, O. LAUFFER. Volkskunde. Bern 1951, 4347,
9 ¢f. M. POP. Cilusarii romini la Londra si realitatca folclorica a Bucurestilor. Sociologie
Romineasca. I1I, 10—12. 561 —564.
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pentru o intreagi zoni si azi puncte de radiere pentru miscarca artistica din

regiunile si raioanele respective. L \

Folclorul oraselor este o importantd parte constitutiva a fo_lcloru1u1 nostru.
Fird cunoasterea lui nu putem avea imaginea intreagd a folclorului contemporan $1
nu putem intelege deplin substanta si viata lui. - .

Pitrunderea in adincul faptelor de folclor desviluie adesea nu numai in confi-
nutul de idei ci si in structura poeticd si muzicald a folclorului nostru, urmele intilnirii
dintre cintecele oraselor si cintecele satelor. , i

Legitura dintre sat si oras nu se rezumi insi astdzi, numai la contactul direct.
Nu este neapdrat nevoie ca siteanul si vini la oras pentru a cunoaste un alt mod de
viata decit al su si nici ca muncitorul s vina la tard pentru a influenta folclorul lo-
cal. Orasul pitrunde in sate prin atitea mijloace ale vietii moderne: scoald, ziare,
cirti, discuri de patefon, filme, masini si unelte mecanizate, noi forme de viata eco-
nomici si politicd, radio, lumini electricd, etc. Toate aceste influenteaza direct sau
indirect folclorul. Si satul cu cintecele, jocurile si povestirile lui pdtrunde in orase
pe cii similare, prin radio, prin spectacolele ansamblurilor si echipelor artistice de
amatori, prin concertele orchestrelor populare si tot mai des prin cértile scriitorilor
si lucrarile compozitorilor.

Niciodatd n-a existat decit in teoriile puristilor, un zid despartitor intre cultura
satelor si cultura oraselor. Intrepitrunderi au fost intotdeauna. Cercetarea istoricd
a faptelor ne dovedeste indeajuns aceasta. Astdzi insd acest contact este mult mai
puternic. Pe lingd vechea solidaritate a satului stabilitd pe mosi si vecindtiti, atit de
importantd pentru folclorul vechi dar zdruncinatd de contradictii, apare azi noua
solidaritate intre muncitorii oraselor si muncitorii satelor, solidaritate ce se bazeaza
pe comunitatea de ginduri si ndzuinte. Ea este deosebit de importantd pentru viata
folclorului contemporan.

Folclorul tarii noastre cuprinde alaturi de folclorul rominesc si folclor maghiar,
german, sirb, bulgar, ucrainian, rus chiar si slovac, turc, tdtar, evreesc, etc. Acolo
unde rominii convietuiesc cu minorititile, intre folclorul rominesc si cel al minoritétilor
au avut si au loc intrepatrunderi. Cunoasterea acestor intrepatrunderi este impor-
tantd atit pentru folcloristica noastrd cit si pentru folcloristica celorlalte popoare.
Cercetarea directi a intrepatrunderilor dezviluie mecanismul contactului folcloric ne-
mijlocit intre doud popoare si poate aduce importante contributii studiilor de folc-
lor comparat. Culegem si studiem folclorul minorititilor nationale fiindci el face
parte integrantd din folclorul tarii noastre, fiindcd prezintd, de cele mai multe ori
un interes stiintific particular si fiindcd cunoasterea lui aprofundati contribuie la
inldturarea atitor prejudeciti sovine si deci la apropierea dintre popoare.

In folclorul nostru existd bunuri traditionale de o mare valoare a ciror impor-
tantd depdseste cu mult hotarele culturii rominesti. Culegerea si cercetarea acestora
este o preocupare permanentd a folcloristicii noastre. Folclorul contemporan si
creatia noud stau pe temelia acestor mari valori tradifionale. Cautdm si intdrim in
popor constiinta valorii nepretuite a bunurilor traditionale si si le pastrim prin
innoire naturald, cit mai mult vii. Nu documentul de arhivd salvat de folclorist,
ci pastrarea vie a creatiilor populare de mare valoare formeazid bogifia adevirati
a folclorului nostru.

Alaturi de culegerea, studiul si pastrarea bunurilor traditionale si de cerce-
tarea multilaterald a folclorului contemporan, atentia cercetitorilor se indreapti spre
acele creatii ale poporului care oglindesc gindurile, sentimentele si nizuintele de astizi
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ale oamenilor muncii. In procesul neintrerupt al creatiei populare, aparitia noului
este un fenomen natural ce se cere urmarit cu multa grja. Privind folclorul ca proces,
continutul nou de idei, forma noua si sensul nou al faptelor ies in evidenta, calitatea
lor deosebitd apare pregnant.

Studiem folclorul in evolutia lui, prefuim traditia si urméarim cu atentie desvol-
tarea noului. Cautdm si cuprindem cit mai mult in timp, mergind spre trecut pini
unde documentele valabile ne permit si scrutim viitorul atit cit putem pastra lega-
tura cu realitatea.

Munca de bazi a folcloristicii noastre este deocamdatd munca de teren care
tinde la adunarea intregului material semnificativ al folclorului tirii noastre. Ea
ingidduie cercetdtorilor sa lucreze pe materialul viu si si confrunte oricind cu rea-
litatea, concluziile lor sau ale altora. Munca de teren nu se rezumi la simple
culegeri, la simpld adunare de date. Folclorul nu este cules si ingramaidit in
arhivd pentru a fi studiat ulterior. El este cercetat direct pe teren. Culegerea
materialului se face prin inregistrare pe bandd de magnetofon. Numai dansu-
rile mai sint culese, din lipsa de peliculd cinematograficd, prin descriere i
notatie. Pentru notarea dansurilor, coregrafii av elaborat o notatie proprie.

La materialul cules, fiecare piesd in parte, este completatd cu date cit maiample
care permit o deplind cunoastere a continutului de idei, a formei si rcsturilor ei:
functie, frecventa, circulatiei si a istoriei, dacd este cu putinta, a originii piesei res-
pective. Adunarea acestor date constituie inceputul oricdrei cercetari. Faptele de
folclor sint corelate genului ciruia apartin, apoi intregii vieti folclorice a colectivi-
titii. Cunoasterea conceptiei de viatd pe care o oglindesc, a lumei credintelor si
superstitiilor, sau a mentalitdtii moderne, ori a fluctudrii neclare intre cele doua,
contribuie substantial la intelegerea folclorului. Viata economica, sociald si politica
determina dezvoltarea lui. Fiard cunoasterea ei in ceea ce are esential pentru folclor,
cercetarea ramine rupta de realitate. Viata folclorici a unei comunititi nu este
idilica si rectilinie, ci plind de contradictii si cotituri ca si viata insisi. Pentru a
intelege faptele de folclor atit in continutul lor de idei cit si in formi, in esenta lor
artisticd, pentru a intelege schimbarile de structura si functie ce intervin, se studiaza
aceste contradictii si cauzele lor, felul cum se diferentiazd comunitatea pe clase, pe
grupuri de virstd sau alte categorii, atitudinea acestora fatd de folclor in general
si fatd de anumite genuri sau piese in parte, fa{d de ceea ce este traditional si ceea
ce este nou, etc.

In viata folclorului, bunii interpreti, pastratorii si purtitorii lui, au un rol
deosebit. Cercetitorul le acordd toatd atentia culegind date cit mai complete
asupra vietii lor, asupra pozitiei lor in comunitate, asupra conceptiei de viatd si
legiturilor in afara comunitatii, caldtorii, lecturi etc. Prin pozitia lor in colectivitate,
prin conceptia lor de viati si atitudinea fata de faptele de folclor, bunii interpreti pot
fi grupati in categorii ce corespund diferentierii comunitdtii. Determinarea aparte-
nentei informatorului la o categorie sau alta este importantd si pentru culegerea
datelor documentare. Valoarea datelor obtinute de la informatori prin intrebari
este adesea relativa si depinde de pozitia pe care se giseste informatorul. De aceea
orice dati se cere verificatd mereu si confruntatd cu date similare culese de la altii
sau din alte locuri, cu rezultatele observarii directe a realitatii folclorice §i cu ansam-
blul cunostintelor de folclor.

De altfel intreaga cercetare trebuie facutd tinind seami de ansamblul faptelor
de folclor. Ea nu se poate face decit de specialisti cu temeinicd pregitire teoreticd
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si buni cunoastere a folclorului tirii cel putin pentru domeniul spgcmhtﬁ;u respec-
tive. Munca de colaborare intre specialistii diferitelor domenii ldrgeste orizontul
fiecdrui specialist si asupra celorlalte domenii. L

Viata si tehnica moderni obliga pe toti la o participare efectivd. Ea scoate
sub diferite forme, din izolare si pe tdranii cei mai traditionalisti. De aceea, cercetarea
corelatiilor dintre faptele de folclor si viata oamenilor trebuie sa {ind seama nu
numai de conditiile locale ci si de liniile mari ale dezvoltirii economice, sociale si
politice ale trii intregi. Aici ajutorul etnografiei nu mai este suficient si folcloristul
trebuie s3 ceard sprijinul stiintelor sociale, economiei politice, demografiei, etc.

Contributii importante aduc cercetdrilor observatiile directe facute asupra
faptelor de folclor in desfisurarea lor. Observarea directd nu poate lipsi niciodata.
Ea este hotiritoare mai cu seami la cercetarea riturilor, ceremonialurilor, obice-
iurilor si manifestdrilor complexe céci da o icoani fideld a faptelor, asa cum s-au
desfasurat intr-un loc anume si la o datd precisd. Fisa de observatic directd este
un document pretios pentru studierea stadiului actual de dezvoltare a, folclorului.
Ficuti cu exactitate de echipe de cercetdtori care descriu minutios intreaga desfa-
surare, ea permite si se stabileasca structura si functia manifestarii si a multiplelor
fapte de folclor ce o compun si ingiduie interesante observatii ce contribuie la
limurirea multor probleme ce preocupd azi folcloristica.

fn folclorul nostru genurile nu sint categorii abstracte create ulterior pentru
a clasifica faptele, ci realitdti istorice, functionale. Nici un fapt de folclor nu poate
fi cercetat cu folos in afara genului ciruia apartine. Din cercetérile de pind acum
reiese cd diferitele genuri se transmit in chip diferit si se comporta diferit fatd de
traditie si inovatie, ca in cadrul comunititilor de azi, oamenii iau atitudine diferita
fatd de genurile diferite, etc. .

Aceste citeva fapte arata cit de complex se prezinti in realitate unul din carac-
terele esentiale ale folclorului, caracterul lui de creatie colectivd. Se constatd inca
odatd cd numai multiple observatii pe teren pot aduce clarificiri in vechea disputd
asupra rolului individului si colectivitatii in creatia populara.

Cercetarea minutioasa a folclorului viu duce la pretioase observatii si in lega-
turd cu modurile proprii de a crea ale poporului,cu diferitele procedee folosite de
el, etc. Aceastd problemd std azi in centrul preocupdrilor folcloristicei mondiale
si folcloristica noastra are putinta sa contribuie la lamurirea ei prin cercetari ficute
asupra unui bogat material folcloric viu, asupra unui folclor in care creatia popu-
lard este in plind vigoare.

O alta problema care se pune cu deosebitd acuitate folcloristicii noastre este
problema stilurilor regionale si a inceputului unificérii lor.

In studiul siu asupra muzicii rominilor din Hunedoara % publicat in 1914,
in revista « Ethnographia» din Budapesta, B. Bart6k, constata existenta in muzica
populard romineascd, a « dialectelor» si « subdialectelor». El remarcase atunci
unul din caracterele specifice ale cintecului nostru popular, varietatea stilurilor
regionale. Dar nu numai cintecele ci si alte aspecte ale folclorului difera de la un tinut
la altul. Situatia, simpla in generalitatea ei, apare complexa de indata ce o adincesti.
Folclorul nostru este intradevir deosebit regional dar deosebirile nu ating in egali
mdsurd toate domeniile si nici toate genurile lui. Dincolo de deosebirile regionale

5o, B, BARTOK. Dialectul muzical al rominilor din Hunedaora. Insemniri asupra cintecului
popular. Bucuresti 1956. 146 —147,
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existd in substantd, in elementele constitutive de continut si formd, un fond national
comun. Deosebirile regionale prezinta stadiile deosebite in care se giseste, in evo-
lutia lui, folclorul diferitelor tinuturi datoriti momentelor si modurilor diferite
de inchegare a vietii locale si conditiilor ei specifice de desvoltare 5. Privirea geo-
graficd ne da totodata si imaginea istoricd a folclorului nostru. Pentru intelegerea
diferentelor regionale se cere o cunoastere temeinicd a istoriei fiecarui tinut.
Cercetarea folclorului este deci si in acest caz, o cercetare istorica.

Dar in conditiile actuale, diferentele dintre tinuturi tind sa se steargi. Reper-
toriul de cintece propriu zise tinde si se unifice. Si la dansuri se observa patrunderi
de elemente noi in repertoriile regionale. Procesul apare complex in diferitele domenii
si genuri ale folclorului. $i cauzele lui sint diferite. Stilurile locale nu mai au coezi-
unea de altddatd, incep sd se destrame. Se petrec integrdri in unitdti teritoriale
mai mari. Noi melodii, uneori de departe, tocmai din zona subcarpatici a Munte-
piei, in Ardealul de sud sau din Banat, alteori din cintecele de mare circulatie,
vin si imbogiteascd repertoriile locale. Daca stilurile locale sint incid puternice,
melodiile venite din afara si insusite, primesc caracterele stilului local si pot deveni
noi cintece 2. Tineretul prefera in general cintecele numite de folcloristii muzicali,
moderne. Cintecele moderne pot genera in stilurile locale traditionale, aparitia
cintecului nou. Credem cd se pot stabili tipuri de cintece si de preferinte dupa con-
ceptia de viatd a oamenilor.

Procesul inceput mai demult tinde azi, pentru anumite genuri si pentru folclorul
celor tineri, si cuprindi intreaga tara. il studiem pentru a-i cunoaste esenta, desfisu-
rarea si perspectivele cici pare a fi foarte important pentru viitorul folclorului nostru.

Probleme similare se pun in legiturd cu interpiatrunderile dintre folclorul
satelor si al oraselor, dintre folclorul rominesc si al minoritdtilor nationale,
dintre folclor, literaturd si muzicd. Interpatrunderile, si de altfel toate procesele in
curs, NU au numai aspecte aparent exterioare, ci se repercuteazd asupra substantei
poetice, muzicale si coregrafice a folclorului. Cercetdrile folcloristice tind deci
si studieze nu numai ceea ce determind procesul de dezvoltare si desfasurarea lui
ci si consecintele asupra substantei insdsi a faptelor de folclor.

Caracterul social al folclorului oralitatea gi faptul ci principiul creatiei prin_
variatie esfe esenfial creatiei populare, ne face sd sustlnmpa pentru am;elege
depI'n “folclorul, cunoasterea concreti a timpului, loculu1 si conditiilor in care
traeste si pe care le oglmdeste este esentiala.

De aceea, depdsind faza simplelor culegerl care tind si cuprinda superficial mari
intinderi teritoriale, cercetirile noastre sint de obicei monografii asupra folclorului
unui tinut bine determinat ori asupra unui aspect anume al lui. Abia dupa multe
astfel de cercetdri putem trece la temeinice studii de ansamblu asupra folclorului
intregii tari. Sfatul dat de John Meier in 1928, folcloristilor germani este valabil si
pentru noi: « ... nu este ingaduit specialistului sd incerce sa culeagd fructele ina-
inte ca pomii sa fi inflorit. El trebuie sd faca intfi in diferite locuri, o ribdatoare munca
de cercetari pregatitoare si abia dupa ce are un numadr suficient de documente cores-
punzitoare ca importanta, sd incerce sd insumeze, si treaca la lucrari de sinteza®».

51 ¢f. H. AUBIN. Volkskunde und Geschichte. Deutsche Forschung. VI. Berlin 1928, 106 —107.

52, ¢f, E. COMISEL, M. RODAN-KAHANE. Pe urmele lui Béla Bartok in Hunedoara. Muzica
V, 9. 1955, 923,

53 J. MEIER. Wege und Zicle der deutschen Volkskundeforschung. Dezutsche Forschung VI.
Berlin 1928, 40.
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Numai cercetarea sistematici a folclorului tarii, in limitq.faptelor §emniﬁcative:
poate duce la cunoastera lui multilaterald si poate crea studiilor de sintezd o bazad
documentard necontestabila. L .

Materialul adunat in colectiile Institutului de Folclor, mqtepgl 1nreglst_rz}t, ce
pistreazi prin vorba si cintec, nu prin litera moarta, creatia. artisticd populara inso-
titi de ampla documentare necesard intelegerii ei depline $t de date asupra folclo-_
rului localititilor si tinuturilor de unde s-a cules, deci aproape asupra folclorulut
intregii tari, este pretios atit prin calitatea cit si prin cantitatea lui. s

B. Bart6k dorea in 1934, ca cercetdrile de muzici populard romineasca sa se
poati intemeia pe cel putin 50 —60.000 melodii5* Prin inregistrarile primite fle{la Arhx_-
va de Folclor a Societitii Compozitorilor si dela Arhiva fonogramica a Ministerului
Artelor dar mai cu seami prin cele facute din 1949 incoace, Institutul de Folclor a
ajuns si aibi in colectiile sale peste 50.000, cintece populare la care se adauga
peste 1000 basme, peste 600 dansuri si aproape 30.000 piese inedite notate
dupi auz. Colectiile se imbogitesc continuu prin recolta cercetirilor de teren.
fn curind, prin adunare intens, si materialul prozei si dansurilor populare va fi pe
masura materialului de muzicid populard.

*

Fird a fi delimitate rigid de timp si preocupdri, in dezvoltarea organizati a
folcloristicii noastre dela 1900 incoace se contureazi clar citeva etape. Prima este cea
in care se iau pozitii fatd de vechile culegeri si se pune temelia cercetirilor stiintifice.
A doua cea a cercetdrilor sistematice de teren ficute pentru a aduna materialul docu-
mentar autentic necesar realizirii operelor de bazd ale folcloristicii noastre. Este
etapa constituirii colectiei complete a folclorului nostru. In aceastd etapa principiile
si metoda de cercetare ajungla clarificare, se pun si se urmaresc problemele esentiale
in legiturd cu dezvoltarea folclorului nostru si se stabileste planul de perspectiva.
Aceastd etapd se apropie acum de sfirsit. A treia etapd va fi aceea in care prin publi-
carea si sistematizarea materialului adunat vom realiza operele de bazi ale folclo-
risticii rominesti: colectia « Folclorul Republicii Populare Romine» — corpusul
Sfolclorului rominesc, bibliografia folclorului, publicarea colectiilor valoroase ce se
afld in manuscrise si republicarea materialului greu accesibil, catalogul tematic al
prozei si poeziei epice, atlasul folcloric, istoria criticd a folcloristicii rominegti.
Aceste lucrari vor deschide noi posibilitdti pentru etapa viitoare in care, studiind
sistematic folclorul pe baza unei ample si necontestabile documentari, se va ajunge
la mari lucrdri de sinteza.

Straduintele pentru publicarea unui corpus al folclorului rominesc sint vechi.
In 1895 in prefata volumului « Basmele Rominilor», L. Sdineanu vorbeste despre
«un corpus al literaturii orale romine »%%, In prefata vol. I al « Materialurilor folclo-
ristice» G. Gr. Tocilescu preconiza in 1900, ca « Materialurile adunate si fie scoase
la lumind in mari « corpora» intocmite in ordine geografici cu tot aparatul de eru-
ditie necesar, dind texte coordonate cu insemnarea variantelor interne si externe si
cu adausuri din punct de vedere etnografic, lingvistic, istoric, bibliografic, etc. » 5.
Chiar in anul in care apare primul volum al colectiei « Din viata poporului romin»,

8 B, BARTOK. Muzica populari maghiard $i cea romineasci. Insemniri asupra cintecului
popular. Bucuresti 1956. 193,

55, L, SAINEANU, op. cit., X.

£8, G. GR. TOCILESCU. Materialuri folcloristice. 1. Bucuresti 1900. XLIIT — XLI1V.
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harnicul culegitor ardelean G. Tulbure vorbeste si el in prefata culegerii sale « Cin-
tece din lumea veche» publicatd la Fagirag, despre « o colectie critici a baladei
populare care si cuprinda fiecare cintec cu variantele lui»®?. Gindind la culegerea
cintecelor populare din tara veche si de « peste brazdele politice », Tudor Pamfile
visa in 1910 « un vis mdret pe care nu ni-1 putem inchipui aevea », un corpus al cin-
tecului popular reminesc®®, Cum am vizut, si O. Densusianu propune in 1920 Aca-
demiei Romine adunarea intr-un corpus a materialelor publicate in ziare si reviste
si revine asupra acestei propuneri in 1924, incepind chiar lucrarea care nu poate
totusi continua « din lipsd de fonduri». Pe aceiasi linie cu O. Densusianu, preconi-
zeazd in 1945, alcédtuirea unui corpus, Ion Breazu®. La sfirsitul celui de al doilea
rdzboi mondial, D. Caracostea doreste sa cuprinda intr-un « corpus Carminum Ro-
maniae » —intreg patrimoniul literaturii noastre oralc®? si cum am vizut, izbuteste
sd treacd in planul Comisiei de Folclor din Consiliul National de Cerectari Stiinti-
fice al Academiei Romine, alcdtuirea unui corpus al baladei.

Din aceste planuri ale trecutului citeva fapte trebuiesc retinute. Cei ce s-au gin-
dit la o colectie, un corpus al folclorului rominesc, s-au gindit numai la literatura
populard sau mai putin chiar, numai la un gen al ei, la balada populara. Faptul este
explicabil. Toti erau preocupati numai de folclorul literar si principiul sincretismului
nu prea era luat in seami. Cei mai multi s-au gindit sa alcatuiascd acest corpus pe
baza vechilor materiale publicate, desi autenticitatza multora este problematica.

~Chiar O. Densusianu,care cautd si creeze o arhiva de material cules dupa noile cerinte
stiintifice, adund acest material pentru o enciclopedie a folclorului si un atlas folcloric
si porneste si alcatuiascd corpusul din materialul publicat in ziare si reviste. De remar-
cat e cd G. Gr. Tocilescu vrea si culeagd material nou, anume pentru aceastd
colectie si si-1 publice in volume alcituite pe criterii geografice, probabil un fel de
monografii regionale ale literaturii populare,

Colectia « Folclorul Republicii Populare Romine»,a cirei publicare o pregiteste
Institutul de Folclor, va cuprinde intreg folclorul tarii, cel rominesc si cel al minori-
tatilor nationale. Ea va imbritisa toate domeniile folclorului, literatura, muzica,
dansul, mima, teatrul, prezentind faptele de folclor in forma lor autentica integrala.
Atunci cind faptele de folclor sint sincretice, se va publica impreuna poezia si muzica,
dansul si muzica, literatura si consemnarea mimicii, etc. Materialul ce se va publica
este cules, inregistrat si transcris de specialisti si completat cu toate datele necesare
cunoasterii cit mai adinci a fiecdrei piese aparte si a folclorului comunitatilor respec-
tive in totalitatea lui. Criteriul de organizare al colectiei va fi cel geografic. Folclorul
tdrii va fi prezentat in monografii asupra tinuturilor cu caractere folclorice proprii
bine definite ori asupra faptelor semnificative a acelor tinuturi care nu au avut sau
nu mai au, in totalitatea lor, caractere proprii bine definite. Deocamdati sapte din
aceste monogafii sint in curs de pregitire : Folclorul Padurenilor — Regiunea Hune-
doara; Folclorul Nisiudului — reg. Cluj; Folclorul din Tara Dornelor — reg.
Suceava ; Folclorul Muscelului — reg. Pitesti; Folclorul maghiar al com. Inuc—reg.
Cluj; Muzica lautarilor din com. Clejani — reg. Bucuresti; muzica instrumentalad
maghiara din raionul Ciuc — Regiunea Autonomd Maghiari. In volum, materialul

%7 G. TULBURE. Cintece din lumea veche. Fagaras 1908, 4—5.

88 T. PAMFILE. Cintece din tard, Bucuresti 1913, 17.

5% 1. BREAZU. Folclorul revistelor Familia si Sezatoarea. Sibiu 1945, XLIV,

% . CARACOSTEA. FEsquisse d’une typologie de la ballade populaire roumaine. Langue et
litterature. 1V, 1—2. 1945, 5—11.
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va fi sistematizat pe genuri. In prezentarea genurilor cele cu functie ceremoniald
vor premerge celor ne legate de obiceiuri desi o s:parare a lor nu este intotdeauna
usoard daci nu uitim realitatea complexd a vietii folclorice. ® Pe cit ingdduie docu-
mentele sau datele materialului, faptele de folclor vor fi prezentate in evolutia lor
istorica si rdspindirea lor geografica.

Pentru a putea merge cit mai departe cu documentarea istoricd, Institutul de
Folclor foloseste in alcituirea acestor monografii si materialul ce se afld in colectiile
lui de manuscise si in alte colectii accesibile.

Pe lingd materialul propriu-zis fiecare monografie va cuprinde un studiu intro-
ductiv asupra dezvoltirii economice, sociale si politice a tinutului in ceea ce are
hotdritor pentru dezvoltarea folclorului; o prezentare a ansamblului vietii folclorice,
cu riturile, ceremonialurile, obiceiurile si celelalte manifestari folclorice si o prezen-
tare a vietii culturale actuale corelatd cu acestea; un studiu asupra caracterelor spe-
cifice ale felclorului prezentat, asupra elementelor lui de continut si forma si asupra
dezvoltdrii lui. Monografiile vor fi intregite cu caracterizarea celor mai buni pastra-
tori de folclor, cu descrierea manifestdrilor folclorice concrete, pe baza de fise de
observatie directd, cu fise de frecventd si circulatie, cu tabele de variante si elemente
structurale, etc. cu material ilustrativ fotografic si grafic. Pentru fiecare monografie,
materialul existent la inceputul lucrarilor in colectiile Institutului de Folclor, in publi-
catii si manuscrise, va fi completat prin noi cercetari de teren, asa incit sd se ajunga
la prezentarea folclorului tinutului respectiv asa cum apare el pind in ziua incheerii
cercetdrilor.

Scopul acestei colectii este sd dea o imagine cit mai completd si cit mai fidela
a realitdtii folclorului contemporan al tarii.

Sistematizarea acestui material pe genuri sau pe alte criterii, va putea duce apoi
la alcatuirea corpus-ului folclorului rominesc. Alcdtuirea corpus-ului pe baza mate-
rialului autentic publicat in monografiiile regionale, completat cu cel din colectii,
reviste, ziare si manuscrise este o lucrare ampla si dificild. Ea pune in prealabil, pro-
blema gruparii materialului pe caractere tipice, apoi cea a bibliografiei” si catalogu-
lui tematic si trebuie si pund si pe cea a organizirii si publicdrii materialului de
manuscrise.

D. Caracostea lucrind la alcituirea corpus-ului baladei populare rominesti
a ciutat sa stabileasci o tipologie a ei pe baza « principiului de diviziune social »
si a ajuns la « cel putin 200 tipuri de balade», cu subtitlurile si variantele lor. Obser-
vind relatiile « dintre agenti si situatia lor in cadrul grupurilor sociale» el aseazi tipu-
rile baladei rominesti potrivit « complexititii crescinde a raporturilor dintre eroi si
incunjurimea lor » in urmatoarele grupe: 1) raporturi mindru-mindra, fati-fliciu,
2) raporturi pdrinti-copii, sot-sotie, frate-sord, soacrd-nord, nas-fin; 3) baladele
conflictelor de ordin profesional; pastori, zidari, pescari, etc. si dusmanii lor; 4)
baladele conflictelor sociale intre bogat-sirac; 5) vitejii in luptd cu dusmanii lor;
6) haiducii; 7) lupta dintre crestini si pagini; 8) baladele numenale 62,

Fiecare dom:niu si fiecare gzn al folclorului presupune criterii proprii de orga-
nizare. Folclorisgtii muzicali sint preocupati si ei de alcdtuirea unei tipologii a melodi-

81 ¢f. P. G. BOGATYREYV. Russkoe narodnoe poeticeskoe tvorcesto. Moskva 1954,

%, D. CARACOSTEA. Comisia pentru folclor. Plan de lucru pentru alcatuirea unui corpus al
Baladei poporane. Academia Romind. Consiliul National de Cercetiri Stiingifice.
Buletin informativ, stiintific i administrativ. I, 1. 1948, 140—141.
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ilor rominesti. Cu toate incercarile multiple de a clasa muzica populari a diferitelor
popoare, nenumadrate probleme au rdmas incd aici nerezolvate.

Dorinta de a gsi principii unice de clasificare nu poate sustrage folclorul reali-
tdtii in care s-a desvoltat si in care triieste. Clasificarea tipologicd va fi cu atit mai gra-
itoare cu cit va fi mai legatd de viata culturali a poporului, de istoria lui 63,

Colectia si corpusu-l vor scoate in evidentd in toatd amploarea realizdrile
proprii ale folclorului nostru, contributia poporului romin la patrimoniul culturii
populare universale.

Consemnind si pastrind peste veacuri folclorul {arii, aceste lucrdri vor fi im-
portante monumente culturale.

Alcituirea bibliografiei folclorului rominesc s-a incercat de mai multe ori in
trecut sub diferite forme ce n-au cuprins niciodatd tot materialul si toate studiile de
folclor publicate. In 1902, S. Theodorescu Kirileanu a publicat in revista « Seza-
toarea » note bibliografice menite si fie inceputul bibliografiiei folclorice. El a reluat
ac:ste note in aceiasi revistd, dupd 20 ani, fara insd a le mai continua ¢ Totin « Sezi-
toarea» a publicat o bibliografie folcloricd I.N. Popescu 3, Aceste bibliografii ale
inceputurilor sint fragmentare si nu intotdeauna exacte.

Mult material focloric cuprinde « Bibliografia satului rominesc» intocmitd de
E.S. Neculau %, Nu putem insd ingloba aici bibliografia de amator a lui G.T.
Nicolescu Varone cu material adunat fard discerndmint stiintific si plind de lacune
si erori.

O importanti contributie la biblicgrafia folclorului rominesc o constituie :« In-
dicele analitic si alfabetic al celor 25 de volume din revista de folclor Sezdtoarea
(1882—1929) » publicat de A. Gorovei®’, « Folclorulrevistelor Familia si Sezatoarea»
de 1. Breazu ®8, « Bibliografia folclorului-periodice » de I. Diaconu®®, bibliografiile
folclorice curente din revistele « Sezatoarea», « Dacoromania» si « Anuarul Arhivei
de Folclor» precum si blibliografiile regionale, individuale sau pe genuri ori motive.
Nu mai putin importante sint bibliografiile pe care specialistii nostri le publica
in limbi striine. Printre acestea trebuie mentionate cele ale lui M. Vulpescu, T. Bredi-
ceanu, si R. Vuia 7 Prin cuprindere, prin clasificarea si prin exactitatea datelor,
‘bibliografia publicati in « Anuarul Arhivei de Folclor » constituie un moment hota-
ritor in alcdtuirea bibliografiilor stiintifice ale folclorului si folcloristicii noastre.

63 ¢f. V. I. PROPP. Russkii gheroiceskii epos. Moskva 1955.
8 S. TEODORESCU-KIRILEANU. Note bibliografice. Sezatoarea. VII, 1902, 13—16, 29—32,
46—47, 63; XVIII. 1922, 134—136, 159—160, 272,
%_ N. I. POPESCU. Bibliografie folclorica. Sezitoarea XX. 1924, 140—144; XXI, 1925, 15—16,
35—46, 95—97, 126—130; XXII, 1926, 20—24, 50—55, 68—72, 79—83; XXIII.
1927, 16, XXI1V. 1928, 3—6, 58.
% _S. E. NECULAU. Bibliografia satului rominesc, Iagi 1942.
. A. GOROVEIL. Indicele analitic si alfabetic al celor 25 de volume din revista de folclor Sezi-
toarea (1892—1929). Falticeni 1931.
% 1. BREAZU op. cit.
%, 1. DIACONU. Bibliografie folcloricd — periodice. Ethnos. I, 1. 1941, 353—354; I, 2. 1942,
267; 11, 1—2. 1943, 407.
. M. VULPESCU. Les coutumes roumaines périodiques. Paris 1923, 259—303; T. BREDI-
CEANU. Historique et état actuel des recherches sur la musique populaire roumaine,
Art. populaire. Travaux artistiques et scientifiques des arts populaires. Prague 1927,
T. IIL Paris 1931, 133—140; R. VUIA. Histoire et état actuel des études ethnogra-
phiques et folkloriques en Roumanie. Avesc une bibliographie des auteurs et des
principaux ouvrages. XVII Congres international d’Anthropologie et d’Archéologie
préhistorique. Bucarest 1939, 1213 —1267.
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Pornind dela aceste inceputuri care cu toati stridania celor ce le-au alcituit,
nu ne dau o informare completd, bibliografia folclorica se cere intocmita astfel incit
sd cuprindid intreg domeniul folclorului si intreaga activitate a noastra folcloristica
dela inceputurile ei pini azi. In alcituirea bibliografiei va trebui s se tind seamd natu-
ral, pe lingd verificdrile si completarile prealabile, de intreg materialul bibliografic
adunat si poate mai cu seamd de inceputurile unei bibliografii generale ce
existd in fise nepublicate inca.

Institutul de Folclor a inceput cu mijloace modeste alcituirea unei blblxograﬁl
a folclorului rominesc prin despuierea intregului material folcloric din ziare si reviste..
S-au cercetat pind acum 303 periodice si s-au extras 25.102 fise bibliografice.

Alcdtuirea bibliografiei pune din nou problema delimitdrii domeniului. Biblio-
grafiile publicate in «Dacormania» si «Anuarul Arhivei de Folclor» cuprind
nu numai folclorul propriu-zis ci §i arta populard plasticd si etncgrafia. M.
Tomescu precizzaza in articolul despre biblicgrafia pe care o preconizase Cercul
de studii folclorice, ci: «in bibliografia noastrd vom da precadere folclorului
propriu-zis, inventariind insd si materialul referitor la aspectele etnografice fara de
care viata spirituald siteascd nu ar fi inteleasd, cum si arta populard»™,

In ce priveste cuprinderea M. Tomescu arati ci: « Bibliografia va cuprinde
material autentic popular publicat in volume, brosuri, periodice, monografii, pre-
cum si materialul pastrat in manuscrise — indeosebi la Academia Romind — si
studiile referitoare la folclor si folcloristi»™2.

Bibliografia publicata de I. Muslea in « Anuarul Arhivei de folclor » este o bi-
bliografie de referinte. Doar cea pe anul 1938, 1939—1943 di date sumare asupra
continutului lucrarilor. $Si M. Tomescu preconizeaza tot o bibliografie de referinte:
cu indicarea foarte sumara a continutului materialului bibliografiat?.

Alta este baza alcdtuirii « bibliografiei baladei populare» in care fiecare fisa
cuprinde « datele esentiale» pentru identificarea baladei si pentru clasarea ei?s.

Pentru a fi deplin folositoare, bibliografia trebuie sd cuprinda studiile si materia~
lele de folclor publicate in volume, colectii sau monografii locale, in ziare si reviste,.
calendare si alte publicatii periodice, foile volante si notele muzicale. Materialul fol-
cloric din colectiile de manuscrise ale Bibliotecii Academiei RPR, Institutului de Fol-
clor, Arhivei de Folclor din Cluj, Bibliotecii Universitdtii din Cluj, Sectiei din Cluj.
a Academiei RPR, Muzeului Etnografic si Muzeului limbii romine din Cluj, Muzeului
Bruckenthal din Sibiu, Bibliotecii raionale din Sibiu — fosta« Bibliotecd centrala
a Asociatiunii Astra», Arhivei Mitropoliei greco-ortodoxe din Sibiu, Arhivei Ora-
sului Stalin, Bibliotecii Universitafii din Iasi, Muzeului Regional din Craiova si
al altor biblioteci si muzee locale si chiar cel din colectiile particulare ar trebui si
el cuprins in bibliografie.

Pentru a face usor accesibil materialul din manuscrise, Institutul de Folclor a:
inceput publicarea manuscriselor din colectiile sale. S-au pregitit pentru tipar: cule-
gerile de cintece populare a lui G. Ucenescu, G. D. Kiriac, N. Lighezan, T. Bredi~
ceanu. S-au republicat cintecele de lume ale lui A. Pann?® transcrise din scrierea psal-

"1, M. TOMESCU. Bibliografia folclorului rominesc. Cercetiri folclorice. I. 1947, 127.

2 idem 127-—-128.

3, idem 128—129.

4. D. CARACOSTEA. op. cit. 138.

%, A. PANN. Cintece de lume — transcrise din psalticd in notatie moderni, cu un studiu intro-
ductiv de Gh. Ciobanu. Bucuresti 1955,

~
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ticd in scriere occidentala. Interesul s-a indreptat deocamdatd numai asupra muzicii
populare. El se cere indreptat insi si asupra literaturii. Trebuie publicate culegerile
‘manuscrise ale acelor folcloristi ai inceputurilor care aveau obiceiul si intervind in
textul popular. Féacind ceea ce au facut germanii cu culegerile fratilor Grimm vom
-ajunge poate sd descoperim variantele autentice ale multor piese modificate de cu-
legatorii de seama ai secolului XIX. Colectia lui A. M. Marienescu aflati in arhiva
Mitropoliei din Sibiu ar putea fi un inceput.

Bibliografia va trebui si consemneze si materialul folcloric rominesc publicat
pe teritoriul tirii noastre in limbile minoritétilor nationale sau in alte limbi. Un capi-
tol va trebui poate consacrat, la urma, studiilor despre folclorul rominesc si mate-
rialului folcloric rominesc publicat in strdinatate. Cit priveste bibliografia curentd,
<« Revista de Folclor» cu colaborarea lui I. Muslea, o va publica la zi continuind
‘bibliografia din « Anuarul Arhivei de Folclor».

Chiar dacid va cuprinde numai folclorul propriu-zis, bibliografia va putea fi
doar o bibliografie de titluri, de referinte, fard si intre in analize sau preciziri de teme
si motive. Minuirea imensului material folcloric publicat la noi nu se poate face insi
cu usurintd si folos fiard a avea o informare exacta asupra continutului lui. Pregitirea
unui catalog tematic mai cu seama pentru genul epic, se impune deci ca o preocupare
nu mai pufin importantd. Lucrarea lui L. Sdineanu: « Basmele rominilor» st a lui
A. Schullerus: « Verzeichnis der ruminischen Miarchen und Marchenvarianten »
aseaptd de mult s fie revizute si completate.

Institutul de Folclor lucreazi la alcatuirea unui catalog tematic al basmelor,
povestirilor, legendelor si snoavelor. La baza lui std deocamdati tot materialul publi-
cat in colectii si reviste. Totusi catalogul tematic al prozei populare rominesti ar fi
poate mai bine si fie alcituit pe baza materialului -autentic adunat in colectiile In-
stitutului. Desi putin azi, acest material va fi completat in anii ce urmeaza prin noi cu-
legeri, asa incit in curind si poatd servi ca bazd la alcituirea catalogului tematic.
Va trebui alcdtuit si catalogul tematic al poeziei epice si treptat, poate, si al altor
genuri. Stabilirea prealabili a principiilor dupa care se vor alcdtui si a metodei ce
va fi urmatd in intocmirea lor, este conditia primordialda a bunei lor realiziri.

Cunoasterea experientei altor popoare, a dezbaterilor ce au avut loc in ulti-
mul timp in alte tiri, poate fi pretioasd. De pildd, folcloristica maghiara pregiteste
acum un catalog tematic al basmelor unguresti’®. El urmdreste o delimitare exacta
a tipurilor maghiare de basme si a episoadelor si motivelor care le compun; definirea
basmului popular maghiar prin ceea ce are caracteristic ca forma si compozme,
determinarea afinititilor stilistice ale basmzlor mahiare ; cunoaterea ariei de raspin-
dire a tipurilor maghlare si legdturile lor internationale; ldmurirea evolutiei istorice
a basmului maghiar si scoaterea in evidenta a greselilor savirsite pind acum in culege-
rea sistudierea lui. Catalogul va fiinsotit de studii monografice asupra tipurilor de
basme, de o colectie antologicd a celor mai izbutite basme din toate tipurile si de un
studiu de ansamblu asupra basmului maghiar.

Delimitarea catalogului tematic de sistematizarea tipologicd sau imbinarea
lor se cere si ea discutatd inainte de a incepe aceste lucrari.

Atlasul folcloric a fost desideratul cel mai indepartat $1 cel mai vag formulat
al folcloristicii noastre. In 1947, 1. Muslea spunea cd nimeni nu se preocupd de rea-

7 A. KOVACS. The Hugarian Folktale — Catalogue in preparation. Acta Ethnographica. IV,
: 1 —4. Budapest 1955, 443 —474,
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lizarea lui si atrigea atentia folcloristilor asupra textelor dialectale din Atlasul
limbii romine ?7.
In acelasi an, G. Vrabie discuta la sfirsitul lucrarii sale teoretice despre folclor,
problema hartilor, atlasului si geografiei folclorice, pornind dela Atlasul german ?®
ale cdrui principii A. Golopentla le pusese incid din 1932, in legatura cu principiile
sociologice de cercetare a satului rominesc 7°.
Experienta Atlasului limbii romine putea fi folositoare folcloristilor nostri.
Si in alte tdri ideea atlaselor folclorice s-a dezvoltat in strinsd legatura cu realizérile
atlaselor lingvistice.
In folcloristica si etnografia europeand din ultimele decenii problema atlase-
lor este una din problemele centrale 8. Unele popoare si le-au alcdtuit, altele sint
pe cale si si le alcdtuiascd. Din toate tarile Europei se pare cd doar Cehoslovacia,
Bulgaria, Albania si noi nu ne-am preocupat serios de intocmirea atlasului.
Reprezentare cartografica sistematicd a unui material obtinut prin completarea
acelorasi chestionare in toate punctele cartcgrafiate, atlasul usureaza viziunea spatiala
de ansamblu a folclorului. El face sd3 apard mai clar dependenta faptelor de folclor
de conditiile concrete de viatd si indeamnd la comparararea lor. Dacd corpusul
ingaduie cuprinderea tipologicd a intregului folclor, atlasul face cu putintd cuprinderea
lui geografica si istorica punind fata in fatd raspindirea geograficd cu evolutia cultu-
rald. El poate fi deci ca si in studiile lingvistice, o piatrd de hotar in dezvoltarea folc-
loristicii noastre.
Citeva probleme se cer insd ldmurite inainte de a porni la realizarea lui. Atla-
sul va consemna aspectele istorice ale folclorului, va avea indreptatd atentia numai
spre lucrurile vechi sau va cuprinde o anumitd perioadad din evolutia Iui ? N-ar fi
oare mai nimerit ca el s ne dea imaginea folclorului contemporan prin prezentarea
geografica a faptelor esentiale pe care insdsi materialul te obligd sa le vezi in etapele
diferite ale dezvoltarii, asa cum apar in realitate ?
Va cuprmde atlasul tot folclorul tarii, deci si cel al minorititilor nationale,
sau numai cel rominesc ? Tn cazul acesta materialul mahiar, de pildi, va trece in atla-
sul folcloric maghiar care va cuprinde intreg teritoriul de limba maghiara si atlasul
nostru va depasi hotarele tarii pentru a cuprinde si el intreg teritoriul de limba romina ?
S-a preconizat in ultimul timp tot mai des, alcédtuirea atlaselor folclorice pe zone mai
mari, astfel, un atlas folcloric al Europei Centrale sau al tarilor balcanice. S-ar putea
eventual intocmi i un atlas al zonei de culturd pastoreascid valahid din Carpatii
Nordici.
Tematica si punctele de vedere din care va fi privit materialul cuprins se cer
si ele precizate in prealabil. Vom alcatui un atlas al vietii folclorului sau numai a
substantei lui, sau vom privi faptele de folclor atit din punct de vedere al desfasurarii
si functiei lor cit sidin punct de vedere al structurii? Clarificarea punctelor de vedere
este esentiald in stabilirea tematicii si in alcdtuirea chestionarelor pe baza cirora se
va culege materialul. Materialul pe care il avem acum in arhiva Institutului de Folclor
poate servi ca orientare. Un pretios material de orientare ofera si rispunsurile la ches-
77 1. MUSLEA. Le mouvement folklorique roumain de 1940—1946. Archives Suisses des tradi-
tions populaires. XLIV. Bale 1947, 161.

% G. VRABIE. Folklorul. Bucuresti 1947, 152—157.

® A GOLOPENTIA. Atlasul folcloric al Germaniei, Arhiva pentru stiin{d in reforma sociala.
X, 1—4. 1932, 862—866.

8 cf, I. BARABAS. Az curopai néprajzi atlaszmunka tanulsagai. (Invataturile actiunilor europene
pentru realizarea atlaselor etnografice]. Budapesta, 1955.
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tionarele B. P. Hasddu, pe care le va publica in curind I. Muslea. Materialul

ce va alcdtui atlasul va trebui cules anume intr-o perioadd bine delimitatd si dupa

criterii unitare. i

O altd prolemd ce trebuie elucidati este aceea a culegitorilor. Se va culege
materialul prin corespondenti anume instruifi cum s-a ficut pentru atlasul german
sau numai de cdtre specialisti, cum preconizeazid si face prof. Richard Weiss
pentru atlasul elvetian ? Se pare ci astdzi se inclind tot mai mult spre culegerea
materialului prin specialisti. Acest mod di materialului unitate si garanteazi exacti-
tatea lui. De modul ales depinde si proportia cercetarilor, numarul punctelor cercetate.
In orice caz limitarea chestionarelor la problemele esentiale si a locurilor cercetate
la ceea ce este absolut necesar, va contribui la realizarea fara amindiri a atlasului.

Toate aceste probleme schitate abia sumar, vor trebui dezbitute si adincite.
Solutiile la care ne vom opri vor fi cele ce derivd din situatiile specifice ale folclo-
rului nostru.

Interesul pentru folclor, pentru culeg:rea si cercetarea lui, s-a dezvoltat la noi
in strinsd legdturd cu lupta pentru independenta si unitatea nationald, pentru elibe-
rarea politicd si economici a poporului, cu nizuinta de a da caracter popular culturii
nationale. Studierea dezvoltirii folcloristicii poate aduce deci o contributie impor-
tantd la istoria noastrd culturala.

Studiile si articolele lui L. Sdineanu, I. Diaconu, I. Muslea, R. Vuia, Gh.
Pavelescu, D. Gusti, G. Breazul, G. Vrabie s. a. constituie importante puncte de
pornire pentru alcatuirea istoriei folcloristicii noastre 81. Acestora li se adaugi rezul-
tatele cercetdrilor facute asupra inceputurilor culegerii folclorului, asupra vietii si acti-
vitatii folcloristilor din trecut, asupra institutiilor sau revistelor ce au polarizat cerce-
tiri folclorice, asupra etapelor mai importante ale deczvoltarii folcloristicii noastre.

In ultimul timp sectia de folclor a Institutului de istorie literard si folclor al
Academiei Romine, preocupatid de aceastd problemad, a ficut sd apard in « Studii si
Cercetiri de istorie literard si folclor » citeva contributii noi la cunoasterea activitatii
folcloristice din trecut 82, I. Breazu, I. Muslea, Al. Teodorescu au publicat deasemeni,
in anul trecut, documentate studii de istoria folcloristicii 8.
8L 7. SAlNEANU. Istoria filologiei romine. Starea actuali a filologiei romine A. Folclorul,

: Bucuresti 1895, 263 —295; 1. DIACONU. Folclorul din Rimnicul Sarat. Introducere.
Focsani 1934, III — XLV; I. MUSLEA. Le folklore roumain. Revue internationale
des études balcaniques III, 1—2 (3—4) Beograd 1936, 567—574. R. VUIA. op. cit.
1123—1212. Gh. PAVELESCU. Etnografia romineascd din Ardeal in ultimii doua-
zeci de ani (1919—1939). Gand Romanesc VII, 10—12. 1939, 449—462. D. GUSTI.
La science et la réalité sociale. Folklore. Paris, 1941, 88 —100 si in romineste in:
Sociologia monografica stiin{a a realitagii sociale. Bucuresti f. d. 21 —23. G. BREAZUL
op. cit. 277—420. C. VRABIE. Evolutia conceptului de folclor 1a romini. Folclorul
rominesc. Craiova f. d. 3—76.

82 C. 1. CHITIMIA. B. P. Hasdeu si problemele de folclor. Studii si cercetari de istorie literara
si folclor, I, 1—4. 1952, 161—191; C. 1. CHITIMIA. G. I. Pitis §i cercetdrile sale
de folclor, idem. II. 1953, 55—94; D. PANAITESCU PERPESSICIUS. Iordache
Golescu, lexicolog, folclorist si scriitor. Idem. I11. 1955, 27—38; D. PANAITESCU-
PERPESSICIUS. Lazir Siineanu si folclorul. I. Idem IV 1955, 27—47; C. 1. CHI-
TIMIA. Teodor Burada folclorist si etnograf, idem. IV. 1955, 95—171.

8 1. BREAZU. Gheorghe Bari{ si patrimoniul popular. Academia R.P.R. Filiqla Cluj. Studii
si cercetari stiintifice. S. 1IL. Stiinte sociale. IV, 3—4. 1955, 33 —-42; 1. Muslea. lon
Pop-Reteganul folclorist. Idem. 45—67; Al. TEODORESCU. Preocupdri de
folclor la scriitori moldoveni de la « Dacia Literara » si « Rominia Literara ». Academia
R.P.R. Filiala Iasi. Studii si cercetdri stiinfifice. S. III. Stiinte sociale. VI, 1—2,
1955, 95—105.
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Alcituitd pe baza acestui material completat prin noi cercetdri, 1storia folc:}o:
risticii rominesti va putea integra activitatea folcloristica in ansztmblulA dezvoltarii
culturale a tarii motivind diferitele tendinte si curente si fécind legdtura intre princi-
piile si metoda fiecdrui folclorist i pozitiile folcloristicii europene din vremea lui.
Pentrua fi totodata siun instrument de lucru, istoria folcloristicii va trebui sd prezinte

. critic culegerile si studiile de folclor din trecut aritind ce poate folosi cercetarilor
~de astizi si ce este problematic sau eronat. .

Realizarea acestor lucriri va incheia o altd importanta etapi: Ele vor -ingﬁfim sd
se patrundi multilateral in intreaga complexitate a folclorului si sd se ajunga la o
mai reald intelegere a lui, nu numai in limitele nationale ci, prin cercetdri de folclor
comparat, si dincolo de acestea. Calea ce va trebui urmata aici pentru a ramine legati
de realitate si a nu intra in meandrele comparativismului ce tenteazd atit de mult pe
amatori, va fi cea care limureste legiturile folclorului nostru cu lumea balcanica si
romanicd, apoi cu popoarele slave de rasdrit si apus si cu ceilalti vecini, de pildd cu
ungurii. Deoarece legiturile folclorice nu se fac insd numai prin contact etnic direct
ci si prin contact cultural complex, sfera studiilor de folclor comparat va trebui lar-
gita spre apus pentru melodiile unor cintece mai noi si spre orientul apropiat pentru
originea melodiei de doind, si a unor instrumente populare, de pilda.

Aprofundind astfel caracterele proprii ale folclorului nostru si cunoscind cit
mai temeinic marile lui creatii, vom intelege si aprecia mai bine si mai drept contri-
butia artistici a poporului nostru la fiurirea culturii nationale si la patrimoniul artis-
tic al omenirii.

IPOBJEMBI H HEPCIEKTUBEI HAMEA $OJAHKJIOPHCTHEH

Ha npoTaseHNM UCTEKUIMX .[IECTH/ECATH JIeT B PAa3BHTHH PYMBIHCLOR QOJBKIO-
PUCTHKM HaMedaeTCcA HECKOJBbKO 3TanoB, KOTOPHE, He Pa3rpaHUYUBafAcChk TOYHO MO Bpe-
MeHIT, Bce e OOpHCOBBIBAIOTCA C AOCTATOYHON FICHOCTBIO B OTHOLIEHHH COMlepKaHMA M
cMpIcIa HccaegoBalmnii. B Hawame storo croiderusa, ¢ Toro Bpemenn kak O. Jlemcymany
3aHAN HO3MNMI0 IO OTHOLIEHNIO K CTAPOMY METORY 3amuchiBaHMA (OJBKIOpPA, B PYMEIH-
ckoift (PONBKIOPHCTHKe NOABIAETCA HOBAA OpHeHTAUNA.

Ha nepBom stame O. Jlencywmsany HanpaBjseT 3alMchBaHWe NMPOM3BefeHUi HapogHoO
C0BECHOCTM Ha COBpeMeHHOe TBOPYECTBO M XYyNOiKeCTBeHHBIe ABJIEHHA M MpeInichBaer
crporuit ¢unosornyecknit meron. Mysweikanta (O. I'. Kupnak, T. Bpenuuany, B. Bap-
Tok, A. BoeBngra M Ap.) HauMHawT ¢ QOJLKIOPHO-HAYYHLIM HHTepecoM 3aliCcLIBATh
MeXaHHYeCKHUMI CpPelCTBAMM HApPONHYI0O MYS3HIKY.

Ha Bropom »sTame B 3amHCBHIBAHMM HApPOXHOI CJIOBECHOCTH BLIABMTAIOTCA MPHHIUIL!
0. Hencymany. My3sbikaibHaA (OJBKIOPHMCTMKA OCYLU[ECTBIAET HA DTOM aTamne 3HAYH-
TeJIbHBEIE YCIIeXH Kak B nmopabope MaTepualla, TaK M B HeJle METORA. JTOMY CMOCOGCTBOBAJO
ocnosanMe B 1928 rogy B DByxapecre @onozpammmnozo Aprusa npu murucmepcmee
Heryeeme (I'. bpaayn) n @oavkaoprozo Apzusa Obwecmga Pymsinckur Homnoaumopos
(K. Bpaunaow). B 1930 rogy Pymuinckaa AKajeMHA ocHOBhIBaer B Hiuyime Doavkiopruiit
Apzue (M. Mymna), saHuMAOn{miicA 3aNHUCHBAHHEM HApPOXHOH CJIOBECHOCTH, HAPOMHBIX
nosepuit u obnivyaes.

B «Eocezodnure Doavkaopiozo Aprusa», HApALY C PA3NNYHLIMH CTATBAMII M Mare-
puanamit NyOANKYeTcs Talke (U Terymaa O6ubnvorpadua PoIBKIOPHLIX HCCHAETOBAHMMA .
Ha atom orame cdepa QONBKIODUCTHKHM OXBATHIBAET JINTEPATYPY, MY3bIKY II TaHIULI,
ORHAKO TAHULI 3aOACHLIBAIOTCA JHIIL CHOPAafAMYeCKH, IpUYeM IPUHLNI CHHKpeTHaMa
PONBKIOPHBIX ABNEHUA He NPUMEHAETCA € MOJIKHON IociemnoBaTenbHOCTBI0. OpHOBpe-
MEHHO Ha 9TOM 9dTamne pasBuBaercd (oNbKIOpDHAA HayuyHasa pabora, B 0cCOGEHHOCTH B
o0aacty HaponaHoit Jsnreparypsi. Bmarogapa corpyguuvectBy QONBKIOPUCTOB B Hele
«COLMOJIOTHYeckoro 00cienoBanns pymeinckoit mepesun (. Tyerst) nocruraerca Golee
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mHpOKOoe MOHMMaHUe POIBKIOPHHX FIBJIGHUHE B IilaHe COMMAJILHOW MKM3HM M BHIBOATCA
BaKJOYEHUA B OTHOINEHMH METOMOB MCCIeN0BAHUA,

Hauyamo TpeThero sTama CBA3aHO C OCHOBaHMeM B 1949 rogy B Byxapecre MHcTnTyTa
donpriiopa, KOoTOpH BBOEMT B cepy cBoeit HeATenbHOCTH cobupaHyie, M3ydeHHe M
HCHOJb30BaHNe POJALKIOpA B 11eJIOM — JMTEPATYyDPH, MY3HIKH, TAHIEB, MUMHKMA H Hapox-
Horo Tearpa. VcciemoBaHme cHHKpeTMYecKMX (ONBKIOPHHEIX FABIEHANA NPOU3BOTUTCA B
NucTuTyTe OOCNEN0BaTeIbHO CHELMATMCTAMM IO OTPACIAM.

Mcnonbaya mMepefoBble MEeM M Jy4lOAe Pe3ylbTaThl PYMHHCKON (ONBKIOPHUCTHKM B
OpomioM M CTapoif M HOBOH (OIBKIOPUCTMKM APYTHX HAPOXOB, paccMaTpHMBad (aKkTH
B CBeTe WMCTOPMYECKOro MaTepmMajiM3Ma M IOCTOAHHO COIOCTABIAA Pe3yJbTAaThl HCCIENO-
BaBUH ¢ KUBOH QONBKIOPHON HeHCTBHTENBHOCTBIO M C HYMKIAMH M HePCHEKTHBAMH KYJb-
TYPHO# HW3HM CTPaHBI, PyMHHCKaA (QONbKIOPHUCTHKA HA 3TOM 9Tame AOCTHINA KJIACCH-
JduKanMy¥ NPHMHIMIOB M YCTAaHOBHMJIA METOXH, COOTBETCTBYION[Me HOBOW HaNpaBIIEHHOCTH
GONLKIOPHEIX HCCIefOBaHMIA,

HNacraryr Qoapkiopa nccienyer GoabKIOp He TOJILKO XePeBHN, HO M KPYMHKIX CTPOEK,
paboynx IeHTPOB M ropofoB, a TaKKe — HAPAAY C PYMBIHCKUM (POIBKIOpPOM — (oab-
HJIOP HALMOHAJBHHIX MEHBIIMHCTB.

PaccmarpnBaa ¢QONbKIOPHEIE ABJIeHMA B MX I[edoM, PYMHHCKMe (OJBKIOPHCTH
AeNAOT Hpeae BCcero ymop Ha XYHOKeCTBeHHOM TBOpPYeCTBE, HAa ero HAMIY4YmHAX FOCTH-
#EHNAX, HeOpepHBHO MIIMPYyeMHIX, NLOCTOAHHO OGCHOBIAIOIMMXCA, OCTAIOIIUXCA BEYHO
KMBHIMA, B HOTODHIX HapoOJ BHIpAMaeT CBOM OYMEI, YyBCTBa U 4YaAHUA, U B KOTOPHIX,
mepenaeTaAch ¢ MHOroOOpasHHIMU M CIOMHEIMM CTODOHAMM MKU3HM, oTpamaercA GopnbGa
Haporma 3a mpaBAy n cBoGomy.

Pa6oraa Hag GONBKIOPOM, NCKIIOYNTENLHO GOTaTHM M PasHOOOPA3HEIM B OTHOMEHHH
JKAHPOB M PernoOHAJBHEIX CTHJIeHl, MOYTH MOJHOCTBHIO COXPAHMBINUM TPAAULNOHHOE MOCTOMH-
HYME H B KOTOPOM XYJ0KeCTBEHHOe TBOPYECTBO BHIABJIAETCA BO Bcell CBoelf cHlle, PYMEIH-
ckre POJBKJIOPHMCTH H3Y9aloT OPOOIeMH, BeAyII1Me K PACKPHTHIO UCTOYHHKOB U PA3BATHIO
$oNBKIOPHHX ABIeHMIt, K MNOHAMAaHMI0O (eHOMeHA HApPOAHOr0 TBOPYeCTBA BO BCEM €ro
MHOroo6pasni, K MPOHMKHOBeHHIO B CYINHOCTb (OJBKIODHEIX ABJIeHMIt M CMBICT HAPOA-
HOr0 TBOpYECTBA B KM3HM HAPOXA B HACTOAMEM M IPOIMJIOM.

HapAny c¢ yTouHeHMeM NPHHIMIOB M MeTOXOB MCCIeAOBAHMA, dTOT TPeTHH dram
ABJAETCA TaKMKe 9TANOM JOMOJHEHHA M CHACTeMaru3aluu Kojdeknuit. OcHosoit doabkio-
PUCTMYeCKON [eATEIbHOCTH CIY:KaT HO3TOMY HOJeBhie MCCIeTOBaHHUA, HpudeM (POJBKIO-
PHECTHL e OrPaHMYMBAIOTCA IPOCTOI 3amMCchlo MaTepmalla, a MOZPOGHO H3Yy4awT (POJBLKIOP
TOH MM MHOW MecTHOCTM MM 006JacTM, KaK UM CBA3aHHEIE ¢ HUM OPOGJeMH, ¢ IelbIo
03HAKOMJIEHNA C NPOLECCOM PasBATUA CYI[HOCTM — cOfep:KaHus, GOPMH M ero HeHeml-
Hero cmbicia. ITocroARHO comocrapiAsa oTHeldbAbe QONBKIOPHEIE ABIEHNA, QOTBKIOPUCTH
H3YYAIOT CTapMHHBIe OOpAAN ¥ OOHYaM, a TaKMe H COBDEMEHHYI0 KYJIbTYPHYIO HU3Hb,
CTaBA HX B CBA3b C OTPAHEHHOH B HHMX 3HOHOMHUYECKOH, COMWANBHOII M NOJNTHYecKOik
JKU3HBIO, ¢ OpoTUBOpeuMAMU U AnddepeHnuanmeif, cBolicTBeHHOIl TOH cpeme, rae GHLT
cobpas Marepualn.

Ha ocaobe co6paunnix HMucruryroM @onbriaopa KOIIEKLUNE, HACUNTHIBAIMUX B
HacToamee BpeMA 67.000 memgonnii, 1.000 ckaszok u 500 NIACOK, DOCTOAHHO NOMOJHAEMEIX
HOBLIMU 3aNMCAMM, PYMHECKNe $OJBKIOPHCTH OepelilyT K 4eTBePTOMY aTamy, KOTOPHI
HAYAHaeTCAd B HacroAmee BpeMA M3agaHueM obmero cOopnuka ¢oaskiopa P.H.P. B
LeJIOM pAfe PerMoHaNbHHIX MoHorpaduit, KoTophie HAYHYT BEIXOXUTL B CBeT B 1958
rony, c6opunk «@onskiop PHP» Gymer comepsaTh (OJBLKIOP PYMBIHCKOTO HApoja M
HANMOHAJIBHEIX MeHbIIMHCTB. PernoHaibHBIe MOHOrpaduu G6YyAYyT NOJHOCTHI0 OXBATHBATH
$oNBKIOP MeCTHOCTEN C ero 4eTKO OHpefesleHHEIMM OCOGeHHOCTAMM, T. €. CIOBECHOCTHIO,
MY3RIKOM , TAaHUAMM, MHMUKOIN M TeaTpPOM, NPeACTABJIAA NX KaK LeJIbHbIe XYMO0MHeCcTBeHHEIE
aABieHUA. B moHorpadmaAx marepuan Oyner MaiomeH IO »KaHpaMm. B Toit Mepe, B Kakoi
3TO 103BOJIMT NOKYMEHTAUMA M [JaHHBle Marepuana, (oIbKIOpHEIe ABJIeHHWA OymyT mpex-
CcTaBJeHH B MX MCTOPUYECKON aBoouMM M reorpadmyeckoM pacmpocrpaHenuu. Hapagy
¢ MarepdajloM KakK TAKOBBIM, Kakmolt oGmactHolt MoHorpaguu Gymer mpeamnociiana BCTY-
OMTeNbHAA CTAaThbA, TPAKTYWIMAaA 00 9KOHOMUYeCKOM, CORMAJIBHOM ¥ IIONUTHYECKOM pas-
BUTHH COOTBETCTBYWOme# o6macTv, mamouasd OpefcTaBiledde O (OILKIOPHHIX ABIEHNAX B
LeJIOM ¥ O COBpeMeHHO¥ KYJIbTYpHON MUBHA M ONMCaHMe CllelUdHuecKHX ocobeHHOCTEH
npefcraBieHHoro (GOJBKIOPA, 2JIEMEHTOB ero cofepaHuA U QOPMEI, a TaKKe ero paa-
pATHA. Mosorpaduu OGYRYT AOMOJHEHH XAapaKTepUCTAKAMM JIY4YMWUX HocHTesledl ¢onb-
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KIIOpA, ONMMCAHMeM KOHKpeTHLIX (OJBKIOPHBX ABJEHUIt Ha OCHOBAHMH HemocpeNCTBeAHBIX
Habmiofennit, rpagyuKoM GHLITOBAaHWA, BApMaHTOB, CTPYKTYPHEIX 3JeMENTOB M T. o.

Ilers c60pHMEA — fAaTh 0O BO3MOMKHOCTM TOJIHOE M PpeajibHoe npeacrabpjeHyde o
coBpeMenHOM ¢onpkiope P.H.P. CucremaTusanuAa Bcero Marepuaia oo »aHpam HJI‘H
N0 [JpPYrMM KDUTEPHMAM MOKET MOCIYMHTh I COCTaBIleHMIO  «KOpIyca» PYMBIHCKOIO
doapkraopa.

Hapany co cGopunkoM «Ponbkiop PHP», pyMEHCKAe PONBKIOPUCTH HOATOTOBIAIOT
naganne obmei 6moamorpaduu pyMeHCKoro Goabkaopa ¥ (OILKIOPUCTHHM, a TalsKe M
W3JaHHEe TeMAaTM4eCcKOro KaTajora mpoakl M amuyeckolf mossuu. MspgaHue Jy4iiuX pyKoO-
IDHCHHX KOJJIEKIMi, OCTABIMMXCA JO -CAX TOD HEM3TAHHHIMH, ¥ CTAPUHHEIX NEHHBIX M
PelKAX KOJUIEKUMI HOMOJHUT B GyHymieM HOBHIM [OKYMEHTAJbHEIM MarepHasioM 3IHAKOM-
ctBo ¢ Qoaskaopom P.H.P.

B nnan gerBeproro arama, aTana M3TAaHMA OCHOBHHIX TPYAOB MO PYMEIHCKOMY $oub-
K0Py , He0GXOMIMMO BIHMCATh TAaKKe M KPUTHYECKYIO MCTOPHIO PYMHHCKOM (OTBKIOPUCTHRA
n donbKIOPHHIH aTiac.

OcymecTBIeANe BTOTO BTAaIa NPeNOCTABUT A OYyAyIMAX HMCCIEXOBAHUA MOJNHYI0 I
HeOCTIOPMMYI0 NOKYMEHTAallbHYI0 OCHOBY W HACT BO3MOMKHOCTh ONpENeJUTb CaMOORITHOCTL
PYMBIHCKOrO (GOTBKIOpA, OCHOBATEILHO WBYYATH €ro OPOM3BeNeHUA, Jyyme M ¢ Gombmiei
TOYHOCTHIO OLeHHTh HAPOLHHH BKIAQW B Jel0 CO3XAHAA HAUMOHANBLHON KYJBTYPH, B
XYyROKecTBeHHOe NOCTOMHIE YelloBedecTBa.

PROBLEMS AND PROSPECTS OF RUMANIAN FOLKLORE

In the evolution of Rumanian folklore in the course of the last six decades, certain stages
can be distinguished, which, though indefinite in their duration, are clearly outlined in their contents
and significance. The novel approach to the study of folklore adopted by O. Densusianu, at the
beginning of the present century can be taken as a landmark in the study of Rumanian folklore.

During the first period, O. Densusianu calls the attention of folklore researchers to contem-
poraneous creations and artistic manifestations, demanding at the same time the application of
a scientific philological method. Musicologists such as O. G. Kiriac, T. Brediceanu, B. Bartok,
A. Voevidca etc., begin collecting and recording folk music viewed from folklore standpoints.

The second period illustrates the promotion of the principles put forward by O. Densusianu
in the collection of folk literature. QOutstanding results were achieved during this period in the field
of musical folklore both in the collection of material and in the determination of a scientific method.
This was accomplished with the help of the Phonographic Archives of the Ministry of Arts (G.Breazul)
and the Folklore Archives of the Rumanian Composers® Society (C. Bridiloiu) set up in Bucharest
in 1928. In 1930 the Rumanian Academy founded at Cluj the Folklore Archives (I. Muslea) with.
the main object of collecting folklore, folk customs and beliefs. Besides studies on folklore, the
Annuary of the Folklore Archives published materials and current bibliography connected with
folklore researches. The activity was confined to literature, music and dancing, but as far as the
last was concerned, the' collecting expeditions carried out were only sporadical and the principle
of syncretizing folkloristic facts was not consistently applied. Studies on folklore, in particular
folk literature, made great strides forward during this period. The collaboration of the folklore
researchers with the sociological investigation campaigns for the study of Rumanian village life
(D. Gusti) has contributed to determining a clearer understanding of the folklore manifestations
in their relation to the general social life and has furthermore helped in working out a more adequate
method of research.

The first steps of the third period are connected with the setting up in 1949 of the Bucharest
Folklore Institute, which embraces in its sphere of research the collection, study and utilisation
of the entire field of folklore, literature, music, dancing, mime and folk drama. The investigation
of the syncretic folklore facts has been consistently pursued by the specialists of the Folklore
Institute, in every field.

By making full use of the progressive ideas and valuable results obtained in the past by
Rumanian folklore researchers, as well as by past and present folklorists of other countries by
interpreting furthermore the facts in the light of historical materialism and permanently confron-
ting the results of the research work with both the reality of folkloristic life and the needs and
prospects of the cultural life of our country, Rumanian folklore has during this period achicved
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fruitful results regarding the classification of its principles and has worked out an adequate method
of investigation compatible with the new trend in folklore research work.

The Folklore Institute has not confined its investigations to the study of folklore in villages
but has also devoted its attention to the folklore of the different workers’ centers, cities and working
sites and has also investigated, besides*Rumanian folklore, the folklore of the national minorities.
In analysing the folklore facts, as a whole, the Rumanian folklorists have laid particular stress
upon the artistic creation: achievements of outstanding beauty constantly polished and continually
renewed to insure their permanent brightness, whereby the people express their thoughts, feelings
and aspirations reflecting — interwoven in the manifold and complex aspects of life — their
struggle for justice and freedom.

The Rumanian folklore which is so rich and varied in its genres and regional styles, wherein
most of the traditional specimens have been faithfully preserved and in which the artistic creation
is still in full swing, enables the Rumanian folklore researcher to study every problem leading to
the disclosure of the origin and development of every folklore fact, the phenomenon of folk creation
in all its manifold aspects, in defining the essence and trend of the folk creation both in the past
and present life of our people. This third period has been not only the stage at which the principles
and methods of investigation have been scientifically worked out, but also the stage at which the
collections have been completed and systematized. The basis of any folklore work is represented
by field investigations, which must not aim solely at the collection of material but also at achieving
— by a thorough-going investigation of the folklore of certain provinces, localities of problems
of folklore — the determination of the process of development of its substance, its contents, form
and present significance. The folklore facts are in permanent interrelation; they are studied as
parts of the old ceremonials or customs or of contemporary cultural life; they are related to
the economic, social and political surroundings they reflect and their contradictions and to the
differentiations arising within the community from which they have been collected.

The collections of the Folklore Institute, which to-day number 50.000 musical scores, 1175
fairy tales, 600 dances, constantly increased by new expeditions will enable the Rumanian folklore
researchers to enter the fourth stage that is to be initiated with the publication of a general collection
of Rumanian folklore.

The collection « Rumanian People’s Republic Folklore», the publication of which will begin
in 1958, will include a series of regional monographs on Rumanian folklore and the folklore of
national minorities. The regional monographs will contain the entire folklore of every province
with its clearly defined characters, including literature, music, dancing, mime and folk drama,
presented as independent artistic facts.

The material will be presented in these monographs according to the genre they pertain to.
In so far as the documents and data of the material permit, the folklore facts will be presented
in their historical evolution and geographical limits. Apart from the folklore material proper
each regional monograph will contain a preliminary study on the economic, social and political
development of the respective province, a survey of its folklore manifestations and its present day
culturallife, a study on the specific features of its folklore, its elements, contents, forms and evolution.
The monographs will be completed with the characterisation of the best folklore preservers, the
description of concrete folklore manifestations based upon direct observation, index cards indica-
ting the frequency, the circulation and variants, structural elements a. s. o.

The purpose of this collection is to give as complete and real a picture of the present-day
folklore in the R.P.R. The systematisation of the entire material according to its genre or other
criteria will lead to the eleboration of a corpus of the Rumanian folklore.

Apart from the « R.P.R. Folklore » collection, the Rumanian folklorists are at present working
at the publication of a general bibliography of Rumanijan folklore and at the publication of a
Catalogue of themes encountered in folk prose and epic poetry. The publication of the most outstan-
ding unpublished manuscripts from old and almost inaccessible collections will in the future complete
the knowledge on Rumanian folklore with this documentary material. Py

The plans for the fourth period — in which the fundamental works of Rumanian folklore
will be published, will include also a critical and historical survey of Rumanian folklore and a
folkloristic atlas.

The results to be obtained in this fourth stage, will offer a complete and trustworthy docu-
mentary basis to all future investigations and will enable the determination of the specific characters
of Rumanian folklore. They will furthermore be conducive to the dissemination of its most out-
standing creations, and will afford the opportunity of determining thus more clearly and more justly
the role played by the people in the creation of national culture and its contribution to the artistic
patrimony of mankind.

https://biblioteca-digitala.ro



CITEVA CONSIDERATIUNI ASUPRA RITMULUI
SI NOTATIEI MELODIILOR DE JOC ROMINESTI *
PASCAL BENTOIU

Dintre toate genurile muzicale ale folclorului rominesc, jocul, intr-o ordine
fircascd a lucrurilor, realizeazi cea mai precisa cristalizare a ritmului. Element de
legituri intre sunete i miscdri, ritmul organizeaza atit melodia cit §i pasii de dans si
el trebuie si fie pregnant, autoritar. Se poate spune cd in muzica de joc ritmul
primeazi (uneori in dauna melodiei, ca in cazul repetérilor obstinate a unor motive,
in briiele ardelenesti !, in timp ce restul genurilor muzicale folclorice acorda o mai
mare atentie liniei melodice (in general in dauna ritmului, ca in cazul oricirei melo-
dii executata rubato). Un loc aparte il ocupd, prin ritmica lor precisa si variata,
colindele, si sub acest aspect studiul lui Gh. Ciobanu asupra inrudirii dintre ritmul
colindelor si al pasilor de joc 2 apare deosebit de interesant.

Este intr-adevar greu de conceput cd un gen vocal, chiar de executie colectiva
cum e cazul la colinde, ar fi reusit s ajungad la o atit de mare preciziune si finete
ritmicd, fard nici o legdturd cu miscarea, cu alte cuvinte fard sd existe o necesitate in
acest sens.

Revenind la jocuri, se cade s accentuim de la inceput ci o corespondenta
marcatd intre ritmul melodiilor si al pasilor de dans exista in relativ putine cazuri
(mai frecvent in jocurile din Banat). De cele mai multe ori suprapunerea celor doui
ritmuri se petrece sub semnul unei participari comune la categoria foarte largi a rit-
murilor binare. Acest lucru se intimpli fie in cadrul unor fraze de aceeasi lungime in
muzicd i in pasi, fie liber — cele doud ritmuri inscriindu-se deopotrivi, insi indepen-
dent unul de altul, intr-un mers regulat de pulsatiuni ritmice de valoarea patrimilor
(melodiile de acest fel sint in esentd binare, dar in executie pot surveni accidental
motive de structura ternara, fard a influenta cu nimic pasii, care-si continui mersul
lor binar).

Existd in fine in jocul rominesc si suprapunerea sistematici a unor ritmuri dife-
rite (exemplul clasic il constituie « Sirba», a cirei melodie e binari, dar ai cirei
pasi sint grupati in motive ternare 3.

Vom urmiri in cele ce urmeaza in principal ritmurile melodiilor de joc, referin-
du-ne la pasi numai atunci cind se va simti nevoia, pentru a sublinia raportul intre
cele doui feluri de ritmuri.

* In alcituirea prezentului studiu mi-au dat un pretios ajutor cercetitorii i i
§i Andrei Bucsan, de la Institutul de Folclor din Bucuresti? ! orit Rodica Weiss

1 Arhiva Institutului de Folclor. Disc. 734.

? Manuscris; prezentat in sedintd publici la 28 mai 1954, c ocazi arii
ani de la infiintarea Inst. de Folclor. » 0 ' comemoraril a 3

® Vera Proca Ciortea, Jocuri populare rominesti, E.S.P.L.A. Bucuresti 1955, pag. 15—16.
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Dintr-o examinare cit de putin adincit3, reiese clar preferinta jocului rominesc

pentru ritmurile binare, ritmuri ce se incadreaza fara dificultate in masura e

fn forma sa cea mai simpli, ritmul binar e alcdtuit din pulsatii? cu valoarea
pitrime, ce se insiruesc la intervale egale. Accentele sint repartizate la fiecare
a 2-a pulsatie sub forma: accent principal, accent secundar, etc.

Acest ritm simplu este utilizat in jocuri de mare frecventd din care amintim
mai ales buni parte din hore, sirbe, etc.®

Un singur exemplu® pentru a demonstra acestea:

CORAGHEASCA
Mgt 56 a Com. Lungani Zmeu, Rn.
Tg. Frumos, Reg. lagi

Allegro moltq J=184

Desigur pulsatiile de patrime se pot cumula, dind sunete lung tinute, fie sub

P iy . A - .« . - a - - .
forma[’ 7, fie ¢ P P etc® Trebuie insa subliniat ca in jocul rominesc, pulsatiile

4 Numim pulsatie ritmici crice grup de sunete care poarti un accent global. De pilda
ed g5 Inritm binar si intr-o miscare rapidd vor constitui o pulsatie. Pulsatiile de diferite

valori nu se afli intre ele in raporturi indiferente, ci aceste raporturi au, in melodiile cu ritm
rigid, o ratiune; ele pot cidpidta expresie matematicid. De ex.: pulsatia cu valoare optime

, . . 1 .
prin raport la cea cu valoarea pitrime poate fi exprimat: 5 - Cea mai mici pulsatie din cadrul

unui ritm, valoarea minima prin acumularea cireia se obt{in valori duble, triple, quadruple etc.,
o vom numi timp prim. Termenul este traducerea expresiei grecesti xpdvos mpdtog (Vezi Th.
Reinach, La musique grecque, Payot Paris 1926, Vavrinecz Béla, Ritmurile asimetrice, Kodaly
Emlékkonyv, Akadémiai Kiado, Budapest 1953, pag. 567—592).

5 Vezi Ath. Inst. de Folclor. Fgr. 4033 a, 4033 b, 4066 d, 1440 la, 8049 a.

Disc. 132 a, 1262 II, 1535;

Mg. 32 c., 32 j, etc,

8 Const. Gh. Prichici, 125 melodii de joc din Moldova, E.S.P.L.A., Bucuresti 1955, melo-
dia nr. 72.

7 Arh. Inst. de Folclor. Fgr. 10994 a, 10994 b, Disc 1386 II, etc. V. si « 100 jocuri
din Ardeal, E.S.P.L.A. 1955, mel. or. 31, 35, 36.

8 Fenomen intilnit in « Sirbe» si « Briie». V. Arh. Inst. de Folclor. disc 1380 IT, 1317, etc.
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ritmice cu valoaré mai mare decit pitrimea sau mai micd decit optimea sint rare §1
nu constituie aparitii tipice. Toata bogdtia ritmic_i a _]ocx_lrllPr' de': esentd binard se
bazeazi pe combinarea extrem de variatd a optimilor st ‘patmmlor. stui. cind
Pe canavaua pulsatiilor regulate ale ritmului binar 51mplu, se pot alc%tm_, cin
iuteala melodiilor permite, prin divizarea patrimilor, diferite alte formule ® ritmice.

De pilda:
ol U o
r e Bineinteles ne referim la pu-lsatuAle
— I Lref ritmului si nu la impartirea timpilor in
Fer l Lrr valori divizionare.

Fer|r e

Acelasi ritm ( g u, trr ) poate fi realizat de melodie in

feluri diferite:

sau
e B L

{(,,Piperul®, Banat,-fgr, 5814 ¢) (,,Ochiul Dracului®, Moldova, disc 659 II a)

Se poate constata din exemplele precedente cd ritmul unei melodii nu este
strict legat de valorile pe care le utilizeazd melodia, ci rezultd din pulsatii, adica din
acele valori sau grupuri de valori ritmice, perceptibile urechei ca purtitoare de accent.

Ritmurile binare dvizionare ar putea fi grupate intr-un tabel 10:

Tabel 1

18 BN A S N I A N AN N 4
WPOLPIP P mror L merr | Lres
MEOr L et L o erer|e o
LA S T A Sl B S R I,
MLLE|f P o mere | Lr s eres

? Termenii « formuld ritmici» si « motiv ritmic» ne par a avea acelasi contfinut, fiind
justifica{i deopotrivi. Poate cd « motiv» implicd si o referire la arhitectonica muzicii, la posi-
bilitatile de desvoltare, pe cind « formuld » are o nuanti mai analitici. I-am intrebuintat aproape
indiferent, unul pentru altul.

10 Motivele ritmice in jocurile rominesti de ritm binar au in general o intindere echiva-
9

lentd cu 2 misuri dei- Putincle exceptii vor fi semnalate Ja timpul lor. Dincolo de limita
celor doud masuri iesim din cadrul motivului si intrim in domeniul frazelor ritmice. Aci se
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Am expus aci un tabel alcatuit teoretic, pe care insd analiza materialului il
confirmd. Toate cele 15 motive se intilnesc, dar ele nu sint egal de intrebuintate.
Existd o preferin{d marcatd pentru unele din ele (ar. 3, 9, 10, 14, poate si altele).

Esential este ci nici una din posibilitatile de mai sus nu incalcd succesiunea la
intervale egale a accentelor principale. Acestea vor cidea fie pe fiecare timp 1, fie

pe fiecare timp al 2-lea din mésuri. Un caz clasic de masuri cu accentul pe timpul 2

gisim in motivul alcituit din doi anapesti: err | £ f undevaloarea lunga

atrage accentul. Ex.: 1

Presto J =176
— | I N

—

iRihn: : ‘ } . - > | : . . } : . 1

Chiar i atunci cind numai unele celule ritmice sint anapesti, accentul cade —
prin asimilare —, in intreaga bucatd pe timpul 2 al fiecirei masuri.

- Allegretto (4J=132)

>

Ex.: (>) > - >
tﬂi@ﬂc'
r

(Ibidem nr. 164 c) **

Aceste exemple contrazic pirerea, in general admisi, ca timpul imediat urma-
tor barei de misura este purtitor de accent. A scrie melodiile de mai sus cu ana-
cruzi ar fi o greseald, pentru cd am fragmenta prin bari fiecare formuld melodicd —
dupi cum tot greseald ar fi s3 presupunem un accent pe timpul 1 al mésurilor, lucru
clar pentru oricine, mai ales in primul dintre exemple.

Cu atit mai mult ne surprind cele afirmate de Barték in introducerea la cule-
gerea de poeme epice sirbesti 13, unde pare a reveni la vechea conceptie asupra barei
de misurd, cu cit insési transcrierile sale, pe care le socotim foarte valabile si astizi,
infirmd aceastd conceptie.

x

O a 3-a posibilitate care se prezinta in cadrul ritmurilor binare este aceea a
deplasdrii accentelor, prin sincope. S3d analizim, de exemplu, motivul ritmic

1rp | f [ dinjocul « Ca la Breaza w4, Teoretic, a avut loc aici o contopire a

vor pune probleme de arhitectonici a ritmurilor, pe care nu intentionim si le atacim aci.
Accentuim numai ci in cadrul unei bucati ritmurile binare divizionare se pot combina liber cu
ritmul binar simplu, sau intre ele. Preferintele in combinarea acestor motive ritmice {in de spe-
cificul fiecdrei regiuni.

11 Bartok Béla, Volksmuzik der Rumdnen von Maramures. Drei Masken Verlag, Miinchen
1923, nr. 142, :

12 Ritmul acesta e frecvent in Maramures. Vezi si nr. 143 b, 158, 159 a, 160a, 177 a.
3 B. Barték, Scritti sulla musica popolare (trad. Diego Carpitella), pag. 252 ed.
-Einaudi, 1955.

1 Arh. Inst. de Folclor, Disc. 805—II.

~
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unor optimi din timpi diferiti: J o JJ adat n\__n creindu-se astfel o

sincopd, accentuatd prin definitie 1°. .

Este remarcabil ci, in cazul de fata, pitrimea-sincopa, _ concentreaza ?tft
accentul (secundar) de pe timpul 2 — accent pe care in calitate dg sincopa il
primeste de drept — cit §i accentul (principal) de pe timpul 1. Cele doud optimi al?
amfibrahului sint deopotrivi nea.centuate. Explicatia acestui fenomen o gasim daca

ne gindim la repetarea motivului: pr P l r f l"ﬂ)l’ P I P F le"c.

Se observi ci prima optime din cadrul motivului este totdeauna precedata de
doud patrimi si urmati de altd pitrime, toate accentuate; ar fi greu ca $1 optimea
1n cauzi si poarte accent, aglomerind in felul acesta patru accente unul dupa altul.

Dacd imagindm insd un motiv ritmic sub forma ﬁ r ﬁ l r D care la

> » > > 3| i .
repetare ar ardta astfel: or 0 I Fp l pr P | F P | etc. optimea
()

indicata prin semnul (X) nefiind precedati de valoare accentuatd va purta ea
insdsi accent. Tabel 1I

Motivul ritmic amintit are o largd circulatie in e 17
repertoriul de joc rominesc?® si trebue observat ci pr p | F N
el se regdseste sub diferite infatisari. Dacd incepem . Lr/rp P p®
motivul, succesiv cu fiecare din cele cinci valori

. - T 1
care-l alcdtuiesc, obfinem urmditorul tabel: pr g | err e
Toate cele 5 variante se intilnesc in jocul romi- .
nesc, in ritmica melodiilor, in cea a pagilor sau in diverse ~ [° f | D p =

« tiituri» (evident si aci existd preferinte, pentru mo- — a1
tivele de forma 1, 3 si 5). Este interesant de relevat [° cr l f_r f

15 Bineingeles ca de fapt sincopele nu se creeazi in felul acesta. Celula ritmica gr s

un amfibrah, are desigur o origine mai pufin constientd si savanta decit un legato pus in
mijlocul unei masuri, care si reuneasca 2 optimi din timpi diferiti. Ceea ce ne intereseazi insa,
in notare, este cd in amfibrah, valoarea dela mijloc este exact dublul oricireia din valorile care o
incadreazi; totul poate fi deci scris in 2/4, cu sincopa.

1% Motivul dd JW‘ Jd J - considerat izolat, ne-ar putea duce cu gindul la un

eventual imprumut din muzica turceasci, unde el se regiseste de asemenea. Credem insi ci
atit frecvenfa acestui motiv ritmic in refrenele colindelor noastre (gen care nu are nimic de-a
face cu influenta turceasca), cit si feluritele sale infafisdri in jocul popular rominesc, asa
cum vom arita in continuare, resping aceastd ipotezi.

¥ Ritmul melodiilor §i pasilor in jocurile « Ca la Breaza», « Mocincuta» (Sibiu), etc.

18 Pasii « Invirtitei» de la Rasinari (Sibiu). ’

1 Pasii « Briului» ardelenesc; unele melodii bihorene, vezi Bart6k-Bihor, nr. 305.

20 Pasul «Somesanei», unele melodii de « Tarina » (reg. Cluj), « Dantu nou» din Raisipari.

21 Melodii de joc din Oas si Maramures, unele melodii bihorene, pasii de «Invirtita»
(Sibiel-Sibiu).
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faptul cd acest soiu de ritmuri realizeazd frecventa maxima in zonele muntoase.
Il intilnim in Maramures, Bihor, in Hunedoara, in tot jantul Carpatilor de
Sud, in Vrancea, in Nordul Moldovei. El este caracteristic jocurilor de mare
vechime ale regiunilor respective: fecioresti, briie, etc. — si se giseste aproape
totdeauna in jocurile ciluseresti din Cimpia Dundrii.

! Faptele ne duc la concluzia ci acest original motiv ritmic, sub toate infafiga--
rile sale, este tipic pentru jocul rominesc.

Pe motivul initial § f | f 1 sau pe oricare din variantele sale se pot

alcitui noui variante prin divizarea pitrimilor, dar cu pistrarea sincopei:

Ex.: DVD[I'F 01’9|U|’

e peglerer—orslLres

sau chiar cu anularea sincopei, dar cu pastrarea accentelor:

Ex: ppplpr— crer| rr

v PP LLF—CrCr|Lrr

Socotim de prisos sd construim un tabel teoretic, care sd cuprindd toate posi-
bilititile de variante ale motivelor cu sincope. Vom da numai un singur exemplu,
pentru a ilustra varianta nr. 5 din tabel (in melodie apar §i 2 variante ritmice,
prin divizare, ale acesteia):

PE PICIOR )
Com. Seliste, Rn. Lipova, Reg. Timisoara

TN

—tr Tttt e e— e

(100 Jocuri din Ardeal, ESPLA 1955) melodia nr. 2
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Ritmul binar sincopat nu se limiteazd insd la diferitele variante descr;:e
mai inainte. E suficient si amintim motivul ritmic al briului muscelean %*:

o d D \'/ 4D ' J J in care apar trei sincope la rind, pentru a arita

i posibilititile in acest sens se inmultesc. _ L )
In ceeace priveste incadrarea metrici a unor astfel de ritmuri, exista uneor

. . . . . . 2 ..
pdrerea cd ele trebuie scrise in alte masuri, mai complicate decit —Z- . Gisim astfel
in dosarele cu transcrieri ale Institutului de Folclor « Ca la Breaza» notati in

7 5
34243 : 5 N g, m—— T
—8— D Il J J\ J 2 J b |I si briul din Muscel notatin 4 + 3~ 2 4+ 3
8
Jadiddldidd
(transcriitor: I. Runcu)

Singurul rezultat este ci melodiile astfel scrise nu se pot citi, fard a mai vorbi
de greseala intrebuintérii cu totul nejustificate a anacruzei.

Alteori se discutd despre z(lgii), informa P [ [ ; Prr

Credem ci si aceastd prezentare graficd .face dificild lectura si constituie o
greutate imensi pentru un eventual dirijor; ea nu aduce nimic nou si util, fatd de

notatia in% . Credem ci din punct de vedere ritmic1—82 e e p . sp-p
. 2 ' . .
este exact acelasi lucru cu—; D J), B J‘b] d J iar din punctul de vedere al
N’ ()

frazei pasilor si melodiei, scrierea in —4— ne apare mai logicd, optimea indicatd prin
semnul (X ) participind la ceea ce precede si nu la ceeace urmeazai.

In fine acest briu muscelean se bucuri de o a 4-a incadrare metrici: w
: : o . . . . 2 .
b ddd o J J Altfel exprimat, din 3 masuri de—4—se constitue 0 misura

. - 4 2
mixtd, cuprinzind un T plus un : . Intrucit aceasta ar putea fi de vreun folos

practic, rimine sd fie dovedit. Deocamdati constatim ci nici aceasti incadrare

metricd nu aduce nimic nou fatd de cea obisnuiti (in —2-) decit dificultatea lecturii.
4

Pentru toate aceste ritmuri binare cu sincope, care se pot scrie in 2 , propunem
4

aceastd scriere simpld, la indemina oricui, socotind misura ca o auxiliars a ritmului
) b4
22 Arh. Inst. de Folclor Disc 1386 I.
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si nu ritmul ca o rezultantd a masurilor. Altminteri am fi tentati si gdsim pentru
fiecare varietate de ritm cu sincope o scriere aparte, din care ar reiesi un adevirat
ermetism al stiintei folclorice ; cauza muzicii populare ar fi deservitd prin complicatii
inutile. Pe de altd parte,am pierde din vedere tocmai inrudirile dintre diversele ritmuri:

astfel motivul & d J’\I_;J‘J J)l J J se regdseste uneori in pasii invirtitei

‘(Rdsinari) sau in melodiile altor jocuri (v. Bartok, culegerea Bihor, finalul melo-

diei 305). E adevirat cd un ritm ca% d J 4 , Jde o arputeafi scris eventual:

| ’l' e ‘ P e l g P Ne impiedicd insd de la aceasta in primul rind frecventele

treceri de la ritmul cu sincope la ritmul binar normal in cadrul aceleiasi melodii
(vezi exemplul de mai sus: « Pe picior» din Seliste, ultimul motiv ritmic); in al
doilea rind faptul ca pe un desen sincopat in melodie putem gasi un desen nesin-
copat in pasi, sau viceversa; si in fine tocmai inrudirea acestui motiv ritmic cu
celelalte variante ale sale (vezi tabelul II), pentru care e bine si adoptim o
scriere uniformd, capabild sd faci si reiasd apropierile intre ritmuri §i nu deosebirile
dintre ele %,

Marea grupi a ritmurilor binare (simple, divizate si cu sincope) cuprinde sub
raportul numeric, majoritatea zdrobitoare a jocurilor rominesti. Rasfoind orice
publicatie de melodii de acest fel, sau cercetind bogata arhivd a Institutului de
Folclor, lucrul acesta iese indata la iveala.

*

Ritmul ternar, simplu sau in combinatie cu cel binar, dd nastere unor categorii
mai pufin cuprinzdtoare. In repertoriul nostru de joc, ritmul ternar pur — care

. . 3 . . R |
deci s-ar incadra in masuri de — |sau la o migcare mai rapidd in ? — este un
4

fenomen izolat, firi prea mare insemnitate, spre deosebire de ceea ce gasim in folclorul

.. . - o s 3
altor popoare. fn Moldova unele din jocurile de nuntd («La zestre») sint in ? )

insi atit melodica lor cit si anumite accente lasd si se intrevadid cd la origine

e s rox 7
ele au fost niste « Geamparale». Celula ritmicd specificd acestora este E

> . .
°rer ger. Pitrunzind citre nord, in Moldova, ritmul se toceste, isi pierde

caracteristica sa 24, Acelasi lucru se poate observa si in Ardeal, adicd tot intr-o

23 Trebuie citat de asemenea cazul trecerilor, in ac_eeasi melodie dintr-o varianta
a ritmului cu sincope, intr-altdi. V. Arh. Inst. de Folclor, Disc 1386—2 « Cilusereste » unde

( r UTU r) este urmat de ﬁ f D I r f  impletite dealtfel si cu alte

ritmuri, nesincopate. o )
28 Y, Arh, Inst. de Folclor, Disc 648/1 b. C. Gh. Prichici, op. cit., or. 3, 5, 6, 92, 93, etc
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regiune mai indepirtati de aria de rispindire a « Geamparalelor », care ¢ cimpia

Dunirii.
Tot ini sint unele jocuri lente ardelenesti (« Dealungu») 2%, pentru care

A - ¢ . - . . . . 8
insi existd variante in alte ritmuri mai complicate. 2

Un exemplu pentru ritmul ternar:

PUICULEANA
Fundul Moldover, Rn. Cimpulung
Reg. Suceava.

(C. Gh. Prichici op. cit., nr. 58)

Accentele care existd pe timpul 3 videsc provenienta acestei melodii, in sensul

celor aritate. Celula B Lf LLSf s-a transformat in [ f f

*

Ritmul binar cu subdiviziune ternard apare destul de des in Moldova, dar
si in alte regiuni ale tirii, in horele asa numite batrinesti sau boieresti 27. Se utili-

- . 6 . o .
zeazi in aceste cazuri miasura — . Nu este exclus ca acest ritm sa fie de influen§d
8
cultd: in regiunile cele mai arhaice din punct de vedere folcloric, nu-l intilnim.
* .

Un caz interesant de combinare a unor formule ritmice binare si ternare il
oferd unele din jocurile hunedorene.

BRIU
Fond. Auxiliar, nr. 5941 Muncelul Mic. Rn. Ilia Reg. Hunedoara.

26 100 melodii de joc din Ardeal, nr. 59.
o® in ce priveste jocul « Dealungu » se deschid doud ipoteze: a) ritmul ternar regulat este
o simplificare a unui ritm neregulat de 3 timpi, asa cum il gdsim in variante; b ) ritmul ternar
regu_lat este cel qugmal, iar variantele in ritm neregulat reprezinti contaminiri ’ritmice. Verificarea
cclei de-a doua ipoteze ar putea constitui unul din argumentele cu care s-ar sustine, eventual, originea
strdind a « Dealungu »-lui. ’ ’
%7 Arh. Inst. de Folclor; v. Disc. 1104 II, C. Prichici, op. cit. nr. 24, 50, 51, 57.
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Jocurile din Hunedoara sint in general de ritm binar; cum insi ele sint de
formd liberd, si cum pe dansatori nu-i intereseazi structura melodiei, ¢i numai
un ritm continuu pe canavaua ciruia ei aseazi pasii de joc, instrumentistii si-au
luat libertatea de a introduce intre obisnuitele formule binare §i unele formule
ternare, cu totul accidentale 28,

*

O mai organizatd combinare de ritmuri ternare si binare se intilneste in jocul
bihorean. Fraza muzicald e alcituiti din doud celule ternare plus una binar3,
ceea ce l-a dus in mod firesc pe Béla Bartok la notarea unor astfel de melodii

29
Ini +i —l—i Ex.:
4 4 4

Allegretto J-120-126 "
] 3

(Barték ,mel .nr:308-Bihee

Din cele aratate pind aci rezultd ci marea majoritate a jocurilor rominesti se
pot scrie in :t—’ chiar atunci cind ritmul e sincopat, dar poate fi incadrat intr-un
mers regulat de patrimi ( Jd J l J J l J d leu:_) 30 rezultd de asemenea

. . - . . 3 3 ..
<& unele jocuri, prin structura lor ternard, cer masuri de — [sau —|, — si in fine
4

cd, foarte rareori, in cazuri bine determinate, sint necesare misuri de ambele feluri.

8 Vezi: fgr. 11124 a; 100 Mel. de joc din Ardeal, nr. 14,17.
*0 Béla Barték, « Cintece poporale rominesti din comitatul Bihor», Ed. Acad. Romine, Buc.
1913, mel. nr. 309, 310, 311. — Mai putin justificatd apare aceasti notatie in mel. nr. 307, unde

aredem ca s-ar fi impus un—i— uniform. In Inst. de Folclor cercetitorul Boris Marcu susfine

. . . . . 2 « .
parerea cd acest fel de jocuri trebuie notate uniform in —4— Se pare de asemenea ci insusi Bartok

a ajuns la aceastd pdrere, in introducerea la poemele epice sirbo-croate (op. cit.).
. ' < . . e 2
Indiferent de felul in care se noteazd (5i pentru motive de facilitare a lecturii, misura —
4
o totdeauna binevenitd), realitatea celor doud formule ritmice ternare plus upa binard rimine
indiscutabila.
3 Un asemenea mers de pitrimi il furnizeaza de ex. bitiile metronomului.
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*

Mai complicate intrebari ridicd pentru transcrii}or acele: ritmuri pehfzare,‘lln
lipsa unui termen mai bun, le vom denumi — dupd cercetitorul maghiar Va-
vrinecz Béla — ritmuri asimetrice. . .

In astfel de cazuri alterneaza pulsatii de esentd ternard cu pulsatii de esentz
binari iar motivele ritmice din aceastd categorie nu se pot 1ncadrq_1;tr-un mers
regulat de pitrimi. Deci metronomul nu poate marca aceste pulsatii °%, .

Pe de alti parte neregularitatea pulsatiilor ritmice nu se poate rezolva prin
sincope in cadrul misurilor simple, ci reclama 1mperios adoptarea unor
masuri mixte. . . _ _

Daci luim in considerare intreg teritoriul tarii, observam cd, in masa de ritmuri
simetrice (in mare majoritate binare), exista insule, mai mari sau mai mici, de ritmuri

asimetrice, a ciror provenientd poate fi in unele cazuri precizata.
Vom deosebi jocurile de acest fel in cele care utilizeaza un timp prim cu valoare

metronomica pind in jurul lui 250 MM. (notat cu &) ) si cele care utilizeaza

timpi primi de valori metronomice de peste 300 (notaticu 4} ). In primul caz
fiecare timp (> ) poate fi perceput ca o micd pulsatie si celulele ritmice pot

fi lesne sezisate ca binare sau ternare. In al doilea caz ~ J nu este perce-

putd ca timp, $i numai gruparea a2, 3 sau chiar 4 K formeazid o pulsafie
ce devine, in cadrul motivului, timp. De asemenea un pas de dans nu poate fi asezat

in acest din urmi caz, decit pe o pulsatie ce cuprinde minimum 2 S .

In prima categorie intrd jocuri ca « Socicili» (Banat)32 compus din doui
53+2) in7(2+2—|—3)\
8

8
(cuprinzind 4 masuri). In Oltenia si Muntenia intilnim « Ghimpele» 33, cu fraza

SG+2) T7Q+2+43)
8

fraze: prima in (cuprinzind 8 maisuri) si a doua

si 0 misurd d¢ ———————=, « Sobola-
8

734+242) Si5(2+3)
3 3

alcatuitd din trei maisuri de

nul» 3, construit pe misuri alternative de , si «Bra-

o a1 _Diferenta_intre ritmurile al'ternativ'e, asa cum am aratat ca exista in « Poarga » din Bihor,
si 'ntmurﬂe asimetrice, este ci in primul caz se combind motive ritmice binare §i ternare, alci--
tuind fraze, iar in al doilea caz se asociazd celule ritmice binare si ternare, alcatuind motivul..

Valoarea comuna va fi J in ritmurile alternative, _D sau b in ritmurile asimetrice.

f g “233]exandru Tib., Muzica populard bdndteand, Nr. 2 Editura « Cercului Biniatean», Buc.,.
. d. p. 30.

33 Arh. Inst. de Folclor; Disc 1282 I b.
3 Com. Giubega, reg. Craiova, notat de Rodica Weiss,
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as 2 . . P
tusca 3» in 5(3—:) In Ardeal, Moldova si Muntenia cercetatorul va gisi bine-

) .S
cunoscutul joc « Hodoroaga», tot in r 38,
Exemplificim aceastd categorie de jocuri cu « Ghimpele ».

. Allegretto ¢ d= cca.220)

e

Aceste ritmuri asimetrice cu valoarea de bazd ) au in general o mica

arie de circulatie; ele se intilnesc mai cu seami in partea de sud a tdrii. Nu este
exclus ca ele si reprezinte forme simplificate ale unor jocuri cu asa numit ritm
bulgiresc 37, Ceea ce l-a dus pe cercetitorul Boris Marcu la notarea aceluiasi

« Ghimpé» in 9Q+2+2+3) + 1@+2+3) :

4

Credem ca de fapt adoptarea J ca numitor al fractiei ar fi fost mai

logicd, ficind si reiasi mai bine apropierea de presupusul original in ritm
« bulgiresc». Dupi pirerea noastra insa, aceastd notatie in 9 nu este confirmata
de documentul sonor, si considerentele istorice nu pot impune o notatie in dauna
adeviarului material.

*

Ritmurile asimetrice bazate pe timpul prim cu valoarea } se gdsesc in
jocuri de o mai mare rispindire. Ritmul compus din 3 pulsatii inegale, ce se

. < < 7 <
incadreazi in madsura % se poate prezenta sub doud forme:
1

3 Arh. Inst. de Folclor Disc 1400 I b.
38 Arh. Inst. de Folclor. Cil. 1128 a, 7614 a, 7646 a.
37 De asemenea nu trebuie inlituratd, fird o adincire in- prealabil a problemei, ipoteza

ci unele din aceste ritmuri asimetrice pc baza de 'D ar putea constitui] vestigiile unui strat mai
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1) JO+2+2) (unele « Briie» bindtene si jocurile « Pe picior» din partile

16
Aradului ) %
2) 7(2+1—:+3) (« Geamparalele ») 3°

Melodia insisi a « Geamparalelor » intrebuinteazad de multe ori figura ritmica
£r LF LLr (in orice caz aceastd figurd ritmica apare clar in acompania-

mentul tambalului) si astfel elimind orice dubiu asupra incadrarii in masura.
Nu tot astfel stau lucrurile cu « Briiele» banitene si jocurile « Pe picior». Figura

&. J4 din acompaniament deruteazi si multi o interpreteazd ca d d o

Redam transcrierea unei asemenea piese:

BRIU
Disc. 1539

Formula de acompaniament: . HN

Se observa cd am scris valorile astfel incit cei trei timpi inegali si apari in fiecare
masurd. Provenien{a unui asemenea ritm este greu de explicat. Existenta lui in mar-
ginea ariei rominesti, in vecindtatea imedijata a unor populatii care-1 au si ele, justifica
ipoteza unor interpatrunderi folclorice. Dar nu trebuie si trecem cu vederea nici

. asemdnarea lui cu ritmul « Invirtitelor» — asupra cidruia vom reveni indati.

vechi in folclorul nostru. Asemanarea lor cu ritmurile aflate in colinde (gen foarte vechi §i unitar)
ne-ar indreptdfi in unele cazuri la aceasti presupunere.

38 Arh. Inst. de Folclor. Fer. 11905 b; Mg. 674, 675; Disc 1539.

# Arh, Inst. de Folclor, Mg. 154 d; Disc 1405 I a, 829 a.’
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In ce priveste « Geamparalele », toate datele duc la concluzia ci ele reprezinti
un imprumut, probabil de la vecinii nostri bulgari. Numele e turcesc, dar insusi un
muzicolog turc, Raouf Yekta Bey, scrie despre acest ritm, denumit « mandra» in
limba turca:

« Numele « mandra » care inseamnad in turceste « stina» « a fost dat
«acestui ritm curios, pentru ci il intrebuinteaza in dansurile lor in special
« ciobanii din Turcia europeand, (rindurile acestea sint scrise in 1914,
«n.n.), care sint in majoritate Bulgari» 40,

*

Daca asimetria ritmica s-ar limita in jocul rominesc la fenomenele descrise
pind acum, ea ar fi o aparitie interesantd fara indoiald, dar intrucitva nespecifica,
pe de o parte din cauza circumscrierii unor jocuri pe o mici arie — iar pe de alta
parte din pricina imprumuturilor de la alte popoare, cum este cazul cu « Geam-
paralele ».

Iatd insd cd Ardealul oferd un joc de largd rispindire, «Invirtita», al cirui
ritm, vadit asimetric, se regidseste in jocul fecioresc din partile Fagarasului, in
«Purtatele » de pe Valea Tirnavelor, in « Somesana » din Nord, citeodatd in jocul lent
« Dealungu » din Nord-Estul Ardealului. E vorba deci de un ritm de mare circulatie,
care se cuvine observat mai atent. Pentru cd determinarea naturii acestui ritm si—im-
plicit — incadrarea lui metrici au dat nastere unor pareri foarte diverse, vom incerca
o discutare adincitd a problemei. Credem ci lucrul acesta nu va fi inutil, intrucit,
dupad observatiile de pind acum, avem de a face cu unul din cele mai interesante si
specifice ritmuri din tot repertoriul rominesc de joc. Propunem ca in discutie sa-I
desemndm cu numele de «ritm ardelenesc».

Trebuie spus ci, dintru inceput, s-au ivit mari dificultiti in aceastd chestiune;
vom ldsa sd vorbeascd pe unul din cei care s-au izbit printre primii de aceste dificul-
tati, compozitorul Augustin Bzna, de la care am imprumutat dealtfel si termenul
«ritm ardelenesc» 4!:

PSP . 2 s s
« Ardeleana (Invirtita) e in misura de — 1in care insd pitrimea
4

II-a e cu ceva mai lunga decit patrimea I  ( J + d 4 ) dar mai

scurtd decit doud patrimi; «(J + J o ) de aceea cunoscutul com-
~r

. . _ 3
pozitor ardelean I. Muresan a scris unele « Ardelene » in masura de Z :

40 Raouf Yekta Bey: La musique turque,in Encyclopédie de Ja Musique, (Lavignac), vol. 5,
pag. 3035, Paris, Delagrave, 1922.
41 Ath. Inst. de Folclor Mss. nr. 77
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N}

« In misura 2 patrimile II si 111 ies prea lungi, dar in masura j
4

— optimile IIT si IV (pitrimea 1I) a mésurii sint cu ceva mai lungi decit
normal ».

. L. 2
In continuare d-sa arati ci jocurile de ritm ardelenesc trebuie scrise In 7

« tinind seama ca, la executarea lor, optimile II st IY sd ﬁe'cu ceva
mai lungi decit normal. $i la dirijare se evidentiazd aceastd forma excep-

tionald prin trei misciri: optimea I in jos, optimea II oprire, opti-

mea III in dreapta si optimea IV in sus : l '\

3

Augustin Bena observi anumite neregularitdti de ritm, insid solutia pe care o
propune e nesatisficitoare: niste timpi, « cu ceva mai lungi decit normal» nu au
ce ciuta intr-o teoretizare muzicald. E drept ci acelasi compozitor afirmé: « Ritmul
ardelenesc il simt ardelenii; ei il posed in instinct», dar problema este de a scrie
astfel aceste melodii, incit si nu fie necesard calitatea de ardelean, pentru a
putea citi si executa corect « Invirtitele ».

. . c e 2 .. 3
Trebuie retinut deocamdati cd nici méasura de 71— nici cea de : nu s-au

dovedit apte pentru a imbrica ritmul ardelenesc. Faptul trebuie accentuat, intrucit

ce e - .2 C e e a4
ddinuie incd uneori pirerea ci misura ) este suficientd si cd orice incercare de a

gdsi o altd solutie reprezinti o complicatie inutild.

Dupd respingerea masurilor obisnuite de 2 si 3 timpi (ceea ce a insemnat
totodatd recunoasterea asimetriei ritmului ardelenesc) au inceput incercirile diverse.
Ele au avut, in general, un punct comun si anume : constatarea, explicitd sau implicita,
ca ritmul ardelenesc este compus din 3 timpi inegali, lucru ce se desprinde, intr-un
fel, chiar din recomandairile lui Augustin Bena cétre dirijori.

*

Ilarion Cocisiu scria in « Folclor Muzical din Tirnava Mare » 42

« Melodia Invirtitei e din doua pirti de 4 miasuri din 4 sincopat,
4

344243

) 8 . . T
sau mai corect E mixt, format din —8—~ , Titm indicat prin {iitura

42 Monografia jud. Tirnava Mare, Sighisoara, 1943 pag. 416.
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< . . 2 . .
ldutarului si tact. S-a notat de fapt in trecut — si se continud aceastd
4

notare, cdci celor in afara de judet le e foarte greu si se deprindi cu ade-

varatul ritm al Invirtiteir.
Punctul de vedere al lui Ilarion Cocisiu apare ca o ultimi incercare de a rezolva
totusi asimetria prin sincope. El este intrucitva inconsecvent, cici daci scrierea

obisnuitd este sincoparea trebuia si se producid tot in interiorul acestei

34243

mdsuri, ceea ce ar fi dus la 16 Dublarea valorilor apare ca nejustifi-

catd. Trecind peste aceasta, vom observa ca teoretizarea lui I. Cocisiu nu rezistd

34243
8

LY

la confruntarea cu materialul. Intr-adevir, in timpul 1 si timpul 3 sint
egali; nu astfel stau lucrurile in realitatea vie, unde totdeauna timpul!l (prima pulsa-
tie) se prezintd mai lung decit oricare din ceilalti doi.

Totusi misura propusa are o caracteristici ce meritd a fi retinutd si anume:
megahtatea timpilor 2 si 3, fapt asupra caru1a atrdsese atentia si Béla Bartok (dupa
cum vom arata mai departe) 43,

~

Un interesant articol a publicat compozitorul Dariu Pop in revista « Muzica »
(nr. 2, 1954), despre « Dansul Somesana », in care ataci aceeasi problema a ritmului

- . o . v n .3 . e x
ardelenesc. D-sa porneste prin a arita ci notatiile in — §i — nu sint satisfacatoare
4 4
spune in continuare:
« Faptul cd pina in prezent Somesenele au fost scrise cu o astfel
de semiografie, ne-ar indreptati sd credem ca solutia ar fi s3 se combine
cele doud feluri de maisuri, instituind noud masuri de 5/4. Adica

2 3 5 . . .
T + " = :1- Iatd si aceastd solutie aplicatd la « Somesana»:

Nici aceastd solutie nu-i pare valabild fiindcd « o Somesand» astfel scrisa,
este denaturatd ».

Apoi d-sa povesteste cum a incercat sd « telegraﬁeze » mai multe « Somesene »
pe un aparat Morse, dar rezultatul a fost ci « aproape nici o unitate melodica identica
nu era egali», — iar doud benzi pe care « telegrafiase» aceeasi Somesand « nu
erau egale si nici subunititile ritmice nu erau egale intre ele».

. L. 2 .
93 In lucrarea mentionatd, singurul exemplu de « Invirtitd» este scris in : probabil

4 (8(3+2+3))

pe considerentul accesibilititii. O melodie scrisd in se gaseste in « Cintece din

Ardeal» culese si armonizate de Il. Cocisiu, pag. 14, Bucuresti, 1941.
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In continuare compozitorul arata:

.. 7
« Tn mai multe discutii s-a sugerat ideea masuril de 3 dar, nu

« stiu dece. aveam o adevdratd aversiune pentru aceasta mﬁsuré,'ﬁmfka
« o credeam improprie, prin faptul cid nu era o rezultantd a masurilor

2 .3 )
«de = si — in care au scris « Somesenele » Tacob Muresan, Gh.
T4

« Dima, Sorban, etc. )
« Intr-o discutie pe care am avut-o cu compozitorul Tudor Jarda,

.. 7 . .
«acesta a venit iardsi cu ideea masurii de 3 Am luat creionul in

«mind si am inceput sd fac socoteli matematice, fiindcd ma cramponaimn
« de ideea solutiei matematice, fird de care nu s-ar putea face o deter-

« minare valabild a masurii « Somesenei».
« De data aceasta am avut mai multi sorti de izbinda facind urma-

« toarea socoteald:

2._4

4 8

3 6

4 8
« dar%le pot transforma in % si astfel am stabilit urmdtoarea
« formula :

3 3

4 8

2 4

4 8

« deci un total de %

. 7 D . .
« Impiécat cu formula—s— am luat iardsi benzile telegrafice, si

« facind abstractie de imperfectiunea baterii la telegraf, am putut sa

T . D .. 7
« segmentez ritmurile rindurilor melodice in masuri de — » etc.
8

Incheiem acest lung dar necesar citat.

Iata si exemplul in -;— :
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Dela inceput trebuie si marturisim cd nu intelegem formulele pe baza cirora

. 7 . . 3 3 . s ..
s-a ajuns la E fn matematici o egalitate ca — = -—este imposibild, ca dealtfel si
4

. « .6, 3
operatia transformirii lui —in —.

In al doilea rind se impune observatia ci o concluzie valabild stiintificeste
nu poate sd reiasd decit din cercetarea materialului viu, la fata locului, sau inregis-
trat prin mijloace tehnice, si nici decum din experiente ficute de cercetator la aparatul
Morse pe baza memoriei.

Prin urmare nu putem urmadri calea pe care compozitorul Dariu Pop a obtinut

. 7 . crs . - .
mdsura E’CI trebue sd ludm numai rezultatele si sa le analizim ca atare.

7. . <
Formula — in care e scris finalmente exemplul de « Somesand» nu are o
8

structurd precisd 4%; in masurile 1 si 3 valorile timpilor 1, 2 si 3 sint respectiv
d . J\/ﬁ . o & iarin masurile 2 i 4, valorile celor trei timpi sint: J J

Am fi indreptititi sd intrebim cum se va executa (si cum se va dirija) o asemenea
muzicd in care valoarea timpilor aceleiasi masuri variazd incontinuu. Pentru mai

< . s o .. « .. 1
multd claritate, iatd schema ritmicd a notatiei « Somesenei» in —, asa cum s-ar
8

presupune tiitura contrasului: J J-h Jﬁl J.dJ | J JﬁJ ﬁ' Jdd &

.8 4 4 4 6 6 6 4 4

Este evident cd solutia preconizata e gresita, sau cel putin aplicarea ei. Daci
autorul articolului s-ar fi mentinut la o schema ritmica invariabild, eventual
73+2+2)

2 discutia s-ar fi putut purta pe un teren mai sigur.

y .. 3 e ., 3
Credem cd mult maiinteresanta e acea primd incercare in —. unde greseala

4
compozitorului Dariu Pop a fost si ramina la timpul prim cu valoarea J ,

fapt care l-a dus inevitabil la niste sincope greoaie. Daci d-sa ar fi luat ca valoare

de bazd ) . deci ]—0(4—;—3_'_3), felul in care a scris « Somesana» in chestiune ar fi,
; 4+ 343
socotim, perfect valabil. Cacnl—o(—_l_g—_'_—)esle cu totul altceva decit _(2_+_3’

3
dupi cum —gcste altceva decit T

44 Masurile in 7 pot fi structurate 2 + 2 +- 3 sau 2 3 -+ 2 sau in fine 3 -2 4
% Cifrcle reprezinta saisprezecimile cuprinse in fiecare timp.

[5%)
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Prof. Ton Armean a publicat in 1936 o brosurd % in care propune pentru

s 4 = P 2 euri pri 5
notarea « Invirtitelor » misura —. D-sa apeleazd la notiunile de « méisurd primara»,
8
(« misura corespunzitoare unei perioade complete a ritmului; in cazul invirtiter:

]— 1) ] ») si «mdsurd secundard» (continind «un timp accentuat si numai

unul singur»). Misurile primare vor fi marcate prin linii groase (sau duble) iar cele
secundare prin linii subtiri (sau simple).

Deci pentru Invirtita :%— ” - | < ' v “ - l v lu " etc.

Dupi d-sa, timpul lung (—) este de aproximativ doi timpi scurti, ( ) ).

. \
Sau, exprimat matematic: — £ B J) 4.

g

Avantajul unei astfel de scrieri consti in aceea ci cei trei timpi inegali ai masurii

» TN <
sint evidentiati. Vom scrie de pilda: @ in loc de % , ceea

ce ne va apropia de pulsatiile care se simt in ritmul Invirtitelor.

Desavantajele, dupd parerea noastrd, sint insd destul de mari:

1. Ne reintoarcem la o aproximatie, asa cum o vedea Augustin Bena (la
acesta timpii 2 si 3 sint « ceva mai lungi decit normal », iar la prof. I. Armean, timpul
| e ceva mai scurt decit normal).

2. Se complicad scrierea prin inutile bare duble si prea dese fragmentari.

N 4 . - . . -
3. Se denatureazi masura n dindu-i-se cu totul alt inteles decit cel obisnuit.

*

O altdi notare a ritmului ardelenesc, mai bine cristalizati, este aceea in
T73+2+4+2)

16
ardelenesc e asimetric $i comportd trei pulsatii inegale, din care prima mai lungi.

In Institutul de Folclor, unde pind in prezent jocurile ardelenesti cu ritm asi-

2 . ' SIS
metric s-au notat in — utilizindu-se formula
; erer C2FT b a

exprima intr-un fel lungirea partii a doua a masurii, ideea de a nota aceste lucruri in

Cei ce noteazd in felul acesta au recunoscut clar faptul ¢ ritmul

48 « Pentru notarea ariilor populare», Tiparul Glasul Bucovinei, Cerniuti 1936: articolul
ne-a fost semnalat de Prof. Emil Riegler-Dinu. ' '  artieo
47 Semnul matematic = inseamnd: «E aproape egal cu...» (Nota I. Armean).
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b

1? a reprezentat un punct de vedere nou, inci neadmis de toati lumea 48: exemple

o 1 .. .. . .
in E existd insa foarte putine in dosarele cu transcrieri ale Institutului (precum se

vede, este aci o incercare de a asimila ritmul ardelenesc cu ritmul asimetric al
« Briului» béanitean).

E lu: Fgr. 14094 ¢ Rn.
xemplu : Cdpilna de Jos Tirndveni Reg. Stalin
notat de R. Weiss-Boris Marcu

Un motiv ritmic care revine foarte des, tipic pentru acest fel de melodii, este

cel care se incadreazi, in exemplul de mai sus: ﬁ ﬁ J\; . El tre-

i YLV

7(34+2+2)
16

Jdd I3 JI - Sasuprapunem cele doud formule, asa cum va face un even-

buie presupus pe canavaua ritmicd propriec mdsurii de , adici.

tual executant, care citeste la inceput mdsura si, intiparindu-si-o in minte, cauti

gl od S99
s cinte ceea ce vede scris: .ﬁ H H

—_—ca— Q&

Va trebui deci acel instrumentist si numere in gind 3 si si execute 4, si
numere 2 si si executre triolete, nu intr-o singura misura, accidentald, ci adesea pe
parcursul unor bucati intregi. Va fi, credem, foarte greu sa realizeze o executie corecti.

Principala obiecfiune pe care o aducem notirii in T este cd nu prezinti,

in motivele tipice de invirtitd, un « hronos protos», o valoare minimi constanti
pe temeiul cdreia sd se poatd construi o ritmicd inteligibila.

4% Principalul apdritor al acestei notiri este cercetdtorul Boris Marcu.
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—3- —3—

in formula 116 E E r eL el D

0,75 fata de .h misurii de 7, iar ﬁ _ din triolete are, fatd de aceiasi D

a misurii o valoare de 0,66. latd cum i s-ar cere excutantului s combine in

din quartolet are o valoare de

fiecare masurd citeva J mai lungi cu citeva ﬁ mai scurte, fird a 1 se

oferi un punct de sprijin solid.

Este greu de conceput ci un ritm de atare generalitate ca ritmul ardelenesc
si se fi constituit intr-un chip atit de ciudat, fard a avea la baza o valoare minima
pe care si se poatd construi si de la care si se poata produce eventualele abateri.

.1 . g . .
Notarea in — ni se pare rigidd si exterioard. Pentru ritmul ardelenesc ea
16

este o adeviratd cimasi de fortd si adoptarea ei ne-ar readuce la faza invitatulux
dupi ureche.

Intre misura 2 ( PLr)- unde valoarea primei pulsatii reprezintd dublul
4

.. . . 3 . . <
valorii pulsatiilor 2 sau 3, si masura Z, unde prima pulsatie este egald cu

oricare din celelalte doud, mdsura de 7 apare ca un compromis aritmetic, prima
pulsatie fiind exact odatad si jumatate mai lunga decit pulsatia doua sau a treia.

*x
fnca din 1934, Béla Barték publicase 4° doud dansuri rominesti in ritm arde-
lenesc: o « Invirtiti» % si un « Dealungu», pentru care adoptase notafia

9(4+2+3)
8

. Redim mai jos primul din aceste exemple.

Barték, Volksmusik der Magyaren-
ex. 66 b ( Maros-Torda)

Tempo giusto , $-345

‘“’_ « Die Volksmusik der Magyaren und der henachbarten Vilker». Sonderdruck aus den
26U1t:gar12%hen Jahrbiichern», Band XV, Walter de Gruyter et Co, Berlin-Leipzig 1934, ex.

si 67c

50 Melodia 66 b este o «Invirlitd». Bartok a cules-o ca parte din ritualul de nunta («la masi»).
Miscarea e ceva mai potolita.
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Maisura in care incadreazd Barték melodia de mai sus, denotd un ritm cu
trei pulsatii inegale intre ele, in care trebue observatd valoarea constantd a primei
pulsatii si valorile fluctuante ale pulsatiilor 2 si 3. Rdmine insd mereu acelasi rapor-

tul intre prima pulvsagie si suma celorlalte doua: i

Este cel putin ciudat ci, de 23 ani incoace, aceastd notare a ritmului ardele-
nesc a fost trecutd cu vederea, ci ea nu a dat de gindit celor care cdutau o solutio-
nare a problemei, dési prezenta o calitate remarcabild: sprijinirea pe un « hronos

protos» (cu valoarea $  in cazul acesta), si desi se datora aceluiasi Béla

Bartok care a constituit punct de plecare in atitea probleme importante ale
folcloristicii rominesti.

*

Pentru a incerca si limurim chestiunea acestui misterios ritm, asupra caruia
s-au emis pireri atit de diverse, am procedat la o cercetare atentd si sistematica.
a materialului aflat in arhiva Institutului de Folclor.

Am examinat sute de piese din intreg Ardealul, catalogate sub nume ca:
« Invirtitd », « Fecioreste», « De ponturi», « Batutd», « Caluser», « Somesana».
« Dealungu », « De-nvirtit», « Ardeleand», « De bita», « Pe sub mina», « De mind
invirtitd», « De joc,» « De purtat», « Romineste », etc., adicd tot materialul despre
care puteam binui cd va oferi un ritm ardelenesc caracteristic.

Din acesta, circa jumitate prezintd un ritm asimetric °!, restul fiind piese

. 2 R . . .
in z— , uneori chiar dansuri de alt tip (« Hategane », « Jiane», etc.) catalogate —

dupi spusele informatorilor — drept invirtite, fecioresti, etc.

Locurile de maxima intensitate a ritmului ardelenesc, sint fostele judete Sibiu,
Figiras, Tirnava Mare, Tirnavd Mici, Alba, raionul Tirndveni din fosul judet
Mures, raionul Oristie din Hunedoara si jud. Nasiud, (pentru jocurile lente) 52.

. 2

in regiunile de maxima intensitate a ritmului asimetric, piesele cintate in N

apartin de obicei slabilor executanti. In legiturd cu aceasta trebuie precizat ci
in rindul informatorilor existd artisti exceptional de talentati, dar existd si executanti
mai putin inzestrati. Se pare, la o analizi mai atentd, cd nu toti ardelenii « posed

51 procentajul sc referd la totalul pieselor examinate. in regiunile de puternic ritm asime-
tric, melodiile de acest fel sint intr-o majoritate apreciabila.

52 Dam specificarea locurilor dupd vechea impartire administrativd pentru ca in acest fel
piesele sint mai usor de gisit in Arhiva Institutului.
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in instinct» ritmul ardelenesc, ci dimpotrivd sint unii pentru care el reprezintd o

dificultate pe care preferd s-o ocoleasca 52, . . . .
Mai este insi, credem, si o altd cauzd a « simetrizaru» ritmului melodiilor,

si anume pasul de joc, care, alcituit pe motive ritmice cuprinzind doud mdsuri de
i(de ex.: J JJ l n J 54 actioneazd ca un factor de oarecare importantd
4 e,

in sensul elimindrii asimetriei.

Din exemplele ascultate am ales piesele cele mai tipice si mai bme‘ realizate
pe care le-am transcris cu cea mai mare atentie. Rezultd din consultarea intregului

material urmaitoarele 5: , _ _ o
1. Aproape in toate melodiile cu ritm ardelenesc revine motivul ritmic pe care

deocamdati il notim: Efff L £ (3 pulsatii inegale).

2. Grupul de patru Jy dela inceput se pistreaza in general ca atare. Rare-

C o 6 VO . . lita
ori el ajunge la forme ca Lf P sau w, (in miscarea mai potolitd).

Pentru aceasti ratiune, considerim ci grupul acesta oferd patru timpi primi, care
se constituie (in maisura mixtd ce va cuprinde ritmul ardelenesc) intr-o prima

pulsatie, cu valoarea 4 A sau J .

3. Raportul intre prima pulsatie si suma urmdtoarelor doud (mai scurte
4

fiecare decit prima pulsatie) este aproape totdeauna, riguros matematic, 5
(4 + 2+ 3) )

asa cum sezisase si Bartok in notatia sa

. .. .4
Rareori in melodii lente, raportul acesta devine ? 4+ 3+ 3).

4. Pulsatiile 2 si 3 sint fluctuante, dar in general inegale intre ele. In cazu-

rile cel mai bine precizate ele au respectiv valoarea de 3 ‘h si 2 d

Putem intilni urmatoarele forme, datoritd fanteziei ritmice a executantilor
(a se nota insd cd prima pulsatie e constanta):

a) ? EEEr € &, (schema, adeseori realizati, mai cu seami la cadente).

5 V. in acest sens: cil. 1045, 7700, 7703, 3426, 5147, 4789, 4797, 4803 s.a.

% Ritmul pasilor la « Invirtiti» nu este asimetric; asupra acestei chestiuni vom reveni.

5 fn cercetare am pus accentul pe muzica instrumentald, care oferd o ritmici incompa-
rabil mai precisa decit muzica vocald, iar din piesele instrumentale le-am urmarit indeosebi pe cele
solistice, socotind ca muzica de taraf nu posedd o mare finefe ritmica. Taraful a preluat destul
de tirziu aceste melodii §i aportul sau principal constd in armonizare. Ritmul asimetric este anterior
tarafurilor si cele mai griitoare exemple le-am gisit cintate din fluer. (Ex.: cil. 1030 a,b,c,
11130 b, etc.)
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b) 2 @ (caz extrem de frecvent)
c) LS m (caz frecventj

— 4
d) . Bt B=P P, (caz rar)

e) EEE’ EEE (caz rar; a se vedea totusi piesa intitulatd « Haidauy,
disc 1396—11-a)

f) . GEES B [ J inversul schemei; caz rar in general, uneori insd
realizat in cuprinsul unor piese intregi. Exemplu: Mg. 552 n si transcrierile Bartok).

R ) . —%— 5 :
intre E’ si u se situeazi forma, H foarte frecventd in realitatea

folcloricd vie, insd dificild la lecturd. Preferim in general pentru notatiile noastre

forma L’:P .

Fantezia cu care interpretii populari trateazi ritmul ardelenesc explicd « mis-
terul » acestui ritm, Formele de mai sus se combina liber in cuprinsul unei buciti
cintate, cu alte cuvinte: un motiv tipic poate imbrica oricare din aceste forme, dupa
dispozitia de moment a executantului.

Incercind o incadrare in masuri a ritmului asimetric din Ardeal, ne vom opri
9—(4%, uneori la &%4——3), citeodati, in piesele

cele mai dese ori la

10(4 +3 +3)
16

In oricare din aceste variante se respecti esenfa primei pulsatii (cu
ai sii 4 timpi primi) — si pe aceastd bazd se poate concepe orice libertate
in cuprinsul pulsatiilor urmatoare. Intr-o transcriere curenti, in care nu notim —

lente, unde se tirigineazd mai mult ultima pulsatie, la

pentru necesitit{i stiintifice — orice exceptie, putem ramine la schema r P

( ELLS L Bf sau EEES L.f @’ )'ca la formula ritmici cea mai

apropiatd de realitate. Interesant de relevat este faptul ca interpretii dau de obicei
accente pe timpul 2 si pe timpul 3, adicd pe subdiviziunile termenului al doilea
al motivului ritmic. Distribuite in .acest fel, accentele dau melodiilor un caracter
foarte vioi, mai mult decit ar fi ficut-o apdsarea pe timpul intii.

Pentru o mai clari intelegere a celor expuse si pentru comparatie redim

. .9 e e . .o
transcrierea in 1—(; a aceleiasi invirtite cu care am exemplificat masura -—6 .
1

https://biblioteca-digitala.ro



60 PASCAL BENTOILU

Invirtita, fgr. 14094 c vezi ex. dela pag. 182

Masurile 6 si 7 din aceasti transcriere (urmind o orientare scrupulos stiin-
A . 104 +3+3
tifica) au fost notate in 0@ +3+3
16

10 ramin egale ca valoare globali. Deci am constatat ca timpul intii in aceste
masuri pierde din valoarea sa ceva, in favoarea timpilor 2 si 3 5. El a fost cintat
putin mai precipitat si executantul a compensat in ceilalti doi timpi.

Intr-o transcriere mai putin riguroasi, asa cum se face in majoritatea cazuri-

. subintelegindu-se cd masurile in 9 sau

lor, se putea scrie: asa cum

interpretul insusi a ficut la repetare (in masurile 14 si 15). Scriind astfel, nu am
fi alterat originalitatea ritmici a bucitii.

Comparind notatia in 9 cu cea in 7 se vede ci in primul caz intervin 6 nere-
gularitdti ritmice (triolete, quintolete, etc.), tinind de maniera de interpretare,
deci accidentale si putind fi omise intr-o transcriere mai putin riguroasi — in timp
ce la notarea in 7 intervin nu mai putin de 19 neregularititi ritmice (triolete si
quartolete), denotind o derogare sistematica (si prin aceasta suspectd) de la schema
furnizati de masura.

. . .. 5 - 5 9 < . o
Mai trebuie subliniat ci daci maisura _6 oferd la nevoie posibilitatea
1

. . . . : 32 273
de a exprima egalitatea timpilor 2 si 3 sub forma % f:f [;’ sau

—

% Adesea se intimpla fenomenul contrar: timpul intii cistigd in valoare, astfel ca cei doi

—3— ———

termeni ai masurii ajung egali: iw L-f_g sau iw w .

Acolo unde intilnim si masuri net asimétrice si masuri simetrice, preferim si scriem totul

.9 2 - .. -
in l_t% sinuin :1 . considerind cd mai degraba denaturim ritmul climinind asimetria, decit gene-

ralizind-o.
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. 5 13 +2+42 ..
ELLL ELLYL 57 ¢ mai greu ca masura de(—*———l)sé exprime inega-
—4q— 16
litatea atit de frecventd a timpilor 2 si 3.
In fine, daci luim in considerare usurinta lecturii, nu poate fi discutie ci

LLLr P gp coste mai simplu decit .ﬁ J 54 3"

— 4, 3 &

< . .9 . . 5
Credem cd, pentru toate aceste motive, notatia in — se impune, chiar daci ea
16

nu fotografiaza Jmagmea sonori ). Scrierea muzicala este o simplificare logicd a
fenomenului sonor si este imposibil ca ea si consemneze fof ce se aude. Insd o masura
constituitd cu respectarea unor valori de baza (timpi primi) va avea o incontestabila
superioritate logicd asupra uneia care desfiinteazd in mod sistematic aceste valori
de baza.

57 Vezi Bartok « Die Volksmusik der Magyaren und der benachbarten Vilker» ex. 67 bsi 66 c.
% Publicatiile maghiare cuprind uneori notatii de o complicatie ritmicd uluitoare. Prof.
Lajtha Laszl6 a tipdrit o culegere intitulati «Széki Gyiijtés» (Népzcnei Monografiak, II,
Zenemitkiad6é Villalat, Budapest, 1954), in care gasim de pildi o melodie (nr. 15) unde in 30

I 4 . e - e e . .
masuri de — existd, numai in linia melodica, 177 neregularitati ritmice (triolete, quintolete, septo-
4

lete, etc.) si 19 schimbdri de tempo (cuprinse intre valorile J =4 siJ = 63). Neregularititile

—3——3— P-a—.

apar cel mai adesea suprapuse, ex.: M P P , totul pe o jumitate de misuri,

—_—

. . . — 85— . .
in timp ce instrumentele acompaniatoare realizeaza . J si respectiv J n J
A . .

(pag. 88).

Un efort ca cel depus in efectuarea acestor transcrieri merita fara indoiala toata consideratia,
ins3 ne intrebam daca poate fi aceasta o cale de urmat de aci inainte pentru orice transcriere de
muzicd populara. Este cert ¢i la a doua executie un lautar cinti cu totul altfel si configuratia triole-
telor, a quintoletelor si a septoletelor se modifica radical. Mergind pe calea unei transcrieri atit de
minutioase nu inseamnd oare sa acordim prea mult credit accidentalului ? §i aceasta in dauna esen-
tialului, cici o notare atit de complicati indepirteaza §i descurajeaza orice bunavointa. Dece sd nu
ne pistrim, asa cum cerea Bartok, in limitele capacitd{ii de perceptic a mintii omenestl" Dupa
parerea noastra, o asemenea notatle depaseste pombxhtatlle de perceptie ale muzicienilor, chiar ale
celor famlharlzal;l cu capriciile ritmice ale muzicii populare. Ritmul unei bucidfi ca cea in
chestiune, poate fi cel mult vazut, nu insa auzit sau redat, de cel ce citeste partitura.

9 .
%9 Optim pentru 2 si nu pentru —8— din cauza apropierii mai mari a primei forme de
16

2 . .. . . . . . .
mdsura — , in care se scriu majoritatea jocurilor noastre populare. Vom gisi uneori variante ale
4

S . .9 y Cax s .
melodiilor asimetrice, realizate strict in 2, $i atunci— va arita clar uvnde rezidd asimetria.
16

Daci insi piesa se executd lent (« Somesand», « Dealungu») si intervin multe ornamente, e

. . 9 . s
bine s se recurgd la — pentru o mai ugoard citire.
8 .
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Daci in practicd vom observa unele abateri inerente de l:’:l schema ritmica, voin
proceda fie netinind seama de ele (intr-o transcriere curentd), fie consemnindu-le

(intr-o transcriere ficuti cu precise scopuri $tiin§iﬁce)._ o .
Redim mai jos o notatie directd, ficutd la teren, inevitabil schematizatd, dar

. e .. 9.
perfect incadrabild in —:
16
BATUTA
(Sibiel, Rn. Sibiu, Reg. Stalin)
inf. Ciortea Ion

Tempo ginsto ( d_d &= cca 60)

Rugidm pe cilitori si imagineze ce ar fi insemnat aceeasi melodie scrisd in -17_6 .
Am fi fost obligati sa recurgem la serviciile a 12 quartolete, 17 triolete si un duolet,
fdrd a mai vorbi de completa denaturare a ritmului, prin egalizarea arbitrari a ulti-
melor 2 pulsatii.

Am aritat cd uneori raportul-intre primul termen al masurii si cel de al doilea
se modifica la 4: 6. Redam si o asemenea transcriere :

ARDELEANA, disc. 1539/1}
inf. Traian Ldscut Fdgdrdsanu
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O ultimd problemi care se cere abordata este legitura ritmului ardelenesc cu
ritmul pasilor de joc. Iatd una din variantele pagilor de invirtitd, culeasa in februarie
1955 in comuna Sibiel din imprejurimile Sibiului.

Plimbarea: 2 II: d Jd | Jdd d H (se repetd ad libitum de un numar

4 ~—
perechi de ori)

. 2
fnvirtirea : —
4

-er|oFr ojerrjeeojerr 8fF pler rjer

(se repetd de 3 ori).
Pasul de plimbiare, in ritm binar sincopat (nu fira inrudire cu pasii briului arde-

. . . . S 9 . .
lenesc) se suprapune ritmului asimetric al melodiei, fiecare masurd de — in melodie,
16

. . 2, . - e en
corespunzind uneia de " in pasi. In cazul plimbirii, accentul melodiei se intilneste

cu accentul pasului la fiecare a doua misuri. In Sibiel, pasul nu se incepe pe prima
misuri, ci intotdeauna pe a patra, astfel cd, in frazd au mai multd greutate masurile
purtind un numair pereche. Este clar cd ne aflam in fata unei interesante poliritmii
verticale, care a devenit atit de naturala, incit uneori lautarii cintd melodia, asime-
tricd, pe instrument si cu piciorul bat ritmul simetric al pasilor.

Vom suprapune cele doud ritmuri asa cum le-am cules de la vioristul Aurel
Stoica, din Sibiel:

"&_\'_ﬁ: N ARG AARGV A2 A A2 REAZNeA
52 A A~
“% - - R I g i o (R B o I i

LA AnE I o

{ g T T
B SRS i o G I 6 G g o S [ o N
Rindul de sus reprezinti ritmul melodiei, iar cel de jos ritmul pasilor, realizate
simultan de informatorul nostru, care cinta singur, fara contras. )
La invirtire poliritmia ajungea pe o adeviratd culme, cici 1n_strun_1entlstul
continua cele doui ritmuri, iar perechile care jucau realizau un al treilea ritm:

Ay et ——p P P
. 2 Bataile piciorului 4 . TN o o - o o e o o
I S e I o [ g i i
';Zinviﬂireawru- - -~ - > o o -—o -
% T pr b T LT vr p
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et oo [T 07
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In arhiva Institutului de Folclor existi un document sonor (gil. 3}86A—Ucea
de Jos — Fagiras), in care sint suprapuse cele doud feluri de ritm (asimetric in melo-
die, simetric in batii), realizate de acelasi informator . .

in jocul fecioresc suprapunerea ritmului melodiei cu cel al pasilor se petrece
intr-un chip mult mai firesc; pasii de fecioreascd nu utilizeaza sincope decit foarte

rar, in schimb este foarte frecventd aci celula ritmica de tip dac.tilic. ( 4 J3)

Am spus « de tip dactilic » si nu « dactilicd», pentru cd, in suprapunere, ritmul
melodiei si cel al pasilor tind si se uniformizeze; pasul este comandat de melodie

st e usor de imaginat cum Jd 49 poate deveni J I In practica

fenomenul se si intimpla si credem ci acesta e unul din factorii care conferd jocurilor
fecioresti din Sudul Ardealului aspectul lor, de neconfundat cu oricare altul,
eleganta si degajarea lor.

Compararea celor doud jocuri (« Invirtita» si «Fecioreasca») poate da nastere
unei probleme care s-ar cere aprofundatd dar pe care ne vom multumi a o schita.

Avem doui jocuri de acelasi tip melodic si care sint principalele depozitare ale
interesantului ritm asimetric ardelenesc. La unul din ele (« Invirtita»), pasii con-
trazic total ritmul muzicii, iar din punct de vedere ritmic au afinititi cu pasii altor
dansuri din regiune (« Briiele»). La celalalt (« Fecioreasca») pasii favorizeazi
ritmul melodiei si se pliazd dupd el. Ceva mai mult: dupa cum ritmul asimetric al
melodiilor este izolat in complexul celorlalte ritmuri ale repertoriului de joc, tot
astfel ritmul de tip dactilic in pasii « Feciorestii» este izolat fatd de ritmica pasilor
din celelalte jocuri ale regiunii .. Pe de altd parte formatia de perechi a « Invir-
titei» reprezintd in evolutia dansului un stadiu mai recent decit formatia de ceat,
sau jocul solistic din « Fecioresti». '

Acestea sint faptele concrete. Un ritm atit de caracteristic ca ritmul asimetric
ardelenesc nu a putut s existe independent de pasii de joc, el nu s-a putut forma decit

8 Ritmul batailor este aci, J 'D\LJ’ ¢ P adica varianta nr. 2 din tabelul

ritmurilor sincopate (vezi mai sus. tabelul IT). La Sibiel ritmul J n ‘ n J era varianta

nr. § a qcel‘uiasi trilbel. Cum iq Sibiel pasul de plimbare al invirtitei coincidea cu bitiijle executate
de lautari, sintem indemnati sd credem ca la Ucea de Jos pasul de baza al invirtitei are schema

ritmica.  [® U/T’ F e

) 81 [n Banat ritmul dactilic e frecvent; in Ardeal el se gaseste foarte rar, dar totdeauna in
<« Fecioreasca ».
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impreuni cu acestia, favorizat si nu contrazis de ei. Daca ludm in considerare cele
expuse, trebuie si formuldm ipoteza cd din cele doua jocuri, « Feciorescul » este cel
mai vechi, pentru cd aci pasii urmiresc ritmul muzicei, si — din acelasi punct de -
vedere — « Invirtita», in forma ei actuald, este mult mai noudi, pentru ci aci pasii
contrazic ritmul muzicii. E posibil ca, intr-o vreme greu de precizat, melodiile de
«Fecioreasca» si fi trecut la jocul de perechi, fard a modifica pasii acestui joc, dar in
acelasi timp fard a-si pierde caracteristicile ritmice.
*

La capitul acestei discutii care a avut poate cusurul de a nu aprofunda in mod
egal toate problemele, ar fi, credem, util sd concentrdm intr-o enumerare sistematica
toate categoriile de ritmuri pe care ni le-a relevat studierea repertoriului de joc romi-
nesc, addogind in parantezi masura cea mai adecvati fiecirei categorii:

. . 2

1, Ritm binar sxmplu(:)

. . .. 2
2, Ritm binar divizat (T)

. 2

3. Ritm binar cu sincope (—Z)

. . . . [ 6
4. Ritm binar cu subdiviziune ternari (—é-)

. 3 3 . . .
5. Ritm ternar —4— sau ’y in functie de miscare

. 2 ..
6. Ritm binar interpolat cu formule ternare accidentale (? cu misuri acci-

dentale de i) .
4

‘e o (3 3 2
7. Ritm ternar si binar combinat in cadrul frazei " + " + —

4
L5063 4+2)5Q+3) 7M2+243
8. Ritmuriasimetricecuvaloareadcbazaj): G+ ), @+ ), + ),
8 8 8
Bt2+2) » si combinatii ale acestora in cadrul frazei.
8
7R+ 2+3
9. Ritmuri asimetrice cu valoarea de bazd § retxz2+3) +l6 +3) )

TG+2+42) 9@ +3+2) 9@ +2+3) 10@+3+3)
16 ’ 16 16 16
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KOE-UT0 0 PATME M HOTAIIMM PYMBIHCKHX IJIACOBBIX
MEJIOH i

ABTOp CTaThM MHITAaeTCA BHIPA0OTATE CUCTEMATH3AUMIO ype3BRIMAKHO pPasHOO6pasHRIX
PHTMOB penepTyapa PYMBIHCKMX TUISICOBLIX MEJIOAMII.

OeMeHTOM, Ha KOTODOM OCIIOBBIBA€TCA 9T CMCTEMATH3AIHNA, ABJAETCA PHTMHYECKAR
WIYJABCALUAY . )

Ilens myabcamuit, COCTABJIAKMOIMX PATM, MOKeT COCTOATH M3 PABHHX UINTEABROCTEH
MIM U3 JJIUTENbHOCTed, HAXOMAIMXCA MekAy co6oii B COOTHOIIEHHH 1/2. (Becb putM™,
TaKUM 0GpPa3oM, MOMKeET OHITh MaMePeH METPOHOMOM). DONBHIMHCTBO PYMBIECKHX MeJIORui
BXOIAT B 3Ty KATeropMio Jarke TOrfa, KOTAA CHHEKOIL MOTIHM GH CO3MATE MHOE BIedYaTie-

TN\
nne. Vtak, cremyern dcaThb i r u I U P oase g4 J‘)l 4 lg 4

ciIefyer IMCATL gﬂl' U/Dr ﬁl P f amne g prrr lg Pr P Boroir

aTeropuu leT INIACOBLIX MeSIofuif, LKOTOpLIE II¢ MOIVIH Opl 6HTH 3aOMCAaHLI B OGLIUAOM
o .

2 3 - 6
pasMepe TaKTa — > — , MOA#ieT OBITL M — , Il apTOP IIACTAWBaer Ha BO3MO:KHO Gomaec
A 8

YNPOINEHHOI 3amHCH .
Ecan ke nenb nmyabcamuit COCTOHT M3 I IITEILHOCTEH , HAXOZAIWMXCA I3 TAKOM COOT-

2 E
IOIMeHNA , KAk, HanpuMep, — HAHM -— . TO DHTM IIC MO/ieT OniTE PacnodoHienl no «ralpe
3 IA

rome6Ganuii Merpomoma. Iasm samucH HOJOONLIX DPHTMOB CTALIOBATCA 1e0GX0AMMBIMI
(34+2) 73+2-+2) 9t +2-3) 10(&-+3+13)

8 16 16 16

FaaBHoit 3amaveii b MogoGHLIX ciyuaAX ABIIETCS TOYNOE PAacNO3HOBAHHe MEpBOil ;10JH
TAKTa MJM K€, BRIPA:KAAChL MaTeMaTHuecki, 11an0oaburero ofIero aeaHTEIA HepPaBHLIX
puTMUYecKuX myabcanuii. OH wmocay:xuT eanmuueli mass o6pasoBanus TaKra (JHAMeHa-
Tejlb NOJIM TaKTa).

XapaKrepHoii 4epTOii PHTMHKH PYMLIICKHX IFIACOK Kak 6Gyaro Oul snJAeTcs, I
PHTMOB IepBOfi KaTeropmu, YpesBHYAIHOE BAPBUPOBAlIMEe CHHKONI B paMKaX MOTHBOB
IBYXMTOJNBABIX MM MaKCHMYM 3-ZOJBHHX TAaKTOB; IJIA PHTMOB :Ke Talk I11a3bIBaeMBIX
ACCHMETPHUYNIEIX, BTODOH KaTeropul, XapaKkTepeH AapPAAILCKHI DPHUTM, LA KOTOpOrc

9k +352) 10(4+343)
olpeneaAercsi TaKT —————H HHOL) ———————— |
16 16

B cpoefi apryMeHTaUHMHM aBTOP MCXOANT I3 MOJO;KEHMsI, UTO B HAPOLHON MY3bIKC
PHTM CYIECTBOBAJI HAMHOTO paHee YMOPSIOYEHHOLNi TAKTOBOIl CHCTEMLI M IIOITOMY IIOCIef -
HAA MI'DAET JINMb POJdb, TAUIYI0 BOIMOAHOCTD IIPABMILHOTO UTeHHH M MOHMMAHHA PHTMA .

CnemoBaTe/ibHO DUTM MO;KET BEIAIBJIATBECSl TOJIBKO 113 PAcHONOMKEeHUA JIHTeablOCTelt
H aKiUeuTon, a le M3 Toro ¢anra, UANpPIMep, YTO aKIeHT MajaeT Ha NepByI0 A0JI0 TAKTa
M T.X.

B nrore craThsa OTpadiaer Milene NPOTHDIMKOB HabiomaeMoii 3a TocieqHee BpeMn
upeaMepholi CI0KHOCTH B paciundpoBre HAPOZHOINL MYJHIIH .

HT.I.

CMeUIaHIILIe PIITMLI, HAlIpiMep:

THE RHYTHM IN THE RUMANIAN FOLK TUNES
AND DANCES

The author of the article has aimed at sistematizing the extremely various rhythms
which are to be found in the repertory of thec Rumanian dance tunes.

The elements upon which this systematization rests is the rhythmic pulse. The set of
pulses which constitute a rhythm can be made up of equal quantities or of quantities standing
in a ratio of 1/2 (which can all therefore be superposed on a set of pulses of equal duration,
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represented, [or instance, by tl_'le beats of a metronome). Most of the Rumanian dance tunes
belong to this category, even if the syncopations givea different impression. Therefore, the

notes shall be sct down Z . u/l\u P and not 8 o .hl Jd b ,g J and

iﬂr U/‘-\ﬁr ﬁ‘ P [ instead of g’, gerr g PP P . Inthis

c;tegory there are no dance tunes which should not be liable to be set down in the customary

3 6 ..
I— > :, eventually —8— measures, and the author insists upon an as simple notation as possible.

2 3
Should the set of pulses consist of values standing in a ratio of ? or: the rhythm could

not be superposed on the canvas of the metronome beats. In the setting down of such rhythms,

. 2.9 o 2 -2 - -
mixed measures are required (c. g.: 56+ TG +24+2 94 2+3) 10@4+3 43 etc).

8 16 16 16
The chief proplem in such circumstances is to. find out exactly Xgévog 1lpditog or —
mathematically expressed — the largest common denominator of the unequal rhythmic pulses,
serving as unit with which the measure will be built up (the denominator of the measure fraction).
For the rhythms of the first category, the specific character of the Rumanian dance rhythm
seems to be the extremely varied play of the syncopations within the motives of 2 or utmost 3
measures, whereas in the so-called asymmetric rhythms, pertaining to the second category, charac-
o I |
teristic to the Transylvanian rhythm, the preconized measure is M3+ , somctimes

16
104+3-3)

16

In all his arguments, the author’s viewpoint is that in folk music the rhythm always precedes
the measure by far, and that, the latter is only called to cnable the correct reading and
comprehension of the former. The rhythm is therefore only set off by the distribution of values
and accents and not by the use of measures in which the first beat is accentuated a. s. o.

The article shares the view of those who disapprove of the complicated forms lately adopted
in the transcriptions of folk music.

https://biblioteca-digitala.ro



DESPRE FACTORII CARE INLESNESC EVOLUTIA

MUZICII POPULARE "
GH. CIOBANU

Problemele ce se ridici in fata cercetatorilor creatiei noastre muzicale po;.)ul.afe
_ sint foarte multe si foarte variate. Cele care friminta insa mai mult pe specialisti in
momentul de fatd, si care se cer rezolvate de urgentd. sint cele legate de evolutia
acestei creatii. o

Trebuie sd spunem ci problema evolutiei cintecului nostru popular nu se ridica
astdzi pentru prima dati, ci s-a pus incd de acum un sfert de veac, cind a inceput
cercetarea stiintificd a acestuia. .

Primul care face aceasta este Constantin Briiloiu. Intr-adevir, intr-una din
publicatiile sale, aparuti in anul 1931, gisim scris, pentru prima oard, ca in sinul
creatiei noastre populare « s-au intimplat si se intimpla procese organice» ca:

— alterarea rapidi a repertoriului arhaic datoritd infiltririi creatiilor urbane;

— pierderea caracterului dialectal al unor stiluri regionale prin atingerea cu
stilul altor regiuni;

— ivirea unor specimene muzicale hibride datoritd asimildrii pripite a muzicii
culte 1.

Afari de aceasta, Brailoiu semnaleazd existenta unui stil muzical popular
«modern». Acest stil « este — dupd cum spune — in plind floare azi si produce
in fiecare zi specimene mai mult sau mai putin fericite» 2.

Astizi ne gisim dupa cit se pare, intr-o noui etapa. Cercetdrile dovedesc ca
numarul melodiilor noi care apar zilnic pe intreg cuprinsul térii este tot mai' mare.

* In Muzica, revista Unjunii Compozitorilor din R.P.R. si a Ministerului Culturii (Anul VI,
Aprilie-Mai, nr. 4—5/1956, pag. 30—42), a aparut un articol intitulat: « Cintecul nou in creatia
populara ». Acest articol reprezintd participarea autorului studiului de fata la concursul de muzi-
cologie instituit, pentru anul 1955, de Uniunea Compozitorilor, si isi are originea in framintarile
si discutiile ce-au avut loc in sinul colectivului muzical al Institutului de Folclor in jurul acestei
probleme. Cum in articolul mentionat nu am putut — din cauza timpului prea scurt in care a fost
redactat — decit si mentiondm factorii care au finlesnit si inlesnesc schimbarile continui care au
loc atit in repertoriul cit §i in stilurile cintecului nostru popular, reludm problema inisistind asupra
acestor factori.

1 Arhijva de folklore a Soc. Compozitorilor Romini. Schitda unei metode de folklore muzical.
[Extras din revista « Boabe de griu», An. II, nr.4). Editura Soc. Comp. Romini, Buc. 1931, pag.
4—5. De acelasi: Esquisse d’une methode de folklore musical. (Les archives de la Société des
Compositeurs roumains). Extrait de la « Revue de Musicologie », nr. 40. Librairie Fischbacher
Paris (VI®), f. d., pag. 6—7.

2 Idem, ibidem, pag. 5.
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Totodata se constatd cd multe dintre aceste melodii poarta unele caracteristici deo-
sebite de cele ale stilului «modern», ceea ce inseamna ci se contureazi un nou stil.

Faptul cd s-a ajuns ca numai dupd un sfert de veac de la sezisarea stilului «mo-
dern» sd se contureze un alt stil dovedeste ci muzica noastrd populari a intrat pe
fagasul unei evolutii ce se desfasoara intr-un ritm tot mai accelerat. Acest lucru im-
pune specialistilor sarcina cunoasterii neintirziate si aprofundate a faptelor, pentru
a sti incotro se indreapti aceasta creatie. Pentru a ajunge aici, va trebui insi si se
cunoascd mai intii factorii care au mijlocit si mijlocesc evolutia oricirei muzici
populare, deci si a muzicii noastre.

Vorbim de factori i nu de cauze, deoarece acestea rezidd in omul insusi. Schim-
barile ce au loc in constiinta individului ca urmare a schimbirilor ce se produc
in societate, dau acestuia posibilitatea unei exprimari artistice tot mai bogate
si mai variate. Aceasti exprimare are loc insi pornind de la un material
concret pe care i-l pun la indemina anumiti factori, aproape aceiasi in tot decursul
dezvoltarii societatii. Acesti factori ne intereseazi deocamdatd, pe acestia ii vom urma-
ri pe scurt in ceea ce urmeazai.

' *

Un studiu special asupra evolutiei creatiei muzicale populare nucunoastem pini
in prezent. Gasim totusi referiri presarate prin diferite studii despre muzica populara
—uneori mai ample, iar alteori destul de reduse—fie la felul cum se formeazi cinte-
cele, fie la unii factori care inlesnesc transformarea treptatd a acestei muzici.

- Am vidzut mai sus parerile lui Constantin Bradiloiu referitoare la transformarile
pe care le suferea cintecul nostru popular acum un sfert de veac. Si vedem in conti-
nuare si alte pareri.

Referindu-se la felul cum iau nastere cintecele populare, folcloristul si muzico-
logul bulgar Stojan Djoudjeff spune cd « de obicei, ceea ce se numeste nascocire a
unui cintec nu este decit adaptarea unui text nou la o melodie veche sau, invers, a
unei melodii noi 1 un text vechi a cirui muzicd s-a invechit sau a devenit banali.
Rapsodul, pentru «a crea» o meclodie nouid, se multumcste adesea sd introduca
modificdri, de altfel superficiale, fie inritmul fie in mersul melodic al unui cintec
deja existent. Pina si crearea propriu-zisd a unei melodii noi nu este, de obicei,
decit o simpla prelucrare inspiratd, de imitarea altor arii care chinuie memoria exe-
cutantului devenit compozitor : o reminiscentd ». Pentru a intdri cele spuse, continud :
« Aseminarea multor cintece populare, din punct de vedere ritmic si melodic, nu se
explicd altfel» 3,

Dupi cum se vede, Djoudjeff sustine cd se ‘ajunge la « crearea» unor melodii
noi fie « modificind » unele dintre cele existente, fie « imitind » pe altele mai vechi.
Nimic nu intervine, asa dar, din afari, ci totul se petrece in insusi cuprinsul creatiei
muzicale populare.

Folcloristul maghiar L4szl6 Lajtha spune c¢d muzica populard — carc
« inseamn4, in realitate, o unitate de stil colectiv» — « evolueaza si se transformi »
datorita diferitelor influente, mai ales a celor venite din partea muzicii altor popoare
si din partea muzicii artistice nationale. Aceste influenfe sint asimilate treptat si
« produc pe o scard vastd aceleasi schimbiri pe care le provoaca nevoia variantelor
la cintdretul popular». Noul ja nastere datoritd pe de o parte acestor influente, iar

3 Djoudjeff, Stojan. Rythme et mesure dans la musique populaire bulgare. Paris, Anciennc
Champion, 1931, pag. 9.

https://biblioteca-digitala.ro



70 GIL. CIOBANU

pe de altd parte continuei variatii la care este supus cinEecul popular. Tn tot ac;est
proces, rolul individului « se reduce — dupd cum afirmd — la nasterca variantelor
individuale» in cadrul stilului respectiv, iar tendinta de creare a.l.varlante_lor sevx_namf‘e-
sti — datoritd intensititii cu care stilul cintecului comunitatii xjesPectlvc trdieste in
sufletul cintdretului — « prin infrumusetarea unor sunete sau prin impreunarea unor
turnuri, intocmai cum o brodezi populard impreuna pe lucrul sdu .de, mina dou4a
motive de acelasi stil pe care le-a vizut la inceput pe doud lucruri de mind diferite » 4.

Din ccea ce sustine Lajtha, trebuie si retinem urmatoarele element.e ca unele
ce contribuie, intr-un fel oarecare, la evolutia creatiei muzicale populare: mﬁuefz_re_le,
venite atit din partea muzicii altor popoare cit si a creatiei culte natlpnale; variafia ;
contaminarca. Acesteia din umi nu i se spune pe nume, dar reiese din ceea ce scrie.

O alti parere care meritd si fic neapdrat retinutd este aceea refen;oare Ia
rolul individului in creatie. Dupa Lajtha, acest rol se reduce la « nasterea variantelor
individuale » in cadrul stilului colectiv si al limitelor « {n interiorul cdrora poate evolua
imaginatia cintaretului popular» °. p o

Aceastd pdrere apartine, dupd cite se pare, tuturor folclorstilor maghiari. Ne
face sd presupunem acest lucru spusele lui Szabolcsi Bence cum cd Bgrtélg $i Kodél!
«nu s-au gindit niciodata sa giseascd in tiranime pe inventatorii originali ai comorii
melodiei populare, deoarece creatie, inventie insemneazd in domeniul melodiei
populare creatie conform principiului makam, nasterea variatiilor, interpretarea
cu improvizatii in cadrul unei forme traditionale» €.

Singura obiectie pe care am aduce-o acestor pdreri ar fi cd se limiteaza aproape
total — ca sd nu spunem cd se neagd — inventivitatea creatorului popular. Asupra
acestui lucru ne vom spune parerea ceva mai departe.

Din confruntarea parerilor de mai sus — care concordd, de altfel, cu rezultatul
cercetdrilor noastre de pind acum — rezultd ca existd anumiti factori care au contri-
buit si contribuie la evolutia creatiei muzicii populare. Acesti factori sint:

1. Contactul cu muczica altor popoare;

. Contactul cu creatia muzicald cultd;
. Intrepdtrunderea diferitelor stiluri regionale
. Variatia;

5. Contaminarea.

Gaésim cd o ierarhizare a acestor factori — facuta fie din punct de vedere al im-
portantei pe care o au pentru actul evolutiei, fie din cel al vechimii lor — nu-si afli
rostul in studiul de fatd. O deosebire. dupa felul in care fiecare actioneazi, se impune
totusi de la sine: unii dintre acesti factori procurd — ca si zicem asa — materia
prima, in stare mai mult sau mai putin brut, iar altii o prelucreazi sau finiseaza,
facind posibild asimilarea. Avem, prin urmare. factori externi si factori internj.
Din categoria intiia fac parte primii trei factori, iar din a doua ultimii doi.

In continuare. ii vom urmari in ordinea in care i-am enuntat.

B

¢ Musique et chanson populaires. (Prélace: Laszlo Lajtha). Société des Nations. Institut
Interr;agtior;;l de Coopération Intellectuelle. (Dossiers de la Coopération Intellectuelle) Paris, 1934,
pag. 18—19.

5 Idem, ibid.. pag. 18.

® Szabolci Bence. A melodia torténete. Vazlatok a zenei stilus multjabol (Istoria melodiei.
Schite din trecutul stilului muzical). Capitolul : Makdm-elv a népi s miivészi zendben: tipus és valto-
zat (Principiul magnam in muzica populara si culti: tipul si variafia). Ed. Cserépfalvi, Budapest
(1950) — Citat din traducerea romineasci.
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1. CONTACTUL CU MUZICA ALTOR POPOARE

Contactul cu muzica altor popoare are drept urmare imprumuturi si influente
reciproce. Acest adevar, verificat in toate domeniile de activitate, devine pe zi ce
trece tot mai mult acceptat si in domeniul creatiei populare. In deosebi in muzica,
a fost un timp — de altfel nu prea indepirtat — cind nu se putea vorbi usor despre
asemenea lucruri. Necunoasterea realititilor, ca si o mindrie nationald exagerata
faceau pe multi, atit la noi cit si aiurea, si creada in « puritatea» creatiei muzicale
a poporului ciruia apartineau. De obicei, toti acestia nu admiteau imprumuturile
st influentele din afard, dar erau gata oricind si sustind influentele in afard.

Cel care a contribuit in bund misura la inldturarea unor asemenea pareri gre-
site este Béla Bartok. Culegind si cercetind, la inceputul secolului nostru, atit muzica
maghiara cit i pe cea a popoarelor ce se aflau sub stipinirea fostei monarhii austro-
ungare, el si-a putut da seama de realitatea imprumuturilor si influentelor ce au avut
loc intre muzicile populare: maghiara, romind, slovaci, ruteand si croati, cum si
de importanta acestor imprumuturi pentru evolutia creatiilor muzicale mentionate.
In publicatiile sale, Bartok semnaleazi numeroase melodii pe care le-a intilnit
circulind, sub formad de variante, la doui sau chiar mai multe dintre aceste
popoare ?.

Pe misurd ce s-au inmulfit cercetirile si publicatiile de folclor, pe aceiasi
misurd a crescut si numarul dovezilor de netigiduit a intrepédtrunderii folclorului
popoarelor vecine sau conlocuitoare. La noi, prof. G. Breazul urmareste, in valo-
roasa-i lucrare « Patrium Carmen», o serie de melodii si motive melodice. Unele
dintre acestea se bucurd — dupd cum aratd — de o circulatie foarte intinsd, fiind
intilnite la sase sau chiar opt popoare diferite 8.

O dovadia deosebit de valoroasa a circulatiei acelorasi melodii la popoare ce
convietuiesc de un timp mai indelungat ne ofera recenta publicatie de folclor ceanga-

? Vezi: Das ungarische Volkslied. Berlin, Ungarische Bibliotek, Walter de Gruyter et Ci¢,
1925, nr.: 12,19,21,16,28,35,45,50,52,140, 143,183,184, 196,269,271,280,290. — Népzenénk és a
szomszéd népek nepzenéje ( = Muzica noastrd populara si muzica popoarelor vecine). Somlé Béla
Kényvkiadé6 Budapest, nr. 2,9,22,26,36,43,44,45,46,47,48,49,50,51,60,61,62,64,66,67,71,73.
— Exemplele din Neépzenénk . . . referitoare la muzica maghiarid si romina si se vada in Bela
Bartok, Scrieri mdrunte despre muzica popularé romineascd. Adunate si traduse de Const. Briiloiu.
Buc., 1937, pag. 30—49.

¥ Breazul G. — Patrium Carmen. Contributii la studiul muzicii rominesti. (« Melos ».
Culegere de studii muzicale scoase de G. Breazul 1.) Editura « Scrisul Rominesc », Craiova, (1941).

Urmareste melodiile: 1°. — Un pui zboard §i se duce (Anton Pann, Cintece de lume, Buc.,
ESPLA, 1955, pag.232). Originea acestui cintec este germana, dupa cum dovedeste Werner Dankert
in lucrarea sa « Grundriss der Volksliederkunde » (Bernhard Hahnefeld Verlag, Berlin (1939), pag.
115). Melodia se mai gaseste, dupa cum aratd, la popoarele: francez, olandez, ceh, polon, suedez
si finlandez. La noi a circulat atit prin diferite publicatii cit si pe cale orala (pag.318—329). — 2°
— Cucurus cu frunza sus. Melodia, pe care A.Z. Idelsohn o considerd de origine romineasca, a
fost adoptatd de imnul sionist « Hatikwa ». Se mai intilneste la popoarele ceh, armean, ucrainian
si sirb. A apdrut in colectia ameriacana «Botsford Collection of Folk Songs, » vol 3 pag. 229. La noi
a circulat prin diferite tiparituri (pag. 445—455). Se intilneste circulind si pe cale orali. — 3¢ —
Trandafir frumos (Colind). Se gaseste la sirbi i germani (sec. XVIII). La noi a circulat i circula,
cu diferite texte atit in tiparituri (pag. 456 —8) cit si oral. —4° — Sirba popilor se intilneste la Greci,
sub denumirea de « ‘H Praya» (pag. 458-460). 5° — Epurele (Cine naib-a mai vizut). Circuli la
sirbi (pag. 460—461), — 6° — Briul (din « Nunta tiraneascd », de L.Wiest) se intilneste deaseme-
pea, la sirbi. La noi a circulat mult prin diferite tiparituri (vezi: pag. 462—463). De curind a fost
publicat si de « Sovetskaia muzika », nr. 9/1954, pag. 49.— 7° — O impdratul cerurilor (cintec de
Vicleim) se giseste si la slovaci (pag. 464 —465).
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iesc ?, scoasd de Sectia din Cluj a Institutului de Folclor. Din cele 140. melogu pe
care le contine publicatia, peste 40 sint melodii imprumutate p_opul_agﬂu romine in
mijlocul cireia triiesc ceangiii. In afard de acestea, colectia confine si citeva xpeloc!u,
unele de origine culti iar altele striine — poate chiar maghiard — pe care le intilnim
si la populatia romini. ) ’

Schimbul de melodii nu se reduce, dupd cum sc intelege, numai la cele de
c¢intec propriu-zis, ci se extinde — in proportii diferite, bine?nteles —si la celelal'te
genuri. In ceea ce priveste jocurile, de exemplu, pot fi auzite deseori la posturile
de radio bulgar si jugoslav melodii de jocuri pe care le auzim si la noi. Melpdnle
de cdzdceascd sau cazacioc care circuld la noi sint asemdndtoare cu cele care circu}é
la rusi, de unde am imprumutat jocul, iar melodiile jocurilor ceangdiesti sint in
marea lor majoritate rominesti. )

Exemplele ar putea fi inmultite, ne oprim insd aici intru cit consideram
ci am adus suficiente dovezi cum cd popoarele isi imprumuta unele altora
melodii.

Cercetirile de pinid acum dovedesc, totusi, ¢ popoarele nu imprumutd — mai
ales in ce priveste cintecul propriu-zis — ori ce melodii, ci numai pe cele care inde-
plinesc anumite conditii. Bartk afirmi, de exemplu, ci populatia romina din jurul
secuilor n-a imprumutat de la acestia decit melodii construite pentru versuri de 7, 8,
10 si 11 silabe 1°, Care este cauza ? Dupa cum se stie, creatia populard romineasca
nu foloseste decit versuri de 8 si 6 silabe, respectiv de 7 si 5 silabe cind versurile
sint catalectice. In acelasi timp, creatia populard maghiara foloseste versuri care
pot numdra intre 6 si 25 silabe, cea bulgari foloseste versuri care pot numadra intre
4 si 16 silabe, iar cea rusi de la 6 la 16 silabe. Cum legitura dintre linia melodicd
si vers este foarte strinsd, se intelege cd nu se pot imprumuta decit melodii care sd
poatd imbrica versul cu care vor circula. Dupa ce a fost preluatd, melodia este supusa
la o serie de modificdri « reclamate — dupa cum spune acelasi Bartok — de noua
ambiantd si formd ale diferentelor de limbd» 11, pe lingd modificdrile inerente
circulatiei orale, asa incit cu timpul poate deveni atit de schimbatad incit nimic sa
nu mai lase de bdnuit cd ar fi de origine strdina.

O problemd importantd care se pune cercetdtorilor de specialitate este aceea
a determindrii originii melodiilor care circula la doud sau mai multe popoare. Acest
Iucru nu este insd de loc usor. Este drept ca in cazul adoptirii unor melodii mai
lungi decit versul obisnuit — cum ar fi, de exemplu, adoptarea pentru versuri
de 8 silabe a unor melodii construite pentru versuri de 10 sau 11 silabe — imprumutul
este cel mai adesea evident intrucit are loc, de obicei, prelungirea versului printr-un
refren scurt, de doud sau trei silabe; greutatea devine insi de netrecut cind este
vorba de melodii care circuld, de o parte si de alta, pe versuri de aceeasi lungime
si cind nici nu se face simtitd cel putin una din caracteristicile specifice folclorului
de origine. Nu este mai putin adevirat ca se intilnesc si cazuri — mai rare, ce-i
drept — in care poporul adapteaza lungimii unui anumit vers melodiile pe care le
imprumuta si care nu-i corespund. Jatd un asemenea exemplu:

a

® Moldvai Csdngd népdalok és répballaddk (= Cintece si balade populare ale Ceangiilor
din Moldova). Allami Irodalmi és Miivészeti Kiadé Bukarest (1954),

10 Vezi Sciieri mdrunte, pag. 25, col. 2

1 Bartok, Béla. Serirti sulla musica popolare (Musica e razza pura). (Collezione di studi
religiosi, etnologici e psicologici. 25). Edizioni scientifiche Einaudi. Torino, 1955, pag. 93.
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Avem aici trei variante: 1) romineascd, 2) ruseasci si 3) turceascad. Variantele
romineasci si ruseascd sint apropiate ca lungime a versului, ambele fiind construite
pentru versuri de cite 7 sau 8 silabe. In acelasi timp, varianta turceasci contine ver-
suri eterometrice: 9.9, 11, 10 silabe.

Din cauza folosirii aceluiasi metru de cétre variantele romina si rusi, la inceput
am inclinat si credem cd melodia are origine ruseasci. Ne¢ bazam presupunerea
pe faptul cd aceastd melodie a pornit la noi din Moldova, odata cu versurile poetului
Vasile Alecsandri, unde au circulat si circuld numeroase melodii — atit populare
cit si culte — de origine rusa. Intre timp a apirut insi cea de a treia variant3, culeasi
de G. Marcu, cercetitor al Institutului de Folclor, de la Kadrie Nurmanbet, in
virsta de 22 ani, o foarte bunid pdstratoare si interpretd a vechilor cintece turcesti.
Din acest moment, presupunerea no