UN STRAIN (ANONIM) DESPRE MUZICA ROMINEASCA
LA INCEPUTUL SECOLULUI AL XIX-LEA

ILARION COCISIU

Revista muzicald din Leipzig «Allgemeine Musikalische Zeitung», infiintatd in 1799, a publi-
cat citeva articole informative despre muzica ungureasca, in ele fiind strecurate si o seama de date
privind cintecul §i jocul rominilor ardelenit,

Articolul prim, aparut in 1803 Nr. 35 (Jahrg. 2, coloana 609) e trimis de cineva din Press-
burg (Bratislava) care a tinut s ramina in anonimat. Din prezentarea ficutd de directorul revistei,
reiese ¢ anonimul — un domn voiajat — dorea si impartaseasca-cititorilor impresiile si observatiile
ficute in cilitorii. Titlul articolului este « Uber die Nazionaltinze der Ungarn» si cuprinde dupa
generalititi si romantisme, o descriere sentimentald a unui joc la care se pare ci a asistat. In

2

supliment sint date patru melodii de dans pentru pian, notate in :‘, cu mici ‘desvoltiri, ultima

amintind vag de jocurile rominesti.

Dupa zece ani apare o corespondentid din Budapesta: «Pest in Ungarn» (1810, 14 Mirz,
Nr. 24, Jahrg. 12, coloana 371). Problema aseméinatoare ca i felul in care e scris articolul ma fac
sd cred cd autorul anonim este acelas domn din Pressburg. (Si aci incepe prin a vorbi de alcatuirea
tarafurilor de lautari, de dansuri, cu acel « verbunkos» iubit de to{i precum si de melodiile la
minor, care sint in modurile antice grecesti).

Ceea ce ne intereseazi pe noi, este informatia despre cimpoi, pe care-l giseste intsrument pre-
ferat de slovaci si de rominii din Ardeal: «Die Sackpfeife lieben meistens die Slovaken, die einen
sehr grossen Teil des Landes bewohnen, und die Wallachen in Siebenbiirgen». Dupa informatia
asupra jocului grecilor ( ?), descrie intr-o fraza jocul de bita al rominilor: « Die wallachischen Bauern
hiipfen und springen auch mit ihren Stdcken im kreise herum; und das sieht fast einem Birentanz
gleich». E vorba sau de-o « fecioreasca », joc de cerc al flaciilor din Ardealul de sud, ce se joaca
pe alocurea si astdzi cu bite, sau de « roata» maramuresenilor ori a osenilor 2. Se pare ca anoni-
mul a depisit Clujul (despre care vorbeste in legaturd cu organizarea teatrului §i dansulul de socie-
tate) cilatorind si in sud, spre Sibiu — Brasov.

Si nu cred ci mi insel, afirmind ca acelas anonim din Bratislava, publica in Nr. 46 din 16
Noiembrie 1814 (Jahrg. 16, col. 765) un articol de data asta mai desvoltat si substantial, intitulat
«Geschichte der Musik in Siebenbiirgen»?. Aici sint cuprinse date interesante asupra muzicii celor

1 O parte din aceste articole au fost semnalate fn Dizionarlo e bibliografia della Musica (4 volume al lui
Dr. Pietro Lichtenthal 1826) (Milano, per Antonio Fontana 1826), iar mai tirziu in cea mai informatd biblio-
grafie muzicald: Handbuch der Musikliteratur a lui A. Aber (Leipzig, Breitkopf u. Héartel 1922). In mod natural, folo-
sind aceste lucridri am mers direct la izvor, unde lingl articole am glsit in adaus, mclodiile pe care §i G. Breazul
le reproduce in Muzca Romineascd de azi (Buc. 1939, p. 349 —1351, precum si-n Patrium Carmen) insi f43 si indice
unde au fost tipirite, . . X X X X .

* Maj putin probabil s3 fi asistat la jocul cdlusarilor, a 'cﬂrm arhlltec(urﬁ l-ar.fl surprins, ca de altfel si
figurile ordonate, ce n-ar fi fost considerate {opiiri si sirituri amintind de jocul ursului.

8 Tcate articolele de care vorbesc aci au fost publicate in s Allgemeine Musikalische Zeitungs §i unitatea
scrisului, felul cum sunt puse problemele chiar si-n corespondsnta din lasi fultimul articol din 1821) indicd unsingur
autor, acelas domn din Pressburg, se pare om bogat, cultivat, jubitor de frumos si cu relatii in toate pirtile. Anu-
mite frazs ii trideazd origina slovacid §i o simpatie pentru nec3jitul popor romin.. (_Iercelilrile pentru stabilirea nu-
melui acestui prefios informater asupra realititilor rominesti de acum un secol §i jumitate, nu mai pot duce azi
la vre-un rezuitat. Cu gind ci vor mai fi date la iveald gi alte asemenea documente, numesc e acesta anonimul I
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trei popoare conlocuitoare in Ardeal: romini, unguri (secui) si sasi. Asupra acestui articol md voiu
opri indeosebi, cici aici gasim cristalizate marturii asupra muzicil popularq ardeler}estl — expri-
mate sporadic inainte — precum si date precise asupra instrumentelor folosite de {aranii postri.
Iata traducerea privitoare la muzica romineasca: o . L .

« Ardealul, cum se stie, este o parte a vechei D.a.cu. ]'31'11At.re act}lalu locuitori, cei mai VC(.:hl‘ —
totusi necultivati — sint valahii, pe care cei mai multi istorici i afatq ca dffscendepu ai cglgmsulor
romani din timpul lui Traian. Ei se numesc — i1_1$1$1 —rumini, se '1mpra<':a asemandtor cu
romanii §i vorbesc o limba mult inruditd ca sonoritate cu cea latind si italiana. o

«Dacid si in ce masurd derivd muzica lor din a romanilor §i a grecilor, nu vrea si o arate
cercetitorul ce comunici acestea, cici nu are pretentia a fi un erudit in ale antichitatii. El se consi-
dera fericit daci poate da cetitorului dornic de-a cunoaste cit mai‘mult, o idee generald qe starea mu'zi-.
cii ardelenesti — destul de inaintatd — si in eventuale cazuri s@ procure compozitorilot strdini
nou material prin tratarea a ceea ce e caracteristic in operele lqr. )

« Muzica si poezia par a fi la romini tot atit de nedespartite cum se crede cd erau la Romani
si la Greci, cici nu se cintd fard text si nu se rostesc versuri fara muzica, Chiar si la joc }-ominul
nu se poate abtine ca, din timp in timp si in ritm cu muzica — ca §i cind ar sugera o ripire — sa
declame intr-un fel ditirambic, atit cit ii ingdduie pliminul, sleit de osteneala dansului. Femeile de
alta natie auzind aceasta ar sim{i nevoia cel pufin sa-si astupe urechile, pe cind pentru femeile romince
in genere aceasta nu e atit de insuportabil 4, La compunerea melodiilor si poeziilor, genul feme-
nin e indeosebi inzestrat de la naturd, consacrindu-se cintecului. La bucurie si durere, la muncid
si la clacd, femeile isi cintd dragostea, necazul (ori durerea) si la fel, in fata mormintului isi
jelesc mortii.

« Rominii nu cunosc notele nici alte semne pentru tonuri, timpi §i masurd. $i dacad cineva ar
fi ispitit in legdturd cu armoniile lor sd tragd concluzii comparindu-le muzica cu a Romanilor si
Grecilor, ar trebui sd accepte hotdrit cd anticii nu cunosteau deloc contrapunctul ori cintarea pe
mai multe voci, si asa fiind, celui mai stralucit geniu muzical rominesc nu i-a trecut prin minte sa
cinte altfel, decit la unison ori in octava, sau si acompanieze cintecul altfel cu instrumentul, desi
aude zilnic armonia cintecelor si dansurilor celorlalti conlocuitori. Ca dovada, cd indati ce cintecul
rominesc € acompaniat armonic nu mai este cintec national, serveste faptul ca chiar {iganii care consi-
dera o gresala sa execute la unison chiar numai un fragment dintr-un mars, un menuet sau un altfel
de dans, renunta la intregul lor talent indatd ce acompaniaza pe romini in cintecele lor.

« Toate cintecele rominesti au un tempo greoi, tiriginat (rubato) si majoritatea lor rimin —
dupa felul cintecului elvetian—nefirat in tactul si-n bara de masura (occidentald). Dansul din contra,

2 .
are un tempo potrivit de vioi si se noteazi intotdeauna in -4— Cintecele au totdeauna un mod duios

(minor) pe cit dansurile, cele mai multe, unul aspru (major).

« Serviciul Divin nu se deosebeste fatd de celelalte religii ortodoxe (neo-grecesti) inrudite.
Cintecul bisericesc, intotdeauna nazal, este cintat numai de preot, de cantor si cel mult de citiva
copii la unison sau octava, fard acompaniament de orga sau instrumente. Ei nu au pentru aceasta
alta reguld decit traditia.

«Instrumentele lor muzicale sint: un fluer (flaut) cam de 12 {oli lungime, un altul aseminitor,
inc-odata atit de lung si de gros (amindoua aceste instrumente nu sint traversiere si se gisesc exclusiv
in miinile rominilor; vioara, ale carei patru, corzi sint acordate obisnuit in quarti, quintd, quarta:

si pe ici, pe colo, la granita cu Ungaria se giseste cimpoiul. Fluerul

mic e cel mai des intilnit la romini, din el cintind deja micul ciobdnas.

De fluerul lung se servesc mai cu seama cersetorii, cu acesta cintindu-si

cintecele in plind stradd ori in piete daci sint cite unul singur (singu-

rateci) ; daca sint mai multi, se acompaniaza unul pe altul. Rominul nu
cintd din fluerul scurt si nici din cel lung, fard a mormii pe nas. Vioara o gisim la cintece si la
dansuri una singura si perechi (insotita de una cu rol de acompaniament). Cersetorii sint intre altele
si buni violonisti si isi acompaniaza elegiile la unison, iar la sfirsitul strofelor {in sunete mult prelun-
gite pe tonicd si dominanta ».

n continuare, vorbeste despre muzica ungurilor §i a sasilor, iar in supliment di aceste
melodii:

. 4 Ma gindesc ci se referé prcl_;)abil la ¢ tip_ﬁturile » celor din tara Oasului, singurele ce au aceastd parti-
cularitate de aparentd sleire a pieptului celui ce strigd, in momentul ‘cind incep pe un glisando suitor, ca apoi s3

treaci la o strigiturd cintatd aproximativ pe melodia viorii. Ele par foarte bizare la prima auditie, pe cind ale
ardelenilor din Sud nu supiri,

https://biblioteca-digitala.ro



UN STRAIN (ANONIM) DESPRRE MUZICA ROMINEASCX LA iINCEPUTUL SECOLULU! AL XIX-lea 273

Wallachische ‘Lisder

Wallachischer Tanz

Massig geschwind
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Consideratiile ficute de anonimul cilitor, ca §i notg}iilg muzical; de !g in_ceputul sec. XIX
sint pentru noi extrem de pretioase, cici ele stau marturii vii a neschl'ml‘aéru c_hlar de la un sec;ol
la altul a vietii muzicale taranesti. Caci un strdin ce ar caldtori astazi si s-ar interesa de muzica
popularid ardeleneasci, ar vedea oarecum situatia asemandtoare. Pentru noi, acest contemporan
a lui Bethoven (ca si a lui Anton Pann), apare ca un Barték al secolului al XIX-lca..E'l_vegie
realitatile vietii muzicale {arinesti — desigur grabit —si cauta sa lc. descifrege seqsul (cu p051b_1hgét11e
de intelegere de atunci), facindu-le cunoscute lumii prin mijlocirea unei reviste de spe<_:1a11tate.

Incercarea de-a stabili originea muzicii rominesti, influentele, legatura intre muzici si poezie,
impresia produsa de strigaturile de la joc; apoi rolul femeii in creatia si cultivarea cintecului popular,
sint fapte a cdror jnsemnitate nu trebuie si ne scape. Vorbind despre caracterul omofon al
muzicii noastre, despre tempo, ca si despre muzica bisericeascd ori despre instrumente, el vede
totul prin prisma muzicianului occidental, ceea ce nu-1 impiedica sid intrezareascd adevaruri care
de-abia azi muzicologii le-au putut rosti cu mai multa claritate.

Dind peste viori acordate in quartd, quintd si quartd, transcrie in notatia acompaniamen-
tului jocului un alt exemplu de scordatura, caci acel mi — la dela vioara a doua e de presupus ci
se intoneaza pe corzi libere.

In notatia acestui dans, specificind cele doui viori, ne face s credem ci toate celelalte cintece
sint vocale, desi nu au textul scris dedesubtul notelor. (Aceasta ii era greu, necunoscind limba
si probabil considera mai puyjin important, deoarece el voia sd puni melodiile la indemina compo-
zitorilor). Tn acest caz — admitind presupunerea ci sint cintece vocale — socotesc ci anumite
legato-uri nu corespund intondrii silabice, pentru cd versul popular rominesc e intotdeauna troheu
de 8 (resp. de 6) silabe. De aceea am addugat — cu toata rezerva — sub cintece, versificatia tinind
locul silabelor textului, asa cum binuiesc ¢d a fost real la primul cintec, unde legato ar trebui si
urmeze aceastd schema metrica. Astfel, cintecul Nr. 1 ar avea 5 rinduri melodice, fiind intr-un
mod de re (transpus cu un ton, ca s nu aiba alteratii). Cintecul al doilea e pentatonic cu tendin%é
spre umplere a modului de re (transpus cu un ton), si € format din patru rinduri melodice. In
rindul al patrulea, probabil avind o recitare pe tonul fundamental s-a multumit si puni finalei
0 coroand, in loc sa continuie recitarea pe incid doua sau trei silabe (asa cum e ficuti la cintecul
Nr.3, cu care e inrudit). Cintecul al treilea trebuie Ja fel interpretat ca fiind pentatonic umplut in
modul de r e (trebuie socotit transpus la 0 quinta inferioard), format din patru rinduri melodice
cu formula ritmica uniforma, rindul 3 fiind repetarea rindului 2 melodic. Cintecul Nr. 4, format
din trei rinduri melodice, e mai inrudit cu Nr.1 din punct de vedere ritmic si al tesaturei melodice
tetracordale. Avem aici acea forma a pentatonismului in melodii cu paralelism major — minor,
atit de des intilnitd in Ardeal, ca si in cintecele moderne (o socotim transpusi cu o quarta cobori-
toare in ). Cadentele primelor doua rinduri melodice sint in major, iar a ultimului, in para-
lela minora. :

Dupa caracterul meclodic, dupa ritm si structurd melodici socotesc aceste patru melodii
ca fiind cintece propriu-zise. Tendin{a de recitare pe final la Nr. 2 si 3 le apropie de tesitura doinei,
dar cadentele prin rupere brusca, si arhitectura patrati ma fac sa le consider $i pe acestea cintece
(poate in patrimoniul cersetorilor!) propriu-zise. Jocul ¢ o invirtiti tipica, asa cum o descrie
T. Popovici in dictionarul de muzicd (Sibiu 1905), si asa cum au notat compozitorii pina la
Brediceanu si chiar altii mai tineri.

Dupa stil, cintecele notate par a se ingloba subdialectului muzical al Ardealului de mijloc
cam la intilnirea judetelor Alba, Tirnava Mica ori mai inspre Turda. (Dar afirmatia aceasta se
cere susfinutd printr-un material documentar nou si foarte bogat).

Ultimul articol privind muzica romineasca, a fost publicat in « Allgemeine Musikalische
Zeitung », Nr.30 din 20 iulie 1821. An 23, sub titlul « Zustand der Musik in der Moldau, Jassy
im Juny »,

Desi — dupa cum se poate vedea — planul urmat in descriere, stilul, problemele puse sint
la fel ca in articolul privind muzica ardeleneascd, nu indraznesc si afirm cd acest articol apartine

https://biblioteca-digitala.ro



UN STRAIN (ANONIM) DESPRE MUZICA ROMINEASCA LA INCEPUTUL SECOLULUI AL XIX-lea 275

aceluiasi anonim. De altfel terminologia intrebuintati, notatiile muzicale si descrierea instrumente-
lor pledeazi pentru aceiasi persoana. Iati articolul in intregime ;

« Nu se pot d_a date asupra starii muzicale in Moldova, fard a arunca mai intii o privire
asupra cylturu acestei tari. Moldovenii sint foarte ospitalieri, generosi, plini de insufletire i vioiciune.
Desi apasarea stapinirii turcesti a impiedicat foarte mult dezvoltarea perfecti a burgheziei, pasesc
cu pasi repezi spre cvltura universald, care in restul tarilor europeene s-a maturizat. Literatura
n'la_rcheaza in mod obisnuit drumul spre cultura si aceasta a fost batitorit de Moldoveni. Se gisesc
aici oameni care sint familiarizagi cu literatura si poseda variate cunostinie. Boierii dau copiilor
lor o educatie tot mai aleasd an de an si asa incol(esc artele frumoase.

«Asa se face ci nici muzica nu e neglijata. Pianul e invatat aproape in toate casele mijlocii;
la fel cintindu-se din ghitara si mai putin din harfa. Se aud uneori cele mai frumoase sonate execu-
tate la un instrument sau la altul de femeile moldovene.

«Desigur nu se intilneste aceastd indeminare la poporul de rind, la multime. Profesorii
de muzica sint intotdeauna strdini. Straini cinti in Iasi la baluri si alte petreceri, de altfel dupa felul
de-a cinta europenesc. Este aici desigur, o societate de muzicieni straini care ar putea forma o intreaga
orchestrd. Asa dar nu se poate cduta aici caracterul nafional al muzicii moldovene.

S« In sinul poporului sint tarafuri de lautari gigani, care cintd (desigur) la petreceri, dar
mc1de5:um nu gasesti corurisi orchestre asa cum se vad in restul Europei. Instrumentele obisnuite
sint vioara, clarinetul, flautul (fluerul ?), fluerul traversier si un fel de guitard (cobza). Ultimul
este intrebuintat in genere in popor si citeodata insotit de voce, totusi fara cunostinte muzicale ®
Fiecare popor — chiar si cel mai necultivat — imprimd muzicii sale caracterul nagional. Nu e
locul sd insemndm aici caracteristicile fiecirui popor. Observam inainte de toate ci muzica moldo-
veneas_cé se caracterizeazi printr-un amestec rezultind din influenta diferitelor popoare. De la vechii
romani, asezati coloni in Moldova mai ales sub Traian; mai tirziu au emigrat cu stipinirea turcilor
caracteristicile muzicii lor, cum se poate auzi inci zilnic sub ferestrele rezidentei Printului in Iasi;
in sf irsit au luat ceva din nationalul melodiilor grecilor, care s-au raspindit deja de mult in aceasta
tard. Asa este caracterul in genere, al putin insemnatei muzici moldovenesti, judecat in mare.

Sint melodii de mai mici intindere (rispindire) obisnuit melancolice, care, sint aproape intot-
deauna in minor si care se marginesc la cintece de dans cu exceptia citorva ce se zic la nunti ori
la alte ocazii sarbitoresti. La acompaniamentul acestora, instrumentul exprimd o stare de liniste
sufleteascd si de seriozitate. Prin acestea liciresc inci reminiscente de sonoritati din muzica veche
greceascd, a carei intindere sub Arhonii ( ?) rimine mai mult sau mai putin in cadrul unei octave.

«Poate cele citeva bucifi muzicale anexate aici, pe care le-am cules in tard eu insumi, vor
fi pentru cetitor binevenite»:

Nr.1. Moldauische Hochzeit.-Musik ohne Worte.

=

* Intelege prin aceasta cunostinfe muzicale in sens apusean. no!atie, armonie, contrapunct etc., asa precum
se referea yi in celdlalt articol.
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Moldauisches Lied

Moldauisches Lied

Moldauischer Tanz

Griechisches Lied welches in der Moldau gesungen wird.
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$i in cintecul de nunta (fara cuvinte), Nr. 1 i cintecele Nr. 2 si Nr.3 sint notafii instrumentale
probabil dupa vioard. Nr.2 §i 4 oscileazd, prin desele cromatisme intre stilul liutdresc al tiganilor
§i intre ceea ce poate fi incd ascultat ca specific moldovenesc. Tn Nr.3 par a se intreziri influentele
unui joc ardelenesc (fecioreasca) ori chiar ale unui dans de societate, prin forma A, B, C. B. Singur
Nr.5 (Cintec grecesc care se cinta-n Moldova) e cintec vocal, miscindu-se intr-un mod major. El
pare mai de graba o melodie adusa din Germania de acei numerosi muzicanti (de care ni se vorbegte
in articol) si careia i s-au pus probabil cuvinte grecesti de citre cei ce i-au cintat-o.

La pttinele scrieri privind starea muzicald in Moldova, pe cind G. Asaki se striduia din
rasputeri sd europenizeze aceasta provincie, marturiile anonimului vizitator al lasului (cdci nu
pot atribui corespondenta unui muzician german aciuit aici) capatd deosebit interes. Cele 5 notatii
de cintece nu pot fi considerate de mare importanta. Ele sint totusi o contributie serioasi pentru
saraca literaturd folclorici muzicald de la inceputul secolului al XIX-lea.

Si referintele asupra muzicii ardelenesti si cele asupra muzicii moldovenesti, depisesc prin
obiectivitate si seriozitate ceea ce obisnuit se scria pe atunci. [ar anonimul a intrevazut clar problema
muzicii populare, pe care n-a ciutat-o nici in saloane si nici la lautari profesionisti ci la tirani.

De aceeia, in istoria muzicii noastre si-n deosebi in cea a folclorului, anonimul I va trebui
sd ocupe un loc de cinste,

AHOHUMHBIIT WHOCTPAHEIl 0 PYMBIHCROII MY3BIKE HAYAJIA XIX
(TOJETHA

ABTOp cCHLTaeTCA Ha YeThIpe CTAThM, MOABMBIIMeCH Mexkay 1800 u 1821 rr. B Jeii-
MUUTCKOM KypHate «Aabremeiiie Mysurkaauie Ileiiryur». IlepBrie ABe cTarbi lcacawTcA
TJIaBHEIM 06pasoM BeHTIepPCKOH MY3BIKH, IT03TOMY M3 HMX fdelaeTcA BHIOOpKa TOro HEMHO-
FOro, 4TO OTHOCMTCA K PYMbIHCKOil Mysmike. Ilocieguue mpe cratbm — mepBas ot 1814
rofa, a Bropas ot 1821 roga—cofep#aT MHTeDecHble JAaHHbe O PYMBIHCKON MY3HIKAJbLOLE
s34 B Hauage XIX B., uto ¥ noOyAuio aBTOpa BOCHPOU3BECTH MX IOJHOCTLIO.

CraThA, NOABMBIIAACA B 1814 roxy mox aarsaaBnem «lemuxrte gep Myaux un 3uGeH-
Giopren» (Ucropua myssiku B TpaHCUIbBAaHMH) [JaeT CBeAeHMA 0 MysbIKe TPAHCUIbBaH-
CKHMX CAKCOB, CeKyeB M PYMHH. UTO KacaeTCA HAc, TO MBL HAXONHM B 3TOH CTaThe LieHHbIE
CBeZeHUA O HAUIMX HapPONHBIX UHCTPYMEHTaX, O TOM KaK HQ HUX Mrpajiu, O Xapakrepe
MapOHHIX TeceH M IUIACOK, O ePKOBHOM IeHMM M T. X. H cratbe Npuiuoxeno rakme
NATL PYMBIHCKNX HAPOAHLIX MenomMii.

Cratba or 1821 roma, osarijapiennan <«Iymrang pep Myaux uH nep Moaespay»
(Cocrosnue Myabikin B MOIJaBUM), KACaeTCA TOJNBKO MY3BIKAJIBLHOA »kuU3HM MoanaBuu.
Hapany ¢ pAaoM cBefeHUit 0 TOM, KTO ¥ Kak My3UUMpPOBaJ B Te BpPeMeHa B BHCILIEM obure-
cTBe, AAITCA MHOTOYMCIEHHLIe [aHHBIe O MYBbIKAJIbHBHIX HHCTPYMEHTax, GhITOBaBIINX
cpeaM JIayTapoB M KpecTbAH, M aHaii3 ocoleHHOCTell MONIABCKON HapopHOll mecuu,
KOTOpas, M0 MHEHMIO AaBTOPA, HAXOLUJIACH MO CHIBHBIM BIMAHHEM TYPeLKoii M rpeueckoi
My3biEM. U B naHHOM ciydae K CTaTbe NPUJOAKEHO NAThH MeJOnuit. :

JlaHHbHe B CTaThe CBEleHHA, Kak M TNPUIOKeHHHIE K Heil MeJOXNM COHeHCTBYIOT
O0?HAKOMJIEHMIO YITATeNA ¢ MY3bIKAJBHBIM INPOUITLIM lIallel CTPAHLI.

COMMENTARY OF A (ANONYMOUS) STRANGER ABOUT THE
RUMANIAN MUSIC AT THE BEGINNING OF THE XIXth CENTURY

In this study, Ilarion Cocigiu comments upon four articles printed between the years
1800—1821 in the Leipzig « Aligemeine Musikalische Zeitung». )

The first two articles refer mainly to Hungarian music, the commentator selecting only a
few items related to Rumanian music. The last two articles, — printeq in 1814, and 1821 respectively
— include important data concerning our musical life at the beginning of the XIXth century. The
author has reproduced in full the passages of interest to Rumanian folklore.
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The article published in 1814, entitled: « Geschichte der Musik in Siebenbiirgen » deals with
the music of the German, Szekely and Rumanian population of Transylvania.

Precious information is obtained concerning musical folk instruments, in usage at the time,
the manner of singing, character of the folk songs and dances, church chants a. s. 0. There are

five Rumanian folk tunes annexed.
The article issued in 1821 — entitled : « Zustand der Musik in der Moldau» contains a general

survey on the musical life of Moldavia. Besides a series of data indicating where and what was
sung at that time in the Moldavian high-life, the article further enumerates the musical instruments
used by the musicians and peasants. Furthermore some appreciations are made upon the character
of the Moldavian folk song, in which the author of the article traces strong Turkish and Greek
musical influences. Once more five Rumanian folk tunes are annexed.

The information supplied by these articles, together with the reproduction of the aforemen-
tioned tunes, contribute to a fuller knowledge of our musical past history.
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