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Membru al Societdtii engleze de dans si cintec popular
si al Consiliului International de Muzicd Populard.

Conferinta din acest an a Consiliului International de Muzica Populara s-a tinut in Germania
Federala intre 25 si 31 iulie. Conferin{a a inceput Ja TROSSINGEN, un sat situat la marginea
Padurii Negre, sat, in care aproape toti locuitorii se ocupd cu fabricarea muzicutelor si acordeoane-
lor. Cea de a doua parte a conferintei s-a tinut la STUTTGART, unde membrii Consiliului
au fost invitati de Institutul pentru relatiile cu strdindtatea din R.F.G. (Intitut fiir Auslands-
beziehungen.)

La conferintd au participat aproximativ o sutd de membri, printre care s-au numdrat specia-
listi din Austria, Belgia, Cehoslovacia, Danemarca, Egipt, Franta, Guinea {rancezi, Germania,
Coasta de Aur, Marea Britanie, Olanda, Ungaria, Irlanda, Israel, Pachistan, Polonia, Spania,
Elvetia, Uganda, Statele Unite si lugoslavia. Printre cei care au luat parte la conferintd au fost
personalitd(i de seami ca Dr. Jaap Kunst, expert in muzica indoneziand, domnisoara Maicel-Dubois
dela Musée des Arts et Traditicns Populaires, Patis, Dr. K. Wachsmann din Uganda si domnul
Correa de Azevedo, reprezentind UNESCO.

S-a regretat mult neparticiparea la conferintd a reprezentantilor Institutului de Folclor din
Bucuresti, Sabin V. Dragoi si Mihai Pop, care anunjaserd comuniciri deosebit d= interesante
si n-au putut lua parte din motive tehnice.

Temele principale de discutie din acest an au fost « Mitul si ritualul in cintecul si dansul
popular» si « Muzica populard de astdzi: supraviefuirca, renasterea si adaptarea ei».

Comunicarea de deschidere, tinuti de J. H. Nketia (Coasta de Aur), a tratat despre
exemple existente ale unei stravechi forme de dans ritual, dansul posesiunii. Conceptia unui univers,
in care zeii se coboard pe pamint, se plimba printre oameni §i se aratd unora dintre credinciosi,
este 0 conceptie comund multor religii primitive inca in viatd, lucru care se poate remarca mai ales
in Africa de vest. In principiu, intrebarea cind §si cum « se coboard» zeul printre oameni este o
problema care il priveste numai pc zeu, insd, de fapt, credinciosii in general nu se muliumesc sa
lase acest lucru cu desavirsire neorganizat. Tn consecinta, la anumite perioade ale unui ciclu ritual
al anului, sint organizate ceremonii speciale spre a cemonstra comunitijii prezenta paminteasca
a zeilor prin intermediul « dansului posesiunii».

in acest « dans al posesiunii» creédinciosul cade in transa si se crede posedat de zeu. Vorbeste
cu o voce stranie si este capabil sd facd in dans eforturi supraomenesti. Starea de extaz sau
posesiune poate fi usor produsd cu ajutorul unei muzici speciale care este in strinsd legiturd cu
forme'e specifice alc acfiunii dansului. Muzica ceremoniilor posesiunii se executd in general numai
din instrumente de percufie §i voce, anumite ritmuri ale tobei flind considerate deosebit de
prielnice pentru producerea stdiii de cxtaz, pe cind altele, aparent nu mai putin convingitoare
sint socotite ca lipsite de un astfel de efect « posesiv».

Dansul posesiunii poate fi considerat ca un dans dramatic religios in care zeii sint personi-
ficati. Principalii actori, barbatii si femeile care cad in transa si ac{ioneazi ca intermediari ai zeilor,
sint deobicei instruiti in arta dramatici a comportirii extatice, cit si in dansul ritual. Intreaga
comunitate cintd impreuna cu ei i incurajeaza eforturile dansatorilor de a fl posedati de citre zei.

Observind comportarea participant{ilor se poate vedea ci executarea dansului posesiunii
satisface in acelasi timp o cerin{d religioasd §i una sociald. Desi principalii actori ai ceremoniei
se gasesc intr-o stare autentici de transd, atentia care este datd gratiei miscarilor, expresivitatii
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gesturilor, etc., arati ci dansul posesiunii are si calititi estetice speciale in cadrul comunitagi-
lor care il practica.

in cursul discutiilor a fost mentionat faptul ci practica cultului posesiunii din Africa de
vest, a fost raspinditd in Brazilia de citre sclavi s§i ca este practicatd si azi de citre orasenii
negri in orase ca Bahia, Recife si Rio. Cintecele de ceremonial sint cintate in diferitele limbi ale
Africii de vest, desi credinciosii inteleg mai puin aceste limbi decit un {iran italian limba latind
vorbitd in biserica catolici. Muzica este cu totul africani, desi repertoriul obignuit de muzici
populard al credinciogilor este muzica populari standard din orasele §i satele Brazilici. In
acest mod, muzica religiei populare a negrilor din Brazilia este de traditie diferiti de muzica lor
de toate zilele, care este si ea foarte veche.

) Tinarul dansator popular Stephen Newbold, ilustrind o comunicare despre dansul pumnalu-
lui din Isle of Man, a prezentat int.-o executie plini de viati, un vechi dans ritual englez.
o Tn_ tir_nguri stravechi, acum mai bine de o mie de ani, acest dans era executat de citre
tinerii printi ai insulei si ficea parte din ceremonia initierii lor ca barbati. Este un dans solo
avind un caracter solemn si extrem de energic. Probabil ci si in acest dans a existat pe vremuri
un anumit element al posesiunii. Dansul este, pe cit se pare, de origini celticd insd adaptat intr-o
oarecare masura de citre regii nordici ai insulei Man. Unii specialisti cred ci exista afinitati proba-
bll? in_tre acest dans si dansurile solo cu sibii din India §i Persia. Tradi{ia, veche de citeva gene-
rafii gi pastrata pind astdzi, cere ca dansul pumnalului si fie dansat numai de un singur om de
pe insuld. Cind acesta devine prea batrin §i nu-l mai poate dansa cu agilitatea necesari, el invati
pe un tindr cum sd-1 danseze. Domnul Newbold este actualul dansator « oficial». Pummnalul utilizat
este asemadndtor cu sabia scurti a Romanilor.

O comunicare interesanta a facut Dr. Valens Vodu$ek din Lubliana in legiturd cu anumite
cintece rituale de vara din Iugoslavia. Obiceiul de a aprinde focuri de bucurie in perioada solstitiului
de vara este cunoscut in aproape toate tarile europene. Un obicei mult mai rar in aceiasi perioada
este acela al asa numitelor « chansons de quéte » colinde — cintece in general executate de grupuri
de fete care merg din casi in casd cintind despre sdndtate §i belsug. Acest obicei era cunoscut
in Iugoslavia, numai in Croatia de nord-est si in Slovenia de sud-est.

In 1955, astfel de cintece rituale de vard au fost descoperite in anumite sate de linga
Triest — singura regiune din Iugoslavia unde este cunoscut obiceiul « Gheorghe cel verde» (plim-
barea in procesiune a unui barbat acoperit cu frunze si ramuri). Obiceiul pare si fie pe cale
de disparitie. Unele sate au incetat si-1 mai pastreze in timpul rizboiului 1914—18, altele in timpul
celui de al doilea rizboi mondial. Razboiul distruge obiceiurile intr-o foarte mare masurid. Cu
toate acestea, in anumite sate din Slovenia obiceiul a fost reluat in 1952 dupid o intierupere de
unsprezece ani. Se spune ¢d unii sdteni au plins de bucurie cind au vidzut aparind din nou
vechiul obicei.

Cintecele sint cintate de patru fete in virsta de aproximativ optsprezece ani, toate imbricate
in alb si avind fata ascunsi intr-un vil. O a cincea fata poartd un cos destindt si@ primeascd darurile
(oud sau prajituri), iar un barbat acompaniaza cintecul fetelor cu o dvoinitsa (fluier dublu) sau cu
un cimpoi. Fetele n-au voie sa vorbeascd deloc toatd Seara de Varad si nici sd-si intrerupa cintecul
in fata vreunei case, cici, in acest caz, nenorocirea ar cidea peste ele, iar in casd ar muri cineva
pina intr-un an.

Cintecele sint cintate antifonic — primele doui fete cinti o melodie, pe care celelalte doud
fete o repetid. Al doilea grup de fete incepe si cinte inainte ca primul grup sia fi terminat, asa
incit are loc o continuid suprapunere. Melodiile sint aproape intotdeuna tritonice in fa sol la,
avind sol ca finali. Melodiile, pe cit se pare chiar si cele mai vechi sint adeseori caracterizate prin
structuri ritmice neobisnuite, carecum asemandtoare cu anumite colinde rominesti. Tnsi structura
melodica a cintecelor si modul lor de executare aminteste mai mult de cintecele rituale de ziua
sfintului Lazir din Bulgaria de vest. Este interesant faptul ca acest stil ritual strivechi din sud-
estul Europei existd inca razle{ pe malul celdlalt al Adriaticei.

Multe din comunicirile care tratau tema muzicii populare de astizi, supravetuirea, renas-
terea §i adaptarea ei au aratat grijile i nelinistea folcloristilor care lucreaza in teritorii unde creatia
muzicali populari dispare in mod rapid. Dr. A. Marinus din Bruxelles si-a precizat parerile
asupra responsabilitatilor Consiliului in ceea ce priveste problema traditiei populare i a evolu-
tiei §i adaptirii ei. Dupa parerea sa:

1. Consiliul ar trebui sa defineascd caracteristicelo pe care trebuie sd le posede muzica
si dansul spre a putea fi considerate ca apar{inind unei traditii.

2. Consiliul ar trebui sd caute si descopere cauzelc pentru care acest aspect al traditiei
este pe cale de disparitie.
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3. Consiliul ar trebui si cerceteze dece anumite cintece $i dansuri persistd incd si continud
sd se dezvolte.

4. Consiliul ar trebui si studieze procesele datoritd cirora cintecele i dansurile.supuse
acestei evolutii reusesc si se adapteze noilor conditii sociale de viata. Tn acest mod nu duc ele
oare inainte traditia, chiar daci ele se fixcazd la un alt nivel decit cel initial?

Parerea D-lui Marinus a fost ca aceste probleme fundamentale ar trebui sd rdmind in mod
permanent pe agenda activititilor regulate ale Consiliului pind ce ele vor fi solutionate, fie chiar
numai in mod provizoriu.

Dr. Fritz Bose de la «Institut fiir Musikforschung», Berlin, a vorbit intr-un mod oarecum
pesimist, despre situatia actuald a cercetarilor in domeniul folclorului european. Facind o generali-
zare indrizneatd bazati pe experienta din Germania, Dr. Bose a aritat cd cercetdrile in domeniul
muzicii populare si mai ales colectiile tiparite au determinat o anumitd raspindire a cintecului
si dansului popular intr-o categorie sociald pind acum ruptd de traditie, insd a accentuat faptul
ca aceleasi colectii tiparite au slabit si impiedicat sd se dezvolte tradifia existentd. Dupd parerea sa,
mostenirea populara ce se intilneste astazi in Germania si in alte tari civilizate, poate fi atribuiti,
cu pufine exceptii, numai colectiilor tipirite care au apérut intr-un numdr atit de mare inca
de la inceputul secolulti al 19-lea, iar nu traditiei orale autentice. Clasele de mijloc au adoptat
aceastd mostenire si au protejat-o introducindu-o in locuintele oamenilor, in scoli, in societitile
corale si in miscarea de tineret. Aceastd renastere a fost insd un fenomen inseldtor si de fapt a
fost chiar impotriva adeviratei arte populare.

Dr. Bose a recunoscut c¢i mai existd locuri in Europa unde traditia oralad persista inci iar
creatia muzicald constituie o parte a modului de viatd al comunitatii. Insa in aceste ultime fortirete
ale artei populare autentice, dupa cum spune Dr. Bose, apare declinul indata ce se iveste necesi-
tatea culegerii i imprimirii mostenirii muzicale. In aceste conditii crede c¢d este just si’se intrebe
daca culegerea si cercetarea muzicii populare este absolut justificatd si dacd aceasta nu distruge in
aceeasi masurd in care pastreaza. Pe de altd parte, deoarece progresul neincetat al civilizatiei
a atins deja aceste ultime fortirete ale traditiei vii, prin intermediul radioului, televiziunii,
datoritd circulatiei turistilor si datoritd industrializarii, Dr. Bose crede cd muzica populara
autentici este in orice caz osindita pieirii, §i culegerea si analizarea acestor ultime relicve ale
mostenirii populare se prezinti ca o necesitate absoluti. Dr. Bose vede evolutia muzicii
populare de la traditia vie la tradif{ia literara ca un proces inevitabil pentru care folcloristii nu
poartd nici o vina.

Dupa aceastd imagine oarecum intunecati, am ascultat cu interes comunicarea unui folclorist
dintr-o tard unde traditiile muzicii populare sint in plind vigoare. Dr. Frant8zk Polcé:k, din Bratis-
lava, a vorbit despre cintecul si dansul slovac de astizi. El a scos in evidenta faptul ci Slovacia
formeazd un interesant punct de intersectie, in domeniul cultural siistoric, unde influentcle venite
din est si vest se suprapun de secole. Izolarea slovacilor in satele lor de munte a permis ca multe
relicve neobisnuite ale culturii populare si ramina in viata in Slovacia.

Pind la jumatatea secolului al 19-lea, slovacii erau in marea lor majoritate {arani si pastori,
iar muzica lor reflecta trasdturile caracteristice ale acestor douid ocupatii.

Specialistii slovaci au dat atentie speciald celei mai vechi civilizatii taranesti cu bogatia ei
de cintece de ceremonie si de munca. Structura tonald caracteristicd a acestui repertoriu cuprinde
intervalul cvartei perfecte. Un instrument caracteristic este cimpoiul.

Evolutia muzicii pastoresti in Slovacia este legatd de colonizarea valahd ce dateazi din
secolele 14—18. Motivele cintecelor §i dansurilor au la origine conditiile de viata ale ciobanilor
si haiducilor. Melodiile sint bazate pe intervalul cvintei. Acest fapt le caraterizeazi. Instrumentele
preferate sint fluierele ciobanesti lungi si scurte.

Tn cursul secolelelor 16 si 17 aceste doud sisteme tonale — cel al tiranilor si cel al
pastorilor — au fost intr-o mare mdsurd inlocuite, datoritd influentelor venind dinspre nord si
dinspre vest, si mai tirziu de asa numitul cintec maghiar de stil nou. Odata cu modernizarea satelor,
vechile trasaturi distinctive dispar mult mai repede decit inainte.

Dr. Polocek a descris munca ce se duce in Slovacia atit pentru a salva vechea muzicd populara
cit i pentru a promova noi stiluri de creafie populara. Cercetarile in domeniul muzicii populare
se fac 1a nivel universitar §i academic iar statul le acorda sprijinul necesar pentru incurajarea muzicii
si a dansului popular atit la sate cit si la orase. De asemeni guvernul a ajutat mult la formarea
echipelor de amatori si profesionisti in domeniul artei populare si astfel, dupd pirerea Dr. Polodek,
s-a pus in cele din urmd o bazi solidd supravietuirii muzicii populare.

Tema tratatd de Dr. Polocek a fost reluata de catre profesorul Pal Jardanyi din Budapesta,
care a vorbit despre semnificatia muz'ci’ populare in muzicologia maghiard contemporand si
in muzica clasici. In Ungaria, muzica populari joaci un rol cu muit mai important decit in
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majoritatca tarilor europene. Pini la inceputul secolului 20, muzica farinimii maghiare forma
in mare masurd o lume inchisi. Muzicantii cul{i dela orase abia daci stiau de existenta ei. In
urma activitd{ii de culegere a lui Bartok si Kodaly, a survenit o brusci schimbare. Muzica populari
a devenit punctul central de interes al compozitorilor si muzicologilor.

De atunci incoace, compozitorii si-au pus in fati sarcina credrii unei muzici maghiare proprii
care sd izvorascd din viata poporului. De mare valoare pentru compozitori a fost activitatea
acelor muzicologi care culeg si sistematizeazi melodiile populare. Muzica populari maghiara
culeasd este publicatd in mod sistematic. Pind acum au aparut trei mari volume (Jocuri de copii,
Obiceiuri si Cintece de nuntd). Pe linga publicarea unui material bogat, folcloristii maghiari se
ocupd si cu diferite probleme teoretice. Cea mai importantd dintre aceste probleme este studiati
sub conducerez lui Zoltan Kodaly la Facultatea de muzicologie a Colegiului de Muzici: determi-
narea exactd a limitelor dintre cintecul popular maghiar propriu-zis si cintecul popular (creatie
individuald) de la orase.

Tn Ungaria cea mai importanta actiune pentru rispindirea cintecului popular se duce prin
educatie. Incepind cu scoala elementara si terminind cu clasele cele mai inalte ale Colegiului de
Muzica, cintecul popular este considerat ca fiind elementul de bazi in predarea muzicii instrumentale
si vocale. Factori deosebit de important{i pentru renasterea si raspindirea cintecelor si dansurilor
populare sint « ansamblurile de arta populard» care exista atit fa miscarea de amatori cit §i in
cea profesionistd, ansambluri aseménitoare cu cele la care s-a referit Dr. Polo¢ek cind a vorbit
despre Slovacia.

Unele din comunicirile prezentate nu au avut o legiturd directd cu principalele teme ale
Conferintei. Una dintre cele mai interesante a fost cea tinutd de Profesorul Bertrand Bronson din
California, Subiectul sau a fost : Care sint trasiturile comune ale celor mai obisnuite balade Anglo-
Americane ? Profesorul Bronson a studiat cele sapte balade care par sid fie cele mai populare,
adicid cele care au fost intilnite mai frecvent in traditia orala in timpul ultimelor o sutd de ani si
care s-au pastrat fie in publicatii, in manuscrise sau in imprimiri. Fiecare din baladele studiate
de Profesorul Bronson are cel pufin o sutd de variante, atit in ceea cc priveste textul cit i melodia
si acest numar continud sd creasca.

Doctorul Bronson a explicat ci deoarece este inca ocupat cu compararea acestor balade, nu
a putut ajunge pini acum la nici o concluzie in cercetdrile sale. Prin compararea pirtilor com-
ponente ale diferitelor povestiri, el a incercat si descopere elementele comune ale textului. Obser-
vind ce pirii ale textului ramin vii in memorie pe cind toate celelalte par{i au fost uitate, Dr. Bron-
son crede ¢ poate afla elementele care au fost mai firesti §i care in general au plicut mai mult.
Melodiile pot fi studiate cu ajutorul unei metode comparative asemindtoare, indreptind atentia
asupra prezenfei sau absentei refrenelor, asupra schemelor metrice §i ritmice, asupra modurilor
intrebuintate, asupra acelor par{i ale melodiei care suferd mai putin de pe urma modificarilor,
etc. In cercetarile sale, a accentuat el, a cautat intotdcauna factori comuni. Interesant de remarcat
este faptul ci pentru comparatia statistici a melodiilor, Dr. Bronson utilizeazd mijloacele cele mai
moderne, si anume, o masind de calculat electronica. Este de asemeni demn de remarcat faptul
ci, pe cit se pare, el {ine foarte putin seama de parerile personale ale cintaretilor de muzica
populard in ceea ce priveste repertoriul lor si in ceea ce priveste cauzele datorita cirora se simt
atrasi in mod deosebit de anumite cintece. O monografie con{inind concluziile finale ale Doc-
torului Bronson este asteptatd cu mult interes.

O intrunire a Adunirii Generale a Consiliului a avut loc la 28 iulie. S-a citit un raport
provizoriu al comisiei speciale care se ocupa cu problema complexd a dreptului de publicare in
domeniul muzicii populare. In linii generale raportul a propus ca in toate {drile eforturile culegatori-
lor de cintece populare si se bucure de protectie din partea legilor pentru o .p_erioadé d_e_t_imp de
cel putin cincizeci de ani de la data publicarii. S-a hotérit ca raportul definitiv al comisiei si fie
trimes la Copyright Law Department din UNESCO pentru a fi comentat.

In partea finald a intrunirii, Dr. Pal Jardanyi a transmis din partea guvernului Ungariei
invitatia ca in 1957 Conferinta Consiliului International pentru Muzica Pppulari sa aibd loc la
Budapesta. Propunerea sa a fost primitd cu mult entuziasm, iar invitatia a fost acceptatd cu
multumiri de catre Comitetul Executiv. o

Conferinta din 1956, a furnizat mult material interes.ant pentru studii si discutii stiintifice §i
a constituit si un mare pas inainte in infelegerea §i prietenia dintre popoare. Aceasta a fost. pére-
rea generala asupra rezultatelor ei. In cuvintele de incheiere ale secrqtaruh}n, s-a scos in evnden;'i
marea valoare pe care a avut-o prezenta la Conferlnti_ a fepreze_ntamllor din ;arl[e de democratie
populari, atit prin contribugfia lor la lucrarile Confer.m!,_el,‘cit si pentru.faptul ca prezenta lor a
ficut posibil contactul personal, prietenesc, cu folcloristii din aceste pirti ale lumii.
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