DIN ACTIVITATEA FOLCLORISTICII SOVIETICE

EUGENIA CERNEA

In procesul de desvoltare al culturii sovietice de astizi studiul artei populare si insugirea ei in
mod creator de citre autorii operelor culte, ocupd un loc deosebit de important.

Istoria popoarelor, linguistica, istoria muzicii §i a instrumentelor muzicale, a literaturii, a
artelor plastice, arhitecturii, ne mai vorbind de folcloristica insasi — iatd doar citeva din domeniile
care nu se maj pot lipsi astdzi de o cercetare stiin{ifica serioasd a creatiei populare.

Recunoasterea poporului muncitor ca principala forta, care impinge mai departe progresul
omenirii, recunoasterea rolului siu de creator al tuturor bunurilor materiale si culturale, duce
inevitabil la recunoasterea creatiei populare ca temelie a creatiei culte nationale, ca inaintasd a
acesteia din urma.

Nenumarate versuri populare au colindat piminturile rusesti, transmise din generatie in gene-
ratie pina cind pana lui Puskin a asternut pe hirtie « Ruslan si Ludmila». Nenumadrate au fost for-
mele instrumentelor populare de coarde pind cind omenirea a putut auzi sunetul viorii intr-un
concert brandemburgic.

Fantezia populari nu a lasat nici-un domeniu al artei, cireia s3 nu-i fi deschis, in mai mica sau
mai mare masura, drumul.

l1atd deci, cd istoria tuturor artelor se incepe cu istoria creafiei populare. Acest fapt determini
studii adincite in toate domeniile legate la originea lor de arta populari si cu atit mai mult in folclo-
ristica insdsi. De aci amploarea din ce in ce mai mare pe care o capata stiin{a folclorica in U.R.S.S.

Urmarind, in masura posibilitatilor noastre, preocupirile folcloristice sovietice (ne referim
in special la partea muzicald) observam ci ele se concentreazd asupra a doud probleme principale:
aceea a adincirii studiului folclorului §i aceea a indrumarii creatiei culte si cultivarii folclorului
in ansamblurile de amatori.

Etapa stabilirii unei metode de culegere cu adevarat stiingifice (problema, care pini acum
citiva ani se afla in centrul atentiei folcloristicei noastre) in folcloristica sovieticd este de mult depa--
sitd. In acest domeniu pe primul plan se afli acum preocuparea de a largi cit mai mult cadrul teri-
toriului cercetat si de a axa activitatea de culegere pe problemele cele maiimportante ale folclori-
sticei sovietice de astazi.

In ceea ce priveste studiul folclorului se poate socoti ca un punct cistigat interpretarea fol-
clorului de pe pozitiile materialismului dialectic, a locului §i rolului pe care il are el in viata si
in cultura societatii.

Un pas mai departe il constituie intrepretarea acestuia din punct de vedere istoric. Aceasta
$i este precuparea centrald a folcloristicei sovietice din ultimii ani, in ceea ce priveste metodologia.

«Una din principalele cerine ale stiintei noastre contemporane» — scrie profesorul V. I.
Propp in lucrarea sa « Eposul eroic rus»?, «este aceia ca toate fenomenele de cultura ale societatii
omenesti si fie studiate in dezvoltarea lor istorica».

Realizirile in acest domeniu ne dovedesc ca desi in folcloristica rusi problema interpretarii
istorice nu este noud, ea fiind pusa inca cu aproape doua veacuri in urma si reluati mai tirziu din nou
de intelectualitatea progresista rusa, totusi claritatea stiintifica cu care este tratatd acum aceasti pro-
blema situeaza intrepretarea istorica de astdzi la un nivel calitativ superior fata de acela din trecut.

Aceasta problema este tratata de citiva folcloristi sovietici de seama, care in momentul de fati
lamuresc diferite portiuni ale istoriei folclorului urmarind in acelasi timp si laturi diferite ale pro-
cesului istoric de dezvoltare a lui.

! ¢ Russkii gheroiceskii epos » Izdatelstvo Leningradskovo Universiteta, 1955, pag. 11
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Astfel, profesorul E. Ghipius, de la conservatorul din Moscova, isi concentreazi in mod deo-
sebit atentia asupra istoriei unora dintre cintecele populare cele mai cunoscute, urmdrind transfor-
marea unei melodii de la prima sa aparitie pina la ultima forma la care a ajuns si fie cunoscuta
in zilele noastre. Cu o serioasd minutiozitate stiintificdi E. Ghipius cerceteaza toate documentele
care ii pot pune la dispozitie informatii asupra aparitiei si vietii cintecului respectiv, asupra mediu-
lui in care a fost creat si in care a circulat.

Unui asemznea studiu E. Ghipius supune cintecele « Ei, uhnem!» (« Cintecul luntrasilor de
pe Volga»), « Dubinuska »® (« Bitd») si « Raskinulosi more siroko» ® («Se intinde larg marea
in zare»).

« Istoria unora dintre cintecele cele mai raspidite in popor « Ei uhnem !» si « Dubinuska ».
ne poarta citre Volga, unde ele au fost culese pentru prima dati de la plutasi in a doua jumadtate a
veacului XIX»* — scrie prof. E. Ghipius in articolul siu.

Astfel, pornind de la date istorice si teritorii concrete, E. Ghipius cerceteaza viafa cinteculu)
de atunci si pind in zilele noastre, folosindu-se de documentele existente, iar prin confruntarea
unora dintre acestea si printr-o serie de deductii logice pe marginea lor reuseste sa tragd concluzit
interesante asupra originii acestor cintece.

Cercetind transfomarile treptate suferite de cintece dela originea lor, pe care E. Ghipius o
presupune in cintecele de munci legate de tdierea sau desridicinarea copacilor, autorul urmdreste
drumul acestor cintece care dupi perioada vietuirii lor in mediul plutasilor de pe Volga, devin cin-
tece de demascare a exploatarii crunte, apoi se transforma in cintece de revoltd, in care forma
ele inspira pe marii maestrii ai artei componistice ruse, Rimski-Korsakov si Glazunov, devenind
obiectul prelucrarilor simfonice ale acestora, pentru ca in epoca sovietici si rasune din nou
pe meleagurile {aranesti exprimind de data asta bucuria viguroasa de viata a kolhoznicului sovietic.

Studiind istoria cintecului « Raskinulosi more siroko»®, supunind unei analize amanunjite
evolutgia textului §i a muzicei, prof. E. Ghipius remarci strinsa legidtura a cintecului cu viata purta-
torilor sai.

« Istoria si soarta cintecului « Raskinulosi more siroko» si a « urmasilor» lui muzicali sint
strins legate de flota rusi si participarea acesteia la miscarea de eliberare si la apdrarea eroici a gra-
nitelor patriei.» 8. )

Cintecul marinaresc « Raskinulosi more siroko» a aparut in ultimul deceniu al veacului tre-
cut. « Primul urmas al acestui cintec» — scrie prof. E. Ghipius — «a fost nidscut de revolutia din
1905; al doilea a fost creat de marinarii din flota Mairii Negre si din flota balticd in anii marelui
rizboi pentru apirarea patriei» 7.

« Stramosul cintecului « Raskinulosi more siroko» — cum numeste autorul romanta Jui
Guriliov 8, pe versurile poetului N. Scerbin, a fost uitatd de mult. Noi si noi variante ale cintecului
marindresc au venit sa-i ia locul.

Intovirasind marinarul in momentele grele si incordate ale luptelor, cintecul popular mari-
niresc « Raskinulosi more siroko» a devenit aproape un imn al acestora ®,

Melodica romantici a acesui cintec continua si influenteze si creatia din zilele noastre a
compozitorilor sovietici.

Tema abordatd de prof. E. Ghipius, precum si metoda lui de lucru a atras si alti folcloristi
catre domeniul acesta de cercetare.

Astfel, ocupindu-se de o problema apropiatd, dar cercetind numai aparitia, nu i viata cin-
tecului, A. Silov, in articolul sau « Autori uitati 2®», adaugi la cercetarile profesorului E. Ghipius
incd un numdr de cintece, a ciror istorie plina de interes, in limita « virstei» lor si a documentelor
existente, o desvlaluie. Din articolul lui A. Silov aflim cd povestea cintecului « Ghibeli Vareaga »
(« Pieirea crucisatorului Vareag») este legatd de fapta eroicd a marinarilor de pe Vareag, care afiin-
du-se inconjurati de vase dugmane japoneze (in 1904), siliti la o luptd inegald au preferat si-si

% ¢ Iz istoriiruskih narodnih pesen ¢ Eiuhnem! » i« Dubinugka » (Din istoria cintecelor copulare « Ei uhnem!-
9i ¢ Dubinuska ») « Sovietskaia Muzika » 1953, nr. 9, pag. 53.

8 ¢ Sovietskaia Muzika » 1955, nr. 4, pag. 50.

¢ 4 Sovietskaia Muzika v 1955, nr. 9, pag. 53.

& 4 Sovietskaia Muzika » 1955, nr. 4, pag. 50.

¢ ¢ Sovietskaia Muzika » 1955, nr. 4, pag. 50.

? a2 Sovietskaia Muzika » 1955, nr, 4, pag. 50. L .
Tema rcmaniei este intoarcerea unui marinar rinit in luptd, la iubita sa. Romanta a circulat mult in
anii apirdrii Sevastopolului. L L

* E cunoscut faptul miscitor din rizboiul pentru apirarea patrici, cind o grupd de marinari din flota
Dnipropetrovskului, fiind dusi de fascisti, au cintat acest cintec in drumul lor spre exccutie.

10 ¢ Zabitie avtori » — ¢ Sovietskaia Muzika » 1956, nr. 6, pag. 88.
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distrugd vasul, inecindu-se odata cu el, decit si-1 predea. Fapta lor eroicd a devenit cunoscuta peste
granitele Rusiei si curind si-a aflat ecoul in versurile poetului german Rudolf Greinz ', Traducerea
acestui text in limba rusi s-a aflat la baza textului cintecului. Compozitorul rimine necunoscut.

De asemenea necunoscut este compozitorul cintecului de partizani « Po dolinam i po vzgor-
riam». 12
Cintecele « Kak poidu ia na bistruiu reciku» 3 si « V lesu rodilasi iolocika» 4, datorita atit
melodiei lor cit si faptului ¢ autorii nu erau cunoscuti, au fost considerate drept creatie populara.
A. Silov insa a reusit si descopere autorii acestor cintece : A.Popov, dirijor de cor cu activitate de 45
ani dusi in teatre de operd si in ansamburi de cintece si dansuri, este autorul textului i muzicii cin-
tecului «Kak poidu ia na bistruiu reciku». Cintecul a fost compus de el in anul 1941. R.. Kudaseva,
invatitoare si poetd este autoarea textului cintecului «V lesu rodilasi iolocika », iar L. Beckman, de
profesie agronom,— autorul muzicii. Descoperirea lor a produs o surprizd neasteptata.

Desigur, cercetarea istoriei fiecarui cintec in parte, pe baza documentelor nu poate fi conside-
rata ca unici metoda de cercetare a istoriei folclorului, intrucit ea nu poate fi aplicati, datoriti lipsei
de documente, nu numai la majoritatea cintecelor populare, dar nici macar la o mare parte a lor.
Acestui studiu i se preteaza intr-o oarecare masurd cintecul orasenesc, dar mai putin cel tirdnesc.

Marele merit insa, al acestor cercetiri, in afard de interesul partial dar viu pe care il prezint,
consta in faptul ca printr-o analizd minutioasa a vietii unui singur cintec se pot dezvalui nu numai
clementele particulare, ci si o serie intreagd de legi comune unor grupe intregi de cintece, se poate
dezvilui procesul prin care adesea un cintec compus de un-autor profesionist, devine popular, parcuge
nenumirate decenii, variindu-se neincetat, capatind uneori forme atit de diferite de cea care a stat
la origind incit numai mina unui cercetidtor dibaci mai poate da la o parte pdidnjenisul vremii, ca
s3 scoatd la iveala numele autorului si cintecul asa cum a fost compus de el.

In afard de istoria cintecului atentia folcloristilor este atrasa de istoria genului.

Genul epic, primul care a desteptat interesul pentru istoria folclorului, incd cu veacuri in
urmad, se bucurd astazi de un interes deosebit.

Un studiu cuprinzator si aprofundat al eposului, il gasim in lucrarea de proporiii apreciabile
a prof. V.I. Propp « Eposul eroic rus », lucrare care trateazd folclorul literar. Autorul prezinta
eposul rus, incepind cu perioada destramdrii comunei primitive, continuind cu epoca de dezvoltare
a feudalismului, apoi cu epoca navalirilor tataro-mongole, iar mai departe cu aceea a formarii
statului rus centralizat, pentru ca dupa ce descrie soarta eposului in perioada capitalista, sa incheie
ardtind situatia eposului in prezent.

Unul din lucrurile noi pe care le aduce prof. Propp in studiul eposului, este dovedirea apari-
tiei lui, nu cum sustinea folcloristica rusa dela sfirsitul secolului XIX, deabia in perioada formarii
statului rus al Kievului, ci inca in perioada destrdmairii comunei primitive.

Intrucit documentele referitoare la eposul societatii primitive pe teritoriul rus nu exista,
prof. V.1. Propp recurge la studierea eposului altor popoare sovietice, care pina la revolutie, fiind
retinute in dezvoltarea lor, de catre regimul tarist, duceau inci o viafi de comuni primitivi.

«... aceste popoare » — scrie prof. V.I. Propp in lucrarea sa — au un epos dintre cele
mai bogate §i aceasta constituie un raspuns la intrebarea: a apirut oare eposul in cadrul statului
feuda! de tipul Rusiei kievlene, sau mai inainte ? » 1®

Desigur, un ascmenea studiu nu poate da o imagine clard a primelor trepte de dezvoltare
a ¢posului rus, dar, dupd cum spune prof. V.I. Propp, in mésura in care eposul, supunindu-se legilor
firesti reflectd structura social-economicd a societatii, in aceeasi masurd eposul popoarelor, aflate
pe aceeasi treaptd de dezvoltare vor fi aseminitoare si vor putea fi comparate. In misura in
care fiecare popor isi are istoria sa, diferita de istoria altor popoare, eposurile acestor popoare se
vor deosebi», 18

Plecind dela ideea ci indiciul cel mai important si in acelasi timp hotéritor al eposului este
caracterul eroic al continutului, prof. V.I. Propp desprinde eposul de mitologie aritind ci ; « Eposul
se¢ naste din mitologie. Dar aceasta nu inseamnd ca eposul reprezinti o continuare a ei. Folosind
arsenalul artistic, creat de mitologie, eposul prin orientarea ideologiei sale este indreptat impotriva
mitologiei, din care s-a nascut. » 17

't Publicate in revista germand « Jugend «» {904, nr. 0.

' ¢ Peste vii si dealuri» cunoscut la noi sub denumirea ¢ Cintecul partizanului ».

‘4 « Mergind pe piriul repede », cintec executat de citre multe ansambluri corale dela noi pe textul rusesc
1 ¢+ In piAdure s-a niscut un briduf». ’ -
¢ Lucrarea citati, pag. 28.

% Lucrarea citatd, pag. 29.

17 Lucrarea citatd, pag. 31.
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In mit, omul este dominat de fortele supranaturale socotite stipinitoare ale lumii, in epos

omul se luptd cu acestea.
Studiind eposul poporului iakut, prof. V.1. Propp di explicatii logice si extrem de interesante
aparitiei lui si in legdturd cu aceasta §i tematicei lui. .
mbunz'!tétirea mijloacelor de productie face posibild lucrarea pamintului, cresterea vitelor
etc., nu numai cu puterile intregei obste, ci si cu puterile unei singure familii. Formarea familiei
monogamice este acel element nou, care zdruncind temeliile comunei primitive. Aceastd formare
a familiei std in centrul tematicei eposului stravechi.

Tindrul, inzestrat cu nenumarate calitdi, care pentru a-si gisi aleasa inimii si a se cisatori
cu ea, invinge o serie intreagd de piedici puse in calea lui de puterile dusminoase ale raului, este
eroul principal al acestui epos. Prof. V.I. Propp scrie: « Lupta pentru dobindirea sotiei si a familiei,
impotriva puterilor care impiedicd aceasta, pe acea treaptd de dezvoltare a societitii este o
lupta de ordin social $i nu numai particular. O asemenea luptd duce eroul. Aceasta explici de ce,
pe primele trepte ale dezvoltarii eposului un rol atit de important il joacd petirea, ciutarea sotiei
si rdpirea ei de citre dusmanii mitici ai eroului. Noi cipatam astfel o observatie pretioasi. aceea
ca unul dintre cele mai vechi elemente ale eposului eroic este ciutarea sotiei »'°.

Pozitia adoptata de Prof. V.I. Propp da de gindit multor folcloristi care se ocupd de problema
eposului.

Cu o deosebitd clarviziune interpreteazi profesorul F.A. Rub{ov, procesul de dezvoltare
istorica a intregului folclor muzical, incepind dela cintecul ritual, in care se reflectd viata §i con-
ceptia despre viatd a omului primitiv si pinid la cintecul sovietic de azi.

Profesorul F. A. Rubtov arati'® ca dificultatea principald pe care o intimpind folcloristii
in explicarea s§i periodizarea creatiei populare, se datoreste faptului cad ei se striduiesc sa aplice
o singurd definitie a caracteristicelor folclorului o singurd defiuifie a procesului de creatie
folclorica care si fie valabile pentru folclorul tuturor timpurilor. Aceasta inseamna insd a privi
metafizic folclorul, a nu intelege dinamica dezvoltarii istorice.

Creatia populara nu este omogena. In perioade istorice diferite, apar pe prim plan paturi
sociale diferite. Acestea detin in perioada respectiva primatul activititii creatoare. in dependenta
de trasiturile caracteristice ale acestor paturi sociale, de conditiile social-istorice care le aduc la
viata, se formeaz i trisaturile caracteristice ale procesului de creatie in perioada respectiva. Astfel,
trasaturile esentiale ale procesului de creatie in societatea primitiva sint: sincretizmul, improvi-
zatia oralitatea complectd si anonimatul, ca rezultat nu numai al oralitdtii, dar si al creatiei co-
lective. Pe treapta de destrimare a comunei primitive, mulfumitd aparitiei eposului, care presu-
pune un auditoriu, apare profesionalismul, care se dezvoltd apoi in perioada sclavagista 2°.

Daci in societatea primitiva folclorul constituia creatia intregii societiti, in epoca feodala
avem deja doua culturi distincte : pe deoparte arta intregului popor muncitor, concentratd in arta
tarineascd, iar pe de altd parte cultura clasei dominante, concentrati aproape in intregime in jurul
bisericii.

Aci in general procesul de creatie este acelas ca $i in perioadele precedente. Dar valoarea
artistici pregnanta a unora dintre piese ne indreptiteste sd credem ca in epoca aceasta au aparut
cele mai remarcabile talente creatoare. Aceasta este una dintre perioadele cele mai infloritoare
ale artei populare.

in perioada capitalista patura tirdneasca cu toati arta si obiceiurile ei este impinsa pe al doilea
plan si incepe treptat, treptat sa se destrame, transformindu-se in parte in proletariat. O parte din
arta t{araneasca ajunge in mediul orasenesc, dar aci capita straie mai sdrdcicioase, decit cele sitesti.

in afari de asta apar cintecele de circulatie ordseneasca, dintrecare o parte devin populare.

Pind acum folcloristii obisnuiau si vorbeasca despre cintecul oriasenesc in general, fara a
deosebi diferitele lui straturi formate cu timpul. Formarea straturilor diferite in cintecul ordsenesc
se datoreste faptului ca el a fost creat in mediuri diferite, care s-au succedat detinind fiecare rolul
de creatori aproximativ cite un sfert de veac. La sfirsitul veacului XVIII si inceputul veacului XIX
mediul creator este cel boeresc ; pe la mijlocul veacului initiativa este luata de studentime si alaturi
de ea intelectualitatea democratd din patura mijlocie *1; la inceputul veacului XX mediul creator
este mediul larg democrat, mediul muncitoresc, revolutionar iar mai departe devine creatoare mica
burghezie periferica.

18 Lucrarea citati, pag. 40.

1 In lectiile sale tinute la Conservatoul din Leningrad intre anii 1950 — 1955,

2 Despre existenia regimului sclavagist pe teritoriul Rusiei existd foarte putine date. Se presupune ci ar
fi existat numai pe alocuri si numai sub forme specifice, locale.

1 Asa numita 1 Raznocinnaia sreda s, adicd intelectualitatea de diferite functiiintre care se enumerau invaya-

tori, ziaristi etc.
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Procesul de creatie in cintecul ordsenesc diferd de cel al cintecului farinesc, in primul
rind prin lipsa de sincretizm. In timp ce in cintecul tdrdnesc nu se concep versuri nelegate de
melodie, in cintecul orisenesc, de reguld se porneste ori de la un text poetic existent, pe care se
compune muzica, ori pe o melodie cunoscutd se pune un text nou. A_nommatul textului poetic
devine un fenomen rar. Intre cele mai populare texte de cintece gdsim tot atitde mul_t_e texte
de autori cunoscuti, ca si de autori anonimi. Anonimatul se pastreaza inci peatru autorii muzi-
cii. Se observd o mare migratie de texte poetice si de melodii, migrafie care in cintecul {arinesc
se intilnea in mult mai mica masura. Transmiterea pe cale orala se pastreaza numai partial. Avem
deja multe exemple de fixare in scris a cintecelor.

Folcloristii celei de a doua jumaititi a secolului XIX au trecut pe lingd folclorul orisenesc
fara si-l1 observe.

Adincindu-se in studiul folclorului vechi, ei au stabilit ca trasdturi caracteristice creatiei
populare, sincretizmul si oralitatea. Stabilirea acestor trasituri a devenit i cauza care j-a impiedicat
sd considere cintecul de circulatie oraseneasca drept cintec popular.

Mergind mai departe, vedem ca in epoca sovietici nu mai avem doua culturi, ci doar
doui forme de culturd; intr-una intrd arta cultd, iar in cealaltd arta populara.

Greutatea pe care o intimpind folcloristii in definirea cintecului popular sovietic provine
din urmitoarea cauzi: observind in viata de fiecare zi dezvoltarea intensd a artei populare, ei
se straduiesc sd desluseascd trasiturile caracteristice printr-un studiu stiintific. Dar folosind in
studiul lor aceleasi principii pe care le aplica folcloristica dela sfirsitul secolului XIX in cer-
cetarea folclorului taranesc, ei ajung la interpretari confuze, careli indepdrteazd dela telul propus.

Astfel, se considera uneori drept cintec popular numai acela al cirui autor este necunoscut.
Se socoteste ci dacd autorul este profesionist, atunci cintecul nu este popular, iar dimpotriva, daci
autorul nu este profesionist, ciatecul este popular chiar daca este de proasta calitate.

in realitate insa, fie ci autorul unui cintec este profesionist, fie ci nu este, daci acest cintec
corespunde cerintelor si intereselor omului sovietic, daca il intovardseste pe acesta in viatd, atunci
fard indoiala, cintecul trebuieste considerat popular. Dacid nu indeplineste aceste conditii, cintecul
chiar daci este creat de un neprofesionist, nu este imbratisat de mase si nu devine popular.

O trasitura comuni, care se pastreaza in creatia populard dealungul veacurilor este varierea
neconteniti a materialului dat. In societatea sovietici anonimatul si oralitatea dispar treptat.
Analfabetismul fiind de mult lichidat, creatorul popular nu numai cd in mod firesc isi poate nota
cel putin textul creat, daca nu si melodia, dar este perfect constient de actul de creatie, de faptul
cd el este autor. Tn afara dz asta, prin grija fatd ds cultivarea si popularizarea creatiilor populare,
devin cunoscuti creatorii populari din cele mai indepartate kolhozuri, prin ansamblurile de amatori,
prin tiparituri si chiar prin radio.

Schitind trasaturile muzicale earacteristice fiecarui gen in parte, prof. F.A. Rubtov urmireste
evolutia, stratificarea si influentele lor reciproce.

Desi cu mult mai tindra dezcit folcloristica rusa, stiinta folcloricd a multora dintre popoarele
Uniunii Sovietice, se poate mindri in ultimul timp cu multe realiziri de seama.

S-a editat o frumoasi si interesantd culegere a folclorului marilor 22. In studiul introductiv
semnat de K. Cztkariov, candidat in stiin{e filologice, se face un istoric al publicatiilor folclorice ruse
si apusene dinainte dz revolutie, care au avut ca obicect folclorul marilor; urmsazi apoi istoricul
tolcloristicei mare §i mai departe o expunere a instrumzntelor populare si a legiturii lor strinse cu
eenurile populare vocale.

Folcloristii ucraineni au adus in lumina tiparului un material folcloric, bogat si variat. In
1954 a fost editata o colectie de cintece populare ucrainsne « Ukrainski narodni pisni» 23 in 2 volume.
Culegerea foloseste atit material din publicatii mai vechi, cit si manuscrise din fondul Institutului
de artd, folclor si etnografie a Academiei de Stiinte a Ucrainei Sovietice. Materialul folcloric cuprinde
aproape toate genurile vocale clasificate dupa tematica.

Tn 1955 in editura academiei de stiinte a Ucrainei Sovietice a apirut o mare colectie a eposu-
fui ucrainean: « Ukrainski narodni dumi ta istoricini pisni» (« Dume 2¢ si cintece istorice ucrai-
nene»). Colectia este precedatd de un amplu studiu introductiv. Dumzle si cintecele istorice sint
impartite in doud mari parti; dinainte si dupd revolutie, iar in cadrul acestora sint clasificate dupa
tematica legatd de evenimznte istorice prin care a trecut poporul ucrainean incepind din veacul
al XV-lea si pina in zilele noastre.

* o« Mariiskie narodnie piesni® (¢ Cintece populare marii»+ MUZGHIZ Moscova-Leningrad, 1951. Colectia
51 comentariile sint alcituite de V. Koukali. Redactia muzicali apartine lui F.A. Rubtov.

e Kiev, Mistetzstvo, 1954,

® Duma corespunde in oarecare misurd baladei dela noi.
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Lucrari de culegeri §i studiu al folclorului se fac in toate republicile sovietice. $i mai mult
s-au intensificat aceste lucrari in urma schimbului de experienta facut la conferinta folcloristilor din
U.R.S.S. tinutd intre 1 si 5 februarie 1956 la Moscova.

Dar, dupd cum am arétat la inceput, in afara de interesul stiintific pe care il prezinti folclo-
rul, el mai constituie $i un izvor permanent de inspiratie pentru creatorii artelor culte.

Uniunile compozitorilor din Moscova, Leningrad, Sverdlovsk, Rostov si multe alte orase,
organizeaza culegeri in diferite regiuni ale tarii. Au fost cercetate astfel regiunile Voronejului, Donu-
Iui, Zapoleariei, regiunea Moscovei si a Vologdei, a Kurskului $i Tiumeni-ului, a Krasnodarului si a
Stavropolului, regiunile Wladimir, Oriol, Tula, Breansk si Tambov, Kaluga si Smolensk, lacutia.

Dar in afara de institutele Academiei i uniunile compozitorilor, culegeri de folclor organi-
zeaza §i casele de creatie populari, conducatorii colestivelor artistice de amatori.

Intre colectivele de amatori (care constituie astizi focarele de inflorire ale artei populare)
si compozitori se creazi adesea legaturi foarte strinse. Asa de pilda, in repertoriul corului asociatiilor
de covorari cu numele « Sevcenko » i « Hutulscina » din Kosov se afla foarte multe cintece ale com-
pozitorului Kos-Anatolski. In fiecare an compozitorul cutreeri meleagurile hutule, culegind cinte-
ce populare pe care le prelucreaza pentru corul covorarilor din Kosov. Adesea el compune muzica
pe textele poetilor amatori, care fac parte din acest cor.

Culegeri fac deasemenea cabinetele de folclor ale conservatoarelor. Una din temele pe care
s-au axat aceste culegeri a fost cercetarea regiunilor unde s-au ndscut si de unde s-au inspirat
clasicii rusi.

Acestea sint citeva din aspectele actuale pe care le-au cipitat in U.R.S.S. culegerea,
studierea si valorificarea pretioaselor comori de artd populara.
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