200 CINTECE SI DOINE Bucuresti, 1955, ESPLA culegere
alcituitd sub ingrijirea Institutului de Folclor, de Gh. Ciobanu,
V. Niculescu si A. Amzulescu. (prefata): 194 pagini?

In ultimii ani Institutul de Folclor a realizat progrese insemnate in domeniul popularizarii
bogatei sale colectii de folclor muzical, coregrafic si literar. Totusi ritmul publicatiilor trebuieinten-
sificat in toate domeniile — culegeri de material, monografii si studii teoretice —pentru a nu ramine
in urma ceringelor actuale din ce in ce mai numeroase. Dealtfel, ca o preocupare permanenta a Insti-
tutului de Folclor, mentionim pregitirea unei serii de antologii din diferite regiuni care constituie
numai un preludiu la publicarea, in decurs de 20 de ani, a Marei Colectii de Folclor, cuprinzind
Monografii ale {inuturilor reprezentative din toata tara.

In aprilie anul trecut, literatura folclorica, indeosebi cea muzicala, s-a inbogitit cu o noud
colectie: 200 cintece si doine. Aparitia acestui volum cu caracter antologic, publicat de ESPLA,
sub ingrijirea unui colectiv din cadrul Institutului de Folclor, format din Gh. Ciobanu, V. Niculescu
si A. Amzulescu (prefata), a fost salutatd cu viu interes de marele public. Este prima colectie de fol-
clor muzical de mai mari proportii, deoarece in volumul « Din folclorul nostru», aparut cu 2 ani mai
inainte, cu toate straduintele Institutului de a convinge Editura de importanta publicarii materialului
folcloric ca un intreg — text si melodie — au fost « admise» numai 37 din cele 100 melodii pregitite,
si acestea alese dupd criterii arbitrare, diferite de ale colectivului cu care s-a colaborat (A. Sache-
larie, E. Comisel, M. Kahane, T. Brill, O. Birlea).

Volumul umple un gol indelung simgit in viata noastra muzicald, contribuind din plin la
cunoasterea si valorificarea creatiei artistice a poporului i implicit la intelegerea vietii sale. Prin
aceasta colectie Institutul de Folclor oferd oamenilor de arta, compozitori, interpreti si echipe de
amatori, scriitorilor, studentilor, elevilor si marelui public, o infimi parte din « bogifia nesecatd a
liricei noastre populare» (prefati). Compozitorii gisesc aici noi mijloace de expresie muzicald si
posibilitatea de adincire a structurii modale si metrico-ritmice specifica folclorului nostru.

Credem ca e bine sd aratim felul cum s-a redactat aceasta colectie, intrucit povestea ei infi-
fiseaza greutatile pe care le-a intimpinat Institutul de Folclor in striduintele sale de a pune la inde-
mina publicului cit mai mult material folcloric. Inca din 1949 Institutul de Folclor a inifiat publicarea
unui volum de 500 melodii, apart{inind tuturor genurilor, luate din Fondul Auxiliar al colectiilor
sale (notatii sumare, dupa auz, direct de la interpret care sint utilizate in studii numai ca material
auxiliar). Colectivul format in acest scop din regretatul folclorist I. Cocisiu, Gh. Ciobanu, Z. Su-
liteanu si M. Kahane isi intrerupe dupa un timp, din motive obiective, munca. Ea este reluatd in
1951 de alt colectiv (C. Zamfir, V. Dosios, R. Weiss, C. Barbulescu si A. Vicol). Se intocmeste o
colectie de 200 piese care, dupice isi face stagiul de peste jumitate de an la Comitetul pentru
Arte, este inaintata Editurei. Aceasta o refuza dintr-o conceptie gresitd asupra unor genuri ale folclo-
rului nostru si in 1953, materialul este incredintat de data aceasta unui singur cercetitor (L. Stin-
culeanu) pentru a fi verificate in sensul ca noua colectie si con{ind numai cintece lirice. Dupi citeva
luni se formeaza un nou colectiv (E. Comisel, L. Stinculeanu, O. Birlea) care insereaza in colectie
si o parte din materialul pregatit pentru antologia « Din folclorul nostru». Culegerea este trimisa
Editurii care propune o noua revizuire, ficutd, bine inteles, de un alt colectiv, cel care in sfirsit, are
bucuria sa o vada tiparita.

! Volumul a fost recenzat in revista « Muzica» nr. 1—2, 1956 de A. Vicol.
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Volumul cuprinde material cules in decurs de aproape jumitate de secol (1904 —1953). Cuprinde
in parte transcrieri dupa documente sonore (inregistrate pe cilindri de fonograf, benzi de magneto-
fon si discuri de patefon, in ultimii 23 de ani, in cadrulArhivei Societitii Compozitorilor Romini i a
Institutului de Folclor), in parte notatii dupa auz din Fondul Auxiliar i manuscrise.

Prefata (A. Amuzulescu) aduce o contributie serioasi la infelegerea materialului. Autorul
mentioneaza citeva probleme in legiturd cu creatia artisticdi populara, creatie care isi are «legi
proprii de dezvoltare §i promovare a valorilor sale» El accentueaza importanta cunoasterii mediului
in care se naste si se dezvolta arta populara. In continuare gisim unele consideratiuni asupra genuri-
lor. Dupi cum reiese si din material, genurile nu sint egale ca frecventa si circulatie. Astfel, cinte~
cul propriu zis, prin legatura puternici cu viata zilnici, prin marea varietate tematici si larga raspin-
dire in spatiu, prin libertatea executiei individuale, uneori colective, « constitue partea cea mai vie
si mai originald a folclorului noastru», spre deosebire de doini si cintecul de leagidn care au azi o
vitalitate mai redusi. Afirmatia autorului referitoare la doinid (ca gen muzical), gen « inci puternic
si larg ridspindit pe intreg cuprinsul {arii» nu e cu totul conforma cu realitatea contemporana. In
ultimele decenii doina rasund din ce in ce mai rar, tinzind spre simplificare in [orme apropiate de
cintec; aria ei de raspindire este redusa. Doina instrumentala, sub forma povestirii muzicale a «Cio-
banului care gi-a pierdut oile», sau de « Sireag», — cunoscuti in aproape toata tara si indeosebi in
t{inuturile cu o puternica traditie de viatd pastoreasca, — se cintd din ce in ce mai puiin, iar doina
vocald are o arie de circulatie limitatd la Oltenia, Muntenia, Moldova, Dobrogea si Nordul
Transilvaniei, numdrul celor care o inteleg si mai cu seama a celor ce o pot interpreta scazind pe zi
ce trece. Dupa aceste consideratii introductive, autorul face o succintid caracterizare a materia-
lului din punct de vedere literar, reliefind valoarea lui artisticd si sociald ca si continua sa actualitate
« tendinta fireasci de continud innoire a vechiului repertor traditional ».

Ca un fapt pozitiv remarcabil, mentionam constatarea autorului: doina « de un lirism intim
si social . .. departe de a fi un simplu cintec depresiv de dor si jale. .. cuprinde adesea avinturi
de un robust optimism fiind, odinioara mai ales, cintec mobilizator la lupta pentru viata §i pentru
nimicirea exploatarii».

Cintecele sint grupate, dupd continutul literar, in « cintece de dragoste, pastoresti, de jale
si urit, despre armata si rizboi, cu caracter satiric $i cintece care oglindesc realitatea noud, revolugio~
nard din patria noastrd». Ni se atrage atentia asupra cintecelor create dupa 23 august 1944, in care
se reflecta ideile progresiste ale contemporaneitatii §i care, desi « lipsite incd de slefuirea unei circu-
latii indelungate» deschid « o perspectiva noua catre viitoarea culturd a maselor : nationald in forma,
socialistd in continut».

In legiturd cu problema deosebirilor regionale credem cd e necesar sa se facid o precizare.
In cadrul graiurilor muzicale regionale (numite de Béla Bartok « dialecte muzicale») apar cintece
de stil nou care pistreazd o parte din caracteristicile dialectale $i nu « dialecte folclorice» care
«apar §i azin».

Considerim ci antologia, de o deosebita valoare artisticd si documentard, are nevoie de unele
completiri. In vederea unei noi editii pe care o propunem in mod insistent si in acelas timp pentru
a ajuta pe cititori la o buna executie a cintecelor, vom incerca in cele ce urmeaza, sa aducem o serie
de ldmuriri si s3 remarcim citeva omisiunk

Intrucit antologia a apdrut sub ingrijirea unui folclorist muzical competent i cu experientd
(Gh. Ciobanu), credem ci ar fi fost bine sa se facd nu numai « precizari de ordin tehnic» ci §i o
caracterizare a materialului din punct de vedere muzial, in special a genurilor. Nu ne gindim la un
studiu muzicologic ci numai la indepartarea unor confuzii existente chiar intre muzicieni, in ce=a ce
priveste, de exemplu, deosebirea intre doind si cintec, etc.

Desigur, alegerea celor 200 piese din numdrul considerabil de cintece existente in arhiva Insti-
tutului de Folclor (peste 60.000) nu a fost usoard, ceea ce explica unele lipsuri si inconsecvente. Intr-o
antologie trebuie alese exemplarele cele mai caracteristice, realizate in forme perfecte. Aldturi de aces-
tea s-au strecurat si piese mai putin interesante, nereprezentative pentru gen sau regiune. Prin faptul
cd s-au publicat melodii transcrise (unele foarte constiincios) aldturi de notatii sumare (unele foarte
schematic) volumul are un aspect neunitar. Dealtfel consideram ca procentul melodiilor notate dupa
auz (peste 50 %) este prea mare. Aceasta ne sugerazd o intrebare. N-ar fi mai indicat ca pe viitor
si se publice separat materialul valoros din Fondul Auxiliar, alegind natural, cintecele cele mai
reprezentative pentru toate genurile?

Una din laturile negative ale publicatiilor de folclor din secolul trecut, — rezultind din lipsa
unei conceptii §i metode de lucru stiintifice, — este ruperea fenomenu}pi folcloric de mediul in care
traieste. De aici, culegerea textului fira melodie (publicatiile de « Poezii populare » abunda), « corec-
tarea » acestora dupd criterii estetice personale, lipsa unor date minime, indispensabile intelegerii
documentului folcloric: numele cintiretului (numit de noi « informator »), virsta si profesia, data si
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locul culegerii, numele culegitorului, etc. Aceasta face ca o parte din vechile culegerisd aiba o valoare
stiintifici redusd si deci sa fie utilizate in studii cu rezerva. La inceputul _secolulun nostru, s-a impus
in folcloristica romineasci cercetarea stiintifici si metode de lucru proprii ce au rezultat din cunoas-
terea complexitatii creatiei populare. Mergind pe Iini.e_1 tFasaté de marii npstri folcloristi, trebuie:
si luptim pentru mentinerea unei metode riguros .stnntlﬁce: De aceea, oricare ar ﬁ s_c_op_ul unei
publicatii de folclor, trebuie sa foloseasca un matprlal autentic, cules dupid o metoda stynuﬁca. In
consecinti, ficind abstractie de cintecele la care lipsa localitayii d_e_ unde s-a cules (numarul 71,125
etc.) a numelui interpretului (5, 32, 45, 70 etc.) sau datei culegerii (32, 101, 108 etc.) se datoreste
unei metode defectuoase de culegere, mentionam unele scidpari (43, 188) si in deosebi absenta generala
a virstei cintaretului si profesiei, cind e lautar (intr-un singur caz a fost consemnati, nr. 84), a nume-
lui culegdtorului si a transcriitorului.

Publicarea variantelor melodice (10, 13, 14 si 15; 19, 186; 117, 119, etc.) unele foarte apro-
piate, altele mai depirtate, dar interesante in ceea ce priveste transformdrile suferite — desi autorii
au cautat si le evite— contribuie la urmarirea procesului de creatie specific artei orale. Indicarea lor
in noti insa era absolut necesard, ca si la variantele de text; de altfel unele variante de text (46,
66; 20,82; 107,113; 79, 154; etc.) desi incomplete, au fost publicate numai pentruci se cinti pe melo-
dii diferite, interesante — dovada graitoare a mobilitatii textului care poate fi adaptat la melodii
diferite, in cadrul aceluias gen. Explicarea acestui fenomen ca si a contaminarii de text (30, 39,
41, 62, 63 etc.) ar fi fost binevenita.

Materialul este grupat pe genuri: cintece de leagdn, doine si cintece propriu zise. Caracteri-
zarea trasaturilor specifice fiecarui gen ar fi adus un aport real in problema clasificirii melodiilor. In
cadrul cintecelor de leagin s-a inserat, luindu-se in considerare numai textul, si n. 8 (melodie de
cintec propriu zis la care s-a adaptat un text de leagan). Pentru a fi consecventi va trebui adus aici
si nr. 179 desi textul de leagin e contaminat cu versuri de cintec propriu zis),

Analizind doinele, observam cd pe lingd exemplarele reprezentative pentru gen, apar si
cintece (11) — probabil de origind sau cv influentd ludtireascd — cu forma libera. In prefati se
precizeaza ca in aceasta « categorie » sint cuprinse si cintece de dragoste, fird s? se explice daci e
vorba de un tip melodic sau de continutul literar. Cunoscind marea libertate de interpretare
a cintdretului popular, ajungind unco1i chiar la schimbarea formei, se impune o intrebare: aceste
cintece cu formad libera pot fi clasate in genul doind, gen cu trasdturi stilistice proprii, deosebite
de ale cintecului propriu-zis ? Cu privire la doina Mindrd floare-i norocu (15), sintem de parere
cd melodia trebuie completata cu cel putin incd doua « fragmente » (dupa cum s-a procedat de-
altfel, in exemplarele anterioare) pentru a se ajunge Ja punctul culminant de expresie si a se putea
preciza scara reala.

O problema dificila care suscita incd multe controverse este clasificarea muzicii populare.
Béla Bartok, dupa experimentarea diferitelor sisteme de clasificare in« Cintece populare rominesti
din Comitatul Bihor », in «Volksmusik der Ruménen von Maramures», in « Melodien der ruménischen
Colinde » si in« Das ungarische Volkslied », ajunge la urmatoarea constatare, de o mare valoare folc-
Joristica : « fiecare material cu insusiri deosebite cere un sistemn de clasare deosebit i ticluit anume ».

In Antologie, melodiile sint aranjate in cadrul fiecarui gen dupa criteriul geografic: regiuni,
raioane, comune, apoi dupd informatori. Singurul avantaj al acestui sistem este prezentarea laolalti
a repertoriului dintr-o anumita regiune. Consideram ca acest mod de clasare ar fi recomandabil cind
deosebirile intre regiuni s-ar pastra incd foarte bine, deci repertoriul fiecirei regiuni ar fi unitar,
iar autorii ar fi ales numai piesele reprezentative si caracteristice fiecirei regiuni. In situatia actuala
a « dialect:lor muzicale » se observa insa cd intr-o regiune coexistd cintece locale si din regiunile
vecine sau departate. De exemplu, in regiunea Bucuresti circula azi, in afard de cintecele muntenesti,
cintece oltenesti, bandtene, ardelenesti, de origine rurala si urbani, cintece lautiresti si de prove-
nienta cultd. Asa dar, in aceiasi regiune se cinta nu numai piese apar{inind unor straturi de evolutie
deosebite (vechi si noi) ci §i mai multor « dialecte » muzicale. Acest mod de ordonare a melodiilor
ingreuneaza utilizarea lor de citre oamenii de stiinta, prin faptul ca indepirteazi variantele 9i
grupeaza deavalma un material neunitar. Indicarea unor tabele morfologice (de ambitus, sciri,
finale, structurd arhitectonica, formule ritmico-melodice, etc.) ar suplini in oarecare masurd aceste
inconveniente.

S-au observat unele neglijente in orinduirea materialului pe regiuni si raioane. De exemplu,
dupi regiunea Craiova (75) urmeaza regiunea Pitesti (76), apoi din nou Craiova (77) ; regiunea Baciu
(100), Birlad(101), Bacdu (102);1aionul Virtoape (33), Driganesti (34), Virtoape (35); Caracal (80),
Carbunesti (81), Caracal (82); Muscel (51-60), Topoloveni (61-64), Curtea de Arges (65-68), Cos-
testi (69) si apoi din nou Muscel (70) etc. :

Regiunile nu sint reprezentate printr-un numar egal de cintece (Pitesti, Timisoara, 27 cintece ;
Craiova 22; Sibiu, 20; Constanta, 1; Birlad, Oradea,3 etc.) In acelas timp, dintr-o regiune s-au
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dat cintece din mai multe raioane decit din alta (Bucuresti, Pitesti, 8 raioane; Timigoara, Hunedoara,
Suceava, Craiova, 5 . .3 Oradea, Constanta, Regiunea Autonoma Maghiari, 1; Birlad, 2 etc.).
Dar numarul de cintece dintr-o regiune nu este in raport direct, in toate cazurile, cu viata folclorici
actuala, De exemplu, numéarul mic de melodii din regiunea Constanta (1) nu vrea si arate lipsa
unei vieti folclorice in aceasta parte a (tirii.

Unele greseli de cuvinte sau omisiuni de versuri care intregesc sensul textului se datoresc,
in parte, tiparului (foi(d, in loc de fotitd — 56; lasd in loc de iasd — 178 ; Mamd, mama si iar mama.
in loc de Mamd, mamd, mamd si iar mama; lipsa versurilor — Care sd ramiie-n codru — 20, dupi
versul 3; Nici el nu e strdior, dupa versul 4 §i Dar mierla mi-este bolnava.

Vine cucu §i mi-o-ntreabd — 66) .

Este de aorn ca intr-o antologie si se aleaga piesele cele mai realizate si din punct de vedere
literar. In aces: scop credem ci ar fi fost bine ca textele incomplete si fie intregite cu o varianti
completd, mentionind aceasta in noti.

Titlul fiecdrei piese este fixat de autori §i reprezintd primul vers al textului sau, cind cinte-
cul incepe cu « Frunza verde . . .», al doi'ea vers. Indicarea acestui procedeu in prefati ar fi
lamurit atit publicul cit si, in special, Radio-Difuziunea care persistd in gresala intitulirii- unui
tintec popular cu « Frunza verde . . » desi asa poate incepe un numar foarte mare de cintece,
diferite ca melodie si text. De exemplu:

Dupa versul: Foaie verde flori mdrunte

poate urma: Tulesc oile la munte

sau: Dd-mi, Doamne, zile mai multe (alta melodie)
sau: De-agsi trdi ca bradu-n munte (alti melodie etc.)
Dupé versul: Foaie verde mdrdcine

poate urma: Cine-i mai strdin ca mine — 46

sau: Zice lumea cdtre mine — 95 — pe altd melodie
sau: Mult mi-i drag, mindro, de tine — 128 — pe altd melodie
sau: Dorul meu unde rdmine — 200 — pe alta melodie etc.

Autorii arata in prefata care sint elementele ce apar in cintare. Dintre acestea numai refrenul
va fi scris si in text. Faptul ca acesta nu este inclus in text in toate cazurile sau este incomplet (30,
53, 155, 189, 197), cid uneori apar si interjectii, deasemeni partial (17, 24, 45, 32, 53, 177 etc.),
sau ci unele silabe de completare apar neregulat, numaj la refren ori numai la citeva versuri
(7, 139, 145. 148, 163, 153) poate duce la confuzii.

In ceea ce priveste notarea inil{imii melodii'or, dupz lamuririle din prefa{a, se constata adop-
tarea sistemului celor doua finale (so/—mi). Remarcam totvsi unele abateri inexplicabile (fa in loc
de sol — 12; re in loc de mi — 14, 104, 107); sol in loc de mi (15, 37, 193). Se pare ci unele scapari
rezultd dintr-o analizd superificiala a structurii melodice. Astfel, in doina nr. 13, oprirea pe trcapta
a doua, in mijlocul melodiei si in nr. 15, alunecarea in parlato — foarte expresivda — pe treapta cincia
sub finala, au fost considerate, in mod gresit, cadente finale pe treapta intiia. Din aceastd cauza
acelas tip melodic (10, 13, 14 si 15) apare notat la difetite indl{imi. Acest mod de notare a inalti-
mii ridica unele probleme. Credem cd utilizarea finalei unice — preconizati de Ilmari Krohn —
adoptati de Béla Barték si de unii folcloristi si compozitori romini, contribuie in masura considerabild
la posibilitatea clasificarii melodiilor — desi structura modala a cintecului nostru popular se carac-
terizeazi printr-o mare varietate, in ceea ce priveste bogidtia de moduri cit si relatia intre finald si
fundamentala scirii. De altfel problema clasificdrii materialului muzical folcloric, desi de maxima
importanta astizi, cind se simte imperios necesitatea studiilor teoretice, preocupa inca prea putin pe
folcloristii muzicali din Institutul de Folclor.

Restrictia cu privire la armura — folosirea la cheie numai a lui fa diez; « orice alti alterare a
altei trepte», chiar daca este « constantd», trebuie scrisd in decursul melodiei — este discutabila.
Noi credem ca roate alteratiile constante, chiar atunci cind formeaza armuri diferite de cele cunoscute
(care nu se inlinfuie prin cuvinte, de exemplu: fa diez, la diez; si bemol, do diez; fa diez, si bemol
etc.) trebuie sa fie consemnate la cheie. Prin urmare o melodie in dorian, scrisd la indl{imea mi, va
avea armura formata din fa si do diez, dupa cum alteratiile care nu apar in melodie nu trebuie sa fic
scrise la cheie (77).

O altd problema dificila, rezolvatd partial in antologie, este notarea structurii metrico-rit-
mice. Consideram ca incadrarea in masuri alternative, neregulate, a melodiilor rubato, departe de a
usura citirea, o face mai dificila. (27, 41, 66, 94, 95, 123 etc.j Ddinuie inci la noi conceptia gresita
a notirii melodiilor rubato in masuri, notare strdind de esenta unei insemnate categorii de melodii
din folclorul nostru, al ciror sistem ritmic difera de cel apusean, clasic. Cu atit mai mult cu cit colec-
tia se adreseaza marelui public care avind cunostinfe teoretice sumare poate interpreta in mod mecanic
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masura accentuind dupd fiecare bard. Este neindoios ca aceste melodii pot si trebuie s fie scrise in
misuri in cazul cind sint prelucrate. Dar in publicatiile de folclor este recomandabil si se giseasca

o grafie adecuati (bare punctate, ac:ente, jumatati de bara). Z’:EE
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167, 169 etc.), alternarea neregulata, uneori nelogica

a masurilor binare si ternare (32,45, 50, 98, 101 etc.) ~ ;) >
2 4 :
sau a madsurilor de 4—$i —4— (53, 76, 69, 78, 79 n J)J : ﬁJ :) J
etc.), inconsecventa notdrii cezurei principale — ) ER RO IND

¢lement important in cintecul popular — prin respira- n J‘).] J)ﬁJ ‘HJ) J 3 eto
tie — 19, 20, 32, 56 etc. — prin pauzi asezata pe ' ~_" ' :

portativ—17, 39, 58 etc. — prin semn de suspensiune
= 112, 145, 146 — cu coroand pe bara, — 27, 35, 48 etc. -— sau chiar evitarea completd a ei,
pentru a nu strica simetria — 49, 57, 64, 68 ctc.), folosirea arbitrard a barei punctate (148, 151,
prelungirea unui timp slab pe timpul tare urmator (33, 61, 124,) notarea aceluiasi ritm prin unitati
diferite de timp, etc. Scrierea in masuri este cu atit mai arbitrard cu cit, de cele mai multe ori, ele
difera dela o strofa la alta.

Lipsa unor accidenti (fa diez, in ultimul rind melodic al doinei nr. 15), asczarea gresita a
barelor de masurd (in masura patra, nr. 33) masuri gresite (nr. 65, nr. 142) le considerim dease-~
menea omisiuni, ca $i consemnarea aceleiasi viteze metronomice cu termeni diferifi de migcare:
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patrimea —383, de exemplu, in unele melodii este indicata piin Andante, (165, 162,) in altele Modera-
to (59) sau Andantino (53) patrimea cu punct = 80 — Andante (199), Moderato (198) sau Ale-
gretto (197) etc.

Notarea ritmului sirbei a stimit discutii aprinse intre specialistii Institutului de Folclor. In

) 2
Antologie, sirba este scrisd in 4— Deoarece pulsatiile alterneazd din doud in doud valoii, credem

S e = . . . 2 .
mai nimerit sa le grupdm in midsuri corespunzitoare, adicd tot in— dar tinind seama de aceste
: 4

pulsatii . in loc de

320l dlddldd s AmImT

2 > > > Melodiile notate dupa auz (din Fondul Auxiliar

sau v | l | ‘ si manuscrise) au fost culese dupd criterii dilerite de

8 ﬁ n 'D n catre folcloristi sau amatori. Pentru unificarea siste-

L mului de notatie §i pentru indreptarea unor greseli

evidente, ingrijitorii volumului au ficut modificiri partiale. Ne intrebdm pind unde poate merge

interventia noastra $i cum trebuie procedat ? Este de dorit ca modificirile si se facd cu o deosebita
grija §i_corectitvdine, consemnidu-se totdeauna in nota sau in prefa{a.

I'n aceasta privin{a semnalam citeva scapiri, unele de mai mare importantd: indicarea unor
termeni de migcare inexistenti in original (87, 127, 150, 185 etc.), incadrarea melodiilor Iente in ma-
suri, chiar cind culegdtorul a considerat ca nu este necesar (125, 140 etc), schimbarea masurilor din
original uneori nejustificati (101, 167, 189).

n citeva melodii, bara de mésura a fost utilizata numai la sfirsitul rindurilor melodice. Consi-
derdm ca, pentru a inlesni o bund executie, este necesar, indeosebi cind alterneaza celule binare si
ternare, sd se dea indicatii de grupare a acestora (prin accente sau alte mijloace grafice). De ex.:

L I B 0 S T T A A AR I O [

(») >) ) H

su Mg PN DT in loc de NJJ)I.;J_Eif)‘I

ZI-;L-/G, o - foemtya=le, mii

Insistenta asupra unor amanunte credem cd este in avantajul cititorilor, pentru a inlitura o
interpretare gresitd a cintecelor.Desi autorii dau citeva lamuriri, in prefad, ne permitem totusi sa
venim cu unele completiri. Astfel, specificarea lipsei strofei in poezia noastrd populari nu este sufi-
cienti ; este necesar si se completeze cu citeva « legi» dupa care se grupeaza versurile in cintare, men-
tionindu-se, in notd, cazurile dificile. Cu toatd aparenta libortate a executiei, s-a constatat ci in
principiu se {ine seamd de rima (asonanta) si de idee. De ex., la nr. 154, prima strofd melodica
e formati din trei fraze, cirora le corespund trei versuri diferite. In strofele urmatoare versurile
se unesc cite doud, dupa rima si idee, repetindu-se, — pentru a corespunde tiparului arhitectonic
al melodiei, — primul sau al doilea vers; fac exceptic strofele 6, 14, 18 si 20, in care se unesc cite
trei versuri. In nici un caz nu se pot aldtura, in aceiasi strofa, versurile 4 —5 si 6, avind rime diferite.
De ex., strofa II-a va fi:
Cit’> drumagsi pe drum or trece
Tdat sd beie apa race.,.

si nu:
Cit’ drumagi pe drum or trece
Tdat sd beie apd race
Pg&’piatrd sd hodineasca

Deoarece in cintecul popular melodia este aceia care grupeaza versurile in strofe melodice,
infitisarea tiparului arhitectonic al acesteia ar fi de un ajutor indiscutabil — procedeu utilizat de pro-
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fesorul C. Briiloiu, in volumul « Colinde si cintece de stea» (1931). (Bine infeles ca aceasta schemd
nu trebuie privitd mecanic, gruparea §i repetarea versurilor putind fi ficute in diferite chipuri,
in cadrul unor legi anumite)
De ex:
Foaie verde trei spanace
Lino, Leano,
Dela Galafi mai incoace
Este — o apa, val isi face
Leano. )
Acest « tipar », format din trei versuri diferite, dupa primul si al doilea urmind refrenele subli-
niate, se pastreaz dealungul intregului cintec. Versurile urmatoare se grupeazi dupa acelas calapod,
cite trei sau douda —dupd idee si rima — raminind neschimbat locul si textul refrenelor. In acest cin-
tec aranjarea in « strofe» este mai dificild, avind un caz de inldntuire neregulata,in lanf. Cu alte
cuvinte, in strofa urmatoare se repeta versul anterior. Insemnind versurile cu cifre, schema unei in-
lantuiri in lan{, neregulatd, este urmatoarea:
Strofa I — versurile 1—2-3
Strofa II — versurile 3—4—5 (3—4—4)
Strofa III — versurile 6—7—7— (6—6-—7)
Strofa IV — versurile 7—8—8 (7—8—9) etc. v
La versurile de 7 silabe (heptasilabice) se adaogi, inainte de refrene interjectia mdi
De stia si maica mea, mai
Linc, Leano
Sd dusea §i ea dd bea, mii
Leano

in nr. 56 — strofa I — versurile 1—2
strofa II — versurile 2—3
strofa III  versurile 4—5

. strofa 1V versurile 5—6

In cintecul liric, indltuirile regulate, in lang, sint mai rare:
strofa I — versurile 1—2
strofa Il  versurile 2-—3
strofa III  versurile 3—4 etc.

in nr. 148, schema strofei melodice este urmatoarea:

| :Frumos bade trandafiru:
|:Lasa-md sd rup un fira:
a Lasda-md sd@ rup un firu
Acest « tipar» cu citeva lamuriri referitoare la legile de completare a versurilor catalectice
(de 5 sau 7 silabe), constituie un indreptar pretios pentru usurarea gruparii celorlalte versuri. Fara
consemnarea anacruzelor (a) care se cintd in afara frazei muzicale si a completirilor (u), execu-
‘tantul ar putea fi derutat.
nainte de a mentiona legile de completare a versurilor, in cintare, considerdm necesara cunoas-
terea trasiturilor caracteristice versului nostru popular. In acest scop enumirim pe cele mai impor-
tante: — izometria (numar egal de silabe in acelas cintec, 6 sau 8. In cazurile de contaminare a
unui tipar hexa cu octosilabic trebue explicate transformadrile ritmico-melodice - (146);
— omogenitatea (numar egal de accente, asezate din 2 in 2 silabe, deci pesilaba 1,3,5,7 a
fiecirui vers). Cunoasterea acestei trasaturi ajuti la gruparea corecti a celulelor ritmice;
— neobligativitatea concordantei accentului tonic (al cuvintului) cu accentul metric (al versu-
lui), cu exceptia ultimei perechi de silabe:
Cine m-aude cintind accente tonice (ci, u, tind)
accente metrice (ci, m-a, de, tind)
Asa dar, in doina nr. 14, versul Sd spele pe obraz, nu este posibil in poezia populari; tran-
scriitorul nu a auzit corect: Sd se spele pe obraz.
Legile de completare a versului catalectic pot fi enuntate in citeva fraze:
— cind versul sfirseste cu consoand, se adauga o vocald, w.i,i sau interjectia mdi, of (19, 28,
39, 148, etc.) .;
— cind versul sfirseste cu diftongul in crestere (mea sau vocala. se adaogi silaba re, le, lu
sau interjectia madai, of (14, 139, 148 etc.); _
— cind ultima silabd a versului este un diftong in descrestere (voi) acesta se disociaza (la-
mii — lami-i) ori se daugd interjectia madi, of.
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Dar completarile nu sint fixe, ci depind de regiune, ca si de gustul si dispozitia cintaretului.
Cazurile de eliziune (plerderea ultimei silabe a versului) trebuie deasemenea explicate, avind

repercursiuni asupra melodiei (scrie, scri’—

nr. 1; creste, crest’— 93; maitas’, d-acas’ — 10, 11,

192 etc.).

J24M Nl

\IUVV

JPIddd

In poezia cintata este frecventa
alternarea versurilor de 7 si 8 (5 si
6) silabe. Cind fraza muzicald a fost
creatd pentru un tipar octosilabic, iar
in text existd si versuri de 7 silabe,
melodia trebuie notatd asa fel incit si
redea grafic posibilitatea executiei am-
belor cazuri. De ex.:

JIddl

Vuvuuu

5

. ’ ’
oW W vl

Deci valorile corespunzitoare ultimei perechi de silabe vor fi unite cu legato punctat.

n cazul contrar, cind melodia e construiti pe un tipar heptasilabic, va fi scrisa in asa fel incit
sd se prevada si posibilitatea cintdrii unui vers octosilabic:

M)

Todesras, quard de

HddDJ

{ot cubumbiy cu ma «

2

J"ﬁj .

ultimul sunet va fi notat astfel. sau

Se intilnesc si versuri defective cu mai putin de 7, sau mai mult de 8 silabe, asupra cirora
e bine sa se atraga atentia explicindu-se modul de cintare. Astfel, in majoritatea cazurilor, prima silaba
a versului (conjunctie, adverb, prepozitie, pronume, etc.) devine anacruzi, alteori se elide o vocala ori

se unesc doud vocale in diftong. De ex.:

(159) Da o nevasta i-a-intrebat (silaba subliniati devine anacruzi)

(112) Cdci toatd vara m-am rugat
(112) Sd-mi vad nevasta si copii
(114) Dar ne-a facut maica pe noi
(124) A mea parte s-a vestejit
(138) Pe din luntru faguri si miere

’

3]

3]

"

(156) Si m-am rugat in miez de noapte
(159) In Crimea sau in Caucaz
(140) Pind nainte ti-oi vesti (elidarea lui 4 — Pin’)

(anacruza si dlftong Ca-u-caz:

Cau-caz)

(156) M-am rugat pin’la prinz (inldturarea eliziunii pin’ — ping)

In nr. 159, utimele doud rinduri melodice devin:

I -] A
—} 1 1 I

L ) 4 T | S—— | S— | T
-~ T

in Crieme a ia sauv

i Cagcaz in

Criameei1a sou in Cau=caz,may

Din cercetarea materialului putem desprinde citeva trasaturi generale ale cintecului nostru
popular. In ceea ce priveste continutul literar se remarci existenta acelorasi teme pe intreg cuprinsul
tarii. Forma de exprimare este limitatd la doua tipare metrice, hexa — si octosilabic, primul marcind
o frecven{a mult scdzuta, iar al doilea, tendinta de amplificare — prin diferite procedee interjectii
initiale de 2 silabe, sau finale,de 2—4silabe, etc. — datorita evolutiei mai rapide a melodiei care
incearcd sd spargd vechlul tipar, devenit msuﬁcnent (36, 48, 53, 56, 57 etc.). Materialul sonor este
foarte variat, dela melodii de 3 —5 sunete pina la melodii al caror ambitus depaseste octava (23, 24,
26, 48, 55 etc.). Se observa raspindirea aproape generald a melodiilor cu ambitus intre VII — 6
(7,8) —peste 50 %—si a finalelor, indeosebi inainte de cezura principala, pe VII. In timp ce melodi-
ile vechi au in general un contur descendent, se desfigoara in registrul mediu si sint foarte ornamen-
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tate, melodiile de stil « modern» au un contur mai variat, mai sinuos, tind spre o folosire mai mare a
registrului acut si spre simplificarea ornamentelor.

Incercind o caracterizare a structurii modale a melodiilor, constatim cid peste jumdtate din
ele apartin modului diatonic. Nu se poate vorbi insd de un diatonism pur, inflexiunile modulatorii
— in alte moduri sau in cromatic, pe aceeasi fundamentala — fiind frecvente. In afari de eolic, cu
rispindire aproape generala, doricul (indeosebiin doine), frigicul si mixolidicul sint mairare. Gasim
incd melodii in scara pentatonicad pura (4, 149, 189) sau cu pien (19, 41, 94, 97, 145, 152, 192 etc.)

Desi influenta stilului «modern» subcarpatic se face simtitid aproape in toate regiunile,
se poate vorbi inci de vitalitatea unor «dialecte muzicale» §i 2 unui «stil modern dialectal »,
dovadi a puterii de creatie nestirbitd a poporului nostru.

In ceea ce priveste arhitectonica melodiilor, structura de 3 rinduri melodice este inci
rispinditd (cca. 60 melodii) sub forme variate: ABA, AAB, ABB; AAA si ABC sint mai rare.
Melodiile de 4 rinduri (care contin 2 sau 3 fraze diferite, repetate) sint mult mai numeroase:
AABA, AABB, AABC, ABCB etc; in schimb melodiile cu 4 rinduri melodice diferite (ABCD)
sau cu 5. si 6 rinduri sint rare. Dar, prin addogarea refrenului de diferite tipuri (in ultimul timp
s-a observat si forma cuplet-refren, in doud miscari contrastante) si de diferite dimensiuni, se
obtine 0 extraordinara varietate de forme.

Nu putem trece cu vederea un fapt extrem de important: antologia a fost scoasi intr-un
tiraj foarte redus. De aceea propunem publicarea unei noi editii cu unele completari si cu tabele de
titluri, tematica literara, formd, finale, cezuri, sciri, etc.

Din cele 200 cintece §i doine se desprinde cu usurin{d un adevar: unitatea muzicii populare
rominesti, existenta unor trasituri comune care constituie specificul national, cu toate deosebirile dia-
lectale, caracteristice cintecului propriu-zis. In acelasi timp iti creezi o imagine vie a diversitatii si
originalitatii genului liric popular, a marii bogdtii tematice care reflactd complexitatea vietii
poporului, precum si a deosebitei sale maestrii artistice.

Din cele expuse pind acum reese clar valoarea incontestabila, artistica si ideologicd a vo-
lumului 200 cinrece §i doine care contribuie la largirea posibilitatilor de cunoastere i valorificare a
creatiei artistice populare.

EMILIA COMISEL
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