CITEVA CONSIDERATIUNI ASUPRA RITMULUI
SI NOTATIEI MELODIILOR DE JOC ROMINESTI *
PASCAL BENTOIU

Dintre toate genurile muzicale ale folclorului rominesc, jocul, intr-o ordine
fircascd a lucrurilor, realizeazi cea mai precisa cristalizare a ritmului. Element de
legituri intre sunete i miscdri, ritmul organizeaza atit melodia cit §i pasii de dans si
el trebuie si fie pregnant, autoritar. Se poate spune cd in muzica de joc ritmul
primeazi (uneori in dauna melodiei, ca in cazul repetérilor obstinate a unor motive,
in briiele ardelenesti !, in timp ce restul genurilor muzicale folclorice acorda o mai
mare atentie liniei melodice (in general in dauna ritmului, ca in cazul oricirei melo-
dii executata rubato). Un loc aparte il ocupd, prin ritmica lor precisa si variata,
colindele, si sub acest aspect studiul lui Gh. Ciobanu asupra inrudirii dintre ritmul
colindelor si al pasilor de joc 2 apare deosebit de interesant.

Este intr-adevar greu de conceput cd un gen vocal, chiar de executie colectiva
cum e cazul la colinde, ar fi reusit s ajungad la o atit de mare preciziune si finete
ritmicd, fard nici o legdturd cu miscarea, cu alte cuvinte fard sd existe o necesitate in
acest sens.

Revenind la jocuri, se cade s accentuim de la inceput ci o corespondenta
marcatd intre ritmul melodiilor si al pasilor de dans exista in relativ putine cazuri
(mai frecvent in jocurile din Banat). De cele mai multe ori suprapunerea celor doui
ritmuri se petrece sub semnul unei participari comune la categoria foarte largi a rit-
murilor binare. Acest lucru se intimpli fie in cadrul unor fraze de aceeasi lungime in
muzicd i in pasi, fie liber — cele doud ritmuri inscriindu-se deopotrivi, insi indepen-
dent unul de altul, intr-un mers regulat de pulsatiuni ritmice de valoarea patrimilor
(melodiile de acest fel sint in esentd binare, dar in executie pot surveni accidental
motive de structura ternara, fard a influenta cu nimic pasii, care-si continui mersul
lor binar).

Existd in fine in jocul rominesc si suprapunerea sistematici a unor ritmuri dife-
rite (exemplul clasic il constituie « Sirba», a cirei melodie e binari, dar ai cirei
pasi sint grupati in motive ternare 3.

Vom urmiri in cele ce urmeaza in principal ritmurile melodiilor de joc, referin-
du-ne la pasi numai atunci cind se va simti nevoia, pentru a sublinia raportul intre
cele doui feluri de ritmuri.

* In alcituirea prezentului studiu mi-au dat un pretios ajutor cercetitorii i i
§i Andrei Bucsan, de la Institutul de Folclor din Bucuresti? ! orit Rodica Weiss

1 Arhiva Institutului de Folclor. Disc. 734.

? Manuscris; prezentat in sedintd publici la 28 mai 1954, c ocazi arii
ani de la infiintarea Inst. de Folclor. » 0 ' comemoraril a 3

® Vera Proca Ciortea, Jocuri populare rominesti, E.S.P.L.A. Bucuresti 1955, pag. 15—16.
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Dintr-o examinare cit de putin adincit3, reiese clar preferinta jocului rominesc

pentru ritmurile binare, ritmuri ce se incadreaza fara dificultate in masura e

fn forma sa cea mai simpli, ritmul binar e alcdtuit din pulsatii? cu valoarea
pitrime, ce se insiruesc la intervale egale. Accentele sint repartizate la fiecare
a 2-a pulsatie sub forma: accent principal, accent secundar, etc.

Acest ritm simplu este utilizat in jocuri de mare frecventd din care amintim
mai ales buni parte din hore, sirbe, etc.®

Un singur exemplu® pentru a demonstra acestea:

CORAGHEASCA
Mgt 56 a Com. Lungani Zmeu, Rn.
Tg. Frumos, Reg. lagi

Allegro moltq J=184

Desigur pulsatiile de patrime se pot cumula, dind sunete lung tinute, fie sub

P iy . A - .« . - a - - .
forma[’ 7, fie ¢ P P etc® Trebuie insa subliniat ca in jocul rominesc, pulsatiile

4 Numim pulsatie ritmici crice grup de sunete care poarti un accent global. De pilda
ed g5 Inritm binar si intr-o miscare rapidd vor constitui o pulsatie. Pulsatiile de diferite

valori nu se afli intre ele in raporturi indiferente, ci aceste raporturi au, in melodiile cu ritm
rigid, o ratiune; ele pot cidpidta expresie matematicid. De ex.: pulsatia cu valoare optime

, . . 1 .
prin raport la cea cu valoarea pitrime poate fi exprimat: 5 - Cea mai mici pulsatie din cadrul

unui ritm, valoarea minima prin acumularea cireia se obt{in valori duble, triple, quadruple etc.,
o vom numi timp prim. Termenul este traducerea expresiei grecesti xpdvos mpdtog (Vezi Th.
Reinach, La musique grecque, Payot Paris 1926, Vavrinecz Béla, Ritmurile asimetrice, Kodaly
Emlékkonyv, Akadémiai Kiado, Budapest 1953, pag. 567—592).

5 Vezi Ath. Inst. de Folclor. Fgr. 4033 a, 4033 b, 4066 d, 1440 la, 8049 a.

Disc. 132 a, 1262 II, 1535;

Mg. 32 c., 32 j, etc,

8 Const. Gh. Prichici, 125 melodii de joc din Moldova, E.S.P.L.A., Bucuresti 1955, melo-
dia nr. 72.

7 Arh. Inst. de Folclor. Fgr. 10994 a, 10994 b, Disc 1386 II, etc. V. si « 100 jocuri
din Ardeal, E.S.P.L.A. 1955, mel. or. 31, 35, 36.

8 Fenomen intilnit in « Sirbe» si « Briie». V. Arh. Inst. de Folclor. disc 1380 IT, 1317, etc.
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ritmice cu valoaré mai mare decit pitrimea sau mai micd decit optimea sint rare §1
nu constituie aparitii tipice. Toata bogdtia ritmic_i a _]ocx_lrllPr' de': esentd binard se
bazeazi pe combinarea extrem de variatd a optimilor st ‘patmmlor. stui. cind
Pe canavaua pulsatiilor regulate ale ritmului binar 51mplu, se pot alc%tm_, cin
iuteala melodiilor permite, prin divizarea patrimilor, diferite alte formule ® ritmice.

De pilda:
ol U o
r e Bineinteles ne referim la pu-lsatuAle
— I Lref ritmului si nu la impartirea timpilor in
Fer l Lrr valori divizionare.

Fer|r e

Acelasi ritm ( g u, trr ) poate fi realizat de melodie in

feluri diferite:

sau
e B L

{(,,Piperul®, Banat,-fgr, 5814 ¢) (,,Ochiul Dracului®, Moldova, disc 659 II a)

Se poate constata din exemplele precedente cd ritmul unei melodii nu este
strict legat de valorile pe care le utilizeazd melodia, ci rezultd din pulsatii, adica din
acele valori sau grupuri de valori ritmice, perceptibile urechei ca purtitoare de accent.

Ritmurile binare dvizionare ar putea fi grupate intr-un tabel 10:

Tabel 1

18 BN A S N I A N AN N 4
WPOLPIP P mror L merr | Lres
MEOr L et L o erer|e o
LA S T A Sl B S R I,
MLLE|f P o mere | Lr s eres

? Termenii « formuld ritmici» si « motiv ritmic» ne par a avea acelasi contfinut, fiind
justifica{i deopotrivi. Poate cd « motiv» implicd si o referire la arhitectonica muzicii, la posi-
bilitatile de desvoltare, pe cind « formuld » are o nuanti mai analitici. I-am intrebuintat aproape
indiferent, unul pentru altul.

10 Motivele ritmice in jocurile rominesti de ritm binar au in general o intindere echiva-
9

lentd cu 2 misuri dei- Putincle exceptii vor fi semnalate Ja timpul lor. Dincolo de limita
celor doud masuri iesim din cadrul motivului si intrim in domeniul frazelor ritmice. Aci se
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Am expus aci un tabel alcatuit teoretic, pe care insd analiza materialului il
confirmd. Toate cele 15 motive se intilnesc, dar ele nu sint egal de intrebuintate.
Existd o preferin{d marcatd pentru unele din ele (ar. 3, 9, 10, 14, poate si altele).

Esential este ci nici una din posibilitatile de mai sus nu incalcd succesiunea la
intervale egale a accentelor principale. Acestea vor cidea fie pe fiecare timp 1, fie

pe fiecare timp al 2-lea din mésuri. Un caz clasic de masuri cu accentul pe timpul 2

gisim in motivul alcituit din doi anapesti: err | £ f undevaloarea lunga

atrage accentul. Ex.: 1

Presto J =176
— | I N

—

iRihn: : ‘ } . - > | : . . } : . 1

Chiar i atunci cind numai unele celule ritmice sint anapesti, accentul cade —
prin asimilare —, in intreaga bucatd pe timpul 2 al fiecirei masuri.

- Allegretto (4J=132)

>

Ex.: (>) > - >
tﬂi@ﬂc'
r

(Ibidem nr. 164 c) **

Aceste exemple contrazic pirerea, in general admisi, ca timpul imediat urma-
tor barei de misura este purtitor de accent. A scrie melodiile de mai sus cu ana-
cruzi ar fi o greseald, pentru cd am fragmenta prin bari fiecare formuld melodicd —
dupi cum tot greseald ar fi s3 presupunem un accent pe timpul 1 al mésurilor, lucru
clar pentru oricine, mai ales in primul dintre exemple.

Cu atit mai mult ne surprind cele afirmate de Barték in introducerea la cule-
gerea de poeme epice sirbesti 13, unde pare a reveni la vechea conceptie asupra barei
de misurd, cu cit insési transcrierile sale, pe care le socotim foarte valabile si astizi,
infirmd aceastd conceptie.

x

O a 3-a posibilitate care se prezinta in cadrul ritmurilor binare este aceea a
deplasdrii accentelor, prin sincope. S3d analizim, de exemplu, motivul ritmic

1rp | f [ dinjocul « Ca la Breaza w4, Teoretic, a avut loc aici o contopire a

vor pune probleme de arhitectonici a ritmurilor, pe care nu intentionim si le atacim aci.
Accentuim numai ci in cadrul unei bucati ritmurile binare divizionare se pot combina liber cu
ritmul binar simplu, sau intre ele. Preferintele in combinarea acestor motive ritmice {in de spe-
cificul fiecdrei regiuni.

11 Bartok Béla, Volksmuzik der Rumdnen von Maramures. Drei Masken Verlag, Miinchen
1923, nr. 142, :

12 Ritmul acesta e frecvent in Maramures. Vezi si nr. 143 b, 158, 159 a, 160a, 177 a.
3 B. Barték, Scritti sulla musica popolare (trad. Diego Carpitella), pag. 252 ed.
-Einaudi, 1955.

1 Arh. Inst. de Folclor, Disc. 805—II.

~
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40 PASCAL BENTOIU

unor optimi din timpi diferiti: J o JJ adat n\__n creindu-se astfel o

sincopd, accentuatd prin definitie 1°. .

Este remarcabil ci, in cazul de fata, pitrimea-sincopa, _ concentreaza ?tft
accentul (secundar) de pe timpul 2 — accent pe care in calitate dg sincopa il
primeste de drept — cit §i accentul (principal) de pe timpul 1. Cele doud optimi al?
amfibrahului sint deopotrivi nea.centuate. Explicatia acestui fenomen o gasim daca

ne gindim la repetarea motivului: pr P l r f l"ﬂ)l’ P I P F le"c.

Se observi ci prima optime din cadrul motivului este totdeauna precedata de
doud patrimi si urmati de altd pitrime, toate accentuate; ar fi greu ca $1 optimea
1n cauzi si poarte accent, aglomerind in felul acesta patru accente unul dupa altul.

Dacd imagindm insd un motiv ritmic sub forma ﬁ r ﬁ l r D care la

> » > > 3| i .
repetare ar ardta astfel: or 0 I Fp l pr P | F P | etc. optimea
()

indicata prin semnul (X) nefiind precedati de valoare accentuatd va purta ea
insdsi accent. Tabel 1I

Motivul ritmic amintit are o largd circulatie in e 17
repertoriul de joc rominesc?® si trebue observat ci pr p | F N
el se regdseste sub diferite infatisari. Dacd incepem . Lr/rp P p®
motivul, succesiv cu fiecare din cele cinci valori

. - T 1
care-l alcdtuiesc, obfinem urmditorul tabel: pr g | err e
Toate cele 5 variante se intilnesc in jocul romi- .
nesc, in ritmica melodiilor, in cea a pagilor sau in diverse ~ [° f | D p =

« tiituri» (evident si aci existd preferinte, pentru mo- — a1
tivele de forma 1, 3 si 5). Este interesant de relevat [° cr l f_r f

15 Bineingeles ca de fapt sincopele nu se creeazi in felul acesta. Celula ritmica gr s

un amfibrah, are desigur o origine mai pufin constientd si savanta decit un legato pus in
mijlocul unei masuri, care si reuneasca 2 optimi din timpi diferiti. Ceea ce ne intereseazi insa,
in notare, este cd in amfibrah, valoarea dela mijloc este exact dublul oricireia din valorile care o
incadreazi; totul poate fi deci scris in 2/4, cu sincopa.

1% Motivul dd JW‘ Jd J - considerat izolat, ne-ar putea duce cu gindul la un

eventual imprumut din muzica turceasci, unde el se regiseste de asemenea. Credem insi ci
atit frecvenfa acestui motiv ritmic in refrenele colindelor noastre (gen care nu are nimic de-a
face cu influenta turceasca), cit si feluritele sale infafisdri in jocul popular rominesc, asa
cum vom arita in continuare, resping aceastd ipotezi.

¥ Ritmul melodiilor §i pasilor in jocurile « Ca la Breaza», « Mocincuta» (Sibiu), etc.

18 Pasii « Invirtitei» de la Rasinari (Sibiu). ’

1 Pasii « Briului» ardelenesc; unele melodii bihorene, vezi Bart6k-Bihor, nr. 305.

20 Pasul «Somesanei», unele melodii de « Tarina » (reg. Cluj), « Dantu nou» din Raisipari.

21 Melodii de joc din Oas si Maramures, unele melodii bihorene, pasii de «Invirtita»
(Sibiel-Sibiu).
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CONSIDERATIUNI ASUPRA RITMURILOR $1 NOTATIEI MELODIILOR DE JOC ROMINESTI 41

faptul cd acest soiu de ritmuri realizeazd frecventa maxima in zonele muntoase.
Il intilnim in Maramures, Bihor, in Hunedoara, in tot jantul Carpatilor de
Sud, in Vrancea, in Nordul Moldovei. El este caracteristic jocurilor de mare
vechime ale regiunilor respective: fecioresti, briie, etc. — si se giseste aproape
totdeauna in jocurile ciluseresti din Cimpia Dundrii.

! Faptele ne duc la concluzia ci acest original motiv ritmic, sub toate infafiga--
rile sale, este tipic pentru jocul rominesc.

Pe motivul initial § f | f 1 sau pe oricare din variantele sale se pot

alcitui noui variante prin divizarea pitrimilor, dar cu pistrarea sincopei:

Ex.: DVD[I'F 01’9|U|’

e peglerer—orslLres

sau chiar cu anularea sincopei, dar cu pastrarea accentelor:

Ex: ppplpr— crer| rr

v PP LLF—CrCr|Lrr

Socotim de prisos sd construim un tabel teoretic, care sd cuprindd toate posi-
bilititile de variante ale motivelor cu sincope. Vom da numai un singur exemplu,
pentru a ilustra varianta nr. 5 din tabel (in melodie apar §i 2 variante ritmice,
prin divizare, ale acesteia):

PE PICIOR )
Com. Seliste, Rn. Lipova, Reg. Timisoara

TN

—tr Tttt e e— e

(100 Jocuri din Ardeal, ESPLA 1955) melodia nr. 2
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42 PASCAL BENTOIU

Ritmul binar sincopat nu se limiteazd insd la diferitele variante descr;:e
mai inainte. E suficient si amintim motivul ritmic al briului muscelean %*:

o d D \'/ 4D ' J J in care apar trei sincope la rind, pentru a arita

i posibilititile in acest sens se inmultesc. _ L )
In ceeace priveste incadrarea metrici a unor astfel de ritmuri, exista uneor

. . . . . . 2 ..
pdrerea cd ele trebuie scrise in alte masuri, mai complicate decit —Z- . Gisim astfel
in dosarele cu transcrieri ale Institutului de Folclor « Ca la Breaza» notati in

7 5
34243 : 5 N g, m—— T
—8— D Il J J\ J 2 J b |I si briul din Muscel notatin 4 + 3~ 2 4+ 3
8
Jadiddldidd
(transcriitor: I. Runcu)

Singurul rezultat este ci melodiile astfel scrise nu se pot citi, fard a mai vorbi
de greseala intrebuintérii cu totul nejustificate a anacruzei.

Alteori se discutd despre z(lgii), informa P [ [ ; Prr

Credem ci si aceastd prezentare graficd .face dificild lectura si constituie o
greutate imensi pentru un eventual dirijor; ea nu aduce nimic nou si util, fatd de

notatia in% . Credem ci din punct de vedere ritmic1—82 e e p . sp-p
. 2 ' . .
este exact acelasi lucru cu—; D J), B J‘b] d J iar din punctul de vedere al
N’ ()

frazei pasilor si melodiei, scrierea in —4— ne apare mai logicd, optimea indicatd prin
semnul (X ) participind la ceea ce precede si nu la ceeace urmeazai.

In fine acest briu muscelean se bucuri de o a 4-a incadrare metrici: w
: : o . . . . 2 .
b ddd o J J Altfel exprimat, din 3 masuri de—4—se constitue 0 misura

. - 4 2
mixtd, cuprinzind un T plus un : . Intrucit aceasta ar putea fi de vreun folos

practic, rimine sd fie dovedit. Deocamdati constatim ci nici aceasti incadrare

metricd nu aduce nimic nou fatd de cea obisnuiti (in —2-) decit dificultatea lecturii.
4

Pentru toate aceste ritmuri binare cu sincope, care se pot scrie in 2 , propunem
4

aceastd scriere simpld, la indemina oricui, socotind misura ca o auxiliars a ritmului
) b4
22 Arh. Inst. de Folclor Disc 1386 I.
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si nu ritmul ca o rezultantd a masurilor. Altminteri am fi tentati si gdsim pentru
fiecare varietate de ritm cu sincope o scriere aparte, din care ar reiesi un adevirat
ermetism al stiintei folclorice ; cauza muzicii populare ar fi deservitd prin complicatii
inutile. Pe de altd parte,am pierde din vedere tocmai inrudirile dintre diversele ritmuri:

astfel motivul & d J’\I_;J‘J J)l J J se regdseste uneori in pasii invirtitei

‘(Rdsinari) sau in melodiile altor jocuri (v. Bartok, culegerea Bihor, finalul melo-

diei 305). E adevirat cd un ritm ca% d J 4 , Jde o arputeafi scris eventual:

| ’l' e ‘ P e l g P Ne impiedicd insd de la aceasta in primul rind frecventele

treceri de la ritmul cu sincope la ritmul binar normal in cadrul aceleiasi melodii
(vezi exemplul de mai sus: « Pe picior» din Seliste, ultimul motiv ritmic); in al
doilea rind faptul ca pe un desen sincopat in melodie putem gasi un desen nesin-
copat in pasi, sau viceversa; si in fine tocmai inrudirea acestui motiv ritmic cu
celelalte variante ale sale (vezi tabelul II), pentru care e bine si adoptim o
scriere uniformd, capabild sd faci si reiasd apropierile intre ritmuri §i nu deosebirile
dintre ele %,

Marea grupi a ritmurilor binare (simple, divizate si cu sincope) cuprinde sub
raportul numeric, majoritatea zdrobitoare a jocurilor rominesti. Rasfoind orice
publicatie de melodii de acest fel, sau cercetind bogata arhivd a Institutului de
Folclor, lucrul acesta iese indata la iveala.

*

Ritmul ternar, simplu sau in combinatie cu cel binar, dd nastere unor categorii
mai pufin cuprinzdtoare. In repertoriul nostru de joc, ritmul ternar pur — care

. . 3 . . R |
deci s-ar incadra in masuri de — |sau la o migcare mai rapidd in ? — este un
4

fenomen izolat, firi prea mare insemnitate, spre deosebire de ceea ce gasim in folclorul

.. . - o s 3
altor popoare. fn Moldova unele din jocurile de nuntd («La zestre») sint in ? )

insi atit melodica lor cit si anumite accente lasd si se intrevadid cd la origine

e s rox 7
ele au fost niste « Geamparale». Celula ritmicd specificd acestora este E

> . .
°rer ger. Pitrunzind citre nord, in Moldova, ritmul se toceste, isi pierde

caracteristica sa 24, Acelasi lucru se poate observa si in Ardeal, adicd tot intr-o

23 Trebuie citat de asemenea cazul trecerilor, in ac_eeasi melodie dintr-o varianta
a ritmului cu sincope, intr-altdi. V. Arh. Inst. de Folclor, Disc 1386—2 « Cilusereste » unde

( r UTU r) este urmat de ﬁ f D I r f  impletite dealtfel si cu alte

ritmuri, nesincopate. o )
28 Y, Arh, Inst. de Folclor, Disc 648/1 b. C. Gh. Prichici, op. cit., or. 3, 5, 6, 92, 93, etc
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regiune mai indepirtati de aria de rispindire a « Geamparalelor », care ¢ cimpia

Dunirii.
Tot ini sint unele jocuri lente ardelenesti (« Dealungu») 2%, pentru care

A - ¢ . - . . . . 8
insi existd variante in alte ritmuri mai complicate. 2

Un exemplu pentru ritmul ternar:

PUICULEANA
Fundul Moldover, Rn. Cimpulung
Reg. Suceava.

(C. Gh. Prichici op. cit., nr. 58)

Accentele care existd pe timpul 3 videsc provenienta acestei melodii, in sensul

celor aritate. Celula B Lf LLSf s-a transformat in [ f f

*

Ritmul binar cu subdiviziune ternard apare destul de des in Moldova, dar
si in alte regiuni ale tirii, in horele asa numite batrinesti sau boieresti 27. Se utili-

- . 6 . o .
zeazi in aceste cazuri miasura — . Nu este exclus ca acest ritm sa fie de influen§d
8
cultd: in regiunile cele mai arhaice din punct de vedere folcloric, nu-l intilnim.
* .

Un caz interesant de combinare a unor formule ritmice binare si ternare il
oferd unele din jocurile hunedorene.

BRIU
Fond. Auxiliar, nr. 5941 Muncelul Mic. Rn. Ilia Reg. Hunedoara.

26 100 melodii de joc din Ardeal, nr. 59.
o® in ce priveste jocul « Dealungu » se deschid doud ipoteze: a) ritmul ternar regulat este
o simplificare a unui ritm neregulat de 3 timpi, asa cum il gdsim in variante; b ) ritmul ternar
regu_lat este cel qugmal, iar variantele in ritm neregulat reprezinti contaminiri ’ritmice. Verificarea
cclei de-a doua ipoteze ar putea constitui unul din argumentele cu care s-ar sustine, eventual, originea
strdind a « Dealungu »-lui. ’ ’
%7 Arh. Inst. de Folclor; v. Disc. 1104 II, C. Prichici, op. cit. nr. 24, 50, 51, 57.
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CONSIDERATIUNI ASUPRA RITMURILOR $I NOTATIEI MELODIILOR DE JOC ROMINESTI 4b

Jocurile din Hunedoara sint in general de ritm binar; cum insi ele sint de
formd liberd, si cum pe dansatori nu-i intereseazi structura melodiei, ¢i numai
un ritm continuu pe canavaua ciruia ei aseazi pasii de joc, instrumentistii si-au
luat libertatea de a introduce intre obisnuitele formule binare §i unele formule
ternare, cu totul accidentale 28,

*

O mai organizatd combinare de ritmuri ternare si binare se intilneste in jocul
bihorean. Fraza muzicald e alcituiti din doud celule ternare plus una binar3,
ceea ce l-a dus in mod firesc pe Béla Bartok la notarea unor astfel de melodii

29
Ini +i —l—i Ex.:
4 4 4

Allegretto J-120-126 "
] 3

(Barték ,mel .nr:308-Bihee

Din cele aratate pind aci rezultd ci marea majoritate a jocurilor rominesti se
pot scrie in :t—’ chiar atunci cind ritmul e sincopat, dar poate fi incadrat intr-un
mers regulat de patrimi ( Jd J l J J l J d leu:_) 30 rezultd de asemenea

. . - . . 3 3 ..
<& unele jocuri, prin structura lor ternard, cer masuri de — [sau —|, — si in fine
4

cd, foarte rareori, in cazuri bine determinate, sint necesare misuri de ambele feluri.

8 Vezi: fgr. 11124 a; 100 Mel. de joc din Ardeal, nr. 14,17.
*0 Béla Barték, « Cintece poporale rominesti din comitatul Bihor», Ed. Acad. Romine, Buc.
1913, mel. nr. 309, 310, 311. — Mai putin justificatd apare aceasti notatie in mel. nr. 307, unde

aredem ca s-ar fi impus un—i— uniform. In Inst. de Folclor cercetitorul Boris Marcu susfine

. . . . . 2 « .
parerea cd acest fel de jocuri trebuie notate uniform in —4— Se pare de asemenea ci insusi Bartok

a ajuns la aceastd pdrere, in introducerea la poemele epice sirbo-croate (op. cit.).
. ' < . . e 2
Indiferent de felul in care se noteazd (5i pentru motive de facilitare a lecturii, misura —
4
o totdeauna binevenitd), realitatea celor doud formule ritmice ternare plus upa binard rimine
indiscutabila.
3 Un asemenea mers de pitrimi il furnizeaza de ex. bitiile metronomului.
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*

Mai complicate intrebari ridicd pentru transcrii}or acele: ritmuri pehfzare,‘lln
lipsa unui termen mai bun, le vom denumi — dupd cercetitorul maghiar Va-
vrinecz Béla — ritmuri asimetrice. . .

In astfel de cazuri alterneaza pulsatii de esentd ternard cu pulsatii de esentz
binari iar motivele ritmice din aceastd categorie nu se pot 1ncadrq_1;tr-un mers
regulat de pitrimi. Deci metronomul nu poate marca aceste pulsatii °%, .

Pe de alti parte neregularitatea pulsatiilor ritmice nu se poate rezolva prin
sincope in cadrul misurilor simple, ci reclama 1mperios adoptarea unor
masuri mixte. . . _ _

Daci luim in considerare intreg teritoriul tarii, observam cd, in masa de ritmuri
simetrice (in mare majoritate binare), exista insule, mai mari sau mai mici, de ritmuri

asimetrice, a ciror provenientd poate fi in unele cazuri precizata.
Vom deosebi jocurile de acest fel in cele care utilizeaza un timp prim cu valoare

metronomica pind in jurul lui 250 MM. (notat cu &) ) si cele care utilizeaza

timpi primi de valori metronomice de peste 300 (notaticu 4} ). In primul caz
fiecare timp (> ) poate fi perceput ca o micd pulsatie si celulele ritmice pot

fi lesne sezisate ca binare sau ternare. In al doilea caz ~ J nu este perce-

putd ca timp, $i numai gruparea a2, 3 sau chiar 4 K formeazid o pulsafie
ce devine, in cadrul motivului, timp. De asemenea un pas de dans nu poate fi asezat

in acest din urmi caz, decit pe o pulsatie ce cuprinde minimum 2 S .

In prima categorie intrd jocuri ca « Socicili» (Banat)32 compus din doui
53+2) in7(2+2—|—3)\
8

8
(cuprinzind 4 masuri). In Oltenia si Muntenia intilnim « Ghimpele» 33, cu fraza

SG+2) T7Q+2+43)
8

fraze: prima in (cuprinzind 8 maisuri) si a doua

si 0 misurd d¢ ———————=, « Sobola-
8

734+242) Si5(2+3)
3 3

alcatuitd din trei maisuri de

nul» 3, construit pe misuri alternative de , si «Bra-

o a1 _Diferenta_intre ritmurile al'ternativ'e, asa cum am aratat ca exista in « Poarga » din Bihor,
si 'ntmurﬂe asimetrice, este ci in primul caz se combind motive ritmice binare §i ternare, alci--
tuind fraze, iar in al doilea caz se asociazd celule ritmice binare si ternare, alcatuind motivul..

Valoarea comuna va fi J in ritmurile alternative, _D sau b in ritmurile asimetrice.

f g “233]exandru Tib., Muzica populard bdndteand, Nr. 2 Editura « Cercului Biniatean», Buc.,.
. d. p. 30.

33 Arh. Inst. de Folclor; Disc 1282 I b.
3 Com. Giubega, reg. Craiova, notat de Rodica Weiss,
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as 2 . . P
tusca 3» in 5(3—:) In Ardeal, Moldova si Muntenia cercetatorul va gisi bine-

) .S
cunoscutul joc « Hodoroaga», tot in r 38,
Exemplificim aceastd categorie de jocuri cu « Ghimpele ».

. Allegretto ¢ d= cca.220)

e

Aceste ritmuri asimetrice cu valoarea de bazd ) au in general o mica

arie de circulatie; ele se intilnesc mai cu seami in partea de sud a tdrii. Nu este
exclus ca ele si reprezinte forme simplificate ale unor jocuri cu asa numit ritm
bulgiresc 37, Ceea ce l-a dus pe cercetitorul Boris Marcu la notarea aceluiasi

« Ghimpé» in 9Q+2+2+3) + 1@+2+3) :

4

Credem ca de fapt adoptarea J ca numitor al fractiei ar fi fost mai

logicd, ficind si reiasi mai bine apropierea de presupusul original in ritm
« bulgiresc». Dupi pirerea noastra insa, aceastd notatie in 9 nu este confirmata
de documentul sonor, si considerentele istorice nu pot impune o notatie in dauna
adeviarului material.

*

Ritmurile asimetrice bazate pe timpul prim cu valoarea } se gdsesc in
jocuri de o mai mare rispindire. Ritmul compus din 3 pulsatii inegale, ce se

. < < 7 <
incadreazi in madsura % se poate prezenta sub doud forme:
1

3 Arh. Inst. de Folclor Disc 1400 I b.
38 Arh. Inst. de Folclor. Cil. 1128 a, 7614 a, 7646 a.
37 De asemenea nu trebuie inlituratd, fird o adincire in- prealabil a problemei, ipoteza

ci unele din aceste ritmuri asimetrice pc baza de 'D ar putea constitui] vestigiile unui strat mai
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1) JO+2+2) (unele « Briie» bindtene si jocurile « Pe picior» din partile

16
Aradului ) %
2) 7(2+1—:+3) (« Geamparalele ») 3°

Melodia insisi a « Geamparalelor » intrebuinteazad de multe ori figura ritmica
£r LF LLr (in orice caz aceastd figurd ritmica apare clar in acompania-

mentul tambalului) si astfel elimind orice dubiu asupra incadrarii in masura.
Nu tot astfel stau lucrurile cu « Briiele» banitene si jocurile « Pe picior». Figura

&. J4 din acompaniament deruteazi si multi o interpreteazd ca d d o

Redam transcrierea unei asemenea piese:

BRIU
Disc. 1539

Formula de acompaniament: . HN

Se observa cd am scris valorile astfel incit cei trei timpi inegali si apari in fiecare
masurd. Provenien{a unui asemenea ritm este greu de explicat. Existenta lui in mar-
ginea ariei rominesti, in vecindtatea imedijata a unor populatii care-1 au si ele, justifica
ipoteza unor interpatrunderi folclorice. Dar nu trebuie si trecem cu vederea nici

. asemdnarea lui cu ritmul « Invirtitelor» — asupra cidruia vom reveni indati.

vechi in folclorul nostru. Asemanarea lor cu ritmurile aflate in colinde (gen foarte vechi §i unitar)
ne-ar indreptdfi in unele cazuri la aceasti presupunere.

38 Arh. Inst. de Folclor. Fer. 11905 b; Mg. 674, 675; Disc 1539.

# Arh, Inst. de Folclor, Mg. 154 d; Disc 1405 I a, 829 a.’
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In ce priveste « Geamparalele », toate datele duc la concluzia ci ele reprezinti
un imprumut, probabil de la vecinii nostri bulgari. Numele e turcesc, dar insusi un
muzicolog turc, Raouf Yekta Bey, scrie despre acest ritm, denumit « mandra» in
limba turca:

« Numele « mandra » care inseamnad in turceste « stina» « a fost dat
«acestui ritm curios, pentru ci il intrebuinteaza in dansurile lor in special
« ciobanii din Turcia europeand, (rindurile acestea sint scrise in 1914,
«n.n.), care sint in majoritate Bulgari» 40,

*

Daca asimetria ritmica s-ar limita in jocul rominesc la fenomenele descrise
pind acum, ea ar fi o aparitie interesantd fara indoiald, dar intrucitva nespecifica,
pe de o parte din cauza circumscrierii unor jocuri pe o mici arie — iar pe de alta
parte din pricina imprumuturilor de la alte popoare, cum este cazul cu « Geam-
paralele ».

Iatd insd cd Ardealul oferd un joc de largd rispindire, «Invirtita», al cirui
ritm, vadit asimetric, se regidseste in jocul fecioresc din partile Fagarasului, in
«Purtatele » de pe Valea Tirnavelor, in « Somesana » din Nord, citeodatd in jocul lent
« Dealungu » din Nord-Estul Ardealului. E vorba deci de un ritm de mare circulatie,
care se cuvine observat mai atent. Pentru cd determinarea naturii acestui ritm si—im-
plicit — incadrarea lui metrici au dat nastere unor pareri foarte diverse, vom incerca
o discutare adincitd a problemei. Credem ci lucrul acesta nu va fi inutil, intrucit,
dupad observatiile de pind acum, avem de a face cu unul din cele mai interesante si
specifice ritmuri din tot repertoriul rominesc de joc. Propunem ca in discutie sa-I
desemndm cu numele de «ritm ardelenesc».

Trebuie spus ci, dintru inceput, s-au ivit mari dificultiti in aceastd chestiune;
vom ldsa sd vorbeascd pe unul din cei care s-au izbit printre primii de aceste dificul-
tati, compozitorul Augustin Bzna, de la care am imprumutat dealtfel si termenul
«ritm ardelenesc» 4!:

PSP . 2 s s
« Ardeleana (Invirtita) e in misura de — 1in care insd pitrimea
4

II-a e cu ceva mai lunga decit patrimea I  ( J + d 4 ) dar mai

scurtd decit doud patrimi; «(J + J o ) de aceea cunoscutul com-
~r

. . _ 3
pozitor ardelean I. Muresan a scris unele « Ardelene » in masura de Z :

40 Raouf Yekta Bey: La musique turque,in Encyclopédie de Ja Musique, (Lavignac), vol. 5,
pag. 3035, Paris, Delagrave, 1922.
41 Ath. Inst. de Folclor Mss. nr. 77
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N}

« In misura 2 patrimile II si 111 ies prea lungi, dar in masura j
4

— optimile IIT si IV (pitrimea 1I) a mésurii sint cu ceva mai lungi decit
normal ».

. L. 2
In continuare d-sa arati ci jocurile de ritm ardelenesc trebuie scrise In 7

« tinind seama ca, la executarea lor, optimile II st IY sd ﬁe'cu ceva
mai lungi decit normal. $i la dirijare se evidentiazd aceastd forma excep-

tionald prin trei misciri: optimea I in jos, optimea II oprire, opti-

mea III in dreapta si optimea IV in sus : l '\

3

Augustin Bena observi anumite neregularitdti de ritm, insid solutia pe care o
propune e nesatisficitoare: niste timpi, « cu ceva mai lungi decit normal» nu au
ce ciuta intr-o teoretizare muzicald. E drept ci acelasi compozitor afirmé: « Ritmul
ardelenesc il simt ardelenii; ei il posed in instinct», dar problema este de a scrie
astfel aceste melodii, incit si nu fie necesard calitatea de ardelean, pentru a
putea citi si executa corect « Invirtitele ».

. . c e 2 .. 3
Trebuie retinut deocamdati cd nici méasura de 71— nici cea de : nu s-au

dovedit apte pentru a imbrica ritmul ardelenesc. Faptul trebuie accentuat, intrucit

ce e - .2 C e e a4
ddinuie incd uneori pirerea ci misura ) este suficientd si cd orice incercare de a

gdsi o altd solutie reprezinti o complicatie inutild.

Dupd respingerea masurilor obisnuite de 2 si 3 timpi (ceea ce a insemnat
totodatd recunoasterea asimetriei ritmului ardelenesc) au inceput incercirile diverse.
Ele au avut, in general, un punct comun si anume : constatarea, explicitd sau implicita,
ca ritmul ardelenesc este compus din 3 timpi inegali, lucru ce se desprinde, intr-un
fel, chiar din recomandairile lui Augustin Bena cétre dirijori.

*

Ilarion Cocisiu scria in « Folclor Muzical din Tirnava Mare » 42

« Melodia Invirtitei e din doua pirti de 4 miasuri din 4 sincopat,
4

344243

) 8 . . T
sau mai corect E mixt, format din —8—~ , Titm indicat prin {iitura

42 Monografia jud. Tirnava Mare, Sighisoara, 1943 pag. 416.
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< . . 2 . .
ldutarului si tact. S-a notat de fapt in trecut — si se continud aceastd
4

notare, cdci celor in afara de judet le e foarte greu si se deprindi cu ade-

varatul ritm al Invirtiteir.
Punctul de vedere al lui Ilarion Cocisiu apare ca o ultimi incercare de a rezolva
totusi asimetria prin sincope. El este intrucitva inconsecvent, cici daci scrierea

obisnuitd este sincoparea trebuia si se producid tot in interiorul acestei

34243

mdsuri, ceea ce ar fi dus la 16 Dublarea valorilor apare ca nejustifi-

catd. Trecind peste aceasta, vom observa ca teoretizarea lui I. Cocisiu nu rezistd

34243
8

LY

la confruntarea cu materialul. Intr-adevir, in timpul 1 si timpul 3 sint
egali; nu astfel stau lucrurile in realitatea vie, unde totdeauna timpul!l (prima pulsa-
tie) se prezintd mai lung decit oricare din ceilalti doi.

Totusi misura propusa are o caracteristici ce meritd a fi retinutd si anume:
megahtatea timpilor 2 si 3, fapt asupra caru1a atrdsese atentia si Béla Bartok (dupa
cum vom arata mai departe) 43,

~

Un interesant articol a publicat compozitorul Dariu Pop in revista « Muzica »
(nr. 2, 1954), despre « Dansul Somesana », in care ataci aceeasi problema a ritmului

- . o . v n .3 . e x
ardelenesc. D-sa porneste prin a arita ci notatiile in — §i — nu sint satisfacatoare
4 4
spune in continuare:
« Faptul cd pina in prezent Somesenele au fost scrise cu o astfel
de semiografie, ne-ar indreptati sd credem ca solutia ar fi s3 se combine
cele doud feluri de maisuri, instituind noud masuri de 5/4. Adica

2 3 5 . . .
T + " = :1- Iatd si aceastd solutie aplicatd la « Somesana»:

Nici aceastd solutie nu-i pare valabild fiindcd « o Somesand» astfel scrisa,
este denaturatd ».

Apoi d-sa povesteste cum a incercat sd « telegraﬁeze » mai multe « Somesene »
pe un aparat Morse, dar rezultatul a fost ci « aproape nici o unitate melodica identica
nu era egali», — iar doud benzi pe care « telegrafiase» aceeasi Somesand « nu
erau egale si nici subunititile ritmice nu erau egale intre ele».

. L. 2 .
93 In lucrarea mentionatd, singurul exemplu de « Invirtitd» este scris in : probabil

4 (8(3+2+3))

pe considerentul accesibilititii. O melodie scrisd in se gaseste in « Cintece din

Ardeal» culese si armonizate de Il. Cocisiu, pag. 14, Bucuresti, 1941.
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In continuare compozitorul arata:

.. 7
« Tn mai multe discutii s-a sugerat ideea masuril de 3 dar, nu

« stiu dece. aveam o adevdratd aversiune pentru aceasta mﬁsuré,'ﬁmfka
« o credeam improprie, prin faptul cid nu era o rezultantd a masurilor

2 .3 )
«de = si — in care au scris « Somesenele » Tacob Muresan, Gh.
T4

« Dima, Sorban, etc. )
« Intr-o discutie pe care am avut-o cu compozitorul Tudor Jarda,

.. 7 . .
«acesta a venit iardsi cu ideea masurii de 3 Am luat creionul in

«mind si am inceput sd fac socoteli matematice, fiindcd ma cramponaimn
« de ideea solutiei matematice, fird de care nu s-ar putea face o deter-

« minare valabild a masurii « Somesenei».
« De data aceasta am avut mai multi sorti de izbinda facind urma-

« toarea socoteald:

2._4

4 8

3 6

4 8
« dar%le pot transforma in % si astfel am stabilit urmdtoarea
« formula :

3 3

4 8

2 4

4 8

« deci un total de %

. 7 D . .
« Impiécat cu formula—s— am luat iardsi benzile telegrafice, si

« facind abstractie de imperfectiunea baterii la telegraf, am putut sa

T . D .. 7
« segmentez ritmurile rindurilor melodice in masuri de — » etc.
8

Incheiem acest lung dar necesar citat.

Iata si exemplul in -;— :
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Dela inceput trebuie si marturisim cd nu intelegem formulele pe baza cirora

. 7 . . 3 3 . s ..
s-a ajuns la E fn matematici o egalitate ca — = -—este imposibild, ca dealtfel si
4

. « .6, 3
operatia transformirii lui —in —.

In al doilea rind se impune observatia ci o concluzie valabild stiintificeste
nu poate sd reiasd decit din cercetarea materialului viu, la fata locului, sau inregis-
trat prin mijloace tehnice, si nici decum din experiente ficute de cercetator la aparatul
Morse pe baza memoriei.

Prin urmare nu putem urmadri calea pe care compozitorul Dariu Pop a obtinut

. 7 . crs . - .
mdsura E’CI trebue sd ludm numai rezultatele si sa le analizim ca atare.

7. . <
Formula — in care e scris finalmente exemplul de « Somesand» nu are o
8

structurd precisd 4%; in masurile 1 si 3 valorile timpilor 1, 2 si 3 sint respectiv
d . J\/ﬁ . o & iarin masurile 2 i 4, valorile celor trei timpi sint: J J

Am fi indreptititi sd intrebim cum se va executa (si cum se va dirija) o asemenea
muzicd in care valoarea timpilor aceleiasi masuri variazd incontinuu. Pentru mai

< . s o .. « .. 1
multd claritate, iatd schema ritmicd a notatiei « Somesenei» in —, asa cum s-ar
8

presupune tiitura contrasului: J J-h Jﬁl J.dJ | J JﬁJ ﬁ' Jdd &

.8 4 4 4 6 6 6 4 4

Este evident cd solutia preconizata e gresita, sau cel putin aplicarea ei. Daci
autorul articolului s-ar fi mentinut la o schema ritmica invariabild, eventual
73+2+2)

2 discutia s-ar fi putut purta pe un teren mai sigur.

y .. 3 e ., 3
Credem cd mult maiinteresanta e acea primd incercare in —. unde greseala

4
compozitorului Dariu Pop a fost si ramina la timpul prim cu valoarea J ,

fapt care l-a dus inevitabil la niste sincope greoaie. Daci d-sa ar fi luat ca valoare

de bazd ) . deci ]—0(4—;—3_'_3), felul in care a scris « Somesana» in chestiune ar fi,
; 4+ 343
socotim, perfect valabil. Cacnl—o(—_l_g—_'_—)esle cu totul altceva decit _(2_+_3’

3
dupi cum —gcste altceva decit T

44 Masurile in 7 pot fi structurate 2 + 2 +- 3 sau 2 3 -+ 2 sau in fine 3 -2 4
% Cifrcle reprezinta saisprezecimile cuprinse in fiecare timp.

[5%)
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Prof. Ton Armean a publicat in 1936 o brosurd % in care propune pentru

s 4 = P 2 euri pri 5
notarea « Invirtitelor » misura —. D-sa apeleazd la notiunile de « méisurd primara»,
8
(« misura corespunzitoare unei perioade complete a ritmului; in cazul invirtiter:

]— 1) ] ») si «mdsurd secundard» (continind «un timp accentuat si numai

unul singur»). Misurile primare vor fi marcate prin linii groase (sau duble) iar cele
secundare prin linii subtiri (sau simple).

Deci pentru Invirtita :%— ” - | < ' v “ - l v lu " etc.

Dupi d-sa, timpul lung (—) este de aproximativ doi timpi scurti, ( ) ).

. \
Sau, exprimat matematic: — £ B J) 4.

g

Avantajul unei astfel de scrieri consti in aceea ci cei trei timpi inegali ai masurii

» TN <
sint evidentiati. Vom scrie de pilda: @ in loc de % , ceea

ce ne va apropia de pulsatiile care se simt in ritmul Invirtitelor.

Desavantajele, dupd parerea noastrd, sint insd destul de mari:

1. Ne reintoarcem la o aproximatie, asa cum o vedea Augustin Bena (la
acesta timpii 2 si 3 sint « ceva mai lungi decit normal », iar la prof. I. Armean, timpul
| e ceva mai scurt decit normal).

2. Se complicad scrierea prin inutile bare duble si prea dese fragmentari.

N 4 . - . . -
3. Se denatureazi masura n dindu-i-se cu totul alt inteles decit cel obisnuit.

*

O altdi notare a ritmului ardelenesc, mai bine cristalizati, este aceea in
T73+2+4+2)

16
ardelenesc e asimetric $i comportd trei pulsatii inegale, din care prima mai lungi.

In Institutul de Folclor, unde pind in prezent jocurile ardelenesti cu ritm asi-

2 . ' SIS
metric s-au notat in — utilizindu-se formula
; erer C2FT b a

exprima intr-un fel lungirea partii a doua a masurii, ideea de a nota aceste lucruri in

Cei ce noteazd in felul acesta au recunoscut clar faptul ¢ ritmul

48 « Pentru notarea ariilor populare», Tiparul Glasul Bucovinei, Cerniuti 1936: articolul
ne-a fost semnalat de Prof. Emil Riegler-Dinu. ' '  artieo
47 Semnul matematic = inseamnd: «E aproape egal cu...» (Nota I. Armean).
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b

1? a reprezentat un punct de vedere nou, inci neadmis de toati lumea 48: exemple

o 1 .. .. . .
in E existd insa foarte putine in dosarele cu transcrieri ale Institutului (precum se

vede, este aci o incercare de a asimila ritmul ardelenesc cu ritmul asimetric al
« Briului» béanitean).

E lu: Fgr. 14094 ¢ Rn.
xemplu : Cdpilna de Jos Tirndveni Reg. Stalin
notat de R. Weiss-Boris Marcu

Un motiv ritmic care revine foarte des, tipic pentru acest fel de melodii, este

cel care se incadreazi, in exemplul de mai sus: ﬁ ﬁ J\; . El tre-

i YLV

7(34+2+2)
16

Jdd I3 JI - Sasuprapunem cele doud formule, asa cum va face un even-

buie presupus pe canavaua ritmicd propriec mdsurii de , adici.

tual executant, care citeste la inceput mdsura si, intiparindu-si-o in minte, cauti

gl od S99
s cinte ceea ce vede scris: .ﬁ H H

—_—ca— Q&

Va trebui deci acel instrumentist si numere in gind 3 si si execute 4, si
numere 2 si si executre triolete, nu intr-o singura misura, accidentald, ci adesea pe
parcursul unor bucati intregi. Va fi, credem, foarte greu sa realizeze o executie corecti.

Principala obiecfiune pe care o aducem notirii in T este cd nu prezinti,

in motivele tipice de invirtitd, un « hronos protos», o valoare minimi constanti
pe temeiul cdreia sd se poatd construi o ritmicd inteligibila.

4% Principalul apdritor al acestei notiri este cercetdtorul Boris Marcu.

https://biblioteca-digitala.ro



b6 PASCAL BENTOIU

—3- —3—

in formula 116 E E r eL el D

0,75 fata de .h misurii de 7, iar ﬁ _ din triolete are, fatd de aceiasi D

a misurii o valoare de 0,66. latd cum i s-ar cere excutantului s combine in

din quartolet are o valoare de

fiecare masurd citeva J mai lungi cu citeva ﬁ mai scurte, fird a 1 se

oferi un punct de sprijin solid.

Este greu de conceput ci un ritm de atare generalitate ca ritmul ardelenesc
si se fi constituit intr-un chip atit de ciudat, fard a avea la baza o valoare minima
pe care si se poatd construi si de la care si se poata produce eventualele abateri.

.1 . g . .
Notarea in — ni se pare rigidd si exterioard. Pentru ritmul ardelenesc ea
16

este o adeviratd cimasi de fortd si adoptarea ei ne-ar readuce la faza invitatulux
dupi ureche.

Intre misura 2 ( PLr)- unde valoarea primei pulsatii reprezintd dublul
4

.. . . 3 . . <
valorii pulsatiilor 2 sau 3, si masura Z, unde prima pulsatie este egald cu

oricare din celelalte doud, mdsura de 7 apare ca un compromis aritmetic, prima
pulsatie fiind exact odatad si jumatate mai lunga decit pulsatia doua sau a treia.

*x
fnca din 1934, Béla Barték publicase 4° doud dansuri rominesti in ritm arde-
lenesc: o « Invirtiti» % si un « Dealungu», pentru care adoptase notafia

9(4+2+3)
8

. Redim mai jos primul din aceste exemple.

Barték, Volksmusik der Magyaren-
ex. 66 b ( Maros-Torda)

Tempo giusto , $-345

‘“’_ « Die Volksmusik der Magyaren und der henachbarten Vilker». Sonderdruck aus den
26U1t:gar12%hen Jahrbiichern», Band XV, Walter de Gruyter et Co, Berlin-Leipzig 1934, ex.

si 67c

50 Melodia 66 b este o «Invirlitd». Bartok a cules-o ca parte din ritualul de nunta («la masi»).
Miscarea e ceva mai potolita.
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Maisura in care incadreazd Barték melodia de mai sus, denotd un ritm cu
trei pulsatii inegale intre ele, in care trebue observatd valoarea constantd a primei
pulsatii si valorile fluctuante ale pulsatiilor 2 si 3. Rdmine insd mereu acelasi rapor-

tul intre prima pulvsagie si suma celorlalte doua: i

Este cel putin ciudat ci, de 23 ani incoace, aceastd notare a ritmului ardele-
nesc a fost trecutd cu vederea, ci ea nu a dat de gindit celor care cdutau o solutio-
nare a problemei, dési prezenta o calitate remarcabild: sprijinirea pe un « hronos

protos» (cu valoarea $  in cazul acesta), si desi se datora aceluiasi Béla

Bartok care a constituit punct de plecare in atitea probleme importante ale
folcloristicii rominesti.

*

Pentru a incerca si limurim chestiunea acestui misterios ritm, asupra caruia
s-au emis pireri atit de diverse, am procedat la o cercetare atentd si sistematica.
a materialului aflat in arhiva Institutului de Folclor.

Am examinat sute de piese din intreg Ardealul, catalogate sub nume ca:
« Invirtitd », « Fecioreste», « De ponturi», « Batutd», « Caluser», « Somesana».
« Dealungu », « De-nvirtit», « Ardeleand», « De bita», « Pe sub mina», « De mind
invirtitd», « De joc,» « De purtat», « Romineste », etc., adicd tot materialul despre
care puteam binui cd va oferi un ritm ardelenesc caracteristic.

Din acesta, circa jumitate prezintd un ritm asimetric °!, restul fiind piese

. 2 R . . .
in z— , uneori chiar dansuri de alt tip (« Hategane », « Jiane», etc.) catalogate —

dupi spusele informatorilor — drept invirtite, fecioresti, etc.

Locurile de maxima intensitate a ritmului ardelenesc, sint fostele judete Sibiu,
Figiras, Tirnava Mare, Tirnavd Mici, Alba, raionul Tirndveni din fosul judet
Mures, raionul Oristie din Hunedoara si jud. Nasiud, (pentru jocurile lente) 52.

. 2

in regiunile de maxima intensitate a ritmului asimetric, piesele cintate in N

apartin de obicei slabilor executanti. In legiturd cu aceasta trebuie precizat ci
in rindul informatorilor existd artisti exceptional de talentati, dar existd si executanti
mai putin inzestrati. Se pare, la o analizi mai atentd, cd nu toti ardelenii « posed

51 procentajul sc referd la totalul pieselor examinate. in regiunile de puternic ritm asime-
tric, melodiile de acest fel sint intr-o majoritate apreciabila.

52 Dam specificarea locurilor dupd vechea impartire administrativd pentru ca in acest fel
piesele sint mai usor de gisit in Arhiva Institutului.
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in instinct» ritmul ardelenesc, ci dimpotrivd sint unii pentru care el reprezintd o

dificultate pe care preferd s-o ocoleasca 52, . . . .
Mai este insi, credem, si o altd cauzd a « simetrizaru» ritmului melodiilor,

si anume pasul de joc, care, alcituit pe motive ritmice cuprinzind doud mdsuri de
i(de ex.: J JJ l n J 54 actioneazd ca un factor de oarecare importantd
4 e,

in sensul elimindrii asimetriei.

Din exemplele ascultate am ales piesele cele mai tipice si mai bme‘ realizate
pe care le-am transcris cu cea mai mare atentie. Rezultd din consultarea intregului

material urmaitoarele 5: , _ _ o
1. Aproape in toate melodiile cu ritm ardelenesc revine motivul ritmic pe care

deocamdati il notim: Efff L £ (3 pulsatii inegale).

2. Grupul de patru Jy dela inceput se pistreaza in general ca atare. Rare-

C o 6 VO . . lita
ori el ajunge la forme ca Lf P sau w, (in miscarea mai potolitd).

Pentru aceasti ratiune, considerim ci grupul acesta oferd patru timpi primi, care
se constituie (in maisura mixtd ce va cuprinde ritmul ardelenesc) intr-o prima

pulsatie, cu valoarea 4 A sau J .

3. Raportul intre prima pulsatie si suma urmdtoarelor doud (mai scurte
4

fiecare decit prima pulsatie) este aproape totdeauna, riguros matematic, 5
(4 + 2+ 3) )

asa cum sezisase si Bartok in notatia sa

. .. .4
Rareori in melodii lente, raportul acesta devine ? 4+ 3+ 3).

4. Pulsatiile 2 si 3 sint fluctuante, dar in general inegale intre ele. In cazu-

rile cel mai bine precizate ele au respectiv valoarea de 3 ‘h si 2 d

Putem intilni urmatoarele forme, datoritd fanteziei ritmice a executantilor
(a se nota insd cd prima pulsatie e constanta):

a) ? EEEr € &, (schema, adeseori realizati, mai cu seami la cadente).

5 V. in acest sens: cil. 1045, 7700, 7703, 3426, 5147, 4789, 4797, 4803 s.a.

% Ritmul pasilor la « Invirtiti» nu este asimetric; asupra acestei chestiuni vom reveni.

5 fn cercetare am pus accentul pe muzica instrumentald, care oferd o ritmici incompa-
rabil mai precisa decit muzica vocald, iar din piesele instrumentale le-am urmarit indeosebi pe cele
solistice, socotind ca muzica de taraf nu posedd o mare finefe ritmica. Taraful a preluat destul
de tirziu aceste melodii §i aportul sau principal constd in armonizare. Ritmul asimetric este anterior
tarafurilor si cele mai griitoare exemple le-am gisit cintate din fluer. (Ex.: cil. 1030 a,b,c,
11130 b, etc.)
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b) 2 @ (caz extrem de frecvent)
c) LS m (caz frecventj

— 4
d) . Bt B=P P, (caz rar)

e) EEE’ EEE (caz rar; a se vedea totusi piesa intitulatd « Haidauy,
disc 1396—11-a)

f) . GEES B [ J inversul schemei; caz rar in general, uneori insd
realizat in cuprinsul unor piese intregi. Exemplu: Mg. 552 n si transcrierile Bartok).

R ) . —%— 5 :
intre E’ si u se situeazi forma, H foarte frecventd in realitatea

folcloricd vie, insd dificild la lecturd. Preferim in general pentru notatiile noastre

forma L’:P .

Fantezia cu care interpretii populari trateazi ritmul ardelenesc explicd « mis-
terul » acestui ritm, Formele de mai sus se combina liber in cuprinsul unei buciti
cintate, cu alte cuvinte: un motiv tipic poate imbrica oricare din aceste forme, dupa
dispozitia de moment a executantului.

Incercind o incadrare in masuri a ritmului asimetric din Ardeal, ne vom opri
9—(4%, uneori la &%4——3), citeodati, in piesele

cele mai dese ori la

10(4 +3 +3)
16

In oricare din aceste variante se respecti esenfa primei pulsatii (cu
ai sii 4 timpi primi) — si pe aceastd bazd se poate concepe orice libertate
in cuprinsul pulsatiilor urmatoare. Intr-o transcriere curenti, in care nu notim —

lente, unde se tirigineazd mai mult ultima pulsatie, la

pentru necesitit{i stiintifice — orice exceptie, putem ramine la schema r P

( ELLS L Bf sau EEES L.f @’ )'ca la formula ritmici cea mai

apropiatd de realitate. Interesant de relevat este faptul ca interpretii dau de obicei
accente pe timpul 2 si pe timpul 3, adicd pe subdiviziunile termenului al doilea
al motivului ritmic. Distribuite in .acest fel, accentele dau melodiilor un caracter
foarte vioi, mai mult decit ar fi ficut-o apdsarea pe timpul intii.

Pentru o mai clari intelegere a celor expuse si pentru comparatie redim

. .9 e e . .o
transcrierea in 1—(; a aceleiasi invirtite cu care am exemplificat masura -—6 .
1
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Invirtita, fgr. 14094 c vezi ex. dela pag. 182

Masurile 6 si 7 din aceasti transcriere (urmind o orientare scrupulos stiin-
A . 104 +3+3
tifica) au fost notate in 0@ +3+3
16

10 ramin egale ca valoare globali. Deci am constatat ca timpul intii in aceste
masuri pierde din valoarea sa ceva, in favoarea timpilor 2 si 3 5. El a fost cintat
putin mai precipitat si executantul a compensat in ceilalti doi timpi.

Intr-o transcriere mai putin riguroasi, asa cum se face in majoritatea cazuri-

. subintelegindu-se cd masurile in 9 sau

lor, se putea scrie: asa cum

interpretul insusi a ficut la repetare (in masurile 14 si 15). Scriind astfel, nu am
fi alterat originalitatea ritmici a bucitii.

Comparind notatia in 9 cu cea in 7 se vede ci in primul caz intervin 6 nere-
gularitdti ritmice (triolete, quintolete, etc.), tinind de maniera de interpretare,
deci accidentale si putind fi omise intr-o transcriere mai putin riguroasi — in timp
ce la notarea in 7 intervin nu mai putin de 19 neregularititi ritmice (triolete si
quartolete), denotind o derogare sistematica (si prin aceasta suspectd) de la schema
furnizati de masura.

. . .. 5 - 5 9 < . o
Mai trebuie subliniat ci daci maisura _6 oferd la nevoie posibilitatea
1

. . . . : 32 273
de a exprima egalitatea timpilor 2 si 3 sub forma % f:f [;’ sau

—

% Adesea se intimpla fenomenul contrar: timpul intii cistigd in valoare, astfel ca cei doi

—3— ———

termeni ai masurii ajung egali: iw L-f_g sau iw w .

Acolo unde intilnim si masuri net asimétrice si masuri simetrice, preferim si scriem totul

.9 2 - .. -
in l_t% sinuin :1 . considerind cd mai degraba denaturim ritmul climinind asimetria, decit gene-

ralizind-o.
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. 5 13 +2+42 ..
ELLL ELLYL 57 ¢ mai greu ca masura de(—*———l)sé exprime inega-
—4q— 16
litatea atit de frecventd a timpilor 2 si 3.
In fine, daci luim in considerare usurinta lecturii, nu poate fi discutie ci

LLLr P gp coste mai simplu decit .ﬁ J 54 3"

— 4, 3 &

< . .9 . . 5
Credem cd, pentru toate aceste motive, notatia in — se impune, chiar daci ea
16

nu fotografiaza Jmagmea sonori ). Scrierea muzicala este o simplificare logicd a
fenomenului sonor si este imposibil ca ea si consemneze fof ce se aude. Insd o masura
constituitd cu respectarea unor valori de baza (timpi primi) va avea o incontestabila
superioritate logicd asupra uneia care desfiinteazd in mod sistematic aceste valori
de baza.

57 Vezi Bartok « Die Volksmusik der Magyaren und der benachbarten Vilker» ex. 67 bsi 66 c.
% Publicatiile maghiare cuprind uneori notatii de o complicatie ritmicd uluitoare. Prof.
Lajtha Laszl6 a tipdrit o culegere intitulati «Széki Gyiijtés» (Népzcnei Monografiak, II,
Zenemitkiad6é Villalat, Budapest, 1954), in care gasim de pildi o melodie (nr. 15) unde in 30

I 4 . e - e e . .
masuri de — existd, numai in linia melodica, 177 neregularitati ritmice (triolete, quintolete, septo-
4

lete, etc.) si 19 schimbdri de tempo (cuprinse intre valorile J =4 siJ = 63). Neregularititile

—3——3— P-a—.

apar cel mai adesea suprapuse, ex.: M P P , totul pe o jumitate de misuri,

—_—

. . . — 85— . .
in timp ce instrumentele acompaniatoare realizeaza . J si respectiv J n J
A . .

(pag. 88).

Un efort ca cel depus in efectuarea acestor transcrieri merita fara indoiala toata consideratia,
ins3 ne intrebam daca poate fi aceasta o cale de urmat de aci inainte pentru orice transcriere de
muzicd populara. Este cert ¢i la a doua executie un lautar cinti cu totul altfel si configuratia triole-
telor, a quintoletelor si a septoletelor se modifica radical. Mergind pe calea unei transcrieri atit de
minutioase nu inseamnd oare sa acordim prea mult credit accidentalului ? §i aceasta in dauna esen-
tialului, cici o notare atit de complicati indepirteaza §i descurajeaza orice bunavointa. Dece sd nu
ne pistrim, asa cum cerea Bartok, in limitele capacitd{ii de perceptic a mintii omenestl" Dupa
parerea noastra, o asemenea notatle depaseste pombxhtatlle de perceptie ale muzicienilor, chiar ale
celor famlharlzal;l cu capriciile ritmice ale muzicii populare. Ritmul unei bucidfi ca cea in
chestiune, poate fi cel mult vazut, nu insa auzit sau redat, de cel ce citeste partitura.

9 .
%9 Optim pentru 2 si nu pentru —8— din cauza apropierii mai mari a primei forme de
16

2 . .. . . . . . .
mdsura — , in care se scriu majoritatea jocurilor noastre populare. Vom gisi uneori variante ale
4

S . .9 y Cax s .
melodiilor asimetrice, realizate strict in 2, $i atunci— va arita clar uvnde rezidd asimetria.
16

Daci insi piesa se executd lent (« Somesand», « Dealungu») si intervin multe ornamente, e

. . 9 . s
bine s se recurgd la — pentru o mai ugoard citire.
8 .

https://biblioteca-digitala.ro



62 PASCAL BENTOIU

Daci in practicd vom observa unele abateri inerente de l:’:l schema ritmica, voin
proceda fie netinind seama de ele (intr-o transcriere curentd), fie consemnindu-le

(intr-o transcriere ficuti cu precise scopuri $tiin§iﬁce)._ o .
Redim mai jos o notatie directd, ficutd la teren, inevitabil schematizatd, dar

. e .. 9.
perfect incadrabild in —:
16
BATUTA
(Sibiel, Rn. Sibiu, Reg. Stalin)
inf. Ciortea Ion

Tempo ginsto ( d_d &= cca 60)

Rugidm pe cilitori si imagineze ce ar fi insemnat aceeasi melodie scrisd in -17_6 .
Am fi fost obligati sa recurgem la serviciile a 12 quartolete, 17 triolete si un duolet,
fdrd a mai vorbi de completa denaturare a ritmului, prin egalizarea arbitrari a ulti-
melor 2 pulsatii.

Am aritat cd uneori raportul-intre primul termen al masurii si cel de al doilea
se modifica la 4: 6. Redam si o asemenea transcriere :

ARDELEANA, disc. 1539/1}
inf. Traian Ldscut Fdgdrdsanu
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O ultimd problemi care se cere abordata este legitura ritmului ardelenesc cu
ritmul pasilor de joc. Iatd una din variantele pagilor de invirtitd, culeasa in februarie
1955 in comuna Sibiel din imprejurimile Sibiului.

Plimbarea: 2 II: d Jd | Jdd d H (se repetd ad libitum de un numar

4 ~—
perechi de ori)

. 2
fnvirtirea : —
4

-er|oFr ojerrjeeojerr 8fF pler rjer

(se repetd de 3 ori).
Pasul de plimbiare, in ritm binar sincopat (nu fira inrudire cu pasii briului arde-

. . . . S 9 . .
lenesc) se suprapune ritmului asimetric al melodiei, fiecare masurd de — in melodie,
16

. . 2, . - e en
corespunzind uneia de " in pasi. In cazul plimbirii, accentul melodiei se intilneste

cu accentul pasului la fiecare a doua misuri. In Sibiel, pasul nu se incepe pe prima
misuri, ci intotdeauna pe a patra, astfel cd, in frazd au mai multd greutate masurile
purtind un numair pereche. Este clar cd ne aflam in fata unei interesante poliritmii
verticale, care a devenit atit de naturala, incit uneori lautarii cintd melodia, asime-
tricd, pe instrument si cu piciorul bat ritmul simetric al pasilor.

Vom suprapune cele doud ritmuri asa cum le-am cules de la vioristul Aurel
Stoica, din Sibiel:

"&_\'_ﬁ: N ARG AARGV A2 A A2 REAZNeA
52 A A~
“% - - R I g i o (R B o I i

LA AnE I o

{ g T T
B SRS i o G I 6 G g o S [ o N
Rindul de sus reprezinti ritmul melodiei, iar cel de jos ritmul pasilor, realizate
simultan de informatorul nostru, care cinta singur, fara contras. )
La invirtire poliritmia ajungea pe o adeviratd culme, cici 1n_strun_1entlstul
continua cele doui ritmuri, iar perechile care jucau realizau un al treilea ritm:

Ay et ——p P P
. 2 Bataile piciorului 4 . TN o o - o o e o o
I S e I o [ g i i
';Zinviﬂireawru- - -~ - > o o -—o -
% T pr b T LT vr p
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et oo [T 07
Lo /——‘“- _ _ TN o etc.
B . crr L
L2 . L . . . ..

4 | O VT Y 7T v

In arhiva Institutului de Folclor existi un document sonor (gil. 3}86A—Ucea
de Jos — Fagiras), in care sint suprapuse cele doud feluri de ritm (asimetric in melo-
die, simetric in batii), realizate de acelasi informator . .

in jocul fecioresc suprapunerea ritmului melodiei cu cel al pasilor se petrece
intr-un chip mult mai firesc; pasii de fecioreascd nu utilizeaza sincope decit foarte

rar, in schimb este foarte frecventd aci celula ritmica de tip dac.tilic. ( 4 J3)

Am spus « de tip dactilic » si nu « dactilicd», pentru cd, in suprapunere, ritmul
melodiei si cel al pasilor tind si se uniformizeze; pasul este comandat de melodie

st e usor de imaginat cum Jd 49 poate deveni J I In practica

fenomenul se si intimpla si credem ci acesta e unul din factorii care conferd jocurilor
fecioresti din Sudul Ardealului aspectul lor, de neconfundat cu oricare altul,
eleganta si degajarea lor.

Compararea celor doud jocuri (« Invirtita» si «Fecioreasca») poate da nastere
unei probleme care s-ar cere aprofundatd dar pe care ne vom multumi a o schita.

Avem doui jocuri de acelasi tip melodic si care sint principalele depozitare ale
interesantului ritm asimetric ardelenesc. La unul din ele (« Invirtita»), pasii con-
trazic total ritmul muzicii, iar din punct de vedere ritmic au afinititi cu pasii altor
dansuri din regiune (« Briiele»). La celalalt (« Fecioreasca») pasii favorizeazi
ritmul melodiei si se pliazd dupd el. Ceva mai mult: dupa cum ritmul asimetric al
melodiilor este izolat in complexul celorlalte ritmuri ale repertoriului de joc, tot
astfel ritmul de tip dactilic in pasii « Feciorestii» este izolat fatd de ritmica pasilor
din celelalte jocuri ale regiunii .. Pe de altd parte formatia de perechi a « Invir-
titei» reprezintd in evolutia dansului un stadiu mai recent decit formatia de ceat,
sau jocul solistic din « Fecioresti». '

Acestea sint faptele concrete. Un ritm atit de caracteristic ca ritmul asimetric
ardelenesc nu a putut s existe independent de pasii de joc, el nu s-a putut forma decit

8 Ritmul batailor este aci, J 'D\LJ’ ¢ P adica varianta nr. 2 din tabelul

ritmurilor sincopate (vezi mai sus. tabelul IT). La Sibiel ritmul J n ‘ n J era varianta

nr. § a qcel‘uiasi trilbel. Cum iq Sibiel pasul de plimbare al invirtitei coincidea cu bitiijle executate
de lautari, sintem indemnati sd credem ca la Ucea de Jos pasul de baza al invirtitei are schema

ritmica.  [® U/T’ F e

) 81 [n Banat ritmul dactilic e frecvent; in Ardeal el se gaseste foarte rar, dar totdeauna in
<« Fecioreasca ».

https://biblioteca-digitala.ro



CONSIDERATIUNI ASUPRA RITMURILOR SI NOTATIEI MELODIILOR DE JOC ROMINESTI G5

impreuni cu acestia, favorizat si nu contrazis de ei. Daca ludm in considerare cele
expuse, trebuie si formuldm ipoteza cd din cele doua jocuri, « Feciorescul » este cel
mai vechi, pentru cd aci pasii urmiresc ritmul muzicei, si — din acelasi punct de -
vedere — « Invirtita», in forma ei actuald, este mult mai noudi, pentru ci aci pasii
contrazic ritmul muzicii. E posibil ca, intr-o vreme greu de precizat, melodiile de
«Fecioreasca» si fi trecut la jocul de perechi, fard a modifica pasii acestui joc, dar in
acelasi timp fard a-si pierde caracteristicile ritmice.
*

La capitul acestei discutii care a avut poate cusurul de a nu aprofunda in mod
egal toate problemele, ar fi, credem, util sd concentrdm intr-o enumerare sistematica
toate categoriile de ritmuri pe care ni le-a relevat studierea repertoriului de joc romi-
nesc, addogind in parantezi masura cea mai adecvati fiecirei categorii:

. . 2

1, Ritm binar sxmplu(:)

. . .. 2
2, Ritm binar divizat (T)

. 2

3. Ritm binar cu sincope (—Z)

. . . . [ 6
4. Ritm binar cu subdiviziune ternari (—é-)

. 3 3 . . .
5. Ritm ternar —4— sau ’y in functie de miscare

. 2 ..
6. Ritm binar interpolat cu formule ternare accidentale (? cu misuri acci-

dentale de i) .
4

‘e o (3 3 2
7. Ritm ternar si binar combinat in cadrul frazei " + " + —

4
L5063 4+2)5Q+3) 7M2+243
8. Ritmuriasimetricecuvaloareadcbazaj): G+ ), @+ ), + ),
8 8 8
Bt2+2) » si combinatii ale acestora in cadrul frazei.
8
7R+ 2+3
9. Ritmuri asimetrice cu valoarea de bazd § retxz2+3) +l6 +3) )

TG+2+42) 9@ +3+2) 9@ +2+3) 10@+3+3)
16 ’ 16 16 16
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66 PASCAL BENTOIU

KOE-UT0 0 PATME M HOTAIIMM PYMBIHCKHX IJIACOBBIX
MEJIOH i

ABTOp CTaThM MHITAaeTCA BHIPA0OTATE CUCTEMATH3AUMIO ype3BRIMAKHO pPasHOO6pasHRIX
PHTMOB penepTyapa PYMBIHCKMX TUISICOBLIX MEJIOAMII.

OeMeHTOM, Ha KOTODOM OCIIOBBIBA€TCA 9T CMCTEMATH3AIHNA, ABJAETCA PHTMHYECKAR
WIYJABCALUAY . )

Ilens myabcamuit, COCTABJIAKMOIMX PATM, MOKeT COCTOATH M3 PABHHX UINTEABROCTEH
MIM U3 JJIUTENbHOCTed, HAXOMAIMXCA MekAy co6oii B COOTHOIIEHHH 1/2. (Becb putM™,
TaKUM 0GpPa3oM, MOMKeET OHITh MaMePeH METPOHOMOM). DONBHIMHCTBO PYMBIECKHX MeJIORui
BXOIAT B 3Ty KATeropMio Jarke TOrfa, KOTAA CHHEKOIL MOTIHM GH CO3MATE MHOE BIedYaTie-

TN\
nne. Vtak, cremyern dcaThb i r u I U P oase g4 J‘)l 4 lg 4

ciIefyer IMCATL gﬂl' U/Dr ﬁl P f amne g prrr lg Pr P Boroir

aTeropuu leT INIACOBLIX MeSIofuif, LKOTOpLIE II¢ MOIVIH Opl 6HTH 3aOMCAaHLI B OGLIUAOM
o .

2 3 - 6
pasMepe TaKTa — > — , MOA#ieT OBITL M — , Il apTOP IIACTAWBaer Ha BO3MO:KHO Gomaec
A 8

YNPOINEHHOI 3amHCH .
Ecan ke nenb nmyabcamuit COCTOHT M3 I IITEILHOCTEH , HAXOZAIWMXCA I3 TAKOM COOT-

2 E
IOIMeHNA , KAk, HanpuMep, — HAHM -— . TO DHTM IIC MO/ieT OniTE PacnodoHienl no «ralpe
3 IA

rome6Ganuii Merpomoma. Iasm samucH HOJOONLIX DPHTMOB CTALIOBATCA 1e0GX0AMMBIMI
(34+2) 73+2-+2) 9t +2-3) 10(&-+3+13)

8 16 16 16

FaaBHoit 3amaveii b MogoGHLIX ciyuaAX ABIIETCS TOYNOE PAacNO3HOBAHHe MEpBOil ;10JH
TAKTa MJM K€, BRIPA:KAAChL MaTeMaTHuecki, 11an0oaburero ofIero aeaHTEIA HepPaBHLIX
puTMUYecKuX myabcanuii. OH wmocay:xuT eanmuueli mass o6pasoBanus TaKra (JHAMeHa-
Tejlb NOJIM TaKTa).

XapaKrepHoii 4epTOii PHTMHKH PYMLIICKHX IFIACOK Kak 6Gyaro Oul snJAeTcs, I
PHTMOB IepBOfi KaTeropmu, YpesBHYAIHOE BAPBUPOBAlIMEe CHHKONI B paMKaX MOTHBOB
IBYXMTOJNBABIX MM MaKCHMYM 3-ZOJBHHX TAaKTOB; IJIA PHTMOB :Ke Talk I11a3bIBaeMBIX
ACCHMETPHUYNIEIX, BTODOH KaTeropul, XapaKkTepeH AapPAAILCKHI DPHUTM, LA KOTOpOrc

9k +352) 10(4+343)
olpeneaAercsi TaKT —————H HHOL) ———————— |
16 16

B cpoefi apryMeHTaUHMHM aBTOP MCXOANT I3 MOJO;KEHMsI, UTO B HAPOLHON MY3bIKC
PHTM CYIECTBOBAJI HAMHOTO paHee YMOPSIOYEHHOLNi TAKTOBOIl CHCTEMLI M IIOITOMY IIOCIef -
HAA MI'DAET JINMb POJdb, TAUIYI0 BOIMOAHOCTD IIPABMILHOTO UTeHHH M MOHMMAHHA PHTMA .

CnemoBaTe/ibHO DUTM MO;KET BEIAIBJIATBECSl TOJIBKO 113 PAcHONOMKEeHUA JIHTeablOCTelt
H aKiUeuTon, a le M3 Toro ¢anra, UANpPIMep, YTO aKIeHT MajaeT Ha NepByI0 A0JI0 TAKTa
M T.X.

B nrore craThsa OTpadiaer Milene NPOTHDIMKOB HabiomaeMoii 3a TocieqHee BpeMn
upeaMepholi CI0KHOCTH B paciundpoBre HAPOZHOINL MYJHIIH .

HT.I.

CMeUIaHIILIe PIITMLI, HAlIpiMep:

THE RHYTHM IN THE RUMANIAN FOLK TUNES
AND DANCES

The author of the article has aimed at sistematizing the extremely various rhythms
which are to be found in the repertory of thec Rumanian dance tunes.

The elements upon which this systematization rests is the rhythmic pulse. The set of
pulses which constitute a rhythm can be made up of equal quantities or of quantities standing
in a ratio of 1/2 (which can all therefore be superposed on a set of pulses of equal duration,
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represented, [or instance, by tl_'le beats of a metronome). Most of the Rumanian dance tunes
belong to this category, even if the syncopations givea different impression. Therefore, the

notes shall be sct down Z . u/l\u P and not 8 o .hl Jd b ,g J and

iﬂr U/‘-\ﬁr ﬁ‘ P [ instead of g’, gerr g PP P . Inthis

c;tegory there are no dance tunes which should not be liable to be set down in the customary

3 6 ..
I— > :, eventually —8— measures, and the author insists upon an as simple notation as possible.

2 3
Should the set of pulses consist of values standing in a ratio of ? or: the rhythm could

not be superposed on the canvas of the metronome beats. In the setting down of such rhythms,

. 2.9 o 2 -2 - -
mixed measures are required (c. g.: 56+ TG +24+2 94 2+3) 10@4+3 43 etc).

8 16 16 16
The chief proplem in such circumstances is to. find out exactly Xgévog 1lpditog or —
mathematically expressed — the largest common denominator of the unequal rhythmic pulses,
serving as unit with which the measure will be built up (the denominator of the measure fraction).
For the rhythms of the first category, the specific character of the Rumanian dance rhythm
seems to be the extremely varied play of the syncopations within the motives of 2 or utmost 3
measures, whereas in the so-called asymmetric rhythms, pertaining to the second category, charac-
o I |
teristic to the Transylvanian rhythm, the preconized measure is M3+ , somctimes

16
104+3-3)

16

In all his arguments, the author’s viewpoint is that in folk music the rhythm always precedes
the measure by far, and that, the latter is only called to cnable the correct reading and
comprehension of the former. The rhythm is therefore only set off by the distribution of values
and accents and not by the use of measures in which the first beat is accentuated a. s. o.

The article shares the view of those who disapprove of the complicated forms lately adopted
in the transcriptions of folk music.
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