
CITEVA CONSIDERAŢIUNI ASUPRA RITMULUI 
SI NOTATIEI MELODIILOR DE JOC ROMINESTI * ' . . 

PASCAL BENTOJU 

Dintre toate genurile muzicale ale folclorului romînesc, jocul, într-o ordine 
firească a lucrurilor, realizează cea mai precisă cristalizare a ritmului. Element de 
legătură între sunete şi mişcări, ritmul organizează atît melodia cit şi paşii de dans şi 
el trebuie să fie pregnant, autoritar. Se poate spune că în muzica de joc ritmul 
primează (uneori în dauna melodiei, ca în cazul repetărilor obstinate a unor motive, 
în brîiele ardeleneşti 1, în timp ce restul genurilor muzicale folclorice acordă o mai 
mare atenţie liniei melodice (în general în dauna ritmului, ca în cazul oricărei melo­
dii executată rubato). Un loc aparte îl ocupă, prin ritmica lor precisă şi variată, 
colindele, şi sub acest aspect studiul lui Gh. Ciobanu asupra înrudirii dintre ritmul 
colindelor şi al paşilor de joc 2 apare deosebit de interesant. 

Este într-adevăr greu de conceput că un gen vocal, chiar de execuţie colectivă 
cum e cazul la colinde, ar fi reuşit să ajungă la o atît de mare preciziune şi fineţe 
ritmică, fără nici o legătură cu mişcarea, cu alte cuvinte fără să existe o necesitate în 
acest sens. 

Revenind la jocuri, se cade să accentuăm de la început că o corespondenţă 
marcată între ritmul melodiilor şi al paşilor de dans există în relativ puţine cazuri 
(mai frecvent în jocurile din Banat). De cele mai multe ori suprapunerea celor două 
ritmuri se petrece sub semnul unei participări comune la categoria foarte largă a rit­
murilor binare. Acest lucru se întîmplă fie în cadrul unor fraze de aceeaşi lungime în 
muzică şi în paşi, fie liber - cele două ritmuri inscriindu-se deopotrivă, însă indepen­
dent unul de altul, într-un mers regulat de pulsaţiuni ritmice de valoarea pătrimilor 
(melodiile de acest fel sînt în esenţă binare, dar în execuţie pot surveni accidental 
motive de structură ternară, fără a influenţa cu nimic paşii, care-şi continuă mersul 
lor binar). 

Există în fine în jocul romînesc şi suprapunerea sistematică a unor ritmuri dife­
rite (eţ_ernplul clasic îl constituie « Sîrba », a cărei melodie e binară, dar ai cărei 
paşi sînt grupaţi în motive ternare 3 . 

Vom urmări în cele ce urmează în principal ritmurile melodiilor de joc, referin­
du-ne la paşi numai atunci cînd se va simţi nevoia, pentru a sublinia raportul între 
cele două feluri de .ritmuri. 

* În alcătuirea prezentului studiu mi-au dat un preţios ajutor cercetătorii Rodica Weiss 
şi Andrei Bucşan, de la Institutul de Folclor din Bucureşti. 

1 Arhiva Institutului de Folclor. Disc. 734. 
2 Manuscris; prezentat în şedinţă publică la 28 mai 1954 cu 0Cll2ia comemorării a 5 

ani de la înfiinţarea Jnst. de Folclor. ' 
3 Vera Proca Ciortea, Jocuri populare romîneşti, E.S.P.L.A. Bucureşti 1955, pag. 15-16. 
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Dintr-o examinare cit de puţin adîncită, reiese clar preferinţa jocului romînesc 
2 

pentru ritmurile binare, ritmuri ce se încadrează fără dificultate în măsura 
4

. 

În forma sa cea mai simplă, ritmul binar e alcătuit din pulsaţii 4 cu valoarea 
pătrime, ce se înşiruesc la intervale egale. Accentele sînt repartizate la fiecare 
a 2-a pulsaţie sub formă: accent principal, accent secundar, etc. 

Acest ritm simplu este utilizat în jocuri de mare frecvenţă din care amintim 
mai ales bună parte din hore, sîrbe, etc. 5 

Un singur exemplu 6 pentru a demonstra acestea: 

CORĂGHEASCA 
Mgt 56 a Com. Lungani Zmeu, Rn. 

Tg. Frumos, Reg. laşi 

Allegro moltq ~ = 16.li-

( :ţh# î IE@t W°~ 1~wa I~~ @1 k@r Q I 
(rutm iJ J J J J J J J 

(PfU1t;@ @ 11@ Q I b{fijţ5j]) I #[EGC f1i. 

(: J J I J J j ____ J ----+- W J ~I-
Desigur pulsaţiile de pătrime se pot cumula, dind sunete lung ţinute, fie sub 

forma j 7, fie Ff'f etc.8 Trebuie însă subliniat că în jocul romînesc, pulsaţiile 

4 Numim pulsaţie ritmică orice grup de sunete care poartă un accent global. De pildă 

"=:=:=! în ritm binar şi într-o mişcare rapidă vor constitui o pulsaţie. Pulsaţiile de diferite 

valori nu se află între ele în raporturi indiferente, ci aceste raporturi au, în melodiile cu ritm 
rigid, o raţiune; ele pot căpăta expresie matematică. De ex.: pulsaţia cu valoare optime 

I 
prin raport Ia cea cu valoarea pătrime poate fi exprimat: 2 · Cea mai mică pulsaţie din cadrul 

unui ritm, valoarea minimă prin acumularea căreia se obţin valori duble, triple, quadruple etc., 
o vom numi timp prim. Termenul este traducerea expresiei greceşti xpr:ivoi; 7tpwToi; (Vezi Th. 
Reinach, La musique grecque, Payot Paris 1926, Vavrinecz Bela, Ritmurile asimetrice, Kodaly 
Emlekkonyv, Akademiai Kiado, Budapest 1953, pag. 567-592). 

5 Vezi Arh. Inst. de Folclor. Fgr. 4033 a, 4033 b, 4066 d, 1440 la, 8049 a. 
Disc. 132 a, 1262 II, 1535; 
Mg. 32 c., 32 j, etc. 
8 Const. Gh. Prichici, 125 melodii de joc din Mo/dom, E.S.P.L.A., Bucureşti 1955, melo­

dia nr. 72. 
7 Arh. lnst. de Folclor. Fgr. 10994 a, 10994 b, Disc 1386 H, etc. V. şi « 100 jocuri 

din Ardeal, E.S.P.L.A. 1955, mel. nr. 31, 35, 36. 
8 Fenomen întîlnit în« Sîrbe» şi «Brîie». V. Arh. Jnst. de Folclor. disc 1380 IT, 1317, etc. 
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· · ' · d • -t · mai· m1·ca- decît optimea sînt rare şi ritmice cu valoare mai mare ec1t pa nmea sau _ . _ 
· · · ·· · · T - b -ţ· r"tnu"ca- a J·ocur1"lor de esenţa bmara se nu constttme apanţn tipice. oala og:i 1~ 1 . . . ;- . . r 

bazează pe combinarea extrem de vanata a opttm1lor ş1 patnmtlo · _ . A d 
· l · b. · lu se pot alcatm cm Pe canavaua pulsaţiilor regulate ale ntmu u1 mar s1~p ' 

9 
.' • 

iuţeala melodiilor permite, prin divizarea pătrimilor, difente alte formule ntnuce. 
De pildă: 

uu1ur 
i ~-tl LJLJ 
ru1ur 
ru1r-u 

Bineînţeles ne refer~m la. PU:lsaţii}e 
ritmului şi nu la împărţirea timptlor m 
valori divizionare. 

Acelaşi ritm ( LJ LJ I LJ j ) poate fi realizat de melodie în 

feluri diferite: 
sau 

r 
(„Piperul", Banat,-fgr, 5814 c) („Ochiul Dracului", Moldova, disc 659 ÎI a) 

Se poate constata din exemplele precedente că ritmul unei melodii nu este 
strict legat de valorile pe care le utilizează melodia, ci rezultă din pulsaţii, adică din 
acele valori sau grupuri de valori ritmice, perceptibile urechei ca purtătoare de accent. 

Ritmurile binare dvizionare ar putea fi grupate într-un tabel 10 : 

Tabel I 

1.) u t • r I 
8.) i Ul u~ O.) i UIUU 

2.) r • • • • 7.) i r I r • . ~ t:l.) u i \UU w I I 
I w -

3.) i i LJ • 8.) Ui I • • • l3., uu Ir u I I u 
~.) „ . i l j u R.J .• C.t I i u '

4
·' LJ u I U r I I 

6.) uu I r r JO.) U. r· I Ui as., UU\ LJU 
' 

9 Termenii «formulă ritmică» şi «motiv ritmic» ne par a avt:a acelaşi conţinut, fiind 
justificaţi deopotrivă. Poate că «motiv» implică şi o referire la arhitectonica muzicii, la posi­
bilităţile de desvoltare, pe cînd « formulă» are o nuanţă mai analitică. I-am întrebuinţat aproape 
indiferent, unul pentru altul. 

10 Motivele ritmice în jocurile romîneşti de ritm binar au în general o întindere echiva­„ 
lentă cu 2 măsuri dei· Puţinele excepţii vor fi semnalate la timpul lor. Dincolo de limita 

celor două măsuri ieşim din cadrul motivului şi intrăm în domeniul frazelor ritmice. Aci se 
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Am expus aci un tabel alcătuit teoretic, pe care însă analiza materialului îl 
confirmă. Toate cele 15 motive se întîlnesc, dar ele nu sînt egal de întrebuinţate. 
Există o preferinţă marcată pentru unele din ele (nr. 3, 9, 10, 14, poate şi altele). 

Esenţial este că nici una din posibilităţile de mai sus nu încalcă succesiunea la 
intervale egale a accentelor principale. Acestea vor cădea fie pe fiecare timp 1, fie 
pe fiecare timp al 2-lea din măsură. Un caz clasic de măsuri cu accentul pe timpul 2 

> .,. 

găsim în motivul alcătuit din doi anapeşti : u r 1. i:.r r unde valoarea lungă 

atrage accentul. Ex. : u 

Presto .J = 176 f' Pi a ţ=ht-fl-=F=+Mt:r~=r-tttE§ I e F L&- leti:, 
~! Ribn: LJ r' . I LJ r I LJ r I LJ r I 

Chiar şi atunci cînd numai unele celule ritmice sînt anapeşti, accentul cade -
prin asimilare -, în întreaga bucată pe timpul 2 al fiecărei măsuri. 

· - Allegretto '( .J = 132 ) 

Ex.: ~ (>) > l>J mui;u r 1 cru=ro > 

J !etc. 

(Ibidem nr. 164 c) 12 

Aceste exemple contrazic părerea, în general admisă, că timpwl imediat urmă­
tor barei de măsură este purtător de accent. A scrie melodiile de mai sus cu ana­
cruză ar fi o greşeală, pentru că am fragmenta prin bară fiecare formulă melodică -
după cum tot greşeală ar fi să presupunem un accent pe timpul I al măsurilor, lucru 
clar pentru oricine, mai ales în primul dintre exemple. 

Cu atît mai mult ne surprind cele afirmate de Bartok în introducerea Ia cule­
gerea de poeme epice sîrbeşti 13, unde pare a reveni la vechea concepţie asupra barei 
de măsură, cu cit însăşi transcrierile sale, pe care le socotim foarte valabile şi astăzi, 
infirmă această concepţie. 

O a 3-a posibilitate care se prezintă în cadrul ritmurilor binare este aceea a 
deplasării accentelor, prin sincope. Să analizăm, de exemplu, motivul ritmic 

iii! „ ' I j j din jocul «Ca la Breaza >~14 . Teoretic, a avut Ioc aici o contopire a 

vor pune probleme de arhitectonică a ritmurilor, pe care nu intenţionăm să le atacăm aci. 
Accentuăm numai că în cadrul unei bucăţi ritmurile binare divizionare se pot combina liber cu 
ritmul binar simplu, sau între ele. Preferinţele în combinarea acestor motive ritmice ţin de spe­
cificul fiecărei regiuni. 

11 Bartok Bela, Vo/ksmuzik der Rumiinen von Maramureş. Drei Masken Verlag, Milnchen 
1923, nr. 142. 

IZ Ritmul acesta e frecvent în Maramureş. Vezi şi nr. 143 b, 158, 159 a, 160a, 177 a. 
13 B. Bartok, Scritti sul/a musica popolare (trad. Diego Carpitella), pag. 252 ed. 

Einaudi, 1955. 
1' Arh. Inst. de Folclor, Disc. 805-JI. 
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unor optimi din timpi diferiţi: nn a dat nn creindu-se astfel o ....... 

sincopă, accentuată prin definiţie 15. ~ • 
Este remarcabil că, în cazul de faţă, pătrimea-sincopă,. concentr~aza ~t!t 

accentul (secundar) de pe timpul 2 - accent pe care în calitate d~ sm~o~a î1 
primeşte de drept - cit şi accentul (principal) de pe timpul 1_. Cele doua ~_P!trm al: 
amfibrahului sînt deopotrivă _nea~centuate. Explicaţia acestut fenomen o gas1m daca 

ne gîndim la repetarea motivului : 

Se observă că prima optime din cadrul motivului este totdeauna pre~eda~ă de 
două pătrimi şi urmată de altă pătrime, toate accentuate; ar fi greu ca ŞI optimea 
în cauză să poarte accent, aglomerînd în felul acesta patru accente unul dupa altul. 

Dacă imaginăm însă un motiv ritmic sub forma O j V I j · O care la 

> > > > > >l 
repetare ar arăta astfel= ~ r ~ I r· ~ I ~ r 

(x) 

etc. optimea 

indicată prin semnul (X) nefiind precedată de valoare accentuată va purta ea 
însăşi accent. Tabel II 

Motivul ritmic amintit are o largă ~irculaţie în ~ j 
repertoriul de joc romînesc 18 şi trebue observat că V 

el se regăseşte sub diferite înfăţişări. Dacă începem 
motivul, succesiv cu fiecare din cele cinci valori 
care-l alcătuiesc, obţinem următorul tabel: 

Toate cele 5 variante se intîlnesc în jocul romî­
nesc, în ritmica melodiilor, în cea a pasilor sau în diverse j 
« ţiituri» (evident şi aci există prefe~inţe, · pentru mo-

i 
~ i 

tivele de forma 1, 3 şi 5). Este interesant de relevat j 
' 

~ I i 
uT~ r 

..----... 
~I u i 

i I o i 
..----... 

LJI Ui 

15 Bineînţeles că de fapt sincopele nu se creează în felul acesta. Celula ritmică 

17. 

·s 

2() 

21 

un amfibrah, are desigur o origine mai puţin conştientă şi savantă decît un legato pus în 
mijlocul unei măsuri, care să reunească 2 optimi din timpi diferiţi. Ceea ce ne interesează însă, 
în notare, este că în amfibrah, valoarea dela mijloc este exact dublul oricăreia diP valorile care o 
încadrează; totul poate fi deci scris în 2/4, cu sincopă. 

18 Motivul Jl J Jl I J J , considerat izolat, ne-ar putea duce cu gîndul la un 

eventual împrumut din muzica turcească, unde el se regăseşte de asemenea. Credem însă că 
atît frecvenţa acestui motiv ritmic în refrenele colindelor noastre (gen care nu are nimic de-a 
face cu infl~enţ~ turce.ască), cit ~i feluritei: .sale înfăţişări în jocul popular romînesc, aşa 
cum vom arata m contmuare, respmg aceasta ipoteză. 

17 Ritmul melodiilor şi paşilor îp. jocurile «Ca la Breaza», «Mocăncuţa» (Sibiu) etc. 
18 Paşii « Invîrtitei » de la Răşinari (Sibiu). ' 
18 Paşii « Brîului» ardelenesc; unele melodii bihorene, vezi Bart6k-Bihor nr. 305. 
:~ Pasul ~~ Som~şanei ~>, unele ~elodii de« Ţarină» (reg. Cluj), «Danţu no'u » din Răşinari. 

Melodn de JOC dm Oaş ş1 Maramureş, unele melodii bihorene paşii de «Învîrtită» 
(Sibiel-Sibiu). ' 
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faptul că acest soiu de ritmuri realizează frecvenţa maximă în zonele muntoase. 
II întîlnim în Maramureş, Bihor, în Hunedoara, în tot ianţul Carpaţilor de 
Sud, în Vrancea, în Nordul Moldovei. El este caracteristic jocurilor de mare 
vechime ale regiunilor respective : fecioreşti, brîie, etc. - şi se găseşte aproape 
totdeauna în jocurile căluşereşti din Cîmpia Dunării. 

Faptele ne duc la concluzia că acest original motiv ritmic, sub toate înfăţişă­
rile sale, este tipic pentru jocul romînesc. 

Pe motivul iniţial ~· r ~ I r r sau pe oricare din variantele sale se pot 

alcătui noui variante prin divizarea pătrimilor, dar cu păstrarea sincopei: 

Ex.: t7 r ~ l r r - ~ r ~ I . u ri 

sau: 

sau chiar cu. anularea sincopei, dar cu păstrarea accentelor: 
> > , > „ 

Ex.: ~r ~li- r- uui rr 
sau: 

' 
Socotim de prisos să construim un tabel teoretic, care să cuprindă toate posi­

bilităţile de variante ale motivelor cu sincope. Vom da numai un singur exemplu, 
pentru a ilustra varianta nr. 5 din tabel (în melodie apar şi 2 variante .ritmice„ 
prin divizare, ale acesteia): 

PE PICIOR 
Com. Selişte, Rn. Lipova, Reg. Timişoara 

Allegretto ! ,J = 132 > 

~ 
-~ ,,----......, 
tr d 1$SQ rYq 

p ,,.--._ 

LlJ? rr tJ±!O r =I' 
> 

r' LJlu-' L:! 'I LJI LJ r :lf 

{rtetf 
' ...---:--... 
: LJ L::=r I LJ 

~u----1 .r r I •f J 0 ; iE h 
> 

J li 

( 100 Jocuri din Ardeal, ESPLA 1955) melodia nr. 2· 
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Ritmul binar sincopat nu se limitează însă la diferitele variante descrise 
mai înainte. E suficient să amintim motivul ritmic al brîului muscelean 22

: 

.~ J ji~Ji J Ji j J ~ în care apar trei sincope la rînd, pentru a arăta 

.că posibilităţile în acest sens s~ înmulţesc. . . . _ . 
în ceeace priveşte încadrarea metrică a unor astfel de ntmun, exista uneon 

.părerea că ele trebuie scrise în alte măsuri, mai complicate decît _3_ • Găsim astfel , 4 
în dosarele cu transcrieri ale Institutului de Folclor «Ca la Breaza» notată în 

7 5 

8 
J ji ;li şi brîul din Muscel notat în 4=t=J + 2-/:3: 

8 

(transcriitor: I. Rwicu) 

Singurul rezultat este că melodiile astfel scrise nu se pot citi, fără a mai vorbi 
-de greşeala întrebuinţării cu totul nejustificate a anacruzei. 

Al . d' - d 12 (? + S) • ~ fi! i i i I fi! i • teon se iscuta espre 
8 

, m 1orma i,; i 1-1 I 

Credem că şi această prezentare grafică :face dificilă lectura şi constituie o 
greutate imensă pentru un eventual dirijor; ea nu aduce nimic nou şi util, faţă de 

. • 2 c d - d' d d . . 12 
notaţia m "4 . re em ca m punct e ve ere ntm1c g ~ f' r' f' 1 ~ r . f' 

ieste exact acelaşi lucru cu 2 J> J J>I J> J J>l. J J iar din punctul de vedere al 
4 -....:/ l•l 

frazei paşilor şi melodiei, scrierea în ! ne apare mai logică, optimea indicată prin 

·semnul (X) participînd la ceea ce precede şi nu la ceeace urmează. 

în fine acest brîu muscelean se bucură de o a 4-a încadrare metrică ; 6 ( 4 + 2) 
4 

/, J i J ji l J J. Altfel exprimat, din 3 măsuri de ~ se constitue o măsură 
4 

mixtă, cuprinzînd un ~ plus un ~ . Întrucît aceasta ar putea fi de vreun folos 
4 4 

practic, rărnîne să fie dovedit. Deocamdată constatăm că nici această încadrare 

metrică nu aduce nimic nou faţă de cea obişnuită (în ! ) decît dificultatea lecturii. 

Pentru toate aceste ritmuri binare cu sincope, care se pot scrie în~ , propunem 
4 

.această scriere simplă, la îndemîna oricui, socotind măsura ca o auxiliară a ritmului 
' 22 Arh. Inst. de Folclor Disc 1386 I. 
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~i nu ritmul ca o rezultantă a măsurilor. Altminteri am fi tentaţi să găsim pentru 
fiecare varietate de ritm cu sincope o scriere aparte, din care ar reieşi un adevărat 
ermetism al ştiinţei folclorice; cauza muzicii populare ar fi deservită prin complicaţii 
inutile. Pe de altă parte, am pierde din vedere tocmai înrudirile dintre diversele ritmuri: 

astfel motivul Ji J Ji j '--Ji J J> j J J se regăseşte uneori în paşii învîrtitei 
~ 

(Răşinari) sau în melodiile altor jocuri (v. Bartok, culegerea Bihor, finalul melo­

<Hei 305). E adevărat că un ritm ca ! .l n~n ~ ar putea fi scris eventual: 

:g r ~ I ~ ~ I s „ Ne împiedică însă de la aceasta în primul rînd frecventele 

treceri de la ritmul cu sincope la ritmul binar normal în cadrul aceleiaşi melodii 
(vezi exemplul de mai sus: «Pe picior» din Selişte, ultimul motiv ritmic); în al 
doilea rînd faptul că pe un desen sincopat în melodie putem găsi un desen nesin­
-copat în paşi, sau viceversa; şi în fine tocmai înrudirea acestui motiv ritmic cu 
celelalte variante ale sale (vezi tabelul 11), pentru care e bine să adoptăm o 
-scriere uniformă, capabilă să facă să reiasă apropierile între ritmuri şi nu deosebirile 
<!intre ele 23• 

Marea grupă a ritmurilor binare (simple, divizate şi cu sincope) cuprinde sub 
raportul numeric, majoritatea zdrobitoare a jocurilor romîneşti. Răsfoind orice 
ptiblicaţie de melodii de acest fel, sau cercetînd bogata arhivă a Institutului de 
Folclor, lucrul acesta iese îndată la iveală. 

* 
Ritmul ternar, simplu sau în combinaţie cu cel binar, dă naştere unor categorii 

mai puţin cuprinzătoare. În repertoriul' nostru de joc, ritmul ternar pur - care 

• d • - . d 3 ( 1 . . "d- • 3 ) deci s-ar mea ra m masun e 4 sau a o mişcare mai rap1 a m g - este un 

fenomen izolat, fără prea mare însemnătate, spre deosebire de ceea ce găsim în folclorul 

altor popoare. In Moldova unele din jocurile de nuntă («La zestre») sînt în ~ • 
4 

însă atît melodica lor cit şi anumite accente lasă să se întrevadă că la origine 
7 

ele au fost nişte « Geamparale». Celula ritmică specifică acestora este -
16 

~ ==i- ~ . Pătrunzînd cître nord, în Moldova, ritmul se toceşte, îşi pierde 

caracteristica sa 24• Acelaşi lucru se poate observa şi în Ardeal, adică tot într-o 

2a Trebuie citat de asemenea cazul trecerilor, în aceeaşi melodie dintr-o variantă 
a ritmului cu sincope, într-altă. V. Arh. Inst. de Folclor, Disc 1386-2 « Căluşereşte» unde 

< r uŢu i ) este urmat de ~ ~ ~ I r r împletite dealtfel şi cu alte 

ritmuri, nesincopate. 
24 V. Arh. Jnst. de Folclor, Disc 648/1 b. C. Gh. Prichici, op. cit., nr. 3, 5, 6, 92, 93, etc 

https://biblioteca-digitala.ro



44 PASCAL BENTOIU 

regiune mai îndepărtată de aria de răspîndire a « Geamparalelor», care e cîmpia 
Dunării. 

Tot în 2- sînt unele jocuri lente ardeleneşti (« Dealungu ») 25 pentru care 
4 . 

însă există variante în alte ritmuri mai complicate. 28 

Un exemplu pentru ritmul ternar: 

PUICULEANA 
Fundul MoldoCJei, Rn. Cîmpulung 

Reg. SucealJa. 

Allegro > „ 

$pi n n@ 1 nn!f@ lijtr 
(C. Gh. Prichici op. cit., nr. 58) 

Accentele care există pe timpul 3 vădesc provenienţa acestei melodii, în sensul 

celor arătate. Celula ~ ~ ~ s-a transformat în r r r 

* 
Ritmul binar cu subdiviziune ternară apare destul de des în Moldova, dar 

şi în alte regiuni ale ţării, în horele aşa numite bătrîneşti sau boiereşti 27• Se utili-

zează în aceste cazuri măsura i_. Nu este exclus ca acest ritm să fie de influenţă 
8 

cultă: în regiunile cele mai arhaice din punct de vedere folcloric, nu-l întîlnim_ 

* 
,. 

Un caz interesant de combinare a unor formule ritmice binare şi ternare îl 
oferă unele din jocurile hunedorene. 

BRIU 
Fond. Auxiliar, nr. 5941 Muncelul Mic. Rn. Ilia Reg. Hunedoara. 

Allegretto 

~ fil U I LJU I 0 r 

~-FRA li uO'J 11 R fliiJFJIJ J=I 

26 100 melodii de joc din Ardeal, nr. 59. 
• 

2
_
8 în ce priv_eş~e jocul« Dealungu ~> se. deschid două ipoteze: a) ritmul ternar regulat este 

o simplificare a u_n';n nt~ nere_gdat d_e 3 ~1mp1, aşa cum îl găsim în variante; b) ritmul ternar 
re~lat este cel <;mgmal, iar vanantele_m. ntm n~regulat reprezintă contaminări ritmice. Verificarea 
cel~! d_e-a doua ipoteze ar i;iutea constitui unul dm argumentele cu care s-ar susţine eventual originea 
strama a « Dealungu »-Im. ' ' 

27 Arh. Jnst. de Folclor; v. Disc. 1104 II, C. Prichici, op. cit. nr. 24, 50, 51, 57. 
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Jocurile din Hunedoara sînt în general de ritm binar; cum însă ele sînt de 
formă liberă, şi cum pe dansatori nu-i interesează structura melodiei, ci numai 
un ritm continuu pe canavaua căruia ei aşează paşii de joc, instrumentiştii şi-au 
luat libertatea de a introduce între obişnuitele formule binare şi unele formule 
ternare, cu totul accidentale zs. 

* 
O mai organizată combinare de ritmuri ternare şi binare se întîlneşte în jocul 

bihorean. Fraza muzicală e alcătuită din două celule ternare plus una binară, 
ceea ce l-a dus în mod firesc pe Bela Bart6k la notarea unor astfel de melodii 

3 3 2 29 
tn - + - + - Ex.: 

4 4 4 

+ 
~ tr 

'g I · t Ct #gr li [ o ( C ct U =I 

li J R J I 

Din cele arătate pînă aci rezultă că marea majoritate a jocurilor romîneşti se 
2 

pot scrie în - , chiar atunci cînd ritmul e sincopat, dar poate fi încadrat într-un 
4 

mers regulat de pătrimi ( J J I J J. j J J j etc. ) 30 rezultă de asemenea 

~ une e JOcun, pnn structura or ternara, cer masun e - sau - , - SI m ne -" l . . . I - - . d 3 ( 3 ) · • fi 
4 8 . 

că, foarte rareori, în cazuri bine determinate, sînt necesare măsuri de ambele feluri. 

za Vezi: fgr. 11124 a; 100 Mel. de joc din Ardeal, nr. 14,17. 
zo Bela Bartok, « Cintece poporale romîneşti din comitatul Bihor», Ed. Acad. Romîne, Buc. 

1913, mel. nr. 309, 310, 311. - Mai puţin justificată apare această notaţie în mel. nr. 307, unde 

credem că s-ar fi impus un ~ uniform. În Inst. de Folclor cercetătorul Boris Marcu susţine 
4 

părerea că acest fel de jocuri trebuie notate uniform în 2 Se pare de asemenea că însuşi Bart6k 
4 

a ajuns la această părere, în introducerea la poemele epice sîrbo-croate (op. cit.). 

Indiferent de felul în care se notează (şi pentru motive de facilitare a lecturii, măsura 2. 
4 

e totdeauna binevenită), realitatea celor două formule ritmice ternare plus una binară rămîne 
inruscutabilă. 

ao Un asemenea mers de Pătrimi îl furnizează de ex. bătăile metronom ului. 
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* 
Mai complicate întrebări ridică pentru transcriitor acele ritmuri pe care, în 

lipsa unui termen mai bun, le vom denumi - după cercetătorul maghiar Va-
vrinecz Bela - ritmuri asimetrice. . 

În astfel de cazuri alternează pulsaţii de esenţă ternară cu pulsaţii de esenţă 
binară iar motivele ritmice din această categorie nu se pot încadra într-un mers. 
regulat de pătrimi. Deci metronomul nu poate marca aceste pulsaţii 31

• 

Pe de altă parte neregularitatea pulsaţiilor ritmice nu ~e poate rezolva prin 
sincope în cadrul măsurilor simple, ci reclamă impenos adoptarea unor 
măsuri mixte. 

Dacă luăm în considerare întreg teritoriul ţării, observ~m că, în masa de ritmuri 
simetrice (în mare majoritate binare), există insule, mai mari sau mai mici, de ritmuri 
asimetrice, a căror provenienţă poate. fi în unele cazuri precizată. 

Vom deosebi jocurile de acest fel în cele care utilizează un timp prim cu valoare 

metronomică pînă în jurul lui 250 MM. (notat cu J> ) şi cele care utilizează 

timpi primi de valori metronomice de peste 300 (notaţi cu ). ). În primul caz 

fiecare timp ( ~ ) poate fi perceput ca o mică pulsaţie şi celulele ritmice pot 

fi lesne sezisate ca binare sau ternare. În al doilea caz nu este peree-· 

pută ca timp, şi numai gruparea a 2, 3 sau chiar 4 Ji formează o pulsaţie 

ce devine, în cadrul motivului, timp. De asemenea un pas de dans nu poate fi aşezat 

în acest din urmă caz, decît pe o pulsaţie ce cuprinde minimum 2 Jl 
În prima categorie intră jocuri ca « Şocîcili » (Banat) 32 compus din două 

f • • A 5 (3 + 2) ( • A d - • o 7 (2 + 2 + 3)-raze . pnma m cuprmzm 8 masun) s1 a doua în 
8 . 8 

(cuprinzînd 4 măsuri). În Oltenia şi Muntenia întîlnim «Ghimpele» 33, cu fraza 

1 
- . - d" . - . 5 (3 + 2) . - - d 7 (2 + 2 + 3) a catu1ta m trei masun de 

8 
ş1 o masura e 

8 
, « Şobola-

nul» 31, construit pe măsuri alternative de 7 
<
3 + 2 + 2) si 5 (2 + 3) si « Bră-

8 . 8 ' . 

. • 
81 

. Dife!enţa_ între ritmwpe al~emative, aşa cum am arătat că există în« Poarga »din Bihor, 
ş1 _ritmurile ~su:ietnce, ~te că m prunul caz se combină motive ritmice binare şi ternare alcă-· 
tumd fraze, iar m al doilea caz se asociază celule ritmice binare şi ternare, alcătuind m'otivul •. 

Valoarea comună va fi J în ritmurile alternative, j) sau ft în ritmurile asimetrice. 

f 
82 Alelliandru Tib., Muzica populară bănăţeană, Nr. 2 Editura« Cercului Bănătean» Buc 

. d. p. 30. t ' ••• 
33 Arh. lnst. de Folclor; Disc 1282 I b. 
34 Corn. Giubega, reg. Craiova, notat de Rodica Weiss. 
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· a· • 5 (3 + 2) î A d 1 M Id · · 1 ~ · b" tusea "» m . n r ea , o ova s1 Muntenia cercetătoru va gas1 me-. 8 . 

cunoscutul joc «Hodoroaga», tot în 2_ 36• 
8 

Exemplificăm această categorie de jocuri cu « Ghimpele» . 

. Allegretto ~ J> = cca. 220 ) 

f' MiJl
21ri ,.- qo ~ ., 1 Q cg; eQ ~ 't 1 c:JCJ9'9~:1 

- • ~· 't î(; • ~ „ 

Aceste ritmuri asimetrice cu valoarea de bază J> au în general o mică 

arie de circulaţie; ele se întilnesc mai cu seamă în partea de sud a ţării. Nu este 
exclus ca ele să reprezinte forme simplificate ale unor jocuri cu aşa numit ritm 
bulgăresc 37• Ceea ce l-a dus pe cercetătorul Boris Marcu la notarea aceluiaşi 

A 9-(2+2+2+3) + 7 (2 + 2 + 3) 
« Ghimpe» m · 

8 4 

J J 

Credem că -de fapt adoptarea ~ ca numitor al fracţiei ar fi fost mai 

logică, făcînd să reiasă mai bine apropierea de presupusul original în ritm 
« bulgăresc». După părerea noastră însă, această notaţie în 9 nu este confirmată 
de documentul sonor, şi considerentele istorice nu pot impune o notaţie în dauna 
adevărului material. 

* 
Ritmurile asimetrice bazate pe timpul prim cu valoarea ~ se găsesc în 

jocuri de o mai mare răspîndire. Ritmul compus din 3 pulsaţii inegale, ce se 

încadrează în măsura !_ , se poate prezenta sub două forme: 
16 

36 Arh. Inst. de Folclor Disc 1400 I b. 
36 Arh. Inst. de Folclor. Cil. 1128 a, 7614 a, 7646 a. 
37 De asemenea nu trebuie înlăturată, fără o adîncire în· prealabil a problemei, ipoteza 

că :unele din aceste ritmuri asimetrice pe baza de j) ar putea constitui] vestigiile unui strat mai 
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I) 7<3 + 2 + 2) (unele « Brîie » bănăţene şi jocurile « Pe picior» din părţile 
16 

Aradului ) 38 

2) 7 (2 + 2 + 3) («Geamparalele») 39 

16 
Melodia însăşi a « Geamparalelor» întrebuinţează de multe ori figura ritmică 

C::/ c.r W {în orice caz această figură ritmică apare clar în acompania­

mentul ţambalului) şi astfel elimină orice dubiu .a~upra_ încadrăr_ii_ în mă.sură. 
Nu tot astfel stau lucrurile cu « Brîiele » bănăţene ş1 Jocurile « Pe p1c10r ». Figura 

). J"J din acompaniament derutează şi mulţi o înterpretează ca J r.• 
Redăm transcrierea unei asemenea piese : 

Disc. 1539 
BRIU 

I 

't '1 li 

Formula de acompaniament: ,Îl. J> J'i 

Se observă că am scris valorile astfel încît cei trei timpi inegali să apară în fiecare 
măsură. Provenienţa unui asemenea ritm este greu de explicat. Existenţa lui în mar­
ginea ariei romîneşti, în vecinătatea imediată a unor populaţii care-l au şi ele, justifică 
ipoteza unor interpătrunderi folclorice. Dar nu trebuie să trecem cu vederea nici 

. asemănarea lui cu ritmul « Învîrtitelor » - asupra căruia vom reveni îndată. 

vechi în folclorul nostru. Asemănarea lor cu ritmurile aflate în colinde (gen foarte vechi şi unitar) 
ne-ar îndreptăţi în unele cazuri la această presupunere. 

38 Arh. Inst. de Folclor. Fgr. 11905 b; Mg. 674, 675; Disc 1539. 
39 Arh. lnst. de Folclor, Mg. 154 d; Disc 1405 I a, 829 a.· 
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În ce priveşte « Geamparalele», toate datele duc la concluzia că ele reprezintă 
un împrumut~ probabil de la vecinii noştri bulgari. Numele e turcesc, dar însuşi un 
muzicolog turc, Raouf Yekta Bey, scrie despre acest ritm, denumit« mandra» în 
limba turcă: 

« N urnele « mandra» care înseamnă în turceste « stîna » « a fost dat 
«acestui ritm curios, pentru că îl întrebuinţează în. dansurile lor în special 
«ciobanii din Turcia europeană, (rîndurile acestea sînt scrise în 1914, 
« n.n.), care sînt în majoritate Bulgari» 4o. 

* 
Dacă asimetria ritmică s-ar limita în jocul romînesc la fenomenele descrise 

pînă acum, ea ar fi o apariţie interesantă fără îndoială, dar întrucîtva nespecifică, 
pe de o parte din cauza circumscrierii unor jocuri pe o mică arie - iar pe de altă 
parte din pricina împrumuturilor de la alte popoare, cum ·este cazul cu «Geam­
paralele». 

Iată însă că Ardealul oferă un joc de largă răspîndire, « învîrtita », al cărui 
ritm, vădit asimetric, se regăseşte în jocul fecioresc din părţile Făgăraşului, în 
<i Purtatele „ de pe Valea Tîrnavelor, în« Someşana» din Nord, cîteodată în jocul lent 
« Dealungu » din Nord-Estul Ardealului. E vorba deci de un ritm de mare circulaţie, 
care se cuvine observat mai atent. Pentru că determinarea naturii acestui ritm şi- im­
plicit - încadrarea lui metrică au dat naştere unor păreri foarte diverse, vom încerca 
o discutare adîncită a problemei. Credem că lucrul acesta nu va fi inutil, întrucît, 
după observaţiile de pînă acum, avem de a face cu unul din cele mai interesante şi 
specifice ritmuri din tot repertoriul romînesc de joc. Propunem ca în discuţie să-l 
desemnăm cu numele de « ritm ardelenesc». 

Trebuie spus că, dintru început, s-au ivit mari dificultăţi în această chestiune; 
vom lăsa să vorbească pe unul din cei care s-au izbit printre primii de aceste dificul­
tăţi, compozitorul Augustin Bena, de la care am împrumutat dealtfel şi termenul 
« ritm ardelenesc» 41 : 

« Ardeleana ( Învîrtita) e în măsura de 2 în care însă pătrimea 
4 

II-a e cu ceva mai lungă decît pătrimea I ( J „ n ) dar mai 

scurtă decît două pătrimi; , ( J + J J. ) de aceea cunoscutul corn­
~ 

d 
3 

pozitor ardelean I. Mureşan a scris unele «Ardelene» în măsura e 
4 

J 4 4 4 li 

40 Raouf Yekta Bey: La musique t11rq11e, în Encyclopedie de la Musique, (Lavignac), voi. 5, 
pag. 3035, Paris, Delagrave, 1922. 

41 Arh. lnst. de Folclor Mss. nr. 77 
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în loc de: 

J J w f! n 1nzs.:,n1JtJJ1 
·__,· 

' 
« în măsura ~pătrimile II şi III ies prea lungi, dar în măsura ~ 

4 
- optimile III şi IV (pătrimea II) a măsurii sînt cu ceva mai lungi <lecit 
normal». 

Î b 
o o A 2 

n continuare d-sa arată că jocurile de ritm ardeienesc tre me scnse m 4 
« ţinînd seama ca, la executarea lor, optimile III şi IV să fie cu ceva 

mai lungi decît normal. Şi la dirijare se evidenţiază această formă excep-
ţională prin trei mişcări: optimea I în jos, optimea II oprire, opti-

.mea III în dreapta şi optimea IV în sus ; J ~ 
!t 

Augustin Bena observă anumite neregularităţi de ritm, însă soluţia pe care o 
propune e nesatisfăcătoare: niste timpi, « cu ceva mai lungi decît normal» nu au 
ce căuta într-o teoretizare muzicală. E drept că acelaşi. compozitor afirmă: «Ritmul 
ardelenesc îl simt ardelenii; ei îl posed în instinct», dar problema este de a scrie 
astfel aceste melodii, încît să nu fie necesară calitatea de ardelean, pentru a 
putea citi şi executa corect « învîrtitele ». 

2 3 
Trebuie reţinut deocamdată că nici măsura de - nici cea de - nu s-au 

4 4 
dovedit apte pentru a îmbrăca ritmul ardelenesc. Faptul trebuie accentuat, întrucît 

dăinuie încă uneori părerea că măsura _3__ este suficientă si că orice încercare de a 4 . 
găsi o altă soluţie reprezintă o complicaţie inutilă. 

După respingerea măsurilor obişnuite de 2 şi 3 timpi (ceea ce a însemnat 
totodată recunoaşterea asimetriei ritmului ardelenesc) au început încercările diverse. 
Ele au avut, în general, un punct comun şi anume: constatarea, explicită sau implicită, 
că ritmul ardelenesc este compus din 3 timpi inegali, lucru ce se desprinde, într-un 
fel, chiar din recomandările lui Augustin Bena către dirijori. 

* 
Ilarion Cocişiu scria în « Folclor Muzical din Tîrnava Mare » 42 

«Melodia Învîrtitei e din două părţi de 4 măsuri din ~ sincopat, 
4 

. 8 . c d" 3 + 2 + 3 . sau mai corect - mixt, 1ormat m , ntm indicat prin ţiitura 
8 8 

42 Monografia jud. Tîrnava Mare, Sighişoara, 1943 pag. 416. 
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lăutarului şi tact. S-a notat de fapt în trecut 2- şi se continuă această 
4 

notare, căci celor în afară de judeţ le e foarte greu să se deprindă cu ade­
văratul ritm al Învîrtitei ». 

Punctul de vedere al lui Ilarion Cocişiu apare ca o ultimă încercare de a rezolva 
totuşi asimetria prin sincope. El este întrucîtva inconsecvent, căci dacă scrierea 

obişnuită este .3_ sincoparea trebuia să se producă tot în interiorul acestei 
4' 

3+2+3 
măsuri, ceea ce ar fi dus la 

16 
Dublarea valorilor apare ca nejustifi-

cată. Trecînd peste ac~asta, vom observa că teoretizarea lui I. Cocişiu nu rezistă 

1 c.' ·11î d - • 3 + 2 + 3 . 11 '" 13"t a con1runtarea cu matena u. ntr-a evar, m timpu ş1 timpu sm 
8 

egali; nu astfel stau lucrurile în realitatea vie, unde totdeauna timpul I (prima pulsa­
ţie) se prezintă mai lung decît oricare din ceilalţi doi. 

Totuşi măsura propusă are o caracteristică ce merită a fi reţinută şi anume: 
inegalitatea timpilor 2 şi 3, fapt asupra căruia atrăsese atenţia şi Bela Bart6k (după 
cum vom arăta mai departe) 43• · 

„ 
Un interesant articol a publicat compozitorul Dariu Pop în revista «Muzica» 

(nr. 2, 1954), despre« Dansul Someşana», în care atacă aceeaşi problemă a ritmului 

ardelenesc. D-sa porneste prin a arăta că notaţiile în 2 si 2. nu sînt satisfăcătoare 
• 4 . 4 

spune în continuare : 
« Faptul că pînă în prezent Someşenele au fost scrise cu o astfel 

de semiografie, ne-ar îndreptăţi să credem că soluţia ar fi să se combine 
cele două feluri de măsuri, instituind nouă măsuri de 5/4. Adică 

2 3 5 
+ 

4 4 4 
Iată şi această soluţie aplicată la « Someşana»: 

Nici această soluţie nu-i pare valabilă fiindcă « o Someşană» astfel scrisă, 
este denaturată». 

Apoi d-sa povesteşte cum a încercat să« telegrafieze» mai multe « Someşene» 
pe un aparat Morse, dar rezultatul a fost că« aproape nici o unitate melodică identică 
nu era egală», - iar două benzi pe care « telegrafiase» aceeaşi Someşană « nu 
erau egale şi nici subunităţile ritmice nu erau egale între ele». 

4a în lucrarea menţionată, singurul exemplu de « Invîrtită » este scris în ! probabil 

'd l 'bil' • „ O I d' · • • 4 lS(3+z+ 3)) • t • <' Cîntece d1·n pe cons1 erentu acces1 1tăţ11. me o 1e scnsa m 4 
8 

se gaseş e m ' 1 

Ardeal» culese şi armonizate de 11. Cocişiu, pag. 14, Bucureşti, 1941. 
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În continuare compozitorul arată: 

Î 
'd - „ d 7 d « n mai multe discuţii s-a sugerat i eea masum e - ar, nu 

8 
«ştiu dece, aveam o adevărată aversiune pentru această măsură, fiindcă 
« o credeam improprie, prin faptul că nu era o rezultantă a măsurilor 

«de ·~ si ~ în care au scris «Someşenele » Iacob Mureşan, Gh. 
4 . 4 

« Dima, Sorban, etc. 
« într-o discuţie pe care am avut-o cu compozitorul Tudor Jarda, 

«acesta. a venit iarăsi cu ideea măsurii de '2.. Am luat creionul în 
. 8 

« mină şi am început să fac socoteli matematice, fiindcă mă cramponam 
«de ideea soluţiei matematice, fără de care nu s-ar putea face o deter­
« minare valabilă a măsurii « Somesenei ». 

« De data aceasta am avut mai 'mulţi sorţi de izbîndă făcînd urmă-
« toarea socoteală : 

2. 4 
4 8 

3 6 

4 8 

6 
« dar - le pot transforma în 

3 

8 
«formulă: 

«deci un total de!___. 
8 

8 

3 3 
-=-
4 8 
2 4 
-· -
4 8 

Şl astfel am stabilit următoarea 

« Împăcat cu formula ~ am luat iarăşi benzile telegrafice, ş1 
« făcînd abstracţie de imperfecţiunea baterii la telegraf, am putut să 

«segmentez ritmurile rîndurilor melodice în măsuri de'!_» etc. 
8 

Încheiem acest lung dar necesar citat. 

I -· 11· 7 
ata ş1 exemp u m - : 

8 
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Dela început trebuie să mărturisim că nu înţelegem formulele pe baza cărora 

· I 7 Î . - l' 3 3 . ·b·1- d 1 fi 1 . , s-a aJuns a-. n matematica o ega 1tate ca - = -este 1mpos1 1 a, ca ea t e ş1 
8 4 8 

operaţia transformă,rii lui~ în-~ . 
8 8 

În a:l doilea rînd se impune observaţia că o concluzie valabilă ştiinţificeşte 
nu poate să reiasă decît din cercetarea materialului viu, la faţa locului, sau înregis­
trat prin mijloace tehnice, şi nicidecum din experienţe făcute de cercetător la aparatul 
Morse pe baza memoriei. 

Prin urmare nu putem urmări calea pe care compozitorul Dariu Pop a obţinut 
7 

măsura -, ci trebue să luăm numai rezultatele si să le analizăm ca atare. 
8 ' 

Formula 2 în care e scris finalmente exemplul de «Someşană» nu are o 
8 

structură precisă 44 ; în măsurile 1 şi 3 valorile timpilor I, 2 şi 3 sînt respectiv 

J . J ). . ~ J. iar în măsurile 2 şi 4, valorile celor trei timpi sînt: ' 1 
...__,. ..___ " . . ' 

Am fi îndreptăţiţi să întrebăm cum se va executa (şi cum se va dirija) o asemenea 
muzică în care valoarea timpilor aceleiaşi măsuri variază încontinuu. Pentru mai 

multă claritate, iată schema ritmică a notaţiei « SomeŞenei » în : , aşa cum s-ar 

presupune ţiitura contraşului: J J_Ji J~) I J. J J I J -l_J! J~Jl I J. J J 45 

.... o 6 4 4 

Este evident că soluţia preconizată e greşită, sau cel puţin aplicarea ei. Dacă 
autorul articolului s-ar fi menţinut la o schemă ritmică invariabil<i, eventual 
7(3 + 2+ 2) d" . fi . . 

8 
, 1scuţ1a s-ar putut purta pe un teren mat sigur. 

Credem că mult mai interesantă e acea primă încercare în 
5 

. unde greşeala 
4 

compozitorului Dariu Pop a fost să rămînă la timpul prim cu valoarea J , 
fapt care l-a dus inevitabil la nişte sincope greoaie. Dacă d-sa ar fi luat ca valoare 

b '°" d . 10 (4 + 3 + 3) "1 l' . S . h . fi de ază ,;·. ec1 ,1eu mcareascns« omeşana»rnc estmnear, 
8 

. . 10 (4 + 3 + 3) 5 (2 + 3) 
socotim, perfect valabil. Căci - este cu totul altceva decît 

8 4 
6 

după cum - este 
8 

1 d 
• 3 

a tceva ecrt -- . 
4 

0 Măsurile în 7 pot fi structurate 2 + 2 -f· 3 sau 2 i 3 + 2 sau în fine 3 :- 2 1- 2. 
45 Cirrele reprezintă şaisprezecimile cuprinse în fiecare timp. 

https://biblioteca-digitala.ro



PASCAL DENTOIU 

Prof. Ion Armean a publicat în 1936 o broşură 46 în care propune pentru 

notarea« Învîrtitelor »măsura~. D-sa apelează la noţiunile de « măsură primară», 
8 

(«măsura corespunzătoare unei perioade complete a ritmului; în cazul învirtitei: 

I - vv I ») şi «măsură secundară» (conţinînd «un timp accentuat şi numai 

unul singur»). Măsurile primare vor fi marcate prin linii groase (sau duble) iar cele 
secundare prin linii subţiri (sau simple). 

Deci pentru învîrtită : _i_ I/ - I '-' j v IJ - J v j v // etc. 
8 . 

După d-sa, timpul lung ( - ) este de aproximativ doi timpi scurţi, ( v ) • 

Sau, exprimat matematic : 

Avantaj ul unei astfel de scrieri constă în aceea că cei trei timpi inegali ai măsurii 
' ......... ................ "" 

sînt evidenţiaţi. Vom scrie de pildă: 'ii r I tt I ~I în loc de ~ , ceea 

ce ne va apropia de pulsaţiile care se simt în ritmul Invîrtitelor. 
Desavantajele, după părerea noastră, sînt însă destul de mari: 
1. Ne reîntoarcem la o aproximaţie, aşa cum o vedea Augustin Bena (la 

acesta timpii 2 şi 3 sînt « ceva mai lungi decît normal», iar la prof. I. Armean, timpul 
I e ceva mai scurt decît normal). 

2. Se complică scrierea prin inutile bare duble şi prea dese fragmentări. 

d 
4 d" d · · 1 3. Se enaturează măsura - m u-1-se cu totu alt înţeles decît cel obişnuit. 

O altă notare a ritmului 
7 (3 + 2 + 2) c . ------- . ei ce noteaza 

16 

8 

* 
ardelenesc, mai bine cristalizată, este aceea în 

în felul acesta au recunoscut clar faptul că ritmul 

ardelenesc e asimetric şi comportă trei pulsaţii inegale, din care prima mai lungă. 
în Institutul de Folclor, unde pînă în prezent jocurile ardeleneşti cu ritm asi-

metric s-au notat în ! utilizîndu-se formula j j r r pentru a 

exprima într-un fel lungirea părţii a doua a măsurii, ideea de a nota aceste lucruri în 

46 « Pentru notarea ariilor populare», Tiparul Glasul Bucovinei Cernăuţi 1936 • articolul 
ne-a fost semnalat de Prof. Emil Riegler-Dinu. ' ' 

47 Semnul matematic ~ înseamnă: « E aproape egal cu ... » (Nota I. Armean). 
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7 

16 
a reprezentat un punct de vedere nou, încă neadmis de toată lumea 48; exemple 

în !..._ există însă foarte puţine în dosarele cu transcrieri ale Institutului (precum se 
16 

vede, este aci o încercare de a asimila ritmul ardelenesc cu ritmul asimetric al 
« Brîului » bănăţean). 

Exemplu: Fgr. 14094 c Rn. 
Căpîlna de Jos Tîmăveni Reg, Stalin 
notat de R. Weiss-Boris Marcu 

Un motiv ritmic care revine foarte des, tipic pentru acest fel de melodii, este 

cel care se încadrează, în exemplul de mai sus: J J J J n LJ
3 

• El trc-
._.4 ___,J ~ ~ 

b . "t . - . - .. d 7 (3 + 2 + 2) d" -u1e presupus pe canavaua n mica propne masum e , a 1ca. 
16 

~ n ~ . Să suprapunem cele două formule, aşa cum va face un even-

tual executant, care citeşte la început măsura şi, întipărindu-şi-o în minte, caută 

să cînte ceea ce vede scris : 
~i=n n~ 
Jsssnn 
'--4~ ~ ~ 

Va trebui deci acel instrumentist să numere în gînd 3 şi să execute 4, să 
numere 2 şi să executre triolete, nu într-o singură măsură, accidentală, ci adesea pe 
parcursul unor bucăţi întregi. Va fi, credem, foarte greu să realizeze o execuţie corectă. 

Principala obiecţiune pe care o aducem notării în !..._ este că nu prezintă, 
16 

in motivele tipice de învîrtită, un « hronos protos», o valoare minimă constantă 
pe temeiul căreia să se poată construi o ritmică inteligibilă. 

48 Principalul apără tor -al acestei notări este cercetătorul Boris Marcu. 
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·-----··---·-------------------

7 în formula -
16 

.--- 4.---i ~J~ ~J~ 

rrcr L.::frJ.· 

0,75 faţa de măsurii de 7, iar ) , 

_h din quartolet are o valoare de 

din triolete are, faţă de aceiaşi ~ 
a măsurii o valoare de 0,66. Iată cum i s-ar cere excutantului să combine în 

fiecare măsură cîteva .J mai lungi cu cîteva ~ mai scurte, fără a i se 

oferi un punct de sprijin solid. 
Este greu de conceput că un ritm de atare generalitate ca ritmul ardelenesc· 

să se fi constituit într-un chip atît de ciudat, fără a avea la bază o valoare minimă. 
pe care să se poată construi şi de la care să se poată produce eventualele abateri. 

Notarea în }_ ni se pare rigidă si exterioară. Pentru ritmul ardelenesc ea 
16 . 

este o adevărată cămaşă de forţă şi adoptarea ei ne-ar readuce la faza învăţatului 
după ureche. · 

între măsura : ( t' LJ ) , unde valoarea primei pulsaţii reprezintă dublul 

valorii pulsaţiilor 2 sau 3, şi măsura ~ , unde prima pulsaţie este egală cu 
4 

oricare din celelalte două, măsura de 7 apare ca un compromis aritmetic, prima 
pulsaţie fiind exact odată şi jumătate mai lungă decît pulsaţia doua sau a treia~ 

* 
Încă din 1934, Bela Bart6k publicase 49 două dansuri romîneşti în ritm arde­

lenesc: o « Învîrtită » 50 ş1 un « Dealungu », pentru care adoptase notaţia 

9 (4 + 2 + 3) . Reda-m · · · I d. mai JDS pnmu m aceste exemple. 
8 

Bartok, Volksmusik der Malf)laren­
ex. 66 h ( Maros-Torda) 

JJ.-z 

ir d ! 
J).=2 

!r JI 

49_ « Die Volk~~nusik der Magyaren 1111d der henachbarten Viilker ». Sonderdruck aus den• 
~6U~g:r~~h~n Jahrbuchern », Band XV, Walter de Gruyter et Co, Berlin-Leipzig 1934, ex_ 

• 50 Melodia 66 ~ este o. <~învîrtită». Bart6k a cules-o ca parte din ritualul de nuntă («la masă») .. 
Mişcarea e ceva mai potolita. 
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Măsura în carţ încadrează Bart6k melodia de mai SUS, denotă un ritm cu 
trei pulsaţii inegale între ele, în care trebue observată valoarea constantă a primei 
pulsaţii şi valorile fluctuante ale pulsaţiilor 2 şi 3. Rămîne însă mereu acelaşi rapor-

tul între pri~a pulsaţie şi suma celorlalte două : ~ . 
5 

Este cel puţin ciudat că, de 23 ani încoace, această notare a ritmului ardele­
nesc a fost trecută cu vederea, că ea nu a dat de gîndit celor care căutau o soluţio­
nare a problemei, deşi prezenta o calitate remarcabilă: sprijinirea pe un « hronos 

protos» (cu valoarea J'l în cazul acesta), şi deşi se datora aceluiaşi Bela 

Bart6k care a constituit punct de plecare în atîtea probleme importante ale 
folcloristicii romîneşti. 

* 
Pentru a încerca să lămurim chestiunea acestui misterios ritm, asupra căruia 

s-au emis păreri atît de diverse, am procedat la o cercetare atentă şi sistematică. 
a materialului aflat în arhiva Institutului de Folclor. 

Am examinat sute de piese din întreg Ardealul, catalogate sub nume ca: 
« Învîrtită », « Fecioreşte», « De ponturi», « Bătută», « Căluşer », « Someşană». 
« Dealungu », « De-nvîrtit », « Ardeleană», « De bită», « Pe sub mină», « De mină 
învîrtită », « De joc,» « De purtat», « Romîneşte », etc .. adică tot materialul despre 
care puteam bănui că va oferi un ritm ardelenesc caracteristic. 

Din acesta, circa jumătate prezintă un ritm asimetric 51 , restul fiind piese 

în ! , uneori chiar dansuri de alt tip (« Haţegane », « Jiane », etc.) catalogate -

după spusele informatorilor - drept învîrtite, fecioreşti, etc. 
Locurile de maximă intensitate a ritmului ardelenesc, sînt fostele judeţe Sibiu.,. 

Făgăraş, Tîrnava Mare, Tîrnavă Mică, Alba, raionul Tîrnăveni din fosul judeţ 
Mureş, raionul Orăştie din Hunedoara şi jud. Năsăud, (pentru jocurile lente) sz. 

2 
În regiunile de maximă intensitate a ritmului asimetric, piesele cîntate în 4 

aparţin de obicei slabilor executanţi. În legătură cu aceasta trebuie precizat că 
în rîndul informatorilor există artişti excepţional de talentaţi, dar există şi executanţi 
mai puţin înzestraţi. Se pare, la o analiză mai atentă, că nu toţi ardelenii « posed 

;;r Procentajul se referă la totalul pieselor examinate. în regiunile de puternic ritm asime­
tric, melodiile de acest fel sînt într-o majoritate apreciabilă. 

:>2 Dăm specificarea locurilor după vechea împărţire administrativă pentru că în acest fel 
piesele sînt mai uşor de găsit în Arhiva Institutului. 
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în instinct» ritmul ardelenesc, ci dimpotrivă sînt unii pentru care el reprezintă o 
dificultate pe care preferă s-o ocolească 63

• . . _ .. . . •. 
Mai este însă, credem, şi o altă cauză a « s1metnzan~» .ntmulu1_ me!od1~or, 

şi anume pasul de joc, care, alcătuit pe motive ritmice cupnnzmd doua masun de 
2 d . -- (de ex.= J n I n J 54, acţionează ca un factor e oarecare importanta 
4 ....__,. 

în sensul eliminării asimetriei. 
Din exemplele ascultate am ales piesele cele mai tipice şi mai bine realizat~ 

pe care le-am transcris cu cea mai mare atenţie. Rezultă din consultarea întregului 
material următoarele 65 : 

1. Aproape în toate melodiile cu ritm ardelenesc revine motivul ritmic pe care 

-deocamdată îl notăm: ~ r..:f L.! (3 pulsaţii inegale). 

2. Grupul de patru Jt dela început se păstrează în general ca atare. Rare-

ori el ajunge la forme ca ;.r er sau er er, (în mişcarea mai potolită). 

Pentru această raţiune, considerăm că grupul acesta oferă patru timpi primi, care 
se constituie (în măsura mixtă ce va cuprinde ritmul ardelenesc) într-o primă 

pulsaţie, cu valoarea 4 Jt sau J 

3. Raportul între prima pulsaţie şi suma următoarelor două (mai scurte 
4 

fiecare decît prima pulsaţie) este aproape totdeauna, riguros matematic, 5 
. . B , k . . (4 + 2 + 3) aşa cum sez1sase ş1 arto m notaţia sa 

8 
· 

Rareori în melodii lente, raportul acesta devine : (4 + 3 + 3). 

4. Pulsaţiile 2 şi 3 sînt fluctuante, dar în general inegale între ele. În cazu­

rile cel mai bine precizate ele au respectiv valoarea de 3 · ·)\ şi 2 J\ 
Putem întîlni următoarele forme, datorită fanteziei ritmice a executanţilor 

(a se nota însă că prima pulsaţie e constantă): 

a) • W/ U '1', (schema, adeseori realizată, mai cu seamă la cadenţe). 

63 V. în acest sens: cil. 1045, 7700, 7703, 3426, 5147, 4789, 4797, 4803 ş.a. 
54 Ritmul paşilor la « Invîrtită » nu este asimetric; asupra acestei chestiuni vom reveni. 

• 
65

• în ~~ceta~e am. pus acc~nt~l pe. m1:12ica i_nstrumentală, care oferă o ritmică incompa­
ra~il .mai prec1~a de:1t m~1ca vocala, tar din p1e~ele instrumentale le-am urmărit îndeosebi pe cele 
solisttce, socotind ca muzica de taraf nu poseda o mare fineţe ritmică. Taraful a preluat destul 
de tîrziu aceste melodii şi aportul său principal constă în armonizare. Ritmul asimetric este anterior 
tarafurilor şi cele mai grăitoare exemple le-am găsit cîntate din fluer. (Ex.: cil. 1030 a,b,c, 
11130 b, etc.) 
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b) "'t' 
~ t:/ L.::f (caz extrem de frecvent) 

c) 
"'3' 'T' . 

C r C r ~ (caz frecvent) 
....__4-> 

~z.-. 

d) ·. j r r r ~ '='·. (caz rar) 

„ „ „ „ „ „ „ „ 
e) ~ t::::::::t::::: (caz rar; a se vedea totuşi piesa intitulată « Haidău», 

~,._____. 

disc 1396-11-a) 

f) . ~ ~ L:f inversul schemei; caz rar în general, uneori însă 

realizat în cuprinsul unor piese întregi. Exemplu : Mg. 552 n şi transcrierile Bart6k). 

între ~ şi a se situează forma, g foarte frecventă în realitatea 

folclorică vie, însă dificilă la lectură. Preferăm în general pentru notaţiile noastre 

forma t:J' . 
Fantezia cu care interpreţii populari tratează ritmul ardelenesc explică « mis­

terul» acestui ritm. Formele de mai sus se combină liber în cuprinsul unei bucăţi 
cîntate, cu alte cuvinte : un motiv tipic poate îmbrăca oricare din aceste forme, după 
dispoziţia de moment a executantului. 

Încercînd o încadrare în măsură a ritmului asimetric din Ardeal, ne vom opri 

1 . d . l 9(4 + 3 + 2) . 9(4 + 2 + 3) • d _ • . I ce e mat ese on a , uneon la , c1teo ata, tn piese e 
16 16 

l d - - - - . l I . I . 1 10(4 + 3 + 3) ente, un e se taraganeaza mat mu t u ttma pu saţ1e, a · 
16 

În oricare din aceste variante se respectă esenţa primei pulsaţii (cu 
ai săi 4 timpi primi) - şi pe această bază se poate concepe orice libertate 
în cuprinsul pulsaţiilor următoare. Într-o transcriere curentă, în care nu notăm -

pentru necesităţi ştiinţifice - orice excepţie, putem rămîne la schema r ~· ~ 

{ ~ U " sau ~ C,;f Q ) ·ca la formula ritmică cea mai 

apropiată de realitate. Interesant de relevat este faptul că interpreţii dau de obicei 
accente pe timpul 2 şi pe timpul 3, adică pe subdiviziunile termenului al doilea 
al motivului ritmic. Distribuite în acest fel, accentele dau melodiilor un caracter 
foarte vioi, mai mult decît ar fi făcut-o apăsarea pe timpul întîi. 

Pentru o mai clară înţelegere a celor expuse şi pentru comparaţie redăm 

transcrierea în ~ a aceleiaşi învîrtite cu care am exemplificat măsură 7 

16 16 
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Jnvîrtita . .fgr. 14094 c 1•ezi ex. dela pag. 18? 

J Jt .J>.„„aeo(Jl~54f> J · f #m§1i7211- r fJ ___ Ji I fr•r r; r tfJr I EI J1=1 ; ! u j /}& g- I 

,. i!p'f ru 1'1111''"' ~ b ww ct Qt· li/; ;!l7Jin l 

_,#dr r tg i3 I ;55rlf8 Q IU fi4 I t~r tRJlt I! 
~- - . 1• rL1 c:r ~ , 1 &r sar b M 1 ~ 1 Ji, Î ~, , ... , 

Măsurile 6 şi 7 din această transcriere (urmînd o orientare scrupulos ştiin-

-fi _) r • I O( 4 + 3 + 3) b' l • d - - · i - 9 t1 ca au iost notate m - --. su mte egm u-se ca masun e m sau . 16 . 

IO rămîn egale ca valoare globală. Deci am constatat că timpul întîi în aceste 
măsuri pierde din valoarea sa ceva, în favoarea timpilor 2 şi 3 56 • El a fost cîntat 
puţin _mai precipitat şi executantul a compensat în ceilalţi doi timpi. 

I ntr-o transcriere mai puţin riguroasă, aşa cum se face în majoritatea cazuri-

lor, se putea scrie: ~'&~~JJJcrw aşa cum 

interpretul însuşi a făcut la repetare (în măsurile 14 şi 15). Scriind astfel, nu am 
fi alterat originalitatea ritmică a bucăţii. 

Comparînd notaţia în 9 cu cea în 7 se vede că în primul caz intervin 6 nere­
gularităţi ritmice (triolete, quintolete, etc.), ţinînd de maniera de interpretare. 
deci accidentale şi putînd fi omise într-o transcriere mai puţin riguroasă - în timp 
ce la notarea în 7 intervin nu mai puţin de 19 neregularităţi ritmice ( triolete şi 
quartolete), denotfod o derogare sistematică (şi prin aceasta suspectă) de Ia schema 
furnizată de măsură. 

9 
Mai trebuie subliniat că dacă măsura oferă la nevoie posibilitatea 

16 

de a exprima egalitatea timpilor 2 ş1 3 sub forma sau 

66 
Adesea se întîmplă fenomenul contrar: timpul întîi cîştig<i în valoare, astfel c~1 cei doi 

-3~ 

termeni ai măsurii ajung egali: ~ ~ t.l.1! sau 

9 
Acolo u~de intîlnim şi măsuri net asimetrice şi măsuri simetrice, preferăm să scriem totul 

în 16 şi nu în ~- . considerînd că mai degrabă denaturăm ritmul eliminînd asimetria, decît gene­

raliziml-o. 
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- ~ f# r „ „ „ „ d 7(3 + 2 + 2) _ 
t L 57, e mai greu ca măsura e sa exprime inega-

'---4---' 16 

Jitatea atît de frecventă a timpilor 2 şi 3. 
În fine, dacă luăm în considerare uşurinţa lecturii, nu poate fi discuţie că 

r r r i u ~ este mai simplu decît 

Credem că, pentru toate aceste motive, notaţia în _2._ se impune, chiar dacă ea 
16 

nu fotografiază imaginea sonoră 59). Scrierea muzicală este o simplificare logică a 
fenomenului sonor şi este imposibil ca ea să consemneze tot ce se aude. Însă o măsură 
constituită cu respectarea unor valori de bază (timpi primi) va avea o incontestabilă 
superioritate logică asupra uneia care desfiinţează în mod sistematic aceste valori 
de bază. 

57 Vezi Bart6k « Die Vo/ksmusik der Magyaren und der be11achbarte11 VO/ker »ex. 67 b şi 66 c. 
58 Publicaţiile maghiare cuprind uneori notaţii de o complicaţie ritmică uluitoare. Prof. 

Lajtha Llszl6 a tipărit o culegere intitulată «Szeki Gylijtes)) (Nepzcnei 'Monogrăfiăk, II, 
Zenemlikiad6 Văllalat, Budapest, 1954), în care găsim de pildă o melodie (nr. 15) unde în 30 

măsuri de _i_ există, numai în linia melodică, 177 neregularităţi ritmice (triolete, quintolete, septo-
4 

fete, etc.) şi 19 schimbări de tempo (cuprinse între valorile J = 44 şi J = 63). Neregularităţile 

----7---~ ~1~--3-.. .....-3-. ,..--.... 
apar ce1 mai adesea suprapuse, ex.: r .re .f L .t p ~ , totul pe o jumătate de măsură, 

~J~ 

-1~ 

în timp ce instrumentele acompaniatoare realizează şi respectiv 

(pag. 88). 
Un efort ca cel depus în efectuarea acestor transcrieri merită fără îndoială toată consideraţia, 

însă ne întrebăm dacă poate fi aceasta o cale de urmat de aci înainte pentru orice transcriere de 
muzică populară. Este cert că la a doua execuţie un lăutar cîntă cu totul altfel şi configuraţia triole­
telor, a quintoletelor şi a septoletelor se modifică radical. Mergînd pe calea unei transcrieri atît de 
minuţioase nu înseamnă oare să acordăm prea mult credit accidentalului? Şi aceasta în dauna esen­
ţialului, căci o notare atît de complicată îndepărtează şi descurajează orice bunăvoinţă. Dece să nu 
ne păstrăm, aşa cum cerea Bart6k, în limitele capacităţii de percepţie a minţii omeneşti? După 
părerea noastră, o asemenea notaţie depăşeşte posibilităţile de percepţie ale muzicienilor, chiar ale 
celor familiarizaţi cu capriciile ritmice ale muzicii populare. Ritmul unei bucăţi ca cea în 
chestiune, poate fi cel mult văzut, nu însă auzit sau redat, de cel ce citeşte partitura. 

59 9 . 9 d' Optăm pentru - ş1 nu pentru - m cauza apropierii mai mari a primei forme de 
16 8 

măsura 3.. , în care se scriu majoritatea jocurilor noastre populare. Vom găsi uneori variante ale 
4 

melodiilor asimetrice, realizate strict în 2, şi atunci _2_ va arăta clar i-nde rezidă asimetria. 
16 

Dacă însă piesa se execută lent («Someşană», « Dealungu ») şi intervin multe ornamente, e 
- 9 . - „ bine să se recurga Ia - pentru o mai uşoara c1t1re. 

8 
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Dacă în practică vom observa unele abateri i~erente de ~a schema ritmicAă, vom 
proceda fie neţinînd seama de ele (într-o t~an~~n7re curenta), fie consemnmdu-le 
(într-o transcriere făcută cu precise scopuri şt11nţ1fice).. . . . ~ 

Redăm mai jos o notaţie directă, făcută la teren, mev1tabil schemat1zata, dar 

perfect incadrabilă în _2_ : 
16 

Tempo giu.sto ( J_Ji:_.J~ ~ca 60 ) 

BĂTUTA 
(Sibiel, Rn. Sibiu, Reg. Stalin) 
inf. Ciortea Ion 

~,.. „ 13'> 

'#oc1it21 s g 1r-ffEr rt111 frtrfi&=W' 1 r r cc fi El 1 

~· r 'f 0 g 1 r rf r Q 1 r r: r r c; g I CJ:r ~ 1' 1· 

,, J ., l J9 I E r r r g g- I r ~ 5 F CiQ l r r r r Cil CI f 

'# lfl , A I J J J J c::t & I r r f r &f g I [jf JO 4' t 
l 12. I '# J ţţ p :r=JJI - J , 14 

7 
Rugăm pe cititori să imagineze ce ar fi însemnat aceeaşi melodie scrisă în 

16 
Am fi fost obligaţi să recurgem la serviciile a 12 quartolete, 17 triolete şi un duoler, 
fără a mai vorbi de completa denaturare a ritmului, prin egalizarea arbitrară a ulti­
melor 2 pulsaţii. 

Am arătat că uneori raportul-între primul termen al măsurii si cel de al doilea 
se modifică la 4: 6. Redăm şi o asemenea transcriere: ' 

ARDELEANA, disc. 1539/11 
inf. Traian Lăscuţ Făgărăşanu 

1sr.r Ir~ ~14!9 
"jJJJh108îJ1 )1"1 "t!.~ 

https://biblioteca-digitala.ro



CONSIDERAŢIUNI ASUPRA RITMURILOR ŞI NOTAŢIEI MELODIILOR DE JOC ROMINEŞTI 63-

O ultimă problemă care se cere abordată este legătura ritmului ardelenesc cu 
ritmul paşilor de joc. Iată una din variantele paşilor de învîrtită, culeasă în februarie 
1955 în comuna Sibiel din împrejurimile Sibiului. 

Plimbarea: 
2 t J n I n J -~I (se repetă ad libitum de un număr 
4 ~ 

perechi de ori) 

Î 
• . 2 

nvirtirea: -
4 

(se repetă de 3 ori). 
Pasul de plimb'are, în ritm binar sincopat (nu fără înrudire cu paşii brîului arde-

lenesc) se suprapune ritmului asimetric al melodiei, fiecare măsură de ~ în melodie~ 
16 

corespunzînd uneia de _3._ în paşi. în cazul plimbării, accentul melodiei se întilneşte 
4 

cu accentul pasului la fiecare a doua măsură. în Sibiel, pasul nu se începe pe prima 
măsură, ci întotdeauna pe a patra, astfel că, în frază au mai multă greutate măsurile 
purtînd un număr pereche. Este clar că ne aflăm în faţa unei interesante poliritmii 
verticale, care a devenit atît de naturală, incit uneori lăutarii cîntă melodia, asime­
trică, pe instrument şi cu piciorul bat ritmul simetric al paşilor. 

Vom suprapune cele două ritmuri aşa cum le-am cules de la vioristul Aurel 
Stoica, din Sibiel : 

Rîndul de sus reprezintă ritmul melodiei, iar cel de jos ritmul paşilor, realizate 
simultan de informatorul nostru, care cînta singur, fără contraş. 

La învîrtire poliritmia ajungea pe o adevărată c~lme, căci i~stru~entistul 
continua cele două ritmuri, iar perechile care jucau realizau un al treilea ntm: 
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etc. 

r 

în arhiva Institutului de Folclor există un document sonor (cil. 3386-Ucea 
de Jos - Făgăraş), în care sînt suprapuse cele două feluri de ritm (asimetric în melo­
die, simetric în bătăi), realizate de acelaşi informator 60

• 

în jocul fecioresc suprapunerea ritmului melodiei cu cel al paşilor se petrece 
într-un chip mult mai firesc; paşii de feciorească nu utilizează sincope decît foarte 

rar, în schimb este foarte frecventă aci celula ritmică de tip da~tilic. ( J n ) 
Am spus «de tip dactilic» şi nu« dactilică», pentru că, în suprapunere, ritm~l 

melodiei şi cel al paşilor tind să se uniformizeze; pasul este comandat de melodie 

şi e uşor de imaginat cum J n poate deveni J n În practică 

fenomenul se şi întîmplă şi credem că acesta e unul din factorii care conferă jocurilor 
fecioreşti din Sudul Ardealului aspectul lor, de neconfundat cu oricare altul, 
eleganţa şi degajarea lor. 

Compararea celor două jocuri (« Învîrtita » şi «Fecioreasca») poate da naştere 
unei probleme care s-ar cere aprofundată dar pe care ne vom mulţumi a o schiţa. 

Avem două jocuri de acelaşi tip melodic şi care sînt principalele depozitare ale 
interesantului ritm asimetric ardelenesc. La unul din ele (« învîrtita »), paşii con­
trazic total ritmul muzicii, iar din punct de vedere ritmic au afinităţi cu paşii altor 
dansuri din regiune (« Brîiele »). La celălalt («Fecioreasca») paşii favorizează 
ritmul melodiei şi se pliază după el. Ceva mai mult: după cum ritmul asimetric al 
melodiilor este izolat în complexul celorlalte ritmuri ale repertoriului de joc, tot 
astfel ritmul de tip dactilic în paşii « Fecioreştii» este izolat faţă de ritmica paşilor 
din celelalte jocuri ale regiunii 61 • Pe de altă parte formaţia de perechi a « Învîr­
titei » reprezintă în evoluţia dansului un stadiu mai recent decît formatia de ceată . ' sau jocul solistic din «Fecioreşti)>. · 

Acestea sînt faptele concrete. Un ritm atît de caracteristic ca ritmul asimetric 
ardelenesc nu a putut să existe independent de paşii de joc, el nu s-a putut forma decît 

80 Ritmul bătăilor este aci, ~ adică varianta nr. 2 din tabelul 

ritmurilor sincopate (vezi mai sus. tabelul II). La Sibiel ritmul .l era varianta 

nr. 5 a aceluiaşi tabel. Cum în Sibiel pasul de plimbare al învîrtitei coincidea cu bătăile executate 
de lăutari, sîntem îndemnaţi să credem că la Ucea de Jos pasul de bază al învîrtitei are schema 

~ 

ritmică. r u I ~ r ~ 

81 In Banat ritmul dactilice frecvent; în Ardeal el se găseşte foarte rar, dar totdeauna în 
·« Feciorească». 
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împreună cu aceştia, favorizat şi nu contrazis de ei. Dacă luăm în considerare cele 
expuse, trebuie să formulăm ipoteza că din cele două jocuri, «Feciorescul» este cel 
mai vechi, pentru că aci paşii urmăresc ritmul muzicei, şi - din acelaşi punct de · 
vedere - « Invîrtita », în forma ei actuală, este mult mai nouă, pentru că aci paşii 
contrazic ritmul muzicii. E posibil ca, într-o vreme greu de precizat, melodiile- de 
<1Feciorească» să fi trecut la jocul de perechi, fără a modifica paşii acestui joc, dar în 
acelaşi timp fără a-şi pierde caracteristicile ritmice. 

* 
La capătul acestei discuţii care a avut poate cusurul de a nu aprofunda în mod 

egal toate problemele, ar fi, credem, util să concentrăm într-o enumerare sistematică 
toate categoriile de ritmuri pe care ni le-a relevat studierea repertoriului de joc romî­
nesc, adăogînd în paranteză măsura cea mai adecvată fiecărei categorii: 

I, Ritm binar simplu( ! ) 
2, Ritm binar divizat ( ~ ) 

3. Ritm binar cu sincope ( ~) 

4. Ritm binar cu subdiviziune ternară ( : ) 

5 Ri (
3 3 . f . d . ) . tm ternar "4 sau g, m uncţie e mişcare 

I 'd l ( 2 - . . 6. Ritm binar interpolat cu formu e ternare acct enta e "4 cu masun acci-

dentale de ! ) · 
7. Ritm ternar şi binar combinat în cadrul frazei (~ + i_ + ~) 

4 4 4 

- 5 (3 + 2) 5 (2 + 3) 7(2 + 2 + 3) 
8. Ritmuri asimetrice cu valoarea de baza !'.. : • ' , 

JI 8 8 8 

7<3 + 2 + 2) , şi combinaţii ale acestora în cadrul frazei. 
8 

9. Ritmuri asimetrice cu valoarea de bază J\ 7 (2 + 2 + 3) 

16 

7 (3 + 2 + 2) 9 (4 + 3 + 2) 9 (4 + 2 + 3) 10(4 + 3 + 3) 

16 16 16 16 
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KOE· qTo O PHTME 11 HO'f AD;HH PYM:bIHCKHX IlJI.JICOB:bIX 
MEJIOAIIR 

ABTop cTaTLH nLITaeTCR BL1pa60TaTL cHcTe111aTnaaQHIO qpe3BLl'rniino paaHoo6paanLJx 
pHTMOB penepTyapa pyMLIHCHHX IlJifICOBLIX MeJio;n;Hii. 

3JieMeHTOM, Ha ROT0p0111 OCIIOBblBaeTCR ;JTa CHCTeMaTnaaQlfR, RBJIJieTCR pHTMHqecHan 
«IIYJILCaiţHR». ~ 

IJ;enL IIYJILCaiţHfi, COCTa.BJIRIOIIţHX pHTM, MOiKeT COCTORTb Ha paBHhlX ;IJ;JIHTeJibHOCTeH 
HJIH H3 ;n;m1TeJILHOCTefi, HaXO;IJ;RIQHXC11 Mem;n;y co6oii D COOTHOWeHHH 1 /2. (BecL pHTM? 
TaHHM o6paaoM, MomeT 6LITL uaMepe11 111eTpo110MoM). BoJ11>mnncTBO PYMLIHCHHX MeJio;n;u:H 
DXO,!l;UT B aTy lrnTeropuro ;n;ame TOr;n;a, 1wr;n;a CllllnOIILI !lfOrJIH 6bl coa;n;aTL HHOe BIIe'IaTJie-

~ 

1me . l1Ta1>, Cile;n;yeTII ncaTL i r . u I LJ t' a ne i J Ji I J Ji I i J 

C'1e;n;yeT IIHCaTL ~ ' r 
HaTerop:irn ueT nJUICOBLIX 111eJioµ;uii, I\OTOpLie ne Mormr OLI 6L1Tb 3anucaHLI n 06LI•rnoJ.1 

2 3 ~ G 
paaMepe TaHTa - , - MOmeT UJ,ITL lf - ' li anTOp 113CT3lfBaeT Ha HO<UIO;mrn 6oJiee 

4 4 ' 8 
ynpOII\eHHOiî: aamfCH. 

EcJIH me iţenb nyJILC3QHit COCTOHT 113 ;::i;.-nITe.'IhHOCTeii, naXO)l;RllţIIXCH li T3HOM COOT-
2 3 

uomenuu, 1>a1;, uanp11111ep, - n.rm - , TO p11n1 ne :o.w;1;eT ULITL pacnoJIOi-Heu no «I>a11ne» 
3 4 

l\OJ1e6a1rnii MeTpOHOMa. ,Ll;JIH 33Ill1Cll uo;::i;ounux pi!TMOD CT3110DHTCJ1 neoGxo;\[HfLJMII 
{3+:!) 7{a+2+2) <J(4+2+a) 10(4+3+:11 

CMemaHllLie pi!TMLI, nanpnMep: --- 11 T. II. 
8 16 16 16 

l'Jiaunoit 3a.n;a•1eii n noµ:o6uwx CJI.Y'IaHX: HD.:llieTCll To•moe pacno3uona11ne nepnoii ;~om1 
TaHTa nJin mc, nL1pamaHcL 111aTeMaTnqec1m, uanuo.:iLmero o6IIţero ;n;eJIHTCJIH 11epau11L1x 
pnT111nqecH11x nynLcaQnlt. On 11ocnymnT eµ:mmQeii )l;JIH o6paaouannH TaHTa (;maMeua­
Tem:. il:OJIH TaI\Ta) . 

XapaHTepnoii •iepToii pnTMHHH py111Lmc1mx m1HcoH naH 6y;n;To 6Lr nnJIHCTCH, ;ivm 
pnTMOB nepuoit HaTerop1rn, 'ipeaBLI'laii:noe napL11pona1111e cnHHOII n pa11max MOTlfBOB 
.n;nyx;n;oJibHLIX n:rn MaHCHJ\1)"111 3-)l;OJihllblX Tal\TOB; JJ;JIR pHTMOB me Tal\ ua3LmaeMblX 
accnMeTplflIIlh!X, BTOpoii HaTC~ropnu, xapaHTepe11 ap~R.TJLCHHlt pHTM, JVIH HOTOpOrt• 

9(4.+3+2) 10('•+3+:1) 
011pe,!1;eJIHeTCH T3HT u 1111or;i;1 . 

16 16 
B cnoeti apryllleHTaQHH auTop ucxo~n·r ua no:IOil>emm, 'ITO n uapo;..{uoii 111yaLIHC-' 

pHTM cyIIţeCTBODaJI Ha~moro panec ynopn1J;O'Je11110ii TaHTOBOii ClfCTCMbl H Il03TOMY IlOCJieµ:­
HH1I HrpaeT JilllIIL poJIL, ,!l;aIOIQYIO B03llfOiHHOcTL npannJILnoro •1TeHHH H noHn111aH1rn pnTMa. 

Cne.n;oeaTeJILHO pnTlll 111omeT BLIRDJIHTLCH TOJILHO 113 pacnoJiomenn11 ,!l;JIHTenr.uocTeft 
H am.i;e11Ton, a 11e 11a Toro lfla1;Ta, 11anp1mep, qTo aHQenT na.n;aeT Ha nepey10 .n;omo TaHTa 
H T. ;n;. 

B nTore cTaTLR OTpamaeT ?>111e1mc npoTimnmwn 11a6Jiro.n;ae111oii aa nocne,rv1ee opeM.Fll 
•1pcaMep11oii c;iomnocTU B pacrrmlflpou1;e uapo,!l;noii 111y3hlHll. 

THE RHYTHM IN THE RUMANIAN FOLK TUNES 
AND DANCES 

The author of thc article has aimcd at sistematizing thc extremely various rhythms 
which are to be found în the repertory of thc Rumanian dance tunes. 

The _e!ements. upon which this systematization rests îs the rhythmic puise. The set of 
pulses wh1ch const1tute a rhythm can be made up of equal quantities or of quantities sta.nding 
in a ratio of 1 /2 (which can all therefore be superposed on a set of pulses of equal duration,. 
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represented, for instance, by the beats of a metronome). Most of the Rumanian dance tunes 
belong to this category, even if the syncopations give a different impression. Therefore, the 

notes shall be set down .l ~ and not ~ J .~ j J J. ) ~ J and 

instead of ~i i i I ~ ~ Î Î . In this 

category there are no dance tunes which should nat be liable to bc set dow,n in thc customary 

~ 3

4
, eventually ~ measures, and the author insists upon an as simple notation as possible. 

4 8 

Should the set of pulses consist of values standing in a ratio of 
2 

or 2-_ the rhythm could 
3 4 

not be superposed on the canvas of the metronome 'beats. In thc setting down of such rhythms, 
. . 5(3 + 2) 7(3 -1- 2 + 2) 9(4 + 2 + 3) I0(4 + 3 + 3) 

m1xed measures are reqrnred (c. g.: --- --- -- ~ --- - etc). 
8 16 16 16 

The chief proJ:>lem in such circumstances is to, find out exactly Xplvoi; lJ pwToi; or -
mathematically expressed - the Jargest common denominator of thc uncqual rhythmic pulses, 
scrving as unit with which the measure will be built up (the denominator of the measure fraction). 

For the rhythms of the first category, the specific character of the Rumanian dance rhythm 
seems to be the extremely varied play of the syncopations within the motives of 2 or utmost 3 
measures, whereas in the so-called asymmetric rhythms, pertaining to the second category, charac-

. . 9(4 + 3 + 2) 
tcnstlc to the Transylvanian rhythm, thc preconized measure is -- ----- somctimes 

10(4+ 3 + 3) 

16 

16 

In all his arguments, thc author's viewpoint is that in folk music the rhythm always precedes 
the measure by far, and that, the lattcr is only called to cnable the correct rcading and 
comprehension of thc former. The rhythm is therefore only set off by the distribution of values 
and accents and not by the use of measures in which thc first beat is accentuated a. s. o. 

The article shares the view of those who disapprove of the complicated forms lately adopted 
in the transcriptions of folk music. 
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