DESPRE FACTORII CARE INLESNESC EVOLUTIA

MUZICII POPULARE "
GH. CIOBANU

Problemele ce se ridici in fata cercetatorilor creatiei noastre muzicale po;.)ul.afe
_ sint foarte multe si foarte variate. Cele care friminta insa mai mult pe specialisti in
momentul de fatd, si care se cer rezolvate de urgentd. sint cele legate de evolutia
acestei creatii. o

Trebuie sd spunem ci problema evolutiei cintecului nostru popular nu se ridica
astdzi pentru prima dati, ci s-a pus incd de acum un sfert de veac, cind a inceput
cercetarea stiintificd a acestuia. .

Primul care face aceasta este Constantin Briiloiu. Intr-adevir, intr-una din
publicatiile sale, aparuti in anul 1931, gisim scris, pentru prima oard, ca in sinul
creatiei noastre populare « s-au intimplat si se intimpla procese organice» ca:

— alterarea rapidi a repertoriului arhaic datoritd infiltririi creatiilor urbane;

— pierderea caracterului dialectal al unor stiluri regionale prin atingerea cu
stilul altor regiuni;

— ivirea unor specimene muzicale hibride datoritd asimildrii pripite a muzicii
culte 1.

Afari de aceasta, Brailoiu semnaleazd existenta unui stil muzical popular
«modern». Acest stil « este — dupd cum spune — in plind floare azi si produce
in fiecare zi specimene mai mult sau mai putin fericite» 2.

Astizi ne gisim dupa cit se pare, intr-o noui etapa. Cercetdrile dovedesc ca
numarul melodiilor noi care apar zilnic pe intreg cuprinsul térii este tot mai' mare.

* In Muzica, revista Unjunii Compozitorilor din R.P.R. si a Ministerului Culturii (Anul VI,
Aprilie-Mai, nr. 4—5/1956, pag. 30—42), a aparut un articol intitulat: « Cintecul nou in creatia
populara ». Acest articol reprezintd participarea autorului studiului de fata la concursul de muzi-
cologie instituit, pentru anul 1955, de Uniunea Compozitorilor, si isi are originea in framintarile
si discutiile ce-au avut loc in sinul colectivului muzical al Institutului de Folclor in jurul acestei
probleme. Cum in articolul mentionat nu am putut — din cauza timpului prea scurt in care a fost
redactat — decit si mentiondm factorii care au finlesnit si inlesnesc schimbarile continui care au
loc atit in repertoriul cit §i in stilurile cintecului nostru popular, reludm problema inisistind asupra
acestor factori.

1 Arhijva de folklore a Soc. Compozitorilor Romini. Schitda unei metode de folklore muzical.
[Extras din revista « Boabe de griu», An. II, nr.4). Editura Soc. Comp. Romini, Buc. 1931, pag.
4—5. De acelasi: Esquisse d’une methode de folklore musical. (Les archives de la Société des
Compositeurs roumains). Extrait de la « Revue de Musicologie », nr. 40. Librairie Fischbacher
Paris (VI®), f. d., pag. 6—7.

2 Idem, ibidem, pag. 5.
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Totodata se constatd cd multe dintre aceste melodii poarta unele caracteristici deo-
sebite de cele ale stilului «modern», ceea ce inseamna ci se contureazi un nou stil.

Faptul cd s-a ajuns ca numai dupd un sfert de veac de la sezisarea stilului «mo-
dern» sd se contureze un alt stil dovedeste ci muzica noastrd populari a intrat pe
fagasul unei evolutii ce se desfasoara intr-un ritm tot mai accelerat. Acest lucru im-
pune specialistilor sarcina cunoasterii neintirziate si aprofundate a faptelor, pentru
a sti incotro se indreapti aceasta creatie. Pentru a ajunge aici, va trebui insi si se
cunoascd mai intii factorii care au mijlocit si mijlocesc evolutia oricirei muzici
populare, deci si a muzicii noastre.

Vorbim de factori i nu de cauze, deoarece acestea rezidd in omul insusi. Schim-
barile ce au loc in constiinta individului ca urmare a schimbirilor ce se produc
in societate, dau acestuia posibilitatea unei exprimari artistice tot mai bogate
si mai variate. Aceasti exprimare are loc insi pornind de la un material
concret pe care i-l pun la indemina anumiti factori, aproape aceiasi in tot decursul
dezvoltarii societatii. Acesti factori ne intereseazi deocamdatd, pe acestia ii vom urma-
ri pe scurt in ceea ce urmeazai.

' *

Un studiu special asupra evolutiei creatiei muzicale populare nucunoastem pini
in prezent. Gasim totusi referiri presarate prin diferite studii despre muzica populara
—uneori mai ample, iar alteori destul de reduse—fie la felul cum se formeazi cinte-
cele, fie la unii factori care inlesnesc transformarea treptatd a acestei muzici.

- Am vidzut mai sus parerile lui Constantin Bradiloiu referitoare la transformarile
pe care le suferea cintecul nostru popular acum un sfert de veac. Si vedem in conti-
nuare si alte pareri.

Referindu-se la felul cum iau nastere cintecele populare, folcloristul si muzico-
logul bulgar Stojan Djoudjeff spune cd « de obicei, ceea ce se numeste nascocire a
unui cintec nu este decit adaptarea unui text nou la o melodie veche sau, invers, a
unei melodii noi 1 un text vechi a cirui muzicd s-a invechit sau a devenit banali.
Rapsodul, pentru «a crea» o meclodie nouid, se multumcste adesea sd introduca
modificdri, de altfel superficiale, fie inritmul fie in mersul melodic al unui cintec
deja existent. Pina si crearea propriu-zisd a unei melodii noi nu este, de obicei,
decit o simpla prelucrare inspiratd, de imitarea altor arii care chinuie memoria exe-
cutantului devenit compozitor : o reminiscentd ». Pentru a intdri cele spuse, continud :
« Aseminarea multor cintece populare, din punct de vedere ritmic si melodic, nu se
explicd altfel» 3,

Dupi cum se vede, Djoudjeff sustine cd se ‘ajunge la « crearea» unor melodii
noi fie « modificind » unele dintre cele existente, fie « imitind » pe altele mai vechi.
Nimic nu intervine, asa dar, din afari, ci totul se petrece in insusi cuprinsul creatiei
muzicale populare.

Folcloristul maghiar L4szl6 Lajtha spune c¢d muzica populard — carc
« inseamn4, in realitate, o unitate de stil colectiv» — « evolueaza si se transformi »
datorita diferitelor influente, mai ales a celor venite din partea muzicii altor popoare
si din partea muzicii artistice nationale. Aceste influenfe sint asimilate treptat si
« produc pe o scard vastd aceleasi schimbiri pe care le provoaca nevoia variantelor
la cintdretul popular». Noul ja nastere datoritd pe de o parte acestor influente, iar

3 Djoudjeff, Stojan. Rythme et mesure dans la musique populaire bulgare. Paris, Anciennc
Champion, 1931, pag. 9.
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pe de altd parte continuei variatii la care este supus cinEecul popular. Tn tot ac;est
proces, rolul individului « se reduce — dupd cum afirmd — la nasterca variantelor
individuale» in cadrul stilului respectiv, iar tendinta de creare a.l.varlante_lor sevx_namf‘e-
sti — datoritd intensititii cu care stilul cintecului comunitatii xjesPectlvc trdieste in
sufletul cintdretului — « prin infrumusetarea unor sunete sau prin impreunarea unor
turnuri, intocmai cum o brodezi populard impreuna pe lucrul sdu .de, mina dou4a
motive de acelasi stil pe care le-a vizut la inceput pe doud lucruri de mind diferite » 4.

Din ccea ce sustine Lajtha, trebuie si retinem urmatoarele element.e ca unele
ce contribuie, intr-un fel oarecare, la evolutia creatiei muzicale populare: mﬁuefz_re_le,
venite atit din partea muzicii altor popoare cit si a creatiei culte natlpnale; variafia ;
contaminarca. Acesteia din umi nu i se spune pe nume, dar reiese din ceea ce scrie.

O alti parere care meritd si fic neapdrat retinutd este aceea refen;oare Ia
rolul individului in creatie. Dupa Lajtha, acest rol se reduce la « nasterea variantelor
individuale » in cadrul stilului colectiv si al limitelor « {n interiorul cdrora poate evolua
imaginatia cintaretului popular» °. p o

Aceastd pdrere apartine, dupd cite se pare, tuturor folclorstilor maghiari. Ne
face sd presupunem acest lucru spusele lui Szabolcsi Bence cum cd Bgrtélg $i Kodél!
«nu s-au gindit niciodata sa giseascd in tiranime pe inventatorii originali ai comorii
melodiei populare, deoarece creatie, inventie insemneazd in domeniul melodiei
populare creatie conform principiului makam, nasterea variatiilor, interpretarea
cu improvizatii in cadrul unei forme traditionale» €.

Singura obiectie pe care am aduce-o acestor pdreri ar fi cd se limiteaza aproape
total — ca sd nu spunem cd se neagd — inventivitatea creatorului popular. Asupra
acestui lucru ne vom spune parerea ceva mai departe.

Din confruntarea parerilor de mai sus — care concordd, de altfel, cu rezultatul
cercetdrilor noastre de pind acum — rezultd ca existd anumiti factori care au contri-
buit si contribuie la evolutia creatiei muzicii populare. Acesti factori sint:

1. Contactul cu muczica altor popoare;

. Contactul cu creatia muzicald cultd;
. Intrepdtrunderea diferitelor stiluri regionale
. Variatia;

5. Contaminarea.

Gaésim cd o ierarhizare a acestor factori — facuta fie din punct de vedere al im-
portantei pe care o au pentru actul evolutiei, fie din cel al vechimii lor — nu-si afli
rostul in studiul de fatd. O deosebire. dupa felul in care fiecare actioneazi, se impune
totusi de la sine: unii dintre acesti factori procurd — ca si zicem asa — materia
prima, in stare mai mult sau mai putin brut, iar altii o prelucreazi sau finiseaza,
facind posibild asimilarea. Avem, prin urmare. factori externi si factori internj.
Din categoria intiia fac parte primii trei factori, iar din a doua ultimii doi.

In continuare. ii vom urmari in ordinea in care i-am enuntat.

B

¢ Musique et chanson populaires. (Prélace: Laszlo Lajtha). Société des Nations. Institut
Interr;agtior;;l de Coopération Intellectuelle. (Dossiers de la Coopération Intellectuelle) Paris, 1934,
pag. 18—19.

5 Idem, ibid.. pag. 18.

® Szabolci Bence. A melodia torténete. Vazlatok a zenei stilus multjabol (Istoria melodiei.
Schite din trecutul stilului muzical). Capitolul : Makdm-elv a népi s miivészi zendben: tipus és valto-
zat (Principiul magnam in muzica populara si culti: tipul si variafia). Ed. Cserépfalvi, Budapest
(1950) — Citat din traducerea romineasci.
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1. CONTACTUL CU MUZICA ALTOR POPOARE

Contactul cu muzica altor popoare are drept urmare imprumuturi si influente
reciproce. Acest adevar, verificat in toate domeniile de activitate, devine pe zi ce
trece tot mai mult acceptat si in domeniul creatiei populare. In deosebi in muzica,
a fost un timp — de altfel nu prea indepirtat — cind nu se putea vorbi usor despre
asemenea lucruri. Necunoasterea realititilor, ca si o mindrie nationald exagerata
faceau pe multi, atit la noi cit si aiurea, si creada in « puritatea» creatiei muzicale
a poporului ciruia apartineau. De obicei, toti acestia nu admiteau imprumuturile
st influentele din afard, dar erau gata oricind si sustind influentele in afard.

Cel care a contribuit in bund misura la inldturarea unor asemenea pareri gre-
site este Béla Bartok. Culegind si cercetind, la inceputul secolului nostru, atit muzica
maghiara cit i pe cea a popoarelor ce se aflau sub stipinirea fostei monarhii austro-
ungare, el si-a putut da seama de realitatea imprumuturilor si influentelor ce au avut
loc intre muzicile populare: maghiara, romind, slovaci, ruteand si croati, cum si
de importanta acestor imprumuturi pentru evolutia creatiilor muzicale mentionate.
In publicatiile sale, Bartok semnaleazi numeroase melodii pe care le-a intilnit
circulind, sub formad de variante, la doui sau chiar mai multe dintre aceste
popoare ?.

Pe misurd ce s-au inmulfit cercetirile si publicatiile de folclor, pe aceiasi
misurd a crescut si numarul dovezilor de netigiduit a intrepédtrunderii folclorului
popoarelor vecine sau conlocuitoare. La noi, prof. G. Breazul urmareste, in valo-
roasa-i lucrare « Patrium Carmen», o serie de melodii si motive melodice. Unele
dintre acestea se bucurd — dupd cum aratd — de o circulatie foarte intinsd, fiind
intilnite la sase sau chiar opt popoare diferite 8.

O dovadia deosebit de valoroasa a circulatiei acelorasi melodii la popoare ce
convietuiesc de un timp mai indelungat ne ofera recenta publicatie de folclor ceanga-

? Vezi: Das ungarische Volkslied. Berlin, Ungarische Bibliotek, Walter de Gruyter et Ci¢,
1925, nr.: 12,19,21,16,28,35,45,50,52,140, 143,183,184, 196,269,271,280,290. — Népzenénk és a
szomszéd népek nepzenéje ( = Muzica noastrd populara si muzica popoarelor vecine). Somlé Béla
Kényvkiadé6 Budapest, nr. 2,9,22,26,36,43,44,45,46,47,48,49,50,51,60,61,62,64,66,67,71,73.
— Exemplele din Neépzenénk . . . referitoare la muzica maghiarid si romina si se vada in Bela
Bartok, Scrieri mdrunte despre muzica popularé romineascd. Adunate si traduse de Const. Briiloiu.
Buc., 1937, pag. 30—49.

¥ Breazul G. — Patrium Carmen. Contributii la studiul muzicii rominesti. (« Melos ».
Culegere de studii muzicale scoase de G. Breazul 1.) Editura « Scrisul Rominesc », Craiova, (1941).

Urmareste melodiile: 1°. — Un pui zboard §i se duce (Anton Pann, Cintece de lume, Buc.,
ESPLA, 1955, pag.232). Originea acestui cintec este germana, dupa cum dovedeste Werner Dankert
in lucrarea sa « Grundriss der Volksliederkunde » (Bernhard Hahnefeld Verlag, Berlin (1939), pag.
115). Melodia se mai gaseste, dupa cum aratd, la popoarele: francez, olandez, ceh, polon, suedez
si finlandez. La noi a circulat atit prin diferite publicatii cit si pe cale orala (pag.318—329). — 2°
— Cucurus cu frunza sus. Melodia, pe care A.Z. Idelsohn o considerd de origine romineasca, a
fost adoptatd de imnul sionist « Hatikwa ». Se mai intilneste la popoarele ceh, armean, ucrainian
si sirb. A apdrut in colectia ameriacana «Botsford Collection of Folk Songs, » vol 3 pag. 229. La noi
a circulat prin diferite tiparituri (pag. 445—455). Se intilneste circulind si pe cale orali. — 3¢ —
Trandafir frumos (Colind). Se gaseste la sirbi i germani (sec. XVIII). La noi a circulat i circula,
cu diferite texte atit in tiparituri (pag. 456 —8) cit si oral. —4° — Sirba popilor se intilneste la Greci,
sub denumirea de « ‘H Praya» (pag. 458-460). 5° — Epurele (Cine naib-a mai vizut). Circuli la
sirbi (pag. 460—461), — 6° — Briul (din « Nunta tiraneascd », de L.Wiest) se intilneste deaseme-
pea, la sirbi. La noi a circulat mult prin diferite tiparituri (vezi: pag. 462—463). De curind a fost
publicat si de « Sovetskaia muzika », nr. 9/1954, pag. 49.— 7° — O impdratul cerurilor (cintec de
Vicleim) se giseste si la slovaci (pag. 464 —465).
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iesc ?, scoasd de Sectia din Cluj a Institutului de Folclor. Din cele 140. melogu pe
care le contine publicatia, peste 40 sint melodii imprumutate p_opul_agﬂu romine in
mijlocul cireia triiesc ceangiii. In afard de acestea, colectia confine si citeva xpeloc!u,
unele de origine culti iar altele striine — poate chiar maghiard — pe care le intilnim
si la populatia romini. ) ’

Schimbul de melodii nu se reduce, dupd cum sc intelege, numai la cele de
c¢intec propriu-zis, ci se extinde — in proportii diferite, bine?nteles —si la celelal'te
genuri. In ceea ce priveste jocurile, de exemplu, pot fi auzite deseori la posturile
de radio bulgar si jugoslav melodii de jocuri pe care le auzim si la noi. Melpdnle
de cdzdceascd sau cazacioc care circuld la noi sint asemdndtoare cu cele care circu}é
la rusi, de unde am imprumutat jocul, iar melodiile jocurilor ceangdiesti sint in
marea lor majoritate rominesti. )

Exemplele ar putea fi inmultite, ne oprim insd aici intru cit consideram
ci am adus suficiente dovezi cum cd popoarele isi imprumuta unele altora
melodii.

Cercetirile de pinid acum dovedesc, totusi, ¢ popoarele nu imprumutd — mai
ales in ce priveste cintecul propriu-zis — ori ce melodii, ci numai pe cele care inde-
plinesc anumite conditii. Bartk afirmi, de exemplu, ci populatia romina din jurul
secuilor n-a imprumutat de la acestia decit melodii construite pentru versuri de 7, 8,
10 si 11 silabe 1°, Care este cauza ? Dupa cum se stie, creatia populard romineasca
nu foloseste decit versuri de 8 si 6 silabe, respectiv de 7 si 5 silabe cind versurile
sint catalectice. In acelasi timp, creatia populard maghiara foloseste versuri care
pot numdra intre 6 si 25 silabe, cea bulgari foloseste versuri care pot numadra intre
4 si 16 silabe, iar cea rusi de la 6 la 16 silabe. Cum legitura dintre linia melodicd
si vers este foarte strinsd, se intelege cd nu se pot imprumuta decit melodii care sd
poatd imbrica versul cu care vor circula. Dupa ce a fost preluatd, melodia este supusa
la o serie de modificdri « reclamate — dupa cum spune acelasi Bartok — de noua
ambiantd si formd ale diferentelor de limbd» 11, pe lingd modificdrile inerente
circulatiei orale, asa incit cu timpul poate deveni atit de schimbatad incit nimic sa
nu mai lase de bdnuit cd ar fi de origine strdina.

O problemd importantd care se pune cercetdtorilor de specialitate este aceea
a determindrii originii melodiilor care circula la doud sau mai multe popoare. Acest
Iucru nu este insd de loc usor. Este drept ca in cazul adoptirii unor melodii mai
lungi decit versul obisnuit — cum ar fi, de exemplu, adoptarea pentru versuri
de 8 silabe a unor melodii construite pentru versuri de 10 sau 11 silabe — imprumutul
este cel mai adesea evident intrucit are loc, de obicei, prelungirea versului printr-un
refren scurt, de doud sau trei silabe; greutatea devine insi de netrecut cind este
vorba de melodii care circuld, de o parte si de alta, pe versuri de aceeasi lungime
si cind nici nu se face simtitd cel putin una din caracteristicile specifice folclorului
de origine. Nu este mai putin adevirat ca se intilnesc si cazuri — mai rare, ce-i
drept — in care poporul adapteaza lungimii unui anumit vers melodiile pe care le
imprumuta si care nu-i corespund. Jatd un asemenea exemplu:

a

® Moldvai Csdngd népdalok és répballaddk (= Cintece si balade populare ale Ceangiilor
din Moldova). Allami Irodalmi és Miivészeti Kiadé Bukarest (1954),

10 Vezi Sciieri mdrunte, pag. 25, col. 2

1 Bartok, Béla. Serirti sulla musica popolare (Musica e razza pura). (Collezione di studi
religiosi, etnologici e psicologici. 25). Edizioni scientifiche Einaudi. Torino, 1955, pag. 93.
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E Notat:Q.Ciobann (Buc.)
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Avem aici trei variante: 1) romineascd, 2) ruseasci si 3) turceascad. Variantele
romineasci si ruseascd sint apropiate ca lungime a versului, ambele fiind construite
pentru versuri de cite 7 sau 8 silabe. In acelasi timp, varianta turceasci contine ver-
suri eterometrice: 9.9, 11, 10 silabe.

Din cauza folosirii aceluiasi metru de cétre variantele romina si rusi, la inceput
am inclinat si credem cd melodia are origine ruseasci. Ne¢ bazam presupunerea
pe faptul cd aceastd melodie a pornit la noi din Moldova, odata cu versurile poetului
Vasile Alecsandri, unde au circulat si circuld numeroase melodii — atit populare
cit si culte — de origine rusa. Intre timp a apirut insi cea de a treia variant3, culeasi
de G. Marcu, cercetitor al Institutului de Folclor, de la Kadrie Nurmanbet, in
virsta de 22 ani, o foarte bunid pdstratoare si interpretd a vechilor cintece turcesti.
Din acest moment, presupunerea noastrd primd a inceput si se clatine, pentru
ca in cele din urma s-o pirdsim definitiv, datoritd interventiei unei noi variantc,
intitulatd « Meterhanelele » 12,

12 Wachmann, Ed. « Barbu Lautarul». Melodii populare romine. Culese si transcrise de .
Buc., f.d., p. 5. (nr. 2).
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Din toate aceste variante se vede cum fiecare popor in parte si-a gdaptat mt_alo-
dia originard — care credem cd este cea instrumentald — la versprlle respective.
Exemple de adaptare la un anumit vers a unor melodii construite pentru lung}-
mea unui alt vers vom mai intilni si cind va fi vorba de contactul cu muzica culti.
Dar din compararea muzicii noastre populare cu cea a oricaruia dmtr; popoa-
rele vecine se constatd ci, in afard de variantele care circuld de o parte si de alta,
existd numeroase motive (formule) melodice comune. Existenta acestora in folclorul
muzical a doud popoare poate fi pusi, de asemenea, pe seama imprumutuh}l ;_deter:
minarea originii lor este insd si mai grea decit cea a variantelor, din cauza intinderii

A se intilneste atit la

lor mici. Urmatorul motiv, de exemplu, W

Romini cit si la Maghiari. Bartok lasd de inteles, in una din scrierile sale 13, c3 .
acest motiv n-ar circula la Rominii din Ardeal si Banat decit in clasele inalte,
cd deci ar fi imprumutat de la Maghiari. Adevarul este ci —asa cum a
ardtat si Riegler Dinu ¥ — motivul circuld
puternic si in lumea tdrdneascd, atit in @
Ardeal si Banat cit si in celelalte tinuturi. T P e e
Ceva mai mult, motivul se intilneste. ca %ﬁm
variantd, si in muzica psalticd, la Romini 15 oL T N
ca si la Grecil6, e A
Avind in vedere ci acest motiv apar- —
tine unei podobii — deci unei cintiri ce face
parte din categoria poate cea mai bine pis- @ De fromu se fa ta.....
tratd de-a lungul secolelor din intreaga mu-
zicd bizantini--se pot emite doud ipoteze asupra provenientei lui la popoarele
romin si maghiar:
a) A luat nastere la Bizantini, iar de la acestia a trecut la Romini si Maghiari;
b) A luat nastere, in mod cu totul independent, atit la unii cit si la ceilaltir
Cei mai multi vor inclina, probabil, si creads prima ipotezi ca fiind cea mai
verosimila. Tn ceea ce ne priveste, consideram si a doua ipotezi la fel de verosimila,

: Vezi: Das ungarische Volkslied, pag. 27, nota 2.
Riegler-Dinu, Dr. Emil. «Das rumdnische Volkslied». Berlin, Verl
e 1940, e ] » Verlag Walter de Gruyter et
1‘: Pa’rxu Anton. Noul Anastasimatar. Buc., 1854, pag. 90.

_ 2 —’Avactasipatdpiov ’a’tpyév Xt GuvTopov, Melomoinfiy nopx Ilétpov Aapmadapi
~od Hekonov_vnmou,’ xacl ',1187] EneSltopﬁmeé_v peta mpoalnuns wapk *Twavvou Xaynassg'.ouap‘li%‘f
705 Xpiotou peya)lw]c Exu)\ncta;: Nov <o TETAPTOV €l THmOY ExSobiy Tapad Tob aﬁ‘rog
I.m'.’twou Aauna.SapLo_u. . .(Ana_stas_upatar dezvoltat si prescurtat. Alcituit de Petru Lampadarie
im Pe](épox:e;, si 1revazut cu adaugiri de Ioan Lampadarie al bisericij mari a lui Cristos
Acum editat in volum a patra oari de acelasi p i X
pom s p celasi Ioan Lampadarie . . 3 Constantenopol, 1846,
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Existd, intr-adevir, in creatia muzicald populara unele motive atit de simple incit
se acceptd in general cd au putut lua nastere in locuri diferite in mod cu totul inde-
pendent. Dintre acestea, amintim in primul rind formulele melodice care stau la
baza celor mai multe cintece si jocuri de copii, ca si unele dintre cele ce stau la
baza unor cintece magice. sau cu substrat magic. Urmitoarea formuld melodici,

de exemplu, $ ——————— poate fi intilnitd identic folosita. intre altele,

in cintecele copiilor din Rominia, Franta'?, Germania 3, Ungaria 19 etc.

Presupunem cad asa cum a putut lua nastere, in mod independent, formula
melodica de mai sus, au putut lua nastere si alte formule, printre care si cea despre
care am vorbit. Construirea ei pe un fragment tricordic ne indreptiteste si facem
aceasta presupunere.

Am insistat asupra existentei acestor motive melodice intru cit am constatat
in cintecul popular rominesc ca toate formulele melodice folosite in cintecele si
Jjocurile de copii, ca si cele folosite in vechile cintece magice, se intilnesc si in cinte-
cele oamenilor mari, in mai toate genurile. Ele pot fi urmarite pind in cele mai
recente creatii muzicale populare. Ori, existenta acestor formule melodice — ca
si a altora mai dezvoltate, adoptate sau create de-a lungul dezvoltirii unui popor
— aldturi de existenta unor tipuri modale mai mult sau mai putin asemdnatoare;
aldturi de folosirea aceluiasi metru popular, sau a unuia apropiat, s.a.m.d.. a inlesnit
schimbul de melodii intre popoare, apoi asimilarea acestora, ajungindu-se — cum
spune Barték — la « imbogatirea materialului folcloric muzical» *® al comunitatilor
ce au venit si vin in contact.

In creatia muzicali populari a diferitelor natiuni se intilnesc, desigur, si
unele particularitdii structurale, cum ar fi pe de o parte crearea pe baza sistemului
permutdrii, caracteristic unei parti din muzica maghiard dar nu si celei rominesti,
iar pe de altd parte cadenta frigicd. cezura principald pe VII, refrenul, etc., proprii
creatiei rominesti dar nu si celei maghiare. In general, cintecele care poseda asemenea
caracteristici nu patrund decit foarte greu la popoarele care nu le au, sau chiar
dacd patrund, sint adaptate mai curind sau mai tirziu tiparelor specifice. Contactul
indelungat dintre natiuni diferite face, totusi, sa se adopte si asemenea caracteristici.
Aceasta ne duce la a spune cd, in afard de imprumut. exista si influenta propriu-zisa.
Trecem in rindul influentelor — in afard de sistemul permutarii, pe care-1 intilnim
in unele cintece rominesti din Ardeal, de cadenta frigica, cezura principala pe VII
si refren, pe care le intilnim si la maghiarii din Ardeal, dar mai ales la Ceangai —

17 Rossat, Arthur. Rondes enfantines, berceuses, jeux et empras en patois jurassicn. Reccueillis
par . . . (Sonderabdruck aus der Festschrift zum X1V. allgemeinen deutschen Neuphilologen-
tage in Ziirich, Druck von Ziircher und Furrer, 1910, pag. 231 (nr. 12).

18 Kiihn, Maria. Alte deutsche Kinderlieder, Reime, Scherze und Singspiele zum Teil mit
Melodien. Auschéhlt von . . . [« Macht auf das Tor!»]. Karl Robert Langewische, Verlag,
Konigstein im Taunus und Leipzig (1897), pag. 145 (nr. 30).

19 Gyermekjarékok (Jocuri de copii) (A magyar népzene tara. A magyar tudomanyos Akadé-
mia meg biziasabol. Szerkesztette Bartok Béla és Kodaly Zoltan. 1.). Budapest, 1951, nr. 222.

20 Vezi: Scritti sulla musica popolare . . ., pag. 95.
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asa numitul ritm punctat maramuresan 2!, ca si adoptarea anumitor mf)dpn croma-
tice, specific orientale, care prin lautari au trecut i in muzica taraneasca din Oltenia,
Muntenia si Moldova. _
fn cele de pind acum nu am facut decit sd schitam problema coqtactulu_l
dintre creatiile muzicale ale diferitelor popoare. Care au fost, in decursul timpului,
urmirile acestui contact ? Ne spune Barték: « o conturare de stiluri noi» 25«0
imensd, complexd, nemaiauziti bogitie de melodii si de tipuri melodice» 2.
Daci pentru timpurile mai indepartate contactul dintre popoare ar putea fi
socotit ca cel mai important factor extern care a ajutat la dezvoltarea si imbogétfrea
creatiei muzicale populare, pe misurd ce a luat nagtere si s-a dezvolt.a.t in sinul
fiecarui popor o creatie culti proprie, pe aceeasi misura si-a facut aparifia un nou
factor care s-a aldturat primului. Despre acest factor va fi vorba mai departe.

2. CONTACTUL CU CREATIA MUZICALA CULTA

Problema imprumutului si influentei muzicii culte asupra celei populare
rominestinu se pune la fel pentru intreaga tard, deoarece nici conditiile istorice de
dezvoltare n-au fost aceleasi peste tot. Intr-adevir, in timp ce fostele Principate
Romine au stat sute de ani in sir sub stdpinirea otomand, addpindu-se in tot acest
timp de la cultura muzicala orientald, provinciile de peste Carpati, care au stat pina

. in anul 1918 sub stdpinirea austro-ungari, s-au adapat dela cultura muzicala occiden--
tald. Influenta muzicii orientale — cel putin a muzicii psaltice din secolele XV
si XVIII care are numeroase afinitdti cu muzica turco-araba — este atestata si in
Ardealul de Sud inci din sec. XVIII, daci nu de mai inainte. Aceasta se explicd
prin faptul ci in Ardeal isi giaseau refugiul, de teama Turcilor, numerosi domnitori
si boieri din Muntenia.

Cu toate cd de prin sec. al XVIII-lea — in Ardeal poate mai devreme — se
poate afirma cd n-a existat nici o afinitate intre cultura muzicalad a claselor stapini--
toare si cea a masei faranesti, si ca urmare s-ar putea astepta cineva si nu existe
nici influenta primei asupra celei din urmd, aceastd influenta existd totusi Ea este:
mai evidentd in fostele Principate Romine unde, datoritd lautarilor,— prin mijlo-
cirea cdrora vehiculau creatiile culte de pe vremuri, — au patruns in cintecul
tdrdnesc anumite moduri cromatice specific orientale 24, Existenta acestei creatii
si influenta ei asupra muzicii tardnesti ne este confirmati pe de o parte de patrun-
derea prin lautari a creatiilor culte ale lui Vicdrescu si Conachi in poezia populara,
iar pe de altd parte de existenta asa numitelor « cintece de mahala». In aceste cintece
a supravietuit vechiul stil oriental, dupd cum dovedesc cromatismele, modulatiile,

2l Trecem in rindul influentelor ritmul punctat maramuresan deoarece socotim ci s-a ajuns.
la el prin simpla imitare. Intr-adevar, de la ritmurile: pdtrime-optime +optime-pdtrime si optime-
patrime-padtrime-optime, care se intilnesc frecvent in Maramures §i imprejurimi, precum si in co-
linde mai peste tot, pind la ritmurile: pdtrime punctatd-optime +optime-pdatrime punctatd si optime-
pdtrime punctatd+pdtrinte punctatd-optime, nu este decit un pas. Subliniem ci nu pot fi considerate
ca influen{d decit ritmurile punctate de mai sus, celelalte posibilititi de combinare a celulelor rit-
mice: optime-pdtrime cu punct si pdirime cu punct-optime gisindu-se pe intreg cuprinsul {arii.

22 Vezi: Scritti sulla muzica popolare . . . pag. 94.

23 Ibidem pag. 95

. 2 Aceasta influentd a putut patrunde si prin muzica turceasci, pe care in orasele de rese-
dintd o cintau meterhanelele iar prin tirguri si bilciuri tot felul de muzicanti, dintre care mul{i erau
turci. De altfel, intre aceasta muzica si cea culti de pe atunci nu erau deosebiri prea mari, creatia.
cultd ne ficind altceva decit sd imite cintecele grecesti si turcesti care erau la moda. ’

https://biblioteca-digitala.ro



DESPRE FACTORID CARE INLESNESt EVOLUTIA MUZICHI POPULARE ¥

ornamentatii $i felul de interpretare, toate tipic orientale. Unele dintre aceste « cintece
de mahala», pastrate in deosebi de lumea tigdneasci, 2° au patruns prin liutari, une-
ori prin armatd, in muzica tdrineascd si se bucurd de o circulatie foarte mare.
Iatd un asemenea exemplu:

E Fgxr. 4064. Clejurd, Reg.Buouregqtl -1949.
(o

"@ Fos-ie ver - de fre/mig-da-le Ce fluwieri . oc-nay  a ja-le

| A =
g Tha)-bbHrel] tu isgdedv -~ Sar-g4-res ma G - deafu-ga A
) ®
F.a.2483.(Coolgiu, 1936 )Cobia Beg.Plofegti .

v,
1°4 17 L4 | 4 Ll 1 ¥ v
4 4 ) i

¥ 1 i
sol - dat g ja - le Hai hai

J Fron-zu - li-15 kreimigda - le  Ce Flu-ieri
- ) Fgr.1846 b.- Harnicest, Sighet, BataMare.
~

~3 —

® i i fadecs msai Msi cu 13, b & méai E hai
(o.d)
= (g
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@ Or tie grea ar- manspi-na-re,  UOr fiegreasr - manspi-ne - re
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¥
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e
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N
”“b 7
ﬂ’:?
%
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25

@ La strg-ini §§ nu MO, La stra-ini $d ny md dai.
Dupa cum se vede din ultimile doua variante, melodia a fost desbricatd de
caracterul ei oriental, ne mai ldsind nimic de banuit in ceea ce priveste originca
sa. Ceea ce s-a intimplat cu aceastd melodie trebuie si se fi intimplat cu multe altele.
Influenta orientald a diinuit in Muntenia si Moldova pind catre anul 1850.

Cu incepere din jurul acestei date sc¢ face tot mai mult simtitd cultura muzicala

% [n general, aceste cintece sint cintate cucuvinte rominegti, dar unele sint cintate si cu cuvinte
tiganesti. De remarcat ca intre «cintecele de mahala » i cintecele tiginesti pe care le-am cules
pind acum de la diferiti tigani de tard — despre care nu se poate spune ca n-au venit in contact
cu orasul — existd o deosebire categorica de stil. Tocmai aceasti deosebire ne-a dat deslegarea
originii stilului «cintecelor de mahala ».
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occidentali, ale cirei inceputuri ar putea fi impinse pind citre inceputul secolului
al XIX-lea. Intr-adevir dupa cum se spune. pe la 1810 se cintau in Bucuresti « can-
tonetele jacobine din Paris» 2¢. Citiva ani mai tirziu, fetele invatau si cinte « din
ghitard marsul lui Napoleon si din gurd pe $eine — Minca » 37, Aceste date, ca
si altele ce se mai gisesc consemnate prin diferite publicatii .vor_besc totusi numai
de inceputuri. Influenta occidentald se face mai puternic simtitd — cel putin la
orase — de-abia citre anul 1850. Acest lucru ne este dovedit pe de o parte de aﬁr“-
matia lui Alecsandri cum ci in jurul acestei date napadiserd la noi o multime de arii
striine 28, jar pe de alti parte de numeroase cintece din cele publicate de Anton
Pann %,

Dupi anul 1860 — ca urmare, mai ales, a infiintdrii Conservatoarelor din
lasi si Bucuresti — incep si apard tot mai multe cintece de largd circulatie, cum
sint romantele si unele creatii ordsenesti. Datoritd ldutarilor, aceste creatil se ras-
pindesc pe o arie foarte intinsa, trecind vechile graniti ale tarii rominesti, dupd cum
dovedesc unele exemple ce vor urma. Cum foarte multe romante erau, ca si creatiile
orisenesti, pe versuri in metru popular sau apropiat acestuia, uncle dintre ele au
fost pur si simplu integrate cintecului popular, dar altele si-au pastrat forma st
stilul lor propriu, continuind sa circule in lumea tdraneascd, mai ales in Moldova.
Si vedem citeva exemple de romante integrate cintecului popular tardnesc.

Tn vara anului 1952, am cules si notat de la lidutarul lancu Moldoveanu, de
52 ani, din comuna Clejani, reg. Bucuresti, o romantd *® ce s-a bucurat de mare

.
: @ In - fr-o grs-di-nd in - cin - l§-taa-re, Un fiv de re-ge st3 i pri-ves la

@ Frun-z§ ver - de de  a-lu-na, Hai cu a - pa Ja cu-nu-ni,
-—3—
A 1
N 51
L] ‘
@ o m-cu-1a pri—- vi - ghe-foa - re, Ca - re prin ra-muri se des - fd-1a

% Poslusnicu, Mihail Gr. — Istoria Muzicei la Romini, Buc., 1928 pag. 132.

27 Ghica, I. Scrisori alese (Din vremea lui Garagea). ESPLA, Buc. (1950), pag. 67.

'-': cf. G. Breazul, Patrium Carmen, pag. 442. ’

*® Vezi: A. Pann. Cintece de lume. Transcrise din psalticii in notatia d i
introductiv de Gh. Ciobanu. ESPLA, Buc. (1955), cint?:cele nr. 107—‘1881?0dcmd, cu un studi

3 Versurile romantei sint de G.Sion (vezi: « O sutd unc fabule » de... Brasov, Ciurcu.
1892, pag. 21). Melodia a doui a fost culeasit de llarion Cocisiu in Com. Intregalde-Ghi(;ncani $i
am luat-o din studiul acestuia intitulat: « Cintecul de scceris » (in manuscris). ’
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circulatie inainte vreme. Dam melodia acestei romante alaturi cu melodia unui
cintec ritual de seceri din reg. Cluj (Vezi ex. VII.)

fnrudirea acestor doud melodii este de nediscutat. Romanta, ajunsi in popor,
a fost modificatd in asa fel incit si poatd imbrica versul popular de opt silabe,

. . . . < . e 3
in loc de zece si noud silabe cum avea inainte. S-a pastrat aceeasi masurd de —

tn afari de modificirile ritmice — destul de mici, de altfel — melodia a cdpitat
anumite mersuri melodice caracteristice cintecului popular din regiunea de unde
a fost cules.

Si vedem un alt exemplu, si anume o romania scrisd de Teodor Georgescu ¥,
cel mai insemnat compozitor de romante cu mare circulatic din a doua jumditate
a secolului trecut, alituri de un cintec cules de Al. Voevidca 3%, in anul 1908, de
la un lautar din Suceava.

T

() Dwsmre, cit e de fru-moa-s& - Pui-cy-/i - mea Si cit e de

H

: ... Friedwagner, Bukowina . pag. 102
A S e PP § § L ke

@- Doamne ,cit e de fru-mos-s& Ma-ri-oa-ra  mea Sicit e de

: = ' I*.i;i_sfl— 2 L ; l
[]
i @ dr5-g3-sfoa-s3  Cind ma .uit I3 ea Cind o vad, 1 - rm-mam ba-"te,
L]
A ] & e g e e 4
s s o bl o T e e o b
o — — — & y————
@ drd- ga - sfoa-s3 Ma-r - oa-ra mea Cind 0 vidd, i - nm-mami ba~te
O .
f - ——— i A | y-— K% KT —T )
L T — w L 4 v L4 w L4
@ M stiv ce sim - fesc. S-arfi, ca~re, cu drep-ta-fe  Ca s&n-0 iv - besc?
A1 .
N— o T T 5 —]
|74 ) il Y A T n 1
1 } T_ - j { { ‘{' ‘[Jil Ll T I I | 4 | 4 - | i)
D) [ L4 v 1 T T
@ Ma-ri- oa~ra mea Nu pot fi de ea de-par-te  Ma-ri- 0a-ra  mea

Privite cu atentic, cele doud variante se deoscbesc prea putin intre ele. Varianta

. . . . .2
a doua a suferit totusi unele transformari, si anume: ritmul a fost schimbat din "

3 Vezi: Vulpian, D.Muzica Populari. Romanfe, vace si piano, vol. lII, pag. 38 (nr. 88).

32 Vezi: Friedwagner, M. Rumdnische Volkslieder ausder Bukovina. 1 Band, Liebeslieder.
Verlag Konrad Triltsch, Wiirzburg, 1940, pag. 192. Melodia a circulat $i in lumea scolireasca cu
cuvintele : « Mult e dulce si frumoasa limba ce vorbim », scrise de G. Sion.
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in —, prin transformarea celor patru optimi, din care sint alcatuite de obicei
4

misurile, in patrime 4 pdtrime + optime + optine. deci intr-un ionic major, foAr—
muld ritmicd destul de des intilnitd in Moldova. In afard de aceasta, intrucit in
cintecul popular rominesc nu se intilneste decit intimplator amestecul de versuri
de 8 silabe cu versuri de 6 sau 5 silabe, iar in romanta lui T. Georgescu alterneaza
versurile de 8 cu cele de 5 silabe, toate versurile de 5 silabe au fost inlocuite prin-
.tr-un refren unic de lungime corespunzitoare: Marioara mea.

Fenomenul inlocuirii prin refren a versurilor mai scurte se constatd atit in
trecut cit si aproape de zilele noastre. De altfel, se pare cé aceasta este soarta tuturor
creatiilor culte pe versuri eterometrice cind sint integrate in cintecul popular rominesc.
Ceva aseminitor se intimpld si cu cintecele striine pe versuri mai lungi decit cele
rominesti care sint preluate, cu singura deosebire cd nu sint transformate in refren —
dupd cum am mai mentionat — decit silabele supranumerare.

Uneori, romanta — cdreia nu i s-au adus modificiri melodice prea insemnate
— incepe sd vehiculeze un text liric popular, sau chiar unul de Vicleim, cum se
vede in exemplul urmitor:

A.Poun | Cintece de lume ,pag.274.

()  £-ra noop-te-n - tu-ne-coa-si, M - b3l - nd lu-mi-nind, E - ran
Risgler -Dinu , Das rum.Volksiled . pag.148 (mr. 114.)

Iy 4

’

1
E @ Frun-z3 - sog-rd  de scum-pi- e, Frun-75 - s09 - rd descum-pi -~ e, Ba- to
Bralloiu - Stahl, Vicletmul din Tg-Jtu , pug. 28.

L3N\  ~—3— T~ T 3
x40 | N — 7 T t #m +—T ro— ———
1 I < + & } )
LY T g i
) = = H 3 -
: @ - le d-co-roa ~ 5§ Glas de bu - cium  rd-su-nind...
]
: . A . =™
- T ™ I*a* T L | W - =<
1—o—— ‘IJ A1 1 1 l) I\ 1 B 251
)| 1] ! "4 . v S
¢ P— = -
T
' @ fo - cul std-i~ ni - e, Ba-t-o0 fo - cul std-i- ni-e.
[rm——
T = I | 1 1 I ;\ l"\ i I 3 T n
Y Mg | 1 —1
— 1 T P—¥ —< — 3
U, o ! o~ L
@ ind ty bu-cu —ros De nas~te - rea M Cris-tos.
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Toate cele trei exemple pe care le-am vizut pind acum sint creatii din a doua
jumitate a secolului trecut, cea mai veche fiind desigur a lui Anton Pann. Intilnim
insd si in zilele noastre melodii culte preluate de popor. Ca exemplu tipic putem
da cintecul Miricinul, de I. Dumitrescu. Iati-1 asa cum a fost creat cit §i cum a
fost integrat in repertoriul popular:

O 5
: Pe dea-luri 1 pe po-nog-re , of, of Ma-ré-ci-nul um-brg nma - re
: b) Vershwmes popaleré. Mg.282 f. (Com.Bitrini -reg. Plotest.)

'~ —3 N

@ Pe dea-lurt § pe po-noa-re of, of Mé-rd- ci-nul um-bid na - re,

@ M&rg-ci - nul dum-brd na - re. st of, of M§-rs- ci -~ ne,

I
H -
! : N S’
‘ @ ci-ny , ot nu - mai cu fepr e pli-nu
sa -ty S fi - e scos §i-a - run =@ -t
AR - N ol

Dupi cum se vede, prima parte a melodiei originale a fost preluatd aproape
intocmai, pe cind refrenul a fost scurtat. De ce a fost preluatd prima parte aproape
intocmai ? Pentru cd versul este construit absolut in metru popular, iar melodia,
pe lingd faptul cd este construitd pe masura acestui vers, se bazeazd in intregime
pe ritm si formule melodice frecvent intilnite in cintecul popular.

Pentru ce nu a fost acceptat intocmai refrenul, ci a fost modificat si scurtat ?
Din cauzi ci in regiunea Ploesti, de unde a fost cules, nu se obisnuiesc refrenuri
lungi. N-ar fi exclus ca in Banat, unde intilnim uneori refrenuri mult mai lungi decit
cupletul, sa prinda asa cum a fost creat.
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v

Imprumuturile din creatia culti nu se reduc numai 12?. d.omeniilc.a ron3an;a si
cintec in stil popular, ci se extind si la marsuri si cintece patriotice, ca i la cintecele
de scoali, dupd cum se poate vedea din exemplele ce urmeaza.

A. — Cintec patriotic:

E C.R. pentru scoalé , pag.53.

@ Frun-z3 verde de tri- for, M3i b5-di-1d, bu-ze moi fe s3-macind vii {a noj

B. — Cintec de scoala:

Versori : $t. 0.Josif. Muzica : Timotel Popovid. (C.R.penteu $c. Primare, pag. 128

4 M

T T—y
: @ in Floresc gr3-cli-mi-le,  Ce-rwi ca 0-glin-da, Frin livezigl - bi-ne-le  S-du pornit ca - lin-da.
: F.a.75.-Notut : Martien Negrea (Chidea - Chuj)
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In primul caz s-au luat numai primele doui rinduri melodice din cele opt pe
care le are, la un loc cu refrenul, cintecul patriotic, incheindu-se cu un al treilea rind
melodic care nu mai are nici o legiturd cu prima melodie.

Nici in al doilea caz melodia nu este preluata in intregime, deoarece originalul
continud cu primele doud rinduri melodice si incheie cu ultimele douid; deci, sint
eliminate in total patru rinduri melodice. Ratiunea ? Cintecul popular rominesc nu
cunoaste forme atit de lungi. In afard de aceasta scurtare, s-a produs side data aceasta
fenomenul inlocuirii versurilor mai scurte — poezia este alcituitd din alternarea ver-
surilor de 7 si de 6 silabe — prin refrenul: Ileand, Ileand.
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O alta categorie de cintece de origine cultd care a patruns in cintecul taranesc,
in deosebi in Moldova, este aceea a cupletelor de revistd. Acestea pot fi intilnite
uneori circulind chiar cu textul original, in deosebi cind continutul lor este satiric.
Raspindirea destul de mare a multora din ele se datoreste publicirii lor in diferite
brosuri cu tot felul de cintece. Aceste brosuri se ofereau spre cumpirare, pind dupi
1930, atit pe strazi, cit si prin piete si tirguri.

n ceea ce priveste influenta propiu-zisd a muzicii culte asupra cintecului popu-
lar este, ca si in cazul muzicii altor popoare, greu de prins din cauzi ci adesea consta
numai din sugerarea modificirii unor elemente melodice sau ritmice existente, sau
priveste numai felul de imbinare a acestora. La un moment dat pot pitrunde in
cintecul popular chiar fragmente, mai mari sau mai mici, dintr-un cintec cult,
dar sezisarea lor nu este de loc usoard, deoarece imbinarea cu celelalte
elemente melodice si ritmice regionale o face, de cele mai multe ori, de
nerecunoscut.

Dar daca este riscant sa spui cd cutare element melodic sau ritmic este sigur
de origine cultd, sau a fost modificat sub influenta acesteia, nu este mai putin adevarat
cd, incetul cu incetul, consecintele acestei influente devin cu totul evidente pentru
oricine. Spunind acest lucru, ne gindim la cintecele populare denumite « moderne »,
care au stilul lor aparte si care sint atit de viguroase incit sint pe cale s inlocuiasca,
in unele regiuni, cintecele vechiului stil.

Acest stil modern — mentionat la noi, pentru prima oard, dupd cum am vazut,
de Const. Briiloiu 32 — care se caracterizeazd prin marea lui accesibilitate, pare si
nu urce mai sus de jumitatea secolului al XIX-lea. In colectiile aparute in jurul anu-
lui 1850—in deosebi la Anton Pann si Wachmann—se intilnesc unele melodii care
se bucurid de calitatea mentionatd mai sus; acestea sint insd destul de putine. Pentru
a se ajunge la stilul « modern», asa cum se conturase citre anul 1930, a fost nevoie de
peste o jumaitate de secol de influentd a creatiei culte, ca si a cintecelor ordsenesti
care au fost in mare inflorire cu incepere de la sfirsitul secolului trecut.

Numai aceste influente nu ne lamuresc totusi de ce acest cintec modern, atit
de viguros, s-a dezvoltat mai ales in regiunea subcarpaticd a Munteniei, aga cum se
socoteste de citre specialisti. Pentru a intelege acest lucru, si vedem cel de al treilea
factor care a contribuit si contribuie la evolutia cintecului nostru popular.

3., — INTREPATRUNDEREA DIFERITELOR STILURI REGIONALE

Conditiile istorice de dezvoltare, care au fost deosebite pentru diferite tinu-
turi locuite de Romini, au dus la conturarea unui numar destul de mare de stiluri
muzicale regionale *, avind fiecare anumite trdsdturi proprii. Dintre acestea, men-
tionim stilurile: maramuresan, nasiudean, bihorean, sud-ardelean, banatean, olte-

33 Vezi la inceput.

34 Ceea ce noi numim stiluri, Barték a numit « dialecte ». Denumirea de « dialecte » a fost
folosita, deasemenea, de Constantin Briiloiu (vezi: La musique populaire roumaine. Extrait de
La revue musicale, No. special : « La musique dans les pays latins » Fevrier-Mars 1940, pag.7) si de
Tlarion Cocisiu [Folclor muzical din jud. Tirnava Mare (Schitd monografica). In « Monografia jud.
Tirnava Mare. Tip. Miron Negru, Sighisoara, f. d. pag. 393, 414—415]. Noi insine am folosit aceeasi
denumire in studiul publicat in Muzica (vezi: Muzica, Nr. 4—5 1956, pag. 38, col. 1-2).

Am renuniat la aceasti denumire pentru considerentele cc se vor vedea mai departe.
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nesc, muntenesc si moldovencsc. Pentru multe dintre acestea s-ar putea vorbi de
substiluri. R

Trasiturile distinctive ale unora dintre stilurile ardelene l-au 1zb1§ atit de mu!t
pe Barték in cit a putut si spund : « Este locul s stdruim asupra deoss:blm gxtraorclle
nare dintre vechiul si noul dialect maramuresan si cel de sud: s-ar pirea sa avem in
fata noastrd materialul muzical popular a trei popoare cu totul strdine unul de altul
si nici macar invecinate. Desosebiri atit de adinci nu s-ar putea intelege, dacd nu
ar fi neindoios ci vechiul stil maramuresan, hora lung, este imprumutat delg Ucrai-
nieni. Asemenea si in muzica maramuresand de stil nou, am putut d0V~6d.1, de nu
imprumuturi, cel putin inriuriri straine. Asa fiind, in starea de azia qercetanlor, dia-
Jectul de sud este acela care trebuie privit ca adevératul dialect muzical popular ro-
minesc 33 »,

Nu este locul si discutim aici pe larg justetea afirmatiilor lui Barték, nu ne
putem opri totusi si spunem ci el n-a putut ajunge la aceste concluzii decit facind
abstractie de intrepatrunderea dintre cintecele propriu-zise, pe care le-a cercetat,
si celelalte genuri ale creatiei muzicale populare rominesti din regiunile respective.
In afard de aceasta, Barték aluatin consideratie mai mult influentele din afar,
nu si legitura cu creatia celorlalte tinuturi rominesti. Insfirsit, pune in discutie si
compara cintece care apartin la genuri cu totul diferite, cum sint. pe de o parte
horele lungi maramuresene, care apartin genului doind, iar pe de altd parte cinte-
cele asa numitului « stil nou» maramuresan. Ulterior el a revenit asupra pdrerii
pe care o avea in legaturd cu originea horei lungi ®. Sintem convinsi cd daci ar fi
trdit si ar fi cunoscut mai in adinc intregul cintec popular rominesc, ar fi revenit si
asupra multora dintre celelalte pareri.

Cercetarile facute pind acum dovedesc cd, pe deasupra tuturor deosebirilor
de stil regionale, existd o puternicd unitate a intregii noastre creatii muzicale populare.
Aceastd unitate se datoreste folosirii in proportie de peste 95 9, a aceluiasi metru
(versul de 8 silabe). legiturii dintre structura acestui vers si linia melodica,
precum si intrepatrunderii cintecului propriu-zis cu genurile care dovedesc a fi
dintre cele mai vechi §i mai unitare pe intreg cuprinsul tdrii, cum este, intre
altele, genul colinda.

In afard de cele de mai sus, trebuie si luim in consideratie neapirat si legitura
continud dintre cintecele diferitelor tinuturi locuite de Romini. Aceasta legituri
a existat intotdeauna — dupd cum dovedeste circulatia mare, pe intreg cuprinsul
tarii, a unui numdr important de variante poetice i muzicale — si s-a facut in timpuri
diferite pe cai diferite. Astfel, in timpurile mai vechi, melodiile au circulat pe calea
transhumantei, a refugierilor, colonizirilor si a lautarilor, iard in timpurile mai noi
au intervenit: scoala, tiparul si armata. Se intelege ca circulatia datorita refugierilor
a durat pina la sfirsitul primului rizboi mondial, pe cind cea prin liutari, scoald,
tipar §i armata ddinuiesc, aldturi de mijloacele moderne — cum sint radioul si
patefonul — pind in zilele noastre.

Din cauza acestui contact permanent dintre cintecele diferitelor tinuturi — ca
de altfel si a celorlalte cauze mentionate — nu se poate vorbi nici pentru astizi si,
dupd cum socotim, nici pentru trecut de existenta vreunui stil regional care sa se
deosebeascd total de celelalte. Fiecare stil in parte se caracterizeaza prin preferinta

3% Vezi: Scrieri mdrunte. pag. 53.
36 Thidem. pag. 30.
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mai mare sau mai mica pentru: a) forma de 3 sau 4 rinduri melodice, fira si excluda
insd si una sau mai multe dintre formele de 2,5,6,7, si chiar 8 rinduri melodice, daci
socotim si refrenul ; b) cezura pe VII, (b) 3, 1,5,2 sau 4; ¢) ornamentatiec mai bogati
sau mai putin bogatd; d) executie rubato — pornind de la molto rubato si ajungind
pina la poco rubato — sau giusto;e) diferite scdri si moduri: complete sau incom-
plete, diatonice sau cromatice f) anumite formule ritmice si melodice. Niciun stil nu
poseda in mod excluziv un numair atit de mare de caracteristici proprii incit s sc
deosebeascd net de toate celelalte. Numai asa se explicd de ce un cintec venit dintr-o
alta regiune nu este supus la aceleasi modificiri la care este supus un altul de origine
strdind sau cultd.

Melodiile trecute in alta regiune sint supuse totusi la modificiri mai mari sau
mai mici. Amploarea acestor modificari depinde, in afard de trdirea mai puternici
sau mai slaba a stilului regiunii respective, pe de o parte de interpret si de mediul
social cdruia apartine acesta, iar pe de altd parte de vechimea « imigrarii» melodiei
in cauza. Acest lucru se intelege lesne dacad ne gindim ca intrepretii nu sint toti unul
ca altul si ca un stil oarecare tréieste in toatd deplindtatea lui numai in sinul masei
care i-a dat nastere. Asa dar, o melodie « imigratd» va fi cu atit mai mult supusa
modificdrilor cu cit interpretul de la care este culeasa va fi mai puternic legat de stilul
regiuni icareia apartine ; dimpotrivid, modificirile vor fi minime cind interpretul s-a
« emancipat» — ca sd nu spunem: s-a « rupt» — de ceea ce alcatuieste specificul
stilistic al regiunii sale,

Pentru a intelege mai bine acest lucru si ludm un exemplu:

Q. Muzicescu , 12 melodil natiomale .... pag.8 lur.4.)

@ Fos - ie ver-de  fir de nal- b3, Foa-i1e ver-de fir de nal- b3
: G.Fira, 1928 (Fundosia, Suceava )
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Prima melodie este luatd din caietul de « 12 melodii nationale», armonizate
pentru cor mixt de Gavril Muzicescu %7.

Din compararea acesteia cu celelalte patru variante, rezult3 unele observatii
destul de interesante. In primul rind reese apropierea foarte mare a tuturor celor
cinci variante. Cea care se detaseazd oarecum de toate celelalte este varianta a doua,
culeasd de Gh. Fira din com. Fundoaia, fostul judet Filticeni. Deosebirea dintre
aceastd varianta si a lui Muzicescu constd, asa cum se vede, din folosirea frecventi a
trioletilor, saltul de octavi din al treilea rind melodic — contaminare, probabil, cu
o alta melodie — si mai ales formula melodico-ritmici de incheiere, atit de specifica
Bucovinei si partilor de nord ale Moldovei. Cum se face ci nu se intilneste aceastd
formula si la Muzicescu care, dupi cum spune, a cules melodia « dela Costachi a
lui Vasile a Anicdi, lautar in com. Agapia, precum si de la Stefan Mardari, liutar
din Siliste, Neamt», deci din locuri destul de apropiate de cel al culegerii lui Fira ?
Una din explicatii ar fi ¢d Muzicescu si-a cules melodia de la lautari, nu de la tarani;
credem insd cid adevdrata explicatie este ci Muzicescu a simplificat melodia origi-
nard, dindu-ne-o asa cum apare in armonizarea sa.

Variantele celelalte — cu exceptia, bineinteles, a celei culeasi de Fira — sint
foarte apropiate, dupd cum am spus, de a lui Muzicescu. Credem ca aceasti apro-
piere nu este intimplatoare, ci se datoreste faptului ci melodia s-a raspindit prin
intelectuali — preoti i invatitori — dupi ce Muzicescu si-a dat concertele sale,
cu corul metropolitan din Iasi, in anul 1890 aitin Ardeal cit si in Banat, Oltenia si
Muntenia, si dupd ce melodiile armonizate de el au inceput si circule prin diferite
repertorii corale. N-ar fi exclus ca vreuna din variante sa fi fost notatd, de culegi-
torul respectiv, chiar de la un asemenea informator. Unele usoare deosebiri, fata

‘ 37 Muzicescu Gavril, 12 melodii nationale. Culese, armonizate §i aranjate pentru cor mixt
si piano, de... Iasi 1889, pag. 8. .
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de varianta Muzicescu, intilnim totusi si la aceste variante, mai ales la a treia $i
la a cincia.

Varianta a treia, culeasi dintr-o comuni din apropierea orasului Pitesti,
se deosebeste de varianta Muzicescu in al patrulea rind melodic, ciruia i s-a impri-
mat un anumit mers melodic, intilnit des prin partea locului. In afard de aceasta,
melodia termind cu un scurt refren, deasemenea intilnit des in regiunea subcarpatica
a Munteniei. -

Varianta a patra a suferit si ea usoare modificiri, fiind inpinsd spe parlando-
rubato, asa cum arati amestecul de optimi cu patrimi, ca si fermatele.

Varianta a cincia, culeasi de Barték din Bihor, pare cea mai apropiatd de
varianta Muzicescu; Bihorul se face totusi simtit prin pentatonizarea rindurilor
melodice 1, 2 si 4.

De remarcat ci niciuna din variantele care nu sint din Moldova nu pastreaza
cadenta frigica.

S3 vedem un alt exemplu despre care n-am putea spune ci s-a raspindit prin
intelectuali, cu toate ci dupd anul 1900 a circulat prin tipar, — solo voce cu acom-
paniament de pian — iar mai apoi, armonizat pentru cor birbatesc, prin diferite
repertorii corale.

1]
E @ Avuzl va - lea, va-lea cum rd ~ su — nd
5 F.a. Notal:Gh.Ciobanu, 1936 (Rodaria -Thnigoare)
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Comparind cele patru variante — care de altfel sint tot atit de apropiate
intre ele ca si cele precedente — constatim urmdtoarele: _ )

Ca formi, melodia initiald — alta, probabil, decit oricare dintre cele de mai
sus — a avut structurd ternard, asa cum s-a pastrat in varianta a treia. Celelalte
variante au ajuns la forma de patru rinduri melodice in doud feluri: a) repetind
primul rind melodic (var. nr. 1 si 2); &) repetind, prin intercalarea intre rindurile
1 si 2, ultimul rind melodic. In felul acesta, cele patru variante ne ofera trei forme
diferite: AABC (n. 1 si 2) ABC (nr. 3) si ACBC (nr. 4).

Din punct de vedere modal, toate cele patru variante schiteazd in rindurile
melodice insemnate cu A si B acordurile: fa-la-do si fa-si bemol-re, in timp ce in
ultimul rind melodic apar diferentieri : variantele nr. 1 si 2 se stabilesc pe so/; varianta
nr. 2 se stabileste pe fa, dar termind pe sol; varianta nr. 3 schiteaza acordul fa-si
bemol-re, terminind totusi pe sol. Cu alte cuvinte, in Muntenia si Bucovina rindul
melodic insemnat cu litera C se stabileste de la inceput pe so/; in Banat, linia
melodici este in asa fel condusa incit sd sfirseasca pe treapta a doua, iar in Ardealul
de sud se merge pe tiparul paralelismului major-minor.

In variantele respective, Banatul se mai face simtit printr-o ornamentatie
mai mare, iar Bucovina prin cadenta frigica.

Din exemplele de mai sus s-a putut vedea pe de o parte ca unele melodii au
circulatie generald, iar pe de altd parte ca stilurile regionale nu actioneaza in mod
identic si egal, in sensul caracteristicilor proprii, asupra tuturor melodiilor, ci asupra
unora mai mult iag asupra altora mai putin. La fiecare melodie in parte am putut
desprinde anumite particularitdti ale stilurilor in care au patruns, dar nici una —
dupd cum am vazut — nu a fost transformata in asa fel incit sd fie ficutd de nere-
cunoscut., Aceasta insemna cd prin integrarea in stilul unde pitrund, melodiile
nu-si pierd total caracteristicile proprii regiunii de une provin Schimbul de melodii
ficindu-se fiard intrerupere, iar aceste caracteristici acumultindu-se intr-una,
urmeazd cd orice stil regional este silit cu timpul si evolueze.

Pind acum am vizut cdile externe de innoire a repertoriului de cintece populare
al unei regiuni. S vedem mai departe cum se inoiesc cintecele in cuprinsul aceleiasi
regiuni, care sint cdile prin care se ajunge la aceastd inoire. Pentru aceasta, si urma-
rim mai departe ceilal{i doi factori mentionati mai inainte, adicd: variatia si conta-
minarea.

4. VARIATIA.

Se stic — si cercetatorii de specialitate si muzicologii recunosc in unanimitate

acest lucru — cd niciodatd nu se intimpla ca doi interpreti populari si cinte absolut

la fel acelasi cintec, ci-i aduc unele modificari melodice sau ritmice — cel mai adesea
de ambele feluri — uneori mai mart, alteori mai mici. Ceva mai mult, nici chiar acelasi
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mterpret nu reproduce identic o melodie, nici la intervale si nici de la o strofi la alta
in timpul aceleiasi executii. Aceste modificiri sint cuprinse sub denumirea de variatii.

Unii cercetdtori nu vad in fenomenul variatiei — dupa cum arati Const. Briiloiu
intr-un studiu recent 3 — decit schimbari intimplitoare, «accidente de circulatie»
inevitabile, fard mare insemnitate, in timp ce altii — cum sint folcloristii maghiari
Béla Bartdk si Laszl6 Lajtha, precum si muzicologul Szabolcsi Bence — vid aici ade-
viratul izvor al creatiei populare. Pentru Szabolci Bence, formarea variatiilor alca-
tueste principiul fundamental al existentii muzicii, forma sa constantd de exprimare °.

Dar specialistii nu sint in desacord numai in ceea ce priveste insemnétatea
variatiei pentru creatia populard, ci si felul cum se exercitd aceasti variatie. Astfel,
Bartok — si aldturi de el mai toti folcloristii si muzicologii maghiari — spune ca
variatia este instinctivd 4%, deci incostientd, in timp ce Marius Schneider sustine —
dupd cum aratd Szabolcsi Bence 4! — cd existd si variatii constiente. Dupd cum
vom vedea, faptele confirmi si aceastd ultima pdrere.

Referindu-ne la cintecul popular rominesc, trebuie si spunem ca variatiile
diferd ca amploare de la gen la gen. Cele mai mici schimbari se produc la cintecele
rituale (inmormintare, nuntd, secera, secetd, etc.) si la cele calendaristice (colinde,
cintece de stea etc.), iar cele mai mari la doine, balade si cintece propriu-zise 42.
Aceste variatii sint impinse uneori pini la transformarea aproape completid a melo-
diei tip. Cind modificirile de acest fel ale unor interpreti inzestrati sint acceptate
de comunitate, iau nastere — dupi cum afirmai toti cei ce au urmadrit fenomenul —
noi tipuri melodice.

Dar variatiile nu diferd numai de la gen la gen, asa cum am spus, ci si dela indi-
vid la individ. Iata, de exemplu, trei variante ale aceluiasi cintec, cintate de trei infor-
matori care provin din doud comune vecine, situate la distanta de 2 km una de alta:

xXV.
- Fg‘r. 10136 b. (Vadulat -Bucuresti) 1
~
r——s — —l—é——————
d v S~ T
@ Foa - e ver-de trei la - le— e

Fgr. 403'”: (Clejamni - Bucuresti)

3 Briiloiu, Constantin. Le folklore muczical. Tirage a part de « Musica aeterna. Le folklore
musical Editions M.S. Metz S.A. Ziirich-Lausanne-Bruxelles. 11, pag. 283.

3 Szabolcsi, Bence. op. cit., cap. cit.

10 Ibidem.

11 Ibidem.
42 Mentionam ci doincle si baladele, in forma lor tipic, se bucurd de mai multa libertate

— deci sint supuse mai mult variatici — datoritd faptului ci sc bazeazi intru totul pe improvi-
zatie, pornindu-sc de la anumite elemente melodice oarecum constante.
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Aruncind o privire, oricit de fugitivid, asupra acestor trei variante, constatim
ca existi intre ele deosebiri atit melodice cit si ritmice. Cele mai mari deosebiri
le aflim insi la varianta a treia care este mult mai ornamentata si este cintatd rubato,
in timp ce varianta a doua este destul de apropiata de prima.

De obicei, stilul modern s-a scuturat si se scuturd mereu de ornamente si
tinde spre miscarea giusto. Asa fiind, cineva ar putea fi tentat si considere varianta
a treia ca fiind cea mai veche, iar celelalte reprezentind etape diferite in trecerea
spre stilul « modern». Adevarul este ci melodia este venitd de prin alte parti in
jurul anului 1940, deci de datd destul de recentd, si cd deosebirile mai mari dintre
ele — in deosebi dintre prima si uitima — se datoresc numai interpretilor. Trebuie
sd spunem cd toti cei trei informatori apartin aceleiasi generatii. Informatorul Gh.
Matoi — care este unul dintre cei mai buni cintdreti profesionisti din regiune — sti-
pineste insd in masura egala atit stilul vechi cit si pe cel « modern». El este continuu
preocupat de ceea ce cintd si mai ales cum cintd. Din aceastd cauzi cintecele lui
apar mult mai bine conturate, mai realizate din punct de vedere artistic decit ale
celorlalti muzicanti profesionisti de la care am cules. Ornamentatia si variatia con-
tinud ocupd un loc de seama printre mijloacele lui de realizare a ceea ce cinti. Cuno-
scind aceste lucruri, intelegem mai lesne deosebirile melodice si ritmice dintre
varianta lui si celelalte doud variante. Vom vedea mai departe cum variatiile sint

impinse uneori atit de departe de citre acest cintdret popular incit ajunge intr-adevir
la o alta melodie.

https://biblioteca-digitala.ro



DESPRE FACTORII CARE INLESNESC EVOLUTIA MUZICH POPULARE 91

Spuneam la inceput ci putem constata deosebiri melodice si ritmice nu numai
la cintdreti deosebiti dar si la acelasi cintaret, atit de la executie la executie cit §i
de la strofa la strofa. O dovada stralucitd o avem in exemplul ce urmeazi:

Bartok . Scrlerd mésunte - pag.38
Parlando =208 o

om. Chibulcut (Cluj) Zaharia Chisa-30 ani-1916
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Asa cum se prezintd cele doua strofe ale cintecului cules de Bartok din com.
Chibulcut (Cluj), par mai de grabd ca provin dela doi interpregi diferiti, nu de la
acelasi Zaharia Chisa.

‘Intrebarea care se pune acum este dacd aceastd deosebire frapantd dintre
strofele intiia si a doua o putem pune pe seama variatiei instinctive, intimplitoare
a dibuirilor mterpretulm — asa cum se sustme de cdtre unii — sau este vorba de
o ciutare constientd a acestuia. Ne-ar fi greu si ne decidem, in cazul de fa{d, pentru
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ultima alternativi. Avem totusi destule exemple — in deosebi din lumefl lél{tari-
lor cimpiei dunirene—cum ci unele variatii mai mari sint c.qnstit_en@e, nu intlmplatoa-._
re. Am spus mai sus ca lautarii cei mai buni, adevdratii artisti, sint preocupati
continuu de forma artistica a cintdrii lor, intru cit stiu ci numai aga pot atrage si
mentine incordatd atentia ascultatorilor. Pentru aceasta, e1 recurg intr-una la tot
felul de variatii : melodice, ritmice, modale si chiar de forma. Asa fiind, se mgele_gia
cd aceste variatii nu mai sint intimplatoare, ci constiente. Uneori ajung datoritd
impingerii mai departe a variatiilor, la adevarate noi creatii. Dar sd vedem un e).(e:rrvlp.lu.

Dupi anul 1930 a inceput si circule — pornind, dupd toate probabilititile,
din actuala Republici Socialisti Moldoveneascd #* — urmitorul cintec:

Tsvoragul . An. XV, 1936, Nr.3, pag. 0 (Cirligele R.Saxat.)
e A T e o e e e e e
J - t Y \_\’_y

Ni-stry - le, pe ma-l/ 1u, Cre-ste iar-bz  sun du- d5u

. - - _
7 1 3 us i’ ¥ L4 v\_/ by

Ni - stru — e, pe ma-lul ldu, Cre-ste jsr-ba  $-un du - dsy ——— -

Citre anul 1940, melodia cdpatase o circulatie generald, vehiculind diferite texte.
Pe cind notam in anul 1951 o variantd apropiatd; celei mai de sus de la un liautar
din comuna Clejani, reg. Bucuresti, intervine liutarul Gheorghe Motoi — despre
care a mai fost vorba mai sus — spunind ci el « face altfel» aceasti cintare. Iati
melodia cintati de Gheorghe Motoi:

frun-z3 ver-de sun du-ddu, Nis-fru-le, ps ma-Ilul 13 v Cre-ste iar-bg.

PN ielimdiva

ste

$-un du-dau Cre-ste iar-bd sundy ———  ddu lor- ba  cre-ste  sin-ver- ze

Do-rul mindriimd to - pe - sfe-of, of.

Do-ryl min-drii ms to - pe-ste

) .Mqodia, d}lpe’t cum sc¢ poate vedea, este intr-adevir « altfel ». Este adevirat
cd pilonii melodiei au fost pastrati, dar modificirile melodice, ritmice, de miscare
st de formd — cintecul a ajuns la sapte rinduri melodice in loc de patru — sint im-

pinse a'tit de (_ieparte i_ncit s€ poate spune, pe buni dreptate, ci s-a dat nastere unei
imagini muzicale noi.

43 5 . SR, % ap e .
Presupunem acest lucru intrucit prima variantd, atit literara cit si muzicald, pc care o cunoas-

tem provine din com. Bestemac, fostul jud. Cahul. A fost culeasi la 20.X1.1934, de invatitorul
D. Th. Podasci. ’
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Ne-am interesat dacd mai cinti cineva melodia de mai sus in felul acesta. Rezul-
tatul a fost negativ, ce-i drept, dar toti cei interogati au spus ci in felul acesta «face»
cintarea Gheorghe Motoi. Asa dar, realizarea artistici de mai sus apartine informa-
torului nostru, iar acel: « iatd cum o fac eu», pe care l-am auzit spunindu-l adesea,
este dovada grditoare cd el este constient de ceea ce a ficut.

Avem aici dovada categoricd din care se vede ci variatiile nu sint in toate
cazurile inconstiente, intimplatoare, ci uneori ficute cu buni stiinta.

Dar constiente sau inconstiente, variatiile au loc in primul rind in cadrul carac-
teristicilor generale ale creatiei muzicale a unui popor, apoi in cele ale stilurilor regi-
onale. Am vazut o serie de exemple in capitolele precedente. Peste aceste caracteris-
tici nu se trece decit foarte greu si intr-un timp indelungat. Aceasta, bine in-
teles, numai acolo unde aceste carateristici traiesc puternic. Numai asa se explica de
ce structura cintecului popular nu se schimba decit foarte greu si foarte incet. Chiar
daca unii interpreti-creatori trec uneori peste limitele admise de specificul si carac-
teristicile muzicii comunitatii cdreia apartin, aceasta intervine si readuce la matca
incetul cu incetul, toate melodiile pe care le accepti. Insisi creatiile culte, ca si cele
imprumutate altor popoare, sint integrate creafiei populare numai prin continuele
variatii §i contamindri la care sint supuse.

Reiese clar din cele de mai sus — dupa cite socotim — importanta mare pe
care o are factorul variatie pentru continua transformare a creatiei muzicii popu-
lare. Si urmirim, mai departe, cel de al doilea factor « intern» si ultimul dintre cei
ce ne-am propus sd-i prezentdm, cu care variatia lucreaza atit de strins incit cu greu
pot fi separati.

5. CONTAMINAREA

Este un fenomen des intilnit atit in poezia cit si in muzica populara.

Cercetitorii sint de acord, in general, in a vedea cauzele acestui fenomen in;

— lipsa de memorie a interpretului;

— inrudirea dintre pdrfile contaminate;

— influenta reciprocd dintre text i melodie.

In ceea ce priveste felul cum se manifestd contaminarea, distingem:

1. Contaminiri rezultate din inlocuirea unei pdrfi mai mari sau mai mici a unei
creatii cu pdrfi din alte creatii;

2. Contamindri rezultate din intercalarea sau atasarea la o piesd oarecare a
unei sau mai multe pdrfi noi.

Si urmirim aceste cauze si aspecte ale contamindrii pe citeva exemple:

N.Ounces . Flgri de cimp-I-Buc. 1943, p:8.
L4 4 - —¥
g @ frun-z3 ver-de bob ne-ga-rd Du-m3,Doamne “duv-ms ia-r@

wIzvorasul . An.xv, 1036, Nr.11-12,p.394. (Costeyti-Pitegti )
LY

: :
i @ Frun-zg ver-de sdl-ci — La~1d, Du-méd, Doamne,du-mé “ia ~rd
2 »
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5 Fzvoragul ™. An.XVI, 193}7 .6, p.163.( Lépus‘legti -Craiova)

/s
N
id . Du-ce-mses @  ba-dezn lu- me, M5iemcd mior pu-ne nu-me
5 F.a.3385. Notat:Em .Comigel ( Urlsti-Cricov-Plotesti )’
—3—
‘JI‘ - 5 fz-izUUI’Lulr J'
= s . S 7 Se——— - —i
U T ¥ y 1 L4
@ Tre-ce tre-nu  prin-tre brozi,mai Cu re-crdfi din  Ca- u- caz,
a b ~
J T + ~
' @ Pecelplsicy  frun-za ra-rd.
: o)
P  — 1% T pot 1
* 1 IAY 1 1

@ Cu re-crytidin Ca-uv - caz 4= ni-ma mea, i- ni-tmamea, Rauince-pea ma du -~ rea.ma,.

Avem aici un numir de patru cintece, inrudite intre ele unele mai mult iar altele
mai putin.

Comparind variantele 1 5i 2, constatam ci apropierea cea mai mare ne este ofe-
ritd de citre rindurile melodice de la mijloc, care sint identice din punct de vedere
melodic, pe cind rindurile melodice ultime sint destul de indepartate.

In ceea ce priveste primele rinduri melodice, se constata o apropiere destul de
mare intre ele, dar nu sint identice. Asa fiind, se poate intreba cineva daci deosebirea
dintre aceste rinduri melodice nu s-ar datora variatiei, fiind vorba de acelasi motiv
melodic. Raspunsul nu poate fi decit negativ, deoarece inceputul vaiantei 2 ne amin-
teste de un alt cintec, dupd cum se constatd din exemplul ce urmeazi:

l “'I . Notet: 3.Ciobonu , 1851 {Clejavui - Bucuresti ¥

P () . 7

Apropierea dintre inceputul variantei 2 si fragmentul melodic dat mai sus este,
dupid cum se poate vedea, atit de mare incit putem afirma ci este vorba de acelasi
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motiv melodico-ritmic. Cum se explica inlocuirea primului rind melodic din varianta
1 cu un alt motiv, asa cum il gisim in varianta 2 ? Explicatia nu poate fi, desigur, de cit
una: inrudirea mare dintre varianta 1 a exemplului XIX §i exemplul XX. Faptul
cd pilonii melodici sint aceiasi a facut posibild inlocuirea unui fragment cu celilalt,
deci a putut lua nastere contaminarea.

Aceiasi variantd 2 mai are si ultimul rind melodic contaminat, o contaminare
insd mai indepartatd. Aceasta n-a putut lua nastere decit datorita lipsei de memorie a
interpretului.

Varianta 3 a exemplului nostru prezintd un caz de contaminare si mai intere-
sant. Aici nu mai este vorba de un cintec alcituit din trei rinduri melodice diferite,
cum sint variantele precedente, ci numai din doud, ajungindu-se la trei rinduri prin
repetarea primului si terminarea lui pe o altd cadenta. Exceptind aceastd cadenti si
raportind varianta 3 la varianta 1, se vede cum primele doud rinduri melodice ale
variantei 3 sint asemandtoare cu primul din varianta, I, iar ultimul rind melodic al
variantei 3 nu este decit o forma variatdi melodic a ultimului rind melodic din
varianta 1. Prin urmare, aici a intervenit mai mult variatia dar este prezenta si con-
taminarea. Iati cum.

Primul rind melodic al variantei 3 se compune din doui motive distincte
pe care le-am insemnat cu a si b. Comparate cu motivele din variante 1, constatim ca
numai cel insemnat cu a este identic, pe cind motivul insemnat cu b se deosebeste atit
melodic cit si ritmic. Corespondentul acestui motiv il afldm tot in fragmentul melodic
XX. In cazul de fatd, contaminarea nu se mai intinde, dupa cum se vede, 1a un intreg
rind melodic, ci numai la o parte a acestuia. Motivarea acestei contaminari o gisim
tot in aseminarea dintre primul rind melodic al variantei 1 cu fragmentul melodic dat
la exemplul XX.

Toate cele trei variante de pind acum ale exemplului XIX erau destul de apro-
piate intre ele, avind cel putin doud rinduri melodice comune sau inrudite. Varianta
4 nu mai are comun cu varianta 1 decit primul rind melodic. Aceasta ne face si
spunem ci, in realitate, avem de-a face cu o alti melodie care a fost contaminata
cu primul rind melodic al vatiantei 1. Cauza care a dus la aceastd contaminare nu
poate fi, desigur, decit frecventa mare de care s-a bucurat sau se bucuri varianta
1 in regiunea de unde provine 4. Alte variante — cum sint cele din Moldova, de
exemplu—incep cu totul altfel. De aici putem trage concluzia ci putem ajunge
deseori la determinarea originii regionale a contamindrii prin identificarea frag-
mentelor melodice cu care s-a ficut contaminarea.

Din cele de pind acum se vede cum parfile cele mai atinse de contaminare
sint cele de la inceputul melodiilor, apoi cele de la sfirsit. Partile interioare se dove-
desc a fi cele mai stabile. De aici deducem ca in momentul in care doud variante, pe
care le comparidm, se deosebesc in interior, trebuie sd ne gindim la probabilitatea
apartenentei lor reale la doud tipuri diferite. Aceasta, bineinteles, dacd cele doud
variante nu provin din sfarimdturile altfel grupate a acelorasi melodii.

Am spus mai sus cd uneori contaminarea poate fi impusd de text. Iatd un
asemenea caz:
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.Izvorasul .+ An. XVI, 1037 , p.168 . { Dranic-Craiova)

: @ Frun 20 - li-18" mac us - cat, Miilone-le, pérfre-zat, —
i Pe sub p5-I5 - ri-e dat, Pesubpd-ld - ri-e daf.—
1
'

F.u. 2469 - Notal 01 Cocl.qlu. 1936 (Cobia-Ploiegti)

v
@ Foa-ie ver-de-a bo-bu-lui,  Prinpidurea  bra- dy-lui—

Re-tea-ziti,fo - ne-le, ps - rul, Cimasecat  su-fle-fe - lul.

Tre-ce mg-ma  Ra-du-lui, Tre-ce mama  Ra-du-lui, Dra-gul mamii Ra — du-le—

Din compararea variantelor 1 si 2 se vede cum primele trei rinduri melodice sint
destul de apropiate intre ele, in timp ce al patrulea rind este deosebit. In afari de
aceasta, se vede cd varianta 2 are si un al cincile rind: un refren.

Trecind la compararea variantelor 2 si 3, constatim ci, in contrast cu ceea ce
am vazut mai sus, tocmai rindurile patru si cinci sint inrudite de aproape, in timp ce
primele trei rinduri ale celor doud variante in cauza sint cu totul diferite. Cum se
explicd aceasta ?

Sa se observe cum cintecele nr. 1 si 3 sint total deosebite intre ele atit ca melo-
die cit si ca text. Cintecul 2 este varianta muzicala atit a lui 1 cit sia lui 3: a lui 1
in primele trei rinduri melodice, iar a lui 3 in ultimele doui rinduri melodice. In
acelasitimp, 2 nu este variantd, din punct de vedere poetic, decit a lui 3. Primele
doud versuri ale acestor variante — care de fapt sint aceleasi — pot fi socotite
neutre, in sensul cd mai pot fi intilnite si in alte variante literare. Versurile care deter-
mind cu adevirat, din punct de vedere poetic, individualitate cintecului sint al treilea :
« Trece mama Radului» si al patrulea, adica refrenul: « Radul mamii, Radule».
Tntre aceste versuri si liniile melodice respectlve s-a creat o sudurd, au luat fiintd
poate concomitent, asa incit existenta versului si refrenului de mai sus in varianta 2
a atras si partea melodici corespunzitoare, dind nastere contamindrii.

Cealalta fatetd a contamindrii, care constd din intercalarea sau atasarea la o
melodie inchegata a unei parti noi, fira ca aceasta si-si piarda ceva din vechea sa uni-
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tate, dar totodatd amplificindu-se, o putem cuprinde sub denumirea de spargerea
formei.

Cea mai simpld formi a acestui fenomen este trecerea de la trei la patru rin-
duri melodice, prin repetarea unuia din ele, fie intocmai, fie variat. Am intilnit ase-
menea cazuri la exemplele XIV (varianta 4) si XV (var. 2 si 3).

Caz tipic de spargerea formei avem insi in interventia unui refren — mai scurt
sau mai lung — la inceputul, sfirsitul sau chiar in interiorul unei melodii oarecare.
fatdi un exemplu:

F.a.1356 Notat:Dica uv.,1927 (Corbasca-Galagi )

. dr-amus ver-de  de~d-vrd- mea-Sé Fri-mi scn-s0a - re dea-ca - &5
]
! Notat : G. Fira (Tatirugi-Beia )
e BN —A ~m - r
e
—'—J—— 1 - | L LS
celitii  mun-te - le de naft, ma ot a- mé-ty sa lu-at, m3

F.a. 1430 (Saveni-Buc.)

Moderato

fog-ie ver-de  s-un mo-hor, Mai,mai, mai  mai Mdi,sol -da-te Jup-1d ~tor, mdj

Notat: 6.Ciobarm , 1951 ( Clejani-Bucuregti )

A 4
t I 1
—1 —o i |
b } — P— 0
L) ., - . -
! Pri - mij scri -~ so8 - re de-a-ca - s
Y ~n

Und’ ti-a  fost soar - fa sda mon, mai, mai.

Dupi cum se vede, varianta 1 nu are nici un fel de refren, in timp ce varigntele
2 5i 3 incheie prin cite un scurt refren. Varianta 3 primeste un refren ceva mai lung
si intre primul si al doilea rind melodic. . .

Se intilnesc cazuri cind pirtile addugate sint aproape la fel de mari cit §i
melodiile la care sint atasate, fird ca cele doud parti sd apari ca lipite. Am dat un
asemenea exemplu in articolul apdrut in revista « Muzica»*; vom da si aici unul
in care partea atasatd este un refren:

Y Muzica, nr. 4—5-1956, pag. 41.
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Notat : G.Ciobarm , 1951 (Clcjani-Bucme?ﬁ )

Ce credes Ma - ri-0a-r3, Li~no, Li-no, Li-n3a mea
EiT 'IJ y 1 1 1 L 1 ) 4 y

Cami fa-ce m - e boa- I3 D~a-0-li-ca Li-no, dra-ga mea

Refren Iy

Pe va-le md duc Si pe dea! ma-n-torc, ) - ni-mica - ra

mi-ar - den foc, S-a-duc pe min - dra la loc.

Aceasti melodie a circulat la inceput fard refrenul mare la de sfirsit. Numai
asa se giseste in variantele culese pind citre anul 1950. De prin acest an, melodia
a inceput si circule in cimpia dunireani in forma de mai sus.

O analizi, cit de sumard, a refrenului final ne arati cd numai prima parte,
cea insemnatd cu a, aduce ceva nou, in timp ce restul nu face decit si reia, variat
usor, ultimele doud rinduri ale melodiei propriu-zise. Aceasta ne face si credem
ca refrenul isi are originea in interludiul instrumental al lautarilor profesionisti
ciruia i s-au atasat cuvinte. In cercetarile noastre ficute la ldutari, am mai intilnit
asemenea cazuri.

Construirea unui refren de marimea celul de mai sus, rezultat in buni misura
din substanta melodicd a piesei careia-i este atasat, ne face sd ne gindim la sfari-
marea unor melodii si la reconstruirea din aceste sfiarimituri a unor noi melodii.
Tatd un asemenea caz.

In vara anului 1931 am cules, de la un tindr ldutar din comuna Gistesti, Reg.
Bucuresti, urmatorul cintec epic care s-a bucurat si se mai bucurd inci de mare
circulatie in cimpia dunireana.

. Notat: G.Ciobann ,1931 (Gigbgﬂ—BuKegﬂ ) - ]B

foa-ie ver-de d-un ma - dem,
Pi-ca-turi de un - de - lemn,

Cu Cris - ta-che din Lec-ceni, Cu Mi-tu din Gu - ry - eni,

Ct - fest - trei o se-n-til-nea , foc - mai sim-b5 -~ 1§ sea-r3.
Ld
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Desi cintecul nostru se intinde pe sapte rinduri melodice, in realitate nu sint
decit doua insemnate cu literile: 4 si B. In desfisurarea cintecului, cele doua
fragmente melodice diferite revin cind identic, cind variat, dindu-ne urmatoarea
formd a cintecului: AABBcAvBBc.

Dupa douidzeci de ani, am cules cintecul de militdrie ce urmeaza:

XXV Notat: G.Ciobanu , 1951 (Clejani-Bucuregt )

foa-ie ver-de nu-cd ses - 3, Vin  pg-rin - fii $3f  pe-trea - cé;
Mier-curr fofi re- - cru-ti plea - ¢4,
(B) Bc)
Ja ke A

—==— “==I_I~'—'_ = =-

Dar pe mi ne n-g-re ¢ ne C3 sunt stri-i o pe  lu-me,

Comparind cele doud melodii de mai sus, constatim fira nici o greutate
inrudirea mare dintre ele. Intr-adevir, primul rind melodic al cintecului de militirie
nu este decit Av din cintecul epic; al doilea rind melodic 4> provine din repetarea
primului motiv — cel insemnat cu @ — al lui B; rindul trei melodic nu este decit
B variat, iar ultimul este Bc. Dupd cum se vede, avem aici un caz tipic de felul
cum iau nastere cintecele noi din altele mai vechi.

Insfirsit am vrea sd atragem atentia asupra existentei in creatia muzicala
populard a unor adevidrate motive melodice « cilitoare », analoage « strofelor cali-
toare» atit de des intilnite in creatiile poetice populare. Inceputul cintecelor din
grupul ce urmeazi ne oferd un asemenea exemplu,

C.Brailotu , Saple cinfece populare,p.6 P

: }
E @ la o ftu-fa de ste-jar, La o lu-f§  de ste-jar
Disc 1460  (reg. Pitestt

5
—

I <Y N i 3 -

b1 1Y N —

A A o — —

b ]
v K
i @ fronzu-li-fi  vi- o-res,of, of nDa-o-li-cd& Li-no..
5 Fgr-967T1a (Btvolestt Buc.)
.|
i#ﬁu_—p——ﬁﬁﬂ:rtﬁzg;ﬁ:‘:‘:_—'ﬁ:ﬁ_ﬁw
7 l W T 11 A4 ) 4 '! = 3
I
_E @ Foa-/e ver-de me-ri- gor Am si ev un do-ri - sor,mdi...
1
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Cintecele apartin — dupd cum se vede — mai tuturor regiunilor istorice ale
tarii. Primul rind melodic alcituieste motivul « cildtor » la care ne referim. In restul
lor, melodiile nu mai au nimic comun.

Unele motive melodice « cdldtoare », de felul celui de mai sus, pot fi intilnite
circulind in mai toate genurile, incepind cu cintecele de copii si sfirsind cu doina
si balada. Toate acestea apartin fondului mai vechi de elemente melodice, defini-
tiv inchegate si slefuite. Interpretii-creatori le folosesc aproape aidoma. Intilnirea
unor asemenea motive melodice « cdldtoare » intr-o melodie oarecare nu este dovada
sigurd a unei contamindri, intru cit s-ar putea foarte bine ca motivul in cauzi si
fi participat de la inceput la realizarea melodiei respective.

Am vorbit la inceputul acestui capitol de diferitele cauze care duc la conta-
minarea multor melodii. Inainte de a termina, am vrea si atragem atentia, in mod
deosebit, asupra unei alte cauze, neglijatd in general, si anume: interpretul insusi,
cu gusturile si preferintele sale.

Cunoasterea aprofundatd a creatiei muzicale a unei regiuni oarecare duce
la concluzia ci, printre altele, stilul respectiv se caracterizeazi si prin folosirea frec-
ventd a unor formule melodico-ritmice oarecum specifice. Dintre acestea fac parte
in primul rind formulele de incheiere — atit finale cit si de la cezura principali —
— ca si unele refrenuri. Dupd cum se intelege, interpretul popular detine atit aceste
formule cit si altele pe care le-a retinut de pe unde a umblat. Nu tot ce stie insi se
bucuri de acceasi atentie din partea lui, ci-si aratd preferinta pentru unele din ele.

Aceastd preferintd duce — lucru lesne de inteles — la contaminarea a o serie
de melodii pe care el le cintd, si in primul rind a celor care inci n-au ajuns la o
formd inchegata.
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DESPRE FACTORII CARE INLESNESC EVOLUTIA MUZICII POPULARE 101

Acest adevir reese cu usurintd din cercetarea cit de sumard a repertoriului
de cintece al oricdrui cintiret popular,

Afirmatia de mai sus devine de inteles dacd ne gindim cd interpretul popular
nu reproduce pur si simplu melodia pe care o cintd, ci o re-creazi cu fiecare noud
execufie. Cintind, el porneste in general de la o anumitd schemai; aceastd schemd
este umplutd insd cu cea ce simte el, o realizeazd intr-o manierd personald. Asa
fiind, se intelege cd preferintele sale vor juca un rol indiscutabil la realizarea melo-
diei, de unde urmeaza ci vor rezulta si o serie de contaminari mai mult saii mai pufin
asemdnatoare.

Din aceastd fugitiva trecere in revistd s-a putut vedea, credem, ce rol important
joacd factorul contaminare in transformarea si ducerea mai departe a cintecului
popular. Alituri de variatie — cu care merge mini in mind, intregindu-se cel mai
adesea una pe alta — alcituieste un fel de uzina in care intrd tot felul de cintece,
de proveniente si vechimi diferite, pentru a iesi cintece noi, cintece care corespund
felului de a simti al comunitatii care le primeste si le face sa circule.

*

In lumina celor prezentate pind acum si ardtim care poate fi originea atit
a melodiilor care apar si dispar zilnic in numir tot mai mare, cit si a stilului nou
ce se contureazd tot mai mult. '

Pentru toti cei neavizati, orice melodie necunoscutd lor este o melodie nou
creatd ; pentru specialist, melodia nou intilnitd nu este neapirat o melodie nou creati,
ci poate proveni din:

1 — adoptarea unei melodii de origine strdind sau cultd, urmatd de adaptarea
acesteia la specificul national si de integrarea in stilul regional;

2 — preluarea §i integrarea in stil a unei melodii ce apartine altei regiuni,

3 — reluarea, sub formd de variantd, a unei melodii mai vechi.

Ca exemple pentru prima categorie — si totodatd si pentru a treia — dam,
pe lingd cele pe care le-am dat la capitolele respective, cintecele: a) Cind eram pe
Ialomita si b) Trandafir de la Moldova.

Melodia primului cintec este un ceardas unguresc care a inceput sd se cinte
in Muntenia in jurul anului 1920 — in Ardeal se cinta, probabil, mai de mult —
pe cuvintele :

Hai, Oituz, Oituz, Oituz,
Te-a luat nemtii cdlduz

Si i-ai dus pe drum de seard,
Ca sd ne pdtrundd-n tard,
Hai, Oituz, Oituz, Oituz. .. 18

Cu textul actual a inceput si circule la citiva ani dupi aparitie.

Al doilea cintec este, dupi cite se pare, in intregime de origine cultd — deci
si textul nu numai melodia — §i s-a cintat in jurul anului 1925.

Un timp, ambele melodii au fost date uitérii, iar de vre-un an sau doi au fost
reluate si au cipitat, datoritd radioului, o circulatie cu adevirat generald. Dovada
acestei circulatii generale am avut-o cu ocazia Finalei celui de al IV-lea Concurs
al Ciminelor Culturale, Caselor raionale de Cultura si Colturilor rosii din Gos-

48 Vezi Arh. Inst. de Folclor, F. a. 98.

https://biblioteca-digitala.ro



102 GH. CIOBANU

podariile agricole de Stat cind au figurat nu numai in }'epertoriul unor solisti, dar
si in cel aproape al tuturor brigazilor artistice de agitatie. o

Ca exemplu pentru a doua categorie 47 am putea da numeroase cintece arde-
lene si muntene — cum sint cele cintate in zilele noastre de cintdretii populari Eqnl
Gavr’is si Ileana Constantinescu — care, datoritd radiolui, pot fi auzite pretutin-
deni, in deosebi la tineret. . R L i

Am dat exemplele de mai sus pentru cd sint mai la indemina oricu, putind
fi auzite destul de des la posturile noastre de radio. Am putea da alte numeroase
exemple, referindu-ne la materialul ce se giseste prin diferite publicatii, ca si in
Arhiva Institutului de Folclor. Ne limitim deocamdata la atit. Toate cintecele cate-
goriilor de mai sus apartin, dupid cum se vede, celor trei factori exXterni — cum
i-am numit — pe care i-am vazut mai inainte. o

Se poate vorbi, desigur, si in muzica populard de creatii noi aparute, dar nu
in sensul creatiilor noi culte — unde nu existd o constringere atit de puternicd a
traditiei, ca in creatia populard — ci de creatii provenite din:

4 — transformarea prin variere (melodicd, ritmicd si chiar modald) sau prin
contaminare a unor melodii mai vechi, sau

S — imbinarea diferitd, in cadrul formelor traditionale, a unor elemente melo-
dice deja existente.

Cele mai multe dintre elementele melodice, la care ne referim la punctu 5,
apartin fondului traditional, iar restul sint imprumutate creatiei culte si muzicii altor
popoare, cu care interpretul creator vine in contact. Din imbinarea creatoare a
acestor elemente rezultd sinteze noi, deci creatii noi. Aceste sinteze noi — care se
fac totdeauna in cadrul anumitor norme impuse de traditie — au loc insd sub asaltul
continuu al formelor creatiilor culte si strdine. In urmadrile acestui continuu asalt
trebuie ciutatd originea modificarilor de tot felul aduse arhitectonicei, modurilor,
ritmicei, ambitusului etc., etc. ale cintecului popular. Asa dar, schimbarile calita-
tive care se constatd la foarte multe dintre cintecele stilurilor « modern» si « nou»
nu sint decit rezultatul unei evolutii treptate — uneori destul de indelungatd — nici-
decum aparitii « spontane», cum ar putea crede cineva.

Cele cinci puncte de mai sus ne aratd clar, socotim noi, in ce fel apar zilnic
atitea si atitea cintece « noi». Sd vedem ce este cu stilul nou, cum a apdrut.

Dupid cum am mai spus, stilurile regionale au luate nastere datoritd conditiilor
deosebite de dezvoltare ale diferitelor provincii locuite de romini. La nasterea lor
a contribuit in bund mdisurd contactul cu muzica popoarelor vecine si conlocui-
toare, iar la dezvoltarea mai departe atit acest conctact cit si cel cu stilurile regionale
invecinate.

Datoritd evolutiei continui, ca si faptului cd aparitia unui stil nou nu insemnea-
za de loc disparitia stilului anterior, in momentul de fati se poate vorbi la noi de
existenta a trei stiluri diferite suprapuse: a) un stil vechi; b) un stil « modern»
si ¢) un stil nou, care este pe cale de a se inchega. Bineinteles cd aceste paturi
stilistice suprapuse nu se gisesc in acelasi stadiu de evolutie in toate regiunile si
cd de la unul la altul existd atitea si atitea forme de trecere.

~ Stilul vechi, care in unele regiuni traieste destul de puternic, se caracterizeazi
prin:

— ritm parlando-rubato;

47 S3 se vadd si exemplele date in «Muzica » No. 4-5/1956, p. 32—35.
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— ornamentarea mai mult sau mai putin bogati. In Nisaud, de exemplu, se
ajunge la o adeviratd danteldrie ornamentald, pe cind in Ardealul de Sud (in fostele
Judete Tirnava Mare, Tirnava Mica, Fagiras si parte din Sibiu) ornamentatia este
destul de saraca

— forma este neunitara: structura de trei rinduri std alituri de cea de patru
rinduri, dar pot fi intilnite si structurile de 2,5,6 si chiar 8 rinduri melodice, daci
socotim si refrenul. De la regiune la regiune primeaza, totusi, forma de 3 sau 4 rin-
duri melodice. ‘

— cezura principald este la fel de neunitari, ca si forma : se intilneste pe treptele
VII, (b) 3, 1,5,4 sau 2, cu unele preferinte pentru una sau alta dintre aceste trepte,
dupi regiune;

— din punct de vedere modal, predomina paralelismul major-minor. in cimpia
Dundrii, ca si in jumatatea de sud a Moldovei, se intilnesc unele moduri cromatice
specific orientale.

Peste acest stil vechi s-a suprapus, incetul cu incetul, asa numitul stil « modern».
Cum a apidrut acest stil ? ,

" Incepind din a doua jumitate a secolului al XVIII-lea, fostele Principate
Romine — care secole in sir stdtuserd in contact cu creatia muzicald orientald — au
inceput sd vind in contact cu creatia culta de tip occidental. La inceput, acest con-
tact s-a facut prin intermediul armatelor rusesti, iar mai apoi, dupi ce s-a
inceput trecerea de la formele social-economice feudale la cele burgheze, prin
diferitele trupe de teatru strdine care veneau sia dea reprezentatii la noi. Aceste
reprezentatii ale trupelor striine au durat pind in a doua jumatate a secolului trecut.
In jurul anului 1850 au inceput si-si faci aparitia si trupe romine. Cintece de ale
acestor trupe, precum si creatii autohtone incep sd patrunda in muse. Publicatiile lui
Anton Pann dovedesc din plin acest lucru.

Dupai anul 1860, creatia cultd autohtond a cipdtat un mai m e avint ca urmare,
dupd cum am mai spus, a infiintdrii celor doud Conservatoare: la Iasi si Bucuresti.
Au inceput si apard tot mai multe romante, cintece patriotice, etc. Datoritd pe de
o parte asimildrii unora dintre aceste creatii culte, iar pe de altd parte influentei
continui pe care au avut-o asupra maselor ordsene, a luat nastere cintecul popular
ordsenesc, avind facturd populard. Acest cintec ordsenesc patrunde, prin lautari,tot
mai adinc si in masa tirdneasca. Patrunderea este mult favorizati de dezvoltarea eco-
nomicd ce a avut loc dupd desfiintarea iobigiei si improprietdrirea tiranilor, ca
si de dezvoltarea anumitor ramuri industriale, cum este extragerea petrolului, In
felul acesta incepe si se contureze tot mai mult un alt stil.

In Ardeal, aceastd evolutie a mers mult mai incet datoritd nu numai situatiei
economice mai inapoiate a populatiei romine, ci si lipsei luatarului, agent puternic
de difuzare a creatiilor culte si ordsenesti.

In preajma primului rdzboi mondial, stilurile muzicale ale Munteniei si Mol-
dovei se gisesc, ca stadiu de evolutie, mai avansate decit cele ale provinciilor ardelene.
Acest lucru reese clar din tot mai slaba actiune de integrare — in Moldova mai mult
decit in Muntenia — a melodiilor venite de aiurea, din impestritarea mai mare a
repertoriilor respective, precum si dupd aparitia ulterioard a asa numitului stil « mo-
dern», a.cirui origine este localizatd in Muntenia subcaraptica.

Dar daci influenta muzicii culte a fost aproape la fel de mare atit in Munte-
nia cit si in Moldova—in aceasta chiar mai mare, dupa cum ne dovedesc numeroasele
romante care circula pini in cele mai retrase sate — cum se face ca stilul « modern»
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— asa cum il cunoastem dintre cele doud rizboaie mondiale — a aparut totu§i in
regiunea subcarpatici a Munteniei §i nu in Moldova ? Explicatia nu poate sa fie
alta, dupd parerea noastrd, decit ca aparitia acestui stil nu se datoreste ex.clusuf
influentei muzicii culte asupra celei populare din Muntenia, ci el apare ca o sintezd
rezultatd din topirea laolaltd a stilurilor : muntean, moldovean §i sud-arglt?lean. Nq
trebuie s pierdem din vedere, dacid vrem intr-adevir sd intelegem aparitia acestui
stil, cd — in afard de schimburile obisnuite care au existat in toate tlmpurﬂ? —pe
timpul primului rizboi mondial s-a retras in Moldova intreagd armata roming, ca
si o parte din populatia munteand. Aici, cu tot razboiul care era, oamenii gi-au im-
prumutat cintece unii altora timp de citiva ani de zile. Dovada o avem in numarul
foarte mare de variante care circuli intr-o parte si alta. In acelasi timp, trebuie si
tinem seama cd legitura dintre Ardealul de sud si Muntenia s-a facut permanent
atit pe calea transhumantei cit si a schimbului de populatie — in Muntenia subcar-
patici existd numeroase sate de « ungureni», deci de ardeleni —, ci stilul sud-arde-
lean este dintre toate stilurile ardelene, cel mai apropiat de stilul « modern», si ca
dupi unirea laolalti a tututor provinciilor rominesti schimbul de melodii dintre
Ardealul de Sud si Muntenia subcarpatici a devenit tot mai frecvent. Dovada:
aproape aceleasi melodii de cintec si joc pot fi intilnite atit pe un versant cit si pe celd-
lalt al Carpatilor.

In felul acesta a luat nastere stilul « modern» care se caracterizeazd prin:

— scuturarea de ornamente;

— miscare giusto, cu ritm mai regulat, cu toatd cd predomind schimbirile de
masura ;

— linia melodicd incepe sd se largeascd, in sensul cd apar refrene scurte;

— sub influenta acompanjamentului ldutdresc, isi face aparitia sensibila;

— accesibilitatea este mare.

Puterea de asimilare si transformare a acestui stil ca si cea de pitrundere sint
foarte mari, asa incit au pus in miscare toate celelalte stiluri regionale : in momentul
de fatd se poate vorbi de existenta unui stil «modern» in cadrul fiecirui stil regional.

Tot dupd primul razboi mondial isi fac aparitia in Oltenia melodiile de joc-cin-
tat. Numeroase melodii de stil vechi sint transformate in asa fel incit sd se poati juca
dupa ele. Aceste melodii capatd dupa anul 1930 o rispindire foarte mare, datoritd
mai ales patefoanelor. _

Tn anul 1937 incep concentririle premergatoare celui de al doilea rizboi mon-
dial. In timpul acestora isi desavargeste evolufia un nou subgen: cintecul-mars,
provenit din transformarea, — impusa de noua functie ce li se di — a unor cintece
populare de stil « modern».

Concentririle si razboiul — in timpul cirora au avut loc numeroase deplasiri
de trupe dintr-un loc in altul —ca si radioul, fac si se riaspindeasc3 tot mai mult melo-
diile de joc-cintat si cele de cintec-mars. Din contopirea acestora cu cintecele
stilului « modern» si cu creatiile culte si oridsenesti, care n-au incetat nici o clipd s
patrundd in mase tot mai largi, s-a ajuns la un stadiu si mai avansat de evolutie a
cintecului nostru popular: apar tot mai multe cintece in care

— ornamentele lipsesc cu totul;

°

. < . . 2 . .
— ritmul este masurat, putind fi scris in =, iar migcarea apropiatd de cea a
4

cintecelor-joc si a cintecelor-mars;

https://biblioteca-digitala.ro



DESPRE FACTORII CARE INLESNESC EVOLUTIA MUZICII POPULARE 105

— modul apare mai bine definit, fiind vorba din ce in ce mai putin de ameste-
cul de diferite centre tonale;

— ultimul rind melodic este transformat adesea in refren;

— accesibilitatea este foarte mare.

Este vorba, dupd cum se vede, de conturarea unui nou stil.

Datoritd mijloacelor moderne de difuzare, ca §i armatei, miscirii artistice de
amatori, intreprinderilor industriale si numeroaselor santiere — care cu toate mij-
locesc intilnirea a numerosi oameni de pe intreg cuprinsul tdrii — au inceput si
apard melodii cu caracteristicile de mai sus in numeroase puncte ale {irii.

Dacd avem in vedere cid unele dintre melodiile mai vechi, care sint transfor-
mate conform caracteristicilor noului stil, pot fi de origine culti sau striini; ci
§1 astiizi pot fi adoptate si transformate unele dintre melodiile culte si striine care se
difuzeazi la radio; ci intrepitrunderea diferitelor stiluri regionale este mai puterici
decit oricind, si cd variatia si contaminarea sint mijloace fari de care nu se poate
concepe transformarea melodiilor, nu putem incheia altfel decit subliniind incd odata
rolul mare pe care il joacd factorii de care am vorbit in evolutia muzicii noastre popu-

lare, ca si importanta cunoasterii lor pentru intelegerea stadiului actual de dezvoltare
a acestei muzicii.

0 ®AKTOPAX, OBJEINYAIIMUX 3BOJIONAI HAPOJHONI
MY3bIKH

Jlna ACHOTO HOHMMAHMA COBPEMEHHON CTaguM PYMBIHCKOTO MYSBHIKAJBHOrO TBOpYE-
crBa a6comoTHO HEeOOXOAMMO O03HAKOMHTBCA ¢ dakropamu, obieryaBmMMHM M o0Gieryaio-
mM¥MA 3BOJIONMIO 3TOr0 TBOpYecTBa. TaKOBLHIMM ABJAIOTCA: 1) KOHTAKT C MY3BKaJbHEIM
TBOPYECTBOM APYTMX HApOXOB; 2) KOHTAKT ¢ DIPOodeccOHaJBbHLIM MYBHIKAJNBHEIM TBOpYe-
CTBOM; 3) B3aUMONPOHUKHOBeHMe CTHJell paanu4HEX o6macrTeil; 4) Bapuanus; 5) KoHTa-
MUHALINAA .

OpHU W Te e MeJOXMM, BCTpedyalomuecd y ABYX MJIM IEeCKOJBKUX HApOXOB, HEONpPO-
BePHUMO J[OKA3HIBAIOT, YTO MeXAY HUMHM MOPOM30IIJIO MYS3HIKAJIbHOE 3aMMCTBOBAaHHUe.
Heo6xoguMo NOAYEepKHYTH, YTO 3aMMCTBYETCA He BCAKAA MeJOAMA, a B IepPByl Ouyepedb
AMEIOmAad OAMHAKOBEIA HMJM CXO3KMIT CTHXOTBODHBII pasMep, HOAXOAALIUII K HAPOZHOMY
CTHXY 3aEMcTBYlemero Hapopa. Ilo aroit mpnunHe onpefelleHHe IPOHCXOMAEHNA GHITYIO-
VX Y HECKOJBKUX HAPOAOB MeJIOMUIt MOMeT OHTH yTOYHEHO JNIIE B TOM ClIyd4ae, KOrZa
COXPaHAITCA HEKOTODhIe APKUE XapaKTepHhle 0co6eHHOCTHM HOpOAMBIIEro uX (oamnkiopa.

IToMAMO NEeJABHEIX MeJNOANN BCTPEYAIOTCA M MEEHTHYHBIE MeJOAMYECKHEe MOTHBHI,
6uTylomMe Yy JBYX MM HeCKONbKMX HapomoB. HekoTOpHle M3 HUX MOryT ABNATHCA ILIO-
NOM 3aMMCTBOBAHMA, APYyrHe 3Ke MOIJIH 3aPOMUTLCA CAMOCTOATEJIBIO Y Pa3HBIX HapOMOB.
K TakoBHIM OTHOCATCA MHOrOYMCIeHHEIe Mejoauueckue ¢oOpMyJsl, BcTpeyalomuecs B
HeTCKOM MUpe, TaK Ke KaK M B HEKOTODBIX HeCHAX ¢ Maruyeckol mnopgomiexoit. Hamamune
TUX o6mMX MelognyecKUX GopMya HAPAAY ¢ HAJIM4YNeM HEKOTOPHIX Jafo0BHX mAabmoHOB,
Gollee UM MeHee CXOMKHX MemAy 000l M C OJMHAKOBEIM MIIM Ke PORCTBEHHBIM HAPOAHBIM
CTHXOTBODPHEIM pPaaMepoM, BcerAa CIoco6CTBOBAJIO 00GMeHY HAapOAHEIMH MeJOJHAMH .,

HapaAny ¢ 8auMCTBOBAaHMEM CcYHleCTBYeT M BO3feiicTBMe, KOrZa OAHHUM HapONMOM
EOCOPHHAMAETCA MHPOIlecC MY3HKAIBLHOTO TBOpYECTDA MJIM dJIeMeHTHl TBOpYECTBA, CBOM-
CTBeHHHIe JPYroMy Hapony. TaKOBBIMM ABJIAIOTCA: TBOPYECTBO HA OCIIOBE CHCTEMH IIep-
MyTaL{H, CBOMCTBEHHMIN, HANpHMep, BeHrepckoil, HO He DPYMBIHCKOIi MYy3uKe; Goapman
neaypa Ha VII crymenn, ¢purniickuif KagaHc, OPUIEB M T. 1., 3aMMETBOBAHHEIE BEHrep-
CKMM HacejleRMeM y Hac B CTPaHe OT PYMBIHCKOTO HaceJieHMA; XpoMaTHYecKde Jajbi
BOCTOYHOI'O THINA, NPOHUKOIME B PYMEIHCKYIO HAPOAHYIO IECHIO.

3auMcTBOBaHNe M DBO3felicTBMe cmocoGeTBYIOT, nMo MHennio Baproka, oforamermio
MYBHIKQJIbHOI0 TBOPYECTBA HAPOAOB.
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KonTakT ¢ mpodecCHOHAJIBHEIM TBOPYECTBOM MOCIHY:KMI TaKMe IPUYMHOIN 3aMMCTBO-
DBaHMA M BoO3felicTBiA. B PYMLIHCKOEe HapoAHOe TBOPYECTBO NPOHMKIM, HampHUMep, roposa-
CKUe TNpOV3BeNeHHA B HAPOMHOM CTMJIe, POMAHCHl, IDKOJIbHEIE NECHU, NMAaTPHOTHYECKHE
necHyu. IIpOHMKIUME MeJoOJuUM IOABEPriUCh M3MEHEHMSM, CTUXM Ke, He COOTBETCTBOBAB-
mme oOBIMHOMY pasMepy, 3aMeHANUCh M 3aMEHAIOTCA IpUIeBaMH.

Brnarogapsa BIMAHHI NpPOPeccHOHANBHON MYBBIKH Yy HAC BO3HMK CTHIDL «MOAEpH»,
ormeyenHniii K. Bpaumomwo eme B 1931 rogy.

Ha cBoeill cOBpeMeHHOIi CTagMu PYMBIHCKNIT MY3BIKaJIbHBIM (oIBLKIOP XapaKTepH-
ayeTcA pPasHOOGpA3UEM KAHPOB M cTiieil. MOMKHO YTBeDHMaTh, YTO Kammad o001acTh
UMeeT CBOIT COGCTBeHHEIl CTUNL. MeMay oTHMHM CTHIAMH — MO yTBepmienuio Baproxka—
Her Gosplioro pasnuyisa. Hao6opor, Memay HMMH OTMeyaeTcsl TeCHadA CBAsb. JTA CBA3b
OCHOBLIBAETCA: a) Ha UCIOJIb30BAHUM OJMHAKOBOTO pa3Mepa (B MpONOpIMU cBLInle 95 %
MCIONB3YyeTCA BOCBMHCJIOJKREI CTHX); 6) Ha TecHOIl CBA3H MeEHIY CTPOEHMEM CTHXa M
MeNOZNYCCKIM Yy30pOM; ¢) Ha IOCTOAHHOM oOMeHe IICCEHHOrO penepryapa Mepny paa-
JUYHHIMU 00JIACTAMM, HACEJNEHHLIMM PYMBIHAMU, M IIp.

Ilepexoma 13 opHoii o0jacTM B ApYrylo, HeCHH IIONBEPTalOTCA H3BECTHEIM H3MeHe-
HUAM, Bpactad B CTINIBE JlaHHoit oOxacTu. PermoHasbHele CTHIN, HaXOmAmueca Ha paa- -
JNUHBEIX CTYHOEHAX O5BOJIOLNH, He OKA3HBAIOT, OXHAKO, HAEHTHMYHOrO M PaBHOMEPHOro
BIMAHUA (B CMBICIe €€ XapaKTepHLIX Oco0eHHOCTeill) Ha 3aNMMCTBOBAHHYI0 MeJIOAUIO,
OTpaMafAch HA HeKOTOPHIX B Gombllleii, a Ha OPYrMX — B MeHbIUeH CTelleHH.

TaxuM 006pasoM MeloAuil, NpUINefNe H3 APYrux obmacreid, YacTMYHO COXPAHANIT
XapaKkTepHHIil CTUIL, CBOIICTBeHHBIT mopognBuieii HX o6jacTu. BrarogapA HelpepHBHOMY
HAKOMIEHHI0 THX XapaKTePHHIX 4YepT, CTHNM oOJacTeil HaXOAATCA B NOCTOAHHOM JBH-
7KellH, IpeBpaljafAck B HOBBle CTMIM, o0Jajarolive MHOIMMU OOLIMMI YepTaMM.

DaKTOPH, OTMeYeHHble HAMM BbIIIE, MOryT ObITH Ha3BaHH «BHEIIHMMM» B CHIY TOrO,
YTO OHU MOCTABIAIOT, eCIM MOKHO TAaK BLIPA3UTBCA, «CHIpoM Marepuam». O6paboTka u
ACCHMUIALMA 9TOTO MaTepHajla NPOMCXOAMT INyTeM BapHalMM M HKOHTAMMHAIUU; 3TH
$aKTOpPEI MBI HA30BEM «BHYTPEHHHMM», ,

Bapuayus B cMpIce MONHOTH PasiMYHA KAaK B OTHOIIEHWH KAHpPa, TAK M B OTHO-
HIEHNI HCIOJHEHUA, U [ae NPH OJHOM H TOM rKe MCIIOJJHEHMH OfHa cTpoda OTIAHYaeTcA
ot npyrofi. Ona Hala0JaeTcA B NepByH OYepedh B paMKaX OOLIUX XapaKTePHHX YepT
MY3LIKalABHOrO TBODYECTBA 11apoJa, a 3aTeM B paMKaX XapaKTepHHIX pervoHANbBHEIX
cruaeit. OGoliTh 9TH XapalTepHble YepTH MOKHO JIMIUb C TPYAOM M OYeHb MeMJIeHHO.
Tonbro 3TUM MO0 OGBACHHT , IOYEMY CTPYKTypPa Hamleil IapogHOii MeJOmUMM O0CTaNach
IOYTH HeHM3MeHHOII, HeCMOTPA Ha Bce BHEIIHIE BAMAHUA. .

Bonee Gorartiie Bapuaunu cO3[AOT HOBLIe MeJIORMYECKHe THIBI. JLyulide MCHOJHH-
TeIH-TBOPIBI YACTO CO3HATENBIIO CO3TAIOT BApHALMH, )

Honmamurayun sripasiaeTcA B clefyolieM: a) B 3aMeHe OJHOH 4acTH IPOU3BeNeHUA
4YaCTLIO H3 APYroro nponabeleHUA; 6) B BBeflelMM NMJAM NPHUCOEAUHEHMHM K KaKoi-JnGo
MeJIOHH OfHOofl 1 HeCKONLKHX HOBHIX yacrteit. Ciyvaercs, 4To MoGaBIeHHBIE YaCTH IO
‘CBOMM pasMepaM paBHAIOTCA OCHOBHOI MeJomnm.

HonraMusamiisa cormacHo MyHKTY 6) MOkeT OLITh HasBaHa «IOMIOM dopMEI».

Hekroroprie Haponisie NPOH3BeReHUA 3aPOHAAIOTCA 113 PASHEIX OGDPHIBKOB 6rITyI0OIINX
MCeJIOZMIA .

Hab6mopaerca namiuie NOAMMHHBIX «OpORAYNX» MEJNOLHYECKUX MOTUROB. ToOT ¢dakr,
YTO STH MOTHBBI BCTPEYAKTCA B DA3NMMYHLIX MeJOAUAX He ABAAETCA HeNpeMeHHBIM NOKa-
3aTeJbCTBOM KOHTAMHHALUMM, TAK KAK OHM € CaMOTO Hauyajla MOIJIM CHOCOGCTBOBATH
3apOMIeHNI0 JAHHOI MeTomuIr.

HonraMuHauma 1 Bapuamus BIMAIOT Ha BCe MEJOMMI, He3aBHCHMO OT MX TIPOUCXOHK-
JeHIs.

BrnaromapAa 8HAaKOMCTBY ¢ BHIEYKa3aHHBIMH QanTopaMm, ME MOeM OOBACHHATH
cefe Lenblit PAX ABNEHHIT, M3 KOTOPHIX YIIOMAHEM aBa: 1) MOCTOAHHO pacryliee BO3HMUK-
HOBeHIle I OTMHMpaHIle HCKOTOPLIX HOBEIX IleCeH M 6) o6pasoBaliMe HOBOTO MY3HKAJIBHOIO
CTHJIA.

llenaBlio NOABMBITAACA TICCHSA He ABJIAETCA BCELENO 110Bof. OHa MOMKeT 3apOJUTBLCA U3:

1. — Ilpucnocobuenns Kako#-11Go MeloguK 3apyGesKHOro MM npogeccHoOHATEHOrO
TIPOMCXOKICHUA C TIOCTENYIOUUM NPHCIOCOGNeHNEeM ee K IAlMOHANBLHON cmenudure M
BHKIIIOYEHHEM B PEruOHANBHBIN CTHIID;

o a2. — 3aMMCTBOBAaHHA W BKIIOYEHAd B CTUID MeNnoguM, npuHajiexkamel Apyrown
-o0aacru;
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3. — IloBTopennsa B BHUje BapuaHTa 6ojiee CTapoil MeJOJMH;

4. — TlepemenkM myTeM BapHMalMH MIHM KOHTAMHHAUMY (3a4acTY0 C MOMOINBIO TOIf
H apyroit) crapoit Memomuu;

5. — Pa3amyHEIX coyeTaHN{i HEKOTOPHIX YKe CYNIECTBYIOUUX MeJIONMYeCKUX aJle-
MEHTOB .

Yt0 KacaeTca HOBOrO CTHJA, KOTOPHIl BHIPHCOBLIBAETCA, TO Mbl MOMKEM YTBEPIKIATS,
4YT0 OH IpejJcTaBifAer co0oii HOBHIA Pa3BepPTHIBAIOINMIICA HBIHE 3TAll B 9BOJIONMM Hamlel
HapopHoit mecni. Ero sapompgeHMI0O cmocoGCTBOBanM, HApPALY ¢ NpopecCHOHAIBHEIM
TBOPYECTBOM, TaHIeBaJIblILle M MapIleBhle MOTIBBI, NOJAYYHBIIMe O6oNblIOE pa3BHTHE
nocie 1930 roma.

W3 Bcero BHIIIEH3TO#EHHOT0 CTAHOBHTCH ACHO, HACKOJNBLKO 3HAYNTEJBHA POJb YIO-
MAHYTHX (AKTOPOB B HBOJIOIMM HaIllel HApPOXHOI MY3BIKH, A TaKMe HACKOJBKO BAMKIIO
OSHAKOMIIEHHEe C HNIMH A DOHHMAaHHsI COBPeMeHHOIl CTaj[iH ee Pa3BUTHUA.

THE ESSENTIAL FACTORS PRESENT IN THE EVOLUTION
OF FOLK MUSIC

,

To obtain a clear picture of the present position of Rumanian musical creation, it is indis-
pensable to know the factors which have aided and still are aiding the evolution of this creation.
They are: (i) the contact with the music of other nations; (ii) the contact with art-music; (iii)

The circulation of the same melodies among two or more nations is the undeniable evidence
of the process of musical borrowing occurring between them. The interchange is mutual. It should
be noted however that not every melody is borrowed, but principally those having an identical metre
or a similar or nearly-related meter to the folk verse of the borrowing nation. For this reason, the
provenance of the melodies which circulate among several nations can only be precisely determined
if they have preserved certain pregnant characteristics peculiar to the folklore which has produ-
ced them. .

Apart from complete melodies, there are also identical melodical motives circulating among
two or more nations. Some of these may be due to the borrowing phenomenon whilst others may
have risen independently at different nations. To this latter category belong numerous melodical
formulae which are traceable in the children repertoire, as well as in certain songs having a magic
substratum. The existence of such common melodical formulae, parallel with the existence of
certain modal moulds more or less alike and of the same — or similar — folk metre, has always
facilitated the interchange of folk-tunes.

Besides borrowing, influence is another factor contributing to the development of folk music;
this occurs when a nation adopts a creation or elements of creation specific to the music of another
nation, such as: the creation on the basis of the permutation system, proper to the Hungarian
thougt not to the Rumanian music: main caesura on VII, the phrygian cadence, the refrain a. s. o.,
which have been taken over by the Hungarians from the Rumanian nation; the chromatic modes
of oriental type, which had penetrated in the Rumanian folk-song.

The borrowing and influences lead, as Bartok points out, to the enriching of the musical
creation of nations. .

The contact with art-music has also brought about, borrowings and influences. In Rumanian
folklore there have penetrated, e.g., urban creations in folk style, romances,school —songs, patriotic—
songs etc. After their penetration, these tunes have undergone alterations while the verses which
do not fit into the usual.metre have been and still are replaced by the refrains.

Owing to the influence of art music, the so-called « modern» style, observed and described
by C. Brailoiu as early as the year 1931, has appeared in our country.

In its present state, the Rumanian musical folklore distinguishes itself by the diversity of
genres and styles.

Each region can be asserted to have its own style. There is no major difference — as Bartok
has stated — between them, as they are strongly associated to each other. This link is due to: a)
the use of the same metre (the 8 syllable verse is used in a proportion of 95 %; ); b) the intimate con-
nection of the structure of the verse with the melodic line; ¢) the uninterrupted interchange of
ongs between different regions inhabited by Rumanians a. s. o.
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On passing from one region to another, the songs undergo certain alterations, owing to their
absorption into the style of the region which adopts them, The regional styles — at different stages
in their evolution — do not affect the songs identically and equally, in the sense of lending
them the specific character of their own tunes, but exert upon some a greater and upon others a
lesser influence. The tunes thus adopted from other regions preserve part of the stylistic characte-
ristics of their original region. Owing to the incessant accumulation of those characteristics, the
regional styles are stirred, passing through a series of transformations to new styles with several
points in common.

The factors so far described may be called « external » as they provide — so to say — the raw
material, in a more or less rough state. The process of assimilation and amalgamation of those
materials is carried out by variation and contamination, factors that are called « internal».

Variation differs in its amplitude both from one genre to the other, and from .one
individual to the other and even the same individual varies from one performance to the other and,
often, from one stanza to the other. The variation appears in the first place in the general framework
of a nation’s musical creation and then in the second place in the characteristics of the regional
style. These characteristics are overstepped very slowly and with great difficulty. This explains
the persistance of the same structure in our folk song, in spite of all extraneous influences.

More important variations lead to new melodical types. Qutstanding creative folk artists
are often concious, of the changes they are introducing.

Contamination manifests itself by: a) the substitution of part of a creation with
parts of an other creation; b) the intercalation in or addition to any tune of one or several new
parts. The added parts are sometimes as important as the melody they are added to.

The contaminations referred to in paragraph b are included under the denomination of
« breaking the mould ».

Some musical folk-creations have come into existence by a new regrouping of fragments of
existent tunes.

Real « wandering» melodical motives may be observed. The appearance of the latter in
different tunes is not a peremtory proof of contamination, as these motives could have taken part,
from their inception in the formation of the mentioned tunes.

Contamination as well as variations affect every tune, irrespective of its origin.

Owing to the knowledge of the above-mentioned factors, the meaning of a number of facts
becomes clear to us; whereof two are noteworthy: a) the progressive apparition and disa-
pearance of some new songs and b) the outlining of a new musical style.

A newly appeared song is not altogether a new song as its apparition may be due to;

1. The adaptation of a tune of foreign or artistic origin, followed by the adaptation of the
latter to the national specific and its integration into the regional style;

2. The adoption of a tune belonging to a certain region and its absorbtion in the style of
the other region.

3. The revival as a new variant of an older tune.

4. The transformation, through variation or contamination —often through both of them — of
an older tune.

5. The different combination of certain existent melodical elements.

As far as the new style which is being outlined is concerned, it can be asserted to represent
a new and steadily more improved stage in the evolution of our folk-song. Apart from art-music,
the dance and march-songs, which have attained a larger development after the year 1930 have
contributed to its apparition.

. The above statements point out the important réle played by these factors in both the evo-
lution of our folk music and in the understanding of its present state of development.
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