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CERCETAREA PROZEI POPULARE EPICE'

In tara noastrd, preocupirile pentru repertoriul epic nu sint noi. Din acest
punct de vedere, folcloristii se sprijind pe o bogatd traditie care isi are obirsia
tocmai in « O samd de cuvinte» a cronicarului Neculce. Culegerea cronicarului
moldovean se datoreste insd altui imbold decit cel folcloric: el a privit aceste
naratiuni cu ochiul istoricului, asa cum scruta baladele populare dincoace de Milcov
gi stolnicul Cantacuzino. De aci si indoielile pe care le formuleazi amindoi cronicarii
asupra veracitdtii acestor naratiuni in care ei ar fi dorit si giseascd noi izvoade
cronicaresti.

Interesul propriu-zis folcloristic pentru proza populard incepe sd se contureze
treptat in prima jumaitate a secolului trecut cind primele culegeri care se publica
se bazeazi pe constiinta valorii documentare si artistice a acestor opere create
de masele muncitoare.

Inceputul il fac — dupi cum se stie — fratii Schott in 1845, desi indemnuri
pentru culegerea basmelor au risunat incd inainte de aceastd dati in coloanele
periodicelor noastre2. In scurti vreme, apar timid culegerile aridanului Mircea
Stdnescu si — dincoace de Carpati — cele ale scriitorului Nicolaie Filimon, dupi
care incepe seria masiva a colectiilor scoase la iveald de I. C. Fundescu, P. Ispirescu,.
I. G. Sbiera, I. Pop Reteganul, N. D. Popescu, D. Stincescu, Gh. Citana, S. Fl.
Marian, urmate in secolul nostru de altele, ficute cu aceiasi rivnd de a da la iveald
bogatul material epic din patria noastrd, pe care nu le mai insiruim, nefiind aci
locul de a epuiza tot ce s-a ficut in acest domeniu 3.

Prestigiul basmului a crescut mult si datoritd prelucririlor pline de madiestrie
ale lui I. Creangd, M. Eminescu, I. Slavici, M. Pompiliu si ale altora care i-au
asigurat un loc de frunte in literatura noastra.

1 Comunicare tinuti in 28 dec. 1955 in cadrul comunicirilor §i prezentirilor publice organi-
zate de Institutul de Folclor, intregitd ulterior cu citeva dintre note.

? v. « Foaie pentru minte, inimd si literatura» 1838, articolul nepaginat « De la redactie
pentru semestrul al doilea» si nr. din 15 ian. 1845.

3 Pentru orientdri bibliografice — o bibliografie completa incd nu existi — se pot consulta:
L. Sdineanu: Basmele rominilor in comparatiune cu legendele antice clasice si in legdturd cu basmele
popoarelor invecinate §i ale tuturor popoarelor romanice, Buc. 1895, p. 190—194 si 973-975;
A. Schullerus: Verzeichnis der rumdnischen Mdrchen und Miirchenvarianten nach dem System der
Mirchentypen Antti Aarnes; Helsinki, 1928 (F. F. C. nr. 78) p. 7—20; apoi anuarele: Dacoro-
mania, IV (1141 —1148) V (812—818), VI (549—554), VII (521 —525) si Anuarul Arhivei de Folclor
(director 1. Muslea), 1 (247), I1 (239—240), III (201—202), IV (254—255), V (199—200), VI
(409—411), si VII (178 —181). O bibliografie mai sumard — precedatd de un mic istoric al culegeri-
lor — se giseste in: I. Bolte und G. Polivka: Anmerkungen zu den Kinder und Hausmdrchen der
Briider Grimm; V-zr Band; Leipzig 1932, p. 88—93.
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Cu toate stradaniile meritorii ale predecesorilor nostri, se poate spune cd
naratiunea populari in forma ei autenticd de manifestare orald a rimas necunoscu-
14, cu foarte putine exceptii, pind in zilele noastre. . 5

Aceastd constatare ne apare in toatd evidenta ei dacd {inem seamd de procedeele
folosite de culegitorii din trecut. Majoritatea covirsitoare a acestora au transpus
naratiunea din forma ei orald in cea scrisd, cu mijloace proprii mai mult sau mai
putin realizate. Unii au respectat schema actiunii, caracterele. personaje'lor care se
pot considera — numai din aceste puncte de vederc — ca fiind autfentlce,kalgn au
intervenit mai adinc in osatura naratiunii si in prezentarea personajelor, incit in
acest caz nu poate fi vorba decit de prelucriri ale materialului _popqlar, in seqsul
global al cuvintului. O parte dintre culegdtori s-au strdduit sa imite stilul povestito-
rilor populari, respectind o serie de forme dialectale, dar si in acest caz rezultatul e
tot o imbinare intre fondul popular al piesei si forma personald a culegidtorului,
chiar daci aceasta seamini intrucitva cu autenticul popular. Si intr-un caz, si in
celilalt, basmul apirea invesmintat intr-o haini de imprumut, mai informid sau
mai ajustatd, dupd mdiestria celui care a confectionat-o. In felul acesta, prezentarea
autenticului in acest domeniu riminea mai departe un deziderat, marturisit chiar
de o parte dintre culegitori, care regretau faptul cd nu cunosc stenografia. Astdzi
ne pare oarecum ciudatd constatarea ci, in timp ce in culegerea poeziei populare
batilia pentru respectarea autenticului a fost cistigatd de multd vreme — desi nu
definitiv incd in cercurile amatorilor — culegerile de prozi populari epicd alcituite
dupi procedeele amintite au fost socotite ca oglinda fideld a patrimoniului popular.
Au existat chiar pareri care sustineau cd acesta ar fi unicul procedeu posibil de a
culege naratiunile populare 4.

Daci nu mai sintem de acord cu aceste pareri, nu inseamnd citusi de putin
cd supunem unui rechizitoriu nimicitor toatd munca uriasd pe care au depus-o
acesti modesti si harnici culegdtori din trecut. Opera Jor trebuie judecatd in raport.
cu conceptiile epocii si, mai ales, cu cunostintele si cu mijloacele de care dispuneau.

. Ei au fost cdlauziti de o dragoste fierbinte pentru arta poporului muncitor,
animati de convingerea cid sdvirsesc o datorie patrioticd, desi munca lor, realizati
cu enorme sacrificii, nu s-a bucurat de pretuirea cuvenitd in trecut. Iatd citeva
constatdri care nu trebuie si fie uitate de cercetitorul de azi.

Pe de altd parte, opera lor — cintdritd cu mult discernimint — rdmine inca
valabila pentru studierea a o serie de aspecte legate de schema naratiunii si, in buna
parte, si de caracterele personajelor.

Mai tirziu, dialectologii au transcris citeva basme dupi dictat: povestitorul
spunea cu pauze mari, pentru ca si dea culegitorului rigazul necesar de a consemna
cuvint cu cuvint. In ciuda redirii fonetice a graiului local, nici atari culegeri nu pot fi
considerate ca redari fidele ale autenticului popular, lucru verificat de citre noi
intr-o serie de experiente facute inadins cu citiva din cei mai talentati povestitori.

Piesele stenografiate sint atit de putine si de necunoscute, incit contributia.
acestora la cunoasterea realititii orale e aproapec inexistenti.

¢ Astfel, Gh. Adamescu scria in legatura cu Ispirescu: « A culege un basm nu insemneaza
a copia aidoma povestea unui {dran; aci se prezintd o mare libertate: poporul iti da fondul, iti da
intregul schelet si peripetiile, raimine stilul — si nu aceasta e insusirca cea mai vrednici de uitat».
(«Albina» 1 (1897), p. 381). Exista si pareri contrare despre culegerile lui Ispirescu, fanteziste
$1 — ceea ce e mai ciudat — recente chiar:. . . «Ispirescu era un folclorist, unul care aduni povestile
din gura poporului si se ingrijeste si le dea iarasi poporului fara sa schimbe o slovi »; (P. Caraiong
lon Creanga, Buc. 1955, p. 343).
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In ceea ce priveste studiile propriu-zise asupra prozei populare, lucrurile stau
cu mult mai rdu. Pe cit de numeroase sint culegerile de material, pe atit de putine
si de pipernicite sint studiile ce s-au scris despre acest material, ca si cum impuni-.
toarea monografie a lui Lazir Sdineanu — valabila i azi prin bogatele informatii
pe care le cuprinde, — ar fi paralizat incercirile ulterioare, prin epuizarea tuturor
problemelor pe care le ridicd naratiunile populare. S-au scris — e drept — o serie
de articole mdrunte, insd cele mai multe abunda in platitudini repetate, in generalitati
banale, adeseori in greseli grave care reprezinta in fapt un pas inapoi. Multd vreme,
cercetitorii basmelor au orbecdit in orbita scolii mitologice, inauguratd de fratii
Grimm care isi gdsesc primii adepti fideli la noi in fratii Schott, atit ca metoda in
redarea basmelor — si unii si altii romantizeazi eroii — cit si ca interpretare mitolo-
gica a faptelor si personajelor. Conceptia mitologica a gisit un teren prielnic printre
adeptii scolii latiniste, care au scrutat si mitologia populard pentru a dovedi cu
orice pret latinitatea noastrd purd. E interesant de constatat cd prin N. Densusianu
si mai ales prin E. Niculitd Voronca, tendinta mitologizantd a supravietuit esecuri-
Jor suferite in istorie §i in lingvisticd pind in primele decenii ale secolului nostru.

Lipsa unor preocupdri stiintifice continue si sistematice in domeniul prozei
populare s-a rasfrint, la rindul ei, asupra metodei de culegere, care a rimas cea
traditionala, ingust filologicd, neglijindu-se intre altele — cu mici exceptii® —
insdsi cunoasterea povestitului ca fenomen cultural al maselor, in imprejurarile
concrete de desfasurare si-in rosturile lui legate de conditiile de viatd si de mentali-
tatea purtdtorilor de folclor.

Necunoasterea basmului in forma lui autenticd a avut consecinte si asupra
incercdrilor ficute de unii cercetitori, de a compara arta povestitorilor populari
cu prelucrarile culje, indeosebi cu cele ale neintrecutului povestitor Ion Creangi.
Astfel, unora dintre cei mai de seama critici si istorici literari — ne referim la pareri
din-ultimele decenii — li se parea ci povestitorii populari sacrificd dialogul é; altii
au crezut cd povestitorii populari au oarecum oroare de elementele realiste, afir-
mind cd — spre deosebire de Creangd — « taranul vrea epicul gol si e doritor de
irealitate» ? Desigur cd aceste supozitii se bazeazi pe compardri cu culegerile
facute in dauna stilului autentic, si nu sint valabile atunci cind e vorba de povesti-
torii talentati, dupd cum se poate vedea — deocamdatd provizoriu — dintr-un
singur exemplu 8, pind la publicarea culegerilor gata de tipar?.

5 1. C. Cazan: Drdgus... Literatura populara; Buc. 1947, 90 p.

8 « Spre deosebire de povestitorul popular, Creangd nu da naratiunii sale simpla forma a
expunerii epice, ci topeste povestirea in dialog, reface evenimentele din convorbiri sau introduce
in povestirea faptelor dialogul personajelor, ceea ce ii da putinfa si intre in psihologia lor, sa
ni-i arate cum gindesc si cum simt, cum ezitd $i cum se hotirasc». §. Cioculescu, V. Streinu,
T. Vianu: Ist. lit. romine moderne, 1, Buc. 1944, p. 312.

7 G. Calinescu: Istoria lit. romine, Buc. 1941, p. 428. Parerea este reluatd acum si de P. Caraion
care scrie in legiturd cu introducerea realului in urzeala fantasticdi a basmelor lui. Crpangé.
« Asa ceva n-a ficut si nici n-ar fi ficut Petre Ispirescu, fiindca in povesti nu se obisnuieste o
atare operatie ; in povesti, dimpotriva se cere cit mai vaga incadrare in spatiu si timp. Dar Creanga :
procedeazi exact pe dos: el vird in povesti cit poate mai multe elemente locale reale...» (lucr.
cit. p. 344).

8 v. basmul « Miiej Ton si Lod’inta», publicat in anexd.

® N-am vrea si 1asim impresia ci am diminua talentul marelui nostru povestitor din Humqlesti
$i cd l-am pune, oarecum, in rindul povestitorilor populari. Subliniem doar c¢a diferen{a dintre
Creangi si acestia — §i care existd mai presus de orice indoiald — nu constd in felul §i in pro-
portiile in care le gisim formulate in citatele amintite.
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*

Institutul de Folclor — infiintat in anii regimului de democratie populard ca
urmare a interesului deosebit al partidului si guvernului pentru patrimoniul artistic
al maselor muncitoare — si-a inscris printre sarcinile de cidpetenie culegerea si
studierea prozei populare epice. Sectia literara a Institului a pornit de la constatari-
le folcloristului sovietic — mort de curind — Marc Azadovski din lucrarea « Eine
sibirische Mirchenerzihlerin» 19,

Azadovski scoate in evidentd contributia personald a povestitorului, felul
cum interpreteazd acesta situatiile si personajele din naratiunile traditionale, ele-
mentele realiste care se strecoard in basm sub diverse forme, si in cele din urma,
stilul personal al povestitorului.

Aceastd metodd a fost intreviazutd si de altii inaintea lui Azadovski, dar el
este acela care i-a adus fundamentarea stiintificA necesard, urmdrind inriurirea
personalitatii povestitorului asupra repertoriului sub toate aspectele, de la preferinta
pentru un anumit gen pind la aportul stilistic. Intentia de a urmdri contributia
personald a povestitorilor apare timid si la noi — la Sdineanu, Al. Vasiliu — fara
sd se poatd vorbi insd de o urmadrire sistematicd a acestei probleme, sumarele lor
constatiri reducindu-se la generalititi sidrace, nesemnificative.

Metoda cristalizati de Azadovski a mutat centrul de greutate al cercetirilor
de la acea « universalitate» a povestilor, de la elementele comune atitor popoare,
la aspectele care leagd aceste naratiuni de personalitatea povestitorului, de mentali-
tatea si de talentul acestuia. Cu alte cuvinte, aceasta inseamnd studierea basmului
in forma lui vie, integrald, asa cum e realizati ea de povestitor 11,

Pe de altd parte, progresele uriase ale tehnicei — si in deosebi aparitia magneto-
fonului — au creat conditii de lucru vadit superioare celor din. trecut.

In anii 1950—1955, cercetitorii Institutului au intreprins citeva culegeri
intr-o serie de localitdti din raioanele: Baia de Aramd, Strehaia, Hateg, Hune-
doara, Teleajen, Oas, Vatra Dornei, Cimpulung si, recent, in zona Bicazului,
adunind un numir de 1000 de basme, legende, snoave si povestiri. Dintre acestea,
vreo 750 au fost culese cu ajutorul magnetofonului — incepind din 1951 — vreo
sutd au fost stenografiate, iar celelalte scrise dupd dictat sau rezumativ, acestea
din urmd servind numai ca material auxiliar. Evident, ceea ce s-a realizat pind
acuma poate fi socotit numai un inceput fatd de numérul mare al localititilor care
mai trebuiesc cercetate in viitor.

Ca si in celelalte domenii ale folclorului, atit culegerea la teren cit si studiile
propriu-zise asupra materialului s-au imbinat cu cercetarea realititii economice,
sociale si culturale a colectivititii respective, pentru a putea urmiri fenomenele
in intreaga lor conexiune cauzali.

S-a cercetat apoi povestitul ca manifestare artistici atit prin anchete, cit si
prin observarea directd a fenomenului asa cum se desfasura in colectivitatea respec-
tivd. Prin anchetd, se urmireau aspectele principale ale acestui fenomen, incepind
cu terminologia locald a genurilor, apoi prilejurile, ocaziile in care se povesteste,
rostul. poves.titului in colectivitatea anchetatd, desfisurarea si tehnica povestitului,
veracitatea si verosimi_litatea povestilor, influenta colectiilor tipirite, precum si o serie
de aprecieri ale colectivitatii asupra genurilor preferate $i asupra bunilor povestitori.

10 Helsinki, 1926 (F.F.C. nr. 68)

11 v. Gh. Vrabie: Perspective metodologice in cercetdrile olclorice din U.R.S.S., i tari
folclorice» I (1947), p. 160—163. 4 55, I «Cercetari
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Cercetarea povestitului ca fenomen cultural este neapirat necesari, intrucit ea
desviluie folcloristului nu numai nivelul si gustul colectivitatii, ci si conditiile care
favorizeazd sau nu vitalitatea repertoriului, procesele de transformare sau de dispa-
ritie care se petrec in sinul colectivitdtii. O atare anchet3 explicd de ce povestitul este
incd viu sau se restringe la anumite categorii sociale, de virstd, de mentalitate etc.,
dupd cum explica §i preferintele pentru un anumit repertoriu si pentru anumite cate-
gorii de povestitori.

In sfirsit, ca o a treia etapd — desi aceste cercetiri de obicei se fac pe teren para-
lel — urma cercetarea $i culegerea repertoriului epic. Aici, munca era mai migiloasa,
fiindca trebuiau descoperiti cei mai buni povestitori, inzestrati cu un real talent.
Daci in domeniul poeziei, pretentiile cercetdtorului pot fi pe alocuri mai modeste,
datd fiind forma versificatd, deci mai mult sau mai putin stabildi— desi nigi aici nu
poate fi omisd problema informatorului talentat — in domeniul. prozei populare,
din cauza formei libere a genurilor respective, este neaparatd nevoie de a culege pie-
sele repertoriului de la insi inzestrati cu talent de povestitor. E adevirat cd scheletul
naratiunii este cunoscut mai multora, dar simpla expunere, reproducerea seaca,
numai din memorie, a faptelor nu constituie o operd de arti. E nevoie de inter-
ventia talentului care si dea naratiunii o forma vie, plastica.

Am cules insd si de la povestitori mai putin talentati atunci cind era vorba
de subiecte mai rare, cit si pentru a avea un material auxiliar necesar studiului.
In satele mai mici in care povestitul este incd viu, bunii povestitori sint cunoscuti
aproape de toatd lumea, pe cind acolo unde povestitul se restringe la anumite
grupuri de vecinidtate sau numai la cadrul familiei, descoperirea acestora este mai
grea si in cazul acesta cele mai bune surse pentru a descoperi povestitorii sint
copiii de scoala.

Odatd povestitorul descoperit, se intocmea fisa de repertoriu, urmarindu-se
epuizarea intregului repertoriu, a celui cunoscut pe cale traditionald, orald, cit si
a celui provenit din car{i. Aceastd anchetd era totodatd si un examen al eruditiei
culegitorului care trebuia si-1 ajute pe povestitor in scotocirea memoriei, amintindu-i
in formd rezumativd, episoade din intreg repertoriul nostru epic, fiindca de obicei
povestitorii isi amintesc usor numai bucitile preferate, sau cele recent povestite.
Pentru fiecare piesi se consemnau datele referitoare la circulatie — ceea ce unii
folcloristi occidentali numesc « biologia» produsului folcloric — apoi parerile infor-
matorului despre veracitatea personajelor si a episoadelor, aprecierile de naturd
esteticd, precum si alte comentarii spontane care aduc un prefios ajutor in studierea
materialului.

Intocmirea fisei de repertoriu era un bun prilej pentru cercetitor de a-si da
seama de importanta povestitorului respectiv si de a verifica aprecierile — si in con-
secintd — gustul colectivitdtii. Dupa aceasta, se redacta biografia povestitorului, mai
sumari sau mai ampld dupd importanta si talentul acestuia, insistindu-se asupra
aspectelor legate in mod direct sau indirect de activitatea lui ca povestitor.

Urma apoi trierea repertoriului in vederea inregistririi pe banda de magneto-
fon, mai riguroasi pentru cei mai putin talentati, in timp ce repertoriul bunilor poves-
titori era inregistrat aproape in intregime, in unele cazuri chiar si cel provenit din sursa
livresca.

La inceput, nu am avut mare incredere in utilitatea magnetofonului, banuind
ci emotivitatea—sau ceea ce se numeste in genere « tracul »—va turbura prea mult
depinarea spontani, vie a narapumlor.
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Am constatat insi in scurti vreme ca foarte putini povestitori erau st.injenigi
de prezenta aparatului si acestia se recrutau de obicei dintre. aceia care trilserei- in
legdturi mai strinse cu orasul sau cu cérturarii sdtesti si pretindeau ca au un nivel
cultural ridicat, cu alte cuvinte, aceia care aveau tendinta de a depdsi stadiul colec-
tivitatii si se cdzneau sd foloseascd un limbaj mai inalt.

E drept ci aproape intotdeauna am cdutat si credm o situatie sil_nilgré sezi-
torilor prin prezenta unei asistente totusi nu prea numeroase care sa invioreze pe
povestitor si si-i steargd impresia ci povesteste numai microfonului. Speram insa
cd in viitorul apropiat, tehnica ne va oferi posibilitatea de a ascunde si aparatul si
microfonul, ceea ce va reduce considerabil aceastd stinjenire a unora dintre povesti-
tori. In timpul inregistririi, un culegitor nota cuvintele mai rare din lexicul bucatii,
pe care ® explica la sfirsit povestitorul si asistenta, in timp ce altul nota ges-
turile, mimica povestitorului impreuni cu cele 2—3 cuvinte, care, dupd transcrierea
piesei de pe bandi, erau trecute sub forma de note in subsolul paginei. Consemnarea
gesturilor s-a impus intii dintr-o necesitate practici: de multe ori, povestitorul
explica anumite lucruri sau isi continua ideea numai prin gesturi si in aceste cazuri
pasajul respectiv riminea neinteles. In al doilea rind, gesturile fac parte integranta
din stilul oral, ele dramatizeazi actiunea, subliniazd anumite aspecte, plasticizeazi
sensul cuvintelor, invioreazi naratiunea si captiveazd mai mult pe ascultidtori. Din
pdcate, notarea gesturilor in aceastd forma sumar descriptiva nu ne da decit o imagine
destul de palida a desfasurarii dramatice a povestilor in gura unui povestitor talentat.
Doar filmul sonor ar putea implini si aceasta lacuni, ceea ce noi incd nu am izbutit
sd realizim pind acuma. 12,

Dupa ce povestitorul termina naratiunea, culegitorii consemnau comentariile
povestitorului, ale asistentei, uneori se culegeau din nou datele referitoare la « biolo-
gia» piesei pentru a verifica unele marturisiri care pareau suspecte sau insuficient
de clare 13, -

Dupa culegere, urma transcrierea pieselor care se ficea de obicei in Bucuresti,
dar de foarte multe ori si pe teren, pentruca de obicei oamenii, ocupati in timpul zilei
cu muncile de sezon, de abia seara ne puteau sta la dispozitie pentru imprimari si
pentru celelalte anchete. Transcrierea se face intr-un sistem fonetic simplificat, redus
la semnele care redau particularititile principale ale diferitelor graiuri4, sistem putin
mai complet decit cel folosit de O. Densusianu si elevii sdi in culegerile de folclor,
dar mult indepartat de cel mult mai complicat al « Atlasului Lingvistic ». Se intelege
ca din punct de vedere fonetic aceste transcrieri au doar o valoare auxiliari pentru
dialectologul de astizi.

! S-ar putea totusi ca magindriile mari'si complicate ale filmarii, cu lumina lor orbitoare
sa parglizeze la cei mai multi atitudinea spontani, nestinjenita necesara unei inregistrari de material
autentic.

13 Nu se putea consemna reactia auditoriului in timpul inregistrarii naratiunilor, culegi-
torii interzicind orice manifestare zgomotoasi din cauza microfonului care nu selecteazi inca
(sjune}ele. Nu rareori insd — cu toate oprelistele — asistenfa se dezlinfuia in tipete si hohote

e ris.

14 Aceasta din mai multe considerente: a) culegerile se adreseazi unui public mai larg
decit cercul lingvistilor; b) o transcriere fonetici minutioasd necesitd mult mai mult timp decit
ne era, practic, ingaduit §i o pricepere in fonetici mai mare decit cea a unui simplu folclorist ;
¢ calitatea dictiunii— uneori §i a inregistrarilor pe un magnetofon cu baterii construit cu mijloace
modeste de citre regisorul de sunete Gh. Abilasei, totusi foarte util — nu erau in mésura si asigure

o tran;c_r[ere maj minutioasd; d) dactilografierea textelor scrise cu multe semne e, deocamdata, o
imposibilitate.
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Materialul transcris era grupat pe povestitori, apoi pe genuri in vederea unor
ulterioare adnotiri si a studierii lui. In aceste studii asupra prozei populare, se cauta
intii determinarea aportului personal al povestitorului, ceea ce il caracterizeazi ca
mentalitate, preferinte, atitudine creatoare si ca posibilitati stilistice. O sintezd mai
largd se strdduia sd contureze specificul regional in diversele lui aspecte, sintezi ce
presupune insd compararea materialului din cit mai multe regiuni, urmind ca in
ultima instanta si se determine specificul national prin studierea comparativa a reper-
toriului nostru si al celui provenit dela nationalititile conlocuitoare, apoi de la alte
popoare, indeosebi de la cele vecine: sarcind grea ce va trebui realizatd totusi
in viitor.

Din materialul adunat pind acuma, sint pregitite pentru tipar doui culegeri
regionale 15, care oglindesc metoda noastrd de cercetare, cu aspectele ei valabile —
poate si noi — dar s§i cu lacunele ei.

*

Din studierea sumara a repertoriului epic se desprind o serie de constatiri care
au, mai ales pentru anumite aspecte, un caracter-provizoriu, si care vor fi intregite,
rectificate de cercetdrile ulterioare.

Povestitul este un fenomen destul de viu, desi pe alocuri el nu mai are amploarea
de odinioara. .

In ceea ce priveste terminologia populari a genurilor prozei epice, se observa
usor cd ea este mult mai sdraca decit cea folositd de folcloristi. Astfel, in localitatile
cercetate, poporul denumeste prin « poveste — sau povestd, poveasti» — toate
naratiunile care provin din traditie, adici tot ceea ce folcloristii numesc basme despre
animale (unii propun « fabula populara »), basme propriu-zise, legende si snoave, iar
pentru denumirea naratiunilor care se referd la intimpldri contemporane povesti-
torilor — intimplari reale sau superstitioase — adica pentru ceea ce noi am categori-
sit sub termenul de « povestire » — in lipsa altuia mai adecvat — poporul foloseste
o altd denumire ce variaza de- obicei dela regiune la regiune: « patima, patanie»
si chiar « intimplare ». Povestitorul popular foloseste, deci, doud denumiri ce desem-
neazd, una naratiunile traditionale, cealaltd naratiunile contemporane, create de
povestitorii ‘respectivi.

Pe alocuri, se mai intilnesc si citeva denumiri regionale ale snoavei ca « bala-
carele, calicii, glume, trufe, sozii, pacileli» etc., desi poporul le include si pe acestea
in denumirea mai largd de poveste ca un fel de subspecii ale genului poveste,
probabil si sub inriurirea verbului « a povesti». Denumirile «legenda, fabula» de
origine carturidreascd au rimas necunoscute poporului, dupd cum tot asa de putin
cunoscut e si cel de snoavd folosit pe alocuri in Muntenia si adoptat in folclo-
ristica noastra.

Termenul de basm, de origine munteneascd dupd cum ne asigurd si cercetd-
torii anteriori, pare ci a cedat mereu terenul in favoarea povestii 6. Pe alocuri e
cunoscut, dar sub vidita influentd a cartii, dupd insdsi atestarile informatorilor:

15 « Folclorul pddurenilor din Hunedoara : I Proza epici» (ingrijitd de O. Birlea); O povesti-
toare din Bogsorod-Hateg : 1llona Sinziana (ingrijitd de T. Brill). Amindoud volumele sint gata
de tipar din 1953. . .

18 Se numesc « bazme alea mai lung’, si astea mai scurte pove;t'; zngavele ie un cuvint maj vek’
povestile au iesit acuma pe urmi; bazmele §i znoavele jera maj inainte, pe urma politica a ajuns
la povesti agsa mai pe scurt», spune pov. Ridoiag M. Gh., 67 ani, din Baitrini-Teleajen, arh.
I. F. i. 16. 894, culeg. O. Birlea.
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« Basm nu si spune, numa pi°® cirt» 7. Alteori, cuvintul « basm» e interpretat ca
un sinonim al cuvintului « gluma» 8. - : o
Prilejurile in care se povesteste sint mult mai variate decit se crede de obl_ceil.
Pirerea curenti e cd se povesteste in familie — indeosebi pentru cet mici — §1 in
sezitori. In realitate, povestitul se desfisoard pe o scard mult mai largd, mult
mai complex3, cici el se impleteste cu activitatea de toate zilele a colectivitatii, fiind
strins legat de conditiile de viati ale acesteia. . . '

Astfel, in regiunile unde se cultivd intens porumbul, prilejul gel mai propice
pentru a povesti e desficutul, curdtatul porumbului — sau, «la gijat de porumb,
la disficat di papusoi»,dupi unele denumiri regionale, munca ce se efectueaza toamna.

In regiunile de munte se povesteste cel mai mult in cabanele lucratorilor fores-
tieri, precum si in colibele pastorilor de vite si ale ciobanilor.

In al doilea rind se situeazi prilejurile de intruniri mai largi sau mai restrinse
ale colectivitifii, cum ar fi sezitorile de tors, adundrile de pe ulitd din timpul
sarbatorilor, priveghiurile funebre, etc.

Alteori se spun povesti si in grupuri mai restrinse, adeseori chiar intre 2 ingi,
fie in cadrul anumitor munci, cum ar fi la sapa porumbului prin Oas, la paza
vitelor pe cimp, fie in intilniri cu caracter temporar, cum ar fi cildtoria pe jos
« mergind pe cdrare», asteptatul la moara, la piud, etc.

Unele prilejuri exterioare satului sint si ele folosite pentru a povesti: in
spital, in inchisori, in armati, mai cu seama in timpul concentrarilor din ultimul riz-
boi: « api acolo a fost a povestilor» %,

Povestitul in cadrul familiei este mult mai restrins decit se crede in genere.
O serie de informatori din diverse localitdti au negat categoric existenta obiceiului
de a se povesti in familie, deoarece si cei mici iau parte la intrunirile cu caracter
extrafamiliar in care se spun si povesti. Mai mult decit atita, observatiile noastre
aratd cd acolo unde povestitul se restringe numai in cadrul familiei, acest fenomen
este in destrdmare, decdzut in lumea copiilor i de obicei este alimentat de cartile
cu povesti.

Snoavele se mai spun si in anumite ocazii legate direct de continutul acestora:
atunci cind cineva se afla intr-o situatie similard cu cea satirizati in snoavi, interlo-
cutorul constatd asemuirea cazului particular cu cel general, tipizat si povesteste
snoava respectivd, ori numai o aminteste dacd e cunoscutd celui pitit.

Rostul povestitului in masele muncitoare este de asemenea mult mai complex
decit ar parea, desi majoritatea informatorilor anchetati subestimeazi astfel de preo-
cupdri in comparatie cu altele care le aduc un profit vizibil.

Parerea curentd a povestitorilor e cd se povesteste « sd maj triacd timpu» 29,
mai ales in noptile lungi de iarni « ca sd maj treacd din vreme. .. cd nu poz durmi
titd noaptea» 2. Nu e mai putin adevirat ci povestitul are si rostul de a usura
munca, de a alunga somnul, de a invinge oboseala, atunci cind colectivitatea este
intrunitd pentru a sdvirsi anumite munci pe care povestitul nu le stinghereste, ori

7 inf. Virvireanu Sidor, 67 ani, din Dorna Cindreni—Vatra Dornei, arh. L F. i. 13.170,
culeg. O.B.

18 « bazmi-o sagd», inf. Timpiu Toader, 71 ani, din Fundul Moldovei — Cimpulung;
arh. I. F., i. 13253, culeg. O.B.

1% inf, Sabo Vasile, 46 ani, din Racsa-Oas; arh. I. F. i. 14.220, culeg. O.B.

%20 inf. Feier Nicolaie, 47 ani, din Tur{-Oas; arh. I. F. i. 14.188, culeg. O.B.

® inf. Lascus Mihai, 72 ani, din Cerbal-Hunedoara; arh. L.F.i. 11.179, culeg. T. Brill.
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atunci cind trebuie si stea impreund mai multe ceasuri. In aceste cazuri, se povesteste
«ca si nu fie somn la gameni» 22 — subliniazd povestitorii — «si le treaci de
urit ngaptea» 23, ori chiar ca « s lucre birie» 24,

Totodatd, povestile mai au rolul de a descreti fruntile ascultitorilor, de a-i
face sd mai uite greutitile vietii, « cd maj ride omu de hile nicazuri» 25 sau « si
ridd unu cu altu» 28,

Rostul principal al povestilor, desi mai putin subliniat de citre povestitorii
populari, este insd cel educativ, prin insisi continutul lor orientat spre pedepsirea
raului si rdspldtirea eroilor pozitivi. O serie de povestitori s-au ridicat la aceasta
intelegere justd a povestitului si a repertoriului epic. « D'in povestile dstea, trage
mule si poporu, ci vifie la jele. Invati»??. Povestile se spun « ca si d’eprindi din-
tr-insele care le-ar putea omu aZunje si le-ar putea petrede, de-aseia si spun »
— conclude un moldovean din tinutul Dornelor 28, in timp ce un osan aduce o for-
mulare mai categoricd, spunind cd povesfile sint « printru traju vieti: el ée nu-mvata
d’im poveste, nu-mvatd nié¢ din ¢ea ¢e vede cu uok’i»?S,

Acestea ar fi, pe scurt, rosturile de azi ale povestitului. In trecut insi, povesti-
tul a indeplinit si o functie magicid, regional probabil mult mai raspinditi decit au
dovedit cercetirile de pind acuma.

Astfel, in tinutul Dornelor am intilnit credinta— atestatd anterior de culega-
torul A. Vasiliu ® in Tétdrusii Sucevei si de C. R. Codin3 in raionul Topoloveni
— cd in colibele pastorilor si ale stinjenarilor, precum si in alte locuinte izolate,
trebuia sd se spund in fiecare seara cite trei povesti care ficeau apoi hord imprejurul
locuintei si impiedecau pe drac sd mai intre peste oameni. « Iera un obiéeri, pe cind
ieram jeu bdjet, c-o0 zis ase cd sd spuj trej povest'i, c-apaj jele sd prind de mini si
sa-mvirt roatd — mprejuru tirli aszleia unde jesti si nu s-apropk’ie lucru $el rau
acolo, poti dorni. Ase crede. Unu spunea trei povesti, fiecare-nt-o sard, cu rindu » 22,

O altéd credintd — atestatd deocamdata numai in acelasi tinut al Dornelor —
pretindea ci ciobanul care ar fi in stare si spund in fiecare seard cite o poveste diferitd
de cind se dau oile la berbeci si pind cind fatd primul miel, deci aproximativ 150 de
povesti diferite, « atunéi a face gaja o® mnel ndzdravan — spune batrini — si poatd
sti tat ée-ai, sd pat» %3, intocmai ca mioara nidzdrivand din balada.

Toate acesiea aratd clar rostul complex al povestitului si rddicinile puternice
care leagi repertoriul epic de viata colectivitatii si explicd — aldturi de alti factori

— existenta unui repertoriu atit de intins i variat in folclorul nostru.

O altd problema3 interesanta este cea a veracitdtii si verosimilitatii personajelor

si faptelor narate in povesti. Acest aspect a mai fost dezbatut si la noi de cdtre unii

22 Tnf, Onesan Petru, 60 ani, din Cerbal-Hunedoara; arh. I. F. i. 11.091, culeg. C. Birbulescu.

23 inf, Tirfaloagi Ilie, 67 ani din Isverna-Baia de Aramd; arh. I.F.i. 4231, culeg. O.B.

24 inf. Onesan Ion, 61 ani, din Cerbal-Hunedoara; arh. I.F.i.11.099,, culeg. T.B.

% jnf, Liscus Ion, 66 ani, din Cerbal-Hunedoara; arh. LF.i. 11.123, culeg. T.B.

26 arh, I.F.i. 14.220;

27 agrh. I.F.i. 11.091; )

28 jnf, Candrea Stefan, 84 ani, din Dorna-Cindreni — Vatra Dornei; arh. LF.i. 13.179
culeg.- O. B.

20 arh. I.F.i. 14.188;

30 povesti i legende, Buc. 1928 (in introducerc).

3 Ingerul Rominului Buc. 1913 (in introducere).

32 inf. Spinu Gheorghe, 71 ani, din Dorna Cindreni — Vatra Dornei; arh. LF.i. 13.175,
culeg. Al. Amzulescu;

8 arh, I.F. i. 13.174;
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cercetitori, adesea in contradictoriu, intrucit afirmatiile povestitorilor populari
pareau ciudate — uneori de necrezut —pentru un carturar care judecd lucrurile
dupi conceptia lui.

In fond, avem de a face cu o problemid de mentalitate, ca atare si parerile sint
nu numai felurite, dar si contradictorii, potrivit nivelului diferit al informatorilor.

O situatie mai clard o are legenda care, prin insdsi rostul ei, este veridicd. Dupa
cum se stie, legenda explicd un fenomen—indeosebi in ceea ce are el ciudat, izbitor,
sau comenteazd un fapt petrecut intr-o anumitd localitate. Legenda pretinde ci rela-
teaza adevarul si ca atare, ea trebuie si fie crezutd farad sovaire. De indatd ce dispare
aceastd credinta in veracitatea ei, disparé si legenda, sau se transforma in alt gen.

Cit priveste basmele despre animale, basmele propriu-zise si snoavele, parerile
se ierarhizeazd pe o scard ce epuizeazd aproape toate nuantele.

Pentru informatorii cu o mentalitate mai arhaicd — mai naivd cum spun unii
— nu incape indoiald cd toate cele povestite sint adevdrate, ca s-au intimplat cindva
in trecutul indepartat.

« Tate asa or fost, n-ai put’e-alcitui atit’ea mindéiuni» 3¢, piarere confirmata
siin Oas: « Tote povestile di® lume, tote sunt intimplate » 3, Unii isi scot argumen-
tele din insasi formulele initiale: «api zi¢e-acolo: dacd n-o fi nu s-o pomeni »%®
sau «cdde nu ar fi, nu s-ar povesti, o fos timpliri, cd alcum n-ar sti si spuna
minsuni »¥7,

Altii cautd chiar s explice aceastd genezd a povestilor din intimplari reale:
« S-o facut povest! dupd omu nicdjit ... Ieu nu cred ci si fie povesti si nu si
fi-ntimplat. Ca pe timpuri lumea n-o fost asa ¢ivilizata, si-atuné s-o putut intimpla» 38,
O parte din informatori precizeaza aceasti genezd, addogind cd simburele real a
suferit adaogiri ulterioare, cd povestile au luat nastere « d’in timplari, s-api s-0 maj
adagat si cite -o besada ?°,

O altd categorie, cu o mentalitate mai evoluatd, se situeaza pe o pozitie mai scep-
ticd, cu o atitudine mai echivoca. Pentru acestia, genurile amintite sint verosimile,
parerile lor ierarhizindu-se iardsi intr-o gama cit se poate de feluriti. Unii admit
verosimilitatea globala: « pete c-o fo grecin pe vremurle bitrine» 40 altii cred ca
numai o parte din faptele narate s-au putut intimpla mai demult: « altele or maij
fost, altele-s mincjuiin 41, Unii socotesc snoavele, altii basmele propriu zise ca
filnd verosimile, dupd cum unii au indoieli globale: «altu crede, altu nu crede
si sa-ntreaba: o fi fost asa 7» %2, Multi cred ci basmele nuvelistice si snoavele
sint verosimile, adicd «s-o putut intimpla ». .

Atari pareri nu trebuie sd surprinda daci se tine seama si de credintele in exis-
tenta unor fiinte fantastice care apar si in basmele propriu-zise. De pildi, despre
zine si uriagi se crede cd au existat in vechime, pe cind balaurii dupi pérerea
unora, existd si azi i aduc grindina, dupd cum in unele regiuni se crede in existen-
ta omului de apd, a omului de padure, a mumei padurii — sau a fetei padurii —

3 inf. Crisnic Mihai, 72 ani, din Cerbal-Hunedoara, arh. I. F. i. 11.157, culeg. O.B
3 inf. Morar Vasile, 49 ani, din Racsa-Oas; arh. LF.i. 14.219, culeg. O.B. e
3 arh. LF. i. 14.188;
:a mtf‘ é\l_an S\(I)_lomlonz,463.ezjni,Pdin Cerbal-Hunedoara; arh. LF. i. 11.195, culeg. T.B.
Int. Sarac Viorel, 24 ani, din Poiana Richitelii— ; i
20 bt L. ha0. achitelii—Hunedoara; arh. I.F.i. 11.224, culeg. Al, A.
:" inf. Feier Anuta, 39 ani, din Racsa-Oas; arh. LF. i. 14.208, culeg, Al A.
4; inf. Scorobete Simedru, 18 ani, din Meria-Hateg; arh. LF.i. 11.337, culeg. O.B.
inf. Vuescu I. B. Gheorghe, 34 ani, din Isverna-Baia de Aramd, arh. L.F.i. 4235, culeg. O.B.
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ca si nu mai amintim de credinta in existenta diavolului, a strigoilor etc., credinte
bine consolidate in trecut cind masele exploatate si analfabete erau ldsate prada
obscurantismului, dar care dispar astdzi treptat ‘odatd cu raspmdlrea cuiturii.

In sfirsit, ultima categorie a informatorilor ar constitui-o cei cu un nivel cul-
tural mai rldlcat, dotati cu un spirit critic mai dezvoltat. Acestia afirma clar cd pove-
stile sint simple fictiuni pe care le-au socotit adevirate numai cei batrini: « poate
c-or $i crezut batrini, dar ieU personal nu cred» %2, Unii constati ci « numa care
iera tare prost» 4%, putea si creadd in veracitatea povestilor, pe cind altii contestd
categoric existenta unor atari pareri: « nu crede nimenea, toati lumea vede ci-z
bazme de pierdut vremea, poate copii estia maj mi¢i maj cred c-asa o fost. Nu,
§z si crezi in minduni ? Nidodati n-o egzistat oameni, care si creada, kjar daci
n-o stiut carte» 45,

Dacd am cduta sa sintetizdm parerile exprimate de cei mai multi, am obtine
urmatoarea schema ierarhica de la veridic spre mai putin verosimil: primul loc ii
ocupi legendele, care sint veridice, urmeazid snoavele, apoi basmele propriu zise,
si la urma, cele mai pufin verosimile, basmele despre animale. Evident cd aceastd
schemad nu e staticd, procesul care se desfasoard polarizeaza treptat parerile in jurul
mai putin verosimilului.

Din constatirile noastre, rezultd ci acolo unde a disparut credinta in verosimi-
litatea totald sau partiald a povestilor, acestea decad in lumea copiilor, cici cei maturi
le disprefuiesc, socotindu-le bune doar pentru copii. Exceptii fac snoavele care se
impun si celor mai pretentiosi, prin flacdra satirei lor si a comicului care rezulta din
pedepsirea personajelor negative.

Din picate, cercetdriile se bazeazid pe un numdr prea mic de documente
pentru a vedea in ce masurd vitalitatea repertoriului epic, circulatia lui, depinde
de aceastd mentalitate mai mult sau mai putin naivd, credem cd o asemenea’ cerce-
tare va arunca o oarecare luminid nu numai asupra prozei epice, ci si asupra
poeziei epice — unde asemenea sondaje aproape cd lipsesc — si va contribui la
limurirea procesului mare de decddere a epicului popular in general.

Repertoriul cunoscut de povestitori provine in cea mai mare misurd din
traditie, pe cale orald. Influenta colectiilor de povesti este mult mai micd de cum
ar fi de asteptat, dacd se tine seamd si de prestigiul mare de care se bucuri cartea
in mentalitatea anumitor oameni. Unii afirmd, de pild4, cd povestile provin din
cirti: «asa cred, c de-acolo le-o-nfintat io din cart, din cit stiu, nu le-o visat omu»®,
Altii cred ci sint veridice numai naratiunile tipdrite, ca: Genoveva, R. Crusoe, Corbea
etc. 47, spre deosebire de cele orale care nu sint decit fictiuni. Aceastd influentd
este insd comparativ mult mai mare decit cea a poeziilor populare tipérite si ea va
creste considerabil in urma lichidarii analfabetismului. Povestitorii mai putm talen-
tafi au o atitudine pasivd, de purd reproducere a variantei tipdrite, in timp ce
bunii povestitori au o atitudine creatoare, de larga interpretare, similard cu cea pe’
care o au fatd de repertoriul care circuld pe cale orald. Fard s dezbatem problema
in aminuntime, amintim ca am intilnit $i cazuri rare in care povestitorul popular
a corectat interventiile prelucritorului si a readus basmul intr-o variantd mult

@ arh. L F. i. 13.170,

4 inf. Candrea Ipolit, 63 ani, Dorna Cindreni — Vatra Dornei; arh. I. F.i. 13.173; culeg. O.B.

45 inf, Poanta Nicolaie (Pociitu), 46 ani, din Censor-Hunedoara arh. L. F i. 112 83,
culeg. O.B.

48 inf. Zimbru Vasile, 39 ani, din Tur{-Oag; arh. I.F.i. 14.190, culeg. O.B.
47 arh. 1.F.i. 13.173;
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mai conformi cu legile genului. Alteori, transformdrile aduse de povestitori sint
atit de mari, incit cercetitorul se poate indoi de provenienta lor livresca.

Repertoriul povestitorilor talentati cuprinde in genere 20—40 de naratiuni,
ori chiar mai putin, dupi cum am intilnit si o povestitoare care cunoscuse in tinerefe
117 buciti, din care mai cunostea vreo 65, restul le uitase pentru ca trecuse de
multd vreme la sectanti. De obicei, repertoriul cuprinde naratiuni din aproape toate
genurile, existd insd si cazuri mai rare de specializare — ca sd spunem asa — cind
unii cunosc numai snoave — si acestia erau un fel de méscirici ai satelor — pe cind
altii cunosc numai basme propriu-zise.

Povestitorii talentati se recruteazd de obicei — constatarea nu e noud —
dintre oamenii mai sdraci, dintre cei care au avut o viati plind de greutdti, apoi
dintre micii meseriasi ai satelor mai mult sau mai putin amubulanti. « Cele maj mart
smekeri, le stiu zidari si cojocari §i ¢izmari» — ne spune un batrin din Fundu
Moldovei—care umbli din casi in casi « s-api de-acolo is ¢ele maj multe povesti» 8.

Povestitori profesionisti nu am intilnit. Pe alocuri, e frecvent obiceiul de a
chema la anumite intruniri pe cei mai buni povestitori, fird si fie platiti, doar
cite odati li se didea o usoard recompensd in tuicd sau tutun 4.

Repertoriul de povesti al unui sat nu are omogenitatea pe care o are de pilda
repertoriul de cintece, de strigaturi, de jocuri si melodii de joc. In numeroase
cazuri, multe naratiuni — indeosebi basmele propriu-zise — nu erau cunoscute
decit de cite un povestitor, dar care existd in schimb in repertoriul altor regiuni.
Naratiunea in proza, prin forma ei liberd, se invatd relativ destul de usor, circula
pe spatii mai intinse, dar nu e mai putin adevirat cd tocmai din cauza formei libere,
se fixeazd de memorie cu radicini mai subtiri si ca atare se desprinde mult mai usor
decit productiile versificate ce sint insotite si de melodie.

Pe plan regional, repertoriul nostru epic € in genere destul de unitar fatd de
alte produse folclorice, asa cum se poate vedea si din repertoriile bibliografice
intocmite de Sadineanu si de Schullerus. Ar fi prematur si tragem concluzii mai
categorice din cauzd cd repertoriile unor regiuni intregi au rdmas necunoscute,
cit si din cauzd cad materialul cules anterior ¢ mai mult sau mai putin cizelat de
pana culegitorului.

Din cercetirile noastre la teren, se constatd, intre altele, cd basmele despre
animale sint comparativ foarte rare in nordul tdrii, in Oas si in Nordul Moldovei.
De asemenea, se observa lesne ci basmele fantastice din Nordul Moldovei sint
mult mai stufoase, mai complicate in insiruirea episoadelor, mult mai bogate in
ispravi, in aventuri, deci mult mai lungi, fatd de basmele propriu-zise din celelalte
regiuni cercetate care sint mai clare, mai inchegate, cu mai putine aventuri, mai
usor de memorizat. In alte regiuni, ecoul vietii profesionale a locuitorilor rizbate
mai puternic in repertoriul epic. Astfel, in naratiunile padurenilor din Hunedoara
apar relativ numeroase aluzii la viata pastoreasca si la cea a stinjenarilor.

Examinarea comparativd a repertoriului contemporan confirmi observatiile
folcloristilor din trecut cu privire la marea varietate sub care apar naratiunile in
prozi. Fenomenul este cunoscut §i in celelalte produse folclorice — e vorba de asa
numitele variante — dar aici acest proces de diferentiere are posibilita{i de desfasurare

48 arh. i. 13.253;

49 Ni s-a semnalat un singur caz temporar al unei spalitorese din Oas, care, stabilitd
vremelnic la Bucuresti intre cele doud razboaie, povestea unui grup de 15 zidari §i primea de la’
fiecare un leu, in timp ce pentru ora de spilat i se plitea numai 6 lei. (arh. LF.i. 14.219).
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mult mai mari, datoritd formei libere. Nu e mai putin adevirat ci se observi si
celdlalt proces, de slefuire. Aceastd slefuire se constati in aspectele de bazi ale
naratiunii, in schema actiunii episoadelor si in caracterele unor personaje. Episoadele
naratiunilor au ajuns intr-o formi atit de inchegatd, incit daci stii inceputul,
poti prevedea desfasurarea si sfirsitul episodului respectiv, si rareori gresesti!

De asemenea unele personaje se caracterizeazi prin citeva trasituri morale
si fizice primordiale pe 0 gama ce cunoaste de obicei numai nuantele extreme ale
pozitivului si negativului, insd zugrivite in linii ingrosate, incisive care nu se
sterg usor. In ceea ce priveste subiectele, adici naratiunile in formele lor
complete, soarta genurilor nu este aceiasi. Basmele despre animale, snoavele,
chiar legendele, sint mult mai unitare, fiindcd sint mai scurte, cuprinzind de
obicei un singur episod. Basmele legendare si basmele nuvelistice ocupi un
loc intermediar: sint unele al cdror subiect se prezinti destul de unitar —
Poliphem, fata isteatd care desleagd cele trei intrebiri, etc. — altele se apropie
de varietatea ce caracterizeazi basmele fantastice, unde insiruirea episoadelor
oferd atitea posibilitdti de combinatii, episoadele circulind cu usurin{d mai mare
decit strofele cdlitoare in poezia populard, incit a ingreunat atit de mult, Jisind
incd nerezolvatd sitisficitor clasificarea acestora pe tipuri asemidnitoare. Pe
aceasti schemd intervine apoi penelul povestitorului talentat care o completeazi
cu amdnuntele necesare, plasticizindu-o fiard ca s3 depdseascd limitele genului
si logica desfasurarii dramatice, incit se poate spune cd, in linii mari, cele doua
procese — de slefuire colectivd si de creatie individuald — actioneazi ca doui
forte ce se completeazi reciproc 59,

Posibilitdtile de interventie ale povestitorului talentat sint dintre cele mai vari-
ate. In basmele propriu-zise — indeosebi in cele fantastice — mai rar si in celelalte
genuri — se pot introduce sau omite episoade care nu atrag dupd sine nici schim-
barea caracterelor, nici 2 deznodimintului. Alteori insd creatorul popular di o
anumiti interpretare unor personaje care de obicei duc la modificarea unor
episoade sau chiar a deznoddmintului actiunii. Mai mare libcrtate are povesti-
torul in inserarea a o serie de detalii realiste, de comentarii izvorite din propria
experientd a povestitorului, care contemporancizeazi, localizeazd oarecum su-
biectul. Materialul cules in forma lui autentici aratd cu prisosintd atitudinea
creatoare a povestitorului talentat care introduce crimpeie din realitatea incon-
jurdtoare, din propriile lui amintiri, judecd personajele si situatiile potrivit menta-
litatii lui de clas3, adaptind naratiunea la nazuintele epocii, la framintirile
contemporaneitatii.

In felul acesta, se strecoari in naratiunile cele mai fantastice multe din cuceri-
rile tehnicei moderne si nu trebuie si ne surprindd faptul cd eroii se deplaseazi
cu trenul, cu automobilul, ba chiar cu avionul, se luptad cu mitraliere si cu tunuri, isi
comunici vestile prin telegrame, prin convorbiri telefonice, etc. Dar contemporanei-
tatea este oglinditd nu numai prin aceste elemente exterioare, ci prin insdsi intro-
ducerea noii mentalitd{i, izvorite din prefacerile revolutionare din zilele noastre.
Noua mentalitate se oglindeste atit in episoade noi, cit si in unele detalii, in unele
comentarii, pe de altd parte, ea a clarificat mai mult, a subliniat mai viguros anta-
gonismul dintre sdrac §i bogat ce exista in vechiul repertoriu, Nu mai insistim asupra

8 Constatiri similare in domeniul descintecelor a facut Gh. Pavelescu in Cercerdri asupra
magiei la romini din Muntii Apuseni —Buc. 1945, p. 103, 111—114.
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acestui aspect deosebit de interesant, intrucit el a format obiectul unei comunicari
publice in cadrul Institutului nostru 502,

In sfirsit, citeva observatii cu privire la forma povestilor.

Dati fiind forma lor liberd, s-ar pdrea la prima vedere cd aceasta e creatia
individuali a povestitorului in momentul reproducerii. Ori cit ar parea de paradoxal
la prima vedere, se observa si aici un proces de slefuire, contributie colectivd, care
se traduce in anumite formuliri prezentate aproape invariabile, memorizate mai
usor. Sint cunoscute tuturora asa zisele formule initiale si finale, care au un caracter
atit de larg, incit nu sint legate de un anumit subiect, ci cel mult de un anumit gen —
basmele propriu-zise —desi citeodatd apar si in celelalte genuri. La acestea se adaoga
formulele mediane, prin care — spre deosebire de Hasdeu si $dineanu — intelegem
acele fragmente care nu sint legate de un anumit subiect, episod sau personaj si
care apar intre episoade de cele mai multe ori, anuntind ascultdtorii cd povestea
continui inci mai frumoasi, solicitindu-le atentia 3. In afard de aceste formule
cu caracter general, mai apar in naratiuni o serie de formulari inchegate, de expri-
mari versificate sau aproape versificate care sint legate de o anumita situatie — sau
de un anumit personaj — si care pot sd se repete si in alte subiecte diferite dar cu
situatii ori detalii similare 52,

Atitudinea creatoare a povestitorului se manifestd din plin si aici prin alegerea
si memorizarea acestora, prin felul cum le presard in cursul naratiunilor, incit si
prezenta lor dd o notd caracteristica stilului propiu al povestitorului. De asemenea,
anumite replici din unele dialoguri, anumite poante poartd pecetea unei slefuiri
colective. Se pare cd povestitorii talentati si cu multd rutinid ajung si ei la anumite
formulari mai inchegate si mai constante, dupd cum ar rezulta din unele experiente
ale noastre prin inregistrarea aceluiasi subiect de la acelasi povestitor dupa citeva
sdptamini sau chiar ani de zile, insd materialul este prea sdrac pentru a trage conclu-
zii mai sigure, rdmanind ca cercetarile ulterioare sd elucideze si aceastd problema.

Aceste formuldri inchegate, opera a colectivitatii, nu ingusteazi citusi de putin
cimpul povestitorului individual care are posibilitatea s3-si desfasoare in plind
voie talentul sau narativ. Contributia talentului este aici mai necesari decit in cele-

&0a; O, Birlea: Aspecte contemporane in basm, {inutd in sedinta festivd din 28 mai 1954 cu
prilejul aniversarii a 5 ani de la infiintarea Institutului de Folclor.
".1 v. B. P. Hasdeu: Basm in Etymologicum magnum Romaniae, t. 111, Buc., 1893 p. 2632 si
urm. $i L. Sdineanu, lucr. cit. p. 203 —222.
52 de ex.:
S-au dus citd lume-mpdratii
ca dumndzdw sd ni fii
ca cuvintu d’im poveste
dumndzau la not sosegt’i
mat mindrd §i mag frumesd indint’i festi!
(basmul « Cele trei animale» arh. LF. mg. 843)
sau:

Ca d’in povestd

multa iestd

tnaint’e lungd si frumosa

sd vd spun fex dumnevostd;

Sine-o sculta

bin’e o-mvdta,

sin’e-0 durmi

bine sd va hod’ini.

dimi(iga[d cin sd va scula, mai mare mdgar va fi!
(din snoava: « Muierea beteagi», arh. L.F.i. 11.088)
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lalte genuri, cici simpla expunere seacd, reproducerea mecanici din memorie nu con-
stituie o opera de artd care sa emotioneze auditoriul. Pe de alti parte, din cauza
formei libere, reproducerea de fiecare datd este mult mai mult supusi dispozitiei
momentane decit in creatiile poetice, de unde rezulti ci informatorul trebuie si
povesteascd nestingherit, intr-o bund dispozitie sufleteascd. O serie de experiente
ale noastre confirma acest lucru. De la citiva dintre povestitorii talentati si cu o
mare rutind am cules aceiasi variantd, odatd dupd dictat, cu intreruperea deasi
a povestitorului pentru a putea scrie, apoi prin inregistrarea pe bandi de magneto-
fon. Din dispunerea pe 2 coloane a celor 2 variante, se vede clar cumin prima vari-
antd, mult mai scurtd, povestitorul rezuma, sacrifici dialogurile, omite anumite
reflectii si naratiunea e seacd, greoaie, cit se poate de prozaicd, in timp ce varianta
povestitd liber e plind de vervd, de fragezime, de dialoguri vii, de tisniri spontane,
adeviratd operd de artd.

Dintre caracteristicile stilului popular narativ voi aminti pe cele mai importante
care depasesc granitele dialectale: repetitia si dialogul. Repetitia apare nu numai
in forma repetdrii actiunii de citre cele trei personaje — dupd cum se stie — ci
si ca mijloc stilistic. Astfel, pentru a arita cd actiunea se desfiasoard in proportii
neobisnuit de mari, fie ca duratd, fie ca intensitate, povestitorul repetd verbul de
cite 3—4 ori — uneori $i mai muit chiar — cu o anumitd intonatie. Alteori — mai
rar— repetd de mai multe ori nu verbul, ci substantivul care se afld in centrul aten-
tiei, care joacd un rol important in desfasurarea episodului respectiv, incircindu-l
de mai mult sens prin aceasta repetare.

Dialogul e un alt procedeu important in arta povestitului care isi dd o contri-
butie mult mai mare decit au aratat unii cercetatori literari. Fiind sdrac in mijloace
descriptive, povestitorul popular utilizeazi dialogul atit pentru a contura conflictele,
cit si pentru a caracteriza personajele si situatiile in care se afld acestea. Se poate
spune cd dialogul constituie partea suculentd a naratiunii aldturi de acele formulari
slefuite, plastice. 0

Povestitorul popular isi intregeste mijloacele linguistice prin mimica fetei, prin
gesturile adecvate, prin intonatiile si timbrul vocii, care, minuite cu miiestrie, reali-
zeazd impreund o adevdratd operd de artd, vie si captivanta.

NOTA

Basmul — ales dintre cele mai scurte — e povestit de Zlotar Gheorghe, 46 ani, din
Fundul Moldovei, Rn. Cimpulung. Improprietarit in 1946 cu 1/3 ha., se ocupi cu ziddria — e zidar
necalificat: «lucrez asa clandestin, flotant» — iar in lipsd, munceste cu ziua. Nestiutor de carte,
crede in veracitatea basmelor, precizind ca faptele narate s-au petrecut acum vreo 3000 de ani,
«cind o umblat Dumnidziu cu sfintu Pitru pd pamint, cind erau vitej cu urieg».

Preferi basmele fantastice, in deosebi cele pline de incdierdri vijelioase. Nu stie sa povestea-
scd nici o snoavi, desi a auzit nenumadrate, pentru ca desconsiderd acest gen. Dotat cu o buna memo-
rie, cunoaste 31 basme fantastice, in afard de vreo 3 —4 pe care marturiseste cd le-a uitat partial sau
aproape in intregime in decursul anilor. Are si o neobisnuitd imaginatie creatoare, inclinati spre fan-
tagtic: a creat pe de-a-ntregul trei basme fantastice care au doar citeva elemente, citeva personaje
comune cu cele tradifionale. E unicul creator de basme pe care-1 cunoastem pind acum. Influenta
crestina e destul de puternicd. Povesteste impetuos si precipitat, cu vehementd, se aprinde la faja
si {1pa atunci cind povesteste luptele dintre eroi. Desi e atras de fantastic in mod deosebit, stipinin-
du-l cu indeminare, foloseste si o serie de detalii realiste pe care le impleteste cu cele fantastice
cu o miiestrie de invidiat. Stipin pe mijloacele de expresie, dramatizeaza naratiunea, participd la
desfisurarea ei. Intre altele, se observd la acest povestitor ca basmele invifate in copilirie si cele
mai des povestite au o formd mult mai slefuitd decit celelalte, inclusiv cele create de povestitor. in
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sat — agezare lungi de vre-o 5—6 km., cu peste 6000 locuitori — nu era cunoscut ca povestitor, deqa-
rece povestea numai vecinilor din ulitd si -am descoperit printr-un fiu al sdu, in ancheta facuti prin-
tre elevii scoalei elementare.

Nu este aci locul de a analiza basmul, credem totusi nimerit si subliniem unele dintre aspec-
tele cele mai importante ale continutului §i formei. In ceea ce priveste liniile mari ale subiectului,
varianta diferd de celelalte (v. A. Schullerus, lucr. cit. nr. 3031 si 313 A) prin faptul cd zmeul, un
mosneag blajin, e torturat de zmeoaicd intocmai ca si cei doi eroi. Creatorul popular a adincit
aceastd trasiturd si l-a asimilat personajelor pozitive; in consecin{d, reintoarcerea eroilor fugari
la zmeu devine plauzibili. E unul din nenumiratele exemple care aratd posibilitafile largi ale
basmului de a fi susceptibil de noi interpretiri si modificiri. In basm apar apoi si o serie de
scene si de detalii realiste care coloreazi puternic osatura fantasticd a naragiunii. Relatiile dintre
zmeu §i zmeoaici sint aidoma celor dintre un mos si o babd din viata obisnuiti. Zmeoaica e
infafisatd ca o baba artdgoasi, rea de inimi, rea si de gurd, care suferd de insomnie si ricneste
la zmeu, apostrofindu-l: « japule» (= mosneag in sens peiorativ). Dimpotrivda, zmeul e un bitrin
mai bun la suflet care cautd si se apere de gura babei, se supune poruncilor ¢i, desi mai pune
mina pe « cociorba» atunci cind baba intrece misura. Toate aceste trasituri sint zugrivite cu
ajutorul dialogului, dar cu atita maiiestrie, incit ni se pare ci e vorba nu de un basm fantastic, ci’
de o scena ce se petrece undeva intr-un sat din nordul Moldovei. Paznicul holdei e schitat mai
sumar sub infitisarea unui mosneag surd, cu mai multe detalii cdlugirul bitrin, care nu e numai
surd, ci §i plin de insecte. Toate aceste detalii umanizeazd actiunea si o imbracd intr-un umor
captivant, incit constatarea despre Harap Alb al lui Creangd «in plin fabulos dim de scene
de un realism poznag» (G. Cilinescu, lucr. cit. p 427) caracterizeaza §i acest basm.

Semnaldm s§i aici repetitia ca procedeu stilistic, folositd mai ales in verbele care arata
actiunile principale. Astfel, pentru a sublinia intensitatea, durata, p:oporiiite actiunii, atunci
cind zmeoaica plinge, bea apd din tiu §i zboara dupa fugari, povestitorul repetdi de cite
3—4 ori verbele respective.

Povestitorul foloseste si repetitia substantivului cu functie de derminant circumstantial

atunci cind vrea si sublinieze locul unde este bitut de erou zmeul preficut in cal: « ,y-l'n cap, ,H‘"

cap §-i" cap». .
Se intilnesc in basm §i o multime de formulidri inchegate, cristalizate. Astfel, tatil eroului
pleacd la drum lung lunindu-§i

botad d’i otal
opkinj d’i h'er
si comdnac d’i jd’er,

$i trece
pim padur’
pi" codru
pi"" zéhdstri

Dupa rezolvarca cu succes a primei sarcini, zmeoaica exclami :

Di iej d’i" capu taw
dpamrie, bun cap af;
da de-t priest’e Cineva

doamiie, birie-f mag vra)

Distribuirea celei de a treia $i cea mai grea sarcini e insotita de amenintarea:
uhi (- capu, {-i pk'icigarli
s ur' -f pk'i¢ioarli, {-i capu!

La chemarea din corn, animalele se aduni

citd frunzd pi pamint
i Cet'ind pi copac,
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gi asistim la dialogul cu stipina lor:
Lumea-o prdpdd’e,yt"

el
or' 0 tomegt
— N'is n-o prapdd'esc
nis n-o tomdsc,
- is bund agd cum ig!
Formulele amintite apar — cu rare exceptii — si in celelalte basme ale povestitorului ori de
cite ori situatiile sint asemdnitoare.

La aceste mijloace de expresie se adiogi gesturile adecvate, intonatiile vocii cu ajutorul
cirora povestitorul distinge dialogurile personajelor, imiti gemetele zmeoaicei batute §i chemarea
celor doud rate de cdtre zmeoaica ajunsi la lac.

Povestitorul are si unele scipiri, inerente expunerii orale: uitd si explice insugirea magici
a celor sase « stopk’it» de a raspunde in locul eroilor si pasajul devine obscur pentru cititorii care
ou cunosc alte variante ale basmului. Din lipsd de semne tipografice inmuierea consemnelor a
fost redatd prin apostrof, din care cauzi i litera urmitoare e scrisa spatiat.

MN’E] ION SI LOD'INTA

O-s c-o0 fost odatd
ca nictodatd
dacd nu m-aj da a povisti
ca um puriég-a plezii
povest' " je sard pi la noi n-ar mag K'i.
cd nu-z di cin povestili
nij di cin minéiunli:
cd-s c-0 zi dou majf i"coace
d’i cin s potcoZe mita cu cpajd d'i nucd
si mere la sfinta rugd.
da d’i cin mita s-o begit
mat mul la bisericd nu s-o primit;
§-0 trecut pi lingd poartd pi la mini
. §-am prins-o s-am bdtut-o bini, bini
pind m-o-nvdfat §i pe mine.
O-s c-o fost odatd U™ mogsnjag_s-ave o suta d’i ﬁ_t'jor'
laca, ficjori éeie o crescut tof. Ci s-o0 gind’it mogrifagu 1 .
«Mdai!l Io am o sutda d'i fi€ior'. Uni sd ma duc fey sa gdsdsc o sutd d'i nuror'?
S-0 luat mogriiagu
bota d’i ofal
opk’inj d’'i her
§i comdnac d’i jd’er
-0 plecat mogiiagu si s-o dus sd cat’i rieveste pentru fikgori lui. Au plecat
pi"™ padur’
pi'z codru
pi"* zahdstri
y-aw affuns drept inspri dzua d’i pagst Y au vadzut on om arin c-on fap. .
«Ma3, mare-§ put'erea lu dumndzay sfintu! Astdz is sfint’ili past" si omu ista ard cu tapul
Ci sa K'ii cu omu ista, i fiebun? Say Ci-§ cu dinsu? »
Sd duée la dinsu.
— Bun noroc, maj omulil
— Multdmds dumditali, mosuli!
— Da &i-§, aj nebunit d'i ar' dumdieta i" dzua d’e pas cu tapu ista? ’
— Lasd-ma, womuli, c-am o sutd d’i feti si nu §t'ju éi s@ fac cu dinsili, dupd Cini sd li day.
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. .. . . [ I . .

— Heei! Noroc sd degi dumndzau sfintu ! Si ieuw am o sutd d'i fiCior'", si hai cd 7ie prind’em
cruski amindog !

— Bini!? ¢

Atuné o ldsat plugu Fios', s-o luat fapu d'i la plug s-ay plecat cu mogriiagu acasd. Si
n'imicd vorbd. au fdcut legaturli si zici:

— Mini, d’e-az intr-o saptamind, sa vi cu fiéiori la peit. .

— Bun!

Jacd mogritagu o vinit acasd.

— No, dragi tat’i, jacd v-am gdsit si voud — zi€i — fimej la tof. Am gasit on om care
are o sutd d’i fet’e.

— Bini, tatd! Cin sd plecam? .

— D’e astdz intr-o sdptamind — zi¢i — trebi sa plecam la wom.

— Bini !

e e . S | i . .
S-o prigat’it ii cag, s-o prigdt’it {i trasur Y bautur , tat’i €i li-o trabuir lor. No, pi &ini sd
. . owe s e ¥+ A Y S , .

lesd acasd cu n'ed’ejd’e ? Pi Cini sG lesa, pi Cini sd lgsd ? O ldsa’ pi Mief Tuon.

— Madi, Miizi Iyon! Tu s-asd iej miic, noj p-aduéem rievasta ta acasd, ramii tu acasd, co
noi merem. Ci:

— Merer ! Io ramin. Daca iz vre, miri-t aduéi-o, dacd nu, ba !

— Nu — zi€i — (-0 aduéim.

e e . . .. v.

laca, #insica vorbd, o plecat npuza si npu d’e fi€ior au plecat. Cum o plecat acolo la
mogniag, o logod'it 1dt frumos. Dupd éi-o logod’it, fiicari s-o luat fimege lui s-o vinit cu dinsa,
fnsd fimei¢ lu Mriei Tuon o luar-o mosriagu, sa vii cu dinsa acasd. lacd vinin i, o-noptat ii, o

.. . - .. . - - . owve o AN a v n - » - a 1

!ras i acolo intr-on cimp, ji fdrd sa st’ii &i-i 0 cimpu éela — o tras i cimpu &ela, Tragin i

cimpu éela, cin s-o rrezit ji, s-o trezit d’'i sus® pdand £ios cu on gard tdat d’i fer.
e e s e e s e e . opy v. . . .. Lol
— Vagi d’i mini §i d'i mini, &i s@ fcéem, & sd fucram, cum sa sedpam d’e-ai¢'?
of L . .. S
Aturc’ o vinit on uom care nu l-o vazur riime §i -0 spus:
— Asd mag scdpaz voi d’e ici, dacd-m daf n’ed’ejduica di pi urma d’§-acasd !
of - .. - . ! t <
Atunc’ o stat frafi lug 1dt, s-o gind'it, s-0 sta 1a'-su §-o stat md-sa.
— Maj, éi n’ed’jduicd avem noi acasd ée d’i pi urma ? ’
Ly e o FUIN . L. .. )
— N-avem n’i¢i-o n'ed’ejduicd, md, hai sd i-o dam, numa sd ni de i drumu d’e ¢’/
Haj cd s-o0 prins cd i-0 dd! S-o facut contrat, -0 isedlit Sfrati lug tof, si mosriiagu, si md-sa
s la moment s-o luat gardu si ii o plecat. Dupd é¢-o plecat, iac-o of tuns. Cin o ofiuns, da si Mricj
. . .. .o
Tyon ira-mbrdcat i i"se pi usa.
— Bun noroc, dragu rat’i Mi>i Iuon!
— Multamds dumirali, tati!
— lacd {-am adus s-a ta #evastd.
— Apd bini c-ai adus-o, da poat’i c-ai adus-o pentru dumdzta, pentru mini nul
— D-apd d’i i, ma Mz lon!
— D-apd jo md duc uni m-az dar.
Wi PR . . . , P . N .
Atunc” s-o0 adus amint’i® tat cd luon a fost red’ejd’e d’i pi wrmd d’j- acasd. S-o luat
rdmaz bun d’i la frat §i d'i la ratd si s-o Iuat s-o plecat.

. n . a . e . . o . .
Ung-o plecat? O plecat la v zmdu si la o zmdoaged. Acolo-i me ira o fatd prinsé cari ira

Lod’inta, cari mognefi o ting ca fata lor. lacd, simsticd vorba, o afiuns -0 bdgat acolo i"* casa.
— Bun noroc, moguli si mogsicd!
— Multdmds dumnitali, Mrej Iuon! A agiuns?
— Am agiuns!

! Pov. arati, l3sind stinga in jos.
? Pov. se uitd in sus,
® Pov. di capul pe spate.
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. — No— 20¢i —ig §i du-t’i d’incolo la Lod’inta §i spuni-f sd-z deii d’i mincat §i d’i baut §i t'i
puni pi pat si t’i culcal
r .. - s grsp . - . , ; .. .

d-0 da' d’i mincat si d’i baut §i -0 pus pi pat si s-0 culcat. Da baba d’i pi cupt’ or :

— He! Mdi mognege! Mmii-m put’¢-a pusti, cd Mref Iuon cu Lod’inta — zi€i — af 354
ni mininéi npu capu!

— Ii" taj, mai babd, nu ki prostd!

— Hagda-hai! Lasd, c-am sd-i dayu jo — zi¢i — d’i lucru. I mininc fo capu lu Mre{ Iuon.

Bini! Iaca, #Aimsicd vorbd, il strigd baba: .

— Mai, Mnej Iuon!

— éi—j, stapind?

— Ia vind-ncoaéi! — zi€i — Ut'i: mini d’imirijatd, am sd-z dau u"* costrus d'i tri an' s@
mpuii-l invet la cdldrii, c-aista n-o fost imvatat siciodatd. Da sd mii-l imvet cum sd cad’e la caldrii.

— Binil* Am sa t-il imvay!

Vini jel i" casd. Untriaba Lod’inta:

— Ci (-0 spus, md, M#zf Juon!

t

— Ha! Ci mn 1-0 spus! O-s ¢ mini diminiafd o-s c-m da u" cal sa-l imvdt la calarii, d’t tri
an', o costrus.

— Baj d’i samd, c-afela nu-i cal, cd-i tata! Da — dzi€i — tu, d'i cum-ii, 1'i- sui cdlare pi
dinsu, si-§ isi dupd poartd, tot cu buzduganu—n cap sd-1 (r‘p' pind-m pdduri. S-im paduri, sd-l led'
d’¢-o" copac §i cu buzduganu sd-1 tei sa-1 bay si pi fayd si pi dos, s-apdi iard sd t'i sug cdlare si far

n . L
cu buzduganu-" cap pin la poarta!

— Binil 5

laca, nimnicd vorbd, d’iminiaga sd scold sf mere la dinsa.

— Noa, mogsicd, am vinit s@-m dai calu sd-1 imvdy la cdlarii,

— Bini, dragu mosiki.

" grajd”. Cum sé baga-"

Bagd baba-" grajd" — mojhtagu ira prifacut cal — bagd baba —
grajd” ie calu si i-1 dd.

— Na, md Mzt Iuon, sd mri-l imvet la calariil

— Bini, mogicd, am sa (i-l imvdt.

Cum s4 sut cdlare pi dinsv d’i dupa poartd, cu buzduganu-n cap, §-i " cap, §-i " cap, .,w‘-" cap
pdnd-m pdduri! m pdduri-l liagd d’_z'-o" copac, §-o bdtaii §i pi fatd §i pi dos. Sf fard sd suii calari
si numa-" cap ii trint’est’e pz‘n la poartd.

— Na, mdtusd! Im mind mrii l-ai dat, im mind (i l-a" dat!

— Brava-i, dragu mdtugsi!

. Diiej di" capu tau
doanie, bun cap at,
da de-t priest’e €ineva
doamrie, bine-t mai vral
Si l-at imvdtat bini ?

— Bini, mdtuga!

Sa je si bagd calu i" graj si sd duci ie-" casd. Dd mojriagu pisti cap; i nu mai put’e amu.
mogsniagu d'i bdtaia car' l-o batut! .

— Np, mda mogne§i! mininfe-t’e t'emiita, japule*, cd nu l-at putut omori!

— Mai, baba, ma! Ii vit'¢az, md, nu-l pot omoril

¢ Pov. di din cap afirmativ.
8

”" 2] ” " ”
* Japule = bitrinule, mosnege
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— Stdi, cd mini md fac fo costrugd.

— Fa-t’i! Fa-t'i s@ vedz citu-f d’e vit'¢azl

Bun/

— la — zi¢i — strigd-l i " eoatil

Il striga pi Miiei Iuon.

— Mai, Miiei Iuon ?

— Cid, stapin’i?

— Ia viné-"coal'l Mini d’iminiatd, am sd-z daw o costrusd la-mvdjat, sd-mvet o costrusd
— Bini, am s-o-mvdf.

lard sd duéi el i" casd.

- Ci {-o spus, md ? .

— O-s cd mini d'iminiatd im da o costrusd la-mvdfat. o . .

— Bagd d'i samd ¢d nu-i costrusd, cd- mamal — dzici — &i-§ tata, mama-i pi zefi parf mag
spurcdtd! Sa bajd’i sam@: aasd sé-t pust” o mamd d’i batdji, s@ t'i gindes cd rup' tat intr-insal

— Bun/

Tacd, simnicd vorbd, diminjata sd scpald, sd dufi la dinsu.

— Bund d’iminiata, stdpini!

— Multdmas dumnitali! Na-t costrusa asta, o vedZ ?

— Q vdd.

— Ci §t’i ¢d m-ai imvdjat pi mini, pi costrusa asta s-o-mvet pi tri part!

— Bini, stapini, agd am sé fac!

Si, nimnica vorbd, sa i¢ §i sa suji calare pi costrusd, d'i pd pertd si cu buzdugan i cap, §i di-,

§i da-% cu buzduganu ping-" pdduri. $-im pdduri o trint’est’i §ios, §i cu buzduganu o bat'i d’i la
cap pin la pk'iioare, d’i la pk'icioare pin la cap, s-o-mvirt'i §i pi é¢ part’i, si pi fasta part’e, §i

batati d’i la roat’e! Si pi urmd sd-ncalicd pi dinsa cdlari §i cu buzduganu numa-" cap st numa-" cap
pin-acasd la poartd. Untrd pi poartd — sd& da fios §i untrd pi porid.

— Np, moguli, -am adus-o!

— Binil Ai imvapat-o ?

— Imvagat-o!

— Buun!

- - . "o . - Ve . .
No, tacd sd bagd ;apa—" grajd ' , sel sa duci-n casd. Vini baba:

— A-g-d-ha! Hd-d-G-4-! Hd-d-g-al’

— Da €ii, mai baba ?

— M=o mincat ciiilil M-o mincat civili!

— Haaal Vedz ? Sd vedz si tu Ci bdtaie §i feu d’i la dinsu, s-apof sd spuf cd sa-1 omort! Af
vadzu® cd nu-l pot omori ?
L~ Lasd, cd {-0f minca fo capu lui, t’emnita-l mininle, hof si mdgar ci-i fell Las cd
3-0} minca to lut capu lut, numa pind mini!

Bunl lacd, timiicd vorbd, igsd baba afard.

— Ma, Mrei Iuon?

— Ce-;, stapind ?

— Ia vina-"coate!

Vini la dinsa.

— Uri &i: 56 t'e dud® sa mrif-aduc* o bucdfica d'i nour, cd miii-m trebi numaid'icit
d'i-o vrajd. $i nimicd nu vrau sd §t'iy dacd nu miij-aduct o bucdticd d'i noyur, un'i (-i capu,
1-i pk'iGoarli si unt t-i pk'icigarli, t-i capul

— Bini! .

Vini iel i" casd.

— Ci t-o spus, ma?

¢ Pov. se uit3 spre stinga.
T Pov. imitd gemetele de durere.

https://biblioteca-digitala.ro



CERCETAREA PROZEI POPULARE EPICE 129

— Iga &i niii-o spus . ..
— Hd! Cam gre triabd! Da om prabdlui, om vid'e.

I" iesd ie afard la gara neud gi sufid intr-o" corn:
citd frunzd pi pdamint
si €et’ind pi copac

atita animald o vinit la dinsa.

— Ci-, stdpina ngastra ?

Lumea-o prapad‘est’
or' o rome._s't" ?

~ N’is n-o prapdad’esc

ni§ n-o tomdsc

ii bund asd cum it!

Sd mnj-aducef o bucdticd d’i nowur.

. . . . v g

— Stapind, ai¢ i la gu"l , la noroc. D’i-om put’e, t-om adui, si d'i nu, ba!

N'imdicd vorbd, s-o urcat arimald pisti animald si pasdri pisti pasdri, si animald pisti
animald, si cin o fost aproapi aproapi,® s-o ndrui £ios, n-o putut.

A doile uard s-o urcat: tot n-o putu. A triile ward s-o urcat: tot n-o putut.
— Stapind, aista lucru nu-l put’em fali, tai-ni, omoard-rii!

Bun!

— Nu-l put'et ?

— Nu-l put’'em!

n

— Meret i triaba voastra!

Ie, siimsicd vorba, s-o dat repid’i s-o framintat, s-o fdcut tri colal s-o stopk'it tri stopk’it *
fel, si tri stopk'it i¢. Site atuné' o luat: o perii, s-on k'ept’in s-on sopon cu dinsa. Si s-o luat
§-0 fufit noapt'e. )

Ins@ baba d’i pi cupt'ior’:

— Madi, mognede, mal

— Ci mdj baba ?

— Dorn® ?

— D-apdi nu dorm! , )

— Mdi mognegi, miii-m put’g-a pusti, cd Mneg Ion cu Lod’inta nu-3!

— Mdi, babd, md raj d'i" gurd si t'i culcé!

S84 dubi mogniagu:

— Madi, Mnei Ion cu Lod'inta aiE—_ie;z" ?
— Aigi, tatd, da-ni pace sd dornim.

Mere"* casd. Maj sed’i baba maj sed’i. H-h-h® cu nasu. N )

— M, mosne$i, md, im put’j-a pusti ca Msie Itton cu Lod'inta nu-i!
— Puti--ar capu tdu i ¢iolanili tali, cd mult iz mag put'i {if.

Taré-" jesé mojrjagu afard. )

— MaG Mie Iuon cu Lod'inta aic fest” ?

— Aiy, tatda, dd-ni paée sa dornim!

— Bini! v

Mai sta baba, maj std, mai anniinusd baba cu nasu. 3 ]
— Mdi, mogneffi, maii-m put’¢-a pusti, cd Miiet Iuon _cu.Lod inta nu-1!
— Ptui’®, batd-'e dumndzaw, mdi spurcdciuni, da ci tej riebund ?
Iesd afara.

. L. . . e s L
— M, Mitei Tuon cu Lod'inta ai€ iest™ ?

* Pov. se uitd in sus.
* stopk’'it = scuipati
* Pov. inspird sgomotos pe nas. X . B
1 Poy. scuipd, spre dreapta. *) cociorbi - cirpitor cirlig pt. soba.
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— Ais, tatd, dd-ni paée s@ dornim! . . .

Hap! ccéjorba,* da- v-o dou coéiorbe la babd! Mai sed’i, baba, mai sed’i. Cin dparmi
mag bini mogniagu.

— Mdi, mosncgz! Dorm[ ?

— Madi, babd, i vrai d’i la mini ? Md, dd-m pcée s md culec.

— Mtiii-m put’e-a pusti, c@ M1z Iuon cu Lod'inta nu-il

— Vai, minca-t’j-ar t’emiifa sé t’i mininéi!

Iesd afard.

— Mz Iyon cu Lod’inta ai€ _iest”?
N'imic! : )
— M1z Iyon cu Lod'inta aif iest” ?
Ninmic !

— Aha! Cif-am spus jeu, t'emsiifa t'i mininki, japuli! No, amu, #imticd vorbd, s@ t'i jei
s4 v'i duj dupd ding!

Mriicd vorbd, s-o luat -0 plecat. Cum o plecat dupd ding, spuni je:

— Mai, Miie Iuon ?

— S’ ?

— Md ard’i-" spat’i. Ja uit’e napog €& vini ?

— Mai — zi¢i — vinj-o pard #iagrd.

— Vini tata dupd noi. Mal I.u am sG@ md day §-am s& md fac o holdd mare strajnic, tu

st fct-" om mogniag pdzin holda asta.

I¢ s-o da pisti cap, Lod’inta, s-o fdcut o holdd, §i el om mognjag batrin™, pdze acolo
holda éeja.

— Bun noroc, moguli!

— Haa?

— Bun noroc!

— Multdmas dumitali.

— Mogule ! N-ag vazu' doi pamen' trecind pe i ?

— Ejl — zici — D'i cin pdzdsc® jo holda asta — ztfe — c4 #-a uni bojer! — ziti — feu-s
&a dinsu slugd.

« Batu-t'e-ar dumnezdu sfintu, jcy t'e-ntreb una §i tu im spug altal»

— Nu, mosuli! Dog _pamen' 13 n-ai vézut trectn pe ife ?
— Nuuu, dragu ni1 8, n-am vdzut!
¢ mosniagu, sa-mgarée napoj.

— A; gdst" feva, mdj mognefe ?
— Lasd-md, mdj babd, cd n-a" gdsit #himsict 4" gdsit atita: o holdd s-om "moysisag.

do~f intrebam alta, jel im spun¢ d’i cin o raézamar ) dumnezdy sfintu lume!

— Maj, d'i Ee-af fost asd prost, d'i &e n-aj luat on Wir d'i holds d’j-ale ? C-alef o fost j¢
31 mogiijagu o fost fgell Du-t'e-napo;i dupd dingi.

Duti mogniagu gfard. Iard zii:

— Mai, Mdiei Iyon — ziti — md ard’e" spat’il Vez &i-i vid’¢ i urma noastd ?

— Iara vinj-o pard niagrd!

- gim' tata jar dupd noi! Mag, Mviej Iyon ?

- Ci-§ 2

- do ma dcy pisti cap si md fac o mdndstiri puutreds strajsiic! Sf tu sd t'i fa!i o" calugdr
batrin §i sd ff umbli tdt sd-f foscdiascd paduk’i pim barba!
~ Bini!

d¢e s4 dd peste cap, sd faég-o mdndstiri; si fel sd fale-o" cdlugdr bdtrrin strajnic! Sdd puni
§i jel pi pragu mdndstiri §i luya pdduk’* d'i pi cdmegd 1°) §i poctig, 5 s4 mai scark'ina pim barb.

3: Pov, subliniaz8, cu capul;
' Pov, ridici stinga;

1 Pov. ridicd stinga:

¢ Pov. subliniazi, cu dreapta;
3 Pov. duce dreapta la git.
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Tac-agiungi zmdau.

— Bun noroc, parint’i!

— Ha?

— Bun noroc!

— Cum ag zis ?

— Noroc bun!

~ Multamds dumiiitali!

— Ci fo&' mogsulj-aife?

— Ia pazdas §i io mandstire-aiasta!

— Mogsuli! N-ai vazu' doi gamin® t'iner® trecin pe €' ?

_ — He-he-heeei! dragu moguli! D'i cin s-o ficut mdndstir¢a asta o trecut doj pamin' 16 finir®
pe ie,

« Bdtu-t’e-ar dumndzcu sé t’i batd»

Jard maj je mogijagu’® d’im barbd i scark’ind, maj ge s-omord doj pdduk" , -0 umplut
o griaid pi zmdy.

— Mogsule! Da ég-ai im barbd ?

— Ha?

— Ce-aj im barbd ?

— Paduk”'!

S-0 luat, s-o-ntors inapoi. Mere la babd.

— A; gasi eva, mai mognefe ?

— N-g" gdsi simaicd, mdi babd, nu-m bat’i capul A" gdsit o mdndstiri 1dta putredd, tdrd
sprijon’it’i cu cit’i lemsii, s-0" calugdr tot lua paduk” d'i"™ barba §i tot omoje §im-o umplut o griatd.
Si l-am "trebat: n-o vazu' do§ oamin' ? O-s cd cin s-o cldd’it mandstirea™ o trecut doj gamin' !

— Bdtu-t¢’-ar dumndizéw, mdji prostuli! Cd mdndstire o fost j¢ si calugdr o fost iel, N-o af
putut 58 §25 o bucdficd d’i drani1é d’j-cée putridd d’j-acolo d'i la mdndstiri ?

— No, mdgi babd, nu-m maj bat’i capu, maj du-t’i §i tu*®,

— Las cd md duc ieu.

Lyat baba §i s-o dus. Noa, cum s-0 dus, §i to merfe naint'i.
— Mdi, Miie Iuon ?

— Cif, mdai, Lod'int&?

— Ia vedz tu &i-j vid'¢ i urmd, ca — ziki — ma ard'i stragtic i spat’il
— Mdi, vidf-o pard rosd!
— Ahal Vini mama dupd noi!

Nimsicd vorbd, o luat s-o tipat peria: n-o mai fdcut o pdduri d'i Ejos dumndzdy §t'i cf d’i

naltd, atita d’i d'iasd, cd n-avei uni zvirli ™ virv d'i acl Si§i trec inaint’it lacd vini baba; sd puni
la padur¢-cle, s5i plir§i baba, si plingi, si plirgil

— Hel Da &-oj plindi io ca o baba cufuritd aifg, stai cd mij'-of fali jo loc amug!

Prind’e baba §i trint’est’e, §i izbest’e, si road’e si road’e! Fafe bortd 5i treée pim pdduri. No,
facd mag sd l3-cEjungd!

— Mdji. Md:§ Iyon ?

— S’i-j, mdf Lod'intd ?

— Ia vedz tu &i-f Inapoi, cd ma ard’i-" spat'i ray?

— Vinj o pard rosd!

— Mdi. o isit babal

Ie si svirli t’ersala. Nu mag faéi 0 mamd d’i stincd 1at d'i Wer d’i &jos §i pind sus. Si jar ji
trec §i sd duc indint’i. Iar a8jungi baba. Plingi baba! Si plingi baba, §f plingi babal

1% Pov. ridici stinga;

17 Pav. duce miinile la blrbie;
18 Pov, sublin az3 cu <tinga;
1* Pov. subliniazd cu dreapta;
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— He! Da &-0i plingi io ca o babd cufuritd! Stdi, cd niiz-of faéi o loc!

Ttrint'est’i baba cu curu tri zili §i tri nopt si fae bortd@ i trece baba! Maz sd-i adjunga!

— Mai, Mreg Iuon?

— S'i-z mai, Lod'inta ?

— Ia vedz tu— zi€i — ca md ard’e strajnic i" spat'i, $i-i, vid'¢ inapoi ?

— Vdd o pard rosd vinin stragnic!

— Vinii mama dupd nog! Amu — ziei — mdi Mnei Iuon, to tip soponu.

O tipat soponu: s-o0 fdcut dumndzzdu 5t'i ¢i lac d’e apd mare! Si ii s-o dat amindog pisti cap
§i s-o facu dou reta .S-o pus pi lacu Cela si umbla pi lac amindoi. Vini baba.

— Haaaj, dragu matusi! Ut’tu — ut’iu — ut’iu — ut’iu — ut’iu, dragu matusi, ut’in — ut'iu
— ut’'fu — ut'gu, retéle! Ut'iu — ut’in — ut’ju — ncolo.
' Baba mere d’'incdlo: retdle fuge d'incolo®®), baba mere dincdlo retale fufe. dincolo 20);
nu le put'¢ prind'i,

— Aai! T enniita va mininée! Las cd v-oi prind’i io, oi puni io mina pi voj.

Sd da baba: si be, si be, si be, si be! Tard apa-ac¢ o supt-o d’i-acolo! Uo ficut baba
0" pint’iti si t’e fereascd dumndzau sfintu! Iele, cin o gat’i d’i baut tdtd apa, retdle-o zburrat 2,
s-0 ca mai dus i, cu dinsili sus, amindoud. Baba sd dd si zberd §i i¢ dupd dinsili. Si zbord, si
zbord, si zbord, §i zbord! Amu, baba d'i la u" timp n-o mat putu zbura, s-o-ngreunat. Cin o
vinit odatd baba d'i pamint c-o vitezd, prraf si Cenusd s-0 fdcu tdtd baba!

— No, mdi Mreg Iuon, am scdpat si d’i bala asta spurcdtd odatd! D'i-amu merem acasd!

— Merem!

S-0 coborit ieli, retdle-aminded, s-o da pisti cap §i s-o facut amindoi, s-o vinit acasd
da mosniag.

— Bun noroc, mogsuli!

— Multimds dumnitali, mai Mriz{ Iwon! Da Lod’inta uni-i ?
' — To pe ici-{ §i i¢!

— Az vinit ?

— Am vinit!

— Da n-az gdsit pi spurcdciune-aée d’i baba ?

Iéi »

— N-a" gdsit-o, to st'in pi uni-i dusd ?

— Vai, mdi c¢d — zi¢i — n-at _avut mint’i — ziéi — sé-f h'i dat éeva — zi€i — h'i o ficut
— zici — Wi omorit! Cd — zi¢i — afe-§ pdcatu pi capu nostru!

— Apa d’e astdz irdint’i, moguli — zice — nig nu-; mai ave-o, cd-i praf si Cenugd ficutd tata!

~ No, multdmds lu dumndzéy sfintu c-a'™ sca'pat d’i balg-ace spurcdté, c-asta babd o fost
pdcatu nview pi capu mrieu! No, mdj bdtef: d’e astdz indint’i, voi rdaminet stdpfniror' h gospo-

d‘a'rif me. si conduc'g{ gospoddrie mg pi tdtd viafa vostrd. S-oi trdi i jet ca u'" mogsniag bdtrin pi
lingd voi, io nu v-of stingiri cu citu-i degru su ung'i.

o .. . . . . . ] N
S-atunc’, nimiicd vorbd, o Iuat i s-o cununat cu Lod'inta s-o0 rimas gospodar' pi tatd viasa lor.

- n ¥ S . .
St m-a” sui’ pi-o sdcard

P " n o, -
$t v-a spus-o [ i¢ sard!

%) Pov. aratd cu stinga spre stinga

21) Pov. se uiti in sus:
Pov. o stiv ¢« d’i la mama; d'i mult, cin eram lo bl t, pQat’e d'¢ 10— 1 i g i? ]
copi eine s shie " Maneey I tmul ¢t, pQat’e d'¢ 10—11 arls, 4 pov. de multe ori? «Da» Dintre,
In le("br. a.-c. spune cd o stie e d’i la soru-mea: tot o-mvi(at-o d’e un’eva, ci la o fost pin lagir in Viena in 1914,
:Lflg',ip;fl‘an[’é:‘:9.19, d’€-acolo o adus mult’e povest’i, B st'ie nempeste prefect, da o povestit rumiai, c-o fost mulf,
Cules in 17 febr. 1955, in Bucuresti d2 O, Birlea; Transc. O. Birjea. Dura'm: 18" 25, Arh. I. F, mg. 838
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UCCIAEXOBAHHUE HAPOJHOI'0 NMPO3AUYECKOTO 3II0CA

B craree aBTOp TpaKTyeT O PasBUTHMA HHTepeca K HAPOXHOMY IIPOBANYECKOMY TBOP-
4eCTBY, ONMCHBAET MeTOX MWCCIef0BaHMA, mpuMmeHdeMbit Uncturyrom @oabkiopa, pac-
CKQ3HIBAET O Pe3yJbTaTaxX MCCIeXOBAHMIT, NpOM3BeNeHHEIX JUTEPATyPHBIM OTHedaoM IIHCTH-
TyTa.

Ilpenbigymue paswICKaHMA, NPOM3BEeHHbE ¢ GOIBIINM MHTEPECOM PATOM YdelbIX .
BOOAYMEBJIEHHBIX ropayeil mo00BbI0 K HAapOANOMY AOCTOAHMIO, HEepedaloT Hel0CTATOuHO
TOYHO HApPOJHLIE CKA3aHHUA B TOM BHAE, B KaKOM OHU PacCCKA3LIBAWOTCA TANAIITIHBHIMI
MOBECTBOBATEJIAMM,, TaK KaK YMOMAHYTHIE cOOMpareild PefaKTHPOBAJM MX B Y3KO-MHAM-
BANyadbHOM cTHIe. OyeHb HEMHOTMe M3 9THX CKasaHui (B GOJBIIMHCTBT ciyuaeB HeomyO-
JMKOBaHHHe) Obliin creHorpadgupoBans. TakuM 0GpasoM 3HAKOMCTBO C HAPOAHHEIM NOJ-
JIEHHMKOM M B JaJbHelilleM OCTaBajioch B 0GJacTH meaupepar.

OrnpaBHoit Toukoli Meroma ncciegoBaHmii Uncruryra QoabKIOpa ABIAIOTCH KOH-
crarauuu coBeTckoro Qonnkaopmcra M. AsapoBckoro (Eine sibirischc Mirchenerzihlerin
Helsinki. 1926 F. F. nr. 68).

IToneBnie nccrenoBaHnA MPOBORATCA B TPeX INIAHAX : a) HCCIel0BaHUe GHITOBLIX Y CI0BHiA
OOIMAE IPON3BOMUTCA C TOYKM 3PEeHMA MCTOPUKO-IKOHOMHYECKOM, COLMANBHOI H KYJdb-
TypHOit. Takoe MHcCcileloBaHHE CONYTCTBYeT KaMKAOMY (JONBLKIOPHOMY 006CiIeTOBaHHIO;
6) uccienoBanue geHOMeHA TNOBECTBOBAHMA (HAPOJAHAA TEPMMHONOTHSA, HOBOX M (GYHKIMA
TMOBECTBOBAHMA, BIMAHUe COOPHHMKOB CKa30K, NPaBAMBOCTB 11 [OCTOBEPHOCTH IJIOBECTBO-
BaHAA M IlepcOHaiKell, OlleHKa »KaHpPOB HAPONHOII TWPO3Bl U XOPOUIMX CKa3uTeldell);
@) M3yueHHe M 3amUCh pemepryapa anH4YecKoii IpPOBH.

B mepsyio ouepenb pasHICKHBAIOTCA caMiEle TANAHTIMBBIE cKasurTendi, sareM o6aa-
nmalpmue CaMEIM OOIIMPHEIM penmepTyapoM. 3anucH I1a MarHUTOGoHHYI0 HMileHKY oTGUpaloTes
OO0 CTeNeHU TAJAHTINBOCTM CKA3WTelA M IO 3HAYMTENbHOCTH cloera. CKaszaHmA mepe-
NMACHBAIOTCA ¢ IUIEeHKM N0 YNPOUeHHOM QoHeTHUecKO# cucTeMe, OTparkalomieii riaaBHHEe
peueBnie ocobennocty. [Ipn uayyenun co6paHHOro Marepuala B NepByI0 Oouepedb NMeeTcn
B BHUAY BLIABJIeHNe JIMYHOTO BKJafa CKaauTelell B colepxkaHMe M CTHAL. Bo BTOpYIO
odepenb, B pervoHaJIbHOM ILIaHe HMeeTcA B BMAY BLIABICHHe MeCTHOH cnemMHEM ¢
TeM, 4TOOH B JajibHeMIIEM CHHTETMYECKOE HM3yyeHHMe MO3BOJIMIO ONpedeMTh HAaNMOHANbL-
uylo cmemunKy depes CONOCTaBlieHHe C MaTepuajioM APYTHX HApOMOB.

Mesxpy 1950 u 1955 rr 66710 co6pano okoao 1.000 npomsBefeiil (CKA3KM O AIUBOTHHIX ,
BoameGHbIe ¥ OLITOBBle CKA3KM , JIEreHABl, MYTKA M PacCKa3sl), M3 KOTOPHIX 750 3amucanbl
Ha OJdeHKY, 100 — creHorpadnpoBaHH , OCTaJbHEE 3alCAHH HA CIYX HJH PE3IOMIIPOBAHEI .

IToBonkl AA1A MOBECTBOBAHUA TECHO CBA3AHH ¢ COOGPAHUAMM IO CHYYal0 KAKUX-auGo
KOJIJIEKTUBHEIX paGoT uan o6paAmoB (HaarpoGHHle Onenns). IloBecTBOBAaHNA MMEIOT MECTO B
apMnu, BO BpeMA NYTelmeCTBUil, B GOJBHNIAX. Polb moBeCcTBOBAHNA — MOYYHMTeabHAA,
yBeceJIMTelbHAA MK e o0nerdeHne pabGorel. B mpomsioM oHO BEINOJHANO I MaruiecKylo
$GyBKOMI0O OXpaHeHUA OT KbABOJA MIIM MHHIX BIEIX AYXOB. )

MHeBNA 0 NMpaBAMBOCTH M AOCTOBEPHOCTH CKa3aHMii OYelib PA3JIMYHBI B 3aBUCHMOCTH
OT IICAXOJIOrMM ckaasuTeleli. CXeMaTUYeCKU 3TH MHEHHA MOMHO OBIIO OB pacOpejelBTL
MepapXuyeck — OT NMpPaBAMBOTO A0 MeHee J0CTOBepHOro. JlereHmbl — NPAaBAMBHI, 3aTeM
CIEAYIOT WIYTKU, CKAa3KW, CKAasKN O KMBOTHBIX, KOTOpDhle HauMeHee NOCTOBepHH . Pemep-
Tyap BO3HMKAaeT M3 YCTHOTO MCTOYHUKA, a KHU/KHOe BJMAHNE MeHee 3HAYUTENBHO, ueM
MOKHO ObIO OHI mpepmosarath.

CrasmTens 3HaeT B cpegHeM 20—40 ckaszaumii, Ho OLIBAIOT M TaKMe, KOTOpLIE 3HAIOT
Gosee corHu. Pemepryap omgHoro Kakoro-nm6o cena He OTINYaeTcA OAHOPOAHOCTBIO,
BCTpedaeMoil B NeCeHHOM M MIIACOBOM penepryape. Ho » peruonaarHoM miaHe OH gocTa-
TOYHO ONHOPOMeH MO CpaBHeHHI0 ¢ APyruMu Bupamu doabkaopa. Crasanusi ABIAIT
Gosbmoe paaHooGpasne Gaarogapsa cBoGonoll Gopme. 3aMeTeH TakHe mpolecc ULTNPOBKH
B 9NH30NAaX, B ONMUCAHMU TepcoHamel, Tak 4to o0a npollecca — KOJJIEKTUBHOI IIJIH-
$OBKH ¥ MHAMBAAYANbHOrO TBOPYECTBA — JleliCTBYIOT KAk [iBe B32aMMOJOMOJIHANIMME CHJIH .

BiarogapA BO3MOKHOCTM BMeUIATeIbCTBA B TPaJMUMOHIIYI0 cXeMy, B BOJIIeGHEIX
CKaaKax B 0co0elTHOCTH IOABJIAKTCH COBPEeMEHHhIC MOTHBHI, OTparkalol(ie COLNANBHEE
NOTPACEHMA, B3aBOEBAHMA TEXHUKHM M T. A. U3 CTHIMCTMYECKHX INPHEMOB OTME4aloTes
IBa Hanm(oJiee BA:KHBIX: INOBTOPEHME M JMAJIOT .

B npuioskeHMH — KOPOTKAsA CKa3Ka, MepeNMCaHHAaA C IUIeHKH, WINIIOCTPUpPYeT
XapaKTepHble uYepTH HapOZHOr0 I0BECTBOBATENBHOrO CTUJIS.
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EPIC FOLK PROSE -

This article — representing a lecture held by the author in 1955 — deals with the increasing
interest shown recently for prose folk stories; it further contains a descripticn of the research me-
thod of the Institute of Folklore, and sums up the results of the literary department in this field.

The previous collections, elaborated with zealous passion by a score of scholars, animated
by an intense love for the heritage of folk-art, fail to give a faithful rendering of the folk stories.
Instead of their being reproduced as originally related by individual talents, the)( have been arrang_ed
in accordance with the style of the collectors. Only a small number of these stories — most of which
are still unpublished — have been taken down in shorthand. The study of genuine folk art remained
therefore for a long time a simple desideratum. . )

The research method of the Folklore Institute is based upon the findings of the Soviet folk-
lorist M. Azadovski (Eine sibirische Macchener: dalerin, Helsinki, 1926_, F. F. C nr. 68). The ﬁpld
investigations are carried out along three lines: a) the study of the conditions of llfq of tl}e pppulatnon
under investigation from the historical, economic, social and cultural point of view, mdnspensable
to every folkloristic inquiry; b) the study of the story-telling phenomenon (popular terminology,
the opportunities for story-telling, the object of story-telling, the influence of story-books, the
veracity and verisimilitude of the stories and the characters, the critical appreciations on the various
genres of folk-prose and on able story-tellers; ¢) the sounding and the recording of the epic-prose
repertory.

P lr:-ythe first place those story-tellers must be selected who have the greatest talent, thereupon
those disposing of a vast repertoire. The sound-tape recordings are selected according to the
talent of the story-teller and the importance of the topics. The stories are transcribed from the tape-
recorder into a simplified phonetic syst:m to ensure the reproduction of the chief dialectal peculia-
rities. In the study of the collected marerial, the first aim is to determine the individual contribution
of the story-teller, both as regards contents and style. In the second place, the specific regional
character is sought. At a further stage, a synthetic study should be elaborated with a view to deter-
mine the specific national features in comparison with the folklore of other nations.

From 1950 to 1955 approximately 1.000 stories have been collected (animal-stories, fairy-
tales, legends, humorous short stories and other stories) whereof 750 recorded on sound-tape, 100
by short hand, the remainder written from dictation or summarized.

The story-telling opportunities are closely connected with the collective working-parties
or with certain ceremonials (funeral vigils). Story-telling is customary in the army, in travelling,
in hospitals a. s. 0. The purpose of story-telling is educational, entertaining or as a stimulus to
certain activities. In former times it had also a magic protective significance to exorcise the devil
and other evil spirits. The opinions about the veracity and the verisimilitude of the narratives differ
according to the mentality of the story-tellers. These opinions could be schematically ordered from
the veridical to the least verisimilar. The legends are veridical, next follow the humorous short-
stories, the fairy tales and the tales about animals, which are the least verisimilar. The
repertoire is derived from an oral source, the influence of books being far less important than would
have been expected. A story-teller knows in the average 20-40 stories, but in certain cases, there
are some who know more than one hundred. The repertory of stories prevalent in a village has not
the homogencity of the song and dance-tune repertory; on the other hand within the limits of a
region it is sufficiently unitary, as compared with the other folklore productions. The narratives
offer a great variety, due to their free form. A polishing process in likewise noticeable in the rendering
of certain episodes, in delineating certain characters, so that the two processes — the collective
polishing and the individual creation — act as two forces completing each other. Owing to the
possibility of altering the traditional canvas particularly in the fantastic tales, certain contempora-
neous aspects reflecting the social struggle. the technical conquests, etc. also appear. Of the processes
relating to style, two are of paramount importance: the repetition and the dialogue.

In the annex a short tale, transcribed from a sound-tape, illustrates the characteristics of
the specific folk style employed in story-telling.
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