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CINTECE SI JOCURI DE NUNTA
DIN TINUTUL PADURENILOR, REGIUNEA HUNEDOARA'*

MARIANA RODAN-KAHANE
I

Prin « Tinutul Padurenilor» 2 se intelege teritoriul transilvanean situat in partea ra}sériteangi
a masivului Poiana Ruscii din regiunea Hunedoara, aproximativ intre valea Muresulql si aCerngl,
Acesta constitue o zona etnografica distinctd, care si astazi isi pastreaza incd foarte viu caracteris-
ticile regionale, ca si numeroase ramdsite de viatd arhaicd
si care incd din secolul trecut a atras interesul etnografilor, g X
geografilor, lingvistilor si folcloristilor. P %

Regiune deluroasa (600—1000 m.), departata de caile
de comunicatie, Tinutul Pidurenilor este izolat de regiunile ; %
inconjuritoare atit printr-o diferentd remarcabila de altitu-
dine, cit si printr-o zona intinsd de paduri. Pe platforma
inaltd a regiunii, satele sint ingramadite pe culmile netede
si despadurite, separate prin vai tinere, foarte adinci, inguste,
umede si impadurite, ostile asezarilor omenesti, iar locuitorii
de pe diversele culmi comunica pe carari care urca si coboara
dealungul coastelor.

Sol sarac si slab productiv, regiunea este pe alocuri
bogata in zaciminte miniere.

Conditiile naturale ale regiunii au determinat ocupa-
tiile de baza ale locuitorilor.

Agricultura, practicata in conditiile unui sol sdrac si
ingrat, strins asociatd cu cresterea vitelor si pe linga acestea
pastoritul rudimentar, constituie ocupatii stabile, care abia
daca pot oferi locuitorilor un trai modest. Constringi de
sdracia solului, ei pleacd periodic (in timpul primaverii,
verii si toamnei) in masa —indeosebi femeile si fetele — in

1, Articolul de fatd reprezintd o parte dintr-o lucrare mai
desvoltatd, intitulata: ¢ Nunta in Tinutul Padurenilor din regiunea
Hunedoara ». Studierea nuntii padurenesti se incadreazi intr-o ampli
cercetare monograficd asupra Tinutului Pidurenilor, intreprinsd ince-
pind din anul 1950 de o Iechipé de cercetitori din sectoarele: muzical, MIRE SI MIREASA
Interar si coregrafic ale Institutului de Folclor. Echipa este formati - : : -
din: Emilia Comisel, Ovidiu Birlea, Rodica Weiss, Anca Giurchescu, Rados Aron (25 ani din  cdtunul
Mariana Rodan— Kahane, ajutati in domeniul tehnic de Gheorghe Mladen,satul Ddbica,comuna Toplita,

Abdlasei (inregistrdri sonore), Mircea Eremia si mai tirziu Constantin rgjon Hunedoara si Ticula Marioara
Popescu (foto).

Materialul informativ asupra nuntii a fost cules pe bazi de a7 ‘_"") d,m satul GOIe"’ f"omuna
chestionar in special de Ovidiu Birlea 5i Emilia Comisel iar pe bazi ZToplita, Raion Hunedoara. Iunie 1955.
de fise de observatie directi de regretatul folclorist Ilarion Cocisiu, Foto. C. Popescu
in 1946 si mai recent de Ovidiu Birlea, Rodica Weiss, Anca Giur- - & Fop
chescu si Mariana Rodan-Kahane.

e Datele acestui capitol le detinem din lucrarea ¢« Tara Hafegului si regiunea Pddurenilor », studiu antropo-
geografic si etnografic de R. Vuia, Extras din Lucririle Institutului de Geografie al Universitdtii din Cluj, vol. II,

1926, si din informatiile luate de folcloristul O. Birlea i consemnate in fisele nr. 15. 546, 15. 548, 15. 549, 15. 550, di
Arhiva Institutului de Folclor.
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CINTECE SI JOCURI DE NUNTX DIN TINUTUL PADURENILOR, REG. HUNEDOARA 173

regiunile de vai la munca agricold, « in pine », dupi expresia localnicilor, adici pentru a cistiga
o parte din produsul pimintului lucrat.

La aceasta se adaugd emigrarea sezonierd a birbatilor in timpul iernii «in stinjeni»,
adicd la exploatdrile forestiere din apropiere sau din regiunile mai departate, ajungind pind in
Banat sau Muntenia, unde unii rdmin chiar cite un an intreg.

In sfirsit, altii lucreazi in proportie crescindd ca muncitori in intreprinderile miniere §i
éndustriale ale regiunii, parte din ramurile acestora existind de veacuri in activitatea localnicilor.

Existenta Padurenilor este atestati incd in documente din sec. XIII si XV.

Cu ajutorul studiilor de etnografie si lingvistica, s-au descoperit aci indicii ale existentei
unei strdvechi populafli rominesti, ca si ale unei convieuiri ulterioare romino-slave, iar mai tirziu
ale unei influente maghiare, aceasta insa slaba si de suprafata.

Pidurenilor bistinasi li s-a addugat in sec. XVIII o populatie de colonisti adusi din Muntenia,
pentru a servi ca muncitori industriali sau forestieri, integrati cu timpul aproape total in specificul
regional al autohtonilor.

Documente din secolele XIV—XVI vorbesc de organizarea cneziald a regiunii, avind cetatea
Hunedoarei drept centru politic, sub a cirui dependenta se aflau si satele padurenesti.

Incepind din sec. XVIII, mare parte din locuitori lucreazd fortat ca muncitori industriali
sau forestieri, in situaia de iobagi pe lingd erariul dela Hunedoara sau pe lingd un numir de_nobili,
situatie de care sint absolviti prin reforma din anul 1848.

Sfirgitul secolului trecur si in deosebi secolul nostru cunoaste o intensificare a desvoltdrii
industriale intr-o serie de centre din sudul regiunii, in jurul cirora graviteazi un numir tot mai
mare de oameni.

Drept consecinta fireascd se produce cu timpul o diferentiere sezisabild intre zona nordicd,
ce se mentine la un stadiu de viad mai arhaic i parte din zona sudicd, mai evoluatd. (E vorba de
cele mai inaintate puncte ale zonei sudice, centrele miniere.)

II

Cercetitorul care cutreerd Tinutul Padurenilor este izbit de intensa viafd folclorica pe care
acesta o trieste. El constatd foarte curind aci:

— Pistrarea unui bogat fond traditional striavechi si totodati angrenarea in acesta
a unor manifestiri care oglindesc evolutia continua in timp a viefii materiale si culturale
a Padurenilor.

— Abundenta, varietatea, pitorescul si frumusetea obiceiurilor.

— Bogitia si frumusetea materialului folcloric muzical, coregrafic si literar §i varietatea
genurilor acestuia. -

— Aspectul general unitar si in cadrul acestuia varietatea sa teritoriald, survenitd in timp,
datoritd diferentierii conditiilor de viatd ale localnicilor (situalic care se poate constata
in parte si in materialul muzical cules cu peste 40 de ani in urmi de Béla Bartdk in citeva
sate padurenesti).

Toate acestea, ii pun in fati, pe lingd un material foicloric frumos si interesant, o complexi-
tate de probleme care fac din munca de cercetare si de studiu o adevdratd bucurie.

111

In rindul prilejurilor care cuprind manifestdri ale vieii folclorice, nunta ocupd unul din
primele locuri, prin bogdtia §i complexitatea acestor manifestari, cu atit mai mult, cu cit natura
prilejului determind imbinarea fireasci a aspectului ceremonial cu cel distractiv, ambele larg
afirmate.

Bogati in obiceiuri si manifestiri artistice, nunta padureneascd cere o duratd obisnuitd
de 3—4 zile, in cursul cirora cele mai variate laturi emotionale, inrudite sau contradictorii, se imple-
tesc intr-o fireasci si spontana afirmare.

Prezentind trisaturi caracteristice nungii rominesti in general, nunta pddureneasci are tot-
odata elemente specific regionale, care imbogitesc tezaurul folcloric al tarii.
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174 MARJIANA RODAN-KAHANE

Unitar in cuprinsul Tinutului, ceremonialul capita in acela§i timp aspecte variate locale,
de importantd mai mica in majoritatea teritoriului, aflat la un stadiu aproximativ comun de des-
voltare, sau mai mare — daci trecem din zona nordicd in cea sudicad si mai alt;s in punctele ‘maj
inaintate ale acesteia, centrele miniere (Aci situatia se diferentiaza chiar la sate vecine, dupi conditiile
specifice de evolufie ale acestora). L )

" Fara a intra intr-o expunere detaliatdi a ceremonialului, care nu-si gdseste locul sub
titlul enuntat, mentionim numai momentele importante ale acestuia, care se desfigoara
ca fenomene sincretice, legate in majoritatea cazurilor de cintec sau joc, sau de ambele
laolaltd. Acestea sint: . ) . .

—Pieptanarea miresei, care se petrece in prezen{a pnetqmlo; acesteia — feme!,
fete, feciori — §i a muzicantului instrumentist, eveniment in care cintecul miresei este indispensabil

ca deobicei si lacrimile miresei §i prietenelor sale. . o .
—Scoaterea miresei din casa dupd sosirea cortegiului mirelui, subliniatd

de o melodie instrumentali cu caracter in general .ritu_al. ) o .
—Virsarea «la ultoane»?® a apei din care mireasa a stropit in prealabit
asistenta cu pamatuful de busuioc sau merisor udat, act care se desfasoard in sunetele cintecului

miresii, executat instrumental sau si vocal. _ o
— Masa ceremoniald, sustinutdi sporadic de o melodie instrumentald — «cin-

tarea mesi» ¢ (varianti a cintecului vocal al miresei).

—Ridicarea de la masd a oaspetilor (apropierea momentului plecarii)
act insotit de cintec vocal (cu eventuald acompaniere instrumentala).

—Stringerea zestrei miresei, inainte de plecarea acesteia de la casa périn-
teascd, act insotit de cintec vocal §i de joc.

—Plecarea miresei de la pdrinti, moment subliniat de cintec vocal¥
(eventual si instrumental).

—Sosirea cortegiului mirelui cu mireasa la casa mirelui,
moment subliniat de cintec vocal (eventual acompaniat instrumental).

—Invilirea miresei® la ultoane, act insotit de cintec vocal si instrumental
si de joc.

—Jucarea miresei pe bani (jucarea conciului nou) la casa
mirelui, de citre invitatii mirelui (femei si barbati), pe rind.

—Drumurile ceremoniale (luarea nasilor de acasi, sau conducerea lor inapoi,
drumul cortegiilor pe rind intre casele mirilor, sau intre casd si bisericd) sustinute de melodii
instrumentale sau s§i vocale.

Unele din momentele nementionate, ca si altele, mentionate mai sus, oferd prilejul unor
manifestiri muzicale si coregrafice intense si din domeniul repertoriului obignuit, neocazional
Firi a subestima importanta observirii atente a acestora cu prilejul nuntii, ne vom limita in
aceste pagjni la consemnarea faptului, oprindu-ne in special asupra repertoriului ceremonial
propriu zis.

v

Repertoriul muzical ceremonial impune o primd distincjie intre domeniile vocal §i in-
strumental, desi acestea au unele categorii comune de melodii.

Cintecele ceremoniale vocale, spre deosebire de alte regiuni ale tarii (Muntenia, Oltenia,
Moldova), nu sint executate numai de ldutari, ci §i de femei (mai ales) si barbati din masa
nuntasilor (ceea ce nu impiedicd, ins3, acompaniamentul instrumental).

In ce priveste tematica literard a cintecelor, ea isvoriste din momentele insemnate, ale
ceremonialului, care stimuleazi asocierea imaginilor din viata dinainte si de dupa casitorie si din
festivitatea nuptiala, ceea ce-i determind gradul de varietate — si se invirteste in general in jurul
aceluiagi personagiu central: mireasa, —ceea ce determind titulatura comuna dati in genere de
Padureni tuturor cintecelor: «4 miresei». (Interesant este faptul ¢i sub acelasi titlu gdsim si textele

. la rddicina unui pom tinir.
k L :;13571— ?durﬁcltulssdzan: —l"‘l';";;doaraﬂ— };ils! de o'bserv. la nunid — Culeg. —I. Cocisiu — 1946,
seminitor In Mgt. _ u — Hunedoara — Inf, — i isi — i —_
Kabane o o r i M j if. — S3ndroni Moisi — 19 ani, Culeg. — M. Rodan-
Toate exemplele din aceast3 lucrare sint luate din arhiva Institutului de Folclor din Bucuresti.
5. Impodobirea capului cu podoabele purtate de femeile miritate, dup3 ce i s-a ficut pietindtura de rigoare
ca nevastd (conciul).
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Ireferit_oa)re la soacrd si cele — dealtfel foarte rare si inglobate in cintecul miresei — referitoare
a mire).

Textele au, in majoritatea lor, raspindire teritoriald generald, ceea ce in schimb, nu se poate
afirma cu privire la integritatea lor. Cici variind in lungime si aparind adeseori in fragmente dis-
locate, cercetitorul ar fi usor inclinat sa le socoteasci pe acestea drept variante locale, daca
n-ar gdsi cite unele asociate intr-un acelas exemplar si confirmind unitatea tematicd, aceasta in-
demnindu-l la reconstituirea tipului integral.

Adincimea psihologica si finetea poeticd, imbinarea compasiunii cu gluma, a gingisiei cu
duritatea, a elementului poetic solemn cu cel prozaic descriptiv, sint caracteristice.

, 1Ima,ginile initiale, devenite versuri-axd tipice, caracterizeazi din prima clipi tema si
prilejul. .

LA PIEPTANAREA MIRESEI (SAU SI LA INVALIT):

Pieptanarea miresei (Mireasa
din fotografia nr. 1) iunie 1955.

Foto : C. Popescu

Busuioc dz'in cornu mesi Ala sts’ie s’et doru;
(in alte var. « Trandafir» dz'in cornu mesi Unu plinz’e, unu ba,

Cum mai pling oki miresi! . .
Unu plinZ'e, unu nu, Ala sts’ie dragosta

sau:
Plinj, mirgasd, pdrul tdg, Ca scindura dila pat ]
Mila dZ’ila tatd-tau; Bdrbatu-§ rudd strdmd:
Plinj, mirgasd, kica ta, Cd ts’e mustrd fdrd v:md
Mila dZ’'ila majcd-ta; Si ts’e bats’e fard mila?
Cd mila dz'ila barbat,

sau :
Tu, mirgasd, dupd ts'ine Tu, mirgasd, falba te,
Nu vdzui plingin pd nime, Nu mai plinZ'e dupdl ie
Da dupd mirele tay, La’ sa plingd halelalts’e
La tots’e le pare rau. C-a rdmas nemdritats’e.®

8, J. 15246, Cerbil — Hunedoara, Inf. — Costa Maria (virsta neindic. in figd), p‘uleg.—-Em. Comigel, 1954,
%, . 17140, Goles — Hunedoara, Figd de observ. la nuntd, Culeg. — O. Birlea §i M. Rodan:Kahanc,’ 1955.
8, J. 15231, Feregi— Cerbil — Hunedoara, Inf. — Gulea Domnica, 32 ani, Culeg. — Em. Comisel, 1954.
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176 MARIANA RODAN-KAHANE

2) LA ULTOANE, LA VARSAREA APEI SAU LA INVALIREA MIRESEI

(Text gdsit in rare cazuri):

Fi falpsa, tu ultoge,

C-acu-z vin'e faind flore

Si d’e cin’ ai rasdrit,
D’j-est’ea flori nu f-or ven'it
Cu cunund s§i cu flori

Si pd cap cu rosiuori.

Pindg-s fet’e micut’ele,

Li-i drag la parint d’e jgele ;
Daca fete sda mdresc

Si pdrinti le wrdsc

Si strdini le-ndrdjesc. ®

sau

Asa-i rindu fet’elor
Pd cum di §-al merelor :
Dacd mere sd mar’esc

Invdlirea miresei. (aceiasi mireasd)
iunie 1955

Foto: C. Popescu Si strdini le-ndrdjesc. !

Pkica jos i putrdzesc;
Si parinti l'e urdsc
)

3) LA MASA, CIND SE APROPIE MOMENTUL PLECARII MIRESII
DIN CASA PARINTEASCA :

Cin’ bat’e s’asu la unu, Cin’ bat’e s'asu la sase,

Io sun’ gata ca peunu; Io plec, magco-nt-altd casd ;

Cin’ bat’e s’asul la doi, Cin’ bat’e s’asu la sapt’e,

Ieu plec, maico, d’ela voi ; Io plec, maico, mai depart’e ;
Cin’ bat'e s'asu la trei, Cin’ bat’e s’asu la opt,

Ieu plinsu nu-l pos’ opri Io plec, majco, sa-m skimb portu ;
Cin’ bat’e s’asu la patru, Cin’ bat’e s’asu la noo,

Io plec, maico, la barbatu ; Io plec, maico-n casd noo ;

Cin’ bat'e s’asu la s'ins’, Cin’ bat’e s’asu la zds'e,

Io md duc, maico, d’e-ais”; Nu sts’in, majgco, s'e-oi petres’e.

4) LA STRINGEREA ZESTREI INAINTEA PLECARII:

Stringe-t, fatd, toalele, . Ca ti li-oi ftiéut cintin’
Ti le stringe, ti le plinge, S-acu i le rupi plingin’. '

¢, I. 15240, Runcu Mic — Hunedoara, Inf. — Liscus Valeria (virsta neindic. in fisd), Culeg. — O. Birlea, 1954,
o1, 15236, Mun‘celul Mic—l!ia, Inf. — Citdlina Maria, 45 ani, Culeg. R. Weiss, 1954.
1, 1. 15244, Batrina—Ilia, Inf.— Roman Anita (virsta neindic. in figd), Costa Mdrioara, 32 ani, Benteu Ana,
29 ani, Bistrean Salomie, 30 ani Culeg. — Em. Comisel, R. Weiss, M. Rodan - Kahane, 1954.
Cocici “.lggg. 10267 a, Cerbdl — Hunedoara, Inf.— Liscus, Liuta, 20 ani, Ianc Maria, 24 ani, Culeg. —1.
ocisiu, A
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sau :
Strinz’e-t faitda, taalele, Pdsta vale, pdstd munti,
Ti le strinz’e, - Colosusu
- e
i le plinze, . mai dZ'in susy,
Ci noi dz'e .’, . lp dus’ Mai dz’in sus la dalbe curti,
nop dzg-ais’ i lg-om duse, La pdrint necunoscufi. 13

5) LA DESPARTIREA MIRESEI DE PARINTI: .

Ziua bund, maica mea, ¢ Adusd de-a tea minutd;

(« Sara bund» — in unele variante) Ca io plec, maico, la strin,

Ca d'e astddz incolea Ca §i ultoan’ia-ntre spin .

Apd ras’e nu-i mai be Spinit crest’e-n lung si-n lat,

Adusd dz'e mina mea; Pomu ramin’e uscat.

Si-f bea apd mai calduta e e e e e e e L.
sau

e e e e e e e e e e e e Pind sdarbdiaarea tres’e.

Cin’ plec, maico gi la téine; Dg-0o fi, maico, cum ai pus-o,

Inima gin min’ rdamine. Io mi-z, maico, cum m-am dus ;

la-o, maico, pun’i-o bin'e Si d’i-o fi mai vestejitd,

ntr-un pahar cu apd res’e, Io mi-z, maico, ndcdjitd. *

6) DUPA PLECAREA MIRESEI DE ACASA PE DRUM
(Si pe alocuri la masd sau la pieptinarea miresei).

Madi mireasd, udki dz’e fluori (in alte var.) :
Tu, mireasa, tdtd flory

Ia-z gindu d’i la fes'iori sau

Mireasa cu oki florg)
Si ti-1 pun’e la bdrbat (in altd var. :

Si ke uitd la bdrbat)
Cari Dumn’ezéu i l-o dat'® (in altg var. :

Cd cu el tg-ai cununat.

7 LA APROPIEREA DE CASA MIRELUI
(Tema cea mai rdspinditd teritorial, urmind dupd ea prima temd):

Saacrd mare, es afard, Si te uitd sus la lund,

C-acu-f vin'e nori-ta-r'e;® Cd nrori-ta-§ cu cunund ;

Si te ujtd sus la stele, S-asa vin'e de falpasd

Cd nori-ta-i cu madrjele ; Ca §-0 floare d’i-a frumgasd.)
sau

Seacrd mare ies afard, Ca o floare dz’i téitata.

C-acu-t vin'e nord-tatr’e Tu t'e uit p-ais’ pin casd,

S-asa-z vin'e de ts’it’itd 18 Nu vezi otci ca la mireasa ;

Ca o floare di-impupitd Micutei §i frumusdi,

S-asa-z vin'e d’e gatatd, Joacd ldcramile-n je;.'®

18 I 15247, Cerbil — Hunedoara, Inf. — lanc Pitru Chimu ¢ Bizdigdu » 49 ani, Culeg. — Em. Comisel, 1954,
1 Fgr. 10254, Muncelul Mare — Hunedoara, — Dinga Valera (virsta neindic.), Covan Cosma, ¢ Cosma lui
Trankind », 22 ani, Culeg. — 1. Cocisiu 1946. . i . . )
' Afpr. 99 h, Meria — Hateg, Inf. — Criciunesc Sofia, 25 ani, Lupulesc Ruja, 20 ani, culeg. — O. Birlea 1952,
re = silatd de complectare, cu funciie de rimi.
17 Fgr, 10267 a, ca mai sus.
1 GAtits, aranjati.
* Fgr. 10254 ¢, ca mai sus.
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Caracterul solemn sau gingas al cintecului e inlocuit in cite o variantd cu cel glumet:

Iesi afard, spacrd mar’e, Sd-{ ajute Ifz sqqlat,
Ca-t aduc pa nord-ta-re Sd t'i scutur e'di cap
Sd-t ajut’e la s ubadr, Cits’g-odatd@ si d e vajr;;,
Sd t’e scuture d’i pdr, Ca s@ nu fi supdratd.

8) LA INVELITUL MIRESEI, LA PIEPTANAT SAU LA MASA:

Nu t’e supdra mireasd Si-i Eioplita-n patru dtj{léj,
Cd bota-i pd grindd-n casd *Citu-i spat’ele d’e lungi*

9) Importate sau aproape disparute, rextele referitoare la mire sint foarte rare:

Plinge-md, maicd, pe min'e Si r-am lyar bou d’e corn
C-dm fos’ floare linga t'in‘e; St til~am dus la ogor,
Plinje-md, maicd, cu dor, Breazdd n'iagrd f-am arat,
Cd t-am fost vrenic fis'jor Griw rosu {-am rdavdrsat*?

Mai rar gisim texte de provenienti mai recentd, infiltrate in ceremonial, al ciror subiect
are contigente laterale cu prilejul nuntii, ca, de pilda:

10) CANA GALILEIL text de origine religioasd, (« Gana Ganele» « Ganaleu», « Gana
Ganaleia« — in terminologie locala) cintat la sfirsitul mesei, sau in cazuri izolate:

11) BALADA UNEI FETE MOARTE IN ZIUA NUNTII, « A KIDVI, (cintat in
timpul mesei) 22,

12) Textul cunoscut azi in domeniul cintecului obisnuit, « IN GRADINA LUI ION» 24
pe care incetdtenirea obiceiului de a se cinta numai la nuntd (in timpul mesei), ne-a indemnat
si le mentionam aci. }

Trebuie subliniat mai intii ca preluarea textelor tradifionale nu exclude improvizatia prin
care se fac adaptari la situatiile concrete. Astfel, culegitorul a putut auzi adiaugindu-i-se cintecului
unei mirese orfani de mama, urmatoarele versuri:

(dupa gatirea ei):

Sd t'e vadd majicd-ta,
Tare bin'e i-ar pdrga
S'e mireasd are ja®®

sau, la plecarea sa, urmitoarele versuri, asemandtoare la un moment dat celor de bocet:

As pleca §i n-as pleca,
Dac-ar fi si mdjcuta,
Sa mi stimpdr inima, *

In al doilea rind, trebuie subliniat ca astazi intre teme si prilejuri (momente ale ¢eremonialului)
au loc incdlcari. Ca urmare, sint destul de frecvente cazurile cind intr-un singur moment se asociaza
citeva texte cu tematicd diversa, sau se cinta un text neadecvat momentului, dupa cum se intimpla
ca un acelas text si fie cintat in mai multe momente.

Semn al unei relative destramdri, al unei brese in constructia logica a ceremonialului clasic,
situatia aceasta capita astazi si alte aspecte, prin manifestarea unei oarecare libertdti de a asocia
versuri din cintecele obisnuite, neocazionale, inrudite cu cele rituale ca tematica, sau prin transferarea
unor cintece rituale in domeniul cintecelor obisnuite, neocazionale.

Pe de altd parte, cintecele nuptiale mai pastreaza indicii ale unei posibile inrudiri stravechi
mai strinse cu alte genuri cu originea ascunsa in trecutul indepartat, ca de pilda cu colindele (dealt-

99, J. 15127, Socet — Hunedoara, Inf. — Gulea Marioara, 15 ani, Culeg. R. Weiss, 1954,

9!, Fgr. 10181 a, Ghelar — Hunedoara, Inf.— Malea Maria ¢a lui Ciuri», 65 ani, Culeg. —- 1. Cocigiu, 1946.

', Fer. 10254 ¢, ca mai sus.

22, /. 15241, Runcu Mic — Munedoara, Inf. — Liscug Valeria (virsta neindic.), Culeg, —O. Birlea, Bm.
Comigel, 1654,

%, J. 17352, Fereci — Hunedoara, Inf. — Marina Scfia, 57 anij, Culeg. — Em, Comigel, 1954.

:: { 1714), ca mai sus,

. Idem.
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fel, asemanare §i mai puternica existd intre oratiile rostite cu prilejul nuntii si cele rostite 1a urérile
darurilor cu prilejul colindatului) si cu cintecele funebre.

Anticipind caracterizarea muzicala, vom sublinia cd temele nr. 2, 4 5i 7 se asociazi exclusiv
cu cel mati vechi §i raspindit tip melodic ceremonial, numerotat cu nr. vl, chiar in satele in care exista
si alte tipuri melodice ceremoniale — indiciu posibi/ al vechimii temelor.

Tema nr. 5 se asociazd cu tipurile melodice vl gi v 2 (tip melodic mai recent) — indiciu
posibil al vechimii si totodata al rasunetului actual al temei.

Tema nr. 8 se asociaza cu tipurile melodice vl si v 4, ceea ce ne prilejueste aceeasi observatie.

) Tema nr. 1 se asociaza cu tipurile mclidice v 3, v 1, v 2 5i v 4 (in ordinea frecventei)
indiciu posibil al rasunetului incd de o vie actualitate al temei, daca {inem seama nu numai de
cnrculatl_a temei pe citeva tipuri melodice, ci si de faptul ci tipurile v 3, v 2 5i v 4 sint de o
concepfie muzicald mai evoluata in folclorul pidurenesc si par de origine mai recenta (fatd de v 1).

Tema nr. 3 se asociazi cu tipurile melodice v 3, v 2, v 1 si v 4 (in ordinea frecventei),
ceea ce ne prilejueste aceeasi constatare si in plus originea probabil mai recenta, daca luam in
consideratie faptul ci tipurile melodice mai frecvente par a fi ulterioare lui v.1.

Tema nr. 6 se asociaza exclusiv cu tipul melodic v 3, indiciu posibil al originii nu prea inde-
pértate in timp a temei, dacd luam in consideratic tipul melodic asociat, ca si circulatia mai redusa
a temet, limitata la citeva centre din zona sudicid a regiunii.

Tema nr. 9 se asociazd cu tipul melodic v 1. Inglobati in cintecul miresei, situatia temei e
deocamdata mai putin clard decit toate celelalte.

Tema nr. 10 se asociaza exclusiv cu tipul melodic v 4 —deosebit, dealtfel, de celelalte tipuri
melodice — ceea ce corespunde originii temei.

Temele nr. 11 si 12 se asociaza cu tipul melodic v 2.

Situatia acestora este deasemenea, insuficient de clara.

Din punct de vedere muzical deosebim urmitoarele tipuri melodice: *?

) Primul tip, vl (veziex. 5, 6, 7, 8 9), este reprezentat printr-o melodie ale carei
variante par a ilustra 2 stadii principale de evolutie (vezi pentru primul stadiu ex. 5, iar pentru al
2.lea ex. 6, 7, 8, sau coexistenta celor 2 stadii in strofele 1 si 3 ale aceluiag exemplar — ex. 6), melodie
cu caracter solemn, realizat prin urmdtoarele trasaturi:

— material sonor redus, concretizat intr-un pentacord major provenit probabil la rindul
sau dintr-un tetracord — (cum sugereazi ex. 5 prin inceputul sdu, ca si prin slaba importantd a
treptei S, in favoarea treptei 4), cu atingerea uneori a sixtei majore sau sensibilei inferioare ca note
ornamentale si a treptei a 5-a inferioare, prin
salt (ultima provenind, probabil, dintr-o alune-
care, cidere a vocii, caracteristici pentru cintecul
de tip stravechi, chiar daci la un moment dat
ea se afirmi ca sunet de sprijin) 2

— linia melodicd omamentata — uneori bogat — (ramine de cercetat daca ornamentatia nu
este cumva o suprapunere mai tirzie de stil), descriindu-si cursul deobicei prin mers treptat
intre treptele-piloni:

ex.1.

v v s 2 B3 4 & &

(£ 10.196a) .
Y
A (u.'.’b.)ﬂ ~ ! - -~ n(ﬂ.ﬁ)@ ,' f(\u.ﬁ) -~ 3
ex.2. = ! I
E Yol i "
1-4-9-%, ! 4-1-4-2-1, | 0-4-2-2-(v), v-1-2-2-1
stadiul a) : | devenit: devenit: ; san
) (fgr. 10. )
b (x5 agn1008e) | (ex®) g
4-%-4-2-1v), 3-8B-2-1-lv) 1-4-2-1

M, Am aliturat numirului fiecirui tipmelodic initiala v pentru melodiile vocale siinitiala ! pentru cele instru®
mentale. . . N . .

. In reprezentarea graficd 1 melodiilor, alegerea inal{imii scirii a avut in vedere evitarea, pe cit positil, a
alteratiilor la treptele constitutive, ca sia liniilor suplimentare. Pornind dela acest criteriu, am péstrat I_a un moment dat
pentru a inlesni compararea melodiilcr, aceiasi indl{ime atit la cele vocale, cit §i instrumentale, chiar dac intervin
modificAri la unele trepte. Am indicat, insa, la sfirsitul fiecdrei transcrieri, finala reald la melodiile inregistrate sonor.
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{ex.7,8)  [(fgr 10.257¢) (fgr. 10.196a) (ex.)
™~ AN m () ~ ~ ' ~ ~
. - @ 0
1-6-4-3-1, 6-&4-2-1, 3-6-2-1-V, | v-1-6-2-1
stadinl b) :
(ex.6,8) (ex.6) (ex.6)
D (D (n) (D)
e e e
] -

5-3-6-4-2-1, 3-5-3-2-4-V, V-1-4-2-4

marcind salturi de 34, 4ti sau 5td intre sub-motive si subliniind_si p;in opriri la sfirslgul sau in
interiorul rindurilor melodice importanga treptelor 2, 5 sau 4,3 si mai ales 1 ca sunet important
de cadenti si ca atare originea probabil prepentatonica a scdrii. ) . )
— Strofa formati din 2 rinduri melodice asemanitoare, obtinute prin repetarea intocmai
sau variatd a unui motiv fundamental, conturat atit de categoric, incit imparte versul in doua
hemistihuri egale:
A Av

(a 4 al) (a2 +a3)

— Cadentele : Finali si interioara realizate prin coborirea treptei 2 1a 1. La cadenta interioara,
treapta 2 suferd deobicei o prelungire mai mare decit treapta intiia care urmeaza.

‘ex.8) (x.7) (fgr.10.254¢)

-~ Ritinul liber, nemetric (accentcle capricioase avind mai curind un caracter expresiv),
legatura sa strinsd cu metrica versului §i rempo-ul rubato ne {ac sd includem acest tip in sistemul
« parlando rubato».

Miscarea larga, tiriganatd si cxecutia colectivi subliniazd caracterul siu solemn.

Fgr. 10.183 a Ghelar — Hunedoara

Culeg. — 1. Cocigiu -— 1946 Inf. — Toma Marian Jofia s a lui Stingaci+ 37 ani
Tr. — M. Rodan Kahane

S — fe u - 7] sus pé lu =

Var.: 4)
L UL st 2anLE sstrpmflals enm )

[
I — S N | S wetl S | S N—
- L o N T U 1 4 1 ITagl T S 1 {Arsr
/.m W -l=---l-—l- W o W%

Semqul 1- care apare deasupra unor note arati ci sunctcle respective sint icnite.
Inscrierea scﬁl:nlor, valorile diferite reprezint3 gradele de importantd a treptelor.
Treptele inferioare fundamentalei apar numerotate cu cifre romane, iar cele superioare acesteia, cu cifre arabe
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Fgr. 10.263 a o Feregi — Hunedoara
Culeg. — 1. Cocigiu - - 1946 Inf. — Bistreani Treja ¢a Iu Schiopu» 50 ani si
Tr. — M. Rodan Kahane Marina Floarca
Rubato - +
4 (&
~
)

irén= 05 = fir  gin— cwor= — me = g,
Fer. 14.118 b Cerigor Hunedoara
Culeg. — Em. Comiscl si O. Birlea — 1550 Inf. -— Ticula Maria, 27 ani. Poanta Maria, 24 ani
Tr. — R. Weiss Poanta Cosana, 29 ani.

Rubate (-94) Solerm

©
His' % —— im—— 83 Y —— md cul = v — finala reala
Fer. 14231 a Lejese - Hunedoara
Culeg. — 1. Cocisiu -— 1950 Inf. -~ Musa Maria ,,a lu Tilducd” 33 ani, Musa
Tr. — Em. Comisel Maria ,.a lu Critari’’, 46 ani si Pitriu
M. Rodan Kahane Lucretia ,,a lu Dobos™ 37 ani.
Rubato (5H=102) »
0 7 = S (dy

E T &l a. P o N 4 o 1 —
ex's - ¥ E-g_:?-ﬂe;—.ﬁm.,-- ;-=-"‘—-:-_
- "4 -
¢ = ~—"
- A
a Tran = da=fir in— cor = nu me = si

3 Indicajia metronomici lipseste la melodiile inregistrate fird camerton.
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Cerbil — Hunedoara
Eﬁl’;g.wfﬁf. Cocisiu — 1946 Inf. — Liscus Liuga , Liuta” — 20 ani, Tanc Maria
Tr. — M. Rodan-Kahane ,.Piluta’’ 24 ani

Cascuy vi = e

La conturarea caracterului siu contribuie §i emisiunea vocald specifici. Sunetele emise cu
o rezonani{a de piept, intr-o intensitate forte, constanta si adeseori icnite la sfirsit, capitd o stridentd
§i totodata o vigoare care, departe de a fi suparitoare, intregeste caracterul solemn al cintecului cu
o nota de dramatism.

Este un tip unitar, cu variante foarte apropiate, cristalizat, aproape pietrificat, al ciruij
proces de creatie aproape s-a incheiat.

Asociat de aproape toate temele literare mentionate (cu exceptia problematici a uneia singure,
neverificate inca prin revenire la teren), este cel mai raspindit tip, cu circulatie generala, depisind
chiar granitele teritoriale ale Padurenilor.

Adaugind la acestea materialui sonor redus, ca si caracterul siu solemn, inclindm a-1 socoti
cel mai vechi tip melodic al cintecului miresei (fatd de ceea ce ne-a parvenit pind astizi), vestigiu
al unei vie{i probabil nediferentiate teritorial intr-un trecut mai indepartat.

Este important de semnalat faptul ci el prezint inrudiri foarte strinse cu tipul nuptial arhaic
din alte regiuni ale Transilvaniei.

Pe de alta parte, il recunoastem partial in melodica unor cintece propriu zise (obisnuite,
neocazionale) din Transilvania si Banat, ceea ce deschide una din ciile de studiere a evolugiei melo-
dicei din repertoriul muzical curent.

) 2) Cel de al doilea tip, v2 (vezi ex. 23, 24) A )
prezintd urmadtoarele trasaturi caracteristice: e;,lo,m
— Material sonor organizat intr-un hexacord major (cu © —T—T—r

cresterea in importanti a unor trepte, fa{a de scara precedenta). d 1 2 3456 8

— Linia melodicd aproape silabicd, mergind adeseori in salturi de 3ta 4ta si 5ta, scotind
in evidenta acordul ma-

(ex.24) . b

jor al fundamentalei si

1 - DR o A o — () (™) (“)_ 4ta descendenti dintre
ex. o= : ; treptele 5—2 si  sublini-
ek e . ind prin frecventa si pre-

tm9-8 -6 2= 9-1qFs-a-2 - lungirea sunetelor ordi-

(ex23) | : | A () nea importantei trepte-

j ———— e ——— = - . 19“_1’ 2, 5" ,3-_4’ 6, pre-

. ; =  m— . zinta o vadita asemi-
1-3-6-8-6-4 - 3-i,— G-4& — 3-6-2 nare cu cea a primului

tip.
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Intr-adevar, cele 2 fipuri par a fi legate prin filiatie, iar procedeul variatiei a fost fermentul
procesului.

Scara tipului v 2 vadeste baza comuni cu a lui v 1, dar in acelas timp un stadiu mai inaintat
fatd de a acestuia, prin transformarea in trepte constitutive a unei trepte ornamentale si prin cresterea
in important{d a unor trepte constitutive din scara precedenta.

Linia melodicd are aproape aceiasi bazi motivici, precum si inlanfuiri asemanitoare.

Acestea constituie argumente; iar procesul de evolutie — desigur de lungd durati — s-ar
fi putut petrece pe cii diferite.

Ipoteza care-mi pare cea mai plauzibila este procedeul desvoltirii melodiei noi din prima
jumitate a celei vechi.

Primul rind melodic al tipului 1 (ca, dealtfel, si al 2-lea) este format din 2 motive asemdnitoare
{unul reprezentind o variere a celuilalt), corespunzind cite unui emistih si fiind fiecare bine delimitat
prin opriri’ lungi pe sunetele finale.

Din fiecare motiv s-a putut desvolta cite un intreg rind melodic, iar cele 2 rinduri melodice
astfel obtinute, repetate fiecare, au format noua melodie.

Sa urmirim analitic acest lucru:

A) Primul motiv al tipului 1 se bazeazi in majoritatea variantelor pe un joc de sunete ale
trisonului major construit pe fundamentala, umplut uneori cu treptele 2 si 4 si caden-
teazi pe treapta 1.

sesencbe geeevessestitstnacninarcrcansy .
4 - . .
: .

J}‘Af A r——y it ® ¥ » ~—" o T— . |
u'lg' Sl I} 11 y o ) &- a]
; >—— *—3
o) ex.6 ex.T
i P L P i
g_‘-——a — '_._'A_‘h—._ﬁ_@ — I ———— . ‘f%
& > § Z C==d o - Z e i-’
— - AL
[} . a8 r. 0.1060

Tipul 2 realizeazi pe acelasi suport melodic desvoltarea motivului din primul tip, _intr-qn
rind melodic intreg (fragmentele incadrate intre bare punctate din ex. 12 corespund masurilor din
ex. 13:

ex. 23) (I. 11.352)
- a y v :’ v —e—t Z ~ 1T W
L il g e—e e o —* . i ——

d ¥
- . (ex. 24)
Unele variante ale lui v2 transforma . by
omamentalul mi din unele variante ale lui vi ex. 14. — w S

in sunet constitutiv: (o Fe = — ——

Ca urmare, ex. 23 (varianta a lui v 2) se apropie mai mult de ex. 6 (variantd a lui v 1), in timp
ce ex. 24 (v2) se apropie mai mult de ex. 7 si 8 (vl).

B) Cel de al doilea motiv al tipului 1 se bazeazi pe un joc de suncte in cadrul a 2 tipare
functionale :

a) 5—3 (uneori si 1) si b) 5—(4—) 2 5i cadenteaza pe
re-ssi( — sol) re — (do) la .

treapta 1 prin 2, dar in majoritatea covirjitoare a variantelor cu preponderenta duratei treptei 2,
astfel incit treapta 1 (sol) capitd aproape sau cu adevarat (fgr. 10. 254 ¢) caracterul unui apendice.
(Aceasta cidere a lui /a in sol nu este, poate, strdina de specilicul executiei cimpoiului).

(ex.6) (ex.7)
| r— s, .
==X e 1 — - ) —~— -/l\ N Y — T
axib, = > =7 e —— i
o-——¢— .
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i.17.361 (ex.9)

' ~ [
./_\\ < 1 M 3
Fo— *—~ . o—h t T ——Fe—o—Jeo e
L A K~ = 1T 77— &7 &
> N— & 1t J—%—o—}

9 . . NN

ﬁ o < *——, ﬂ - " )

P T g7 e == 1

Jd - v g
F.942 b B.Barték Arh.L.F.ms.148 fgr.10.264 c.

Casi in cazul A, tipul v 2 desvolti motivul respectiv intr-un rind melodjc intreg, pe acelas
suport melodic (cu eliminarea sunetelor intermediare acolo unde tempo-ul mai_miscat o impune
— vezi ultimile 2 rinduri melodice ale ex.¥24). So/, insi, avind valoarea unui apendice, devine

dispensabil si se pierde, iar finala rimine pe /a -

(ex.23) _
Pt
16 e a1 g e — e oo 3 —
ex.16. —dy— 1—e z—a—w— e I s |
r snu
(ex.24)

J sau

Ci picrderea finalei so/ ¢ posibila, ne confirmi ex. 47, varianti instrumentald a tipului 2,
cintatd din cimpoi. In cazul de faia, finalei caracteristice tipului 2, /g, ii urmeazi so/ cu rolul net
al unui apendice propriu zis (isvorit din specificul de executie al instrumentului respectiv).

Am putea considera aceastd variantd ca ilustrind o altd fazi de trecere a unui tip in altul.

In rezumat, prima jumadtate a tipului 1, desvoltati, ar fi putut deveni o melodie de sine stititoare,’
avind 4 rinduri melodice, datoritd repetdrii fiecirui rind nou format. Faptul ci rindurile
melodice ale primului tip sint scindate in motive — emistihuri, cu opriri la sfirsitul lor, a oferit
din plin posibilitatea transformarii melodiei in acest chip. Deplasarea unor celule melodice sau a
unor trepte, inversarea, amplificarea, variatia ornamentali. transformarea sunetului ornamentab
in constitutiv, au putut fi procedeele preferate ale desvoltirii motivelor.

N-ar fi exclus ca procesul sa se fi petrecut si altfel:

Procedeul principal in ipoteza a doua a fost folosirea si transformarea ambelor rinduri

melodice ale tipului 1.

Trecind peste motivul —)emistih iniial, (ex.6) (ex.7)
al cidrui proces de formare este comun celui din A
cazul A, tipul 1 are in continuare succesiunea ex.I1. —
de trepte: J —I
sau

pe carc o regdsim in cel de al doilea tip, cu transformarea din nou a unor trepte ornamentale in
constitutive :
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In cea de a doua parte, melodia primului tip are succesiunea de trepte:

lex.6) (ex.7)
ex.19. % o— % — ﬂ—[ —— m—— —
%) > —
{ £¢%r.10.196 8 ) (F.942 b. -B.Bartsh - arb.LF. m.3.148 )
iar in alte ‘ -
variante : ex.20. i;.z.;’ﬁj  —————— . i
J 0

|an

. Este posibil ca prin pierderea initialului si — dominat de re prin importanﬁ si frecventi
— si a finalei so/ — considerat cu un apendice a lui /a (cum, dealtfel, se intimpfi la cadenta inte-
rioard) — sa se fi impus desenul melodic (cu /a ca sunet final):

(e.23) - (ex.24)

Vs
ex.2l. F-Ig—.ﬁ—,j—g-—'—o—.:.—_]i_ﬁ:a_.__
6 <|a

u

cu atit mai mult cu cit in uncle cazuri cadenta finald a tipului v1 este anticipati de succesiunea
si-re-la (vezi ex. 7)

Astfel, tipul v 2 a putut concentra fiecare rind melodic din v 1 intr-un contur mai lapidar,
jar prin repetarea fiecirui rind nou format a realizat o melodie de 4 rinduri melodice din cele 2
de la care a pornit.

Cercetdtoarea Zeli Sulitfeanu de la Institutul de Folclor remarcd si o a trea posibilitate,
conform.cireia s-ar fi produs o inversare de rinduri melodice — procedeu observat si in alte
cazuri. Astfel, rindul 2 al tipului v 1 a devenit rindul 1 al tipului v 2 si invers.

Niciunul din procedee nu pare a intimpina dificultati, deoarece intreaga melodie a tipulut
v 1 creste dintr-un singur motiv §i acela bazat pe o scara redusa.

Ca acest lucru este posibil ne dovedeste melodia din ex. 25, gisiti acum citiva ani pe un’
text obignuit (de cintec propriu zis), in care cele 2 tipuri se imbina in mod armonios;

Oricare va fi fost procedeul, nu se poate contesta in linia melodici a tipului v 2 prezenta lui
lui v 1.

Urmirind, in continuare, celelalte trasaturi ale tipului v 2, mentiondm:

- Strofa formata deobicei din 4 rinduri melodice, reprezentind 2 fraze initial inrudite,
apoi diferentiate, repetate fiecare. Cea de a doua se repeld variat, cu coroand pe sunetul de cadent

By
si corespunde uneori unui refren literar (ai /lai lai etc.): AA TB«F;

rf.

1

. — Cadentele: cea interioard pe treapta 1, iar cea finala —0 - S - Y
ramine pe a 2-a, deobicei adusa prin salt descendent de 41d per- ex22
fecti (uneori umplutd ornamental) care urmea‘zé constant
treptei 2: 1. 8-5 —2—

— Ritmul — organizat in misuri alternative de 2/4, 3/4 si 4/4.

Chiar daci unele variante amintesc de ritmul liber al lui v 1, prin coroane care intrerup
fluxul melodiei, prin precipitiri, % lungiri *, sau unele grupuri ornamentale (vezi ex. 23), totusi si
acestea aratd tendinta de organizare metricd, pe care simplificarea melodicid, mersul melodic mai
concis, a ajutat-o,

» reprezentate prin semnul:
3 reprezentate prin semnul:
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— Tempo-ul lent, poco rubato, tinzind citre giusto in cea gle a C!oua parte, ilustregzé in mod
plastic trasaturile primare, alituri de noile tendinte si subliniaza imbinarea caracterului solemn al
primei parti cu tendinta de vioiciune a celei de a doua.

1. 15. 243 Bitrina — Ilia

culeg. — Em. Comisel, inf. — Costa Marioara, 32 ani, Benteu Ana, 29 ani,
R. Weiss Bistrean Salomie, 30 ani
M. Rodan-Kahane 1954

not. — R. Weiss

Poco rubato (J-80)

Ai laj lai lai laj laj lai Al laf B3 lai fai  lai 18 la finala reali
I. 15 241 Runcul Mic-Hunedoara
culeg. — Em. Comigel si O. Birlea 1954 inf. — Liscus Valeria
not. — Em. Comigel
X 16.221

Hubato (Largo)

/N

Fgr. 14.098 b Cerigor — Hunedoara
culeg. — Em. Comisel, M. Rodan-Kahane si inf. — Ticula Maria, 27 ani
O. Birlea — 1950
tr. R. Weiss
P M08 b
Rubato (J=180)
) . (Q) | i

. . i
ey —— 11— 1] & 3
o N N e

o
€3 nvms la - &5 8§ — mor, miy finala reala

) Este un tip cu varia_nte foarte apropiate unele de altele, ca si tipul v 1. Este asociat numai de
3 dlr.x temele llt'erar_e ment'lonate.(l, 3,. 5) si de alte 2 din temele socotite neinsemnate pentru cere-
moniatul propriu zis (11 §i 12) si coexista cu tipul v 1 §i uneori si v 3 in satele respective.
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i Mai pufin raspindit decit celelalte tipuri melodice, circuld citre zona nordicd a regiunii,
gisindu-se in unele sate (si Spre sudul regiunii) in domeniul cintecului neocazional si i se neagd
acolo apartenenta la ceremonialul nuptial (chiar daci s-a pastrat in acelas sat in repertoriul de
nuntd al cimpoiului). Dealfel, il intilnim si in domeniul cintecului obisnuit din Transilvania si
Banat, pe diferite texte.

Marcind o faza de evolutie mai inaintati fa(a de v 1, il presupun ca un tip intermediar,
desvoltat din cel precedent si facind trecerea citre tipul urmator (mai evoluat). Situatia sa (plasarea
cronologicd) este totusi, incd insuficient de clarai.

3) Cel de al treilea tip, v3 (vezi ex. 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41,
42, 43) inrudit cu cele 2 precedente se caracterizeazd prin :

— Material sonor mai bogat, by (8) L o ()
ajungind adesea pind la 8va (uneori lex.26.$_f " E——: b — 7, d— —3
9ni), insd permitind de multe ori 3 e e e e =
reliefarea substratului pentatonic: vo 1 2 3 4 B e 1 s

Asupra cadrului modal ne oprim dupa expunerea liniei melodice.

— Linia melodicd pufin ornamentatid (aproape silabici) de un contur mai volubil, mult
aseminator celui al tipului v 2 din care probabil s-a desvoltat.

Intr-adevir, variantele cele mai aproapiate (vezi ex 32 si 33) prezinti un contur aproape
identic cu tipul 2. Fa de la inceputul celui de 2-lea motiv nu este altceva decit o apogiatura la
mi-ul initial, devenitd apoi sunet constitutiv; /a-ul final al primului rind melodic din ex. 32 este
mobil, cum se poate vedea la repetarea rindului, cind el este inlocuit cu si, ca si in tipul v 2; iar
sol-ul final din v 2, pierzindu-si coroana, a devenit la un moment dat dispensabil din cauza ritmicii
vioaie §i a tempo-ului miscat, cu atit mai mult cu cit repetarea rindului melodic il aducea imediat.
Astfel, daci unele variante l-au pistrat sporadic (vezi ex. 33, str. 2 si 3), cu timpul el a devenit
de prisos si s-a pierdut. }

Aceasta in ce priveste prima parte a melodiei:

(ex.32) {ex.33 str.1.)

—

x.2l.

J :

é sau acelas,str,JI1?  zan
1 ‘f'—O—.ﬁg

In ce priveste cea de a doua parte a melodiei, in unele variante conturul — in notele
sale principale — este identic:

(ex.32) (ex.35)
L e e
S e e e
)

In altele, printr-un schimb de trepte pe care variafia gi-l permite, ea devine:

(ex.43) (ex.33
o

O Cal 8. 1 HIL - ~ -~
ax. 28. ﬁ———l—;ﬁ —— i
B d 1 Bt p i
san

T
o B 5 1 -
e ——
Majoritatea variantelor afirmi preferinta pentru aceasti formuli de cadenta.
Odata fixat in auz complexul functional pe care noul contur il implica, procedeul variatiei,
care rispunde cerinfelor muzicale mereu noi ale masei, i5i permite noi modificiri. El face aceasta
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explorind fie noi zone ale scirii muzicale, neatinse, poate, pind atunci de execufia vc_x:alé si lirgmd_e
astfel ambitusul melodiilor, fie noi resurse ale virtualitatilor modale, fie un cadru mai larg al formei
(referindu-ne la cuceririle mai de seama). R .

Cele trei strofe ale ex. 33, ca si exemplele 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43, sau in special
ex. 41, unde apare pind i modificarea cadentei, nu fac decit sé ilustreze aceste cautari $i sa evoce:
in succesiunea lor, diferite faze de evolutie in procesul de trecere a tipului v21in v 3, ca side trans-
formarea actuald a lui v 3 insusi. . . .

In ce priveste cadrul modal pe care il capitd materialul sonor, imprecizia functiilor, carac-
terul relativ pendulatoriu al acestora, fac ca modurile sd fie susceptibile de interpretari diverse si
controversate. . .

Desvoltarea conturului melodic fata de al tipurilor precedente a dus la modificarea relatiilor
functionale dintre treptele scirii (turburate incd, de v 2), in primul rind prin crearea unei dispute
intre cele 2 sunete de baza ale vechii sciri, sol si la, ambele cu o personalitate puternic afirmata.
(Tipul v 1 contine in germene situatia, iar v 2 o afirmd mai clar). Aceasta a dus la sdruncinarea
stabilititii vechiului centru, so/, cu tendinta de a-l transforma intr-o functie dependentd de alt
centru ce-si disputd de astad data intiietatea, /a.

Functiile cele mai importante rimin so/, la si do, insi ele dau loc de asti datd unei duble
interpretiri in ce priveste raporturile lor functionale. Vechea situatie este inca destul de puternica
pentru a da loc interpretirii unui mod de sol, cu finala pe treapta a 2-a (in cele mai multe cazuri).
interpretare impartdsitd de o parte din cercetitorii Institutului de Folclor.

S-a creat, insd, si posibilitatea unei a doua interpretiri, conform carcia sol a cipatat de data
aceasta o functie subordonati cind lui do, sunet cu pretentie de nou centru, cind centrului /e, gra-
dul de manifestare a acestei situatiuni diferind in felurite variante. Sol/ poate juca in prima
parte a melodiei rolul de dominanta cu rezolvarea in do, $entrul modului major respectiv (moduf
lui do), ce apare ca o inflexiune modala (mai mult sau mai putfin afirmata), iar in a doua parte a
melodiei rolul de subtonica fata de /e, centrul modului minor relativ (modul lui la, relativul lui do)..
care raminind definitiv, apare ca fundamentala modului de baza.

Desigur ¢id in controversa care ia nastere dintr-o atare situatie, criteriul cel mai just este
punctul de vedere al masei creatoare de folclor, dacd acesta poate fi realmente aflat.

Cred ca acest punct de vedere se reflectd in cazul de fati intr-o serie de variante (ex. 34.
39, 41, 42, 43) care, avind o structurd melodicd mai clar afirmati in sensul celei de a doua inter-
pretiri, imi intaresc inclinafia citre aceasta. Cu alte cuvinte, /a constituie centrul principal, iar
sol joaca un rol subordonat (cind lui do, cind lui /a), chiar daca so/ se impune ca bazi armonica
in cea mai mare parte a melodiei.

Aceasta ar fi, dupa parerea mea, tendinja variantelor, de a ajunge citre /a.

In lumina situatiei expuse, modurile s-ar putea grupa astfel (diferitele variante putind
prezenta moduri complecte sau imcomplecte):

1) Dubiu intre modul lui sol cu finala pe treapta 2 si modul lui la (ex. 38) cu trecerea acestuia prirr
majorul relativ (Do) mai mult sau mai putin afirmat (ex. 32, 33). Se remarci uneori oscilatia lui si (be-
car, bemol sau intre ele—not. in transcriere cu sigeata in jos— ) si do (urcat, not. cu sigeati in sus)..

Coborirea constantd a lui si duce la dubiul intre sol cu 3td minord si cu finala pe trepta 2
— respectiv modul natural al Iui Re, cu finala pe 2 — 5i Do cu subtonicd — La cu treapta 2 coboriti
— respectiv. transpunind in modul natural, Sol — Mi (Ex. 37)

2) Fard dubiu, modul lui La (ex. 39), uneori cu inflexiune in interiorul melodiei in Do si
revenire in La (ex. 41), sau cu inceputul melodiei in Do mai mult sau mai putin afirmat (ex. 34-in
care Do este foarte umbrit — 3542 — melodie desvoltatd ca formd, care precizeazd cazul 1 in
sensul cazului 2—43. Ex. 36, variantd a ex. 35, din acelasi sat, capdtd prin oscilatia lui Sol (becar
diez) si Fa (diez, becar), de la prima la a doua parte a melodiei, aspectul trecerii din modul diatonic
in cel cromatic. Ex. 40, prin coborirea lui Si (bemol) §i prin oscilatia lui do, de la prima parte a melodiei’
la a doua, capdtd aspectul invers, al trecerii din modul cromatic in cel diatonic.)

Toate acestea reprezinta stadii ale evolutiei modurilor §i in acelasi timp o imbogitire simti-
toare a resurselor expresive ale melodicei populare.

Trecind la celelalte trisaturi caracteristice ale tipului v 3, mentionim:

— Strofa formatd deobicei din 4 rinduri melodice, reprezentind 2 fraze diferite (devenite:
diferite), repetate fiecare, cu modificarea uneori a cadentei, ultima frazi constituind refrenul
(AA BB sa AAc BBc sa AAc BB)32

-y - 3 u -
rf.

rf. rf.

. ** In reprezentarea graficl a formei, minusculul ¢ reprezinti cadenfa modificatd, iar minusculu! v — varierea
rindului melodic reprezentat prin majusculd.
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— Finalele rindurilor melodice *® pe urmitoarele trepte si astfel aduse: ¥

1 n. m v sam L,0,M,IV sou 1 ,H, O,IV V,VL VI,V
)

. . \ P 2 5
— Ritmul metric, organizat in méisuri periodice de —Z (evoluate uneori in E prin dublarea

~ultimii subdiviziuni — vezi ex. 37, are urmitoarele tipare de baza:

a.:}l.'l: ‘DJ)J’ J) l ‘D‘h‘h ﬁ :II Subdiviziunile variate care intervin in cadrul

X | acestora, contribuie la cresterea plasticitatii ritmice.
ke ¢ | 204 4

— Tempo-ul miscat, giusto sau quasi-giusto, adaugd caracterulut liric al melodiei o notd
.de vioiciune, care atenueaza in oarecare masura atmosfera de tristee pe care o capiti uneori

.cintecul in ambianta unor anumite texte. o .
Este un tip cu multe variante, unele mai depdrtate, reprezentind indivizi melodici distincti:

Fgr. 10,204 ¢ Poenita Veinii-Hunedoara
Culeg. — 1. Cocisiu — 1946 Inf. Ridoane Maria ¢« a lui Silvestruo, 24 ani,
Tr. — Em. Comisel

u ‘\/ .
Trandaafir in coranu me = si Transda «fir in cors ny me « sf
# ‘: T Y } T - ~—— T — . T
= p— a1 } 2 P —
[} 1/ )~ 1 1
| 4 L
Hay haj la la fa Haj hai la la la

M Am evitat termenul ¢ cadenp’n.o; deoarece sunetele finale nu au intotdeauna acest caracter.
% Numesrotarea treptelor se face in raport cu finala numerotat3 cu 1.
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Frg. 10.194 ¢
Culeg. 1. Cocisiu — 1946
Tr. Em. Comisel si M. Rodan-Kahane

Fgr. 10404 ¢

Alun-Hunedoara
Inf. Popa Maria « a lui Bentieu s, 32 ani.

et 12

2)str.I12 3)str. 12

1. 17.348
Cudes si notar. — Em. Comisel — 1955

Toplita — Hunedcara
Inf. Mateesc Ruja

" N 9 N 0 ‘var. 1)
T ) 9 1 ) 6 &5 g, 0 1 I N 1
1 . L]
) - 1
U L ; 1§ ]rL 1 1 1 | l_Iﬁ I’.I 1 r —
Ai, hai, e mai tra! Ai, hai, & mai trai!
I. 15.126 ] Socet — Hunedoara
Cules si noi. R, Weiss — 1954 Inf. Gulea Marioara — 15 ani
Giusto
ex.35. Tt —r 1
Y 117
) 4 1
5 — e — e
Bs -t sgaecv ba =té v = nu, Ba=te ses=su bs = te u=nu
G ~— ' -
-— T = T T > T - t
= T‘Eﬁ T 5 . 1 !t
L —t 1 ad = e Il:l‘ ¥ f} 1 T T L S S— 1 4
— —_— .
Hai, hai, se  ma  tral Har, ®  hai, se myg tra!
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1. 17,349 Socet — Hunedoara
Cudes §i not. — M. Rodan-Kahane — 1954 Inf. Ticula Marioara — 15 ani.

D— 3 4) 5

ex.36.

£, ha, se my ftrail
1. 15.244
Culeg. Em. Comisel. R. Weiss, M. Rodan- Bitrina — Ilia
Kahane — 1954 Inf. Costa Marioara — 32 ani. {Benteu Ana —29
Tr. R, Weiss ani, Bistrean Salomie — 30 ani.

Poco rubato ( $-176)

Cind boa = fe 59 = su Ia u=nu Cind ba = fe sa = su la v = nu
Var.:
. R v v o ) b , v Y , 1
I I
; I 1 I r 1 1l
) T
Har,  hai, se mar  trai! Ha, har, se  ma trai ! finula
Mpgt. 115 ¢ Schodol — Hunedoara
Culeg. M. Rodan-Kahane, O. Birlea — 1951 Inf. Oprinescu Maria ¢ Mariti» — 18 ani, Stin-
Tr. M. Rodan-Kshane coane Valeria « Pepu » — 19 ani, Balint Pa-
raschiva — 17 ani, Lupes Valeria — 16 ani,
Oprinescu Eufemija « Bumbues — 15 ani *

Enidses Petre « Busan » — 18 ani

) 4
Baake Sos=su ba = ke uanu, Baske $ig = sv ba = kb u=nu
Var. imporfante :
"y 2) 3)
1T - I - 111 1 1L )|
1 Ju Al | m i
——t—¥— re—
L. 17.230 Toplita — Hunedoara
Cules gi not. — Em. Comigsel — 1955 Inf. Stanciu Lucrejia

Ba = fe Cea = su bo = fe vua=nu, Bo=le Ceamsu ba=le vanu
.
| . — +—7 b $ - 4 1
e e
2 ¥ j V4 | P At } - 1 =4 7 -3
dﬁ v L 4 i L4
-aj na, LEN na na S-3f na, ndi nd na. .
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1. 3137 Muncelul Mare — Hunedoara
-Cules si not. — 1. Cocisiu — 1946 Dintr-o figd de observatic la nuntd.
R A - - 88)— ! 3 o
ex.40. —g——p—P—f
dl — 1 4 v L4 T
Tran=da= fir in cor=nu me = S Iar la la la ia
Fgr. 1828 a .
C:gdeg. — 1. Cocigiu — 1933 . Lunca Cernii de Jos — Hzteg
‘Tr. — M. Rodan-Kahane Inf. Prejban Salomie — 19 ani
JFgr. 1828 a

Goles — Hunedoara
Mgt. 503 f Inf. Ticula Lucretia «a lu Sandu», 15 ani, Catrina
Culeg. — M, Rodan-Kahane. O. Birlea -~ 1955 Armina «Minutav, 19 ani, Popa Maria
Tr. Em. Comisel ¢« Minalvia», 16 ani, Bcgdan Victoria ¢ a luj
Culutd », 16 ani,

Quasi giusto ( J-168)

|
X =
R — 1 1 of
A VA

Jrdn = d3 = fir in cor= nu  mMe=st

Ai hai Ja la] la Aj hai @ I3l la —
——

fum mai  pling o= — ki mi = re=si Cum mgj pling o= — ki mi = re=si

%% Credem ci e mai curind optime cu punct §i saisprezecime s$i ¢i in notajia culegitorului ¢ vorba de o
<roare in fuga condeiului, In acest caz am considera melodia in misura 2{4.
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Mgt. 99 h Meria — Hateg
Culeg. — O. Birlea — 1952 Inf. Criciunesc Sofia — 25 ani, Lupulesc Ruja —

7r. R. Weiss 20 ani, Sdlisan Maria — 26 ani
Giusto ( J-90)
o M T 1 r 1 4.
I | LI 11 mn I —
0-43. ) 4 ) 4 1 -I L4 — E X - I'J7 I'I _E, H Lo
U Al

M3 miereared, uaki de2 flyorg M3 mimresesd,  yiki  dzé flyorg

Asociat numai de citeva din temele literare enuntate (1, 3, 6), majoritatea temelor literare
revenindu-i primului tip — cici ambele coexisti in satele respective — are o mare raspindire
teritoria'a.

Unele variante sint foarte aseminitoare cu melodiile ceremoniale de nuntd din Banat si
alte regiuni ale Transilvaniei.

Este probabil mai recent decit tipurile precedente, in care pare a-si avea geneza (direct in
v 2 si indirect in v 1) — dupd cum am aritat — i este supus incd din plin procesului de creatie,
spre deosebire de celelalte doua.

Inrudirea dintre cele trei tipuri nu poate fi trecuta cu vederea, ele fiind diferentiate mai mult
prin ritm si tempo decit prin constructia melodica.

4) Cel de al patrulea tip, v 4( vezi ex. 4) corespunde textului cu caracter
religios (tema literara 10). Intimpldtor il gisim si pe alte texte. Melodia a fost importata, ca si
textul, si pare a avea o raspindire redusa. Situatia sa este inca neclara.

Voi reproduce deocamdatd un exemplu, pentru a da imaginea complectd a repertonulun nuptial
pidurenesc.

Fgr. 14,118 a Cerisor -— Hunedoara
Culeg. — Em. Comisel, O. Birlea — 1950 Inf. Ticula Maria. 27 ani, Poanta M., 24 ani,
Tr. R, Weiss Poanta Cosana, 27 ani.

D

Poco rubate (,=132) (,‘,J‘)
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Repertoriul instrumental al ceremonialului, reprezentat_px:in melogiii de cintec, joc sau mars..
se executd in aceleasi imprejurdri ca cel vocal, si in plus cu prilejul jocurilor, drurr!un]or si meselor
ceremoniale. I . . . R

Executat pe vremuri de neprofesionisti, cu instrumente primitive — c_1mpoae}e (f(s impon gle»)
si fluerile — astizi este acoperit in unele sate si de profesionisti sau se'm!-profe_smnlstl, solistic —
din vioara, torogoatd, clarinet, («cldnet») sau in fomatlg (« banvdnstl »): vioard — agordeon,
clarinet, torogoati — toba, torogoatd — acordqon, torogoata — toba,'fanfara (ultlma: in satul
Ghelar, care are fanfard proprie, — formatd din membrii Sindicatului local — care-si da con-
cursul cind este chematd la nuntd in alte parfi). . . . .

Originari sau nu din satele padurenesti, muzicantii sint a_deseorl a‘dusla de la dlsgagtg mari, —
dupi cum le umbla faima. Uneori sint depisite granitile reglorlalg, ajpnglndu-se pina .m.B’anat.
Cazul din urmi este din ce in ce mai frecvent, pentruca «d’e Bédndten'i eia le place maj bin’e»,**
jar lautarii localnici, ei insisi suferd puternic influenta bandteana, prin preluarea atit a instrumen-
telor sau formatiilor specifice, cit si a repertoriului.

Repertoriul instrumental
l-am putea imparti in 2 gru-
puri principale:

I) Melodii prin excelenta
ceremoniale (nu se cinta decit
cu prilejul nuntii).

1I) Melodii din reperto-
riul neocazional, folosite insa
si in ceremonial (unele din ele
ramase numai in ceremonial).

Ambele grupuri prezinta
exemplare cuaspectintermediar.

I) In primul grup deose-
bim urmatoarele categorii de
melodii:

1) Melodie de cin-
tec, pe care o reprezentam
prin i1 (ex. 45, 46), variantd

;gstrume_ntald @ Hy u{ut v I Ldutarii celor 2 cortegii, reuniti, cintd in curtea miresii.
ste maiornamentatasi cu even- (Goles — iunie 1955) Faic: C. P
tuale colorari modale, uneori ’ oto: . Popescu
si cu reveniri quasi — stereotipe

ale motivelor, toate acestea in functie de posibilititile tehnice ale instrumentului respectiv.
Este executatd in aceleasi momente casi corespondenta sa vocali si are aceeasi raspindire teritoriald .

Fgr. 14.223 ¢ . Lelese — Hunedoara
Culeg. — 1. Cocisiu — 1950 Inf. Meda Pitru — 19, ani
TIr. — R. Weiss .

Rubato (/-84)
ex. 45. tr (¢) ' 24
Cimpaicn,

caraba
dubla

Bizoi

2% 1. 15582, Ghelari — Hunedoara, Inf. Loban{ Zachei, 54 ani, Culeg. — O. Birlea, 1955.
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Fgr. 11.123 a Muncelul Mic — llia
Culeg. F- Suliteanu -~ 1950 Inf. Cioregaru Ion — 36 ani
Tr. — R Weiss

a6, Rubato (-9%)

2) Melodie de cintec pe care o reprezentam prin i 2 (ex. 47, 48), variantd instru-
mentala a tipului v 2. Este, insd foarte ornamentatd si deasemenea cu colorari modale, legati de
posibilitatile tehnice ale instrumentului. Este executati aproximativ in aceleasi imprejurari si e
indicati ca melodie ceremoniald chiar acolo unde corespondenta sa vocala s-a pierdut din cere-
monial. Ex. 47 pare ca ar vrea sa readuci, gratie specificului de executie al instrumentului, cadenta
pe treapta 1 a primului tip:

Fegr. 11.123 b Muncelul Mic — _llia

Culeg. — Z. Suliteanu — 1950 Inf. —- Cioregaru Ion — 36 an:
Tv. — R. Weiss

Poco rubato (4=72)

A
) 1) — ’I‘

ex. 47. : . (OVJ)
O

37 Jn aceastd masurd instrumentistul se pregitestz pentru inceperea melodiei. Accasta subliniazi cele 2 suncte
de baz3 ale tipului respectiv: sdl i la.
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Fﬁ[r. 14.224 b :
Culeg. — I. Cocisiu — 1950
Suers « ‘ Lelese — Huned
T R. Weiss Inf. Meda Pitru — 19 ani. oura
_ Poco rubato ( J-150)
ex. 48, : b
. I\
L —_— N D A
c_ im [ A 1 1 1 1
caraba M T 1 o L‘ﬁ:
- . 2 w —w — yant

DR | P~ ]

3 = =S E : ]
S R — — T~ T s

3) Melodie de cintec, pe care o re 3 ini S
instrumszntald a tipului v 3. Este : prezentdm prin i3 (ex. 49, 50, 51), varianta
si ea adaptata specificului de exe-
cutie al instrumentului. Are vari-
ante mai multe si mai departate
si este incd din plin supusa prc-
cesului de creatie, ca si corespon-
denta sa vocala. Are aceeasi
raspindire teritoriald. Varianta din
exemplul 49 dubleaza corespon-
denta sa vocala. Variantele din
exemplele 50, 51, se executa,
dupa marturia informatorilor,
numai instrumental $i numai in
timpul meszi ceremoniale.

Masa ceremoniald (Goley,
iunie 1955)

Foto: C. Popescu
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1. 17.140 . Goles —Hunedoara

Culeg. — O. Birlea, M. Rodan Kahane — 1955 intr-o fi i

ot M. Rodan Kahane intr-o figh de observatie la nuntd.
ex. 49.

1. 3137 %)

Muncelul Mare — Huned
Cules i not. 1. Cocisiu — 1946 nedoara

Dintr-o fise de obszrvajie la nunti.

Megt. 502 b H3jdiu — Hunedoara
Culeg. — M. Rodan Kahane, O. Birlea — 1955 Inf. — $4ndroni Moisai — 19 ani
Tr. — M. Rodan Kahane

4) Melodie de tip instrumental, pe care o reprezentim prin i 4, avind
aspectul unei melodii de joc. (Coincidenta numericd cu v 4 nu are nici o semnificatie din punct de
vedere muzical.) (ex. 52, 53, 54)

Bazat pe acelasi material sonor ca tipul 1 (uneori amplificat), se apropie de acesta si
prin baza motivicd inruditd. Execufia instrumentali ii conferi un contur foarte ornamentat. Are

e . . e e 2 . . .. . - .
periodicitate metrici (deobicei madsura -Z uneori amplificatd prin lungirea ultimii valori) si

un aspect general mai rudimrentar, prin revenirea obsedanti a aceloras motive, revenire,
care, dealtfel, se petrece in mod neregulat, dind nastere unei melodii nestrofice, libere, de tip
improvizatoric.

Tipul are o mare rispindire teritoriala i se executd cu prilejul despletirii si invelirii miresei.
sau la iegirea sa din casid in fata cortegiului care o cere, pe drumul cortegiului mirelui spre mireas:

* Am retinut din notafia culegitorului numai un fragment din melodie, restul fiind neclar.
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< . 4. . . . 29
si apoi spre casa mirelui cu mireasa impreuna, indeplinind in ultimele cazuri Sunctia de mars® de

unde si denumirea ad-hoc: « marsul cuscrilor ». . . . . . .
Pare a reprezenta tipul ceremonial de cea mai mare vechime, initial poate unicul tip melodic

care acoperea nevoile ritualului. o . o .
Executat indeosebi din fluier si cimpoi, tipul isi are geneza probabild, dupéd parerea cerce-

titoarei Rodica Weiss de la Institutul de Folclor, in melodica cimpoiului.

Fgr. 11,122 Muncelul' Mic — Ilia .
Cﬁlreg — Z. ‘S:uliteanu — 1950 Inf. — Cioregaru Ton — 36 ani
Tr. — R. Weiss

ex.52. Giusto (J-96 aprax.)
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# Denumirea mai justd ar fi ¢ a mersului ». In acest sens, vom intrebuinta termenul ¢ mars s intr-o acceptiune mai
fargd decit cea incetdtenitd in genere in domeniul formelor muzicale. Dealtfel, notiunea ¢ mars » in terminologia populard
este destul dz recent, ca si melodiile veritabile de mary. Denumirea caracteristic populard este, de pild3, « de duci »
(f. 17140, ca mai sus), ceeace definestc acceptiunca datd marsului de nunta,
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Hunedoara
- 48 ani

Cerigor -

Inf. Bodestean Adam

Fgr. 14135 b
Culeg. — Em. Comisel, A. Vicel — 1950

Tr. — R, Weiss

Poco rubato ( 4-100)

ex.53.

Meria — Hateg
18 ani.

Inf. — Scorabete Burel « Precup »,

irlea — 1952

7r. — R. Weiss

Mgt. 99 i
Culeg. — O. B

Jouz

54.

&x.
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5) Melodie de tip instrumental, pe care o reprezentim prin i 5 (ex. 55,
56) indeplineste functia de mars, degi nu este lipsitd de asemanare cu melodiile de joc. Pare a se cinta
numai cu prilejul nuntii.

Este formata din 2 fraze, dintre care, cea de a doua ne evoca prin conturul melodic, ca si prin
treptele importante pe care acesta le evidentiaza, tipul 1, desi melodic sfirseste pe treapta a 2-a

a scarii.

2
Periodicitatea metricad il incadreaza in masura Z

Asupra provenientei acestei melodii este deocamdatd dificil de ficut preciziri.

Relativ raspindita, prezinta variante, mai apropiate in ce priveste fraza a 2-a §i mai depiartate
in ce priveste prima, fapt interesant de studiat.

Se cinta cu prilejul drumurilor ceremoniale,

1.17.351 Feregi — Hunedoara
Cules si not. — R, Weiss — 1954 Inf, Romcea Gheorghe ¢ a lu Triian » 28 ani
ex. 55,
- Moderato

1 ——
1 T T— 1 -y
& 1 1
B ™ | & I
- —
[] =
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Mg, 502 f Hijd%u — Hunedoara
Culeg. — M. Rodan Kahane O. Birlea — 1955 Inf. — Sindroni Moisi, 19 ani
Tr.— M. Rodan Kahane

J-122

ex. 56.

Turogoati

. 7)ullima .
1) uneori 2)uneori  3) Idem M 6 rmeori €) vueari oards dupi care,

6) Grup de melodii de tip intrumental, care indeplinesc
functia de mars. (57, 58, 59). Au in parte inrudirc motivici cu tipul I, sau cuprind fragmente
din tipul 3, iar pe de altd parte, prezinti imprumuturi din melodica in special a Invirtitei (melodie
de joc cu frecventd in special in sudul Transilvaniei).

Circuld in zona sudica a regiunii si se executd cu prilejul drumurilor ceremoniale

Mgt. 502 e Hijdiu — Ilunedoara
Culeg. — M. Rodan Kahane, O. Birlea — 1955 Inf. — Sindroni Mois3, 19 ani

Tr. M. Rodan Kahane

ex. 57. J=l20 1)
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Ghelar — Hunedoara

Inf. — Fanfara Sinducatului Minei Ghelar.

Culeg. — G. Marcu — 1955
Tr. — G. Marcu, R, Weiss

Mgt. 494 e

4=100

h
]
|

ex. 58.

Hunedoara
19 eni

Hijdiu —

Inf. — $3ndroni Moisi

Mgt. 502 a

O. Birlea — 1955

Culeg. — M. Rodan Kahane,
Tr. — M. Rodan Kahane

ex.bY.

ortante :

Var. imp
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Sosirea nagilor mirelui cu cor-
tegiul, aducind darurile
{Hdjdadu — Mladen, iunie 1955)

&Foto : C. Popescu

In cel de al doilea grup, deosebim urmitoarele categorii de melodii:

1) Grup de melodii de joc, ale Briului pddurenesc (ex. 60,
61) sau banatean (ex. 62), cunoscute in repertoriul neocazional (obisnuit).

“ In ce priveste melodia Briului padurenesc, inclin puternic si o consider ca fiind la origine
propriu zis ceremoniala si apoi trecutd in repertoriul obisnuit. La aceasta ma indeamna existenta unei
variante cu o infatisare mai rudimentara (ex. 60), care aminteste puternic de tipul i 4, de care, de-
altfel, nici cealalta variantd, mai desvoltatd (ex. 61), nu este striaini.

Pe cea dintii am gasit-o atit in nordul cit si in sudul regiunii, iar pe cea de a doua
in sud.

Se executa cu prilejul invdlirii miresei la altoaie (cind jocul « Brlu » este caracteristic), sau
<cu prilejul jucdrii miresei pe bani.

1. 3137 (¢ la altoaie » ) Muncelul Mare — Hunedoara. Dintr-o fiye de
Culeg. si not. observatie la nunti.
I. Cocisiu — 1946

1. 3137 (Ja jucarea miresei pe bani). Muncelul Mare — Hunedoara. Dintr-o fis3 de
Culeg si not. — cbservatie la nunta.
1. Cocisiu — 1946

ex.6l.
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494 1 Ghelar — Hupedoara .
gﬁ;g — R. Weiss, G.Marcu —1955 . Inf. — Drighici Moisa « Iaia » — 50 ani
Ir. — R, Weiss S

ex.62. J-1%4

Obisnuit se joacd cu fata spre

mireasd. In fotografie jucdtorii apar

invers, din cauza soarelui care nu

permitea  fotografierea. (Mladen,
iunie 1955)

Foto: C. Popesci

2) Grup de melodii ale jocului «De doi» (ex. 63, 64). Fac parte din
repertoriul neocazional de jocuri. Le gisim in intreaga regiune, sub forma unor tipuri melodice
variate (de circulatie mai redusa sau mai larga, de la caz la caz), de provenient& locala sau importate
din alte regiuni. La nunta capata caracter ceremonial numai cind sustin jocul miresei pe bani. Cum
se poate observa, ex. 63 parcd ar vrea si evoce si el unitatea melodica a stilului ritual, prin motive
care amintesc de ambele stadii ale tipului v 1.

La o nunta in anul 1955, culegitorul consemneazi melodia bdndteand cunoscutd pe textut
« Dragostea nu-i fie cum», care a sustinut jocul miresei pe bani 49,

Y 1. 17140, ca mai sus.
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&

Megt. 494 d Ghelar — Hunedoara
Culeg. — G. Marcu — 1955 Inf. — Fanfara Sindicatului Minei Ghelar.
Tr. — G. Marcu, R. Weiss

J=152

1. 17.139 Cerigor — Hunedoara

Culeg. — M. Rodan Kahane, R. Weiss Dintr-o {isd de observatic la nuntd
A. Giurchescu, O. Birlea —1954

Not. — R. Weiss

ex.64. Allegro

3) Grup de melodii ale jocului. «Invirtita» (ex. 65, 6 6). Indepli-
nesc functia de mars (cum, de altfel, sund uneori si denumirea populard).

Melodiile nu au, in genere, origine locala, le gisim mai mult in zona sudicd a regiunii si
se executd cu prilejul drumurilor ceremoniale.

Mgt. 502 k Hijdiu — Hunedoara
Culeg. — M. Rodan Kahane, O. Birlea — 1955 Inf. — Sindroni Moisi, 19 ani.
Tr. — M. Rodan Kahane
x.6d
Jd=115
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finala

Ghelar — Hunedoara

Inf. — Drighici Moisa ¢ Iaia » 50 ani.

Culeg. — R. Weiss si G. Marcu — 1955
Tr. — R, Weiss

Mgt. 494 m
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putin prin variatie.

modificate mai mult sau mai

sti si

prin muzicantii profesioni

de mars.

ilejul drunuwilor ceremoniale

d cu pri

dul regiunii si se execut

in su

It

4 mai mu

Circul

Hateg
. — Scorobete Aurel ¢ Precup » 18 ani

Merija —
Inf.

101 g

Culeg. — O. Birlea
— R, Weiss

Mgt.
Ir.

J =106

ex.67.
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Lunca Cernii de Sus — Hateg
rogoatd, Cofolan

Inf. — Cotolan losif. 17 ani—to

Pitru, 42 ani, toba.

Culeg. — O, Birlea — 1952
Tr. — R. Weiss

Mgt' 100 u

ex.68.
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Repertoriul instrumental, mai eterogen — poate devenit astfel in urma interventiei muzi-
cantilor profesionisti — nu prezintd inca destula claritate pentru o adincire analitica si o caracteri-
zare completd si trebuie incd cercetat sistematic.

V.

In ceea ce priveste /atura coregraficd, intre jocul ritual si cel distractiv nu exista, in general,
decit o deosebire de prilej, functie si ca atare grad de manifestare a sincretismului.

Cu adevirat rituale (daca omitem pe cele jucate cu prilejul plecarii cortegiilor de la casele
— gazda, sau cu prilejul trecerii lor dintr-un sat in altul — jocuri din repertoriul obisnuit — ) sint
numai 2: jocul de la invdlitul miresii (deobicei un Briu, jucat la ultoane, in timp ce e invilitd mireasa)
si jocul miresei pe bani — « Conciul nou» — (de obicei un De doi comun).

Dintre acestea, primul ne impune, totusi, o distinctie speciald, nu numai prin importanta
si semnificatia actului in care este angrenat, ci si prin caracterul sau salbatec, primitiv si dezordonat,
ca si prin faptul ca este singurul joc padurenesc eminamente barbatesc (in majoritatea cazurilor).

In ce priveste strigaturile, acestea se folosesc in timpul jocului, la ultoane, sau pe drum.
Adaptate prin tematica prilejului, sau folosindu-se uneori versuri din cintecele rituale, acestea

- «corespund ca forma obisnuitei versificatii populare rominesti: versuri octo — sau hepta-silabice, pe
<care scandarea le imparte in picioare pirice si grupate pe baza rimelor imperechiate in grupuri
de 2,3 sau 4 versuri deosebite. \

La strigaturile rostite pe drum, Mute Ssuepiers m « reasss Civ hai hei!
este specificd alternarea acestora cu ¢ o 3
refrenul « Ciu hai hei», ciruia scan- ex.69. n
«darea ii da ritmica anapestului:

. 42)

VIR L

v v o, Y v v v L

JIiJJd| I

Cind ultimul picior al versului este catalectic, silaba finald poate capata valoare dubli,
suplinindu-si astfel perechea absenta:

[,

A=sa, da=ta  la nd - nasi, Civ ha he! Civ haj heif

[UEEY) |: [V .: [VEERV) ; £ (v) v v Y v v £

S R A O O J0 |7
€x.70. ' ! :

Saia = du=cem cu I3y - tasi, Ciu hai hej! Ci il

RV BRIV au iu aﬁv’ . u'l _/el . ffl h_'q"t”

s I e T e R T o R O e I

Nu intrdm intr-o analiza mai adincd din punct de vedere literar sau coregrafic, aceasta
fiind o problema de specialitate care ne depaseste.

Joc « De doi» in curtea mirelui
Mladen, iunie 1955)

Foto: C. Popescu

* I. 15178, Cerbidl-Huncdoara, Inf. — Liscug Petre « Dilec » 49 ani, Culeg. — Em. Comisel, 1954
43 1. 17140, ca mai sus. : )
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VI

Din examinarea cintecelor i jocurilor ceremoniale de nunta din Tinutul Pidurenilor — regiunea
Hunedoara, reies urmatoarele constatéri:

— Ambele se manifestd in cadrul unui fenomen sincretic, in care isi gdsesc sensul.

— Repertoriul ceremonial se prezintd astdzi (inci nu stim care va fi fost situatia in trecutul
mai indepartat) diferentiat de repertoriul neocazional mai mult pe plan muzical decit coregrafic,
dupd cum §i cantitativ primul este mai bogat decit cel de al doilea.

Oprindu-ne in continuare asupra repertoriului muzical, remarcim:

— Frumusetea j§i varietatea materialului.

— Bogdtia variantelor, care demonstreaza procesul viu de creatie care se manifestd in Tinutul
Pidurenilor pind si in domeniul ceremonial.

— Unitatea melodicd a tipurilor ceremoniale. Aceastd unitate cuprinde inifial atit repertoriul
vocal, cit §i cel instrumental. Peste acesta s-au addugat cu timpul suprapuneri, in domeniul vocal
de provenientd religioasd si mai abundente in domeniul instrumental, de provenientd diversd regionald,
infiltrate prin intermediul muzicangilor profesionisti, Ca urmare:

— Cele 2 domenii sint astdzi diferentiate, cel vocal prezentind un aspect mai unitar, iar cel
instrumental mai eterogen. Cel care pastreazi vestigiile unitdtii primare pare a fi repertoriul carac-
teristic cimpoiului §i fluierului, chiar daci ulterior intre instrumentele vechi si cele moderne au avut
loc schimburi reciproce, partiale si sporadice.

— Urmdrirea speciald a diverselor tipuri melodice scoate la iveald un aspect al evolutiei speci-
fice in timp a melodicei populare, care se manifesta si in cadrul ceremonial, semn al triiniciei procesu-
lui de creatie populari, cum s-a mai spus. In cursul acesteia, o melodie se schimbd progresiv grafie
variantelor sale pind la transformarea sa cu timpul in alt tip melodic. Pe acest parcurs se pot nagte §i
moduri noi, proces care cere un timp indelungat. In aceastd evolugie se manifestd procesul de desvoltare
a concepfiei muzicale populare $i, in strinsi legaturd cu aceasta, o imbogdtire a resurselor expresive
ale masei si a repertoriului squ, cu atit mai mult cu cit

— Folclorul prezintd proprietatea de coexistentd a diverselor sale stadii. Aceasta proprietate,
ilustrata de existenfa diferitelor genuri si stiluri ale folclorului, este confirmati si de repertoriul
ceremonial de nunti din Tinutul Padurenilor, prin tipurile melodice descoperite.

— Tipurile mai vechi au variante apropiate, foarte asemdndtoare, si deaceea un aspect mai
unitar §i totodard mai mult sau mai putin cristalizat. Procesul de creatie al acestora pare sd se fi
incheiat.

— Tipurile mai noi, care insumeazi bagajul muzical actual, sint supuse din plin procesului
de creafie, prezintd variante mai multe si mai depdrtate — uneori indivizi melodici distincfi, — cu
un profil propriu. Acestea, daci nu sint adincite prin analiza, adeseori nu trideaza apartenenta
la aceeasi familie muzicala.

— Zona nordicd a teritoriului pddurenesc aratd o mai fideld pdstrare a repertoriului ceremonial
nuptial decit cea sudicd. Repertoriul zonei nordice este mai redus, dar mai unitar, in timp ce acela
al zonei sudice este mai divers, mai bogat, dar totodatd mai eterogen. (Zona sudici, ea insasi, prezinta
aspecte diverse, asupra cirora nu este, insd, cazul sa insistim aci).

— Repertoriul traditional unitar din punct de vedere muczical este el insusi inegal pdstrat in
cuprinsul teritoriului. Aceasta se manifestd intr-o relativi destrimare sau pierdere a unor texte
ori melodii, sau in imbogitirea altora, situatie care variaza local, cu un caracter mai pronuntat
intre teritoriile mai mult diferentiate in ce priveste condiiile generale de viatd materiala si
culturala.

Un aspect al aceleeasi situatii il constituie

— Trecerea unor melodii in repertoriul obisnuit, neocazional. Este cazul tipului 2, pe care,
in unele sate, indeosebi din sudul regiunii, il gdsim numai in repertoriul de cintece propriu-zise,
cum de altfel il gisim ca atare si in alte regiuni din Transilvania sau in Banat. )

Regisim si tipul 1, partial insd, (probabil din cauza vechimii mai mari) in melodica unor
ciantece propriu zise din sudul Transilvaniei $i din Banat. )

Situatia aceasta ne sugereazi si ipotezele existentei intr-un trecut foarte indepartat a unei
melodici comune domeniului ocazional §i obisnuit, sau a trecerii melodiei din repertoriul obisnuit
in cel ceremonial. In aceste cazuri, in ceremonial s-a petrecut o evolutie mai'lenti, prin cintarea
ocazionali si colectivd, iar in repertoriul obisnuit o evolutie mai rapidd, prin cintarea curenta,
colectivi si—mai ales —individuala, ca i prin posibilitatea unei circulatii sporite a melodiei. Accasta
nu impiedicd totusi reintoarcerea tipului ceremonial la un moment dat in albia repertoriului
obisnuit. .

Si in acest caz s-a manifcstat proprietatca coexistentei generatiilor melodice.
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— Melodica ceremoniald a nuntii padurenesti prezintd inrudiri strinse cu cea a altor regiuni
din Trarsilvania sau Banat, ceea ce trideazi, odatd mai mult, existenta unui fond comun pe o intin-
dere teritoriald mai mare, in trecutul indepartat.

Neatingerea unor aspecte in cuprinsul acestor pagini se datoreazi in bund masurd unor
cercetdri incd insuficient de aprofundate pe teren.

Cele de mai sus reprezinti o incercare de sistematizare a cunostinfelor pe care le avem
pind acum asupra subiectului in vederea unui studiu mai aprofundat si totodatd o modesta contri-

butie la cunoasterea folclorului viu si variat al {arii.

CBAJIEBHBIE IIECHM N TUIACKHM PATIOHA IIAXYPEHD OBJACTH
XVHETOAPA

Cratba aABasercs dparMeHTOM na 6osee 00WIMPHOTO TPyAa, lkacaiwueroca o6pAma B
1eIoM . ABTOp ILITAETCA CHCTeMATH3MPOBAThH cOOpaHMLIi MO0 CHX MOp MaTepuaj M CTaBHT
pAR 3amad B LeaAx 0Oolee ray0OKOro HayyeHus.

Hepean wacms maer nam ofulyo kapruny o0ciegoBaHnoli TeppHTopHM ¢ reorpadii-
geckofl, MCTOPHYECKOH H IKOHOMHKO-COUHAILHOIl TOYEK 3PEeHIiA.

Paiton IlagypeHb BEI3BIBAeT MHTEPeC CBOMM MeCTOMOQJIOMKEHHEeM I JPeBHUM IIpOMC-
XOKIeHHEeM ero HaceJeHMA, MHOKeCTBOM TMepeKHTKOB CTApHHLI Il COBPeMeHHOIi MHTel-
CHBNOCTBI0O MeCTHOTO ¢OIbKIOpA.

ABTOp pacckasmiBaeT O poOfie 3aHATHIT MECTHHIX HTeleil, o0 NX CBA3M ¢ JPYyruMn
pafioHaMi 1 o0 TeppuTopuaibHOii muddepeHnmanul, Bo3Bannoii — Ha pyodesxe XIX u
XX BB. — pOCTOM MHIYCTpMANM3alMH B HECKONBKHUX IOMHBIX IleHTpax o0ijacTH.

Bo emopoti wacmu aBTOp BHIABJAET (OrarCTBO M LiPAacoTy NajypeHCKOro (oabRIopa
H CIOMHOCTH CBA3AHHHIX C HHMM mpobiem.

B mpembeti wvacmu BLHIABIAeTCA 061 XapaKTep ¢BajedHoro oGpAIA ¢ mepeunciIeHeM
MOMEHTOR, CBA3allHBIX C MY3BIKOIl M TaHLAMI.

Yemeepmas wacmb KacaercA 0OPAZOBOTO MY3LIKAJbIIOTO penepryapa.

OcrananauBafch Ha IeceMHOM pellepryape, aBTOp TPHMBOAMT JHTEPATyPHOE COAEp-
#aHHe Meced B CBA3U C OTAeJbHBIMM MOMeHTaMM obpfAga, ynomuHaer 06 HX GHITOBAHIIH
M cTelleHll COXPAHHOCTHM, a TaKie O COUETAHMHN MX C HaNeBaMH.

Ilepexoaa K My3elKalbHOMY aHAIN3y, aBTOP PpalsMyaeT 4 THIA MEJOXMH:. IepBhie
3 — Haponuoro, a mociaedHMil peJIHTIIO3HOTO IPOMCXOMIEHHA .

ITepBuie Tpu THOA, MepeulicIeHHble M pa3odpaHibie B HOPAAKE UX MY3HKAILHOTO
PasBITIS, CPABHUBAIOTCA Me;KAy co00ii M 3aTeM CTaBATCA B CBA3b ¢ TePPHTOPUAIBHBIM
pacnpocTpalicHHeM, KOJAM4eCTBOM U CTellellblo ONM30CTH BApHAHTOB, COYETAHUEM C TeK-
crami. PesyabraT NPUBOIMT K MBICAM 0 HEKOTOPOiT XPOHOJOTHYECKOH HepapxXuM M K
rumnorese o (UANALMH 3TUX TPeX MeNOANYEeCKMX THIIOB.

OrMeuaeTcA CXOZCTBO ABYX THIIOB cO cBafeOHBIMM HeCHAMH Ipyrux odaacreit Tpan-
cuabpBaniit Wi Banara, kak u ToT akT, 4TO ABA TUIIA BHOBb BCTPEUAIOTCA B MeNOAMLie
coBpeMellloro mecennoro pemnepryapa Tpancunbnannun u Banxarta.

ITepexoan K WHCTPYMEeHTANLHOMY pellepTVapy, aBTOP FOBOPMT O KATEOPHAX HHCTPY -
MEHTOB M ICHOINTeNell W JeJaeT pasnHulie MewaY YHUCTO OOPAZOBBIMM MEIORMAMH H
MeJIOMIAMIL, 3aMMCTBOBAlINBIMM M3 COBDEMEHHOrO pemepTyapa.

B nepsyio rpymmy BXOZAT HHCTpYMellTallblibie BapHAHTH IEPBHIX TPeX BOKANBHLIX
THIIOB, Tak Ke KaK M POACTBEHHEIE MepBOMY THILY TPM KATEerOPHU YHCTO MHCTPYMEHTA:Ib-
NBIX MeJloauit, uMelomMe PYHKLIIO Maplia 11 BLIABJIAWIINE PA3IHYlBle CTeleHH HAaBHOCTII .

Bo BTopylo rpynmny BXoRAT MAACCEHE MEIOAUM ¥ OOpAMOBHE 1eCTBMA pasHoobpas-
HOTO TPOHCXOHIEHNS . '

Ilpocsenns pacnpocrpanenie FHCTPYMENTANLVLIX MeJOAuii, oTMeuaerca Gojee rere-
porelHplii xapakrep penepTyapa Iosi'cji 30HBl paiiona.

B namoi wacmu aBTOp Mepeun.chreT ofPALCLbE NIACKH H AaeT XaPaKTEPHCTIY

CHAlINPYEMBIX BO RPeMA TaHua €11 <1, CPA3AHHLIX CO CBaflebHBIM OOpANOM .
llecmaa wacmv COLEPHMT TBi) ( "I DTOU CTATHY . )
ABTOp YyTOYLIFeT. YTO Tecebl IMi* U TNACCI Off PeNepTyap NPOABIAETCA B CHUHKPCTH-
YeChOoM KOMINeKce M OTJINYAeTCA 1 ' - (T ANOBCTO CkOpee B MY3RIKAJILHOM, YeM XOpeorpa-

$uyecrioM miaHe.
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- INogueprupaeTca:

— Kpacora u GoraTctBO BapHaHTOB.

— IlepBonauabiioe Med0jHYeckoe eIWHCTBO OOPAJOBHEIX THHOB I BOBHIIKIMIAA BIO-
caenctBHM AH(PepeHUMAUMA, 4 TaKKe Pa3qUyHbBIe HACHOelMA, (osiee MIIOFOUMCIEHHEE I
061acTH HHCTPYMEHTAJNBHON MY3HIKI B CHIy BIMAHHA MY3BIKaHTOB-NPOdeccIIoHATIOB .

— DBo03MOKHOCTh MOCTENEHHOr0 M MeIJIeHHOTO IIpeBpalleHiisl 0JHOTO MelORHYeCKOTO
THNA, 4Yepe3 ero BAPHAHTHI, B APYroil MedoxuYecKHil THI U COCYIIeCTBOBANIlC PasdHUHLIX
MeJOoAHYeCKHX NoKoadeRNnii M (GOABKAOPHBIX CTAIMIY. .

— Cokpauelie TBOPYECKOro mpolecca B CTAPHHHLIX THMAX, KOTOPbE, KPHCTAIIINI-
3yAchk, cranopATcA 0olee yHHTApHBIMU, M ero OVpHHIT MogeeM B 1ODLIX THHAX, mped-
CTABAAOUUX 00MbIIOC KOJHYECTBO I pas3Hoolpasiie BapIAITOB.

— DBomnee coxpawennsiit, Ho Goilee oZHOPOAHHIT penepTyap cepeplioii 30nBl It Hoec
ooraThlii, Ho 0o0Jee reTeporeHHbINl penepryap IOKHOI 30HLI.

B ornolleHH B3aHMONPOHUKHOBEHHA OOPAIOBOIl 1 OHITOBOM Med0 I, BHICKAILI-
BAETCA THIOTe3a, UTO B OTAAIEHHOM NPOINJIOM CYL[eCTBOBLJIA o1na obuias MeIoglka sl
BO3MOKHOCTb Tepexoaa Kanoro-unbyab HameBa H3 ObITOBOro penepryapa B 0OpAIOBLI.

Hanouen, npegmoaaraercst, To B MPOLLTIOM CYIECTBOBada OfHA OOLIAf OCHOBA Hi
reppuTopii Goxee obumpHoii, vem odaacrs Ilajypenn.

B 3animovense aBTOp BHOBL MOATBEPKA2ET HAMIuIIE NEPCHEKTHBH (oilee 0GCTOATEIb-
HOrO I0;1eBOTO IiccaegoBanna 11 §omdee ray0OKOTo H3yudeHHfI 3ATPOHMYTHIX BONPOCOD.

WEDDING SONGS AND DANCES OF THE
PADURENI DISTRICT

(Hunedoara region)

The present article is a fragmant of a vaster survey on the complete wedding ceremonial
written by Mariana Rodan Kahane. The author systematizes the material hitherto collected and
sets out a number of problems in view of a more exhaustive study.

In the first section a general presentation of the investigated district is made, from a geo-
graphical, historical and sociological point of view.

The Padureni district is of interest due to its geographical position, the ancientness of its
population, its numerous archaic vestiges and its present intense vital local folklore.

. Mention is made of the occupation of ths inhabitants, their intercourse with other regions as
well as the territorial differentiation produced by the increase of industrial sectors in some
centers in the South of the region, at the end of the XIXth and the beginning of the XXth centuries.

In the second section, the author points out the richness of the aesthetical beauty of the
Padureni folklore and the complexity of its problems.

In the third section, the wedding ceremonial is characterized as a whole, insisting upon the
moments containing musical and dance manifestations.

The fourth section refers to the musical repertoire of the ceremonial.

In amalysing the vocal songs, the author presents their literary themes in connection with
the various moments of the ceremonial, dealing with the circulation of the themes and their pre-
servation and territorial extension and finally their agreement with the tunes.

Passing on to musical analysis, four melodical types are set out, the first three being of folk
origin, and the last one of religious origin.

The first three, numbered and serried in the order of their musical development, are compared
with each other and thereupon examined in relation to their territorial expansion, to the number
and the degree of similarity of the variants, and to the agreement with the texts. The result suggests
a certain chronological hierarchy and the hypothesis of a common ascent of the 3 melodical types.

The similarity with the wedding songs of other regions of Transylvania and Banat have been
noticed for fwo types, likewise the melodical features of two of them can be found in the current
present-day songs of Transylvania and Banat.

Concerning the instrumental repertoire, the author points out the categories of instruments
and interpreters, discriminating betwegen the melodies pre-eminently ceremonial and those deriving
from the ordinary repertory.
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The instrumental variants of the first three vocal types belong to th_e first group, as we!l as
3 categories of genuine instrumental melodies, related to the first type, which also serve as (bridal)
marches revealing different epochs they belong to. ] )

The second group includes the dance-tunes and those played during the ceremonial trips,
which are of varied origin.

In studying the circulation of the instrumental melodies, a more heterogeneous character
of the repertory belonging to the southern area of the region is noticeable.

In the fifth section of the article, the author enumerates the ceremonial dances and characterizes
the calls cried out during the wedding.

The sixth section contains the conclusions of the article. It states that the song and dance
repertory manifests itself in a syncretic complex and differs from the currcnt songs, from the musical
rather that the choreographical standpoint.

Stress is Jaid upon:

— The aesthetical beauty and the richness of the variants.

— The initial melodical unity of the typical ceremonial songs and the differentiation undergone
in the course of time, as well as the various superpositions, chiefly noticeable in instrumental
music, owing to the influence of professional musicians.

— The possibility of gradual and slow transformation of a melodical type, through its vari-
ants into another melodical type, and the coexistence of different melodical generations and stages
of folklore.

— The fact that the creative process is more restricted in the case of old types that become
more unitary and crystallized, whilst the creative process is fully asserted in the case of new types
that reveal morec numerous and widely ranging variants.

— The limited but more uniform repertory of the northern area and the richer but more
heterogeneous repertory of the southern area.

Regarding the reciprocal interpenetration of the ceremonial and the current melodies, a
hypothesis has been put forward, suggesting that, in a distant past, the same melodies were either
used for both circumstances, or that the tune has passed from the common repertory into the
ceremonial.

Finally it is believed that in the past. there was a common fund of tunes spread over an area
larger that the territory of the Padureni district.

In conclusion, the author reasserts the need of fresh investigations being carried out on a
wider and more comprehensive scale.
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