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CîNTECE SI JOCURI DE NUNTĂ , 
DIN TINUTUL PĂDURENILOR, REGIUNEA HUNEDOARA 1 

, 

MARIANA RODAN-KAHANE 
I 

Prin « Ţinutul Pădurenilor» 2 se înţelege teritoriul transilvănean situat în partea răsăriteană 
a masivului Poiana Ruscăi din regiunea Hunedoara, aproximativ între valea Mureşului şi a Cemei, 
Acesta constitue o zonă etnografică distinctă, care şi astăzi îşi păstrează încă foarte viu caracteris­
ticile regionale, ca şi numeroase rămăşiţe de viaţă arhaică 
şi care încă din secolul trecut a atras interesul etnografilor, 
geografilor, lingviştilor şi folcloriştilor. 

Regiune deluroasă (600-1000 m.), depărtată de căile 
de comunicaţie, Ţinutul Pădurenilor este izolat de regiunile 
înconjurătoare atît printr-o diferenţă remarcabilă de altitu­
dine, cît şi printr-o zonă întinsă de păduri. P.e platforma 
înaltă a regiunii, satele sînt îngrămădite pe culmile netede 
şi despădurite, separate prin văi tinere, foarte adînci, înguste, 
umede şi împădurite, ostile aşezărilor omeneşti, iar locuitorii 
de pe diversele culmi comunică pe cărări care urcă şi coboară 
dealungu\ coastelor. 

Sol sărac şi slab productiv, regiunea este pe alocuri 
bogată în zăcăminte miniere. 

Condiţiile naturale ale regiunii au determinat ocupa­
ţiile de bază ale locuitorilor. 

Agricultura, practicată în condiţiile unui sol sărac şi 
ingrat, strîns asociată cu creşterea vitelor şi pe lingă acestea 
păstoritul rudimentar, constituie ocupa/ii stabile, care abia 
dacă pot oferi locuitorilor un trai modest. Constrînşi de 
sărăcia solului, ei pleacă periodic (în timpul primăverii, 
verii şi toamnei) în masă -îndeosebi femeile şi fetele - în 

•. Articolul de fată reprezintă o parte dintr-o lucrare mai 
desvoltată. intitulată: • Nunta în Ţinutul Pădurenilor din regiunea 
Hunedoara •. Studierea nunţii pădureneşti se încadrează într-o amplă 
cercetare monografică asupra Ţinutului Pădurenilor, întreprinsă ince­
pînd din anul 1950 de o echipă de cercetători din sectoarele : muzical 
hterar şi coregrafic a le Institutului de Folclor. Echipa este formată 
din: Emilia Comişel, O vidiu Bîrlea, Rodica Weiss, Anca Giurchescu, 
Mariana R odan - Kahane, ajutaţi în domeniul tehnic de Gheorghe 
Abălaşei (înregistrări sonore), Mircea Eremia şi mai tirziu Constantin 
Popescu (foto). 

. Materialul informativ asupra nunţii a fost cules pe bază de 
chestionar în special de Ovidiu Bîrlea şi Emilia Comişel iar pe bază 
~e fişe de . obse_rvaţie directă . d~ regretatul fo!clori st ~larion Cocişiu, 
m 1946 ş1 mai recent de Ov1d1u Birlea, Rodica We1ss Anca Giur-

MIRE SI MIREASĂ 
Rădos Aron (25 ani din cătunul 
Mladen, satul Dă bi ca, comuna Topliţa, 
raion Hunedoara şi Ticu/a Marioara 
(17 ani) din satul Goleş, comuna 
Topii/a, Raion Hunedoara. Junie 1955. 

Foto. C. Popescu 

chescu şi Mariana Rodan-Kahane. ' 
1 

• D!itele acestui capitol I.e deţinem ~in lucrarc:a • Ţa~a Haţegului şi regiunea Ptidurenilor o, studiu antropo­
geogra~c ~1 e~nografic __ de R . Vuta, Extra_s dm Lucrănle Institutului de Geografie al Universităţii din Cluj, voi. 11, 
192~, ŞI dm. 1nfo~tule luate de folclonstul O. Birlea şi consemnate în fişele nr. 15. 546 15. 548 15. 549 15. 550 dio 
Arhiva Ins!Jtutulu1 de Folclor. ' ' ' ' 
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Tegiunile de văi la muncă agricolă, « în pîne », după expresia localnicilor, adică pentru a ciştiga 
<> parte din produsul pămîntului lucrat. 

La aceasta se adaugă emigrarea sezonieră a bărbaţilor în timpul iernii «în stînjeni», 
adică la exploatările forestiere din apropiere sau din regiunile mai depărtate, ajungînd pînă în 
Banat sau Muntenia, unde unii rămîn chiar cite un an întreg. 

In sfîrşit, alţii lucrează în proporţie crescindă ca muncitori în 1"ntreprinderi/e miniere şi 
industriale ale regiunii, parte din ramurile acestora existînd de veacuri în activitatea localnicilor. 

Existenţa Pădurenilor este atestată încă în documente din sec. XIII şi XV. 
Cu ajutorul stu,diilor de etnografie şi lingvistică, s-au descoperit aci indicii ale existenţei 

unei străvechi popula(li romineşti, ca şi ale unei convie(uiri ulterioare romino-slave, iar mai tîrziu 
ale unei influenţe maghiare, aceasta însă slabă şi de suprafaţă. 

Pădurenilor băştinaşi li s-a adăugat în sec. XVIII o populaţie de colonişti adusi din Muntenia, 
pentru a servi ca muncitori industriali sau forestieri, integraţi cu timpul aproape total în specificul 
ugional al autohtonilor. 

Documente din secolele XIV-XVI vorbesc de organizarea cnezială a regiunii, avînd cetatea 
Hunedoarei drept centru politic, sub a cărui dependenţă se aflau şi satele pădureneşti. 

lncepînd din sec. XVIII, mare parte din locuitori lucrează forţat ca muncitori industriali 
sau forestieri, în situaţia de iobagi pe lingă erariul dela Hunedoara sau pe lingă un număr de nobili, 
situaţie de care sînt absolvi(i prin reforma din anul 1848. . 

Sfirşitul secolului trecl/f şi î11 deosebi secolul nostru cunoaşte o intensificare a desvoltării 

industriale într-o serie de centre din sudul regiunii, în jurul cărora gravitează un număr tot mai 
mare de oameni. 

Drept consecinţă firească se produce cu timpul o diferenţiere sezisabi/ă intre zona nordică, 

ce se menfine la u11 stadiu de via(ă mai arhaic şi parte din zona sudică, mai evoluată. (E vorba de 
cele mai înaintate puncte ale zonei sudice, centrele miniere.) 

II 

Cercetătorul care cutreeră Ţinutul Pădurenilor este izbit de intensa viaţă folclorică pe care 
acesta o trăeşte. El constată foarte curînd aci: 

- Păstrarea unui bogat fond tradiţional străvechi şi totodată angrenarea în acesta 
a unor manifestări care oglindesc evoluţia continuă în timp a vieţii materiale şi culturale 
a Pădurenilor. 

- Abundenţa, varietatea, pitorescul şi frumuseţea obiceiurilor. 
- Bogăţia şi frumuseţea materialului folcloric muzical, coregrafic şi literar şi varietatea 

genurilor acestuia. 
- Aspectul general unitar şi în cadrul acestuia varietatea sa teritorială, survenită în timp, 

datorită diferenţierii condiţiilor de viaţă ale localnicilor (situaţie care se poate constata 
in parte şi în materialul muzical cules cu peste 40 de ani în urmă de Bela Bart6k în citeva 
sate pădureneşti). 

Toate acestea, îi pun în faţă, pe lingă un material folcloric frumos şi interesant, o complexi­
tate de probleme care fac din munca de cercetare şi de studiu o adevărată bucurie. 

III 

In rindul prilejurilor care cuprind manifestări ale vieţii folclorice, nunta ocupă unul din 
primele locuri prin bogăţia şi complexitatea acestor manifestări, cu atît mai mult, cu cit natura 
prilejului dete:.mină îmbinarea firească a aspectului ceremonial cu cel distractiv, ambele larg 
afirmate. 

Bogată în obiceiuri şi manifestări artistice, nunta pădurenească cere o durată obişnuită 
de 3 -4 zile, în cursul cărora cele mai variate laturi emoţionale, înrudite sau contradictorii, se împle­
tesc într-o firească şi spontană afirmare. 

Prezentînd trăsături caracteristice nunţii romîneşti în general, nunta pădurenească are tot­
odată elemente specific regionale, care îmbogăţesc tezaurul folcloric al ţării. 

https://biblioteca-digitala.ro



174 MARIANA RODAN-KAHANE 

Unitar în cuprinsul Ţinutului, ceremoniah~l capătă în acela~i timp ~spec.te variate locale„ 
de importanţă mai mică în majoritatea .teritoriulm, ~flat. la un sta~11! aprox~mat1v. comun de des:­
voltare sau mai mare - dacă trecem dm zona nordică m cea sudica ş1 mai ales m punctele mai. 
înaintate ale acesteia, centrele miniere (Aci situaţia se diferenţiază chiar la sate vecine, după condiţiile-
specifice de evoluţie ale acf'.Stora). . . . . _ 

Fără a intra într-o expunere detaliată a ceremomalulm, care nu-ş1 gaseşte locul sub 
titlul enunţat, menţionăm numai momentele importante ale acestuia, care se desfăşoară 
ca fenomene sincretice, legate în majoritatea cazurilor de cîntec sau joc, sau de ambele 
laolaltă. Acestea sînt: 

- p i e p t ă n a r e a m i r e s e i , care se petrece în prezenţa prietenilor acesteia - femei, 
fete, feciori - şi a muzicantului instrumentist, eveniment în care cîntecul miresei este indispensabil 
ca deobicei şi lacrimile miresei şi prietenelor sale. 

- S c o a t e re a m i re se i d i n ca s ă după sosirea cortegiului mirelui, subliniată. 
de o melodie instrumentală cu caracter în general ritual. 

- V ă r s a r e a « l a u I t o a n e » 8 a apei din care mireasa a stropit în prealabil 
asistenţa cu pămătuful de busuioc sau merişor udat, act care se desfăşoară în sunetele cîntecului 
miresii, executat instrumental sau şi vocal. 

- M a s a c e r e m o n i a l ă , susţinută sporadic de o melodie instrumentală - « cîn-
tarea mesî » ' (variantă a cîntecului vocal al miresei). 

- R i d i ca re a d e I a m a s ă a o a s pe ţ i l o r (apropierea momentului plecării} 
act însoţit de cîntec vocal (cu eventuală acompaniere instrumentală). 

- S t r î n g e r e a z e s t r e i m i r e s e i , înainte de plecarea acesteia de la casa părin­
tească, act însoţit de cîntec vocal şi de joc. 

- P l e c a r e a m i r e s e i d e 1 a p ă r i n ţ i , moment subliniat de cîntec vocal 
(eventual şi instrumental). 

-Sosirea cortegiului mirelui cu mireasa la casa mirelui,. 
moment subliniat de cîntec vocal (eventual acompaniat instrumental). 

- I n v ă I i r e a m i r e s e i 6 la ultoane, act însoţit de cîntec vocal şi instrumental' 
şi de joc. 

- J u c a r e a m i r e s e i p e b a n i ( j u c a r e a c o n c i u l u i n o u ) la ca.sa 
mirelui, de către invitaţii mirelui (femei şi bărbaţi), pe rind. 

- D r u m u r i l e cere m o n i a 1 e (luarea naşilor de acasă, sau conducerea lor înapoi, 
drumul cortegiilor pe rînd între casele mirilor, sau între casă şi biserică) susţinute de melodii 
instrumentale sau şi vocale. 

Unele din momentele nemenţionate, ca şi altele, menţionate mai sus, oferă prilejul unor 
manifestări muzicale şi coregrafice intense şi din domeniul repertoriului obişnuit, neocazional 
Fără a subestima importanţa observării atente a acestora cu prilejul nunţii, ne vom limita în 
aceste pagini la consemnarea faptului, oprindu-ne în special asupra repertoriului ceremonial 
propriu zis. 

IV 

Repertoriul muzical ceremonial impune o primă distincţie între domeniile vocal şi in­
strumental, deşi acestea au unele categorii comune de melodii. 

Ontecele ceremoniale vocale, spre deosebire de alte regiuni ale ţării (Muntenia, Oltenia. 
Moldova), nu sînt executate numai de lăutari, ci şi de femei (mai ales) şi bărbaţi din masa 
nuntaşilor (ceel\ ce nu împiedică, însă, acompaniamentul instrumental). 

In ce priveşte tematica litera.ră a cîntecelor, ea isvorăşte din momentele însemnate, ale 
ceremonialului, care stimulează asocierea imaginilor din viaţa dinainte şi de după căsătorie şi din 
festivitatea nupţială, ceea ce-i determină gradul de varietate - şi se învirteşte în general în jurul 
aceluiaşi personagiu central: mireasa, -ceea ce determină titulatura comună dată în genere de 
Pădureni tuturor cîntecelor: <<A miresei». (Interesant este faptul că sub acelaşi titlu găsim şi textele 

•. la rildllcina unui pom tlnllr. 
•. /. 3137- Muncelul Mare - Hu.nedoara - Fiş! de observ. la nunti - Culeg. - I. Cocişiu - 1946. 
Ase!'1llnlltor ln Mgt. 502 b - HlJdllu - Hunedoara - /nf. - Şăndroni Mois!\ - 19 ani, Culeg. - M. Rodan-

Kabane ,. O. Blrlea, 1955. 
Toate e~emplele din aceaslă lucrare sini luate din arhiva Institutului de Folclor din Bucureşti. 
•. lmpodobirea capului cu podoabele purtate de femeile măritate după ce i s-a făcut pietilnltura de rigoare 

ca nevastil (conciul). ' 
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referitoare la soacră şi cele - dealtfel foarte rare şi înglobate în cîntecul miresei - referitoare 
la mire). · 

Textele au, în majoritatea lor, răspîndire teritorială generală, ceea ce în schimb, nu se poate 
afirma cu privire la integritatea lor. Căci variind în lungime şi apărînd adeseori în fragmente dis­
locate, cercetătorul ar fi uşor înclinat să le socotească pe acestea drept variante locale, dacă 
n-ar găsi cîte unele asociate într-un acelaş exemplar şi confinnînd unitatea tematică, aceasta în­
demnîndu-1 la reconstituirea tipului integral. 

Adîncimea psihologică şi fineţea poetică, îmbinarea compasiunii cu gluma, a gingăşiei cu 
duritatea, a elementului poetic solemn cu cel prozaic descriptiv, sînt caracteristice. 

Imaginile iniţiale, devenite versuri - axă tipice, caracterizea,ză din prima clipă tema şi 
prilejul. 

(in alte var. 

LA PIEPTĂNAREA MIRESEI (SAU ŞI LA - INVĂLIT): 

Busuioc dz' in cornu mesî 
« Trandafir» dz' in cornu mesî 
Cum mai p/lng oki miresi! 
Unu p/înz' e, unu nu, 

Plînj, mirţasă, părul tdfl, 
Mila dz' ila tată-tăJI; 
Plinj, mirţasă, kica ta, 
Mila dz'ila maică-ta; 
Că mila dz'ila bărbat, 

Tu, mirţasd, dupt'I ts'ine 
Nu văzui p/îngîn pă nime, 
Da după mirele tătl, 
La tots' e le pare răJI . 

sau: 

sau: 

Pieptănarea miresei (Mireasa 
din fotografia nr. I) iunie 1955. 

Fot.o : C. Popescu 

Ala şts' ie s' e-i doru; 
Unu p/înz' e, unu ba, 

Ala şts' ie dragosta• 

Ca scindura dila pat 
Bărbatu-i rudă străină, 
Că ts' e mustră fără vină 
Sf ts' e bats' e fără milă 7 

Tu, mirţasă, 1alba te, 
Nu mai plfnz' e după iţ 
La' să plîngă halelalts' e 
C-a rămas nemăritats' e. 1 

•. J. 15246, Cerbăl - Hunedoara, Jnf. - Costa Maria (vtrs1a neindic. ln 6'!), ~u/eg. - Em. Comişel, 1954. 
•. J. 17140, Goleş- Hunedoara, Fişă de observ. la nuntă, Cu!eg. - O. ~lrlea ŞI M. Rodan: Kabane, 19SS . 
•. J. 1S231, Feregi- Cerbăl - Hunedoara, Inf. - Gulea Domn1ca, 32 a01, Culeg. -Em. Comişel, 19S4. 
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2) LA ULTOANE, LA VĂRSAREA APEI SAU LA ÎNVĂLlREA MIRESEI 

(Text găsit în rare cazuri): 

Fi făl<?să, tu 11lt12ie, 
C-acu-z vin' e faină fi<? re 
Sî d' e cin' ai rasărit, 
D' j-eşt' ţa fiori nu {-or ven' it 
Cu cunună şî cu fiori 
Şi pă cap cu roşiyorj. 

Pină-s Jet' e micut' ele, 
Li-i drag' la părinţ d' e jele ; 
Dacă fete să măresc 
Şi părinţi le urăsc 
Şi străini le-ndrăjesc. 9 

sau 

Asa-i rindu ff!t' efor 
Pă cum ăi ş-al merelor : 
Dacă mere să măr' esc 

lnvălirea miresei. (aceiaşi mireasă) 
iu11ie 1955 

Pkică jos şi putrăzesc ; 
Şi părinţi I' e urăsc 

Foto: C. Popescu Şi străini le-ndrăjesc. 10 

' 
3) LA MASĂ, CîND SE APROPIE MOMENTUL PLECĂRII MIRESlI 

DIN CASA PĂRINTEASCĂ : 

Cin' bat ' e s' asu la unu, 
! o sun' gata ca peunu ; 
Cin' bat' e s' asul la doj, 
! ef} plec, maico, d' e/a voi; 
Cin' bat' e s' asu la trej, 
f ey p/i"nsu nu-l pos' opri 
Cin' bat ' e s' asu la patru, 
!o plec, maico, la bărbatu ; 
Cin' bat' e s' asu la s' ins', 
! o mă duc, maico, d' f!-ais'· ; 

Cin' bat 'e s' asu la şase, 
!o plec, maico-nt-altă casă; 
Cin' bat' e s' asu la şapt' e, 
!o plec, majco, mai depart'e; 
Cin' bat' e s' asu la opt, 
!o plec, majco, să-m skimb portu; 
Cin' bat ' e s' asu la 1100, 
!o plec, maico-11 casă 1100; 
Cin' bat'e s'asu la zăs'e, 
Nu şts'iţţ, maico, s' f!-oi petres' e. 11 

4) LA STR ÎNGEREA ZESTREI INAINTEA PLECĂRII: 

Strînge-ţ, fată, ţoalele, · 
Ţi le strînge, ţi le plînge, 

Că ţî lj-oi făcut cîntîn' 
Ş-acu ţî le rupj plîngîn'. 12 

•. I. 15240, Runcu Mic - Hunedoara, lnf. -Lăscuş Valeria (virsta neindic. în fişă), Culeg. - O. Bîrlea, 1954. 
10

• I. 15236, Muncelul Mic - Ilia, lnf. -Cătălina Maria, 45 ani, Culeg. R. Weiss, 1954. 
11 • I. 15244, Bătrîna-llia, ln/.-Roman Anita (virsta neindic. în fişă), Costa Mărioara, 32 ani, Benteu Ana, 

29 ani, Bistrean Salomie, 30 ani Culeg. - Em. Comişel, R. Weiss, M. Rodan• Kahane, 1954. 
u. Fgr. 10267 a, Cer băl - Hunedoara, Jnf. - Lăscuş, Liuţa; 20 ani , Ianc Maria, 24 ani, Culeg. - I. 

Cocişiu, 1946. 
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sau : 
Strînz' e-ţ fată, tga/ele, 
Ţi le strinz' e, 

ţi le plinz'e, 
Că noi dz' ţ-ais' (i lr;-om dus' e, 

Păstă vale, păstă munţj, 
Colos11S1.J 

mai dz'in s11sy, 
Mai dz'i11 sus la dalbe cur{j, 
La părin( necunoscuţi. 13 

5) LA DESPĂRŢIREA MIRESEI DE PĂRINŢI: 

• Adusă dţ-a tţa mi1111ţă; Zfya bună, maica mţa, 
(«Sara bună» - în unele 
Că d' e astădz incolţa 
Apă răs'e nu-i mai b~ 
Adusă dz' e mina mţa ; 
Şî-j bţa apă mai căldu/ă 

variante) Că io plec, maico, la strin, 
Ca şi ultoan'ia-ntre spin; 
Spinu creşt' e-n lung si-n lat, 

Cin' plec, maico gi la teine; 
Inima gin min' rămîne. 
fa-o, maico, pun'j-o bin'e 
'ntr-un pahar cu apă res'e, 

Sall 

Pom11 rămin' e 11scat. • 

Pînă sărbăt'larţa tres' e. 
Dj-o fi, maico, cum ai pus-o, 
Jo mi-z, majco, cum m-am dus; 
Si d' i-o fi mai vestejită, 
Jo mi-z, maico, năcăjită. 14 

6) DUPĂ PLECAREA MIRESEI DE ACASĂ PE DRUM 
(Şi pe alocuri la masă sa11 la pieptănarea miresei). 

Măi mirţasă, yăki dz' e flyori 

la-z gîndu d'i la fes'iori 

Şi ţi-l pun' e la bărbat 

Cari Dumn'ezăiJ (Î l-o dat 15 

(în alte var.) : 
Tu, mirţasă, tătă flori 

sau 
Mirţasă cu oki fior]) 

(în altă var. : 
Şi ke ujtă fa bărbat) 

(în altă var. : 
Că c11 ţ/ tr;-ai cununat. 

7 LA APROPIEREA DE CASA MIRELUI 
(Tema cea mai răspindită teritorial, urmind după ea prima temă) : 

S!1acră mare, jeş afară, 
.C-acu-ţ vin' e norî-ta-r' e ; 18 

Si te ujtă sus la stele, 
Că nori-ta-i cu mărjele; 

S!Jacră mare jeş afară, 
C-acu-ţ vin' e noră-tar' e 
S-aşa-z vin' e de ts' it 'ită 18 

Ca o flpare di-împupită ; 
S-aşa-z 1•in' e d' e garată, 

sau 

Şi te uită sus la lună, 
Că nori-ta-i c11 cunună; 
S-aşa vin' e de fă/pasă 
Ca ş-o fl9are d' i-a fr11m9asă.) 

Ca o fl9are dz'i tcitată. 
Tu t' e uit p-ais' pin casă, 
Nu vezi otci ca la mirr;asă; 
Micutei şi frumuşăi, 
J9acă lăcrămile-11 jej. 19 

li 1. 15247, Cerbăl -·Hunedoara, ln/. - Ianc Pătru Chimu• Bizdîgău • 49 ani, Culeg. - Em. Comişel, 1954. 
u Fgr. /0254, Muncelul Mare - Hunedoara, - Dinga Valera (virsta neindic.), Covan Cosma, • Cosma lui 

frankănă •, 22 ani, Culeg. - I. Coci~iu 1946. 
u Mgt. 99 h, Meria - Haţeg, fnf. - Crăciunesc Sofia, 25 ani, Lupulesc Ruja, 20 ani, culeg. - O. Birlea 1952. 
11 ~e = silal:il de complectaro, cu funqie de rimă. 
17 Fgr. 10267 a, ca mai sus. 
" Gi!titil, aranjat~. 
li Fgr. 10254 c, ca mai sus. 
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Caracterul solemn sau gingaş al cîntecului e înlocuit în cite o variantă cu cel glumeţ : 

leşi afară, s9acră mar'e, 
Că-( aduc pă noră-ta-re 
Să-( ajut'e la s'ubăr, 
Să t'e scuture d'i păr, 

Să-l ajute la spălat, 
Să t'i scutur'e d'i cap 
Cîts' ţ-odată şi d' e vatră, 
Ca să nu fi supărată. 20 

8) LA ÎNVELITUL MIRESEI, LA PIEPTĂNAT SAU LA MASĂ: 
Nu t' e supăra mirţasă 
Că bota-i pă grindă-11 casă 

Şî-j ljoplită-n patru dunij, 
"Citu-i spat' ele d' e lungi 21 

9) Importate sau aproape dispărute, textele referitoare la mire sînt foarte rare: 

Plinie-mă, maică, pe min' e 
C-dm Jos' fl9are lingă t'in' e ; 
Plînje-mă, maică, cu dor, 
Că f-am fost vrenic fis' j1Jr 

Şi (-am /y.:it bou d' e corn 
Sî ţi l-am dus la ogor, 
Brţazdă n' iagră ţ-am arat, 
Griy. roşu (-am răvărsat 22 

Mai rar găsim texte de provenienţă mai recentă, infiltrate în ceremonial, al căror subiect 
are contigenţe laterale cu prilejul nunţii, ca, de pildă: 

10) CANA GALI LEII, text de origine religioasă, ( « Gana Gane/e » « Gana/eu », « Gana 
Gana/eia « - în terminologie locală) cîntat la sfîrşitul mesei, sau în cazuri izolate: 

11) BALADA UNEI FETE MOARTE ÎN ZIUA NUNŢII, «A KIDVI, (cîntat în 
timpul mesei) 28• 

12) Textul cunoscut azi în domeniul cîntecului obişnuit, « IN GRĂDINA LUI ION» 24 

pe care încetăţenirea obiceiului de a se cînta numai la nuntă (în timpul mesei), ne-a îndemnat 
să le menţionăm aci. 

Trebuie subliniat mai întîi că preluarea textelor tradiţionale nu exclude improvizaţia prin 
care se fac adaptări la situaţiile concrete. Astfel, culegătorul a putut auzi adăugîndu-i-se cîntecului 
unei mirese orfană de mamă, următoarele versuri: 

(după gătirea ei): 

Să t' e vadă maică-ta, 
Tare bin' e i-ar părţa 
S' e mirţasă are i~ 25 

sau, Ia plecarea sa. următoarele versuri, asemănătoare la un moment dat celor de bocet: 

Aş pleca şî n-aş pleca, 
Dac-ar fi şi măicuţa, 
Să mi stimpăr inima, 26 

In al doilea rinei, trebuie subliniat că astăzi între teme şi prilejuri (momente ale c;eremonialului} 
au Ioc încălcări. Ca urmare, sînt destul de frecvente cazurile cînd într-un singur moment se asociază 
cîteva texte cu tematică diversă, sau se cîntă un text neadecvat momentului, după cum se întîmplă 
ca un acelaş text să fie cîntat în mai multe momente. 

Semn al unei relative destrămări, al unei breşe în construcţia logică a ceremonialului clasic, 
situaţia aceasta capătă astăzi şi alte aspecte, prin manifestarea unei oarecare libertăţi de a asocia 
versuri din cîntecele obişnuite, neocazionale, înrudite cu cele rituale ca tematică, sau prin transferarea 
unor cîntece rituale în domeniul cîntecelor obişnuite, neocazionale. 

Pe de altă parte, cîntecele nupţiale mai păstrează indicii ale unei posibile înrudiri străvechi 
mai strînse cu alte genuri cu originea ascunsă în trecutul îndepărtat, c1 de pildă cu colindele (dealt-

••.I. 15127, Socet-Hunedoara, /n/.-Gulea Marioara, 15 ani, Culeg. R. Weiss, 1954. 
11 • Fgr. 101 RI a, Ghelar-;--- Hunedoara, Jnf.- Malea Maria •a lui Ciuri •, 65 ani, Culeg, -- I. Cocişiu, 1946. 
''· Fgr. 10254 c, ca mai sus. 
11

• /. 15241, Runcu Mic - Munedoara, Jnf. - Ulscuş Valeria (virsta neindic.), Culeg, - O. Birlea, Em. 
Comişel, 1"54. 

"· I. 17352, Ferei:i - Hunedoara, Inf. - Marina SC'fia, 57 ani, Culeg. - Em. Comişel, 1954. 
11• /. 1714J, ca mai sus. 
11• Idem. 
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fel, asemănare şi mai puternică există între oraţiile rostite cu prilejul nunţii şi cele rostite la urările 
darurilor cu prilejul colindatului) şi cu cîntecele funebre. 

Anticipînd caracterizarea muzicală, vom sublinia că temele nr. 2, 4 şi 7 se asociază exclusiv 
cu cel mai vechi şi răspîndit tip melodic ceremonial, numerotat cu nr. vl chiar în satele în care există 
şi alte tipuri melodice ceremoniale - indiciu posibil al vechimii te~elor. 

Tema nr. 5 se asociază cu tipurile melodice i:l şi v 2 (tip melodic mai recent) - indiciu 
posibil al vechimii şi totodată al răsunetului actual al temei. 

Tema nr. 8 se asociază cu tipurile melodice vl şi v 4, ceea ce ne prilejueşte aceeaşi observaţie. 
Tema nr. 1 se asociază cu tipurile md.Jdice v 3, v 1, v 2 şi v 4 (în ordinea frecvenţei) 

indiciu posibil al răsunetului încă de o vie actualitate al temei, dacă ţinem seama nu numai de 
circulaţia temei pe cîteva tipuri melodice, ci şi de faptul că tipurile v 3, v 2 şi v 4 sînt de o 
concepţie muzicală mai evoluată în folclorul pădurenesc şi par de origine mai recentă (faţă de v 1). 

Tema nr. 3 se asociază cu tipurile melodice v 3, v 2, v 1 şi v 4 (în ordinea frecvenţei), 
ceea ce ne prilejueşte aceeaŞi constatare şi în plus originea probabil mai recentă, dacă luăm în 
consideraţie faptul că tipurile melodice mai frecvente par a fi ulterioare lui v.1. 

Tema nr. 6 se asociază exclusiv cu tipul melodic v 3, indiciu posibil al originii nu prea înde­
părtate în timp a temei, dacă luăm în consideraţie tipul melodic asociat, ca şi circulaţia mai redusă 
a temei, limitată la cîteva centre din zona sudică a regiunii. 

Tema nr. 9 se asociază cu tipul melodic v 1. lnglobată în cîntecul miresei, situaţia temei e 
deocamdată mai puţin clară decît toate celelalte. 

Tema nr. 10 se asociază exclusiv cu tipul melodic v 4 -deosebit, dealtfel, de celelalte tipuri 
melodice - ceea ce corespunde originii temei. 

Temele nr. 11 şi 12 se asociază cu tipul melodic v 2. 
Situaţia acestora este deasemenea, insuficient de clară. 
Din punct de vedere muzical deosebim următoarele tipuri mclodice: 27 

1) Primu 1 tip, vl (vezi ex. 5, 6, 7, 8, 9), este reprezentat printr-o melodie ale cărei 
variante par a ilustra 2 stadii principale de evoluţie (vezi pentru primul stadiu ex. 5, iar pentru al 
2-lea ex. 6, 7, 8, sau coexistenţa celor 2 stadii în strofele I şi 3 ale aceluiaş exemplar - ex. 6), melodie 
cu caracter solemn, realizat prin următoarele trăsături: 

- material sonor ri!dus, concretizat într-un pentacord major provenit probabil la rindul 
său dintr-un tetracord - (cum sugerează ex. 5 prin începutul său, ca şi prin slaba importanţă a 
treptei 5, în favoarea treptei 4), cu atingerea uneori a sixtei majore sau sensibilei inferioare ca note 

~ 
ornamentale şi a treptei a 5-a inferioare, prin 

a.I. J • ţ (•) salt (ultima provc~_ind, prob~b_il~ dintr-o .alune-
(•) (# •) e ~ F care, cădere a voc11, caractenst1ca pentru cmtecul 

de tip străvechi, chiar dacă Ia un moment dat 
v vn 1 2 .u 4 5 • ea se afirmă ca sunet de sprijin) 28 

-linia melodică ornamentată - uneori bogat - (rămîne de cercetat dacă ornamentaţia nu 
este cumva o suprapunere mai tîrzie de stil), descriindu-şi cursul deobicei prin rners treptat 
între treptele-piloni : 

A (a.5.),... ~ t 

ex.2. 
V 

1-4-3-1, 

stadiul a) : 

( fgr.10.I96a) 

4-1-4-2-1, 

devenit, 

~ (a.5.1,... 

,... Cs.8>~ 

1•J I •· 

0-4--2-l-(v): v- l-a-2-1 

devenit• sau.: 

( fgr. I0.196 a) ,... Cer.6) ..... 

4 - l'l -4 -2-t-lv), o-•-2-1 - Ivi 1-4-2-1 

"'· Am alăturat numărului fiecărui tipl,melndic ini\iala v pentru melodiile vocale şi iniţiala I pentru cele instru· 

mentale. • • 1 . . . • „ • d · I ·L -1 '"'· ln reprezentarea grafică "t melodiilor, alegerea '"" ţ1m11 .scJrJJ a avut 11:1 v~ ere evitarea, pc c t ros1L-1, a 
alleraţiil"r Ia treptele constitutive, ca şi a linii.IJr. ~uplimentar~. Pornind dela ace~t c~1t.eriu, om păstrat'? un mo~ent d~t 
pentru a înlesni compdrarea melodiilcr, ace1aş1 on~.lţ1me aut .la cele _v~ale. cu ş1 instrumental.~, c~1ar ~acA intervin 
modificări ]a uncie trepte. Am indicat, ins!!, la siirş1tul fiocâre1 transcnen, finala reală la melodule mreg1s1rate sonor. 
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(ex. 7,8) ffgr. l0.257c l ( fgr. 10. }96a) Cei.1) 

u.3. . . • 
1.-ti-4-3-1.: 5-4- 2-1, 3-G-2-l-V, v-1-11-2-1. 

s1adi11l b) : 
(CJ<.6,S l (ei.6 l <ex.6) 

:r... {;,(") (t:'\) 

o-3-5-"k-2-t, 3-5-3-2-.l-V, V-1-"i-2-.f. 

marcînd salturi de 3\ă, 4tă sau Stă între sub-motive şi subliniind şi prin opriri la sfîrşitul sau în 
interiorul rîndurilor melodice importanţa treptelor 2, 5 sau 4, 3 şi mai ales 1 ci sunet important 
de cadenţă şi ca atare originea probabil prepentatonică a scării. 

- Strofa formată din 2 rinduri melodice asemăniitoare, obţinute prin repetarea întocmai 
sau variată a unui motiv fundamental, conturat atît de categoric, incit împarte versul în două 
hemistihuri egale : 

A Av 
(a + al) (a2 + a3) 

- Cade11ţele : Finală şi interioară realizate prin coborîrea treptei 2 la I. La cadenţa interioară, 
treapta 2 suferă deobicei o prelungire mai mare decît treapta întîia care urmează. 

~ a.6). ( eii:.'7.) (fgr. l0.2Mc l 
1. ll . 1. n . 1. n. 

~ " 
,...., 

ex.4. J J5 "1 I D J li d.. J ~ I @ li j Ji I ) H e e 

( fgr. 102117 c ) 

J. n.. I. (ex.8 n. 

' ii J I n e· li j J I ţ; ___ e p;; 
Ri111111l liber, ncmetric (accentele capricioase avînd mai curînd un caracter expresiv), 

legătura sa strînsă cu metrica versului şi tempo-ul rubato ne fac să includem acest tip în sistemul 
« parla11do rnbato ». 

Mişcarea larg[1, t<irăgănată şi execuţia colectivfi subliniază caracterul său solemn. 

J'gr. 10.IBJ a Ghelar - Hunedoara 
Culeg. - I. Cocişiu ·- 1946 
Tr. - M. Rodan Kahane 

lnf. - Toma Marian Jofia • a lui Stîngaci • 37 ani 

Ruhato 2111 
I) ŢI 11)--, Tl :1)-----------

J. ~-' P- / f!:u : &FFfJ Ji.~ ta 4c:f! J ;fflJ c.K.5 

Şi - te ui fd-- şus -- pă lu. nă. 

V11r.: {L m 4> iîdti-.ll s1>-:11. a>ob: ll.ll a>etr.11.m. .,!...;,; slr.n.m Gl 

' Ci 11 rp 11 J ~ {!J> ·r1 tt 11:=;11 

6)~ 7lfil 

~ li Ap1JJ?p 
8>M 

@'li H 
3U1 --- pă 

Semnul +care apare deasupra unor note urată că sunetele respective sînt icnite. 
I nscriere~ scă~ilor, valorile diferi.te reprezint! gradele de importantă a treptelor. 
Treptele mferioare fundamentalei apar numerotate cu cifre romane, iar cele superioare acesteia, cu cifre arabe 
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Fgr. 10.263 a Feregi - Hunedoara 
Culeg. - I. Cocişiu - 1946 
Tr. -- M. Rodan Kahanc 

111[. - Bistn·ani Treia •a lu Schiopu •> 50 ani şi 
Marina Floarea 

Fgr. 14.118 b Cerişor Hunedoara 
Culeg. - Em. Comişel şi O. Bîrlca - IS50 
Tr. - R. Wciss 

/11[. -- Ticub Maria, 27 ani. Poanta :\faria, 14 ani 
Poanta Cos.ana, 29 ani. 

ffuhoto 1 A Ml . Solemn d d 
l ) ( ·) 

ei. 7. ' Ji I tfB?tt §f R:: J & 
~ Sa• ra bu• nâ, 11!'!!--- mă du - f!! --

a• -- •• -- şa nu-. mi cui • 

Lc1esc - Hunedoara Fgr. 14.231 a 
Culeg. - I. Cocişiu -- 19~0 
Tr. - Em. Comişel 

M. Rodan Kahanc 

111{ - - Muş;1 Maria „a lu Tiiliiucă"' 33 ani, Muş;1 
Maria „a lu Crilari". 46 ani şi Pătrău 
Lucretia .. a lu D~bos" 37 ani. 

Ruho.to < J'i= 102> 
l) l!o)---i 

a.s. 'j I e;ffiîr ?J@!~J i i ttfitt 
ă Tran - da a fir în - cor - nu me -
- 4)--~ 

3) ( ) + 1101 

~ ~zi dJ JJ ~o $lh !l 1 fJJ!HG'lU : 1 li 
Ţ:-~n = --· da - fir în J2. cor= -- nu me- $Î 

- - -----, nrdllr la allii voce 

" Indica\ia metronomică Jipse~te la melodiile înregistrate f~ră camerton. 
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Fgr. 10.267 a Cerbăl - Hunedoara 
Culeg. -· I. Cocisiu - 1946 
Tr. - M. Rodaa-Kahane 

ln/. - Lăscuş lliută „Liuta" - 20 ani, Jane Maria 
„Piluca" 24 ani 

Rubato 

Val'.~: 

1) *· n.l! e> n.a 3) n ~ 

'Jt? m \?Ai ID) 11~1 1rp t>JM1 
C-a·c~ vi ne ------..,..-

La conturarea caracterului său contribuie şi emisiunea vocală specifică. Sunetele emise cu 
o rezonantă de piept, într-o intensitate forte, constantă şi adeseori icnite la sfîrşit, capătă o stridenţă 
şi totodată o vigoare care, departe de a fi supărătoare, întregeşte caracterul solemn al cîntecului cu 
o notă de dramatism. 

Este un tip unitar, cu variante foarte apropiate, cristalizat, aproape pietrificat, al cărui 
proces de creaţie aproape s-a încheiat. 

Asociat de aproape toate temele literare menţionate (cu excepţia problematică a uneia singure, 
neverificate încă prin revenire la teren), este cel mai răspîndit tip, cu circulaţie generală, depăşind 
chiar graniţele teritoriale ale Pădurenilor. 

Adăugind la acestea materialui sonor redus, ca şi caracterul său solemn, înclinăm a-l socoti 
cel mai vechi tip melodic al cîntecului miresei (faţă de ceea ce ne-a parvenit pină astăzi), vestigiu 
al unei vieţi probabil nediferenţiate teritorial într-un trecut mai îndepărtat. 

Este important de semnalat faptul că el prezintă înrudiri foarte strinse cu tipul nupţial arhaic 
din alte regiuni ale Transilvaniei. 

Pe de altă parte, îl recunoaştem parţial în melodica unor cîntece propriu zise (obişnuite, 
neocazionale) din Transilvania şi Banat, ceea ce deschide una din căile de studiere a evoluţiei melo­
dicei din repertoriul muzical curent. 

2) Cel de al d oile a t i p, v2 (vezi ex. 23, 24) 
prezintă următoarele trăsături caracteristice: 

- Material sonor organizat într-un hexacord major (cu 
creşterea în importanţă a unor trepte, faţă de scara precedentă). 

ftnaia 

u.m. f e ,J r r r D I 
I 2 3 4 6 8 

- Linia melodică aproape silabică, 

I ex.24) 

mergind adeseori în salturi de 3ţă 4tă şi Stă, scoţînd 

l-3-B-3 - 15-4 - a-i, - 6 - 4 3-15 -2 

în evidenţă acordul ma­
jor al fundamentalei şi 
4ta descendentă dintre 
treptele 5-2 şi sublini­
ind prin frecvenţă şi pre­
lungirea sunetelor ordi­
nea importanţei trepte­
lor: 1, 2, 5, 3, 4, 6, pre­
zintă o vădită asemă­
nare c.u cea a primului 
tip. 
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Intr-adevăr, cele 2 tipuri par a fi legate prin filiaţie, iar procedeul variaţiei a fost fermentul 
procesului. 

Scara tipului v 2 vădeşte baza comună cu a lui v l, dar în ace laş timp un stadiu mai înaintat 
faţă de a acestuia, prin transformarea în trepte constitutive a unei trepte ornamentale şi prin creşterea 
în importanţă a unor trepte constitutive din scara precedentă. 

Linia melodică are aproape aceiaşi bază motivică, precum şi înlănţuiri asemănătoare. 
Acestea constituie argumente; iar procesul de evoluţie - desigur de lungă durată - s-ar 

fi putut petrece pe căi diferite. 
Ipoteza care-mi pare cea mai plauzibilă este procedeul desvoltării melodiei noi din prima 

_jumătate a celei vechi. 
Primul rînd melodic al tipului 1 (ca, dealtfel, şi al 2-lea) este format din 2 motive asemănătoare 

(unul reprezentînd o variere a celuilalt), corespunzînd cite unui emistih şi fiind fiecare bine delimitat 
prin opriri lungi pe sunetele finale. 

Din fiecare motiv s-a putut desvolta cite un întreg rind melodic, iar cele 2 rînduri melodice 
astfel obţinute, repetate fiecare, au format noua melodie. 

Să urmărim analitic acest lucru : 
A) Primul motiv al tipului 1 se bazează în majoritatea variantelor pe un joc de sunete ale 

trisonului major construit pe fundamentală, umplut uneori cu treptele 2 şi 4 şi caden­
ţează pe treapta 1. 

...... „ ······-····················· : : 

P.Jt.12. J: • 2 • • • li I • 
ez.6 

la 8 t»'· to.19611 

Tipul 2 realizează pe acelaşi suport melodic desvoltarea motivului din primul tip, într-un 
rind melodic întreg (fragmentele încadrate între bare punctate din ex. t 2 corespund măsurilor din 
ex. 13: 

Unele variante ale lui v2 transformă 
ornamentalul mi din unele variante ale lui vi 
în sunet constitutiv: 

(I. l'I. 3~2) 

(ex. 24) 

„:d4. t tJ • • • I ,&?· •'"? •• • li ..,, - . 
Ca urmare, ex. 23 (variantă a lui v 2) se apropie mai mult de ex. 6 (variantă a lui v 1), în timp 

ce ex. 24 (v2) se apropie mai mult de ex. 7 şi 8 (vi). 
B) Cel de al doilea motiv al tipului 1 se bazează pe un joc de sunete în cadrul a 2 tipare 

funcţionale : 
a) 5-3 (uneori şi 1) şi b) 5-(4-) 2 şi cadenţează pe 

re-si ( - sol) re - (do) la 
treapta 1 prin 2, dar în mij;>ritatea covîrşitoare a variantelor cu preponderenţa ·duratei treptei 2, 
astfel în.:it treapta l (so/) capătă aproape sau cu adevărat (fgr. 10. 254 c) caracterul unui apendice. 
(Această cădere a lui la în sol nu este, poate, străină de specificul execuţiei cimpoiului). 

!ex.6 l (es."7 l 

mJl'J. i='. h ,= ~ . e JI m 
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i. 17.361 < ex.9J 

J J 

.---; \ .- '€LJl li . ~ !'. 
~;;r •• 

r. 9~2 h B. Bart ok Arh .i. F. m.s.14' fgr.10.204 c. 

Ca şi în cazul A, tipul v 2 desvoltă-motivul respectiv într-un rînd melo~ic î?treg, P~ acelaş 
suport melodic (cu eliminarea sunetelor intermediare acolo unde tempo-ul mai. mişcat .o 1mp~ne­
- vezi ultimile 2 rînduri melodice ale ex.lf24). Sol, însă, avînd valoarea unm apendice, devme 
dispensabil şi se pierde, iar finala rămîne pe la : 

l ex.23) 

ex.16. 3!~~·~,,--.....~-~~-~-~~-~·~fr~-~·~·~11~·~--~-~.:~-~-~-~~-_.:-•~tt~·~ 
~ anu 

rex.24J 

-~=- . • • • • • 11„z• • 
sou 

Că pierderea finalei sol t.: posibilă, ne confirmă ex. 47. variantă instrumentală a tipului 2, 
cîntată din cimpoi. In cazul de faţă, finalei caracteristice tipului 2, la, îi urmează sol cu rolul net 
al unui apendice propriu zis (isvorît din specificul de execuţie al instrumentului respectiv). 

Am putea considera această variantă ca ilustrînd o altă fază de trecere a unui tip în altuL 
In rezumat, prima jumătate a tipului 1, desvoltată, ar fi putut deveni o melodie de sine stătătoare, 

avind 4 rînduri melodice, datorită repetării fiecărui rînd nou format. Faptul că rîndurile­
melodicc ale primului tip sînt scindate în motive - emistihuri, cu opriri la sfîrşitul lor, a oferit 
din plin posibilitatea transformării melodiei în acest chip. Deplasarea unor celule melodice sau a 
unor trepte, inversarea, amplificarea, variaţia ornamentală. transformarea sunetului ornamentat 
în constitutiv, au putut fi procedeele preferate ale desvolt<irii motivelor. 

N-ar fi exclus ca procesul să se fi petrecut şi altfel: 
Procedeul principal în ipoteza a doua a fost folosirea şi transformarea ambelor rîndurr 

melodice ale tipului I. 

Trecînd peste motivul -1emistih iniţial, 
al cărui proces de formare este comun celui din 
cazul A, tipul I are în continuare succesiunea 
de trepte: 

(ex.6) C ex.7 l 

ex.1'7.~,~~·~·~·~-~.~~· ·~·~-~~~-· 
sau 

pe care o regăsim în cel de al doilea tip, cu transformarea din nou a unor trepte ornamentale în 
constitutive : 

(ex.ZJJ ( ex.24) 

~- 18 · *'~tt-rtlffl J li 
I':'\ Ei ' /':'\ 

I FI EJ I ~±Jt;Sf-3 
8&11. 
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In cea de a doua parte, melodia primului tip are succesiunea de trepte: 

ler.6) ( .,,._„) 

ex.19 .. ' • • • • • • • • • • • 
""" 

( fgr. IO .19G a ) ( F. 942 b. -B.Barhik: arb.LF. m.3.148 > 
iar în alte 
variante: es:.20. ' •••• • • • • • • • -Jd 

Este posibil ca prin pierderea iniţialului si - dominat de re prin importanţă şi frecvenţl 
- şi a finalei sol - considerat cu un apendice a lui la (cum, dealtfel, se întîmpi'ă la cadenţa inte­
rioară) - să se fi impus desenul melodic (cu la ca sunet final): 

(a.23) (ex.. 24) 

ex.21. ' .. • • • • • • li • • • E?T. • 
sau. 

cu atit mai mult cu cit în uncie cazuri cadenţa finală a tipului v 1 este anticipată de succesiunea 
si-re-/a (vezi ex. 7) 

Astfel, tipul v 2 a putut concentra fiecare rînd melodic din v l într-un contur mai lapidar, 
iar prin repetarea fiecărui rînd nou format a realizat o melodie de 4 rînduri melodice din cele 2 
de la care a pornit. 

Cercetătoarea Zeii Suliţeanu de Ia Institutul de Folclor remarcă şi o a trea posibilitate,. 
conform.căreia s-ar fi produs o inversare de rînduri melodice - procedeu observat şi în alte 
cazuri. Astfel, rîndul 2 al. tipului v l a devenit rîndul I al tipului v 2 şi invers. 

Niciunul din procedee nu pare a întîmpina dificultăţi, deoarece întreaga melodie a tipuJu; 
v I creşte dintr-un singur motiv şi acela bazat pe o scară redusă. 

Că acest lucru este posibil ne dovedeşte melodia din ex. 25, găsită acum cîţiva ani pe un· 
text obişnuit (de cîntec propriu zis), în care cele 2 tipuri se îmbină în mod armonios; 

Oricare va fi fost procedeul, nu se poate contesta în linia melodică a tipului v 2 prezenţa lui 
lui V 1. 

Urmărind, în continuare, celelalte trăsături ale tipului v 2, menţionăm: 
- Strofa formată deobicei din 4 rînduri melodice, reprezentînd 2 fraze iniţial înrudite, 

apoi diferenţiate, repetate fiecare. Cea de a doua se repetă variat, cu coroană pe sunetul de caden\ft 
BBv 

şi corespunde uneori unui refren literar (ai /ai !ai etc.): AA _.__ 
(rf.J 

I n 

rărnîne pe a 2-a: deobicei adusă prin salt descendent de 4tă per- ex..22~~~e~lll~;~ ... g~---~l~iJ~A~1 J~· 11 
- Cadente/e: cea interioară pe treapta 1, iar cea finală ~ ai ~ ::I ~ 

fectă (uneori umplută ornamental) care urme~ză constant 
treptei 2 : 1 . 3-6 -2-

- Ritmul - organizat în măsuri alternative de 2/4, 3/4 şi 4/4. 
Chiar dacă unele variante amintesc de ritmul liber al lui v 1, prin coroane care întrerup 

fluxul melodiei prin precipitări, 80 lungiri 31 , sau unele grupuri ornamentale (vezi ex. 23), totuşi şi 
acestea arată t~ndinţa de organizare metrică, pe care simplificarea melodică, mersul melodic mai 
concis, a ajutat-o. 

11 reprezentate prin semnul: 
11 reprezentate prin semnul: 
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- Tempo-ul lent, poco rubato, tinzînd către giusto în cea de a ~oua parte, ilustre~ză în mod 
plastic trăsăturile primare, alături de noile tendinţe şi subliniază îmbinarea caracterului solemn al 
primei părţi cu tendinţa de vioiciune a celei de a doua. 

Bătrina - Ilia I. 15. 243 
culeg. - Em. Comişel, 

R. Weiss 
lnf. - Costa Marioara, 32 ani, Benteu Ana., 29 ani. 

Bislrean Salomie, 30 ani 
M. Rodan-Kahane 1954 

not. - R. Weiss 

Poco ru.bato (.I = 80) 

eJr.23. 

Ş/- sus -

("nutD 

~i- sus - pi 

f fffJ' ~ ~ I 
1 ~ fezr.?O f:'I 

o g~ ) l I ~ ~ D @ I r f l 1 I J5 J · li #-$-

I. 15 241 
culeg. - Em. 0:-mişel şi O. Birlea 1954 
not. - Em. Comişel 

·116.241 

finala reală. 

Runcul Mic-Hunedoara 
inf. - Lăscuş Valeria 

li 

ttubato (Largo~ ,... l~' f:'I ,.. ~ 

0-
24 ~ iJi~rr ţ I ~-1'ar I tţE@ J ~ I J3%f FI !1~l3g I 2#:@ J ' I 

La bi.-- tu - ţu Kld - vi - J.eL ~ ml La bir.t1.1-tu KJd - vi • - iei.. -' - m.t 

~ Primo tempo l':'I I ;/f cl P ED ~ I D D Ji il 1---P P ~D Q I ij $fla I )) J · I 
.Be11 .,.. . dră§J.. pA - rln. - JI J..eJ. - I , !!!A -~~ dri5J. pl•rln - 'jr lei ,„ . 

Fgr. 14.098 b 
culeg. - Em. Comişel, M. Rodan-Kahane şi 

O. Birlea - 1950 
rr. R. Weiss 

flr.H.Or•b 

Bubat.o ! Jl--160> 

Cerişor - Hunedoara 
inf. - Ticula Maria, 27 ani 

i, m.§. 

ld) · (o) ldJ(d) 

eit.
2

l't· ~'~:~;' ifflFJ~,, r~~a·fd~r r:g0?)9er~1 ~l -~;11 ~~~~~1~îo:i--$; ~ţ~AA=i~ 
ţ Al. du·ie • ş~-1 -- Dpm • 

(~) 

b v v ~ Q f ~ , tr?2U!JJ 
Că nu mA la • să să ----

l'le- dor 

(O) 

~ ~ ;J> J li 
mor, mă.L 

-C.t nu~ la- şă să mor,mS 

Este un tip cu variante foarte apropiate unele de altele, ca şi tipul v 1. Este asociat numai de 
3 din temele literare menţionate (I, 3, 5) şi de alte 2 din temele socotite neînsemnate pentru cere­
monialul propriu zis (11 şi 12) şi coexistă cu tipul v I Şi uneori şi v 3 în satele respective. 
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Mai puţin răspîndit decît celelalte tipuri melodice, circulă către zona nordică a regiunii, 
găsindu-se în unele sate (şi spre sudul regiunii) în domeniul cîntecului neocazional şi i se neagă 
acolo apartenenţa la ceremonialul nupţial (chiar dacă s-a păstrat în acelaş sat în repertoriul de 
nuntă al cimpoiului). Dealfel, îl întîlnim şi în domeniul cîntecului obişnuit din Transilvania şi 
Banat, pe diferite texte. 

Marcînd o fază de evoluţie mai înaintată faţă de v 1, îl presupun ca un tip intermediar, 
desvoltat din cel precedent şi făcînd trecerea către tipul următor (mai evoluat). Situaţia sa (plasarea 
cronologică) este totuşi, încă insuficient de clară. 

3) Cel de al treilea tip, v3 (vezi ex. 32, 33,34,35,36,37.38,39,40,41, 
42, 43) înrudit cu cele 2 precedente se caracterizează prin: 

- Material sonor mai bogat, 
0e:x..26.-, (1') !#) 

~ 
(-&-) 

ajungînd adesea pînă la Bvă (uneori J ~ f' r D o I 9nă), însă permitînd de multe ori (i 

reliefarea substratului pentatonic: vn 2 3 4 li 8 7 8 

Asupra cadrului modal ne oprim după expunerea liniei melodice. 
- Linia melodică puţin ornamentată (aproape silabică) de un contur mai volubil, mult 

asemănător celui al tipului v 2 din care probabil s-a desvoltat. 
lntr-adevăr, variantele cele mai aproapiate (vezi ex 32 şi 33) prezintă un contur aproape 

identic cu tipul 2. Fa de la începutul celui de 2-lea motiv nu este altceva decît o apogiatură Ia 
mi-ul iniţial, devenită apoi sunet constitutiv; /a-ul final al primului rînd melodic din ex. 32 este 
mobil, cum se poate vedea Ia repetarea rîndului, cînd el este înlocuit cu si, ca şi în tipul v 2; iar 
.sol-ul final din v 2, pierzîndu-şi coroana, a devenit Ia un moment dat dispensabil din cauza ritmicii 
vioaie şi a tempo-ului mişcat, cu atît mai mult cu cit repetarea rîndului melodic îl aducea imediat. 
Astfel, dacă unele variante I-au păstrat sporadic (vezi ex. 33, str. 2 şi 3), cu timpul el a devenit 
de prisos şi s-a pierdut. 

Aceasta în ce priveşte prima parte a melodiei: 

(a.32) ( er.33 str.I.) 

- l I •• --. • I • • I • -~ •· =' at-""'· tp •••• : -„, : .. ~ : • ; • 

i sau. acde!l',str,Ile i • • > ;s 
. -- . .-.... ;::::,,... ~ 

li • „ • ::::e:=;::'i I 
:: - . 

In ce priveşte cea de a doua parte a melodiei, în unele variante conturul - în notele 
sale principale - este identic: 

fa.321 (a. 351 

ln altele, printr-un schimb de trepte pe care variaţia şi-l permite, ea devine: 

(el:. 33 } 

~-~·~f~~-::::-~~,·~·~·~~c:~·~-~-~l~I ~-~...-::~~s·~·~\~~-~~-~-~I 
!J8D 

Majoritatea variantelor afirmă preferinţa pentru această formulă de cadenţă. 
Odată fixat în auz complexul funcţional pe care noul contur îl implică, procedeul variaţiei, 

care răspunde cerinţelor muzicale mereu noi ale masei, îşi permite noi modificări. El face aceasta 
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explorind fie noi zone ale scării muzicale, neatinse, poate, pînă atunci de execuţia vocală şi lărgind 
astfel ambitusul melodiilor, fie noi resurse ale virtualităţilor modale, ne un cadru mai larg al formei· 
(referindu-ne la cuceririle mai de seamă). 

Cele trei strofe ale ex. 33, ca şi exemplele 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43, sau în special 
ex. 41, unde apare pină şi modificarea cadenţei, nu fac <lecit să ih~strez~ ace~te căutări ~i să evoce· 
în succesiunea lor, diferite faze de evoluţie în procesul de trecere a t1pulu1 v 2 m v 3, ca ş1 de trans­
formarea actuală a lui v 3 însuşi. 

Jn ce priveşte cadrul modal pe care ii capătă materialul sonor, imprecizia funcţiilor, carac­
terul relativ pendulatoriu al acestora, fac ca modurile să fie susceptibile de interpretări diverse şi 
controversate. 

Desvoltarea conturului melodic faţă de al tipurilor precedente a <lus Ia modificarea relaţiilor 
funcţionale dintre treptele scării (turburate încă, de v 2), în primul rînd prin crearea unei dispute 
între cele 2 sunete de bază ale vechii scări, sol şi la, ambele cu o personalitate puternic afirmată. 
(Tipul v I conţine în germene situaţia, iar v 2 o afirmă mai clar). Aceasta a dus la sdruncinarea 
stabilităţii vechiului centru, sol, cu tendinţa de a-l transforma într-o funcţie dependentă de alt 
centru ce-şi dispută de astă dată întiietatea, la. 

Funcţiile cele mai importante rămin sol, la şi do, însă ele dau loc de astă dată unei duble 
interpretări în ce priveşte raporturile lor funcţionale. Vechea situaţie este încă destul de puternică 
pentru a da loc interpretării unui mod de sol, cu finala pe treapta a 2-a (în cele mai multe cazuri)_ 
interpretare împărtăşită de o parte din cercetătorii Institutului de Folclor. 

S-a creat, însă, şi posibilitatea unei a doua interpretări, conform căreia sol a căpătat de data 
aceasta o funcţie subordonată cînd lui do, sunet cu pretenţie de nou centru, cînd centrului la, gra­
dul de manifestare a acestei situaţiuni diferind în felurite variante. Sol poate juca în prima 
parte a melodiei rolul de dominantă cu rezolvarea în do, teatrul modului major respectiv (modu( 
lui do), ce apare ca o inflexiune modală (mai mult sau mai puţin afirmată), iar în a doua parte a 
melodiei rolul de subtonică faţă de la, centrul modului minor relativ (modul lui la, relativul lui do)" 
care rămînînd definitiv, apare ca fundamentala modului de bază. 

Desigur că în controversa care ia naştere dintr-o atare situaţie, criteriul cel mai just este 
punctul de vedere al masei creatoare de folclor, dacă acesta poate fi realmente aflat. 

Cred că acest punct de vedere se reflectă în cazul de faţă într-o serie de variante (ex. 34. 
39, 41, 42, 43) care, avînd o structură melodică mai clar afirmată în sensul celei de a doua inter­
pretări, îmi întăresc înclinaţia către aceasta. Cu alte cuvinte, la constituie centrul principal, iar 
sDl joacă un rol su.bordonat (cînd lui do, cînd lui la), chiar dacă sol se impune ca bază armonică 
în cea mai mare parte a melodiei. 

Aceasta ar fi, după părerea mea, tendinţa variantelor, de a ajunge către la. 
In lumina situaţiei expuse, modurile s-ar putea grupa astfel (diferitele variante putînd 

prezenta moduri complecte sau imcomplecte): 
I) Dubiu între modul lui sol c11 finala pe treapta 2 şi modul lui la (ex. 38) cu trecerea acestuia pri1r 

majorul relativ (Do) mai mult sau mai puţin afirmat (ex. 32, 33). Se remarcă uneori oscilaţia lui si (be­
car, bemol sau între ele-not. în transcriere cu săgeată în jos-) şi do (urcat, not. cu săgeată în sus). 

Coborîrea constantă a lui si duce la dubi11l între sol cu 3ţă minoră şi cu finala pe trepta 2 
- respectiv modul natural al, lui Re, cu finala pe 2 - şi Do cu subtonică - La cu treapta 2 coborîtă 
- respectiv. transp11nînd în modul nat11ral, Sol - Mi (Ex. 37) 

2) Fără d11hiu, modul lui La (ex. 39), uneori cu in/fexi11ne în interiorul melodiei în Do şt 
revenire în La (ex. 41), sa11 c11 începutu/ melodiei în Do mai mult sa11 mai puţin afirmat (ex. 34-în 
care Do este foarte umbrit - ,35,42 - melodie desvoltată ca formă, care precizează cazul 1 1"tr 
sensul cazului 2-43. Ex. 36, varialllă a ex. 35, din acelaşi sat, capătă prin oscilaţia lui Sol (becar 
diez) şi Fa (diez, becar), de la prima la a doua parte a melodiei, aspectul trecerii din modul diafonie 
în cel cromatic. Ex. 40, prin coborirea lui Si (bemol) şi prin oscilaţia lui do, de la prima parte a melodiei" 
la a do11a, capătă aspect11l invers, al trecerii din modul cromatic în cel diafonie.) 

Toate acestea reprezintă stadii ale evoluţiei modurilor şi în acelaşi timp o îmbogăţire simţi­
toare a resurselor expresive ale melodicei populare. 

Trecînd la celelalte trăsături caracteristice ale tipului v 3, menţionăm: 
- Strofa formată deobicei din 4 rînduri melodice, reprezentînd 2 fraze diferite (devenite 

diferite), repetate fiecare, cu modificarea uneori a cadenţei, ultima fraz<i constituind refrenul 

(
AA BB AAc BBc AAc BB)32 -.- , sau .__, , sau -.-

rf. rf. rf. 

11 In reprezentarea gra[ic!I a formei, minusculul c reprezintă cadenţa modificată, iar minusculul v - varierea. 
rindului melodic reprezentat prin majusculii. 
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- Fi11a/e/e rîndurilor me/odice 33 pe următoarele trepte şi astfel aduse: 34 

I n m,IV MU I D li .IV uu I ,li 11,IV 

u.30. ?ţz· • . • Iii .• :li . I . • • . . • • ! li= lâ • • • -:III= • #· :1U • • • =li 

' 
f 

3 z--t-1 2-4-I 2-4-I 

I II IB:,IV san l II ill,IV sal& . • • . • . li: :li 
. . 

li: u • • • • • • . • . • 
s 3 Z-Vll-j 2-vn - 1 

l II- m 

• . • . .4$ • • • 

•aa l,Il,M,IV '"" I,•, R,N V,W VI,vm. 

1 ţy 11: • - :1n • • • 1 • • - m •• • • 1 ! . -11 
IV 

4 - I 5 Vll 3 2-VD·i 
I s-z - I\ 

2 5 
- Ritmul metric, organizat în măsuri periodice de - (evoluate 

4 
uneori în - pi:in dublarea 

8 
:ultimii subdiviziuni - vezi ex. 37, are următoarele tipare de bază: 

a.31. IF Ji Ji J> i> I Ji Ji Ji Ji ~I 
11: r. r I J> Ji J ,I 

Subdiviziunile variate care intervin în cadrul 
acestora, contribuie la creşterea plasticităţii ritmice. 

- Tempo-ul mişcat, giusto sau quas1-g1usto, adaugă caracterului liric al melodiei o notă 
-de vioiciune, care atenuează în oarecare măsură atmosfera de tristeţe pe care o capătă uneori 
-cintecul în ambianţa unor anumite texte. 

Este un tip cu multe variante, unele mai depărtate, reprezentînd indivizi melodici distincţi: 

Fgr. 10.204 c 
·Culeg. - I. Cocişiu - 1946 
Tr. - Em. Comişel 

f'~- 10.204" 

lfai hsj 

I 

COl'•nU me. si 

p o J I 
la la I.a 

Poenita Voinii-Hunedoara 
!11/. R11doane Maria • a lui Silvestru•, 24 ani, 

Tran.r;J.J. fir în cor. nu me. rr 

~ "?- i@f 1 ... ~tp J 
!!.:_1 hsj, la ia la 

11 Am evitat termenul • cadenlă••. deoarece sunetele finale nu au întotdeauna acest caracter. 
" Numorotarea treptelor se face în raporl cu finala numerotată cu 1. 

li 
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Frg. I0.194 c 
Culeg. I. Cocişiu - 1946 
Tr. Em. Comişel şi M. Rodan-Kahane 

Fgr. to.ie4 e 

Giusto 

ffa~ ----, ha1, 

Var. i~P.!!!:lanle : 
l)elr-. .11"= 

Alun-Hunedoara 
Inf. Popa Maria • a lui Bentieu t, 32 ani. 

jaf. , na!., na ' na, 

t 

b.p ir Q li I g @ tf-ij-F Jl i ~HJ b ' I u p 
str.ro~: 

ţ 2>str.n• 31str.Il• 4)str.n~ 

~ Q ~Q ~ I 0 Q) (58&) I ~ li [t Q I 

I. 17.348 
Cules şi notar. - Em. Comi5el - 1955 

eh:. 

Topliţa -Hunedcara 
Jnf. Mateesc Ruja 

l!l!.· 34j~~Ji~~~>:e~P~~ -)!~~~I ~~ ~p ~P~~~I ~~ ~&~· ~~~~)! ~~ II I~~s~p§~sf 
~ ,. f11 - rţa -să, dra - gă . mi: 'fa~să, /'1i a rţa =să, dra - gă mi"""°Asă 

' 
l) 

rzl 
L 

r I ~ 
]? J ţ:sP 

Ai, haJ, ce mal trai.' Al, 

I. 15.126 
Cules şi not. R. Weiss - 1954 

Giuslu 

ift·@ţt]f ~ ~ J 
H.,..11, haJ, .se ma! tra!f 

t) ·vor. I) 

J r ~ ]! li D 
hai, lt: mai trai' 

Socet - Hunedoara 
Inf. Gulea Marioara - 15 ani 

p ~ ~ ~ 4 
&=te S~=Su 

t7iJ t) D 
Ha!, • h"i -· se 

tJ I 

u =nu 

t:\ 

p J li 
• 

mel tr0< ·' 
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I. 17.349 
Clll•I li not. - M. Rodan-Kahane - 1954 

Socet - Hunedoara 
lnf. Ticula Marioara - 15 ani. 

•>-, ;)) 4} 5) 

eJL.36. ~ P QJ I s e D D 1· s S ~ 0 I D D 
Ba. ke :ia - su 

f li: r 1t'J I '~ ~ J =li 
Ei, ha!, se mai trai/ 

I. 15.244 
Culeg. Em. Comişel. R. Weiss, M. Rodan­

Kabane - 1954 
Tr. R. Weiss 

Poco ruhato f J>- 176 l 

·bac ke u • nu 
Var. 

ba.ke u • nu 

1) 2) 8- 3) 4) !I) 

f~llellDll~llWllQ-1! 

Bătrina - Ilia 
Inf. Costa Marioara - 32 ani. {Benteu Ana -:29 

ani, Bistrean Salomie - 30 ani. 

•>--, 

ell·
37

• f p D i 'D ~ J1 I s O ! D . ţip;. I s P ! P r I s ' i p 5~ I 
Cind ba a te .sa su la u • nu Clnd ba • le sa - su la u = nu 

Vor.• 
I) 

J. 11 Efi}'f±ZZd 
u 

se m.3! tra!·' _fla..:.1.:...· _h.....;;al...:.• ___ se_m_a..:.~ __ fr-'a.,_i ! îwula 

Mgt. llS c 
Culeg. M. Rodan-Kahane. O. Bîrlea - 1951 
Tr. M. Rodan-Kahane 

Schodol - Hunedoan 
Jnf. Oprineo;cu Maria • Mari ţi• - I 8 ani, !'.tă n­

eo a ne Valeria • Pepu • - 19 ani, Balint Pa­
raschiva - 17 ani. Lupes Valeria - 16 ani, 
Oprinescu Eufemia •Bumbu• - 15 ani.• 
Enăşeş Petre • Bu5an • - 18 ani 

Var. î!!!f!!!rlllllle : 
tl 2} 

li p li p li 
Al ha). /ă tă /ai Ai hai la la laJ. ~r':'!. 

I. 17.230 
Culei li not. - Em. Comişel - 1955 

*r-J' r )i 
D' 

)1 J• J ~= 
.Ş-aj na, nâ! nă na 

r ~ 
Ş.aj 

Toplita - Hune<.loara 
lnf. Stanciu Luc[e1ia 

r-ii Q=b p Jî ...... 
M, nli nă 

J 
na .. 
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I. 3137 
·Cules ,<i 1101. - I. Cocişiu - 1946 

ez.~O. Jţ?QJ ~· a 
Tran• da • fir 

Fgr. 1828 a 
.Culeg. - I. Cocişiu - 1933 
"Tr. -- M. Rodan-Kahanc 

.J'ţr.1828 ..... 

M.\nIANA RODA1' - KAHANE 

~ ţf D 
în cor~ nv 

,......_ Sl---, 

" r 
+ 

Muncelul Mare - Hunedoara 
Dintr-o fişă de observatic la nunrn. 

':>~)---, 

# r-
me • 

;dii: r qr p~ e 
si fa! la la Iii 

Lunca Cernii de Jos - H~teg 
1:r1. Prejban Salomie - 19 ani 

Tra la la la le 

4)-~.-~ 

,... 

~~ 

Jt=g 
la 

le 

tr @ I =Ji=~ rfi I e µ @ Q- !J/t JJ I 
Tra la la l;i li la la 

J J1 ., I 

~ .-1 + I 
~- Ji. ~ 

tr Q]J I Ji ~J EfÎ I rµ Q Q J!:r l I 
Haj ha1 -- 1a hal ha). Tra la la la~ li la li 

~: '•li ~in 3)" 

r 
Mgc. 503 r 
.Culeg. - M. Rodan-Kahanc. O. Birl~a · · 1955 
Tr. Em. Comişel 

Trăn•dB - fir În 

lilD 
(~./>) ,... 

4). fi 
J1IWm Ollri 1a m 

}Îi 

cor - nu 

Jj li .J # I 
Goleş - Hunedoara 

lnf. Ticu la Lucreţia "a lu Sandu•, 15 ani, Catrina 
Armina •Minuta•, 19 ani, Popa Maria 
• Minalvia '• 16 ani, Bcgdan Victoria c a lui 
Culuţă », 16 ani. 

me•3Î Trăn = dă - fir în 

Ai haj Ja laJ. la Ai. hai ia !ai la -

~ ~V QT o tQi I p a i s 1 1ic:r--f@_1_P_DE~-~---1 
rum ma1 pling o• - Iii m1 - re - s1 Cum m~ plîng o• - kl m1 - re•st 

" Credem cll e mai curînd optime cu punct şi şaisprezecime şi că în notaţia culegătorului e vorba de o 
.croJrc în fuga condeiului. în acest caz am considera melodia în măsura 2/4. 
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.! -V 

{) J 
mi - re- ai 1a /ai, /J 

(o) 
I':\ 

li li 
! . 
l]J 

u 
la---- ftaaJ& 

Mgt. 99 h Meria - Haţeg 

Culeg. - O. Birlea - 1952 
Tr. R. Weiss 

lnf. Crăciunesc Sofia - 25 ani, Lupulesc Ruja -
20 ani, Sălăşan Maria - 26 ani 

Glueto ( J=90) 

ea.43.JI ~W~P-~P§O§i~G~~~O~~~~~~~ r I 
p- [ a p I Q ~ te 2] I 

HJj mi• r!iJ P&ă, ~J ~ flJJDrJ. Măj m1.,,..rţ0•să, !(ăkl dze fl11or1--

" 
]1 J I j 6J E1 I Q J1 J li I 

u 
te, le, le, Hal, haJ., le, le, le. bala Haf., haf., 

Asociat numai de citeva din temele literare enunţate {l, 3, 6), majoritatea temelor literare 
revenindu-i primului tip - căci ambele coexistă în satele respective - are o mar~ răspîndire 
teritoria'ă. 

Unele variante sînt foarte asemănătoare cu melodiile ceremoniale de nuntă din Banat şi 

alte regiuni ale Transilvaniei. 
Este probabil mai recent <lecit tipurile precedente, în care pare a-şi avea geneza (direct în 

v 2 şi indirect în v I) - după cum am arătat - şi este supus încă din plin procesului de creaţie, 
spre deosebire de celelalte două. 

Inrudirea dintre cele trei tipuri nu poate fi trecută cu vederea, ele fiind diferenţiate mai mult 
prin ritm şi tempo <lecit prin construcţia melodică. 

4) Ce I d e a I p a t r u I e a t ip , v 4 ( vezi ex. 44) corespunde textului cu caracter 
religios (tema literară 10). Intîmplător îl găsim şi pe alte texte. Melodia a fost importată, ca şi 
textul, şi pare a avea o răspîndire redusă. Situaţia sa este încă neclară. . 

Voi reproduce deocamdată un exemplu, pentru a da imaginea complectă a repertoriului nupţial 
pădurenesc. · 

Cerişor ·- Hunedoara Fgr. 14.118 a 
Culeg. - Em. Comisei, O. Birlea - 1950 
Tr. R. Weiss 

Jnf. Ticula Maria. 27 ani. Poanta M„ 24 ani, 
Poanta Cosana, 27 ani. 

Poco ruhato I JI= 132l 

-.44. 'I 1) Ji ~ l"J I s s : j ~ I Q Cî i Ci 
Nu ltl! su • pă • ra · mi • rţa -sa Gd • na 6d -

(Jl 
~ 

f3 r î 1· 
ne llli, 

it> 

Nu ke ~u - pă - ra mi - '!ii - ş~ Gd - na Ga - ne 

j li I 
lej 

#-
{mala 
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Repertoriul instrumental al ceremonialului, reprezentat prin melodii de cîntec, joc sau marş ~ 
se execută în aceleaşi împrejurări ca cel vocal, şi în plus cu prilejul jocurilor, drumurilor şi meselor 
ceremoniale. ' 

Executat pe vremuri de neprofesionişti, cu instrumente primitive - cimpoaele (<<s'impon'ele»)> 
şi fluerile - astăzi este acoperit în unele sate şi de profesionişti sau semi-profesionişti, solistic -
din . vioară, torogoată, clarinet, ( « clăllet ») sau în formaţie ( « băndişti ») : vioară - acordeon, 
clarinet, torogoată - tobă, torogoată - acordeon, torogoată - tobă, fanfară (ultima în satul 
Ghelar, care are fanfară proprie, - formată din membrii Sindicatului local - care-şi dă con­
cursul cînd este chemată la nuntă în alte părţi). 

Originari sau nu din satele pădureneşti, muzicanţii sînt adeseori aduşi de la distanţe mari, -
după cum le umblă faima. Uneori sînt depăşite graniţile regionale, ajungîndu-se pînă în Banat. 
Cazul din urmă este din ce în ce mai frecvent, pentrucă «d'e Bănăţen' i eia le place mai bin'e»,3s: 
iar lăutarii localnici, ei înşişi suferă puternic influenţa bănăţeană, prin preluarea atît a instrumen­
telor sau formaţiilor specifice, cît şi a repertoriului. 

Repertoriul instrumental 
l-am putea împărţ i în 2 gru­
puri principale : 

I) Melodii prin excelentă 
ceremoniale (nu se cîntă decît 
cu prilejul nunţii). 

ll) Melodii din reperto­
riul neocazional, folosite însă 
şi în ceremonial (unele din ele 
rămase numai în ceremonial). 

Ambele grupuri prezintă 
exemplare cu aspect intermediar. 

I) In primul grup deose­
bim următoarele categorii de 
melodii: 

1) Melodie de cîn­
t e c , pe care o reprezentăm 

prin i 1 (ex. 45, 46), variantă 
instrumentală a tipului v 1. 
Este mai ornamentată ş i cu even­
tuale colorări modale, uneori 
şi cu reveniri quasi - stereotipe 

Lăutarii celor 2 cortegii, reuniţi, dllf<l în curtea miresii. 
(Goleş - iunie 1955) Foto: C. Popescu . 

ale motivelo:, • toate a~stea în funcţie de posibilităţile tehnice ale instrumentului respectiv_ 
Este executata m aceleaşi momente caşi corespondenta sa vocală şi are aceeaşi răspîndire teritorială _ 

Fgr. 14.223 c 
Culeg. - I . Cociş iu - 1950 
Tr. - R. Weiss 

ex.40. 

Lelese -.,.. Hunedoara 
Inf. Meda Pătru - 19, ani 

00 I. 15582, Ghelari - Hunedoara, 111/. Lobanţ Zachei, 54 ani, Culeg. - O. Bîrlea, 1955. 
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~ r= J _,, 

-----------
Fgr. 11.123 a 
Culeg. F- Suliteanu ·-- 1950 
Tr. - R Weiss 

eii..46. Rubato < Ji-M) 
l)~--------. 

11 Strufb n• 

@ i f t, . ~- . 

Muncelul Mic - Ilia 
Inf. Ciorcgaru Ion - 36 ani 

a>---­
~ 

!o_J1 

1+# li 
e 

finala 

2> Strofa m• 

t li t1J9:1 
3) 

'11 !t5 54 
j 

li 

li 

2) Melodie de c în tec pe care o reprezentăm prin i 2 (ex. 47, 48), variantă instru­
mentală a tipului v 2. Este, însă foarte ornamentată şi deasemenea cu colorări modale, legată de 
posibilităţile tehnice ale instrumentului. Este executată aproximativ în aceleaşi împrejurări şi e 
indicată ca melodie ceremonială chiar acolo unde corespondenta sa vocală s-a pierdut din cere­
monial. Ex. 47 pare că ar vrea să readucă, graţie specificului de execuţie al instrumentului, cadenţa 
pe treapta 1 a primului tip: 
Fgr. 11.123 b Muncelul Mic -- llia 
Culeg. - Z. Suliţeanu - 1950 Jnf. -- Cioregaru Ion - 36 an: 
T>'. - R. Wciss 

ex.47. 
Poco rubato 

2) 

as 3 3 

11 Jn această măsură instrumentistul se pregăteste pentru înc.:perea melodiei. AccastJ subliniază cele 2 sunet<: 
de bază ale tipului respectiv: sol şi la. 
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Sh•ofa ll°' 
l) ' I 

f ;1 i±BiJ 
Fgr. 14.224 b 
Culeg. - I. Cocişiu - 1950 
Tr. - R. Weiss 

;;:)~ 

li r#r f r 

ex.~. 
Poco ru.bato ( J = t50) 

/T'.. 

r 

191 finala 
(Ol 

Stz·ofa m!! 
i 

3) 4) 

Q li tfj li ; 

Lelese - Hunedoara 
'Inf. Meda Pătru - 19 ani. 

Jj] D 

3) M e I o d i e d e c î n te c , pe care o reprezentăm prin i3 
instrum::ntală a tipului v 3. Este 

(ex. 49, 50, 51), v1riantă 

şi ea adaptată specificului de exe­
cuţie al instrumentului. Are vari­
ante mai multe şi mai depărtate 
şi este încă din plin supusă pro­
cesului de creaţie, ca şi corespon­
denta sa vocală. Are aceeaşi 
răspîndire teritorială. Varianta din 
exemplul 49 dublează corespon­
denta sa vocală. Variantele din 
exemplele 50, 51 , se execută, 
după mărturia informatorilo11, 
numai instrumental şi numai în 
timpul mes~ i ceremoniale. 

M:isă ceremonia/ci (Go/eş, 
iunie 1955) 

Foto: C. Popescu 
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I. 17.140 
Culeg. - O. Bîrlea, M. Rodan Kahane - 19SS 
noi. - M. Rodan Kahane 

I. 3137 11) 

Cules li 1101. I. Cocişiu - 1946 

Cl(.SfJ. 

Goleş -Hunedoara 
llintr-o fişă de observaţie Ia nuntă. 

Muncelul Mare - Hunedoara 
Dintr-o fişe de observa(ie la nuntă. 

Cimpoi ~# u u hD n:11f!~n-110vro1nn1 J5Jaxa1m2 
Mgt. 502 b 
Culeg. - M. Rodan Kahane, O. Birlea - 1955 
Tr. - M. Rodan Kahane 

ex.51 

~ 

Hăjdău - Hunedoara 
Jnf. - Şăndroni Moisă - 19 ani 

.+.- ..,., 

uce1r1bij 

f tf h 1 te c1i 1 ~r a CJ ta 
S) 

"1 l~hi~_rrfrrrrr 
v ..... gOJ"fante. 

J 
eJ--- lllaS"'superloer-A 2J(~-a.l 

ft (; I tfr tr EJ &J1J Jh =li 
0 

li li J li 
rmale 

4) M e 1 o d i e d e t i p i n s t r u m e n t a 1 , pc care o reprezentăm prin i 4, avii1d 
aspectul unei melodii de joc. (Coincidenta numerică cu v 4 nu are nici o semnificaţie din punct de 
.,edere muzical.) (ex. 52, 53, 54) 

Bazat pe acelaşi material sonor ca tipul I (uneori amplificat), se apropie de acesta şi 
prin baza motivică înrudită. Execuţia instrumentală îi conferă un contur foarte ornamentat. Are 

2 
periodicitate metrică (deobicei măsura - uneori amplificată prin lungirea ultimii valori) şi 

4 
un aspect general mai rudirrentar, prin revenirea obsedantă a aceloraş motive, revenire, 
care, dealtfel, se petrece în mod neregulat, dînd naştere unei melodii nestrofice, libere, de tip 
improvizatoric. 

Tipul are o mare răspîndire teritorială şi se execută cu prilejul despletirii şi învelirii miresei. 
sau la ieşirea sa din casă în faţa cortegiului care o cere, pe drumul cortegiului mirelui spre mireasă 

" Am reţinut din nota1ia culegătorului numai un fragment din melodie, restul fiind neclar. 

https://biblioteca-digitala.ro



Ul8 :llAnJA;'.'U HODAN KAHANE 

şi apoi spre casa mirelui cu mireasa împreună, îndeplinind în ultimele cazuri funcţia de marş 38 
de 

unde şi denumirea ad-hoc: «marşul cuscrilor». 
Pare a reprezenta tipul ceremonial de cea mai mare vechime, iniţial poate unicul tip melodic 

care acoperea nevoile ritualului. 
Executat îndeosebi din fluier şi cimpoi, tipul îşi are geneza probabilă, după părerea cerce-

tătoarei Rodica Weiss de la Institutul de Folclor, în melodica cimpoiului. 

Fgr. 11.122 c 
Culeg - Z. Suli\eanu - 1950 
Tr. - R. Weiss 

.,,..52. Giuato C J=96 oprOJ1:.) 

Muncelul Mic - Ilia 
lnf. - Cioregaru Ion - 36 ani 

c;~\~t! ~~~~~~ 

~~(~~~~~~ 
'---"'---"' ...._____...... ____.... ......__..... ------ -~empre oim.fle 

11 Denumirea mai justă ar fi" a mersului •. In acest sens vom întrebuinta termenul , mar , · · · largă decit cea incetătenită în genere în domeniul formelor muzi~ale; Dealtfel notiunea + mars , î~ 1 •~tr:o ~cceptiune f13
! 

este destul do rec~.ntă, ca şi melodiile veritabile .de marş. Denumirea cara~teristic populară este ~em'i1~fg~ado~u ~~ 
(/. 17140, ca mai sus), ceeace defineşte accep\1unca dată marşului de nuntă. ' p ' e uc 
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Fgr. 14.135 b 
Culeg. - Em. Comişel, A. Vice( -- 1950 
Tr. - R. Weiss 

ex. 53. Poco rubato ( ~ = 100) 

Cerişor - Hunedoara 
/11[. Bodeştean Adam 411 ani 

i~ - ~ - -~ r 6 rrttl~rlicrra1.s;,"11'rcrrar1Rr1 ~ 

I frc r r Wf 1 lr-:0 ~ '1IDffl I S~ I Def I oCr'IErrr r I 

~ 

I !S J1·, 11 r e r tur I J .O r I D a:f I I5 f Pr I 

f ~t r r r t@tff·Ttc r t0 I !16 !) I ~n a ll!.t~ 
'Vlgt. 99 i 
Culeg. - O. Bîrlea - 1952 
Tr. - R. Weiss 

Meria - Haţeg 
/,,f. - Scorobete Burei ' Precup '· 18 ani. 
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. ~ r Q m I B ~ I r'b! Js "t I LJ #;ţ@ I Ei§ ~ I D tÎ I 
.... .!fi'mi .i'> Jl Jl Jl Ji Jl Jl Jl .Jl Ji Ji ~ 

\.J .....,, ~ ._.. V ...., V V 

c1u-ha /rej 
V - .:..., ..., 

f C2Q 1!'11 t2 O r I cU ÎJ I LJ #f f@ I rQP Ji.,5 
)l Jl JI )l )l)l Jl ' Jl )I ii·„ 

..:,.,, V ~ \.J ~v > V v > 

Sju - ha h•i 

5) M e I o di e de tip instrument al, pe care o reprezentăm prin i 5 (ex. 55. 
56) îndeplineşte jimc{ia de marş, deşi nu este lipsită de asemănare cu melodiile de joc. Pare a se cinta 
numai cu prilejul nunţii. 

Este formată din 2 fraze, dintre care, cea de a doua ne evocă prin conturul melodic, ca şi prin 
treptele importante pe care acesta le evidenţiază, tipul 1, deşi melodic sfîrşeşte pe treapta a 2-a 
a scării. 

Periodicitatea metrică îl încadrează în măsura 
2 

4 

Asupra provenienţei acestei melodii este deocamdată dificil de făcut precizări. 
Relativ răspîndită, prezintă variante, mai apropiate în ce priveşte fraza a 2-a şi mai depărtate 

în ce priveşte prima, fapt interesant de studiat. 
Se cîntă cu prilejul drumurilor ceremoniale. 

J.17.351 Feregi - Hunedoara 
Cu/eJ # noi. - R. Weiss - 1954 Inf. Romcea Gheorghe • a lu Trăian • 28 a ni 

a.5&. 
Moderato 

Fhder ~ţ{E~E"~w:~E~·;~„ II ~E:~Q~-~r~I f~LJ~-~{ijm~~-!f~ţr~c-~tftl~--

,. ~~ • s=a E g I L·C r" r J tj I :R J ~ I J S@JTTI 

&' n Y1 F ii I c r r r j tj I " 
j M I j J li 
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Mgt. 502 f 
Culeg. - M. Rod;in Kahane O. Birlea - 1955 
Tr. - M. Rodan Kahane 

J _ 12? 

Hăjdău - Hunedoaia 
lnf. - Săndroni Moisă, 19 ani 

e:a.56. •l-

--r~ 1 Vrr rri1 ~uu·1 ~ Rrr n.; 1 rJ; Ail 
~h 3) ~-' 

'•rrrr c egl tr tr1 Effrr ···­„.-
4) + 

Cir Ir '1 Jj, I §?r CI I 
SJ--, 

.aJl1JJ1P~·rlEJ:rWIJ1 

li 
Var.r 

l. l uneorl i l llD80l-i dupiicnre, 31 Idem 41 
~--' ., • 7) altJma 

6 ,.....,..... uneon oar61 

r li R S li LJ (/ ll'Z!i!i:11 .,, li JpţJn B li J Jli ffl fJ1 

6) Grup de melodii de tip intrumental, care îndeplinesc 
fu n c t ia de mar ş . (57, 58, 59). Au în parte înrudire motivică cu tipul 1, sau cuprind fragmente 
din tipul 3, iar pe de altă parte, prezintă împrumuturi din melodica în special a lnvîrtitei (melodie 
de joc cu frecvenţă în special în sudul Transilvaniei). 

Circulă în zona sudică a regiunii şi se execută cu prilejul drumurilor ceremoniale-

Mgt. 502 e 
Culeg. - M. Rodan Kahane, O. Birlca - 1955 
Tr. M. Rodan Kahane 

ez.&7. J=l20 

Hăjdău -- Hunedoara 
111[. - Şfodroni Moisă, 19 ani 

1)-----

boplA ~tir D § r E r F I f Q iJ I D m J J J j I E r F F j~, 

+ ~ 

f c r r r s ., 1 j J J j 5 1 ~ _ J j 5 F 1 j cr .t) 13 1 ii J1 • 11 a:!. IL 

2> La repetarea ft.zel A: . 
.... 9) -

g li J ii : li J j J 1 

https://biblioteca-digitala.ro



202 MARIANA P.ODAN KAHANE 

Mgt. 494 e 
Culeg. - G. Marcu - 1955 
Tr. - G. Marcu, R. Weiss 

.J = 100 

Gbelar - Hunedoara 
Jnf. - Fanfara Sinducatului Minei Gbelar. 

.„ 

H. 58· -f=t--b--.:-~E:f#~--a~-~"m r J 1 a a 1 lf &1 cu 1 

I gp-grr l;cuc!9 r1 r srgl W Jr I !Jrfrl n J I _ I 

Mgt. 502 a 
Culeg. - M. Rodan Kahane, O. Birlea - 1955 
Tr. - M. Rodan Kahane 

.„.&s. .J -119 

Hiljdău - Hunedoara 
lnf. - Şăndroni Moisă, 19 ani 

ftnala 

1)-J!-~ . -- - ~ Jr, ţ 

~ I r r• P J-@·~ I 4@5 J I tJ r1# l r f r o., I 

Var. importante · 
t) 2) -W-1-tm ~.r r li j. '1 li 
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Sosirea naşilor mirelui cu cor· 
tegiul, aducind darurile 

(Hdjdău - Mladen, .funie 1955) 

Foto : C. Popescu 

In cel de al doilea grup, deosebim următoarele categorii de melodii: 
1) Grup de melodii de joc, a Ie B r î u I u i pădurene s c (ex. 60, 

<ii) sau bănăţean (ex. 62), cunoscute în repertoriul neocazional (obişnuit). 
• In ce priveşte melodia Brîului pădurenesc, înclin puternic să o consider ca nind la origine 

propriu zis ceremonială şi apoi trecută în repertoriul obişnuit. La aceasta mă îndeamnă existenţa unei 
variante cu o ţnfăţişare mai rudimentară (ex. 60), care aminteşte puternic de tipul i 4, de care, de· 
altfel, nici cealaltă variantă, mai desvoltată (ex. 61), nu este străină. 

Pe cea dintîi am găsit-o atît în nordul cit şi în sudul regiunii, iar pe cea de a doua 
în sud. · 

Se execută cu prilejul invălirii miresei la alt oaie (cind jocul« Briu » este caracteristic), sau 
c u prilejul jucării miresei pe bani. 

I . 3137 ( • la altoa ie • ) 
C uleg. şi not. 
I. Cocişiu - 1946 

l'.x.60. 

r. 3137 (la jucarca miresei pe bani). 
C uleg şi not. -
f. Cocişiu - 1946 

Muncelul Mare - Hunedoara. D;ntr ·O fi~c de 
observaţie ta nuntă. 

'-"'"· 

Muncelul Mare - Hunedoara. Dintr-o fişă de 
"bserva ţie la nuntă. 
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Mgt . 494 I 
Culeg. - R. Wei; s, G.Marcu - 1955 
Tr. - R . Weiss 

ex.62. ~-11.0i 

?l!A Rf AN A HODAN K AH ANE 

Ghelar - Hunedoara 
Jnf. - Drăghici Moisa • laia • - 50 ani 

Piu.Ier 'Jl I i:J"U I &~i: I ;!"J@ I(] FI J"jJ1 I j j 

~ - -
I b ~ 't I 'U r Q r I El F I fJ J I fi s "t I 

Joe la invălirea miresei 

Obişnuit se joacă cu fa/a spre 
mireasă. ln fotografie jucătorii apar 
invers, din cauza soarelui care nu 
permitea fotografierea. ( M loden , 

iunie 1955) 

Foto: C. P opesc"' 

2) G r u p d e m e I o d i i a I e j o cu 1 u i «De d o i » (ex. 63, 64). Fac parte din 
repertoriul neocazional de jocuri. Le găsim în întreaga regiune, sub forma unor tipuri melodice 
variate (de circulaţie mai redusă sau mai l argă, de la caz la caz), de provenienţă locală sau importate 
din a lte regiuni. La nuntă capătă caracter ceremonia/ numai cind susţin jocul miresei pe b.ani. Cum 
se poate observa, ex. 63 parcă ar vrea să evoce ş i el unitatea melodică a stilului ritual, prin motive 
care amintesc de ambele stadii ale tipului v I. 

La o m:ntă în anul 1955, culegătorul consemnează melodia bănă(eană cunoscltlă pe textul 
« Dragostea nu-i fie cum », care a s usţinut jocul miresei pe bani 40• 

" I . 171 40. ca ma i sus. 
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Mgt. 494 d 
Culeg. - G. Marcu - 1955 
Tr. - G. Marcu, R. Weiss 

ez.63. 

Var.: 11 f- ~B ~j F ~r I E Eil r li 
1. 17.139 
Culeg. - M. Rodan Kahane, R. Wei" 

A. Giurchescu, O. Birlea -1954 
Xot. - R. Weis.s 

ez.64. Allegro 

1crogoafă ~ I j r LJ 

aJ tJJ)JJ! 

Ghelar - Hunedoara 
lnf. - Fanfara Sindicatului Minei Ghelar. 

112. I 

J =li ii 't i li: E 

n I Ji ~ ! =li 

C.:rişor - Hunedoara 
Dintr-o fişă de observaţie la nuntă 

J. ~ n l±fJ J ' J =I 

J I =I 

3) Grup de melodii ale jocului. «lnvîrtita» (ex. 65, 66). Indepli­
nesc funcţia de marş (cum, de altfel, sună uneori şi denumirea populară). 

Melodiile nu au, în genere, origine locală, le găsim mai mult în zona sudică a regiunii şi 
.se execută cu prilejul drumurilor ceremoniale. 

Mgt. 502 k 
Culeg. - M. Rodan Kahane, O. Birlea - 1955 
Tr. - M. Rodan Kahane 

ex.65 

Hăjdău - Hunedoara 
Inf. - Şăndroni Moisă, 19 ani. 
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> 
~ --r= r= ~~·- ~·--; ~. r r ~ ·rl r:· JJ I rg F ct I c-W-- 'ti I JJt ·1 li o 

Mgt. 494 m 
Culeg. - R .. Weiss şi G. Marcu - 1955 
Tr. - R. Weiss 

,J =108 

flnala 

Ghelar - Hunedoara 
lnf. - Draghici Moisa •laia• SO ani. 

ex.66. 

~ uJy~rJ@1@fW1a~·lucf:r I Flu.Iv 

Var.: .„ n• „.r. -
li) 

li l12J 
3) 

11r7 
4) Grup reprezentat prin mixturi a Ie unor fragmente a ec 

c i n t e c e ( u n e o r i c î n t e c e î n t r e g i ) d e p r o v e n i e n ţ ă s e m i c u I t ă ( e X-

6 7 ), î n u n e I e c a z u r i c h i a r d e m a r ş u r i o s t ă ş e ş t i ( e x . 6 8 ), importate 
prin muzicanţii profesionişti şi modificate mai mult sau mai puţin prin variaţie. Indeplinesc func{ia: 
de man;. 

Circulă mai mult în sudul regiunii şi se execută cu prilejul drumurilor cerenwnia/e 

Mgt. IOI g 
Culeg. - O. Birlea 
fr. ·- R. Weiss 

ex.67. 

Meria - Haţeg 
Jnf. - Scorobele Aurel o Prccup •.· 18 aoi 

,J = 106 

Fluier ~ #V I cI#tft I sf1'E I )E:r e:t I F 
~) S) --------. 

11 c:i Îf I ta EF I F Jl.d Ir fdfj I wîfa; I c; @ E rJî I 
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f r $ ·rl tfr 'iJ I Jr Sf ÎlJ I ~7? & f t!Jilj I I oP „I tt E r f]4 
S) • 1)-, 

.,~ "' +~ - ij r~ -fi ţfPfjle8fC=1rJ>·rl;tfî@IFlflQ!P-GI '·1 1~~) 
Var.a · 

., Jr. •> S) •> I) " 

f cPtintrcr lftEtEfn r 11 c:ttetn tJ @1 
Mgt· 100 u 
Culeg. - O. Birlea - 1952 
Tr. - R. Weiss 

u sic! 

Lunca Cernii de Sus - Haţeg 
Inf. - Coţolan Iosif. 17 ani-torogoată, Co!olan 
Pătru, 42 ani, tobă. 
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Repertoriul instrumental, mai eteroge.n - poate devenit astfel în urma intervenţiei muzi­
canţilor profesionişti - nu prezintă încă destulă clar'itate pentru o adîndre analitică şi o caracteri­
zare completă şi trebuie încă cercetat sistematic. 

V. 

ln ceea ce priveşte latura coregrafică, între jocul ritual şi cel distractiv nu există, în general, 
<lccît o deosebire de prilej, funcţie şi ca atare grad de manifestare a sincretismului. 

Cu adevărat rituale (dacă omitem pe cele jucate cu prilejul plecării cortegiilor de la casele 
- gazdă, sau cu prilejul trecerii lor dintr-un sat în altul - jocuri din repertoriul obişnuit - ) sînt 
numai 2 : jocul de la învălitul miresii (deobicei un Brîu, jucat la ultoane, îi:t timp ce e învălită mireasa) 

. ş i jocul miresei pe bani - « Conciul nou» - (de obicei un De doi comun). 
Dintre acestea, primul ne impune, totuşi, o distincţie specială, nu numai prin importanţa 

:Ş i semnificaţia actului în care este angrenat, ci şi prin caracterul său sălbatec, primitiv şi dezordonat, 
-ca şi prin faptul că este singurul joc pădurenesc eminamente bărbătesc (în majoritatea cazurilor). 

ln ce priveşte strigăturile, acestea se folosesc în timpul jocului, la ultoane, sau pe drum. 
Adaptate prin tematică prilejului, sau folosindu-se uneori versuri din cîntecele rituale, acestea 

· -corespund ca formă obişnuitei versificaţii populare romîneşti: versuri octo - sau hepta-silabice, pe 
<:are scandarea Ie împarte în picioare pirice şi grupate pe baza , rimelor împerechiate în grupuri 
de 2,3 sau 4 versuri deosebite. 

La strigăturile rostite pe drum, 
este specifică alternarea acestora cu 
refrenul « Ciu hai hei ~>, căruia scan­
<iarea îi dă ritmica anapestului: 

e.1 . 69. 

Hu te 

Cînd ultimul picior al versului este catalectic, silaba finală poate căpăt<l valoare dublă, 
-suplinindu-ş i astfel perechea absentă: 

A - şa-~ da - ta la nă - naşl Ciu hal hei! Ciu hai he!f 
..!, .!. ..!, V .!. (v)I V v .!. 

. I JI n n n J n J n 
-e~70. 

Să-~ a du-cern cu Iii!! -
'J~·1 

c1u hal heL! c1u hal h 'I 
.!. V .!, V ..!> u V V .!. V u i'(') n r:J n n J n 

Nu intrăm într-o analiză mai adîncă din punct de vedere literar sau coregrafic, aceasta 
fiind o problemă de specialitate care ne depăşeşte. 

Joc « De doi» în curtea mirelui 
Mladen, iunie 1955) 

Fo•o: C. Popescu 

" I. 1517 8, ( Cerbăl-Huocdoa ra, In[. - U!scuş Petre • Dălec • 49 ani, Culeg. - Em. Comişel, 1954. 
" I. 171 40, ca mai sus. 
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VI 

Din examinarea cîntecelor şi jocurilor ceremoniale de nuntă din Ţinutul Pădurenilor - regiunea 
Hunedoara, reies următoarele constatări: 

- Ambele se manifestă in cadrul unui fenomen sincretic, in care îşi găsesc sensul. 
- Repertoriul ceremonial se prezintă astăzi (încă nu ştim care va fi fost situaţia în trecutul 

mai îndepărtat) diferenţiat de repertoriul neocazional mai mult pe plan muzical decit coregrafic, 
după cum şi cantitativ primul este mai bogat decit cel de al doilea. 

Oprindu-ne în continuare asupra repertoriului muzica I, remarcăm: 
- Frumuseţea şi varietatea materialului. 
- Bogăţia variantelor, care demonstrează procesul viu de creaţie care se manifestă în Ţinutul 

Pădurenilor pînă şi în domeniul ceremonial. 
- Unitatea me/odicd a tipurilor ceremoniale. Această unitate cuprinde iniţial atit repertoriul 

vocal, cit şi cel instrumental. Peste acesta s-au adăugat cu timpul suprapuneri, în domeniul vocal 
de provenienţd religioasd şi mai abundente in domeniul instrumental, de provenien(ă diversă regionald, 
infiltrate prin intermediul muzicanţilor profesionişti. Ca urmare: 

- Cele 2 domenii sînt astdzi diferenţiate, cel vocal prezentind un aspect mai unitar, iar cel 
instrumental mai eterogen. Cel care păstrează vestigiile unităţii primare pare a fi repertoriul carac­
teristi~ cimpoiului şi fluierului, chiar dacă ulterior între instrumentele vechi şi cele moderne au avut 
loc schimburi reciproce, parţiale şi sporadice. 

- Urmdrirea specială a di-verselor tipuri melodice scoate la iveală un aspect al evoluţiei speci­
.fice în timp a melodicei populare, care se manifestă şi în cadrul ceremonial, semn al trăiniciei procesu­
lui de creaţie populară, cum s-a mai spus. ln cursul acesteia, o melodie se schimbă progresiv graţie 
''ariantelor sale pind la transformarea sa c11 timpul în alt tip melodic. Pe acest parcurs se pot naşte şi 
moduri noi, proces care cere un timp îndelungat. ln aceastd evoluţie se manifestd procesul de desvoltare 
a concepţiei muzicale populare şi, în strînsă legătură cu aceasta, o imbogdţire a resurselor expresive 
ale masei şi a repertoriului său, cu atît mai mult cu cit 

- Folclorul prezintă proprietatea de coexistenţd a diverselor sale stadii. Această proprietate, 
ilustrată de existenţa diferitelor genuri şi stiluri ale folclorului, este confirmată şi de repertoriul 
ceremonial de nuntă din Ţinutul Pădurenilor, prin tipurile melodice descoperite. 

- Tipurile mai vechi au variante apropiate, foarte asemănătoare, şi deaceea un aspect mai 
unitar şi totodaJă mai mult sau mai puţin cristalizat. Proces11l de creaţie al acestora pare sd se fi 
încheiat. 

- Tipurile mai noi, care însumează bagajul muzical actual, sint supuse din plin procesului 
de creaţie, prezintă variante mai multe şi mai depărtate - uneori indivizi melodici distinc(i, - cu 
un profil propriu. Acestea, dacă nu llînt ad.incite prin analiză, adeseori nu trădează apartenenţa 
la aceeaşi familie muzicală. 

- Zona nordică a teritoriului pădurenesc aratd o mai fideld pdstrare a repertoriului ceremonial 
1111p(ial decit cea sudică. Repertoriul zonei nordice este mai redus, dar mai unitar, în timp ce acela 
al zonei sudice este mai divers, mai bogat, dar totodată mai eterogen. (Zona sudică, ea însăşi, prezintă 
aspecte diverse, asupra cărora nu este, însă, cazul să insistăm aci). 

- Repertoriul tradiţional unitar din punct de vedere muzical este el însuşi inegal pdstrat î'n 
c11prinsul teritoriului. Aceasta se manifestă într-o relativă destrămare sau pierdere a unor texte 
ori melodii, sau în îmbogăţirea altora, situaţie care variază local, cu un caracter mai pronunţat 
între teritorjile mai mult diferenţiate în ce priveşte condiţiile generale de viaţă materială şi 
culturală. 

Un aspect al aceleea.şi situaţii îl constituie 
- Trecerea unor melodii în repertoriul obişnuit, neoca:ional. Este cazul tipului 2, pe care, 

in unele sate, îndeosebi din sudul regiunii, îl găsim numai în repertoriul de cîntece propriu-zise, 
cum de altfel îl găsim ca atare şi în alte regiuni din Transilvania sau în Banat. 

Regăsim şi tipul I, parţial însă, (probabil din cauza vechimii mai mari) în melodica unor 
<:intece propriu zise din sudul Transilvaniei şi din Banat. 

Situaţia aceasta ne sugerează şi ipotezele existenţei într-un trecut foarte îndepărtat a unei 
melodici comune domeniului ocazional şi obişnuit, sau a trecerii melodiei din repertoriul obişnuit 
în cel ceremonial. Jn aceste cazuri, în ceremonial s-a petrecut o evoluţie mai lentă, prin cîntarea 
ocazională şi colectivă, iar în repertoriul obişnuit o evoluţie mai rapidă, prin cîntarea curentă, 
colectivă şi-mai ales-individuală, ca şi prin posibilitatea unei circulaţii sporite a melodiei. Aceasta 
nu împiedică totuşi reîntoarcerea tipului ceremonial la un moment dat în albia repertoriului 
obişnuit. 

Şi în acest caz s-a manifestat prorrietatca coexistentei generaţiilor melodicc. 
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- Melodica ceremonială a nuntii pădureneşti prezillfă înrudiri strinse c11 cea a altor regi11ni 
din Transilvania sa11 Banat, ceea ce trădează, odată mai mult, existenţa unui fond comun pe o întin­
dere teritorială mai mare, în trecutul îndepărtat. 

Neatingerea unor aspecte în cuprinsul acestor pagini se datoreazfi în bună măsură unor 
cercetări încă insuficient de aprofundate pe teren. 

Cele de mai sus reprezintă o încercare de sistematizare a cunoştinţelor pe care le avem 
pină acum asupra subiectului în vederea unui studiu mai aprofundat şi totodată o modestă contri­
buţie la cunoaşterea folclorului viu şi variat al ţării. 

CBA)J;EEHLIE IlECHll M IIJUICl\ll PAilOHA 1u;o·PEHL OEJIAC:TL 
XYHE]WAPA 

CTaTbH HBmreTCH C!iparMeHTOM na 60.nee o6wnpHoro Tpy;:i.a, Hacarorn.erocH o6pHJJ.a n 
QeJIOM. ABTOp IlblTaeTCR CHCTeMaTll3lfpOBaTb co6paHHhlii )lO Cl!X nop !\laTepHaJI H CTaBIIT 
pHA aa;n;aq B 11e.nRx 6oJiee rJiy6oHoro nayqeHnH. 

II ep6aJt 'lacmb ;n;aeT 11aM o6rn.yro Hapnmy o6cJie;:J.oBaHnoli Tepp11Topnn c reorpa<P11-
qec1wiî' HCTOpnqecHOti: II 3HOHOl\UIHO-COl\HaJibHOii: TOqe1' apeHllH. 

PafioH ITa;a;ypeHb Bbl3bmaeT HHTepec caonM 111ecTonoJiomem1eM n p;peBHlfM nponc­
xom;n;eHHeM ero HaCeJieHHH, MHOmeCTBOl\I nepeamTHOB CTapm-IbI li coapeMeHHOll HHTCII -
CHBlIOCThIO MeCTHOro CiiOJibl-mopa. 

AnTop paccHaahrnaeT o po;n;e aaHHTnti: MeCTHhIX mnTeJieii, 06 nx CBffan c ;a;pyr11Mn 
paiî0Ha11m n o TeppnTopua.'lhHOfi ;n;tt<PC!iepeH11na111rn, Bhraaanuoii - Ha py6eme XIX 11 
XX an. - pocTOM nH;a;ycTpnaJIHaa111m B necHOJibHHX romHhJX 11e11Tpax o6JiaCTH. 

Bo 6mopoil 'lacmu anTop BbIRBJiffeT 6oraTCTBO H 1;pac0Ty na;a;ypencHoro CiiOJibHJIOpa 
H CJIOiRHOCTh CBff3aHHbIX c HllM npo6JieM . 

B mpembeil 'lacmu BLJRBJIHeTCH o6rn.Hii: xapanTep caa.a;eGuoro o6pH;:J;ff c nepeqnc.nem1e~1 
lllOMeHTOB, CDff3alIHbIX c lllY3bII-Wfi li TaHQUMH . 

lfem6epma.'/, 'lacmr, HacaeTCH o6pH;a;oaoro 111yaLmaJibnoro penepTyapa. 
OcTa11anJIHDaffcb na neceHHOM penepTyape, anTop npnao;n;nT .nnTepaTypnoe coµ;ep­

mamie neceH B CBff3H c OT;IJ;eJibHblMlf MOMeHTaMH o6pH;a;a, yno1111maeT 06 llX 6bITOBamrn 
H CTene1m coxpa1-11-1ocTH, a Ta1,arn o coqeTaHnrr ux c nanena1>111 . 

Ilepexo;:i;ff H MY3hmaJJhHOMY aHamrny, anTop pa3JinqaeT 4 T1ma MeJJo;a;1rn: nepab1e 
3 - Hapo;a;uoro, a nocJJemmll pe.nnrnoaHoro nponcxom)J.eH1111. 

ITepilble Tpn THna, nepe•111c.nem1hie u paao6paHHhre B nop11µ.1-;e nx Myahrna.nL11oro 
pa31311Tllll, cpa13HIIDaroTCR Mea-;;:i.y co6oli H :JaTeM cTaBJlTCll B CBR3h c TeppHTOpHaJibHhrn 
pacnpocTpaucirneM, HOJiifqecTBOll! n CTene11h10 6.ntt30CTll napuanTon, coqeTaHtteM c TeH­
CTa~m. Pcay.'ILTaT np1mo;:i.11T H MLJCJIII o 1-1e1;oTopoiî: xpoHoJJorHqec1-;oii uepapxuu 11 1-: 
rrmoTe:ie o lJlll.'I11a111m 3TlfX Tpex MeJJo;n;nqec1rnx TlITIOB. 

0TMe•1aeTCR CXO;:J.CTBO .a:nyx TIITIOB co Cila;n;e6nbIMll neCIIfll\IH ;:i;pyr11x o6nacTeil: TpaH­
CH.'lbBallllll ll.7111 Ea11aTa, HaH li TOT 41al\T, qTO ;n;na Tllna BHOBb BCTpe•1aIOTCH B llleJIO,[llll>e 
cospe~1e1rnoro necermoro penepTyapa TpaHCHJihilaHHH 11 Ea1-1aTa. 

Ilepexo;:i.n H HHCTp)'l\IeHTaJibHOlllY penepTyapy, ailTOp rOI30pHT o HaTerop1rnx IUICTpy­
lllellTOD 11 ncno.:nuneJJeii n µ;e.naeT paamPme Mea-;;a;y 'IIICTO 06pHJJ.OBb111rn MeJIO;IJ;lfffMll u 
MeJJOiJ.IIRlllll, 3a11McTilOBaI1HbIMlf na coapeMe1moro penepTyapa. 

B nepilyro rpynny axo;a;RT llHCTpyMe11TaJJbllh1e napnanTbI nepBbIX Tpex BOHaJihllhIX 
TIIIl013' Tal' J-Ke HaH li pOACTBeHHbie nepno111y nmy TPH HaTeropnn qncTO IUICTpyllleHTa:Jh­
llb!X MeJIO;:J.1111, HMCIOIIl,He <)JyHHl\lllO 111apwa li DblfIBJIRIOIIl,He pa3JJllqJlbie CTene1-rn .a:aBHOCTII. 

Bo BTOpyro rpynny nxo;a;HT TIJJRC0Bhle MeJJO.[llllf u o6pH)J.OBhie wecTBHH pa3Hoo6pa:1-
1-1oro rrpo11cxomi'(emu1. 

ITpocJie;a;Hn pacnpocrpa11em1e J11·cTpy111e11TaJILJ1Lrx MeJJOAHH, OTMeqaeTcH 6oJiee reTe­
pore111-1L1it xapa1-;Tep penepTyapa roml'r ii 30HhI paii:oua. 

B n.'1.mou ttacmu anTop rre)'f'I1.e."1-1eT o6rRW thIE: TIJJHCl\lf H .a:aeT xapaHTepncT111>y 
CHa11;1llpyelllJ.IX DO npc~lff TaHua ci I '' 1 ' cr ff3aIIHLIX co CBa;a;e6HblM o6pR;D;OM. 

lllecma:i ttacmb co.a:epmttT FbIJ r ''h' :JToii CTaTbH. 
AnTop yro'!HHeT. 'l'TO necem 1-•P ,, nJTRcc 1 on perrepTyap npOHBJiffeTCff a cnnHpeT11-

qecho~1 1;oMn.neHce 11 OTJIH'laeTcR c.·, • · · •r Ruoacro c1°opee B MyawhaJJbHOM, qeM xopeorpa­
<f>11qrc1rnM nJJaHe. 
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Tio;:i;qepmrnaeTcH: 
- 1-\pacoTa H 6oraTCTBO BapnaHTOD . 
- 11epBOH3'Ia<lblIOe Me.;JOj::{H'IeCI\Oe e;:i;HHCTBO o6pR;:J:ODblX TllITOD II no:m11H111a1I nrro-

CJie)J,CTBllll ;:i;ncp.pepem-11rnu.nH, a TaHme pa3JIH'IHbte HacJioemrn, Go.;iee ~rnoro•mcJieHHhle H 
o6JiaCTH IIHCTpyMeHTaJihHOfi MY3hlHll B CHJiy BJIHRHIIH MY3bIHaHTon-rrpo1~ecc110HaJion. 

- Bo3MomnocTb rrocTerrettnoro n Me;:J;Jtennoro npespaIJ.J.emrn o;:i;Horo MeJIO)l.Jittecrioro 
THIIa' qepe3 ero BapnaHTbl' B ;:r;pyroti MeJIO,'l;H'leCHHfI TllIT H cocyIJ.J.eCTDOBatrne pa3JUl'lHLIX 
~le•"IO)J,ll'lecrmx IIOl\OJieHlfii li cpOJibHJIOpHblX CTa)l.Hfi. . 

- CoHpaIJ.J.etme TBOp'leCHoro npou.ecca B cTapnHHbtX Ttmax, t-WTOpbte. 1.;pucTaJIJIII­
::iyHcb, cTaHODRTCII 60."!ee yttnTapHbIMH, H ero 6ypnb1f1 no;n,eM D 11onL1x Tllnax, npe;:i.­
cTaB.'IRIOIJ.J.llX GoJibIIIOe 1>0mtt1ecTBO 11 pa::i1rno6pa311e nap11a11TOB. 

- BoJiee coHpaIJ.J.eHHhifi, HO 6oJiee o;::r:nopo;:i;nbtli penepTyap ceuep11oiî :JOllhJ 11 Go:iec 
GoraThiii, no 60J1ee reTeporem1r,1fi perrepTyap iomHoli ::ioHr.1. 

B OTIIOIIIeHlm D3all~IOIIpOH111\llOBemrn oupR;::r:OBOil li UhlTOnofi Me:IO;(ll hll. llb!Clia:Jf,J -
naeTCH rnrroTe::ia, 'ITO D OT,;:r;a:IeHnoM npollIJIOM cyIJ.J.ecTnon;;.,1a o;::i:11a 06IJ.J.an :-.1eJIO,i:J;I11>a 11J111 
B03MOiKHOCTh rrepexo;:i:a HahOfO-HIIG,V;:i;b 11anena 113 GblTOBOrO perrepTyapa D oGpR;::i:OnbTÎi . 

Ha1wne11, rrpe;:r;rro.'laraeTcn, 'ITO B npom.'!oM cyIJ.J.eCTBOBaJia 011.na oGIJ.J.an oc1rnna na 
Tepp11Top1111 60J1ee o6umpttoii, 'Ie~I oo.;iacTb Ila;i,ype11L. 

B 3a1;:i101.feHlte anTop BHOBb ITOATnep»<AaeT naJJll'llle nepcneHTHBhI uoJJee oGcTORTe:ih­
noro no;ieeoro 11cc;ie;i;ona111rn 11 6m1ee r.;iy601wro n:1y'le1111n :1aTpo11yThIX nonpocoD. 

WEDDING SONGS AND DANCES OF THE 
PADURENI DISTRICT 

(Hunedoara region) 

The present article is a fragm;!nt of a vaster survey on the complete wedding ceremonial 
written by Mariana Rodan Kahane. The author systerriatizes the material hitherto collected and 
sets out a number of problems in view of a more exhaustive study. 

/11 the first sectio11 a general presentation of the investigated district is roade, from a geo­
graphical, historical and sociological point of view. 

The Padureni district is of interest due to its geographical position, the ancientness of its 
population, its numerous archaic vestiges and its present intense vital local folklore. 

Mention îs roade of the occupation of the inhabitants, their intercourse with other regions as 
well as the territorial differentiation produced by the increase of industrial sectors in somc 
centers în thc South of the region, at the end of the XlXth and thc beginning of the XXth centuries. 

/11 tize second section, the author points out the richness of the aesthetical beauty ol thc 
Padureni folklore and the complexity of its problems. 

In the third section, the wedding ceremonial is characterized as a whole, insisting upon thc 
moments containing musical and <lance manifestations. 

Tize fourth sectio11 refers to the musical repertoire of the ceremonial. 
ln an1lysing the vocal songs, the author prcsents their literary themes in connection \\-ith 

the various moments of the ceremonial, dealing with the circulation of the thcmes and their prc­
servation and territorial extension and finally their agreement with the tunes. 

Passing on to musical analysis, four melodica( types are set out, the first three being of folk 
origin, and the last one of religious origin. 

The first three, numbered and serried in the order of their musical development, are compared 
with each other and thereupon examined în relation to thcir territorial expansion, to the number 
and the degree of similarity of the variants, and to the agreement with the texts. The resuit suggests 
a certain chronological hierarchy and the hypothesis of a common ascent of the 3 melodica! types. 

The similarity with the wedding songs of other regions of Transylvania and Banat have been 
noticed for fwo types, likewise the melodica! features of two of them can be found in the current 
present-day songs of Transylvania and Banat. 

Concerning the instrumental repertoire, the author points out the categories of instruments 
and interpreters, discriminating between the melodies pre-eminently ceremonial and those deriving 
from the ordinary repertory. 
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The instrumental variants of the first three vocal types belong to the first group, as well as 
3 categories of genuine instrumental melodies, related to the first type, which also serve as (brida!) 
marches revealing different epochs they belong to. 

The second group includes the dance-tunes and those played during the ceremonial trips, 
which are of varied origin. 

Jn studying the circulation of the instrumental melodies, a more heterogeneous character 
of the repertory belonging to the southern area of the region is noticeable. 

Jn the fifth section of the article, the author enumerates the ceremonial dances and characterizes 
the calls cried out during the wedding. 

The sixth section contains the conclusions of the article. It states that the song and dance 
repertory manifests itself in a syncretic complex and differs from the current songs, from the musical 
rather that the choreographical standpoint. 

Stress is Ia id upon: 
- The aesthetical beauty and the richness of the· variants. 
- The initial melodica( unity of the typical ceremonial songs and the differentiation undergone 

in the course of time, as well as the various superpositions, chiefly noticeable in instrumental 
music, owing to the influence of professional musicians. 

- The possibility of gradual and slow transformation of a melodica! type, through its vari­
anls into another melodica! type, and the coexistence of different melodica! generations and stages 
of folklore. 

- The fact that the creative process is more restricted in the case of old types that become 
more unitary and crystallized, whilst the creative process is fully asserted in the case of new types 
that reveal more numerous and widely ranging variants. 

- The limited but more uniform repertory of the northern area and the richer but more 
heterogeneous rcpertory of the southern area. 

Regarding the reciproca) interpenetration of the ceremonial and the current melodies, a 
hypothesis has been put forward, suggesting that, in a distant past, the same melodies were either 
used for both circumstances. or that the tune has passed from the common repertory into the 
ceremonial. 

Finally it is believed that in the past. there \vas a common fund of tunes spread over an area 
larger that the territory of the Padureni district. 

ln conclusion, the author reasserts the need of fresh investigations being ca1Tied out on a 
widcr and more comprehensive scale. 
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