FOLCLORUL COREGRAFIC DIN SIBIEL

BALACI EMANUELA §si BUCSAN ANDREI

In continuarea cercetirilor de folclor in Ardealul de sud, colectivul sectoru-
[ui coregraﬁc al Institutului nostru a efectuvat in cursul lunii februarie 1955 o depla-
sarc in satul Sibiel din raionul Sibiu.

Acest sat se incadreazi din punct de vedere geografic si istoric in zona « mar-
gineand » in a cdrei parte centrald se situeaza, cam la 20 km. vest de Sibiu, in apro-
pierea comunei Siliste. Ocupatia principald a celor cca. 1000 locuitori, toti
romini, a fost pind nu de mult oieritul, ceea ce creia o largd circulatie spre cimpia
Dunirii, unde proprietaiii de oi petreceau mai mult de jumatate de an. Se mai
pastreazd si astdzi legdturi cu orasele si satele dundrene. desi oieritul se practicd
pe o scard mult mai micid decit in trecut. Locul sdu l-a luat pomicultura, care a
ajuns in ultimele decenii, ocupatia de bazd a sibielenilor. ‘Acestia se mai ocupau
si cu industria forestierd. Insfirsit cariera de piatrd din hotarul satului, concentreazi
mai ales brate de munci din localitate.

Atit fizic cit si psihic, locuitorii apartin in general tipului marginean, distin-
gindu-se insa printr-o fire mai deschisa §i mai pasnica.

Dupi datele furnizate de invitatorii Ioan Dobrota si Maria Birsu, prima
mentiune istoricd despre Sibiel o avem in 1386, cind este pomenit ca un sat organizat.
condus de un cneaz si un sfat al batrinilor si ficind parte din teritoriul « comita-
tens» al celor 7 sate din jurul Salistei. Documentul mentioneazid cd satul a fost
donat in sec. XIV episcopului Goblinus. in urma unui act de tradare savirsit de
acesta, satul i-a fost luat §i datin posesxa orasulul Sibiu, ceea ce a produs riscoala
locuitorilor care au atacat comisia regeasci, omorind pe primarul Sibiului. In
urma, satul a ramas incorporat in « fundus regius», ceea ce insemna ca era supus
direct autorititii regale, fiind scutit de orice servitufi fatd de orasul Sibiu, cxceptind
unele prestatii in natura.

E probabil si fi existat si aici acea organizare granicercascd necesard pentru
prevenirea atacurilor turcesti din secolele urmatoare. Despre aceasta stau marturie
ruinele cetdtii Salgov, situatd pe muntele Virvu-Zidului, in hotarul satului, dar
cdreia locuitorii ii atribuie o origine dacica.

Istoria mai noud a satului e presdratd cu numeroase incercidri din parted
ordsenilor sasi de a incilca libertatile locale. Aceste incercdri au culminat insd in
sec. XVIIIl-lea cu persecutiile rehgloase cirora populatia le-a opus o rezistenti
inversunati neputind fi induplecatd si treacd la catolicism. In fruntea riscoalei
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a stat preotul Moise Micinic, care a murit in inchisoare la Viena, unde se d}lse:se
si caute dreptate. Atunci a fost dirimatd de trupele imperiale si vecl}ea mandstire
care, reficuti in parte, existd si astdzi in hotarul satului in locul numit « la chilii».

Sibielul s-a situat mai departe pe linia generald de desvoltare a satelor mar-
ginene. Persecutiilor din sec. al XVIII-lea le-a urmat o lungd perioada de liniste,
care a dus la o relativi bunistare economica.

Paralel cu aceasta s-a realizat si un insemnat progres cultural. S-a creat astfel
in cursul secolului al XIX-lea o categorie sdteascd, care s-a strdduit s3 se ridice
la nivelul celei sisesti. Ea a dat un numdr considerabil de intelectuali, dintre care
unii au jucat roluri importante in viata economicd, culturald si politici a Ardea-
lului si chiar a vechiului Regat.

Acestia au avut un rol progresist si in viata satului. Casa Nationala (astdzi Ca-
minul Cultural), infiintata in anul 1925 si inzestrata cu o bogatd bibliotecd, a cautat
sd grupeze fortele culturale din localitate intr-o societate a tuturor intelectualilor
din sat. In cadrul ei se tineau conferinte, productiuni corale si teatrale, precum
si diverse alte reuniuni. Societatea se ocupa cu diferitele probleme care interesau
desvoltarea culturald a satului, precum si cu stringerea de documente pentru lamuri-
rea trecutului istoric. Ea a ajutat ca paralel cu desvoltarea economici a satului sa
se ridice si nivelul cultural al oamenilor intr-o desvoltare armonioasd a formelor
noi din traditia de viatd locala. Astdzi Sibielul se situeazd printre satele cele mai
ridicate din regiune.

Desigur, insusi felul de viatd al populatiei a fost prielnic primirii acestui impuls.
Continua circulatie pe drumurile pastorale si comerciale a favorizat adoptarea
a numeroase elemente noi de civilizatie pe care satul le-a integrat in stilul sdu pro-
priu. Iatd de ce progresul cultural nu a produs aici nimicirea formelor traditionale,
ci a mers pe linia specificului local. Afluxul tot mai maie al tineretului spre oras
va putea in scurtd vreme sa aducd serioase modificari in complexul de viata al satu-
lui. Deocamdata, cele doua forte se echilibreazi pind la armonie : tendinta spre evolu-
tie se completeaza printr-un puternic cult al traditiei.

Aspectul satului insusi demonstreazi adevirul celor afirmate de noi. Locuin-
tele de tip orisenesc lipsesc cu desdvirsire; dar toate casele vechi sint electrificate.
Se poate observa insd coexistenta a doua tipuri de clidiri. Cele mai vechi sint constru-
ite in lemn si spoite deobicei in albastru; fatd de acestea cele apartinind unui tip
relativ recent mai spatioase, construite in piatra si cu porti mari de zid, nu constituie,
am putea spune, decit variante evoluate.

Un proces similar a influentat, credem, transformarea portului. Costumelor
mai incdrcate si cu culori mai vii dintr-un trecut nu prea indepirtat li s-au substi-
tuit acelea cu linii mai sobre care nu exclud insd varietatea cusaturilor. Se tinde
insa tot mai mult la péstrarea acestui costum pentru ocaziile solemne.

Aceiasi cultivare constientd a traditiei poate explica si caracterul ceremonial
pe care-]l capdtd unele vechi obiceiuri locale legate de anumite zile sau perioade
calendaristice, cum ar fi de pildd procesiunea religioasi a tineretului de Ispas, sau
ceata de juni (a cdrei descriere o vom da mai tirziu).

Cunoasterea elementelor pe care le-am amintit, a constituit o buna introducere
la caracterizarea vietii folclorice a satului in general si totodati cadrul necesar pentru
studiul obleqtului principal al culegerii: cunoasterea jocului local. Am putut astfel
intui mentalitatea comunitatii, ceea ce ne-a ajutat la desprinderea unei imagini vii
a creatiel populare in diverse domenii.
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Ne madrginim sd atragem atentia specialistilor asupra materialului folcloric,
literar $i muzical, a cdrui bogitie, cercetdtorii nostri n-au putut decit s-o intrevada
si care ar merita, credem, o revenire.

Astfel ni s-a semnalat existenta in repertoriu a citorva legende si balade pe
care nu le-am putut culege personal si a unui mare numir de cintece propriu zise
si de cintece rituale sau ocazionale. Primele sint, desigur, in majoritate de circulatie
generald in Ardealul de sus; unele din ele par insi legate de zona margineana.
Ultimele sint cele mai interesante atit din punct de vedere al momentelor pe care
le reprezintd, cit si in privinta textului lor, presirat cu numeroase particularitati
lingvistice vechi. Dintre ele citim cintecele care pot fi auzite cu ocazia secerisului,
la Ispas, la Rusalii; deasemeni cintecul miresii, al « verilor», « Ziorile» si altele
ocazionale. Majoritatea ne-au fost comunicate de femeile Veta Apolzan (42 ani),
Marina Apolzan (43 ani) si Anica Puf (42 ani), dela care am cules si un numar insem-
nat de melodii vocale.

Acestea, impreunid cu cele instrumentale culese dela liutarul Aurel Stoica
(28 ani) si fluerasul Ion Ciortea (32 ani), apartin in genere stilului muzical al Ardealu-
lui de sud, fird a ardta trasituri bine individualizate, exceptind melodiile de joc de
care vom pomeni citeva cuvinte mai tirziu.

Se remarcd insi in general o relativ mai micd pdtrundere a cintecelor de
provenientd ordseneascd in folclorul satului, fatd de ceea ce am putut constata in
alte parfi. Aceasta, ca si fenomenul péastrarii citorva obiceiuri caracteristice, demon-
streazd o oarecare vitalitate a elementelor traditionale.

*

Studiind viata satului si diferitele aspecte ale creatiei sale folclorice, am inclinat
dela inceput si credem ca si materialul coregrafic poate sd fie destul de bine conser-
vat. Aceastd pirere am reusit s3 ne-o confirmdm prin observarea directd sau, cind
aceasta nu s-a putut face, prin informatii luate atit dela batrini, cit si dela tineret,
asupra diferitelor ocazii de joc si a repertoriului insusi.

Ocazia de joc cea mai importantd rimine desigur hora duminicald, care are
loc in tot cursul anului, exceptind duminicile din post.

Jocul se desfisoard in sala Caminului Cultural, denumitd « pavilon»; pe
vremuri insi el se tinea intr-un loc acoperit din curtea circiumei, numit « sub sop ».

Cam de pe la orele 2 dupa amiaza incepe sa se stringa lumea. Primii vin lautarii,
astdzi deobicei un viorist si un tambalagiu, care se instaleazd in fund pe scena
Caminului. La ocazii speciale se aduce un taraf mai mare dela Sibiu. Se mai obis-
nuia inainte ca jocul s fie insotit de clarinet si « hurduna ».

Pe rind sosesc fetele si baietii, individual sau in grupuri, fara a se imparti
pe sexe, asa cum se intimpla pind nu de mult. In afard de tineretul care joaca,
asistenta, din care fac parte batrinii, oameni insurati si copii, este numeroasa. Pe
vremuri luau parte la joc bdetii numai dupd terminarea serviciului militar. Astazi
insa se prind in joc si altii mai tineri. Fetele incep sd vind la hord de pella 15—16
ani, insotite fiind de mamele lor. . o o

Repertoriul folosit la hora duminicald nu este prea variat. Rareori cind baieii se
aduni mai devreme, se mai joaci cite o sirbd sau un joc bétrinesc: Briul, Razboiul etc.
Dar deobicei se incepe cu Hafegana. Se formeazd un mare sir dq perechi care por-
neste in plimbare spre dreapta; din cind in cind o pereche sau mai mul_te se izoleaza
de rest si executd invirtiri rapide si treceri pe sub mind, dupi care reintrd in cerc.
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Hateganei ii urmeaza Hora: jucitorii, prinsi de mind intr-un cerc mare, se
misci in ritm maiestuos, cu pasi mari, spre dreapta; din cerc se detaseazd perechi
care se invirtesc in centru, astfel ci pind la urma lantul se rupe complet.

Urmeaza Invirtita jocul cel mai iubit aici, ca §i in intreaga regiune. Se joaca
in perechi, in grup de 3 (un biat i 2 fete), sau de 4 (2 baiefi cu 2 fete); pasii sint
marunti, in ritm sincopat, iar plimbdrile lente alterneaza cu invirtiri vijelioase si
treceri pe sub mind de o largd desfasurare.

Jiana este al 4-lea joc din repertoriul curent. Se joacd in grupuri de 4—6
jucitori, care se invirtesc lent sau mai rapid, cu tropotiri violente.

Aceste patru jocuri nu au o frecventd egald. Invirtita se reia de cele mai multe
ori; Jiana este deasemeni destul de gustatd. De aici se poate vedea cd nu existd
un ciclu strict ca in alte sate ardelene, mai ales ca se intercaleazd destul de des si
dansuri moderne: Vals, Tangou, Foxtrott, etc, care in ultimul timp au ajuns la
moda din cauza contactului tot mai strins al tineretului cu viata orasului. Totusi
cumpina se inclind incd, spre jocurile din repertoriul local.

Se poate vedea cd acesta este astizi destul de redus in cadrul horei duminicale,
in contrast cu ceea ce ne spun bdtrinii cd se intimpla in trecut, cind apdreau cu
o egald frecventd: Briul, Sldnicul, Tiganeasca, Cdrdselul, Alunelul si alte jocuri
bitrinesti. De aceea acest prim contact nu este indestuldtor pentru a procura o
viziune de ansamblu asupra materialului coregrafic pe care-l poseda satul. Cu
toate acestea el ne-a putut furniza o idee aproximativa despre varietatea de expresie
a miscdrilor si vioiciunea impletitd cu elegantd a stilului de joc local.

Pentru o cunoastere mai aprofundata a fenomenului, a trebuit s ne ocupam
de studiul celorlalte importante ocazii de joc. Dintre acestea, cea mai pregnantd
manifestare ni s-a parut « Ceata de juni», obicei in strinsd legdturd cu jocul. Cu
acest prilej tineretul reinnoada firul traditiei, invatind si difuzind jocurile batrinesti.
Desi de desfasurarea acestuia nu’ este legat un repertoriu special, ne vom opri putin
asupra lui, deoarece el joacd un mare rol in viata satului si deci in cultivarea creatiet
folclorice.

Obiceiul este caracteristic in aceastd forma Ardealului de sud si este legat de
ciclul sdrbatorilor de iarni. Inci dela Sf. Nicolae, un grup de tineri neinsurati,
cu armata ficuta si care prezinta garantii de moralitate, se intrunesc si procedeaza,
prin vot secret, la alegerea conducatorilor cetei. Acestia sint:

1. — Primarul, care trebuie si fie unul mai in virsta si cu oarecare autoritate.
El este conducitor absolut asupra tuturor; se ghideazd insid dupa prescriptiile unui
« paragraf», regulament traditional, care se discuti din an in an, unele puncte
schimbindu-se citeodata.

2. — Crismarul are griji de proviziile cetei; el trebuie sd fie nebiutor.

3. — Casierul ia in primire banii. Fiecare june depune la el o cautiune in bani,
care serveste la arvunirea lautarilor si a gazdei. Tot el stringe banii de la colindat.

Odata constituiti, isi aleg o « gazda» in sat, adicd o casi unde obisnuiesc s
se intruneascd si unde li se giteste zilnic.

Junii se mai intrunesc uneori pind la Criciun, pentru a pune la cale treburile
cetel si pentru a invdta jocurile, dar prima lor aparitie organizati are loc in ziua
l-a de Criciun, cind, imbricati in costumul local (cu ciciulid neagri), incep si
colinde pe la casele oamenilor.

Ceata se stringe numai in zilele de sirbatoare din ristimpul 25 decembrie —
7 ianuarie. Programul zilnic este urmatorul:
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Adunarea se face in fiecare dimineatd la ora 7 la gazdi. De aici toti pleaca
si se spele la riu in capul satului, unde apoi incing citeva jocuri, Urmeazi colin-
datul, dupa care se intorc la gazda si se pregitesc de biserici. Dupa slujba revin
la gazdd, jau masa §i fac citeva probe de joc. Apoi se duc la « pavilion» unde
iau parte la hora satului. Seara ceata se impristie.

In afard de acest program fix, exista si alte episoade ocazionale. Astfel, in
ziua 4-a de Crdciun, junii pleacd la Siliste unde se fotografiazi in grup si jau parte
la « intilnirea jocurilor » adicd la o0 hord comuna a tuturor cetelor din § sate apropiate.

In noaptea de Anul Nou se face « ingroparea anului»: se umple un sac cu
paie care este purtat prin tot satul, cintindu-se o slujbi de ingropiciune comici,
se trag focuri de armd, zicind cd « o puscat anu vechiu», dupi care se petrece
pind la ziud, cind se pleacd la colindat pe la cei care poarti numele de Vasile.

In seara zilei de 1 ianuarie are loc « chematul fetelor la varzi». Fetele alese
de juni vin la gazda si pregitesc mincarea dupi care urmeazid petrecere cu joc.

In ziua de Sf. Ion se desfisoari programul obisnuit pini seara. La o ord
anumitd tineretul isi pierde drepturile, « primarul» nu mai are nici un rol si se
scot penele dela cdciuli. Seara aceasta este a bitrinilor care iau conducerea jocuri-
lor, jucindu-si repertoriul de demult. Este poate ocazia cea mai importanti de joc
din tot anul, deoarece acum se pot vedea alituri de jocurile tinerilor si cele batri-
nesti in toatd desfasurarea lor.

Ceata se sparge a doua zi dupd o noud petrecere.

Mai demult se obisnuia si se pund butoiul golit pe o carutd, primarul peste
butoi, si s3-1 plimbe astfel prin tot satul.

In tot decursul acestei manifestiri disciplina e foarte strict mentinuti de
primar cu ajutorul « paragrafului» care prevede pentru infractiuni mai grave exclu-
derea din ceati. Pentru delicte mai usoare se aplica deobicei amenda, ca, de pilda,
pentru intirzierea la adunare sau la slujba, aparitia in public fard caciuld sau fara
peand, atingerea viorii lautarului, jocul cu o nevastd, sirutarea unei fete sau ridi-
carea ei in brate (amenda dubla), etc. Lautarul insoteste tot timpul pe juni, fiind
supus la amenda pentru intirziere.

Acest interesant obicei pare vechi, insd cu unele elemente addugate mai
recent. Am socotit necesar sa redam aici un rezumat al principalelor faze, deoarece
din descrierea lor reiese, credem, vitalitatea jocului sibielean si strinsa lui legitura
cu viata satului. Este un bun prilej pentru tineret de a invdta si duce mai departe
jocurile traditionale.

Desigur si alte sirbitori de peste an dau ocazie jocului sd se desfasoare
cu mai multd amploare ca la hora duminicald. Dar exista si alte momente, nelegate
de perioade calendaristice. in care jocul apare ca o completare necesard si plind
de vigoare.

Una din aceste ocazii este nunta. Deoarece o descriere completd a acesteia
nu intrd in cadrul studiului actual si cum, dealtfel, nu intilnim aici elemente prea
diferite de ceea ce putem observa in alte parti ale {drii, ne vom margini s3 amintim
fazele in care jocul are un rol predominant. Trebuie si spunem din capul locului
ci nunta vazuta in timpul acestei culegeri nu a fost pe deplin edificatoare, o mare
parte dintre nuntasi nefiind localnici, din care cauza desfésuEarc;a ;n'ultor.moment.c;
a parut lipsitd de spontaneitate. Observatia a fost completatd si aici cu 1nforma§u
luate dela persoane de diferite virste. Am putut astfel stabili urmitoarele faze in
care jocul insoteste desfisurarea nuntii.
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Dupi ce mirii au fost adusi cu alai la biserica, tineretul rdmine ?fqrﬁ si joacd
in fata acesteia. Dupa slujba, cortegiul porneste din nou spre sala Cammulm (;u,l'
tural (cdci aici se tin aproape toate nuntile) condus de « ficiorul nunului», un tindr
ruda de aproape sau prieten al mirelui. In sald, se face jocul cu tot satul. Se incepe
cu Hora miresii, asemanatoare cu Hora obisnuitd, dupa care se trece la repertonu!
curent. Spre seard, la un semnal al nunului, sala se goleste si rimin numai nun'tagil
care se aseazd la masa mare. Jocul reincepe apoi cu mai multd energie si continud
toatd noaptea. Incet-incet se prind si oamenii mai virstnici, aratind maestria jocu-
lui bitrinesc. Dimineata, in fata Caminului se atitd un foc si in timp ce mireasa
mestecd mamailiga pentru a arita cd e destoinicd de a fi nevastd, nuntasii joaca
Hora in jurul cildirii. Jocul se sparge apoi pentru a continua in dupd amiaza ace-
leiasi zile, uneori si a doua si a treia zi, acasi la mire, intr-un cerc mai
restrins.

Alaturi de nunti. numeroasele petreceri familiare care au loc la botezuri,
onomastici etc, sint un bun prilej de a urmari folclorul local, care in aceste impre-
jurdri se manifestd mai liber de formulele conventionale. Atunci se desleagd limbile
si gindurile; batrinii isi amintesc cintecele vechi; pe lingd jocurile des intilnite, apar
si Mocdncuta, Zuralia, Sultdnica sau altele mai adecvate momentului, prin carac-
terul lor vesel: Perinita, Musamaua uneori chiar Ariciul, ale carui figuri obscene
sint insotite de strigdturi picante; insfirsit comicdrii mai nevinovate ca jocurile
de societate: Calul, Dezertorul si altele.

Desigur, ca aceste manifestari isi pierd incetul cu incetul din vitalitate si astfel
unele elemente cad cu timpul in desuetudine. Dacd totusi jocurile batrinesti sint
incd vii, aceasta se datoreste exclusiv unui grup de oameni virstnici care stiruie
in cultivarea lor. Acestia au format o echipd ai cdrei componenti sint: Dumitru
Nistor (58 ani), Ion P. Apolzan (56 ani), Nicolae Porumbicean (54 ani), Ion 1.
Apolzan (53 ani) si lon Otetea (52 ani), care a participat la concursurile cdminelor
culturale din 1954, obtinind premiul Il pe regiune. Actiunea a fost continuatid si
in cadrul scolii, unde s-a format o echipid de copii, care sub supravegherea lui
Dumitru Nistor exerseazd jocurile locale, reprezentindu-le la diferitele serbari.
Este un semn bun pentru continuarea firului traditional ca si pentru viitoarea miscare
culturald. Pentru aceste initiative merita toata lauda atit membrii echipei de virstnici,
cit st intelectualii din sat care le-au spriinit, in special invititorii Manoila, direc-
torul scolii si Munteanu, Directorul Caminului Cultural.

*

Toate observatiile directe facute asupra diverselor ocazii de joc ca si infor-
matiile de completare a acestora au privit mai mult cadrul fenomenului coregrafic.
Pentru studiul tehnic al jocurilor in totalitatea lor au mai fost necesare citeva sedinte
speciale de lucru cu unii din cei mai buni informatori, selectionati in special din
rindurile virstnicilor. Gratie acestora am putut cipita o privire de ansamblu asupra
intregului repertoriu impreund cu o analizd strinsd a detaliilor tehnice.

Rezultatele obtinute in aceasta privintd se pot rezuma la citeva puncte
principale. .

1. — Din punct de vedere al formei generale de desfisurare a jocurilor, utili-
zind clasificarea pe formatii uzitata in Institutul de Folclor, constatim o mare
varietate in repertoriu, care intruneste toate genurile cunoscute.

https://biblioteca-digitala.ro



FOLCLORUL COREGRAFIC DIN SIBIEL . 219

-

Preferinta generala se indreaptd azi citre jocurile de perechi, ca in multe
alte par{i. Acest lucru se poate constata nu numai din marea frecventa a Invirtitei
si Hateganei, dar si din faptul ca unele jocuri de cerc se desfac pini la urma in pere-
chi, fenomen mai recent. Tot in perechi se joacd sau se obisnuiau mai demult in
sat: Musamaua (identici cu Baraboiul sau Minioasa din alte regiuni), Mocdncuta
{asemdndtoare cu Breaza din Sud-Estul Ardealului, Jiana veche (in dubld coloani
de perechi), Sultdnica, Cdrdselul, Ciobanasul, Lelitd loand.

Se joaca mult si in grup mic (de 4—6 insi). In afard de Invirtita in grup si
Jiana tinerilor, asemanitoare cu acesta din urma, dar mai variatd si mai dinamica
este Riureana, joc destul de frecvent.

Formatia in grup mare de semicerc este deasemeni foarte utilizatd. Se pare
totusi cd astdzi ea esle in scddere ca frecventd, raminind insd preferatid de batrini.
Jocul major din aceastd categorie este Briul, care are figura de bazi axati. pe 2
masuri muzicale ; in desfasurarea lui alterneaza plimbarile mai line in ritm sincopat
cu figuri de o tehnica variata si complexa. Aceluiasi tip ii apartine Slanicul, cu figura
de bazd de 3 misuri, cu miscdri mai simple intr-un tempo maiestuos. In aceiasi
formatie se joacd Alunelul si diferite Sirbe: Sirba obisnuitd (aici mai putin frecventa
ca in restul regiunii), Sirba la bdtaie (foarte des jucatd de bitrini, cu foarte multe
strigaturi), Sirba cdluserilor, Trei Pdzeste (diferit de jocul oltenesc cu acelasi nume),
toate avind figura de bazid comuna.

In cerc mare de mini, in afard de Hora si Hora miresii (la care am semnalat
tendinta de a se rupe lantul in perechi), frecventd este si Perinita. Mai mult sau
mai putin jucate sint: Tigdneasca si Zuralia (cu miscari vioaie si sincopate) Trocd-
reasa $i Sdlcioara.

In ceata, in afari de jocul bitrinesc Rdzboiul, se mai obisnuesc jocurile
cilusdresti Banu Mdrdcine si Romana, de origine cultd, aici putin intrate in reper-
toriu si jucate mai mult la festivitdti.

n sfirsit existd si 2 jocuri solistice: Bdruta (un fel de Fecioreascd) si jocul
obscen Ariciul.

Varietdtii de formatii ii corespunde si o mare diversitate in felul in care se
prind jucdtorii unii de altii. Tinuta la jocurile in grup poate fi de mina, de umeri
sau de mijloc; la jocurile de perechi exista toate aceste posibilitati, insa mult ampli-
ficate prin feluritele pozitii pe care le pot adopta jucdtorii unul fatd de altul. Astfel
la Invirtitd, stau fatd in fatd, tinindu-se de partea superioard a bratelor sau de
umeri, dar baiatul poate prinde fata si de mijloc. La Haregand bdiatul si fata
se tin de o mini in pozitie laterald unul fatd de altul; la Mocdncutd din
aceastd pozitie jucitorii se rasucesc ajungind fatd in fatd; la Cdrdselul ei se
tin de amindoud miinile, iar in invirtire adoptd (inuta caracteristici dansurilor
moderne, etc.

Douia detalii care tin de aspectul formal trebue si ne mai retind atentia:
a) marele numir de jocuri practicate exclusiv de bdrbati (12) mai ales in repertoriul
batrinilor; b ) tendinta, in foarte multe cazuri, de ocolire a spatiului de joc in miscare
spre dreapta.

2. — Din punct de vedere structural. jocul sibiclean prezinta deasemeni variate
aspecte.

Unele particularitati ale ritmului meritd sd fie retinute. Desigur cd majori-
tatea jocurilor se desfasoard in misura de 2/4 ca pretutindeni in tara noastra. Existd
insd si 3/4 (Musamaua, Cardselul, Lelitd loana si partea intiia a Salcioarei), 6/8
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(Hora miresii) si 9/16 (Invirtita si Bituta), asa cum a reusit sa stabileascd cercetd--
torul Pascal Bentoiu.

Luind ca bazd motivul ritmic de 2 masuri, pe care se axeazd in general pasii
jocului rominesc, am constatat cd si aici predomind ritmul bazat pe anapest

Jo 4 . dipiric ﬂn , spondeu & J in impletire variatd .dar adeseori

neuniformi, deci rezultati din combinarea a 2 celule ritmice diferite (de ex.

dipiric + anapest SpIP PR PR ] Intilnim insi si dactilul J 4 numaila

jocul Bdtuta. Dar in afard de aceste ritmuri simple, existd frecvent si ritmul

sincopat. pe bazi de dohmiac: .N J J’J (Briul, Slanicul, etc.) sau

JHJ D) osi JddhdHd (Invirtita). Prezenta acestuia in unele jocuri

|
pe care le considerim specifice locului, devine astfel semnificativa, ea constituind
probabil aici una din notele cele mai caracteristice.

In ceea ce priveste felul miscarilor, se poate constata o mare bogitie de ele-
mente, aici intilnindu-se toate felurile de pasi si de miscdri de brate cunoscute in
jocul rominesc. Predomina pasii incrucisati, tropotirile, invirtirile si pasii de
contratimp.

Inlintuirea figurilor nu este de loc monotona. Intr-adevir, jocurile ale cdror
23 figuri existente sint grupate intr-o suitd fixd, asa cum se poate vedea adeseori
in Banat, Oltenia si alte parti, aici sint in minoritate. Dimpotriva predomina jocurile
cu o desfasurare mai liberd, fie cd aceasta este determinatd de comanda unui con-
ducitor, fie ca ea urmeaza fantezia individuald a jucatorilor. Este de observat ca
ultimele procedee ies in evidentd mai ales la jocurile apartinind fondului specific.
Dar si in primul caz intilnim uneori variafii de pasi care infloresc jocul.

Cu privire la aceasta remarcim chipul felurit in care se impletesc diferitele
categorii de miscari pe o aceiasi formula ritmicd. Dacd luim numai motivul de bazi
pe 2 masuri muzicale pe care se executd o suitd de 4—8 pasi unitard din punct
de vedere ritmic, constatim o mare varietate de interpretare, in executie intervenind
diferite feluri de miscari. Aceasta este in contrast cu ceea ce se intimpld in unele
parti ale tarii unde jocurile se bazeazd pe combinarea variatd a unui numar mai
redus de formule.

3. — La elementele formale si structurale se adauga si altele care formeaza,
am putea spune, complexul armonic al jocului. Ceea ce di acestei manifestiri — ca
si altor creatli artistice — un colorit deosebit este stilul, local sau regional, indivi-
dual sau colectiv. In Sibiel suntem departe de exuberanta miscirilor oltenesti, ca
si de sdriturile atletice sau tropotitul viguros din Nord. Existd cite ceva din toate
acestea; imbinarea lor ne dia o vioiciune care isi gaseste dealtfel corespondentul
pe plan temperamental la accasid populatie de origine pastorald, cu o mentalitate
agitatd. Linia generald se prezintd insa atenuatd printr-o notid de sobrietate care
da jocului local multa eleganta. Pasul, de o amplitudine redus3, e vioi si expresiv,
dar madsurat, cu unele izbucniri dinamice; tinuta corpului plini de demnitate. Se
poate spune ca in Sibiel gisim rezumate in aceasti privin{d caracterele medii ale
jocului rominesc. Se remarci o anumitd asemdnare cu stilul muscelean.
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O impresic similard, de vioiciune unitd cu maisurd, ne furnizeazd si auditia
melodiilor de joc, care formeazi partea cea mai bogatd a creatiei muzicale locale.
Acestea, cel pufin in ceea ce considerim mai reprezentativ, pistreazi un specific
bine conturat. Melodiile de Invirtitd, de Jiand, de Briu sint printre cele mai carac-
teristice. Unele trdsdturi par si trideze urme ale unui stadiu mai vechi, de pilda
neconcordanta pasilor cu ritmul melodiei (la Invirtitd) sau intre fraza melodicd
st motivul coregrafic (la Sirbe, Slinic, jocuri de circulatie generald, dar si la
Hategand, specificd regiunii). Dar in gencral intilnim forme inchegate care repre-
zintd o evolutie a stilului muzical, riminind insd pe linia specificului. Fenomenul
e comparabil cu ceea ce se intimpld, desigur pe alt plan si cu alte proportii, in
Banat, fatd de care stilul muzical sibielean aratd mai putin rafinament, dar, poate,
-ceva mai multd spontaneitate.

Calitdtile de echilibru fac loc izbucnirilor temperamentale mai ales in strigi-
turi. Acestea, fatd de alte parti ale tarii, unde tind spre disparitie, joaca aici
un rol important, mai ales cind insotesc jocul, dar si independent de acesta, la
petreceri.

Unele tin de desfisurarea speciald a anumitor jocuri pentru a comanda figu-
rile, pentru a completa strofic comenzile, sau in legiturd cu numele si continutul
jocului. Se intimpla cd ele sd insoteascd aproape fiecare serie de pasi. Astfel am
numidrat peste 80 versuri strigate la Sirba la bdtaie.

Celelalte strigituri apar in desfasurarea oricirui joc. Ele sint mai totdeauna
satirice, cuprinzind reflexii glumete, impunsaturi directe, sau aprecieri de ordin
general. Ele capiti adeseori, mai ales la petreceri, un continut foarte picant si
de o plasticitate brutald. Firea veseld si vioaie a Sibieleanului apare foarte bine
in aceste strigituri, a cdror ritmicd accentuatd subliniazd odatd mai mult pito-
rescul lor.

Forma lor de exprimare este in general antifonicd, ficcare vers fiind repetat
de citre un alt jucdtor sau de catre grup. Se pare ca si aceasta ar constitui o carac-
‘teristicd veche. Existd insd, ca si in alte pdirti, strigitura sub formid de dialog.

*

Cu ajutorul elementelor pe care le-am analizal vom cauta la sfirsitul acestui
-studiu, si formulam citeva observatii de ordin general pe care ni le sugereaza reper-
toriul sibielean de jocuri privit in totalitatea lui si care credemci se pot rezuma
la urmatoarele puncte:

1. — De la prima vedere repertoriul ni se infifiseazi ca foarte bogat: 30
jocuri. Este o cifrd rareori depasitd in satele ardelene, unde adesea 4—5 jocuri
formeazi tot repertoriul ; numirul nu este mic nici in comparatie cu ceea ce intilnim
in zomele subcarpatice.

2. — Totusi nu trebuie si ne lasdm inselati de aceasta cifrd, deoarece ea nu
redi cu exactitate situatia reald. Gradul de vitalitate al acestor jocuri este diferit.
fn afara de cele 4 jocuri care se joacd obisnuit la hora satului (Invirtita, Jiana,
Hategana, Hora), alte 9 se mai intilnesc mai mult sau mai putin frecvent, dupa
informatiile noastre, la diferite ocazii ( Briul, Slanicul, Sirba la bdtaie, Sirba,
Razboiul, Alunelul, Hora miresii, Perinita). Acecstea formeazi repertoriul curent.
Toate celelalte se joaca foarte rar, fiind mai mult apanajul batrinilor, care uneori
incearcid si le reactualizeze cu ocazia concursurilor. Dacd Tigdneasca si Trei
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pdzeste mai pot fi vizute din cind in cind, Zuralia $i Mocdncuta c_ie ex. sint pe punctul
de a dispirea. Lelitd Joand, Ciobdnasul si Sdlcioara sint astizi cpmplet disparute.

Se poate vedea deci cd vitalitatea generald a repertoriului es.te in scadere,
fapt care se constatd si din piatrunderea tot mai mare a dansurilor moderne.

3. — O altd problemai care se pune este aceea a originalitatii si individualitatii
acestui repertoriu. Desigur, el nu se prezinta ca un bloc masiv si unitar din toate
punctele de vedere, fiind supus influentelor care au actionat asupra vietii satulut
in diferite epoci, pe cale culta (prin scoald sau prin cercurile intelectuale) sau pe
cale populari, transhumanta fiind un factor primordial in aceastd privinti. Am:
aflat, de pilda, ca Trei pdzeste a fost adus de niste « regateni» veniti la lucru prin
1919—1920; jocurile cilusdresti si Zuralia isi fac aparitia cam in aceiasi perioada,
fiind invitate dela un cilusar venit din America. Nu avem infcrmatii despre fazele
anterioare, dar unele jocuri trideaza o provenientd mai veche de dincoace de Carpati:
Tigdneasca, Sultanica, Cdrdselul, Lelitd Ioand, etc. Deoarece nu putem stabili cu
certitudine stratificarea cronologicd, ne vom margini sd determinidm aproximativ
apartenenta la specificul local.

O primd categorie cuprinde citeva jocuri apartinind numai zonei mérginene:
Jiana (in ambele forme), Riureana, Rdzboiul, Ariciul. Altele sint raspindite peste
tot in Ardealul de sud: Invirtita, Hategana, Bdtuta. Altele au o largi difuzare in
regiunile carpatice: Briul, Slanicul, Sirba la bdtaie, Mocdncuta, capatind insi aici
forme particulare. Jocurile din aceste trei categorii formeazi (probabil) partea cea
mai specifici a repertoriului local.

Alaturi de acestea intilnim multe jocuri de mare circulatie in toatd tara:
Sirba, Musamaua, Alunelul, Ciobdnasul si Horele de mind in general, unele din
ele fiind deasemeni jucate aici putin diferit. Nici acestea nu pot fi considerate
ca desprinse de specificul local.

In sfirsit, o ultima categorie cuprinde un material divers, constind din jocuri
de diferite proveniente: Jocurile Cdlusdresti (de origine cultd), Cdrdselul, Leliti
loand, Sultdnica, Zuralia, Trei pdzeste, ultimele doud fiind astizi perfect adaptate
si integrate specificului local.

Dacd analizim materialul pe baza frecventei diferitelor jocuri, constatim
cd cele care apartin fondului specific sint mai vitale, ele predominind la toate ocaziile.
S-a putut observa deasemeni la celelalte o tendintd spre asimilare. Iatd de ce credem
cd jocul sibielean isi pastreazd foarte bine individualitatea. .

4. — Citeva interesante aspecte tehnice meriti si fie subliniate. Ceea ce di
repertoriului sibielean intiietate fatd de cel al altor zone este o remarcabild varie-
tate. Aceasta iese in evidentd in primul rind in aspectul formal: aici se pot vedea
toate principalele formatii care se cunosc in jocul rominesc, fapt rar intilnit in
majoritatea regiunilor din tara. Structura se prezinti de asemeni foarte variata, atit
din punct de vedere al ritmului, cit si din chipul in care se imbini diferitele
feluri de miscdri pe tesatura ritmicd. Datoritd acestor elemente repertoriul este
ferit de uniformitate, jocurile grupindu-se, dupi calculul nostru, in 17 tipurt
distincte.

Se mai poate observa de asemeni un anumit grad de conservativitate al citorva
fenomene care par si apartind unui fond legat de un stadiu mai indepartat in timp
al jocului rominesc. Printre acestea citim: marele numir de jocuri barbatesti;
desfasurarea mai liberd a majoritatii jocurilor, cu multe variatii individuale; pre-
zenta ritmului sincopat in pasi §i neconcordanta acestuia cu ritmul melodiei, saw
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a frazei melodice cu figurile coregrafice (la citeva jocuri din fondul specific), in
sfirsit vitalitatea strigaturilor.

Dar alaturi de aceste trasaturi intilnim o oarecare tendintd de a da jocurilor
o formd mai organizatd, prin gruparea figuriler in comenzi sau unificarea frazei

melodice cu pasii, ceea ce ne arata cd jocul sibielean a suferit un proces de evolutie
care insd a mers pe o linie proprie.

5. — Aceste tendinte noi nu distoneaza ci se imbina in chip armonios; impre-
una cu frumusetea stilului, ele constituie criterii suficiente pentru a acorda jocului
sibielean o ridicatd valoare artistica, chiar daca aceasta este prea subtili pentru
afi perceputa de unii coregrafi, cautdtori cu orice pref ai unui material de mare
efect scenic. Ele demonstreazi totodati o valoare folclorici deosebitd, intrucit
par si sintetizeze, amplificindu-le, trasaturile esentiale ale jocului din aceste parti
ale Ardealului. Iata de ce consideram rezultatele culegeru noastre ca edificatoare,
Sibielul constituind un punct specific important.

NOTA Jocurile din publicatia de fati fac parte din materialul cules in cursul lunii februarie
1955 in satul Sibiel de cdtre un colectiv format din tov. Andrei Bucsan si Emanuela Balaci,
cercetitori coregrafi si Pascal Bentoiu, cercetator muzical.

Cele 6 jocuri prezentate au fost alese printre cele mai reprezentative pentru creatia locala,
unele din ele fiind caracteristice zonei marginene in general (Invirtita, Riureana, Briul), iar celelalte,
in forma prezentata aici, numai satului Sibiel (Mocancuta, Tiganeasca, Slanicul).

INVIRTITA

Joc: batrinesc.

Ocazia: nunti, petreceri si hora duminicala.

Formatia: perechi raspindite liber in spatiul
de joc.

Tinuta: partenerii stau fata in fata cu bratele
apucate, ajungind cu miinile aproape de
umar.

Madsura muzicald: 9/16.

Tempo: vioi.

Masura ritmica: 2/4.

Transcriitor : Emanuela Balaci.

NOTATIA JOCULUI

On®

Partea I-a ( Plimbarea). 2f - liber D ADA D SA4S4S ‘ 2 x
2
%
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) 145 7d4S d4d4S4S

ds dSdS 444848
Partea Il-a (Invirtirea) 3x
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o [ J
Partea IIl-a (Invirtirea fetii pe sub ; ] J

LN N TN TN
mind ) o I \b @ @ @ @ | .
pasi fetei: :s_/D/\S_D S‘d_’Si§ 4 x
PN .. N Y .. —
Variafie la pasul fetii DA ED ‘ 8 x Bdiatul ‘ S DsD I8

Caracterizare

Joc batrinesc jucat cu predilectie atit de tineri, cit si de batrini la toate ocaziile, unde in
ciclul obisnuit de jocuri revine cu cea mai mare frecventa.

Tinuta este urmatoarea : partenerii stau fata in fa{a prinzindu-se de amindoud bratele ajun-
gind cu miinile aproape de umair; foarte frecvent este cazul cind feciorul joaci cu doua fete,
prinzindu-le pe amindoud pe la spate cu ambele miini, iar fetele prind cu cite o mind
bratul bdiatului aproape de umar; sau grupuri de cite patru (doud fete si doi baieti), care
formeaza un cerc bine legat, miinile fiind prinse incrucisate la spate.

Stilul de joc este foarte lin si oricit de rapida ar fi invirtirea, se pare ci picioarele abia se des-
prind de la pamint. Jocul are trei figuri: [plimbarea, invirtirea si trecerea fetei pe sub mina.

Jocul are foarte multe melodii proprii.

Fraza muzicald este de opt masuri. Jocul incepe pe misura IV-a din prima fraza
muzicala.

Descrierea jocului

Partea I-a ( Plimbarea)

Se compene dintr-o singura figurid ce cuprinde 4 misuri muzicale si se executd in general
e doud ori, deci consuma opt masuri muzicale, de la masura 1V-a la misura XI-a a melodiei.
_ Pasul de plimbare este compus din 5 pasi lateralila dreapta §i 5 pasi laterali la stinga, in
timpul plimbarii, bajatul executa dupa voie diferite variatii la pasul de bazi, prin batdi in contra-
timp, pe cind fata pastreazi mersul foarte lin.

e 5 o3 Descriem cazul cind feciorul joacd cu o fata:
F‘] ) Kj Mdsura I-a si a Il-a. Pentru mai multd claritate unim aceste masuri $i
.‘/ le descompunem in optimi. Pasii sint inso{i{i de o inaintare a ume-
a b rilor in sensul miscarii.
Schita nr. 1.
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Optimea 1-a §i Optimea 2-a Pas lateral cu piciorul drept, pe durati de patrime.
Optimea 3-a Pas aliturat cu piciorul sting.
Optimea 4-a §i Optimea 5-a Pas lateral cu piciorul drept, pe durati de patrime.
Optimea 6-a Pas alaturat cu piciorul sting.
Optimea 7-a i Optimea 8-a Pas lateral cu piciorul drept, pe durati de patrime. Pe
ritmul pasilor axa umerilor executd un joc de rasucire la stinga §i la dreapta.
Mdsura Ill-a 5i a IV-a Se executi aceiasi pasi din méisura I-a §i a II-a, in sens opus s§i cu
picioarele schimbate.

Inainte de a se porni la invirtire, pe durata ultimilor doud masuri, migcarea de plimbare se
executd mai amplu.

Formula ritmici a pagilor de plimbare

J D

de4ori

Partea 1l-a ( Invirtirea)

Se compune in cele mai frecvente cazuri din repetarea de 3 ori a figurii de invirtire executati
alternativ la dreapta si la stinga. Aceste invirtiri cuprind 16 masuri muzicale. Pe primele 2 maisuri
doi pasi. Pe urmitoarele 6 misuri se executd trei grupe de cite 6 pasi mici, in ritm sincopat.
Totul se repetd apoi in direcfie contrara, cu picioarele schimbate. Toati figura se executd de 3 ori
consumind 48 masuri muzicale.

Tinuta partenerilor este aceiasi ca la plimbare. Pasii se executd astfel: un picior merge pe
linia cercului format de parteneri in jurul axului format de celilalt picior, care se mentine in centrul
cercului §i se miscd prin insurubare.

Madsura I-a
Optimea 1-a Pauzi. .
o Optimea 2-a Pas mare cu piciorul drept pe arcul cercului spre
( @ ( g dreapta.
Optimea 3-a si Optimea 4-a Pas cu piciorul sting in centrul
a b cercului, pe duratd de patrime.

Schita nr. 2

Mdsura Il-a. Se repetd miscirile din masura I-a.
Masura Ill-a s5i a IV-a
Optimea 1-a Pas mic cu piciorul drept pe arcul cercului spre dreapta.
Optimea 2-a Rotirea prin insurubare a piciorului sting fiard si se deplaseze din
centru.
Optimea 3-a Pas mic cu piciorul drept pe arcul cercului spre dreapta.
Optimea 4-a $i Optimea 5-a Rotirea prin insurubare a piciorului sting fard si se
deplaseze din centru, pe duratd de patrime.
Optimea 6-a Pas cu piciorul drept pe arcul cercului spre dreapta.
Optimea 7-a §i Optimea 8-a Rotirea prin insurubare a piciorului sting fard sa se depla-
seze din centrul cercului, pe durati de pitrime.
in sens invers (pe partea stingd) se executd acelasi lucru ca pe dreapta, insd cu picioarele
schimbate, incepind invirtirea cu piciorul sting. Apoi se reia tot ciclul de incd 2 ori.
La fiecare schimbare de direciie ultimul pas serveste de oprire si nu primeste greutatea
corpului.

Formula ritmicid a partii a II-a (Invirtirea)

v hd 1Hd JdPd DI TIDd D
n:’JJ)Jldrﬁori
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Partea III-a (Invirtirea fetei pe sub mina)

Se executd dupi voia jucdtorilor. Feciorul invirteste fata pe sub mina, tinir}d p}ina el stinga
cu mina lui dreapta ridicatd deasupra capului. Fata poate executa 1,_2, sau 3 invirtiri Sle:oqaté. Ir!
timp ce fata pirueteaza pe sub mina béiatului, pastrindu-si locul, baiatul se deplaseaza in jurul ei
executind o miscare circulara. Toatd figura cuprinde 4 misuri §i se executd de 4 ori, deci consuma
16 masuri muzicale.

Masura I-a s5i Il-a.

A Optimea 1-a §i Optimea 2-a Pas mic oblic inapoi cu piciorul drept, pe duratd de
b pitrime, concomitent cu migcarea umarului drept spre spate, constituind un avint
2, pentru pirueta.
""" Optimea 3-a Pirueta spre stinga prin ingurubare pe piciorul sting fara sa se deplaseze
din centru.
Optimea 4-a si Optimea 5-a Pas mic lateral cu piciorul drept, pe duratd de patrime.
Optimea 6-a Piruetd spre stinga prin ingurubare pe piciorul sting fara si se deplaseze
din centru.
Optimea 7-a §i Optimea 8-a Pas pe loc cu piciorul drept, pe duratd de pitrime:
Mdsura Ill-a 5i a IV-a. Se repetd miscirile din masura I-a si a II-a in sens invers si cu picioa-
rele schimbate.
Fata a revenit la pozitia initiald si porneste din nou la invirtire in sens invers cu picioarele
schimbate. Bijatul fatia in fatd cu fata pommeste in jurul ei in sensul invers acelor ceasor-
nicului.

Variatie la pasii fetei:

Se executd numai primele doud masuri din figurd, a doua pirueta pornind in sens opus, insa
tot cu piciorul sting..

Descriem acum pasii bdiatului.

Masura I-a §i a Il-a.
Optimea 1-a §i Optimea 2-a Pas inainte cu piciorul sting, pe duratd de pitrime.
Optimea 3-a Virf-toc pe piciorul sting.
Optimea 4-a si Optimea 5-a Pas inainte cu piciorul drept, pe duratd de patrime.
Optimea 6-a Pas inainte cu piciorul sting. '
Optimea 7-a si Optimea 8-a Pas inainte cu piciorul drept, pe durati de patrime.
Aceasta este figura lui de bazi, insd baiatul executa si diferite variatii prin baitdi in contra-
timp sau chiar §i ponturi.

Formula ritmica a partii a HHI-a (Invirtirea
fetei pe sub mina §i a miscarilor baiatului) J P J J J

Allegretto

(/)

T T T 5T

. O A\ Al AN "IV SEEER / B N8
e — — v

https://biblioteca-digitala.ro



FOLCLORUL CORE GRAFIC DIN SIBIEL 227

) Nora: I_"iecare figurd cuprinde un numir cu sot de misuri, totusi, concordanta cu fraza muzicald nu se rea-
lizeazd niciodatd. deoarece inceputul lor se face deobicei pe misura a 4-a a fiecdrei fraze muzicale.

MOCANCUTA

Joc: batrinesc

Ocazia : nunti si petreceri.

Componenta : mixt.

Formatia : coloana de perechi in
semicerc.

Tinuta : partenerii se f{in de mina.

Masura muzicald : 2/4.

Tempo : Vioi.

Transcriitor : Emanuela Balaci.

NOTATIA JOCULUI

o
A 3 aam
—
Partea I-a B I

5DS4S IxDsqs | 2

=/
DO

; + _F x
Variatie de pasi ai bdiatului pe mdsurile 1II-IV. [ % ddssdDS

[ ] o vyud . y
Pagii baiatului U\/\q w w :4 >3 7
<
Partea Il-a ]l ) —_—
#5DS8S4dS 4SDAD
Caracterizare

Mocincuta este un joc foarte vechi, astazi insd jucat mai mult de batrini la ocazii speciale
(petreceri, nunti). Perechile prinse de mind inainteaza in formatie de coloana care evolueaza in
semicerc in timpul jocului.

Pasii cu care se executd jocul, i imprima un ritm foarte viu, mentinindu-l intr-o dinamica
sustinuta.
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Mociancuta sc compune din doud pirfi care se executd alternativ, cin_d in inaintare, cinc_l
in deplasare laterald, pastrindu-se figura de baza. Multi jucdtori nu executd forma completd

a jocului, ci numai partea I-a, sau a Il-a.

Descrierea Jocului
Partea I-a

Cuprinde patru misuri muzicale care se executd de doud ori, pe durata unei fraze muzicale

care se compune din opt masuri.
Perechile sint incolonate unele dupi altele in semicerc §i executi
A '/7"1., pasii in usoard inaintare. ,
2 ? >;>) ) Masura I-a si a II-a. Se executd in deplasare spre dreapta (pct. 3 fatd
de centrul semicercului), corpul orientat spre punctul 3. Unim aceste ma-

Schita nr. 4. suri si le descriem in valori de optimi.

Optimea 1-a Virf-toc pe piciorul sting.

Optimea 2-a si Optimea 3-a Pas inainte cu piciorul drept, pe duratd de pitrime.

Optimea 4-a si Optimea 5-a Pas inainte cu piciorul sting, pe duratd de patrime.

Optimea 6-a Pas inainte cu piciorul drept.

Optimea 7-a si Optimea 8-a Pas inainte cu piciorul sting, pe durati de patrime.
Mdsura 1ll-a 5i a IV-a Se executd in deplasare spre punctul 5, corpul riminind orientat spre.
punctul 3,

Optimea l-a Virf-toc pe piciorul sting.

Optimea 2-a si Optimea 3-a Pas mic lateral cu piciorul drept, pe durata de patrime.

Optimea 4-a si Optimea S5-a Pas aldturat cu piciorul sting, pe duratd de patrime.

Optimea 6-a Pas mic lateral cu piciorul drept.

Optimea 7-a si Optime 8-a Pas pe loc cu piciorul sting, pe duratd de pitrime.

Variatie de pasi ai bdiatului pe misurile a IIl-a si a IV-a

Optimea 1-a Virf-toc pe piciorul sting.

Optimea 2-a Pas pe loc cu piciorul drept.

Optimea 3-a Virf-toc pe piciorul drept.

Optimea 4-a Pas pe loc cu piciorul sting.

Optimea 5-a Virf-toc pe piciorul sting.

Optimea 6-a Pas mic lateral cu piciorul drept.

Optimea 7-a si Optimea 8-a Pinten cu ambele picioare, pe durati de patrime.

Partea Il-a

Cuprinde patru masuri muzicale care se executd de doud ori pe durata de o frazi muzicali.
Partenerii se intorc fatd in fata prin deplasarea fetei care vine in
fata bdiatului, {inindu-se de mind §i executa aceiasi pasi de bazd
cu ugoare deplasari laterale.
Masura I-a §i a Il-a. Se descriu numai pasii biiatului, fata e 7‘-
executind acelasi lucru cu piciorul opus in partea inversi. Bi- )( >C >C 7('
iatul executd pasii in deplasare in arc de cerc la dreapta, spre .
punctul 7, corpul fiind orientat spre punctul 5 si fata invers. Schita nr. b
Astfel ei se depdrteazd de centru s§i cercul se largeste.
Optimea 1-a Virf-toc pe piciorul sting.
Optimea 2-a si Optimea 3-a Pas lateral cu piciorul drept, pe durati de pitrime.
Optimea 4-a si Optimea 5-a Pas aldturat cu piciorul sting, pe durata de patrime.
Optimea 6-a Pas lateral cu piciorul drept.
Optimea 7-a si Optimea 8-a Pas aldturat cu piciorul sting, pe durati de pitrime.
Mdsura 1ll-a 5i a IV-a. Se repetd miscarile dela misura I-a §i a Il-a, in deplasare invers3,
corpul orientat sprc punctul 3, deci semicercul se micsoreazi, si cu picioarele schimbate.
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Formula ritmici a migcarilor J\?J J obJ

J

{Votd. Jocul se desfisoard in concordanti cu fraza muzicali dupi cum urmeazi: Pe partea A a melodiei
(8 misuri) se executi figura I-a. Pe partea B a melodiei (8 masuri) se executd figura II-a. Pe partea C a melodiei
care prin repetitia ei cuprinde 16 misuri, se reiau ambele figuri.

RIUREANA.

Joc : batrinesc.

Ocazia : nunti $i petreceri.

Componenta : mixt.

Formatia : cerc mic (4—6 insi).

Tinuta : bratele incrucisate la spate
pe dupa mijloc.

Mdsura muzicald : 2/4.

Tempo : Vioi.

Transcriitor : Emanuela Balaci.

NOTATIA JOCULUI

®e o ©o
" Ilos DS SD| sx

.
l‘| DS | 84
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" 'Ad/s!/'sd/s }SdAdAdS[2x
—

v §D|8x
= e &

v /"sdfd;“h liad|

Caracterizare

Riureana este un joc specific satelor mirginene. Vechi in regiune, el este cunoscut §i de
tineret, dar se joacd in special la nunti si petreceri. Jucitorii in grupuri mixte formeazi un cerc
i executa invirtiri in ritm din ce in ce mai intetit, jocul capitind astfel un aspect foarte dinamic

Riureana este adesea insotitd de strigaturi, ce adaugd o notd plind de savoare desfasuririi
jocului.

Descrierea jocului

Figura I-a

Constituie introducerea jocului i se compune din pasi obisnuiti de sirba, executati pe trei
masuri muzicale de cite ori este necesar, pentru a ajunge in concordantd cu fraza muzicalid. Depla-
sarea se face spre dreapta, corpul fiind orientat spre centru (pct. 1).

Madsura I-a.

Pitrimea 1-a Pas lateral cu piciorul drept.

Pdtrimea 2-a Pas aldturat cu piciorul sting.

Madsura Il-a.

Patrimea 1-a Pas lateral cu piciorul drept.

Patrimea 2-a Pas gliturat in acord cu piciorul sting.
Masura 1ll-a.

Pitrimea I-a Pas lateral cu piciorul sting.
Pitrimep 2-a Pas alaturat in acord cu piciorul drept.

Formula ritmicia a figurei I-a J J J J J J !dﬂSoﬂ

Figura Il-a
Este o « plimbare» cu pasi nu prea repezi, totusi destul de vioi, executati spre dreapta pe
durata unei fraze muzicale, corpul fiind orientat spre centru (pct. 1).

Maésura I-a.

Pitrimea 1-a Pas lateral cu piciorul drept.
Pitrimea 2-a Pas aliturat cu piciorul sting.
Pe restul masurilor se executd acelasi lucru.

Formula ritmica a figurei [1-a J J ldeSa'i

Figura Ill-a

Este o invirtire rapida cu pasi usor siltati, executati pe durata uneia sau a mai multor fraze
muzicale, dupd dorinfa jucitorilor. Deplasarea se face spre dreapta, corpul fiind orientat spre
punctul 1.
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Madsura I-a.

Pitrimea 1-a Optimea 1-a Virf-toc pe piciorul sting.

) Optimea 2-a Pas lateral cu piciorul drept.
Pitrimea 2-a Pas aliturat cu piciorul sting.
Masura Il-a. Se repeti miscirile din masura I-a.

Mdsura Ill-a si a IV-a.

Optimea 1-a Virf-toc pe piciorul sting.

Optimea 2-a Pas lateral cu piciorul drept.

Optimea 3-a Pas aliturat cu piciorul sting. .
Optimea 4-a Pas lateral cu piciorul drept.

Optimea 5-a Pas aldturat cu piciorul sting.

Optimea 6-a Pas lateral cu piciorul drept.

Optimea 7-a i Optimea 8-a Pas aldturat cu piciorul sting, pe durata de patrime.

Formula ritmica a figurei a IlIl-a ﬂ J J-J J n n D J | de 20ri

Observatie: In executie se pot introduce unele variatii, de exemplu, urmitoarele:

a), Se executi numai misurile I-a i a II-a in continuare pini la sfirgitul frazei muzicale.

b). Se executd numai misurile IIl-a i a IV-a in continuare pini la sfirsitul frazei muzicale.

Aceastd figurd se poate executa si spre stinga facepind tot cu picioru! sting, iar misc3rile piciorului drept
se executd incrucisate la spate,

In afarid de figurile mentionate, se mai obisnuiesc (mai mult in jocul bitrinilor) inc3 dou3 figuri, pe] care,
astiizi, tineretul le foloseste numai in varianta mai noui a jocului Jiana.

Figura 1V-a
Plimbare spre dreapta cu pasi incrucisati in fati, executati pe durata unei fraze muzicale,
corpul fiiind orientat spre punctul 1.
Madsura I-a.

Pitrimea 1-a Pas accentuat cu piciorul sting incrucisat in fata.
Pitrimea 2-a Pas lateral cu piciorul drept. .
Pe restul masurilor se executd acelasi lucru.

Formula ritmici a figorei a IV-a  J J|sgom

Acelasi lucru se poate executa §i spre stinga incepind cu piciorul drept.

Figura V-a

Invirtire spre dreapta cu pasi batuti incrucisati in fata, pe durata unei fraze muzicale, corpul
fiind orientat spre punctul 1.
Mdsura I-a.

Optimea 1-a Pas accentuat cu piciorul sting incrucisat in fata.
Optimea 2-a Pas lateral cu piciorul drept.
Optimea 3-a Pas accentuat cu piciorul sting incrucisat in fata.
Optimea 4-a Pas lateral cu piciorul drept.

Pe masurile II-VII, se executd acelasi lucru.
Mdsura Viil-a.

Pitrimea 1-a Optimea 1-a Pas accentuat cu piciorul sting incrucisat in fatd.
Optimea 2-a Pas lateral cu piciorul drept. ) 3
Pitrimea 2-a Pas accentuat cu piciorul sting incrucisat in fata.
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Formula ritmicd a figurei a V-a

NnnRnnGnn
nonnnnn

4
Aceiasi pasi se pot executa si spre stinga incepind cu piciorul drept.

STRIGATURI LA « REUREANA»

Riureana bat-o norii
O cdzut din podu morii.

Riureana bat-o sfintii
O cdzut din podu tinzii
Si §-0 rupt gura si dintii.

Vai sdracii ciobanii

Nu vad mindra cu anii,
Cind o prinde la cojoc
O pupd nu-si bate joc.

Nota 1In general figurile se execut in acord cu fraza muzi i di i diferi
. zicald, totusi din cauza pumirului diferit
masuri pe care st axeazi aceasta, nu se poate stabilj o regulld precisd a concordaxsltei cu melodia. i diferit do
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TIGANEASCA

Joc: batrinesc.

Ocazia: nunti si petreceri.

Componenta: barbatesc sau mixt.

Formatia: cerc.

Tinuta: lant de brate jos alternind cu
indoite ca la hora.

Mdsura muzicald: 2/4

Tempo : allegretto.

Transcriitor: Andrei Bucsan.

NOTATIA JOCULUI

W w
1| — r—
MO dsD A4S daD §
3 o — = <
I | A4S dsD AdS DD
J W
3 >
xDS4S dsaD $
Variatie la ultimele 4 masuri
L W

ddsiddss dsD

¢ Nota: primele 4 misuri se executd o singurd dat3 la inceputul jocului.

Caracterizare

Tigineasca este un joc cunoscut astizi numai de bitrini. Se caracterizeaza prin pasi vioi,.
executati pe loc sau in deplasare, insoti{i de legdndri si de rasucirea corpului in directia pasilor.

Uneori din cerc se desprind 2-3 jucitori care executa solistic diferite miscari grotesti imitind
potcovirea unui cal, suflatul in foale, ascutirea uneltelor etc. totul insotit de strigaturi.

Are o singurd parte care se compune din trei figuri ce se executd pe 12 masuri. La reluarea,.
jocului se executd numai masurile V-XII.
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Descrierea jocului

In misara I-a §i a II-a, pasii se executd in deplasare pe li-nia cerculgi spre dreapta (pct. 3)
corpul este orientat jumdtate la dreapta (pct. 2), iar bratele se tin in lant jos.

Madsura I-a

Pitrimea 1-a Optimea 1-a Pas inainte cu piciorul drept.
Optimea 2-a Pas nedepasit cu piciorul sting.
Pitrimea 2-a Pas inainte cu piciorul drept.

Masura Il-a.

Pitrimea 1-a Optimea 1-a Pas inainte cu piciorul sting.
Optimea 2-a Pas nedepasit cu piciorul drept.
Pitrimea 2-a Pas inainte cu piciorul sting.
In masura Ill-a §i a IV-a, corpul este orientat spre centru (pct.l).

Madsura IHl-a.

Pitrimea l-a Optimea 1-a Pas lateral cu piciorul drept.
Optimea 2-a Pas aldturat cu piciorul sting.

Patrimea 2-a Pas lateral cu piciorul drept.

Mdsura 1V-a.

Pitrimea 1-a si Bitaie in acord cu piciorul sting, pe durati de doime, concomi-
Pitrimea 2-a tent cu ridicarea bratelor la indltimea umerilor.

La masura V-a, a VI-a, a VIl-a si a VIII-a corpul rimine orientat inainte (pct. 1) si
bratele indoite ca la horai.

Madsura V-a.

Pitrimea 1-a Optimea 1-a Pas lateral cu piciorul sting.
Optimea 2-a Pas aldturat cu piciorul drept.
Pitrimea 2-a Pas lateral cu piciorul sting.

Mdsura Vi-a.

Patrimea 1-a Optimea l-a Pas lateral cu piciorul drept.
Optimea 2-a Pas aldturat cu piciorul sting.

Pitrimea 2-a Pas lateral cu piciorul drept.
Mdsura Vil-a. Se repetd migcdrile din masura V-a.
Mdsura VIl-a.

Patrimea 1-a Bataie in acord cu piciorui drept.
Patrimea 2-a Aceiasi miscare.

In masura IX-a si a X-a pasii se deplaseaza spre dreapta si corpul este orientat jumatate la
.dreapta (pct. 2).

Mdsura IX-a §i a X-a.

Optimea 1-a  Virf-toc pe piciorul sting.
Optimea 2-a i Optimea 3-a Pas inainte cu piciorul drept, pe durati de patrime,
) __concomitent cu lasarea bratelor lant in jos.
Optimea 4-a si Optimea 5-a Pas inainte cu piciorul sting, pe durati de patrime.
Opt_lmea 6-a Pas inaimte cu piciorul drept, pufin alergat.
Optimea 7-a si Optimea 8-a Pas inainte cu piciorul sting, pe durati de patrime.
La masurile XI-a si a XII-a corpul este orientat spre centru (pct. 1).
Mdsura Xl-a

Pitrimea 1-a Optimea 1-a Pas lateral cu piciorul drept.
. Optimea 2-a Pas aliturat cu piciorul sting.
Pitrimea 2-a Pas lateral cu piciorul drept.
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Madsura XII-a.

Pitrimea 1-a si Pitrimea 2-a Bitaie in acord pe loc cu piciorul sting, pe durati de doime, conco-
mitent cu ridicarea bratelor la inZl{imea umerilor.

Formula ritmicd a migcéirilor

S P I e R e S R
i R A W N s B

Variatie la maisurile IX-XII
) In masurile IX-X pasii bitu{i midrunt se deplaseazi la dreapta pe linia cercului (pct. 3)
jar corpul este orientat jumatate la dreapta (pct. 2) si bratele se tin in lant jos.
Mdsura IX-a.

Pitrimea 1-a Optimea 1-a Bitaie in acord cu piciorul drept.
Optimea 2-a Baitaie cu piciorul drept.

Patrimea 2-a Optimea 1-a Bitaig in acord cu piciorul sting.
Optimea 2-a Bitaie cu piciorul sting.

Mdsura X-a. Se repeta Eniscérile dela masura IX-a.
[n mdsura Xl-a si a X1I-a corpul este orientat spre centrul cercului (pct. 1.).
Madsura XI-a.

Pitrimea 1-a Optimea 1-a Pas lateral cu piciorul drept.
Optimea 2-a Pas aldturat cu piciorul sting.
Patrimea 2-a Pas lateral cu piciorul drept. -

Madsura XIl-a. Bitaie cu piciorul sting, pe durata de doime, concomitent cu ridicarea
bratelor la indltimea umerilor.

Formula ritmicia a variafiei

S I o I O R R

STRIGATURI LA « TIGANEASCA»

Foaie verde solz de peste Tu, loane, {ine calul

Asa joacd tigdnegte. Si tu Petre ia ciocanu.
Unde joacd un tigan. Foaie verde de trifoi,
Parcd joacd-un cdpitan, Tu, Gheorghitd, la sufloi,
Unde joacd un romin Bate bine, Ionas,

Parcd joaca un car cu fin. Ca tu ai sd mori inas,
Foaic verde solz de pegste Bate bine ca te calcd
Neica calul potcoveste. Sapte ani nu te scot calfd.

https://biblioteca-digitala.ro



236 BALACI EMANUELA SI BUCSAN ANDREI

Nota: fliecare figuri consumind cite 4 masuri muzicale jocul intreg se desfisoari in concordant{i cw
fraza muzicali.

SLANICUL

Joc: batrinesc.

Oclzia: nunti si petreceri.
Componenta : barbitesc.
Formatia : coloana in semicerc.
Tinuta : de umeri.

Madsura muzicald : 2[4

Tempo : domol.

Transcriitor : Andrei Bucsan.

NOTATIA JOCULUI

A1 e BB e
5DSA x
B\7/
4
I|ixpsdad lass »dD us$

Caracterizare

Joc vechi local este astizi jucat numai de batrini pe la petreceri §i nun{i. Are doui pirti:
o plimbare si un sir de pasi batuti care se executi dupa comanda. Ritmul e foarte domol, iar pasii
sint lini §i de o amplitudine mica. Jocul are melodie proprie. Fraza muzicald nu concordi cu frazele
jocului decit in figura II-a, plimbarea executindu-se pe durata a trei masuri muzicale.
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Descrierea jocului
Partea I-a ( Plimbarea)

~ Se compune dintr-o singura figurd ce cuprinde trei masuri muzicale si se executd de opt ori
{decg pe prlmele. 24 masuri din muzici), mai mult pe loc cu o foarte mici deplasare spre dreapta
pe linia cercului (pct. 3). Corpul este orientat inainte (pct. 1).

Mdsura I-a si a Il-a.

Optimea 1-a  Virf-toc pe piciorul sting.

Optimea 2-a §i Optimea 3-a Pas incrucisat in fa{a cu piciorul drept, pe durati
de patrime. .

Optimea 4-a si Optimea 5-a Pas pe loc accentuat cu piciorul sting, pe durati
de patrime.

Optimea 6-a  Pas lateral cu piciorul drept.

Optimea 7-a §i Optimea 8-a Bitaie in acord cu talpa picioruluisting, pe durata

de patrime.
Madsura Ill-a.
Pitrimea 1-a Pas mic inainte cu piciorul sting.
Pitrimea 2-a Bataie stearsi inainte cu talpa piciorului drept.

Se repetd de 8 ori, cind intervine comanda:
« Foaie verde trei grindei,
Trei grindei si trei cogtei,
I-auzi Slanicul la trei».

Figura 2-a incepe o datd cu ultimul vers al comenzii.

Formula ritmici a péarti I-a
)d ddd dd

Partea Il-a

Se compune din doui figuri dintre care prima cuprinde doua masuri§i a doua 6 masuri.

Partea intreagi cuprinde 8 masuri muzicale si se executd de doud ori.
Se compune din pasi batui executati in deplasare inapoi, inainte si pe loc. )
Maisura I-a sia I-a se executd in deplasare inapoi (pct. 5), corpul fiind orientat inainte

(pct. 1). Descriem aceste masuri unite si pe valori de optimi.

Masura I-a si a Il-a.
Optimea 1-a  Virf-toc pe piciorul sting. . .
Optimea 2-a§i Optimea 3-a Pas inapoi cu piciorul drept, pe durati de patrime.
Optimea 4-a si Optimea 5-a Pas inapoi cu piciorul sting, pe durata de patrime.
Optimea 6-a  Bitaie laterald in acord cu piciorul drept.
Optimea 7-a §i Optimea 8-a Pinten pe podea cu piciorul drept, pe durati de

patrime. . .
Primii 3 pasi sint insotiti de o usoari incrucisare a picioarelor. )
Maisura III-a si a IV-a se executd in deplasare spre centrul cercului (pct. 1), corpulorientat

spre punctul 1.

Madsura Ill-a

Pitrimea 1-a Optimea 1-a Virf-toc pe piciorul drept. . . )
Optimea 2-a  Bitaie in acord cu piciorul sting in fata.
Patrimea 2-a Pas mic bitut inainte cu piciorul sting.
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Mdsura IV-a.

Pitrimea 1-a Optimea 1-a  Virf-toc pe piciorul §ting. .
Optimea 2-a Bitaie in acord in fata cu .pl'cwrul drept.
Pitrimea 2-a Pas mic batut inainte cu piciorul drept.

Madsura V-a. Se repetd miscirile din méisura IlI-a.
Misura VI-a, a VIl-a si a VIII-a se executd pe loc, corpul orientat spre punctul 1.

Madsura Vi-a.

Pitrimea 1-a Optimea 1-a  Virf-toc pe piciorul sting. .
Optimea 2-a Bitaie in acord in fatd cu plqlgrul drept.
Pitrimea 2-a Bitaie in. acord in fatd cu piciorul drept.

Mdsura VIl-a si a VIl[-a. Se executi miscirile de la mdisura VI-a.

Formula ritmici a partii a IT-a

DL TR S R T s I R e Y
Jid 34

STRIGATURI LA « SLANIC»

Asta-i briu de pe Slanic Trii grindei §i trii costei
Cata-fi, mindro, alt voinic I-auzi Slanicul la trei
Cdci cu mine n-ai nimic, Vai sdracii de ficiori

Ai avut cind ai avut, Parc-o fost tot veghetori,
Fost-a vreme §-o trecut Veghetori la pdtrunjei
Ca roua de pe pdmint, S-0 dat bruma peste ei
Ca roua pdamintului S-0 ramas cam mdruntei
La baraia vintului. Da i-om pune la ridichi
Foaie verde trii grindei Sd se facd mai voinici,

Notra: Figqrg I-a cqgrindp 3 mdsuri muzicale §i se desf¥soari de 8 ori, deci consumi 24 misurj, acoperind
parlea A a meodiei, repetitia ei $i partea B (nerepetati). Figura II-a cuprinde 8 misuri sise desfdsoard de 2 ori,

deciic_or:sumi 16 misuri, acoperind repetijia pirtii B $i partea A (nerepetati). Jocul intreg consumi deci o -melodie s
un stert.
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BRIUL

Joc : batrinesc.

Ocazia : nunti $i petreceri.
Componenta: barbatesc.
Formatia : coloana in semicerc.
Tinuta : de umeri.

Mdsura muzicald : 2/4.

Tempo : repede:

Transcriitor : Andrei Bucsan.

, o L
ps!| n
NOTATIA JOCULUI \2/ g

¥
H‘ADSdSInx

Variatie la figura 1I-a

§ Ry R
A adssds|nx
i Hs, sh SDh SI lidd%adsh | 2%
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Variatie la figura VIl-a
+ A
AddAsadDS
+ T [ 4 + VR t N, o, x 4
Vil | A ddAAddsd dasddsasds X

A

Variatie la figura VIII-a

+
1 Lotn e X
Addssddsd | 4x
+ * -« X 4 o+ + 4 o« x +1
2|4 445 Aasd 4545 Adas|ax
Caracterizare

Briul este unul din jocurile vechi §i reprezentative ale Ardealului de sud, raspindit insi foarte
mult si in regiunile de dincoace de munti, mai ales in Muntenia, avind numeroase variante. Acea
pe care o descriem este cunoscutd prin pdrtile Sibiului si Fagirasulvi.

Jocul incepe cu o plimbare foarte lina spre dreapta. Se compune dintr-o serie de figuri, exe-
cutate de jucitori la comanda conducitorului, sau sub formd de improvizatii individuale, cu o
structurd tehnicd bogatd si cu multe variatii.

Intre figuri se intercaleazid o plimbare spre dreapta in pasi sincopati.

Caracteristic este accentul care cade periodic, pe jumatatea a 2-a a fiecarui timp.

Jocul nu are miscari de brate, iar miscirile de corp acompaniazi numai mersul pasilor.
Strigaturile foarte vii si melodia plind de noblete completeaza fericit desfagsurarea jocului.

Descrierea jocului

Figura I-a (Plimbarea de inceput)

Are numai o masura muzicala §i se repeta pina ce conducitorul jocului comanda schimbarea.

Pasii se executd in deplasare la dreapta (pct. 3), cu corpul orientat spre centru (pct. 1), deaitfel
ca si in toate celelalte figuri.

Mdsura I-a.

Pitrimea 1-a Pas lateral cu piciorul drept.
Patrimea 2-a Pas alaturat cu piciorul sting.

Formula ritmica a figurei I-a J J

Figura Il-a (Plimbarea dintre figuri)

Cgprinde 2 masuri muzicale i se executd pind ce intervine o comandai. Pasii se executi
in ugoara deplasare la dreapta (pct. 3),

Masura I-a 5si a ll-a.
Optimea 1-a Virf-toc pe piciorul sting.

Optimea 2-a si Optimea 3-a Pas incrucisat in fa{i cu piciorul drept, pe duratd de
patrime.

Optimea 4-a 5i Optimea 5-a Pas pe loc cu piciorul sting, pe durata
Optimea 6-a Pas lateral cu piciorul drept.

Optimea 7-a §i Optimea 8-a Pas aldturat cu piciorul sting, pe durati

de patrime.
de patrime.
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comanda.

Mdsura I-a.
Pitrimea 1-a

Pétrimea 2-a

Masura 1l-a.

Pitrimea I-a

Pitrimea 2-a

Formula ritmici a figurei a Il-a J’J J .bJ

Optimea 1-a
Optimea 2-a
Optimea 1-a
Optimea 2-a

Optimea l-a
Optimea 2-a

Formula ritmicd a variatiei

Variatie la figura II-a

Cuprinde 2 masuri muzicale. Pasii se executd in usoard deplasare la dreapta, pind lao

Virf-toc pe piciorul sting.

Pas incrucisat in fati cu piciorul drept.
Virf-toc pe piciorul drept.

Pas pe loc cu piciorul sting.

Virf-toc pe piciorul sting.
Pas mic lateral cu piciorul drept.
Pas alaturat cu piciorul sting.

JeJdddd

Figura Ill-a (« Patru pasi inainte »)

Cuprinde patru misuri muzicale. Pe primele doud masuri se executd usoare sarituri in
inaintare, iar pe urmaitoarele doua masuri, misciri de pasi pe loc. Se executdi de patru ori.

Mdsura I-a.
Patrimea 1-a

Pitrimea 2-a

Sariturd micd pe piciorul sting inaintind concomitent cu bataie
in acord cu piciorul drept in fatd pe podea.
Idem.

Masura I-a. Se repeti miscirile dela misura [-a.
Mdsura Ill-a 5i a IV-a.

Optimea 1-a

Optimea 2-a

Saritura pe loc cu piciorul sting, concomitent cu ducerea piciorului
drept spre spate.
Pas incrucisat cu piciorul drept la spate.

Optimea 3-a §i Optimea 4-a Se repetd miscirile din optimea 1-a si a 2-a, insd cu

Opti:pca 5-a

Optimea 6-a

picioarele schimbate.

Sariturd pe loc cu piciorul sting, concomitent cu ducerea piciorului
drept lateral.

Asezarea piciorului drept pe podea.

Optimea 7-a si Optimea 8-a Pinten pe podea cu ambele picioare, pe durati de

patrime.

Formula ritmici a figurei a IIl-a JJ P! J D .D ﬂ J

Figura IV-a (« Cirligele»)

Cuprinde patru masuri muzicale i se compune din batai usoare executate cu un singur picior
in diferite pozitii, in timp ce celdlalt picior rimine pivot. Se executd pe loc de 4 ori.
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Mdsura I-a §i a l-a:
Optimea 1-a
Optimea 2-a
Optimea 3-a
Optinlea 4-a

Optimea 5-a
Optimea 6-a

Virf-toc pe piciorul sting, concomitent cu balansul piciorului
drept incrucisat in fata.

Bitaie stearsa cu virful piciorului drept oblic spre spate (incrucisat
in fa{d) cu laba rasucitd in afard (cidlciiul in fata).

Virf-toc pe piciorul sting, concomitent cu balansul piciorului drept
inainte.

Bitaie in acord cu virful piciorului drept spre spate.

Virf-toc pe piciorul sting.

Bitaie in acord cu piciorul drept pe toati talpa.

Optimea 7-a si Optimea 8-a Bitaie cu piciorul drept pe toata talpa, pe durati de

pétrime.

Masura Ill-a 5i a IV-a. Se repeti miscirile din masura I-a si a 1I-a, insd cu picioarele schimbate
(deci incepind cu dreptul).

Formula ritmica a figurei a IV-a n n J—J n n n J'J J

Figura V-a (« Cdtdneste»)

Cuprinde doud mdsuri muzicale §i are trei batdi accentuate cu piciorul drept si sarituri
pe piciorul sting. Se executd pe loc de patru ori.

Masura I-a §i a Il-a.

Optimea 1-a
Optimea 2-a
Optimea 3-a
Optimea 4-a
Optimea 5-a
Optimea 6-a
Optimea 7-a

Sariturd mica pe talpa piciorului sting.
Bitaie accentuatd in acord cu piciorul drept incrucisat in faga.
Aceiasi cala optimea 1-a.
Bataje accentuata in acord cu piciorul drept in fata.
Aceiasi ca la optimea I-a.
Bitaie accentuatd in acord cu piciorul drept pe loc.
si Optimea 8-a Bitaie in acord cu piciorul drept, pe durati de patrime.

Formula ritmica a figurei a V-a n ﬂ ﬂ J

Variatie la figura V-a

Cuprinde doud masuri muzicale.

Mdsura I-a 5i a Il-a.

Optimea 1-a
Optimea 2-a
Optimea 3-a
Optimea 4-a
Optimea 5-a
Optimea 6-a

Virf-toc pe piciorul sting.

Bitaie accentuatd cu piciorul drept incrucisat in fata.
Bataie pe loc cu piciorul sting.

Bataie accentuata cu piciorul drept in fata.

Bitaie pe loc cu piciorul sting.

Bitaie accentuatd cu piciorul drept pe loc.

Optimea 7-a si Optimea 8-a Bitaie cu piciorul sting pe loc, pe duratd de patrime.

Formula ritmica a variatiei n n .D .‘

Figura VI-a (« Picioarele-mbldicii» )

~ Cuprinde patru misuri muzicale. Se compune din pasi incrucisati alternativ cu ambele
picioare. Se executd pe loc de patru ori. Unim cele patru masuri,
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Masura I-a, a Il-a, a Hl-a 5i a IV-a.

Optimea 1-a Virf-toc pe piciorul sting.

Optimea 2-a Pas incrucisat in fatd cu piciorul drept

Optimea 3-a Pas pe loc cu piciorul sting.

Optimea 4-a Pas cu piciorul drept pe loc.

Optimea 5-a Pas incrucisat in fati cu piciorul sting.

Optimea 6-a Pas pe loc cu piciorul drept.

Optimea 7-a Pas la loc cu piciorul sting.

Optimea 8-a Pas incrucisat in fata cu piciorul drept.

Optimea 9-a Pas pe loc cu piciorul sting.

Optimea 10-a- Pas la loc cu piciorul drept.

Optimea 11-a Pas incrucigat in fatd cu piciorul sting.

Optimea 12-a Pas pe loc cu piciorul drept.

Optimea 13-a Pas la loc cu piciorul sting.

Optimea 14-a Pas pe loc cu piciorul drept.

Optimea 15-a §i Optimea 16-a Pinten pe podea cu ambele picioare, pe durata de
pitrime.

Formula ritmici a figurei a VI-a Jo o o J'J Jd Jdd S

Figura VII-a («Impleticita»)
Cuprinde patru masuri muzicale §i se compune din pasi incrucisati la spate in sariturd
(v. partea 2-a a figurii a 3-a). Se executi pe loc de patru ori, sau pini la o noud comanda.

Madsura I-a.

Patrimea 1-a Optimea 1-a Siriturd pe loc cu piciorul sting, concomitent cu ducerea piciorului
drept spre spate.
Optimea 2-a Pas incrucisat la spate cu piciorul drept,
Pitrimea 2-a Optimea 1-a Siritura pe loc cu piciorul drept, concomitent cu ducerea piciorului
sting spre spate.
Optimea 2-a Pas incrucisat la spate cu piciorul sting.

Madsura Il-a 5i a Ill-a.  Se repetd miscirile din masura I-a.

Mdsura 1V-a.
Pitrimea 1-a Optimea 1-a Saritura pe loc cu piciorul sting, concomitent cu ducerea piciorului
drept lateral.

Optimea 2-a Pas pe loc cu piciorul drept.
Pitrimea 2-a Pinteni pe podea cu ambele picioare.

Formula ritmicd a figurei a VII-a n n n n n n n J—

Variatie la figura VII-a

Se executd figura prescurtat: numai pasii din masurile I-a §i a IV-a.
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Figura VIII-a

Se joacd mai rar. Cuprinde patru masuri muzicale si se compune din bitdi pe podea si
pinteni in sdriturd. Se executid pe loc de patru ori. Descriem cele patru masuri unite:

Mdsura I-a, a 1I-a, a Ill-a §i a IV-a.

Optimea 1-a Virf-toc pe piciorul sting.

Optimea 2-a Bitaie accentuatd in acord cu piciorul drept in fata.
Optimea 3-a Bitaie pe loc cu piciorul drept.

Optimea 4-a Bitaje accentuatd in acord cu piciorul sting in fati.
Optimea 5-a Bitaie pe loc cu piciorul sting.

Optimea 6-a Bitaie accentuatd in acord cu piciorul drept in fata.
Optimea 7-a Bitaie peloc cu piciorul drept (constituie avint pentru saritura).
Optimea 8-a Pinten in sdriturda cu ambele picioare.

Optimea 9-a Aterizarea pe piciorul drept.

Optimea 10-a Bitaie accentuatd in acord cu piciorul sting in fati.
Optimea 11-a Bitaie pe loc cu piciorul sting,

Optimea 12-a Bitaie accentuatd in acord cu piciorul drept in fata.
Optimea 13-a Bataie pc loc cu piciorul drept.

Optimea 14-a Bitaie accentuatd in acord cu piciorul drept in fata.
Optimea 15-a Bitaie pe loc cu piciorul sting.

Optimea 16-a Pinten in sariturd cu ambele picioare.

Formula ritmici a figurei a VIII-a JJ Jd Jd Jd o Jo o0 J

Variatia I-a la figura VIII-a
Se executd prescurtat: numai pasii din mdsurile I-a si a Il-a.

Variatia Il-a la figura VIII-a
Cuprinde patru masuri muzicale.
Masura I-a.
Pitrimea 1-a Optimea 1-a Pinten in siriturd cu ambele picioare.
Optimea 2-a Aterizare pe piciorul sting

Patrimea 2-a Optimea 1-a Pas pe loc cu piciorul drept.
Optimea 2-a Pas mic lateral cu piciorul sting.

Mdsura Il-a.

Se repetd miscirile din mdsura I-a, insd cu picioarele schimbate.
Masura Ill-a.

Se repetd migcarile din masura I-a.
Mdsura 1V-a.

Pitrimea 1-a Optimea 1-a Pinten in saritura cu ambele picioare.
. Optlmea 2-a Aterizare pe piciorul drept.
Pitrimea 2-a Bitaie cu piciorul sting.
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Formula ritmicd a variatiei a II-a Jodd e Jo de S e p

STRIGATURI LA « BRIU»

Unde se coteste riu Da cine va stie rindu
Joacd sighelenii briu, Vd duce pe cum e gindu.
Briul Maicii Precistii

Sighelenii sdracii. Sdraci picioarele mele

Briulef nume frumos Nu va ’poci purta de grele.

Numa iesti cam sdruhdios

Dar la fete dragdstos. Cind auz dipla zicind
Picioarele nu ma (in

Vai sdraci picioare moi Cind aud arcu pe dipld

Cd nu poci juca cu voi, Picioarele ma ridica.

STRIGATURI DE COMANDA

Foaie verde bob de linte Foaie verde trii scaiefi
Bate{i patru pagsi nainte. La cirlige mai bdieti.
Foaie verde solz de peste Fa-{i picioarele-mbldcii
Ia mi-o batefi cdtdnegte. Si te ia dupa drdcii.

Foaie verde solz de peste
Stai pe loc §-0 impleticeste.

Nord: In general figurile se executd in acord cu fraza muzicald, totusi din cauza numirului diferit de misurj
pe care se axeaz3 acestea, nu se poate stabili o reguld precisd a concordantei cu melodia.
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NOTA EXPLICATIVA

fn descrierea jocurilor am folosit pentru orientarea corpului in spatiu directiile nume-

rotate dela nr. 1 pina la 8 si anume:
Punctul nr. 1 = inainte

» » oblic dreapta inainte

» » lateral dreapta

»  ». oblic dreapta inapoi
inapoi
oblic stinga inapoi
lateral stinga
= oblic stinga inainte

Pasul. Daca in cursul descrierii se intilneste expresia pas fird altad specificare, aceasta
inseamai ci se executd ca in mersul obisnuit, fie inainte fie inapoi, adicd piciorul care face
pasul depaseste pe celalalt. ]

Pas nedepdsit inainte sau inapoi, inseamnd cd piciorul care face un pas inainte sau
inapoi, nedepasind celilalt plcior, vine din fafd sau din spatele corpului si se aseazi linga
celalalt picior in centrul bazei de sustinere. Pasul nedepdsit se poate executa numai dupi un
pas normal.

Pas lateral la stinga sau la dreapta, se intelege ci desi corpul rdmine orientat cu fata
inainte, piciorul drept executi o deplasare la dreapta, sau piciorul sting executi o deplasare.
la stinga.

Pas incrucisat se realizeazd cind un picior se aseazi fin fata sau in spatele celui-
lalt picior.

Pas aldturat se executi numai dupd ce s-a ficut in prealabil un pas lateral, de
exemplu: dupi ce piciorul drept a ficut un pas lateral, piciorul sting vine si se ageazd linga
dreptul. La fel in directia contrara.

Prin bdtaie se intelege lovirea podelei cu talpa, virful sau cilciiul. cu trecerea greutatii
pe Piciorul care bate.

Bdtaie in acord inseamni lovirea podelei cu talpa sau cilciiul unui picior si ridicarea lui
imediati dela podea. pentru a putea executa migcarea urmadtoare cu acelas picior.

Pas sdrit defineste o micad sariturd pe piciorul care face pasul.

Virf-toc. In transcriere am denumit cu un termen conventional virf-foc, acea miscare
de ridicare pe virf $i coborire pe cilcii care deplaseazd accentul de pe primul timp ritmic fie
pe jumdtatea a doua, fie pe al doilea timp. .

Pintenii. sunt loviri ale picioarelor intre ele cu partile interioare ale labelor si se pot
produce fie pe podea, fie in aer.

Prin insurubare se intelege invirtirea corpului in jurul axului, avind greutatea pe un
singur picior care se rasuceste pe talpa (ca un surub) in timp ce celdlalt picior rdmine in
spatele primului §i ajutd la invirtire.

In ceea ce priveste semnele speciale folosite pentru notarea jocurilor din articolul de fata,
acestea vor fi explicate in partea a Il-a a studiului « Asupra problemei unei metode de notarea
dansului popular » de Vera Proca Ciortea, care va apiarea in numadrul viitor al revistei.

[ IS e WP - S ]
|

XOPEOTPAOUIECKUN ®OJBKJIOP CEJA CABHEI

1B gespaxe 1955 roga xopeorpadiueckuii koanexkrus Hcruryra doaskiopa nposen
obcnepoBanie B ceile Cubuenm, paiiona Cudny. 9ro cemo cymecTByeT Okoino 600 ner.
Ero Hacenenue, moutit B 1.000 yeloBex, B NpOWIIOM 3aHMMAJOCh HACTYIIECTBOM, B
HacToAllee e BpeMA 3aHumaercA cajgoBojgctsoM. Hecmorpa Ha Oausocth ropojga u Ha
AOCTATOMIIO0 BLICOKHII KYyJbTYPHBII ypoBeHb, Cel0 COXPAHMJO B CBOeM 00mMeM acIeKTe
MHOIOuYNC.IelHble TPAMULIIOHItLIE DIIeMEHTHI, Hampumep, B omexnae, OObaAX U B ¢oJab-
KIIOPHOM THOPYECTBE, B paMKax KOTOPOrO ILIACKA 3aHMMAaeT IiaBHOe MecTo.

BB nacrosumee BpeMa aTOT (aKT MeHee O4YeBHIEH B BOCKPECHOH «xope», e OGHLIYHO
MCIOIHAITCA TOABKO & MecTuwx naAcki («bluBripriiran, «Kuana», «Xamerana» u
«Xopa»), HapAdy ¢ HOBeH{LINMII TAHIAMH .

Cy¥liecTBY10T, OIHAKO, I JAPyrue BO3MOMKHOCTH JI060BATLCA IIPENECThbI0 MECTHHIX
oaAcoK. TanuM MOBOLOM CIYHUIT, HAHNPUMCD, «IPY:KUUA OHOIWEH» , KOTOPAA OPraHN3yeTcA
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BO BPeMA 3NMHNX NIpasaHnkos. TouHo Tak ke Bo BpeMa cpameOHOro obpsaia M Ha mHpyII-
1iaX MOMKHO Hali0JaTh CTAPUHHBIA pernepTyap BO Beelt ero MOJIHOTE.

3aCHyHUBAIOT BHUMAHUA YCHWJINA IPYNNbl MOAUALIX JIOMeil, KOTOPBIe MPONOIKAIOT
KYJIBTHBMPOBATL MeCTHble TPagWILUM B 3TOIf OTPACIHH. ITH JOOM HOOUINCH 3HAYUTEIBHBIX
ycoexoB Ha cMorpax IloMOB KYJLTYPHI M CTPEMATCA B TO e BPeMA BHE[PHATH CTapHIIHHIE
TJIACKH CPEeIM MO/I0JeM M f[eTell. JTa rpynna mnocay:KiHia HAmMM lcCleloBaTelaM
F7aBHHIM HMCTOYHMKOM ItHGOpMammii.

Crporuit aHajMa TeXHHYECKHX JeTalell NMPUBEN K CIeLyOMUM HAGTIOMEHNAM:

1. C Toury apennn ¢opmannii, ¢ KOTOPEIMA HAM AOBENOCH MO3HAKOMMUTBCH, pemep-
Tyap 9pe3BbiyailHO pasHooOpasen. B HacrosAmee BpeMA OTHaeTcA OpeANovTeHMe TAHILY
napamu (B ocoGeHHocTH «blHBEIpTHTA®») M MenKMMM rpynmamu - («(HKuana», «PoiypAHa»);
CTapMKHM OPeANMOYHTAIOT, OJHAKO, IUIACATL OONBIOMMU PpyNNaMM, JOAYKPyrom («Bpuym»
M np.) uan KpyroM. BeTpewalorcA TakmKe KaK «TPYNIOBBIE», TAK U COJBHEE IUJIACKA.

2. Ilo cBoeit cTpyKType MNIACKM TalKe OueHb paaHooOpasubi. ClleflyeT OTMeTHTh
HaJIUYHEe HEKOTODHIX XapaKTePHBHIX PHTMUYECKUX 2JIeMEHTOB, a TaKiKe HeOOLIKHOBEHHOE
BoOOpakeHHe B HMIIPOBH3ALMIT (Uryp.

3. Mecriaa crneuu(uKa OTUETIMBO 3aMETHA M B CTHJIe MIACKH, UPEe3DBHIYAITHO KABOM
M TPalMO3HOM; NJACOBLIe IIaMeBbl M COOPOBOMAAIOLIMEe HX BHIKPHKHM IIPOM3BedH 11 Hac
BIEYATACHHE IO[JIMHHONK CaMOOBITHOCTM MECTHOI'O TBODYECTDA.

N3 amanu3a npuBegelnHbIX NPHMEpOB MOKHO CAeNaTh HEKOTOPhIe BHIBOLH HacCyer
pemepryapa miaacok ceaa Cnbuelr,

B meppyio ovepeab HyKHO OTMETMTb €ro KOJHUeCTBEHHOe (OraTcTBO; NapaJliiesIbHO
¢ 3TMM Ha0J10JaeTcA, OfNAaKO, HEKOTOpPOe CHUKeHMe 4YUCNA NMPAKTUKYeMHIX B HacToAllee
BpeMa niasAcok. Pemepryap coxpaHAer BO BCeM CBOI0 CaMOOEITHOCTH, MECTHHI KOJOPHT,
XapakTepHbuilt AaA Cn6ueickoif 30HH, AJNA 10MKHOTO ApDAANIa W KapHaTcKoro paiioHa.
Ilnsackn, orpamalolMe BHEIIHWe BJIMAHUA, MMEIOT TEHIEHIMI0 K acCUMUIALMH HIH K
OTMApAHMIO. 3aMedaTellbHO TaKKe U pasaHooOpasue B ¢opme H CTPYKType pemepryapa,
B HKOTOPOM HaM YyHRallock pas3auynTb 17 060CO6IEHHBHIX THIOB.

Bce aTn anemeHTHI, BMecTe ¢ KpacoToil cTHIA, MpuAaloT cubuenckoli niuAcke ocobeH-
HYI0 XYTOMeCTBeHHYI0 M (OJbKIOPHYIO LEeHHOCTh.

CHOREOGRAPHIC FOLKLORE OF THE SIBIEL VILLAGE

In the course of the month of February 1955, the choreographic collective of the Folklore
Institute has carried out an investigation in the village of Sibiel (Sibiu district). This 600 year-old
village has a population of about 1.000 inhabitants, whose former sheepbreeding occupations
has been lately replaced by fruit growing. Although the village is situated in the proximity of the
city and its cultural standing is fairly high, a large number of traditional elements : costume, customs
and folklore creation, have been preserved intheir general aspect. Among these, dancing holds
a pre-eminent position. °

This survival of the traditional dances is today less manifest at the Sunday-dance, where
only four local dances are usually performed (Invirtita, Jiana, Hategana, Hora), together with
other ballroom dances. There are however other opportunities where the aesthetical beauty of
these local dances may be admired. Such is for instance the younkers’ band, which is set up during
the winter festivities. At weddings and parties the old repertory can likewise be seen in all its fulness.

Noteworthy are the efforts of some older people who continue to practice and keep up the
old local traditions. These people made up a team which obtained outstanding successes at the
competitions of the Cultural Homes and have been striving to spread the old dances among the
younger generations. This team has been the main source of information of our research workers.

The minute analysis of technical details, showed that:

(i) The repertory of the formations investigated is extremely varied. The « dances in pairs»
(particularly the « Invirtita») are preferred to-day, together with the «dances in small groups»
(«Jiana», « Riureana»). The elderly people however prefer the « dances in large groups», either
chain dances (« Briu» etc.) or dances in closed circle. Besides these team dances, solo-dances are
performed. ) ) ] o

(i) The structure of the dances is also exceedingly varied. Some rhythmical characteristic
elements can be observed, as well as a special fantasy in the improvisation of the figures.
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(iii) The specific local feature is also strongly outlined in the remarkably lively and graceful
style of dancing. The accompanying dance-tunes and calls give these local creations the stamps
of authenticity.

The study of the above mentioned elements lead to certain conclusions regarding the reper-
tory of dances in Sibiel.

The large number of extant dances, parallel with which however a certain decrease in the
dances currently performed to-day, is noticeable. The repertory maintains its originality, the local
stock of dances specific to the Sibiu district of South-Transylvania and the Carpathian-regions
prevailing; the dances due to extraneous influences have a tendency to be either absorbed or to
dissappear. Noteworthy is also the formal and structural variety of the repertory in which our
researchers have distinguished 17 different types.

All these elements, together with the beauty of the style, lend a special artistic and folkloristic
value to the Sibielean dances.
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