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AL. 1. AMZULESCU LA 75 DE ANI

LUCIDA SI STATORNICA IUBIRE

NICOLAE CONSTANTINESCU

Céind I-am cunoscut personal, in urma cu treizeci de ani, ducindu-i, sfios, prima
mea colaborare la ,Revista de etnografie gi folclor”, eu eram un inviticel intr-ale
folclorului, in timp ce Domnia sa, Domnul Alexandru I. Amzulescu, agezase
hotdrator la temelia edificiului sau stiintific citeva blocuri masive - in primul rand
cele trei volume de Balade populare romdnesti (1964), cu un studiu introductiv
recuperator §i innoitor.

Distins, elegant, cordial, afisdnd o civilitate usor ostentativi care poate sa inducd,
la prima vedere, o oarecare riceala §i sd astearni intre interlocutori o oarecare distanta,
Al 1. Amzulescu se dovedeste a fi, pe masura ce il cunogti mai bine, un bucuregtean
sadea, locuind de citeva bune decenii, impreuna cu atagata sa sotie, in chiar - cum se
zice - ‘buricul targului’, un origean, deci, care nu gi-a uitat radicinile oltene (n. 4
decembrie 1921, Valea Stanciului, jud. Dolj), un intelectual rafinat, cu o solida culturi

R.E.F., tom 41, nr. 5-6, p. 323-331, Bucuresti, 1996
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324 Al. I. Amzulescu - 75 2

filologicd (licentiat ,magna cum laude” al Facultitii de Litere g§i Filosofie,
Universitatea din Bucuresti, 1942), dar capabil s comunice mai bine decat mul{i alii
cu interpretii de folclor, tdrani §i ldutari; un invégitor, n tradifia péringilor sii, al
colegilor din Institutul de Etnografie si Folclor, pe care i-a gcolit cu pricepere si tact
timp de peste treizeci de ani (1950-1983) cit a functionat aici ca cercetiitor gtiintific
principal (din 1956), ca secretar stiintific (1958-1969), ca sef al sectiei de folclor si al
sectorului de literaturd populard (1969-1983). S-ar putea spune, din acest punct dc
vedere, cd activitatea stiin{ificd a doctorului Al. I. Amzulescu (doctorat obtinut in 1968
cu teza Balada populard in Muscel) se confunda, pe toatd aceasta durati, cu aceea a
Institutului, ci cele mai importante proiecte ale acestuia, care dateazi din perioada
directoratului profesorului Mihai Pop, au fost elaborate gi puse in practici de cel pe
care 1l omagiem acum la fmplinirea frumoasei vérste de 75 de ani.

lar daci este s alegem, din bogata sa activitate, tronsonul cel mai reprezentativ,
acesta nu poate fi altul decat acela al baladei populare, categoric folclorici asupra
cireia Al. 1. Amzulescu s-a aplecat cu o lucida i statornici iubire.

Nu trebuie sd uitdm nici o clipd, nici chiar In momentele sarbitoresti, ca in
cercetarea stiin{ificdi, si cu preciddere in aceea des[agurati in domeniul stiintelor sociale
sau umane, presiunile ideologice se resimt adesea dureros §i cd momentul in care gi-au
reluat sau si-au inceput, dupd rizboi, activitatea cei mai de seama folcloristi din a dowa
jumitate a secolului XX (Ovidiu Birlea, Corneliu Barbulescu, 1.C. Chi{imia, Adrian
Fochi, Ovidiu Papadima, Mihai Pop, Gheorghe Vrabie elc.) stitea sub semnul unei
astfel de presiuni. S& nu uitdm ci ta inceputul anilor *50 o intreagd pleiada de cirturari
$i savan(i dispiruse de pe scena stiintificd romaneasca yi ca simpla cilare a numelor
unora dintre acestia - Petru Caraman, D. Caracostea, C. Brailoiu, Mircea Eliade,
Mircea Vulcinescu, spre a ne referi numai la cei apropiati domeniului nostru -
reprezenta un delict, intr-o veeme cand in zicerea ,,ex Oriente lux”, Orientul crestin
cra inlocuit cu Estul sovietic. Elementul de continuitate, atdt de important pentru
propdsirea unei discipline relativ tinere, cum este lolclorislica, era brutal retezat,
incal generatia din perioada imediat de dupd razboi a trebuit sd construiasca, la
incepul, cu teama de a nu gresi in raport cu constrangerile politico-ideologice ale
vremii. Perspectiva sociologizantd, bazaté pe dialectica vulgarizatoare a raportului
dintre bazi si suprastructurd, cu primatul luptei de clasd ca ,.motor al istoriei” isi
face simtitd prezenta, cu sau fird voia autorilor, gi in scrierile folcloristice ale
‘obsedantului deceniu’.

Nu ¢ intAmplitor faptul cd abia dupid destinderea de la inceputul anilor *60 apar
si primele lucriri fundamentale pentru folcloristica roména postbelicd - Balade
populare romanegti, 3 vol. (1964), de ALL. Amzulescu si Mioritu. Tipologie, circu-
latie, genezd, texte (1964), de A. Fochi.

Evocand dificultifile pe care acesta din urmd le-a intdmpinat in procesul
elabordrii §i publicirii monumentalei sale cirti, Al. I. Amzulescu reface, de fapt,
climatul epocii §i rememoreazi avatarurile propriilor sale cir(i din acea vreme:
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3  ALL Amzulescu - 75 325

-»...afirm In deplind cunostintd dc cauza cii, dupd uriasul volum dc munca asidui
depusid de A. Fochi ca un veritabil bos sitetus aratro... pentru adunarea de pretutindeni
a textelor gi dupa realizarea cu pitimasd migald a studiului, o osteneald poate ci tot
atl de chinuitoare, dacd nu chiar mai mult (1), a trebuit sa duci, ani grei, pentru a
birui pe atunci insurmontabilcle adversititi, ba chiar piedici din partea prea
vigilentelor furci caudine ale tuturor vamilor redactionale-editoriale, cu atit mai
supdritoarele, interminabilele, uncori suspicioascle cerinfe §i preten{ii, tot mai
ascutite, de revizii gi schimbiri aproape fard drept de apel in procesul lecturii si
cenzurii preventive a tuturor textelor care aspirau la lumina tiparului in acei ani grei,
mai cu seama in supraexigentul for al Editurii Academiei...” (Al. I. Amzulescu, DI.
N. Branda fata cu mioritologia, in REF, 38 (1993), nr. 4, p. 358-359). Avem aici o
marturic dureroasa si o explicatie, pentru cei care nu au triit acele vremuri, de ce AlL
Amzulescu insugi trebuia si inceapd studiul Cantecul nostru bitranesc, (REF. 5 (1960)
nr. 1-2, p. 25-58) cu o frazd stercotipd, dar obligatorie ca aceasta: ,,Abordand, in
treacit, cercetarea eposului in spiritul materialismului dialectic i istoric, marii dascali
ai clasei muncitoare au relevat valoarea arlistica si de cunoastere a creatiei epice a
popoarelor, preconizand injelegerea eposului ca oglindire a vietii maselor pe anumite
trepte istorice ale dezvoltdrii economice §i sociale”, iar in introducerea Din partea
autorului la volumul Voinicii. Balade populare prelucrate de Al. A. [cu un Cuvdnt
inainte de Marcel Breslasu (1) ], Editura Tineretului, 1965, insera un slogan impus ca
acesta: ,,Ciliuzd permanentd mi-a fost intru aceasta leza marxistd a prezenltirii unor
caractere tipice in imprejurini tipice” (p. 13).

Dacid exegeza folcloristicd era incorsetata in astfel de canoane ideologice,
cercetarea de teren se deschidea ca o alternativa pentru contactul cu pistratorii tradiiei
si cu sufletul autentic al poporului. Din acegti ani dateazi culegerile de balade (cantece
bitranesti), peste 600 de piese adunate din zona marelui cantec cpic, din Cimpia
Dunirii, de la Mchcedinti la Brilila, din Arges si Dambovita (valorificate, partial, prin
publicare in volumul Cantece bdtranesti, Editura Minerva, 1974), precum si
culegerile de proza populari, efectuate impreund cu Ovidiu Birlea in zonele Padureni
(1951), Suceava (1952), Oag (1953), Muscel (1956), parte cuprinse, cu indicarea
culegitorului, in Antologie de prozd populard epica (vol. 1-11I, Editura pentru
literaturd, 1966), precum si cercetdrile complexe de teren din Muscel (1954-1962)
(ct. lordan Datcu, Cuvdant inainte la Al. 1. A., Cantecul nostru bdtranesc, Editura
Minerva, 1986, p. VID. Vedem in acestea adevirate modele de cercetare a folclorului
in situ, de observare atentd i minu{ioasa a [aplelor de culturd populara in contextul
lor de viald, prelungire si dezvoltare creatoare a metodei de culegere initiate gi puse
in practicd, intre ccle doud rizboaie mondiale, de C. Briiloiu in cadrul anchetelor de
teren ale ,,Scolii sociologice de 1a Bucuresti”.

Dar dragostea dintai i nepérdsitd vreodata a folcloristului a fost si a rimas epica
populard Tn versuri; culegerile si studiile mentionate mai sus pregiteau §i anuntau
marea realizarea de peste citiva ani — Balade populare romdnegti. Introducere, indice
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326 Al. I. Amzulescu - 75 4

tematic si bibliografic, antologie de Al. I. A., vol. I-111, Editura pentru literaturi, 1964,
amplu florilegiu al epicii populare in versuri i prima incercare moderni de ordonare
g1 clasificare a acesteia (Premiul Academiei in 1966). O clasificare tematici, bazat3
pe continut, dar §i pe elementele formale, pe ponderea epicului, precum si pe criteriul
raspandirii si frecventei fiecdrei teme, cuprinzand clasele: ,,I. Fantastice; II. Vitejesti
cu 1.Ciclul cotropitorilor; 2. Haiducii; 3. Hotomanii; II1. Pistoresti; IV. Despre curtea
feudald; V. Familiale; V1. Jurnale orale (v. Introducere la Balade..., vol. 1, p. 93-100),
distribuite in nu mai putin de 352 de tipuri. Nu am reficut ,,dosarul receptirii” lucririi
lui Alexandru Amzulescu in epocd, dar presupun ca vor fi fost, alidturi de laudele si
aprecierile meritate, §i unele refineri fa{a de eclectismul criteriilor sau chiar fata de
unele inconsecvenie in aplicarea lor, care au dus, de exemplu, la apari{ia unei clase
discutabile de balade pastoregti sau la includerea unui poem de substanti mitologica
ca Megterul Manole in categoria baladelor despre curtea feudala.

Contactul cu terenul, culegerea sistematicd a repertoriului epic al ultimilor mari
lautari din Oltenia $i Muntenia, surprinderea cintecului bdtranesc in ipostaza lui
contemporand constituie nu numai o excelentd ocazie de Tmbogdtire a Arhivei
Institutului de Etnografie si Folclor cu un impresionant numir de variante baladesti,
dar marcheazi si o noud fazi in studierea epicii populare de citre Al. I. Amzulescu.
Volumul Cantece bdtranegti, Editura Minerva, 1974, aduna intre copertile sale 107
variante de cintece epice culese intre anii 1950-1965 i transcrise dupd o metodi
proprie, prin care folcloristul incearcd sd puna in pagina tipdritd imaginea adevdratd,
fideld a textului, asa cum se inféfiseaza el urechii ascultdtorului, lipsit de componenta
muzicald, totugi. Ceea ce deosebeste radical aceastd colectie de cele de dinainte,
ilustre, altminteri, precum cele datorate lui Vasile Alecsandri, G. Dem. Teodorescu,
Gr. Tociilescu, N. Pasculescu etc., este fidelitatea transcrierii textului, consemnarea
acestuia in integralitatea lui, cu toate repetitiile, reludrile, silabele sau chiar vocalele
de completare, cu intermezzii lirice, cu anacruzele i sincopele firesti in interpretarea
autenticii a cdntecului, cu notarea, pentru prima oara la noi, a secvenielor necantate,
zise, parlato sau bdsmite cu o funclie poetico-emotivi evidentd, la bunii cantéreti. in
efortul, mereu actual, de a surprinde formele literaturii populare in integralitatea gi
autenticitatea lor, selectia din Cdntece bdtrdnesti constituie pandantul perfect
echilibrat al celor trei volume de prozi populari publicate de Ovidiu Birlea in 1966.
intelegerea fenomenului real al povestitului i, respectiv, al zicerii cintecului epic a
cagtigat enorm prin contributiile celor doi savanii folclorigti. in plus, depisind
incercinle izolate ale unor antecesori (At. M. Manenescu, G. Dem. Teodorescu) de
a eviden(ia rolul interpretului in realizarea/performarea faptului de folclor, autorii
celor doud colectii antologice de epicd populara roméaneasca in prozd si in versuri
realizeazid ample fige de informator, scurte biografii §i caracterizdri pregnante ale
purtitorilor de folclor, inventariazi repertoriile acestor anonimi de talent sau chiar
geniali, unii dintre ei, a ciror zestre spirituald a fost, prin inregistrare §i transcriere
fideld, apoi prin publicare, salvati de la pieire i adusd la cunostinta publicului larg.
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5 ) - Al. 1. Amzulescu - 75 327

Prin aceasta, numele unor vestiti ldutari, marn cantareti de balade - M. Burcea, D.
Candoi, M. Cépitand (Cilea(d), M. Constantin (Lache Géazaru), C. Mustitea, C.
Staicu (Pelcaru) efc. etc. - au intrat in nemurire. in acelasi sens merit3 relevata
micro-monografia consacratd de Al. I. Amzulescu unui cantare( de exceptie din afara
granitelor Romaniei, pastritor fidel al traditiilor romanesti - N. Gh. Vaitis (vezi Un
exceptional rapsod timocean - N. Gh. Vaitig, in ,,Memoriile Comisiei de Folclor”,
tomul VI (1992), Editura Academiei, 1993, p. 7-40).

Pe drept cuvant remarcabild este perseveren{a cu care cercetitorul §i-a urmat
programul s3u de studiere a epicii orale in versuri. Nemuljumit, poate, de tipologia
realizatad in 1964, stimulat de culegerile de teren din anii 50 -’65, atent la migcarea
de idei din folcloristica mondiala, Al. I. Amzulescu reia studiul baladei populare din
perspectiva cercetdrilor de naratologie directionate, In anii 60, de descoperirea
.operei profetice™ a lui Vladimir Propp. Morfologia basmudui (1928; trad. engl. 1958;
trad. rom. 1970). de impactul cu lucrérile de poeticd din cadrul scolii formale ruse, de
acceplarea, nu {dri lungi ezitéri §i opozitii, a structuralismului (e. g. Cl. Lévi-Strauss)
si a naratologiei (e. g. Cl. Bremond). Rezultd cateva studii exploralorii gi pregititoare
precum Contribufie la cercetarea structurii poetice a liricii populare, ,,Revista de
folclor”, 6 (1961), nr. 3-4, p. 7-28; Catevu observatii cu privire la versul popular,
-REF”, 9 (1964), ur. 1, p. 105- Ll 1; Stilistica oralitdtii cantecelor epice romanegti,
LREF”, 15 (1970), nr. 6, p. 461-494 (reluat in Introducere 1a Cantece batranesti
1974), care deschid o noud perspectivi in abordarea poeziet populare ca poezie, ca
operi de arla.

in acest climat stimulator sunt elaborate si cele trei studii de orientare teorelica
nct diferite de cele precedente, orientate mai mult tematic §i continuitistic, consacrate
epicii populare in versuri: Modelul functional al eposului roménesc, ,REF”, 16
(1971), nr. 3, p. 189-206: Modelul actantial al eposului eroic romanesc, in REF, 16
(1971), or. 4, p. 267-282; Structura baladei familiale, in REF, 19 (1974), nr. 2, p.
87-94, Loate republicate ca studiu introductiv la volumul Cédntecul epic eroic, Editura
Academiei, 1981.

in aceast3 perioadi se reia, cu mai mulli vigoare, ceea ce imediat dupi rizboi
fusese doar enuntat, cu o remarcabild clarviziune de citre D. Caracostea, ca o prioritate
absolutd - elaborarea corpusului poeziei/literaturii populare romanesti sau, in cadre
mai largi, al folclorului roméanesc. In acest amplu proiect, girat de Institutul de
Einografie si Folclor (in anii *70-'80, Institutul de Cercetdri Etnologice si
Dialectologice), cele doud volume publicate de Al. I. Amzulescu sub sigla ,,Colectia
Nationald de Folclor” - Cantecul epic eroic. Tipologie si corpus de texte poetice,
E. A., 1981 si Balada familiald. Tipologie i corpus de texte poetice, E. A., 1983 -
se Inscriu in rindul celor mai insemnate achizitii ale folcloristicii romanegti actuale.
Sarbitoritul nostru nu e numai realizatorul eminent al celor doud volume cu totul
remarcabile, dar gi avocatul fervent, sustinatorul inimos al acestui proiect, pe care
»organele” 1l voiau implinit pentru a {i raportal la ,realiziri”, dar pe care nu il
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328 Al I Amzulescu - 75 6

sprijineau in nici un fel. ,,Operd fundamentald si de interes national”, Colectia
nationald de folclor, ca o necesitate de ordin gtiintific, este sustinuti cu argumentele
trecutului - o astfel de lucrare figurase, ca proiect, in planurile de lucru ale unui
Hasdeu, Densusianu sau Caracostea -, dar §i cu argumentele prezentului, ca expresie
a maturitatii depline a stiintei folclorului la noi.

Volumele publicate de Al. I. Amzulescu in 1981 si 1983 reprezintd un cap de
serie, un inceput pe drumul cunoagterii cit mai adancite a acestei categorii folclorice.
Considerdnd cercetdrile sale mai vechi faza ,,prelinéeand” a studiului, autorul
propune, in cele trei studii care se constituie in prefata ambelor volume (vezi anfe) o
abordare structural-functionald a eposului roméinesc. Supuniand, din aceastid
perspeclivd, analizei malerialul epic romanesc, Amzulescu lenteazi descoperirea
»modelului functional el eposului eroic”, model care se reveli autorului in doui
variante tipologice: (I) ..eposul eliberirii-rizbunirii” (A — R prejudiciere —
remediere), cu doud sub-clase: (a) ,,eposul eroic propriu-zis™ (implicind prezen(a
obligatorie a perechii de functii luptd/victorie) si (b) ,,eposul aventuni eroice” (in
care functia luptd poate si lipseascd); si (2) ..eposul incumetiirii” (A' — R/-R, deci
lipsd — remediere/non-remediere) de asemenea cu doua sub-clase, ca mai sus.

Aceleiagi operalii este supusa si balada ,,familiala”, din a ciire1 structura nu pol
lipst ,,functiile-pilon” sau ,,nucleu”: I (impas) - P (probe) - R (remediere).

Comparate atent, cele doudd modele functional-structurale arati clar diferentele
dintre cele dond specii mari ale epicii populare roménegti in versuri: cantecul epic
eroic i halada. Ceca ce cra doar intuit, 1a un moment dat, ori dovedit cu argumente
tematice sau formale (mijloace de realizare artistici), obtine acum girul unui criteriu
obiectiv. sustinut stiintilic. de necontestat.

Dupi aceste extrem de ulile preciziri taxonomice, aulorul procedeaza la
inventaricrea, intr-un Catalog, a subicctelor narative §i a variantelor; fiecare
subiect este rezumat intr-o manierd memorabild §i sunt consemnate zoate variantele
tipului, aflate in colectii. periodice sau arhive. Cercetitorul are astfel in fa(d
imaginea inlegrald a repertoriului nalional al eposului popular, cu indicarea exactd
a locului unde materialul poate fi gisit. De retinut ca in Cutalog, ca si in corpus
(unde este retinutd varianla cea mai reprezentativi a tipului), se pastreaza vechea
clasificare tematici. precum si indicativul (numirul de ordine) al subiectului
respectiv din prima antologie/tipologic, din 1964. Lirgirea ariei de investigare
(periodice, arhive) a condus la identificarca unui numir de subiecte noi,
nccunoscute si. deci, neindexate in 1964.

O noutate deosebitd prezintd Motiv-Indexul (Inventar allabetic de momente
[unciionale si elemente motivice relevante - naralive §i descriptive), instrument de
lucru de o remarcabild utilitate. Nu este de prisos sd spunem cii studii ulterioare
consacrate epicii populare in versuri sunt dircet indatorate muncii migiloase gi tenace
incorporate in cdrtile Ini Al. I. Amzulescu, cum ar fi, cu titlu de exemplu, cele doud
ciirti dedicate de A. Fochi acesteia - Estetica oralitdtii, Editura Minerva, 1980 si, mai
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ales, Cantecul epic traditional al romanilor, Editura Stiintifica si Enciclopedici, 1985.
De altfel, intr-un spirit de deplin fair-play si cu probitatea stiin{ificd recunoscuti,
Adrian Fochi ‘da Cezarului ce-i al Cezarului’, consemnind, in Introducere 1a volumul
din 1985: ,,Dar lucrarea fundamentala asupra genulw apartine lui Al I. Amzulescu
(subl. aut.), care pentru prima dati a intocmit catalogul integral al cintecului nostru
epic, pundndu-ne la dispozitic instrumentul indispensabil de cercetare pc misura
cerintelor moderne. In felul acesta, descrierile tematice ale catalogului siu ne pun in
fata ochilor toatd productia epicd a poporului romain, ticindu-ne s stim din ce se
compune in realitate acest gen de creatie. Reluand recent lucrarea in cadrul ,,Colectiei
nationale de folclor”, pe baze bibliografice largite, cercetdtorul a mai identificat un
numir de 49 de subiecte, ceea ce ridica zestrea subiectelor epice romanesti la cifra
impresionanti de 401. Aceasta ne-a adus la convingerea ci aici, la romini, a existat,
in perioada feudala, o adevdratad vatrd de creatie epicd, intrucat - dup3 statisticile

_publicate pand acum - la romani intilnim a doua cifrd ca mirime, dupd Danemarca”
(Fochi, 1985, p. 8-9).

in peregrinrile sale prin teritoriile epicii populare romanesti, Al. I. Amzulescu
nu a ocolit zonele fierbinyi, punctele de tensiune, aducand, cu date recente si intr-o
viziune proprie, lumini in probleme controversate si mereu disputabile, cum ar [i aceea
a ,,istoricitdgii cantecului epic” (vezi ,Marcu si Gerul”. Epilog doljean la o faimoasa
controversd, in REF, 24 (1979), nr. 2, p. 153-173).

Din aceeagi categorie a temelor provocaloare, a subiectelor deschise face parte
st Miorita, care ocupd in preocupdrile lui Al. Amzulescu o pozitie centrald, Tn imediata
apropiere a celor aritate baladei in general. Statornica aplecare citre ,,acest intai gi
inegalabil monument al folclorului nostru™ s-a concretizat in studii temeinice i
incitante, in acelasi timp.

Nu dintr-un localism exagerat, inten{ionand sa combatd un alt localism (cel
vrincean), este sus{inutd ipoleza originii muscelene a variantei Russo-Alecsandri
(vezi Obervatii istorico-filologice despre ,,Miorita” lui Alecsandri, in REF, 20 (1975),
nr. 2, p. 127-158), ci din convingerea - demonstratd cu extrema minufiozitate - ci
originea baladei poate fi cdutatd si acolo. Nu din dorinfa de a yoca sau de a risturna
opinii general acceptate, ci din elanul unei relecluri mereu necesare a ,,marelui text
mioritic” formuleaza autorul teza dupa care ,,colindul transilvan paslreaza amintirea
ritului de initiere profesionalda pidstoreascd” (vezi Noi observatii despre
Miorita-colind, in REF, 24 (1979), nr. 1, p. 53-61), demonstratie continuati i
imbogatitd intr-un amplu $i documentat studiu cativa ani mai tarziu (vezi ,,Miorita”.
Controverse — restituiri, in vol. Repere §i popasuri in cercetarea poeziei populare,
Editura Minerva, 1989, p. 7-120). Nu dintr-o pornire ‘demolatoare’ comenteazi
folcloristul, intr-o manierd polemica, ugor iritata (si iritantid!) cartea lui N. Branda,
Mituri ale antropocentrismului romdnesc. I. Miorita (1991), ci din asumarea pani la
capit a propriei sale viziuni despre ,,cintecul mioarei”, ca gi dintr-un prea frumos
sentiment de camaraderie intelectuali, de frigietate de breasli cu acela care gi-a dedicat
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viaa Intrcaga studiului Mioritei - A. Fochi, nedreptitit, se pare, de autorul cartii in
discutie (vezi DI. N. Brdnda fatd cu mioritologia, in REF 38 (1993), nr. 4, p. 353-367).

A treia, dar nu mai putin importantd directie in studiile de folclor ale lui Al. 1.
Amzulescu este reprezentald de cercetdrile monografice intreprinse in echipd, cu
precdderc in zona Muscelului, in anii 1953-1965. Dupa volumul Céntece si jocuri din
Muscel. Editura Muzicald, 1964, urmeazi alte studii particulare, capitole anuntdnd o
monografie completd, precum Balada populard in Muscel, in vol. Studii de folclor si
literaturd, Editura pentru Literaturd, 1967, p. 247-332; Doina ,,de codru” in Muscel,
studiu publicat in dou# sectiuni in REF 12 (1967) nr. 1, p. 51-59 si in ,,Limba si
literatura™, 11 (1966), p. 465-481; Doina ,,de drugoste” in Muscel, aparut in ,,Limba
st hiteraturd™, 15 (1967), p. 203-220: Figd de observare directd la nuntd (Jugur, 1954),
studiu publicat mpreund cu ultimele doua amintite mai sus in vol. Repere §i
popasuri.... 1989, p. 265-382; Cantecul popular din Muscel — monografie folcloricd
zonald, ,Memoriile Comisiei de Folclor”, tomul 1V (1990), Partea a II-a (Monografii
etnofolclorice), Editura Academiei Romane, 1995, 193 p.

Suntem in fata unor ,,studii de caz” realizate cu o metodi siguri gi cu o exigenia
maxima in a surprinde viatu reald a respectivelor specii folclorice (balada, cantecul
liric, cantecul de nunti), istoria devenirii lor, transformirile suferite de-a lungul
timpului, mecanismele creatiei folclorice, pirerile, genuine, ale creatorilor i
pastratorilor de folclor. Nu intdmplitor primul capitol al ultimului studiu citat mai sus
se ocupd de ,Biologia” cantecului propriu-zis. Autorul se conduce dupa principii
metodologice ferme cum ar fi, de exemplu, ,lranscrierea comparativi integrala a
rturor variantelor™ care da ,,posibilitatea unei cercetdn de addncime asupra insegi
legitdtii fenomenului artistic” (Cdntecul popular din Muscel..., 1995, p. 19) sau
notarca de date informative ,,cit mai bogate”, obtinute ,,prin chestionarea imediati a
'informatorului’, o dati cu culegerile gi inregistririle de cantec - una dintre cele mai
insemnate cuceriri ale metodologiei cercetirii noastre folclorice din ultimele decenii”,
ceea ce a [Acul ,,s3 dispunem astdzi de un important fond documentar de notatii
deosebit de prefioase, din a ciror coroborare atentd se poate urmiri de aproape insusi
pulsul aparitiei proaspete, apoi cel al circulaliei intense i, in cele din urma, al treptatei
agoniziri din dinamica concreta a circulagiei cantecelor” (ibidem, p. 25).

Usgor umbrite de marile sale studii despre epica popularda in versuri, acesle
micro-monografii nu sunt mai putin importante pentru a intregi profilul folcloristului,
pentru a-i evidentia activitatea prodigioasd gi pentru a completa peisajul folcloristicii
romanegti actuale.

Cu volumul din 1989, Al. I. Amzulescu isi considera misiunea incheiati:
Limpreuni cu volumul Cantecul nostru bdtranesc, tiparit in anul 1986, volumul de
fats formeazi sinteza final a experientei folclorice de o viatd a autorului”. O ascunsé
tristete sau amiriciune rizbate din insemnarea lapidard de mai sus. Pensionat la nici
62 de ani impliniti (1 septembrie 1983) cu gradul de cercetitor stiintific principal 11,
Al 1. Amzulescu are, dupi o via(d de munci asidud in cimpul folcloristicii romanesti,
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si motive de insatisfactic. Dar, neindoiclnic, oricit de dureroase ar fi, acestea trec pe
planul al doilea.

Ceea ce ramane sunt ciirfile publicate, miile de inregistriri gi fise care au
imbogatit Arhiva Institutului de [inografie i Folctor din Bucuregti, prestligiul
dobindit pe merit in fata specialigtilor din tard gi de peste hotare, ucenicii care au
crescut la 'scoala’ sa, devenind, vnii dintre ci. la rindul lor, macstri, tezele de doctorat
in folclor, din Romania si din strdindtate, pe care Dr. Al. 1. Amzulescu le-a indrumat
cu stiuta-i competen(d sau asupra cirora si-a spus opinia ca referent de specialitate.

Tinuta dreaptd, ochii vii $i jucdusi, zZambetul cind ironic, cind complice, vorba
de duh prin care ineacid vreo amirdciune trecitoare il {in aproape pe folcloristul
Alexandru Amzulescu de discipolii i colegii lui mai tinert, care i l-au luat, in multe
privin{c, drept model.

Nu stiu cu care dintre personajcle cantecului epic, pe care 1-a studiat cu statornica
si lucidd pasiunc timp de vreo patruzeci de ani se identificii sarbatoritul. Sau poate ci
a adunal de la fiecare cate ceva: in{elepciune. curaj. perseverenld, bunilale, omenie.

Tar eu, care m-am nevoil pe cil m-am pricepul sd-1 scriu povestea vielii, pot zice
ca rapsodul popular ¢d Lasla [u de-nvijaturd/sda va fac inima bund!”, gandind ca
Ltuturora si le fie/cu bine si cu bucurie!”

,,La mul{i ani cu siindtate, Domnule Amzulescu!™
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AL.1. AMZULESCU S$I RECEPTAREA CRITICA
A OPEREI SALE STIINTIFICE

Grupaj organizat §i prezenlare de
AL. DOBRE

Unul dintre criteriile fundamentale de R
evaluare a locului gi insemnita(ii unei lucrar o %&‘
in istoria folcloristicii este si acela al situdrii in
contextul perioadei in care a fost elaborata sau
a apdrut, al receptdrii critice $1 al impactului pe
care |-a avut printre contemporani. Mai clar P o
spus, istoria folcloristicii este datoare sa de-
monstreze, evident cu argumente convin-
gatoare, in ce masurd lucrarea supusa analizei
continud, la data publicdni, o directie deja
statuatd, dacd, prin Tntregul sdu, consolideaza,
face un pas inainte sau trage inapoi aceasta
traditie stiintificd. In cazul contributiilor de
exceplie, categorisite astfel prin noutatea
punctului de vedere interpretativ sau a meto-
dologiei de cercetare, este de neapdratd tre-
buin{i si se {ind seama §i de ceea ce a urmat, de mésura in care opera respecnva a
exercitat sau nu o influentd asupra contemporanilor si a celor ce le-au succedat.

Intre sursele-documente de primi important ce pot fi evocate in cazul unor astfel
de evaluiri se numari i receptarea critica a operelor discutate, una dintre formele ei
de manifestare, dar nu singura, fiind ceea ce am putea numi, printr-o raportare la vastul
domeniu al literaturii, critica folcloristicd. Aceasta inseamnd, in mod obligatoriu,
alciituirea unui tablou general si a unui inventar aminuntit al tuturor pérerilor
formulate la data aparitiei lucririi in discutie. Critica folcloristica are, astfel, o dubla
functionalitate: 1) comenteazi la zi fenomenul, aducindu-gi contributia la stabilirea
unei ierarhii de valori, la evaluarea contribugiei fiecdruia in perioada datd si la
direcfionarea, pentru viitor, a cercetdrilor i 2) cu trecerea timpului devine o
componentd importanti a istoriei folcloristicii §i etnografiei cu toate atributele ce-i
sunt conferite de acest statut.

R.E.F., tom 41. nr. 5-6, p. 333-361, Bucuresti, 1996
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In situatia actuald, ca un reper caruia trebuie s3 i se acorde o atentie speciala este
gi acela al determindrilor ideologice ce au dominat intreaga culturd romaneascd n
ultima jumitate de secol trecutd. Nu este vorba despre acuze sau puneri la zid, de
eliminare din lumea sliintificd, aga cum se incearcd uneori, motival, mai pu{in sau
deloc motivat. Ceea ce credem cd se imnpune a filuat in consideratie este doar asumarca
unei rispunderi, peste care oricum nu se poate trece, si de recunoastere a unor realitéti
care, iardgi, nu pot fi ocolite, menite, 1n cele din urma, sa duci la stabilirea cadrului
real, a adevirului, singurul obiectiv al unei discipline stiintifice care se respecta.

De-a lungul a patru decenii de activitale stiin{ifici, suslinutd cu o tenacitate
impresionantd, domnul Amzulescu a scris §i a publical un sel apreciabil de carii,
studii i articole. Pe marginea acestora s-au ficut, de asemenea, un la fel de apreciabil
numdr de comentarii. Lista acestora este atat de mare incét bibliografia lor ¢ greu de
stapanit. Dar aceasta conteazi mai pugin. Ceea ce ar trebui luat iarisi in consideratic
este periodicitatlea cu care au aparut céarjile domnului Amzulescu, ceea ce a facut ca
firava noasltrd critica folcloristicd sd faca eforturi sensibile pentru a (ine pasui. Si nu
lotdeauna a reusil, dar aceasta este o altd poveste. Semnificativ ni se pare faptul ca
vreme de patru decenii, publicind carte dupa carte, domnul Amzulescu a creat un
curent gtiintific, a determinal o permanentd a domeniilor abordate cu precidere de
domnia sa. Ceea ce este mult, toarte mult §i, poate, aci ar putea fi detectat unul dintre
merilele sale de exceplie n istoria folcloristicii ¢i a culturii romanesti din cele patru
decenii din urma.

Stranse sub coperfile unui volum unitar recenziile, notele $i comentariile pe
marginea cértilor d-lui Amzulescu ar determina, suntem convingi de aceasta, o
amplificare nebdnuiti a cunoasterii contributiei sale la consolidarea folcloristicii
romanegti, la crearea unui curent stiingific de proportiii si de o profunzime deosebite,
la situarea acesteia, a folcloristicii romanegti, in primele pozitii ale gtiintei
internationale. Aceslea sunt concluziile la care am ajuns reludnd lectura operei
domnului Amzulescu §i inventariind, alat cat ne-a fost posibil §i accesibil, bibliogralia
de referinta. Credem in utilitalea unor astfel de lucrari si, convingi de insemnatatea
lor, ne gindim iarisi la o apropicre de domeniul literaturii si la atdt de folositoarele
editii de scriitori comentati. Nu suntem insi att de naivi incét s3 ne inchipuim cd un
astfel de program ar fi realizabil in momentul de fati. Piedicile sunt multe gi (in nu
numai de conditiile financiar-materiale sau de, eventual, numarul restrans al celor care
ar aprecia o asemenea initiativa. Principiile i criteriile de evaluare gi alcatuire a istoriei
folcloristicii romanesti se cer readaptate. La fel mentalilatea specialigtilor, capacitatea
lor de a scoate disciplina din criza evidenti in care se afld si din conul de umbri in
care a intrat de o buni bucati de vreme. S-a ajuns - faptul poate fi oricind demonstrabil
si, in genere, este de toat3 lumea recunoscut - in situatia paradoxali ca in folcloristica
si etnografia romaneascd si existe mai multe genii decdt opere. Competenia §i
preocuparea stiin{ifici $i manageriald vor trebui sid-gi reintre in drepturi, si revind la
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normal pini nu e prea tarziu. Dar acestea sunt chestiuni care ar trebui puse in discutic
si, concomitent, in lucrare, incepdnd chiar din acest moment i trebuie si fim
recunoscitori domnului Amzulescu $i pentru aceste sugestii oferite de remarcabila
operd stiinlificd pe care, cu o generozilate incurajatloare, ne-a pus-o la indemana intr-o
via{i de trudnici munci, de sacrificiu, de umilin{a, de bucurie.

in_decursul timpului au apdrut, aga cum ardtam, un numir apreciabil de note,
recenzii, comentarii pc marginea lucrarilor domnului Amzulescu. Desi numarul lor
este impresionant, aceste referinge critice sunt departe totugi de a acoperi intreaga
aclivitate stiin{ifici a carturarului pe care il sdrbétorim astdzi. O micd parte dintre ele
vor fi reproduse In paginile ce urmeazi tocmai in intentia de a reconstitui. evident
partial, imaginea recepldrii critice a operei gliin{ifice a domnului Amzulescu. O facem
cu respectarea textului original, inclusiv unele concesii ideologice ugor detectabile de
altfel, tocmai din dorinta de a reconstitui epoca si determinirile sale, de a oferi o
imagine corectd a intregului context. Ludndu-ne toate masurile de precautie cuvenile
in ceea ce privesle selectia textelor, credem totusi ci cele la care vom apela sunt de
naturd sd sustind, cel pugin in principiu, directiile si aprecierile noastre. Retipirirea lor
se doreste si 0 provocare la o dezbatere la obiect, aprofundald, a tuturor problemelor
abia schitate in aceasti nota limuritoare. In sfargit, dar nu in ultimul rind, republicarea
opiniilor formulate la vremea respectiva se doregte $i o modalitate, poate mai putin
uzilald pana acum, de a ne exprima gralitudinea gi profundul respect pentru omul si
savantul Al. I. Amzulecu, la a cdrui aniversare ne alturim tuturor oamenilor de bine
urdndu-i La mul¢i ani cu siinitate!

©® Balade populare romﬁnestil. Trecand peste preocupirile lui Dimitrie Cara-
costea de alcdtuire a unui corpus al baladei poporane, rimas la stadiul intenliilor,
rcalizarea de fagd se impune drept prima incercare dc sintezd in spatiul folcloric
romanesc. Si desi simplele culegeri abundi din ce in ce mai mult, de la Alecsandri
incoace reugind s epuizeze in mare toate zoncle folclorice romanesti, dinduntrul gi
dinafara hotarelor (arii, alcdtuirea unei colectii de ansamblu in care si s& retlecte
intreaga realitate a acesteia intarzie in mod nejustificat, culegerile nedepagind eviden-
tul caracter regional.

Faptul ci dintr-o datd ni se infifiseazd o editic criticd intocmitd cu toatd
rigurozitalea stiin{ificd nu trebuie s3 ne mire. Paralel cu strAngerea materialului,
folcloristica noastrd a inregistrat gi insemnale cagliguri pe plan teoretic; asa cd putem
vorbi de o lunga traditie in materie de interpretarc a baladei. Si citeva nume sunt
consacrate: G. Dem. Teodorescu, N. lorga, D. Caracostea, I.C. Chitimia. Meriti.!

' Al 1. Amzulescu. Balade populare romanegti. I-1II. Introducere, indice ..atic gi
bibliografic, antologie de ..., Bucuresti, Editura pentru Literaturl, Col. ,Editii critice de folclor -
Genuri”, 1964, 470 + 521 + 545 pag.
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deosebit al Jui Al. 1. Amzulescu constd in unirea teoriei cu practica. Aldturi de
revizuirea pérerilor gregite emise anterior [...], el reugeste si-si concretizeze schema
propusd intr-o voluminoasi antologie ce insumeazi peste 1.000 de pagini. Criteriul
fundamental care a stat la baza alcituirii actualei editii a fost cel selectiv. Din
numeroasele variante, ajungind uneori - cum este cazul Mioritei - la citeva sute,
autorul alege pe cea mai semnificativi, sau pe cele mai semnificative (cind diferentele
sunt prea mari de la un tip la altul). Mai mult, selectarea joacad un rol insemnat gi in
eliminarea - din cauza lipsei de spatiu - a unor tipuri temalice mai pu{in reprezentative,
din cele 352 idcptificalc dc autor: ,,Rimin in afara antologiei un numir mic de teme,
a caror importan{a este redusd prin caracterul strict local sau al realizirii artistico-
idcologice insuficiente in variantele cunoscute din bibliografia culegerii folosite de
noi”. (De remarcat ¢d autorul nu a utilizat decit baladele publicate in volume.)
~Aflarea acestora in indice - ni se spune mai departe —, unde riman reprezentate prin
rezumat §i trimiterea bibliograficii, completeaza totusi tabloul cunoasterii documen-
tare (p. 102). Importanta acestui indice in care, dupi un scurt rezumat al ac{iunii si
incercarea de stabilire a liniilor de dezvoltare a subtipurilor - cand esle cazul -, ni se
dau toate trimiterile necesare este deosebitd gi constituie in acelasi timp o noutate in
planul folcloristicii romanegti. Poate c ar i fosl necesar ca el si fie ceva mai scuturat,
inlaturandu-se unele pseudobalade mult mai apropiate de doinele haiducesti (Leacu!
voinicului. p. 249, Boula fetei, p. 250, Iubitul (sotul) urdt (Neghinitd-Neagrd), p. 251),
uncle balade de origine semiculta (Fata amdgitd de tigan, p. 293) sau altele cu caracter
romantios (Logodnicii nefericiti, p. 246) etc.

Insa, dincolo de toatd aparatura critica’ si de antologia insdsi, care rimine un
lucru indispensabil cercetatorului, chiar introducerea ~ de fapt studiul introductiv -
constiluie o serioasa contributie la cercetarea baladei roménesti. In citeva capitole,
care rezumi confinutul prin inscsi titlurile lor: Importanta baladei: Stadiul cer-
cetdrilor; Baludu ca gen folcloric romanesc, valoarea sa ideologica §i artisticd,
Problema uparitiei baladei §i a cdilor ei de dezvoltare; Problema istoricitdgii; Stadiul
actual al baladei in circulafia folcloricd vie $i Clasificarea baladei, Al. 1. Amzulescu
incearcad abordarea in linii mari a tuturor problemelor legate de balada. Astfel, discuti
mai intdi improprietalea lermenului folosit pentru prima oard de Vasile Alecsandri
pentru denumirea realitdtii romanesti §i ajunge la concluzia ci mult mai nimerit ar fi
fost cel de cantec bdtranesc, sub care sunt indeobsle cunoscute in popor, si care se
apropie intrucitva de notiunea din spatiul slav, cu care se inrudeste, de altfel, ca tip de
creatie epicd. Lucru adevirat, numai ci notiunea populard de ,,cantec bitrinesc” este ceva
mai largd, cuprinzand in sferele ei $i produsele liricii cAnlate, indeosebi doina.

2 Editia mai cuprinde: Ldmuriri asupra edifici, bibliografia culegerilor citate in indice, un indice
alfabetic de teme i titluri de variante (in vol. 1), ca §i un glasar, un indice alfabetic de titluri cuprinse in
antologie, un indice onomastic, un indice toponimic §i indicele culegerilor (in vol. TI).
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Intrind in analiza propriu-zisi a baladei, autorul studiului surprinde cu finete
existenta concomitentd in sanul colectivitdtii creatoare a unor pozitii ideologice opuse,
ce au determinat anume inconsecvente sau confuzii. Rolul principal in promovarea
unei asemenea stiri [-au jucat si de data aceasta biserica i clasele stipanitoare. Autorul
stabilegte chiar 0 accentuare a procesului, o datd cu cresterea in amploare gi profunzime
a conflictului social: ,,Este interesant de subliniat ci semnele acestei mentalitati
confuze, explicabile prin circulatia baladclor in diverse paturi sociale, apar cu
pregnan(i in baladele haiducesti, cele in care conflictul social se manifesta cu o
maximi acuitate” (p. 22-23). Dar continutul din ce in ce mai radical al baladelor - o
datd cu evolutia societdtii spre faza capitalistd - nu determind in mod automat si
cresterea valorii artistice a acestora, cum ni se pare a sugera autorul: ,De aceea
baladele haiducegti reprezinta una dintre cele mat inalte culmi pe care se ridici creatia
artistici a poporului” (p. 18). Sporul epicii haiducesti, fa{i de cea fantastici si despre
curtea feudald, constd in aducerea unei mai pronuntate note lirice, datd fiind si
actualitatea ei. Dar ca valoarea artisticd a acestora ar depisi pe a primelor, care profita
totusi de o atdt de indelungata cizelare, ni se pare pulin exageral. Apoi, influenfa
bisericii, oricit de puternica ar fi fost, nu explica in intregime caracterul mistic al unora
dintre piese. Ea constituie de cele mai multe on doar un simplu altoi peste vechile
ridicini mistice, care au coexistat pana tarziu, sub forma lor primari. De altfel, stratul
acesta religios este mult mai recent i nu trebuie sd ne conduci la concluzii false - mai
ales cind va fi vorba de periodizarea baladei. Si Soarele §i luna este un exemplu griitor
(unde, intre noi fie vorba, nu intdlnim nici o notd bogomilici; bogomilismul a fost cu
totul altceva!).

»,Sumara analizi a elementelor stilistico-structurale” reugeste intr-adevar sa ne
dea o imagine clari asupra specificului eposului romanesc (care-i de méirime mica si
mijlocie - in medie 200-300 de versuri). Fatd de cantecul liric - Tn esenta lui de natura
intim3 -, balada este prin excelentd sociald, ea ,se zice inainte de toate spre a fi
ascultatd si urmdritd de altii” (p. 25). Dar pentru aceasta are nevoie, spune autorul, de
un anume ,prestigiu epic al desfayurdrii tematice™ (p. 25), prestigiu realizat prin
mijlocirea amplificirii. Undeva, totugi, avem impresia ca Al. I. Amzulescu suprapune
ceea ce am numi ,,grandoarea hiperbolica” - conditie sine gua non u baladei - peste
amploarea zicerii”, lucru caracteristic, dar nu hotarétor in cele din urmi. Aceasta
vine nu atit din rosturile interne ale desfagurarii conflictului, cat din facilitatea rimirii
verbale, in monotimp, ce permite asociatii multiple, obligatorii uneori, §i joaca un rol
apropiat de cel al formulelor inchegale, ,de bazd”. Ca exista un arsenal artistic
traditional al mijloacelor artistice” - ,,formule de bazi literare §i muzicale” (p. 27),
dupi autor - este neindoielnic, iar rolul lor este deosebit de insemnat nu numai la o
noui interpretare a aceleiagi balade, ci §i la alcituirea altora, ele servind drept scheme
traditionale de care noul are totdeauna nevoie spre a fi inteles si acceptat de mase, iar

3 Vezi M. Pop, prefata la Flori alese din lirica populurd.
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raportul dintre cantitatea si calitatca acetora gi textul improvizat, desemnind
personalitatea interpretului, care totdeauna este gi creator. Tendinta amplificirii fiind
legicd, ne punem totusi intrebarea de ce eposul rominesc nu depiseste decét arareori
o mie de versuri? Si aici trebuie s ardtdm ca s-a incetiifenit in mod nejustificat tradiia
sporirii versurilor la transcriere, incit numarul nu indici intotdeauna §i situatia reald.
Iatd o asemenea mostra:
100 Si cum mai mergea
Cuc
Pe sus
Cantand,
Ea
105 Pe jos
Pléngand,
Ea iar incepea,
De cuc se ruga...etc...etc. (Fata §i cucul, p. 305)

in care versurile: ,,Cuc pe sus cantand/Ea pe jos plangdnd”, holimicite de prezenta
rimei, sunt impirtite in cate trei segmente. Si exemplele se pot inmulti considerabil.
Dar credem ci alat de redusa lungime a eposului roménesc trebuie explicatd in cele
din urma prin specificul national al acestui fenomen. S3 nu uitim ci niciodata
ascultarea baladei nu se transforma intr-un lucru in sine, ci totdeauna este cerutd ca
un divertisment al desfasurdrilor ocazionale (nunfi, clici, calitorii de cariugie etc.).
Ea nu trebuic sa {ind prea mult, altfel isi pierdce interesul, iar romanul, fire dinamica,
prea putin contemplativd (mai ales in zona in care aceasta continud si fie Tncd vie),
nu-i obignuit cu amanarea si farimitarea conflictului in numeroase ocolun. De aici
concentrarca ac{iunii, spr¢ a pastra la acceasi inlensitate atentia auditorului. De
asemenea, existen(a generalizald $i vie a multor intAmpldr ce-3i gasesc formularea
artisticd in balade (mai ales in cele vitejesti i pastoresti) determind o nota dramatica
st prin urmare liricd a eposului. Or, pentru realizarea unui asemenea moment de intensa
triire folclorica, este iardsi nevoie de concentrare. Fluctuatia unor teme de la liric spre
epic §i invers, cum $i prezenta unor balade lirico-epice, ca Miorita, sunt mirturii
graitoare ale acestei tendin(e.

O foarte interesanti paraleld cu basmul, colindul i cantecul propriu-zis scoate
din nou in evidenti individualitatea baladei. De notat insé cd in apropierea basmului
de baladi - prin comunitatea rolului cultural-educativ al amandurora - trebuie facute
cateva specificari. In timp ce basmul estc o schemd, rarcori plecand de la o situatie
reald, dar urmand o logicd virtual posibild de desfasurare, balada - mai putin cea
fantasticid - pornegte aproape intotdeauna de la o situafie concreta, stilizatd pe drum,
pani la pierderea oricirui contur individual. Apoi, basmul este impregnat cu tot felul
de invitdminte morale, fie cuprinse in proverbe, fie in pilde, §i comporta o destdsurare
intortocheatd, pe cand balada nu cunoaste, decat formele degradate, asemenea
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»~moralizari”, iar actiunca ei e liniara. Prin urmare, pe cind in basm intreaga naratiune
fmbraca intr-o schema fixd, arhicunoscuti, invi{iminte morale, in baladi nu
intereseazi altceva decét narafiunea in sine, de cele mai multe ori senzationald, si
cunoscuta doar in linii mari, in acest caz forla de convingere reiesind din caracterul
cu totul extraordinar al actiunii §i mai ales din faptul cd balada rezolvia intr-un mod
artistic o problema concreta ridicata de viata.

Dupid paralela cu speciile amintite, Al. 1. Amzulescu ajunge chiar la o
definitie: ,,Balada este cantecul povestitor de ascultare, cantec prin excelenti eroic
gi amplu, despre actiuni vitejesti sau senzationale, cu personaje infdtisate in
desf@surarea vie a unui subiect adecvat” (p. 36), cautind mai departe sd combati
teoria originii strdine si a provenien{ei culte a acesteia si optand pentru caracterul
popular si national al baladei roménesti. Astfel, subscriem intru totul afirmatiei:
~Aparitia cposului romanesc isi arc radacinile in cele mai indepértate conditii
istorice de viafd proprie poporului nostru (intelegind prin aceasta sfargitul
perioadei gentilice, cAnd miturile merg mana in manid cu eposul - n.ns. 1.0.).
Influenta guzlarilor si a epicii sud-dunarene nu poate fi decit un factor ulterior si
secundar in dezvoltarea §i deplina inflorire a cantecului nostru batranesc in cursul
epocii feudale” (p. 38). De observal ci influenta acestora se exercitd mai ales
asupra temalicii antiotomane si fantastice, impunind unele tipuri reprezentative,
si mai putin sau de loc asupra baladelor pastoresti si haiducesti, la fel de specific
nationale ca i cintecul liric. De fapt, paralel cu evolulia spre epica purd a vechiului
epos rominesc, datoratd influeniei sarbesti gi a credrii a la maniere du, a continuat
s coexiste mereu un tip romanesc pur, din care balada pastoreascad, pronunfat
liricd, ni se pare a fi filonul principal ajuns pina la noi. Faptul ci cposul sdrbesc a
ldsat totugi urme asa de puternice in repertoriul nostru (concretizate in teme,
subiecte §i motive) se¢ datoreste nu atdt superioritdtii lui artistice gi cantitdtii §i
intensitd{ii cu care s-a exercitat influenta, cat mai ales prezentei unor cristalizari
legate de lupta impotriva jugului otoman, problema la ordinea zilei pe atunci. Cét
despre originea curteneascd a unor balade (grupate in ciclul Despre curtea feudala),
credem ci Al. I. Amzulescu giseste rezolvarea cea mai justd. Chiar daci unele au
aparut din porunca domnitorului sau a cutarui boier, ele ,,au fost zamislite de un
om din popor™; ,esenfial este faptul ca tendinta lor ideologicd atestd pozitiile
poporului, continutul lor democratic tiind evident” (p. 51). Numai aceasta a
determinat raspandirea lor. Vor {i fost mai multe! Ni s-au piastrat insd cele mai
aulentic populare. Argumentarea afirmatiei autorului se poate face §i pe baza
analizei la tex1. [.a o sumara privire asupra repertoriului acestora, oricine igi va da
seama ci multe din ele sunt lipsite de una dintre conditiile esentiale ale baladei:
senzationalul, i va rdiméane surprins afland doar nararea unor lucruri obignuite (ca in
Iancu Vodd, Armag Dragomir, Cantecul lui Priscoveanu, Enea Vameg-Mare eic.) §i
chiar existenta unor balade lipsite de claritate (Dobrigsan (Oprigsan)) sau finalilate
conformi cu nazuintele poporului: Rudui Calomfirescu etc.
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Problema istoricititii, atit de dezbdtutd in folcloristica mondiald, se poate
rezolva doar intr-un singur fel, tratind baladele drept stilizdri - sinteze multiseculare
ale evenimentelor istorice concrele ~ pornind de la asemenea faple reale, dar pierzand
pe drum localizarea precis temporald si individualitatea desfasuririi gi capitand in
schimb o tipicitate virtuala intr-un anume spativ §i o anume epoci. A ciuta in balada
fapte si nume exacte — cind gtiut este cd poporul inldtura ,tot ce pare ocazional §i
neesenlial, care incalci logica ideologici a evenimentelor” (p. 72), conducandu-se
dupi principiul ci realitatea insisi poate gregi, cum bine spune M. Braun - este o
eroare. De aceea considerarea eposului drept izvor istoric trebuie sd ne conduci nu la
incercarea de depistare a unor lucruri precise, cit mai ales a unor ,fapte generale”, a
wideilor si sentimentelor veacului”, in sensul indicat de N. Balcescu. Desigur, in cazul
baladelor de datd mai recenti, ca cele haiducesti, realitatea istoricd se pastreazi
inca foarte vie, §i unii cercetitori! au lamurit precis configuratia istoric-concretd a
unor figuri legendare. Cu secolul al XIX-lea epoca baladei s-a incheiat. Si desi
continud sd traiascd si chiar s mai apard unele cintece povestitoare, interesul
acestora este cu totul local. Asa cid putem vorbi deja despre balada ca despre un
fenomen in liniile lui mari incheiat.

Dupi o judicioasa criticd a sistemelor anterioare, in ultimul capitol Al. L
Amzulescu propune o noud clasificare a baladei, dupi care de alifel ii organizeaza i
materialul antologiei. De remarcat ci actuala schema profitd de intreaga acumulare
anterioara in domeniul clasificirii baladei, §i indeosebi de cea a fui D. Caracostea §i
I. C. Chitimia. Dar in orinduirea capitolelor credem ci era mult mai bine (pe linia
evolutiei de la fantastic la real) dacd baladelor ,,Fantastice” le urmau cele ,,Pastoresti”,
in fond mult anterioare celor ,, Vitejesti” si cu mult mai multe legituri fatd de primele.
Relatiile dintre ciobinie gi haiducie, oricat de stranse ar fi fost, sunt totusi de datd mai
recentd fafd de ridacinile epicii pastoresli; §i prezen{a Miorifei in Transilvania sub
forma colindei este o dovada graitoare pentru arhaismul acestui capitol.

In totul ei tot, clasificarea riméne in picioare, fiind ficutd cu multd scrupulozitate
stiingificd gi sim{ al problemei. Cert este ci prin prezenta edigie Al. I. Amzulescu ne-a
dat adevirata misuri a posibilitétilor sale, si dincolo de observatii de amanunt edifia
critici de Balude populare romdnegti se inscrie printre realizirile de frunte ale
folcloristicii noastre in anii puterii populare.

(Ionel Oprigan, in ,.Revista de istorie i teorie literard™, 13 (1964). nr. 3-4, p. 773-777)

® Balade populare romﬁnostis. Primitd cu interes, lucrarea lui Al. L
Amzulescu a fost favorabil apreciatd atat de specialisti, cdt §i de publicul cititor,

4 Vezi Radu Niculescu, Unele observafii asupra lui Pintea Viteazul ca persondj istoric, in

~Revista de folclor”, 1963, nr. 1-2 etc.
5 Vezinotal.
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premiul Academiei Republicii Socialiste Romania incunundnd recunoasterca
aportului céréii la elucidarea unora dintre cele mai complexe aspecte ale cantecului
epic popular".

Concepuli in doud mari subdiviziuni, care se intregesc una pe cealaltd, lucrarea
cuprinde o partc teorctici, unde sunt materializate rezultatele unor cercetari
aprofundate, gi una in care este reprodus materialul folcloric propriu-zis.

Astfel, In primul volum sunt incluse: Introducerea (100 pagini), Indicele tematic
st bibliografic al cantecului bitranesc (p. 105-279), precum si prima parte a Antologie,
insuménd baladele ,fantastice” (p. 281-465: 31 buciti). in volumul al II-lea sunt
publicate cantece batranesti din grupele ,vitejesti” (p. 7-462: 114 piese) si
Wpastoresti” (p. 463-513: 17 balade), iar in cel de-al ITI-lea piese din grupele ,,despre
curtea feudald@” (p. 7-146: 25 cantece), ,familiale” (p. 147-396: 97 texte) si ,jurnale
orale” (p. 397-426: 16 buciti). Acest ultim volum se incheic cu un Glosar (alcdtuit
de 1. Ionicd), un Indice alfabetic de titluri cuprinse in antologie, un Indice onomastic,
un Indice toponimic si un Indice al culegerilor.

Rezultat al unei indclungate apleciri asupra a ceca ce s-a scris pind acum despre
cantecul epic, dar mai ales al unei cunoagteri a fenomenului folcloric viu, pe care 1-a
cercetat de-a lungul anilor cu migald si pricepere, la tata locului, cartea de care ne
ocupidm se numara printre lucrarile de prestigiu ale folcloristicii romanesti.

in sprijinul acestei afirmatii vom sublinia, inci de la inceput, competenta cu care
au fost abordate problemele-cheie ale domeniului cercetat, precum gi faptul ci lucrarea
a creat o bazd pentru viitoare discutiij, care, printr-un efort comun, si duci la
clarificarea problemelor controversate. Aceasta cu atit mai mult cu cit lucrarea de fati
are un caracter deosebit, dacd ne gindim la multitudinea problemelor abordate si la
stadiul cercetirilor anterioare.

Incepand cu fixarea locului pe care cantecul nostru bitranesc il ocupi in contextul
epicii populare universale si terminind cu elucidarea atat de controversatei dispute a
intluengelor reciproce dintre epica popoarelor balcanice, Al. I. Amzulescu oferd
cititorului posibilitatea infelegerii caracterelor specifice - tematice §i de realizare
artistica - ale baladei populare romanesti.

Aceasti delimitare a permis cercetitorului, pe lingi demonstrarea netemeiniciei
unor afirmalii anterioare, studierea cintecului epic rominesc ca pe un fenomen
specific national, aparut si dezvoltat in conditii date, cu o istorie proprie, izvorata din
fnsisi istoria poporului nostru. Astfel, se arata, pe baza datelor furnizate de analiza
concreti pe lexl $i a documentelor istorice, cd balada populara romaneasci refllectd pe
deplin ndzuintele gi gusturile artistice ale poporului nostru, fiind un rezultat firesc, la

6 Cartea lui Alexandru Amzulescu a fost dislinsd cu premiul ,,Bogdan Petriceicu Hasdeu”, pe
anul 1964, al Academiei Republicii Socialiste Roménia. Premiul a fosst decernat in Sesiunea Adunirii
Generale a Academiei din 6-8 aprilie 1966. Cf. Analele Academiei Republicii Socialiste Romdnia, Anul
100 (1966), Seria a IV-a, volumul XVI, Bucuregti, Editura Academiei, 1967, p. 321.
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un moment dat, al ideologiei celor ce au creat-o. De asemenea, cintecul bitrinesc este
produsul fortei crealoare a poporului romin i nu o ,transplantare” a eposului
sud-slav, cum s-a sustinut.

Conditiile istorice concrete au ficut posibile si imperios neccsare, in anumite
epoci, contacte destul de strinse intre popoarele din Peninsula Balcanici, unite in lupta
impotriva cotropitorilor olomani, confacte care au lisat urme reciproce si in {olclorul
acestora. Dar existenta unor influente reciproce, in unele domenii destul de evidenle,
nu motiveaza ,transplantarea” unui intreg gen folcloric. Atunci cind au existat
asemenea Incercéri, mai ales in literatura cultd, acestea au fosl sortite inci de la inceput
ciderii in desuetudine §i istoria literaturii ne-o dovedeste cu prisosingi. Insigi
viabilitatea si rispindirea de care cantecul bitranesc se bucura pana in zilele noastre
constituie un argument de care trebuie tinut seama.

Demni de luat in consideratie este $i parerea potrivit careia cantecul haiducesc,
specie a cdntecului bitranesc, constituie manifestarea, pe planul creatiei folclorice, a
luptei de clasa din epoca respectivd. Din aceastd perspectiva distingem in evolufia
baladei populare o reflectare a cristalizérii unei congtiinte de clasd mai bine definite,
care imbracd forme dintre cele mai ascutite in lupta cu exponentii claselor dominante.

Mai putin studiate si clarificate in studiile de specialitate au fost confuziile
ideologice i ceddrile de pozitie existente in unele piese folclorice, a ciror infelegere
nu ar fi fost posibild fard o cunoagtere temeinica a istoriei poporului nostru {...], a
configuratiei sociale a maselor creatoare §i consumatoare de folclor.

Téaranimea, principala creatoare de folclor, n-a fost o patura sociald omogeni si
nici n-a avut o ideologie clari, precisi gi general acceptatd. Din aceastd cauzi in creatia
folclorica gi-au ficut loc unele confuzii ideologice, au aparut i circulat o serie de piese
care oglindeau tocmai acest caracler eterogen. A fost facilitata, totodata, infiltrarea
congtientd de célre clasele dominante a unor piese cu continut strdin intereselor
maselor populare gi numeroase texte si documente stau marturie in sprijinul afirmatiei
de mai sus.

Un spatiu larg il ocupi in Introducere dezbaterea uneia dintre problemele asupra
cltreia se pare cd cercetitorii nici acum nu au cazut de acord, §i anume aceea a aparitiei
si céiilor de dezvoltare a baladei populare romanegti. Al. I. Amzulescu, bazindu-se pe
datele istoriei, pe conjinutul tematic si pe analiza textului, pe evolutia insagi a baladei
populare, demonstreazi cd aceasta este rodul creator al maselor populare §i nicidecum
al ,,curgii feudale”. Deoarece argumentcle ni se par destul de clar precizate nu le vom
relua. Vom sublinia numai faptul ci era normal ca si la curtile domnegti §i boieregti -
desi notiunea de ,curte” vehiculatd in toate studiile de folclor ni se pare imprecis
delimitatii - si se cinte o serie de balade care nu numai c¢3 nu veneau in contradictie
cu ideologia claselor dominante, ci dimpotrivi. Nu este un lucru nou §i facem
precizarea pentru evilarea in viitor a unor confuzii existente in lucrdrile chiar mai
recente ale unor cercetitori. in unele etape istorice interesele maselor populare au
_.coincis in anumite privinte cu cele ale claselor dominante, aceasti unitate de aspiratii

https://biblioteca-digitala.ro



11 ] Al. I. Amzulescu - 75 ] 343

realizindu-se mai ales in lupta pentru libertate nationald si apararea independentei
patriei. Ca atare, la ospetele unora dintre boierii §i domnitorii {arii, 13utari puteau
canta in voie, §i chiar erau stimulati pentru aceasta, balade in care erau preamarite
vilejia, lupta unor voinici impotriva cotropitorilor. Asemenea céntece, prezentite in
taberele militare, la ospetele sau in pauzele dinaintea unor lupte crincene, crau prilej
de desfatare, dar si de Tmbarbatare si ridicare a moralului tuturor celor uniti in jurul
domnitorului patriot. Pornindu-se de la acest punct de vedere, cercetarea ar putea ti
extinsd si asupra altor cintece populare, unde, de la caz lacaz si in tunctie de conditiile
istorice concrete, s-ar stabili o serie de observatii asupra evolutiei folclorului.

Totin legituri cu caracterul aga-zis de ,,curte” al baladei noastre populare, facem
precizarea cd atunci cand s-a ajuns la aceastd concluzie nu s-a {inut seama de un factor
hotdrator: inire purtitorii cintecelor bitrinegti - (drani gi ldutari - ¢i trubadurii
occidentali sunt o serie de deosebiri fundamentale, ca de altfel si intre continutul
baladelor si vietii Tnsdgi a acestora la romdni gi la apuseni.

Al L. Amzulescu admite existenia unor balade ,,despre curle” deosebile de
majoritatea eposului romdnesc care s sc fi dezvoltat printre cantdretii-1dutari dc la
curtile domnesti si cele boieresti. Dar generalizarea si extinderea acestei cxceplii
asupra intregului cantec epic popular suni, cum o demonstreazi cercetdtorul,
exagerate $i pun la indoiald insisi forta creatoare a poporului nostru §i capacitatea sa
de a selecta ceea ce i apar{ine de ceea ce ii este striin.

in Introducere. Al. 1. Amzulescu face o ampla descriere §i analizi a fenomenului
folcloric contemporan, a stirii actuale a cantecului epic popular in mediile folclorice.
Foarte succint, dar cuprinzitor, ne cste infagigsat in toate laturile sale componente -
interpreli, ocazii, frecvente, legatura dintre text i melodie, executie, variante, evolutie
¢i perspective etc. - tablou] cantecului bitrinesc aga cum triiegte i a fost inregistrat
in anii nostri. Capitolul la care ne referim da o imagine precis conturatd asupra viefii
cantecului batranesc in mediile folclorice din zilele noastre gi ajuta, prin comparatie,
la tragerea unor concluzii revelatoare pentru istoria folclorului romanesc in general §i
pentru cea a baladei populare in special. Faptul este cu atdt mai important cu cat, intr-o
serie de studii de specialitate, si din picate. unele chiar foarte recente, majoritatea
surselor de informatie asupra vietii cantecului epic sunt marturiile, incomplete Ia
nivelul cerintelor de astézi, ale clasicilor folcloristicii noastre: V. Alecsandri, Alecu
Russo, G. Dem. Teodorescu elc.

Cunoasterea si folosirea ,la zi” a datelor de pe teren au permis lui Al L.
Amazulescu solutionarea problemelor mentionate - si inca a multor altora pe care din
motive lesne de inteles nu le-am amintit -, ceea ce demonstreazi incd o dati ci
bibliografia, sd-i zicem criticd, nu poate singurd sd umple golul pe care l-ar crea
necunoagterea materialului i a formelor lui de manifestare concreta.

Sunt de relinut in aceastd privin{a unele solulii metodologice la care ajunge
autorul, a ciror dezbatere ar putea constitui ele singure un prilej pentru un fructuos
schimb de opinie §i experien{.
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Ne-a surprins exactitatea cu care Al. I. Amzulescu a reusit si descifreze, numai
prin analiza de text a unor balade, laturile caracteristice ale personalititii lui Toader
Mihai Buchild, informatorul principal al inviitorului folclorist Al. Vasilin. Afirmati-
ile lui AL 1. Amzulescu sunt confirmate pe deplin de informatorul in cauzi atuncicand
povesteste lui Al. Vasiliu legenda despre haiducul Vasile cel Mare’.

Cercetitorul a ajuns la concluzia fireasci respectand principiul pe care il for-
muleaza in urmaltorii termeni: ,,Cercetarea concrel-istorica a folclorului implicd deci
necesitalea metodologica de a analiza balada in toate variantele ei. Studiul critic-com-
parativ al variantelor poate pune in lumina calitigile artistice ale unei balade [...]
descoperind totodati toate limitele ce rezultd din conditiile de epoca §i de mediu soctial
din care provine o varianti”®,

Dupi cum se vede, citatul este mai cuprinzitor, dar ilustreaza una din cdile
prin care se poate stabili adeviarul cu privire la textele folclorice gi ea trebuie refinuta
si aplicata.

Inainte de a incheia consideratiile noastre asupra principalelor probleme pe care
le ridicd autorul in /ntroducerea lucririi de care ne ocupam, va trebui s ne oprim si
asupra ultimului capitol: Clasificarea baladei.

Clasificarca baladei populare roménesli a constituit obiectul preocuparilor a o
serie de folclorigti, care, pornind de la anume puncte de vedere, si-au spus parerea
teoretic in accasti privin(d §i au aplicat-o practic in culegerile pe care le-au publicat.
Deci, Al 1. Amzulescu nu este nici primul si nici ultimul dintre folclorigtii care s-au
preocupat de clasificarea cintecului bitranesc. Ceea ce trebuie refinut in acest caz este
faptul c¢i demonstreaza necesitatea i importanta stiingifici a ordondrii materialului
imens atlat in periodice si arhive. Subliniem afirmatia pentru actualitatea ci. Sunt unii
cercelatori care, In fala complexildtii problemelor ridicate de cantecul bitranesc,
inclinii s3 renunte la clasificare, incercind chiar si demonstreze inutilitatea ei, pe care,
mai mull, o considerd chiar depidsitd ca preocupare gtiintifica.

Dupa trecerea in revistd a preocuparilor $i concluziilor anterioare stabilite de
folcloristii inaintagi, Al. I. Amzulescu propune o clasificare ce, urmand linia tradi{io-
nald, aduce o serie de elemenie noi, chiar daca unele sunt discutabile. Aceasta
incercare, Tn bund parte reusitd, constituie, dupa pirerea noastri, un bun cistigat,
menit s ajute la impingerea cercetirilor inainte, cltre cucerirea unor poziii cit mai
apropiate de adevar.

Desi, asa cum subliniam, acest capitol ar merita discutii mai ample, totusi
referirile de pand acum ale specialigtilor, ficute cu diverse ocazii, nu au atins fondul
chestiunii, ci doar unecle laturi exterioare, usor de eliminat. Din aceastd ultimi
categorie face parte ¢i incadrarea de citre Al I. Amzulescu a baladei Megterul Manole

7 Al Vasiliu. Poveyti §i legende, Bucuresti, 1928, p. 250-253.
¥ Al L. Amzulescu, op. cit., I, p. 24.
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in categoria cantecelor ,,despre curtea feudala”. Sigur ci balada in discutie nu-gi
motiveaza locul in aceasta categorie i insusi autorul igi declard, intr-un fel, dezacordul
in Introducere, cand mentioneazi: ,,Continutul protund popular al acestora (printre
care si Legenda Mdndstirii Arges - n.n., A.D.) nu ne poale Insd ingddui si le
considerdm drept urme ale baladei fcuda]c si nici $i reconstituim prin ele cxistenta
baladei de curte ca atare” Dux este vorba despre cu totul altceva, intregul context
ne-a lasat impresia despre care am amintit. Se mai adaugi echivocul nofiunii de
»curte” si chiar plasarea sensului baladei cdtre ,,0 dramid «de curte», intreaga
desfdgurare a sublectulul epic tiind legatad de drama «de familie» a mesterului ce isi
pierde sotia jubita™!

La o analizd mai alenté ar mai putea fi gasite gi alte lacune, dar incercarea rimane
meritorie §i ea a facilitat realizarea celuilalt capitol al lucririi i poate cel mai important:
indicele tematic.

Cu loate ca reprczmta »O sinlezd cu caracter de elapa provizorie §i limitatd in
munca de organizare™ ' a materialului, indicele constituie un instrument de lucru util.
Nu exageram, credem, afirmand ca publicarea lui va facilita in mod sim{itor cercetarile
viitoare ale cantecului batranesc. Ca de altfel intreaga lucrare, i acesta poate fi
imbunitétit in viitor, rezultatele la care autorul a ajuns indrepti(ind aceasti certitudine.

in sfargil, ne vom margini a menfiona ci intreaga demonstratie teoretica si
indicele tipologic sunt sus{inute de -Antologia propriu-zisi, care se remarcd prin
seleclarea unor variante reprezentalive, de o inaltd (inutd artistica.

Prezenta unor texte inedite din arhiva Institutului de Etnogralie i Folclor, desi
n-ar {i schimbat in laturile sale esentiale demonstratia, ar [i contribuit la rotunjirea sa.
Suntem informati ci aceasta lacuna va fi eliminat3 intr-o noud lucrare, a ciirei pregitire
se afld intr-un stadiu avansat'?

N-am insistat in mod deoscbil asupra unora din punctele mai nerealizate ale
acestei lucriri, pe carc scurgerea timpului i rezultatele obtinute in ultimii ani le fac
mai ugor sesizabile, deoarece lucrarea in intregimea sa esle meritorie, predominand
concluziile valabile gi general acceptate.

Reluarea cercetirilor intr-o lucrare viitoare va duce la imbunitifirea ei i va
satisface, totodata, cererile care n-au fost satisfacute prin epuizarea editiei de fati.
Antologia este gi un meril al Editurii pentru Literaturd care acordi sprijinul siu
apariiei unor lucrdri de certd valoare gtiin(ificd cum esle cea de care ne-am ocupat in
randurile de mai sus.

(Al Dobre, in Revista de Einografie si Folclor”, 12 (1967), nr. 2, p. 162-166)

9 Ibidem. p. 51.
10 Ibidem, p. 98.
' Ibidem, p. 101.
2 Augi fost publicate in ,,Colectia najionald de folclor”: Cantecul epic eroic. Tipologie si corpus
de texte poetice. Bucuregti, Editura Academiei, 1981, 733 p. si Balada familiald. Tipologie si corpus de
texte poetice. Bucuresti, Editura Academiei. 1983, 465 p.
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@ Cantece si jocuri din Muscel ", Corespunzand unei realitéti obiective usor
sesizabile, teza extraordinarei bogitii si varietéti a folclorului nostru este unanim si
axiomatic acceptatd. Eforturile pline de diruire ale atator pasionati culegitori si
cercetdtori ai creatiei populare din trecut si de astdzi au urmirit sa surprinda si si
consemneze, cu ajutorul scrisului si mai recent al documentului sonor, o parte cit mai
mare din aceste fapte de arti atit de labile in curgerea timpului. S-a ajuns astfel la o
insemnati acumulare de material folcloric, din care insad prea putin a trecut de la
circulatia orald la aceea pe care o asigurd litera tiparului; ceva mai mult s-a realizat in
acest sens pentru unele genuri ale literaturii populare, dupa cum s-a valorificat, in
anumitd proportie latura poetici a unor productii cintate.

Ceea ce s-a pulut infaptui pand acum este liudabil, dar departe de a fi gi
satisfacitor. In foarte ridicat procenl folclorul romanesc este cintat §i cum notarea
muzicald - mai ales cat mai apropiald de realilatea artistica - este dificild, deci nu la
indemana oricui, se poate afirma cu suficient temei ci numai un numar relativ restrans
de crealii s-au publicat pand acum in fireasca lor unilate sincreticid. Ele nu izbutesc si
cuprindd nici totalitatea genurilor, care cu exceplia cdntecului si jocului au fost in
majorilate evitate in miasura in cdre fenomenologia lor punea complicale probleme de
interpretare, nici s3 acopere - micar prin jalonare - aria {arii.

Tatd de ce - in conditiile in care initiativele caselor regionale de crealie populard
abia au prins via(a yi publicarea unui Corpus al folclorului romdnesc inca nu a inceput
sd devina fapt - tipdrirea unei colectii de folclor muzical cu o corespunzitoare {inuta
stiintificd se desprinde ca un eveniment insemnat.

Pentru zona folclorica pe care o reprezinti, aparifia antologiei Cantece §i jocuri
din Muscel, cuprinzand melodii gi texte, umple un gol resimtit de multd vreme.
O privire retrospectivd asupra investigarii i publicdrii folclorului muscelean este
edificatoare, indeosebi intr-o zond in care, comparativ, s-a realizat mai mult
decit in alte locuri. Pornind de la marea coleclie de lolclor a lui D. VulpianI
in care sunl inserale intr-o notatie neconcludentd cateva melodii din Muscel,
pina la inceputul secolului nostru au mai cules direct, dupi auz, 1. Ciorogariu = §i
C. Riadulescu-Codin. Munca intensd de depistare §i culegere a creatiei populare
din zond dupd anul 1900 se datoreyte insd celui din urmd, hamic §i pasionat
cerceldtor, care gi-a inchinat loatd viafa acestui scop. Datorita lui, latura poetici a
folclorului muscelean este ceva mai bine cunoscutd. Preocupat §i de muzica
popularid, de la el ne-au rimas citeva zeci de melodii"’, la care s-au adaugat

13 Paula Carp si Al. Amzulescu, Cantece §i jocuri din Muscel, Bucuregti, Editura Muzicali a
Uniunii Compozitorilor din R. P. R., 1964, 312 p.

14 D. Vulpian, Muzica populard: vol. | - Balade, Colinde, Doine, 1dile si Pastorale; vol. 2 -
Horele noustre; vol. 3 - Romante; vol. 4 - Jocuri de brdu. Colectia, in care melodiile sunt prezentate cu
acompaniament de pian, a fost premiatd la Montpellier in 1891.

15 [, Ciorogariu. Cantece din popor, Bucuresti, 1909.

16 Muscelul nostru (C. Ridulescu-Codin), Campulung, 1922, cuprinde 5 planse cu notalii
muzicale intercalate in text; Literaturd, tradifii yi obiceiuri din Corbii Muscelului, Bucuregti, Atelierele
arafice ,,Cultura national®”, 1929 - cu 24 de ,,arii”; Materiale folclorice culese din sate §i din alte coledtii,
cu 50 de melodii notate de Filofteia Popescu. Biblioteca Institutului de Etnografie si Folclor, ms. 140, I-11.
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culegerilelui Gh. Cucu'’, D. Georgescu-Kiriac (incepind din 1914)"® si C. Briiloiu
(1928), ultimii doi folosind fonograful. Rezultatul acestor striduinte a insumat 850
de picse culese pana in anul 1943, din care doar circa 100 publicate. Abia din anul
1954 inainte au inceqput pe teritoriul Muscelului cercetdri sistematice intreprinse de
Institutul de folclor'”, care s-au soldat cu atingerea totalului de 2.500 de piese culese,
aflate azi in arhiva Institutului de Etnografie si Folclor al Academiei.

Din acest fond care ofera imaginea perspectivei evolutive a folclorului din
Muscel pe o perioadf de sase decenii, pornind de la data aparitiei celei dintéi colectii
alui C. Rﬁdulescu-Codinzo, au fost alese piesele care compun antologia.

Lucrarca este insotitd de un amplu studiu introductiv redactat de cei doi autori,
primul dezvoltand problemele de folclor muzical, celilalt pe cele de ordin literar.
Dupai fixarea cadrului general geografic al zonei, raportandu-se la conditiile de viata
ale oamenilor, la ocupattile i legéturile lor cu {inuturile invecinate din trecut pand azi,
autorii explica premisele acumularilor de elemente folclorice care se aflé sintetizate
in stilul muscelean, ardtind cd acesta igi pastreazi neallerati integritatea traséturilor
definitorii traditionale, in pofida adoptirii a numeroase romanfe $i a unui intreg
repertoriu de cantece ordgenesti si lautdresti.

Mentiondm ca fapt pozitiv atentia acordata rolului liutarilor i lautiiriei pe planul
vieii si creatiei folclorice. n alte publicaii similare acest aspect a fost oarecum
neglijal, referindu-ne aci la numeroasele controverse in jurul acestui subiect.
Diferitele puncte de vedere, apartindnd poate mai putin folclorigtilor §i mai mult
unor specialisti din domenii avand uncle puncte de tangenti cu folclorul, s-ar putea
rezuma astfel: ldutaria este o profesic, un ,,mestesug” cu rol de transport si difuzare
a creatiei populare; tard a i se contesta caracterul de indeletnicire artistica, ea
cultivi un repertoriu al carui specific nu ar fi rominesc; admitindu-se in unele
cazuri ci practicarea ei confribuie la imbogatirea folclorului, se sustine in altele
c¢i, tocmai dimpotriva, aceasta determina mai degraba ,,stricarea” lui. Credem cd
partca din studiu rezervatd acestei probleme corespunde unei pozitii juste,
redresand adevarul: ,,Purtdtor activ §i experimentat al muzicii, 13utarul este
fermentul principal al ancoridrii in traditie, dar gi al necurmatei improspatiri a
repertoriului §i stilului, abordand si redand creator prin propria-i cataliza cele
primite necontenit si de pretutindeni” (p. 9).

Din lectura studiului cititorul afli o mul{ime de date privind colindele si
colindatul din zond, repertoriul nupgial §i cel funerar, doina, ,,cantecul batranesc™

17 Gh. Cucu. 200 colinde populare (ed. postumi ingrijith de C. Briiloiu). Bucuresti. 1936. Din
acestea, 22 provin din Muscel.

8D, G. Kiriac, Cantece populare romdnesti, Bucuregti, Editura Muzicaldi a Uniunii
Compozitorilor din R. P. R., 1960. intre ele sunt §i 11 melodii muscelene.

19 Componenia colectivului de cercetare: Paula Carp, Lucilia Georgescu, Adriana Sachelarie,
Ghizela Suliteanu, Adrian Vicol (folclor muzical); Alexandru Amzulescu (folclor literar); Andrei Bucsan

(folclor coregrafic).
20 C. R4dulescu-Codin, Din Muscel, Bucuresti, 1896.
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(balada), cantecul propriu-zis cu speciile sale, jocurile si prilejurile de petrecere, ca
i ocaziile diverse de manifestare artistici: la munci, gezitori, clici, evenimente in
familie etc. Asocierea acestui bogat material informativ cu elemente de comparatie si
analiza funcfionala, pe genuri, a unor piese din antologie intregeste imaginea vietii
folclorice de ieri §i de astdzi pe meleagurile Muscelului.

O tratare mai largd, dublati de o adancitd analizi muzicald a fost rezervati
genurilor de mai pronuntata facturd improvizatorica - doina si bhalada -, ambele
caracterizate prin interpretarea in stil recitativ. Se precizeazi in cazul lor ci s-au
bucurat de o viati trditd intens pand la primul rizboi mondial, dupi care amandoui
au intrat intr-o perioada de declin, concomitent cu ascensiunea in ierarhia preferintelor
a cantecului propriu-zis. Motivarea intemeiatd pe argumentul marii lor dimensiuni,
corespunzitoare modului patriarhal de viatd, ca §i pe comunitatea unor trasituri
stilistice depisite, implicAnd un paralelism de destine - este desigur solida (p. 26). Ar
fi fost insd interesant, presupunem, dacd, in cadrul aspectului de neconcordanti a
tipului de reflectare artistici $i a limbajului aferent cu noile conditii de viata, s-ar fi
prezenlat diferitele ipoteze posibile in legiturad cu degradarea celor doui genuri. Ele
Nu au mai corespuns cerinfelor vremii ca urmare a transformarii gustului maselor, dar,
poale, si a substituirii treptate si relativ rapide, in anumite condiii, a altor forme de
expresie. Se poale banui ci un rol n acest proces l-a avut gi contactul tot mai strans
cu muzica cultd, care a influentat intr-un anume fel gandirea muzicald populard. Nu
pare a fi vorba in genere de o scidere a capacitatii improvizatorice a artistului popular,
cil, mai degrabd, de o dirijjare a acesteia in chip spontan sau congtient spre noi
debugeuri, spre o diversificare in modalitd(i de exprimare mai adecvate, mai actuale,
oferite - de pildi - de resursele expresive ale cantecului propriu-zis. Este probabil ca
de plano autorii sa nu-si fi propus analizarea unor atare probleme §i aceasta nu
impieteazi cu nimic asupra valorii lucrarii; consideram numai, avand in vedere tinuta
stiintifica a expunerii, ci aducerea lor in discutie ar fi fost binevenita.

Cu o deosebiti exigenti este analizat cantecul propriu-zis, cu speciile si fazele
sale de dezvoltare, acesta fiind genul care inregistreazi astdzi poate cel mai mare
numdr de creatii $i cea mai mare varietate in domeniul melodico-ritmic si al formeli,
cu rispandire in toati (ara. Antologia de carc ne ocupam este prima colectie din seria
publicatiilor de acest fel ale Institutului de Etnografie si Folclor, in care apare o precisa
caracterizare a fiecdrui stadiu de evolufie (vechi, premodern, modern si nou) a
cantecelor din zona cercetatd. Temeinic studiate, ele au fost oranduite sistematic, dupa
criteni de structuri muzicali, conform unei scheme de clasificare (v. p. 42-45) a cérei
minujie - oglinditd in raporturile stabilite intre categorii, grupe, subgrupe, tipuri
melodice etc. - nu poate fi decit de un real folos etnomuzicologului.

in incheierea consideratiilor asupra studiului introductiv putem afirma ci din
colaborarea autorilor - muzician i literat - in conditii de perfecti completare reciproci
a rezultat o imagine plastici si vie a mediului folcloric muscelean, definit in special
prin localitdlile: Jugur, Boteni, Rucir, Dragoslavele, Malu cu Flori, Nucgoara, Corbi,
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Campulung, Bughea de Sus, Mihiiesti, Stalpeni si Furesti, de unde provine
majoritatea pieselor culese.

Cuprinzand practic o perioada de peste 80 de ani, antologia realizeaz3 in succinti
sintezi o prezentare a genurilor i straturilor succesive ale acestora, conform
dezvoltirii lor istorice sub aspect muzical. {i dim mai jos coninutul: 11 piese din
Jolclorul obiceiurilor (8 colinde, 2 cdntece de nuntd, 1 bocet); 10 balade: 1 pistoreasca
(Miorita), 4 familiale (Brumadrelul, Voinicel Olcag, Milea, Mosneag bitrin), 2
fantastice (A celor trei fete, Scorpia), 1 vitejeasci (Badu) si 2 haiducesti (Corbea, Radu
Anghel); 12 doine: 7 ,,de codru”, 5 ,,de dragoste”; 62 cantece propriu-zise: 4 de
voinicie, 23 de dragoste, 8 de dor, 7 de singuritate, jale i urt, 6 pistoresti, 3 de
straindtate, 8 de armata si 3 de razboi; 13 creatii populare noi; 18 melodii de jocuri.
Totalul este de 126 de piese, selectionate in ,variantele cele mai realizate si
cxemplarele cele mai tipice pentru repertoriul si stilul muzical-poetic al zonei
muscelene” (p. 13).

Redactarea intregului material s-a facut dupa criterii unitare, astfel:

- textele poetice au fost redate cu observarea actualelor reguli de ortografie gi
puncluatie, fird a se folesi semne diacritice, pastrindu-se insa fonetismele §i formele
lexicale dialectale;

- textele muzicale (melodiile) au fost fixate in scris prin transpunere conform
sistemului de notare relativa®’ (cele vocale), cu indicarea la sfarsit a finalei reale sau
a indl{imii la care au fost cantate (cele instrumentale). latd citeva din normele aplicate:
1) transcriere amanuntita cu utilizarea unei semiografii adecvate; 2) armuri speciale,
constituile din alterajii eterogene nedecurgand din principiul succesiunii de cvinte
perfecte, adaptate la specificul ‘modal al fiecirei melodii; 3) notarea structuni ritmice
potrivit sistemului de apartenentd (in cazul tipului clasic, divizionar, cu indicarea
masurilor gi a schimbirilor acestora; in cazul ritmului liber - parlando rubato -, cu
despirtirea prin bare sau semibare a unitdfilor metro-ritmice, iar in cazurile de
intrepitrundere a sistemelor prin combinarea procedeelor); 4) precizarea metronomici
a tempoului; 5) eviden{ierea acompaniamentului - acolo unde existi - la inceputul
piesei, consemnindu-se formulele lui ritmice si indicatia de migcare: 6) urmdrirea
procesului de variatie melodico-ritmici si de forma,, notdndu-se dedesubtul textului
muzical al primei strofe si variatiile strofice succesive (cele melodice pe portativ, cele
pur ritmice tard portativ) sau reproducindu-se integral mai multe strofe caracteristice.

Ca procedee de tehnoredactare muzicala men{ionim, pentru piesele vocal-in-
strumentale ,,decalarea” pe verticaldi a portativelor in punctele de ,,articulatie”
(corespunzind trecerii de 1a 0 modalitate de interpretare la alta), ca gi notarea pe acelasi
portativ, prin semne cu cap mic, a interventiilor instrumentale de scurtd durata.

21 A se vedea Paula Carp, Notarea relativd a melodiilor populare pe buza integrdrii lor infr-un
sistem organic, in .Revista de folclor”, 5 (1960), nr. 1-2, p. 8-24.
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Exceptind rarele gi intamplatoarele omisiuni din nenotificarea catorva schimbiri
de maisurd, lucrarea nu contine greseli sau lipsuri. Semnalim - pentru editurd -
regretabila eroare prin care i se afecteazd denumirea de pe pagina de titlu. Mai rimane
marturisirea unui regret: acela ca tiparirea volumului nu s-a realizat in conditii grafice
mai bune §i cd prezentarea lui nu s-a putut face cu o copertd mai sobri, dar de mai
fericita inspiratie, in locul aceleia cu care a fost previzut, nepotrivita prin conceplie si
cromatic3 acestui tip de publicatie.

Alcituitd cu deosebild rigoare si probitate stiingificd, interesanta colectie de
Cantece gi jocuri din Muscel mai adaugi o verigi la cunoasterea valoroasei noasire
creatii populare, recomandandu-se totodata prin calitétile sale in egald misura spe-
cialigtilor si iubitorilor folclorului romanesc.

(Florin Georgescu. in . Revista de etnografie si folclor”, 12 (1967). nr. 4, p. 333-336)

® Cantece bitrﬁnestin. Antologia ce poartd semnitura Iui Al. I. Amzulescu
include un florilegiu al celor mai realizate cantece bitranesti, culese intre anii
1950-1965. in anul 1964 folcloristul publici trei tomuri de balade populare, incunu-
nate de Academie cu unul dintre premiile sale. La acea vreme, valorificind intreaga
contributie a folcloristicti romanesti, Al. I. Amzulescu punea in circuitul gtiintific un
indice tematic §i de clasificare a cantecului epic national, acceptat de majoritatea
cercetitorilor. Volumul de care ne ocupam se inscrie ca o continuare a studiului baladei
populare, operand citeva reconsiderari substantiale, sesizabile in studiul inlrbducliv,
care-gi propune o trecere in revisté gi, evident, o fixare a uitimelor concluzii asupra
problemelor de fond ale cintecului batranesc. Un larg spatiu este afectat discutiei
asupra raportului dintre textul literar gi melodie.

O asemenea discu(ie era necesari gi bineveniti. Receptarea cAntecului batranesc,
afolclorului in general, s-a realizat gi continua, din pécate, si se realizeze In majoritatea
cazurilor intr-un context ce nu-i este propriu - printr-o rupere a faptelor de cadrul lor
firesc de manifestare, prin punerea in valoare a unor elemente disparate, prin
propulsarea unora in detrimentu! altora care, din aceasta pricina, sucombd. Tati de ce
folcloristul s-a sim{it dator si insiste pe larg asupra raportului text literar gi muzical,
asupra manierei proprii de ,,zicere™ a cantecului batrianesc, asupra valentelor pe care
le implicad un astfel de mod de existenta specific. Antologia mai are un merit. Toate
piesele reproduse - fac exceptie citeva reluate, pentru raritatea, realizarea sau
caracterul lor reprezentativ, din culegeri mai vechi - au fost culese, dupd cum deja
precizam, in anii 1950-1965, ceea ce faciliteaza o imagine elocventi a stadiului pe
care, in evolutia sa, |-a atins cintecul bitranesc contemporan. Lectura antologiei ne

22 AL 1. Amzulescu, Céntece hdtranegti, Bucuresti, Editura Minerva, Col. ,,Ediii critice de folclor
- Genuri”, 1974, LXI + 592 p.
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permite sd distingem zonele de intensd circulatie, repertoriul unor interpreti vestiti,
modaliti{i de transmitere, ocaziile in care se cer §i se mai cantd balade, frecventa
motivelor, rotunjirea lor artisticd, daca §i in ce masurd mai apar lucruri noi.

(Al. Dobre. in ..Contemporanul™, nr. 48 (1461), vineri 8 noicmbrie 1974)

@ Cantece bﬁtrﬁne@tiﬂ. Continuand seria editiilor critice de folclor, Editura
Minerva a publicat in 1974 volumul Cdntece bdtranegti de Al. . Amzulescu. Aceasti
noui aparitie - dupa Balade populare roménesti, Editura pentru Literaturd, 1964,
3 vol. - contribuie la realizarea unei imagini cuprinzitoare asupra cintecului epic
romanesc. Atat Balade populare romanegti, cit si volumul Cantece bdtrdnegti, recent
aparut, in ciuda autonomiei lor, trebuie in{elese intr-o viziune unitard, scopul urmarit
de autor fiind realizarea capilolului de cantec epic din cadrul Corpusului national de
folclor. In volumele apirute pini acum, Al. I. Amzulescu parcurge etape in definirea
metodologiei de studiu a categoriei literare ,,cantec epic”, in definitivarea aparaturii
stiingifice celei mai adecvate genului, adaptarea tehnicii de transcricre §i prezentare
celei mai cuprinzitoare, atdt sub aspect filologic cat gi sub aspectul relatiei
text-melodie, selectarea pieselor reprezentative ale genului. )

Pentru a intelege exact valoarea contribuliei stiintifice, in aspectele enumerate,
aduse de Al. . Amzulescu in volumul Cantece bdtranegti este, cred, necesard o
reactualizare, fie i succinld, a contributiilor anterioare cuprinse in volumele Balade
populare romdnegti.

Pe baza unui fond de aproximativ 1.400 de variante de cintec epic, rezultate
din despuierea a 162 de volume i broguri - con{inand asemenea malterial - apérute
intr-un secol de activitate editoriala, Al. Amzulescu a intreprins o actiunc de sistema-
tizare i clasificare dupa triplul criteriu al continutului temci, structurii §i greutatii
specifice a fiecirei teme Tn ansamblul repertoriului. A rezultat - credem - cea mai
sistematic3 formuld de organizare a materialului epic romanesc. Clasificarea lui Al
Amzulescu (I. Fantastice; II. Vitejesti -~ 1. Ciclul cotropitorilor (turci - tatari);
2. Haiducii; 3. Hotomanii; III. Péstoregti; IV. Despre Curtea feudali; V. Fa-
miliale - 1. Indrigostitii; 2. Sotii; 3. Pirinti si copii; 4. Fratii; V1. Jurnale orale) oferi,
in afara logicii categoriilor, posibilitatea de a urmiri evolutia genului de la eposul cu
continut mitologic pana la confluenta acesluia cu cantecul propriu-zis.

Indicele tematic §i bibliografic reprezinta un moment de sintezi in raport cu seria
variantelor introduse in clasificare §i un moment de analiza in raport cu categoriile
cintecului epic, aga cum apar in clasificare. Cercetétorul a identificat un numar de 352
subiecte diferite de cintec epic romanesc, dind pentru fiecare subiect nu numai o
descriptie a schemei narative, ci §i bibliografia, insotitd de datele tehnice ale piesei
(provenienta, data culegerii), acolo unde acestea au exislat. Judiciozitatea cu care a

23 Ibidem.
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fost intocmit Indicele tematic a apirut evidenta abia la confruntarea materialului cu
care autorul a operat in volumul Balade populare romanesti cu materialul provenit
din inregistririle pe documente sonore, care au facut obiectul volumului Cédntece
bdtranegti. Desi Al. Amzulescu a introdus in corpul clasificirii anterioare aproape
1.500 noi variante de cintec epic, numirul temelor inedite, carc au solicitat numere
noi in raport cu Indicele tematic publicat In 1964, nu se ridica la mai mult de opt
(64* A - Buica Becheanu, 70* A - Dragu, 1 13* A - Stangd haiducu, 116* A - Petrisor
alui Sfartoc, 122* A - Voinea §i Cotofeanca, 127* A - Goia, 183* A - Betigas, 183* B
- Ndchitd); toate celelalte variante si-au gasit locul in /ndicele intocmit anterior. Acest
fapt trebuie considerat ca o verificare a corectitudinii §i a valorii Indicelui tematic al
cantecului epic elaboral de autor.

in cupninsul aparatului critic al volumului de Balude populare romanegti este
inclus, de ascmenca. un Indice alfabetic de teme gi titluri de variante, capitol de rcal
tolos in identificarea pozitici in clasificare a ficcdrui text literar. Am regretat c3 lipsa
de spatiu nu a permis publicarea unui indice similar in volumul recent aparut.

Se in{elege cd observatii importante, multe dintre ele decisive 1n actiunea de
in{elegere si interpretare a cantecului epic, sunt cuprinse in Introducerea volumelor
publicate in 1964 n Editura pentru Literatura. Ele sunt in parte continuate i adancite
in Introducerea la volumul Cantece bdtranesti. Relinem in mod special discutia pe
care autorul o inifiazd in legiturd cu recitativul parlato in cintecul epic romanesc.
Astfel, Al. Amzulescu evidentiazi pe larg functia expresiva a parlato-ului, ponderea
lui diferita in funciie de zona folclorici cireia i aparfine interpretul, legitura care se
semnaleaza inlre precumpiénirea parlato-ului i varsta interpretului, pozitiile lui in
ansamblul textului, regulile de aparitie, implicit, interdictiile de utilizare a recitativului
in pozitia initiald a mesajului poetic. Toate aceste observatii, precum si cele privitoare
la relagia text-melodie reprezintd aprofundari ale actului complex pe care il numim
cantec epic”, decurgiind din specificitatea materialului cercctat.

Volumul Cantece béitranesti insumeazi in partea de corpus antologic un numdér
de 107 texte de cintece epice din cdmpia Dunirii, in majonitate covargitoare transcrieri
de pe documente sonore, mai ales benzi de magnetofon, provenind, majoritatea, din
culegeri personale efectuate in perioada 1950-1965. Statistic, cantecele epice incluse
in colectie provin din urmitoarele surse: 92 transcrieri de pe benzi de magnetofon, 10
transcrieri de pe cilindri de fonograf sau disc, 3 din fond informatii, 2 aflate in
manuscris. Colectia se constituie ca alare dintr-un fond integral inedit; aceasta justificd
observatia autorului care considera cu indreptitire cd ,,noutatea colecliei... consta in
deplina certitudine a autenticitd(ii provenientei...” (p. V). Gisim utild informarea ca
cercetitorul a editat cintece epice provenind de la multi informatori (44), al ciror
repertoriu l-a folosit elastic, dand in cazul unor cantéireti exceptional dotati, cum ar fi
M. Constantin (Dolj), M. Burcea (Teleorman), C. Mustetea (Giurgiu), N. Candoi
(OIt), St. Neagu (Dolj), C. Staicu (Teleorman), Al. Stanga (Dolj) - informalorii au
fost citayi in ordinea ponderii in care sunt reprezentati in antologie - imaginea amplorii

https://biblioteca-digitala.ro



21 Al 1. Amzulescu - 75 358
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§i varietdtii repertoriului pe care acestia 1l poseda. Sub aspectul reprezentirii geo-
grafice, piesele colectiei se repartizeazd dupd cum urmeazi: Mehedinti - 1, Gorj - 1,
Dolj - 32, Vilcea - 1, Olt - 18, Arges - 5, Teleorman - 23, Dambovita - 2, lifov - §,
Prahova - |, Buzau - 1, Bréila - 1, Talomita - 0. Aceasla reparlitie geografica da
implicit imaginea circulatiei inegale a cintecului epic, precizeazi ci aria Tn care triiegte
genul Tn contemporaneitate este restransid mai ales la judetele din sudul Cimpici
Romine (Dolj, Olt. Telecorman, 1lfov).

Alcituindu-si colectia de piese inregistrate pe documente sonore, Al. Amzulescu
a putut dain transcriere imaginea extrem de tideld nu numai a particularitatilor graiului
local, ci i ansamblul accidentelor de ,,zicere™ ale cantecului epic, a permis sa fie
surprinsi relatia textului cu melodia, asa cum aceasta se realizeaza in performarea
pieselor in realitatea folclorica. in acest domeniu, al transcrierii fidele a textului
folcloric, Al. Amzulescu urmeazi cca mai bund traditic stiin{ificd impamantenita la
noi prin O. Densusianu si C. Briiloiu. Intr-o seama de privinie Al. Amzulescu
rafineazi procedeele tehnice folosite de cercetilorii anteriori, astlel, sistemului utilizat
de C. Briiloiu, care nolase silabele de anacruzi, sunetele, silabele si cuvintele de
completare, repelitiile, Al. Amzulescu i adaugd mirci pentru identificarea
recitativului parlato, pentru recunoasterea ,strofelor libere” prin notarea momentelor
n care intervin interludiile muzicale instrumentale care constituie pauze ale cantirii
vocale. Notarea tuturor acestor clemente care constituie fenomenul .zicerii”
cantecului epic, cirora li se pot adduga digresiuni narative, strigiiuri de joc, cantece
lirice incastrate in textul cantecului epic si prezente in transcrierea tipariti (vezi. dc
ex. 37 (47) Doicin, mg. 2.109 a, culeg. Al. Amzulescu, inl. $t. Neagu, Sadova - Dol))
contribuie ~ cum remarca autorul - la , Intruchiparca cit mai corectd a spontaneitagii
cu care cintecul epic rezultd, in rcalitatea vie a tradifiei noastre orale, din Impletirea
specificd a ,,zicerii” - In acelagi timp poetice i muzicale - a baladelor” (p. V-VI).
Departe de a ingreuia lectura textului poetic, sistemul de semne adoptat sporcste
interesul cititorului, il apropie vizual de actul complex al performirii autentice a
cantecului epic. Prin redarea riguroasa a configuratiei complexe a cantecelor epice,
volumul lui Al. Amzulescu reprezinta, fard indoiald, una dintre cele mai valoroase
colectii de cintece epice editate pand acum in Romania.

Volumul Céantece bdtranegti realizat de Al. Amzulescu permite interesante
estimdri cu valoare esteticd, stilisticd, de stil de interprc.aare. Din simpla lecturd a
textelor poetice pot fi recunoscuti interpreti de cantec epic care-§i axeazi performarea
pe cantarea versurilor (C. Mustétea, IFl. Pucd) in vreme ce altii preferd adeseori
recitativul parfato (N. Candoi, St. Neagu), unii interpre{i care galopeazd pe firul
naratiunii, in vreme ce altii staruic asupra detaliilor, poposesc, prin repetiri multiple
ale versurilor, la rascruci ale drumului epic, unii pentru care acompaniamentul
irstrumental este inconsistent, bizuindu-si performarea pe avalanga ,,zicerii” vocale,
it vreme ce altii i§i gospodiresc cu temei narafiunea, alterneazi pasajele de
irterpretare vocald cu ample interludii instrumentale, odihnind ascultiitorii §i
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pregatindu-i pentru noi §i dramatice intAmpliri. Consideram ca aceasti colectie, prin
calitatile de selectie si rigoare a prezentirii, deschide pentru prima datd perspective
tructuoaqe unor analize privind stilul de interpretare al cantecelor epice.

in seria observatiilor cu valoare stilistici decelabile in colectia pe care o discutdm
putem include cu indreptitire ,,cazul” Marin Dorcea din.Ciuperceni - Teleorman
descoperit de Ov. Birlea. Interpret cu cel mai bogat repertoriu de cantece epice, M.
Dorcea este considerat de Al. Amzulescu interpret tipic pentru stilul ,lautiresc -~
tarinesc”. fn interpretarea acestui foarte personal interpret, cintecele epice devin in
mare mdsurd proza versificald, exceptie ficand motivele de largi circulatie pe care
cantiretul le reproduce in [ormd versificatd. Uneori segmentarea in ,versuri” a
fluxului verbal este facilitatd de rimi, care poate apdrea insd la intervale silabice
extrem de diferite (Drep’ la Constantin Brancoveanu cd se ducea/ Fermanu cd i-1
scotea, p. 499); in unele cazuri segmentarea in versuri pare si nu fie dictati de
imperative ale retoricii ( - Taicd - zice -, gatu la tocdtor cd l-oi agezal Si tara sd stii
cd n-oi da-o/ in mana turcilor - p. 501). Aceasta dubla apartenen(d, la poezie gi proza,
a versurilor de canlece epice ale lui M. Dorcea, ridicd multiple intrebiri. In scara
evolugiei genului, ne afldim oare ~ prin intermediul acestui interpret — in protoistoria
cantecului epic? In etapa in care naraliunea propriu-zisi abia incepe si capete conturul
versului? Poate fi, dimpotriva, consideratd aceasta structura a textului drepl expresia
unui proces de disolutie a genului la nivelul mesajulyi? Mi se pare greu de admis
aceasld ultimd ipotezd. Este oare stilul lui M. Dorcea singular in marele grup al
interpretilor de cintec epic? Oricum, chiar daci la aceste Intrebari nu se poate rispunde
lesne, este incd un merit al colectiei de a ne fi prezentat un interpret atat de diferit de
stilul obignuit al performerilor de cantec epic.

in sfargit, meritd subliniat faptul ci Al. Amzulescu argumenteaza aparatul critic
al volumului nu numai cu Indicele tipologic al variantelor din colectiile 1E.F., ci si
cu un numir de Biografii si repertorii ale informatorilor principali, instrument de reala
importan(i in cunoaslerea purtitorilor, pesle generalii, a cantecelor epice.

Prin calitdjile multiple ale volumului Céantece batrane,m Al. Amzulescu se
impune incd o datd ca un cercetdtor temeinic al folclorului romanesc. Tntocmita riguros
si stiintific, unitard sub aspect metodologic, incorporand texte alese dupa criterii
complexe, in care factorul estetic a avut intotdeauna prioritate, noua colectie editata
de Al. Amzulescu se constituie intr-un model al genului. Ceea ce autorul definegte cu
modestie ca reprezenland ,,0 noud elapd in desfasurarea aclivitdtii predilecte a
autorului” constituie in fapt rezultatul unor cercetiri de duratd, intreprinse cu rigoare
§i pasiune, spre lauda si prestigiul scolii romanegti contemporane de folclor.

(Constantin Eretescu, in ,.Revista de etnografie si folclor”, 20 (1975), or. 2, p. 205-207)

® Cantecul epic eroic>*. Aparitia, sub egida Institutului de Cercetiri Etnologice
si Dialectologice, in cadrul ,,Colectiei Nationale de Folclor”, a volumului Cantecul

24 Al I. Amzulescu, Cantecul epic eroic. Tipologie si corpus de texte poetice. ,,Colectia nagionald
de folclor”, Bucuregli, Editura Academiei, 1981. 773 p.
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epic eroic, elaborat de Al. . Amzulescu, constituie, asa cum s-a subliniat la vremea
respectivd in presd, un eveniment stiin{ific, cultural ¢i editorial de primd importania.

Lucrare fundamentald a culturii noastre contemporane, Cadntecul epic eroic
deschide ,,Colectia nationald de folclor”, operd colectivd vastd ce-gi propune si
insumeze intregul tezaur al culturii populare romanesti.

Prin intinderea §i bogatia materialului, prin tinuta stiintificd, volumul pe care-1
recenzim, i, implicit, ,,Coleclia nafionala de folclor”, reprezintd o contributie de
prestigiu international la cunoaglerea si punerea in valoare a folclorului roméanesc, a
cirei bogilie lematicd si expresie artistici de aleasi (inuti este atat de elogios apreciati
in lumea stiintificd de pe toate meridianele globului.

O operd, aga cum spuneam, fundamentald, indrizneatd, ambitioasd, mult
visatd de generatiile de carturari care au ilustrat cu atita strilucire cultura
romaneasca. .

Desi la volumul pe care-1 prezentim, Academia R. S. Roménia este mentionata
doar pe una din copertile interioare, unde se precizeaza: ,,Colectia nationala de folclor
a fost elaborali pe baza unor contracte de cercetare stitn{ificd incheiate de Institutul
de Cercetiri Etnologice gi Dialectologice cu Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste
s1 Academia Republicii Socialiste Roménia” si, fireste, prin Editura sa, care gireaza
aparilia acestei prestigioase colectii, este locul si subliniem faptul ci, incd de la
infiintarea sa - la 1 aprilic 1866 - Academia Romani a acordat o aten(ic deosebiti
culegerii i editdrii folclorului romanesc, considerat temeiul culturii na[iona.le, ex-
presie elocventd a capacitatii creatoare a poporulut nostru, a talentului §i gustului sau
artistic desavarsgit.

La inigiativa, cu sprijinul §i, uneori, sub egida Academiei au fost publicate
lucririle, devenite clasice, din domeniul folclorului i etnogratiei semnate de Simion
Florea Marian, Elena Sevastos, Grigore Tocilescu, luliu Zanne, G. Dem.
Teodorescu, Pericle Papahagi s.a. Ulterior, Academia a initiat, sub titlul ,,Din vieata
poporului romén”, o ampla colectie de folclor, insumand 40 de volume publicate.
Colectia ,,Din vieata poporului roman™ a fost continuatd de publicatia ,,Anuarul
Arhivei de folclor”, sub redactia lui Ion Muglea. Arhiva de folclor de 1a Cluj, sub
directia lui Ton Muglea, Arhiva fonogramicid a Ministerului Cultelor §i Artelor,
formatd de George Breazul §i Arhiva de folclor a Societdtii Compozitorilor Romani,
sub conducerea lui Constantin Brailoiu, infiintate inainte de ultimul razboi mondial,
pun bazele culegerii sistematice a folclorului roménesc, a inmagazinirii tezaurului
spiritual al poporului roman, ca o primai etapa obligatorie pentru realizarea studiilor
monografice, a cercetirilor de profunzime.

Dupi eliberarea patriei, actiunea de culegere stiintificé i exhaustivi a folclorului
romanesc ia o amploare deosebitd, se bucuri de atentie privilegiatd[...]. La Bucuresti,
se infiinteazi, in 1949, Institutul de folclor, actualul Institut de Cercetiiri Etnologice
si Dialectologice, puternici unitate de cercetare, cu o bazi materiald corespunzitoare.
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Arhiva institutului este una dintre cele mai bogate si valoroase din lume. I se adaugi
Arhiva de folclor a Transilvaniei, de 1a Cluj-Napoca, a Moldovei si Bucovinei, de la
Iagi. Bogate arhive de folclor se mai afld la Bragov, Sibiu, Baia Mare, Constanta,
Tulcea, Briila, Arad, Focsani, Buziu, in toate centrele universitare ale {irii. Se
adauga la toate acestea dezbaterile teoretice, sustinute cu o remarcabild consecventi
in ultimele doud decenii §i publicate in ,,Revista de etnografie si folclor”. Aceasta
este baza documentard gi teoreticd a Colectiei nationale a folclorului roménesc,
indelungul efort al cercetdtorilor nogtri, preocuparea [...] pentru asigurarea
conditiilor materiale necesare infaptuirii acestei opere monumentale a stiintei si
culturii romanesti.

Asa cum aminteam, Colectia nationald de folclor, recalizatd de cercetdtori din
Bucuresti, Cluj-Napoca si lasi, se deschide cu volumul lui Alexandru I. Amzulescu despre
Cantecul epic eroic, publical de Editura Academiei Republicii Socialiste Romania.

Alexandru [. Amzulescu, sef de sector la Institutul de Cercetdri Etnologice si
Dialectologice, personalitate a folcloristicii romanegti contemporane, este autorul unor
lucriri gt al unor volume care, la vremea respectiva, s-au bucurat de aprecieri elogioase
in {ari si peste hotare. Intre lucririle sale anterioare se remarci, in primul rand, cele
trei volume de Balade populare romdnegti aparute la Editura pentru Literaturi, in
1964, si distinse cu premiul Academiei. Aceste trei volume, cérora li s-au addugat
ulterior (in 1974) Cantece bdiranesti, constituie preludiul si, in acelasi timp, o etapi
importgnti in fundamentarea stiinificd a ceea ce avea sd devind, in forma sa definitiv,
.~Colectia nationald de folclor”.

Cantecul epic eroic, ca i volumul urmaltor, despre Baludu familiuld, aflat in
curs de aparitie, reprezinté, i o astfel de apreciere se impune, incununarea activitagii
desfigurate pe parcursul a peste trei decenii de Al. I. Amzulescu, decenii de muncé
sustinuts, cu rigoare i competentd stiintificd, cu stridanie, efort i laudabil spirit de
sacrificiu, de notabild diruire si aleasd prefuire pentru capacitatea creatoare a
poporului nostru $i valorificarea stiintificd a tezaurului sdu spiritual.

Sumarul volumului Céntecul epic eroic cuprinde un Cuvdnt inainte semnat de
profesorul Mihai Pop, o Introducere a autorului in care sunt expuse principiile gi
metodologia de lucru adoptate, Nord asupra editiei, doud studii ce se disting prin
originalitatea si caracterul lor stiin{ific modern despre Modul functional al eposului
eroic romdnesc $i Modul actantial al eposului eroic romdnesc, continuate cu o scurta
dar substantiald inlervcnp:e asupra Structurii baludei familiule. Fiecare dintre
secveniele amintite este de naturd s fixeze concluziile la care a ajuns autorul in
problemele de bazi ale subiectului cercelat, s fundamenteze perspectiva teoretica a
analizei bogatului material aflat in arhive §i colectii.

Aceastd primi secventi a sumarului conslituie punctul de rezistenta al lucrarii,
contribufia teoretici originald, creatoare, a autorului. O contributie riguros
fundamentatd, implicAind plusul calitativ fatd de interventiile anterioare, cu o
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deschidere de profunzime in abordarea monografici a acestui atit de complex si
caracteristic capitol al folclorului roménesc.

In continuare, sumarul volumului cuprinde Catalogul subiectelor narative §i al
variantelor, Bibliografia volumelor si brogurilor folosite pentru alcdtuirea Catalogului
subiectelor si al variantelor cantecului epic eroic romdnesc, un Indice alfabetic de
tipuri de variante, un Motiv-Index (Inventar alfabetic §i momente functionale §i
elemente motivice relevante — narative si descriptive) i, in sfarsit, un Corpus de texte
poetice unde, pe 469 pagini, sunt reproduse 220 de cantece epice eroice romanesti. Un
Glosar, intocmit de lon Ionicd, util pentru intelegerea textelor poetice, incheie volumul.

Simpla prezentare a sumarului cdrtii atestd in mod convingitor inalta {inuta
stiintifici a lucrini, caracterul modern al metodologiei adoptate, originalitatea
abordirii teoretice, bogitia, varietatea lemalticd ¢i realizarea artislicd de exceplie a
cantecului bitranesc eroic romanesc.

Prin lucrarea Cantecul epic romdnesc, folcloristica noastrd isi aduce o prestigio-
asi contributie la dezvoltarea folcloristicii internationale, la mai buna cunoastere a
creatiet populare roméanesti in {ard gi peste hotare.

Asumindu-si responsabilitatea publicdri volumului lui Al. I. Amzulescu i a
.Colectiei nationale de folclor”, Editura Academiei, factorii ei de decizie, confirma
incd o dati preocuparea constanti a primului for stiin{ific gi de cultura al {ani §i a casei
sale editoriale pentru promovarea la tipar a cercetdrilor fundamentale gi inzestrarea
culturii nationale cu opere monumentale de Tnaltd tinuta gtiin{ifica.

Redactorul cartii, Doina Popescu, prin competentd gi profesionalism, are o
contributie meritorie la apantia in conditii optime a lucrani.

Semnaland, cu fireasca satisfactie, acest eveniment stiin(ific i editorial, aducand
elogii tuturor celor care, intr-un fel sau altul, au contribuit la publicarea lucrarii,
socotim acest inceput i aceasta reusiltd de bun augur pentru volumele ce vor urma,
pentru infiptuirea, cu exigen(a si {inuta stiin(ifici necesare, a dezideratului formulat
cu atita staruintd pand acum: acela al realizirii unei cuprinzitoare ,,Colectii Nationale
a Folclorului romanesc”, operd fundamentali gi monumental3 a culturii romanesti.

(Al. Dobre, in ., Revista de etnografie gi folclor™, 27 (1982), nr. 2, p. 174-175)

® Cantecul epic croic™. Masivul volum pe care ni-l oferd de data aceasta Al.
I. Amzulescu este important din doui puncte de vedere, fapt ce trebuie subliniat inci
de la incepultul acestor insemnari.

In primul rand se cuvine si releviim ci lucrarea sa reprezinti ultimul cuvint, cel
mai competent i autorizat, asupra unuia din cele mai de seama domenii de creatie ale
poporului nostru. Fraza aceasta se cere, desigur, detaliati. Spuneam ca este demersul

25 Ibidem.

https://biblioteca-digitala.ro



358 Al 1. Amzulescu - 75 26

cel mai competent $i cel mai autorizat, intrucit - cum esle bine cunoscut - Al. 1.
Amzulescu si-a inchinat toata viata sa de cercetitor, culegerii, transcrierii i studierii
cintecului epic traditional al romdnilor, aducand, de-a lungul anilor, numeroase si
importante contribuii la problematica genului gi la autocunoasterea noastra etnici prin
intermediul acestui gen (poate cel mai reprezentativ al creatiei noastre folclorice).
Adicd, Al. 1. -Amzulescu a desfisurat o activitate folclorici completi, executind
absolut toate operatiile pe care le pretinde stadiul actual al dezvoltdni disciplinei
stiintifice cireia i s-a dedicat, putandu-se spune, faréd reticente, ci el este, in acest
moment, cel mai bun specialist pe care il avem pentru domeniul in cauzi. Si mergind
mai departe, se poate chiar afirma cd Al. I. Amzulescu este cel mai bun cunosciitor al
problemelor pe care le pune studiul cantecului nostru epic traditional ce I-am avut
vreodatd. Aceasta nu inseamni cii tragem cu buretele peste activitatea atitor neobosifi
naintasi, care s-au striduil, in lucrdri monografice sau chiar indrdznete sinteze asupra
genului, s3 ne procure o cunoagtere cat mai adecvata a lucrurilor, ci si arétim doar ca
munca lui Al. 1. Amzulescu 1l situeaza la capdtul superior al unci intregi evolutii si ca
lucrarea sa poartd amprenta vie a noului stadiu de cercelare, reprezinla treapta cea mai
inaltd pe care a atins-o studiul in mersul siu trudnic spre progres gi dezvoltare. Acesta
¢ un lucru ce trebuie retinut cu toatd seriozitatea.

fnir-al doilea rand, lucrarea de fati, fird a fi prima lucrare din aga-numita
.,Colectie nationali de folclor”, este totugi esantionul cel mai expresiv pentru ceea ce,
in intenlia generatiei de fatd, trebuie sa reprezinte corpusul integral al creatiei
folclorice roménesti. Intentia este de a aduna intr-o mare lucrare colectivi, tol ceea
ce reprezintd creatia orald a poporului, inchipuind astfel tezaurul artistic al nagiunii
noastre, in ceea ce are ¢l mai expresiv, mai reprezentativ. Volumul lui Al. I.
Amzulescu ne oferd agadar imaginea ntregii colectii, in sensul cd traverseazi
directiile de fortd ale unci concepiii unitare §i servegte drept exemplu pentru
volumele care vor urma. in felul acesta, volumul de fat3 se constituie ca un fel de
deschizitor de drum, ca reperul unei perspective, ca modelul unei asteptdri §i unei
sperante a viitorului. Afirmand acestea o facem cu tot spiritul de raspundere, ca
unul care, ca §i Amzulescu, am lucrat in paralel asupra aceluiagi material, dar
dintr-un alt unghi de vedere. Avem deci indreptitirea de a emite judeciti pertinente
asupra lucrului in cauzi. Nu este vorba deci de o prezentare de complezentd, cum
se fac atitea, ci incercarea cea mai serioasa cu putintd de a pune in lumina adevaratd
anumite trisituri ale lucririi care pot scipa unui ochi mai putin deprins cu
sistematica domeniului, cu modalitdtile moderne de studiu §i cu functia
social-culturald a demersului in contemporaneitate.

Pentru a intelege cit mai exact §i mai corect structura §i funcfia cartii lui
Amazulescu, trebuie si pornim de la subtitlul ei, intru totul lamuritor in modestia sa,
pentru cine nu se joacd cu cuvintele. Subtitlul acesta ne trimite in doud directii
complementare: este vorba de tipologia genului §i de o antologie de texte poetice.
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Avem deci de a face cu o parte de analizd si clasificare §i cu o altd parte de
exemplificare concretd. Este aceeagi idee care a stat la baza lucririi sale din 1964,
Balade populare romdnegti, care, tot asa, ne oferea catalogul subiectelor epice
rominesti in versuri, exemplificind tipurile gi subtipurile cu specimenele cele mai
reugite din punct de vedere artistic. In 1964, Amzulescu a reusit si identifice un numir
de 352 de subiecte epice perfect individualizate, adicd inconfundabile, chiar in
conditiile unei arte orale cu atit de multe fluiditi(i 51 interferente, ceea ce nu este de
loc putin. Este, desigur, regretabil ¢ acel catalog nu a fost, la vremea sa, tradus intr-o
limbi de circulatie internationald, spre a se putea aprecia obiectiv contributia
romaneasci la crearea subiectelor epice in cultura umanititii. Pornind de la alte criterii,
cercetarile noastre au confirmal intru totul catalogul lui Al. I. Amzulescu, in sensul ca
tara noastrd trebuie considerati drept una din cele mai importante vetre de creatie
epici din Europa, mai ales ci acuma, in cartea de care ne ocupim, numirul subiectelor
epice a sporit cu incd 49 de subiecte, ceea ce ridici cifra lor 1a 401 texte. Spre a face
o idee justd despre acestea, folosim aici unele din datele cuprinse in cea mai noud
sintezi semnatd de trei din cei mai competenti specialisti in materie. Ei sunt E.
Seemann, Dag Strombick si Bengt R. Jonsson, iar cartea lor publicati la Copenhaga
in 1967 poarti titlul European Folk Ballads. Folosim datele lor, pentru a nu [i acuzati
de partialitate, dar si pentru a face asa cum se face Intr-alte par|i. Ei deosebesc in
Europa sapte provincii baladice (noi le-am zice vetre de creatie epici), printre care nu
figureazd si Romania. Este negresit o vind a lor, dar nu e mai pulin adevirat ci nici
noi nu am [Acul ceea ce era necesar penlru a'pune in valoare crealia epici a poporului
nostru. Oferim .uici lista aceslor provincii, intocmitd dupd numirul subiectelor
consemnate: 1. Scandinavia, 2. Marca Britanie cu Statele Unite ale Americii i Canada,
3. Germania, Austria i Elvetia,, 4. tdrile romanice, cu exceptia Romaniei. 5. Peninsula
Balcanici, in care slavii de sud ar fi creatorii, iar albanczii, romanii si maghiarii ar fi
beneficiarii, 6. regiunea slavilor de vest la care aderd. dintre slavii de rdsirit,
ucrainienii si bielorugii $i 7. Rusia propriu-zisd. Dalele tipologice pe care se bizuie
aceasta repartilie geograficd a crea(iei epice europene au la bazd urmditoarea statisticd
de la pag. XII: 539 de subiecte in Danemarca; 305 in (drile de limbi anglo-saxoni;
300 in cele de limba germanad; 50-in Franga; 230 in Suedia; 195 in Norvegia; 338 in
Rusia, dupi catalogul lui V. L. Cernisev din 1936. Precum se vede, pentru unele din
»provinciile” lor, autorii nu ofera cifre comparative, ceea ce face ca metoda statistica
si se dovedeasci a fi, in momentw acesta, inci o metodd prematura. Dar la data cind
cei trei specialisti de mai sus gi-au intocmit statistica lor, catalogul din 1964 al lui Al.
I. Amzulescu era deja publicat cu cele 352 de subiecte ale sale. Chiar gi in forma de
atunci, catalogul acela plasa cintecul epic traditional roménesc pe locul al doilea,
imediat dupa Danemarca. Cu cele 401 de subiecte determinate acum, e limpede ca
detinem un loc incd mai precis intr-o eventuald ierarhie europeand. Sigur, cifrele
singure nu spun tctul gi de altfel ele se si pot schimba pe masura progresului cercetdrii
in viitor, dar un lucru riméne tolusi cert §i absolut: ele constituie nigte jaloane
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indispensabile stiingei in momentul actual gi avem datoria sa Je utilizim in acelagi mod
cum fac cei care se sprijind pe cartea lui Seemann, Stombick si Jonsson. Utilizind
aceleasi date si aceeayi metodd, suntem indreptati(i sd afirmim, fird urme de
exagerare, ca romanii au creat o epiicd tradijionald din cele mai bogate si originale,
ceea ce constituie un titlu de gloric pentru creativitatea poporului nostru, titlu la care
nu trebuie sa renuntim cu nici un pret. Pe veemuri, unii invitati, necunoscind zestrea
integrald de cantece epice romanesti, au afirmat ca specificul artei folclorice romanesti
trebuie cdutat in lirica, nu in epicd, unde totul ar fi imprumutat, alogen. Dar la vremea
aceea asemenea erori erau inevitabile. Acum insi, noul catalog al lui Amzulescu
rectificd - o data pentru Lotdeauna - aceasta eroare i acesta este meritul principal al
cariii lui. Se invedereaza astfel marea intuitie a lui . Caracostea care socotea ca,
alaturi de limba, balada cstc cea de a doua mare institugic realizatd de roméni.

Revenind asupra clasificarii sale din 1964, Al. 1. Amzulescu sc opreste, in trei
capitole speciale. asupra analizei structurale a cintecului epic roménesc, discutind
despre modelele de bazi ale alcdtuirii unui text epic la roméni, ceea ce este un puncl
de vedere nou si ferlil cat priveste noua redispunere a subiectelor in catalog. Chiar
dacd nu suntem in Loate privintele de acord cu modelele pe care le abordeazi conform
formalismului dogmatic al lui V. L. Propp, trebuie s@ recunoastem efortul ficut de
Amzulescu pentru a-gi perfectiona modelele de lucru si mijloacele de investigagic. Cu
totul nou, ca functic si conceptic fatd de vechiul sdu catalog din 11964, estc
motiv-indexul sau inventarul de momente functiionale, respectiv al celor mai mici
unitiiti narative ce intrd in compunerea diferitelor subiecte. Cu ajutorul acestui
tepertoriu motivic, lucrarea casligd o dimenssiune in plus, deoarece ne introduce la
un nivel de cunoastere mai adinc si mai fin, in zona mecanismelor celor mai gingage
i mai subtile ale creatici.

Partca a doua a ciirtii cuprinde un corpus de texte poctice, autorul oferind pentru
fiecare subiect in parte specimenul cel mai reprezentativ din punct de vedere artistic-
Cum selectarea specimenului exemplificator s-a facut dintr-un numar cu mult mai
mare de variante decit in 1964, trebuie s3 apreciem munca extrem de migaloasa
depusa de autor i sd relevam, in consecin{d, sporul valoric inregistrat cu aceasta
ocazie. Chiar si ccl mai putin avizat cititor 1si poate face o imagine clard despre valorile
estetice ale creatiei epice romanegti, att pentru fiecare piesd in parte cat §i pentru
totalitatea genului ca atare. Autorul ne oferd 211 texte tipologic reprezentative, ceea
ce inseamnid ceva mai mult de jumitate din intregul repertoriu epic al romanilor. Un
al doilea volum, care se afld deja la tipar, va incheia si desdvarsi opera.

Dar, cum aridtam la inceput, lucrarea de la(i prefigureazi ,,Colectia nationala de
folclor”. Ne imagindm ci i celelalte volume ce vor intra In compunerea acestei colectii
vor avea o structuri teoretic aseminitoare. Spunem teoretic, deoarece specificul altor
genuri sau specii necesitd o tratare aparte, nu pot fi incadrate intr-o schema unica.
Singurul lucru ce nu trebuie sa se schimbe esle stricta exigenld fal de calitate, fa{a de
valoare. Sub acest raport, volumul de fa( este un exemplu de urmat (desi greu de
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egalat) si reprezinta o mare reugitd stiintifici. Lucrurile au fost bine gandite, indelung
meditate §i exemplar realizate. Cartea lui Al. I. Amzulescu concureazi pe toate
meridianele. Felicitindu-] pentru abnegatia cu care gi-a onorat subiectul, suntem in
agleplarea volumului urmitor, cand ne vom putea face o impresie definitiva si despre
cintecul epic traditional al romanilor, si despre capacitatea stiintificd a ccrcetdtorului.
Pentru moment putem spune ca Al. I. Amzulescu a oferit culturii §i gtiintei roménesti
un instrument de lucru cu adevarat remarcabil.

(Adrian Fochi, in ., Anuzrul de folclor™, TII-1V,
Cluj-Napoca. 1983, p. 353-356)
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BALADA POPULARA ROMANEASCA

AL. 1. AMZULESCU

in urma contactului direct si a ideilor dodandite in scolile apusului; sub semnul
entuziasmului redesteptirii nationale §i sub Inrdurirea curentului democratic
general-european, scriitorii generatiei de la ’48, §i indeosebi Alecu Russo si V.
Alecsandri, au ,,descoperit” valoarea artisticd §i reprezentativi a creatiei anonime,
traditionale-orale a poporului. Aceasta putea sluji ca un pretios argument §i indemn
in desfdgurarea ideologiei §i a actiunii lor generoase.

In anii 1852/53, V. Alecsandri a tipirit la lagi cele douid broguri sub titlul -
conventional $i cosmopolit! - ,Balade populare”, pastrand tolugi, in parantezi pe
coperta interioard si denumirea consacratd de tradifia orald: ,,Cintice bitrﬁnesti”l.
Scotind ostentativ in fa(a titlul ,,Balade”, aceasta e tocmai dovada dorintei arzitoare
si f@rd inconjur, de voita... integrare europeani a creatiei autohtone, Poetul-culegétor
sugerand implicit asemidnarea, ba chiar asimilarea ispititoare a creatiei poetice a
poporului roman cu unul din genurile de veche obirgie medievali ajuns in plini vogi
a spiritului epocii romantismului occidental! Sub impulsul acestui inceput prestigios,
sintagma ,,baladd populard” - care nu are nimic a face cu intelesul etimologic apusean
de... cintec dansant (ballala; canzone a ballo)... - a cdpitat de-a lungul vremii deplind
putere de circulatie; noua denumire fiind adanc impamantenita in randul generatiilor
de culegitori de folclor, ca si prin larga §i neingridita utilizare in istoria §i critica
literard, lisand tot mai coplesit in umbrd termenul originar, neaos-tradijional cdntec
bdtrdnesc! Nu este deci de mirare daca astfel, prin intermediul cértii (iar in cele din
urma chiar gi al carlii didactice), denumirea de baladd a prins, cu timpul, trainice
ridicini pana si in randul cantiretilor - {drani si ldutari, la orag ca i in sate.

Cantecul batranesc (balada) e agadar caniecul tradifional, mostenit din vechime;
in genere cAntec narativ si de ascultare; pe care interpretul-purtitor ({iran sau lautar)
il desfigoard, mai putin pentru sine, ci anume spre a fi ascultat de un auditoriu la ceas
de rigaz; cipitand in cursul vremii o functionalitate specifici drept cintec potrivit mai
ales la masa-mare a ospitului de nunti, la vesele cumeltrii ori alte prilejuri tihnite i
pe indelete’...

' Cf. Balude populure (Cantice bdtranesti) adunate si indreptate de V. Alecsandri, Partea [, lagi,
Tipografia Buciumului Roman, 1852; [...Panea a II-a..., 1853].

2 Rezulty, implicit, deosebirea functional, si structurali, care desparte transant genul prin
excelen{d narativ al cintecului bitrinesc de caracterul uneori narativ si lirico-narativ al colindelor
(cintece de urare gifelicitare. ... in care narafiunea” e numai pretext figurativ, metaforic, slujind scopului

R.E.F., tom 4], nr. 5-6. p. 363-380. Bucuresti, 1996
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Editia initiala a brogurilor iegene din 1852/53 a dobandit fara intarziere un larg
si rdsundtor ecou, in tard ba chiar §i peste hotare, prin gribita traducere - selectivi -
in tfrancezi (1855), englezd (1856) si germani (1857)3. O neintrecutd faima gi vii
comentarii a starnil, mai presus de loate, Miorita, atat de izbutit ,indreptatd” si
socotitd capodopera genului, agezatd de Poetul ,national si popular”4 in fruntea
colectiei...

Colec(ia Jui Alecsandri a trezil in chip firesc o mare emulatie a culegitorilor din
toate zirile pamantului romanesc, aga cum se arati in primul rind in mirturia plini
de insufletire a judelui bandtean Atanasic Marian Marienescu, cel care indata dupi
modelul lui Alecsandri publicd in 1859 intdia broguri transilvani de Balade (gi
volumul de Colinde), iar In 1867 a doua recolti de Balade ,culese si corese™.
Nenumdrat, in continua cregtere ¢ dupa atare inceputuri sirul celor ce s-au invrednicit
a culege si publica, dupa modelul lui Alecsandri i Marienescu, cintece bitranesli din
cuprinsul tuturor provinciilor roménesti. Tiparite in colectii distincte, intitulate Balade
populare, mai rareori Cantece bdtranegti, da: e cele mai multe ori grupate in capitole
aparte, sau fie i amestecale printre alte genuri in mai toate culegerile de folclor apérute
in cursul celor aproape o suti cincizeci de ani cafi au trecut de la mireata pildd a lui
Alecsandri; interesul neobosit pentru culegerea gi studiul baladei situeazi cintecul
biitranesc printre cele mai susiinute si rodnice preocupiri ale folcloristicii romanesti.

Editia definitivd Poesii populare ale romanilor adunate si intocmite de Vasile
Alecsandri, Bucuregti, 1866, cuprinde in primeie 219 pagini capitolul Balade -
Cantice batranesti, cu 55 de piese. Intre acestea, 17( !)6, si decii aproape o treime sunt
insd crealii proprii $i in intregime ticluite (ossianic!) in spiritul ,,notei” inifiale la

precumpinitor encomiastic...), modalitatea pseudonarativd, de fapt lirico-narativd, aflindu-se de
asemenea utilizatd §i in cintecele de nuntd §i cele din ritualul funebru, un firav nucleu pseudonarativ
putind apdrea uneori chiar gi in cantecul liric ,propriu-zis” (de dragoste, de citinie etc.). Diferentierea
categoriald e totugi limpede: ,,narativitatea” e aspectul propriu si esentiul in functionalitatea $i structura
cintecului bitrinesc. (Aceasta nu exclude, totusi, o anumitl tentd lirico-narativld adecvaul §i speciei
.balada familiali™!) Insistenta in aceastd privinii devine otioasd gi scolastici. De aceea am preferat

expedierea discutiei in aceasti notd...
Ballades et chants populdires de lu Roumanie (Principautés danubiennes), recueillis et traduits

par V. Alecsandri, avec une introduction par A. Ubicini, Paris, 1855; H. Stanley, Rouman Anthology or
selection of Rouman poetry, being a collection of the national ballad of Moldavia and Wallachia,
Hertford, 1856; Rumdinische Volkspoesie. Gesammelt und geordnet von B. Alexandri, deutsch von W.v.

Kotzebue, Berlin, 1857.
Astfel denumit, cu perspicace si migulitoare premonitie, inci din anul 1842, Poetul de la

Mircesti, cu o formuld vizionar3 bine inspirati, a iubitei sale ,,Stelute™ (Cf. G.C. Nicolescu, Viafa lui
Vasile Alecsandri, Bucuresti, Editura pentru Literatur3, 1965, p. 267.)

5 Cf. Atanasic Marian Marienescu, Poezii populare din Transilvania. Edijie ingrijitd de Eugen
Blijan. Prefaii de Ovidiu Birlea, Bucuresti, Editura Minerva, 1971, p. 249.

6 Numerele: Il - Netluca; X - Svimad si floarea fragulud, X1 - Ciuma; XV - Stejarul gi cornul,
XVI - Caldtorul; XVIII - Mandra din Muncel, XTX - Romanii de pe malurile Dundrei, XX - Muierugca din
Brasiu; XXVII - Sarb-sdruc, XXXV - Corbac; XLI - Dragos; XLII - Movila lui Burcel, XLIV -
Stefan-Vodd si soomuk, XLV - Canticele lui Stefan cel Mare; LI - Canticul lui Mihai Viteazul; LIV -
Visul lui Tudor Viadimirescu; LV - Horu §i Clogca.
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Dragos, unde Poetul arati el insugi: ,,Aceastd balad3, desi compusa de mine in stilul
cinticelor batranesti, am gisit de cuviin{d a o coprinde in colectia poesii poporale,
fiindcd ea aminteste una din legendele cele mai interesante a Moldovii”’. Amestecul
condeiului culegitorului, de altfel nelipsit in mai toate textele publicate de Alecsandri,
e, totusi, marturisit prin mentiunea expresi, atit in subtitlul brogurilor din 1852/53:
.Balade [...] adunate §i indreptate”, cit si in editia definitiva, din 1866: ,,...adunate
si intocmite’! Procedeul, chiar daci larg practicat in Europa, In perioada romantica
de ctitorie a cercetdrilor si culegerilor, a starnit insa un firesc val de observatii critice
si aprinse controverse, dupa anii 1880. Problema ,,autenticitétii” vechilor colectii,
lipdrite sau manuscrise, rimane astfel in genere de atunci §i pentru lotdeauna una din
problemele spinoase ale folcloristicii... Sirul vechilor colecfii de balade cuprinde,
totusi numeroase contributii inegalabile de ,variante” adunate fird amestecul
regretabil al culegitorilor, si deci mai mult sau mai pufin metodic §i sistematic,
aducind din roate regiunile si zoncle folclorice ale {drii prefioase rarititi, astazi din ce
in ce mai greu, ba chiar imposibil, de gisit §i cules. In ciuda incontestabilei tendinte
de involutie a cantecului ,,bitranesc” (gen care a atins fird indoiald maxima sa inflorire
in secolele al X VIII-lea si al XIX-lea), straluciti interpreti de balade au putut fi, totusi,
incd descoperili si cercetali chiar §i in zilele noastre!

Comentariile si studiile cu privire la cintecul batrinesc au aparut si ele, initial
in scrierile lui Russo si Alecsandri, dobdndind treptat temeinicia §i consistenta
necesard, (Pretioase date $i men(iuni se afla in prefetele si adnotirile pe care deseori
le datorim insesi straduintelor meritorii ale culegdtorilor gi autorilor de colectii.) Al.
Odobescu si B.P. Hasdeu deschid insd seria celor dintdi incerciri aprofundate de
consideratii critice i istoric-comparative privitoare la textul baladelor.

in ultimele decenii ale secolului trecut, interesul starnit in mod firesc mai ales
de capodopercle genului (Miorita si Mesterul Manole) polarizeaza in jurul acestora
studiile lui Al. Odobescu® gi Lazir Sﬁineanug. B.P. Hasdeu, spirit enciclopedic cu larg
orizont comparalist, se apleaca cu eruditia $i stridania-i neintrecutd spre cercelarea
pasionati a baladei Cucul §i turturica'®, consacrand numeroase sl ingenioase referinte
la cantece bdiranegti, §i in monumentalul Etvmologicum Magnum Romaniae,
1887-1898, ca si in diverse articole publicate in periodice...

Odati cu veacul nostru, dupd o seama de contribu{ii minore care-gi au rostul §i
locul lor, mai putin riasunitor, in evolutia interesului pentru cercetarea cantecului
batranesc'', N. Iorga e cel dintai care realizeaza un studiu vrednic de retinut, de fapt

7 Cf. edifia 1866, p. 166.

¥ Cf. Al. Odobescu, Rasunete ale Pindului in Carpai, in ,, Album macedo-romin”, Bucuresti, 1880.

9 Lazir Sdineanu. Legendu Mesterului Munole lu grecii moderni, in Studii folklorice. Cercetiri
in domeniul literaturei populare, Bucuresti, 1896.

10 Cr. B.P. Hasdeu. Cuvente den betrani, 11, Bucuresti, [879.

1 Printre care se cuvin men{ionate: Virgil Oniliu. Straturi in poezia noastré poporand, in ,Vatra”
1(1894), p. 98-167 passim; G. Cosbuc, Elementele Jteraturii poporale, in ,Noua revistd romani”
1{1900), nr. 4, p. 159-168 §i indeosebi Buladele populare, in ,,Albina™ 7(1903), p. 10-11, 35-36.
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o...scinteietoare prelegere in cel de al doilea an al cursurilor Universitatii de vari din
Vilenii de Munte (1909), sub titlul Balada populard roméneascd. Originea i ciclurile
ei'’. (Dupi progresul dobandit in ultimele decenii in evolutia studiilor despre epos,
lucrarea marelui istoric nu poate rezista intru totul dintelui neiertitor al timpului!)

Un moment semnificativ este §i memorabila expunere, in plenul forului
academic - faimosul discurs de receptie la Academia Romana intitulat Poporanismul
in literaturd, pronuntat la 16(29) mai 1909 de Duiliu Zamfirescu, urmat de raspunsul
protocolar al lui Titu Maiorescu... D. Zamfirescu stiruie, zibovind caustic,
demonstrativ-polemic, asupra unei aprige analize critice ad-hoc (totusi superficial3 si
eronatd) a variantelor Mioritei! Discursurile lui N. Torga si D. Zamfirescu prefajeaza
anuntand oarecum simbolic, in 1909, locul si rolul pe care il capiti, in genere cantecul
bitrinesc, si indeosebi culegerea si studiul Miorifei ca problemid fundamentald a
folcloristicii (ba chidF si a culturii i filozofiei romanesti), in urmitoarele decenii ale
acestui veac!

Profesorii O. Densusianu, iar in mod cu totul speciat D. Caracostea, prin lucririle
lor ¢i prin activitatea deosebit de sarguincioasd a discipolilor lor, au exercitat o
covarsitoare contributie la dezvoltarea culegerii sistematice §i studiul de adancime al
cantecului bitrinesc in intreg cursul acestui veac. (P. Caraman, la Iasi, I. Muslea la
Clyj si intr-o oarecare masuri, la Craiova, C. Nicoldescu-Plopsor - impreund cu
ucenicii lor, au contribuit de asecmenea la progresul culegerii gi studiului baladei
populare, in celelalte centre universitare...). Cel mai insemnat promotor $i luminat
animator in cercetarea cantecului bitranesc e insd D. Caracostea (1879-1964), care
dovedeste o preocupare consecvenld in aceastd privin{d in tot cursul vietii i cu toate
vicisitudinile vremii... Temeinic format in spiritul cunoscutei rigurozititi si al
consistentei stiintei universitare germane (la Institutul de romantisticd al lui W.
Meier-Liibke, din Viena, incepiand din 1909), si reintors in tard (sub presiunea
evenimentelor primului rdzboi mondial), D. Caracostea i§i incecpe cu vigoare
activitatea folcloristici prin doui memorabile articole: Un examen de congtiintd
literard in 1915" si Miorita in Moldova (Fragment din ,Istoria g1 estetica epicei
poporane rom:‘anf:”)'4 - prima parte a studiului sdu {fundamental §i cu desavargire
inovator, despre Miorita. ‘

Contribugia lui D. Caracostea la cercetarea baladei populare se afld concentrata
in cele o mie de pagini ale editiei postume: D. Caracostea, Poezia tradifionald romand
- Balada poporana si doina -, Editie critici de D. Sandru. Prefatd de O. Baérlea,
Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1969 (si in volumul D. Caracostea - O. Bérlea,

12 Cf. N. lorga. Istoria iiteraturii romdnegti. 1, editia a 11-a, Bucuregti, 1925, p. 25-47.
13 Cf. ,Drum drept”, X(1915). nr. 40, p. 636-643; nr. 41, p. 653-660; nr. 42, p. 667-673; nr. 44,
p- 699-707; nr. 46, p.731-734; ar. 48-52, p. 763-771; XI(1916). nr. 2, p. 22-27; nr. 4, p. 51-55; nr. 5, p.

68-76; nr. 10, p. 147-154; nr. 11, p. 164-165; nr. 21, p. 315-320.
14 Cf. D. Caracostea, Poeziu tradifionald romdnd, Bucuresti, Editura pentru Literatur3, 1969, 1,

p. 29-67.
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Problemele tipologiei folclorice, Bucuregti, Editura Minerva, 1971). Spirit extrem de
meticulos gi auto-exigent, neconienit preocupat de documentarea exhaustivd, cu
staruitoare privin asupra metodologiei cercetérii, D. Caracoslea abordeaza in chip
original punctul de vedere estetic in studiul textului folcloric. ,, Variantele” amanunit
comparate, in conspectul structurii morfotipologice si al relevirii minutioase a ino-
vatiei §i originalititii expresiei lingvistice; cautand ca din raspandirea geografici sa
descopere evolutia istorica a textului oral (metoda ,,istorico-geografici”)...; cu intentia
permanentd de a afla de fiecare datd ,nucleul expresiv” originar, izvordlor din
universul mental al credintelor si obiceiurilor omului simplu, din popor... - aceasta
formeazé neobosita stdruin(d a lui D. Caracostea pentru ca din sincronia (geografica)
a variantelor si descopere (din insdgi natura §i esenta proprie textului folcloric)
diacronia (istoricd); de la formele ,,nucleare” ale expresiei verbale pani la marile
impliniri ale capodoperei folclorice... Revelatoare sunt in acest sens cele trei prilejuri
polemice-demonstrative: in articoful initial, din 1915 (fatd de opinia lui E.
Lovinescu)'®: 1n 1924 (in articolul Miorita in Moldova, Muntenia §i Oltenia. Obiectiile
d-lui Densusianu. Totalizari)'®; in 1933 (in cursul universitar; in opozijie cu opinia
istorizanti a lui P. Caraman asupra baladei ,,Gerul”)”.

Fundamentalii este orientarea, adinc originald i inovatoare a lui D. Caracostea,
in cercetarea esteticd a ,variantelor” (depédsind punctul de vedere strict filologic si
preponderent comparatist af lui Hagdeu): problema ,.expresivitalii”, specilica analizei
textului folcloric, rimanind obiectul principal al studiilor $i comentariilor sale,
totdecauna cu ample referiri la bibliografia internationald..., (Expresivitatea limbii
romdne fiind de altfel titlul operei capitale a victii sale!). Opozigia hotédrati si totala
fad de ideea ,istoricitdfii” (a reflectdrii cdutate cu orice pre{ a evenimentelor,
imprejuririlor §i personajelor istorice, concrete, in creafia textului folcloric);
convingerea nestramutati ci geneza operei lolclorice se cuvine mai degraba aflaté in
universul credinielor arhaice, adanc inrddacinate si al comportamentului, in
mentalitatea populari tradifionald i in dezvollarca formei artistice pornind de la
,Hnucleul expresiv” al virtualitdtilor intrinseci ale limbii; de unde si dorinta de a alcitui
in cele din urmi o tipologie enciclopedic integrati, in care si poatd fi urmiriti gradual
intruchiparea si evolutia formelor de la nucleul , liric” expresiv al limbii i al creatiei
folclorice pana la realizarile supreme, ale creatiei ,,culte”... — aceasta este, in sinteza
esentiala teoria §i metodologia cercetdrii sale folclorice, cu speciald ¢i precum-
pénitoare atentie indreptati spre cantecul batranesc (iar in ultimii ani ai viegii gi
spre studiul doinei).

Dincolo de contributia sa - excep{ionald - cu caracter teoretic $i metodologic
(diseminati in cuprinsul intregii sale opere, intre anii 1915-1959...), D. Caracostea

15 Cf. ibidem, p. IX-XI, p. 16. 11, p. 78-90.
16 bidem, 1, p. 167-194.
17 Ibidem, 10, p. 156-178.
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s-a indreptat cu o atentie aparte spre studiul capodoperelor cintecului bitrinesc:
Miorita si Megterul Manole. (Studiului monografic asupra Miori(ei i-a consacrat trei
sute de pagini, adicd aproape o treime din totalul scrierilor sale folcloristice. Treptat
publicald fn rastimp de o jumitate de veac, intre 1915-1969(!), este lucrarea
fundamentala care, dupd propria sa mérturisire, l-a ,,ciliuzit din adincuri” in cursul
intregii sale vieti.) Comentarii pretioase a realizat de ascmenea in cercetarca
minutioasa a baladelor: ,,Lenore”, Gerul, Miu haiducul; precum si valoroase referinte,
chiar dacd mai pufin amanuntite, despre: Dobrisan, , Ciobdnas fecior de crai”,
Vintdi-vodi, Oancea... Neintrecute, magistrale riman intre toate, consideratiile lui
D. Caracoslea asupra valorii artistice a baladei Mesterul Manole - versiunea
romaneasca a stravechii gi larg rispanditei leme narative ,,jertfa zidirii”...

In ce priveste confruntarea de opinii in abordarea studiului baladelor romanesti,
sc cuvine sublinjata opozitia consecventa (in studiul demonstrativ-polemic impotriva
cercetarii lui P. Caraman asupra baladei Marcos-paga si Gerul; D. Caracostea folosind
in argumentarea sa i comentarii despre Miu haiducul; dupi ce, i in cercetarea
monograficd asupra Miorifei, D. Caracostca se opune pirerii lui O. Densusianu care
considera cd geneza Mioritei trebuie in(eleasd ca oglindire a unui episod real din
intamplirile transhumantei pastoresti...) Cercetarea despre Lenore. O problemd de
literaturd comparata §i folclor (1929) este menita sa demonstreze, de fapt, inconsis-
tenta tezei lui N. lorga despre influenia occidentald asupra baladei populare romanesti
(din epica medievali francezi, prin mijlocirea eposului sarbo-croat; opinie schitati de
M. lorga incd din conferinta la Vilenii de Munte, in 1909; rcluatd cu mai multa
s.druingd in comunicared la sedinla solemna a Academiei, din 1919, cu prilejul vizilei
lui Louis Barthou la Bucuresli: reileratd i in conferin{a rostitd la Bruxelles, in 1936...)
D. Caracostea precizeazi: ,,Cecea ce ne intereseazd aici este problema originei cin-
tecului batranesc: este el mai vechi sau mai nou ca eposul medieval™'®...

Se cuvine mentionat ca prin contributia sa neobosita privind relevania problemei
variantclor, D. Caracostea se situcaza, cronologic, (incd din 1915), independent dar
in simultancitate cu preocuparca minugioasa care l-a cdliuzit in chip ascminitor, pe
Béla Bartok in latura muzicologicii (Variationstrieb...); D. Caracostea anticipand in
folcloristica romaneascd contributia metodologicd a lui C. Briiloiu, cel care a [dcut
(dupd 1930) din culegerea variantelor gi din studiul variagici urmarit in filigran, in
transcricrea muzicald ,,sinoptica”, temelia muncii folcloristice §i a studiului crealiei
traditionale-orale... Memorabili este de asemenea preocuparea lui D. Caracostea de
a giisi (in 1948) o solutic in problema sistematizirii cintecului bitranesc, considerind
aceasta ,,cea mai grea dintre problcme”'g (a cdrei stringen(d era afirmatd incd din 1909
de N. lorga, in conferinta ,,Balada populard. Originea si ciclurile ei”zo...). In aceasta

18 thidem. 1. p. 316.
19 Ihidem. p. 28.
20 Cr. N. lorga. op.cit., p. 34-35.
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privintd D. Caracostea a intocmit in 1948 propria sa Esquisse d’'une typologie de la
ballade populaire roumaine (propunind gruparea pe tipuri” si clasificarea pe
criteriul personajelor - de la relatiile tamiliale, apoi profesionale si sociale; cu 0 grupa
finald - ,,noumcnale"‘l De altfel, Tipologiu creatiei folclorice este si itlul ultimei sale
lucrdri, din 1959, rimasd neincheiata, dar continuatd §i publicatd postum de O.
Barlea.) in sfargit, un merit deosebit al lui D. Caracostea este, in genere, dragostca si
interesul pentru cantecul batranesc sidit in rodnica activitate a discipolilor care i-au
urmat cu o hdrnicie i pasiune asemdndtoare pilda de vrednic §i luminat
inainte-mergitor...

Intre conlcmporanin, trebuie retinutd mai intai contributia lui O. Densusianu la
cercetarea Mioritei; (chiar daca O. Densusianu - in prefala faimoasei antologii Flori
alese din cdantecele poporului, din 1920 -, ca si N. lorga - in finalul lucrarii Balada
populard romaneascd..., din 1909 - considerd cid valoarea artisticii i originalitatca
liricii noastre populare se afld mai presus decat calititile cintecului narativ traditional)
O. Densugianu consacra studiului Mioritei aproape o sutd de pagini din volumul al
doilea al lucririi Vieagu pdstoreascd in poesia noastrd populard (1923); iar in
~Apendice” din linalul aceluiasi volum aduna pentru intdia oard laolalia o selectie de
patruzeci de variante ale Miori(ei... Prolesorul O. Densugianu e totodata cel carc i-a
insuflat filologului focgdncan 1. Diaconu - ucenicul sdu in anii *20 - straduin{a uriagci
cercetiiri si culegeri, cu o pasiune fard egal, a Mioritei din Vrancea: cinci sute de
variante culese in anii 1923-1970, prin cercetarea a pesie 12000(!) de laranl si lautari
din foate localitilile Vrancei: rimanindu-i numai opt citune necercetate” 2

Printre cercetdtorii baladei populare in perioada dintre cele doud razboaie
mondiale (si in continuare dupd aceea), un loc eminent ocupd savantul iegean P.
Caraman, din ale cirui deosebit de valoroase lucrdri se cuvin retinute studiile:
Contributie la cronologizarea §i geneza baladei populare la romadni (1932/33):
Consideratii critice asupra genezei §i rdspdndirii baladei Megsterului Manole in
Balcani (1934); si studiile de folclor comparat, din perioada finald a activitdtii sale,
mai pufin cunoscute, pnvnloare la baladele: Letinul bogat (1974); Soarele gi luna
(1977/78); i Miorila (1983)>*.

Din generatiile mai vechi ale ucenicilor lui D. Caracos' a, sunt de refinut
contributiile lui Gh. Vrabie: Balada populard romand (1966), sintezd meritoric de

2} Cf. D. Caracostea, op.cit., 1, p. 330-387.

22 Trecdnd peste unele contributii minore, precum: Th. D. Sperantia, Miorifu §i cdlugarii — urme
de la daci (1915); D. Marmeliuc, Figuri istorice in céntecul poporal al romanilor (1915); P. Cancel,
Ori tgmeu poeziei populure (1922); A. Sanielevici, ., Miorifu” suu patimile unui Zalimoxis (1931)...

23 1. Al. L. Amzulescu, Mtinerur retrospectiv pe marginea mitului Miorigei vrancene, in Revista
de etnografie i folclor™, 40(1995), nr. 5-6, p. 520 sqq. [ Harnici culegitori de balade, dintre ucenicii lui
Densusianu, sunt §i T. Papahagi (Maramures, Bihor), M. Gregorian (Banat §i Oltenia), A.
Istritescu-Tzurea (Arges)...]

24 Cf. Jordan Dalcu, P. Caraman §i cantecele noastre hdtrdanegti (studiu introductiv la ediia P.
Caraman, Studii de folclor, Bucuregti, Editura Minerva, 1987, 1, p. 5-26).
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largd intindere, presarati cu unele sugestii originale; i Poetica Mioritei (1984), lucrare
criticabild pentru lipsa de preocupare in privinia autenticitifii variantelor supuse
analizei...Mihai Pop se inscrie cu doua contributii de seami privitoare la capodoperele
genului: Nouvelles variantes roumaines du chant du Maitre Manole (1963) §i La
struttura della ballata rumena ,Miorita” (1970); precum si cercetarea baladei
»Copilul Roman” — Un theme akritique dans la poésie épique roumaine (1971); dar si
observalii proprii despre Caracterul istoric al epicii populare (1964), si in capitolul
Cantecul epic din cursul universitar Folclor literar romdnesc (1976).

Cele mai consistente §i numeroase contributii ale ,,scolii” lui D. Caracostea sunt
insd studiile si cercetarile de teren ale ,,generatiei” formate la Universitatea Bucuregti
in jurul anului 1940, ale carei realiziri s-au cristalizat sub semnul activititii - foarte
productive - desfagurate in Institutul de Etnografie gi Folclor ,,C. Briiloiu” si
Institutul de Studii Sud-c§t Europene, dupi anul 1950, de Ovidiu Barlea - Adrian
Fochi - Al I. Amzulescu®.

O. Barlea (1917-1989), cercetiitor enciclopedic §i temeinic echilibrat al
folclorului romanesc (cu egald distributie a atengiei indreptatd spre folclorul poetic,
dar si spre domeniul prozei populare §i al obiceiurilor tradiionale; ba chiar gi al muzicii
si dansurilor populare...); cu realizdri substantiale atat in cercetarea de teren a
tolclorului viu. cat §i in cunoasterea si valorificarea criticd a culegerilor gi studiilor
folcloristilor inaintagi; a carui activitate constituie prin excelenti o verigi si o veritabila
punte de legiturad intre generatia O. Densusianu - D. Caracostea - C. Briiloiu si
folcloristica din a doua jumitate a secolului XX...; vrednic §i tipic urmas al traditiei...
benedictine gi al pasiunii ardente a marilor studiosi, fara ragaz si intransigenti, din
Scoala Ardeleand (mai cu seamd Sincai gi Cipariu)...; O. Barlea, truditor solitar
fiurindu-gi cu aspri tenacitate i incomparabild darzenie, din folcloristicd un adevirat
apostolat si o neobositd ascezi pentru cliadirea operei sale exemplare..., - a acordat
incd din cea mai fragedi junie atentia cuvenita cercetdrii de teren i studierii cantecului
narativ. Numirandu-se printre cei mai tineri §i ultimii participanti la activitatea
echipelor studentesti ale gcolii sociologice a lui D. Gusti, dupi ce a demonstrat o
maturitate pretimpurie cristalizind prima sa cercetare de teren in studiul despre...
»conservatorul de prispd” al ldutarilor din Rociu - Arges si in lucrarea Procesul de
creatie al baladei populare romane (cu referire la ,,jurnalul-oral” , cintecul Focului
de la Costegti”; publicat in Revista Fundatiilor Regale, 8(1941), p. 558-598, si indata
remarcat elogios de D. Caracostea), O. Barlea a ucenicit o clipa i pe langd C. Briiloiu
in cercetarea de teren, aproape necunoscutd, a acestuia pe urmele Mioritei in
Transnistria”®, rimanand pentru totdeauna profund marcat de experienta §i
entuziasmul nemirginit al acestei revelatoare conlucrdri cu marele etnomuzicolog!

25 La care se adaugi si activitatea foarte sus{inuti desfisuratd la Slatina, mai apoi la Craiova, de
I. Nijloveanu, de asemenea fost student al lui D. Caracostea. culegitor care a publicat in anii 1970-°80
citeva valoroase volume de cantece (texte transcrise dupd inregistriri pe band3d de magnetofon; cu
melodii notate sumar de Marin Branaru).

26 Materialele culese in anii celui de al doilea rizboi din Transnistria, ca si culegerile din
Basarabia, au rimas cu griji ascunse in ,fondul secret” al colectiilor Institutului de Folclor din
Bucuresti...
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indats dupi infiintarea Institutului de Folclor din Bucuregti (...dupi trista experienta
a prizonieratului In gulagul sovietic...), racolat de M. Pop si H. Brauner si insércinat
cu intemeierea §i dezvoltarea sectorului de literatura populara, a intocmit in- 1950 intiia
sa ,lucrare” in noul context institugional - cercetarea (rimasd nepublicatd) asupra
baladei lui Radu Anghel (haiduc vestit in vremea lui Cuza, pe plaiurile dintre
Targovigte si Campulung). in anii 50, curind dupi dotarea Institutului (in 1951) cu
mijloace tehnice pentru inregistrarea folclorului pe bandi de magnetofon, a initiat
reluarea experimentald a unor culegeri ale lui C. Briiloiu din anii 1930-40 de la unii
ldutari din Muntenia cu bogat repertoriu de cantece bitranesti (Miticd Burcea; Firci
Paun...); colaborand apoi cu Al. Amzulescu la cercetarea de teren din zona Corabia
(in anul 1957), pe urmele vechii culegeri de cintece bitrinesti a Ini N. Pasculescu
(anterioard primului rizboi mondial). A realizat in 1962 o exceptionald
culegere-model de cantece batrinesti de la ldutarul-{iran Marin Dorcea-Modeleanu,
din Ciuperceni - Teleorman (cantiaretul cu cel mai bogat repertoriu individual
inregistrat pe bandd de magnetofon in colectiile Institutului de Folclor - 45 de cintece
bitranesti!). Este autorul unei interesante ipoteze (discutabile) asupra originii
Mioritei - colind de doliu” o si al unui remarcabil comentanu (de valoare comparabila
cu cel al lui D. Caracostea) asupra baladei Mesterul Manole?. in volumul al doilea al
lucrdrii Folclorul romdnesc (1983) a realizat neindoielnic cea mai substantiald si
originald privire de sinteza asupra cintecului bitranesc’

Amestec cu totul neobignuit de pasiune si luciditate, cilduzit, in tot ce a
intreprins, de rigoarea unei excelente formatii filologice si ndzuind neabdtut citre
desdvarsitd eruditie si absolutd exhaustivitate, Adrian Fochi (1920-1985) este
incontestabil cercetdtorul prin excelentd care, daruit cu o uriasd putere de munca si
neingiduindu-gi, cu programatica ardoare, nici o clipa de ragaz sau umani disipatie,
a trudit cu vrednici emulatie si deliberatd indiritnicie la clidirea sistematic a unei
opere literalmente fari egal in folcloristica romancasci actuald! Prcocuparea lui adanc
studioasd, indreptata cu excesiva tenacitate spre domeniul cantecului narativ formeaza
parcd in chip obsesiv 0 a doua naturd si aproape o mistica aspiratie a sa... A. Fochi
este astfel un ,,caz” strilucit de nobild ambitie - in cel mai bun in{eles al termenului -
de neobositd autodisciplind §i inepuizabild autoexigentd cheltuite cu nesaf spre
ostentativi monumentalitate umanistd, cu dorinta (nemdrturisita, dar vadita) de a se
aseza, voit §i programatic, pe urmele §i in vecinitatea unor ,,modele” mult ravnite,
precum Hasdeu si D. Caracostea... Lucrand cu febrild meticulozitate si stiruind cu
inversunare sub semnul unui pozilivism coplesitor (cu tendin{d metodic reiterata spre
cuantificare §i comparalism statistic...), principala trasaturd dislinctivi a operei sale
consti in reintoarcerea predilecta spre sagacilalea - oarecum depdgitd §i anacronici -
a folclorului ,,comparat” din veacul trecut! Opera sa, din nefericire pretimpuriu

27 Cf. O. Birlea, Miorita colindd, in , Revista de etnografie si folclor”, 12(1967), nr. 5, p. 339-347-
(Vezi §l idem, Efigii, Bucuresti, Editura Cartea Roméineasci, 1987, p. 60-61.)
8 Cf. ,Limba si lileratura” 3(1973), p. 547-556.
29 Cf. O. Birlea, Folclorul romanesc, Bucuresti, Editura Minerva, 1983, 11, p. 61-167.
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incheiatd, impune, oricum, prin largd amplitudine §i rodnicd productivitate.
Apropierea §i aseminarea cu Hasdeu si Caracostea nu este de loc exageratd, nici
hazardatd! Ca si acesti mari precursori, A. Fochi realizeazi studiile sale fidrd marea
risipd de timp, de energie si disconfortul inerent propriilor cercetiri de teren,
compensind, totugi, experienfa modicd a propriului contact nemijlocit cu specificul
oralitd{ii urmdarit pe viu in contextul siu natural, prin susginut efort studios, prin
desavarsit exercitiu filologic ¢i buni intuitie, infruptandu-se copios din ostenelile
altora, dar marturisind totdeauna cuviincioasa §i deplina sa gratitudine... Prin alt ciudat
paralelism, asemenea lui D. Caracostea, A. Fochi a intocmit monumentala monografie
a Mioritei in chip de-a dreptul surprinzator, chiar in primii ani ai carierei sale, izbutind
(in conditiile neobisnuit de grele ale cenzurii §i ale imixtiunilor editoriale de tot felul...)
s publice aceasti monografie, cu adevirat exemplara, chiar in anul disparigiei lui D.
Caracostea (1964)! Sintetizdnd succint: A. Fochi realizeaza apoi in curs de numai doui
decenii (1965-1985) cel putin incd 13 meticuloase micromonografii ale unor diverse,
dar pretioase . tipuri” narative: Doicin (1965), Unchegeii si Megterul Manole -
variante extrabalcanice (1966), Sora otrivitoare (1968), Nevasta vandutd (1970),
Arborii imbrdtisati (1972), Milea (1974/75), Canturea zmeilor (1978), Malmaritata
(1980), lorgovan (1982); ocupindu-se si de citeva ,jurnale-orale™: Trenul de la
Balota (1982), Brdancoveanu (1983), Oroveanu (1985); dar acordind o importan(a si
extensiune aparte cercetdrii tipului Femeia lui Putiphar (Vartici), ,cercetare
comparativi de folclor gi literaturd” (1982)... Intre timp, in cursul ultimilor zece ani
de activitate realizeazd doud ample cercetiiri de sintezd comparativd: Coordonate
sud-est europene ale baladei populare (1975), apoi Paralele folclorice. Coordonatele
culturii carpatice (1984), privind eposul roménesc in context sud-est european; apoi
in comparatie cu celelalte vecinititi. in anul 1980, publici sub titlul (nu tocmai
adecvat!) Esterica oralitdtii - poate cea mai intercsantd cercetare a sa, pnivind
mecanismul generativ al textului narativ romanesc -. Intemeiati pe o exceppionald
informalie bibliografici a la page, aceastd lucrare constd intr-o minutioasd §i
revelatoare aplicare la domeniul eposului romanesc a teoriei lui Milman Parry gi A.
B. Lord (despre caracterul esenjial ,formular” al oraliti{ii eposului homeric, cu
urmare in cercetarea sistematici a eposului viu, sirbo-croat...) Din nefericire, ultima
lucrare, enun(ata in subtitlu drept ,,incercare de sintezd™, (,.intocmit la finele carierei
noastre stiin{ifice” - dupd cum repetat o mentioneaza insusi autorut™ ...), Cantecul
epic traditional al romdnilor (1985) rimane adanc umbrit (parca de graba unui funest
presentiment !), neizbutind s& se ridice la indl{imea deplin corespunzitoare intentiei
(prin supidritoare excese declarative gi stdngace sublinieri retlorice de exaltare a
excelengei creatiei orale roménesti; este de altfel si lucrarea sa cea mai defectuos
aparuti, cu numeroase greseli de tipar !). Cu toate acestea, negresit §i cu deosebire

30 Cf. Adrian Fochi, Cantecul epic traditional al romdnilor, Bucuregti, Editura Stiin{ifici §i
Enciclopedici, 1985, p. 10; 458.
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harnic urmas al lui Hasdeu §i Caracostea, prin sarguinta si productivitatea cu adevarat
pilduitoare a operei fui, A. Fochi a izbutit s3 cladeasci o monumentald constructie,

laborios §i minutios alcdtuita, cu exemplara pasiune gi neasemuita vrednicie, inchinata
cu totald diruire studiului eposului romanesc...
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Al. I. Amzulescu (niscut in 1921) e cel de al treilea zelos cercetiitor predilect al
cantecului bitrinesc, din generatia celor formati in jurul anului 1940 in , $coala” lui
D. Caracostea; desfagurindu-gi activitatea, cu mult3 initiativa si statornica pasiune, in
cadrul Institutului de Folclor din Bucuresti (intre anii 1950-1983)... intr-o prima etapi
de lucru, vreme de un deceniu si jumatate (1950-64) preocupat de cunoasterea
temeinicd a vechilor culegeri de balade (din publicatii, ca si din materialele inedite ale
»arhivei Briiloiu™), dar trecind neintarziat la proprii investigatii de teren pentru noi
culegeri (cu posibilitdti sporite de ,,inregistrare” a baladelor, pe bandi de magnetofon,
incepand din 1951), s-a izbit din capul locului de nevoia imperioas3 a intocmirii unui
figier sistematic al cantecului epic. Se contura astfel, treptat, prin aceasta riaspunsul
cuvenil la ceea ce, incd din 1909, cu genialitalea-i clarvazitoare N. Iorga sugera
preconizand ci ,,...anume tipuri se pot alege din comoara neorinduita §i de valoare
inegala. [...] Aceste tipuri trebuiesc statornicitc pentru a ne putea indrepta in sfargit
prin haosul de frumuseta si trivialitate, de autenticitate §i cirpeald care ni sti innainte.
Numai dupi ele se mai poate incerca o clasare, o gradalie, si se poate face in adevar
ceva care si samene cu o reslituire™".

Intrucae insd, fard o bibliografie corespunziloare, si lipsit de ajutoare, nu ar [i
putut aborda pieplis §i intreg... occanul (incomensurabil !) al publicatiilor periodice
si regionale, Al. I. Amzulescu limitdndu-se in chip necesar gi ragional, mai intii la
materialul - oricum mai cert explorabil - aparut, in curs de un veac incheiat, in volume
si broguri, $i pe misura experientei tot mai consistent dobanditd prin contactul cu
fenomenul vire al cantecului bdtranesc (odatd cu bogate observatii direcle si
~informatii” concrete) de la {drani $i mai ales de la megteri lautari..., catre anul 1960
primele roade dobidndite i1 se ardtau, palpabil concentrate, in citeva certe si
promititoare realiziri, precum studiile: fon dl Mare, Balada cldcagului razvrdtit
(studiu alcituit inca din aprilie-mai 1950; publicat in Revista de Folclor abiain 1963!);
Rdscoala taranilor din 1907, oglinditd in folclor (ibidem, 1957); si mai cu seami
Céntecul nostru bdtrinesc (ibidem, 1960). Dupa cele doua antologii cuprinzand
variante sarguincios selectionate din culegerile Institutului: Vechi cdntece de viteji
(1956) si Voinicii (1958), in anul 1964 publica, in remarcabile conditii gralice, o
lucrare temeinici: Balade populare romanesti (3 volume) - cuprinzitoare sintezi
stiingificd a vechilor texte de cantece bitranesti, apdrute in trecut in volume §i broguri;
cu un amplu studiu introductiv (100 de pagini) abordand intr-o viziune innoitoare
problemele fundamentale ale genului; gi un ,,Indice tematic §i bibliografic” - intaia
injghebare concretd a unei tipologii si clusificdri generale a cantecului bitrinesc - 352
tipuri (rezumate §i ,,izvoare””) conturate pe baza unei bibliografii de peste 150 volume
si broguri (din care nu lipsea niciuna din vechile publicatii importante); aceasti parte
teoretici si metodologicd fiind urmati de o sistematicd selectie de texte (cite o
variant3-model pentru fiecare din tipurile stabilite in Indice)... Era, firi indoiali, o

ey supra, nota 20.
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lucrare de sinteza si deschizitoare de drum, in cel mai deplin inteles al cuvantului, in
munca de explorare metodicid si valorificare stiintificd a ,,izvoarelor” cantecului
batranesc... (De aceea se cuvine a considera ci, in genere, anul 1964 - 1a exact cinci
decenii de la debutul lui D. Caracostea ! - constituie negregit un prag $i un reper istoric
vrednic de retinut in evolutia cercetérii baladei populare roménesti: e anul dispari(iei
lui D. Caracostea; dar si anul aparitiet marii monografii a Mioritei, a lui A. Fochi...)
Un fapt cu deosebire semnificativ e insi totodata §i aparifia in 1964 a volumului intai
din tratatul de Istoria literaturii romane alcituit sub egida Academiei Romane; in care,
- desigur, nu intdmplitor, ci consfin{ind un punct de vedere inovator convenit prin
deplin consens cu Mihai Pop, responsabilul partii de folclor a volumului - genul
,,cantecului epic” se afla expus, divizal, prin doud subspecii, infitisate in mod distinct:
Eposul eroic (Al. 1. Amzulescu) si Balada nuvelistica (1. C. Chitimia, Gh. Vrabie).
A doua etapd in activitatea lui Al. I. Amzulescu - in curs de doua decenii
(1964-1983) -, e vremea deplinei sale maturitifi. A continuat in acest timp, cu
asiduitate, sirul laborioaselor cercetari de teren (cu numeroase impriméri de variante
integral cantate: toldeauna insofite de amanuniite $i lot mai sistematice biografii ale
interpretilor; de observaltii directe gi .,informatii” concrete privind .,biologia” genului:
despre legatura intre lext si muzicd, despre procesul ,,circulatiei” orale si mirturii
exprese dezviluind ,,gustul”, mentalitatea gi, in genere, universul esletic i istoric-cul-
tural al in-siderilor, (arani si l3utari (cAntdreti §i ascultitori)...; dar i stiruind, paralel
si alternativ cu aceasta, in munca, tot atat de obositoare §i migéloasa, de ,,transcricre”
de pe banda de magnetofon a textelor culese. urmdrind intr-un tel propriu §i minutios,
marcarea consecventi a impletirii versului cu cintarea... Pe aceasta baza s-a alcétuit
intr-un ristimp de zece ani: lucrarea cu caracter antologic-gtiintific Cantece
bitranesti (1974); s-au intocmit i liparit mai ales: Cantecul epic eroic (1981) i
Balada familialia (1983) - in care tipologia se afld sim(itor imbogi(iti cu referin(e.
si la textele din publicatii periodice, precum gi la numeroasele variante adunate in
Arhiva Nationali a Institutului de Folclor, pdnd lu anul 1970; aceste doud volume
fiind de altfe! i primele tomuri ale ,,Colectiei Nationale de Folclor™2. Au apdrut in
acesl interval de timp, intre altele, studiile de sintezi gi deplind originalitate Balada
populard in Muscel (in volumul colectiv Studii de folclor i literaturd - 1967) si
Stilistica oralitdtii cantecelor epice romanegti (1970); iar, in consonan{ cu semiolo-
gia, structuralismul, teoria comunicatici §i cea a modelelor: Modelul functional al
eposului eroic romdnesc $i Modelul uctantial... (1971); apoi Structura baladei fu-
miliale (1974) - cercetiri de profunda si esentiald schitare a structurii specifice §i
pentru definirea cu claritate a categoriilor cantecului naraltiv traditional, alcdtuind baza

32 Forma finali a tipologiei cuprinde: Cantecul epic eroic - 211 tipuri/ Balada familials - 173.
(Vezi si Al. 1. Amzulescu, Colectia nationald de folclor, in ,Revista de etnografie gi folclor” 39(1994),
wr. 1-2, p. 15-27))
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teoreticad pentru argumentarea (§i pe temeiuri formale) a diviziirii necesare a ,,balade-
lor” in subspecii ale cintecului nostru bitrinesc (Cantecul epic eroic/ Balada fa-
miliald)... Prin aceasta tipologia subiectelor se completa in chip [iresc, si progresiv,
cu tipologia formelor artistice proprii cantecului narativ traditional. Spre sfarsitul acestei
etape, doud studii micromonogratice oglindesc probabil treapta cea mai inalti a origi-
nalitatii §1 a priceperii dobéndite in exercitiul analizei critic-comparative §i in megtegugul
comentariului multilateral privind con(inutul gi forma variantelor unor tipuri de ex-
ceplional interes, din calegoria celor mai arhaice creatii ale eposului eroic romanesc:
Marcu si Gerul. Epilog doljean la o faimoasd controversd (1979); si indeosebi:
Comentarii pe urmele unui vechi cantec batranesc: Trei crai (1982).

O mentiune aparte se cuvine subliniata cu privire la nouu orientare, ini(iata in
acegli ani, a unei Incerciri de perspectivd cu lotul inovatoare, reluind cu multa
stdruintd studiul Mioritei pentru o explicare consecventd a istoriei §i intelesului
acesteia, sub semnul sugestiilor ivite mai ales din ultimele investigatii §i contribugii
ale lui Mircea Eliade despre stravechile rosturi istoric-culturale ale ,,ritualului de
inijiere”! S-au publicat astfel studiile: Observaiii istorico-filologice despre Miorita lui
Alecsandri (1975) si Noi observatii despre Miorita-colind (1979). (Aceste prime
contributii, Tncepand din sorocul implinirii a 125 de ani de la intiia publicare a
variantei Alecsandri, vor continua cu alte patru studii realizate pana in 1995.)

A treia etapd (finald) a activitd(ii lui Al. I. Amzulescu, se desfagoara cu aceeagi
intensitate dupd anul 1983. S-au tipdrit in acest timp: volumele Cantecul nostru
bitranesc (1986) si Repere si popasuri in cercetarea poeziei populare (1989) si
studiile: Ecoul unui motiv de baludd in Cronica Anonimului brancovenesc (1992); i
Un exceptional rapsod timocean - N. Gh. Vuaitig (1995) - micromonografie-model
pentru stadiul atins Tn metoda de cercetare a baladei populare (lucrare realizata dupa
transcrierea minutioasa a bogatului repertoriu, de 28 cdntece bdtrdnegti, ale acestui
cminent purtitor al traditiel genului, din aria laterald, trans-dundreana...) In aceasta
ultimi perioadd, apar inca patru studii (implinind un interval de doud decenii -
1975-1995) in continuarea temeinicei preocupdri a lui Al. I. Amzulescu de... ,,Mioril-
ologie’": Miorita. Controverse - restitugii (primele 120 de pagini in volumul Repere...,
1989); Pseudovariante ale Mioritei. si DI. N. Branda fagd cu Mioritologia... (1993);
ltinerur retrospectiv pe marginea mitului Miorijei vrancene (1995)...

Prin toate cele de mai sus, §i intr-o privire globald a rezultatelor obtinute de
O. Birlea - A. Fochi - Al. I. Amzulescu in a doua jumdtate a secolului XX, sub
semnul orientdrii si al impulsului stiingific hotarator datorat scrierilor lui D. Caracostea
(dintre 1915-1959), se poate aprecia c3, in cele opt decenii ale desfasurdrii activitagii
lui D. Caracostea urmatd de realizdrile principalilor siu ucenici (1915-1995),
culegerea §i cercetarea stiintificd a cantecului bitranesc a dobandit un curs sus{inut,
mercu ascendent - chiar daci in vidit contrast cu linia mereu coboritoare, in acest
ristimp, a procesului de firesc gi ireversibil declin, spre tot mai accentuatd slabire gi
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périsire a tradifici cntecului bitrinesc din circulatia vie a oralitétii folclorice... (ca
gen - desi extrem de pretiog - degi extrem de pretios - al creatiei tradi{ionale, dar a
cirui... intrare in eclipsd s-a produs - dupa toate informatiile culese -, incepand din
anii primului rizboi mondial)! Dupa o sula cincizeci de ani de la ,,descoperirea”
Mioritei (in 1846), vechiul cantec bitranesc (cu subspeciile lui: Eposul eroic/ Balada
familiald) se inscrie astdzi in tezaurul marii mogteniri cultural-artistice a traditiei
oralitdtii, ca una din realizirile specifice, §i printre cele mai insemnate vestigii ale
duhului gi ale istoriet nationale trecand, de fapt, cu fiecare zi tot mai mult, din creatia
si circulafia folcloricd vie, in patrimoniul valoroasei zestre, din fericire pentru
totdeauna pastrate: in pretioasele ,documente” adunate in Arhiva Nationald de
Folclor, incepand din anii '30, in nenumiratele pagini ale variantelor publicate in
decursul anilor in volume, brosuri, in reviste si ziare din tot cuprinsul {arii, acum
sarguincios cercetate in studiile de specialitate, ca una din contributiile de seama ale
poporului roman in contextul cultural-artistic al Intregii umanitagi...

Pentru a intregi cum se cuvine acest tablou de sintezi, la cele de mai sus trebuie
negresil addugale si alte memorabile striadanii, cu rezultate meritorii in munca de
culegere si cercetare studioasd a cinlecului batranesc, in ultimele decenii, in Bucuresti
si in (ard, (ba chiar si peste holare!). Mai inldi in ce priveste aclivitatea desfisgurati in
noi cercetdri de teren si publicarea de coleclii prin editarea unor materiale, rimase
multd vreme nepublicate; (dar gi tiparirca celor adunate din cercetiirilc intreprinse in
ultimele decenii)..., abia cu incepere din anii 1960 culegerile gi publicatiile de cantece
bitranegti ajung sd reinnoade prin contributii semnificative §i consistente tradijia
pretioaselor variante de balade culese §t publicate in anii 1920-50 (de T. Papahagi,
C. Nicoliescu-Plopsor, 1. Diaconu, C. Briiloiu, Cristea Sandu-Timoc...). In urma
straduintelor neabitute:depuse de 1. Serb si Iordan Datcu, inifiativa editoriali a
publicérii seriei de volume Folclor din Transilvania (cu incepere din 1962) si
indeosebi Folclor din Oltenia §i Muntenia (incepand din 1967) si Folclor din Moldova
(din 1969) - la Editura pentru Literaturd, devenitd mai apoi Minerva -, din ce in ce
tot mai numeroase, i valoroase, texte de cantece batranegti (zeci $i sute de variante
din culegeri vechi gi noi), sunt aduse la lumina tiparului in volume de cerla (inuta
stiintifica si in remarcabile conditii grafice... Pretioase culegeri r_cente, cuprinzind
materiale transcrise cu deplina fidelitate din inregistrari pe benzi de magnetoton - precum
indeosebi cele semnate de noua generatie de culegitori olteni: Angela Dumitrescu,
Aurelian Popescu, 1. Nijloveanu...; mai apoi Gh. Mihalcea (Tulcea), C. Manolache
(Prahova)... -, se adauga in anii 1960-1980 la pleiada vechilor culegétori (din prima
jumitate a veacului XX): Gr. Cre{u, T. Biligel, C. Radulescu-Codin, M. Gregorian,
Gh. Neagu..., imbogitind simtitor ,,tezaurul” colectiilor ,,clasice” (de la Alecsandri la
G. Dem. Teodorescu - Gr. Tocilescu - C.N. Mateescu - N. Pisculescu - T. Pamfile
- D. Furtuna...). Importante re-aparitii (in ,,ediii critice™) ale colectiilor: Alecsandri
(G. Vrabie; D. Murirasu), Maurienescu (Gh. Bldjan), G. Dem. Teodorescu (G. Antofi),
Gr. Tocilescu — Chr. N. Tapu (1. Datcu), C. Rddulescu-Codin (1. Serb), Pr. I. Barlea
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(1. Datcu), 7. Papahagi (Valeriu Rusu)... contribuie la revigorarea, consolidarea
textologica-filologic i readucerea corespunzitoare in circuitul stiin{ific a acestor colectii
fundamentale §i reprezentative pentru patrimoniul cantecului bitranesc.

Dintre studiile aparute In anii 1950-95, vrednice de mentionat sunt cele datorate
lui: I. C. Chifimia, Poezia narativd. Balada (1957) si unele consideralii din Folclorul
romdnesc in perspectivd comparatd (1971); dar mai ales 1. Talog, Baladu mesterului
Manole si variantele ei transilvdnene (1962) - cercetare profund revelatoare, reluati
si amplificatd in valoroasa monografie Megterul Manole (1973); [ceea ce nu se poate
spune si despre comentariul, cu totul absurd, privitor 1a Miorita in Transilvania (1981,
1983)!...]: R. Niculescu, Unele observatii asupra lui Pintea Viteazul ca personaj
istoric (1962); Consiante in structura cantecului epico-liric din Transilvania, Crigana
§i Maramures. Cantecul lui Vileanu (1966)33; Model si sens in balada populard
(1972)34: Ovid Densusianu §i actualitatea exegezei ,Mioritei” (1973); C. Eretescu,
Compozitie in balada ,,Ai trei frafi, cu noud -mei” (1966); Stadiul actual al cintecului
epic in Tara Lovigtei (1971); S. Ispas, Comentarii preliminare la ,,Vidros” (baladd si
colind) (1969); Observatii cu privire la funcfia ,,recunoagtere” in balade (1971);
Consideratii usupra buladei ,, Sarpele” in folclorul romanesc (1977); O noud interpre-
tare a unui text de cantec povestitor: Toma Alimog (1986); Domnul Chipor Crai
(1992); Stelian Carstean, Balada in folclorul Moldovei de Nord ( 1984)35.

Cercetitorii etnomuzicologi - din ale caror culegeri au rezultat, din nefericire,
prea pufine nolalii gi transcrieri muzicale publicate fatd de atat de numeroasele balade
inregistrate (pe cilindri de fonograf, pand in 1950; pe benzi de magnetofon, incepand

33 Lucrare, din nefericire criticabili pentru pre{iozitatea excesivi si pentru extrema pedanterie a
stilului!

34 Ipotezi care propune un model ,,matematic”, al cirui schematism, excesiv stiruitor in abstract
si generalizare, rfimane prea putin operant pentru tipologia si clasificarea practicd a baladei...

35 La cele de mai sus s-ar putea adiuga yi: 1. Nijloveanu, O baladd populard necunoscutdi:
. Cantecul lui Angealau” (1965); Anton Balotd, Geneza §i evolutia baladei lui Radu Calomfirescu (1966);
idem, Funcfiunea sociali a cantecului bdtranesc. De la balada ,.Sora pdcurarului” la Kira Kiralina”
(1968); idem, Circulafia guzlarilor prin jdrile romanegti (1968); idem. Balada de curte, un striivechi gen
literar romanesc (1969). Al. Popescu, O ipotezd in legditurd cu ,,Cantecul lui Prigcoveanu (1966); Elena
Ligia Georgescu, Analiza cantecului epico-liric . .Ciohdnay de la miori” (1969); Stanca Ciobanu-Fotino,
Motive epice in poezia folcloricd a zonei Marghita (1974); V1. Osiac i Aurelian Popescu, Huiducul Crefu
in documenie §i cantece populure (1973); Comelia Cdlin, Contributii lu cerceturea haludei | Juncu
Moruzi” (1978); Silvia Chitimiu, Baluda ,, Sarpele” in elementele ei strdvechi de culturd romdaneascd
(1979); 1. Oprisan, Penumbre ale unei balade: ,,Toma Alimog” (1987)... (Evocarea acestor lucrlri, ca gi
a celor ce urmeazi, departe de a fi exbaustivi, este in chip firesc §i deliberat selectiva...)
Un loc aparte ocup3, in acest context, consideratiile [ui G. Cilinescu despre balada populard (si
cercetitorii acesteia!), din tratatul de Istoria literaturii romdne, Bucuregti, Editura Academiei, 1964, p.
200 sqq., capitolul Arta literard in folclor, acesiea neformand un studiu ca atare, ¢i mai curind o seami
de originale §i pitoresti note de lecturd (sau... .Impresii despre™...), pot fi citite cu interes, mai ales pentru
spontaneitatea, savoarea §i stilul lor atit de spumos §i antrenant, plin de ironia (subiectivi) a... ,cititorului
fin de poezie™...
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din 195])36 - au publicat, totusi, unele studii rcmércabilc, precum: E. Comigel,
Recitativul epic al baladei (1954); Contributii la cunoagterea eposului popular cantar
(1962); La musique de la ballade populaire roumaine (1964); Ghizela Sulijeanu,
Poemul popular ,,Cand si-a pierdut ciobanul oile” (1967); Mucica baladei ,,Megsterul
Manole” (1969, 1971); si volumul Folclor din judegul Brdila. Balada sau cantecul
hdtranesc (1980); G. Habenicht, Povestea ciobanului care si-a pierdut oile. Genezd,
evolutie, tipuri (1968): A. Vicol, Aspecte ale relatiilor text-melodie in cdntecele epice
romdnesti (1972); Recitativul parlato in cantecele epice romanesti (1976); Constantd
§i variabilitate in structura arhitectonicd a melodiilor epice (1979); Preliminarii la
prelucrarea matematicd a melodiilor epice (1979); C. Prichici, Haiducul Pintea
Viteazul in traditia poporului nostru (1979)...

Citeva studii de seamd privitoare la cantecul bitrinesc au fost elaborate si
tipdrite in strainitaie: M. Eliade, Megterul Manole i Mdndstirea Argesului; i Mioara
ndzdrdvand - in volumul De Zalmoxis a Gengis-Khan (1970); Lorenzo Renzi, Canti
narrativi tradizionali romeni (1969); Rosa Knorringa, Fonction phatique et tradition
orale. Constantes et transformations dans un chant narratif roumain — Mogog
Vornicul (1978). O. Buhociu, Folclorul de iarnd, ziorile §i poezia pdstoreascd
( 1979)"; Helga Stein, Zur Herkunft und Alterbestimmung einer Novellenballade...
Die Schwiegermutter beseitigt die ihr anvertraute Schwiegertochter (1979); Jean Ure,
The circumstances of the renewal of a historical legend in the Balkans. The story of
the execution of a princely family in Constantinople as a historical motif (1980);
Margaret Helen Hiebert, Oral Compositional Style in Romanian Traditional Narrative
Poetry: The Songs of Constantin Staicu (1984).

imbucuritor e faptul ci dispunem astizi de cel putin trei lucriri de sintezd
monografici exhaustivd privitoare la capodoperele eposului romanesc: A. Fochi,
Miorita. Tipologie, circulatie, genezd, texte (1964); 1. Talog, Megsterul Manole.
Contributie la studiul unei teme de folclor european (1973); O capodoperd a baladei
romadnegti: Toma Alimog. Editie criticd §i studiu introductiv de lordan Datcu si Viorica
Savulescu (1989); iar recenta aparifie a lucrdrii Sabinei Ispas, Cdntecul epic eroic
romdnesc in context sud-est european. Cantecele pefirii (1995) oferi bune fagiduinte
pentru dezvoltarea continua a studiului cantecului batranesc, in viitor; toate cele de
mai sus dovedind de altfel ca entuziasmul romantic-vizionar al lui Alecu Russo, dintru
inceputuri, gi-a gasit deplina confirmare in amploarea gt temeinicia preocupdrilor
pentru culegerea si studiul cantecului batranesc: ,,C’est que cette poésie vierge de nos

36 Notatii muzicale, sumare si depisite, asemenea celor din vechi publicatii, precum cele din
volumele oltene semnate de M.I. Brinaru si Al. Buzerea, sunt prea putin concludente pentru a putea
contribui la dezvoltarea studiilor muzicale (abia daci ele pot folosi la ,,recunoasterea’™ unor variante)...

7 Versiunea finald, romaneasc3. a lucrdrii Die rumiinische Volkskultur und ihre Mythologie
(1974) cuprinde in partea a Ill-a - Poezia pastoreascd - numeroase referiri 1a cantecul bitranesc, cu
consideragi gi aprecieri in genere foarte discutabile...
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ballades populaires est vraiment sublime; et c’est dans ces airs et dans ces histoires
rimées qu’on respire la brise du pays, qu’on peut sentir le parfum antique qui est
répandu sur le sol de la Moldavie™®...

38 Cf. A. Russo, Scrieri, publicate de P.V. Haneg, Bucuresti, 1908, p. 220.
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STUDI ST MATERIALE

ROLUL ,EXPERIMENTULUI” iIN CERCETARILE DE FOLCLOR

GI1. PAVELESCU

Procedeu frecvent intrebuinfat in cercetarea stiintifici modernd, experimentul
consti in reproducerea artificiald sau in modificarea intenfionatd a unui fenomen, cu
scopul observirii lui in condi(tile speciale, create de cercetétor .

»3e intelege, aproape de la sine, scrie Lucian Blaga, ca experimentul esle o
metod3, ce depiseste prin natura sa observdfia simpld. A experimenta inseamni a face
din insdgi interventia activd a omului in mersul naturii, un izvor de cunoagtere |[...].
Experimentul, ca metodad, va cuprinde aga dar, ca un element sine qua non, interventia
aclivd din partea cercetatorului in mersul naturii”’ sau a fenomenului cercetat”.

Lucian Blaga deosebesle ,,experimentul incidental” sau spontan - ,,aga cum (i
se oferd Tn circumstantele obignuile ale vietii” - de experimentul metodologic, care
consti din ,,intrebuintarea lucidi si consecventa a experimentului”, care combinat cu
alte metode, ,,poate deveni izvor de cunoastere intr-un sens mai amplu, decit poate
{i de unul singur”3.

In epoca moderni, experimentul a fost utilizat in cele mai diverse domenii de
cercetare: fizicd, chimie, biologie, medicind, psihologie, sociologie, ctnologie etc. Ca
momente ,,cruciale” in acest domeniu, citdm apari(ia lucrdrii lui Claude Bernard (1913-
1978), Introducere in studiul medicinii experimentale (1965), studiile de fiziologie ale lui
Pavlov (1849-1936) privind rolul reflexelor conditionate in activitatea psihici, consti-
tuirea ca sliin(a a psihologiei experimentale, y1 mai nou a ingineriei genelice.

In domeniul stiintelor sociale, folosirea experimentului este de datd mai recenti
i are o aric de aplicabilitate mult mai limitatd. El este citat totusi ca metodi de
sociologii H.H. Stahl® $i Achim Mihu’. Romulus Vulcinescu citeazi §i ..experimentul
etnologic”, ca metodd de cercetare, carc ,urmircgte si creeze conditiile unei
experiente, provocate i urmdrite in desfasurarea ei concretd’™. El distinge
micro-experimentul etnologic, electuat de un singur cerceldlor $i macro-experimentul
etnologic, sau colecliv, ,.efectuat de institugiile gi organele de resort gtiin(ific, pentru

Mic dictionar filozofic, ed. a 1l-a, Bucuresti, Editura Politici, 1973, p. 195.

Lucian Blaga, Experimentul si spiritul matematic, Bucuresti, Editura Stiintifici, 1969, p. 59.

Lucian Blaga. op.cir., p. 190.

H.H. Stahl, Teoria si practica investigafiilor sociale, Bucuregli, Editura Stiinjifica, 1974,
. HO-111.

Achim Mibu, A.B.C.-ul investigatiei sociologice. Cluj, Editura Dacia, 1973, p. 99-119.

Romulus Vulcinescu, Dicfionar de etnologie, Bucuresti, Editura Albatros, 1979, p. 134.

vol. L.

WD bW —

RIEF. twm4! nr. S 6. p. 381-386, Bucuresti, 1996
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luarea unor decizii i elaborarea unor misuri care ating in parte structura materiala
sau spirituald a comunititii etnice vizate”'.

jn domeniul cercetdrii folclorului romanesc ,,experimentul”, mai ales cel de tip
spontan, a fost folosit de mai mul(i autori, pe care ii vom aminti in cursul expunerii
noastre. Tin si precizez insd, ca singurul folclorist roman - Ovidiu Birlea - consacra
in lucrarea sa deosebit de importantd Metoda de cercetare a folclorului (1969), un
capitol special - e drept numai de cinci pagini - intitulat simplu ,,experimentul
folcloric”. Asupra acestei metode autorul revine si in alte lucriri ale sale. In schimb
wiratatul” de folclor al lui Gheorghe Vrabie® si ,,manualul” universitar, semnat de
Mihai Pop si Pavel Ruxdndoiu, nu amintesc nimic in aceasta direclieg.

in preambulul articolului despre ,.experimentul folcloric”, Ovidiu Birlea face
aceasti justd observatie: ,,Prezenta lui (,,a experimentului”) nu e de cdutat in culegerile
amatorilor, fiindci el apare abia acolo unde cercetitori experimentagi au sim{it nevoia
unor verificiri, a unor preciziri mai aminuntite pentru conturarea caracteristicilor
folclorului si a legilor i,

La noi, experimentul a fost folosit mai ales pentru a urmiri gradul de
variabilitate si elementele constante ale unui tip in diferitele lui variante. Constantin
Briiloiu si Ion Diaconu au consemnat acelagi text cules de la acelagi informator, dupi
un interval de timp. in special trebuie studiat si aprofundat materialul publicat de Ion
Diaconu in monografia zonala Tinutul Vrancei - din care au apérut pani in prezent
patru volume si vor mai urma inca doud. lon Diaconu si-a facut din Vrancea natali,
un adevirat laborator de investigatie stiintifica a folclorului, aplicAnd experimentul
asupra unor informatori talenta(i. Informatiile pe care ni le oferd Diaconu in
introducerea primului volum gi in notele critice de la volumele III i IV, sunt
concludente asupra importanfel pe care autorul o acordad experimentului folcloric.
Dupi cum se glie, Constantin Brailoiu si Ion Diaconu au consemnat acelagi text cules
de la acelasi informator dupd un anumit interval de timp, de la cateva ore la cativa ani.

Acest lel de experiment a fosL exlins pe scard largad in cercetarea prozei populare
epice de citre Ovidiu Birlea ale cdror rezultale au fost publicate in cele trei volume
din Antologia de prozd populard epicd ' Autorul redi variante paralele, culesc de la
acelasi informator, dupi un interval de o luni sau trei-patru ani. De asemenea, au fost
consemnate variantelc aceluiagi tip provenind de la un informator-sursd si de la cei
care le-au inviilat de la acesta. ,,Ar lrebui ca pe viitor si fie adancit acest experiment,
urmirindu-se cum relin informatorii 0 varianta si o reproduc dupd anumite intervale

7 R. Vulcinescu, op.cit.. p. 134.

¥ Gh. Vrabie. Folclorul. Obiect. Principii. Metodd. Categorii., Bucuresti. Editura Academiei,
1970, 555 p.

9 Mihai Pop, Pavel Ruxindoiu. Folclor literar roménesc, Bucuresti, Editura Didactici si
Pcdagogicﬁ, ed. a ll-a, 1978, 380 p.

10 Ovidiu Birlea. Metodu de cerceture u folclorului, Bucuresti, Editura pentru Literatur, 1969,

. 94.

P ' Qvidiu Birlea, Antologie de prozd popular epicd., Bucuresti, Editura pentru Literaturs, 1966,
3 vol.
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.12 . s . . .. )
de timp” “. Experimentul ar trebui facut mai ales cu informatorii cu ,,0 memorie

exceptionald”, care retin povestirile de obicei dintr-o singurd ascultare. ,,Doar cu
acestia e indicat un atare experiment pentru a putea stabili limitele memoriei populare
si mecanismul transmiterii de la o generatie la alta pentru a arunca apoi lumina asupra
starilor din trecut cu privire la tradiia naragiunilor in prozﬁ"l‘. )

Gradul de variabilitate trebuie urmirit §i pe plan orizontal, la ci{i mai multi
informatori. Béla Barték atrigea atentia asupra lirgirii experimentului din aceasti
categorie: ,,0 melodie trebuie Inregistratd nu numai de la un singur cintiref (sau de
la un grup de cantireti), ci si de la al doilea, eventual al treilea cintéret (sau grup de
cantéreti). Dupi cateva zile, aceeasi melodie s fie imprimati cu acelagi cantéret, ca
sa putem vedea daci se schimba §i In ce misurd (tempoul, tonalitatea, interpretarca).
Una si aceeasi melodie sa fie inregistratd separat cu cantareli de diferite varste. Dupa
trecerea unui anumit timp, de exemplu 15-20 de ani, aceleasi melodii si fie inregistrate
in acelasi sat si dacd este posibil cu acciagi cantireti”

Cam n aceeasi categorie de fapte se inscriu sonddrile pe urmele vechilor
culegitori. Folcloristul cerceteaza dacd variantele culese In trecut mai vieguiesc i in
ce forma, pe cat posibil la aceiasi informatori sau macar la descendentii acestora'.

Despre cercetdrile folclorice ale lui Béla Barték am fost informat prima dati de
un coleg de la Liceul din Oriastie - Reisenofer, devenit mai tarziu, Tomescu, al carui
bunic, brigadier silvic, il condusese pe Béla Bartdk, inainte de primul rizboi mondial,
prin satele din zona Pidurenilor. Mai tarziu, in august 1940, cidlcam personal pe urmele
lui Béla Bartdk. prin satele din jurul Vagcaului: Camp. Cirpinet. Crigtior, Saliste si
Poiana. in comunele amintite Barték a cules in total 179 de melodii, din cele 371 cat
cuprinde colectia inlreagﬁ'h. in comunele Camp si Siliste mai triia, in 1940, inci vie
amintirea ancheltei lui Bartok, care ,,in vreme de pace aduna cantari cu granaforul™,
Noi Tngine am chestionat pe Mos Irimie din Camp, care a cantat din cimpoi pentru
Bartdk, peste 20 de ani. De la nepotii lui Mog Irimie am inregistrat 8 doine si 20 de
strigituri (hore). Mai multe doine culese din Camp se afld inregistrate §i de Béla
Barték. Cele mai multe strigaturi ce ne-au fost comunicate de Mog Blagu din Camp
sunt creatia acestui informator. Din familia Mog am avut mai mul{i informatori: Mog
Gavrig, 9 ani, Miarind Mosg, 20 de ani, Sofie Mos, 50 de ani, Rozalia Mos, 20 de ani,
si Blagu Mog, 20 de ani, deci o familie intreagi de péstratori ai folclorului liric.

De la Vagciu ne-am continuat periplul folcloric din august 1940 spre nord-estul
depresiunii Beiug prin satcle Migura, Chigciu, Bridet si Pietroasa. In aceastd zona,
cu cifiva ani mai inainte, facuse cercetidri Ovid Densusianu. Desi rezultatele anchetei
nu au fost publicate, amn cdutat si descopdr din informatiile camenilor urmele trecerii
marelui filolog $i folclorist. Chipul lui se inchega cu greu din ceata amintirilor, poate

12 0, Birlea, Metodu de cercetare, p. 95.

13 0. Birlea, op.cit., p. 95.

14 0. Birlea, op.cit., p. 224.

15 0. Birlea. op.cit., p. 95.

16 Béla Bariok, Cantece poporale romanegti din Comitatul Bihor, Bucuresti, 1913,
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cd i pentru faptul cd Ovid Densusianu era putin comunicativ. Un fel de ,,experiment
spontan’ a incercat si profesorul Mihai Pop, mergénd pe urmele lui Tache Papahagi
in Maramures. Relatirile ne-au fost ficute verbal §i se retereau la unele aspecte mai
mult anecdotice.

Personal, primele experimente folclorice propriu-zise le-am intreprins in vara
anului 1939, in Muntii Apuseni, in cadrul cercetérilor asupra magiei. Astfel, am cules
descantece de la doud surori din Sicel (jud. Turda) - Arion Valerie gi Anuta Gherman,
care, dupd propria marlurisire, au Tnvitat descintecele de la mama lor. Totusi
materialul comunicat diferi destul de mult. Tot in Mun{ii Apuseni am cules mai multe
variante ale aceluiasi descantec de la persoane diferile, ajungand la aceeagi constatare:
varianta se produce, ficind abstractia de variatia limbajului, numai prin substituiri de
imagini. Acestor variante le-am dat numele de interindividuale.

Alauri de acest experiment, am mai incercat o variantd a lui. Am cerut sa mi se
dicteze de citre acelagi informator acelagi descintec la anumite intervale de timp. Am
constatat astfel, ci de fiecare dald descintecul prezenta o allta versiune, uneori
inversandu-se chiar imaginile intuitive. Aceste variante, pe care le-am numit intra-in-
dividuale. prezintd o foarte mare asemanare cu cele inter-individuale, dovadi cd unul
si acelagi proces le produce pe amandouid. Descintitoarca creeazd de fiecare data
descantecul. servindu-se de materialul stereotip al imaginilor intuitive' . Dar nici chiar
atunci cind o tema arc o formuld tip, formula tip nu se pdstreaza intocmai, $i da nagtere
la versiuni (variante). Nici chiar acelasi informator nu pastreazi aceeasi structuralizare
a descantecului. Dovada o avem comparind descantecul de ,,soare sec” (insolatie) al
Vironicdi Martis din Filca dc Sus in cele doud versiuni ale sale, una reprezentand
manuscrisul informatoarei, iar alta fiind dictata'®. Acelasi lucru se poale vedea gi din
textele culese de la Raveca Roman din Cidpalna (Alba) ale descantecului de ,,bubid”
inregistrate la interval de un an (1938 gi 1939). in primul rind constatim ci versiunea
a doua este dubld ca lungime (a|d de prima: aceasla se explicd prin [aptul ca versurile
addugate figurau in 1938 in alte descantece'”.

~Experimentele” in domeniul folclorului magic le-am continuat i in 1971. in
primul rind le-am ciutat pe cele doui fiice ale descantitoarei Raveca Roman din
Cipalna, care mai traiau: Marie Duvlea, 87 ani, cisitoritd in Sibigel, §i Raveca Cernat,
89 de ani, casitoritd in Citunul Mirtinie din Sugag. Dar nici una din ele n-a retinut
nimic de Ja mama lor. Am stat de vorbd cu nora lui Maria Pati din Sibigel (tot
descantitoare) - Ana Zdrenghea, dar nici ea n-a ,,prins” nimic de la soacra-sa. Abia
Ana Santea, 87 ani, din aceeasi comuni, mai §tia unele descéntece, pe care declara ca
le-a invd(at de la Raveca Roman din Cipalna.

1T Cf. Gh. Pavelescu, Cercetdiri asupra magiei la romanii din Muntii Apuseni, 1945, p. 51.
18 Gh. Pavelescu. op.cit.. p. 113 gi 162-163.
19 Gh. Pavelescu, op.cit.. p. 113 i 142.
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Cu aceasla ocazie, am conslal ¢i descantecul dispare, nu numai o data cu ultimele
descintiiloare, ci chiar mai inainte, prin lipsa de utilizare, ca urmare a schimbarii
menlalitd{ii oamenilor. Nemaioferindu-se ocazii penfru descintat, textul descante-
celor se intuneca treptal in memoria oamenilor incé vii. Un caz elocvent il reprezintad
informatoarea Maria Pavelescu din Purcireti (Alba), care in 20 iulie 1934, cand avea
41 ani, ne-a comunicat mai multe descantece, pentru ca in 23 august 1971 (deci dupa
37 de ani), numai cu greu sa gi le mai aducd aminte, motivand la descéintecul de
,.obrintit’: ,,N-am mai descintat. N-am mai avut bube de acelea.” lar la descantecul
de ;,pocilur:“l" - din care nu-gi amintea absolut nimic - a exclamat: ,Maa'! cum am
uitat eu! ca si cand n-ag fi sliul!"m.

In legatura cu acest experiment de ..spilare a memoriei”, mai amintesc inci dou#
exemple. In luna august 1935 am cules mai multe doine cu caracter pastoral de la
Lenuta Bucur, de 23 ani, originard din Sugag. Era bicita la stdna din Canciu din Muntii
Sebesului. Am fost impresionat de bogatia repertoriului ei liric. Am reintilnit-o
intAmplator la o varsta inaintata, avea peste 80 de ani. Isi aducea aminte de intilnirca
noastrd, cu pesle jumitate de veac in urmd! Dar din repertoriul ei nu am mai putut
recupera nimic. Totul dispéruse ca si cind n-ar fi fost. Precizez ci nu este vorba dc
»senilitate™, ¢i de o amnezie pargiald. Un alt exemplu identic il reprezintd informa-
toarea Floarea Vlad. nidsculd intr-un citun al Cugirului, cdsétoritd in Purcireli, care in
28 iulie 1935 - avea 28 de ani - mi-a comunicat o intercsanti variantd a Mioritei cu
functie de bocet. Era analfabeta si de accea a precizat: ,N-am scris-o. Numa cu gindu
fieu am luat-o in cap”. Dar la virsta senectuii inaintate, la 83 de ani, nici ea nu mai
stia un singur vers. Ma Intreb daci ,,analfabetismul” celor doud informatoare n-a putut
fi o cauzi a demolirii memoriei? Si acum, inainte de a Incheia, un ultim experiment
folcloric, pe care imi place si-1 numesc ,experimentul de la Fantinele” (Cacova
Sibiului). Este vorba de varianta Mioritei de tip Vasile Alecsandri, culcasi din
Fantanele de la Gheorghe Thora. Textul a fost inregistrat in 1959 de profesorul
N.N. Munteanu si la magnetofon de etnomuzicologul 1. R. Nicola. Personal am
fnregistrat acelagi text in 1959 si in 1964. Toate cele patru versiuni cuprind in
general schema variantei lui Vasile Alecsandri, cu deosebirea - unele din ele sunt
mai lungi, altele mai scurte, dupd dispozitia inform.iorului, si dupd calitatea
memoriei in momentul anchetei. IThora declari ci a invitat textul din manualul gcolar
de clasa V-a, cind avea 11 ani, ceea ce insemneaza in 1918. Inainte de aceasta
dald, Miorita nu era cunoscutd in sat. In schimb se cunostea din batrani cantecul
Vioard, vioard, ce se cinta pe melodia Mioritei si pe care lhora l-a agezat la inceputul
variantei Alecsandri.

20 Gh. Pavelescu, Cercetdri de etnomedicind in zona Sebegului, in ,,Anuarul de folclor”, V-VII,
Cluj, 1987, p. 144.
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Vioara, vioara, De mi-ai inflorit?

Floare vineceoard, Doar cucul cantand

Ce ti-ai auzit, Mierla fluierand,
Mielugei zberand.

In continuare urmeazi indeaproape textul din varianta Alecsandri, la care lhora
mai adaugi gi alte versuri. Exemplu, dupa versul: ,gi-are oi mai multe”, Ihora adaugi:
in versiunea din 1959:

Ciute §i cornute Atdtea cornute;
Catd iarbd-n munte, Catd iarbd-n vale,
Atatea mioare.
Mai gésim interventii in dialogul intre cioban §i miorita:

lar stapanul ei, - Oid lditd,
De eu s-apropiut Mie drdgulifd...
Sio u-ntrebut: Eu ¢d se opreua,

Si astfel grdia...

De asemenca Ihora simte nevoia s3 motiveze complotul: ,,pe noi sd ne ia, sd ne
impdrteascd, sd ne risipeascd”. Versul ,.in camp de mohor” e inlocuit cu cel mai
adecvat ,.in codru la izvor™, iar dupd versurile , fluierag de os, mult zice duios’, Thora
adaugai: ,,de pica frunza pe jos/ Fluieragul mi-a canta,/ QOile s-or aduna’. Chiar i in
portretul ,,maicutei bitrane™ se inlocuiegte versul: ,,din ochi ldcrimand” prin ,,cu amar
plangdnd”. In total varianta lhora (1959) are 154 de versuri, in timp ce a lui Alecsandri
nu are decit 123. Acest fapt denotd ca poporul nu s¢ comporta pasiv nici chiar faja de
textele tipdrite si intervine intotdeauna in spirit creator, atunci cand textul tiparit nu-1
satisface pe deplinz'.

*

Drept incheiere. citim citeva sfaturi, pe care Ovidiu Birlea le da folcloristilor,
referitoare la experimentul tolcloric. Pentru a fi fructuos. experimentul trebuie si fie
bine condus §i executat in condilii corespunziloare. Experimentul trebuie delimitat
cu claritate, iar informatorii trebuie si fie reprezentativi pentru categoria cercelali.
Folcloristul este dator sd indice condigiile gi scopul urmarit de experiment, precizand
valabilitatea concluziilor, ,,precum gi alte indicagii, care si impiedice confundarea
artificialului din experiment cu firescul autentic”’.

! Gh. Pavelescu, Bulade populare din sudul Transilvaniei (studiu §i culegere), Sibiu, 1971,
p. 32-34.
22 O, Birlea, op.cit.. p. 96-97.
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COORDONATE ETNOSOCIALE ALE NARATIUNI POPULARE
LA AROMANII DIN REPUBLICA MACEDONIA

KLEANTI LIAKU-ANOVSKA

Cercetdnd creajia populard narativd a aromanilor din Republica Macedonia,
ne-am propus si studiem materialul cules prin anchete directe de teren sub mai multe
aspecte. Astfel, am acordat atentie nu numai volumului repertoriului §i genurilor
abordate de citre povestitori, ci si modului de prezentare, de povestire. In felul acesta
descoperim anumite triasituri de caracter ale individului povestitor, care se explicd
prin unele momente din biografia sa, prin conditiile social-economice §i care
cvidenliazd, in final, contribugia povestitorului in procesul de performare, de fapt de
re-creare a textului traditional.

Avind in vedere particularititile specifice ale etniei aromine, pe langi
intrebarile obignuite intr-o anchetd privind locul g¢i data nasterii, domiciliul,
deplasirile, credinta etc., a fost necesar sd punem gi alte intrebiri. Astfel, am pus
intrebiri referitoare la viata pastoreasci gi la transhumanta, la numarul membrilor
familiei, la raporturile Tn cadrul familiei etc. Toale acestea ne dau o imagine
cuprinzitoare asupra povestitorilor aromani, contribuind la clarificarea unor episoade
din textele narate.

Dintre studiile in care basmul esle abordat cu cele mat noi metode, cele care iau
fn consideratie aspectele de ordin social cuprind comentarii imiportante privind
structura st continutul textului narativ. Se stie ca basmele contin multe informatii utile
nu numai pentru folclorist, ci $i pentru etnolog, sociolog, antropolog, lingvist, ca i
pentru cercetatorul culturii populare in general.

In introduccerea la colectia unicd, pand astdzi, de basme aromane, Per. Papahagi
precizeazia modul in care a cules gi a notat in scris textele: ,,Graiul am cautat sa-1
reproduc cu deplina scrupulozitate. M-am silit sa culeg sistematic, nealterind nimic.
Sfortirile mele au tins sd reproducd cuvant cu cuvant spusa povestitorului. Uneori am
reusit, altidatd poate nu, cici la neputin{a mea de a transcrie repede povestea, orice
intrerupere de a opri pe povestitor, spre a vorbi mai rar, de a mai astepta nitel, il ficea
si-gi piarzd uncori girul, alteori sd repete acelagi lucru. Apoi prin intreruperi se pierde
tot farmecul, toata cildura ce pune povestitorul in basm™"'.

Cercetitorul de astizi al prozei populare are posibilitatea s foloseasci cele mai
moderne mijloace tehnice de inregistrarea textului oral, prin care se inldturd multe din

' Per. Papahagi, Busme uromdne i glosur, Bucuresti, 1905, p. XXVI. Problemele de metodi
privind cercetdrile de teren sunt tratate de O. Birlea, Metodu de cerceture a folclorului, Bucuresti, 1969,
p- 37-49.

R.EF.. tom 41, ur. 5-6, p. 387-393, Bucuresti, 1996
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neajunsurile semnalate de invitatul aromén la inceputul veacului. Cu toate acestea,
unele inconveniente riman, cici §i cercetdtorul actual este nevoit adesea sa puna
povestitorului intrebéri cu privire la continutul textului narat, la semnificatia unor
pasaje din naratiunc etc. Chiar daci, pentru a nu afecta cursivitatca textului, intrebdrile
se pun dupda ce povestitorul si-a incheiat naratiunea, completirile, precizarile si
nuantarile pe care acesta le face se prezinti caad ao suri scoase din contextul lor
natural. Prezen(a insisi a cercetdtorului face ca mediul in care se realizeazi naratiunea
s nu fie cel autentic traditional, determinind ,,adaptarea la partener” a povestitorului.
Misura in care, in Tmprejurdrile date, textul rimane ,,nealterat”, pistrandu-si
autenticitatea, depinde de talentul anchetatorului in realizarea unui contact firesc atat
cu povestitorul cit gi cu persoanele din anturajul acestuia (membri de familic, rude,
cunoscuti, pricteni), care asistd cventual la performarea textului”.

Am evocat citeva aspecte legate de contextul comunicdrii i de obtincrea unor
informatii suplimentare privind narafiunea gi persoana care o performeazi pentru ca
de ¢le depinde intelegerea de ciitre noi a actului narativ, in fond a procesului
permanent de ,,re-creare” de citre povesltitor a textului naral.

Intr-o cercetare ampli efectuati de-a lungul mai multor ani, ale cirei rezultate
le-am publicat recent3, ne-a preocupat, printre altele, raportarea naratiunilor lasta -
tutul social al povestitorilor aromani. In informatiile culesc de la povestitorii
aromini ne-au interesat - aga cum am mentionat mai sus - datele individuale, precum
sexul, virsta, gradul de instructie, religia, starea materiald, darmaialesocupatia,
care reprezintd ansamblul activititilor colidicne repelate gi al activitétilor adiacente,
n mésuri si determine in gradul cel mai inalt statutul social al acestora’. In ceeace priveste
ocupatia povestitorilor, expericnta de teren ne-a condus la stabilirea a doua mari grupuri:
este vorba de aromanii pastori $i de aromanii carc practicd diverse meserii’.

2 Este vorba, in acest din urmi caz, de formarea unui auditoriu auentic in jurul
povestitorului, fapt care contribuic la inldturarea .barierelor” in comunicarca dintre povestitor gi
cercetiitorul avizat. Cf., in acest sens, A. Popvasileva, The Vlachian Folk Stories in Macedonia, Skopje,
l99l.q. 135-141. .

4 Kleanti Liaku-Anovska, Conuje.inama npunagnocm i@ napoguume pacyaxyoeayu
B.tacu. The Origin of the Vlach Folk Story Tellers, Skopje, 1995. Studiul nostru sy bazeazl pe materialul
narativ cules de la principalele grupuri de aromani din Republica Macedonia: Zrdmostcni - regiunea
Ovée Pole; fdrgerofi - localitatea Goma Belita (Beala de Sus); inoscopaleni (in amestec cu grimosteni)
- localitatea KruSevo (Crugova); gopegeni - localitatea Gopes. Aceste grupuri corespund cu cele
identificale, pe baza graiurilor aromanesti vorbite in Republica Macedonia, de Nicolae Saramandu, in
lucrdrile: Le parler aroumain de KruSevo (R.S. de Macédoine), in ,,Revue des études sud-est
européennes”, XVII, 1979, nr. |, p. 153-162; Hurta graiurilor aromdane yi meglenoromane din Peninsulu
Bulcunicd, in ,,Studii si cercetdri lingvistice™, XXXIX. 1988, or. 3, p. 225-245.

4 Cf. Sacioloski leksikon, Belgrad, 1982, p. 750.

5 De arominii cazangii din Strumifa ne-am ocupat intr-o cercetare speciald; cf. Kleanti Anovska,
Nasanyucsuom sanaem so Cmpysuya in JMakcaonckn gouk.aop , XVIII, 36, Skopje, 1985,
p. 95-101. Men(iondm aici faptul ci. la inceputul secolului nostru, Per. Papahagi ii repartizase pe aromani
tot in doud mari grupuri: aromani sedentari si aromani pdstori (cf. Per. Papahagi, Din literatura poporani
aarominilor, Bucuregti, 1900, p. 343; pasajul respectiv e reluat de autor in Basme aroméne §i glosar, Bucuregti,
1905, p. VII-VII). Aromiinii care practicii diverse meserii, din clasificarea noastr3, se incadreazXi in grupul
arominilor sedentari, desi in prezent §i aromanii pastori din Republica Macedonia sunt sedentari, ei
nemaipracticind transhumanta dupi al doilea rizboi mondial.
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La aromanii pastori ciobanul apare, adesea, ca un erou in basme i in povestiri.
Citre el se indreaptd simpatia povestitorului: ciobanul este prezentat dintr-un unghi
psihologic, relevandu-i-se cinstea gi taptul cd face fatd unor imprejuriri dificile.
Aproape in toate povestirile, ciobanul sdrac §i supus apare in opozifie cu stapanul
bogat i puternic. Aceasti opozific nu apare in cazul aroménilor care practici meserii;
acegtia modificd varianta traditionald a narafiunilor din perspectiva statutului lor
social. )

Povestitorul Mial Dumu (51 dec ani) a fost cioban in munti timp de 37 de ani.
Pdrmif ti luplu (Povestea lupului)6 este o narajiune tipic pdstoreascd, in care
povestitorul introduce elemente privind viata grea a ciobanului, de exemplu, multe
nopti nedormite pentru a supraveghca turma: ,,trei anj di dzdli nu escu durnjit la oili
aesti” (de trei ani de zile n-am dormit la oile astea). Povestitorul introduce in povestiri
elemente ,,actualizatoare”, referitoare la schimbirile din modul siu de viatd din
momentul in care nu a mai putut fi pastor, imbri{isdnd mescriile de timplar si de
mecanic auto. Prin asemeneca elemente tematica traditionali a povestirilor pastoresti
se schimbi In mod radical, reflectdnd noile realititi sociale, fapt care determini, pe
de o parte, modificarea naratiunii, dar care asigurd, pe de altd parte, supravietuirea ei.

Un alt povestitor pastor, Mita Gorciu (87 de ani), a lucrat de la varsta de opt ani
ca cioban. Din analiza basmelor povestite de el reiese ci mulle elemente sunt strins
legate de preocupirile sale. Astlel, in toate variantele tipului AT 930’ care ne sunt
cunoscule apare negustorul bogat care igi petrece intimplator noaplea in casa saracului
in a treia noapte din viata nou-niscutului. in varianta povestita de Mita Gorciu
negustorul e inlocuit cu stipanul de oi bogat: ,,un chihde, avut celnic™®. Aceasta
schimbare este de Inteles dacd avem in vedere cd Mita Gorciu a fost, timp de 50 de
ani, cioban la mai mul(i stipani. Povestitorul se identificid cu personajul sirac din
basm, cédruia i s-a ndscut un copil: ,,Shi ira un oarfdn. E, ca mine tsi escu adunat tut
stog"9 (Si era un om sarac. Aga ca mine, care sunt sdrac lipit pamantului).

[ta Steriova (45 de ani) este unul dintre rarii &)ovcstitori bilingvi, ea putind reda
acelagi text in aromani gi in slava macedoneani'’. Prin arta sa, Ita Steriova reugegte
s relind atentia auditoriului, povestind ore in gir, firi pauzi. In timpul inregistririi
celor 37 de basme si povestiri din repertoriul povesliloarei“, Ita Steriova ingira in
acelagi timp tutun, fiind lotodala atentd la reactiile auditoriului gi adaptand textul in
funclie de aceste reactii. Desi aclivitalea Iiei Sleriova nu este legatd direct de péstorit,
basmele si povestile sale abundi in elemente din care rezulté ci sursa lor este mediul

6 Cf. Kleanti Liaku-Anovska, op. cir., p. 143-144; la paginile 45-47 apar informalii despre
Mial Dumu. '

7 Cf. Antti Aarne and Stith Thompson, The Tvpes of the Folktale, Helsinki, 1961.

8 Kleanti Liaku-Anovska, op.cit., p. 189; pentru date despre povestitor, cf. p. 52-56.

9 [bidem.

10 In legturd cu povestirea bilingvi. of. A. Mousacunesa. A eojasunnomo pacvaxyusamse na
TRAPO, UM HIPUKGLINMW IURITIO-MILKC, DICK Y M VAKE, ID1ckoALa sy peranum), Skopje, 1987.

' Pentru o parte din acest repertoriu, cf. Kleanti Liaku-Anovska, op.cit., p. 197-258; informaii
despre Ita Steriova la p. 58-65.
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pastoresc. Acest lucru este semnificativ, cici ne releva vitalitatea repertoriului cu
tematic3 pistoreascd, ce se pistreazi i se transmite chiar dupi ce grupurile devin
sedentare. O precizare trebuie ficutd. , Adaptirile” si ,actualizirile” la realitatea
cotidiand a mediului pistoresc, care apar in unele nara{iuni, nu apartin Ifei Steriova,
fiind preluate ca atare, odati cu textul, de la povestitorii ciobani; ele reflects, in mod
in@'rrccl, statutul social al acelor povestitori.

Viorica Chiuca-Iota (90 de ani) este un excelent povestitor de basme fantastice
si de anecdote §i o foarte buni cunoscitoare a obiceiurilor, cintecelor gi ghicitorilor.
Provenind dintr-o familie de cazangii, se intelege de ce in povestirile sale face o
ierarhizare a profesiilor, de la cele prost cotate pani la cele foarte apreciate'2. In
povestirea Ti dervishlu (Despre dervig), Viorica Chiuca-Iota relateazi intr-un mod cit
se poate de ilustrativ cum s-a imbogitit omul sdrac: ,,Sh-ira und oard un dervish. Ira
oarfdn [...]. U vindu [chiatra di diamant], sh-acumprd duchenj, loclu sh-lu bdgd
pi-aradd, cu hane, cu lucre. Pramdteftu s—featse"13 (A fost odatad un dervig. Era sirac
[...}. A vandut [ piatra de diamant], §i-a cumpdrat priivalii, gi-a ordnduit locul, cu han,
cu lucruri. S-a facut negustor).

Subiectele narative din povestirile informatorilor nogtri — in randurile de mai sus
i-am mentionat numai pe cétiva dintre ei 4 _ sunt atat realiste cat si fantastice, existand
s1 povesli despre animale: tipurile AT 155, AT 212, AT 301, AT 325,
AT 570, AT 670, AT 700, AT 889, AT 930, AT 1082, AT 1370, AT 2025 i
multe altele. Basmele cu subiccte fantastice apar indeosebi la aromanii pastori.

Constatirile noastre contrazic opinia exprimati, cu un secol in urmi, de Gustav
Weigand (pe baza celor noud basme gi povestiri culese de el de la cateva grupuri de
aromani), cu privire la saricia genului narativ la aromanii pastori; Limi pare, dupa
experien{a mea, ca populatia pastoreasca nesedentara e mai bogala in cantece, dar mai
putin bogatd in povesti in raport cu populatia sedentara gi cd, in cadrul acesteia din
urmad, cea agricold posedi fondul cel mai mare de Eovestiri l..-]. Numai unul din celc
noud basme [... | mi-a fost povestit de un p.?nslor"l

impotriva acestui punct de vedere exprimat de G. Weigand s-a pronuntat Per.
Papahagi: ,.Cu destuli parere de riu constatdm ca invitatul gecrman, condus de cele
citeva basme culese de dansul (9 in total) cauta si se pronunte in fond despre aceasta

12 Informatii suplimentare despre accasti povestitoare apar la Kleanti Liaku-Anovska,
op.cit., g 78-83.

13 Kleanti Liaku-Anovska. op.cit., p. 337, 339.

14 n Jucrarea noastri, citati la nota 3, apar 18 povestitori, de la care am re{inut 40 de texte; cf.
Kleanti Liaku-Anovska, op.cit., p. 43-90 (informatii despre povestitori) §i p. 123-357 (texte).

15 Gustav Weigand, Die Aromunen, I1. Leipzig. 1894, p. 210. Un punct de vedere aseminitor a
exprimal recent P. Vlahovid, care sus{ine ci din tradi(ia narativa aromaneasci lipsesc basmele fantastice;
cf. P. Vlahovié, Narodni i emicke zajednice sveta, Belgrad, 1984, p. 267, unde se afirma urmitoarele in
legiturii cu creatia populari aromaneasci: ,.Sunt dezvollate 1oate genurile de creatie populari. Este vorba
de poezii lirice si epice, balade, proverbe, ghicitori i povesti. [n aceastd creatie nu existi povesti cu fiin{e
fantastice. In gencral, este vorba de comercianti si meseriasi, de imbogilire §i de prestigiul persoanei in
societate”. Pentru o opinie diferith, cf. \. llousacwiena. {wojasuvnomo..., p. 314.
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comoara a aromanilor! Ci poporul pastoral cste foarte bogat in tot ce atinge literatura
poporand, nu incape nici o indoiald pentru cine se opregte solid s&-1 cerceteze™'®

Nu se confirmi nici opinia lui Gustav Weigand cd nu ar exista ,,un gen de
povestiri specific aromanesc”; singurul basm povestit de un piéstor .,se recunoagte
imediat ca un imprumut strdin. Astfel, nu se poate spune ca ar exista un gen de povestiri
specific aroménesc. Categoric nu, pentru toate | povestirile | se gisesc destule paralele
nu nume711 in literatura populari a popoarelor balcanice. dar §i intr-un spatiuv mult mai
fntins” *. Si1n acest caz realitatea ¢ alta, fapt remarcat deja de Per. Papahagi in aceeagi
luare de pozitic fagi de afirmatiile lui G. Weigand: ,,C3 n-ar exista un gen specific de
povesti aromine, credem ci d-nul Weigand. dupa aparitiunea Deceurilor aparute in
lucrarea Din literatura poporand a aromdnilor, precum si dupa aceasta colectiune, nu
va mai sustine o pirere ncfondatd. Legendele referitoare la zmeii din Pind, la pastorl
si la tot ce se atinge de viata pastorald, credem c& numai stofa striini nu poate fi~!

Urmitoarea apreciere nuan{at formulatd de Per. Papahagi corespundu
conslatirilor facute de noi cu privire la specificul naraliunilor populare aromane, la
aproape un secol dupa coleciia de basme publicatd de invijatul aroman: ,,De altfel,
trebuie si recunoastem ci sunt foarte greu de stabilit marginile unei povesti si de
dovedit originea ei. Caraclerul etnic al unei povesti il formeaza situagiunile particulare
sub cari ni se povesteste si cari, de cele mai multe ori, sunt nationale. Aga, de pildi,
nasterea, nunta, moartea, credingele in ursitoare etc. sunt infatigate potrivit cu datinile
aromanesli daci basmul este poveslit la aromani. si altfel dacd basmul acelagi se
povesteste de un alt popor"“

Plecand de la teoria empirismului. este necesar si relevAm particularitigile
mediului in care se realizeaza actul naratiunii. Cat priveste ambianta (raditionald,

16 Per. Papahagi, Busme aromane i glosar. Bucuregti. 1905, p. XXV. Cf. si Rumdinische Mdrchen
auferhalb Rumdniens, hrsg. von Felix Karlinger, Kassel, 1982, p. 8: unele basme ,se plaseazi foarte
clar in domeniul unei culturi pastorale”. Precizdm cd, dintre cele 20 de basme §i povestiri provenind din
afara teritoriului Romaniei. Y sunt culese de la aromini din Epir. Macedonia gi Albania.

17 Gustav Weigand, op. cit., loc. cit.

18 Per. Papahagi, op. cit.. loc. cit. O confirmare recentd o conslituie narajiuniie confinind
fenomene supranaturale culese de A. Bouzbouki de la aromanii din Pind; cf. Aviovn A. MarouCurouky,
AULOEVTIKES 16 TOPIES TAPAPLGIKOV AIVOHEVAOY anto Tnv [Tivdo, Atena, 1983. Texte aseminitoare
provenind de la dacoromini (zona Muntilor Apuscni) au fost publicate de Maria lonifd. Cartea vilvelor

(Legende din Apuseni). Cluj-Napoca, 1982,
19 Ibidem. Doui clemente striine constatd Felix Karlinger In basmele arominesti: ., Doui

fenomene putem observa in basmele aromine 1 meglenoromine: - folosirea vechilor denumiri turcesti
pentru functionarii publici. ca §i pentru alte grupuri profesionale §i, de asemenea. pentru valorile
monetare i unitdfile de misurd: - diinuirea unor resturi de mituri antice sau. cel putin. a numetor
lor” (Rumndinische Mdrchen. p. 9). De asemenca, autorul consemneazd prezenga unor elemente arabe
(patrunse prin filierd turceascd). semnalate $i de G. Weigand, dupd care adaugid: .Mai tare decit
asemenea influene, intr-o epoci cu care Weigand cra conlemporan. ne surprind molive care ne poarld
in trecut pan3 in Grecia antici”. (ibidem, p. 10). Motive mitologicc grecesti sc regisesc in basmele
meglenoroméne, asa cum a aritat recent Maria G. Papagheorghiou in ampla Jucrare in douii volume
(texte sl sludlu) Mapia T Hanaycmpylou Hapauoela andé pbloug apyaiwv eklnvmmv
1tomnuu)v £pyov mov ydOnKav nol oAia mapouvdla Tov Plaxopdvov yopiov Ikpd
(Awvpvitea), Salonic, 1984.
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constatdm cd este considerabil schimbati fata de trecut®. Noptile lungi de toamna si
de 1arnd petrecute OdInIOdl‘d de pistori in colibe creau conditii prielnice pentru
povestirea basmelor™ . Astizi nu mai existi vatra pentru foc, nu mai existi marea
lamilie patriarhali. In zilele noastre, basmele se poveslesc in casd, cand I'amlha se
reuncste de sarbatori, se povestesc in cafeneaua satului, Tn pauzele de lucru la muncile
in colectiv cte. Este evident ci noua ambianti determind unele modificdri in structura
si, uncori, chiar in conginutul naratiunii.

Anchetcle noastre de teren In ,Jaromanii din Republica Macedoma aratd ca
povestesc atat femeile cat §l7t1)11bd[n ~. Femeile au invi{at basmele §i povestile de la
membri apropiati ai familiei™. In felul acesta. femeile sunt cele care continui traditia
povestirii in familic. contribuind la educarea copiilor, ccea ce inscamni ¢i basmul are
si o functie didactici.

in ceea ce-i privegte pe povestitorii barbati, lucrurile stau altfel. Fic ¢ este vorba
de pastori, fic ci este vorba de mesceriagi. povestitul reprezinti un act indispensabil
pentru modul lor de viagi. In cazul acesta. povestca nu are ca scop numai
divertismentul. ¢i constitie un mod de a face mai suportabilid o existentd monotona,
plini de greutiifi. Astfel, informatorul Cocea Stabe (80 de ani) din Crugova ne-a relatat
c. lucrind ca zugrav in diverse echipe, aproape y} ficcare scard, dupd o zi de lucru
istovitoare, povestea basme tovaragilor de munci”

Accst caz nu cste izolat. Din literatura de specialitate strdind, mcentiondm
monografia lui D. Samucl consacratd povestitorului de origine romani din Ungaria,
Vasile Gurzau. liictor de lemne, care gi-a petrecut o buni parte din viali la padure,
in diferite echipe de lucru. Povesglile spuse de el membrilor acestor echipe erau
intotdeauna binevenite in momentele de pauza ori de odihna®. in societatea moderna
liccare mediu social are felul sdu de a se relaxa, In cazurile evociate mai sus fiind vorba
de recurgerca, in acest scop, la modalitatea tradifionald a povestirii. Un bun exemplu,
n acclasi sens. este si povestitorul maccdoncan Ivan Topuz. miner din satul Smilevei,
de langd T. Veles. Deseori, cu povestile sale, Ivan Topuz aduna minerii in jurul siu,
care se odihneau in timp ce-1 ascultau®®. Exemple de acest gen sunt numeroase. atat
in tradi{ia orald aromdini gi slavi macedoncand, cit gi in cca mondiala.

e in acest sens, A, Homaaiccn. Cospe. wenama  Cocnoiid na napogiuine
npu:. n.nu ao 0P Mavegonuja. in Mareonekn poakaop - XI1724, Skopje. 1979.
rcr PLI’ P.Ipdhd"l Rasme aromane i glosar. p. VII-VIII (capitolul Cand se povestegte la

aromani?) si p. XX XX (capitolul Alte imprejurdri in cure se povestesite).

22 per. Papahdgn op.cit., p. VII-VIIL vorbeste numai despre povestilori femei. degi in cuprinsul
volumului existdi 3i basme culese de la barbati. Toate ..istoriile™ cu intampliri supranaturale culesc de
A. Bouzbouki de fa arominii din Pind (cf. lucrarca citatii in nota 18) au fost povestite de birbati. Basmcle
si povestirile culese de Maria G. Papagheorghiou de la meglenoroménii din Liumnita (cf. lucrarea citatd
in nota 19) pro\'m atat de 1a lemei. ¢iit §i de la barbagi.

Sar B Hponn. Cneyapura  goaswiopa. PoTinTop 4 GEUCHIELNEILHOC N,
Moscova. 1973, p. 15-33.

2 ¢f. Kieanti Liaku-Anovska, op.cit.. p. 72-75 (informatii despre Cocea Stabe), p. 288-309
(pov ullrl spusc de Cocea Stabe).

35 Cf. D. Simucl. Vasile Gurzdu magvar és romdn nvelvii meséi. Budapesta, 1968, p. 393.
3 Cf. AL p. 20-21.
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Povestitorul aroman, cunosciand, de obicei, mat multe limbi balcanice, are
avantajul cd isi poate imbogi(i repertoriul cu povesti sau motive preluate de la
popoarele cu care a conv:e(un sau convieuieste (slavi macedoneni. greci, bulgari,
albanezi, lurci, sarh|)' asadupa cum §i tradilia narativa orald aromani poate influenta
mediile a]nglou_ Analizele noastre aratd ¢a in povestile aromanilor din Republica
Macedonia se Intilnesc elemente  preluate  din tradigia  narativi a slavilor
macedoneni>’. Acest fapt sc constatd indcosebi in ciclul povestirtlor despre femcile
lenege.

Aromanii din Republica Macedonia pastreaza si transmit cu fidelitate, prin
povestitorii populari in graiul matern, un fond narativ tradigional si specilic, chiar daci
basmele i povestirile lor isi gisesc unele corespondente - cum e firesc - in tradifia
narativd a popoarclor balcanice gi chiar in cea mondiali.

Institutul de Folclor Marko Tepenkov™
Skopje. str. Ruzveelova, nr. 3

27 Cf. Kleanti Liaku-Anovska. op.cit.. p. 29-30. CI.. in acesl scns. §i Rumdnische Mdrchen. p.
6: .. Vecinii lor [ai romanilor] erau sloveni, croafi, sarbi, albanezi, greci, wurci §i bulgari, si de la acegtia
¢i [romanii ] nu numai ci au preluat in dialectele lor elemente de limba, dar [ ...] gi povestile lor prezinta,
in misuri mai mare sau mai mica, influente din nara(iuvnile populare alc acestor popoare”.

28 cf. A. Monmacunena. Taojazusnomo..., p. 53-38.

29 Cf. Kleanti Liaku-Anovska, op.cit., p. 29-30.
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SEMANTISMUL NUMARULUI §I AL CULORII iN
DESCANTATUL TRADITIONAL TERAPEUTIC

NICOLETA COATU

La nivelul mentalitifii imaginare arhaice, ,numerele au oferit o bazi
preferentiald elabordrilor simbolice™, relevand prin valoarea lor numenali, ,,nu numai
cantitdfi, dar gi idei si for;e"'. in perspectiva simbolici mito-magic3, fiecare numir
igi are propria personalitate, semantismul particular, armonizand specific fiinfa umana
si fiin(area, cu legile cosmice.

intr-o privire de ansamblu, fcnomenul traditional al descantatului evidentiaza
simbolismul a doud numere de bazi. 2 si 3, releviand perechea par-impar.

Integrat conceptiei dualiste care fundamentcazi sistemul cultural-magic al
descaAntatului cu finalitate terapeuticd, numdrul 2 aplicat structurilor ansamblului,
semnificd opozifia, incompatibila sau complementara, reciprocitatea antagonica sau
atractivd, amcnintarca starii de echilibru, dar i echilibrul realizat; este numarul
ambivaleniclor si al dedublarilor. ,Numairul 2 exprimi deci un antagonism care din
latent devine manifest, o rivalitate, (...); o opozitie care poate fi contrari i incompatibili
sau dimpotrivi, dezviluie, prin dedublare, diviziunile interne care o atenueazi™.

Traversand intreaga lume a imaginarului, ,,numarul 3 este pretutindeni un numar
tundamental. El exprima o ordine intelectuald si spirituald, intru Dumnezeu, in cosmos
sau in om”>. Structurile magice traditionale apeleaza frecvenl la triada simbolicd,
expresie a armoniei §i a totalitd(ii organizate.

Pornind de la semantismul numerologic primar, al numerelor 2 §i 3,
mecanismul multiplicirii produce o reliefare retorici, cu implicatii functionale
terapeutice/psihoterapeutice:

- la pol impar, numarul 9 - multiplul numarului 3; la pol par, numarul 4 -
multiplul numérului 2.

Procedeul magic al multiplicarii multiplului creeaza o progresie semantica gi un
efect de intensificare a persuasiunii subordonate finalitétii descantatului:

- la pol impar, numérul 99 - prin multiplicarea multiplului 9; la pol par, numarul
44 - prin multiplicarea multiplului 4.

I J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dicfionar de simboluri, 11, Bucuregti, Editura ., Artemis”, 1995,
p. 355.
2 Ibidem, 1,p. 452.
3 Text magnetofon nr. 3241 11 j, Arhiva LE.F.

R.E.F..tom4l, nr. 5-6, p. 395-413, Bucuresti, 1996
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96 ) Nicoleta Coatu

Implicarea funcfionald a numerelor, sub cele tret aspecte: prin semantismul
numerelor de bazi, prin mecanismul multiplicérii §i prin combinatoria numericid, se
realizeaza pe paliere diferite, cu varialii de regim conotativ:

- palierul textului poetic atesta folosirea numerelor pornind de la conceptie, la
structurd (macro-microstructuri), pana la imagine;

- palierul relatiei sincretice dintre componentele ansamblului, al cooperirii
limbajelor caracterstice oferi ilustrari diverse pentru toate trei aspectele mentionate;

- palierul structurii de comunicare evidenfiaza prezenta simbolismului
numerologic de bazd (3/2) aldturi de elemente de combinatorie numericd i de
variabile de multiplicare in actul de performare.

fn ansamblul magic al descantatului, cifra 2 are o utilizare complexa, implicind
planuri diferite, dar subordonate aceleiagi cerinte functionale. in textele de descintec,
configurarca binard contrastanti se impunc frecvent, de la organizarea structurald a
entititii-variantd pani la unitatea minimali. In conceptia populari romaneasci.
principiul activ cu elect maladiv, de perturbare a echilibrului vital-uman, este
reprezental ca unilate duali, in forma cuplului determinat prin opozifia
masculin-feminin. Aplicand legea magicd a totalita(ii ca cerin{d functionala, in vederea
inliturini definitive a raului, texiele poetice magice construiesc prin cfect cumulativ
imaginea integrali a factorului negativ, enumerand cuplurile cu acfiune maligni
asupra omului;

Sa piara, Cu spurcu cu spurcoaica,
Sa rdspiard Cu zmeu cu zmeouica,
Muma pdadurii Cu leu cu leoaica,

Cu pdduroiu cu pﬁdumaica4.

Semantismul numarului 2 se impune §i 7n structura de comunicare, in actul dublci
performiri a unor descintece: de exemplu. In unele variabile ale descantatului .,de
Iele” se spune descintecul de 2 ori™.

Praxisul ritual implicii simbolismul cifrei 2 in dilerite modalitdti de expresie, in
raport cu componentele gestuali-obiectuald. in numeroase descantece, simbolul
totalizator al crucii, invocat in scopul refacerii exemplare a persoanei, este realizat
prin cooperarea actului ritual si a obiectului, asociind scmantismul numarului 2: ,,se
intrebuinteaza doud cutite incrucisa[e”(’.

Efectele de mulliplicare, in prezenia numarului 44, vizeaza predilect imaginea
trupului uman din care trebuie eliminatd boala: ,,din 44 de incheieturi”, ,,din 44 de
oscioare”’, semnificind neccsitatea de intervent{ic nu numai asupra partii direct
afeclate, ci asupra intregului organism, pentru restabilirea echilibrului total.

4 Text magnetofon nr. 3240 11 d. Arhiva LE.F,

5 Text magnetofon nr. 3240 [ r, Arhiva LE.F.

& Artur Gorovei, Descintecele romanilor. Studiu de [olclor, Bucuregti, Regia M.O. Imprimeria
Nationald, 1931, p. 103.

7 Ibidem, p. 254.
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In sistemul cultural-traditional al descintatului, simbolismul numirului 3
vizeaza toate palierele determinale.

Structura de comunicare atesta situatia specifica a triplei performiri discursive,
care accentueaza [(orfa persuasivd a cuvanlului magic rostit, intensificind electul
terapeutic dorit: ,de trei ori 1i mai cu lcac™. Intrucat rostirea repetatd a textului magic
asiguri - fn viziunca populard - eficienta mesajului, dacé vindecarea se obtine dupa
prima interpretare, regula triplei performari este suprimatd; ,.daci-i trece dupi ce
spune descantecul o datd. nu mai e nevoie si-1 repele”g.

Tripla interpretare a descnlecului, sincretizat cu celelalte limbaje, se con-
cretizeaza n variabile care asociaza diferite combinatii privind timpul specific
performirii:

- ,,s¢ descdntd in orice zi, in orice ord, cind ¢ bolnav; descéntecul se spune de
trei ori §i-i trece”™'’ - in aceastd situatie, rostirea textului, ,,de trei ori”, este determinati
direct de situatia de comunicare (imbolnavirea persoanei) si de momentul solicitérii
descantecului: .

- alteori, efectuarea practicii magice raportale la conotatiile numirului 3, se
rcalizeazd restrictiv, in conformitate cu limita temporald impusit de normi: ,,numai
duminica s¢ descanltd, in orice orii. Descénlecul se spune de trei ori”'h.

- In majoritatea situatiilor descantatul fiind dependent de prescriplia temporali
codificatd. cifra performdrii fixeazd tocmai norma care trebuic respectati. pentru
asigurarea eficienfei proiectate. Relagiondnd - fn anumite cazuri - regula triplei
performairi sdptimainale, in zilele stabilite prin cod, cu norma rostirii zilnice, de trei
ori, s¢ intentioncazi o intirire a finalitdgii terapeutice, prin efectul multiplicdrii: ,,se
descantd in zile de sec: lunea, miercurcea §i vinerea, de trei ori in fiecare Zi”12

Structurile poetice apeleaza frecvent la lormula triadicd, implicati in diferite
strategii textuale menite sd asigure succesul actiunii magice intreprinse. Corpusul de
descantece include numeroase variante organizate in structuri de paralelism cu trei
termeni. Un exemplu il constiluie urmitorul text ,,de deochi”:

~  Sunt trei vige de vie:
Din una curge apa;
Din una curge vin;
Din unu curge pelin.

n o R

® Text magnetofon nr. 3187 I1'y. Arhiva LE.F.
9 Text magnetofon nr. 3240 1 k. Arhiva LE.F.
10 ‘rext magnctofon nr. 3239 1 d, Arhiva LE.F.
T Text magnetofon nr. 3241 111, Arhiva LE.F.
12 Text magnetofon or. 3187 Iy, Arhiva LE.F.
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~ - Cine o bdut apd

a S-o sdturat;

Il Care o bdut vin

b S-oimbditat;
Care o bdut pelin

¢ Ocrdpat.

1 Sa crdpe ochii

- Cui te-0 deochiat".

Mecanismul de generare a textului prezentat se bazeaza pe folosirea intensivi i
diversificatd a cifrei 3, ,,ca structurd unificatoare, dinamica i productivﬁ”“. Textul
evidentiazi intenfia de anihilare a factorului malefic i a stdrii maladive, printr-o
gradare realizata in relaia dintre cele trei componente succesive.

- Primul segment discursiv, expozitiv, fixcaza in context imaginativ-simbolic 3
elemente unificate (,.trei vije de vie™) si 3 disociate (apa-vin-pelin), intr-o micro-
structuri de paralelism enumerativ, cu trei termeni (I - a, b, c).

- In desfasurarea textului, fragmentul al II-lea configureazi un alt paralelism
triadic (IT - a, b, c), care marcheazi progresia semantica la nivelul grupurilor verbale,
de la primul termen, cu conotatii pozitive (,,cine o baut apa/ s-o siturat™), la termenul
secund, cu semnificatii ambivalente (,,care o baut vin/ s-o imbatat”) si in continuare,
la ultimul termen, care semnaleazi o intensificare a semnificatiilor negative (,,care o
bdut pelin/ o crdpat”).

- Strategia discursivd impune trecerea la componenta a Ill-a care introduce
formula de blestem, fundamentati pe forfa magicd a cuvantului ,lare”, a cérui
expresivitate lingvistici §i intentional-afectiva intéreste eficienfa.

Abordind textul din unghi semantic, relatia dintre componentele cu valoare
simbolici: ,vitd de vie” - ,,apd™ - ,vin” - _pelin”, are relevanti ig raport cu functia
magicd-lerapeutici a acestuia.

Se pare ca in tradifia palco-oricntald, vita de vie a fost identificatd cu Arborele
Vietii, ea fiind simbolul imortalititii, calitate cu care figureaza in ornamentica §i in
iconografia diferitelor popoare's. Noul Testament fixeazad conotatiile sacre simbolice,
in viziune religios-crestind, prin ipostazierea Mantuitorului, ,,vita cea adevarald”, in
»cuvéntarea de despartire” , din ,,Evanghelia dupd Ioan™: ,,Eu sunt vi{a cea adevirali
i Tatdl meu este lucritorul”'®. Mentalitatea legendara roméneasca leagi vita de vie,
cu origine sacrd, de sacrificiul lui Isus, punand in relatie simbolica apa-sangele-vinul:
»In coastd l-au intepat,/ Din coastd i-au curs/ Sange §i apd./ Din sdnge si apd/ Vita

13 Artur Gorovei, op. cit.. p. 306.

14 Ivan Evseev, Dicfionar de simboluri i arhetipuri culturale, Timigoara, Editura ,, Amacord”,
1994, p. 158.

15 Ibidem.

16 Noul Testament, Bucuregti, Editura Institutului Biblic gi de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romine, 1993, p. 178.
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de vie, - poamd,;/ Din poamd - vin,/ Sangele Domnului”"’. Varianta de descantec
prezentati sugereaza - la nivelul structurii de adancime cu modelul exemplar, sacru,
al lui Isus. insusi textul biblic expliciteaza, prin cuvintele Mantuitorului, interactiunea
uman - divin: ,,Ramaneti intru mine §i eu intru voi. Asa cum mléadifa nu poate sd aduca
roadd de la sine, dacd nu rimane n vi{i, tot aga nici voi, daca nu veti riméne intru
mine. Cel ce rimine intru Minc si Eu intru el, acela aduce roadd multi, cici fard mine
nu puteti face nimic”'®

»Apa”, unul din cele patru elemente tundamentale ale creatiei universului, in
miturile cosmogonice ale popoarelor lumii, se impune ca un simbol cultural complex,
polisemantic. Textul de descantec selecleazad din pluralilatea semnificatiilor ,,apei”,
acele conolafii care-i confera calitalea de simbol al materiei prime, al stihiei regenerarii
$i al izvorului vietii.

In acest context poetic-magic, in care conotatiile arhaice interfereazi sensurile
religios-crestine, vinul apare cu un semantism ambivalent, armonizind contrariile.
Sub aspect pozitiv, vinul sustine semnificatiile regeneratoarc ale apei, ca simbol arhaic
al imortalitétii, intarit si imbogatit prin sensurile biblice, de simbol al singelui lui Isus.
,,Ca orice mare simbol cultural, vinul are $i o fa}a Intunecati; in Vechiul Testament
se va lega gi de ,,limba nerefinutd”, de ,,pierderea mintii” si ,,judecata gresita” etc.’ 19,
orgia dionisiaca fiind de fapt ,,tarAmul in care Diavolul se intilneste cu Dumnezeu,
iadul cu raiul, pamanlul cu cerul, moriii cu vii, raul cu binele, urdtul cu frumosul,
croarea cu adevirul...”*°. Vinul care provoacd betia (,,care a baut vin/ s-o imbatat’)
simbolizeaza riticirile prin care Creatorul justigiar, Dumnezeu, sancfioneazi oamenii,
pentru comportamentele lor deviante. Pornind de la aspectul negativ, variabila ,,pelin™
poate provoca riul (,,care o baut pelin/ o crapat”), invocat ca efect pentru pedepsirea
celui care produce o stare maladiva.

Toate aceste elemente analizate contribuie In parte §i in ansamblu la implinirea
dezideratului de anulare a bolii si de sanctionare a factorului generator, malign.
Numairul 3 intruchipat in triada simbolicd semnific prin ideea de totalitate, intentia
de eliminare integral3 si definitiva a raului, iar combinatoria triadici la nivelul textului
creeazi prin multiplicitate, un efect cumulativ orientat in acelagi scop.

O varianti ,,de deochi”?! foarte apropiatd de cea precedentd, men(inind aceeagi
structurare triadicd, aduce unele elemente suplimentare care reliefeazi regimul
conotativ gi finalitatea magica, lerapeutica.

- Primul segment discursiv ilustreazi cresterea fortei de sugestie a textului, prin
apelul la energia creatoare suprema si la imaginea lui Dumnezeu, expresie a unitdtii
absolute gi a unicitiii.

17 Tudor Pamfile, Sdrbdtorile de toumnd si postul Crdciunului, Bucuregti, Libririile Socec §i
C. Sfclea, 1914.
8 Noul Testament, p. 178.
') Ivan Evseev, op.cit., p. 202,
20 Traian Herseni, Forme stravechi de cultura poporand romaneascd, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1977 p. 275.
! Artur Gorovei, op.cit., p. 161.
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;- Lasat-o Dumnezeu
| Trei izvoare:
I a Unulde apa,
b Unuldevin,
¢ Stunul de pelin.

Principiul activ divin, Dumneczeu ca unitrinitale, interac{ioneazi semanlic cu
imaginea simbolica a triadei gi cu cea a izvorului, care semnificé o forma de purificare,
inceputul si originea puterii, manifestarea fortelor vitale. in viziunea ,Noului
Testament”, fiinta Indumnezeitd a lui Cristos este intruchiparea nsasi a puritd(ii
izvorului datitor de viatd, dc plinadtate spirituald, in relatia comunionald -cu
credinciosii: . Daci-nseteazd cincva, si vina la Mine si si bea! Cel ce crede 1n mine -~
precum a zis Scriptura - riuri de apa vie vor curge din inima lui”“". Aceste accente
semantice create la nivelul variantei ilustrate, conferi relevantd functionald maxima,
in sensul intengiei reechilibririi bolnavului, prin implicarea modelului sacru, a
exemplaritifii divine.

~ Aceeasi logicd textuala explicd trecerea de la fragmentul expozitiv la cel
secund, reprezentand tot o structurd de paralelism progresiv, cu trei termeni (a-b-c),
cu variatii reduse fata de descdntecul anterior;

r Cine bea apd
| Se adapd;
; Cine bea vin
Il b Seimbatd;
|
j

=Y

Cine bea pelin
~ ¢ Crapdde venin.
- Tensiunea textuald produsa de efectul progresiei este intdritd de analogia care
face legatura cu componenta ultimai a textului:
- Aga sd crdpe ochii
11 Cui te-a deochiat.
i Ochii sd-i plesneascd
= Sicutare sd se tamdduiascd.
in dinamica textului magic, raportul dintre forma verbali de indicativ prezent
»crapa” (,,de venin™) si cea de conjunctiv prezent cu valoare imperativa, ,,s3 crape”
(..ochii™) transpune voin{a si inten{ia practicianului de a actiona prin forta magica a
cuvintului, in directia inldturarii rdvlui gi a remedierii starii de sdndtate a persoanei
afectate. Efectul acestui mecanism analogic este intensificat prin cumul de procedee
retorice, precum repetitia sinonimului verbal ,.sé plesneasca”, §i contrastul marcat tot
verbal. ,,s3 plesneascd” - ,.sd se timiduiasci”, Intre cei doi poli ai conflictului, forta
malign3 provocatoare a stirii maladive i bolnavul care trebuie refacut fizic gi psihic.
Numirul magic 9, ,triada triadelor” la pitagoreici, regésit in toale categoriile
folclorului romAnesc, cu conotalii particulare, de la un context cultural la altul, este

22 Noul Testament, p. 162.
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folosit in fenomenul descantatulut intr-o varietate de combinatii, in performarea unor
descéntece, in diferite momente ale praxisului ritual si in strategii textuale diverse.
Cifra 9 este misura gestatiilor, a cutarilor fructuoase si simbolizeazi incununarea
eforturilor, desavargirea unei crca[ii23.

Uncle texte de descintec uzeazd de repetarca cifrei 9, crednd un efect de
multiplicare §i de accentuare a semantismului acesteia. Numadrul 9, fiind ultimul din
seria cifrelor, marcheazi deopotriva un sfargit, cel al stiarii maladive, §i o refacere, o
reechilibrare a bolnavului.

Noud fete mari, Scuturafi albeata

Cu noud lduturi, De pe ochiul cutdruiu.
Noud tdpouie, Sd ramand

Noud mdadturoaie, Curat, luminat,

Ca de Hristos lasar**.

Forta magicd a numirului 9, cu sens regenerator, sustine actul de vindecare, de
reinstaurare a ordinii la scard umani, prin anularea stdrii maladive (,scuturati
albeata”), atribuitd unor actan{i §i unui instrumentar simbolic. Semantismul
numerologic este intirit de formula finald care reflectd intentia de refacere (,,sa
rdimini™) progresivi, de la sugestia conolalivi a cclor doui epitete (,,curat, Juminat™),
la compararea cu modelul arhetipal cristic, al resurectiei exemplare.

Cand numirul magic este aplicat insistent factorului malefic, prin retuare, in seric
enumerativd, se urmireste conligurarea raului ca totalitate, in scopul elimindrii lui
integrale, prin pulerea magica a gandului gi a cuvéntului spus. Repetitia lui 9 nu este
intAmplatoare in logica textului magic; varianla stabileste in mod evident o relajie
semantici Intre cifrd gi numarul de reluari ale ei.

3, numir novator coopereazi cu multiplul siu, 9, ,,simbol al solidaritatii
cosmice gi al mantuirii”®, reliefind dorinta de inlédturare ireversibild a bolii §i de
tdmiduire totald.

Segmentul de descidntec de ,,junghi”, prezentat mai jos, marcheazi relatia dintre
cifra 9 atribuitd obiectului ritual comentat textual, §i forma de organizare enumerativi,
triadici:

Cutit aldmit,

De 9 tigani gdsilt,

De 9 popi cununat,

De 9 oameni tdiat,
Cumpdrat din Tarigradzé.

Semantismul obiectului (instrument simbolic de detasare a rdului) devine cu
mult mai complex, prin corespondenta magici stabilitd intre ,,cutit” si ,,junghi” (in

23 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op.cit., 11, p. 349.

M Artur Gorovei. op.cit., p. 209.

25 René Allendy, Le symbolisme des nombres, Paris, 1948, p. 256.
26 Ibidem, p. 104.
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uncle texte de descintec ,junghiurile” sunt denumite metaforic, ,,cutite”), prin
raportul analogic care ilustreazd aplicarea legii magice similia similibus curantur.
Caracteristicile atribuite obiectului, in seria enumerativa din varianta citat, i in alte
texte de descantec, releva aspectul insolit al instrumentului implicat in actul sacru,
ritual-magic, de vindecare. Intre atributele obiectului, codificate de traditie, ,,cutit de
gasit”/ ,cutit de furat™/ ,,cutit spurcat”/ ,,cutit alamit” s.a., ,cutitul cununat™/ ,,de 9
popi cununat” se detageaza prin accentele conotative si prin valoarea sa retorici, in
contextul practicii descdntatului. ,.Se cheami cununat cufitul care a stat in briul
mirelui sau in sanul miresei cind s-au cununat™’. Numirul 9, ,,ultimul dintre numere
apartinand universului care s-a manifestat, deschide faza trasmutatiilor. El exprimi
sfargitul unui ciclu, finalul unei curse, inchiderea unei verigi”zs. Semnificand o mutare
pe un alt plan, o abandonare a unei stéri gi implicit o resurectie, numarul 9, accentuat
prin tripla rcluare, interactioneazd cu imaginea cdsitoriei, simbol unificator (al
asocierii celor doud principii masculin-feminin) §i de trecere de la un statut la altul.

Utilizat intr-o diversitale de practici magice cu scop terapeutic, cutitul asociaza
diferite acte cu valoare simbolicd, intdrite prin semantism numerologic: ,,in unele
locuri, dupid ce se descantd de junghi, cufitul se infige in pamant, unde unele
descantitoare il (in cam jumitate de ceas, iar altele il {in 3 zile. In acest caz, daci e
ruginit cugitul, cand il scoale, ¢ semn ca bolnavul nu are leac””. Actul infigerii cutitului
in pdmint arc o dublid semnificatie; pe de o parte, marcheazi momentul instriindrii
rdului de corpul uman i al integrérii intr-un mediu de absorbiie (pamantul), fara
posibilitate de revenire, iar pe de alti parte, constituie o modalitate de verificare a
vindecdrii virtuale. Dupd consumarea duratei, cu variaii stabilite de codul tradifional,
testarea coincide cu interpretarea simbolici-magici a aspectului instrumentului ritual
folosit, printr-o relatie de echivalenti intre prezenta ruginei, semnificind imposi-
bilitatea de purificare, gi sfargitul incvitabil al persoanei care nu poate fi vindecata.
Cutitul ruginit ca semn al mortii, reprezentind o constantd in structurile traditionale,
se regdseste frecvent gi in contextul basmului, ca mod de comunicare simbolicd intre
fraii care se desparl la rascruce, lasand in acel loc, printre alte semne, $i un cutit infipt
in pamant. Alteori actiunea in rol a practicianului, cu utilizarea acestui obiect ritual, are
drept consecin(a realizarea unui desen simbolic, precum crucea sau cercul; ,,cutitul se
invérte in jurul locului unde este boala” ori ,.se atinge cu el in cruci§”30.

Numirul de performidri se relationeazi frecvent cu timpul interpretirii
descantecului, in variabile combinatorii numerice, ale numarului 3§ 9.

Cele 3 zile ale siptamanii previzute de regula performarii asociaza - in unele
situalii - tripla interpretare in 3 momente ale duratei zilei; descantecul ,,de bégica cea
rea” ,,se poate descinta in orice zi, dar mai cu seama e bine si se descante in zile de

27 Ibidem, p. 103.

28 Jean Chevalier. Alain Gheerbrant. op.cir.. IL, p. 352.
2 Artur Gorovei, op.cit.. p. 103.

30 Ihidem.
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sec, si anume luni, miercuri §i vineri, si adica in fiecare zi, in 3 rastimpuri, cite de 3
ori, adicd: demineata de 3 ori, la amiazi-zi de 3 ori gi sara de 3 ori”!.

Alteori numirul de performiri raportat la numirul de unité(i de timp implica
multiplicarea cifrei 9. Descantecul ,,de rast” se face ,,de 9 ori in 9 nop;i”n. In cazul
unei variante ,,de albeati” performate ,in 9 zile”, ,,in fiecare zi céite de 9 ori
dupdolaltda”, descintitoarea isi exprimd convingerea in obtinerea rezultatului
terapeutic dorit, la sfargitul intervalului: ,,dupd a 9-a zi cel bolnav trebuie si fie
vindecat”*>. Nerespectarea normei atrage egecul interventiei: ,,daci nu se descantd in
fiecare zi cite de 9 ori, una dupi alta, atunci descantecul nu e de nici 0 sami, de nici
un leac”*,

fn praxisul ritual fora magici a numarului, augmentatd prin multiplicare gi/sau
procedeul repetitiei, sustine actele §i instrumentarul magic, intreaga actiune in rol a
practicianului.

Unele variabile de practici rituald stabilesc o relagie de echivalen{d numerica
intre numarul de obiecte rituale (olosite gi numarul de interpretin ale textului de
descintec; ,,descantitoarea care descantd de durere de cap ia 9 surcele de la trunchi
sau taietor [ ... ] st rosteste cuvintele descantecului de 9 ori dupdolaltd, adicéd de atitea
ori céle surcele sunt™’. Reluarea textului in actul performirii, corespunzator
numarului obieclelor rituale utilizate, are drept consecintd preluarea progresivd a
efectului maladiv de cidtre obiect: ca atare, dupd rostirca repetati (de 9 ori) a
descantecului, ,,arunci surcelele intr-un loc pe unde nime nu umbla™, pentru a se evita
conlaminarea magica prin contacl.

Intr-o varianti de praxis ritual (,,de babiti”), care implici numarul in sincretismul
limbajelor, se stabilegte o relatie intre cifrele 3 §i 9 (multiplu de 3), privind numirul
de performiri, numirul de obiecle cu valoare rituald, acf{iunea rituald §i durata
performirii; ,,ia 9 linguri i cu varful fiecdrei dintr-insele intinde de 3 ori in legia
descantata gi picura in altd lingurd mai mare, tot de atatea ori. Dupi aceasta intinde
cu melesteul de 3 ori ¢i picuri iardgi de trei ori cu lingura de mai "nainte. Apoi leaga fusul,
acul si crenguta la un loc si cu acestea intinde de 9 ori in strachina cu legie gi tot de atatea
ori In lingura de mai 'nainte. Pe urmi intinde cu cufitul de 3 ori gi iargi picurd de 3
ori tot in acea linguri. Dupa ce parandeazi toate obiectele, di de 3 ori dupiolalti legia
sau picurii din lingura cea mare copilului bolnav, de biut. In chipul acesta se repeti
descantecul de babiti cite de 9 ori dupdolalts, in 9 zile de sec®®. Acest mod de
performare asigura - in mentalitalea practicianului $i a comunititii/ individului -

31 8. Florea-Marian, Descantece romane, Suceava, Tipografia lui R. Eckhardt in Cernzuti, 1886,
p. 48.
31 Text magnetofon or. 3241 11 n, Arhiva LE.F.
33§ Florea-Marian, op.cit., p. 9.
3 1bidem.
35 Ibidem, p. 117.
36 Ibidem. p. 38.
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vindecarea persoanei bolnave, cu condi{ia aplicdrii normelor previzute, a respectarii
combinatiei numerice relajionate cu sincretismul limbajelor; ,,ficind toate acestea
trebuie si-i treaca copilului bolnav, trebuie si se vindece™.

In practica traditionald de diagnosticare a unei boli, relatia dintre actiunile si
obiectele rituale este intdritd - in unele situatii - prin cficienfa magicd a combinatoriei
numerice, cu valoare simbolica: ,,Se ia o oali in care se fierb laturile de la vase si se
toarnd intr-o strachind; se pune oala cu gura in jos in strachind. Daca inghite oala, apa,
atunci bolnavul e inddusit. Apoi se ia oala, o goleste de api, o acopere cu o carpa i
o pune: la guri, la maini, la moalele capului, la buric, la sezut gi la picioare. Face cu
fundul oalei 9 semne, apoi cu lingura, fusul $i cu mesteciul de mamiliga mesteci
cenusa si de acolo di bolnavului si bea. Oala o fierbe de 3 ori, avand 3 fuse, 3 linguri,
si de fiecare datd se servegte de cate unul”¥,

Creatorul anonim stabileste diferite relatii de echivalen{da intre variante,
semnaliand substituirea posibild a unei variante prin alta, cu acelagi rezultat. Spre
exemplu, actul individual intdrit prin puterea magica a numarului 3 sau 9 legatd de
obiectul ritual produce un efect similar celui generat de acliunea colectivd, prin
cumulul performarilor individuale in relatie cu obiectul:

,de deocht se descanla »to{i cdfi sunt in casa

cu 3 sau 9 cirbuni” sau bolnavului arunci fiecarce
cite un cirbune in apa
neincepulﬁ””.

In unele situayii, echivalenta se stabileste intre numirul de performeri/ variabile
de rol si numarul de performiri ale descantecului:

»in Cotargasi, de turba »dacd descintd o singura
se descantd de 3 ori, persoand, trebuie si
dar si fie 2 biirbati sau zicii descantecul de '
si | femeie ori 2 femei 9 ori”.
si | barbat”

L . | L ' )
2 barbati - 1 femeie/
1 femeie - 2 barbati | persoanid
1 —
3 performeri I performer

X = 9 7" 9 = X
3 performiri 9 performan
37 Ibidem.

38 A. Gorovei, op.cit., p. 94-95.
39 Ibidem, p. 102.
40 Ibidem, p. 88.
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Variabila magica 99, are valoarea unui supranumir care posedi o for{a numenala
sporitd, aplicatd dezideratului vindecarii. Asocierea frecventd a numarului 99, in text,
la obiectele de. interventie magici sau la substantele cu valoare rituald (,,tdmaie”,
.piper”) evidentiazi semnificatia deosebild atribuitd de mentalitatea populard
efectului de multiplicare numerici; ,.eu 99 de océ de timaie/ oi cumpira”; ,,99 de oca
de piper/ oi lua”; ,99 de sulite”, ,,99 de tipoaie”, ,,99 de maturi” '

Combinénd efectul retoric-magic a] numarului 9 cu cel al numarului 99, unele
variante de descantec*” realizeazi o progresie in strategia de anihilare a stirii maligne.
Printr-o selectie operatd imaginativ, actantul fictiv construit de text, in scopul
interventiei benefice, are o valoare kratofanica intdritd prin relatia dintre numerele 9
(raportat la actant) §i 3 (raportat la organizarea enumerativi, discursiva): Alesu-s-au
9 frafi,/ Din 9 tafi,/ 9 fartati.

Accentuarca functionald a semantismului cifrei 9 se realizeazi in continuare,
prin seria care introduce cele 3 instrumente simbolice-magice, necesare actantului: Cu
9 sdpi sapdnd,/ Cu 9 cutite tdind./ Cu 9 greble adundnd.

In aceastd combinatorie, intervine si versul ,,9 vorbe soptind”, semnificand
acliunea magicéd verbald, care contribuie la reliefarea regimului conotativ orientat in
directia vindecirii lotale a persoanei. Progresia numericd semnifica trecerea de la
imaginea actantului benefic §i a obiectelor de interventie, in vederea elimindrii raului,
la imaginea plurald a componentelor corpului: Din 99 mdduldri/ Si din 99 incheieturi.

Multiplicarea numerologici. asociatd repetijiei ¢i ulilizdrii formei de plural,
contureazd imaginea organismului ca intreg in consens cu necesitalea refacerii
integrale._

O modalitate caracteristica de actionare impotriva dezechilibrului maladiv este
aceea a enumerdrii cu efect cumulativ, ca Tn segmentul de text de mai jos:

Buba blandd, Bubd ungureascd,
Bubd rea, Bubd porceascd,
Bubd galbend, Bubd cdiasca,

Bubd neugrd, Bubd viceascd,
Bubd vindtd, Bubad oiuscd,

Bubd romaneascd, Bubd de 99 de feluri,
Bubd nemteascd, Ie;‘i..."3

Strategia comunicirii directe, in forma de adresare imperativ - vocativi, se
bazeazi pe forfa magicd a poruncii verbale (,,iesi’") Intdritd prin repetifia obsesiva a
vocativului (,,bubi”), care transpune insistenta apelului, in scopul indepirtini bolii.
Seria enumerativi subliniazi diversificarea in raport cu entitatea, marcind varietatea

A1 Ibidem. p. 272.
42 Ihidem, p. 269.
43 Ibidem. p. 253-254.
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bolii dupi culoare, forme de manifestare, provenienta. Calificativele ,,blindi”-,rea”
creeazi o pereche de opozitii, antiteza tiind un mod de realizare a uniti(ii contrariilor,
ca expresie a cerintei de conturare a riului in totalitate, pentru eliminare integrali. In
continuare, varietatea cromatici §i celelalte aspectle diferen(iatoare constituie tot o
aplicaiec a regulii magice a totalitafii, dupd cum versul care incheie secventa
enumerativa (,,bubd de 99 de feluri”) raispunde aceleiasi cerinte de construire a unei
imagini globale. Progresia realizatd in cadrul seriei enumerative prin cumulul
procedeelor men{ionate este accentuati prin hiperbolizarea relationatd cu efectul
multiplicarii numerice.

Unele structuri poetice-magice construiesc enumerarea formelor de manifestare
maladivi, care contureazi prin adilie imaginea bolii ca totalitate, in relatie cu cifra 99
reluati cu fiecare termen al seriei. Finalitatea terapeutici raporteaza efectul cumulativ
creat, la semantismul formei verbale imperative, ca in varianta ,,de apucat”, din care
selectim un segment:

Desfi-l pe cutare De 99 de aplecdturi,
De 99 de apucdturi, De 99 de deocheturi,
De 99 de intalnituri, De 99 de junghiuri,

Strans cu ceas rau**

Structurile magice scot in eviden{a §i doud modalitd{i opozitive enumerative,
care implici semantismul numeric, in scopul anuldrii stirii maligne: enumerarea
progresiva si enumerarea regresiva.

Enumerarea numericii progresivi, frecventi in textele poetice magice, asociazi
de obicei - ca in exemplul selectat mai jos - repetitia formei verbale imperative de
alungare a bolii, corelata cu forma de vocativ, prin care textul numeste factorul negativ
ce trebuie anulat:

Crapi, izdate, necurate, o datd,

Crdpi, izdate, necurate, de doud ori,

Crdpi, izdate, necurate, de trei ori,

Crdpi, izdate, necurate, de patru ori,

Crdpi, izdate, necurate, de cinci ori,

Crdpi, izdate, necurate, de sase on,

Crapi, izdate, necurate, de sapte oni,

Crdpi, izdate, necurate, de saptezeci de ori ;apte!‘“

Versul final fixeazi o limitd superioard, unde actiunca de distrugere a riului,
implinitd progresiv, atinge cota maxima, exprimati numeric printr-un multiplu de gapte.

Procedeul enumeririi regresive, .incepe - de obicei - cu cifra 10, ca limiti
superioard, incheind secven(a cu cifra 0, subliniind astfel detasarea treptati a bolii din
organism, pini la eliminarea ei definitiva:

“4 Ibidem, p. 223.
45 Ibidems, p. 165.
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Branca zece, Brdncd cinci,
Brancd noud, Brancd patru,
Brancd opt, Brancd 1rei,
Brancd sapte, Brincd doi,
Brancd sase, Brancd una,

a [ 46
Branca nici una™.

In unele variante, seria enumerativi regresivi cuprinde numai succesiunea
cifrelor, ca in urmitorul fragment de descantec ,,de gilci”: ,,noud, opt, sapte, sase,
cinci, patru, trei, dou, una, nici una, ptiu”“. Interpretarea textului se face simultan
cu efectuarea unor gesturi rituale, cu valoare terapeutica: ,,se descantd frecand locul
cu cldbuci de sipun”. in sincretismul praxis-poesis se stabileste un raport de
corespondenti, astfel incat fiecirei cifre ii corespunde un gest complet de frectionare
local3, limbajele cooperand - in intenfia practicianului - la anularea bolii. Efectul
regresiei numerice sustinut prin acfiunea cu valoare terapeutica reald, este intensificat
si prin gestul explicitat in finalul secventei discursive. In mentalitatea magici, saliva
este o secretie inzestrali cu o putere magici sau supranaturald, avand un dublu aspect:
ea reuneste sau separd, vindeci sau nimiceste, alind sau ultragiazz'a“. Ambivalenta
salivei ca simbol al creativititii i al distrugerii satisface dublul aspect funcfional al
descantatului, de detagare a starii negative si de refacere a echilibrului.

fntr-o altid formuld combinatorie, numerele inseriate descrescitor, sunt grupate
binar, in relatie cu o pereche de opozitii, repetatd, ca in textul de descintec ,,de
desclegtat”:

10 oase inclegtate, 5 oase inclegtate

9 oase desclegtate; 4 oase desclestate;

9 oase inclegtate, 4 oase inclegtate

8 oase desclestate; 3 oase desclegstate;

8 oase inclegtate 3 oase inclegtate

7 oase desclegtate; 2 oase desclestate;

7 oase inclegtate 2 oase inclegtate

6 oase desclegtate; 1 os desclegtat;

6 oase inclegtate 1 os inclegtat

5 oase desclegtate; Nimic in trupul cutdruia

Nu s-a aciuat™.

Operatia de scidere, de la 10 1a 0, realizatd in succesiunea grupurilor binare care
reiau $i Tntdresc semantic contrastul dintre aspectul negativ al bolii gi cel pozitiv, de
vindecare (,,inclestat” - ,desclestat’™), alaturi de reluarea lexemului care denoteaza

46 Ihidem, p- 164.

17 Ibidem.

48 J Chevalier, A. Gheerbrandl, op.cit., 1.
49 A. Gorovei, op. cit., p. 164.
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zona din corp afectatd (,oase’), contribuie n ansamblu la Tmplinirca functiei
terapeutice-magice.
w

Sintezele mentale fundamentate pe legile magice genereazi douda modalititi
esentiale de implicare a cromatismului simbolic, in cxpresie poeticd: monocromatismul
in relatie cu principiul magic simpatetic i policromatismul ca aplicatie a principiului
magic al totalitétii.

Unicromatismul simpaltetic care vizeazi trei dominante de culoare: rosu, galben
¢i alb, pune in relatie de corespondenti simptomalologia specifici bolii i unele
componente ale limbajelor simbolice verbal-poetic si obiectual-ritual, in manifestarea
lor sincretica.

Aspectul fizic maladiv - ,rosaja” (in terminologie populard) - solicitd o
interventie Tn planul poetic, al praxisului ritual, corelat cu planul poesisului, prin
performarea ,,descantecului de rogata”: apoi il punc intr-o cirpi legata cu fir rogu,
care se aseaza pe partea bolnava si se zice:

Veni un om Mare, rosu,

Mare, rogu, Omul tdia agchiile,
Lud o secure Sdrea branca.
Mare, rosie,
Tdie un copac St cutare

Curat ramanea’.

Regula analogiei magice, similia similibus curantur, asociazid obiectul ritual
(marcat cromatic - ,,carpa legata cu fir rogu” - utilizat in relatie cu actul ritual) §i textul
magic, care reliefeazi culoarea, prin procedeul repetitiei. In complexitatea
fenomenului cultural magic, elementele de etnoiatrie cu efect terapeutic real, precum
Lusturoiul”, conlucreazd cu elemente simbolice-magice, cu implicatii
psihoterapeutice, in structura de comunicare. In strategia textuali, actiunile simbolice
in succesiune (,,veni unom” - ,lud o secure” - , tdie un copac” - ,,omul taia aschiile™)
conoleazi indeparlarea progresiva a riului de trupul uman. Prin mecanismul analogic
magic aplicat textului poelic, se descifreazi sensul figurat-simbolic, explicitindu-se
progresiv intentia de anulare a maladiei (,,omul tdia agchiile,/ sdrea bridnca’), urmat3
de cea de refacere a bolnavului (,,si cutare/ curat riménea’™).

Acelasi model mental dirijat de pnincipiul magiei simpaltetice se obiectiveaza in
unele variante de descantec ,,de gilbinare” care conslruiesc un univers imaginar
uniformizat cromatic, cuprinzind o pluralitate de obiecte:

Vdzui case galbene, Cu ugi §i ugori galbeni,
Cu pdreti galbeni, Cu feresti gulbene,
Cu acoperaminte galbene5 "

0 Ibhidem. p. 177.
SV Ihidem. p. 324.
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in derularea textului magic, din acest ansamblu diversificat se sclecteazi actantul
care urmeazd si intervind in sensul vindecadrii. Particularizarea acestuia, prin
enumerarea unor detalii vestimentare, intdreste rolul factorului terapeutic imaginat de
lext; repetitia monocromalica pune inca un accent acestui relief semantic:

lar din o casd ca acelea Cu coltuni galbeni,
lesea o fatd galbend, Cu rochitd galbend,
Cu papuci galheni, Cu hariz galhen.

Evidentierea conotativd continud prin prezentarea instrumentarului utilizat
intr-o actiune de purificare: ‘

St in mdnd Cu o lopatd galbend,
Cu un hdrlet galben, Si 0 mdturd galbend.

Coerenta semanticd a textului raportatd la logica subordonati unor legi specifice
mecanismului cauzal magic solicitd folosirea consecventd, obsesivd a simbolului
cromatic unificator. Dialogul care transpune relatia dintre interpretul descanteculut gi
,fata galbend”, in universul imaginar al textului, expliciteazi semnificatia obiectelor
si a actelor simbolice, de indepirtare a impuritdtilor, relevind intengia de anihilare a
starii maladive:

- Dar tu, fatq, — Tu, fata mea,

Unde te duci? Nu te duce acolo,

- Md duc Ci du-te

La groapa graului, In spinarea lui cutare
Sa-1l rdanesc St ranegte-i gdlbdnarea
De mucegai §i de putregai. Din inima>*.

Printr-un mecanism anaiogic se solicitd actul de anulare (,,raneste™) a bolii
(,.gdlbinarea”) dintr-o parte componenti a trupului uman (,,inima”), care conslituie
organul cenlral vital. Textul evidentiazi o modalitate de exprimare pars pro tolo,
eliminarea raului ,,din inim3” semnificand inldturarea bolii din Intregul organism.
Construciia de dialog pune in valoare formele verbale care conoleaza intentia actiunii
simbolice (,,ma duc” - ,,sa ranesc”), anulati prin forma imperativa negativa (,,nu te
duce™) ¢i substituitd prin acliunea terapeutica (,,ci du-te” - ,,si ranegle”).

Relatia magici simpatetica explic3 i corespondenta dintre simptomul bolii §i
epitetul cromatic ,,alb” reliefat discursiv prin procedeul repetitiei, in unele descintece
.de albeatd”. Ca si in situatiile analizate anterior, monocromatismul se subordoneazi

aceleiagi cerinte functionale, terapeutice si psihoterapeutice.

— Unde te duci, La biserica albd.
Fatd albd, ~ Ce sd faci

Cu mdtura alba? La biserica alba?
- Ma duc - 83 mdrur

- Albeata si sdgetdturile53.

52 Ihidem.
53 Ibidem, p. 210.
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Textul atestd o structurd de dialog imaginar intre descantitoare (prin
transpunerea rolului practicianului in descantec) i un actant construit in context poetic
magic, ca strategie orientatd in scopul restabilirii stirii de sinitate. Corespondenta
simbolica cu implicalii functionale intre factorul de interventie (,,fata”) - obiectul gi
atributul cromatic ,,alb” in relatie cu simptomul bolii ,,albeata”, pe de altd parte,
exprima ideea de inlaturare a impurititilor, a efectului negativ maladiv, si de
purificare, de refacere a persoanei afectate.

In forma substantivizata, »albul”, textul de descantec denumeste metaforic
ins#gi persoana prejudiciatd, transpunind intentia de reechilibrare prin forfa magici a
cuvantului:

lard albul Curat, luminat,
Va ramanea Ca Maica Domnului
Care l-a ldsat.

Acest final care asociaza lexemul ,albul”, epitetelor ,curat, luminat” si
comparatiei ,,ca Maica Domnului/ care 1-a lasat”, exprimi progresiv §i cuamulativ ideea
restabilirii totale a individului.

In unele cazuri, simbolismul magic simpatetic situeazi culoarea in afara
ocularita(ii imaginii legata de echivalenta semantica cu aspectul fiziologic al bolii.
Intr-o varianta de descintec ,,de obrintit”, monocromatismul simbolic magic ,,negru”
subliniazi starea generald de suferinta provocati de boala.

Peste-0 mare neagrd Peste un camp negru
Zbiard o oaie neagrd; Latrd un caine negru;
Dd un cioban negru chiot™®,

Textul (,,de obrintit™) alcituieste o lume care relationeazi registrul imagistic,
vizual-spatial (reprezentat prin cele doud componente simbolice, ,,marea” gi
~campul™) cu cel sonor (evidentiat prin grupurile verbale: ,,zbiara o oaie”, ,latrda un
cdine”, ,,dd un cioban chiot™), in relatie cu atributul ,,negru”, ca simbol unificator.
Varianta este organizati pe contrastul dintre manifestarea sonora si ticere,
monocromatismul fiind asociat semantic zgomotului. in desfisurarea textului de
descantec, vindecarea doritd este marcatd simbolic prin trecerea la polul pozitiv al
anuldrii culorii gi a acliunilor cu implicatii sonore:

Tdcu oaia din zbierat, Ciobanul din chiotit.
Cainele din latrat, Sd treacd cutdruia
Din obrintit®>.
In alte situatii, functionalitatea culorii respecti regula contrastului magic; negativ
in relatie cu negativ genereaza un efect pozitiv:

54 Ibidem. p. 367.
55 Ibidem.
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Cinci oameni negri, Sa vd ducefi
Cu ciubote negre La cutare,
Cu cdciuli negre, Sa-i luafi
Cu ochi negri, Cei rai..>

Segmentul de text decupat dintr-o varianta de descintec ,,de ceirdi” (denumind
in terminologic populard criza de epilepsie) stabileste o relatie de corespondentad
magicd intre culoarea negru, cu semantism negativ, si manifestarea maladiva.
Anihilarea factorului malefic care produce boala este realizati prin actiunea unui
actant imaginar, cu atributul cromatic ,,negru”. Procedeul multiplicdrii sugerat de
utilizarea pluralului, (,cinci oaméni”), al individuallizirii actantului colectiv i
corelat, procedeul repetifiei cromatice contribuie la reliefarea unei entitdti simbolice,
destinate interventici terapeutice.

Acelasi mecanism magic se aplicd ¢i unor variante ,,de buba”, care incipuie o
lume omogenizatd cromatic, organizati in doui secvente descriptive, prima detaliind
instrumentarul simbolic, iar cea de-a doua imaginea actantului;

> 1l
S-a dus Omul negru,
Omul negru, Cu cdmaga neagrd,
Cu boii negri, Cu cugma neagrd,
Cu plugul negru, Cu jiletca neagrd,
Cu rdsteu negru, Cu sumanul negru,
Cu jugul negru, Cu ciubota neagrd,
Cu lopdfica neagrd, Cu biciugca neagrd
Boul negru,

Pohovnicioara neagrd

Prezentarca continuturilor diversificate constituic o modalitate specifici
strucurilor magice poetice, de singularizare a universului construit. Prin
uniformizarea cromatici si repetarea culorii se realizeazi un efect cumulativ, cu
implicatii functional-magice, explicitat chiar de text, prin folosirea formei de
plural, care di sugeslia totalitatii, la capdtul enumeririlor prezentate anterior: S-a
pornit cu aceste negre.

Aceste procedee conlucreazd, in continuare, in unitatea textului magic, cu
contrastul realizat prin negarea sensului figurat al actului sdvarsit §i prin afirmarea
semnificatiei terapeutice a accstuia, prin explicitare. Prin elementul cromatic
unificator gi prin reluarea verbului, cu trecerea de la forma negativa la cea afirmativa,
textul marcheazi anihilarea stirii maladive:

36 Ibidem, p. 276.
57 Ibidem, p. 261.
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St n-o arat Dar o arat
Ogoru negru, St o secat
Buba neagrdss.

Policromatismul impus de necesitatea conturdrii unei imagini alolcuprinzatoare
a bolii ce trebuie eliminata integral gi ireversibil, se include de obicei intr-o structuri
enumerativd mai ampla care utilizeaza culoarea cu conotatii care depasesc aspectul
imediat, al relatiei cromatice.

Imaginea factorului generator al bolii (soarele cu actiune maleficd) realizati ca
totalitate cu variabile cromatice,

Tu, soare alb, Tu, soure rogiu,
Tu, soare negru, Tu, soare turchez,
Tu, soare viginiu,
este intregita printr-un cumul de epitete cu valoare afectivd, comunicand expresiv
reaclia de protest a omului impotriva fortei cosmice maligne: Tu, soare clocit,/ Tu,
soare imputit, / Tu, soare ingcrit...>”.

Enumerarea continud cu atribute care transpun metaforic aspecte
simptomatologice ale insolatiei, in terminologie populard, ,,de soare sec”: Tu, soare
cu tapd,/ Tu, soare cu vzfor...60

Revenind la seria pluricromaticd, contrastu} alb-negru, frecvent in textele magice
terapeutice, se circumscrie viziunii simbolice integratoare asupra lumii ca totalitate
duali. Componenta solard a macrouniversului, caracterizatd printr-un dualism
intrinsec, este marcata simbolic prin ambivalenta cromatici, reprezegtind unitatea
antitetici a forfelor evolutive, diurne gi regresive, nocturne.

intreaga structurd enumerativa, care urmeaza adresarii repetate (,,lu, soare”), se
relajioneaza cu verbe semnificand intentia de indepartare a raului si de restabilire a
starii de sdndtate.

Seria enumerativd care creioneazd prin cumul cromatic imaginea bolii ca
varietate Tn entitate se incheie frecvent cu un vers ce aplicd ntr-un alt mod principiul
magic al totalita{ii mentiondnd numeric, hiperbolic, unitatea diversificati:

Bubd neagri, Bubd vandtd,
Bubd rosie, Bubd de 99 de feluri..%'.

Unele structuri poetice magice surprind raportul parte-intreg, prin relationarea
monocromatismului simpatetic cu pluricromatismul, determinati de legea magici a
configuririi riului ca totalitate, in vederea anulirii integrale a acestuia. Intr-o varianta
de descédntec ,,de gilbinare”, versul inifial care subliniazi cromatismul magic
simpatetic, Gdlbinure galbend, se coreleazi cu versurile urmitoare, care ilustreazi
universul imaginar, configurind totalitatea (boala) in trei moduri: prin extremele

SR Ihidem, p. 262.
59 Ibidem, p. 38S.
& Ibidem.

61 Ibidem, p- 253.
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,,alb”- negru”, prin cumul cromatic i, in final, prin imaginea unui intreg marcat
numeric, diferentiat intern:

Gdalbdnare albd, Gdlbdnare rogie,

Gdlbdnare neugrd, Galbdnare de 9 feluri...62.

Grupajul de versuri care semnaleazi o strategie de comunicare directa cu boala,
se relationeaza cu necesitate cu versurile urmatoare care semnifici intentia de anulare
a starii maladive, prin formele verbale de conjunctiv cu valoare imperativa: De la
cutare/ Sd piei,/ Sd rdspietm.

62 Ibidem, p. 323.
63 Ihidem.
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FRASINELUL, UN OBICEI DIN SUDUL OLTENIEI

MARCELA BRATILOVEANU POPILIAN

Din bogitia ansamblurilor rituale ce au ca element principal o planti, ne vom
referi la un obicei de tip arhaic, practicat in cileva localité(i din sudul Olteniei, de
indl{are, cunoscut sub numele de frasinel’ si care, potrivit informatiilor pe care le
detinem, nu a beneficiat incd de o prezentare mai ampla in literatura de specialitate.
Aceasta, atat datorit# faptului ci este vorba de unele practici ce avean incé din perioada
celor dintdi preocupari etnografice i tolcloristice de la noi o arie restrinsa, cu insule
izolate, dar mai alcs lipsei unor investigatii amanuntite, intreprinse asupra intregului
tezaur popular al provinciei istorice Oltenia, deziderat ce se cerc infiptuit de urgenti.
Informatiile bibliografice sunt sumare, cel putin in stadiul actual de cunoastere a
problemei, materialul consemnat constand in primul rind din descrierea obiceiului,
asa cum se prezenta in ultima fazi a practicérii lui, In deceniile patru i cinci ale
secolului nostru, [ri a avea preleniia elucidarii problematicii ivite.

in rispunsurile atat de generoasc la chestionarul lansat de N. Densusianu, printre
practicile de Indljare, sirbitoare cunoscuti in popor sub numele de Ispas, apare o
scurtd insemnare din Gangiova (Dolj), unde in aceasti zi ,,Jumea merge la frasinet”’.
O practici aseminitoare semnaleazi Simion Florea Marian ¢i in Banat, unde, ,,cei
halddui(i (de maini, picioare, de capete) obignuiau s se culce afard in camp intre florile
de frasinicd in ziva de Tudoruge, in credinta c3 le va lua boala. In aceastd noapte se
spune cd se rupeau halele frisinicei””.

La Argetoaia (Dolj), unde potrivit raspunsurilor la chestionarul lansat de B.P.
Hasdeu friisinelul §i alunul sunt socotite plante ,,sfinte”, de Iniljarea Domnului ,,oamenii
bolnavi se culcii pe acele plante spre a se timadui de bolile de care su ferd”™. De asemenea,
si la Ploiegti (Dolj) {rasinelul este socotil sfant: ,In noaptea Inilyirii oamenii bolnavi se

! Obiceiul ne-a fost semnalat dc regretatul prof.univ.dr.docent C.S. Nicoliescu-Plopsor,
membru corespondent al Academiei Romane, unul dintre cei mai buni cunoscitori ai etnografiei gi
folclorului oltenesc. Reputatul profesor ne-a semnalal praclicarea acestui obicei in satul Perigor (jud.
Dolj), cu indemnul de a-l studia. Modestele noastre referiri la practica amintita se doresc a fi un tardiv
omagiu adus marelui dispirut, ciruia ii aducem §i pe aceasta cale un prinos de recunogtin{i.

2 Adrian Fochi, Datini i eresuri populare de la sfargitul secolului al XIX-lea, Bucuregli, Editura
Minerva, 1976, p. 152.

Simion Florea Marian, Sdrbdtorile la romani. I1. Pdresimile, Bucuregti, 1899, p. 331.

4 Rispunsurile lu Chestionarul B.P. Hasdeu, B.A., Ms. rom. 3422, f. 11.

R o i o, 5 6,p. 415 220, bu. . cylis 1996
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duc acolo unde cregte acea buruiani, chiar de seara avand cu ei o oali noud. Se culca
langd buruiand si oala o pune sub buruiand si dimineafa cind se scoali cauti in oal
s1de va giisi iarbd sau flori, omul acela se face sinitos iar de va gisi (Arand sau pAmdint,
omul acela crede ci moare™. O consemnare provenitd din Nenciulesti (Teleorman),
releva un scenariu asemanator. $i aici de Ispas ,,se duc la frisiori dupd sdnitate cu o
strachind, cu trei turte, se culcd la umbra unui frisior; dupi ce se scoalid, daci giseste
foi verzi, atunci este semn ca triieste, daci este uscat, moare™.

Charles Laugier, reputat medic §i etnolog craiovean, infitiseazi o practici
oarecum aseminitoare, performati insi de Sf. Gheorghe §i care se infitisa astfel: ,,In
noaptea de Sf. Gheorghe oamenii bolnavi, care sunt luati din sfinte, se duc la biserica
Frasinet din acest judel, adica laizvorul timéduirii. Daca nu poate bolnavul si se duci,
fi aduce cineva din familie o cimagi de-a lui si o oald de Tg. Jiu cu apii neinceputi,
de la trei fantani oarecare i doarme cu acel care a adus cdmagsa. Dimineata cand se
scoald se uitd in oald. Daci gdseste ramura de mislin verde in aceastd oald, e semn de
leac, iar dacd gdseste pimant, a treia zi moare bolnavul. Tot asa si bolnavii care se
ducin persoané’J. Degsi aceasta relatare pare pe alocuri destul de confuza, prin adaosul
de informagii releva si alte ipostaze ale magicului, ce pot ajuta la descifrarea si
reevaluarea semnificatiilor rituale.

Toale aceste insemndri releva un ritual iatric si de prefigurare a viitorului
legat in special de starea de sdndtate a individului, desfigurat intr-un segment
temporal marcal de eflicienld. Frasinelul apare de aceastd datd ca o plantd
consacratd, inzestrald cu anumite virtualitdgi, activate in acest fragment de tip fast,
de asemenea consacrat. O serie de plante relevd de fapt valente mitico-religioase
si virtugi terapeutice in anumitc momente ale ciclului calendaristic §i cu precidere
la Sanzicne, sarbitoare ce marcheazi solstitiul de vara, dar si 1a Indl{are si Rusalii,
sdrbatori desfigurate de ascmenca In plind vard si care prin practicile rituale
performate prezintd de asemenea gi o simbolistici solstitiald. Virtutile terapeutice
ale plantelor sunt activate in aceastd perioadi de timp fie prin cules ritual, fie prin
alte practici magice menite a poten(a ritul.

Practicile legale de planta cunoscutd in popor sub numele de frisinel, se
desfasoara la sfargitul ciclului pascal, de Indl{are. Obiceiul pe care incercim sa-1
prezentam poartd numele de Frisinel ca §i planta care promoveaza anumite practici
rituale Intr-un anumil segment temporal. Frasinelul (Dictamnus albus) este o planta
ierbacee, cu miros penetrant, care creste prin locuri uscate, stepice, pe langa paduri gi
tufdrisuri §i care con{ine ulei eteric, substanfe amare saponine, dictominind
hesperidna, avind rizomul gi ridacina diuretice §i vermifuge gi scoar{a tonici®. Mancat

Ibidem, f. 352.

Adrian Fochi, op. cit., p. 152.

Charles Laugier, Sdndtatea in Dolj (Monografie sanitard), Craiova, 1910, p. 108-109.

Flora Republicii Populare Romane (V1). redactor principal acad. Traian Sdvulescu. Bucuregti,
Editura Academiei, 1958, p. 180; Valer Buturd, Enciclopedia botanicd romadneascd, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1979.
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de cerbii riniti, frasinelul ajutd la eliminarca spontand a sagetilor, astfel ca ,,c de ajuns
sd ménance frasinel, pentru ca sigetile si pice afard”’. In preajma unei lumanari
aprinse, dupd o zi caldd i linistitd, ,oleul degajat se¢ inflameaza, planta
inconjurandu-sc de o aurcola luminoasd”"". Potrivit mentalitdgii arhaice gi unei gandiri
magice, chiar gi numai aceste insugiri sunt suficicnte pentru atribuirca unor virtualitagi
deosebite, evidentiate §i dc denumirile populare sub care mai este cunoscut frasinelul:
larba focului”, .iarba luminii”, ..iarba o mie buni”!!. Ritualul Frisinelului, asa cum
se destdsura in zona cercetata, releva plantei atribute magico-terapeutice, pe care vom
incerca s3 le evidentiem i pe cit posibil si le descifrim.

In urmi cu cateva decenii, la Perisor, Giubega, Galiciuica, Bailesti si Intorsura,
asezdri din judetul Dolj, situate in Campia Biilestilor, noaptea de Inil{are era consac-
ratid acestei practici, menitd sd promoveze sandtatea si sd prospecteze viitorul celor
aflagi in dificultate. La data primelor noastre investiga(ii de teren din anul 19682,
Frisinelul nu se mai practica, obiceiul fiind insa incd viu in memoria colectivi, ca si
in prezent. Cat privegte aria sa de rispandire, aceasta a fost, probabil, intr-o etapa
anterioard, mai intinsd. in timp cunoscand un proces de restrangere, fie ca urmare a
ciderii in desuetudine a obiceiului, a conlamindrii cu alte practici performate in diferite
momente ale ciclului calendaristic ori a descompunerii acestora. Schimbdrile petrecute
in [lora locald ar [i putut de asemenea duce, pe alocuri, la disparitia practicii legata de
planta ce a dat numele obiceiului. Daci la’ Gangiova, sat din sudul judetului Dolj.
raspunsurile la chestionarul lansat de N. Densusianu inregistreazi o practici de Iniltare,
cand ,,se merge la frﬁsinel””, in prezenl memoria colectivd nu mai pistreazi nici cele
mai vagi urme, aspect valabil gi pentru agezirile invecinate'*. Sfera investigatici noastre
rezumati doar la sudul Olteniei ar putea fi largita prin cercetiri, cel putin intr-o prima
etapd, in Banat yi Teleorman, unde au fost semnalate astfel de practici.

Se cuvine totodati sa supunem atenfiei consemnarea lui Charles Laugicr's, de altfel
un bun cunoscitor al vietii etno-folclorice din Oltenia, dar care in cazul de fat congine o
serie de elemente ce ne indreptitesc sd o considerim ca fiind mai degrabi rezultatul unor
informatii diferite, concentrate apoi intr-o singuri relatare. La aceastd pirere ne-au condus
cele doud coordonate, temporala - noaptea de Sf. Gheorghe - si spatiald - ,,biserica
Frisinet” din acest judet. Existenta unui sat cu numele de Frisinetul de Pidure in fostul
judet Romanati, par a fi creat confuzia. Oricum, la Frisinetul de Pidure'6. potnvit
informatiei.pe care o detinem, nu se cunoaste un asemenea obicei. Cum intr-o cercetare
pot apiirea elemente noi, demersul nostru se situeazi sub rezerva acestora.

9 LA. Candrea, Folklorul medical romdnesc comparat, Bucuresti, 1944, p. 278.

10 Zach.C. Pangu, Plantele cunoscute lu poporul romdn, Bucuresti, 1905, p. 103,

! Alexandru Borza, Dicfionar etnobotanic, Bucuresti, Editura Academiei, 1968.

12 Inf. Cilin Gofa, 82 de ani, com. Perisor, jud. Dolj, 1968.

13 Adrian Fochi. op. cit.

14 Inf. Mitea Firu, 77 de ani, com. Gangiova, jud. Dolj, 1933.

15 Charles Laugier. op. cit.

16 Inf. P3lciu Gheorghifa, 67 de ani, sat Frisinetul de Pidure, com. Dobrosloveni, jud. Olt, 1993.
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Ritualul Frisinelului, practicat in satele mentionate, se desfagura in exclusivitate
in mediul silvanic, in poienile pline cu frisinel, indeobste Turtanu gi Poiana Brazdata.
Bolnavul, insotit de membrii familiei, era vegheat gi ingrijit de o persoana de sex opus,
aflatd in deplind slare de sdnitate. Cei doi devin ,frali” i ,surori de cruce”, calitate
pastrati de-a lungul intregii viefi. Structura obiceiului poate fi lesne desprinsd din
relatarea unuia dintre participanti: ,,Era o fatd care nu vedea bine. Au venit parinii ei
si m-au rugat si merg la Frisinel, la Poiana Brizdatd din Pidurea Tirului. Au luat
mancare multd la ei, oud, rosii, azme de paine, carne friptd, branza, bauturd. I-am
facut culcusul 1angi tufele de frasinel si am stat la capul ei toatd noaptea. Fata trebuia
sd doarma sub frasinel. Eu nu aveam voie sd dorm. Am ingrijit-o toatd noaptea, i
ddadeam mancare, apa, tol ce avea nevoie. Am mancal Lofi acolo i resturile de mancare
le-am ldsat pe loc, pe poiand. Dimineata, inainte de rasaritul soarelui, am plecat acasi,
unde mi-a ddruit un prosop §i cu i-am dat ei un batic. Si acum ne zicem frate gi sord.
Ea trdieste si acum, este maritatd, a ajuns bine. La Frisinel am mers trei ani la rand”"’.

Toate informatiile converg spre o structurd unitari a obiceiului, relevand
lotodatd si atmoslera de veselie, sdrbitoreascd. La ospdiul comun, desldsurat in
pddure, in preajma lulelor de frisinel, aldturi de cei doi protagonisti participd si
familiile acestora. Mesajele verbale de felul ,,Sa fie bine, sanitate”, ,,S3 meargd toate
bine”'8 etc. crau menite si influen(eze benefic gi sa potenteze ritul in sensul dorit.

Momentul este propice §i pentru prospectarea viitorului persoanei bolnave, care
putea [i intrevazula prin diferite ,,semne”. Astfel, sub arbust se ageza un vas cu apa,
iar daci diminea(a giseau in el o insectd, o vietate, acesta putea fi un indiciu aproape
sigur de insdndtogire; altminteri, bolnavului nu i se dideau mari sanse de via;ﬁ"'g.

O practicd asemanatoare ce vizeazi de asemenca dobéndirca sinatitii a fost
semnalatd la Cojmanesti (Mchedinti), unde planta investitd cu valente iatrice este
alunul, cunoscuta pentru multiplele sale virtualititi si prezenta in numeroase momente
ale ciclului calendaristic. Potrivit informatiei d¢ aici, in ,,noaptea Ispasului inflorea
alunul gi Lot in aceastd noaple se scutura. Cine e bolnav e bine sii ia cu el un veymant
negru i sd se ducd s3 adune floarea scuturati gi s-o bea; crede ca va sciipa de boald”°.

in baza acestor practici de prosperare a sanita(ii se afli probabil credin(a potrivit
cireia intre oameni §i unele specii de arbori existi legituri mitice !, care se manifesta
in momente $i locuri consacrate, arborii putand ,,primi boalele de care suferd un om
si de care acesta vrea si scape” . Virtutile terapeutice ale arborilor sunt relevate si de
alte practici, cum bundoari cea intalnitd in Franta unde ,,il n’est rare de rencontrer au

17 Inf. Jana Constantin, 62 de ani, com. Perisor, jud. Dolj, 1993.

I8 Inf. Petre Balan, 85 de ani, com. Perisor, jud. Dolj, 1933; inf. Marineta Gionea, 63 de ani, com.
Peri;orf‘;'ud. Dolj, 1993.

Inf. Maria Ghi(a. 64 de ani, com. Pcrisor, jud. Dolj, 1993.

20 A F.C., Cdiete de folclor, 400, inf. din Cojmiinesti (Mehedinii), culegitor inv. Pasirescu, 1932.

21 Mircea Eliade. Morfologia religiilor. Prolegomene, Bucuresti, Editura ,Jurnalul Literar”,
1980, p. 176.

22 Tache Papahagi. Mic dictionar folkloric, Bucuresti, Editura Minerva, 1979, p. 67.
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printemps une mére en pleurs, agenouillée devant un aubepire priant avec ardeur un
efa,. -fievreux, quelle tient dans ses bras”??

Aceeagi valoare magicd se atribuie micesului gi in spatiul cultural romanesc,
unde mar(igoarele slu\l depuse pe crengi de macese pentru ca purtdtorul sa (ie aparat
impotriva frigurilor™". Frisinelul poate fi considerat de asemenea o plantd magici,
inzestratd cu forte terapeutice, manifestate Intr-un anumit moment al ciclului
calendaristic.

Cum in plan magic intre lumea animald i cea vegetald are loc un transfer de
forte, plantele sunt rasplitite cu ofrande alimentare, a ciror abundenti are valori
stimulatorii. Resturile alimentare de la ospatul comun raiman pe loc, in padure, langa
tufele de frasinel i, pentru eficienta ritului, se cuvine s fie cit mai bogate. Dintre
alimentele consumate nu trebuie si lipseasci ouile, menite a provoca fertilitatea i in
acneral regencrarea. Practici similare de radsplitire prin depunere de ofrande
alimentare au fost semnalate si in cazul culegerii unor plante magice, cum bunioari
popelnicul’5 ori mitriguna. O functie compensatorie §i stimulatorie prezinti de
asemenea §i practica ingroparii resturilor alimentare de la masa de Criciun la ridicina
unui pom roditor, Sie obicei a unui mdr, pom ce, potrivit unei viziuni mitice, poate
conferi sacralitatea™.

O altd componentd a practicii Frasinelului este ,,infritirea” consfintitd prin
comuniune alimentari si schimb de daruri, rituri prezente in toate scenariile de acest
fel, menite sd consacre acest act §i sd marcheze trecerea celor doi protagonigti la o
noud stare”’. Fraternitatea rituald de tipul ,,infragirii” si ,,insurdirii” este un rit
stravechi, intilnit la populatiile nord i sud-dundrene §i in general in lumea iliro-
lracin, avand largi arii de difuziune in zona culturald sud-est curopeanﬁzg. Ritul de
fraternizare, aga cum se prezintd in majoritatea zonelor etnografice din tard, face parte
din categoria riturilor de trecere, specifice copildriei si prezintd un calendar mai
consolidal in ciclul de primdvara. De mentionat ci in zona cercetatd ,,prinderea” de
nfrati” si de ,,surori de cruce” are loc doar in cadrul ritualului cunoscut sub numele
de Frisinel, in forma reconstituitd de noi, ce pare a fi mai degrabi rezultatul contopirii
mai multor practici sezoniere. Infritirea dintre persoane de sex opus, consfin{itid in
preajma unei plante, a fost semnalatd gi in alle zone etnografice, cum bunioari in

23 1bidem.

M ppidem.

25 Lucia Apolzan, Carpafii - tezaur de istorie, Bucuresti, Editura Stiinyifici si Enciclopedici,
1987, p. 145.

26 Gheorghe Pavelescu, Cercerdri asupra magiei la romanii din Mungii Apuseni, Bucuresti,
Institutul Social Roman, 1943, p. 55-56.

27 Nicolae Constantinescu, Relafii de rudenie in societdfile tradifionale. Reflexe in folclorul
romdnesc, Bucuresti, Editura Academies, 1987, p. 97.

28 Romulus Vulcinescu, Mitologie romani, Bucuresti, Editura Academiei, 1985, p. 338.

23 Octavian Buhociu, Folclorul de iarnd, ziorile §i poezia pastoreascd, Bucuregti, Editura
Minerva, 1975, p. 286-287.
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Mehedinti i in Gorj, unde acest act se face prin ocolirea unui'mﬁrm, pom prezent in
riturile de elapi; ca gi in cazul Frisinelului, nu lipsesc ouile rosii.

O alid secventid bine marcatd este aceea a schimbului de darun dintre cei doi
protagonigti ai ritului. Informatiile releva in principal daruri sub formi de prosoape si
batiste, nelipsite in ceremonialurile de trecere, dar gi alte obiecte. Potrivit unei
informatii din Galiciuica, biiatul, care era timplar, a oferit un gifonier, fata daruindu-i
in schimb o céma§53l. Si aceastd secventd, a schimbului de daruri, poate veni in
sprijinul ipotezei emise mai Tnainte gi potrivit cireia Tntr-o etapd anterioard a existat
si un rit obignuit de ,,infrifire”, care apoi a migrat si s-a consolidat in obiceiul
Frasinelului, care prezinti un ritual mult mai complex.

Conseciniele ce decurg din aceastd noua ipostaza survenitd intre cei doi tineri se
manifestd prin ajutor reciproc in momentele mai dificile, prin respect datorat unul
altuia tot restul vietii §i prin interdictia expresi a casitoriei.

Se pare ci presiuni de ordin politic §i social, exercitate dupa cel de-al doilea
rizboi mondial, au actionat in direc{ia incetarii practicii Frisinelului, In eficienta ciruia
mai cred inca unii dintre locuitorii acestor sate.

30 Adrian Fochi, op. cit., p. 155.
31 Inf. Elena Florescu, 78 de ani, niiscuth in Galiciuica (Dolj), Craiova, 1993.
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CARACTERISTICILE PORTILOR DE LEMN DIN SATELE
FERESTI SI CALINESTI, MARAMURES

STELU SERBAN

Lucrarea de fa{a se bazeazi pe repertorierea portilor de lemn cu trei gi cinci stalpi,
cercetare efectuatd in luna martie a anului 1995 de citre Ion Bl3jan si Stelu Serban
muzeografi la Muzeul Tdranului Roman. Cercetarea a cuprins toate portile cu trei si
cinci stalpi, cu acoperig pe toata lungimea, indiferent daci aveau stilpii ornamentai
sau micar traforaje. Dintre portile cu acoperig partial s-au re{inul numai cele cu stalpi
decorati. De asemeni s-au inregistrat fard excepiie portile de tip vranitd, indeosebi
pentru valoarea lor documentard 1n ceea ce priveste evolutia gospodiriei (Arinegti.
Numdrul tuturor portilor este de 66 in Feresti, din care o vranit3, si de 174 in Cilinesti,
din care 20 de vranile. Comparat cu perioadele anterioare numdrul este net superior.
Astfel, Francisc Nistor men(ioneazi ci in anul 1911 existau pe Valea Cosdului (care
cuprinde pe lingd cele doud sate de care ne ocupdm, incd trei: Budesti, Sarbi si
Cornesti), 31 de pori si vrani{e, In timp ce prin anii '60 acelasi cercetitor numara 785
de por{i cu stalpi decorali In intrcaga zona a Maramuresului.

Despre decoraiia obieclelor de artd (drdneascd numerosi cercetitori (Paul
Petrescu, Georgeta Stoica, Boris Zderciuc) sunt de acord ci motivele ornamentale si
dispunerea lor in registre este strins legata de functia obiectului respectiv. Aceasti
apreciere trebuie insa infeleasa nu in detaliul motivelor, ci considerdnd relatia util-fru-
mos 1n cazul fiecdrui obiect. Astfel, daca un cduc are functii strict utile la inceput i
putinc decoratii abia crestate, cu timpul devenind obiect de podoabi §i de distinctie,
ornamenta(ia sa se va imbogd(i reliefandu-se puternic. Pe de alta parte, existd o serie
de motive repetate constant pe majoritatea obiectelor de arti (drineasca: discul solar
si derivatele sale geometrizate, rozeta, rombul, patratul gi triunghiul, apoi arborele
vielii, in cele Lrei variante ale sale, calea raticitd si altele.

Incercand deci si incadrim ornamentica portilor repertoriate trebuie si pornim
de la caracterul lor strict functional §i apoi sd precizim caracterul estetic i, in unele
cazuri, dupad cum vom vedea, pe cel simbolic.

Poarta are in primul rand funclia de integrare sociald a familiei in comunitatea
satului. Pentru accasta pledeazi portile de tip vranitd care, fiind asemanitoare cu
vranifa stinelor ciobdnesti, au acoperisul, fruntarul si poarta micd identice cu
elementele respective ale arhitecturii casei. Existd de asemenea in Maramureg un tip

R.E.F..tom 41, nr. 5-6, p. 421-426, Bucuresti, 1996
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intermediar de poartd, vranita cu boc, care nu are in plus fata de vranita ciobineasci
decit un stalp scurt §i masiv in jurul cdruia pivoteaza poarta. Se poate astfel presupune
cd odati cu transformarea satelor din ageziri de tip rasfirat in ageziri de tip adunat a
avut loc gi aceasta trecere de la vranifa clasica la poarta tip vrani{a si apoi la poarta
clasica cu trei stilpi. Bineinteles cd aceastd trecere nu se rezuma numai la modificarea
portii, ea avind numeroase efecte §i in proportionarea spatiului gospodariei, in fixarea
raportului dintre ocol si gridina, insa o putem mengiona ca un argument valabil privind
functia socializatoare a portii.

Alt argument este acela al portilor masive nedecorate, insd construite pe trei
stalpi §i cu acoperiy conlinuu. Acestea sunt asemaniloare constructiv cu portile de
lemn din zona Ciucului sau cu cele din Marginimea Sibiului influentate de arhitectura
saseasch de tip urban. De altfel, in centrele urbane Baia Mare, Baia Sprie gi Sighetul
Marmatiei incd mai existd porti sdsesti construite din piatrd, masive gi cu acoperis pe
toati lungimea portii. Prin urmare, solutia constructivi a portii clasice ar fi putut si
apari, fie la trecerea amintild a agezéarii de la structura risipiti la cea adunati, fie prin
imprumut din arhitectura siseascd. In orice caz, ambele variante pledeazi pentru
functia socializatoare a portii. fngisi dranii din Calinesti ne-au relatat ¢ prin anii *50-"60
portile-vrani{a erau majoritare in sat, abia ulterior ele fiind inlocuite de portile pline.

Nu se poate Tnsi limita analiza la caracterul funclional. Acecasta ar insemna sa
se excluda din capul locului faptul ci majoritatea portilor maramuregene sunt obiecte
de artd, intrunind deci cerintele estetice privitoare la frumosul artistic. Simpla rasfoire
a fotografiilor portilor, dar $i a lucrérilor similare privind poarta maramuregeani
intdresc aceastd afirmatie. Faptul cd se impun de la sine aprecierii estetice
dezinteresate derivi tocmai din caracterul lor de a fi obiecte de arta.

Determinarea specificd a unui obiect de arta este de a fi individualitatea care se
prezintd, de a fi modalitate deschisa perceptici artistice. Desi in cazul portii
maramuregene producerea arc caracterul unui megtesug existand zeci de porti identice
atit ca decoratie cit ¢i ca mdrime, nu std in unicitatea numerica si nici in personalitatea
megterului individualitatea ei artisticd, ci mai curand in extraordinara capacitate de
mediere intre individualitatea gospodariei tArdnesti gi spafiul omogen al comunilagii
satului. Plasarea ei in ansamblul gospodariei ii consolideazi acest caracter,
reprezentand linia pe care coincid hotarul gradinii si cel al ocolului. Raportul dintre
ocol si gradind a fost obiectul unei cercetiri speciale foarte interesante a etnologului
francez Claude Karnoouh. Ne limitdm aici numai la relevarea interac{iunii dinamice
dintre cele doua spatii, gridina fiind locul realizarii §i deschiderii ocolului, ambele
unificate in graiul maramuresean in cuvantul stdtut. Poarta vine sd actualizeze
tensiunea acestui cuvint in alegerea si dispunerea motivelor omamentale, adici in
constituirea aspectului artistic. Astfel la majoritatea portilor este recuperat ornamental
materialul. Toate portile repertoriate au stalpii gi fruntarul din stejar, majoritatea avand
poarta mica, aripile portii mari gi tablia de deasupra portii mici din brad. Decoratiile
transpun aceastd materialitate. Citeva au frunze de stejar si ghinde, un caz relevant
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tiind poarta mesterului Utan Mihai din Cilinegti care are in ornamentatia stalpilor
motivul structural al funiei intrerupta de discul solar si de romb, inconjurat de o
alternan(i de frunze de stejar cu ghinda. Frunze de stejar cu ghinda se atla de asemeni
si pe arcul poriii mici la imbinarea dintre stalpi i traversa orizontali, Plasarea acestui
motiv pe arcul portii mici, elementul cel mai solicitat al portii, se regéseste la tncd sase
porti (1 tn Feresti si 5 in Calinesti).

Motivul care recupcrcazi cel mai clar naturalitatea materialului este arborele
vietii sculptat sau crestat pe stilpi in multiple variante, funie continui sau intreruptd,
alastrd cu flori cu tulpina dreapta sau ocolitd. Statistic am inregistrat in Feresti (din 44
de porti cu stalpi decorati) motivul funiei in |5 cazuri, jumitate avand asociate motive
geomeltrice (rozetd) sau naturale (frunza de stejar). Tn alte 8 cazuri este crestatd glastra
cu flori In asociatie cu dingi de lup. Alte porti au ca clement central motive diferite, 8
au vrejul continuu, fic pe tot stilpul si, uneori, pe fruntar sau pe arcul portii mici, fic
la jumitate. Vrejul este incadrat de motive geometrice sau naturale; restul de 13 porti
au ca element central succesiune de motive geometrice {una singuri are succesiune
de molive naturale), $i anume, rozete. registre de linii drepte, triunghiuri i romburi
cu laturile crestate cu dinti de lup.

In ceea ce privegte satul Cilinesti situafia se prezinti intructva diferit. Degi avem
s aici aceleasi tipuri de motive structurale, proporiia lor este alta. Din 91 de porti cu
stilpii decorati 23 au ca clement central motivul funiei inconjuratd de figuri
geometrice gi/sau naturale, 19 au pomul vielii (glastra cu (lori), fie asociatd cu motive
geometrice sau cu dingi de lup, fie liber. Din restul portilor, 32 au un vrej central
intotdeauna insolit de motive geomelrice gi/sau naturale (lalea, struguri i frunze) i
22 au succesiune de motive geometrice asociate cu dinti de lup, cu pomul vietii sau
cu motive naturale.

Comparind proportia motivelor structurale de pe stalpii portilor din cele doui
sate se relevid cii in ambele, simbolurile stabilitdtii, arbore si reprezentiri geometrice,
sunt superioare numeric celor de crizd sau de interval, calea ocolitd reprezentatd de
vrej. In Cilinegti se constati o propor{ic mai mare a simbolurilor de crizi, ceea ce
denotd o relativd nesiguran{d in raporturile personale cu natura (transpusd in
naturalitatca materialului). Pentru Feresti dimpotrivd. prepondercnta motivului
arborelui denotd o deschidere stabili a sufletului tdrdnesc ciitre naturi.

in ceea ce priveste raportul dintre elementele centrale si cele de incadrare (care
au functia de manifestare a elementului structural) se constati in ambele sate
predominanta campurilor de coexistenid. Satul Feresti are insd mai multe campuri
decorate cu un singur motiv. Toate acesle date ne ajutd si trecem la caracteristica
simbolicd a portilor. Trebuie insd, in prealabil, sd completam analiza esteticd cu
celelalte grupe privilegiate de cimpuri decorative: traforajele de deasupra portii mici
si arcul portii mici. Pentru prima grupi se constati preponderenta coloanei formati
din succesiune de figuri geometrice (lriunghiuri, romburi, cercuri, rozete, elipse
ascutite la var{) sau naturale, mai rare (lalele, flori de cicoare, frunze). Crucea traforat
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se gaseste la 9 din cele 46 de porti traforate in Feresti, iar in Cilinesti la 12 din 96 de
porti traforate. Al treilea motiv caracteristic, pomul vietii, se giseste la 3 porti in
Feresti si la 4 in Calinesti. Se remarci aici proportia mai mare de cruci traforate in
satul Feresti. in registrul decorativ al arcului portii mici predomind simplitatea si
echilibrul. In Cilinesti 41 de arce din 76 decorate au un singur motiv: dinti de lup,
funie sau rozetd, iar in Feresti aceleasi motive, luate de asemenea cite unul se afla
pe 36 de arce din 45 decorate. In rest cocxista cite doud motive: in Ciilinegti 16 cu
funie, rozeta, dinte de lup, frunza de stejar §i reprezentiri de animale, iar in Feregti
6 combinand aceleasi motive. Numai 3 arce in Feresti au un registru cu trei motive;
dar in Cilinesti aceleiagi categorii ii apar{in 19 porti. De mentional deci proportia
mare de registre simple in Feregti precum §i asocierile multiple de elemente naturale
(vrej, lalea si strugure) care incadreazd centrul decorativ al arcelor portilor din
Cilinegti. Aceasta diferentd, (inind cont de pozi{ia registrului decorativ al arcclor,
denota, ca si anterior pentru registrul stilpilor, acecasi nesiguran(i in proportionarea
esteticd pentru grupa porlilor célinestene.

Pentru a descrie caracteristica simbolici a porilor repertoriale trebuie si
analizam relatia, la care ne-am mai referit, dintre spafiul prival al gospodariei si cel
obgtesc al satului. In primul rind, poarla este plasati la suprapunerea limitelor gradinii
si ocolului. in al doilea rand, imprumutind elemente din arhitectura [rontali a casci,
poarta este analogd cu prispa, spafiu cu multiple functii ceremoniale in riturile de
trecere. Aceastd dubli tensiune se exprimi clar in portile cu cinci stalpi. Degi sunt
putine la numir (7 in Feresti i 11 in Cilinegli) considerarea lor oferi concluzii
interesante. Astfel poriile {acute de megterul Ion Codrea din Berbesti (indeosebi cea
din Cilinegti la nr. 91, in capatul dinspre Sérbi al satului) sau poarta de la numarul 66
din Feresti facutd de Rednic Vasile §i socrul sdu Tiplea lon asistati de acelagi mester
Codrea, sunt adevirate monumente de arhitecturi in lemn. Stilpii din fatd sunt
sculptati pe toatd lungimea in intregul volum cu succesiuni de torsade gi cAmpuri
poliedrice pe ale cdror fefe sunt crestate rozete. Ca la toate portile cu cinci stalpi, tot
ca urmare a tensiunii simbolice si la aceste doua porti stalpii din spate sunt sculptati
diferit, cu funii intrerupte de discuri solare i de rozete. La alte Lipuri de porti cu cinci
stilpi, mai putin spectaculoase dar la fel de frumoase, stilpii din fata sunt structurati
decorativ de motivul funiei iar cei din spate de motivul vrejului (de exemplu, portile
cu cinci stalpi ficute de Utan Mihai din Cilinegti). De mentionat la aceste porti si
traforajele perefilor laterali care inchid spatiul portii pana sus dand aspectul unui
pilimar (inc3 o aseminare cu arhitectura casei). Putem deci admite ca spatiul delimitat
de poarti este un spatiu ceremonial legat de riturile de trecere.

Si observam insd ci semnificatiile simbolurilor decurg exclusiv din relatia
taranului cu natura in genere. Admitem, impreuni cu cercetitorul Constantin Prut, ca
in orizontul creatorului popular se acumuleaz3 ,,un ansamblu de procedee de captare
si integrare in discursul artistic a aspectelor realitdtii tangibile si ale aceleia care nu
cade direct sub simturi. Este vorba, asadar, de a sonda si controla, cu mijloacele
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constructiei artistice, atit Jumea din imediata-apropiere cit §i lumea-de-dincolo-
de-aparenge”. Analizand poarta ca o sumi de semne, de reprezentari si de simboluri
se observi ci o parte din acestea se referd la o anumitd realitate, cealalt la o alti
realitate sau lume. Nu putem insa admite decat cu rezerve o alta referintd decat cea a
realitdtii imediate bazata pe relatia vitald pe care iranul o intregine cu natura in genere,
adicd cu ideea de totalitate, actuala, a naturii. Aceasta relatie nu a fost supusi unui
examen discursiv analitic care ar fi putut si intemeiezc realitatea de dincolo de
aparenfe. Nu existd, de exemplu, nume specifice pentru diferitele motive pur
geometrice ale artei {drdnesti: spirala este denumitad melc, cercul este soare, rombul
este ochi, cubul sau sfera mdr. De asemeni folclorul este determinat de imprejurari
locale si concrete, libertatea interpretului mare, ceea ce constituie un tip de di¥curs cu
totul diferit de cel teorctic, chiar dacid tecoria imbracd hainele unor reprezentiri
specifice cum ar fi cele ale mitologiei. Din aceste motive trebuie, in interpretarea
noastrii, si ne limitim la realitatea imediata. Si aceasta cu atat mai mult cu cit, reluand
o afirmatie anterioard, ansamblurile ornamentale ale portilor simbolizeazi tipuri de
atitudine ale persoanei coniruntatd cu obligatia trecerii prin lumea de aici.

Trecand in revistd motivele ornamentale constatim raritatea motivului crucii,
ceea ce inseamnd ci spatiul simbolic al portii nu are deloc o semnificalie soteriologica.
Dupi cum slim mesajul evanghelic are in substan(a sa ideea mintuirii prin jertfa, care
reprezintd modalitatea fundamentald de reconstructie a lumii de aici in vederea lumii
de dincolo. De aceea simbolismul portilor, prin raritatea crucii, sugereazi situarea in
realitatea imediatd. Chiar ¢i atunci cand apare crucea intri in inleractiune cu motivele
asociate, geometrice sau naturalisle, sau cu cAmpul ornamental al stalpilor. De cele
mai multe ori insd Tn locul crucii gésim coloana de motive geometrice. Preponderenta
acestui simbol este intédritd de simbolismul stalpilor, fie geometric, fic structurat de
arborele vietii.

Simbolul coloanei trimite clar la evenimentul creatici lumii. Fird s3 se abuzeze
de mitologie se poate aminti ca arborele sau pomul vielii este un.element central al
legendelor romanegti despre crealia lumii, fiind de asemeni intalnit ca motiv al artei
populare in toat# aria europeana si asialica. Dar, frecventa acestui simbol nu semnificid
nimic altceva decat modificirile carc au loc la integrarea gospodarici in spatiul mult
mai larg al naturii. De aceea, redistribuirea spatiului si a proportiilor naturale este
echivalenti cu creafia originard a lumii, este o retacere a perfectiunii realititii imediate
de dinaintea asezdrii omului, prin referinja la acel eveniment inigial. Aspectul noii lumi
este geometric, dacd poarta are mai multe registre geomeltrice, sau gerpuitor pentru
motivul vrejului de lalea, sau stabil pentru motivul arborelui. Este de semnalat
asocierea frecventi a simbolului central cu motivul dintilor de lup, de cele mai multe
ori in cazul funiei sau al pomului vietii, ceea ce semnifici, cunoscuti fiind functia de
insotire a lupului, deschiderea realitdtii imediate §i personale ciitre experientele
caldtoriei. Atunci Tnsd cand arborele central este asociat rozetei compozitia se
echilibreazi prin consolidarea functiei de prezentare. Rozeta, simbol solar, nu face
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decitsa ., lumineze” sufletul omului intruchipat de arbore. Al treilea cAmp ornamental,
cel al arcadei de la poarta micd, se situeazi in echilibru intre simbolurile stélpilor si
cele ale tibliei. in majoritatea cazurilor registrele acestui camp se prelungesc de pe
stalpi. Dintii de lup, vrejurile, funiile structureaza elemente asociate ca rozeta, rombul,
laleaua, cerbul, porumbelul i, in putine cazuri, crucea. Fari a avea o semnificatie aparte
arcadele unifica din punct de vedere simbolic semnificatiile stAlpilor gi ale tabliei.

in concluzia lucririi s¢ poate spune ci, indeosebi in cazul portilor mai noi,
caracteristica esteticd este predominantd in raport cu celelalte doua. Aceastd tendin(d
se regaseste in intentia multor gospodari, mai ales in Feresti, de a inlocui portile de
lemn cu porti de fier ,,pentru cd sunt la moda”, dupd cum ne-au declarat mulii dintre
ei. Alla tendinta este inmullirea por{ilor cu cinci stalpi, fie in varianta torsadei cu funie,
fie, de mult mai multe ori, in varianta traforajelor la partea superioari st a stalpilor
tdiafi la gater tard decoratii.
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O DISCIPLINA AUTONOMA, DE GRANITA, IN MAREA FAMILIE
A STIINTELOR ETNOLOGICE: ORNAMENTICA

AL. DOBRE

Sdmbati, 8 iunic 1996, la Academia de Muzicd din Bucuregti - Facullatea de
Compozitie, Muzicologie, Pedagogie, doamna lector universitar Cristina
Pagcu-Radulescu gi-a susginut teza de doctorat cu tema Ornamentica inelodicii vocale
in folclorul romanesc. Pentru ci lema in sine gi, mai ales, metoda de abordare a
subicctului depdsesc cadrul de cuprindere pe care l-ar ldsa si se inteleagi titlul tezei
vom reproduce in continuare consideratiile noastre asupra lucririi, asupra autoarei, a
problematicii §i a deschiderilor de naturd teoretico-stiiniifici pe care le sugereaza, cu
argumente $i excmple, distinsa noastri colega.

Cu o activitate didactica si stiintificd apreciabild, doamna lector universitar
CRISTINA PASCU-RADULESCU si-a céstigat o meritatd nolorietate 1in
etnomuzicologia romaneasca astlel incit lucrarea Ornamentica mucicii vocale in
Jolclorul romanesc, pe care o prezinta ca tezd de doctorat, vine si incununeze si si
sintetizeze o experien{d acumulatd de-a lungul timpului, sd puna in valoare cercetarea
aprofundald a muzicii romanesti de facturd folclorica.

Doamna Cristina Pagcu-Rédulescu este un nume cunoscut si apreciat in
folcloristica romancascd. Dovada sunt lucrdrile - volume, studii, articole, comuniciri
stingifice - tipirite sau prezentate public pana acum, unele dintre ele de referinti in
literatura de specialitate. Intre acestea se detageazi impresionantul volum consacrat
punerii in valoarc a operei folcloristice a lui Alexandru Voevidca (Alexandru
Voevidca, Cdantece populare din Bucovina. Editie ingrijitd de Vasile D. Nicolescu si
Cristina Ridulescu-Pagcu. Studiu introductiv, note, indici §i glosar de C.
Ridulescu-Pagcu., Bucuresti, Editura muzicald, 1990, 326 p.). La data aparitiei critica
de specialitate a Ficut acestei lucriri o primire entuziasta subliniindu-i pe bund dreptate
valoarea stiintifica ¢i rigoarea metodologici. Ceea ce credem cé trebuie relevat in
contextul de fata este laptul ca, dincolo de gestul onorant al readucenii in alentie gi al
repunerii in circuitul stiingific a operei unuia dintre cei mai harnici §i mai reprezentativi
folcloristi roméni de la inceputul de secol XX, doamna Cristina Pagcu-Radulescu a
abordat subiectul cu un profesionalism remarcabil, dovadi a calitd{ilor domniei sale
de cercetitor avizat, care stipaneste cu siguran{d metodologia de lucru a disciplinei.

Alte studii ale candidatei se referd la chestiuni vizand diferite aspecte ale
folclorului muzical publicat in prestigioase reviste de specialitate (Criterii de analizd

R.E.F., tom 44, nr. 5-6, p. 427-450, Bucuresli, 1996
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structurald a melodiei cu referire la cantecul popular, in ,,Studii de muzicologie”,
X/1974; Modalitati de tratare a temei ,Miorita” in folclorul muzical, in idem,
XVII/1983; Notatii de folclor muzical in primul deceniu al sec. 20 in Bucovina, in
»Revista de etnografie si folclor”, 34/1989 s.a.m.d.).

In sfargit, de un interes particular in contextul evenimentului de astizi il
constituie cele citeva studii ce au ca obiect de cercetare anume aspecte ale subiectului
pe care doamna Pagcu-Riadulescu il propune ca tezi de doctorat, si anume
ornamentica: Ornamentica in cantecul propriu-zis (Ndsdudul §i Bihorul), in revista
~Muzica”, 4/1992; Aspecte variationale in ornamentica muzicii vocale, in volumul
colectiv Centenar Constantin  Brdiloiu, Bucuresti, Editura Muzicala, 1994,
Publicindu-le, autoarea a supus alentiei specialistilor unele consideratii secventionale
ale cercetdrii sale, a obfinut o anume omologare din partea lumii gtiintifice §i a
revistelor de specialitate.

Tuturor acestora li se adauga lucririle cu caracter didactic: Genurile muzicii
populare romanesti (set de 4 discuri); Repertoriul obiceiurilor de iurnd (103 traduceri);
Repertoriul pdstoresc (studiu si colectie) sau transcrierile ce au insofit §i ilustrat unele
volume de aulor cum este cel semnat de C. Manolache, Folclor din Prahova.

Am facul aceasta rapida dar necesard trecere in revista a celor mai insemnate
lucriéri de pand acum ale doamnei Cristina Pagcu-Radulescu i ale principalelor direcii
ale activitdgii sale didactice gi stiintifice pentru a argumenta ceea ce susj{ineam la
inceputul raportului nostru ¢i anume cd domnia sa se prezintd n faia comisiei de
doctorat cu o insemnaltd listd de lucrdri gtiinjifice care atesta calitdtile cerie ale unui
cercetitor pe deplin format, matur i competent. Am reprodus, de asemenea, cele
citeva titluri care ni s-au parut mai semnificative pentru ca numai astfel ne vom putea
explica indrizneala autoarei de a aborda un subiect atat de pretentios §i complex ca
cel pe care ni-1 propune astdzi gi, mai ales, ne va oferi, intr-o bund masura, cheia
ingelegerii rezultatelor de exceptie, de indiscutabild valoare gtiin(ifics gi metodologicd,
ale Tucririi elaborati ca tezi de doctorat de doamna Cristina Pagcu-Riadulescu.

Esle indeobsgte cunoscul si in general acceptat faptul ci reusgila unui demers
stitn(ific depinde in cea mai mare misura de corectitudinea definitiilor yi de [ixarea
clara a sensurilor terminologici de specialitate cu care se opercaza. Din acest punct de
vedere, lucrarea pe care o analizim se remarc3 prin precizia definitiilor si foarte sigura
determinare a terminologiei stiintifice folosite ceea ce confera cercetirii intreprinse o
limpezime a expunerii $i desfdgurarea fireascd §i convingdtoare a demonstraiei.

fnsumand si trecand prin filtrul propriu unele dintre cele mai prestigioase opinii
formulate asupra obiectului de cercetare al domeniului autoarea precizeaza de la bun
inceput: ,, Tendinga de a impodobi, de a infrumuseta tot ceea ce existd imprejur, tot
ceea ce produce, de a se impodobi, de a se infrumusefa pare sd fie una din
caracteristicile fundamentale ale fiin{ei umane. «Omul este in mod natural artist»,
aratd Tudor Vianu, subliniind c# «activitatea artisticd decurge dintr-un impuls primitiv
al sufletului care n-are nevoie de invocarea altor conditii pentru a ne explica aparitia
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lui». Este vorba, agadar, de o inclinatic naturala, spontani, care de-a lungul evolutiei
umanitiifii s-a dezvoltat gi s-a realizat diferit in functie de unintreg complex de conditii.
in mod firesc, aceastd manifestare atat de specificd nu s-a putut sustrage observatiei,
analizei, intr-un cuvant cercetdrii, aparand astfel, in cadrul stiintelor etnologice, o
disciplina de sine stititoare numitd ornamenticd al cirei obiect il formeaza «geneza,
structura, functiunea, stilul, valoarea si mesajul sistemelor de elemente decorative
populare sau culte, elaborate de-a lungul istoriei de fiecare popor». Intr-un sens mai
restrans termenul desemneazi «sistemul de ornamentare propriu unei comunititi
etnice, unei epoci, unui stil de creatie» si cu aceastd semnificatie poate fi translat gi
in domeniul muzicii”. Pornind de aici auloarea igi fixeazd parametrii propriei sale
cerceldri prin ,,incercarea de a vedea, in ciuda diferentelor de esend, in ce misurd
demersurile teoretice asupra ornamenticii in general igi gisesc un corespondent in
ornamentica muzicald”. Domeniul si obiectivul cercetdrii astfel precizat demonstratia
se desfasoard firesc, logic. intr-o structurare a materiei ce dovedeste rigoare
metodologicd, sigura stdpanire a literalurii de specialitale - romaneascd §i
internationala -, o cunoagtere remarcabilda a materialului [olcloric ce-i serveste spre
exemplificare, cules de pe teren intr-o masurd apreciabild de insdgi doamna Cristina
Pagcu-Ridulescu, ceea ce-i permite pitrunderea in intimitatea fenomenului analizat,
abordarea in cca mai deplind cunostingd de cauzi a subicctului.

Ca sa ajunga la acegti parametri de performanta autoarea a fost obligata sa faca
un elort impresionant pentru a parcurge literatura de specialitate, pentru a cunoasle in
toatd complexitatea gi intinderea sa uriagul material etnomuzical aflat in marile arhive
de folclor sau in colectiile personale. Reusila in aceste demersuri i-a fost facilitat de
capacitatea de selectie din acest noian de date i informatii a ceea ce este semnificativ,
important intr-adevir pentru ajungerea la scopul propus.

Luéandu-gi masurile de precautiune obligatorii intr-o cercetare care se respectd,
autoarea afirmd la un moment dat ca: ,,Mulfi teoreticieni - filosofi, esteticieni - au
acordat ormmamenticii o alenie deosebitd, privind-o fie ca pe un domeniu artistic
independent, [ie ca pe o componenta a unei alte arte, de obicei a artelor plastice gi
decorative™, lasand astfel deschisa calea unor viitoare cercetiri i dezbateri in legatura
cu eventuala existentd a ornamenticii ca disciplind autonoma, de granitd am adiuga
noi, sau ca o componenti cu caractere particulare fie ale esteticii, fie ale artelor plastice,
fie ale etnomuzicologiei, coreologiei s.a.m.d. Parcurgind cu atentie lucrarea
constatam ca, de fapt, autoarea face o demonstratie convingitoare asupra existentei
s1 afirmarii ornamenticii ca disciplind autonoma, integratd in marea familie a stiintelor
etnologice. Capitolul consacrat contributiei de exceptie in acest domeniu a lui Lucian
Blaga ne conduce ciitre aceasti concluzie. Dacéd addugam componenta din domeniul
artelor plastice, pe larg prezentati i ea in lucrare §i stiruim mai ales asupra lucririlor
lui Nicolae Dundre (Ornamentica traditionald comparatd, 1979 si Broderia populard
romdneascd, 1985) avem astfel mai clar conturat obiectul de studiu §i de cercetare al
ornamenticii, 0 mai precisi delimitare a domeniului siu de preocupare. in continuare,
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dar pe aceleagi coordonate, doamna Cristina Pagcu-Ridulescu, intr-o lucrare
fundamentald, de referin{d, care nu este alta decit teza de doctorat pe care o discutim
astdzi, inchide cercul aducand contribugia importanta a etnomuzicologiei la definitiva
clarificare i complelare a conceptului, la conturarea mai precisa a notei specifice pe
care o insumeaza ornamentica in cadrul etnologiei romanegti. Accasta este, dacd ni se
ingiduie aprecierea foarte trangantd, contribufia de exceptie, originald, de un interes
teoretic ce nu poate fi trecut cu vederea, a lucririi Ornamentica melodicii vocale in
folclorul romanesc, prezentatd ca teza de doctorat de doamna lector universitar
Cristina Pagcu-Radulescu.

Si cum, din cile cunoastem, contribufia romaneasci la fundamentarea
ornamenticii ca disciplind aulonoma are o oarecare prioritate pe plan internagional,
credem ci, cel putin de aceastd datd, se vor gési modalititile corespunzitoare pentru
punerea ei in valoare si introducerea in circuitul stiintific prin publicarea cat mai
grabnicd a acestei lucrari.

Reusita esle, evident, a auloarei, dar, in acelagi timp, esle i o reusitd a colectivului
de specialisti de la Academia de Muzicd din Bucuregti i, bineinieles, a conducétorului
stiintific, domnul Profesor universitar dr. Octavian Lazir Cosma. Este o reusild a gcolii
etnomuzicologice najionale pentru care nu putem decét sd ne bucuram.

Este evident, din cele sumar expuse pind acum, cid avem in fatd o lucrare,
prezentatd ca tczd de doctorat, care deschide calea unor dezbateri teoretice si
metodologice de o insemniitate exceplionald pentru conturarea unui domeniu de
cercetare extrem de generos. Demersul nostru, care, de fapl, aga cum usor se poate
conslala, a fost unul dintre referalele oficiale asupra lezei de doctorat a doamnei dr.
Cristina Pagcu-Ridulescu, nu se doreste altceva, pe langi aprecicrea obiectiva a unei
contributii originale, decit o provocare, o invitatic la dezbaterea in profunzime a
locului ornamenticii in marea familic a gtiingelor etnologice. Cu aprecierile §i sugestiile
prezentate in randurile de mai sus considerdm discutia deschisd, coloanele revistei
noastre fiind puse la dispozi{ia tuturor celor interesati.

CIVILIZATIE MILENARA ROMANEASCA
IN MUZEUL ASTRA - SIBIU

ILIE MOISE

Marti, 7 mai 1996, {a Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale ASTRA din
Dumbrava Sibiului, a fost lansat catalogul-ghid Civilizatie milenard romdneascd in
Muzeul ,Astra” — Sibiu, cea dintai tipariturd a Editurii ,,Astra-Muzeum”. Editat in
patru versiuni (romana, englezi, francezi §i germana), bogat ilustrat gi tipdrit intr-un
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tiraj de 50 000 excmplare, catalogul se constituie intr-o adevirati ,,carte de vizitd” a
institutiei, intr-un instrument indispensabil pentru aceia care pitrund in muzeu cu
dorin(a de a-fintelege $i, nuinultimul rand. un ,ambasador™ al civilizatiei traditionale
romanesti in lume, prin punerea lui la indemana si dispozitia nuisiunilor diplomatice
‘rominesti. Coordonata de directorul general al muzeului, dr. Corncliu Bucur, lucrarca
se¢ remarci printr-o viziune integratoare de tip etnologic, civilizatia traditionala fiind
tratatd ¢i apreciati din perspective multiple: muzeisticd, documentar-stiintitica,
etnologici si de istoria tehnicii, cultural-istoricd, turistica, artistici §i chiar politica.
Istoricul muzeului sibian, devine - in viziunea dr. Corneliu Bucur - o adeviirati

” A

Hintroducere” in muzeogralia romaneasca de tip etnologic, cu sublinierea expresa a
locului si rolului Muzeului ,Astra’ in contextul valorificarii muzeale a civilizatiei $i
culturii traditionale din Rominia. Inceputul sta sub semnul generos al ,, Asociatiunii
Transilvanc pentru Literaturd Romana i Cultura Poporului Roman” (infiinfatd in
1861 la Sibiu) carc organizeazi cele dintdi expozitii etnografice (Bragov 1862, Sibiu
1881) din ratiuni de necesitale a promovirii industriei ,,najionale”. Cele organizate in
anii urmdtori la Hateg, Hunedoara, Cugir $i Brad aveau si creeze climatul cultural
favorabil ideii construirii unui muzeu national. in 19 august 1905, la Sibiu, se inaugura
~Muzeul Asocialiunii” in prezenia reprezentantilor fntregii culturi romanesti.
Prezentarea, in cadrul muzeului, a unui atelier de creatie tehnica impreuni cu intreg
instrumentarul sdu se constituie n acel ,,moment istoric” din dezvoltarea muzeografiei
romanegli, in care spiritualitatea romaneasci simte nevoia delinirii propriei culturi din
generoasa perspeclivi ,,a loriei progresului tehnic” (p. 14).

Expunerea. Lot atunci, in parcul din fata Muzeului a unei stani originare din
Poiana Sibiului, cu intreaga recuzitad functionala, aldturi de atelierul demonstrativ al
mesterilor aurari din Apuseni. prefigureaza metoda expunerii unor monumente in
muzeele etnografice in aer liber, accasta fiind o adeviratd premierd nationald in
domenin. Omul providential, ,,urzitorul™ si ., infiptuitorul” ,Muzeului National” cste
Cornel Diaconovici, secretarul IT al  Asociatiunii...” la acea vreme.

Momentul urmitor - subliniat de dr. Corneliu Bucur - se opregte la aportul major
al Scolii geografice romanesti din primele decenii ale secolului al XX-lea (S.
Mehedinti, G. Vilsan, R. Vuia §.a.) la cunoagterea, cat mai aprofundati, a civilizatiei
romanesti de tip tradi{ional, la dezvoltarea muzeografiei etnografice. Caracterizarea
etnograficd a umii popor prin munca §i uneltele sale - celebrul discurs de receptie la
Academia Romand, rostit de S. Mehedinti in 1920 - va deveni, pesle patru decenii,
carlea de capitai gi ,,motto”’-ul Muzeului Tehnicii Populare.

Definitivarea proiectului tematic al Muzeului Tehnicii Populare a beneficiat
masiv §i de aportul stiingific al Scolii sociologice de la Bucuresti, a metodei cercetirii
interdisciplinare introduse de reprezentantii acesteia, D. Gusti, H. Stahl, T. Herseni g.a.

Dincolo de contributiile gtiintifice i metodologice, este meritul celor doud gcoli
de a fi fondat cele mai mari muzee etnografice din Romania, atit cu expunere in aer
liber, cit gi cu expunere pavilionari. La Cluj, Romulus Vuia organizeazi, in 1922,
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Muzeul Etnografic al Transilvaniei - sectia pavilionari, completata din 1932 cu sectia
in aer liber de la Hoia - in timp ce la Bucuresti, Dimitrie Gusti fondeazi in 1936
Muzeul Satului. Discipolii celor doi intemeietori preiau stafeta creind instituii noi
cum este cazul lui Cornel Irimie, la Sibiu, in 1963, sau cel al lui Francisc Nistor, la
Sighet intemeietor, intre anii 1960-1980, al Muzeului etnografic al Maramuregului.
Punctind principalele momente ale devenirii, ale conturirii definitive a acestei
institutii nationale dr. Corneliu Bucur se opreste mai Intii la anul 1950 cind Muzeul
Asociatiunii ,.este abuziv desfiintat” i praduit fard mild, din cele peste 40 000 obiecte

. putdnd fi salvate doar 8 600. Pornind de 1a acest patrimoniu Cornel Irimie infiin{eaza
Sectia de artd populardi a Muzeului Brukenthal in 1956. Dupd numai 5 ani, in
1961/1962, proiecteazda Muzeul Tehnicii Populare recuperdnd in totalitate
»programa’ lui Cornel Diaconovici, ctitorul celui dintdi muzeu etnografic din arealul
romanesc. Urmeazi: 1963 - momentul inaugurdrii muzeului din Dumbrava Sibiului;
1969 - anul preluirii conducerii muzeului in aer liber de cdtre Comneliv Bucur si 1990
- anul transformarii Muzeului Tehnicii Populare in ,,Muzeul Civilizatiei Populare
Traditionale - ASTRA-Sibiu”. Acestea sunt, de fapt, nu doar citeva din reperele
dezvoltarii uneia dintre cele mai importante institutii nationale, ci adevirate momente
ale devenirii muzeografiei romanesli.

Asldzi Sibiul addposteste cel mai mare muzeu ,specializat™ al civilizatiei
traditionale din Romania fiind expuse intr-un spatiu de 96 ha (care reproduce la scara
relieful Romaniei) 115 unitd{i muzeale, insumand 279 constructii care acopera in mod
propor{ional, cele mai numeroase tipuri de monumente de arhitecturd si de tehnicd
populard. In ultimii ani, pentru reprezentarea fenomenologici a principalelor procese
social-culturale, s-a constituit o grupd aparte a monumentelor cu functii
social-comunitare, deopotriva din perimetrul vietii economicc (pravilic), a celei
comerciale (carciuma si hanul), a celei spirituale, laice (scoala) si ecleziastice
(biserica), in sfargit a sectorului ludic (pavilionul de joc, popiciria, scrianciobul).

Partea a doua - gi cea mai intinsd este deslinatd prezentdrii monumentelor
reconstituile in muzeu §i a celor preliminate, in ordinea sectoarelor tematice: 1) Pro-
cese §i procedee pentru obtinerea §i prelucrarea produselor animale §i vegetale in
scop alimentar; 2) Tehnici §i mijloace de transport §i comunicatii; 3) Procese §i
procedee pentrit producerea materiilor prime in vederea obfinerii materialelor de
construc(ii §i a obiectelor de uz gospoddresc (lemn, piatrd, minereuri, metale §i argild);
4) Procese §i procente de prelucrare a pieilor si fibrelor animale §i vegetale pentru
imbrdcaminte si obiecte de uz wtilitar gospoddresc: 5) Edificii de utilitute publicd i
sociald; 6) Expozitie de sculptura monumentuld.

Prezentarile monumentelor, alcituite de specialistii muzeului pe baza acelor minu-
tioase ,,dosare de monument”, se constituie in adevirate micromonografii etnologice.

Parcurgerea volumului (de o impecabild {inutd graficd) degajd o tonifiantd
incredere in virtulile acestui neam asezat ,,in calea tuturor rautatilor” gi milostivit cu
alal de mult .nenoroc in istorie”. Cartea, sugestiv intitulati - Civilizatie milenara
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romdneascd i, mai cu seama, smuzeu!/ din Dumbrava Sibiului recupereazi creatia
tehnicd romdneascd, demonstrind cu argumente eminamente stiintifice, cd nu am fost
numai plugari si pastori. Demonstreaza, cu fiecare pagind, inegalabila noastrd
capacitate de exprimare culturald, mdrturia unui popor vechi latin, cu un sistem
cultural deschis, capabil sd asimileze tot ceea ce era mai modern, demn s3 intre in
dialogul stiingific universal. Lucrarea, coordonata de Dr. Corneliu Bucur, privita si
apreciatd in tripla sa dimensiune - de manual de istorie a civilizatiei traditionale
romanesti, de rratat stiintific §i ghid turistic - se constituie intr-un splendid instrument
de afirmare a unei identitdti culturale, de dovedire a modelului nostru cultural.

In loc de concluzii volumul se incheie cu reflectii §i impresii ale unor celebre
personalildli stiintifice din intreaga lume, menite a sublinia, incid o datd, cat de
europeni suntem, incat este superfluu sa tot ridicim problema ,,intrérit in Europa”.

SLUJITORII BISERICII $I FOLCLORUL ROMANESC

PETRE FLOREA

Biserica, prin slujitorii sai - preott, icrarhi, psal{i, monahi -, nu poate fi despirtita
de ceea ce inseamni cultura si civilizatia roméaneasci. Inceputurile istoriografiei
noastre, crearea limbii literare, mari evenimente istorice (revolutia de la 1848, Unirea
Principatelor, marea Unire de la 1918), dezvoltarea filologiei i a literaturii stau sub
semnul contributiei insemnate a Bisericii. Vom da doar cdleva nume prea bine
cunoscute.

Istoriografia ii are la inceput de drum pe episcopul Macaric §i pe cilugirul
Azarie. Tipdrirea, editarea (cu un cuvant modern) primelor ¢arti in limba romani
putem s-o amintim [@rd evocarea diaconului Coresi? Poezia romaneascé poate face
abstractie de Psaltirea in versuri a mitropolitului Dosoftei? Proza ar fi sdricitd daci
nu am face apel la Predicile mitropolitului Antim Ivireanul sau, in vremurile de azi,
la opera lui lon Agarbiceanu, Gala Galaction, fard a mai mentiona pe cei din stricta
actualitate, arhiepiscopul Bartolomeu (Valeriu) Anania sau preotii Petru Rezus,
Emanoil Copiceanu.

in acest context, trebuie subliniat ci acela pe care Mihai Eminescu I-a ficut
nemuritor in Epigonii, ,,Prale - firea cea intoarsd”, a apartinut tot slujitorilor Bisericii,
fiind ,,psalt, dascal de psaltichie, literat, compozitor”, tiparind pentru prima dati la
noi (1810) Prohodul Domnului $i Prohodul la adormirea Maicii Domnului.

Istoria literaturii roméne a fost pur §i simplu impinsi cu citeva secole mai in
vechime datoriti cercetirilor de mare adincime ale profesorului de teologie Ioan
Coman (personalitate din generatia dar si de talia lui Mircea Eliade) §i mitropelitului
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Nestor Vornicescu. Mii de pagini inedite au fost redate accluiagi domceniu de
mitropolitul Antonie Plimadeali.

Societatea Academica Romana (actuala Academie Roméani) I-a avut ca membru
fondator pe canonicul Timolei Cipariu, iar biblioteca acestui agezamant igi datoreaza
cel mai pretios tezaur donatiei facute de episcopul Dionisie Romano.

In istoria muzicii corale sau simfonice nu putem face abstractic de numele lui
Nicolae Lungu, Gheorghe Soima sau Serban Nichifor, acesta din urma contemporan
¢u noi.

Tot aga cum nu putem ignora din sfera gindirii inalte numele parintelui Dumitru
Staniloae, cel prin osardia caruia literatura patristica a intrat (tradusa i comentata de
0 maniera aparte), intr-un lastuos vesmant de sarbatoare, in circuitul limbii romane.
Si lista ar putea continua pe multe pagini.

Folcloristica roméneasci nu putea fi exceptati. In primul rand pentru ci
scgmente importante ale creatici populare sunt legate nemijlocit de sérbitorile
crestine: Craciunul, S{. Pasti elc. Apoi. pentru ci divinitatea ori alte personaje ale
religiei crestine (Maica Domnului, Sfantul Pelru) sunt invocate in loarte multe
productiuni ale spiritualitdtii noastre populare ca faclor benefic spre invingerea
Necuratului sau a totl ceea ce este primejdios pentru (iin{a umani, in consens cu
lucrarea Bisericii, care propoviduiegte izbavirea de cel rdu numai prin credin{a i
milostivirea Celui de sus. Multe practici magice, tocmai pentru a reusi, au ca datd a
executdrii lor zilele dedicate unor sfin{i (Sf. Andrei, Sf. Gheorghe, Sf. Vasile, Sf. Hie),
chiar zilele saptimanii capdla atribute sacre, Lot in acest scop al captarii bunivoiniei
st sprijinulul lor. Multe i importante culegeri de folclor sau interpretari ale
fenomenului le datordm slujitorilor Bisericii, unii dintre ei fiind recompensati, precum
preotul Simion Florea Marian, cu un fotoliu academic. Raspunsurile la primele
chestionare vizand cercetarea stiingifica a tolclorului (cele realizate de Alexandru
Odobescu, B.P. Hagdeu, Nicolae Densugeanu) au fost ale invatatorimii §i preotimii
satelor (fenomen usor de explicat din punct de vedere al sociologiei culturii). In
ultimele cinci decenii, caracterizate prin efortul de ,,construire” a unui om nou, total
desprins de cele sfinte, Biserica a {ost aceea care a menlinul lreaz interesul pentru
traditii, de aici $i o oarccare specializare a slujitorilor sii catre exegeza i culegerea
folclorului muzical religios si laic.

Gandurile acestea mi-au fost prilejuite de aparifia a doua remarcabile lucrdri,
care, sunt sigur, vor lace epocad in cercetarea de specialitate.

Una dintre ele este Dicfionarul teologilor romédni (Bucurcsti, Editura Univers
enciclopedic, 1996, 504 p.) scris de preotul prof. univ. dr. Mircea Pacurariu.

Dupia impunitoarea si fundamentala Istorie a Bisericii Ortodoxe Romane (3 vol.,
1980-1981; editia a doua, 1992-1994), dar si ,,dupi un indclungat i stiruitor efort”,
cunoscutul cercetdtor reintrd in circuitul editorial si de lecturd cu un volum de o
importanid cu totul deosebild. Insumand 703 nume (i nu ,,aproape 720", cum ne
averlizearza autorul) de teologi, ..incepand cu cei daco-romani din primele veacuri
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crestine $1 pAnd azi”, acest dicfionar prezintd cu o desavirgita claritate aportul Bisericii
nu numai, aga cum ne-am asteplta, la patrunderea si dezvoltarea religiei crestine pe
teritoriul {drii noastre, ci iIn mod cu totul deosebit si subtil, asa cum spuneam §i mai
inainte, la gtiinia, cultura si civilizajia romaneasca. Pentru ca oamenii (slujitorii) ei,
prin cunostinfele, vointa si clarviziunca lor, au ilustrat cu strilucire aproape toatc
domeniile cc atesta viata spirituald a unui popor.

in acest sens, in .Cuvantul autorului” ( p- 5-6) suntem avertizafi cd notiunca de
teolog are un continut foarte larg: ..ierarhi, copisti de manuscrise i megteri tipografi
de renume, traducitori din literatura teologica patristicd, postpatristicd, slavond ori
moderni, prolesori de leologie din epoca modernd gi contemporani, preoti, folcloristi,
islorici, prozatori, ziarigti elc.”, precum si ,,unii carturari cu pregatire teologica, mai
ales din secolul nostru care au activat mai putin in cadrul Bisericii i mai mult in mediul
laic, dar care au tratat, in lucririle lor, probleme bisericesti”, inclusiv ,,unii ierarhi de
la care n-au riimas lucrdri scrise”. in acest ultim caz cu motivarea: ,,am considerat ci
un ierarh este un dascil prin Tnsdsi misiunea sa in mijlocul credinciosilor, iar unii s-au
impus n viala bisericeascd prin realizéri de alt gen”. Pe linga acestia, pe care trebuie
sd-i presupunem de confesiune ortodoxd, diclionarul mai cuprinde §i ,,un numar
apreciabil de teologi uni{i din Transilvania de pani la 1948”. Ca teritoriu unde si-au
desfigurat activitalea, majoritatea sunt din Romania (cea din hotarele actuale), dar gi
.din Basarabia. din Bucovina, din diaspora romaneasci din America”, ,,chiar cativa
aromani”. In ciuda negirii din citatul ,Cuvant al autorului”, volumul ,,prinde” si pe
<actualii episcopi si arhierei-vicari, precum i lectorii de la Faculidtile de Teologie,
inliintate dupa 1990, chiar daca ,,sunt incé tineri gi la inceputul activititii lor pastorale
sau didactice”. -

Dupa doui pagini de ,Abrevieri” (p. 7-8), urmeaza materia propriu-zisd a
volumului (p. 9-492), adici cele 703 articole ce sunt apoi individualizate la ,,Cuprins”
(p. 493-501).

In ceea ce priveste contributia teologilor roméni la dezvoltarea [olcloristicii, Tn
dictionar sunt cupringi in ordine urmitorii pe care ii regdsim si in Dicfionarul
folcloristilor al lui lordan Datcu gi S.C. Stroescu, dar aici fdrd specificarea cd au
apartinut Biscricii: Teodor Balisel. cu mentiunea ,,preot, folclorist™ (p. 38-39); lon
Barlea - ..preot, folclorist. istoric i gazetar” (p. 42); loan Beldie - ,,preot, profesor”
(p. 44-45); Vasile Bologa - ,.preot, pedagog si folclorist™ (p. 56); Tit Bud - ,,preot,
istoric si folclorist™ (p. 66); Gheorghe F. Ciausanu - ,,preot, profesor si folclorist”
(p. 93); Avram Corcea - ,,preot, folclorist” (p. 117); Miron Cristea — ,,primul patriarh
al Bisericii Ortodoxe Romane” (p. 133-134); Dimitrie Dan - ,,preol, istoric, folclorist”
(p. 141-142): Gheorghe Dumitrescu-Bistrita - ,,preot, folclorist” (p. 155-156); Dumitru
Furtuni - ,preot, istoric, folclorist” (p. 174-175); Neculai Hodoroaba - ,,preot,
profesor. misionar, preocupiri de folclor” (p. 197-198); Simion Florea Marian -
wpreol, folclorist i etnograf” (p. 248-250); Nicolae Milescu-Spatarul - ,diplomat,
[ilosof, filolog, geograf, memorialist $i teolog” (p. 271-272); loan Micu Moldovan
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(Moldovanut) - ,,teolog, istoric, filolog, pedagog si folclorist” (p. 283-284); Nicolac
Pauletti - ,,preot, folclorist §i traducitor” (p. 323); Ioan Riutescu - ,,preot, istoric”
(p. 378-379); Petru Rezus - ,,profesor de teologie, prozator” (p. 382-384); Vasile Sala
- .preot, folclorist” (p. 391-392); Petru Gh. Savin - ,,preot, folclorist” (p. 393);
Grigorie Silagi - ,,preot, filolog, folclorist” (p. 403-404) si Alexiu Viciu - ,,preot,
folclorist si pedagog” (p. 478).

Numai §i mentionarea acestora ar putea fi edificatoare pentru ceea ce a facut
Biserica intru descoperirea comorilor de simtire specific romaneasci. Dar consultand
cu atentie lucrarea, putem obtine o imagine inci si mai interesantd, completati de
sugeslia de a rdsfoi cu obligativilate revistele bisericesti avand ca {intd completarea
bibliografiei folclorului sau de adéncire a cercetdrii contributiei si a altor slujitori ai
Bisericii la domeniul nostru, care pand in 1990 nu puteau si fie popularizati, atit
datoritd apartcnen(ei la aceasta institugie cit gi tematicii abordate in studiile lor, de
cele mai multe ori neconcordanti cu ceringele materialismului dialectic si istoric. Este
cazul unor nume precum: George Alexe (n. 1925) - teolog” desfisurindu-si
activitateain S.U.A. (p. 12-13) - autorul (in colaborare cu Vasile D. Nicolescu) editiei
din 1967 a Cantecelor populare oltenesti de Teodor Bildsel. De asemenea, autor al
urmiltoarelor studii: Idei dogmatice in colinde (1950); Colindele roméanegti, comori de
spiritualitate cregtind (1953); Maica Domnului in colindele religioase romanegsti
(1953): Practici magice §i combaterea lor (1954); Indrumdri pentru culegerea
Jolclorului religios (1955); Legdtura intre om §i firea inconjurdtoare in colindele
romadnegti (1956); Sf. Vasile cel Mare in colindele religioase romdnesti (1962); Petru
Barbu (1864-1941) - ,,profesor de teologie™ (p. 28-29) - autor al volumului Porecle
lugojene (1927); Mihail Bejenariu (1891-1949) - , preot, profesor” (p. 43) - care a
publicat Culegeri de cantece de stea, colinde §i urdturi pentru Crdciun §i Anul Nou
(1943) si piesa De sdrbdtori, cuprinzand ,,datinile noastre de la Criciun $i Anul Nou™”
(editia a treia, 1942); Constantin Bobulescu (1882-1952) - ,,preot, istoric” (p. 51) -
autorul studiilor Ldwtarii nogtri (1940) i Ldutari §i hori in pictura bisericilor noastre
(1940): Dumitru Buzatu (1906-1977) - ,,preot, isloric i folclorist” (p. 72) - cu studii
de folcloristicd (Nedei, govii §i ciumdrci, 1964) si culegeri de folclor muzical; Petru
David (n. 1938) - ,,profesor de teologie™ (p. 143-144) - autor al studiilor Totemismul
in cultura unor popoare (1965), Religia traco-dacd §i celtobritand (1975), Vechi
Llegende” despre geto-daci §i preocupdri ale strdmogilor nogtri confirmate de noi
descoperiri arheologice (1978); Constantin Drigugin (n. 1935) -, preol, compozitor”
(p. 154) - autor al unor Colinde in 1966; Alexandru Filipagcu (1902-1952) -
,profesor, istoric” (p. 169) - autor, intre altele, i al volumului De lu romanii din
Maramuregs. Oameni, locuri, cantece (1943); Ioan Glajar (n. 1929) - ,,preot, profesor”
(p. 189) - cu studiul Mitul ca interpretare a divinitdtii (1959); Ioan Ionescu (n. 1915)
- ,preot, istoric” (p. 208-209) - autor de studii istorice, lingvistice si folclorice din
care citdim: Legenda i adevdr istoric in cantecul bdtranesc al mandstirii Argesului;
Balada megterului Manole (1970), Datini legate de problemu continuitdtii in ritualul
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Sunerar din Oltenia (1972); Nicolae Lungu (1900-1993) - , profesor, dirijor si
compozitor” (p. 231-233) - cu Colinde (1969), Céantece populare din Oltenia (1939);
Gheorghe Maior (1892-1970) - ,preot, profesor” (p. 241) - autor al libretelor
Mindstirea Argesului (1926) gi Cele 12 fete de impdrat si palatul fermecat (1926);

Nicu Moldoveanu (n. 1940) - ,,profcsor de teologie, compozitor” (p. 284-285)
- cu compozitii, prelucrdri §i armoniziri de cintiri bisericesti si folclor religios pentru
cor mixt si birbatesc (1968), autor al unor Colinde (1979) si al unui Repertoriu coral
bdrbditesc (religios, popular, patriotic) din 1983; Candid Muslea (1886-1965) -
wpreot, istoric” (p. 299) - cu Povestiri pentru copii i finerime (1912, in colaborare cu
Radu Priscu) si Cartea soldutului (3 brosuri, 1915-1916, in colaborare cu Victor
Branigte si loan Brotea):; Epifanie Norocel (n. 1932) - ,.episcop” (p. 314) - cu studiul
Stantul Apostol Andrei in traditia romdnilor ~ mdrturie a vechimii cregtinismului §i a
continuitdtii noastre pe aceste meleaguri (1979): Gheorghe Paschia (1905-1990) -
~preot” (p. 322) - autor al volumului Buna cuviingd oglinditd in proverbe §i maxime
din toatd lumea (1970) si al editiei lordache Golescu, Proverbe pentru buna cuviintd
(1975); Ioan Petreua (1904-1983) - ,,profesor de teologie™ (p. 331-332) - autor al
volumului Vigga viitoure in colindele romanegti (1939); Chiril Pistrui (1904-1986) -
~preot, slavist” (p. 332-333) - cu studiul Primele monumente de literaturd slavond
{a rugit §i legdtura lor cu creatia populard §i cu cultura bizantind (1959); Gavril Pop
(1818-1883) - ,,poct, istoric” (p. 339) - cu Geografia Banatului §i cunostinge istorice
§i etnografice despre locuitorit Banatului (1864); Timotei Popovici (1870-1950) -
.preot, pedagog si compozitor” (p. 362-363) - aulor al culegerilor Cdntece nationale
(1920) si Florile dalbe. Colectiuni de colinde §i cantece de stea pentru cor mixt §i de
bdrbati (2 vol., 1945): Antofie Radu (1904-1987) - ,.preot, compozitor, folclorist si
traducitor” (p. 372) - avand culegeri de colinde Tn revista ,,Glasul Bisericii” §i un
volum de Cdntdri bisericesti §i populare in 1987: Nicolae Regman (1881-1951) -
.preot, pedagog, scriitor” (p. 380-381) - cunoscut §i sub semnitura Z. Sandu, cu o
culegere de Doine si strigdturi in 1904; Alexandru Stanciulescu-Barda (n. 1953) -
.preot, istoric” (p. 416-417) - cu studiile Vicleiul, vicleimul sau irozii (1975), Bocetul
si ritualul inmormantdrii in nordul judepului Mehedinti (1980), Obiceiurile de
inmormantare in nord-vestul Plaiului Clogani (1982), Aspecte istorice in proverbele
romdnesti (1983); Gheorghe Soima (1911-1985) - ,profesor de teologie,
compozitor” (p. 441-442) cu studiul Folclorul muzical religios (1950) si cu numeroase
compozitii pentru cor (Opt colinde - 1940, La joc -1950, Jieneasca - 1950, Nuntu
ciobdneuascd - 1955, Suitd de cantece ciobdnesti - 1956) sau simfonice, puternic
influentate de folclor (Jieneasca - 1953, Dans simfonic - 1958); Nicolae Tincu-Velia
(1816-1867) - ,,preot, istoric” (p. 457) - avind culegeri de folclor folosite de Atanasie
M. Marienescu in colectia sa Poezia poporald (1867).

*
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A doua lucrare care a inspirat aceste randuri este cea a lui Gheorghe C. Tonescu
Lexicon al celor care, de-a lungul veacurilor, s-au ocupat cu muzica de traditie
bizantind in Romania. Compozitori, teoreticieni, muzicologi, dascdli de psaltichie,
copisti, interprefi (Bucuresti, Editura Diogene, 1994, 379 p.).

Potrivit prefatatorului, Titus Moisescu, la aprecierile ciruia subscriem din loald
inima, volumul, .,de multd vreme asteptat” in lexicografia muzicald romaneasca, este
»una dintre cele mai interesante i mai importante luerdn - cu totul ineditd prin
continut si proportii in literatura noastra de specialitate” (p. 7-10). ,,Cu o pasiune iegitd
din comun si cu o deplini cunoagtere a domeniului”, autorul ,,a urmirit gi identificat,
in biblioteci §i arhive, printre vechi manuscrise gi tipdrituri, aclivitatea si realizarile
celor care au lisat urme de negters in evolutia acestei arte pe leritoriul Romaniei:
compozilori, teoreticieni, profesori, psalli §i protopsalli, copisti $i editori, muzicologi,
protectori ai acestei arte etc. - apar{inind unor scoli de ,,musichie” sau unor centre
mindstiresti, cunoscute sau mai putin cunoscute”.

Volumul insumeaza in cuprinsul siu, ne spune autorul in Cuvant inainte (p. 11-13),
-timp Indelungat de studiu™, ,,parcurgerea a mii de pagini de carte $i reviste teologice §i
muzicale, cercetarea manuscriselor psaltice existente in bibliotecile bucurestene,
contacte cu muzicologi si bizantinologi avizati, consultiri, corespondenii elc.”, lucru
pentru care nu $lim cum ar putea fi rasplatit, poate doar cu certitudinea ca tomul va
ramine ca un instrument de lucru peren, mercu risfoit §i citat ca o opera de referinta
a domeniului.

Dupa doui pagini de Abrevieri (p. 14-15), urmeazi (la p. 17-378) materia
lexiconului, cuprinzind 490 de articole-portrete ,,ale celor mai reprezentativi compoz-
itori, dascili de psaltichie, muzicologi-bizantinologi, psalii si protopsalti, copisti-cali-
grafi care s-au dislins prin opera si activitatea lor in cultivarca, promovarea i
permanentizarea acestei arte incepand din secolul 1V, cand dispunem de primele
marturii scrise, i pand astizi”. Multi dintre acegtia au legituri puternice cu folclorul.
O listi a lor consider ci nu este de prisos, in ideea ci va alrage aten{ia macar asupra
faptului ci bibliogralia folcloristica romaneascd va trebui sd-i consemneze neaparal.

Considerim a nu fi lipsit de importanta a-i aminti din acest unghi in continuare
(din nou) pe teologul, etnomuzicologul, poetul, istoricul si dirijorul de cor Gheorghe
(George) C. Alexe (p. 21-24), ,.folclorist §i cunoscitor al muzicii psaltice de traditie
bizantind”, autor in {aré si striindtate al unui impresionant (peste 750 de titluri) numar
de articole si studii de etnomuzicologie §i bizantinologie, din care citim, in afara cclor
notate de Mircea Picurariu in dicfionarul siu, pc urmaitoarele: Gheorghe N.
Dumitrescu-Bistrita, un neobosit culegdtor al folclorului romanesc (1955), Duhul
crestin al colindelor romanegti (1956), Viata §i opera preotului folclorist Teodor
Baldgel (1960), Obiceiuri §i datini romdnegti de Craciun §i Anul Nou (1963), Datini
si obiceiuri romanegti de Sfintele Pagti (1966), Duhul colindelor (1973), Colinda
romdneascd (1973), Datina romaneascd a colindei (1975), Datini de Crdciun §i Anul
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Nou la romanii americani (1977), Traditii romanesti de Stintele Sarbdtori (1980),
Datini strimosesti de Sfintele Pasti (1984), Sorcova §i datini de Crdciun (1984);
Chiril (Constantin) Arvinte (1897-1968) - ,,protosinghel, cantiref, compozitor psalt™
(p. 32-33) - autor de crealii psaltice si de inspiratie folcloricd de la care a ramas in
manuscris la biblioteca mindstirii Neam{ un Bucher muzical cupninzind cintiri
biscricesti si populare din secolul nostru: Stefan I. Bazilescu (1864-1953) -, invatitor,
cintiret bisericesc, folclorist, compozitor psalt” (p. 35-37) - a cules folclor
muzical-literar notat in semiografie bizantind. din care a tiparit in 1915 o brosura cu
Cantece de steua, raimianand in manuscris o alta cu inca doudsprezece cintece de stea
si un Vicleim (vezi fondul ,,G. Breazul” de la biblioteca Uniunii Compozitorilor, mss.
4647-4650); Piun 1. Belu - ,,cantdret bisericesc, dirijor, compozilor psalt” (p. 39-40)
- cumuzica psaltici gi de inspiratie folcloricd (Frunzulitd grau mdrunt, 1920): din nou
Constantin 1. Bobulescu - ,,preot. istoriograf, bizantinolog™ (p. 40-41) - cu, in plus
fa(d de Mirceca Picurariu, Muzica in Munienia. Lawtarii in manuscrise, tipdrituri §i in
vechile cugraveli ule bisericilor din Muntenia (1939); Pani C. Braneanu (1839-1910)
- ..canliire( bisericesc, folclorist, compozitor psalt” (p. 44-435) - culegitor de [olclor:
Dorul. Cantece vechi romanegti scrise pe muZica bisericeascd (1906), culegere aflald
in manuscris la biblioteca Uniunii Compozitorilor, fondul ,,G. Breazul” - mss.
4700-4701, lucrare premiatii cu medalie de aur la Expoziia jubiliard din Bucuregti;
George Breazul (1887-1961) -  .profesor universitar, ctnomuzicolog,
muzicolog-bizantinolog, critic muzical™ (p. 46-52) - cu studiile Se formeazd cetele
de colindditori si stelari (1930). Colindele, cantecele de stea, irozi, caprd, sorcovd etc.,
ca materiul de invdaramant (1934), Colindele (1939), Idei curente in cercetarea
cantecului popular (1963) si volumele Vicleimul (text dc Victor lon Popa) -
transcrierea melodiilor populare de G.B. (1934), Colinde (1938, cditia a 2-a, 1993) si
Colindele. Culegere de studii muzicale (1940): Florin Bucescu (n. 1936) - ,,diacon,
cadru universitar, etnomuzicolog” (p. 52-54) - cu studiile Psalmii lui Dosoftei in
folclorul muzical (1974, in colaborare cu Viorel Barleanu), Tipuri melodice ale
colindelor din Moldova (1984), Aspecte ale melodicii cantecului de priveghi din
Moldova (1985, in colaborare cu Viorel Barleanu) gi cu volumele Bdtraneasca. Doine,
hocete, cantece §i jocuri din finutul Raddutilor (1979, in colaborare cu Silvia Ciobotaru
si Viorel Barleanu) si Melodii de joc din Moldova (1990, in colaborare cu Viorel
Barleanu); Sebastian Stelian Bucur-Barbu (n. 1930) - ,arhidiacon, protesor
universitar, compozitor psalt, muzicolog-bizantinolog™ (p. 54-59) - are in manuscris
studiul Cantece de lume de lu inceputul sec. XIX (ms. grec 129 de la bibliotecu
Mitropoliei Tugi). Alexie Buzera (n. 1934) - ,,preot, prolesor, dirijor, folclorist,
muzicolog-bizantinolog” (p. 61-64) - culege, transcrie §i publici folclor muzical din
Oltenia (Toatd suflarea sa laude pe Domnul. Cantdri bisericegti, pricesne si imnuri
religioase, colinde §i cantece de stea. 1991), consemnat deja in Dicfionarul siu de
Jordan Datcu, la lel ca si Constanlin Catrina (n. 1933) - ,profesor, folclorist,
muzicolog-bizantinolog, compozitor” (p. 68-70) - cu studiul din 1988, aflat in arhiva
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Uniunii Compozitorilor, Gheorghe Baritiu despre inceputurile muzicii romdnesti
psaltice si populare;

Petre D. Chirculescu - ,.cantdre{ bisericesc, cronicar” (p. 76) - fost director al
revistei ,,Albina”, cu studiul O privire asupra muzicii nationale romdnesti (1916);
Gheorghe Ciobanu (n. 1909) - , profesor universitar, etnomuzicolog, bizantinolog”
(p- 78-83) - cu Studii de etnomuzicologie si bizantinologie (3 vol., 1974, 1979, 1992),
care a cules, a transcris §i a publicat folclor muzical, vocal si instrumental (200 cdntece
§i doine, 1955, in colaborare cu Vasile Nicolescu, Vechi cantece de viteji, 1956, in
colaborare cu Alexandru Amzulescu, Ldutarii din Clejani, 1969); Gheorghe Comigel
(1885-1955) - ,.institutor, cantdre( bisericesc, dirijor de cor, compozitor” (p. 87-88)
- a compus §i cantece moral-educative, originale si de inspiratie folcloricd; Ton
Croitoru (1884-1972) - ,,profesor, dirijor, compozitor” (p. 101-102) - a compus §i
muzicd laicd de inspiratie folcloricd. a armonizat inspirat unele melodii populare
(Coruri, 1955, Fusul. 1958, Ia-md-n brate, dorule, Dor de-acasd, Cantec de leagdn);
Oprea Demetrescu (183 1-dupa 1892) - , céntiret bisericesc, dascil de psaltichie,
folclorist, compozitor” (p. 107-108) - cu Colectiune de cantdri populare (1858),
Melodii romdane, italiene §i araube (1860), Imnuri §i cintece religioase, moraule,
patriotice, eroice, nationale §i populare (1874); Constantin Drigusin (n. 1931) -
»preot, profesor, dirjor, compozitor” (p. 116-118) - consemnat §i de Mircea
Pacurariu, compune si muzicd corali laicd de inspirafie folcloricd - balade, cantece
lirice, colinde: Colinde §i cantece de stea (1990), are in manuscris 5 colinde pentru
cor mixt. Balada Mandstirii Argesului, Horile pe astd lume, Triptic maramuresan, nr.
1 §1 2 (acesla din urma pe versuri $i muzici din colectia Tiberiu Brediceanu); Victor
A. Frangulea (n. 1939) - ,,preot, profesor, dirijor, compozitor” (p. 141-142) - cu
compozitii de inspiratie folclorica: Cetinele, cetinele (colinde), Cantec satiric din Oay;
Gavriil Galinescu (1883-1960) - ,,compozitor, pedagog, folclorist, muzicolog”
(p. 143-144) - cu studiul Muzica in Moldova (1939): Theodor Georgescu
(1824-1880) - ,.cintdrel bisericesc, profesor, compozitor” (p. 146-147) - a scris cu
talent $i muzicd de inspiratie [olclorici; Gheorghe lonescu (1842-1922) - | psalt,
profesor, dirijor, compozitor” (p. 180-181) - a compus muzica corali cu con{inut reli-
gios (colinde), vezi, intre altele, si culegerea Cantece de stea cari se cdntd in toate
serile de la Nasterea Domnului nostru Isus Hristos gi pand la Sf. Ioan (1906); insusi
autorul lucrarii, Gheorghe C. lonescu (n. 1920) - ,,profesor, dirijor, muzicolog-bizanti-
nolog” (p. 181-182) - cu studii, articole, recenzii i in domeniul folcloristicii;

Amfilohie Torddnescu (1870-1937) - ,monah, cantire{ bisericesc, profesor,
compozitor, copist-caligraf” (p. 191-193) - avand in manuscris la Uniunea
Compozitorilor, fondul ,,G. Breazul”, ms. 4662, culegerea Cantece nationale, puse
pe psaltichie, contindnd 36 de cintece romanesti, urbane §i ldutdresti; Atanasie
Lipovan (1874-1934) - ,profesor, cantire bisericesc, dirijor, folclorist, compozitor”
(p. 204-205) - culegitor de folclor binitean, unsprezece cantece din culegerile sale
fiind preluate de Tiberiu Brediceanu §i publicate in volumul Melodii populare
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romdnegti din Banat (1972), compozitor apreciat a compus $i muzica populara in spirit
traditional local (Trei coruri mixte, Catd boala-i pe sub soare, Jelui-m-ag si n-am cui,
Fir-ai lume, n-ai mai fi); Trifon Lugojan (1874-1948) - , profesor, dirijor,
compozitor” (p. 205-207) - cu 24 colinde pentru 2-3 voci egale (1940) si 27 colinde
armoniZate la trei voci (1943); iardsi Nicolae Lungu (1900-1993) - , profesor
universitar, compozitor, dirijor, muzicolog” (p. 207-210) - cu studiul Folcloorul
religios mugzical (1949) si cu muzica corald in stil popular: Mdria neichii, Madrie,
Cantec de leagdn, Alunelul oltenesc, Doind §i hord cu strigdturi, Suitele corale nr. 1,
2 si 3 (acesta din urmi cu cantece populare de la romanii din Macedonia); lon E. Macri
- ,.seminarist, copist” (p. 218) - care in anii 1877-1878, fiind elev in clasele 11T-/V,
»alcituieste pentru uz personal o colectie de cantiri bisericesgti i canlece de lume
(lirice §i patriotice) in notatie psalticd si liniara” (268 pagini) care sc pistreazi,
necatalogati, la biblioteca Sf. Sinod din Bucuregti; Titus Moisescu (n. 1922) -
.profesor, redactor gi director de editurd, muzicolog-bizantinolog” (p. 235-241);
iarisi Nicu Moldoveanu (n. 1940) - , preot, profesor universitar, muzicolog- bizanti-
nolog, compozitor” (p. 241-244) — , a‘ingrijil apari{ia unor colectii de coruri bisericesti
si laice in stil popular”, aulor al volumelor Compozitii, prelucrdri §i armonizdri de
cdntdri bisericegti §i folclor religios pentru cor mixt (1968), Cantdri bisericesti §i
colinde (1976), Repertoriu coral pentru coruri bdrbdtegti si de voci egale (1983), In
care capitolul al treilea este intitulat Colinde §i cantece de stea: Filotei Morosanu-
Hanganu (1876-1951) - -,monah, profesor, compozilor” (p. 246) - editorul unei
culegeri, Lumind lind, in care gasim i ,cantdri din folclor”; Serban-Alexandru
Nichifor (n. 1954) - ,cadru didaclic universitar, compozitor, muzicolog-bizanti-
nolog” (p. 260-262) - autor al compozitiilor Simfonia VI, dedicatd aniversirii
Ateneulul Romin, avand la bazi tema colindului popular Doamne Isuse Hristoase,
Pasacaglia pe tema colindului Domnul Sfant cand s-a ndscut din colectia Tiberiu
Brediceanu, pentru bariton, harpi si pian, $apte colinde romanesti pentru ansamblu
de suflitori i orgd; monahia Olimpiada Tudori - ,,copistd” (p. 367) - a alcaluit in
1835 un manuscris (aflat azi in colec{ia Florian V. loan din Ploiesti) cuprinzand
cantiri bisericegli, cdruia i s-au atagalt (filele 198-202) sase cantece de lume; Anton
Pann (1796-1854) - , psalt, dascil de psaltichie, literat, folclorist, compozitor”
(p. 270-273) - care ,,a cules, a notat si a publicat folclor literar §i muzical”’;
Grigore Pantiru (1905-1981) - ,diacon, profesor, muzicolog-bizantinolog,
compozitor” (p. 273-275) - ,,a compus §i a armonizat pentru coruri mixte §i de voci
egale colinde, canlece populare si cantéri religioase” precum: A mdrului, mdr, Plugu-
sorul, Dupd dealul cel mai mare (colindd), Lumea-i rea, Pe dealu cu liliac, Du-te
dorule, Foaie verde de trifoi, Foaie verde rozmarin, Cantec bdtrdnesc, Doina recru-
tului; Gheorghe Popescu-Brinesgti (1876-1959) - ,céntiret bisericesc, dirijor,
compozitor” (p. 286) - ,,compozitor fecund si talentat, a compus céntiri psaltice (...),
colinde  armonizate (...) si cidntece populare in aranjament coral”; Ion
Popescu-Pasidrea (1871-1943) - ,.profesor, compozitor, cantire{ bisericesc, dirijor,
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muzicolog” (p. 295-301) - autor al culegerilor Colectiune de cantdri bisericegti,
scolare si populare (1912), Cantdri bisericegti, patriotice §i populare (1915),
Colectiune de cantdri bisericegti alese, imne patriotice §i cantece populare (1925);
Nicolae Severeanu (1864-1941) -  psalt, profesor, dirijor, compozitor” (p. 321-323)
- autor al unci Colectiuni de cantece nationale, bdtranegti §i cdlugdregti aranjate pe
muzica orientald (1904); Theodor V. Stupcanu (1861-1936) - ,,preot, profesor, com-
pozitor” (p. 329-330) - autor al unei Colectii de cantdri scolare, religioase, patriotice
si nationale pentru una §i doud voci egale (1903); din nou Gheorghe Soima
(1911-1985) - ,.preot, profesor, dirijor. compozitor™ (p. 336-337); George Ucenescu
(1830-1886) - ,,psalt. profesor, folclorist, compozitor, caligraf, miniaturist, pictor”
(p. 347-349) - a cules cinlece populare (lext §i muzica), autorut culegerilor Cdntece de
stea i colinde (1856), Magazin de canturi vechi §i noi culese gi inmulfite (1863); Marin
Velea (n. 1937) - .profesor. muzicolog. dirijor, compozitor” (p. 362-365) - autor al
studiilor Colindele si cantecele de stea in preocupdrile muzicologilor §i compozitorilor
romdani (1967), Culegerea de folclor muzical, preocupare de seamd a elevilor seminarigti
si studentilor teologi in timpul liber (1977), Preofi folcloristi §i contribufia lor la
dezvoltarea folcloristicii roménesti (1984) si al volumului Colinde religiouse (1993).

IFie si numai din aceasla sumara trecere in revistid se observa temeinicia lucrdrii
celor doi autori. Fiecare articol are date aminuntite despre viata gi activitatea celor
pringi in volumele respective, inclusiv 0 mentionare aproape exhaustivi a operei lor,
sau comentarii asupra acestora, fapt coplesitor, ce constituie unul din argumentele
catalogirii celor doud dicjionare ca opere fundamentale, de referin(a. Parcurgandu-le,
simtim nevoia de a [ace recomandarea ca revistele bisericesti (,,Altarul Banatului™,
,Biserica Ortodoxd Romand”, ,Biserica si Scoala”, ,Cullura creslind”, ,,JFoaia
diecezand”, ,,Glasul Bisericii”, .,Mitropolia Ardealului”, ,,Mitropolia Banatului™,
-Mitropolia Moldovei ¢i Sucevei”, ,Mitropolia Olteniei”, ,,Revista de istorie
bisericeascd”, ,Raze de lumind”, ,,Romanian Orthodox Church News”, ,Revista
teologicd”™, ,,Studii teologice™, ,, Telegraful romén”, ,,Vestilorul Ortodoxici”) si fie
consultate cu stdruinid, in ele ,,ascunzandu-se” numeroase studii sau lexte {olclorice.
Pand acum un astfel de demers era, daca nu inlerzis, cel pufin limitat, cenzura
nepermijdnd ,,cxageriri” in evidentierea aportului slujitorilor Bisericii la dezvoltarea
stiintei, culturii gi civilizaliei romanegli, care, se preconiza, sa fie laicd in absolut. Spun
aceasta din experientd personala. Atuncicand am editat (1984) un dic{ionar cu ,.eroii”
Revolutiei de la 1848, a trebuit si limitez foarte mult consemnarea numelor de clerici,
in ciuda participarii lor numeroase la marele eveniment istoric. $i acest lucru se
observi la majoritatea dicjionarelor noastre cu caracler enciclopedic sau profilate pe
anumite domenii, inclusiv la cel al folclorigtilor, unde consemnarca calita(ii de slujitori
ai Bisericii se lace cu parcimonie sau ocultandu-se pur si simplu. '

Sigur, cele doui diclionare nu sunt perfecte. O spun chiar autorii. Observatii s-ar
putea face cu indreptiitire. Una foarte mica ar fi ci In Lexiconul lui Gheorghe C.
Tonescu litera X este plasatd dupd Z. Alta ar fi ca in Dictionarul 1ui Mircea Pacurariu
Antim Ivireanul este trecul la litera I, ca §i cand in ,certificatul d¢ nagtere” al
mitropolitului Antim ar [i putut figura numele Ivireanul, cind se gtic cd numele i-a
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tost atribuit dupa originea sa din lvir (Georgia), la fel precum in zilele noastre multi
dintre icrarhi primesc nume precum Ploiegteanul, Gdaldteanul, Pitesteanul,
Severineanul (marturisesc a nu cunoagte In ce etapi a ,carierei” primesc astfel de
nume). De altfel. se observd o oarccare inconsecvenii in fixarea ,,vedetei”
(articolul-titlu). Unii ierarhi sunt catalogati la numele de familie (Ardpas, Ciobotea,
Joantd), altii, cum am vazut, la un nume ce nu prea are nimic cu cel real de familie.
Alte exemple: Amfilohie Hotiniul 1a A (corect dupd pdrerea mea), ca si Mardarie
Cozianul si Meletie Macedoneanul la M sau Paisie Velicicovschi la P, iar Neofit
Criteanul 1a C (nepotrivit), ca si Dionisie Exiguul 1a E; lacob Putneanul 1a I (corect),
ca si Calist Ialomiteanul, iar Daniil Moscopoleanul 1a M (incorect) sau Gavril Protul
la P. Este o urmare, consider, a ,laicizarii” excesive din ultimele cinci decenii de care
am amintit. Era acum o ocazie potriviti i hotaratoare si sc fixeze ca o reguli ca marii
ierarhi sd fic trecuti in vedetd cu numele pe care il au ca monahi: Antim, Nestor,
Antonie, Teoctist, Bartolomeu. pentru ci daci nume precum Vornicescu sau
Pldmddeald au intrat intr-un circuit mai larg, ca i, in veacul trecut, .Stefdne'scu
(Melchisedec). ma tem ca prea putind lume gtie cd pe Prea Fericitul Teoctist il mai
cheamad gi Ardpag, sau cd Inalt Prea Sfintia Sa mitropolitul Daniel se numegte
Ciobotea, asa cum se gisesc in Dictionarul lui Mircea Pécurariu.

Exemple de acest fel sunt destule in cele doui volume, dar nu insist. Fac aceasta
pentru ci bogitia de material informativ biobibliogratic este, Inci o datid o spun,
coplegitoare §i dau o soliditate impresionanta lucririlor. in sfarsit a venit vremea
rcalizirii unor opcre lexicografice fundamentale, de care are atata nevoie cercetarea
stiintificd, redactate fara intruziuni ideologice neadecvate gi cred ci nu exagerez
rclevind caracterul de model al celor doud tomuri. Consider cd DTR (Dicgionarul
teologilor romaniy va deveni o sigld ,.populard”, tot aga cum cred sincer ci nu se va
putea scrie o istorie a muzicii romanesti eludind Lexiconul lui Gheorghe C. lonescu
dedicat artei muzicii de traditie bizantina.

Iar in ceea ce priveste prezenta slujitorilor Bisericii in folcloristica romaneasci,
cele doui volume ne-o atesta convingdlor ca pe una statornicd, interesanti §i plina de
invatiminte.

O DEZBATERE CARE RAMANE DESCHISA: Ion Itu, Primii nogtri
poeti. 248 p. si Poemele sacre (Miorita si Mesterul Manole), 204 p.,
Bragov, Editura ,,Orientul Latin”, 1994

MARIANA FOTA

In 1994, la Bragov, intr-o editur3 mic3 si putin cunoscuti, ,,Orientul Latin”, au
aparut doua carti atat de incitante, incat, desi nu e de competenfa mea, m-am hotarat
sa incerc sd le prezint celor interesati.
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Fiind o incercare hazardati, ma voi baza deseori pe spusele autorului, notind de
fiecare datd paginile citatelor respective in text, pentru usurarea lecturii.

Deci, asa cum insusi Ion Itu marturiseste, la inceput au fost nigte monografii,
gizduite de poetul Aurel Rau in paginile revistei ,Steaua”. Aceste ,incursiuni
sistematice asupra liricii marilor nostri poeti-filosofi, dintr-o vreme in care poezia i
filosofia, pe de o parte, religia pe de alta, nu fuseserd incd toropite de vrajba”
(Argument la Poemele sacre, p. 10), au fost incepute in februarie 1988, cu homericul
Linos, gi s-au incheiat in martie 1989, cu Niceta, ,,apostolul dacilor”. Atunci autorul
a putut ,formula i titlul sub care s-ar fi cuvenit si stea de la inceput: Primii nogtri
poeti” (ibidem).

Dupa indelungi lecturi sistematice, pe clase de fise, extrase din ,,cir{i esentiale
despre filosofia Orientului, indeosebi cele indiene, asiro-babiloniene, hitite gi
egiptene, fireste cu atenia fixatd pe sistemele filosofice greco-latine, indeosebi prin
luminisurile presocratice” (ibidem, p. 9), ca §i din mii de pagini ale patristicii bizantine,
aulorul are ,,vederea mintii de slavd”, adicd poate inlocui prejudecitile asimilate pe
seama lecturii profesorilor sdi cu propriile sale prejudeciti (ibidem).

Asa se incheagd aceste monografii-eseuri, ,apocrife” in raport cu traditia,
dezviluind, prin subtilitdfi hermencutice pasionante, zborul fard margini al gindului
luminat cétre strafunduri de istorie sau dincolo de orizont.

Dar autorul nu cauti doar capitul firului Ariadnei pierdut in labirintul istoriei,
ci gi reverberatiile lui peste milenii, continuitatea lui in timp, mergand de la motive,
teme, simboluri, pand la moduri de-a gandi gi inlerprela care se pol regdsi aidoma la
romani, in creatia populara.

Evident, este vorba de puncte de vedere personale, cu care poti sau nu si fii de
acord, dar nimeni nu va putea trece cu ugurinid peste demonstratiile suculente gi
fascinante pe care Ion Itu ni le desfagoara prin fafa ochilor mintii. ca un adevarat
vrijitor, ficind ca lumile si se desfacd din inceputele lor inchegiri, ca sd le putem ziri
si intelege articulatiile, semnificatiile.

Si vedem ce a vrut si ne arate lon Itu din cele ce singur a vdzut mai intai.

Intrucit cirtile pe care vreau si le prezint prea rar s-ar putea gisi prin libririi,
sunt convinsi c¢i enungarea cuprinsului lor este nu numai necesard, dar constituie si
primul imbold la lectura.

La inceput, deci, Primii nogtri poefi.

Dupi explicatiile preliminare ale autorului (fn loc de prefatd) ne ademenesc
trei capitole:

1 Primii nogtri poeti

1 — Pana la razboiul troian
a) Linos
b) Thamyris

2 - Pina la Idanthyrsus
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a) Musaios
b) Olen
¢) Abaris
d) Aristeas
¢) Anacharsis
3 - Pina in pragul erei noastre
a) Istros
b) Satyros
¢) Heracleides
4 - Pana la cristalizarea romanismului
a) Cotys
b) Niceta

II Umbra zeilor

1 - Homer: Ahileia
2 - Orfeu: Eroul civilizator

IIT Texte celebre

a) Anacharsis
b) Satyros
¢) Ovidiu
d) Niceta

Sumarul se incheie cu o Listd a ilustratiilor (in alb-negru), 22 la numir, care
reproduc n general desene dupd vase grecesti.

Referindu-se la poeti, in prefatd, Ion Itu considerd ci toti ,,fac parte dintr-un
panteon remarcabil al culturii arhaice europene, destul de puternic prin migcarea
vremilor, daci isi mentine zidirile gi azi. Veacurile au fost, agadar, cele care s-au dus.
Poelii au rdimas” (p. 3-4).

incercand o explicatie a semantismului dezvoltat din lat. lino, linea, linum, lira,
chiar litania in romani, autorul nu-1 uitd pe Dim. I. Ghica, traducitorul de referinta
al Istoriilor lui Herodol, care ,injelege cd linosul de care vorbeste Herodot nu e altceva
decat doina noastri, cu marca ei orientald adanci (chiar indiand, spune el), incrustati
intr-o tulburitoare gama minord” (p. 15).

De la Linos, beneficiar al unei populariti(i imense, care a facut ca numele si-i fie
confundat cu numele cintecelor interpretate, autorul trece la Thamyris, avand astfel un
nou prilej de dezviluiri legate de orizonturi demult inviluite in ceatd. Comparatia cu
Homer, pe tema orbirii, il tace pe lon Itu sd presupund ca insugi mitul orbirii pare a fi un
mit trac, avand in vedere cd la neamurile trace poezia orald era o arta foarte rafinata.

Mai departe Musaios, prietenul lui Orfeu gi al muzelor, discipol si fiu al Selenei,
crezind, ca si strimosii sii traci, ca poezia are puternice virtui timaduitoare, concepe
nu doar o mireatd constructie teoreticd, dar 7i i dd viatd prin imnuri in sanctuarele
Demetrei si cugetiri filozofice care au strabatut lumea.
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Olen, cel dintéi prezicitor al lui Phoebus, este si autor al celor mai vechi imnuri
din Delos, putand fi fondatorul gcolii de poezie apolinica sau doar unul din striluciii
sdi reprezentanti.

Abaris, poet si taumaturg, inzestrat cu puteri oraculare gi magice, il face pe
savantul elvetian Karl Meuli si considere céd legendele care s-au (esut pe scama lui
reflectd experiente de tip samanic specifice scitilor din nordul Marii Negre.

Aristeas, fiul lui Caystrobius din Proconnesos, dupid Herodot, lasd urmasilor date
etnografice dintre cele mai interesante despre popoarele din nordul Pontului Euxin,
pe la anul 580 i.e.n.

Fiu de rege si nepot al marelui intelept scit Idanthyrsus, Anacharsis este unul
dintre strdinii care a venil in Elada sa invele filozofia. Diogene Laerlios spune despre
el cd a scris un poem de vreo 800 de versuri despre obicciurile scitilor i ale grecilor.

De fapt, ficcare dintre .,inaintagii” nogtri este o fila de istoric fascinanta: Istros
din Callatis pare sd fi devenit ilustru nu atdt prin creajia sa pur literard, cil prin tratatele
sale stiingifice; Satyros, In cea de-a doua jumitate a sec. Il i.e.n., s-a preocupat
indeosebi de vietile filozofilor si ale poetilor tragici, fiind considerat creator al genului
biografic: Heracleides, crudit alexandrin, face un pas mai departe intru cunoaglerea
filozofiei antice, a literaturii §i artelor din rasaritul culturii curopene; Cotys, rege si
bazileu de Callatis, ¢ste poetul ciruia Ovidiu ii adreseaza o celebri epistold; Niceta,
ultima efigic din acest panlcon dezgropat, scrie aproape o jumadtate d¢ veac numai in
limba latind, striduindu-se intru convertirca popoarelor la cregtinism gi luminindu-nc
un drum pe carc adesea ne-am poticnit.

Dar cele mai multe lumini s¢ intreziresc in umbra zeilor, céci tortele lui lon Itu
s¢ aprind una de la alta si nu stim incotro sd privim mai intdi si mai adinc.

Cele 9 eliptice pe care graviteazd autorul in jurul lui Ahile ni-1 intdsoard pe erou
din antichitatea lui in conlemporaneilalea noastra, incingandu-ni-1 peste suflet cu
crediniele, idealurile, modelul lui de via{d, care nu s-au pierdut in timp, ci
supravietuiesc si azi la noi, dacid purcedem la aceasti cercetare arheologico-mitici
condusi de lon ltu: Fizionomia lui Ahile, Famiilia lui Ahile, Religia lui Ahile, Apa §i
caii lui Ahile, Oaspelii lui Ahile, Patria i Ahile, Neamul lui Ahile, Scutul lui Ahile,
Mormantul lui Ahile.

.Pletele balane™ ale lui Ahile, in contrast cu cele ale celorlal{i eroi homerici, dar
amintind de modelul etnologic si fiziognomic al neamurilor nordice (v. ¢i V. Parvan,
Getica) si de Fat-Frumosul din folclorul romanesc, nu sunt, evident, un accident.
Cilirea in foc a lui Ahile de citre mama sa este un motiv confirmat in cadrul misterelor
de la Eleusis, intemeiate de traci in secolul XV i.c.n. De asemenea, trecerca lui Ahile
prin pestera centaurului Chiron este o proba initiaticd cu ..anumite simetrii mogtenite
in legendele roméne, cum ar fi cele atagate de drumul initiatic al tandrului Tmparat
venit la putere (Harap-Alb elc.)” (p. 115).

Simetrii adinci descoperi autorul gi intre modelul de viaia intruchipat de Ahile
si conceptia morali a poporului nostru, aga cum se poate desprinde ea din zicdtori,
proverbe, basme.
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in ruga supremd pe care Ahile o adreseazi, la marginea mirii, nu zeilor supremi,
ci propriei lui mame, in indemnurile ei la lupta sau in cautarea trupului sdu dupd moarte
autorul vede motive care s-au imprimat in congtiinfa imemoriald a poporului nostru,
precum motivul maicutei bitrane care-gi cautd fiul, al maicii care-si intoarce feciorul
la'lupti etc., toate izvordnd din credintele stravechi cu privire la marea mama, atestate
pentru populatiile pelasgice sau scito-trace.

Considerand céa intre ,. Tetis, mama croului mirmidon, §i Tethys, marea titanida
oceanici”, se poate face o suprapunere, autorul intelege rugile lui Ahile citre mama
sa ca apeluri adresaie ,,unui model matern teomorf - glia cea fertild (printr-un vechi
tethe grecesc, ceea ce inseamnd bunica, deci maicu{a batrand)” (p. 127).

Religia lui Ahile dovedegte si ea deosebiri de substania fata de religia celorlalgi
conducitori ahei, pornind de la zeul suprem, care pentru fiul lui Priam este Zeus cel
de departe, ,,al Dodonei stipan pelasgic”. si ajungind la riturile funerare (regii ale
ciror morminte au fost descoperitc la Mycene n-au fost incinerati).

La moartea unor personalititi, lumea traco-scitd practica ceremonii funerare
deosebit de spectaculoase, aga cum reiese din diverse marturii (Homer, Hellenicos din
Mitilene). ,,Cercetdrile arheologice de pe teritoriul romanesc atesti intocmai
informatiile lui Herodol” (p. 131).

Pentru urmétoarele paralele posibile intre universul lui Ahile si cel traditional
romdanesc autorul porncste de la comunicarea Homer et le ballade populaire roumaine
a lui Cicerone Poghirc, {inutd la Al Treilea Congres International de Studii Sud-Est
Europene de la Bucuresti, din 1974. Aici ,.grupul de argumente schitate de cercetitorul
roman se referd la numele trac al calului, la capacitatea premonitorie a patrupedului
si la puterea sa de a practica vorbirea umana, la atitudinea de resemnare a eroului in
faga mortii i la alte citeva elemente de mare interes pentru cunoagterea problemei
homerice in cultura romand” (p. 135).

Pentru a nu satura curiozitatea celor interesati, voi lisa cititorilor acestei
prezentiri deschise portile imaginatiei sau ale intuitiei, pand la lectura care le va intregi
privirea de ansamblu asupra unui personaj care are multe contingen{e cu propria
noastra istorie.

Sa-11asdm deci pe Ahile 1n insula fericitilor, la cincizeci de mile romane fati de
gurile Dunirii (p. 172) si s& privim putin spre Orfeu - eroul civilizator.

.Cele 7 subcapitole prin care lon Itu ni-1 apropie pe cantiretul trac se referd atat
la Viata §i moartea lui Orfeu, cat mai ales la Literatura orficd, Misteriile orfice,
Panteonul orfic, Filosofia orficd, Vitalismul orfic, dar i 1a un concept azi reactualizat,
despre Muzicd gi vindecare.

Fascinat de ,,orfism”, autorul, care anun{d pentru 1996 un studiu dedicat
Orfismului eminescian, reia si aprofundeazi aici idei §i teme, dintre care unele atinse
si-n cuprmsul eseurilor despre primii nogtri poeti.

Intre supozitiile care se pot face pe seama vielii Tui Orfeu este gi aceea ca pare
si fi avut o instructie aleasd, cdpitata in Egipt, poate gi-n Asia Mici, ,,unde ar fi fost.
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elevul magilor de pc muntele Ida, care se ocupau cu vrijile, cu riturile de initiere si
cu misteriile, aduse apoi $i1 in Samosul tracic” (p. 178).

Retorma religioasdt pe care o incearcd ,reitereazi legi §i concepte intelectuale
(cu privire la unitate, la autorilalea decadei etc.) comune gi pitagoreicilor i
zamolxianismului” (p. 179).

Dc aici calea comparatiilor si legaturilor de tot felul ¢ deschisi, autorul
baziindu-se in drumul astfel inceput atit pe relatari mai vechi (Titus Livius, Ab urbe
condita, Platon, Republica etc.), cat si pe studii mai noi (Anton Dumitriu, Orfeu sau
puterea incantafiel, lon Acsan, Orfeu si Euridice etc.).

Voi puncla doar cileva teme care pot {i regisile si-n civilizatia strimogilor nostri,
cu prelungiri pana azi.

Una dintre ele se referd la interdictia scrisului”, care ,,funcfioneazi chiar ca o
normi religioasa”, literatura orfica fiind . creati ca literaturd orala” si circuland ,.ca o
literatura orald” (p. 182).

Importantla acordatd decadei - in cadrul teoriei numerelor - il face pe autor sa
giseascad posibile paralele in folclorul nostru, in special cu Megterul Manole.

lon Itu insistd asupra aspectelor sociale si morale ale misteriilor, in cadrul cirora
discursurile, versificate dupa anumite legi, ca st jocurile practicate sunt de fapt practici
de purilicare, dc vindecare.

Autorul n¢ atrage atentia asupra panteonului orfic, care ,,integreazi, printr-un
animism fermecitor. (iinla omeneasci in armonia universald” (p. 200), dar §i asupra
genezei liinlei umane, considerind ci ,,aldt textele referitoare la orfism, cat si cele
referiloare la zalmoxianism sunt unitare in ideea ca intregul fiin(ei este divizal in trup
si suflet” (p. 216).

,» Tinta orfismului dc a contribui prin muzici la ameliorarca conditiei umane” (p.
225) estc ultima tema din ,,umbra zcilor”.

Aici sfargegte drumul pe care ni l-a propus Ion Itu printre eroi i civilizagii
strivechi, dar Lol aici poate incepe meditalia noastra $i nu numai atit.

Dar s rasform §i Poemele sacre.

Ele sc deschid cu un Cuvdne inainte semnat de prof. Romulus Vulcinescu,
membru de onoarc al Academici Romane.

Inaintea celor doui capodopere populare, priviti ficcare in parte din 12 unghiuri
de vedere, cste i un Argument al autorului.

La Miorita autorul incepe cu o Perspectivd sinopticd, continuand cu: Twrma §i
pdstorul, Confratii mandrulii ciobanel, Insurarea cea mare, Mireasa lumii, Alaiul
nuntit, Braul gi cununa, Mdicuta bdtrind, Mioara ndzdrdvand, Fluierul ciobdnagului,
Timp §i topos, pentru a incheia cu Numdr i numen.

»Legenda zidirii”, Megterul Manole, incepe a fi decriptati dinspre Negru Voda
citre Numele megsterului, Calfele §i zidarii, Ana Perena, Mandrul ciobdnel, pentru a
ajunge la Falnica zidire, Cetateu virtuilor, Trupul cosmic, Numdr §i semn, Simboluri
proiective, Simboluri puralele si Apa izbdvitoare.
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in final Addenda ne prezinti o scrisoarc care i-a fost adresati d-luj fon Itu pentru
a participala o anchetd literard despre Mioritu, ca $i Raspunsul la anchetd al autorului.

Prof. Romulus Vulcinescu, ..avizat”, ne previne asupra tematicii inedite a
acestor exegeze complemenlare, interdependente la autor prin legaturi subterane, pe
care le giseste printr-o sondare a ,.ridiicinilor arhetipale ale spiritualititii, un fel de
hiperhermeneutica” (p. 5), adicit o ,,exacerbare a interpretérilor anterioare”™ pe baza
miturilor, simbolurilor. alegoriilor si mctatorelor, a toponimelor si hidronimelor,
antroponimelor divine, adica tot ceea ce poate fi interpretat la modul ftilosotic,
metafizic, metalogic si lingvistic™ (p. 7).

inarma;i astfel sa pagim pe urmele lui lon Ttu, a carui perspectiva de cuprindere
si Tntelegere a structurilor Mioritei este una filosoficd, o perspectiva din care autorul
igi propune in permanentd si depiiseasci inielesul curent §i modern al faptelor narate,
pentru a recupera simbolurile strivechi. transcedentale.

Un punct de pornire la o atare arheologic simbolistica pare si i-1 ofere lucrarea
Din psihologia poporului romdn, Bucuresti, 1907, a lui D. Draghicescu, cu care este
de acord cid .primul material psihoetnic al neamului romanesc este scilo-tracic™.
Mergand pe acest fir, lon Itu vede in imaginea ciobanului pistorind oile regisite, de
pe ultima mctopa a columnei lui Traian, o emblemi filosoficd consacratd de mult in
aceste locun, cici alegoria turmei gi a pastorului s-a fixat adinc in constiin{a religioasa
a omenirii, d¢ unde a patruns §i in simbolica crestind, penetrind astfel culturile
romanice europene.

Un alt punct de sustinere a ipotezelor d-lui lon Itu il constituie studiul Réasunete
ale Pindului in Carpati, in care Odobescu alingea ideea anlica despre moarlea sening,
lipsita de dureri, dar ficea si ,,omologarea dintre maicuta batrini din balada romanilor
si Vinerea pigana din mitul lui Adonis™ (p. 35).

inaintind pas cu pas printre simboluri i sensuri picrdute, autorul recunoaste un
mit al vegetatiei care moare §i renagte anual, de tipul celor care, in vechime, de la o
civilizajie la alla, i-au avut ca zet centrali pe Linos, Osiris. Dumuzi, Tammuz, Altis elc.

Spre aceastd concluzie il conduc toate elementele gi simbolurile interpretate:
moartea-nunti, mireasa lumii, alaiul nun{ii, braul $i cununa etc., aga cum indicid
subtitlurile sumarului citat anterior. Demonstratiile autorului se destagoara pe arii largi
culturale, metoda comparativa si studiul interdisciplinar imbinindu-se armonios,
intr-o sintez3 densa gi bine condusa, din care nu lipsesc referirile la studiile ,,mioritice™
mai vechi sau mai noi.

Originalitatea de necontestal a aulorului se videgte mai cu seama in inlerpretarea
~nemiorilica” a Mioritei. Conform analizelor (comparatiilor) ficute de aulor, din unele
variante ale baladei episodul mioarei nazdrivane lipseste, el nefiind semnificativ, cici
nu ,,fixeazi nici structurile si nici ierarhia motivelor fundamentale” (p. 21). Faptul c3,
din ratiuni stiute doar de el, culegitorul a numit aceasta poezie dupi numele animalului
de ciliuzi, a niscut, in mod fals, crede autorul, o intreagi literaturi si filosofie, care
au deturnat cercetirile, indreptandu-le pe un drum gresit. ,.Structurile fundamentale
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nu se afla orientate cu fata spre mioara nizdrivani, ci spre stipanul ei, ciobanul, pus
sub legea sortii” (p. 21). .

in concluzie, acest ,,poem al regenerarii universului” (p. 105) este o interpretare
particulard a motivului tindrului jertfit intr-un itinerar initiatic de incoronare (p. 28).

Si ne indreptim privirea acum spre Mesterul Manole, a carui infelegere ni se
dezviluie, ca si-n cazul Mioritei, dupi ce autorul ne va deschide, succesiv, 12 perspective,
12 porti tdinuite ale cunoasterii, ca-ntr-un ritual de initiere in mistere ale creatiei.

La inceputul drumului ne asteapts Negru-Vodi, ,,domnul suprem din legenda
romdnilor”, care pare a fi unul din chipurile sub care s-a inchegat acel ,negru
rezumativ din care a izvorat inlreaga lume, in care se intorc toate experienfele
existentiale™ (p. 114-115).

Manole nu este nici el un nume ales la intdmplare, cici autorul anonim al
capodoperei romanesti avea un sistem bine inchegat al semnelor si simbolurilor lumii
si timpului siu.

Ca si-n capitolul precedent despre Negru-Voda/Domnul, si aici lon Itu descopera
in numele celui mai mare dintre megteri, Manea/Manoli, o dubla semnificatie, dupa
cum gi balada poate [i cititd intr-o cheie simplista, a aparentelor, a lucrurilor concrete
date ca atare, dar gi intr-una czolericd, transcedentala.

Callcle gi zidarii, ,lipsifi de identitate majusculd” (p. 123) si tratagi global, ii dau
autorului posibilitatea de a vorbi din nou despre simbolistica numerelor, dar nu numai,
cdcieiau misiuneade a ne vesti cd ,,zidirea pusa in fata simurilor noastre concretizeaza
o experien{d fundamentald a creapiei” (p. 128).

Ana Perena. mandrul ciobanel, falnica zidire, dar $i zidul, cainii, vantul,
padurea, somnul, visul, zborul. ciderea, apa izbavitoare - toate sunt simboluri ce
converg spre deslusirea unor sensuri care, ca in multe creatii din folclorul romanesc,
~inteleg conceptul de zidire in legatura cu fortificarea interioara, spirituald” (p. 151).

-Scenografia constructici romanesti pare a repeta vechi scenarii mitice privitoare
la creatia lumii™ (p. 160).

La un prim nivel, ,balada este un poem despre creafia omului [...]. La un nivel
moral mai inalt balada pare a (raduce procesul anevoios al zidirii sufletului prin virtugi
|..-]. La un al treilea nivel, construirea imita actul fundamental al zidirii” (p. 161).

-Ritualul creatiei se destasoara de la apa dulce a Argesului (Apsu - principiul
masculin), Ja apa sdrati. consacrand un ciclu cu uimitoare coeren{i” (p. 188).

Si astfel, ,,Convocand apele firii intr-o procesiune izbavitoare, desfisurata pe
toaie marile sensului (raul curgdtor al timpului, ploaia inspumati a vazduhului, izvorul
amar al lacrimilor, apa sdrald a renagsterii), Mesterul Munole se plaseaza, alaturi de
Miorita. in sena marilor imnuri pentru regenerarea universului. Din aceastd perspectiva
avem o proiectie strilucitd a cugetarii filosofice romancsti in eternitate” (p. 189).
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DAN OCTAVIAN CEPRAGA, Graiurile Domnului. Colinda crestini tradiionali.
Antologie gi studiu.Cluj, Clusium, 1995, 262 p.

Editurile din Rominia au acordat publicini volumelor de folcloristica sau antologiilor de folclor
un interes remarcabil in ultimii cinci ani. Ficind accastd afirmatie, avem in vedere posibilitdtile infinit
mai numeroase de alegere a tematicii editoriale in perioada amintit3, datorati libertitii de circulatie a
ideilor si inlituririi constrangerilor ideologice. Dominanti a fost preocuparea pentru reeditarea unor
lucriri ..clasice” pentru folcloristicd sau editdnii unor studii elaborate de specialigti cu decenii in urmi,
care nu vizuserd lumina tiparului din diferite motive extra-gliin{ifice; asemenea orientare editoriali se
incadreaz3 unei actiuni pe care am numi-o de . restituire”. Poate de aceea se observi un interes scizut
pentru aducerea pe masa de lucru a specialigtilor §i a celor interesaji de fenomenul culturii orale a studiilor
inedite mai recente, unele dintre ele rod al cercetdrii temeinice, academice, desfisurati de-a lungul a
20-30 de ani. Multe dintre aceste lucrdn aduc viziuni §i interpretin modeme, infirmind, uneori, chiar
vechi .slandarde de gindire”, depdsite de folcloristica intemagionald, dar conservate, cu striignicie, in cea
romaneascid. De aceea aparitia volumului lui Dan Octavian Cepraga, Gruiurile Domnului poate i
apreciatd nu numai ca un ,eveniment editorial”, ci §i folcloristic. Asa cum afirma autorul, ,,colindatul
esle 0 importantd manifestare spirituald a unei societdti de lunga si neintrerupti traditie cregtind™ (p. 13).
Studiul amplu care deschide volumul amintit este o reusitd demonstragie privind asemenea amprente
profund cregtine pe care le poarta si le evidentiazi textele colindelor romanegti tradijionale. ., Astfel,
colindele romanesti pot fi socolite datoritd unui corpus consistent de texie §i de prescriptii ceremoniale,
un capitol important din istoria cregtinismului rural la roméni, marturii unice §i prefioase ale relatiilor
intrefinute de religia crestind cu riturile §i credintele comunititii sitegti de-a lungul secolelor” (p. 13).

Autorul volumului, Dan Octavian Cepraga, s-a niscut la Bucuresti, in anul 1967. Din 1976 triiegte
in [talia. la Bologna. A studiat la Facultiiile de litere si filozofie din Bologna si Padova si a sustinut teza
de licentd cu o temi despre elementele crestine din colinda romaneasci. A beneficiat de un stagiu de
documentare la Institutul de etnografie §i folclor ,C. Briiloiu”, din Bucuresti si s-a specializat in cadrul
Seminarului condus, la Paris, de prof. P.H. Stahl la Ecole des Hautes Ftudes en Sciences Sociales.

Volumul este structurat in doui pirti distincte. Cea dintii cuprinde primele 100 de pagini §i se
prezinti sub forma unui studiu pnvind colinda crestind traditionald romdneascd, realizat cu multi
autoritate, bazat pe o bibliografie judicios alcituitd. Studiul amintit este compus dintr-un numir de gase
subcapilole, stabilite in urma analizelor §i interpretirilor operate asupra continutului tematic al diferitelor
tipuni de colind traditional roménesc. Pentru interpretarea acestor texte poetice s-au folosit informatii
furnizate de cercetiiri din domeniile: filologic, de istorie veche i medievald, etnologic, de psihologie
sociall i, sumar, din domeniul teologic. Subcapitolele apreciate de autor ca semnificative, caracteristice
pentru colinda crestini traditionald, sunt intitulate astfel: Colindu - o reulitate complexd, Convertire §i
evanghelizare, Nasterea Fiului Sfans, Inrudirea spirituald, Semnul Crucii, Conflicte. Fiecare asemenea
subcapitol este structurat in mai multe uniti{i tematice din care semnalim: Ereditatea originilor cregtine,
Izvoare apocrife, Intre oral gi scris, Dispute medievale, Oralitate §i scripturd etc.

Cea de a doua parte a volumului o constituie antologia de lexte poetice de colindi. Ordonarea
acestora intr-o succesiune explicit elaborat3 ne face si credem c3 autorul a avut in vedere prezenta, in
textul poetic al colindei. a evenimentelor celor mai importante din viala Mantuitorului, de la Nagtere pani

R.E.F..tom 41, nr. 5-6. p. 451- 465, Bucureyti, 1996
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la Indl{are. precum gi prezentarea unor momente semnificative din viaja unor sfin{i importanii ai
. Textcle incluse

=

calendarului cregtin, ai unor slujitori ai bisericii, precum si ce inseamni o ,,trdire crestina
in antologie au fost selectate din culegen publicale in a doua jumitate a secolului al XIX-lca ¢i prima
jumdtate a celui de al XX-lea sisunt, cu adevirat, lexte cu valoare antologici. Dintre culegitorii importanti
ale ciror lucrdri au stat la baza alcatuirii antologiei amintim pe: 1.G. Bibicescu, G.Dem. Teodorescu, G.
Breazul, I. Cocisiu. B. Barték, S.V. Drigoi ctc. Dand dovadi de mult echilibru si luciditate in gindire.
tandrul specialist afirmi: ,,colinda este menitd s3 rimina o realitate poliednci, ale cirei diferile nivele
de semnificatie nu pot [i raportate la o singurd sursi sau dimensiune culturald™ (p. 12).

Lucrarea beneficiazi de doui postfefe elogioase ce apartin unor redutabili cunoscitori ai culturii
roménegti traditionale: prof. Lorenzo Renzi, de 1a Universitatea din Padova (Italia) si prof. Paul H. Stahl.
de la Ecole des Hautes Frudes en Scicnces Sociales (Paris). ,,Este meritul lui de a fi stiut si Ic studieze
cu finele (colindele n.n.), cu prudenti. dc a le fi cxpus clar. nuangat. O expresie [rancezi spune ci valoarea
nu depinde de numirul anilor; ea se verificd in cazul de fa(a. intrucal lectura cértii este de un interes
incontestabil”. Cu aceste aprecieri ale prof. P.H. Stahl se incheie volumul despre Graiurile Domnului al
lui Dan Octavian Cepraga. Cartea se inscrie, prin viziunea pe care o prezintd asupra colindei crestine
rominegti, intr-o serie de lucriri, rezullate ale unor striidanii ale cercetitorilor (olclorului tradijional din
ultimii cinci ani, de a restitui semnificatii si valori de mare subtilitate, specifice spiritualititii rominesti
si exprimate in (extul poetic popular, care au fost ignorate sau negate aproape jumitate de secol. Din
acest punct de vedere, lucrarea se va inscrie in bibliografia romancasci de referin(a.

Sabina Ispas

Centenar Constantin Briiloin. Ingrijitori de editie VASILE TOMESCU si
MICHAELA ROSU. Bucuresti, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor gi
Muzicologilor din Romania, 1994, 392 p.

in perioada 9-11 septembric 1993, s-a desfisurat, la Bucuresti, simpozionul international cu
genericul Probleme actuale ale valorificrii stiintifice si artistice a mostenirii Jui Constantin Briiiloiu™,
manifestare organizatd cu prilejul centenarului nagterii eminentului om de culturd. Pentru reusita deplind
a centenarului gi-au dat concursul institutii ca: Ministerul Culturii, Academia Romini, Fundatia Culturala
Romini, Uniunca Compozitorilor §i Muzicologilor din Rominia, Institutul de Etnografie gi Folclor
~Conslantin Briiloiu”, Radiodituziunea §i Televiziunea Romani, Academia de Muzici din Bucuresti.
Muzeul ,.George Enescu”, Muzeul Satului, Centrul judetean de conservare si valorificare a traditiei §i
creatiei populare Sibiu.

Timp de trei zile in aula Academiei Romine, cit si in doud sili ale Academiei de Muzici,
peste 70 de participan(i, s-au reunit pentru exegeza vaslei §i complexei tematici a operei marelui
muzician. Cercetitori, muzicologi §i compozitori, profesori §i al{i oameni de culturi din Roménia
si de peste hotare, intr-un cuvant toli discipoli sau urmagi ai lui Briiloiu, au pus in lumini
~personalitatea sa proeminenth"', remarcatd in toate laturile activitifii sale de: teoretician,
compozitor, pedagog, promolor al modernizArii vie(ii artistice din patria natald, cit si din alte {#ri.
dar mai ales deschizitor de drumuri in etnomuzicologia mondiali.

' vasile Tomescu, Cuvant inainte la vol. Centenar Constantin Brdiloiu, loc. cit., p. 6.
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Cu sprijinul financiar al Ministerului Culturii. toate comunicirile au fost reunite - 1a numai un an
distan{d intr-un valoros si modem volum, ce reprezintd eforturile incununate de succes ale Uniunii
Compozitorilor i Muzicologilor din Roménia, ale Editurii Muzicale. privind punerea in lumini a
aspectelor fundamentale ale gindirii §i activita(ii lui Constantin Briiloiu, a rczultatelor obtinute in
cercetdrile operci sale. Ca orice discipol al marelui savant, fncerc s1 relev coplegitoarea sa contribugie:
asadar, cine a fost Constantin Briiloiu? .

Sc nagle la Bucuresti, la 13 august 1893, provenind dintr-o familie .de veche tradifie
culluml-po]ilicﬁ”z. {iind fiu} lui Nicolae Briiloiu (,,Bico™) si al Mariei Lahovary.

in 1906 i face primele studii la Viena, iar in 1907-1908 continuii la Vevey, Montreux, Lausanne
si compune primele lucriri. Intre anii 1911 §i 1918 desfisoari o activitale bogati si diversd: cronicar
muzical la Laussanne. Vevey, Montreux, Neuchatel, Zurich, in francezi si germani, precum si la
Bucuregti; publici primele douid lieduri la Lausanne: studiazi compozifia cu Andre Gedalge. la
Conservatorul de muzicd din Paris, unde este coleg cu P. Dukas, Honegger. Darius Milhaud; debuteazi
in arta compozitiei la Panis; infiinjeaza societatea independenti a Compozitorilor de muzici din Geneva,
impreund cu Ansermet §i Jules Nicoti. Doi ani mai tirziu (1920), la initiativa lui Constantin Briiloiu
se pun bazele Socielitii Compozitorilor Romani, avind sustinitori pe: Enescu, Andricu, D. Kiriac,
I.N. Otescu, M. Jora.

Statutul socieldiii va (i finalizat in 1924 unde va fi specificati pe de o parte functia profesional
1 promo{ionald - in sensul creatiei autohlone - a asociajiei, 1ar pe de alti parte, funclia de organism de
gestiune colectiva™. Prezinti in aceastd perioada zeci de conferinte, publici articole in presi de istoria
muzicii §i lolclor. Este profesor de istoria muzicii. de esteticd, predd un curs facultativ de folclor la
Conservatorul de Muzica din Bucuresti. In 1925 face prima culegere de folclor muzical la Filticeni. Este
ales membru al Societi(ii Franceze de Muzicologie (Paris. 1926), pregedinte al Comisiei pentru ocuparea
catedrei de canto la Conscrvatorul din Cemnaugi (1927); creazi Arhiva de Folklore Muzical pe langa
Societatea Compozitorilor Romani. Aceasld realizare importantd are loc in 1928 §i va beneficia de
«uriasul efort i talent™ al lui Briloiu aproape 20 de ani, timp in care sunt realizate numeroase monogral(ii
si studii despre cele mai importante genuri ale creatiei muzicale populare (7200 de cilindri, sute de discuri)
astle) incht pind in 1943 _realizase cea mai mare arhivi de folclor, aparjinind unui singur grup etnic™.
Tot in acelasi an (1928), conduce grupul de specialigti in cercetarea folclorului din Basarabia i face o
culegere de folclor aldturi de studentii de la Facultatea de Sociologie - condugi de prof. D. Gusti - i cu
cfiva tineri muzicieni, la Drigug-TFigirag. Un an mai tirziu, dupi investiga(ia de la Driigus, creeazi o
metoda stiinlifici de cercetare care, ..desi redusd ca dimensiune, ca contine o problematic ampli”('.
intitulatd Schita unei metode de folclor muzical.

Despre acest studiu. Briiloiu spunea: ,.Studiul meu despre bocetul din Drigus, m-a ficut s3 inteleg
- §i adaug: spre marca surprindere - ¢ consideratiile generale nu se degajeazi decit din obscrvatiile
microscopice. pentru cd sistemele ascunse in arta popularii nu se releva decit prin detalii infime carc
scapd observaliei superficiale, dar numai agestea singure ascund cheia unor sisteme” (dintr-o scrisoare
trimis# directoarei Institutului de Folclor de 1a Atena, d-na Mulier).

Este rector gi profesor la Academia de Muzicd religioasi. membru al Institutului Social Roman
(1931). membrwrin Comisia pentru culegerea §i publicarea muzicii populare.

in 1933 primeste premiul ..Cremer” pentru lucrarea Cinci cantece’de Criciun compusi in 1915
la Lausanne si publicatii la Bucuresti in 1935; publici primele studii de folclor: Despre bocetul de la

Emilia Comigel, Constantin Brdiloin - Viata si opera, in vol. recenzat, p. 18.
Adrian Iorgulescu, Constantin Brdiloiu ~ Ctitor de culturd, in ibidem, p. 10.
Mihai Golu, Constantin Brdiloiu - adevirat om al cethtii, in ibidem, p. 12.
Emilia Comigel, loc, cit., p. 31-32.

Emilia Comigel, ibidem, p. 31-32.
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Drdgug, ce devine studiu de referin(l in care inventeazd metode noi: ,,metloda statistici §i (ratamentul
matematic”, _ fige de observatie directe”. in cele doud versiuni. ,.fige de informator-tip”. ..experimentul™,
»fige auxiliare™ (de esteticd. de instrument. de circulagie etc.)7.

Propune o nou# programi analiticd la muzic3, pentru colile secundare (1934); redacteazi alituri
de profesorul-compozitor Tonel Croitoru manuale de muzicd i un abecedar (1935); este membru in
Comitetul de Organizare al Institutului de Cercetiri Sitegti (1938). colaborator al Societiitii Radio
Bucuresti, pentru inregistriri de muzici popular3 (1938); membru in Comisia Fonogramicd §i pentru
Publicarea Folclorului.

in 1942, Briiloiu devine director adjunct la Conservatorul de Muzici dip Bucuregt, jar un an mai
tarziu infiin{eaz3 la Paris ., Asociafia Internagionald de Etnomuzicologie”, impreund cu Andre Schaeffner.
Un alt moment important din activitatea acestei ,,personaliti{i stiin{ifice de mare anvergura"s, este
intemeierea Arhivei Internationale de Muzici Populard, arhivi al cirei ,.caracter absolut stiingific. rezulti
din bogata sa corespondent3, p3strati la A.LM.P., in care se mentioneaz3i aminuntit conditiile pe care
trebuie s3 le indeplineasci materialul sonor trimis din toate colturile lumii, respectarea autenticititii,
pistrarea liniei melodice fird acompaniament gi fird prelucrare, asocierea cu un material informativ™’.

in pericada 1948-1958, redacteazi studii de etnomuzicologie de importan|i mondial, susjine
numeroase conferinfe, lecfii la Conservatorul din Lausanne-Geneva. la muzee $i universititi; editeaz
Colectia universali de muzici populard inregistrati. Astfel sunt realizate 40 de discuri continind un
material reprezentativ, de la 169 de popoare §i populatii din: Europa, Asia, Africa §i de la eschimosi;
fiecarc melodie este insolit3 de informatii importante in limba francezi si englez3, intr-un stil clar, concis.

Toald aceastd prodigioasi activilate este presiratd gi de alte numeroase lueriini de folclor gi
etnomuzicologie ce au devenit puncte de referinia in plan intemagional. Acesle aspecte precum §i multe
alte detalii ale vietii i activit3ii ilustrului om de gtiingd, ne-au fost relatate de citre cercetdtorii: Emilia
Comigel, Octavian Lazir Cosma, Romeo Ghircoiagu, Tiberiu Alexandru, Vera Proca-Ciortea, Valeriu
Rapeanu, Gh. Focsa, Vasile C&ribis, Gh. Firca, Gh. Oprea, Ghizcla Suliteanu, Elisabeta Moldoveanu,
Doru Popovici, Sabina Ispas, Marin Bucur, Viorel Cosma, Alexandru Dobre, lIoana Ungureanu, Liliana
Gherman, Gabriela Onceanu, Constanlin Caltrina, Gabricla Munteanu. Constanfa Cristescu, Ligia
Toma-Zoicag, Titus Moisescu, Vasile Vasile, Alexis Buzurea, Ioan T. Florea, Mariana Kahane, Ilona
Szenik, Mihai Cozmei, Gruia Stoia, Cristina Ridulescu-Pagcu, Zamfir Dejeu, Elena Hlinca Drigan,
Pamfil Bil{iu, Florin Bucescu, Marin Marian, Mihaela Serbinescu, Lucia Istoc, Felicia Diculescu, Ianiana
Diamandi, Germina Comiinici, Larisa Agapie. Nicolae Teodorescu, Dumitru Jompan, Irina Dragnea.
precum si de cercetiitori straini: Ermst Heius din Olanda, Martin Schimek §i Offried Hoffner din Austria,
Todor Djidjev din Bulgaria, Amnon Schyloah din Israel, Dragoslav Devic, Trandafir Jurgovan, losif
Hertea din Germania, Victor Ghilag, Svetlana Bradajau si Vasile Chiseliii din Republica Moldova.

Volumul Centenar Constantin Brdiloiu reugegte cu succes - fntr-o continuitate organic3 de idei -
s¥ scoatii in lumini calithtile de muzicolog, etnomuzicolog, folclorist, cronicar inspirat, subtil pedagog.
ale lui C. Briiloiu, punct de referintd al intregii evolutii a culturii muzicale roménegti, motiv pentru care
il putem ageza, far3 echivoc, in galeria unor culmi ale spiritualiti(ii noastre, alaturi de Cantemir, Hasdeu,
Eminescu, Enescu, Brincugi, Parvan, lorga, Blaga, Eliade, constelatie in care il plaseaz, ,,geniala sa
atractie citre obﬁr§ii“m.

Eugen Sandu

7 Emilia Comigel, ihidem, p. 32.

8 Mihai Driginescu, Constantin Brdiloiu - intemeietor al etnomuzicologiei, in vol. recenzat, p.9.
9 Emilia Comigel, studiul citat, p. 36.

10 Gh. Oprea, Constantin Brdiloiu - fascinagia arhetipurilor, in vol. recenzat, p. 241.
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1ULIANA BANCESCU, Tipterii din Maramures, Editura Crisan, Bucuresti,
1996, 124 p.

Constituitad in intentie ca o micromonogralie, cartea Iulianei Bincescu, cercetitoare la Centrul
National de Conscrvare §i Valorificare a Traditiei si Creatici Populare, incearci si ofere chiar gi cititorilor
neavizati o conturare utilil $i succintd a definitiei comunitdtii tipierilor din Maramures.

Numele tipterilor provine de la cel al podisului Zips din Slovacia, una din regiunile (alituri de
alte oaze germanice din Austria, Slovacia §i Polonia) de unde au migrat acegtia, mai ales in a doua jusnitate
a secolului al XVIII-lea. Vatra comunitdi{ii s-a constituit in Zona Viseu-Borsa si pe valea Vaserului. Astizi,
.parohia romano-catolici din Viseul de Sus are in jur de 3000 de credinciosi, dintre care cam jumitate
sunt (ipleri, restul fiind maghiari” (pag. 13). Adusi in Maramures ca muncitori forestieri, {ipterii nu au
avut decit o culturi orald panii cdtre anii ‘70 ai secolulul nostru, cind apar primele consemniri scrise ale
dialectului faitsch, apartinind grupului de populatie venit din Austria Superioari. O perioadi atat de
lungi de onalitate stimegte firesc interesul etnografului, iar autoarea ciirtii cauti s3 afle dac3 se mai poate
inci vorbi despre o identitate culturald a comunitiii {ip{eregti. R&spunsul afinnaliv implici descoperirea,
in aceasti traditie orald. a elementelor conservatoare ale civilizafiei germanice i a modului cum ¢le s-au
implelit cu influentele ctnice din jur.

In Cronologia introductiva, cititorul giseste datele venirii principalclor grupuri de colonigti carc
aveau si intemeieze comunitatea din Maramures si citeva nume de familic intilnite §i la (ip{crii de astizi.
Urmeazi un capitol despre Comunitate, istorie, agezare. din care aflim aminunte despre cele consemnale
in titlu, ca gi despre contractul muncitorilor forestieri cu statul. Informatiife legate de paduririt alterneazi
cu descrierea locuintei (ipterilor. cu date istarice, economice si juridice, despre acestia.

Observind ci la (ipleri existd ..o distinc(ie netd intre viata materiali §i spiritualitate” (pag. 29) -
prima referindu-se la indeletnicirile casnice, iar cea de-a doua la viziunca mitici generatoare pe de o parte
a conceplici despre religie §i pe de alta partc a folclorului comuniti{ii -, cercetiitoarea propune o analizi
comparati a basmelor. Influentele epicii populare romanesti sunt importante, dar ,, Toposul spiritual al
folclorului tip{erilor este neguros, plin de umbre gi mister. fard o delimitare strictd intre pidure si habitat,
intre realitate §i vis. intre pdrere §i certitudine, intre lumea aceasla gi cealalti (...). De aici pleacd o lume
fantasticX ce-gi are corespondent numai in mitologia germand si nordici™ (pag. 30).

Capitolul Dautini i sdrhdrori populare isi propune si relicleze ,aspecte ale culturii populare care
definesc aceastd etnie (a (ipjerilor, n.n)) ¢i o legitimeaza in timp i spafiu™ (pag. 30). Inventarierea
obiceiurilor, pomnind de la cele legate de cvenimente crestine (Criciunul, Anul Nou, Firsangul, Pagtele,
Sfinta Ana, Sinzienele §.a.) i continund cu cele referitoare Ia\via;a de familie (nasterea, logodna, nunta,
inmormantarea. claca) scoate in eviden{l solidaritatea etnicd a {ipierilor. Congtiinja culturii distincte se
videste indeosebi in legendele care oglindesc cel mai bine relagia sobri a (ipierilor cu realitatea gi. in
acelagi timp, adidncimea ,,neguroasi”. in linia metafizicii germane, a imaginirii misterului. Personajele
sunt duhuri necurate. ..proscsia”, .duhul alb”. . piticul pidurii”. ..femeile pidurii” §.a., putind fi privite
toate ca niste emanatii ale habitatului natural al comunit#tii. Desigur, izolarea culturali a devenit o utopie
in societatea contemporand. dar autoarea observd c3 la {ipteri ,.existd §i o tendin{d conservatoare, o
incercare de mentinere prin adaptare sau reconstituire a obiceiurilor din trecut” (pag. 57).

Capitolul Cdutarea comunitdfii cuprinde o descricre a situatiei de ast3zi a gipterilor, incluzind
existen(a in Germania a unui segment al etniei, care pdstreazd legiturd constanti cu vatra. fn opinia
cercetitoarei, comunitatea din Maramureys ar fi fost pulverizatd fird o legiturd permanenti cu biserica,
in conditiile in care ,,cea mai mare parte a tradifiei populare pistrate pan3 astizi {ine de biserici si de
calendarul religios” (pag. 62). ,,Ceea ce se poale consemna in zilele noastre - scrie Iuliana Bincescu in
incheierea capitolului - este inca existenta actuald a unei comuniti{i de {ipteri in zona Vigeului {...] cu
incercarea de a mai mentine un nucleu de spiritualitate si tradigic germanici. [...] §i pentru c3 nostalgia
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unei comunitd{i traditionale este dublati de congtiinta unei degradiiri a spiritualititii (specificd de fapt
veacului nostru). poate a unui declin. (iplerii din zilele noastre se afld mai ales pe drumul ciutarii
comunitafii ca nucleu social §i spiritual. Dacll aceastd ciutare va fi simpl3 nostalgie sau va cunoagte §i
realizarea practici, numai timpul poate si decidi™.

Ultima temd a monografici este rezervatd himbii taitsch. Capitolul e completat de un tabel
cuprinzand 249 de termeni prezentati comparativ in tuitsch, germana literar3 §i limba romana.

Anexele includ citeva texte inedite culese de autoare, in traducere romineasci: teatrul de irozi,
doui cintece de inmormantare. un cintec de Anul Nou. ,Jocul celor trei crai” i Bethleemspiel (,.Jocul
de Bethleem™), la care se adaugi cincisprezece ilustratii-fotografii din timpul cercetdni.

Carlea s¢ intregegle cu un rezumat in limba germani §i este introdusa prin prefaa semnatd de dr.
Romulus Antonescu.

Monografia Tipferii din Muramures se legitimeazi atit prin utilitatea studiului, cit §i prin
seriozitatea documentirii. Stilul accesibil al expunerii inlesneste apropierea de subiect, iar sugestiile
interpretative oferite deschid drumuri rodnice pentru cercetirile viitoare.

loanu-Ruxandra Fruntelutd

DIM. PACURARIU (coord.), Comunicirile Hyperion, 1, 2, 3, Bucuregti, Editura
Hyperion, 1992+1993+1994, 212+293+212 p.

Asa cum titlul lor o aratd, cele trei volume contin, de fapt, lucririle prezentate la sesiunile de
comunicdri stiingifice ale Facultigii de Filologie si Ziaristicd din cadrul Universitatii Hyperion. Bogate in
informatic, volumele cuprind probleme din cele mai diverse domenii - literaturd roman3 i strilini,
lingvisticd. stilisticd, istorie, istoria artelor elc., predominantd fiind orientarea comparatisti,
confruntativi, aceasta §i datorit obiectivelor cu caracter preponderent didactic ale sesiunii.

Pentru exemplificare, vom da citeva din titlurile comunicirilor respective: G. Mihiild, O chestiune
de principiu (Reflectii privind literatura romand veche) (vol. 1, p. 19-62); Mihail Diaconescu, Unele
aspecte dale barocului in Transilvania secolului XV (1, 63-76); Dim. Picurariu, Cu privire la regula
celor trei unirdfi. Evolugii §i semnificafii noi (1, 84-98); Dan Grigorescu, Comparatism, sistem al artelor,
istorie a culturii (1, 99-107); Dan Picurariu, Artele, literatura §i arhitectura deconstructivd §i
postmodernd (1, 108-123); Gh. Bulgir, Repere lutino-romanice in limbajul poetic eminescian (1.
147-162); Alf Lombard. Cdteva amintiri (De ce in-am indeletnicit cu limba romdnd) (2, 27-32); George
Munteanu, Viziunea eminesciund usupru cregtinismului (2, 36-47); Claude Pichois, Takashi Hayashi.
André Malraux et son ami japonais Kvo Komartsu (2. 112-124); George Munteanu, Mitul , tatdlui” in
poezia argheziand (3. 25-32); Gh. Vladulescu, O interpretare semioticd a teologiei damaschine a icoanei
(3. 88-91), Dan Picurariu, O teorie funcfional-morfologica a modernismului §i a postmodernismului (3,
107-115); Maria Mociornitd. Personuje de inspirafie romdneascd in literatura englezd (3, 133-137) elc.

in randurile care urmeazi vom insista. dal fiind profilul revistei in care publicim aceste insemniri,
asupra contributiilor profesorilor i cercetitorilor folclorigti sau care trateaza probleme complementare
acestui domeniu.

Articolul lui Nicolae Constantinescu - Folclorul si folcloristica in amurgul mileniului Il (vol. L, p.
77-83) - pune in discutic o problemi de importan{i vitald pentru cercetarea in domeniu, analizand
diversele opinii referitoare la soarta folclorului, a diferitelor specii ale acestuia in contemporaneitaic.
Accentul este pus pe schimbarea opticii referitoare la faptele de folclor inregistrate in noile conditii,
remarcandu-se un nou fenomen - de _mutatie funcjionalad” -. reprezentand adaptarea creafiilor populare
la noile realitdgi, tapt ce a conferit multor specii o vitalitate deosebiti.
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Aflat la granila cu literatura este articolul lui Dan Horia Mazilu, Alexandria sau modelul popular
_al eroului civilizator (vol. 1. 5-18). Cunoscind circulajia deosebitii pe care a avut-o aceasti carte populari,
Alexandria, in litcratura romand, remarcidm acest studiu, care analizeazi pertinent multiplele aspecte
ridicate de subiectul pus in discutie. De acelasi autor este i studiul Un ,,Dracidua” pe care Occidentul l-u
ratat (vol. 3, 33-39Y), in carc se inccarcii explicarea personajului Dracula - imaginea occidentald a
voievodului romin Vlad Tepes - ca urmare a exislen{ci unui canon literar, codificat precis si care, ,in
exprimirile sensibil guvernate, rispundea unui anumit orizont de agleptare, unei mentalitid{i instalate in
masa cititorilor occidentali”.

Prin intermediul acestui ultim personaj enigmatic, Dracula, se face, de fapr, trecerea la o altd serie
de probleme abordate in volumele de faid (avem in vedere suprapuncrea unor motive mitologice,
credintele in strigoi, peste realitatea istorica. a persoanei §i activitidtii lui Vlad Tepes). Sabina Ispas, in
studiul Novuc §i zdna - epos eroic i genealogie miticd (vol. 2, 99-111), urmireste circulatia unui motiv
intalnit in cintecele cpice romanesti, cu variante paralele in culturile occidentale medievale, dar i in
cultura bizantind, slavii (mai ales la slavii de sud).

Evidentiem in mod deosebit articolul lui Ovidiu Drimba, Demonologie, demonomanie §i magie in
Renagtere (vol. 2, 125-134). o sintez concisa a unui aspect important de istoric a demonologiei, a magiei
in general. Autorul porneste la prezentarea realitd{ilor medievale cu o rapidd trecere in revisti a
principalelor momente din devenirea acestor realititi diavolesti, care cuprinde, in nuce. problemele
majore ale disciplinei (animism. filosofie. tcologie. angelologie, elimologie etc.), bazandu-se nu numai
pe surse livresti. ci si pe credinie populare, prezentate contrastiv. Dar abia in evul mediu interesul i
importan(a aritate diavolului. atacunlor demonice au fost mai puternice (cu vanaiile de rigoare. datoritd
sciziunilor intercregtine). incepand si se contureze o puternicid pitrundere a acestui motiv demonic,
fantastic, in cultura vremii (picturd, literaturi).

Un studiu de hermeneuticd este dedicat de Marco Cugno nuvelei Sarpele de Mircea Eliade.
accentul [iind pus pe interfcrengcle mitologico-folclorice (vol. 3, 50-67). Afirmatia lui Eliade referitoare
la neutilizarca, in mod particular, in aceastd nuveld, a materialelor folclorice referitoare la simbolismul
sarpelui nu trebuice infeleasd tale guale. in lucrare ficandu-gi prezenta arhetipurile, intr-o documentare
sui-gencris subcongtientd, sau din contra. congtienta. dacii avem in vedere interpretarea nuvelei in cheie
ritualisticd - ilustrare a unui episod inigiatic.

Sesiunile de comuniciri gtiingifice organizate de Universitatea Hyperion atestd preocuparea
acesteia pentru dezbaterea unui cerc larg de problcme de interes deosebit, orientarea corpului profesoral
clitre cercetarca gtiingificd si. de aici. o anumitd emulagie de bun augur. Asa cum ne-o dovedese si volumele
semnalate. la Universitatea Hyperion procesul de invagimant este temeinic legat de cercetarea gtiin(ifica
propriu-zisi. ambele preocupir vidind o concepiic moderni, dc bun augur, atit pentru cercetarca
stiingificd. cit §i pentru inviigimantul superior.

Publicarea in condi(ii grafice de excepiie a contribuiiilor prezentate in sediniele publice constituie
ea insdsi 0 dovadi a {inutei deosebite in care este abordati relagia invi{imant-cercetare.

Antoaneta Olteanu

,,Zivaja starina’’ (Trecutul viu), Moscova, serie noud, nr. 1-2/1994

in anul 1890 apdrea la Petersburg primul numir al revistei ,,Zivaja starina” (Trecutul viu), care,
in scurt timp si-a castigat adeziunea cititorilor, atat prin caracterul inedit §i proaspit al materialelor
publicate, cit si prin inalta (inutd a celor mai multe din studiile apirute in paginile ei. Revista - organ
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periodic al sectiei de etnogralie a Socieldlii de Geografie din Rusia - a iesit de sub tipar pini in 1916,
noua serie a ei reludndu-se abia anul trecut. .

Revista a fost fondatd si condusi de renumitul slavist Vladimir Ivanovici Lamanski, elev al
eminentului filolog rus LI. Sreznevski. Sub conducerea lui Lamanski, revista si-a asigurat colaborarea
unor personalitd{i marcante alc vielii stiin{ifice din Rusia, care au publicat diverse materiale in acest
periodic: istoricul literar. folcloristul si esteticianul comparatist A.N. Veselovski; lingvistul A.A.
Sahmatov; etnogralul, folcloristul i lingvistul A.1. Sobolevski; dialectologul, paleograful si arheologul
L1. Sreznevski; slavistul si filologul A.L Tatimirski; folclorigtii Boris si Iuri Sokolov, M. Azadovski, P.
Bogatirev §.a. Unii dintre c¢i - A.N. Veselovski, A.L Sobolevski, 1.I. Sreznevski, A.L. Iatimirski - au
manifestat un viu interes pentru cultura, limba si istoria roménilor, publicind studii pe aceste teme, fiind
in corespondenti cu oameni de stiint3 de la noi i, uneori, vizitindu-ne chiar {ara. Este cunoscut, de pildi,
faptul ci eruditul Veselovski a intre(inut strinse legituri cu B.P. Hasdeu si M. Gaster, iar lagimirski a
ficut cunoscute multe manuscrise slavone §i rusesti aflate in bibliotecile din {ara noastri.

Publicarea mai multor ecouri privind realilatea roméaneasci s-a datorat lui A L. Iatimirski, bun
cunoscitor al istoriei, limbii §i folclorului roménesc. De asemenea, au aprut articole referitoare la romini
semnale si de alii autori: A. Sobolevski, N. Vlaikov, M. Vasmer elc. (amanunte despre datele ap3rute in
revistd referitoare la cullura romaneasca - istorie. lingvistici, etnografie si folclor - v. in art. lui Mihail
Marinescu. Ecouri ale culturii romanegti - in revista ruseasca .. Zivaja starina” (1890-1916), in ,,Analele
Universiti(ii Bucuresti”, Limbi slave, anul XX, 1971, p. 25-41).

Noua serie a prestigioasei publicalii apare, incepand cu anul 1994, sub redacfia academicianului
Nikita Ilici Tolstoi. Datoritd bogitiei informatiei i calitii(ii materialelor prezentate. dorim s3 prezentim
si cititorilor romani citeva dintre ele.

Continuarea tradifiei prestigioasei publicafii de la sfirgitul secolului al XIX-lea §i inceputul
secolului XX se realizeaz, in aceastd noud aparitie, prin structura materialefor publicate, care cuprind
informatie de cele mai multe ori ineditd, provenind de pe un spaiu folcloric uriag (fiind publicate i
maleriale din afara spatiului folcloric rusesc, care sunt, insi, in directd legituri cu lumea slavi sau cu
probleme ale vie(ii spirituale tradi{ionale in general).

Subintitulindu-se ,,revistd de folclor rus si culturh traditionald”, ,Zivaja starina” isi propune si
cvidentieze importanfa inestimabild - pentru culturi in general - a culturii populare orale, a creafiei
populare, a acestui . trecut viu”, caracterizat printr-o mare vitalitate $i capacitate de actualizare, aga cum
de altfel se precizeazi in articolul-program semnat de redactorul-gef al publicagiei (ar. 1, p. 2-3). Aceasta
si pentru ci, in vechime, traditia cultural3 populari cra sincreticd, incluzind in nuce viitoarele directii de
evolutie a faptelor culturale specializate - religie, arti. civilizayie materiald §i spirituali, moravuri. Dar,
poate cel mai important aspect cste relevat prin perenitatea traditiei populare, care gi-a pistrat, mai mult
sau mai putin pregnant, trasiturile distinctive. O dati cu trecerea la cregtinism ea nu a dispirut, ci doar
a cedat culturii cregtine pozitiile dominante, preluéind de la aceasta mulle teme §i personaje. Cregtinismul
a imbogiit cullura vechilor slavi (§i, am spune, nu numai a lor), (iriao modjﬁca radical, creand conditii
pentru aparitia unei culturi complexe, in care coexistau si se influentau reciproc directii contradictorii -
oralitate-scris, varianud i invariantd, instabil-stabil, dialectal, local si supradialectal, colectiv, anonim i
individual, cult etc.

O mare parte a celor mai vechi specii folclorice s-au pistrat pini in zilele noastre - a se vedea
basmul, ghiciloarea. cinlecele si descintecele. memoratele superstifioase §i proverbele. Dar acest lucru
nu inseamnd, totugi. ¢i folclorul nu a evoluat. Una din sursele de imbogitire, de modificare a lui, a fost
imprumutul din folclorul altor popoare, din surse livresti, aga cum se striduiesc s3 arate numeroase articole
din numdrul 2 al revistei.

Poate ci, totusi, noutatea, actualilatea revistei constd in orientarea ei. «Zivaja starina” va fi, aga
cum afirm3 N.1. Tolstoi. nu doar o revistd strict academic3, ci si cu tendinte de popularizare. o revistd
care prezinta intr-o formd aceccibild problemele stiintifice ale creatici populare. Dar revista nu face
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popularizarea unor fapte deja cunoscule, ci, riménind [idela principiului noutitii gtiintifice in domeniul
investiglinii, descrierii gi interpretdirii ,.vechilor antichitii(i” rusesti gi slave, igi propune s ilustreze aceste
principii in fiecare matenal prezental.

O alui problemi, de principiu, care caracterizeazi noua directie de cercetare a culturii spirituale
traditionale, este receplarea folcloristicii, a folclorului ca fiind o disciplini extrem de complexd. In sens
restrans, folclorul este exclusiv creajie literard sau, aga cumn se mai spune, ,arta populard a cuvintului”.
Dar in sens larg, folclorul inseamn tot ceea ce are legaturi cu cuvintul §i cu arta cuvéntului. Este, practic,
imposibil sd separi folclorul de muzic3. ritual. mitologie, de contexlul culturii populare materiale gi
spirituale. Jar mitologia, ca i ritualul - nu inseamni numai cuvant sau numai arti, ci, mai curind, o
receptare a lumii, o conceplie despre viald si actiunile aferente acesteia. Folclorul este o manifestare
sincreticd, fapt ce-i conferd integralitate, fiind §i unul din insemnele arhaicititii sale.

De aceea revista va aborda creatia populari si din punct de vedere religios, mitologic i muzical,
social, istoric §i arheologic, in dorin{a de a arunca puiind lumind asupra faptelor de viatd, aspiratiilor si
nZizuintelor oamenilor din cele mai vechi timpuri pani astizi. Si de aceea se acordi aceeasi atentie si
materialelor de arhivi gi culegenilor de teren, descrierilor si confruntirilor, in vederea asiguririi unui
dialog peste timp.

Am f{Acut acesle consideratii de ordin general-teoretic pornind de la conjinutul tematic al primelor
doud numere ale revistei. Pentru a fi mai concreli reproducem céteva dintre titlurile studiilor §i articolelor
publicate: A.V. Cemetov, Idolutrie §i superstifii — reprezentare plasticd in scrieri medievale rusegti (nr.
1. p. 18-22); O.A. Cercpanova. Cum erau speriafi copiii in Rusia (vr. 1, 23-25); S.A. Inikova, Istoria §i
simbolica portului popular al duhoborilor (nr. 1, 29-36); E.N. Razumovskaia, Sf. Gheorghe intr-un sat
rus apusean (nr. 1, 43-45); S.E. Nikitina, Culturd populard §i cregtinisin popular (nr. 2, 8-12); V.E.
Gusev, Demonii in Viagu” protopopului Avvakum i in reprezentdrile populare (nr. 2, 14-17); N.L.
Tolstoi, Elemente mitologice in poezia populard sluvd: 1. Intre doi pini (bruzi) (nr. 2, 18-19): M.L. Lurie,
A.V. Tarabukina, Céldtoria sufletului pe lumeda cealaltd (nr. 2, 22-26); B.N. Putilov, Scoala Parry-Lord
in cadrul gcolii mondiale de studiere a eposului (nr. 2, 26-29); A.V. Gura, O nuntd din Vologdu vazud
cu ochii unui fdran (nr. 2, 40-43).

in func(ie de spatiul disponibil. sperim sd putem prezenta gi in viitor sumarul articolelor apirute
in accasta publicagie. acordand alen{ia cuvenitd abordirii unor probleme de interes i cu rdspandire zonali,
balcanici sau care caraclerizeazdi gindirea traditionala in ansamblul ci.

Antoaneta Olteanu

AKADEMIAI KIADO, Shamanism and Culture, 5, edited by Mihdly Hoppal
and Keith D. Howard with the assistance of Otto von Sadovski and Taegon Kim.
Budapest, 1993

Volumul. apirut sub egida Societii{ii internationale de Cercetiri Trans-oceanice (I.S.T.O.R.) cu
sediul la Los Angeles, avind subtitlul Aspecte zonale ale samanismului, cuprinde 30 de lucriri selectate
din cele 80 prezentate Ja Prima Conferingl a Societi{ii Internationale de Cercetiri Samanice, desfisurat
in perioada 27-28 iulie, 1991, la Seul. in Coreea.

Din introducere. semnati dc ciitre Keith D. Howard. aflim ci bazele 1.S.T.O.R. s-au pus in iulie
1988, odatii cu simpozionul ,,Samanism: trecut §i prezent” organizat de Congresul International de Stiinte
Antropologice si Etnologice la Zagreb (lucririle acestui simpozion au format primele dou cirii in seria
[.S.T.O.R.); in mai 1990 Helsinki a gizduit seria de conferinte pe tema ,.Religii Nordice”; in fine, au
urmat manifestirile culturale din vara anului 1991 de Ia Scul. pomenite mai sus.
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Respectindu-si subtitlul, cartea se structureazi in patru pirii, fiecare urmirind citc o zond
geografici.

Prima este Coreea. K.D. Howard semneazi articolul Jn absenfa extazului, existd samanism in
Coreea de Sud-Vest? Dupi introduccre, in care isi afirmi interesul special fafd de Tan’gol, samani carc
nu apeleazi la stirile de trans3 §i extaz in ritualurile lor, a ciror autoritate se bazeazi mai ales pe cunogtinte
si disponibiliti{i deosebite in manuirea textelor. muzicii §i dramei. autorul analizeaz3 pe scurl opinii pro
si contra garnanismului coreean, ale celor din interiorul (3 §i din afara ei; sunt pomenite gi cateva pareri
in ceea ce priveste originea gamanismului. in final, autorul abordeazs mai aminungit tema Tan’gol
(practicantii ritualului, sistemul de transmitere a functiei de tan’gol etc.). Laurel Kendall, in articolul
Inifierea ambigud a Chini-ei descrie §i analizeaz} un ritual de inifiere In gamanism, fnregistrat in toamna
anului 1989; sunt accentuate aspectul dramatic al ritualului, valoarea de actor a samanului, for{a de
convingere a acestuia ca §i raporturile psihice ale ,actan(ilor”. Cazul cercetat esle interesant pentru cid
trateazX de fapl ratarea unei inijieri. In Naerim Kut-ul domnului Kim, Alexandre Guillemoz urmireste,
la rindul s3u, procesul intririi unei persoane in rindul sgamanilor; un nou caz particular, despre care se
relateazi intr-un stil narativ, ardtind premisele i punctind etapele respectivului proces. Meewon Lee -
Elemente samanice in teatrul popular coreean ,,Kanyan'guk” - demonstreazi. analizind dou3 piese, ci
a existat cindva o strins3 leg#turi intre ritualurile populare samanice din Coreea si teatrul Kamian’guk.
Daniel A. Kister isi dezvolt3 articolul, Jacul comic in ritul yamanic coreean. pomind de la ideea i in
ritualul samanic coreean (kut) teama religioasi este adesea indepirtati prin umor (functia catharhici a
ritualului). O abordare statistic3 a problemei opereaz cei doi autori ai studiului Divinitdfi §i stdri alterate
ale congtiingei sumanilor coreeni, Kwang-iel Kim §i Tae-gon Kim. S-a urmiirit o clasificare a fiin{elor
supranaturale, a zeititilor naturii, a spiritelor strdimogilor sau rudelor, toate aflate in relatie cu stirile
.alterate” ale constiintei (A.S.C.); s-a avut in vedere doar aga-numita calegorie a samanilor charismatici.
Suk-jay Yim, Roger L. Janelli §i Dowan-hee Yim, semnatarii lucriinii Cdtre o economie politicd a
yamanismului coreean, examineazi dependenta samanismului de interesele politice §i economice ale
statului, modalitate de abordare a subiectului bazatd pe observagia ci ,religia populard nu este atit un
produs stabilit in trecut §i perpetuat din obignuinill i inertie, ci este alcituith din practici §i credinle
reproduse i modificate in contexte schimbitoare” (p. 53).

A doua arie geografici cercetatd cuprinde Japonia si Asia de sud-est. Yoriko Kanda, Domeniu de
studiu §i samanism, incercind si depisteze punctele de contact ale religiilor samanice dar si ce are fiecare
specific, compari fenomenul din Coreea cu cel din Japonia, apoi in interiorul Japoniei sunt puse fagi in
fata doul (sub)zone: Coasta Sauriku gi Insula Cheju. in studiul tako §i Mokuren: o instanfd in ritualil
Kuchivose (de invocare a mortii), Peter Knecht analizeaz relatia de tip genceltic dintre Mokuren (discipol
al lui Buda, care la indemnul maestrului gi-a invocat mama moarti) §i itako (actante in ritualul de invocare
a spiritelor mortilor). P. Knecht identifici in Mokuren o persoani de tip samanic care a servit ca model
si »striimosg” respectivelor itako. Manabu Waida se situeaz la rindul siu in sfera preocupirilor ce privesc
contactul dintre lumea viilor §i cea a mortilor - Pdmantul mortii in yamanismul japonez; este cercetali
Miyako, insulid aflati in partea sudici a Japoniei. Josiane Conquelin - Impactul colonialismului
japonez asupra yamanismului din Puyuma (Taiwun), isi indreapti atentia spre o populatie ce
numiri cca. 6000 de persoane, originard din sud-estul Taiwanului, cuceritd de Japonia in 1895.
inviﬁndu—lc limba, cercetiitoarea a putut si le urmireasc in mod direct sistemul social, obiceiurile gi
riturile de imifiere in jamanism; sunt analizate, de asemenea, efectele persecutiilor japoneze asupra viegii
lor religioase i cotidiene. Transformirile inregistrate in viaja religioas3 a japonezilor de dupi al 2-lea
rizboi mondial sunt urmirite de ciitre Sachiko Hatanaka in studiul Samanismul §i noile religii in Japonia.
Noile religii reunesc vechi religii populare si primitive [...]. Corpusul general se bazeaz3 pe credinie in
nsalvarea magici [...]. Fiecare nouii religie pretinde cii este rezultatul unei comuniciri directe cu un zeu”
(p. 105); sunt analizate pe scurt caracteristicile religiei Mahikari cu subgrupele ei. Jacques Lemoine
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abordeazi Diagnosticarea bolilor ca .,ecuatic gamanica” printre Hmong din Laos i Thailanda. Credinja
este ¢i fiecare organ sau functie a organismului este guvernati de citre un anumit ,,suflet”. in cazul bolii,
unul dintre aceste suflete piriseste trupul. Samanul trebuie s3-1 identifice iar apoi sd-1 aducii inapoi; in
aceastd ciutare i capturarc” a sufletului [ugar samanul este ajutat de clitre spirite zoomorfe a ciror
alergare o imitd in stare de transd prin dans. Gdbor Vargyas alcituieste o Structurd a ceremoniilor
sumanice ale bru-ilor, (unul din cele 60 de triburi aflate in (inuturile inalte vietnameze). Ca metodd de
lucru cercetdtorul adopti descrierea pe etape a ceremonialului de vindecare gamanici.

Urmitorul grup de studii se akeazi pe cercetlarea Americii de Nord. Scriind despre Samanul Wintu
(indienii Wintu locuiesc in Valea Superioari a Califomiei) Otto J. von Sadovsky elaboreaz3 un nou studiu
de caz. ..Prezentul articol este pur descriptiv. Nici o comparatie cu alte grupuri nu se face” (p.
131). Este descrisi ceremonia obtinerii puterii samanice prin practica c3utirii spiritului protector.
Alt studiu de caz i se datoreaza lui Bril B. Brunton care se ocupa de Samanismul Kootenai (grup
amerindian de cca. 1000 de persoane, care ocupd o zond aflatd in partea de nord-vest a Platoului
nordamerican). Foarle pe scurt este expus sistemul de credinge al acestui trib (religia lor e animisti), este
descris apoi procesul prin care o persoand se inijiazd in gamanism prin aga-numita ,,cutare a viziunii”
(vision guest). iar in final sunt interprctate cateva gesturi ritual-ceremoniale. Studiul O problemd in
legdturd cu samanul Chugach (Alaska), semnat de S.A. Mousalimas, trateaz3 chestiunca din punct de
vedere psihic: experientele extalice sunt vizute ca stiri ale unei anormalitii{i psiho-fizice. Totusi autorul
constatil ¢d degi abordarea psiho-fizicd se verificd i se justificd in cazul ritunilor gamanice ale triburilor
din Kodiac Island §i Unalaska Island, ea devine inoperantd pentru explicarea manifestirilor ritualice ale
samanului Chugach, a cirui comportare ritual-ceremoniald s¢ deosebeste fundamental de comportarea
altor samani: nu canti, nu strigd. nu danseazi; in ce masuri se mai poatc aplica abordarea psiho-fizicl a
extazului Intr-o asemenea situatic? Lucrarca lui Bemnard Saladin d’Anglure are ca subiect un personaj
mitologic al indienilor Inuit: Silu, principiul coordonator in cosmologia Inuit, a cirui (risiurd
fundamentald este ambiguitatea paradoxali. cici inchide in sine migcdri gi atribute antagonice; Sila
constituie principiul dinamic care dileren(iaza sexele, ziua de noapte, moartea de viad gi rizboiul de
pace. in Starile samanice ale congtiinfei: accesul la realitdfi diferite, studiu semnat de citre Ruth-Inge
Heinze. sunt discutate diferitele tehnici prin care se accede la alte realiti{i decit cea ordinari.

Ultima parte a volumului aduce in centrul atentiei zona euroasiatic3. Lucrarea lui Mihdli Hoppal,
Samanism: structuri universale gi simboluri, se deschide cu realirmarea posibiliti{ii de abordare semiotici
a oricirui fapt cultural. Prima parte a studiului propune un nou mod de definire a gamanismului: fiecare
trdsdturd a unui complex samanic prin care acesta poale fi descris, poate fi socolit un semn elementar
care facc parte dintr-un sistem §i care particularizeazd un complex samanic fatd de altul (diferenta
specificd). Partea a doua ofer3 posibililatea crefirii unui model general al samanismului (genul proxim);
analizind accesoriile vestimentare §i de recuziti ale samanilor in timpul practiciirii ritualului, M. Hoppil
ajunge la concluzia ci _Ele sunt simboluri speciale care le dau (samanilor, n.n. - L.J.) putere; toate, in
toate ceremoniilc samanice simbolizeazd procesul de abandonarc a realititii ordinare cu scopul
pitrunderii intr-o altd stare a congtiinjei, sau, pe scurt: pe saman il creeazi simbolurile” (p. 191). Ulla
Johansen. Transmiterea .pozifiei” samanice in sudul Siberiei, abordeazi subiectul sistemului de
transmitere a {unciiei gamanice in interiorul mai multor grupuri etnice siberiene (in majoritatea cazurilor
se practlicii o succesiune patriliniard). in anticolul lui Roberte N. Hamayon, Samanism §i pragmatism in
Siberiu, este cercetat raportul dintre gamanism §i putere. Scopul demersului este descrierea naturii puterii
samanice §i Tncercarca dc a-i trasa §i justifica limitele; pomind de la ideea ci ,,samanismul reclami
pragmatismul ca principiu de actiune” autorul incearci ,,s3 demonstreze ci acest pragmatism nu trebuie
privit ca o deficientd ci, din contr3, este conditia eficientei sale” (p. 200). Dashmine Dugarov, Despre
originea gamanismului alh, pe baza unor similitudini lingvistice si de cult, emite ipoteza unor migriri de
populatii, petrecute in mileniul 3 1.C., dinspre Asia estici citre Asia centrala gi siberiani, unde triburile
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nou-venite le-au intalnit pe cele ale unor proto-aerieni gi scifi nomazi care au fost nevoite si se indreple
spre nord, citre Valea Minusinsk. unde, in secolul 12 i.C. au format cultura Karasuk. Apoi, o parte a
acestor indo-europeni, deja putermic amestecali cu aborigeni. au migrat mai departe spre nord.in regiunca
Transbaical si citre centrul si nordul Siberiei unde au participat la etnogeneza unor popoare moderne
siberiene. intrebarea pe care o ridici Eugene Helimskij in articolul s3u este: Influengeazd limba spiritelor
limba oamenilor? (cu alte cuvinte daci limbajul sacru il influen{eazi pe cel profan). Analiza are loc la
nivelele fonetic gi metric al versurilor mai multor texte; una dintre ipolezele propuse este aceea cd, la
bazi, metrica Kalevalei provine din metrica incantatiilor. Takako Yamada, Poseduareua de cdtre spirit si
samanism in cazul populagiei Ladakhi din Tibetul vestic, doregtc s3 demonstreze ¢l viziunea pe care
Ladakhi o au asupra stirilor ,.anormale” ale constiintei cste sirins legata de sistemul de credinge §i de
imaginea asupra lumii; sunt analizate credinta in spirite in relatie cu imaginca asupra bolii, credinta in
posedarea spirituali in relaie cu puterea supranaturali. In Cdldtorii indepdrtate, experiente indepdrtate:
ceremonii funerare ale yamanilor din Nepal, Gregory Gabriel Maskarinec descrie ceremonia de
inmormantare a unui §aman, cvu atenfie citre gesturile actangilor (discipoli ai samanului) si textele
interpretate cu aceastd ocazie. Pentru un saman, ceremoniile de inmormantare nu marcheazi abandonarea
profesiei, sau a lumii, ¢ci momentul de inceput al adeviratei sale cariere. Aducidnd in disculie populatia
Sibe din Xinjiang, Giovanni Stany prezinti manuscrisul ,, Manualul secret” al unui yaman Sibe, in care
este notati (lucru foarte rar) formula magici prin care samanul sc apir3 de spiritele rele. Traducerea
integrald a acestui lext ar permite cercetarea religiei poporului Sibe care, datoritd conditiilor istorice. a
rimas izolat §i necercetat. Urmirind cazul populagiei manchu din nordul Chinei, Fu Yuguang - Viziuneu
asupra lumii a gamanismului manchu, incearcl s3-i reconstituie mitologia (in special mitul cosmogonic),
s# slabileascii condiliile care au dus la apari(ia samanismului. locul acestuia in cadrul religiei etc.; se
folosegte de documente etnografice §i istorice provenite de la manchu §i de la alte minorit3{i etnice din
nord-estul Chinei. Cercetand aceeasi populatie, Guo Shuyun urmireste Functiile sociule ule yamanului
manchu. concretizate in propagarea cullurii, apdrarea intereselor nationale §i servitute fald de clan.
»Cultura unui clan a fost creati gi recreati de citre toli membrii siii, dar a fost sintetizala i distilali prin
cunogtintele §i inteligenta samanului” (p. 249). O ampld lucrare, Studii despre samanismul euro-asiatic,
poartd semnitura cercetitorului Mihily Hoppdl. Se trec in revistd cele mai imponante studii despre
samanismul siberian apirute dupi moartea lui Vilnos Diészegi (1972). ,.figurli proeminenti in cercetarea
ungari a gamanismului”. Trebuie spus cii nu e vorba de o simpli consemnare a autorilor ci §i de o incercare
de sistematizare a materialului; cirfile nu sunt agadar ordonate pe criteriul cronologic ci pe considerente
tematice §i zonale. Samanismului siberian i se acordi un spatiu mai larg, fiind probabil i mai bine stydiat,
atét de citre al{i cercetatori cit i de ciitre Mihdly Hoppil insusi.

Laura Jiga
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o Balgarsku Folklor. Nr. 5. Sofia, 1995, 152 p.

o Buyerische Bliinter fiir Volkskunde, Vol. 22, Nr. 3, 4, Wiirzburg, 1995, 129-192 p. + 193-256 p.
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o Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde. Miinchen: Institut [ir Volkskunde. 1995. 257 p.

o Bollettino del Centre Interuniversitario di Ricerche sul ,,\Viaggio in ltaliu”. Nr. 23, fasc. I, 24,
fasc. I1. Torino. 1991, 1-207 + 213-376 p.

o Bulletin of the National Museum of Ethnology. Vol. 20, Nr. 1, Osaka, 1955, 260 p.

o Emnogrufia Polska. Vol. XXXIX, Nr. 1-2, Warszawa. 1995, 296 p.

o F.F. Nenvork for the Folklore Fellows. Nr. 11, Turku, 1995, 11 p.

o Fitz. Owo/Huber. Peter: Bergmdinnische Geduldfluschen. Inhalt und Verbreitung bergmiin-
nischer Eingerichte aus dem Gebiet der chemaligen osterreichisch-ungarischen Monarchic und aus
deutschen Bergbaurevieren. Wien, 1995, 72 p.

o Folia Ethnographica. Supplementum ad Acta Musei Moraviae, Scientiae sociales. Vol. 28, Brho.
1994. 92 p.

o Glasnik Etnografskog MuZeia u Beogradu. Vol. 57, Beograd. 1993, 342 p.

o Hempcel, Gudrun: Sclunuck. Filigrane Kunst aus Gold-und Silberfaden Katalog zur Ausstellung
im Schoimuscum Gobelsburg. Wien. 1995. 96 p.

o Jahrbuch fiir Volksliedforschung. Vol. 40. Berlin: Erich Schmidt Verlag, 1995, 238 p.

o A Janus Pannonius Miizeum Erk(')'ny\'e. Nr. 39 (1994), Pécs, 1995, 197-217 p.

e Karea Journal. Vol. 35, Nr. 2. Seoul: Korean National Commission for UNESCO. 1995, 146 p.

e Lares. Rivista trimestriale di studi demoetnoantropologici. Nr. 3. Fircnze: Leo S. Olschki,
1995, 283-432 p.

e Literatura Ludowa. Nr. 2, 3, 4/6, Wroclaw, 77 p. + 100 p. + 160 p.

e Lud. Organ Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego 1 Komitetu Nauk Etnologicznych. Toni
LXXVIL. Poznan/ Warszawa/ Wreclaw: Polskie Towarzystwe Ludoznawcze. 1994, 348 p.

e Mousaion. Vol. 13, Nr. 1/2. Pretoria, 1995, 294 p.

o Narodna wmnjetnosi. Vol. 32, Nr. 1, Zagreb: Institutza Etnologiju i Folkloristiku, 1995, 237 p.

o New Sound. International Magazine for Music. Nr. 3, Belgrade, 1994, 168 p.

o Osterrcichische Zeitschrift fiir Volkskunde. Neue Seric Band XLIX. Vol. 98. Nr. 3, 4, Wicn.
1995. 235-367 p. + 368-336 p.

o Population and Development Review. Vol. 21. Nr. 2, New York, 1995, 219-469 p.

& Revue de Corée. Vol. 27. Nr. 1. 2. Seoul: Commission Nationale Coréenne pour 1’Unesco.
1995. 135 p. + 142 p. )

s Schénberger, Klaus: Arbeitersporthewegung in Dorf und Kleinstadt. Zur Arbciter-
bewcgungskultur im Oberamt Marbach 1900-1933. Tithingen: Tubinger Vercinigung fir Volkskunde
e. V.. 1995, 421 p.

o Scinveizerisches Archiv fiir Volkskunde Vol. 91, Nr. 2, Basel, 1995. 129-244 p.

e Turci. Mario/Ricci, Manuela: Museo degli Usie Costumi dellu Gente di Romagna. Guida cata-
logo. Santarcangelo di Romagna. 1995, 95 p.

e Zhornik Slovenského Ndrodného Miizea. Vol. LXXXIX. Etnografia 36. Martin: Vydalo
Slovenské Ndrodné Marzeum, 1995, 191 p.

o Zeitschrift fiir Kulturaustausch. Vol. 45. Nr. 3, 4 Swuttgart: Institut fir Auslandsbezichungen.
1995, 335-494 p. + 495-652 p.

Rubric3 realizati de
Elena Berceanu

NOTA: Cirjile si publicaliile periodice striine primite la redactia noastri
pot fi consultate la Biblioteca Institutului de Etnografie i Folclor
.C. Briiloiu” al Academici Roméne.
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BREVIAR. BREVIAR. BREVIAR

 SEDINTA PUBLICA DE COMUNICARI
A COMISIEI DE ETNOLOGIE §1 FOLCLOR
A ACADEMIEI ROMANE

Vineri. 24 mai 1996, a avut loc sedin{a publici de comuniciri a Comisiei de Etnologie si Folclor
a Academiei Roméne, cu tema: ACADEMIA ROMANA - 130 de uni de la infiinfure. Manifestarea a fost
condus3 de di. prof. Romulus Vulcinescu, membru de onoare al Academiei Romane. presedintele
Comisiei, §i s-a desfisurat dupd urmitorul program:

o Prof. dr. Romulus Vulciinescu, membru de onoare al Academiei Romadne, presedintele Comisiei
de Etnologie si Folclor a Academiei Roméne, Cuvdnt de deschidere;

o Marin Aiftincd, Cultura populard in contextul filosofiei culturii, la Tudor Vianu,
o Jordan Datcu, Editarea clasicilor etnologiei romadnegti,

o Sabina Ispas, Valorificarea editoriald a fondurilor inedite din arhivele academice de folclor
(C. Brdiloiu, Colinde);

e Ton T. Alexandru. Colectia academicd de folclor ,Din viata poporului romadnesc” gi
insemndtatea ei pentru folcloristica nationala;

o Nicolae Constantinescu, Dimensiuni europene ale gandirii folcloristice in discursurile de receptie
rostite la Academia Romand,

e Alexandru Dobre, Folclorul i etnografia sub protectia Academiei Romane,

e STRADA GHEORGHE VRABIE

Dupi cum afldm din publicatia ., Pareri tutovene”, de sdmbitd, 7 octombrie 1995, , siptiminal
de opinie §i informaie” ce apare la Barlad, strada Trotus din acest municipiu gi-a schimbat numele
in strada Profesor Doctor Gheorghe Vrabie.

Dar iatd cum sunil informatia din sdptiminalul citat: .Prin Decizia nr. 35 a Delegatiei
permanente a Consiliului Judetean Vaslui, denumirea strizii TROTUS se schimbi in Profesor
Doctar GHEORGHE VRABIE.

Gheorghe Vrabie este unul dintre cei mai apreciati folclorigli romani, al cirui nume este legat
de municipiul Birlad prin faptul c3 aici a urmat cursurile gcolii primare si liceul. in primii ani ai
tinerelii. a scris 0 monografie despre Birlad si este autorul a numeroase lucrin valoroase. Activitalea
sa a fost distinsd cu premiul Gottfried von Herder decernat in anul 1987.

Ca fost elev, a donat Liceului ,.Gh. Rogca Codreanu” din Barlad 720 de valoroase volume din
biblioteca sa. Prin testament, acestea au intrat in fondul de carte al bibliotecii liceului, in Barlad, Gheorghe
Vrabie a revenit cu plicere pani la sfargitul viegii.

in semn de cinstire. barladenii au dat numele s3u strizii unde a copilirit”.
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¢ SALUT COLEGIAL SI URARI DE BINE

La data cand ne pregdtim si dim la tipar revista primim la redacfie nr. 7 (50), iulie/1996, al
publicatiei Buletin Informativ ce apare sub egida Centrului National de Conservare §i Valorificare a
Traditiei i Crea(ici Populare.

Cu prilejul aparifiei celui de al 50-lea numdir al Buletinului Informativ (redactor coordonator: Oana
Petricd) Colegiul de redactie al Revistei de Etnografie si Folclor a trimis confratilor de la Buletinul
Informativ un cuvant de apreciere si cele mai alese urdn pentru activitatea viitoare. Am fost onorati ¢i
textul mesajului nostru a fost reprodus in numirul jubiliar al publicaiei suron.

Nefacem o plicutd datorie de a semnala acest eveniment publicistic de multipld semnificatie §i
de a transmite, §i pe aceastd cale, colegitor de la Buletinul Informativ, tuturor celor ce lucreaza in acest
important agezdmant cultural-gtiintific care este Centrul National de Conservare si Valorificare a Tradiiei
si Creatiei Populare sentimentele noastre de prefuire i dragoste frifeasc3, uriri de bine gi succes In dificila
misiune pe care o avem. D3, Doamne, bine!
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IN MEMORIAM

ELENA SECOSAN
(1900-1996)

S-a stins din viatd, in mohorita zi de 10 ianuarie
1996, Elena Secosan, personalitate marcanta a cercetarii
culturii populare romanesti.

A jubit viaja cu patimi, cu setea de a cunoaste, cu
bucuria de a darui, cu indarjire si seninatate pana in clipa
cand limitele pdmantescului trup, datitor de suferin{a,
nu i-au mai putut cuprinde sufletul de lumina, care s-a
indltat in chip de pasire alba deasupra noastra.

Un arc peste timp, de aproape un secol, ne duce
spre ziua de 21 iulie 1900 cand, pe Valea Somesului, in
casa preotului vicar al Rodnei, Alexandru Halita, §
protesor la Liceul ,,George Cosbuc” din Nisdud, se . &
ndstea micuta Elena. Ambian(a intelectuald a familiei, A
dar mai ales contactul direct cu satul tradifional si cu
valorile sale autentice, in casa bunicii paterne din Singeorzul Roméanesc (azi
Sangeorz-Bai), unde a descoperit comorile de frumusete din lada de zestre, a fost
hotarator pentru alegerea drumului sdu in viaiad. Urmand cursurile Liceului german
din Nasaud, adolescenta Elena gi-a insusit o temeinicd culturd generali universala.

Si-a serbat majoratul in 1918, anul in care, [a Alba lulia, aldturi de tatal sau, a
vazut implinindu-se visul de unitate al intregului popor romén. Atunci i s-a deschis
orizontul $i dorin{a de a cunoaste tot ce era romanesc.

S-ainscris la Facultatea de Istorie din Cluj, fiind, timp de un an, studenta marelui
savant Vasile Parvan, dar abia cind Profesorul Romulus Vuia a nfiintat Catedra de
Etnografie, din cadrul Facultagii de Geografie, studenta Elena Halita a avut revelatia
menirii sale.

Casatorindu-se, in anul 192], a trebuit sd-gi urmeze soful la Timisoara,
continuindu-si studiile prin corespondenta.

Sub indrumarea competenta a Profesorului Romulus Vuia a deslusit intelesurile
si rosturile fenomenelor etnografice, invitind metoda de cercetare §i interpretare a
datelor pe care le culegea, in timpul lungilor deplasari prin satele banitene, impreuna
cu maestrul sau.

Timp de 18 ani a desfagurat apoi o asidud muncé de cercetare a artei populare,
vii incd la acea vreme, in cadrul Institutului Social Banat-Crigana, filiald a Institutului
Social Roman din Bucuresti, condus de Dimitrie Gusti.

R.E.F..tom 41. nr. 5-6, p. 467-469, Bucuresli, 1996
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Contactul cu personalitati marcante ale perioadei interbelice, in special geografi,
ca George Vilsan, Vintilda Mihiilescu, Simion Mehedinti, Ion Conea, i-a lirgit
orizontul spatial pentru cunoasterea elementelor caracteristice diverselor zone
etnografice ale tarii, iar poetul-filosof Lucian Blaga i-a dat cheia deschiderii spre
adancimile sufletului tiranului roméan.

In 1947, Doamna Elena Secosan isi incepea activitatea de muzcograf in
Bucuresti, la Muzeul de Arta Populard, condus Tn acea vreme de catre Profesorul
George Oprescu.

Daci pand atunci isi concentrase activitatea stiintifici asupra unei singure
regiuni, Banatul, noua sa munci i-a extins slera preocupirilor asupra intregului spafiu
romanesc. Timp de zece ani a strabitut tara, cu piciorul, din satele Maramuresului si
pand in cele ale Dobrogei, din Botosani si pand in Mchedinti, cunoscand ca nimeni
altcineva, in cele mai mici detalii, toate aspectele civilizatiei tradifionale, de la
arhitecturd pani la ceramici si tesituri de casd, aplecindu-se cu predilectie asupra
costumului popular pe care-l considera a fi cel mai dificil $i mai complex domeniu al
etnografiei.

Diruitd de Dumnezeu cu o memorie extraordinari, cu o agerime a mintii §i un
interes vibrant care ii permitea si pitrundi adanc in miezul lucrurilor, dar §i cu acel
har al apropierii ce-i dadea posibilitatea s comunice de la om la om, de la minte la
minte, de la suflet la suflet, descoperea, in mici §i neinsemnate detalii, csenta
lucrurilor.

Mai mult chiar decit (inutul natal, Elena Secogan a indrigit Tara Hategului gi

Padurenii Hunedoarei, zone arhaice, conservatoare a unor strivechi fenomene
etnografice care au rimas nealterate pani in zilele noastre.

Muncea intens, supunindu-se unor mari eforturi fizice, dar pasiunea pentru
profesiunea aleasi §i bucuria descoperirii, in{elegerii i valorificdrii comorilor artci
populare i-au diruit enorme satisfactii.

Invijase si stipanea tehnicile traditionale, de la tesutul in 32 de ite i pani la
strivechea tehnicid egipteand a urzitului pe o creangd de arbore, utilizata gi azi de
padurence pentru a-gi face ,,braul in bate”. Cunogtea la perfectie toate punctele de
cusiturd, convinsi fiind cd nu poti intelege §i, mai ales, explica bine un motiv
omamental decét atunci cand reugegti sa-1 faci singur.

Pensionati la virsta de 57 de ani, a fost invitatd la Institutul Roméan de Relatii
Culturale cu Strdinitatea pentru a infiinfa un Sector de Etnografie, care sa cuprinda,
mai ales, domeniul artei populare, ca mijloc de propaganda culturald. Al{i ani de
munci asidui in care a organizat peste 200 de expozitii de artd populari, itinerate in
aproape toate {irile lJumii gi 230 de colectii de artd populard romaneasci donate unor
mari muzee de pe cele cinci continente.

Timp de 16 ani, Doamna Elena Secosan a stribdtut lumea §i lumea a vizut, prin
intermediul siu, Romania, arta populari dovedindu-se a fi un strilucit ambasador al
culturii noastre.
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A cunoscut §i a cercetat activitatea §i patrimoniul unor prestigioase institugii
muzeale §i a {inut numeroase conferinte, tilmacind strdinilor frumusetea §i rosturile
artei populare romanegti, talentul innascut al acestui popor care a creat una dintre cele
mai autentice $i originale culturi europene.

La 73 de ani si-a incheiat activitatea oficiali din cadrul Institutului Roman pentru
Relatii Culturale cu Striinitatea, fiind distinsd cu binemeritate onoruri.

Dar nemadrginita tineretc a fiintei Elcnei Secosan, ncalterati de trecerea
deceniilor nici in gandire, nici in gest, {inutd sau vorbd, i-a permis si-si continue munca
de cercetare pani la venerabila varstd de 95 de ani. Prefuindu-i-se activitatea stiintificd
de o viata, Doamnei Elena Secosan i s-a decernat, in ziua de 2 martie 1995, la Palatul
Elisabeta, premiul Fundatiei Culturale Ethnos pentru intreaga munci de cercetare i
valorificare a patrimoniului etnografic romanesc.

in ultimii 30 de ani a colaborat cu Casa Centrali a Creatiei Populare. condusi
multd vreme de cétre Profesorul Nicolae Nistor.

Desi a lasat lucrdari fundamentale in domeniul culturii populare, dintre care
amintim doar monumentala sintezd asupra Portului popular de sdrbdtoare din
Romdnia, 1a care a lucrat mai bine de un deceniu, Tgi exprima, in ultimul timp, regretul
¢d a publicat puiin fa(3 de cil acumulase 1n cei 72 de ani de munci neintrerupta.

Se sim{ca, la 95 de ani, tanird §i plind de energic, {acind proiecte de viitor. Se
interesa de tot ce {inea de domeniul culturii populare, lecturind cértile nou aparute si
emitand judecili de valoare asupra lucrarilor de etnografie §i a oamenilor care le-au
scris. 1i sfBtuia sau 7i mustra fird si-i descurajeze pe tinerii etnografi care biteau la
poarta afirmarii profesionale.

Proverbiala cxigentd a Elenei Secosan era, de multe ori, ctichetata drept
wtraditionalism”, dar ce altceva decit tradifia mentine acea tinerete fara batrane(e si
viata fard de moarte a culturii populare romanesti.

De nenumiirate ori gi-a exprimat nedumerirea i regretul ci fara, cu cea mai
bogati si originali artd populari din Europa, nu are o Facultate de Etnologie, care sa
formeze specialigti in acest domeniu. Doamna Elena Secogan ar fi putut fi o Profesoara
desdvargitd, dar a plecat dintre noi fard a i se da posibilitatea de a transmite, tinerei
generatii, imensul volum de cunostinte acumulate in sapte decenii de bucurie a muncii,
din care s-au impdrtisit doar studentii unor prestigioase universititi europene §i
americane.

Existd o frumoasi credin(d a mitologiei roméanesti despre ,,pasirea suflet” care
mai ziboveste 0 vreme printre noi inainte de a se ridica in slava cerului. Pasérea alba
a sufletului Elenei Secosan este incd aici, printre noi.

MARIA BATCA
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A apirut:

In sumar:

Tiparul la DUPLEX GRAFIC

ACADEMIA ROMANA

MEMORIILE COMISIEI DE FOLCLOR
Tomul VII (1993)

Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1996, 192 pagini

Elena Secosan|, Maria Batca, Costumul popular al Dundrii de

Jos. Origini §i evolutie

Ilie Moise, Sibiul — centru cultural-stiintific racordat la cercetarea
academicd romaneascd

Constantin Costea, Repere istorice in evolutia jocurilor fecioresti
Titus Moisescu, Muzicieni romani — pagini epistolare

Petre Florea, Domnul de Roud (studiu monografic)

Alexandru Dobre, Documente etnofolclorice romdanesti

Alexandru Dobre, Consideratii etnofolclorice pe marginea unui
eveniment istoric: Intrarea triumfala a lui Mihai Viteazul in
Alba Iulia - 1 noiembrie 1599

Alexandru Dobre, Adnotdri pe marginea unei comunicdri
academice: V. A. Urechia, Inscriptiuni dupd manuscrise.
Comunicari si note
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR, singura publicatie periodica cu
acest profil din ara, editatd sub egida Academiei Romane, reuneste in coloanele sale
cele mai prestigioase condeie din domeniul cercetdrii culturii populare: specialisti din
institutele de profil, invatamantul superior si liceal, societdti i asociatii stiintifice
nationale si regionale, alti pasionati ai studierii creatiei materiale si spirituale a
poporului nostru, din tara si de peste hotare.

REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR publica studii si materiale,
restituiri §i articole inedite, puncte de vedere, note i discutii, precizari bibliografice,
recenzil, revista revistelor, lista cartilor si publicatiilor strdine primite la redactie. De
asemenea, o serie de rubrici de interes si mare atractie: Enciclopedia culturii
traditionale romanegti, Profil contemporan, Muzee etnografice si de artd populard
din Romania, Dictionarul folcloristilor si etnografilor, Dictionarul academicienilor,
Romani de pretutindeni. La Breviar cititorul este informat asupra principalelor
manifestiri stiintifice, a altor activititi curente in domeniu.

Straduindu-se sa ofere rezultatul ultim al evolutiei cercetarilor de specialitate din
tara noastra, REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR, spre a-si asigura rolul de
avangarda stiintificd, a fost intotdeauna inteleasa ca un organ liber si spontan, netinand
de nici o predilectie sau restrictie tematica anume, singurul criteriu consecvent urmarit
fiind exprimarea adevarului gi a noului cu o demonstratie cat mai stransa.

Prin noutatea informatiei si calitatea superioara -a fenomenului studiat, RE-
VISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR s-a afirmat ca una dintre cele mai reprezen-
tative publicatii de specialitate, rivalizand cu succes cu publicatiile de recunoscuta
traditie pe plan international.

Urmarind claritatea ideilor §i a demonstratiei, ca si acuratetea stiintifica, RE-
VISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR se adreseaza deopotriva specialistilor,
romani si straini, tuturor celor interesafi de studierea si cunoasterea fenomenului
folcloric i etnografic romtnesc, cercurilor celor mai largi de iubitori ai culturii §i artei
noastre populare.

REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR nu se difuzeaza decat pe baza de
abonamente. Pentru a va completa colectia dv. si a vd mentine permanent la curent
cu ceea ce se intAmpla in cercetarea culturii populare romanesti si internationale, nu
uitati s v reinnoiti abonamentele!

ISSN: 12205370

R.E.F., tom 41, nr. 5-6, p. 319-470, Bucuresti, 1996

Lei: 2 000
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