REVISTA
POLCLOR



https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA
FOLCLOR



Publicati de INSTITUTUL DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR
Bucuresti, str. Nikos Beloiannis, nr. 25

Consiliul de Redactie: SABIN V- DRAGOI, 1. MUSLEA,
M. POP, TIBERIU ALEXANDRU, GH. CIOBANU, VERA
PROCA-CIORTEA, 1. JAGAMAS
Redactor-Sef: MIHAI POP
Redactor-Sef adj.: NICOLAE JULA

https://biblioteca-digitala.ro



SUMAR

STUDII

N. RADULESCU — Cintece revolutionare ale U.T.C.-istilor ......................
AL. SANDULESCU — Delavrancea si problemele folclorului ....................
GH. CIOBANU — Raportul structural dintre vers si melodie in cintecul popular rominesc
M. MARIN-BUGA — Lupta impotriva oprimairii sociale reflectata in lirica populara. .
C. COSTEA — Locul jocului fecioresc in repertoriul contemporan de dansuri populare

MATERIALE

G. HABENICHT — Tot pe vale §i Pe€ BrUI ...........oitiiieiieeneiinnnnnnnnn,
M. KAHANE — Doine din Oltenia subcarpaticd

DIN ISTORIA FOLCLORULUI $I FOLCLORISTICII

S. DOMOKOS — Contributii la cunoasterea legdturilor folclorice maghiaro-romine. .

NOTE $I DISCUTII

A. FOCHI — 15 ani de folcloristici in R.P.R. ... .. .. ... 0. ...
A. BUCSAN — Dialecte si aspecte stilistice in coregrafia noastrd populara............
P. RUXANDOIU — Elemente innoitoare in stadiul contemporan al evolutiei basmului

CRONICA

AL. I. AMZULESCU — N. 1. Dumitragcu

S. V. DRAGOI — Lajtha Laszl6

A. FOCHI — Dr. Richard Weiss .........ciiiuiiiiiiiiiiiii ittt iineaenaannn

Din realizarile folcloristiciinoastre : Clasificarea melodiilor in discutia sectorului muzical
al Institutului de etnografie si folclor (161); Discutii asupra terminolo-
giei in jocul popular (163); Bibliografie etnografica si folclorica romineasca
(164); Adoptarea sistemului de notatie Laban-Knust (165); Probleme
de folclor in publicatiile rominesti (167); Din culegerile Institutului de
etnografie §i folclor (168).

Activitatea folcloristica internationala: A 15-a conferintd anualda C.I.M.P. (175);
Chestionarul C.I.M.P. privind dansul popular (175); Rasfoind publi-
catiile de specialitate (176).

..............................................

RECENZII

O. PAPADIMA — Folclor din Transilvania ................... ..o iiiiiin..
L. BIRGU — « Cintiri si strigituri rominesti de cari cintd fetele si ficiorii jucind»..
M. MARTIN — Viata literard sovietiCd ................ci i irnrninrnnnnenanns
) C. BARBULESCU — Catalogul povestilor populare maghiare

https://biblioteca-digitala.ro

94
99

117

124
140
144

153
157
159

180
185
187
189



CONTENTS

STUDIES

N. RADULESCU — Revolutionary songs of the Rumanian Communist Youth ........

AL. SANDULESCU — Delavrancea and problems of folklore .......................

GH. CIOBANU — The structural relationship between verse and melody in Rumanian
£0] )70 o V-1 PN

M. MARIN-BUGA — The struggle against social oppression reflected in folk-lyric

C. COSTEA — Swain dances in the contemporary repertory of Rumanian folk-dances. .

FOLKLORISTIC DOCUMENTS

G. HABENICHT — Up hill down dale .............cciiiiiiiiiiiiiiinnnnennnnnnnns
M. KAHANE — Doinas from Subcarpathian Oltenia ................................

HISTORY OF RUMANIAN FOLKLORE
S. DOMOKOS — Contributions to the study of Magyar-Rumanian folklore ties

NOTES AND NEWS

A. FOCHI — 15 years of folklore-research in the Rumanian People’s Republic......
A. BUCSAN — Stylistic aspects and dialects in Rumanian folk choreography ......
P. RUXANDOIU — Novel elements in the present stage of evolution of the folk-tale. .

CHRONICLE
AL. I. AMZULESCU — N. I. DUMItragcu ............ctituiineernnnnennneennannnns
S. V. DRAGOI — Lajtha LASZI0 ........cuiuiiutiietiie ittt itaneenneennaaenns
A. FOCHI — Dr. Richard Weiss ..........iiiiiiiiiir ittt etiianennaeennnns

Rumanian Folklore activities: Classification of melodies discussed by the musical depart-
ment of the Institute of Ethnography and Folklore (161); Discussions on the
terminology in folk-dances (163); Rumanian ethnographic and folklore
bibliography (164); Adoption of the Laban-Kunst notation system (165);
Folklore problems in Rumanian publications (167); From the collections of
the Institute of Ethnography and Folklore (168) ;

International Folklore activities: The 15th Annual Conference of the I.LF.M.C. (175); The
LF.M.C. questionnaire on folkdances (175); Perusing the folklore publica-
tions (176).

REVIEWS

O. PAPADIMA — Folklore from Transylvania ..............ccoiieiemnnennnnnnnnnnnn
L. BIRGU — “Rumanian chants and cries sung by girls and swains whilst dancing’ ...

M. MARTIN — Soviet literary life ........c.ccoiiiiniiiriiiiiienneneersennsnnnnnns
C. BARBULESCU — Catalogue of Magyar folk-tales ...........coivevveieennnnnnnn.

https://biblioteca-digitala.ro

Page

26

41
62
85

94
99

117

124
140
144

153
157
159

180
185
187
189



COOEPXAHME
CTATBH

H. POIOVYJIECKY — PeBonOUMOHHbIE MECHH KOMMYHHUCTHUECKON MOJIOHEIH

A. COHIOVJIECKY — lenaBpaHua ¥ Bompocbl ¢OJBKIIOpA . .. ...

T'. UOBAHY — CTpyKTypHOe COOTHOLLEHHE Me»my CTHXOM M Meno;meu B DYMbIHCKOH
HapOJHOH IeCHeE . .. ..

M. MAPHUH BYTA — Kak orpamae'rca B Hapomiou Jmpm(e 6opb6a npomB couuam.—
HOrO yTHETeHMS .

K. KOCTA — Mecro Mononeu}(ou nnﬂcxu B coapemem{om HapOJIHOM xopeorpadauqe-
CKOM penepTyape

MATEPHAIJIBI

T'. XABEHUXT — TOT me Bane LM M€ TPYH . .. ..onvviie it it e e e e
M. KAXAHE — JloitHbl B npukapnaTckol ONTEHHH . .. .. ................ ........

N3 UCTOPHU POJIBKIIOPA M POJIBKJIOPMCTHUKHU
C. IOMOKOC — CseneHuss 0 pPYMBbIHO-BEHrepCKUX (DONBKIIOPHBIX CBAAX .. .. ... ...

3AMETKHU M OBCY)>XIEHMA

A. ®OKHU — 15-netne ¢donbkiiopuctikd B PHP ... .. .. ...

A. BYKIIAH — JIHaJ'IeKTbI M CTHJINCTUUYECKME aCMEeKTh! B p}’MbIHCKOH Hapom-xou xopeo-
rpadpmm ... .. ..

IT. PYKCAHIOIO — 06HOBJIHlOIlch 3JIEMEHTbI Ha coapemeHHOM 3Tane 3nomouxm
1 72 T ) 73

XPOHHKA

A. 1. AM3VIJIECKY — H. U. lervm'rpaun(y

C. B. IP3TOM — Jlacno Jlaiita .. .. ...

A. ®OKH — O-p Puxapa Beiicc . .....

M3 pocTH>xennii Hammeit -oom.xnopnc'rnxn Bonpoc Knaccndmxauuu Me.nomm Ha 06cy-
MOAEHUM MY3blKaibHOro ordenenus HMucrturyTa atrorpadmn M ¢dommriopa
(161); Omckyccu mO TepMMHONOrMM B HapoaHOil tisicke (163); PymbIH-
CKasA 3THorpagmueckasa M dosbkiIOpHasa O6ubimorpadpusa (164); Bocnpusrtue
cucrembl HOoTauum Jla6ana-Kuycra (165); Bompochbl ¢omriopa B pyMbIH-
CKMX neyvaTHbIX H3ganuAx (167); HMa akcneauumonHoit pa6orsr MHcTHTYTa
atHorpadum u ¢omkiopa (168).

Me>xxayrapoaBasa ®0NbKIOPHCTHYECKARA NEeATENBLHOCTD : 15-11 exeronHas koHdepeH-
unsa Me)xaynapoaHoro coBeta HapomHo#i myabiky (175); Bonpocunk MCHM
B CDA3M ¢ HapoaHbIM TaHuem (175); JIucras cneumanmavpoOBaHHblE IeyaT-
Hble uanauusa (176).

PEUEH3HH

O. TTAITATIMMA — donsriop TpaHcunsBaumy .. .. ...

JI. BBIPTY — «PyMBIHCKHE NECHM H BLIKDHUKH, ucnommemme neByun(aMH H l'IapHﬂMH
BO BpeMA IUIACKHY .. ....

M. MAPTHH — CoBerckas nm'epa'rypnaa xmam,

K. BAPBYJIECKY — Karanor BeHrepckMx HapOAHLIX CKazoK

https://biblioteca-digitala.ro

cTp.

26

41

62

85

94
99

117

124
140
144

153
157
159

180

185
187
189



https://biblioteca-digitala.ro



STUDII

CINTECE REVOLUTIONARE ALE UTECISTILOR'

NICOLAE RADULESCU

In cele ce urmeazi ne propunem si aritim existenta, in cadrul cintecului
muncitoresc revolutionar din tara noastrd, a unei categorii de cintece revolutionare
ale tineretului comunist, oglindind lupta lui, sub conducerea P.C.R., pentru liber-
tate si o viatd mai buna.

Incid de la infiintarea sa, in 1922, in conditiile perioadei de avint revolutionar
inaugurata de Marea Revolutie Socialistd din Octombrie, U.T.C.-ul, continuator a
traditiei de luptd a tineretului de la noi, a fost sprijinul de niadejde al P.C.R.,
sub indrumarea cdruia a militat cu fermitate si consecventd. Dind viatd aspiratiilor
celor mai inaintate ale tineretului progresist din tara noastrd, organizatia revolu-
tionard marxist-leninistd a tineretului muncitor din Rominia s-a dovedit, sub indru-
marea partidului de tip nou, capabila sd organizeze si sa conducd lupta maselor de
tineri impotriva regimului burghezo-mosieresc. In conditiile grele ale ilegalititii,
U.T.C.-ul a fost scoala revolutionarad care a cdlit in luptd viitoare cadre ale P.C.R.
Impletind activitatea ilegali cu cea legald si, mai tirziu, ducindu-si munca in condi-
tiile celei mai salbatice terori, organizatia tineretului comunist a luptat intotdeauna
alaturi de P.C.R. pentru cauza clasei muncitoare.

Cilduzindu-se dupi experienta partidului, U.T.C.-ul a apreciat insemnatatea
muncii de propagandai si agitatie, '‘acordind o atentie deosebitd acestui sector, in
cadrul cdruia activitatea culturald avea un rol de frunte. Cintecele revolutionare
au constituit un mijloc eficace de lamurire si de atragere a tineretului de partea
comunistilor. Figuri proeminente ale miscdrii noastre muncitoresti au subliniat
importanta cintecului pentru educarea maselor in spiritul luptei revolutionare.
Astfel, Alecu Constantinescu scria, in articolul intitulat « Corul» 2: cintecul revolu-
tionar « intretine entuziasmul, il redesteaptd in anumite ocazii stimind in acelasi
timp in sufletele auditorului dragostea de luptd pentru binele obstesc»... « marsu-
rile sau cintecele. .. stirnesc, chiar in sufletele celor ce le-au mai auzit ... dorinta
neinfrinatd a luptelor pind la moarte ». llie Pintilie a relevat eficacitatea cintecului

1 Materialul utilizat pentru aceastd lucrare face parte dintr-un volum de cintece revolu-
tionare, in curs de aparitie. Volumul este alcituit de cdtre yn colectiv de cercetdtori stiintifici
din care fac parte: E. Cernea si N. Rddulescu de la Institutul de etnografie si folclor si T. Pin-
teanu de la Institutul de istorie a Partidului de pe lingd C. C. al P.M.R. Lucrarea de fatd a
fost prezentatd intr-o prima forma la Sesiunea tinerilor folcloristi, organizatd de Institutul
de folclor din Bucuresti, intre 13— 15 noiembrie 1961.

2 Rominia Muncitcare. Organul Uniunii socialiste §i al sindicatelor unite. 7 august 1908
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8 NICOLAE RADULESCU

revolutionar, remarcind cd « uneori asemenea cintece bat in tintd mai dihai decit
un discurs» 3. In acelasi timp, cintecele revolutionare constituie expresia adeziunii,
a atasamentului puternic al maselor de proletari la ideologia revolutionard a parti-
dului clasei muncitoare.

Si in tara noastrd, ca pretutindeni de altfel, repertoriul de cintece revolutio-
nare cuprindea in primul rind cintece autohtone, creatii ale miscarii muncitoresti
de la noi. In afard de acestea intilnim printre cintecele revolutionare care au circulat
la noi in tard si unele creatii ale proletariatului din alte tari, creatii care s-au inte-
grat organic, sub forma de adaptari sau traduceri, in tezaurul cintecului revolutionar
din patria noastra. U.T.C.-ul a preluat, o datd cu experienta revolutionard a genera-
tiilor de luptdtori mai in virstd, si cintecele revolutionare general raspindite la noi.
Astfel in repertoriul U.T.C.-istilor regdsim aproape tot ceea ce circula si in rindul
celor virstnici. Aldturi de acestea intilnim si o seamd de creatii ndscute in masa
de tineret, care se adresau in special tinerilor, vorbind despre viata si lupta lor,
insufletindu-le si mobilizindu-le fortele. De ele ne vom ocupa in cele ce urmeaza.

*

Cilduzit in permanentd de P.C.R., U.T.C. a organizat si condus lupta maselor
de tineri din tara noastrd impotriva exploatdrii si a mizeriei, pentru imbunatatirea
conditiilor de munci si trai. In rindurile ucemcllor U.T.C. a desfisurat, conform
indrumadrii date de P.C.R., 0 muncd perseverentad pentru organizare.

Imbinind actiunile politice cu cele de naturd economici, U.T.C. {i mobiliza la
luptd impotriva masurilor patronale, pentru infaptuirea unor revendicari imediate:
reducerea orelor de muncd, imbundtdtirea intretinerii si a tratamentului, desfiin-
tarea bdtdii, democratizarea regimului cdminelor. U.T.C. {i initia astfel in lupta
revolutionard, pregitindu-i pentru a deveni membrii sdi. In rindul tinerilor supusi
exploatdrii crunte din intreprinderi, fabrici si uzine, munca dusd de citre U.T.C. a
avut un puternic rasunet. Ca raspuns la aceastd actiune au apdrut, in sinul maselor
de ucenici, cintece de tipul celui pe care-1 dim mai jos. Dovedind o orientare clara,
combativd, el demascd principalii dusmani ai clasei muncitoare: fascismul, razboiul
si capitalul. Ucenicilor le este adresatd chemarea la unire pentru a participa la
lupta condusd de comunisti impotriva orinduirii capitaliste care genereaza fascismul
si rdzboiul. Cintecul de fatd a circulat la noi incepind cu deceniul al patrulea al
veacului nostru.

. CINTECUL UCENICILOR
Not. 3415

Moderato J.-= 8%

[1. I[2

A e AT=—aE R e

bi si 0-ca-rd pa-tro-nul ne ba-te, Noi ce- remdrepls- fe, drep- la_ te, Ly
. -fa-te.

3 4. 22475, A.LF.
4 Culegitor 1. Nicola.
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CINTECE REVOLUTIONARE ALE UTECISTILOR 9

1. Noi, ucenicii, din zori pind-n seard Un singur rdzboi avem: rdzboi cu boierii
Purtdm in spinare povard Ce ne pradd pe noi muncitorii.
Cu bici §i ocara patronul ne bate, 3. Dati-ne mina tofi ucenicii,
Noi cerem: « Dreptate, dreptate» ! Sd mergem la luptd-mpreund.
2. Fascigtii ne cheamd-n rdzboi. Luafi seama ! Boierii sa piard-n oras §i la tard
Nu mergem ! Noi nu vrem rdzboaie ; O viatd noi vrem : proletara !

Un important sector, in care U.T.C. si-a dus munca, a fost armata burghezo-
mosiereasca. Tinind seama de pregatirile de razboi ale burgheziei si mosierimii
romine, de rolul pe care urma sa-l joace Rominia in razboiul de agresiune impotriva
Uniunii Sovietice, P.C.R. a relevat in repetate rinduri — inci de la Congresul IV
(1928) — necesitatea intensificarii activitatii U.T.C. cu recrutii, soldatii si cu cei
demobilizati. Clasele aflate la putere se straduiau pe diferite cdi sa cistige tineretul
muncitor in scopul folosirii lui drept carne de tun pentru interesele imperialis-
mului. Trebuia dusd munca de ldmurire a soldatilor si recrutilor, de atragere a lor
de partea muncitorilor, in vederea incadrarii, alituri de comunisti, in frontul luptei
pentru impiedicarea razboiului anti-sovietic. Era necesar ca soldatii sa-si organizeze
lupta pe baza unui program de revendicari imediate: hrand si imbracaminte mai
buni, tratament mai omenesc. U.T.C. avea un rol de seami in sprijinirea muncii
P.C.R. in armata. Partidul a apreciat ca, in acea perioada, acest sector trebuia sa
fie cel mai important in activitatea U.T.C. Raspunzind sarcinii trasate, U.T.C. si-a
intensificat munca de agitatie prin ziarele si foile volante pe care le edita special
pentru soldati, precum si prin alte actiuni menite sd facd cunoscut cuvintul parti-
dului in armatd. Ca urmare au aparut cintecele revolutionare ostasesti, de tipul
celui de mai jos. Versurile lui demascd cu vehementd tratamentul barbar la care
erau supusi recrutii, fii de muncitori sau tarani, abrutizarea lor fizica si spirituald
urmarita de cdtre cei ce-i instruiau cu scopul de a face din ei executanti docili ai
ordinelor burghezo-mosierimii. Totodata, continutul lor afirma cu tdrie hotdrirea
soldatilor de a pasi, cot la cot, cu muncitorii si taranii, de a dejuca intentiile
agresive ale imperialismului fatd de statul sovietic side a lupta pentru instaurarea
puterii proletare in Rominia. Calea pe care trebuie sd fie atinsd aceastd {intd este
cea revolutionard, asa cum o spune refrenul.

Asa cum se intimpla foarte adesea in folclor, textul cintecului creat la noi in
tard a fost adaptat la o melodie existentd a unui cunoscut cintec ostdsesc, circu-
lind 1a noi cu incepere de prin anii 1919—1922 5. Cu acest text revolutionar, cintecul
a devenit popular atit in mediul muncitoresc cit si in armata. Variantele culese de
noi atestd circulatia sa intensa.

CINTEC OSTASESC: STING, DREPT, STING
mg. 1765 h

Tempo de mars J -cca. 120

D }
De prin fo-bria,  de prin 53-1te nequ v - at, De la ma-me,

5 i. 22417, A.LF.
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10 NICOLAE RADULESCU

L4
frafi, de la iv - bi - te Si-n ca-zérmi in - tv-ne-coa-se ne-au bi - gat

2. . REFREN

/) ' - " N
TV ¢ A 1 3 T 5 1 1 o 1 ! =" = 1 17 1
I e S o S — i S—— S— S— f—" £ m— |
(] i $ 1 P 1 1% IAY IAY 1 ) .
T b 1 17 7 17 ol 1 1 1 ) - 1T > 1 hd 3
J b L4 ¥y vy v v T T T
sting,  drept, sting Ar-ma cv pv - te - reo string ___ Glon - tul
H 1 " 1N | A 1 ! e N ~
)’ A A Il lll | 1 | - 3L T 1 1 T [ | 1
1 1 i & 4 17 17 | 67 o
o fr ¥ v v
el §i bra - ful meu Ne.or sc5 - pa de  qu - gqul grev. ——
1. De prin fabrici, de prin sate ne-au luat, 3. Ofiterii, ciini turbati, fii de ciocoi,
De la mame, frafi, de la iubite Cu badtaia neinvatd teoria :
Si-n cazarmi intunecoase ne-au bagat, bis Cica moartea cea mai mindrd e-n rdazboi \ bi
Intre patru ziduri mohorite. Si sa tragi in frafi e datoria. 15
Ref. Ref.
) ) ) 4. De-or vrea burghezii cu a noastre miini
Sting, drept, sting, drept, sting, drept, sting Lupta voastra-n singe s-o inece,
Arma cu putere-o string. Fratilor, de prin vgoare si uzini, \ bis
Glonful ei ji bra!ul meu Cot la cot cu voi in luptd-om merge !
Ne-or scapa de jugul greu.
Ref.
2. Cind gornistul suna desteptarea-n zori, 5. Fratilor din Uniunea Sovietica,
Ghionyi si-njurdturi incep sa curgd. Contra voastra de va merge. burghezia,
Z{”f’"("’fﬂ Aaminzi si goi mereu ) }bis Noi juram : cu-a noastre miini o vom zdrobi bis
Pind-n noapte ne gonesc, ne-alunga. Si vom face soviete-n Rominia
Ref. - Ref.

Legitura P.C.R. cu masele muncitoare era infaptuitd in aceastd perioadd prin-
tr-o serie de organizatii legale si ilegale actionind sub conducerea partidului. Pe
linga sindicatele unitare, existau: Blocul muncitoresc-taranesc (infiintat in 1925),
Ajutorul rosu international, Comitetul de ajutorare de pe linga sindicatele unitare,
Comitetul pentru amnistie etc. Dintre acestea, Ajutorul rosu international (sectia
romind), cunoscut sub denumirea M.O.P.R., era consacrat ajutorarii victimelor
terorii burghezo-mosieresti aflate in inchisori, lagare, spitale. Desfasurindu-si acti-
vitatea sub directa indrumare a P.C.R., Ajutorul rosu a organizat o serie de cam-
panii de protest impotriva tratamentului inuman aplicat detinutilor politici, cam-
panii de stringere de bani, alimente, imbracaminte, carti pentru comunistii inchisi.
Congresul al IV-lea al P.C.R. (1928) a trasat printr-o rezolutie sarcina ca membrii
de partid sd intre in Ajutorul rosu si sd lucreze activ in cadrul acestei organizatii.
La rindul lor, activistii P.C.R. au antrenat in munca la M.O.P.R. si pe U.T.C.-isti,
care si-au adus in acest fel contributia la ajutorarea luptatorilor inchisi. Una din for-
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CINTECE REVOLUTIONARE ALE UTECISTILOR 11

mele in care se ficeau stringerile de fonduri era organizarea colindatului si pluguso-
rului muncitoresc in perioada sarbatorilor de iarna. El a avut loc, incepind de prin
anul 1930 in special in cartierele muncitoresti. Insotiti de un membru de partid cu
experientd, tineri si copii, ducind cu ei stele in cinci colturi, uneori cu chipul lui
Lenin in mijloc, alteori fard nici un chip, mergeau pe la casele muncitorilor. Pe
strada steaua era acoperitd cu o husa. Dupa ce in prealabil conducétorul grupului
se interesa dacd se primeste steaua muncitoreascd, intrau in casd si incepeau si
cinte. Pentru acest prilej au fost create mai multe texte care se executau de obicei
pe melodii cunoscute de colindd sau cintec de stea, pentru a nu trezi in caz
contrar, suspiciunea organelor politienesti si a sigurantei burgheze. Uneori se cintau
cintece revolutionare cunoscute sau se recitau poezii revolutionare. La sfirsit, dupa
stringerea darurilor constind in bani sau alimente, conducatorul cetei se adresa
celor din casd cu cuvintele: « Cetdteni (sau « Fratilor») banii pe care i-ati dat
Dvs., sint pentru cei care au luptat pentru opt ore de munci; pentru pace, impo-
triva razboiului » sau « pentru cei inchisi, pentru luptatorii antifascisti» etc.  Textul
care urmeaza a circulat in Bucuresti in anii 1930—1933 si a fost cintat adesea la
revelioanele muncitoresti. Continutul siu oglindeste cu veridicitate conditiile de
mizerie in care erau nevoiti sd-si duca existenta muncitorii in trecutul regim. Era
tocmai perioada crizei economice, a cresterii somajului, a « curbelor de sacri-
ficiu». Exploatarea cruntd a oamenilor muncii e demascatd cu tdrie in versurile
cintecului, care adreseaza un apel pentru stringerea rindurilor sub steagul comunist
al luptei pentru dreptate.

Melodia pe care se cintd textul nostru este o creatie popularda autohtona cunos-
cutd, care a vehiculat la un moment dat si textul unui cintec de stea ?. Trebuie
subliniat faptul cid ea a fost modificatd in sensul imprimarii unui specific al cinte-
celor revolutionare. Acest lucru s-a realizat prin repetarea ultimelor doud rinduri
melodice, asa cum se intimpla de cele mai multe ori in cintecele de mase.

STEAUA MUNCITOREASCA
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8 1. 22453, A.LF.

? Circulatia ei in mediul ordsenesc e atestatd incd din secolul trecut la D. Vulpian:
Musica populara. Volumul 1. Balade, Colinde, Doine, Idyle. Buc., Ed. culegatorului (1886 ?),
137.
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12 NICOLAE RADULESCU

1. Steaua sus rdsare S. Tineri, fefe supte
Ca o taind mare, Care vor sd lupte,
Este steaua noastra\ bis Fete muncitoare \ is
A clasei muncitoare. | Zac in inchisoare. |
2. g{e;wa‘:s'trdluce,\‘te 6. gfara', ‘;o?grﬁl .
i lumii vesteste orm in frigul serii;
Cum se mai trudegte)\, . Ieri, nici azi, nici miine\,,.
bis . P bis
Cel care muncegte. Ei nu au de piine. J
3. Steaua lumineaza 7. Patronul te furd,
Si adevereazd Seful te injura
Case oropsite \ . Si fara dreptate lb'
Bordeie prapadite. f bis Te rupe, te batef **
4. Voi, de-aici din casd 8. Daca vrefi sd-nvingeti,
Nu aveti la masd Rindurile stringeti,

Piine alba si cirnati,\

bis Muncitori unigi-va ! bis
Cum au cei bogafi. | !

Incepind cu perioada avintului revolutionar, care a culminat cu eroicele lupte
ale C.F.R.-istilor si petrolistilor din 1933, activitatea U.T.C.-ului s-a intensificat.
Aplicind linia trasatd de P.C.R. de imbinare a muncii ilegald cu cea legald, tinerii
comunisti desfdsurau o bogatd activitate pe frontul cultural-artistic. Ocaziile in
care se executau cintecele revolutionare erau numeroase : intruniri la care-si dideau
concursul formatii corale de tineret, seri sau sezitori, care desi se intitulau « lite-
rare» cuprindeau in program si muzicd, ceaiuri tovarasesti etc. Unul din prilejurile
cele mai raspindite de a cinta cintece revolutionare, in anii 1934—1936, erau excursiile
de tineret. Acestea aveau un caracter semilegal, cu alte cuvinte sub o formd de
manifestare legald ascundeau o activitate ilegald. Cunoastem modul cum decurgeau,
in capitald, unele dintre aceste excursii. Ele erau intreprinse de obicei duminica, in
jurul Bucurestilor, la padurile Andronache, Pantelimon, Copaceni, la malul Arge-
sului si in alte locuri. De la sectorul de partid se primeau instructiuni amanuntite
asupra felului cum urma sé se desfdsoare excursia. Tinerii erau indrumati pe parcurs
de cdtre activisti cu experientd, membri de partid, care-i intovdrdseau. Se pleca
cu autocamioane, iar o datd ajunsi la destinatie se instituia un grup de pazi in timp
ce grupul principal, in fruntea cdruia se afla delegatul P.C.R., isi incepea activitatea :
se tinea o informare politicd, aveau loc discutii, dupd care urma un program
cultural, spontan de cele mai multe ori, compus din recitari si cintece ®. La excursii
participau nu numai U.T.C.-isti, ci si al{i tineri cu care se lucrase in prealabil si
care erau astfel atrasi in rindurile organizatiei. Tineretul iubea foarte mult acest
gen de manifestdri care ii dddeau posibilitatea si imbine munca politicd cu cea
cultural-sportiva.

Un sector de activitate a U.T.C.-ului, care a avut o mare importanta, a fost
invatamintul scolar si universitar. Burghezia si mosierimea ciutau si propage, pe
toate cdile, in rindurile tineretului scolar si studentesc, o ideologie dusmanoasa anti-
muncitoreascd, reactionar-fascistd. Prin diferite organizatii clericale, nationaliste,
fasciste si profasciste, clasa dominanta incerca sd educe tineretul in spiritul sovinis-
mului, rasismului si al urii fatd de U.R.S.S.

Congresul al IV-lea al P.C.R. (1928) si Congresul al V-lea (1931) au subliniat
necesitatea impletirii muncii ilegale cu cea legald si a intensificdrii activitdtii legale
a U.T.C.-ului, sub conducerea politicd a P.C.R., pentru inrolarea tineretului in frontul

8 Dupa i. 22364 si 22369, A.L.F.
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CINTECE REVOLUTIONARE ALE UTECISTILOR 13

luptei comuniste. Dupd Congresul V al P.C.R., in anii fascizarii tarii si a pregi-
tirii razboiului antisovietic, aceastd sarcind a devenit deosebit de importantd pentru
U.T.C. In imprejuririle orientirii categorice spre fascism a cercurilor reactionare
din Rominia, P.C.R. creeazi o serie de organizatii de masi legale pentru a pregiti
actiunea de inchegare a unui front larg popular antifascist. Sub directa conducere
a P.C.R., U.T.C. a dus o sustinutd activitate pentru infaptuirea unitdtii de actiune
cu tineretul social-democrat si cu cel neorganizat, in vederea satisfacerii revendi-
carilor proprii tineretului si impiedecarii fascizérii tarii. Astfel, mergind pe linia
sarcinilor trasate de P.C.R., U.T.C. a propus in mai multe rinduri, in anii 1934—
1935, crearea Frontului unic al tineretului. In iulie 1934, din initiativa U.T.C., a
fost formatd « Asociatia tineretului antifascist» care a desfasurat o importanta acti-
vitate de atragere a tineretului din fabrici, uzine, scoli si facultati la diferite actiuni
indreptate impotriva fascizirii tineretului. fn 1935 a luat fiintd « Frontul studentesc
democrat », organizatie legald de masd care a organizat si condus lupta tinere-
tului universitar pentru revendiciri democratice, impotriva fascismului si a rdzbo-
iului antisovietic. Ca urmare a muncii U.T.C. cu tineretul studentesc, in miscarea
culturalad a studentilor din acei ani au luat nastere creatii care dovedesc o orien-
tare democratica, antifascistd, de unire cu muncitorii si tiranii. Drept exemplu
poate servi « Marsul studentilor democrati», nascut in mediul tineretului studen-
tesc de la noi in anii 1935—36. Continutul sdu pune pe primul plan lupta impo-
triva fascismului, cel mai aprig dusman al clasei muncitoare internationale. Alaturi
de tineret, in aceastd Juptd condusa de partidul clasei muncitoare, este intreg poporul,
toti cei ce muncesc de pretutindeni. Textul pune in lumind si o sarcind specificd
a tineretului intelectual : ducerea culturii la sate, rispindirea invataturii revolutionare
si educarea tdrdnimii in spiritul luptei de clasi, premizd pentru féaurirea aliantei
muncitoresti taranesti.

Respectind caracterul cintecelor revolutionare de mase, versutile textului au
fost adaptate unei melodii de mars, cunoscutd la noi in acea perioada. Este vorba
de marsul flotei comsomoliste sovietice (cuvinte de A. Bezimenski, 1922). Melodia
acestui mars este insd mai veche, circulind in Rusia incd de la inceputul sec. XX
cu un alt text revolutionar: « Ne indbuse, tovardsi, puterea capitalului». La baza
ei std melodia unui cintec revolutionar polonez de la 1831 °.

MARSUL STUDENTILOR DEMOCRATI

f. a. 5460
d- cen. 116 - 126
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L L I— I T
M - bas-tru es-te ce— rul g ver-de es-te cm— pd §i
L N N | P ) [e—
N

myl - le flori in {a - ra noas-trd cresc Dar  ban- de verii,al- bas— tre, pe

® M. Druskin: Russkaia revoliufionnaia pesnia. Leningrad, 1959, 59—60; Russkie
revoliutionnie pesni. Moscova, 1952, 118—120 si 131.
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1. In cint de voiogie, Pe piepturile noastre
Chiot de voinicie, Robia hitlerista pregdtesc.
Studentii la lupta pornesc ; Ref
Cu noi este poporul, et.
Al nostru-i viitorul, 3. A gtiingei faclie
Al tuturor acelor ce muncesc *. Sa nu mai fie
In miinile acelora bogati.
Ref. Cu noi este poporul,
Al nostru-i viitorul
Studen{l democrafi inainte ! Al tuturor acelor ce muncesc ***
In laturi dictaturii capitani ! ** Ref
In laturi cu fascistii, :
Cuzigtii, hitlerigtii, }bis 4. Poporul la sate
Traiasca muncitorii §i tdarani ! In bezna se zbate;

Sa ducem luming la sat !
Noi sintem rupti din glie
Si, orice o sad fie,
Izbinda a noastra va fi.

2. Albastru este cerul
Si verde este cimpul,
Si multe flori in tara noastra cresc;
Dar bande verzi, albastre, Ref.

Un alt cintec inspirat de lupta dusi, alituri de comunisti, de intregul tineret
interna;ional impotriva fascismului este « Tinerime asupriti». Textul sdu a fost
creat in tara noastrd in urmatoarele i 1mprejurar1 in februarie 1934 tentativa reacti-
unii de a instaura un guvern fascist in Franta a suferit un esec total. In urma
acestui fapt miscarea antifascistd franceza a luat un puternic avint, in iulie 1934
P.C.F. reusind si infdptuiascd Frontul unic muncitoresc !°. Ecoul infringerii pe

* Pentru a avea o imagine completd a textului a fost addugata strofa cu care incepea
versiunea originala (i. 22476, A.L.F.).

** In varianta autorului « Cel ce luptd rob nu va fi», in altd varianti « Un crez si-o
datorie noi avem ».

*** O varianta culeasd cunoaste o strofa in plus, inexistentd in versiunea originala:

Auziti cum ne cheama, Setos de libertate,
Auziti cum ne striga Adevar si dreptate,
Poporul din care am iesit; De-a pururea mintit si obidit.

10 william Z. Foster: Istoria celor 3 internationale. Ed. pol. Buc., 1959, 458 —461.
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CINTECE REVOLUTIONARE ALE UTECISTILOR 15

care a suferit-o fascismul in aceastd tard s-a propagat cu repeziciune peste
hotare ajungind si la noi. Cintecul nostru se slujeste de esecul pilduitor al fascismului
in Franta, pentru a scoate in evidentd sarcinile care reveneau tineretului de la
noi, pe atunci ademenit si inselat de fagaduielile mincinoase ale burghezo-mosie-
rimii. Singura cale pe care tineretul isi poate atinge tinta unui trai mai bun este
lupta unita alaturi de proletariat. Constiinta ca fascismul este dusmanul neimpacat
al poporului, ca fascismul poate fi zdrobit prin unirea tineretului cu intreaga clasa
muncitoare, se desprinde clar din versurile cintecului, care adreseaza tineretului
nostru chemarea de a intra in frontul luptei antifasciste, in fruntea ciaruia se afla
P.C.R. Esenta principalelor revendiciri ale clasei muncitoare se afli formulata in
refren: « piine, pace, libertate vrem!»

Melodia pe care a circulat textul era cunoscutd la noi mai de mult, cu un alt
text revolutionar 11, In acesta din urmi dusmanul principal il constituie burghezia
si mosierimea. Textul de fatd pune accentul de data aceasta pe necesitatea, devenita
acutd, a luptei impotriva fascismului imbratisat si sprijinit de citre burghezo-mosie-
rimea romind. Este un exemplu de reluare folcloricd, dupd un interval de timp, a
unei creatii revolutionare, atit ca tematicd literara cit si ca muzica.

TINERIME ASUPRITA .
mg. 1784 I s.

Tempo de mar§s  J=cca. 136
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Nota : Pauzele puse intre parantere, au fost omise la executie .

1 mg. 1765 s, A.L.F.
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16 NICOLAE RADULESCU

1. Tinerime asupritd, De nevoi.
Ascultafi : Nu vrem sa fim carne de tun,
Noi ce pin-acuma Avem un drum
Am fost ingelati, De-acum, de-acum :
Pe cdi strdine am umblat, E drumul luptei
Am agteptat, am agteptat, Pentru-un trai mai bun.
Ajunge-atita
Cit am indurat ! Ref.
Ref. 3. Pdsim la luptd pentru noi,

Pagim, pdsim,

Cu muncitori de pretutindeni
Ne-nfrdfim.

Sintem o clasd ce venim

Al nostru cer sa-l stapinim,
Veniti cu noi !

Uniti sa biruim !

Ca si tinerii din Franta ne vom uni,
Fascismu-l vom zdrobi! Il vom zdrobi!
Cdci piine, pace, libertate vrem !

Piine, pace, libertate vrem s-avem !

2. Fascismul duce tineretul
La razboi,
Dar tineretul vrea sd scape Ref.

Melodia de mai sus porneste de la un cintec sovietic care a avut circulatie in
tara noastra: « Marsul lui Budionnii», creat in Armata Rosie in 1920 (versuri:
A. d’Aktil, muzica: Dm. Pocrass) 2. Cintecul rominesc reprezinti o varianti de sine
statitoare a melodiei acestui mars care a fost transformat simtitor, mai cu seama
in partea a doua.

In anii din ajunul celui de al doilea rizboi mondial s-a intetit lupta comunis-
tilor, sub conducerea P.C.R., pentru mobilizarea maselor impotriva dictaturii regale
de tip fascist instauratd la noi in tard si a ascensiunii rapide a hitlerismului care
isi gasise sustindtori puternici in virfurile reactionare din Rominia de atunci. Anali-
zind munca sa in rindurile tineretului, P.C.R. a hotérit, in ianuarie 1939, reorgani-
zarea pe baze noi a U.T.C,, fapt care a permis ca partidul si-si creeze legidtura
strinsd cu masele de tineri si sa realizeze unirea lor in lupta impotriva dictaturii
carliste si a fascismului, pentru cistigarea independentei nationale si pentru un stat
democrat, promotor al unei politici de pace. Actiunile tinerilor comunisti, indrumati
de partid, se inmultesc in toate sectoarele de activitate. In acei ani, una din proble-
mele cele mai de seama care stateau in fata P.C.R. era lupta in vederea fauririi
aliantei muncitoresti-taranesti. Activind in conditii grele de ilegalitate, P.C.R. a
desfasurat o munca intensa de demascare a demagogiei fasciste si atragere de partea
comunistilor a maselor de tarani. Cintecul care urmeazi, creat in U.T.C. in anul
1940, raspunde sarcinii utecistilor de a da ajutor partidului in aceastd actiune.
Textul lui dezviluie cresterea exploatarii muncitorilor si taranilor in acea perioada.
Dictatura regala isi concentrase toate fortele in directia indbusirii oricdrei miscari
revolutionare. Pentru atingerea acestui scop ea a folosit, pe linga indsprirea terorii,
si o serie de mijloace menite sa insele si sid dezarmeze clasa muncitoare, cum a
fost de pildd introducerea sistemului breslelor de tip fascist, plasate sub controlul
direct al organelor de stat si al politiei. Breslele trebuiau sa-si duca activitatea in
spiritul constitutiei fasciste care decreta cd nu este ingaduita lupta de clasi. Datorita
actiunilor perseverente ale comunistilor, inifiate chiar in sinul breslelor, aceste
incercdri nu si-au atins insa scopul si masele muncitoare au fost mobilizate in jurul
P.C.R.

12 Pesni russkoi revoliutii, 1957; V. Karbusicky, V. Pletka: Délnické
pisné, II, SNKLHU Praha, 1958, 666 —667.
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CINTECE REVOLUTIONARE ALE UTECISTILOR 17

Melodia cintecului de fatd este o creatie colectiva, apartinind unui grup de
muncitori utecisti. Din punct de vedere intonational ea se apropie de stilul cinte-
celor orasenesti care au circulat la noi inainte de ultimul rdzboi. Ritmul pregnant

ii imprima insd un caracter de mars, adecvat continutului de chemare in frontul
luptei cumuniste.

LOVESTE CIOCANUL
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1. Lovegte ciocanul, fierul se-ndoaie 3. In voi std puterea, in inimi minia,
Sub bratul tau puternic, proletar Unifi fiti, muncitori §i {darani !
Din fier ai scos langtul si lanful te- Ridicafi pumnii, porniti batdlia, bis
ncovoaie | bis Zdrobiti pe stapinii tirani!
Iar viafa ta se scurge-n amar.
2. Din palmele tale, de truda crdpate, 4. Ne este-ndeajuns cumplita teroare
Scofi holdele tu, harnice plugar ; Mizeria pe noi ne-a cdlit ;
In zadar fi-e truda, bogatele-fi Sd fim toti unifi si-n lupta cea mare bis
roade bis Robiei sa-i dam un sfirgit !
Maresc al boierului hambar.

Posedim mai multe variante 13 atit ale melodiei cit si ale textului, care dove-
desc procesul de slefuire prin care a trecut cintecul, asimilat bunurilor folclorice in
decursul circulatiei sale.

Tineretul utecist a fost o fortd vie nu numai in afard dar si in inchisori si
lagdre unde a sprijinit activ munca P.C.R. In anii intunecati ai rdzboiului antiso-
vietic, U.T.C. a dat un ajutor eficace P.C.R. in munca de organizare dusa in laga-
rele instalate pe teritoriul Uniunii Sovietice, vremelnic ocupat de fascisti. Activi-
tatea culturald a avut un important rol agitator si mobilizator in aceastd munca.
Vom da ca exemplu un cintec creat in 1942 la Vapniarca. Acolo conditiile infiora-
toare de viatd ale deportatilor erau inrautatite si mai mult de lipsa de organizare
si unitate a celor internati. Trebuia gasitd o platforma largd care si poata stringe
toatd aceastd masd de oameni intr-o luptd unitd pentru viatd, pentru ziadarnicirea
planurilor fasciste de exterminare a detinutilor. Aceastd grea sarcind si-au asumat-o
comunistii, membrii de partid si utecisti, din lagdr, in frunte cu Bernat Andrei i

13§, 22439, 22440, 22441, A.L.F.
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18 NICOLAE RADULESCU

Lazir Griinberg. In aceste conditii s-a ndscut « Marsul voluntarilor ». Cintecul se
adreseazd tuturor categoriilor care alcdtuiau conglomeratul internatilor, in vederea
reunirii lor intr-un front omogen. Aceasta a impus ca apelul la o prima organi-
zare sd fie facut de pe pozitia cea mai generald de chemare la muncd salvatoare,
care putea si constituie o platforma unicd pentru toti internatii. Continutul textului
pledeaza clar in acest sens: lupta pentru viatd se duce prin munca dirzi; exemplul
voluntarilor trebuie urmat de cdtre toti.

Expresie a accesibilitdtii generale pe care trebuia s-o capete ideea esentiald a
textului poetic este si melodia cintecului, luminoasid si curgitoare. Din punct de
vedere compozitional ea este deosebit de bine construitd si poate constitui un model
de mars realizat.

MARSUL VOLUNTARILOR
mg. 1760 t

Tempo de mars J- cca. 126
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Cu avint tineresc ne-ncordam brate tari, Din zori pind-n seard prin lagdar noi dam
Sa luptadm pentru viatd mereu. Tot elanul pe-al muncii altar ;
Si scris-au cu muncd, eroi voluntari, Oriunde se cere, din plin aratam
Cintul vesel al rodului sdu. Largul spirit de sim¢ voluntar.
Ref. Ref.
Noi nu avem in suflet teamad, Si clipa de clipa la pinda i tari,
Cu fruntea sus luptam mereu. Noi muncim, alindm, ajutam,
Nui datorii, noi griji ne chiama \ bis Cdci sintem armata de bravi voluntari
Sint slabi cei ce se tem de greu. | Noi muncim, ostenim, dar... cintdm.
Ref.

https://biblioteca-digitala.ro



CINTECE REVOLUTIONARE ALE UTECISTILOR 19

In afari de cintecele pe care le-am dat pind acum, in rindul tineretului muncitor
din vechea Rominie au mai circulat si unele creatii ale proletariatului din alte tari.
Dintre acestea vom da, in incheiere, douid exemple.

Un cunoscut cintec al tineretului comunist de la noi a fost « Tindra garda ».
Acest cintec a circulat in rindurile generatiei de tineri luptdtori din tara noastrad
incepind cu anul 1930. Puternic mobilizator, continutul textului, care prezinti
tineretul ca pe tindra gardd a clasei muncitoare, i-a asigurat o largd popularitate
in rindul utecistilor.

Dupi informatiile pe care le posedim cintecul este de provenientd franceza.
A fost adus in tard in 1930 si tradus in limba romind in acelasi an. Comparind
cele douad texte se poate observa cd traducerea este realizatd intr-un stil curgitor
si clar. Continutul combativ al textului francez este pe alocuri accentuat in versi-
unea romineascd printr-un discernimint mai riguros al taberelor care se infruntd
in luptd. Astfel, in traducere, hemistrofa:

« Nous ne voulons plus de guerre
Car nous aimens I’humanité,
Tous les hommes sont nos fréres,
Nous clamons la fraternité » 14,

devine:

« De-or indrazni bogapii

Si-n noi razboaie ne-or zvirli,
Cu muncitorii, fratii,

Din toatd lumea ne-om uni».

« Tindra garda » a fost unul dintre cele mai iubite cintece ale tineretului nostru.
El s-a cintat in U.T.C., la Ajutorul rosu, in excursii, intruniri, seri culturale; a
fost cintat de asemenea in inchisori si lagare.

TINARA GARDA
mg. 1782 d

d = cea. 114

Sin - tem ti-nd-ra gar- &

<n

il vi-1- to-ru-li co-pi  Cd-ifi in lup-te

gre - le.vomiz-bin-di  sauvom mu~ ri  Pen-tru drep-ta - te nol lup-tim Pesi nos-tri

14 Originalul a fost consultat intr-o brosurd nepaginata, fari coperte, cu 16 texte de
cintece revolutionare si de tineret, in limba francezi, adusa in tard de comunisti romini care
au fost in emigratie politica in Franta.
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- pim  lu-gti se3 - ma, Lu-dti sea - ma Bur-gheti, tré-ind din  fur- ti-sag si prézi

Vi- ne ti-ns-ra gar - di, Vi-ne ti-nd-ra gar- di, Vi-je-li-e co- bo-rinddinstrdtiin

strézi, Cel din or-mé a - salt se por-nes - te Sescoa-1d toti cei car’ de foa-me mor

v
sed - ma, lu-gti  sea - ma, Vi-ne ti-ni-ra gar - dj.

notk: S-g transcris strofy I1®, fiind mai precis executatd.

1. Sintem tindara garda 2. Copii ai suferintii,

Si-ai viitorului copii. Ne-am ridicat ca razvratii ;

Califi in lupte grele, Ne-om rdazbuna padringii,

Vom izbindi sau vom muri. Flaminzi de veacuri si-asuprifi !

Pentru dreptate noi luptam, Nu mai vrem foame sda-nduram !

Pe-ai nogtri frafi sda-i dezrobim Vrem sd traim si sa lucram !

Si nu ne pasa daca drumul Pe fabrici vrem sa fim stapini!

Cu al nostru singe il stropim. Noi sintem oameni si nu ciini !
Ref. Ref.

Luati seama ! Luati seama! 3. De-or indrazni bogatii

Burghezi, trdind din furtisag §i prdzi! Si-n noi razboaie ne-or zvirli,

Vine tindra gardd ! Vine tindra garda ! Cu muncitorii, frafii

Vijelie coborind din strazi in strazi! Din toatd lumea, ne-om uni.

Cel din urma asalt se pornegte, Regi, impdrafi vom mdtura !

Se scoald tofi cei car’ de foame mor. O lume noud vom dura!

Revolutia se-avintd, cregte, Si de-i asaltul singeros,

La lupta contra asupritorilor ! Dupa furtund-i timp frumos.

Luati seama ! luafi seama !

Vine tindra garda ! Ref.
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Un alt cintec care trateazd tema tinerei girzi este « Zorii vremii noi rasar».
Este interesanta istoria acestui cintec. Ea ne aratd cum se naste o creatie revolu-
tionara din cintecul popular si cum, pe masura adincirii contradictiilor de clasa ale
societatii capitaliste si a cresterii nivelului de constiintd a proletariatului, se accen-
tueaza caracterul combativ al continutului in procesul circulatiei sale. La origina,
melodia a apartinut unui vechi cintec popular austriac, utilizat si de Beethoven
in finalul concertului nr. 1 pentru pian si orchestra (1795). Pornind de la cintecul
popular un autor necunoscut a compus, in anul 1844, o varianta melodica pe care
a pus versurile poetului Julius Mosen (1831) inchinate lui Andreas Hofer, luptédtor
pentru libertatea poporului in Tirolul cotropit de armata napoleoniani. Acesta a
fost primul text revolutionar al melodiei. Mai tirziu, in anul 1871, Johannes Most,
militant al miscarii muncitoresti din Austria, a scris pe aceeasi melodie un alt
text revolutionar. Versurile sale vorbesc despre exploatarea proletariatului care,
desi este forta producdtoare de bunuri in societatea capitalistd, trdieste in mizerie
din cauza ca bunurile faurite de el sint insusite in mod samavolnic de citre clasa
dominanta 8, Acest text, insotit de melodie, a fost raspindit pe arie mare in
miscarea muncitoreasca internationald (Germania, Polonia, Rusia, Cehoslovacia) 1€,
ajungind si la noi in tard unde, dupa traducere, il intilnim publicat in mai multe
rinduri 17. O data cu cresterea experientei de luptd a clasei muncitoare si cu maturi-
zarea constiintei de clasd, in perioada de avint revolutionar care a dus la crearea
P.C.R., cintecele mai vechi, de tipul celui de mai sus, din miscarea socialistd, au
facut loc altora cu un potential revolutionar crescut, cu un spirit mai combativ
si cu orientare mai clard. Asa s-a intimplat si in cazul de fata.

Réispunzind sarcinii trasate de P.C.R. de a lupta impotriva fascismului, pentru
zadarnicirea pregatirilor de razboi ale imperialismului, lupta in care tineretul nostru
era vital interesat, in anii 1931—32 a aparut in U.T.C. un nou cintec revolutionar.
El reia, la interval de aproape 40 ani, vechea melodie care a circulat in Rominia
cu textul socialist al lui Most si-i adapteaza un alt text creat de astd datd in sinul
tineretului comunist de la noi din tara. Tot acum melodia este transformata partial
in sensul imprimadrii unui caracter mai hotarit. Faptele citate dovedesc ca ne aflim
aici in fata unui fenomen de natura folclorica, repetabil si constatat pe mai multe
exemple din repertoriul de cintece revolutionare.

Continutul noului text adreseaza tineretului un apel energic de stringere a rindu-
rilor in fata pericolului fascist care se vestea amenintdtor pe atunci la orizont.
Ultima strofd exprimd dechis solidaritatea tinerilor proletari cu statul sovietic,
impotriva oricarui agresor care ar incerca si-l1 loveasca. Textul rominesc, adecvat
conditiilor specifice ale etapei istorice strabatute pe atunci de tara noastra, este o
creatie originald. Punctul ei de plecare l-a constituit un cintec sovietic de comsomol,
cunoscut in Internationala Comunistd a Tineretului, ale cdrui cuvinte apartin lui
A. Bezimenski (1922) '8 si in care regisim ideea cd tineretul trebuie si formeze
tinara garda a clasei muncitoare. Cintecul sovietic a fost raspindit in traducere sau

15 Datele cu privire la istoricul cintecului se afli in M. Druskin: op. cit, 58—59.

16 Vladimir Karbusicky, Viclav Pletka: op. cit,, I, 182—189; M.Drus-
kin, op. cit., 58—59.

17 Glasul Desmostenitilor. Cintece socialiste. Buc., 1893, 25—27 (cu note muzicale);
Puscariasul. Dezrobirea muncei. Cintece socialiste. Buc., 1908, 39—40; Ed. 1909, 39—40;
Ed. 1920, 37-—38; Cintece, marsuri, imnuri muncitoresti. f. a., 6—7.

18 Russkie revoliutionnie pesni. Moscova, 1952, 108—110 si 130.
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adaptare si in {drile apropiate (Ungaria, Bulgaria)!®. La rindul siu el a pornit
de la un text mai vechi, german, creat de catre H. Eildermann (pseudonim Heinrich
Arnolf), cu ocazia constituirii primei Internationale a Tineretului, in 1907 la Stutt-
gart, si in care imaginea tinerei girzi a proletariatului apare pentru prima datd
legatd de aceastd melodie 2°.

ZORII VREMII NOI RASAR
(Noi sintem tindra gardd)

mg. 1782 a

-

lo- rii ve-mn o ri-sr— i nen,ga- t3 fiti; Cind pro- le-ta-r- a-tul su-fe-

1
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- rati! Noi  sin-lem ¢ - ni-ra gar- di A pro-le-ta- ria - tu - lu, Nor

d a pro-le-1s - ria - v - lui.

sin - tem (i - ndi_-ra  gor

1. Zorii vremii noi rdsar, 3. Fascismul astdazi ca o fiard
Tineri, gata fiti ! Se uitd cdatre noi,
Cind proletariatul sufera Voind sa pund pe spinarea
Nu va gindifi ! Noastra juguri noi.
Pe tradatori sa-i alungati ! Porniti in lupta contra lor,
Prin lupta sd-i inldturagi ! In rinduri strinse, muncitori !
Ref. Ref.

Noi sintem tindra garda } bis

A proletariatului. 4. Burghezia pregategte

Azi un nou razboi,
Contra Rusiei proletare
Ne trimit pe noi.

Noi vom intoarce armele,
Vom apdra Sovietele !

2. Nol sintem muncitorii tineri
Din fabrici, de pe cimp;
Mizeria ne va aduce curind in mormint ;
Daca noi nu ne vom uni,
De lupta gata nu vom fi.

Ref. Ref.

19 T. Szerémi Borbéla: Magyarorszdgi Munkdasdalok. Budapesta, 1955, 100 si 208 —209;

N. Kaufman: Pesni na bdlgarscoto rabotnicesco dvijenie. Sofia, 1959, 389 si 565—566,
20 A, Ott: Leben, Singen, Kimpfen. Berlin, 1954, 186 —187.
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Si acest cintec a fost larg raspindit in rindurile tineretului comunist de la noi,
mentinindu-se neintrerupt in repertoriu pind la eliberare. Imediat dupa 23 August
melodia a primit in U.T.C. un nou text revolutionar. Continutul lui vorbeste despre
victoria poporului nostru, cdlduzit de partid si ajutat de Uniunea Sovieticd, asupra
fascismului si despre temeliile vietii noi, pentru faurirea carora tineretul, sub indru-
marea P.C.R., nu-si precupeteste aportul sidu entuziast.

i. 22314
1. ’Nainte, tineret viteaz !
Prin vilvatdi si fum,
Prin singele rdzboaielor,
’Nainte facefi drum !
Noi sintem tineri ce-am muncit,
Fascigtii crunti i-am nimicit.

Ref.

Cind steagul sus l-om ridica bi
. is
E semn c-am biruit.

2. Scurmam pdmintu-n lung si-n lat
Si bogdtii scoteam,
Doar pentru alfii, zile, nopfi,
Noi tot mai mult munceam.
Dar munca asta ne-a calit
Si luptdtori s-au ofelit.

Ref.
3. In lanturi grele ne-am zbdtut,
Un jug ne coplesea,
Dar azi am face hotarifi
Si jertfa cea mai grea.
In suflet, noul rasarit
O beznd grea a risipit.

Ref.

4. Uniti sintem cu tofii, frafi
Si sd luptam vom gti.
O lume-a muncii pentru tofi
Cu rivnd vom cladi.
Cind traiul fi-va fericit
Poporul tot va fi unit.

Ref.
*

Din cele spuse pinad acum se desprind urmatoarele concluzii :

1. Cintecele tineretului comunist infatisate aici s-au nascut din spiritul de revolta
impotriva societdtii burgheze, din hotarirea de a lupta necurmat — sub conducerea
P.C.R. — pentru o viatd liberd si fericitd, neprecupetind la nevoie nici o jertfa
pentru atingerea telului maret al eliberdrii clasei muncitoare.

2. Functiaindeplinita de ele a fost functia oricérei creatii revolutionare: mobili-
zatoare si educativd, intretinind nestirbit potentialul revolutionar, pastrind mereu
vie flacdra luptei de clasid. La realizarea acestei funcfii au contribuit atit conti-
nutul combativ, cit si forma in care el se realiza: cintecul de mase executat

in grup.
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3. Partinitatea. Continutul de idei al cintecelor reprezinti generalizarea in
imagini artistice a liniilor directoare ale P.C.R., in diferite perioade de luptd. In
acelasi timp el leagd directivele P.C.R. de specificul miscdrii de tineret. Astfel, in
perioada fascizdrii tdrii §i a pregatirii razboiului antisovietic, cintecele U.T.C.-ului
s-au facut purtdtoare ale miniei si revoltei fatise a tineretului fatd de aceste actiuni.
In ele au risunat puternice chemari la lupta pentru apirarea libertdtilor democra-
tice, cdlcate in picioare de burghezie, pentru inlaturarea jugului exploatarii, pentru
instaurarea puterii clasei muncitoare. Munca cu tineretul sitesc, cu recrutii si
soldatii, cu studentii, cu ucenicii este de asemenea oglindita in cintecele revolutionare.

4. Caracterul folcloric. Aceastd concluzie decurge din mai multe fapte referi-
toare la creatie si circulatie. Am gasit ilustrat cazul unei creatii colective de grup.
Pentru vehicularea unor texte noi create se apeleaza la melodii cunoscute, care si-au
cistigat deja o popularitate — deseori la scari internationald. Intilnim melodii care
au mai multe texte revolutionare. Caracterul popular al continutului lor duce la
asimilarea rapidd de citre mase a cintecelor; circulind mai ales pe cale orali ele
intra frecvent in anonimat. Se pierde nofiunea apartenentei la vreun autor sau a
provenientei de peste granitd. Apar variante de text si melodie. In cazul cintecelor
revolutionare apartinind altor popoare este de remarcat ca preluarea nu se face
niciodatd fard modificari.

S. Faptul cid in repertoriul de cintece revolutionare ale muncitorimii noastre
intilnim integrate organic unele cintece revolutionare ale proletariatului din alte
tari este o expresie, pe plan artistic, a internationalismului proletar, a solidaritatii
internationale a celor ce muncesc. Este de remarcat faptul cd unele texte romi-
nesti au fost inspirate de cintece sovietice de comsomolisti. U.T.C.-ul a luat intot-
deauna drept pildd in lupta sa eroismul comsomolului, creat si educat de Lenin.
In acest fel tineretul progresist din Rominia burghezo-mosiereascd isi manifesta,
aliturindu-se P.C.R., dragostea si solidaritatea cu marea tard a socialismului.

Expresie vie a luptei pentru libertate, dusd sub conducerea partidului clasei
muncitoare de cdtre tineretul din patria noastra, cintecele utecistilor se incadreaza
cu cinste aldturi de creatiile revolutionare cele mai iubite ale poporului nostru.

IECHH KOMMYHHUCTHUYECKOII MOJIOAEXH

B HacTosue#k cTaThe peyb HAET O MECHNAX, ObITOBABIIMX B PAAAX KOMMYHHMCTHYECKOH MOJIO-
nexu PyMbiHMM 00 0CBOGOXIOEeHMA CTpaHbl. ABTOP OKa3bIBAET, YTO HAPAAY C PEBOJIIOLIMOHHBIMA
NEeCAAIMM, KOTOpble ObLIJIM 3HAKOMBI BCEMY HammeMy paboyeMy IBHIKEHMIO — KaK B3pOCJIbIM, TakK
M MoJIogblM pabogum,— OGBITOBANIM €mie U OeCHH, KOTOpble NEJIUCh I'JIaBHBIM 00pa3oM HIIH Jaxe
HCKJIIOYATEBHO MOJIOZEkKblo, 06pa3ys COOCTBEHHBIM MOJIONEXHBIM penepryap. OTOT pemepryap
POAMIICA M3 IyXa BO3MYILEHHS H OOpnObl KOMMYHHCTHYECKOH MOJIONEKH NPOTHB OYypiya3HOro
obmecTBa, NPOTHB KamMTajaa, BodAB! H ($amm3ma.

Monoxnexs, BxoguBmas B Co0103 KOMMYHHCTHYECKOHl MOJIOAEKH, KOTOPBIM PYKOBOAHMJIA H
KOTOpbIA Hanpasisia PyMbiHckas KOMMYHHCTHYeCKas HapTHS, OpeACTaBjisja coboil Morydyio
60eBy10 CHJIy B ZeJie CBEPXKEHHS CTaporo oOmecTBa H yCTaHOBJIEHMA Y HaC B CTpaHe BJacTH pabo-
yero kjacca. [TpoBos pa3bACHHTENbHYIO paboTY 11 NPHBJIEYEHAA MOJIOAEXKHBIX MacC Ha CTOPOHY
KOMMYHHCTOB, C0I03 KOMMYHUCTHYECKOX MOJIOAEXH YAeNss 0co60e BHHMaRWe arMTallHOHHO-
NponaraHanACTCKoi paboTe, B TOM MHCJIE KYJbTYPDHOU NEATEIbHOCTH, B pAMKH KOTOPO/ BXOOHJIM
M PEBOJIIOLHOHHBbIE MeCHH. B peBomonuoHHBIX necHax Colo3a KOMMYHHCTHYECKOHX MOJIOAEXKH
BOCHEBaeTCA paboTa KOMMYHHMCTOB B psAflax TPYNOBOH H CeNbCKOH MOJIOJEXKH, NOAMAaCTEPLEB,
CTYIEHTOB, DEKpYTOB H COJIAaT.

ABTOp npocnexuBaeT 00CTaHOBKY H YCJIOBHSA, B KOTOPBIX POIHJIMCh 3TH IECHH, U OTMEYaeT,
4YTO OHH BCEerJa OTBEYATH KOHKPETHBIM HYXOaM ONpeAeNeHHOIO 3Tama PeBOJIIOLHOHHON 6GOpLOBI
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npojieTapuaTta. Psan MHTEpPeCHBIX M MaJIOM3BECTHBIX CBEJEHHM AOMOJIHAET HaHHblE, OTHOCALIHMECH
K UCTOPMH 3THX meceH. Tax, Mbl y3HaeM, YTO U CDEAM 3THX IleECEH BCTPEYAIOTCA, HApAAY C OpraHu-
YeCKH BPOCIIMMH B pedepTyap NECHAMH Hallero OpojieTapuaTa, ¥ OeCHH OmpoJieTapHaTa APYrMX
ctpad (CCCP, ®panupn, ABCTpHH). TakEM 06pa3oM, AyX NpoJieTapCKOro HHTepPHAIMOHAM3Ma,
KOTOPBIM OTJIM4aeTCA o06nmit meceHHklit penepTyap, OpOBepsAeTCA U Ha 3TO# OTAeIbHOK KaTerOpHUHU
PEBOMOLMOHHEIX OeceH Moyoaexu. O6pammaer Ha ce6s BHMMaHHe GosblIoe KOMUIECTBO IMeECEH,
BIOXHOBJIEHHBIX PYCCKHMM H COBETCKMMM NECHAMM, UTO CBUAETENIBCTBYET O COJMAAPHOCTH HamleH
MOJIOAEXKH C COBETCKMM HapoOJIOM B YepHble roabl ¢amu3aundn PyMbIHMM M OOATrOTOBKH aHTHCO-
BETCKOA BOHHBI.

HHTepecHOR 4YepTOl PEBONIOLIMOHHBIX MECEH, MHOTOKPAaTHO OTMEYEHHOH aBTOPOM, ABIAETCA
ux QonbkyOpHEIE XapakTep. B moATBepxXAeHHe CBOEro Te3uCa aBTOP NMPHUBOOUT MHOIOYHUCJIEHHbIE
JlaHHbIe O NpOolleCCe TBOPYECTBA U ObITOBaHMA: IPUCHOCO6IeHHE TEKCTOB K MeJIOAURM MJIH Hao60poT,
BapHaHThl, OBICTPOE BOCIPMATHE HMX MacCaMM, aHOHMMHOCTb, YCTHOCTb.

B 3armouenne nmomyepkuBaeTcs DApTHAHOCTL MAEHHAOro COOEpKaHWA TIeceH, 0606maromux
B XyHOXeCTBEHHbIX 0Opa’ax pyKOBOISIIME JIMHMM PyMBIHCKOA KOMMYHMCTHYECKOH NapTHH Ha
NMPOTAKEHUHM Da3/HYHbIX NMEPHOAOB 60pLOLI M CBA3LIBAIOIMX B TO K€ BPEMA 3TH DYKOBOISALLHE
JHHAA CO COeuM(HKOH MOJIOAEKHOTO ABHKEHMS.

SONGS OF THE RUMANIAN COMMUNIST YOUTH

The present monograph is concerned with a series of songs that circulated among the Ruma-
nian Communist youth before the country’s liberation. The author reveals the fact that, apart
from the revolutionary songs known to the entire workers’ movement, there were songs which
were primarily or exclusively in circulation among the members of the Communist youth organi-
zation and which formed a special repertory dedicated to the younger generation. These songs
were inspired by the spirit of revolt and defiance that fired the Communist youth in their struggle
against the bourgeois society, capitalism, war and fascism. The young members of the UTC
(the Communist Youth Organization), led and guided by the P.C.R. (the Rumanian Communist
Party) represented an important force in the fight for the overthrow of the old regime and the
instauration of the power of the working class in our country. In its activity of enlightenment
and in rallying the mass of the younger generation to the side of the communist cause, the U.T.C.
awarded a particular importance to propaganda and agitation, which contained cultural activities
in which the composition and spreading of revolutionary songs was an integral part. The revoluti-
nary songs of the Youth Movement reflect the intense activity deployed by the older member of
the Communist Party among the young workers, apprentices, peasants, students, recruits and soldiers.

The author analyzes the circumstances leading to the composition of these songs, pointing
out the fact that their character and contents invariably responded to the concrete needs of a defi-
nite stage in the revolutionary struggle of the proletariat. A number of valuable and little known
facts complete the data respecting the history of the songs reviewed in this article. It isintere-
sting to note that besides the creations of our own proletariat the repertory of the communist
youth included songs pertaining to the proletariat of other countries (U.S.S.R., Austria, France),
songs that were organically integrated in this repertory. Thus is the spirit of proletarian interna-
tionalism, that runs through the general repertory of revolutionary songs, present also in this
more restricted category of revolutionary songs dedicated to the young. It is significant that a
large proportion of these songs are of Russian and Soviet inspiration ; this is a testimonial of the
solidarity of our youth with the Soviet people, during the sad years of the country’s pro-fascist
regime and preparation of the antisoviet war.

One of the outstanding features of the revolutionary songs — a trait that the author repea-
tedly underlines — is its marked folkloric character. This point is illustrated by the presence of
several elements specific to folk creation, such as the manner of composition and circulation of
the songs, the adaptation of texts and tunes, the existence of variants, their rapid assimilation by
the masses, anonimity and orality.

The conclusion underlines the ideological and Party spirit with which these songs are imbued,
songs which crytallize in artistic images the slogans and instructions imparted by the Rumanian
Communist Party during the various periods of struggle, slogans and instructions adapted to the
specific character of a youth movement.
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DELAVRANCEA S$I PROBLEMELE FOLCLORULUI"

AL. SANDULESCU

Coboriti de pe plaiurile Mioritei, oierii vrinceni, din care se trdgea familia
lui Stefan Tudoricd Albu, stiau « sd zicd» la praznice doine si cintece batrinesti
si sd povesteascd basme cu smei si feti frumosi, la vreme viscoloasd de iarnd. De
altfel nici semenii lor din Barigan, pdlmasi pe mosiile Filipescului si mai tirziu
cdrdausi in mahalaua Orzari, nu se aritau mai prejos, glasuind si ei cu infiorare
despre Mesterul Manole, cel care zidise manastirea Curtii de Arges, despre Iancu
Jianu si Tudor din Vladimiri. O intrepatrundere de motive si variante, o nuantare
si o imbogdtire a lor avea loc parcd spre a-i infrumuseta copildria lui Barbu Stefa-
nescu si spre a-i dezvolta la maximum receptivitatea folcloricad. Salcimilor infloriti
de la marginea orasului si lanurilor nesfirsite li se addugau cintecele si povestirile,
alcdtuind impreund un prim univers si o neistovitd hrand spiritualad a scriitorului.
Ori de cite ori va incerca si se defineascid pe sine, ca erou al unei lumi asuprite,
(si, tindr fiind, o va face in repetate rinduri), ori de cite ori va exprima opozitia
dintre el si societate, natura si poezia populard vor constitui cei doi poli ai
gindirii sale.

Romantic prin temperament §i crescut vreme indelungati intr-un mediu care
cultiva cu pasiune traditia doinelor si baladelor, — era si de asteptat ca Barbu Dela-
vrancea sd devind un mare iubitor al acestora. Simtea pentru folclor o chemare
interioara irezistibild, o afinitate mereu sporitd, pe care n-au avut-o nici unul din
prietenii sdi apropiati: nici Caragiale (preocupat uneori de motivele basmului
oriental, ca in Kir-Ianulea sau Calul dracului) si nici Vlahuta, care, ca discipol
eminescian, s-a ardtat surprinzitor de rezervat fatd de creatia poetici populara.

In ceea ce-l1 priveste pe Delavrancea, folclorul nu reprezinti numai o sursi
de inspiratie (ca de ex. in basmele Neghinitd, Norocul dracului, Palatul de clegtar)
si un obiect de studiu, care i s-a parut interesant la un moment dat, ci o adevirata
constantd a vietii §i operei sale, o trainicd legdturd (uneori, poate singura) dintre
scriitor si realitate.

*

Cind se vorbeste despre poezia populard in cadrul operei lui Delavrancea,
consideratiile se opresc de obicei la discursul de receptie la Academie . Desigur ca

* Capitol dintr-o monografie despre Delavrancea.
1 B. Delavrancea: Din estetica poeziei populare. Discurs rostit la 22 mai
(4 iunie) 1913 in sedinta solemna. Buc., 1913.
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acolo, scriitorul a sintetizat mare parte din ideile sale cu privire la geneza si carac-
terul doinei, la valorile ei artistice, dar implicatiile istorice si teoretice ale problemei
sint cu mult mai intinse.

Cunoscind creatia popularad de la cea mai frageda virstd e de presupus cd Dela-
vrancea n-a trebuit sd astepte alegerea ca membru al Academiei pentru a-si mani-
festa un sentiment care-1 insufletea necontenit. Faptul a fost observat chiar in epoci
de cdtre Viata Romineascd in paginile cédreia se spunea: « Cu d. Delavrancea avem
un caz unic in analele tuturor academiilor din lume: autorul si-a pregitit discursul
de receptiune cuciteva deceniiinainte de a fi admis membru al Academiei Romine »2.
Intr-adevir, preocupirile folcloristice sint la autorul Swultdnichii deopotrivd de
vechi cu cele referitoare la problema tdraneascd, datind incd din primul moment
al intoarcerii de la studiile pariziene. Ele coincid cu insusi debutul de conferentiar
al tindrului scriitor, care urca de timpuriu la tribuna Ateneului.

Dupai ce vorbise oarecum in calitate de economist §i sociolog despre « Raportul
dintre agriculturd si industrie» 3, Delavrancea deschide in 1886 o adeviratd serie
de prelegeri consacrate poeziei si limbii populare. Aldturi de Vlahutd, care, in
numele generatiei tinere, aducea un miscitor prinos poeziei eminesciene 4, Fra
Dolce tinea conferinta « Despre limba romineascd» 5. Dirile de seami publicate
imediat in presd (dintre care o remarcim pe aceea semnatd de Lazdr Siineanu )
dau in genere informatii exacte, care, desi nu suplinesc in intregime lipsa textului,
ne indicd ideile dezbatute de vorbitor. De pe acum Delavrancea pune citeva pro-
bleme estetice, asupra cirora va insista mereu: importanta sensibilizarii sau materia-
lizarii notiunilor, expresivitatea verbului si a onomatopeii in limba romina, rolul
urias al folclorului in dezvoltarea literaturii culte si in combaterea diferitelor sisteme
lingvistice aberante impuse de Academie. Spre a-si sustine demonstratia, conferen-
tiarul invoca exemplul cronicarilor si al vechilor scriitori, care cunosteau nuantele
afective ale limbii si apoi pe acela mai recent al lui Balcescu, Odobescu, Hasdeu,
Eminescu, creatori straluciti, care au stiut ca « poporul si numai poporul este factorul
care sporeste si imbogiteste o limba» 7.

Urmeaza in acelasi an conferinta « Retorica populard», unde analiza materia-
lului folcloric obtine un continut si mai concret. Sesizind tendinta limbii romine de a
concretiza cuvintele abstracte, Delavrancea constata cu satisfactie si justete modul
artistic in care efectueazd masele acest proces: « Poreclele — zice nepotul oierilor
vrinceni — cu care poporul descrie caracterele omenesti, circumstantele diferite in
care omul se giseste, demonstreazd prin incisivitatea lor moralitatea extrema
si spiritul ascutit ce domneste in clasa celora de care ne-am obisnuit a vorbi
totdeauna cu dispret» 8.

Imaginile dinamice §i profund sugestive din balada lui Corbea («§i fugea,
mdre, fugea vdile se limpezea» ) vin si ilustreze ideea imprumutatd din estetica lui

2 Cf. M. C. — B. Delavrancea: Din estetica poeziei populare. Viafa romineascd, 1913,
nr. 6: 402—403.

3 Cf. Hermes: Raportul intre agriculturd si industrie. Rominia liberd, 19 ian. 1885.

1 Cf. Conferintele Ateneului (programa). Rominia liberd, 26 ian. 1886.

5 Ibid.

¢ Cf. L. Sdineanu: Conferinta d-lui de la Vrancea — Despre limba romineasca.
Epoca, 1886, nr 63/5 februarie, 2.

7 Ibid.

8 Cf. Atenian: Conferinta d-lui Delavrancea « Retorica populard». Epoca, 1886,
nr. 116, 9 aprilie, 2.
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Lessing, potrivit cdreia literatura e o artd succesivd a tablourilor complexe in
ruiscare, spre deosebire de picturd, care se defineste prin statism, operind indirect
asupra noastra.

Valorosul discurs academic e anticipat, prin urmare, cu multd vreme inainte
si in cadrul unor pregdtiri laborioase. Celor doud conferinte amintite va trebui sd le
addugim pe acelea despre « Logica in creatiunile populare» ?, si « Logica in cinte-
cele populare ale rominilor »1°, iar mai tirziu « Doina» 1!, rostitd in repetate rinduri
si in diverse localitdti ale tarii.

Dorinta scriitorului de a face cunoscutd creatia marelui poet anonim nu s-a
oprit insd la tribuna Ateneului si in cercul prietenilor, ci a mers mai departe,
patrunzind in coloanele ziarelor si chiar la universitate.

Intre timp Delavrancea se intilneste cu B. P. Hasdeu ale cdrui studii istorice
si filologice ii consolideazd si-i adincesc pasiunea folcloristici. Fara indoiald ca
el citise incad la aparitie articolul Originea poeziei poporane la romini, publicat in
Columna lui Traian (1882), ca luase cunostintd de Magnum Etymologicum Romaniae,
pe care o si pomeneste undeva, cd urmdrea cercetdrile savante si enciclopedice din
Arhiva istoricd a Rominiei si cd prezenta sa in redactia Revistei noi, spre sfirsitul
anului 1887, era motivatd, in afara polemicii cu Maiorescu 12, de o veche admiratie
mutuala fatd de autorul Cuventelor din bdtrini. Acum, redactor al interesantei publi-
catii hasdeiene, Delavrancea gaseste cel mai potrivit prilej de a-si aprofunda si
sistematiza cunostintele asupra literaturii populare. La Revista noud, in cei aproape
opt ani de aparitie, (1887—1895) vdd lumina tiparului multe din basmele lui Ispi-
rescu, din legendele lui S. Fl. Marian, ca si numeroase piese din culegerile lui
G. I. Pitis sau D. Stanescu. Ambianta folcloristici de aici a constituit pentru
Delavrancea o scoald de inalt nivel stiintific, chiar dacd tinarul redactor n-a devenit
un culegator savant ca G. Dem. Teodorescu sau Gr. Tocilescu. Scriitorul a simtit
si a inteles rolul poeziei si limbii populare ca scriitor, si aceasta mai bine decit
oricare reprezentant al generatiei sale. Cine rdsfoieste articolele si pamfletele politice
apartinind lui Barbu Delavrancea, ca si ne referim la un domeniu din afara litera-
turii, rimine impresionat de frecventa elementului folcloric, de stilul focos al auto-
rului, pentru care combaterea cutdrui adversar de partid se transformd adesea
intr-o delicioasd colectie de metafore, zicale, sau cuvinte de duh. Este cazul artico-
lului Turnul Coltea'?® (semnalat si de Serban Cioculescu in Gazeta literard, 10
sept., 1959) in care condamnarea primarului Pache Protopopescu, vinovat de a
fi dispus ddrimarea vestitului turn, se face prin invocarea permanentd a traditiei
populare. Ci cea mai inaltd clidire a Capitalei din 1888 (servind ca punct de
observatie si ca foisor de foc) devenise monument istoric si deci trebuia conservat
ca atare, o atestd, spune Delavrancea, insisi limba noastra, in care turnul Coltea a
lasat hiperbole si comparatii organice : « Cind vine vorba despre un om inalt, inalt,
nesfirsit de inalt, rominul, aducindu-si aminte de tumnul Coltei si de piticile case din
jurul lui, rominul zice despre cel inalt ca « este cit turnul Coltei»; cind rominul
a chemat la masi pe un vecin, pe un prieten, ori pe vreo ruda, si i-a dat scaunul

® Cf. Informatii in Vointa nationald, 7 februarie, 1891.

10 Cf, Informatii — id., 24 martie, 1892.

11 Cf. Epoca, 27 mai 1902 si N. Ior ga: Poezia populara apirati de d. Delavrancea.
Neamul rominesc, 1909, p. 1162.

12 Cf. Rominul din 12, 13 iunie; 8, 10, 17, 18, 22 ijulie: 31 oct., 7 nov. 1887.

13 Cf.Viator: Turnul Coliea. Democrafia, 1888, 31 august.
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cel mai inalt, cel mai bun, si I-a pus in fruntea mesei si el tot nemultumit a plecat,
rominu-i zice: « de, i-am dat scaun, i-am dat si pernd, l-am cinstit, doar nu era
sd-l sui in turnul Coltei» ; cind vine vorba despre vreun fliciu strengar, care sare
pirleazurile ca nimic, rominul zice: « apoi sare turnul Coltei»; cind se pomeneste
la cutremure, in imaginatia rominului apare turnul Coltei, cutremurul cel mare,
cutremurul cu turnul Coltei; cind i-ai zice rominului cd cutare casd nu este destul
de ridicatd, el iti rdspunde, dacd nu este de parerea ta: « Doar n-o sd fie cit turnul
Coltei ; si cite si mai cite. Turnul Coltei in vorba il intimpini unde cu gindul n-ai
gindi, in pacidleli, in snoave, in basme, in pilde, pretutindeni, in vorba si in scris ».

Articolele din Democratia si Vointa nationald sint intesate cu metafore. com-
paratii, epitete de aceeasi origind. Despre un anume personaj politic, Delavrancea
spune ca « merge cu nasul in sus»; «calcd ca din pod»; «umbld ca Voda prin
loboda » 4; guvernantii conservatori «au fagiaduit marea cu sarea si Oltul cu totul »'3.

Gazetarul de la Vointa nationald si numai putin scriitorul a fraimintat unul dintre
cele mai interesante materiale lingvistice, dind cuvintului scris un parfum proaspat
si o nespusa bogatie de culori.

*

Iubind si pretuind cu insufletire literatura populara, conferentiarul atit de apre-
ciat al Ateneului nu putea sd nu pretuiasca totodata pe acei care se dedicau activitatii
foarte anevoioase pe atunci de culegere si publicare a vechilor legende, poeme si
basme nationale. Petre Ispirescu este unul dintre acestia. La moartea lui, Dela-
vrancea scrie doud articole 16, in care identificim si azi poate cel mai emotionant
portret al modestului mester tipograf. Denuntind cu indignare indiferenta oficialitatii
burgheze fatd de talentele ivite din rindurile celor umili, redactorul Revistei noi
constatd mihnit cd « Ispirescu, ca si Balcescu, ca si Bolintineanu, ca si Alexandrescu,
ca si Eminescu, a fost o jerfti». Revolta contra Academiei cosmopolite, refractara si
probabil incapabild de a intelege valoarea unei opere ca Basmele rominilor, pe care
o respinsese de la premiere, nu-i da ragaz autorului decit sd aduca cele mai vibrante
cuvinte de lauda lui Petre Ispirescu, povestitorul, si creatiei populare, ca sursa
inepuizabild de inspiratie : « voi spune in acest articol citeva impresii, citeva aprecieri
numai despre Ispirescu, marele scriitor al poporului, mai ales pentru noi unii care
sintem adinc convinsi cd renasterea literard porneste de la popor, de la multimea
care povesteste si cintd d-atitea veacuri fard a-si slei izvorul nesecat de frumuseti
eterne» 17,

Delavrancea pune, printre primii, in lumind adevarul ca Ispirescu nu e un
culegitor de basme, care a facut opera de simplu colportaj. Ca si Creangd (omis
cu surprinzatoare ostentatie de prozatorul muntean), autorul Povegtilor unchiasului
sfdtos «n-a intocmit basmele, luind din diferite variante ce era mai bun, ci a
reinviat, a dat o viatd noud si eterna legendelor noastre. Mai mult, aceste legende
sint ale lui, de la noi n-a luat decit visele trecutului, ale copildriei, de la noi n-a luat
decit lutul firid forma, de la el a dat forma si a suflat viatd» 18,

M Cf. Littré si Gogu Manu. Democrafia, 10 ian. 1890.
Cf. Taranii si legile fagaduite. Voinfa nafionald, 20 martie, 1892.
Cf. Delavrancea: Petre Ispirescu. Rominul, 1887, 9 dec., 1 —2 si Revista noud,
1887, nr. 3: 84—88.
17 Cf, Rominul, art. cit.
18 Tbid.

https://biblioteca-digitala.ro



30 AL. SANDULESCU

Exagerind oarecum valoarea contributiei lui Ispirescu, mai ales prin lipsa de
referiri la opera in multe privinte superioara a humulesteanului, Delavrancea observa
cu indreptatire cd in Basmele rominilor « s-au adunat si frint si rasfrint toate razele
luminoase ale rominitatii simple, sdrmane, muncitoare (subl. n.), ale acestui aur
curat al poporului nostru»1®. Alituri de aprecierile lui Alecsandri??, Hasdeu 2!
si Odobescu %2, acelea exprimate de redactorul Revistei noi se disting printr-o acutd
compasiune si solidaritate cu artistul ignorat de societatea nepdsatoare si printr-un
entuziasm, nu diletantic, ci dublat, asa cum ne vom putea convinge, de o temeinica
pregatire stiintifica.

Citd importantd acorda Barbu Delavrancea folclorului ca izvor de inspiratie
realista si ca element sine qua non al personalitdtii scriitorului de talent, ne-o demon-
streazd articolul sau mai de graba pamfletul Carmen Sylva, Neagoe Basarab §i
Megterul Manole %3,

Desi se afla in 1890 redactor la Vointa nationald, oficios al partidului liberal,
care nu putea fi suspectat in nici un caz de atitudini antidinastice, desi oratoria si
gazetdria politicd il acaparaserd tot mai mult, supunindu-l treptat vicisitudi-
nilor electorale burgheze, omul de litere si arte isi pdstreazd demnitatea.
Daca politicianul Delavrancea se va contrazice adesea (si faptul era in
firea orinduielilor vremii), scriitorul urmeazd o conduitd mai fermd, nu lipsitd
nici ea de oscilatii dar mai apropiatd de realitate. Cind regina Elisabeta (poetd de
salon, semnind cu pseudonimul Carmen Sylva) scrie o drama artificioasd, inspirin-
du-se, chipurile, din foarte raspindita si zguduitoarea legendd a Mesterului Manole,
redactorul Vointei nationale isi abjurd patronii politici, combdtind impostura si
mistificarea regald. Carmen Sylva e acuzatd de a nu fi respectat adevirul istoric
si de a fi contrafdacut in mod inadmisibil tipurile eroice ale baladei populare. Florica,
sotia mesterului Manole, model de fidelitate si de jertfd, devine pentru nestiutoarea
si insensibila regind o sotie vinovatd, Neagoe pare un Don Juan, Manole un Othelc,
iar sfirsitul femeii zidite in murii manastirii seamdnd a razbunare spaniold. Denatu-
rind spiritul si personajele baladei, autoarea jignea nu numai memoria inteleptului
Neagoe Basarab si a vrednicului mester Manole, dar incdlca reguli elementare
ale literaturii de evocare istorica. « Carmen Sylva — scria pe bund dreptate Delavran-
cea—credem cd va admite ca o prefacere asa de imposibild a eroilor este intra-devar
imposibild. Sd admita c3 istoria in artd, pe ici pe colea sd fie cilcatd. Un mic fapt,
un detaliu, ba chiar si datele se pot, cu chiu cu vai, rdsturna, dar in nici un caz
caracterul eroului, legendar si istoric, nu se poate schimba. Nu se poate face din
Alexandru cel Bun un voievod cumplit, din Petru Cercel un ignorant, din Stefan
cel Mare si Mihai Viteazul niste poltroni, din Mihai Sturza un domn patriot si din
evlaviosul si blindul si purul Neagoe un strengar nepasator ».

Argumentatia, nutritd cu informatii din cronica lui Sincai si din Arhiva istorica
a Rominiei a lui Hasdeu, impresioneaza prin stilul antitetic, transant, care transmite
parcd imagini in relief: « Carmen Sylva a creat intr-un palat somptuos. Poporul a

19 Cf. Revista noud, art. cit.
20 Cf. In loc de prefati la Legende sau basmele rominilor. Buc., 1882.
21 Cf. Introducere la Legende sau basmele rominilor, 1872,

22 Cf, Al. Odobescu: Opere, II. Povestile unchiasului sfitos—basme paginesti.
E.S.P.L.A,, 1955.

B Cf. Vointa nafionald, 1891, nr. 1889, 1890, 1891.
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creat c-o mind pe lance si cu alta pe coarnele plugului. Carmen Sylva a citit maldare
de volume dramatice. Poporul nu a citit decit in inima sa».

Dupa ce a stabilit culpa reginei si dupa ce a indicat cauzele care au provocat-o,
Delavrancea se opreste incd o datd intr-o largd concluzie asupra importantei rapor-
tului dintre artist si folclor: « Cid al lui Corneille — zice scriitorul nostru — oricit
de strins ar fi el in corsetul limbajului de la curtea lui Ludovic al XIV-lea, in fond
este Cidul unui popor, poate ceva mai palid decit al intregului popor spaniol, dar
in nici intr-un caz altul, strein de marca definitiva, pe care i-a pus-o de vecie o natiune
eroica si inspiratd». Relatia dintre marile genii si creatia populara, continud Dela-
vrancea, este, « la urma urmelor ca relatiunea pioasd dintre un parinte §i un fiu. ..
Faust al marelui Goethe rezumd intreaga rasi germna cu toate aptitudinile ei, si
nu existd in Milton un demon care sd nu fie o particici din neamul anglo-saxon ».

Discursul de receptie de la Academie isi revendicd prin urmare una dintre ideile
lui fundamentale si in suita de foiletoane indreptate contra poetei Carmen Sylva, cu
o mindrie si o indrdzneala, care nu-i pot face decit onoare scriitorului.

*

La 1 martie 1892, aparea la Falticeni, datoritd stradaniei lui Artur Gorovei,
cunoscuta revistd de literaturd populard Sezdtoarea. Printre primii oameni ai scrisu-
lui care o salutd si-i ureaza succes il aflim pe Barbu Delavrancea. Adresindu-i-se
directorului Sezdtoarei, scriitorul avea satisfactia sd descopere in indepartata revista
provinciald realizarea unora din propriile lui visuri de iubitor al folclorului: « Nu
am onoarea de a vd cunoaste, darimi permit sd va string mina si s va felicit din
toatd inima pentru valoroasa intreprindere ce incepeti... Indati ce am primit
primul numar, l-am citit cu o poftd exceptionald si am simtit cd visul meu il realizati
dv. O asemenea revistd doream sia incep si eu bineinteles, numai cu concursut
invatdtorilor. Cind am vazut cd altii au inceput ceea ce eu intirziam prea mult, in
loc de a simti vreun resentiment, mi-am zis sd fiu ajutorul, dacd nu intemeietorul
acestei opere salutare. Si m-am hotarit s3 vorbesc tutulor amicilor despre revista
dv., si sd scriu despre ea si s-o laud si sd vd laud dupa cum meritd si binemeri-
tati» 24,

Desi in primavara anului 1892 fusese asa de harfuit cu intrunirile politice,
incit se imbolndvise 2°, Delavrancea depune toate eforturile spre a obtine un numar
cit mai mare de abonamente si de a face o largd publicitate revistei filticenene. In
acest scop, folosi chiar Vointa nationald, cotidian foarte raspindit in cercurile intelec-
tuale si mic-burgheze, scriind amplul foileton «Sezdroarea», I martie 1892. Constient
cd miscarea folcloristici din acel moment continua opera patrioticd initiatd de
Alecsandri pe la 1850, animatorul muntean relevd meritele invatatorilor (condusi
de Artur Gorovei), pionieri ai unei actiuni de importantd nationald, pentru care
«nici mai multi Hasdei n-ar fi fost de ajuns». Elogiul adus poeziei populare se
inaltd si de astd datd, ca expresie a legaturii dintre intelectualul cinstit si popor,
a ndzuintei artistului de a patrunde si asimila frumusetile si intelepciunea creatiei
anonime. « Sezdtoarea se cuvine a avea precidere inaintea oricdrui om cult, literat
si bun romin, céci cel mai suveran mijloc de a intelege un popor este acela de a-i
cunoaste si aprofunda traditiunile, stiinta si creatiunile sale simple, naive, dar

2 Cf. Scrioarea din 3 aprilie 1892. Sezdtoarea, 1922, or. 3—4: 60—62.
% Cf. Scrisoare din 26 iunie 1892, loc. cit.
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adeseori strabatute de un spirit vast si genial pe care numai multimile si popoarele
il pot avea» 2,

Fara sa fie un studiu, ci mai degraba un articol de popularizare, foiletonul
consacrat revistei Sezdtoarea marcheaza momentul cind se poate spune cd Delavran-
cea trecea de la atitudinea spontana-afectivdi la aceea lucid-criticd. Entuziastul
conferentiar ndzuia tot mai mult spre o conceptie, pe care si-o formeaza exact in
anii cit a colaborat la Revista noud a lui B. P. Hasdeu. De aceea, nu ni se pare de
loc intimplator si curios cd autorul Trubadurului va fi chemat in toamna lui 1892 de
citre V. A. Urechia la universitate spre a-l suplini la catedra de literaturd romina 7.
Specialistii, si ne gindim iardsi in primul rind la Hasdeu, observau cd in conferin-
tele si articolele scriitorului nu e vorba numai de o simpla afinitate, ci de o preo-
cupare constantd, care depdsea stadiul exaltatiei momentane.

Desi nu era licentiat in litere, Delavrancea tinu un curs de folclor foarte apre-
ciat de studenti, care, ca si conferintele, anticipeazd mare parte a ideilor din discursul
de receptie. Cum rezumatele prelegerilor, pe care le-ar fi publicat ziarul studentesc
Doina®® (inexistent la Biblioteca Academiei) sint prezumtive, si cum manuscrisul
cursului de folclor (aflat intr-o colectie particularad) ne-a fost inaccesibil, nu ne rimine
sa analizdm decit acele capitole care au vazut lumina tiparului si care, de fapt, sint
si cele mai importante. Mai intii, si vedem insid care era continutul acestui curs
universitar, asa cum ni-1 relateazd Emilia St. Milicescu in articolul Delavrancea §i
folclorul ®. Din cite ne dim seama, profesorul suplinitor al lui V. A. Urechia dezvolta
aici cam aceleasi idei pe care le regdsim in conferinte si in valoroasa lui comunicare
academicd: rolul predominant al verbului in poezia populard, « sensibilizarile
poporane» exemplificate cu figura lui Radu Calomfirescu, cerintele esentiale ale
artei (concizie, echilibru), ilustrate in chip excelent cu balada lui Corbea, — in sfirsit,
natura §i dragostea (dorul) ca teme si sentimente profund specifice cintecului nostru
popular. Evident, cursul tinut la universitate necesitd o analizd atentd, nu numai
pentru cd s-ar putea descoperi acolo idei sau aspecte necunoscute pind acum, dar
pentru ca aceste prelegeri confirma in bund masura ceea ce spuneam inainte, carac-
terul sistematic al investigatiilor folcloristice ale scriitorului. O asemenea revelatie
ne prilejuiesc notele facute de Barbu Delavrancea pe marginea unor valorcase
colectii de poezii populare3®, note ce se gisesc in manuscris, din fericire, la
Biblioteca Academiei.

Comentariile precum si citatele extrase denotd ci redactorul Revistei noi era
la curent cu cele mai de seamd si mai noi teorii de folclor comparat (il citeazi
pe indianistul Weber, iar cu alte ocazii, pe Herder, pe Arnim si Brentano, pe fratii
Grimm, pe Nekrasov si Vuk Karadgici) cd avea conturatd o conceptie realistd de
interpretare. Aceleasi note ne furnizeazad date precise cu privire la autorii si colectiile
consultate. Materialul care cadea sub observatia scriitorului era compus din urma-
toarele culegeri, pe care le transcriem in conformitate cu manuscrisul: « Povesti
ardelenesti » de Ion Pop Reteganul, « Cintece populare de pe valea Prutului»,
culese de N. A. Caranfil, 1872, « Balade» culese de At. M. Marienescu, 1859, « Lite-
raturd si obiceiuri poporane », publicate de Simeon C. Mindrescu, 1892, « Balade

% Cf. Sezdtoarea, 1 martie 1892, loc. cit.

27 Cf. Informatii. Voinfa nationald, 15 nov. 1892, 3.
28 Cf. Informatii, Vointa nafionald, 21 nov. 1892, 3.
20 Cf. Limba i literatura, 11 (1956), 245—264.

30 Cf, Ms. Bibl. Acad. R.P.R. (Arh. Delavrancea).
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populare romine», adnotate de Miron Pompiliu, 1870, « Poezii poporale din Buco-
vina», culese de S. Fl. Marian, 1869, « Poesii poporale romine» adunate de
S. FL. Marian, « Starostele sau datini de la nuntile rominilor ardeleni», adunate
de I. Pop Reteganul, 1891, « Cine nu stie striga, citeasci cartea asta, adica Chiuiruri
de care strigd feciorii in joc, adunate din popor», de Ion Pop Reteganul, 1891,
« Rominii din Muntii Apuseni» de Teofil Frincu §i G. Candrea, 1888, « Doine
si strigaturi din Ardeal date la iveald de Dr. Ioan Urban Iarnik §i Andrei Birseanu,
1885» 3, Nu figureazi in lunga insiruire de titluri culegerile lui V. Alecsandri
si G. Dem. Teodorescu, probabil ca fiind cele mai cunoscute) de citre scriitor.
« Observatiile speciale», notate abreviat « obs. sp. », se referd mai intii la doind ca
forma a revoltei si durerii sociale §i apoi, amanuntit, la doinele de iubire. Colectia
pe care o frecventeaza cu o preferinta vizibild este aceea a lui Iarnik-Birseanu, din
care copiaza strofe intregi pentru a-si exemplifica observatiile. Delavrancea ne apare
aici un spirit fin §i subtil, cu reale aplicatii in studierea comparatid a folclorului si
a raporturilor lui cu literatura cultd. Un catren ca acesta:

Foaie verde-a macului

Pentru voia badiului

Dat-am timpul dracului

Si sufletul iadului

I.B., XVI)

ii aminteste legamintul lui Faust cu Mefisto, iar altul, exprimind o mai mare
iubire :
De-ag vedea pe mindra mea
Cd d3 gura altuia
Fard mild m-ay junghia
Si pe mine §5i pe ea
(L.B. CXXIV)

determinad asociatii cu gelozia lui Othelo. Imagini de o adincd frumusete din Lucea-
farul sau Scrisoarea III sint identificate in prototipurile lor folclorice :

Iesii seara pe ulita

Si-mi vazui mindra-n portita

Gata ca o paunita:

Mindra mea pe lume una

Cumu-i intre stele luna /... (s.n.)

(L.B. LXXVI)
Mai badita de departe
Mai trimite-mi cite-o carte
(I.B. CCLV)

De obicei, in amintitele insemndri marginale, Delavrancea caracterizeaza
lapidar diferentierea sociald dintre siraci si bogati, ca in cazul versurilor:

Badita cu gase boi

N-are ce cdta la noi,

Dar badita cel c-o vacd

Nici o seara sa nu-l treaca!. ..
Badita cel sardacut

Zau, acela mi-i draguft

Ca, zau, dala mi-i mindrut !

(IB. LXoXxan)
3 Cf. Arh. Delavrancea, I, Ms. 9 (Bibl. Acad. R.P.R.).
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sau isi sistematizeazd materialul, care-i va servi la definirea doinei:

Frunza verde §i una
Cine-a zis ddinu, ddina
Arsd i-a fost inima.
*

De cind eram eu mai mic
Doina stiu §i doina zic

Si cu doina ma pldtesc
De o zi de boieresc. . .

Ne gasim, prin urmare, in fata unor interesante fise de laborator, care indica
elementele concrete ale pregatirii folcloristice ale scriitorului. Dupd ce parcurgi
acest mic dar semnificativ santier, iti reprezinti mai exact resorturile interioare ale
conferintelor si discursului de receptie. Intr-adevir, Delavrancea depiseste informatia
curentd a diletantului curios. El aspird, fard sd aibd vointa si timpul de a o realiza,
citre o metodd de lucru, si in orice caz, construieste, chiar dacd nu e intru totul
original, un sistem de opinii, de care o istorie a folcloristicii rominesti nu va putea
face abstractie. Dupa ce l-am anticipat cu diverse prilejuri, sd patrundem acum in
interiorul sistemului, sd-i cunoastem alcidtuirea mai de aproape.

Cum se stie doina, ca specie lirici de o mare varietate, a stat permanent in
centrul atentiei lui Delavrancea. Pentru a ajunge la o definitie justd, scriitorul intre-
prinde cercetiri multilaterale. 1i citeste pe cronicari, prefetele si articolele devenite
clasice ale lui Alecsandri, Russo, C. Negruzzi si bineinteles pe ale invatatului sau
prieten si sfatuitor B. P. Hasdeu. Prin studiul Doina, Originea poeziei poporane
la romini 32, Delavrancea ajunge la Dimitrie Cantemir, care in Descrierea Moldovei
dddea o primd explicatie a cuvintului doina: « Se vede ca aceasta — spune autorul
Hronicului vechimii moldo-vlahilor — a fost numele obisnuit la daci al lui Marte
sau al Belonei, cici cu el incep toate cintecele, in care se cintd faptele razboinice
si moldovenii il folosesc in deobste ca sd-1 pund inaintea cintecelor lor» 33,

Preluind aceasta idee, dezvoltati de Hasdeu, care trasese concluzia ca doina e
de origine dacica si cd nu poate fi confundatd cu « melancolica elegie », Delavrancea
se inscrie impotriva interpretdrii romantice de la mijlocul secolului trecut, potrivit
cireia, cum zice Alecsandri, « doinele sint cintece de iubire, de jale si de dor, plingeri
duioase ale inimei rominului in toate imprejurarile vietii sale» 3%. Noile culegeri
de literaturd populara (si am vazut ca scriitorul nostru era la curent cu ele), precum
si studiile filologice si istorice ale lui Hasdeu creaserd premisele unei definitii mai
largi si mai exacte. Pentru Delavrancea, ca si pentru maestrul sdu, « doina a fost
cintecul de vitejie al maselor» 3% avind prin urmare, initial, un caracter barbatesc
optimist 3. Asa se explicd revolta si vehementa cintecelor de haiducie, care, dupa
opinia autorului piesei Apus de soare, au evoluat din acele vechi cintece razboinice :
« Traditia slabeste, se pierde, justitia nu mai existd pentru multimea norodului.
Ce putea sa mai ramiie in constiinta poporului romin ? Si revoltatii neamului era
firesc s uite pe « dusmanii» tdrii si sa nu vazd decit pe « dusmanii» lor personali.

32 Cf. Columna lui Traian, 1882, serie noua, t. III, 397 —406.

3 Cf. Descrierea Moldovei. E.S.P.L.A., 1956, 269.

34 Cf. Opere complete. Partea III-a. Proza. Rominii si poezia lor. Bucuresti, 1876.

35 Cf. Din estetica poeziei populare, ed. cit.

3 Cf. si Ov. Papadima: Consideratii despre doina. Studii si cercetdri de istorie
literara i folclor, 1960, nr. 2: 309 —329.
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In cei de sus ei vid pe ciocoii jefuitori . . . Doina, larg nationald, trecind prin doina
individual nationald, ajunge la doina haiducului cétranit de sentimentul razbunarii:

Oleo, leo spurcat ciocoi, De piele sa te jupoi,
De te-agi prinde pe la noi, Si din pielea ta sa fac
De gale sa mi te moi, O teacd de mdzarac. . .»

Pornind de la Cantemir si Hasdeu (de la acesta preia si etimologia gresitd a
cuvintului doind) Delavrancea evidentiazd un filon foarte important al poeziei
populare, si anume revolta, protestul activ, combativitatea cintecului de haiducie,
care scdpase in bund masurd lui Alecsandri. Ideea revine si in capitolul despre
«naturain poezia populard», unde, alaturi de conceptia naturista de origine romantica,
(«natura este refugiul fiintelor alese, fericite sau nu, batute de soartd sau de noroc»),
se afirmd incd o datd — foarte explicit — caracterul de luptd al doinei: « Natura,
haiduc, cavalerism si cintec fioros din frunzd de fag sint notiuni, care in trecutul
nostru se leagd intre ele ca belciugele unui lant. « S-apuc calea codrului» nu este
strigdtul unui raufdcdtor ordinar, ci sinteza noastrd istoricd si sociald de doud
veacuri §i mai bine. Un temperament de om, iar nu de slugd, covirsit de nedreptate,
era fatal s se ridice impotriva muncii robite si si-si spuie ce avea pe sufletul lui de
revoltat ».

Intre om si naturd, Delavrancea vede un strins raport de interdependentd,
pe care cintecul popular il reflectd mai in tot locul. Aceste relatii, determinate de
conditii istorice obiective (haiducia si pastoritul, in primul rind) sint asa de trai-
nice, incit « natura devine muma, sord, frate, tovards, ca sa plingd pe erou (ca in
Miorita, n.n.), ca si duca grija pruncilor lui pliapinzi si ca si-l mingiie la sufe-
rintele pe care le indura ».

Spirit mai analitic decit Alecsandri, de pilda, autorul Trubadurului se supune
studiului la obiect, fiind bine informat ca un vrednic elev al lui B. P. Hasdeu
si al disciplinelor stiintifice. Conferintele despre poezia populara,ca si discursul de
receptie la Academie au la bazd in ceea ce priveste interpretarea estetica teoria lui
Lessing din cunoscuta lucrare Laocoon, oder iiber die Grenzen der Malerei und
Poesie, 1766, in care marele scriitor si estetician german stabilea o deosebire
esentiald intre poezie si artele plastice. Indreptatd contra descriptivismului, Laocoon
contine unele idei foarte interesante, pe care Delavrancea le-a imbratisat in intre-
gime aplicindu-le atit in studiile de folclor, cit si in activitatea sa de cronicar plastic.

Potrivit teoriei lui Lessing « durata este domeniul poetului, dupd cum spatiul
este domeniul pictorului». Trecerea dintr-o zond intr-alta reprezinta o incailcaie,
pe care esteticianul o interzice, ignorind arta portretului in literatura, precum si
descrierile de atmosfera si de interior. Marii realisti ai veacului al XIX-lea vor
demonstra ca Lessing absolutizase aceastd deosebire dintre arte, care, in realitate,
e mult mai redusd. Dar dacd e vorba sa aducem obiectii, ele nu trebuiesc aduse
esteticianului german, minte foarte luminata a veacului sdu, ci lui Delavrancea, care,
desi bun cunoscdtor al realismului francez, nud confruntd, cum s-ar fi cuvenit, cu
ideile lui Lessing. Astfel, scriitorul nostru considerd, inspirindu-se din Laocoon,
cd in Miorita ca si in lliada nu existd nici un portret si cd in genere descrierile
sint sumare. Pina la un anumit punct apropierea se justifica, intrucit, asa cum preci-
zeaza Delavrancea, « poetul popular nu s-a avintat in descriptii hazardate, ci s-a
multumit cu citeva note dominante, cu citeva scene caracteristice, cu cite o sinteza
vie si puternicd ». Dar cu adevarat, in balada Mioritei nu se afld nici un portret ?
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In dorinta de a-si sustine teza, si anume ci « pictura e statica frumosului; literatura
e dinamica lui», autorul omite un excelent portret « static», poate cel mai frumos
din intreaga noastra poezie populard:

Cine mi-a vdzut Spicul griului;
Mindru ciobdnel Perisorul lui

Tras printr-un inel ? Pana corbului ;
Fetisoara lui Ochigorii lui
Spuma laptelui ; Mura cimpului !. . .

Mustdcioara lui

Ideile lui Lessing din Laocoon, se dovedesc insa foarte creatoare, atunci cind
scriitorul romin constatd cd « poezia este exprimarea artistici a unei actiuni», . .,
adicd se desfasoard in timp, intr-o suitd de imagini. Acestei laturi ii consacra
Delavrancea un spatiu cuprinzitor in discursul de la Academie.

In primul rind, el relevd concizia poeziei populare citind citeva stihuri din
Megsterul Manole :

Norii s-aduna Ploaie spumegata
Ceru-intuneca Ce face piraie
Si curgea d-odata Si umfla suvoaie.

Comentariul ne apare la fel de concis, imbinind admiratia cu asociatia critica
sugestiva : « Se-ntunecd, rdpdie, se umfla, spumegd. Nici o amanun{ime migalita.
Citeva cuvinte incisive. Furia fenomenului, ca in cel mai de seamai pictor flamand».

Comparatia cu pictura (intr-un fel surprinzdtoare pentru adeptul teoriei lui
Lessing, dar cu totul de inteles pentru « pictorul » Delavrancea) o regisim §i in
altd parte, unde autorul sesizeazd echilibrul, structura armonioasi a cintecului
popular: «Si nu cunosc un tablou in care perspectiva si lumina sd fie mai bine
cumpdnite, ca in urmatoarele patru versuri:

Sub poale de codru verde Mititel §i potolit
Mititel focsor se vede, Tot de voinici ocolit. . .»

...« Zarim, cu fata spre noi, si ceva mai sus, chipurile haiducilor sub para
focului, — ceva mai jos, altii, toldniti si pierduti ca niste pete de umbra pe un fond
auriu. Ca intr-un clar-obscur din celebrele schite ale lui Rembrandt ».

Desi teoria lui Lessing este invocatd cu fiecare prilej, nu e greu si observam
cd temperamentul de artist al scriitorului, indragostit de forme si culori, invinge
adesea, impunindu-si punctul de vedere. In povestiri si nuvele, autorul Sultdnichii
va infirma pe de-a-ntregul ideea deosebirii nete dintre poezie §i plastica.

Cea mai valoroasa latura a contributiei lui Delavrancea in studiile sale de folclor
este aceea consacratd « verbului plastic in creatiile poporane» 37. Aici ni se dezviluie
pe de-a-ntregul spiritul analitic original, acuitatea observatiei, cunostintele multi-
laterale si adinci ale scriitorului.

Impirtind verbele in abstracte si plastice, Delavrancea se ocupi de cea de-a
doua categorie, subliniindu-i caracterul concret (plastic) si polisemantismul. Din
aceasta pricind, verbe ca a pedestri sau a izbi (de remarcat exemplele din cronicari!),
care designeazd mai multe actiuni sint numite verbe-sumd. (Ex. a pedestri = a

3% Cf. Delavrancea: Verbul plastic in creatiile popoarne. Sezdroarea, XXXVII
(1929), vol. XXV, 17—-28.
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descileca, a se aseza in corp de armatd, a desfasura lupta). Verbele plastice fiind
foarte sugestive au tendinta de a destepta in mintea vorbitorului imagini complete.
Asa sint verbele onomatopeice (a chiui, a tipa, a clintdni, a rabufni etc.). Obser-
vatiile §i clasificdrile scriitorului sint ale unui om de bun simt, care stdpineste spiritul
limbii, si care, tocmai de aceea, condamna diversele sisteme lingvistice aberante
(latinist, italienizant), precum si tendinta asa-ais « patriotici» a unora de a elimina
din limba cuvintele nelatine. Verbul plastic a exprimat intotdeauna o imagine artis-
ticd, dar si o necesitate mnemotehnicd, pe care o resimtea marele autor
anonim, neavind la dispozitie. cum spune Delavrancea, parafrazindu-l pe
Alecu Russo, decit lancea si plugul. Era nevoie de cuvinte cu o intensd colora-
turd afectivd, care si poatd emotiona i sd intipareascd bine in memoria urmasilor
ceea ce nu putea rimine incd prin scris. Amintind balada lui Radu Calomfirescu,
autorul discursului despre doind producea citeva stralucite exemple de epitete
verbale, create de poetul popular:

Masa mare mi-e intinsd Si cu pletele lasate
Tot de cdpitani cuprinsa: Cu armele lustruite
Iar la masa cine-mi sade, Cu palose zugrivite ?

Cu barbile rasfirate

De asemenea revelatoare i se par lui Delavrancea — si pe bund dreptate —
poreclele, care nu sint altceva pe linia plasticitdtii metaforice, decit « definifiunea
unui suflet in doua-trei note, doud-trei cuvinte ».

Exemplele se ingiruie numeroase (limba moartd, pierde-vara, guria-cascd, mate
pestrite), intilnindu-se cu alte « sensibilizdri poporane », cu totul semnificative prin
caracterul lor social. Printre manuscrisele de la Biblioteca Academiei se afli o
foaie volanti 38, care contine o lungd listi de asemenea dureroase metafore ale
suferintei taranului: « Sdrdcie, foame, durere de foame, plingeri de sdricie etc.
Copiii pling pe vatrd. N-a rdmas nici cenusa in vatrd. A ajuns la sapd de
lemn. N-are dupi ce bea apd. N-are surcea in bataturi. fiiei toate din casi intr-un
pumn. S3 sughitd, n-are dupd ce; sa plingd, lacrimi nu-i picurd; dar si sughitad
si plinge. De ploud, il uda, de ninge il ingheata, de bate vintul, il tremurd, ca
de pe acoperisul casei, i vezi calicia din casd. O imbucédturd o face in trei si pune
mina la gurd sd nu-i scape firimitura».

In continuare « sensibilizarile» se referd la viata de huzur a celor avuti: « Se
toldneste pe jerdgai de banet, nu gluma. S-a imbuibat. Coltisorul de basma s-a
prefacut in pinza, in taltoase, taltoasa, diasagd, ddsaga in cazane. Unii turbeaza
de frig si altii jebiazd de indopare. Unii abia-si tirdsc pielea pe os si altii abia-si
duc chimirile de piele. Copilul bogatului— dolofan, de-i plesneste pielea pe obraji. . .
Copilul siracului. .. tipirig, gionate, bete incheiate; i se albastreste pielea pe os».

Nu putem incheia trecerea in revistd a acestei colectii de locutiuni populare,
fard sd ne aducem aminte de conferinta Tdranul nostru gi tdranul mizeriei 3° sau de
caricatura publicati in revista Vieata — Mersul populatiei (Chestie de constitutie) 49,
documente in care Delavrancea isi exprima deschis si raspicat revolta fatd de starea
de impilare si inapoiere a taranimii exploatate. Realitatea i se impunea scriitorului

38 Cf. Arhiva Delavrancea, Dos. I, Ms. 9 (B.A.R.P.R.).
3% Cf. Id. Mapa I, Ms. 5.
4 Cf. Vieata, 1 (1894), nr. 14 (27 februarie).
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cu pregnanta, circulind ca intr-un adeviarat sistem de vase comunicante si alimentind
neincetat opera literard, conferintele, desenele si insemnate sectoare ale publicisticii
desfasurate in Lupta, Democratia, Revista noud, in perioada anilor 1887—1892.

Puterea de sensibilizare (metaforizare) a poporului este urmdritd de asemenea
si in denumirea florilor (singele voinicului, ochiul sarpelui), Delavrancea facind
pind la sfirsit proba unei rare aprehensiuni folclorice si a unui spirit minutios,
care l-a ajutat fard indoiald pe autorul Sultdnichii la tesdtura incdrcatd de atitea
culori a stilului sau.

*

Apropierea lui Delavrancea de poezia popularad n-a cunoscut intreruperi si slabiri
de intensitate. Doinele, basmele si baladele constituie o componentad a formulei sale
artistice, o pasiune si singura punte de legdturd cu poporul in momentele de acutd
ratdcire ideologica. Ideile sustinute de scriitor in problemele folclorului, cum s-a
vazut, nu-i apartin in intregime, ele gdsindu-si punctul de plecare cel mai adesea
in studiile istorico-filologice ale lui B. P. Hasdeu. Aldturindu-se prietenului si sfatui-
torului sdu in definirea doinei, urmindu-l pe Alecsandri in interpretarea romantica
a naturii, aplicind (uneori cam dogmatic) teoria lui Lessing in valorificarea calitatilor
estetice ale imaginii §i versului folcloric, supunindu-se unei adevarate discipline stiin-
tifice in analiza expresivitdtii verbului plastic, in sfirsit, punind la baza literaturii
culte creatia poetului anonim, Delavrancea a facut ca scriitor, ceea ce nu mai facuse
nimeni dupd Alecsandri si Eminescu. Conferintele si discursul sdu de receptie,
cursul de folclor si numeroasele referinte din atitea articole sint ale unui artist
care rivalizeaza cu omul de stiintd, dar mai cu seama ale unui neintrecut animator.
La sfirsitul veacului trecut si imediat dupd aceea, nici un scriitor nu s-a dedicat
cu mai multd devotiune cauzei folclorului, nimeni in afard de Odobescu si Hasdeu
(care insa erau si savanti), n-au adus atitea cuvinte de laudd povestitorului Petre
Ispirescu, autorilor de colectii populare (G. Dem. Teodorescu) si modestilor cule-
gdtori anonimi. Delavrancea transmitea contemporanilor de la 1890 — 1900 acelasi
entuziasm, pe care-l raspindiserd pind dincolo de hotarele tirii generatia pasoptista
in frunte cu Alecu Russo si Alecsandri.

Existd si fisuri in conceptiile folcloristice profesate de autorul Paraczitilor.
El impartdsea, ca aproape toti inaintasii sai, ideea patriarhal — retrograda ca lite-
ratura populara apartine in exclusivitate trecutului, deplasind uneori centrul de
greutate al criticii sociale spre obiective inexistente. Chiar unele note sovine si patrio-
tarde nu lipsesc mai ales din articolele de gazetd si din discursul Patria si patrio-
tismul. Delavrancea — mai ales in perioada cind se angajase in slujba partidelor
istorice, ca deputat si ca ministru — a cedat presiunii unor influente daunatoare,
care nu ficeau decit si-1 indepirteze de realitate. In discursul de receptie se strecoari
pe alocuri idei obiectiviste, menite chipurile sa ateste lipsa functiei sociale a folclorului
in epoca modernd, — iar in conferintele despre doind isi fac loc interpretari sau
mdcar aluzii nationaliste, determinate bineinteles de interesele partidelor burgheze.
Aceste scaderi ideologice trebuie stiute, spre a putea retine ceea ce se dovedeste
a fi intr-adevar valoros si in directd legaturd creatoare cu opera scriitorului si, in
acelasi timp, spre a ldsa la o parte si a combate tot ceea ce ne este strdin.

Din estetica poeziei populare (1913) venea ca o replica la discursul, ireveren-
tios si denigrator in multe privinte, rostit de cdtre Duiliu Zamfirescu in 1909 ( Po-
poranismul in literaturd) si, intr-un fel, ca o anticipatie a discursului tinut de Mihail

https://biblioteca-digitala.ro



DELAVRANCEA SI PROBLEMELE FOLCLORULUI 39

Sadoveanu in 1923. Addugindu-se numeroaselor conferinte despre folclor, pe care le
incununeaza, comunicarea lui Delavrancea la Academie reprezintd in esentd o
profesie de credinta realistd si antidecadentd, o inaltd pretuire a geniului popular,
stravechi si inepuizabil. Ideile exprimate aci ne indicd una din coordonatele operei,
una din trasdturile ei definitorii.

JEJIABPAHYA H BOIIPOCBI ®OJIBKJIOPA

B manHoii cTaTtbke, ABAAIOIUENACA OXHONH M3 riaB MOHOrpacduH, IpecieayeTca Nelb IoKa-
3ath BrIag BapOy [lenaBpaHua B BONPOC 3CTETHKH HApOJHOM MO33MM, a TAKKE OATh TMTATEIIFO
IpeacTaBiIeHHMe 00 ero OeATeJIbHOCTH B KauecTBe BJIOXHOBMTEJS PYMBIHCKOrO ¢OJIBKIIOPHMCTH-
deCKOrO MABIDKEHHA B KOHIE MPOLIJIOrO BeKa. ABTOp CTaTbM OTMeuyaeT pAQ IIEHHBIX HOeid,
BbIABUHYTBIX MMCATeleM B BBICTYIUIEHHHU IO CJTy4yal0 €ro NMPHHATUA B AKaJeMHIO, a TaKiKe
B JINTEPaTYPHBIX JIEKUMAX U CTaTbAX. POIIBKIOP, OBOPHI OH, ABJIAETCSA MCTOUHHKOM peaJId-
CTHYECKOrO BIOXHOBEHHUS, HEPYIIIMMON CBA3bI0O MEXAY XYIOKHMKOM K HapOOQHOH CJIOBeC-
HocThio. CoumanbHbIi, BOMHCTBYIOIIMA XapaKTep raiJyImKoid OOHHbI, MpHpoda M JIIOOOBb —
BCE 3TO OUeHb OJI3KHE TeMbl AJIA aHOHMMHOrO TBOPUECTBa, a XYOO)KECTBEHHasl 11€HHOCThb
HapOOHON HO33uMH (CXKATOCTh, pPaBHOBECHE, MHEMOTEXHMUECKas M 3CTETHUECKas pOJIb MeTa-
¢opbI) — BOT HECKOJIBKO CTOPOH, KOTOpble HUKOr1a He YCKOJIb3a10T OT BHMMaHusA JlenmaBpaHuH.

B nanHo#t cTaThe moguepKUBaeTCA, YTO JlenaBpaHUua HaXOOMUTCSA IOA BJIIHMSAHHMEM KPYTTHOTO
¢unonora u ucropuka b. I1. Xampasy, a Takoke yueHbIX-hONBKIIOPHCTOB, OBIBIIHMX 3aBCeraa-
TagMHM pedakiuu «PeBucTa HOY3». ABTOp YINOMHMHAaeT TaK)Ke BOCTOP)KEHHblE CTaTbH, [IOCBSI-
11leHHble mHcaTesicM cBoemy cobpaty Ilerpe Mcmupecky u BoarnaBiisiemomy Aptypom IopoBeit
skypHany «llle3aToapsa»; OH HHUIIIET TaK)Ke O JIEKIHMAX 1Mo ¢oJILKIIOPY, KOTOpbIe [lenaBpaHua
YyyTaJ Ha nuTepaTypHOM dakynsrere B 1892 ronay.

HaspiBaa enaBpaHuy 3ameudaTesIbHbIM BIOXHOBHTEJIEM, aBTOD OTMEUYaeT OCHOBATEJIbHYIO
IIOArOTOBKY MUcaTels B 00JIaCTH HAPOAHO# CJIIOBECHOCTH M yBJIEeUEHHME, ¢ KAKUM OH MCCIIeI0Baj
JOifHBI M GaJUlagbl, B KOTOPbIX BHEJ COBEpIIEHHEIIee BblpayKeHHE YKU3HM HapOJHBIX Macc.
Ha stom doHe (00bIUHO OCTaBaBIIIEMCA B TeHH) 0oJiee BBLINYKJIO BBIPHCOBLIBAaIOTCA LIEHHbIE
TEOpHMH O [OifHe, a TaK)Ke 06J1aroTBOPHOCTH (POJIBKIIOPHOrO BIIMSAHHUA Ha NMPOM3BEAEHUA M CTHIIb
Bap6y IlemaBpanua.

Ila)ke acTeTHMUeCKHe B3rJIAABI ITUCATEJIA BbICTYNAIOT GOJiee UETKO, €C)TM Ha HUX CMOTPETh
yepe3 MPU3MY €ro MpUCTPacTUs K (ONBKIOPHUCTUKE, €ro NOCTOAHHOIO BOCXMIIEHHUS TaKHUMH
Gamnamamu, kaxk «MuopHua», «Mactep Manone», «Kopoa» u «Toma Anumounr». B mcropun
pyMbIHCKOI nuTepaTypbl XIX Bexka, — muUIeT aBTOp B 3aKJIIOUEHUE, — TOJIBKO AJIEKCaHIPH
¥ OMHMHECKY HaXOQWJIMCh TOX TaKHUM TJIYOOKMM BJIMSATHHEM HapOOHOro TBopuecTBa. C 3TOit

TOYKH 3PEHHMA lIenaBpqua 3aHHUMAET I10 npﬂmoi«i JIMHUM BTOPOE€ MECTO IIOCJIE CBOMX BEJIMKHX
npeaIIeCTBEHHUKOB.

V. DELAVRANCEA AND PROBLEMS OF FOLKLORE

The present article — a chapter from a monograph on this subject — aims at showing the
contribution of the late nineteenth century writer Barbu Delavrancea to the problem of folk
poetry esthetics as well as his activity as promoter of the Rumanian folkloristic movement at
the end of the past century. The author reviews a number of pointful ideas, expounded by
B. Delavrancea in his reception speech to the Rumanian Academy as well as in his lectures and
literary articles. Folklore as source of realistic inspiration, the indestructible bond between artist
and folk-literature, the social and militant character of the heyduck (outlaw) doina, nature and
love as favourite themes of the anonymous poet, finally, the artistic value of folk poetry (the
concision, balance, mnemo-technic and esthetic role of the metaphor) are some of the aspects
constantly brought up and debated by the writer.

The article points out the influence exerted upon Delavrancea by the great philologist and
historian B. P. Hasdeu and by other learned folklorists that frequented the « Revista Noud».
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It thus quotes the enthusiastic articles dedicated by Delavrancea to Petre Ispirescu (the author
of a valuable collection of folk-songs and folk-poetry) and to Artur Gorovei the editor of the
review « Sezdtoarea», and comments upon his course on folklore, held at the Faculty of Letters
in 1892.

Defining Delavrancea as an admirable animator, the author sets out to show (an aspect hitherto
generally unstressed) the writer’s profound knowledge of folk literature and his passion for the
collection of doinas and ballads, which he regarded as the most perfect expression of the life
of the people. It is this little known background that sets off the true value of Delavrancea’s ori-
ginal theories on the doina and explains the beneficial and manifest influence of folklore upon his
literary work and style. Even the writer’s esthetic conceptions can be more clearly understood
in the light of his passion for folklore and his unbounded admiration for those gems of folk-
poetry « Miorita», « Mesterul Manole», Corbea and Toma Alimos. The author emphasizes that in
the history of the Rumanian literature of the XIXth century only Alecsandri and Eminescu had
been so deeply influenced by folk creation. Delavrancea is, in this respect, a direct successor of

these two great poets and lovers of folk-art.
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RAPORTUL STRUCTURAL DINTRE VERS SI MELODIE
IN CINTECUL POPULAR ROMINESC*

GHEORGHE CIOBANU

Problema raportului dintre pértile componente ale cintecului nostru popular —
ne referim la text si la melodie — a fost privitd pind acum din urmatoarele puncte
de vedere: :

1. al rolului primordial al melodiei care, pentru unii, organizeazi forma versu-
rilor si determina ritmul acestora !;

2. al independentei mai mare sau mai micd a melodiilor fatd de texte si al
textelor fatd de melodii 2.

Obiectiile de fond ce se pot aduce acestor sustineri sint urmatoarele:

a) nu se {ine seama ca poezia si muzica sint arte care dispun de mijloace si

b) seuitd cd cele doud arte se unesc in cintecul popular in vederea exprimdrii mai
depline a aceluiasi continut, fard ca una sa fie subordonata celeilalte ;

c¢) se au in vedere manifestdri neesentiale, de suprafata, ale legaturii dintre text
si melodie.

* La baza prezentului studiu std comunicarea, cu acelasi titlu, finutd in sedinta publica
de comunicari a Sectiei a IX-a a Academiei R.P.R., la 10 ianuarie 1962.

1 «...viersul [= melodia] are rol conducitor in mecanismul ritmului si configuratiei
poetice », « modeleazi si introduce ordine» in vers. Vezi G. Vrabie: Folclorul. Obiect —
Principii — Metoda. Bucuresti, 1947, 127, 128 (Cercul de studii folclorice, 1); « Melodia
este partea esentiald a cintecului popular, determinind chiar ritmul versurilor». Vezi I. Dia-
conu: Folclor din Rimnicul-Sarat. II, Focsani, 1934, p. LXXXVIL.

2 « ... textul si melodia nu formeaza o unitate inseparabild; cu alte cuvinte, pe o melodie
de doind se poate cinta orice text». Vezi B. Barté6 k: Cintece populare rominesti din
Comitatul Bihor. Bucuresti, 1913, p. VII (Academia Romina, « Din vieata poporului romin »,
culegeri si studii, XIV);« ... trebuie sa atrag atentia cititorilor obisnuiti cu muzica apuseana
asupra unui fapt care le va parea curios: textul si melodia nu constituie un intreg inseparabil
pentru rominii din Maramureg». Idem: Volksmusik der Ruménen von Maramures. Miinchen,
Drei Masken Verlag, 1923, p. XIX (Sammelbdnde fiir vergleichende Musikwissenschaft,
herausgegeben von Carl Stumpf und E. M. von Homnbostel, IV); « ... les liens qui unissent
poémes et mélodies sont remarquablement laches». Vezi Const. Brdailoiu : Le vers popu-
laire roumain chanté. Paris, 1956, 9: Vezi si: Sabin V. Dragoi: 303 colinde cu text i
melodie. Craiova, f. d. (Ministerul Cultelor si Artelor. Comisiunea pentru Arhiva fonogramicd
si publicarea de folclor muzical. Nr. 1), p. X>XXXXIV; Idem: Monografia muzicald a comunei
Belint. 90 melodii cu texte culese, notate si explicate. Craiova, f. d. (Melos. Culegere de studii
muzicale, scoasd de G. Breazul, III), 97; N. Ursu: Cintece si jocuri din Valea Almajului
(Banat). [Bucuresti], 1958, 29.

https://biblioteca-digitala.ro



42 GHEORGHE CIOBANU

Problema legdturii dintre vers si melodie a framintat mai de mult pe specialisti,
dind nastere la discutii sustinute 3; mai de curind, s-a reluat cu acuitate la
cea de-a XII-a Conferintd a Consiliului International de Muzica Populara, care s-a
tinut in august 1959 la Sinaia%. Aceasta dovedeste importanta deosebitd ce i se
acorda.

Ca forme concrete ale aceluiasi fenomen social — arta — intre poezie si muzica
existd legaturi indiscutabile care privesc originea, forma de reflectare a realitatii
si scopul, functia lor sociali. In afari insi de aceste legituri generale — comune
de altfel tuturor formelor concrete ale artei — mai existd incid o legdtura care are
loc intre elementul fundamental al poeziei — versul —si elementul fundamental
al muzicii — melodia ®. Obiectul studiului de fatd il formeazd tocmai prezentarea
acestei legaturi si sublinierea importantei ei pentru cunoasterea mai adinca a cinte-
cului nostru popular.

Pentru a se putea intelege si urmari mai usor ceea ce va urma, vom prezenta
pe scurt, dupd Const. Brailoiu ®, structura versului nostru popular cintat. Nu ne
vom referi in ceea ce va urma la cintecele si jocurile de copii, care sint de asemenea
cintate — sau cel putin recitate — dar care au intrucitva altd structurd ?, si cu atit
mai mult nu ne vom referi la versurile necintate pe care le intilnim in condcarii,
plugusoare etc., care se bazeaza cu totul pe alte principii de constructie.

In creatia poeticd romineascd de care ne ocupim nu existd decit doud mdsuri
de vers: de 8 silabe si de 6 silabe. Versurile de 7 si de 5 silabe nu sint, in realitate,
decit variante ale celor de 8 si de 6 silabe, dupd cum ne dovedesc in primul rind
structura lor, dar si faptul ca aceste versuri catalectice sint completate de obicei la
8, respectiv la 6 silabe 8.

Atit versul octosilabic cu varianta sa eptasilabica, cit si versul exasilabic cu
varianta sa pentasilabica sint divizate metric in picioare de cite doud silabe, dintre

3 Vezi Stojan Djoudjeff: Rythme et mesure dans la musique populaire bulgare.
Paris, Ancienne Champion, 1931, 21, 83—84; L. Vargyas: Ritmul versului maghiar.
Budapesta, 1952. (Traducere in romineste, la Institutul de etnografie si folclor), 8 et sq.;
M. P.Stokmar: Issledovannia v oblasti russkogo narodnogo stihoslojenia, Akademia
Nauk SSSR, M. 1952, Partea I-a, Cap. IV (Teoria tactului muzical).

4 Journal of the International Folk Music Council. W. Heffer and Sons, Ltd., Cambridge,
England. Vol. XII, 1960: 64 —68.

5 Referindu-se la « imbinarea dintre poezie si melodie », Mihai P o p (vezi Conferinta
internationala de folclor de la Sinaia, Revista de folclor, 4 (1959) nr. 3—4) afirmi ca « un rol
hotaritor intre imbinarea dintre poezie si melodie are continutul de idei ce se cere exprimat»
(p. 91-92). Aceasta este, desigur, o alta problema care se refera la ciile si mijloacele prin care
se pun de acord poezia §i muzica pentru exprimarea aceluiasi continut. Fara sa intram in ama-
nunte, tinem sd observam cd, desi este foarte importantd, aceastd legiatura nu prezinta caracte-
ristici stabile, infatisindu-ni-se diferit de la individ la individ, atit in cadrul genurilor cit si al
regiunilor. Asa fiind, se intelege ci nu reprezintd acea legaturd care sa se manifeste unitar,
peste timp, spatiu si oameni, in cadrul creatiei noastre populare. Trebuie, prin urmare, si ne
indreptdm atentia spre legdtura esentiala dintre vers si melodie.

¢ Const. Brdiloiu: op. cit, 8—10.

7 Idem: La rythmique enfantine. Notions liminaires. Elsevier, Paris-Bruxelles, 1956, 7—9.

8 Const. Brdiloiu: Le vers populaire roumain chanté. Paris, 1956, 11—alaturi de
el si unii in cadrul Institutului de etnografie si folclor — inclina sd acorde o « autonomie mai
mare » versurilor de 7 si § silabe, pornind de la constatarea ca in unele regiuni, pentru anumite
categorii de creatii, versurile catalectice nu se completeaza in timpul cintdrii. Dupa parerea
noastrd, nu se poate sustine « autonomia» acestor versuri o datd ce structura ramine absolut
aceeasi. Dovada o avem in faptul ca versurile de 7 si de 5 silabe ale popoarelor vecine prezinta
structuri proprii deosebite de ale versurilor de 8 si de 6 silabe.
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care prima este accentuatd iar a doua neaccentuatd. Asadar, versurile octo si eptasi-
labice au structurd tetrapodicd, iar versurile exa si pentasilabice au structurd
tripodicd, ambele de tip trohaic. Aceste structuri pot fi reprezentate astfel:

LI VAL T ¥

Pe ge-a —su — pra ca — sei me — e Versul de opt silabe
o : X ‘ v L | Ve la calaleclica
i -, I i i arian ica
Pe dea/  pe la  Cor — nd — tel a versulur de opt silabe
L
M — 0 — i — 13 la — Versul de sase silabe
UENEES VA

P-un  pi — cior de  plai Varianta calalecticd

a versului de sase silabe

Se constatd in multe creatii populare rominesti cd accentele metrice nu cores-
pund neapdrat cu cele lexicale, suprapunerea lor avind loc aproape regulat doar
in ultimul picior metric®.

Aceasta este structura de bazd a versului nostru popular cintat. In afari de
aceasta unii lingvisti si folcloristi muzicali au surprins in felul de a dicta al taranilor,
sau de a zice strigaturile de joc, unele accente mai puternice iar altele mai slabe.

De aici au dedus existenta mai multor tipuri metrice. Astfel, Gustav Weigand
gaseste trei asemenea tipuri 19:

Tipul I: __ o |L vll— o A (accerzzenmjfarépesilabele3;i?)n
Tipul IT : __/__. vl v “_ v |_/(u) (accente mai tari pe silabele 1 §¢ 7)
TipolIl: — Y | — o "L/ Y |L Y (un accent pulernic pe silaba a 5-a

st altel mar slab pe silabe a 72)

® Tinem sa aratam totusi ca aceste nepotriviri sint mai frecvente in creatiile poetice mai
vechi, pe cind in creatiile mai noi si in cele actuale se intilnesc tot mai putin.

10 prof. dr. G. Weigand: Die Dialekte der... Leipzig, Johann Ambrosius Barth,
1904, 92.

11 Tn cadrul acestui tip distinge si unele nuante, cum ar fi accentuarea puternici a silabei
saptea:

rs
—vl—ulL ol

Ceva mai mult, aici trece si unele scheme metrice de tip iambic.
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Dr. Al. Bogdan mentioneaza patru tipuri metrice 12, sianume:

Tipal I ~— — — SN —’-—(accentepesilaﬁele3.yi7}
Tipul IT I S— ( accente pe silabele 1 st5)
Tipullll — N - — ( accente pe silabele 2.5¢6)
TiplIlV — — — S L( accente pe silabele 4 St 8)

Primele doua tipuri apartin in mod clar versului popular, pe cind celelalte doua
apartin, prin structura lor iambicd, creatiei culte. Amintim cd, asa cum arata si
titlul publicatiei, Al. Bogdan s-a ocupat de ritmul jocurilor si cintecelor de copii
in care au patruns, prin scoald, si versuri culte.

Béla BartOk gaseste un singur tip metric in afara celui de baza, identic cu tipul
II din Bogdan, deci cu accente mai puternice pe silabele 1 si 513:

/ /_ll_i/

Este interesant de retinut cd Bartok admite existenta si a altor accente mai
puternice in vers, si anume pe silabele 3 si 7 — deci ca in tipul I din Weigand
si Bogdan — dar, dupd cum afirma, acestea ar fi intilnite numai « in scandarea
versurilor », cind sint spuse deci fird melodie, si «la strigituri» 14

Dintre toti cei mentionati mai sus, singur BartOk se referd si la versul de sase
silabe, gisind doua tipuri 1%:

/ I 44

a) L | Lt
/

b)_l _Il — | £ — ( cu accente mai puternice pe silabele 1 5 3)

— ( cu accente mai pulernice pe silabele 1 $i5)

Spre deosebire de toti cei de pind acum, Const. Briiloiu pune la indoiald exis-
tenta accentelor mai puternice in metrica versului rominesc, socotind cd toate

12 Dr. Al. Bogdan: Ritmica cintecelor de copii. Contributii la ritmica romineasca.
Bucuresti, 1905, 4.

13 B, Bart6 k: Volksmusik der Ruminen von Maramures. Miinchen, Drei Masken
Verlag, 1923, p. IX; Idem: Melodien der rumanischen Colinde (Weihnachtslieder). Wien,
Universal Edition, 1935, p. VII; Idem: Scrieri miarunte despre muzica populard romineasca.
Adunate si traduse de Const. Brailoiu. Bucuresti, 1937, 5, 7, 52 si 53 ; Idem: Insemniri asupra
cintecului popular. {Bucuresti] 1956, 144, 149, 215 si 219; Const. Brailoiu : Béla Bartok:
Melodien der ruméinischen Colinde (Weihnachtslieder). Recenzie. Extras din : Socivlogie
romineascd, 3 (1938) nr. 10—11:7; T. Alexandru : B. Bart6k despre folclorul rominesc.
Bucuresti, 1958, 22-—25.

14 B. Barto6k: Volksmusik der Rumianen von Maramures. .., p. X, nota 1; Idem:
Scrieri mirunte. . ., p. 5, nota 4; p. 52, nota 29 ; Idem: Insemniri asupra cintecului popular. . .,
p- 144, nota 3; p. 216, nota 1; T. Alexandru: op. cit., 23.

13 B. Bart 6k : Volksmusik der Rumanen von Maramures. .., p. IX; Idem: Melo-
dien der ruminischen Colinde. .., p. VIII; Idem: Scrieri mirunte. .., p. 6, 52; Idem: Insem-
ndri asupra cintecului popular..., p. 145, 215; Const. Brdiloiu: B. Barték: Melodien
der ruménischen Colinde..., p. 7; T. Alexandru: op. cit, 22,
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cele patru accente ale octosilabului, ca si cele trei ale exasilabului, sint « de greutate
egala» 18,

Existind controverse, se impune clarificarea existentei, sau a non-existentei
acestor accente mai puternice, intrucit, dacd existd in mod real, putem ajunge la
cunoasterea mai completd a metricei versului nostru popular. Pentru rezolvarea
problemei va trebui sd recurgem la muzicd. Sd vedem asadar ce ne spune melodia.

S-a afirmat incd de mult cd punctul de plecare al oricirei cintdri vocale este
cuvintul, cd accentul este germenele muzicii. « Est etiam in dicendo quidam cantus
obscurior», spunea Cicero (sec. I i.e.n.), iar Martianus Capella (sec. V e.n.) afirma:
« Accentus seminarium musices» 7. In zilele noastre se recunoaste de asemenea
legdtura strinsd care existd intre intonatia vorbirii §i cea muzicald, prima redindu-se
mai ales prin indltime, deci prin accent muzical 8, Am vrea sd subliniem ci desi
se considerd, in general, ca accentul din limba rominid este un accent dinamic,
de intensitate 19, cu greu s-ar putea tdgddui si natura muzicald a acestuia, accentu-
area fiind redatd de obicei si prin indlt{ime nu numai prin intensitate. Acest lucru se
verificd in creatia populard, unde accentele metrice ale versului sint redate adesea
prin sunete mai inalte, ca in acest exemplu:

x
(Bartok ,nr110) ( 200 cintece, nr. 13)

Bl g Y Y ¥ 4 T 14 T 14 T 14
Ci- ne n-a-re no—roc, n-a-re.., ... M3/ sd - ra-ce, si-rd-ci—- /3..

x Cintece poporale rominesti din Comitatul Bihor.

In ambele exemple, accentul metric al versului — care uneori se suprapune cu
accentul lexical, dar alteori nu se suprapune — este scos in relief prin sunete mai
inalte. Melodia prezintd, dupa cum se poate vedea, atitea incize cite picioare metrice
are versul.

8 C., Brdiloiu: Le giusto syllabique bichrone. Un systéme rythmique propre & la
musique populaire roumaine. Polyphonie, Paris, Ed. Richard-Masse, 2 (1948), 29. Aceastd
sustinere ne face sa nu fim de acord intru totul cu parerile sale. Altfel, studiul siu raimine — cu
corectidrile aduse de el insusi (v. Encyclopédie de la musique, vol II. Fasquelle, Paris, 1959, 271
Giusto syllabique) — cea mai importanta realizare romineascd, pind astdzi, in domeniul cerce-
tdrii ritmului unei anumite categorii de cintece.

17 Don Joseph Pothier : Les mélodies grégoriennes d’aprés la tradition. Tournai,
1880, 213.

8B, V. Tomasevski: Versul i limba. Edit. Academiei de stiinte a {U.R.S.S.,
Moscova, 1958. (Traducere in romineste, la Institutul de etnografie si folclor); L. M azel:
Despre melodie. Probleme de muzicd. Traduceri si referate din publicatiile sovietice, scoase
de Academia R.P.R., Institutul de studii romino-sovietice, in colaborare cu Consiliul general
A.R.L.U.S. si Uniunea Compozitorilor din R.P.R., [1955], 17—45; V. Vanslov: Notiunea
de intonatie in muzicologia sovietici. Probleme de muzica... [1955], 10—59.

19 Gramatica limbii romine. Vol. II. Sintaxa. Editura Academiei Republicii Populare
Romine, 1954, 192.
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Alteori, aceleasi accente sint marcate, datoritd posibilitatilor de care dispune
muzica, prin insistentd (apogiere, din punct de vedere armonic),

( Vechi cinlece, p. 37)

r 1 (g 1 r
7 / '

1
v A v v (7 \i
) Iy

r a IR

S oA
|
1

== |

J ol T rr 14 ‘
Pe cm-pu Ta -/ - v~ lul
S pal Ru-sa-~ ! - mu- Ui

Vechi cintece de viteji. [Bucuresti], 1956

sau prin duratd mai mare, ca in primele doua picioare metrice ale exemplului care
urmeaza :

(Vechi cintece, p. 25)

T i I — 1T 1
/ \

n ) () \/J J

NS

)
68

b 17 1 J

PO = — r—
Cero_ s-a__ /1a - v— 0Oa-tu...

Bineinteles cd o melodie care ar fi alcdtuitd numai din acelasi fel de articu-
latii — indiferent ce indl{ime sau duratd ar cdpita sunetul corespunzitor silabei
accentuate metric — ar fi oarecum monotond, si ca urmare n-ar dispune de expre-
sivitatea necesard transmiterii, in conditiuni optime, a mesajului pe care-l poarta
cintecul. De aceea, arta muzicald se foloseste de mijloacele-i proprii si corecteaza
realizdrile slabe, sdrace, insd — si acesta este lucrul de cea mai mare importanta
pentru creatia noastrd populara — fard sd se rupa, de pildd, de structura tetrapodica
a versului octosilabic. Asa se intimpld in exemplul ce urmeaza, in care perechile
de silabe se fac simtite, dar expresivitatea fragmentului melodic este maritd prin
cele doud durate mai mari de pe silabele a patra si a opta, ca §i prin repetarea
identica a motivului corespunzdtor primei dipodii:

x
( Dragoi.p.99)

' r ]
— — —
J 1 H

I . § 1 —
17 1T 1

Joooror o v

Som-nu  mi-i i pic ge  som-nu..

Monografia muzicala a comunei Beling.

Ceea ce ne retine atentia in acest exemplu este gruparea doua cite doud a celu-
lelor melodice. Aceasta grupare ne sugereazd ideea unei alte structuri a versului
nostru popular, a unei suprastructuri, cu accente mai importante pe silabele 1
si 5, in care elementul constitutiv nu mai este silaba, ci perechea de silabe, piciorul
metric de tip trohaic.
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In alte melodii sint scoase in relief numai accentele picioarelor metrice 1 si 3,
deci a silabelor 1 si 5, ca in exemplul care urmeaza:

( Vecki cintece, p.63)

S eSS S A e 7 r =
Co- vor ver ~ de de  mé-fas!.. Car’ n-am va - zut de cind sint...

Exista aici structura metrici mentionatd de dr. Al. Bogdan (tipul II) si de Béla
Bartok 2°.

Tinem sa subliniem ca divizarea rindului melodic in doua parti egale se intil-
neste foarte frecvent la romini. Aceastd divizare ne este indicata, intre altele, de
repetarea aceluiasi motiv melodic—ca in exemplele nr. 4 si 5—dar cel mai adesea
de schimbarea directiei liniei melodice, ca in exemplele ce urmeaza:

( Barto’z nr31) | (nr.142)
@af/1 F\._l bf/l |

18
r L4

Sti tu, min-dro, ce ti-am spu-su®... Mi du-sei /2 coa-sa-n ri— ty...

= Cintece poporale rominesti din Comitatul Bihor.

In exemplul nr. 7, sunetele mai inalte corespund silabelor a treia si a saptea,
deci tipului I atit din Weigand cit si din Bogdan, precum si tipului despre care
Bartok afirma ca se intilneste numai in versutile « scandate» si «la strigaturi».

. ( 200 cintece, nr.84)
al

Dar a — sea—rd, cind m-am dus,— Am ga—sit la — ca-td pus...—

bT / [ / |
o (1 v ~ v v % (%
Ja) A
o Py
v
i N 1 ¥ = |
SNy ) 4 LS 17 174 Ls 1 1}
E £ T

Plin—ge —m&, mai — cd cv do— ru...

200 cintece si doine. [Bucuresti], 1955.
Il Cocisiu. Cintece populare rominesti. Bucuresti, 1960.

20 Referindu-se la definirea structurii metrice a cintecului popular rominesc, Const.
Brailoiu scrie: « ... on s’étonnera a bon droit qu’un auteur de langue hongroise ait pu pénétrer
¢i avant dans un art poétique étranger» (v. Le vers populaire roumain chanté..., p. 7). Noi
credem ca nu este nimic de mirare. Bartok a putut ajunge la concluziile sale ajutat de urmatorii
factori: a) cele scrise despre metrica versurilor populare rominesti de dr. G. Weigand,
de dr. Al Bogdan si de Th. D. Sperantia. De la data aparitiei lucrarii lui Sperantia si pina
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Aceeasi structurd poate fi intilnita si in partile par/ato din unele balade:

( Vechi cintece, p.62)

. f [ / 1 L / LI 7 1
v v < v I v v U v () v v V] ) v u A
n It T 1L1 lkl } - :ILL ]L‘ ]L\ % b1
D4 .z LV >4 Yy AL
B 4% N L ¥ | A1 A 1 H_H 1344 % <l d T 17 17 e 1l
'\!‘l} lvl Iv) l’] X !I\ 1 = V ‘y Y i 1.I x 02 = X > % LaJ _H
J 2

: ¥ —F — - - -
Mul-te cor— turi sint  in- tin-se, Mul-te Sinf, ma — run—te sinf. .

Structurile cu accente mai importante pe silabele 1, 5 si 3, 7, pe care le-am
prezentat, sint cele mai frecvent intilnite in cintecul nostru popular, dar nu sint
singurele. Facem loc mai departe unor exemple ce vadesc si alte structuri:

a) structurd cu accente mai puternice pe silabele 1 si 3:

x
@ (Cocisiu, nr.111) (Dragoi , nr93)
alr

la fe — reastra de v -ia-gd.. Co- lo-n— jo- sy,— mai in jo-su...

x 303 colinde cu text si melodie.

b) structurd cu accente mai puternice pe silabele 1 si 7, corespunzatoare tipului
II din Weigand:

(200 cinlece, nr. 101)
Ny N A \ |
O T' N f\’ | N 1 e
W‘tﬁ%
J ¥ r [

Si-am zis ver- de meri dom - ne — Sti...

¢) structurd cu accente mai puternice pe silabele 1, 3 si 5:

( 200 cinlece, nr.108)

f/ L L L
()

4 1/ 1 4 1/ 1 1 1 3
J |4 r- " .
Foa - /e ver— de oe-li — ni— (3

la data aparitiei raspunsului lui Bartok la critica aparuta in revista Sezdtoarea din Filticeni
(vol. X1V, fasc. 11—12), publicat in Convorbiri literare, 48 (1914) nr. 7—8; 703—709, au trecut
opt ani, deci a avut suficient timp si ia cunostinta si de parerile acestora; b) felul in care
unii interpreti populari i-au dictat textele ; c) favorizarea, de citre creatiile populare maghiare, a

diviziunii de patru silabe, deci asemidnarea unor structuri ale creatiilor populare romine si
maghiare.
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d) structurd cu accente mai tari pe silabele 1, 3 si 7:

( 200 cinlece, ar.200)
1 11
\ %3 ) v

I

o]

1
s
'n)

t
v
N :
T 1

r C

> (-

()
» N

1L IaY 1A

4
-
4

T T
Foa-1e ver—de ma- ra — ci — ne...

e) structurd cu accente mai puternice pe silabele 1, 5 i 7:

(Vechi cintece, p.79)

ﬁ, t 5 15 1 allmw, 1 1
v v v v Vauu (%4 v v v v UJV v v
——  —3— —_—y—
?.hhh R s N
VA S, L 1

Versul de sase silabe prezintd de asemenea suprastructuri, dar numarul acestora
se reduce doar la doua, si anume:

a) cu accente pe silabele 1 si 5, admisd de Bartdk si de Th. D. Sperantia 2,

( 200 cintece, nr.99)
LI [N 1 1 [ — —
v ) () v v v v v v v v v
O | I | P
1 1] 1 " X = I ) ¥ i —
P M | P e Ayl
J v 4 T - O - g
la mai zi— din  fFron-zd, B& — di — & Gheor — ghi-13.._
sau in parlato:
( Vechz cintece, p. 36)
IIJ!F/ 1 77 11y | 1 1y, 1
() v v v () v A% v v v v v ) v \ ) v v
_n; rv3 % | Ikl IL\ |k; ) - Zvy = § IL\ N [V = |
4:&)” 'I y y l'l 'V %I 1 = 'V l'./ 1 ‘V‘ 1/ V

D ¥
Cer—no, Cer-ni — soa-ra, Oe e.;'f/' vor- b/ — toa-re  Cumesti ur— /3 — toa- re...

21 Th., D. Sperantia: Versificatfiunea romind si originea ei. Bucuresti, 1906, 22.
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b) cu accente mai puternice pe silabele 1 si 3, admisd numai de Bartok:

l/ |

(Vechi cintece, p. 32)

oy [ i T [} —]
(VR w U VUA U U J v UAN U U \I/ v U A
H 1 I—
——f—p e — T —
174 7 11 | | 1 I L/ 1 J D .. ) | 1
)4 'V 1 | 74 { 1 17 14 1 1 4 ! | ) 4 Ll 17 1 J
Y] ' f Y r- . Y 14 7 1
Fu—~ rul te-ar fu-ra, Ly - pii te-ar min-ca, Cur—mu te-ar ro - dea...

Acestea sint suprastructurile pe care lingvistii si folcloristii muzicali le-au sesizat
in parte, si pe care muzica ni le atesti complet si fird dubii. Intr-unul din studiile
sale, Const. Brdiloiu vorbeste si el de existenta altor structuri ale versului decit
cea tetrapodicd, gasind urmatoarele grupari ale silabelor: 444, 2+6, 6+2, 2+2+44,
2+4+42 si 44242 pentru versul octosilabic, si 244 si 442 silabe pentru versul
exasilabic. Aceste subdivizari ale versului sint vdzute insa in legatura cu locul cezurii,
care-si face simtitd prezenta « totdeauna prin rime interioare», dupd cum afirma 22,
nicidecum in legdturd cu melodia 23. Este adevirat cd admite si el existenta a ceva
asemdnadtor in melodie, afirmad insd cd aceasta este o problemd « a cirei cercetare
rimine si se faci» 2% In acelasi timp, despre exemplele:

Al 10 i "

d
N M X ;
o 1 1T 1 | 13 I N 1r T

1

|

N 1 I T 1

CI & ¥ 1 1= I 1

AN T T ” 1 1 - 11 v v [y - - 1~ —1
Y T Y T A -
Foa-/e si-0 la — Jea Foa - Je ver-de Fi- rul rer — bii.

ale cdror versuri sint « nedescompozabile» prin cezurd, afirma ca nici melodic nu
pot fi descompuse 2°. Dar dupa cum dovedesc articulatiile liniilor melodice, primul
exemplu se divide in 243 silabe (versul este catalectic), iar al doilea se divide in
444 silabe dupd cum am marcat s§i prin crosete drepte.

Am amintit toate aceste lucruri deoarece am dorit sa subliniem ca cezura nu
joacd nici un rol in organizarea versului nostru popular — cu exceptia unor cintece
si jocuri de copii — si cd nu influenteazd cu nimic structura liniei melodice.

Acest lucru se poate constata si din exemplele noastre nr. 8 si 9b. Vom vedea
ca altfel stau lucrurile in folclorul popoarelor vecine, la care cezurile interioare

22 Const. Brdailoiu: Le vers populaire roumain chanté..., p. 22.

23 Insusindu-si sustinerile lui Const. Brdiloiu, T. Alexandru afirmi si el ci «inter-
ventia frecventd a unor rime interioare in cuprinsul versurilor creaza puncte de reper compara-
bile unor accente» (op. cit., 23). Remarcam deocamdata ca in nici un caz nu se poate sustine
ca toate aceste « puncte de reper », care sint «cezurile », ar putea fi « comparabile unor accente ».
Pentru a ne convinge, n-avem decit sa dim urmatoarele exemple :

Buti | cu bani marunti. ..
intr-un an | face-un suman...
Tot la rai | la rai || la rai...
pe care le luim din Const. Briiloiu (Le vers populaire roumain chanté..., p. 23—24), si in
care cezurile intervin dupa prima silaba, dupa a treia, sau dupi a treia §i a cincea. A admite
cd aceste cczuri echivaleazd cu accente ar fi sa admitem nerespectarea structurii de baza a
versului, ruperea unora din perechile de silabe. Const. Brailoiu, care-si da seama de realitate,
numeste silabele neaccentuate, care urmeaza « cezurilor », « anacruze» (op. cit., 23).
2V Const. Brdailoiu: Levers populaire roumain chanté ... , p. 24.
2 1d., ibid.
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ale versurilor se intilnesc in mod obisnuit, indeplinind functii organizatorice. La
romini, dimpotriva, noile structurari ale versului, atestate de melodie, se bazeaza
pe structura metrica de baza a versului, nicidecum pe cezuri, acestea rezultind din
importanta mai mare ce se acordd unora dintre accentele metrice existente.

Tinem sa subliniem ca se intimpla rar ca o melodie sd prezinte, in intregul
ei, aceeasi structura de la inceput pina la sfirsit. De obicei intilnim imbinate cel
putin doud din structurile mentionate. Acestui fapt se datoreste in bund masura
varietatea melodicd a cintecului nostru popular. La aceasta varietate mai contribuie,
bineinteles, ritmul, ca si intentiile expresive ale interpretului, pe care nu le-am putut
aborda aici, dar care vor trebui sa faca obiectul unor studii speciale.

Din cele prezentate pina aici se desprind, dupa cum socotim, doud constatari
de importanta deosebita :

1. Pe lingd structura tetrapodicd de bazd a versului popular rominesc, exista
alte citeva structuri — pe care, in lipsa unui termen mai potrivit, le-am numit supra-
structuri — care iau nastere prin pastrarea, sau prin intdrirea numai a unora dintre
accentele metrice existente. Aceste suprastructuri prezinta, pentru versul octosilabic,
urinatoarele diviziuni :

a) de intindere egalid: dipodie + dipodie;

b) de intindere inegald: podie + podie + dipodie; podie 4 dipodie + podie;
dipodie + podie + podie; podie + tripodie; tripodie - podie. In ceea ce priveste
versul exasilabic, prezinta diviziunile: podie + dipodie; dipodie+ podie.

Datorita faptului ca toate aceste suprastructuri iau nastere din imbinarea
picioarelor metrice, nu a silabelor, suprastructurile prezinta intre ele o proportie
cu baza binard. Nu vom intilni niciodatd la noi, de pilda, suprastructuri alcatuite
din 3 4+ 5, 543, 24343, 34243 sau 34+3+2 silabe, asa cum vom vedea ca se
intilnesc la popoarele vecine 2.

2. Melodiile prezintd aceleasi structuri ca si versurile, ceea ce dovedeste, in
mod neindoios, puternica legiturd care existd intre ele 27,

Dat fiind faptul ca am stabilit existenta certd a suprastructurilor amintite si
am determinat individualitatea fiecareia dintre ele cu ajutorul melodiei, cineva
s-ar putea intreba daca nu cumva aceste suprastructuri existd numai pentru muzica,
nu si pentru vers. Noi considerdm ca acestea exista cu adevarat si pentru vers. lata
considerentele pe care ne bazam:

1. Aproximativ jumatate dintre aceste suprastructuri au fost sesizate — dupa
cum am aratat — de catre lingvisti, pornind de la modul in care interpretii populari
le-au dictat versurile. Folcloristii muzicali au sesizat un numar mai mic de supra-
structuri decit lingvistii, iar unii din ei chiar le-au contestat existenta.

% Pentru versurile de sase silabe, intilnim si 1a noi, in colinde, diviziunea de 3+3 silabe,
indeosebi in partea de sud-vest a tarii (regiunile Banat si Hunedoara), ca rezultat al influentei
ritmului de dans. Nu cunoastem decit doua exemple autentic populare care se incadreaza
in aceasta categorie si despre care s-ar putea afirma cd nu-si datoresc existenta influentei dansului.
Vezi S. V. Dragoi: 303 colinde cu text si melodie. Craiova, f. d. (Ministerul Cultelor si
Artelor. Comisiunea pentru Arhiva fonogramica si publicarea de folclor muzical. Nr. 1)
nr. 113 si Nelu Ionescu: Sapte cintece din folclorul copiilor, pentru vioara si pian. 1951
(litografiat) p. 11, nr. 4.

27 Stojan Djoudjeff remarcad strinsa legdturd existentd intre structura versului si a melo-
diei. El scrie: « Corespondenta dintre subdiviziunile versului si partile melodiei sint frapante.
Sfirsitul unui vers sau a unuia dintre subdiviziunile sale marcheaza si sfirsitul perioadei muzi-
cale sau a partilor sale» (Rythme et mesure dans la musique populaire bulgare..., p. 42).
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2. Dacd ar fi ca aceste suprastructuri si-si datoreze existenta muzicii, ar trebui
sa fie aceleasi la toate popoarele, intrucit miscarea binard este general cunoscuta
in muzicd si cu mult mai rispinditd decit oricare alta. Insi lucrurile nu stau asa.
Pentru a ne convinge, vom prezenta in continuare principiile care stau la baza
versificatiei popoarelor cu care ne invecindm, atrdgind atentia in acelasi timp asupra
legaturii strinse care existd intre structura versului si cea a melodiei.

Popoarele slave de risdrit cunosc doud tipuri fundamentale de versificatie :
1) tipul silabic, in care versul se bazeazd pe un numdr stabil de silabe si pe cezura
interioard care este marcatd prin incheierea unei unititi lexicale si care revine dupd
acelasi numar de silabe; 2) tipul dinamic sau accentic, in care accentul joacd rol
organizator. Aici intilnim doud variante: a) accentele, in numar de doud pini la
cel mult patru, se deplaseazd in mod liber — mai ales cele interioare — numarul
silabelor atone dintre doua silabe accentuate variind de la una pini la sapte. Versu-
rile construite in acest fel se intilnesc mai ales in biline, in bocete si in cintecele
lirice prelungi ; b ) versurile sint izosilabice, iar accentele revin in acelasi loc. Acestea
sint versurile intilnite in melodiile de dans.

Tipic pentru versurile de biline este, intre altele, sublinierea ritmici in melodie
a silabelor accentuate din vers prin durate mai mari. Altfel, accentele lexicale nu
sint subliniate in cintec, iar in versurile silabice nu joacd absolut nici un rol in orga-
nizarea acestora 28,

Ca misuri, versul popular rus numiri de la 5 pini la 14 silabe. In ceea ce
priveste versul octosilabic, structura preferatd este cea de 543 2°, dar se intilneste
frecvent si cea de 44-4 silabe, mai ales la ucraineni.

Vom prezenta cite un exemplu din aceste doud structuri pentru a ne da seama
pe de o parte de divizarea prin cezurd a versului, iar pe de altd parte de legdtura
care existd intre aceste emistihuri ale versului i fragmentele melodice corespun-
zitoare. Structura de 543 silabe:

(Popova, p 222)

]

. = — P
. Ne té-san te-rem,_ ne té - san, Tol- ko ho-ro- o ras- kra- sen__
Ne v -cén lu-ka,_ ne u - cén, To/- ko ho-ro- so_—_ na - ria-jen.__

Structura de 444 silabe:

( Uhrainski narodni pesni, p.69 )

0/ Cas —po - ra__ do_ ku-re-ma: Vo-ta- ma-na ko— nia— ne— ma .
Skin — mos , brat—t,_ po__ ta- lia—ru, Ku—-pim Ko — ma 0 —ta— ma-nu!
Skin — mos, brat—ti,__ po_ dru-go-~ mu, Ku-pim Ko —nia iu—=Siv zbro-iv.

2 T. V. Popova: Ruscoe narodnoe tvorcestvo. Vipusk pervii Moskva, 1955,
206 —230.
23 Id., ibid., 208.
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Atit intr-un exemplu cit §i in celdlalt, linia melodicad prezintd articulatii, divi-
ziuni corespunzitoare ca lungime emistihului sau diviziunii in care cezura a impartit
versul. Faptul ca intre diviziunile versului §i cele ale melodiei nu existd contradictii
ne determind si admitem c3 acestea au fost gindite impreuna.

In creatia populari bulgari principiul fundamental al versificatiei este izosilabia
si aparitia la locuri fixe, in interiorul versului, a unei cezuri . Prin urmare, lucrurile
se petrec oarecum ca §i in tipul silabic al versului rus. Nici aici accentul nu joaci
absolut nici un rol in organizarea versului. Spre deosebire de rusi, la bulgari vom
intilni, ims3, chiar si doud opriri in cadrul aceluiasi vers.

Masurile versurilor bulgare cuprind de la 4 pinid la 16 silabe. Dintre acestea,
versul de opt silabe se intilneste, dupa cite se pare, cel mai frecvent dintre toate.
Prezentim citeva exemple de structuri ale versului de 8 silabe:

a) structura de 444 silabe 3!:

Zapil sd e Petdr Banin,
Petdr Banin od Vlaski krai,
Zapil sd e sds séstra si,
Sds sestra si bas Maria.
Petrovita dusman jena

TiCom tiCa,
— Lele Petre,
Ti si ides
Sas sestra si
I ne znaes

b) structura de 543 silabe 32:

Ostana Donka
Varena kasta
Donka v gradinka
Krum si iz pitia
Ci — izlevi gore
O pasa biala

c) structura de 345 silabe 33:

Velo le
Ne mi za-
Iadove
Ce malko
Kade da

Singurul vers care se abate de la cezuri este cel de al doilea. Asemenea abateri

vikom vika:
Petar Banin,

i si pies

bas Maria
kakvo ti e etc.

faf selo.
da maji,
iuvlezi

varvesi.
f kileria,
pristilka.

golem giavole
dovai iadove

i peliniove

li sa moite,
dena tvoite ? etc.

se datoresc — dupd cum se sustine — « stingdciei» interpretului,

30 S, Djoudjeff: op. cit., 21 —26.

31V, Stoin: Narodni pesni ot Timok do Vita. Sofia, 1928, nr. 1629.
32 Jdem: Narodni pesni ot sredna severna Bilgaria. Sofia, 1931, nr. 2635.
33 Idem: Narodni pesni ot Timok do Vita, nr. 755.
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d) structura de 34243 silabe:

Todor si conce stegase,
Todorka liulka zadeva,
Sava mi divan stoese,
Desen mu stramen darzese.

Ce sa mi nosta tragnale
Varvele sto sa varvele.
Odvaid se ¢iren simnalo,
Pladne u Vrata stignale.

— Voiniti, babi. voiniti,

Tuk 1i e, babi, moi Todor ?

Din toate aceste exemple se poate vedea ca varietatea structurald a versului
bulgar este mai mare decit a celui rus.

In ceea ce priveste melodiile, se constati aceeasi strinsd legiturd intre divi-
ziunile versului si motivele melodice corespunzatoare. Nu vom mai da exemple
pentru structurile de 4+4 si 5+3 silabe, legiatura prezentindu-se intocmai ca si
la exemplele luate din folclorul rus, dar vom da pentru structurile de 345 si 3+2+43
silabe:

xX
( Stoin, nr.755)
A3 t 5 T ' 5
————— T { — o =) § ;I { 1 1 | 1 n
s O F 5 . £ o - £
J T T T T 1 T T
ve—/lo e go-‘lem gia-vo - le, Ve-10 e, go-tem gia—- vo-le
%
|21| ( Stoin, m'.14.9.9)
N ST —3 1t o
D4 JAY l! JAY q . + »l'l ;\ 1] 1 18
17 17 'I[ 17
J 4 7 4 T

~-dor s/ kon-ce ste - ga - .'S'E To - dor-ka - livl-ka  za— Ot - va,

Vi 3 ! ' 3 L A !
'/‘ a0 1|

; g 9 % t T

1 - 117 ll

To - dor w /ron ce sv‘e 9& se, To - o’or'—ka livl-ka  za-de— va.

[ -

A

IBE N 1T
| ™ 1T 1 7
&

x Narodni pesni,ot Timok do vita.

Exemplele sint atit de clare, dupa parerea noastrd, incit orice comentariu
devine de prisos. Tinem sd precizam totusi cd exemplul nr. 21, desi are clar struc-
tura de 34243, iar melodia prezintd incize ce se acoperd intocmai cu subdivi-
ziunile versului, ritmul de 9/16 organizeaza melodia in motive melodice corespun-
zatoare structurii de 543 a versului. Asemenea « licente» ale ritmului muzical se
intilnesc adesea, dar foarte rar se intimplad ca structura ritmica sd contrazicd total
structura versului.
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La sirbi, ca si la bulgari si in parte la rusi, principiul de constructie a ver-
sului popular pare si fie tot numarul de silabe si cezurile interioare, dar — dupa
cum se sustine 3 — joaca rol si accentul. Ca o particularitate fatd de creatiile ruse
si bulgare, semnalam largirea melodiei in unele rinduri melodice prin introducerea
unei interjectii sau prin repetarea unei parti din vers (primul sau ultimul grup metric,
cind versul are doud cezuri interioare) 3,

Ca si bulgarii, sirbii folosesc versuri ce numard de la 4 la 16 silabe. Versul
octosilabic apare tot atit de variat structural ca si cel bulgar. Dupd cite se pare,
structura de 4-+4 silabe se intilneste insa mai des decit la bulgari. Fara sa mai pre-
. zentdm si melodia, dim textul unui cintec cu aceastd structurd pentru a se vedea
cit de mult se respectd cezura 36:

Sta se Cuie iza brega ?

II” ie svabda, il’ ie kavga ?
Nit’ ie svabda, nit’ ie kavga,
Veli devoika vara momka.

Iatd si un exemplu a cdrui structurd metricd este de 3+2--3 silabe 37:

i (Ilcz, or.18)
22 lﬁe ela grupul l
- | P =
A 3 +7 2 1 +7173 magrie brecedent 3 Ly
1 - 1 1] 17T Jl ﬁ — 1
‘ . i e a3
gt ¥ | f = — Y
Kv-pi mi, ba — bo, vo—lo—ve, vo — lo — ve, Kuv—pi - mi,
s + i Hs Il T‘
1 1 1 T )
1
' ! !
ba — bo, ~vo — lo—ve, Kv-pi mi, ba — bo, wvo-/lo- ve
Da orem dragoi dolove,
Nek sadi draga bosiliak
Nek kiti fiime prozore.

Cu toate ca structura de 3 4+ 2 + 3 silabe este clara, incizele melodice
corespund structurii de 5 4+ 3 silabe. Aceasta suprastructurare datoritd melodiei
se intilneste destul de des, ceea ce dovedeste ca divizarea in 5 4+ 3 silabe este
mai proprie cintecului popular sirb decit 3 + 2 4+ 3, sau 3 4+ 5, care totusi
pot fi intilnite si in melodie.

Exemplul dat se caracterizeaza prin largirea primului rind melodic prin
repetarea ultimului picior ternar al versului: volove.

3 C., Rihtman: Les raports entre le rythme poétique et le rythme musical dans la
tradition de la Bosnie — Herzégovine. Journal of the International Folk Music Council, Vol.
XII, 1960, 64—66.

3 Fenomenul este cunoscut si in creatiile popoarelor grec, albanez si chiar la bulgarii
din Macedonia.

8. L. Ilici: Antologija srpskih narodnih pesma. Bucuresti, 1958, nr. 52.

37 Id., ibid., nr. 18.
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In ceea ce priveste versificatia maghiard nu s-a cdzut incd de acord asupra
principiilor ce-i stau la bazd; se pare insd cd si aici rol hotdritor are tot
izosilabia si cezurile interioare ale versului. Dupd L. Vargyas, accentul joaca
un foarte mic rol in structurarea versului, divizarea prin cezuri a acestuia —
« partitia», dupd cum ii spune — fiind « cauzati de cele mai multe ori de text ...
sau se formeazd de acord cu textul» 38, Dar dacid principiul izosilabiei si al
cezurilor interioare ar fi oarecum comun cu cel intilnit in versificatiile celorlalte
popoare vecine, versificatia maghiard prezintd si trdsdturi proprii care-i dau
caracterul particular. Dintre acestea mentiondm: @) numdrul de silabe in
« partitie» 3° este de cel mult patru si de cel putin doud silabe, « partitia » -
de patru silabe intilnindu-se totusi cel mai frecvent; b) trecerea in « partitie »
de la un numar mai mare la un numar mai mic de silabe; ¢) un cuvint nu poate
face parte din doud « partitii» vecine decit in anumite conditii 4°. Alte particu-
laritdti tin de fonetica limbii maghiare si influenteaza direct asupra ritmului
atit al versului cit si al melodiei. Intrucit aceasti problemi nu ne intereseazi
deocamdatd, nu insistim asupra acestor particularitati.

Masurile folosite de versul popular maghiar numara de la 5 la 25 silabe 1.

Versul octosilabic prezintd urmatoarele structuri: 2 44 4 2, 6 4+ 2,
444 24343 si 342+ 3; iar versul exasilabic prezintd structurile:
4 4+ 2 si 3 + 3. Se intilnesc adesea exemple in care se amesteca doud structuri
diferite, cum ar fi: 4 +4 cu 2 +4 4+ 2 sau 4 + 2 cu 3 4+ 3, ca si nu mai
vorbim de folosirea versurilor eterometrice in acelasi cintec.

Desi — dupd cum afirmd Vargyas — gresala de cezurd in versul de opt
silabe « este aproape o reguld» 42, se intilnesc versuri cu structura de 4 + 4
silabe absolut regulati 43, Pentru a se vedea cit de strins legate sint versul
si melodia si in creatiile populare maghiare, dim doud exemple :

@ ( Kodawy, ur 64 )

-n I M . g & 1‘: = .;‘r ﬁAﬁ ﬁ;:ji'—_ﬂg
e et e
Fol- mentem a  szil-va- fd- ra, El-re-pedt @  ga-tydm-szd-ra.
S e S Sl salis s v ire 2
: ] ==
Ue—cu bi-zony az ir — ga)-mat! Maj meg varr-ja az én  ba-bém.

Versurile primului portativ prezintd structura de 4 + 4 silabe, iar cele
ale portativului al doilea au structura de 2 + 4 + 2, amestec amintit mai sus,

38 L. Vargyas: Ritmul versului maghiar. Budapesta, 1952. (Traducere in romineste,
la Institutul de etnografie si folclor).

3% Ceea ce Vargyas numeste « partitie», S. Djoudjeff (op. cit., 25) numeste « grup
metric ».

9 1. Vargyas: op. cit,, 95.

41 Moldvai csdngo népdalok és népballadak. Bukarest, [1954], 30.

42 L. Vargyas: op. cit., 30.

8 Z. Kodaly: A magyar népzene. Budapest, Zenemii kiado, 1952, nr. 79.
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pe care nu-l intilnim la popoarele slave, dar ar putea fi intilnit la noi. In
primul vers al portativului al doilea intilnim o « greseald de cezura» — cezura
rupe in doud cuvintul irgalmdt — de altfel singura in acest exemplu:

x
( Bartoh, nr. 201)

] —————, —— T ——
, — e s,
e P
A\ED 4 3 s-l ¥ T 5 :

Lsi- cse- ri - bor- si vad-len-cse, Fe- ke- te- sze- mii  me-nyencs-ke;

g!' 5 o to3 s st =3
3 T| 1 1'1 i ! b—i ér) s 1 1 T 1'1 ;
Most 3d-ta is-ten ke -zem -re, Mos j?é—mm ve— le ked - vem- re.

~ Hungarian Folk Musik.

In ambele exemple, structura melodiei urmaireste asadar,ca si la celelalte
popoare, pe cea a versului.

Dupa cum s-a putut constata, in absolut toate cazurile pe care le-am pre-
zentat — si la toate popoarele — articulatiile liniilor melodice urmaéresc indea-
proape structura versurilor, indiferent de principiile care stau la baza versifi-
catiilor si de trdsdturile particulare ale acestora. Daca ar fi ca aceastd strinsd
legdturd sd aiba drept cauzd melodia, ar trebui ca absolut la toate popoarele
sd se prezinte la fel. Or lucrurile nu stau asa, dupd cum ne dovedeste varie-
tatea de structurd a aceleiasimasuri de vers care se prezintd diferit de la popor
la popor, chiar dacd existd si structuri asemandtoare la unele, ca in cazul
emistihurilor inegale, sau chiar la toate, cum este cazul cu structura 4 + 4.
Daca varietatea de articulatie a melodiei creatiilor popoarelor vecine se dato-
reste structurii variate a versurilor acestora, atunci si varietatea articulatiilor
liniilor melodice rominesti are drept cauza suprastructurile versului pe care
le-am prezentat. Considerdm cad aceasta este singura concluzie logica.

Cum se explicd aceastd strinsad legaturd dintre structura versului si struc-
tura melodiei ? De unde detine versul aceastd putere de a impune melodiei o
anumitd structurare diferitd adesea de la popor la popor ? Considerdm ca ras-
punsul just a fost dat, in ultima vreme cel putin in parte, de citre lingvisti 44,
si chiar de muzicologi®®, si anume: sistemul de versificatie derivd nemijlocit
din limba, elementele sale constitutive bazindu-se pe particularitdtile grama-
ticale si fonetice ale acesteia. Asa se si explicd de altfel marea sa stabilitate in
timp. Pentru ca aceasta este realitatea: structura metrici a versului popular
rominesc cintat este prezentd, in forma pe care am amintit-o, in toate creatiile

4 M. P. Stokmar: Issledovania v oblasti russkogo narodnogo stihoslojenia.
Akademia Nauk SSSR, M. 1952 (Traducere in romineste, la Institutul de etnografie si folclor),
passim; B. V. Tomasevski : op. cit.,, passim; Al. Niculescu: Poeticd si lingvistica.
Lucrarile conferintei de poetica, 18—28 august 1960. Studii si cercetdri lingvistice, 12 (1961)
nr. 1: 96—103.

46 1. Vargyas: op.cit, passim; T. V. Popova: op. cit., 206.
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noastre populare, incepind de la cele mai vechi cintece rituq!e — in care se
invocd, de pildi, ploaia — §i pind la cele mai recente creatii contemporane.
Studii ulterioare vor trebui si arate cum a luat nastere ¢, cum a evoluat, cum
s-a imbogitit treptat structura metricd de baza a versului — si 0 datd cu aceasta
si structura melodiei — dupd cum va trebui sd se arate ce influentd exercitd
muzica insasi, ca si intentiile expresive ale interpretului, asupra structurii metrice
a versului.

fn continuare mentiondm citeva consecinte ale cunoasterii raportului strins
dintre vers si melodie in creatia poporului nostru.

1. Ne putem explica de ce este posibild circulatia a diferite texte pe aceeasi
melodie, ca si a melodii diferite pe acelasi text. Acolo unde, de pilda, in cadrul
aceluiasi vers octosilabic se intilnesc structuri diferite, precum: 4 + 4, 5 + 3,
3 + 2 + 3 etc. silabe, nu va fi posibil sa se cinte o melodie oarecare pe un
alt text decit cu structurd corespunzatoare si invers. La noi, unde suprastruc-
turile deriva direct din structura de baza, schimbarea textului, sau a melodiei,
se poate face fara nici o dificultate. Oprelistea unirii oricirui text cu orice
melodie vine din partea continutului ce se cere exprimat, nu din partea struc-
turii versului sau a melodiei care, dupd cum am vazut, nu sint in dezacoid.

2. Ne putem da seama ce melodii pot fi imprumutate de la alte popoare g§i
din creatia cultd, ce melodii nu pot fi imprumutate, iar in caz ca unele sint
totusi preluate, putem sti la ce modificari vor fi supuse pentru a fi integrate
patrimoniului nostru popular.

3. Putem fixa cu oarecare certitudine inceputurile acestei creatii. Daca
sistemul de versificatie derivd nemijlocit din structura gramaticald si fonetica
a limbii, iar intre structura versului si cea a melodiei existd o atit de strinsa
legdturd, urmeaza ca muzica populard romineascd, cu caracteristicile-i proprii,
a luat nastere o datd cu limba romineasca.

4. Putem aborda problema specificului muzicii populare rominesti. Factorii
care conditioneazd forma nationald a culturii sint, in primul rind, limba, felul
de viata si factura psihicd. Cum se manifestd acesti factori in folclor ? Despre
limba am vorbit, asa incit nu mai insistam.

Felul de viata, care depinde de totalitatea conditiilor vietii materiale a
oamenilor a dat nastere, in decursul istoriei, varietdtii genurilor, speciilor,
subspeciilor si diferitelor altor categorii ale creatiei populare;a dus la crearea
unor cintece si dansuri specifice ocupatiei de bazd a oamenilor; a contribuit,
alaturi de conditiile istorice de dezvoltare a poporului, la diversitatea stilurilor
regionale; a ajutat la conservarea bazei sonore a muzicii, adicd la conservarea
scarilor prepentatonice §i pentatonice, sau la dezvoltarea acestora; la imboga-
tirea surselor sonore, deci a instrumentelor muzicale; se reflectd in imaginile
artistice, care sint altele in cintecele taranilor, altele in cintecele ciobanilor,
dupd cum sint altele in cintecele ordsenilor; a dus la continua imbogatire si
dezvoltare a continutului insusi al creatiilor populare etc.

Factura psihicd — care este strins legatd de modul de viatd — a dus si
duce: la caracterul energic, viguros al unor cintece sau dimpotriva, la caracterul

¢ Este interesant ca ne deosebim, ca principiu de baza al versificatiei, de toate popoarele
care ne inconjoari; dar ne deosebim, in parte, si de versificatia latinei populare din care
n-am retinut decit metrul trohaic.
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meditativ, uneori trist, plingator al unor melodii; la pregnanta sau lipsa de
pregnantd a ritmului la diferite popoare, si chiar in cadrul aceluiasi popor in
genuri diferite; se manifestd in dezvoltarea mai mare sau mai micid a gustului
artistic, ca si a emotivitdtii unei colectivitafi etc.

Asa cum rezultd din aceastd schitare a problemei, fiecare din cei trei
factori mentionati — si o datd cu acestia, toti ceilal{i pe care nu i-am mai
mentionat — a contribuit, in felul sidu, la elaborarea trasiaturilor specifice ale
cintecului nostru popular. Aceste trasaturi nu pot fi intelese in toata complexi-
tatea lor decit avindu-se in vedere aportul tuturor acestor factori. Noi inclindm
totusi sd acorddm importantd mai mare factorului limba in determinarea speci-
ficului muzicii noastre populare. Iatd motivele care ne indeamna la aceasta:

a. Modul de viatd, ca si factura psihicd sint mai mobile decit limba.
Construirea socialismului la noi in tara si faurirea unei constiinte noi sint grai-
toare in aceasti privinti. In afari de aceasta, indeletniciri identice ale unor
grupuri de oameni plasate la distante mai mari au dus la creatii asemadnatoare
in continut, dar si in caracter, ca urmare a unei psihologii asemanatoare. Sa
ne gindim la dansurile si cintecele razboinice, la cintecele pescaresti, la cele
pastoresti etc. Nu este posibil insd ca limbi diferite ca structurd gramaticala
si fonetica sd dea nastere la sisteme de versificatie cu structurd comuna. Asem-
ndri vor putea exista, asa cum existd §i in privinta sistemului modal si ritmic,
dar identitdti nu pot exista.

b. Daca folclorul rominesc contemporan ne oferd suficient de multe creatii
aparute in perioade diferite ale dezvoltarii poporului nostru ; daca putem distinge
clar creatii legate de indeletnicirile unor straturi ale populatiei rurale si chiar
ordsenesti; dacd putem vorbi de stiluri regionale cu trdsituri pregnante, nu
putem vorbi, in ceea ce priveste structura melodiilor, decit de una singura
pentru intreg poporul rominesc: cea prezentata pe scurt de noi. Aceastd struc-
turd se dovedeste a fi mai stabild decit orice gen si decit orice stil regional

tocmai pentru ca isi are originea in limba, prin mijlocirea sistemului de
versificatie.

CTPYKTYPHOE COOTHOUNIEMHUE MEXQY CTHXOM
M MEJIOJHMEI B PYMBIHCKOI HAPOJQHOIM NNECHE

ABTOp [aHHOM CTaThU IBLITAETCA, C OJHOH CTOPOHBI, MOKa3aTh KAKOBa OCHOBHAasA CBA3b
MeXOy CTMXOM M MeJIOgMel B PYMBIHCKOM HapOJHOM meCHe, a C APYroidl — BBLACHUTH KaKOif
dakTop onpeneisieT 3Ty cBA3b. JUIA OOCTIDKEHMA 3TOif LleJIA OH [aeT NpeACTaBJIeHHE O CTPYK-
Type pacleBaeMOro PyMBIHCKOIO HapOQHOrO CTHMXa. XapaKTepPHble YEpPThl 3TOrO CTHMXa 3aKJIIO-
YaloTCA B CIEAYIOMIEM: @) CTMXHU ObIBaIOT TOJILKO ABYX POJOB — BOCBMHM- M LLHECTHCJIOMHBIMHU
(W14 NATH- M CEMHCJIOMHBIMA B KaTaIeKTHYECKMX CTMXaX); 6) CTMXM COLEpP)KaT MO 4YeThbIpe
WIH TPM METPHUYECKMX CTOMbI XOPEMYECKOrO THIa; 6) MeTPHMYECKME aKIIEHThl COBIAJNaOT C
JIEKCMYECKUMMM MOYTA PEryJIAPHO TOJNBKO B MHOCJIEAHEH METPHMUYECKOI cTome.

Ilanee aBTOp OcBelljaeT pa3/mM9Hble B3rJAgbl, BbICKa3aHHble IO TNOBOAY KauecTBa
METPHUYECKHMX aKUEHTOB B PYMbIHCKOM HapOSHOM CTHXOcCJIOMeHMH. HekoTopble OJBKIOPACTDI
(ap. I'. Beitrang, ap. A. borgan, B. BapTOK) yTBep)XaaroT, UTO HAIAYECTBYIOT OOJiee CHIIbHbIE
M Oonee ciabble MeTpMYECKHE aKIEHThI, Apyrve (Hanpumep, Koncrautun Bpamniaow), uto no
CBOeH MMTEHCHMBHOCTH BCE METPUYECKHE aKII€HThbl OOUHAKOBbI. I[JIA BhIACHEHHMA 3TOrO BOMpoOca
aBTOp npuberaeT K Menoauu. V3 npuBeleHHbIX NPUMEPOB ABCTBYET, YTO OUE€Hb YacCTO CJIOTH,
COOTBETCTBYIOILIME METPUUECKUM aKIIEHTaM, BBIAEJIAIOTCA C NMOMOIIbIO 60Jiee BbICOKMX 3BYKOB.

https://biblioteca-digitala.ro



60 GHEORGHE CIOBANU

B HEKOTOpPBIX MEJIOAMAX 3TO ABJIEHME MOKHO 3aMETHTh Ha BCEX METPHYECKMX aKIleHTaX, B
OpYTMX — TOJIBKO Ha JBYX WM Tpex. OTcioga aBTOp JAejlaeT BBIBOA, YTO B PYMBIHCKOM
HapOJHOM CTHXOCJIO)KEHMH B CaMOM JeJie CYLIEeCTBYIOT OOJiee CHJTbHBIE METPHAYECKAE aKLEHTLI
HapARy C ApyruMH, Gosiee ciaGbIMH; YTO DOMMMO OCHOBHOTO METPHYECKOTO ITOCTPOEHHMSA
HMMeEeTCA HECKOJIbKO OPYTHX ((HaACTPOEK ), ABJNAIILUXCA pe3yJIbTaTOM TOrO, YTO B OCHOBHON
CTPYKTYPE TeM WM HHbIM METPHUECKMM aKIleHTaM npuaaeTca OOoJbIlee WM MeHbIIee 3HAaUYEHHUE.
B DmporuBOBeC YTBEPIKIOEHMAM HEKOTOPbIX (POJILKIIOPHCTOB, HAIAWME OCHOBHOM CTPYKTYpPbI
¥ OOHapy)>KeHHBIX HaACTPOEK He 3aBHCHT OT MeJIONMH. B moaaepXkKy CBOEr0o MHEHMA aBTOD
BKpaTIle CChLIAETCA Ha IMOCTPOEHHE CTHXOB M COOTBETCTBYIOUMX MEJIOAHIA ¥ COCE/THMX HapOJOB :
pYCCKHX, ©oirap, cepb0B M BeHrpOB. Y 3THX HapOAOB CTMXOCJIOXKEHHE OCHOBLIBAa€TCA Ha
Ipyrux TIPHHIIMIIAX, YeM B DYMbIHCKOM HapOQHOM CTHUXOCJIOXeHMH. VI3 npuBegeHHbLIX mnpu-
MepOB SIBCTBYET, YTO MeJIOAMA HOET BCJIed 3a CTPYKTYypoii ctuxa. Takmm oGpasom aBTOp
JOKa3bIBaeT, YTO He My3bIKa OMKTYET CTPYKTYPHYIO OPraHHM3aluio CTHXa, a, Ha000pOT, CTPYK-
Typa CTHXa OmNpenesiieT BHYTPEHHIOI0 OPraHM3aLMIO MEJIOOMHM., OTa OpPraHM3allAs ABJIAETCA
cnieundruecKoi 1A KaXKAOro OTAETHHOrO Hapoaa, KaK, BIIPOYEM, M CHCTEMAa CTHMXOCJIOXKEHHSA.

Jlanee, ocTaHaBJMBAasAChL Ha NMpHUHUHMNAX creunduaeckoit nuddepeRnUaLME B pa3IMIHbIX
CHCTEMaX CTHXOCJIO)KEHHs, aBTOP, HapAoy cO Bce 0OJjiee MHOrOYHCJIEHHBIMHM JIMHTBHCTaMH,
CUMTAET, YTO NPHYHMHA KPOETCHA B COOTBETCTBYIOIUMX S3bIKAX, KOTOpPble CBOMMM (POHETHKO-
rpaMMaTHYECKUMH CHCTEMaMHM MAUKTYIOT CTPYKTYPHYIO OpraHM3aLlMI0 CTHXa, a 3HauyuT, M
MEJIOOANH.

B 3awroueHne aBTOp MAENMTCA C UYHTaTEJIAMH HEKOTOPBLIMM CBOHMMH COOOpa)KeHHAMH
¥ BBIBOJAaMH, a MMEHHO:

1. MO>XHO 00 BACHHUTH, NOYEMY B PYMBLIHCKOM HapOJHOM TBOpUYECTBE BO3MOXKHO pacme-
BaTh HECKOJILKO TEKCTOB Ha KaKy0-HMOYAbL OSHY MEJIOQMIO, HJIH KJIACTh Ha HECKOJILKO MEJIOMHiA
OOMH KaKOi-HHMOyap TEKCT.

2. MOXHO yTOYHWTb, KaK#ie MeJIOAUM NOAHAIOTCA 3aMMCTBOBaHMIO OT APYTHX HapOOOB
M M3 DOPO(ECCHOHAIBHOrO TBOpPUYECTBaM KaKie He IOQOalOTCA TaKOMY 3aMMCTBOBAaHHMIO.
Ecmi1 HeKOTOphIe MeJIOMMM BCe-3Ke 3aMMCTBYIOTCH, TO MOYKHO 3apaHee 3HAaTh, KAKUE U3MEHEHHS
OHH JOJLKHBI OyOYT IIpeTepreTh.

3. MO)XHO yTOUHHTb, KaKOBO ObLIO HayaJI0O HapOJHOIrO TBOPYECTBa C €ro COGCTBEHHLIMH
OTJINIUTEJILHLIMH 4YePTaMH.

4. EcTh BO3MO)XHOCTb YCIELIHOT'O OCBEILEHHA BOMpPOCa cnensipuKy PYMBIHCKOrO Hapom-
HOT'O MY3bIKaJIJLHOrO TBOPYECTBa, KAK M TBOPYECTBa BCAKOrO APYroro Hapopa.

THE STRUCTURAL RELATIONSHIP BETWEEN VERSE AND MELODY
IN RUMANIAN FOLK-SONGS

In the present study, the author proposes to discuss the essential link between verse and
melody in Rumanian folk-songs determining the factor that governs this relationship. For this
purpose, the paper first surveys the structure of the Rumanian folk-verses in song form. These
verses present one of the following metrical schemes: a) two verse-measures of 8 and 6 syllables,
or of 7 and 5 respectively when the verses are catalectic ; b) trochaic verses consisting of 4, respec-
tively 3 metrical feet; c) metrical accents almost regularly coinciding with the lexical stresses in
the last metrical foot only.

The author next reviews the various opinions expressed upon the quality of the metrical accents
in Rumania folk prosody. In this respect some folklorists (Dr. G. Weigand, dr. Al Bogdan,
B. Barték) claim that some of the accented syllables are stronger and some less strong, whereas
other folklorists (such as Const. Brdiloiu) contend that all metrical accents are of equal intensity.
The author attempts to clear up this point by approaching the problem through the melody. Indeed,
the musical examples given, show that the syllables corresponding to the metrical accents are fre-
quently brought into relief by means of sounds in a raised pitch. In certain tunes, this phenomenon
occurs with all metrical accents, whilst in others only with two or three accented syllables. The
author hence draws the conclusion that Rumanian folk prosody is characterized by metrical
accents of varying strength. In addition to the fundamental metrical structure there occur some
« superstructures » resulting from the greater importance awarded to some of the metrical accents
present in the fundamental structural picture. Both the fundamental structure as well as the identi~
fied superstructural patterns are, in the author’s opinion, not induced by the melody as certain
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folklore-researchers allege. In support of his view, the author makes a brief survey of the corres-
ponding relationship between the verse-structure and melody in the folklore of the neighbouring
nations: Russians, Bulgarians, Serbians, Magyars. The versification with these peoples is based
upon principles essentially different from those governing Rumanian folk prosody. All the exam-
ples given by the author demonstrate that the melody follows closely the structure of the verse.
The author thus concludes that it is not the music that dictates the structural organization of
the verses but, on the contrary, it is the structural pattern of the verse that imposes a certain
internal organization of the melody, which, similar to the system of versification, is specific to
every nation.

Discussing thereupon the causes of this differentiation between the various systems of prosody,
the author upholds the view — along with an increasing number of linguists—that the specific
versification is due to the peculiarities of the respective language which, by its grammatical and
phonetic systems, determines the structural organization of the verses and implicitly that of the
melody.

The author draws the conclusion that this interdependence of language, verse and melody
enables us:

1) to explain the circulation in Rumanian folk creation of different texts to the same melody
and of different melodies to the same text;

2) to determine the melodies that can be borrowed from other nations and from art music,
as well as the melodies that cannot be taken over; or, if adopted, the changes they are liable to
undergo;

3) to determine the beginning of folk creation with its characteristic features: finally,

4) to tackle the problem of the specific traits of Rumanian folk music or of that of any
other nation.
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LUPTA iMPOTRIVA OPRIMARII SOCIALE REFLECTATA
iN LIRICA POPULARA

M. MARIN — BUGA

In cintecul nostru liric, poetul popular si-a exprimat sentimente, atitudini
si idealuri, realizind adevarate comori poetice, unele raiminind ca pretioase docu-
mente artistice ale luptei poporului nostru impotriva asupririi sociale.

Curios este totusi ca genul liric, care oferd in gradul cel mai inalt cunoas-
terea sufletului poporului nostru (cum spunea Ov. Densusianu), a fost putin
cercetat in trecut. In schimb, denaturdri au existat. Cintecul liric traditional a
fost nu o datd folosit in mod tendentios de citre folcloristii idealisti, cdutind
sd « dovedeasca » asa-zisul « fatalism » specific poporului nostru. Fortind sensul
real al cintecelor noastre lirice, unii au incercat sd demonstreze cd poetul popular
este « contemplativ », lipsit de o « atitudine activd», cd el « nu va tinde nicio-
datd a se revolta impotriva a ceea ce existd sau a ceea ce va veni, ci se va
multumi a le constata», pentru cd el «simte profund cd orice interventie
din partea sa va fi inutild §i zadarnicd» !. Ne este prezentatd, asadar, imagi-
nea denaturatd a omului din popor, in sensul cd el nu s-ar revolta impotriva
« destinului sdu» si pentru care « singurd moartea poate pune sfirsit suferintei
sale» 2 In alte cazuri, pornindu-se de la idei preconcepute, s-a ciutat si se
dovedeascd aceeasi « pasivitate resemnatd ce caracterizeazd sufletul daco-
romin ». Dar neputindu-se ascunde « cintecul amdraciunii» si al revoltei sociale,
larg reprezentat in lirica noastrd populara, s-a cdutat ca acestea sa fie socotite
drept « exceptii», care s-au manifestat chipurile cel mult ca « o influentd sud-
dunireand, directd sau indirectd» 3 desi se afirmd, in prealabil, cid lirica popu-
lard este expresia fideld a specificului poporului nostru. Aceste contradictii si
denaturidri sint consecinte evidente ale unor conceptii sau influente nefaste ale
teoriilor idealiste care s-au emis asupra creatiei noastre populare, mai ales.
intre cele doud riazboaie mondiale.

Falsitatea acestor asertiuni reiese dintr-o simpld confruntare a lor cu
dinamica procesului de dezvoltare a folclorului si a legdturii acestui proces cu
schimbdrile ce intervin in constiinta oamenilor, in fenomenele de suprastructura
in general, si-n viata economicd a societdtii.

1 Liviu R usu: Le sens del’existence dans la poésie populaire roumaine. Paris, 1935, 77.
2 Idem, 72. .
3 Tache Papahagi: Poezialirici populard. Curs litografiat. Bucuresti, 1947 —48, 226.
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Contrar acestor denaturdri, lirica noastrd populara a fost apreciatd si
folosita in adevarata ei valoare in primul rind de catre clasicii literaturii noastre.
Eminescu, in special in creatia sa liricd, este un neegalat exemplu. Delavrancea
a vazut in « doind » mai ales sensul social, considerind-o transfigurarea poetica
a luptei pentru libertatea nationald si sociala dusid de poporul romin de-a lungul
timpurilor. Cosbuc a sesizat caracterul intim, legatura indisolubild si perma-
nentd dintre viata omului din popor si doind. Rostul cintecului liric a trdit
totdeauna in constiinta creatorilor lui. « Implinirea» gindului prin cintec eviden-
tiazd la poetul popular constiinta talentului sdu in raport cu realitatea sociala
concret-istoricd pe care o trdieste: « Si petrec lumea prin gind, | Cite vdd toate
le-ngin | Bucuroasd ori plingind | ... Nu cint sd md scot din fald | Da mi-e inima
amard ; | Nici nu cint sd hdulesc, | Da cint sd md rdcoresc»... * Aceste doud
sentimente, de amaraciune §i de revoltd, strabat intreaga noastra lirici populara
din trecut.

Se stie cd, dintre toate categoriile folclorice, cintecul liric este genul cu
evolutia cea mai rapidd, care se adapteaza cel mai bine conditiilor si con-
stiintei sociale in transformarea lor. Fatd de cintecul epic care are un caracter
de durabilitate mult mai mare si, in consecintd, pastrind urme ale vremurilor
stravechi, cel liric nu ne-a transmis realitdti ale epocilor mult mai indepartate.
Desi, probabil ca a existat un cintec liric al vremurilor indepartate, un atare
cintec specific patriarhal nu ni s-a pastrat pind astazi. Fenomenul se explici
istoriceste. Accentuarea din ce in ce mai mare a exploatarii feudale a dus la
inabusirea sentimentelor specifice idilismului patriarhal. Cintecul liric, deci,
devine in aceastd perioada expresia acestor realitati. Este, asadar, firesc ca in
cintecele lirice imaginile satului patriarhal, ca realitdti cunoscute, s nu ni se fi
pastrat, atita timp cit ele nu au putut fi consemnate. Ele mai apar totusi ca
forme artistice de exprimare a sentimentului de regret. Astfel de imagini speci-
fice satului patriarhal s-au pastrat in vechile cintece de instrdinare, in care
eroul era despirtit de realitatea imediatd a satului, asa cum le putem intilni
si in cintecele miresii din cadrul ceremonialului de nuntd, unde despartirea
fetei de satul vdazut ca o « gradind dulce » echivala cu instrdinarea. Catana cind
isi paraseste satul reface si el o datd cu sentimentul de instrainare vechea reali-
tate patriarhala. Realitatea feudald este insd reflectatd chiar in lirica erotica
populara. Situatia de exploatare, ca urmare a diferentierii sociale, sporitd o
datd cu patrunderea relatiilor capitaliste, isi pune pecetea si pe sentimentele
intime. In lirica eroticd din acest timp idilismul nu lipseste, dar el este intunecat
de relatiile sociale din ce in ce mai brutale.

In aceastd epocd se formeazi un nou ideal social, ca o directd consecinti
a unor realitdti social-istorice concrete. Este idealul colectivitdtii asuprite si
constd in afirmarea luptei impotriva acelora care i-au anulat vechiul ideal spe-
cific vietii patriarhale: in special munca libera, si in general conceptia asupra
rostului vietii. Se naste deci si o noua liricd : lirica impotrivirii fatd de asupri-
rea sociald, care transfigureaza poetic tocmai principalele forme de luptd ale
taranului impotriva feudalului si, mai tirziu, impotriva capitalismului, atestate
istoric: nesupunerea la lucru, fuga din sate §i de pe mosii, haiducia,
rascoala.

4 George Muntean: Folclor din Suceava. Bucuresti, 1960, 52.
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Transpunerea pe plan poetic a ideii luptei de clasd din aceste framintate
perioade istorice a dat nastere la o mare diversitate de cintece lirice populare
cu tematicd sociald. Astfel cunoastem — dupd cum aratd M. Pop — cintece
iobagesti de protest si de rdzvrdtire impotriva exploatarii feudale, cintece haidu-
cesti si cintece ale « copilului strdin», cintecele rascoalelor tdrdnesti. Nemul-
tumirea de a fi luat in armatd si ura impotriva rdzboiului este exprimatd in
numeroase cintece populare, care in timpul rdzboaielor au dominat folclorul
satelor. Temele vechi de instrdinare intilnite in cintecele vietii de familie au
cipatat, o datd cu proletarizarea unei mari parti a tdrdnimii, variante noi.
Au apirut cintece de slugi, cintecele celor plecati in America sa-si vinda puterea
de munca capitalistilor, cintecele celor celucrau la padure, in mine sau in fabri-
cile capitaliste din tari® Asa cum ni s-au pdistrat, aceste cintece lirice sint,
bineinteles, rezultatul unor indelungi transformairi care, insd, au conservat
diferite forme de luptd impotriva asupririi sociale. In analiza pe care o vom
intreprinde vom incerca sd desprindem citeva probleme axate pe tema ce ne-am
propus-o.

Lirica noastrd populard ne dezviluie o atitudine practicd de lupta, pe care
cei asupriti au adoptat-o fatd de exploatarea feudald si capitalistd. Existd, in
primul rind, o atitudine constatatoare a cruntei exploatdri la care erau supusi
taranii iobagi: « Biru-i greu, podveada grea | Sdrdcut de maica mea ! | Unde
merg si orice fac | De belele nu mai scap, | Nicdieri nu mai incap»... % sau:
« Tindr copil md-nsurai, | Sdracd fatd luai, | Fdrd casd, fdar'de loc, | S-ammdm
far’de noroc ! | Vine przmartul la mine | Sa-i pldtesc ce se cuvine ; | Vin agentii
de md Ieaga | Sd le dau portia-ntreagd; | Nu te-ntreabd ai, nu ai, | Numai
musai sd le-o dai; | Nu te-ntreabd poti, nu poti, | Numai musai sd le-o
scoti ! | N-am nici hame pe muiere | S-ale mele toate-s rele. | Numai batd-i
Dumnezeu, | Cd destul md trudesc eu. | Sui in pod la cucuruz, | Nici n-am
avut de cindu-s; | Sui in pod, sldnind nu-i, | Nici fasole, nici un pui!»’?
Pline de fortd demascatoare, asemenea cintece nu contin decit unele elemente
de protest. Adeseori insd acest protest este indreptat sub formd de blestem
impotriva pimintului, considerat ca un dusman, asa cum intilnim in « Cintecul
plugarului» din colectia lui V. Alecsandri: « Arde-te-ar focul, pamint | Si te-ar
bate domnul sfint!| Cad imi esti dusman cumplit | Ce-am semdnat n-a iegit |
Semdnat-am griu de vard | A iegit numai negard...»® In acelasi cintec insi,
fard sd se poatd vorbi de o constiintd sociald clard, totusi se desprinde ideea
cd rdul isi are cauza in intocmirea sociald a tirii, explicatd prin « rdutatea»
domnitorului: « Vai si-amar de biet Romin | Cind e Domnul rdu stdapin!| N-are
loc in tara lui | Si-i ca pleava cimpului ! Aceeasi idee, ceva mai clard, o intilnim
si in cintecul care vorbeste despre « vremea Ducii Vodi»: « Frunzd verde foz
uscate, | In Moldova nu-i dreptate, | Foc §i pard-n lung §i lat, /Pentr -un cine
blastamat | Pentru vodd cel hain, | Duca vodd cel fieros | Cu cei mari prietenos, |
Cu cei mititei ciinos | 'Sdrac §i prapddit, | Tare mi-s sdrac lipit | Fdrd casd, fard
masd | Nici pdmint de dobitoace | Md mir, doamne, ce m-oi face !» ® Aceste cintece

5 Mibhai P o p: Flori alese din poezia populard. Bucuresti, 1960, p. XVIIL.
¢ Idem, 8S5.

7 Idem, 86—87.

8 V. Alecsandri: Poesii populare ale rominilor. Bucuresci, 1866, 228.
® Flori alese din poezia populari. Bucuresti, 1960, 120.
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constatatoare, departe de a fi « duioase resemnari», contin cautdri ale tara-
nului impilat de bir, de « portie » sau dajdii si nenumairate « angarale» de a
gisi o formd activd de impotrivire. Chiar in « Cintecul plugarului», amintit
mai inainte, intilnim un motiv larg folosit in lirica traditionald, in care tdranul
mediteaza asupra iesirii din aceasta stare inumand: « Stau in cimp §i md
gindesc | Cu ce-o sd vietuiesc? | N-am letcaie la chimir | Sd& md pot pldti de
bir...» Este de fapt momentul hotaritor din viata tiranului iobag, atit pentru
viitoarele forme active de rezistentd sociald cit si pentru evolutia constiinte:
sale de clasa.

Agricultura si ciobdnia au fost ocupatiile de bazd ale tdranului romin.
In momentul cind relatiile feudale de exploatare ii anuleazd in mod brutal
tdranului agricultor idealurile tipic patriarhale, in primul rind libertatea, acesta
incearca sa le regaseascd in ciobdnie, care continua si pastreze unele caracteris-
tici ale vietii patriarhale. Ciobania este vdzutd in astfel de situatii mai mult
din afard, ca ceva dorit, de unde si idilismul in care aceasta este invaluita:
« Mdi, ciobane, de la oi, | ... Tu n-ai grijd, nici nevoi, | ... De cu seard pind-n
zori | Tu te culci pe pat cu flori, | Cu capul pe mugsuroi, | Cu ochii steliti la oi ;|
Cu capul pe floricele, | Cu ochii tintd la stele» 1°. Sint deci cintece ale tira-
nului asuprit care tinjeste dupd o altd viatd. Si antiteza pe care o face un
fost cioban intre viata de pe ogor si cea de la munte scoate in evidenta ace-
lasi regret si acelasi idilism pentru ciobdnie: « Pind ce trdiam la munte | Eram
voinicel de frunte, | Cintam doina pe buhas | Cu gura plind de cays ;| Dar de
cind trdiesc la tard | Petrec o viatd amard : | Trag cu sapa pe ogor | Si mdninc
madlaiul gol...» ' Asa se explica si faptul cd in cintecele de ciobdnie nu intil-
nim conflicte sociale totdeauna clar exprimate. Ele scot in relief tot o atitu-
dine constatatoare. Totusi nu este vorba numai de un simplu regret dupa
viata liberd din trecut ci, totodatd, gdsim si cautarea unei prime forme de
rezistentd impotriva nedreptdtii sociale: « Decit slugd la ciocoi | Mai bine
cioban la oi...» 1% « Decit slugd si biris | Mai bine la oi pe-Agris...» 13 Ase-
menea exemple probeazd ceea ce s-a spus pind acum cd pentru tdranul care
trdieste in conditiile vietii iobagesti ciobdnia echivaleaza cu libertatea. O astfel
de atitudine fatd de ciobdnie este refdcutd si de citre cei ce cdtdnesc, ca un
protest fatd de umilirea si injosirea demnitdtii umane in armata austro-ungara
sau mai tirziu in cea burghezo-mosiereasci de la noi: « Decit slugd si
cdtand | Mai bine la oi cu pand»* sau si mai expresiv: « Munte, munte
piatrd seacd, | Lasd voinicii sd treacd, | Sd treacd la ciobdnie, | Sd scape de
cdtdnie » 15,

In lirica de citinie, in cea de instriinare sau in cintecele celor proletari-
zati si ajunsi muncitori in fabrici la orase gasim aceeasi atitudine constata-
toare. Fenomenul este firesc. Avem de-a face cu momentul neintelegerii cauzelor
sociale care duc la accentuarea exploatarii. Pamintul si fabricile devin dusmani

10 Vezi: Ovid Densusianu: Viata pastoreascd in poezia noastrd populari. Vol. I.
Bucuresti, 1923, 4.

11 Apud Ovid Densusgianu: op. cit., 6.

12 1d., ibid.

18 1dem, 7.

14 1d., ibid.

15 Flori alese din poezia populard. Bucuresti, 1960, 142.
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ai omului. In acest prim stadiu, al clarificarii ideologice, protestul este exprimat
practic de cele mai multe ori prin invocarea unor forte exterioare: « Du-md,
Doamne, de pe-aici | Ca sd nu mai vad fabrici» '® sau prin blesteme: « Stdpine,
lumina mea, | Nu trage simbria mea, | Mince-ti casa pustia | Si muierea, orbia. . .|
Feciorii, catdnia, | Pe tine ologia ! | Sd te poarte-n tiligutd | Si sa vii la usa mea |
Dup-o coaje de mdlai ; | Nici aceea nu ti-ag da, | Ci cu-o rudd te-as lua...» 1
Dupa cum se poate deduce usor, aci avem exprimatd dorinta de a-si vedea
dusmanul exact in situatiile in care acesta il obligd pe el si pe « neamul sdau»
si traiascd. Este de fapt mocnirea des intilnitd in asemenea cintece, care va
duce la forme active, concrete, de impotrivire si care vor genera deci si noul
ideal social: lupta pentru libertate sociald. Este vorba asadar de atitudinea
practicd de rezistentd impotriva exploatdrii relevatd de documentele istorice,
ca si de lirica noastrd populara.

Fuga de pe mosii o intilnim in multe variante sau motive ale cintecelor
lirice. Interesant ni se pare un astfel de cintec, in care intentia de a pardsi
satul si stipinul este exprimatd poetic prin impletirea unor accente si imagini
specifice cintecelor de soartd si noroc si celor de instridinare: « Frunzd verde
iarbd lata, ! Asa-mi vine citeodatd | Sd-mi las mamd, sd-mi las tatd, | Lumea-n
cap ca s-o apuc | Si-n pustiuri sd md duc, | In pddurea fard stini, | In codri
fard stdpini, | Sd m-apuc sd runculesc, | Loc sd-mi fac ca sd trdiesc | Si sd scap
de boieresc » 18,

Imaginea care ne redi momentul pardsirii satului, a pardsirii muncii de
pe mosii cunoaste moduri poetice de exprimare variate si cu mare fortd suges-
tivd. Iatd o imagine cu mare putere de sugestie, in care ni se redd pictural
tabloul panoramic al cimpului in momentul rdzvratirii celui care-l paraseste:
« ... Cum gsedeam pe ginduri dus, | Md uitai spre munte-n sus | Si md luai spre
apus. | Cind pe munte md urcai, | Roatd-n giuru-mi md uitai, | Md uitai in gios
spre lunci, | Vdzui oameni, muieri, prunci | Cu plugurile la munci, | Ei brdz-
duiau tot mereu,| Numai pluguletul meu | L-a-ntelenit Dumnezeu | Cd doi boi
ce-i avusei | De vremi rele-i rdspusei | Si de sapd rdmdsei...» ' In antitezd cu
viata care isi urmeazad chinuit cursul (cu « muieri, prunci»), versurile « Numai
pluguletul meu | L-a-ntelenit Dumnezeu» ne redau o imagine a incremenirii
activitdtii umane, din care se desprinde un sentiment apadsator, ce accentueaza
dramatismul momentului pardsirii muncii cimpului. Imaginea se apropie de
cea intilnitd in cintecele de cdtdnie, unde stagnarea este si mai plasticd: « ...
De unde cdtana pleacd, | Rdmine casa sdracd ; | Rdmin boii injugati | Si pdrintii
supdrati ; | Radmin boii inrestele | Si pdrintii-ndor sijele ! | » *° De aci se desprinde
ca dominant sentimentul de regret, de jale, pe cind in celdlalt exemplu simt{im o
revoltd retinutd ce asteapta si rabufneascd. Iatd un alt exemplu in care intil-
nim o modalitate poeticd de redare a momentului parasirii cimpului, oarecum
simbolica : « Cintd puiul cucului | Pe coarnele plugului, | Si mierla de pe teleagd |
Tot strigd la boi sd meargd. | Ramii, brazdd, dupd plug, | Cd eu de astdzi mad
duc | Si md bag in codri verzi, | De astdzi nu md mai vezi ! | Te las naibei sdrdcie, |

18 Jdem, 192.
17 Idem, 89.
18 Idem, 80.
18 Jdem, 68.
20 Idem, 13S5.
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Si md duc la vitejie ; | Te las milei, sapd latd, | Si iau pugca ferecatd» 2. Acti-
unea pasarilor, a cucului si a mierlei, asociate mai totdeauna in cintecele de
instrdinare sau de jale si noroc, incercind sd inlocuiasci omul la arat, da
tocmai aceastd imagine simbolicd a stagndrii muncii cimpului, a activitatii
umane. Spre deosebire de exemplele anterioare, din acest cintec nu se desprinde
sentimentul de jale, de regret, ci unul de voiosie. Aceastd caracteristicad este o
consecintd esteticd a unei atitudini ideologice mai clare. Avem, de fapt, un cintec
de haiducie. Asocierea « sapei late » cu « sdracia » pe care le lasd «naibei»,dovedeste
cd avem de a face cu o intelegere a ziddarniciei muncii in conditiile exploatarii
feudale, intelegere specificd haiducului si pe care o intilnim sugestiv exprimata si
in alte cintece: « ... Sapa latd, coada lungd, | Nici nu mai vad para-n pungd ;»?2?
sau: « ... Plugul mi-este piazd rea, | Umbld d-a-ndaratilea | Cu coarnele-n burta
mea !» ...% De fapt, ultimul cintec analizat ne redi fenomenul « haiducirii»;
taranul, ingrozit de biruri sisdricie, ia « drumul codrului». Acelasi fenomen apare
si in varianta din care am citat mai inainte: « Biru-i greu, podveada grea, | Sardcut
de maica mea! ... | De frica zapciului | Si de groaza birului, | Uitai drumul sa-
tului | Si coarnele plugului, | Luai drumul cringului | Si poteca codrului | Si flinta
haiducului ; | Cd decit in calicie | Mai bine la haiducie, | Ce-o vrea Dumnezeu
sd fie I» ?* Multimea cintecelor de haiducie existente in lirica noastrd popu-
lard ne vorbeste despre amploarea pe care fenomenul l-a cunoscut in tara
noastrd, ca expresie a realitdtilor social-istorice si nu ca o influentd externa.
Dupa cum se stie, Delavrancea a vazut in haiducie o formd activd de luptd
impotriva oprimadrii sociale: « S-apuc calea codrului» — nu este strigdtul unui
raufdcator ordinar, ci sinteza noastra istorica si sociald de doud veacuri si mai
bine. Un temperament de om, iar nu de slugd, covirsit de nedreptati, era fatal
sd se ridice impotriva « muncii robite » si sd-si spuie ce avea pe sufletul lui de
revoltat» 25, Asa se si explicd sensul cuvintelor « Codru-i frate cu rominul », de-
venite expresie proverbiald, ca si « Fratele codru — sdracul — | Ne-a tinut §i lungit
veacul ».

Daci in sat toatd puterea o aveau « ciocoiul », primarul, perceptorul si
toti vatdseii, socoti{i ca dusmani si « strdini » ai tdranului codrul este socotit
de citre creatorul popular ca fiind « rominesc», adicd haiducesc: « Frunzd verde
baraboi, | Md-ntflnii cu un ciocoi: | « Bund cale, mdi Romine, | — Multumim,
ciocoi de cine, | — Mdi mojice, tu egti beat. | — Latrd, ciocoi gulerat, | Cd eu
astdzi n-am mincat. | — Madi, mojice, mojic reu, | Las’cd mi te-oi drege eu |
Cind a venit birul greu. | — Alelei | pui de ciocoi ! | De te-as prinde la zadvoi, |
Sd-ti dau mdciuci, sd te moi, | De piele sd te despoi | Ca sd-mbrac cu pielea ta |
Pistoalele si flima, | Vintul sd nu le pdleascd, | Ploi sd nu le rugineascd | Ochiul
sd nu le zdreascd» 2. Aceastd variantd este o armonioasd imbinaie a doui
motive deosebite: primul face parte din cintecele iobdgesti de rdzvritire si
dezvolta conflictul dintre « bogat si sirac», intilnit in numeroase alte cintece,

21 Idem, 99.

Doine, cintece §i strigituri. Bucuresti, 1955, 52.
2 Id., ibid.

Flori alese din poezia populard. Bucuresti, 1960, 85.

B. St. Delavrancea: Patriasi Patriotismul. Estetica poeziei populare. Bucuresti,
1928, 53.

2 V. Alecsandri: op. cit., 250.
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iar al doilea este un motiv din cintecele haiducesti, intilnit si ca varianta de sine
statdtoare. ‘Evident, cintdretul popular a dat cintecului iobdgesc de revolta,
prin aceastd imbinare, o notd ideologicd superioard, putindu-se astfel constata
cd orice variantd a creatiei folclorice este totdeauna expresia unui anumit
stadiu al evolutiei constiintei sociale.

In transpunerea poetici, formele luptei impotriva oprimairii sociale, enume-
rate pind acum, nu totdeauna pot fi intilnite ca variante unitare, de sine stata-
toare ci, de cele mai multe ori, sint tocmai astfel de imbinédri ale diferitelor
motive. Este o reflectare fireascd a inldnfuirii fenomenelor social-istorice. De
pildd, nesupunerea la lucru atrage dupd sine, cu necesitate, o altd formd de
luptd, superioard, fie fuga de pe mosie, deci si haiducia in mod implicit, fie
rascoala, atunci cind nemul{umirea devine generald. Cintecul lui Petreanu —
cum i spune V. Alecsandri — redd aceastd inldntuire a formelor de rdzvra-
tire: de la relatarea constatatoare a relatiilor tipice dintre « bogat si sdrac»,
la nesupunerea la lucru, semnificativa prin gestul izbirii coasei « de un paducel »,
la haiducie si razbunare tipic haiduceasca (Eu chitesc durda pocneste, | Ciocoiul
se vircoleste | Si de zile se sfirseste " ). Cintecul este dominat de urd si revolta,
care cresc treptat, devenind din ce in ce mai amenintdtoare.

Documentele istorice atestd cd a doua jumadtate a secolului al XVIlI-lea
si inceputul secolului al XIX-lea au fost « o epocad plind de acte de nesupunere
a tdranilor iobagi, acte care au mers pind la mici rascoale locale, la rdsme-
rite, la zurbale » 28. Aceastd formd activd de luptd s-a concretizat artistic in
numeroase cintece. Astfel, s-au pastrat, din generatie in generatie, productii
lirice care au imortalizat, in adevarata lor lumind, figurile istorice, conduca-
toare ale luptelor tdrdnesti pentru libertate sociald: Horia, Avram Iancu,
Tudor Vladimirescu. Existd unele cintece in care indemnul la rdscoala este
relevat intr-un limbaj alegoric: « Sus feciori, cd ne-a sosit | Holda verde de
plivit, | De plivit, de curdtit, | Dar nu lua secera, frate, | Ci-mi ia lancea lungd-n
spate, | Si-ntr-o mind ia toporul, [ Iar la briu pune pistolul, | Si mai pune s-un
firtat | Junghiul lat §i luminat | Si te-aruncd-aga-ntr-un dor, | Prin curtile domni-
lor» ®°. Cintecele despre ridscoala din 1907 au, in general, un caracter de
evocare istorica si sint valoroase documente orale; e adevdrat, insd, cu mai
putind forta liricd : « Anul noud sute sapte — | S-a dat tara in revolte, | Cu securi
si cu topoare, | Cu chibrite-n buzunare. | Sd dea foc pe la conace, | La pdtule
cu bucate, | La magazii incdrcate. | Veni vremea de apoi, | Sd jupuim pe ciocoi» 3°.
Intr-un cintec din Muntenia atitudinea liric este mai evidenti. Tonul de ame-
nintare este dominant: « Foaie verde foi trifoi, | Tineti-vd, mdi ciocoi, | C-a venit
vremea de-apoi | Sd ardm §i noi cu voi. | Sd-nhdmdm cucoanele, | S@ ardm
pogoanele». Urmeazd apoi imprecatii la adresa ciocoilor, care se realizeaza
stilistic sub formd de urare: « ...Citi musuroi pe pogoane | Atitia draci in
cucoane ; | Pe pogoni citi muguroi, | Atitia draci in ciocoi». Cintecul se incheie
cu formula initialdi de amenintare: « ... Foaie verde de trifoi, | Tineti-vd, mdi
ciocoi, | C-a venit vremea de-apoi | Sd temeti si voi de noi. .. 3! Trebuie remarcat

%7 Vezi: V. Alecsandri: op. cit., 259—260.

28 Mihai Po p: op. cit., p. XIX.

2 Flori alese din poezia populari. Bucuresti, 1960, 122 —123,
30 Jdem, 131-—132.

A 1d., ibid.
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cd acest cintec reliefeaza o constiinta de clasa mai evoluata, desi tipic taraneasca.
Apare clard impartirea sociald in « ciocoi» si sdraci, categorii dusmane, si de
aci, implicit, cauza exploatarii, dar si necesitatea inlaturdrii ei (« C-a venit
vremea de-apoi | Sd temeti §i voi de noi» ).

Din analiza facutd pind acum, am constatat cum cintecul liric popular,
prin specificul siu de gen, nu numai ca a consemnat niste realitdti social-isto-
rice concrete, ci ne-a dezvaluit si evolutia constiintei sociale a {aranimii noastre
asuprite, punind in lumind, in acest fel, istoricitatea evolutiei liricii noastre

populare.
*

Dar analiza luptei impotriva oprimarii sociale ne dezvaluie si o atitudine
sentimental-analiticd tocmai pentru ca lirica populard este expresia unei intense
trdiri sufletesti. In lupta pentru infiptuirea idealurilor sociale, oamenii din
popor au cunoscut putine bucurii §i multe umilinte, mizerii, injosiri si schin-
giuiri, care au generat atitudini sufletesti pline de sensibilitate, dar, mai ales,
pline de revolta. Viata i-a pus in fata unor momente dramatice, fata de care
n-au putut sa adopte decit o atitudine activa, manifestatd prin actiuni citeodata
violente pind la « cutremurarea» intregii tdri, alteori insd numai prin forme
simple de luptd, luind « drumul codrului» sau al « strdinatatii ». Creatorul
popular a surprins aceste momente in imagini poetice de o mare plasticitate.
Momentul parasirii satului si a cimpului este marcat deseori prin expresia
« dacd vazui si vizui». Nu e o simpld formuld ci redarea expresivd a rezul-
tatului unei indelungi meditdri asupra situatiei sale sociale, ca si a conditiilor
pe care i le-ar putea oferi un nou mod de viata. Iatd un fragment dintr-un cintec
liric in care se evidentiazd o luptd interioard, pricinuitd de infruntarea a doua
sentimente, generate de momentul parasirii cimpului de cadtre cel ce se haidu-
ceste: « ...Stau in drum si md gindesc | Ce s-apuc, ce sd muncesc | Piinea sd-mi
agonisesc, | Copilagsii sa-mi hrdnesc? | Cum sedeam pe ginduri dus, | Md uitai
spre munte-n sus | Si md luai spre apus | Cind pe munte md urcai, | Roatd-n
giuru-mi md uitai [ Md uitai in gios spre lunci, | Vdzui oameni, muieri, prunci
Cu plugurile la munci | Ei brdzduiau tot mereu, | Numai pluguletul meu | L-a-nte-
lenit Dumnezeu...»3* Se poate vedea cd in sufletul eroului se di lupta
intre dragostea fatd de munca si haiducie, singura cale de a iesi din starea grea
de pind atunci. Avem de-a face, deci, cu un conflict sentimental, care are
insa la baza o realitate sociald, un conflict social. Este un moment psihologic
care scoate in evidentd o pozitie analiticd fatd de pasul hotiritor pe care il va
face. Pentru tdranul romin, rostul muncii a fost vazut ca insdsi ratiunea exis-
tentei sale. Dragostea fatd de muncd strabate intreaga creatie populara. Este
deci normal ca in sufletul celui care paraseste ce i-a fost drag sid aiba loc
aceastd sovaiala, aceasta luptd intre doud sentimente deosebite. Asa se intimpla
si cu cel ce ia drumul « strdindtatii ». Cind trece hotarul sau riul de cealalta
parte « dorul il apucd de spate».

In lirica noastrd populari intilnim multe exemple in care atitudinea senti-
mental-analitica este redatd cu o rard plasticitate, asa cum ne putem da seama
si din cintecul urmator: « Bate vintul, bate vintul, | Bate vintul, miscd cringul : :
Pe mine md bate gindul ;| Sd las cringul | Sd iau cimpul. | Bate vintul, bate

32 Jdem, 67—68.
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vintul, | Bate vintul, arde cimpul : | Ies la cimp | Ca sd md sting | Dar de cring |
Mai rdu m-aprind » 33. Frimintarea sufleteasci este de data aceasta a haiducului.
Vintul are aci un rol simbolic: miscarea lui si a cringului sugereaza starea
psihologicad agitatd a haiducului, intensitatea dorintei de a se intoarce la cimp,
la viata obisnuitd. Dar « cimpul arde», spune poetul popular intr-un limbaj
alegoric, vrind si sugereze indsprirea exploatdrii sociale §i zdddrnicia muncii
la cimp. De aceea, in loc s3-i fie un antidot, cimpul ii dd o si mai arzdtoare
dorintd de razbunare (« Dar de cring, | Mai rdu m-aprind» ). Cintecul are o
simetrie aproape perfectd a elementelor ce compun versurile, dezvoltind doua
idei, doud sentimente net opuse, dar de o egald intensitate. Primul grup de
versuri redd in mod gradat si ascendent incercarea de « a lua cimpul», de a-si
satisface dorinta chinuitoare de munca, revenirea la viata lui normali. Al
doilea grup de versuri redd imposibilitatea realizdrii dorintei si trecerea de la
un sentiment la altul. Interesant este cd primele sapte versuri au aceeasi
rima, cu o sonoritate deschisa ; rimeaza numai substantive cu substantive, termi-
nate fiecare cu cite o silabd care se cere prelungitid. Succesiunea regulatd a
versurilor si sonoritatea perfectd a silabelor dau impresia vintului ce bate,
redind parcd forta irezistibild a implinirii dorintei. Ultimele patru versuri
rimeaza substantiv cu verb, ceea ce faciliteazd trecerea de la un sentiment la
altul («lIes la cimp | Ca sd md sting, | Dar de cring | Mai rdu m-aprind» ).
Rima are o sonoritate inchisa, pare ca se simte fringerea sentimentului prim al
haiducului, inchiderea in sine, si acumularea unei stari sufletesti care std sa
ribufneasca.
*

Fatd de « soarta» creatd de conditiile sociale vitrege in care au trdit in
trecut, creatorii populari au exprimat, implicit, in productiile lor si o atitudine
meditativ filozoficd. Clar formulatd, aceastd atitudine o intilnim, in special,
in cintecele despre soarta si noroc, pe care anumiti folcloristi burghezile prezentau
ca expresii ale asa-zisei conceptii fataliste a poporului nostru. Privite in raport
cu evolutia constiintei sociale a oamenilor din popor, aceste cintece nu sint,
insd, in contradictie cu celelalte creatii folclorice, in care dragostea de viata
si revolta impotriva oprimadrii sociale sint pregnant reflectate. Dimpotriva, ele
fiind «... expresii tragice ale clipelor de mare dezniddejde pe care le trdiau
femeile maritate printre strdini, orfanii ramasi de izbeliste, slugile, soldatii, cei
plecati din sat si toti cei ce veacuri de-a rindul au fost sortiti sd indure
umilinti si crunta impilare » 3%, au devenit si expresii ale unui net protest social.

Pentru oamenii din popor, « norocul» nu este un concept fatalist, asa
cum l-au vazut folcloristii idealisti, ci unul produs de realitadti sociale concrete:
« ...Foaie verde pui de nuc,| De cind zic md duc, md duc | Dupd bine sd-l
ajung ! | Dar binele de mine fuge, | Raul din urmd m-ajunge. | Foaie verde simi-
noc, | S-am sd plec de pe-acest loc, | C-acest loc nu-i cu noroc. | Cdci norocul
dac-ar vrea | Nu m-ar ldsa-n starea grea» 35. Plecarea de « pe acest loc» care
l-a adus in « starea grea » aminteste de cintecele celor revoltati ce luau drumul
codrului sau al « strdindtdtii ». Norocul este concretizat poetic printr-o « mindra

33 Idem, 298.
3 Mihai Pop: op., cit, p. XXIV.
35 Flori alese..., 215.
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floare », pe care n-o au cei ce trdiesc cu « jele si cu banat»: « Mindrd floare-i
norocu, | Nu se face-n tot locu | Si nu-l are tot omu. .. | Cd §i eu mi-am semdnat |
Intr-o margine de strat | S-a mea parte s-a uscat | De jele si de banat» 36.

Norocul este insd si « buruiana rea» ce, de asemenea, nu se face-n tot
locul, ci acolo unde el a fost « semdnat prea rar | S-o rdasdrit mult amar ». Poetul
popular exprima adesea diferentierea sociald prin impartirea norocului : « Cine-
o-mpdrtit norocu | La unii l-o dat cu sacu | Mie mi l-o dat cu acu». Este normal
ca cel care a primit noroc numai « cu acu» (o concretizare poeticid foarte suges-
tiva a sardciei) sa spuna: « Plinge inimuta-n mine | Ca-ntr-un copil de trei zile : |
Copilul plinge si-nceatd | Inima mea niciodatd» 3?. Protestul fatd de o astfel
de impdrtire a norocului este uneori exprimat artistic, prin procedeul larg
folosit in lirica populara, al imprecatiilor: Cine-o-mpdrtit norocul | Batd-l vintul
si ardd-l focul, | Cd nu l-a-mpdrtit cu carte,| Nici cu lege, nici cu parte [Cd
la unii, batd-i sfintul, | Std norocul ca si gindul » 8. Alteori, protestul este expri-
mat prin intentia de a se rizbuna chiar pe noroc sau pe impdrtitorul lui, pe
Dumnezeu: « ...Ia, ia, ia, noroc, ia, ia| De te-as prinde undeva,| Eu nimic
nu ti-ag fdcea, | Cu cutitul te-as tdia, | Si pe foc te-as arunca. | De-as prinde pe
Dumnezeu, | L-as tdia c-un fierestrdu ;| La unii prea mult noroc | Si la mine
nici de loc !» 3 Intilnim insi exprimatd si constiinta cd cei mai multi nu au
noroc pentru cd el se afld la dusmanii lor sociali, care nu vor sa-l vinda:
« Spune, mdiculitd, spune | De ce n-am noroc pe lume. .. | De-as gdsi pe cineva |
Sd-l vindd, l-as cumpdra. | Cd eu intrebai pe multi | Dar nici unul n-a avut. |
Eu l-as fi platit cu banii, | Dar nu l-or vindut dusmanii» %°. Aceastd constiintd
apare si mai clard atunci cind poetul popular spune: « ... Toate bunurile lumii |
Le-au strins astdzi numai unii : | Aur scump, comori grdmadd, | Si le tin inchise-n
ladd, | Cei sdraci sd nu le vadd. .. »"

In conditiile acestei impartiri sociale omul asuprit, impilat si fird « noroc»,
pind a ajunge la ideea luptei, deci a fauririi unui nou ideal social, isi dddea
seama cd nu are nici o posibilitate, decit intimplatoare, de a scipa de « amarul »
acestei vieti: « ... Taci, inimd, §i te culcd | Cd §i lumea te zduitd. | Cd inima
nu-i cdtand, | Sd poatd zbera alarmd. | Nici nu-i inima cdrbune, | Sd poatd vorbi
si spune | Ce nu-i place ei pe lume. | Taci, inimd, §i tot taci, | Cd alta n-ai ce sd
faci» %2, Inima are « porti largi», prin care stringe tot amarul vietii, sufera,
dar mocneste si, ca si nu dea glas, trebuie pus lacat: « ... Inimd mai stai pe
loc, | Sa-ti pun lacdt la mijloc ; | Un lacdt cu-ncuietoare, | Sd nu zberi cind mi
te doare » 3. Durerea nu trebuie spusi oricui, ci aceluia care o intelege, pentru
cd inima este, in fond, o carte si cel ce o va citi nu poate fi decit unul tot
« mincat de rele»: « De s-ar afla cineva | Sd-mi citeascd inima, | Ar citi pin-ar
muri, [ Si tot n-ar mai ispravi. | Cd inima d-amdrdciune | Mi-e neagrd ca si-un
tdciune. | Si mi-e friptd de amar | Ca cum e carnea pe jar» %4.

3¢ Jdem, 225.

37 Idem, 227.

38 Jdem, 228.

3% Tdem, 221.

40 Idem, 223.

41 Tdem, 230.

42 Idem, 212.

43 1d., ibid.

44 Tdem, 210—-211.
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-3
1

Cind insd amarul care s-a strins nu mai poate fi suportat, cintdreful
popular adreseaza invective lumii, in care n-a gustat « dulceatd», ca si pdmin-
tului, pe care-1 considerd « dusman cumplit»: « Arzd-te focul de lume, | Sd nu-ti
mai aud de nume, | Cd de cind sint in viatd, | N-am gustat in tin’ dulceatd ! |
N-am gustat, numai amar, | Numai flacdrd si jar ! | Arzd-te focul, pdmint, |
Si te-ar bate tatdl sfint, | Cd imi esti dusman cumplit, | Ce-am semdnat n-au
iegit. | C-am semdnat busuioc, | Si-au iegit pard de foc ;... | Vai, pdrinte bles-
temat, | Ce amar cumplit mi-ai dat, | Cum sufletul mi-ai zdrobit | Si inima mi-ai
rdnit» . Dupd cum se poate vedea, in acest cintec apare o simbiozd intre
un motiv specific cintecelor de soartd si noroc si alt motiv pe care l-am mai
intilnit in cintecele de bir si siricie. Imbinarea aceasta, fireascd de altfel,
prezintd un interes teoretic. In orice cintec liric existd totdeauna o imagine
sau o idee centrald, de obicei cea din final, care retine atentia in mod special
si care di sensul intregului continut al cintecului. In exemplul de mai inainte,
desi acesta este un cintec de jale si noroc, atentia se deplaseazd pe motivul
ultim, care dd un sens social pregnant reflectiilor filozofice asupra lumii si soartei
pe care le face creatorul popular in prima parte. Dar totodatd acest motiv,
deci si intregul cintec, evidentiazd o constiintd umand putin avansati, care se
caracterizeazd prin neintelegerea adevdratelor cauze sociale. Este semnificativ
protestul anarhic indreptat impotriva pimintului i a lumii in mod general.
Exemple de acest fel sint frecvente in cintecele de soartd si noroc si nu pot
fi decit expresia unui asemenea stadiu inferior al evolutiei constiintei sociale.
Numai asa intelegem si sensul deznddejdii si al sentimentului singurdtdtii care
domind unele cintece despre soartd: «Du-te, cucule,-n pddure,| Lasd-md singur
pe lume. | Du-te, cuculet, in cring, | Lasd-md singur sd pling » 48,

Este insd si normal ca lirica meditativ-filozoficd sd cunoascd un progres o
datd cu evolutia constiintei sociale, ca si restul creatiei lirice populare. Am
vdzut mai inainte cd lirica haiduceascd dezviluie o atitudine ideologicd mai
clard decit cintecele iobagesti de razvritire. O notd tonifiantd primesc cintecele
despre soartd o datd cu asimilarea unor motive din lirica haiduceascid. Dezna-
dejdea este transformatd in optimism, ca in unele variante pe care le cunoaste
motivul « Jelui-m-ag si n-am cui». Jalea marturisitd vintului, cimpului care arde,
drumului-pustiului, nu este auzitd si impartasitd decit de codrul verde: « Jelui-
m-as §i n-am cui, | Jelui-m-ag codrului, | Codrului cu crengi plecate, | Numai el
imi tine parte... | Md jeluii cimpului, | Cimpului cu flori mdrunte, | N-are timp
sd mai m-asculte. .. | Sdrmanul codrulet verde, | El m-aude, el md crede» %’.
O altd variantd a aceluiagi motiv se incheie cu un ton si mai optimist, specific
cintecelor haiducesti: « ... Foaie verde mdr pitic, | Nu mai zi fldcdu, nimic. |
N-ai pierit cit ai fost mic, | Dar acum cind esti voinic !»*® Asocierea voinicului
cu codrul sugereazd ideea sau intentia luptei ce se cere intreprinsd pentru a
pune capdt amarului si zilelor grele.

In analiza intreprinsi in ultima parte n-am incercat si evidenfiem un anumit
sistem filozofic. Am cdutat sa demonstrdm, in linii generale, cd, de fapt, medi-

46 Idem, 211.

46 Idem, 216—217.

47 Doine, cintece si strigaturi. Bucuresti, 1955, 195—196.
48 Idem, 195.
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tatiile filozofice se desprind, implicit, din atitudinea omului din popor fatd de
traiul §i viata sa in conditiile neumane din trecut, ca si din conceptia sa asupra
rostului vietii.

Specificul de gen al liricii populare ne-a condus §i la relevarea atitudinii
(diferitd din punct de vedere al naturii sale) creatorului popular fatd de niste
realitdti social-istorice : atitudinea practicd, de actiune concretd, atitudineasenti-
mental-analiticd, de framintare sufleteascd si de deliberdri, ca si atitudinea
meditativ-filozoficd, specifici modului de a gindi §i concepe viata omului din
popor. Tocmai acest lucru ne-a condus si la constatarea cd aceste atitudini sint
expresii ale anumitor momente istorice. Criteriul istoricitdtii care a stat la
baza analizei noastre inlesneste, in mod evident, si cunoasterea evolutiei liricii
noastre populare in raport cu atitudinea si conceptia oamenilor din popor.

*

Avind in vedere, ca principii de cercetare, criteriul specificitatii procesului de
creatie folclorica si criteriul istoricitatii, aplicate la specificul de gen al liricii populare,
vom intreprinde acum o analizi mai amanuntitd a citorva variante, urmarind
evolutia unui motiv. Cu alte cuvinte, vom face un fel de sectiune transversald
pentru a demonstra modul cum se transfigureaza realitatea social-istorica in procesul
creatiei liricii populare.

Fiind expresia celei mai depline contemporaneitdti, lirica cunoaste schimbari
structurale §i de continut mult mai mari decit alte categorii folclorice, ca o conse-
cintd esteticd directd a evolutiei atitudinilor, sentimentelor si ndzuintelor oamenilor
de la o epocd la alta. Deci raportul dintre traditie si innoire este in creatia lirica
mult mai pregnant si mai vizibil. Stabilitatea variantelor unui cintec liric este zdrunci-
natd de rapiditatea adaptarii perfecte a vechilor cintece la noua realitate sociala.
De aceea, urmadrirea evolutiei istorice a variantelor unui cintec liric este ingreunata,
uneori pini la imposibilitate, de acest proces de rapidi innoire. In evolutia lor, unele
cintece lirice devin simple motive ale unor noi creatii, fie pastrind aceeasi semnifi-
catie, fie cdpdtind in noul context un nou sens. Adaptarea aceasta sau simbioza
dintre diferite motive in procesul de creatie liricd va da o altd tonalitate sau nuan-
tare estetico-ideologicd, a noilor creatii care rezultd. Deci, cu mai mult cistig pot
fi urmadrite motivele in cadrul acestei evolutii istorice a liricii populare. Dar, tinind
cont cd, aceastd evolutie este o consecin{d a conceptiei populare despre lume si
viatd, noi vom incerca sd urmdrim transformarea artisticd a realitatii social-istorice
in raport cu evolutia acestei conceptii. Demonstratia se va axa pe motivul « Ce
te legeni,. . .», care va fi urmadrit in creatiile lirice in care evolueaza. Iatd un prim
cintec in care apare acest motiv: « —Sdraci brazi incetinati, | Voi la ce vd leganati ? |
— Cum sd nu ne [egdmim | Cind noi singuri raminem !/ La Sinta Mdrie Mare,| Tulesc
oile devale| Si ramin stinele goale;| Rdmin stini fdrd stapml/ Strungute fara oite,/
Scaune fara bacrte/ Munte fard oi mdrunte» *®. Cintecul isi are orlgmea si este
foarte apropiat de cintecele de « pastorie-naturd», in care se exprimd sentimentul
de regret la coborirea oilor de la munte o dati cu venirea iernii. Intr-un asemenea
cintec intilnim germenele acestui motiv, exprimat la modul general-impersonal:
« La Sfinta Mdrie Mare | Pornesc oile la vale. . . | Si se duc §i nu mai vin | Pin’la
Sfintul Constantin | Ramin stini | Far'de stdpini, / Strungute fard oite, | Scaune

49 Idem, 133.
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fard bdcite; | 1zvoare fard copii. | Sdraca bdtdtura | Cine o mai mdtura? | Vintul
cind o suiera. | C-aseard pe inserat / Si jipii s-au leginat, / Ca singuri or raminea /
Si-i va bate zdpada» ®°. Aici sentimentul de regret este general si nu este pus pe
seama nimdnui. Dominantd ramine descrierea de naturd, imaginea codrului parasit,
din care se desprinde o actiune reciproca intre scurgerea ireversibild a timpului
si activitatea ciobanilor, oarecum ca si in cintecele de haiducie.

In varianta de mai inainte, in care apare motivul « Ce te legeni,. . .», avem in
esentd acelasi pastel. Existd insid o altd modalitate poeticad de exprimare, care duce,
evident, la alte consecinte estetice. Descrierea naturii este facutd sub un alt unghi
de vedere, nu la modul general ci din perspectiva brazilor. Astfel, sentimentul
se individualizeaza, determinind o mai mare fortd de sugestie. Regretul se intensifica
si el pare sd vind numai din partea naturii. Dialogul dintre om si brad, de fapt,
este un pretext, ca si descrierea unor actiuni, intimpléri pe care le intilnim in restul
liricii populare; ele nu dezvoltd elementul epic ci, dimpotrivd, conturind atitudini
sufletesti, adincesc pe cel liric. In fond, in cintecul pe care-1 analizim, evident avem
de-a face cu atitudini umane, cici sentimentul de regret este al ciobanului. In creatia
lirica populara pastel pur nu exista, si descrierea naturii se face in sensul umanizarii
ei, a transpunerii pe seama ei a atributelor umane. Si, in varianta pe care o analizim,
transpunerea sentimentelor omenesti pe seama brazilor intensificd, adinceste regretul
parasirii codrului si a locurilor care i-au oferit o viatd mai usoara. Ne este cunoscutd
prezentarea idilismului vietii ciobanesti in cintecele lirice. Viata mai usoara a cioba-
nului este o realitate; venirea iernii, insd, implicd greutdti de ordin material, care
determina si o directd stare sufleteasca. Regretul ciobanului apare deci explicabil
si firesc.

Transpunerea sentimentelor umane pe seama naturii este frecventa in lirica
noastrd populard. Ea are insa si o explicatie social-istoricd. Omul din popor a fost
veacuri de-a rindul strins legat de natura. Natura a fost pentru taranul romin cadrul
in care si-a desfasurat intreaga sa activitate, ea a fost martorul ocular al intregii
lui vieti grele din trecut, al impildrii si exploatarii sociale. Ea a fost locul de refugiu
si de alinare in vremuri de restriste. In lirica populard natura este deci fundalul
pe care se proiecteaza viata si activitatea tdranului. Se naste o comuniune sufleteasca
intre om si natura. Or, toate acestea cunosc in lirica populard moduri de expresie
poetica diferite, care apar dintr-o necesitate estetici si pot fi o consecin{d mai
mult sau mai putin vizibild a atitudinii deosebite fatd de viatd, a unei atitudini
ideologice diferite, in raport de momente istorice deosebite.

Conceptia oamenilor se schimba. De aceea, acelasi text poetic poate fi receptat
deosebit de la o epocd la alta, deci inregistreazd o noua functie. Cind realitatea
este alta, este normal ca textul si primeasci nu numai un sens nou, dar si un
continut nou. Circulatia orald implica schimbari, adaptind vechiul text noilor cerinte
ideologice. Schimbidrile in creatia liricd popularad au un caracter de reactie in lant,
de aceea se poate spune ci lirica populari creste din ea insisi. In parte, chiar
cele doud exemple date mai inainte confirma acest lucru. Desi in fond amindoua
au acelasi continut, ele sint doud modalitidgi poetice de exprimare deosebite. Cerce-
tind si alte exemple care dezvoltd motivul pe care-l urmarim, vom dovedi in mai
mare masurd valabilitatea ipotezelor teoretice enuntate mai inainte. Acest motiv
il intilnim si intr-un cintec publicat de Ov. Densusianu in « Graiul din Tara Hate-

8 Flori alese..., 235.
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gului» (1915, p. 215). Sfirsitul, care este in mod cert un adaos, dd vechiului motiv
o turnurd erotica: « — Braz, braz incetinati, | Di ce foc va leganat? | — Da noi
cum nu ni-om legdna ? | Cd rdmine strungita | Fard oitd | Si stina| Fard bdcitd. |
Drdgutd Sintd Mdrie, | Nu ldsa toamna sd-m vind, | Cd vine Vinerea-mare | Si pleacd
oile-n tard | Si pleacd si nu mai vin| Pin’la Sfintu-Constantin | Si-atuncea ti-oi
trimite, mindrd, carte,| Cd vin oile-n sdndtate, | Sd te gdsesc eu lastind,| Sd vez
cum am fost in tard strdind». E cert cd intre adaos si restul cintecului nu este
o sudura artisticd compozitionald perfectd, dar exemplificdi mai vizibil specificul
procesului de creatie folcloricd in general, si al celei lirice in special. Desi slaba
ca realizare artistica, individualizarea sentimentului este insd mai pregnantd ; regretul
nu mai este dominant. Treptat se pregiteste atmosfera exprimdrii sentimentului erotic.
Adresarea directd SfinteiMarii, spre a impiedeca venirea toamnei, schimba dintr-o
data raportul de exprimare artisticd. Deci si structural se poate observa o schimbare
importanta. Din vechiul pastel nu rdmine decit un singur aspect si nu atit cel de
naturd propriu-zis ci acela legat de activitatea mindrei («. .. cd rdmine strungita |
Fdrd oitd | Si stina | Fard bdcita»). Asadar, motivul se transforma aproape in intregime
(sau in mare parte) intr-un cintec de dragoste, relevind in mod concret un specific
al vietii pastoresti din trecut. Deci acelasi motiv liric, datoritd schimbarilor suferite,
printre care si de functie, trece (sau tinde sa treacd) din categoria liricii de « pastorie-
naturd» in cea a cintecelor de dragoste. Cu toate acestea, cele trei variante anali-
zate, ca si altele pe care nu le mai aducem in discutie, prin caracteristicile lor
de continut si de functie, formeaza in fond un grup, deci un tip de variante, care
se incadreaza cintecelor lirice de « pastorie-naturad».

Tatd acum un alt grup de variante in care evolueazd motivul « Ce te legeni,. . .»
si in care elementul social este mult mai pregnant. Ele prezintd interes deosebit
si din punct de vedere stilistic. Prin unele localizdri, aceste variante sint mai toate
din Ardeal. Precizarea nu e lipsitd de importantd. Existd o oarecare legaturd intre
acest tip de variante si colindele cu teme mioritice din Ardeal, in special din
punct de vedere stilistic. Sd luim un exemplu: « — Ce te legeni, plopule, | Fard
ploaie, fard vint, | Cu crengile la pdmint ? | — Dar eu cum sd nu md leagdn ? | Cd ei
cd s-au vorovit | Trei bdieti din Baia Mare | Ca pe mine sd md taie, | Sd md taie-n
trei sfirtaie | Sd md puie in trei card | Sd md ducd-n Timisoard | Sd& md fac-un
fus de moard» 5. Din punct de vedere al continutului, deosebirea fatd de variantele
mai inainte analizate este foarte mare. Aci nu mai e vorba de un pastel. Existd
totusi comun cu celelalte variante sentimentul de regret. Regretul pare sa fie prici-
nuit de tidierea padurilor, si prin aceasta se leaga direct de cintecele lirice care descriu
natura. Legdtura dintre acest motiv si motivele mioritice din colinde se impune
datoritd unei oarecare corespondente de exprimare stilisticd dintre aceste doud
motive. Versurile «... Cd ei cd s-au vorovit | Trei bdieti din Baia Mare | Ca pe
mine sd md taie» le intilnim ca modalitate de expresie intr-o formd apropiata
in variantele mioritice. S-ar mai putea presupune ca tdierea bradului, aci a plopului,
ar echivala cu un. . . « omor» pus la cale. In fond, originea acestei modalititi poetice
de exprimare a regretului de a fi intrebuintat la ceva nedorit o gidsim in cintecul
bradului din cadrul ceremonialului de inmormintare. Din lipsa unui alt exemplu
mai elocvent, voi da o parte dintr-un astfel de cintec al bradului: « — Brade-nce-
tinat, | Cin-td-a poruncit | De tu ti-ai tunat | Din virfsor de munte | De la flori mai

1 Idem, 245.
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multe, | Cu capul la vale, | Fdrd pic de cale ? | — Tot mi-a poruncit | Tinerel voinic |
De cind am fost mic|... Cd el si-a minat| Sapte junelasi| Cu septe topoare |
Jos sd md doboare. . . .» 5% s.a.m.d. Existd mai intii o asemdnare intre portretul
care se face bradului in cintecele lirice pe care le urmarim si cel al bradului la
inmormintare. Legdnarea « fard vint», « fard puteri», « fard leac de mingiieri»
are loc datoritd prevestirii de moarte, care sugereazd un fel de impotrivire fatd
de soarta ce i s-a hardzit. Si in motivele pe care le urmarim, ca si in cintecul ritual,
bradul este «incetinat». Ba mai mult, imaginea care se desprinde este, intr-un fel,
ceremoniald: « cu virful tot la pimint» sau « cu crengile 1a pamint». Am putea
spune ci existd si un «ceremonial » al transportdrii bradului doborit, pe care il descrie
bradul insusi, ca si in cintecele rituale: « — Da, md clatin cd md taie, | Sd@ md puie
pe trei card | Sd md ducd-n jos la tard, | Sd@ md facd-o temnicioard, | Temnicioard
robilor, | Si fala baronilor» ®3. De fapt, asemdnarea cea mai evidentd constd in
protestul pe care il exprimd bradul in ambele cazuri, de a fi folosit in scopuri
nedorite. In cintecul de inmormintare, bradul, dacd ar fi stiut cd va fi folosit « la
cap de voinic», n-ar mai fi risirit si n-ar mai fi crescut. In cintecul liric dat mai
inainte, protestul se deplaseazd puternic pe planul social. Deci, ceea ce se impune,
in urma analogiilor ficute, este faptul cd motivul liric « Ce te legeni,. . .» devine
o manierd artisticd, o modalitate de exprimare liricd asemanatoare sau care isi are
originea in cintecele bradului la inmormintare. Fenomenul este interesant, dar e
foarte firesc si analog altor fenomene cunoscute in procesul de creatie folclorica.
Creatorul popular, pentru a-si exprima gindurile si sentimentele sale, are la dispo-
zitie un intreg « arsenal » de mijloace, imagini, motive traditionale, pe care le foloseste
in deplind libertate. Mai importantd ni s-ar pdrea constatarea cd acest motiv are
o vechime destul de mare. Protestul de a nu fi folosit ca « fus de moara» exprima
totusi niste realitdti ale unor timpuri indepartate, poate chiar patriarhale. Motivul
cunoaste insi o evolutie interesanti in lirica noastri. In acest al doilea tip de
variante, nu mai avem un simplu regret al naturii, ci un protest viguros, care exprima
realitdti sociale concrete. Sint pline de interes variantele care ne vorbesc de nemul-
tumirea bradului de a fi folosit pentru « temnicioard robilor » si « fala baronilor ».
Sensul acestei nemultumiri fatd de stipinirea tiranicd se evidentiazd mai mult
atunci cind facem apel la ultimele versuri din varianta datd mai inainte : « Temnicioard
robilor, | Si fala baronilor».

in finalul altor variante baronii sint inlocuiti cu « domnii» : « S@ md facd temni-
cioard, | Temnicioard la voinici, | Supdrare la pdrinti, | Temnicioard robilor, | Voie
bund domnilor ». Precizarea din ultimele versuri implicd ideea provenientei « robilon»
din rindul razvrititilor, care sint niste « voinici» : haiduci sau ostasi. Deci, protestul
capdtd o concretizare istoricd caracteristic ardeleneasca.

Din acest ultim tip de variante, prin imbinarea cu alte motive, se naste o noud
creatie liricd, prezentind caracteristici proprii. Departe de a fi o simpld « conta-
minare», astfel de simbioze se fac totusi ca o necesitate a exprimdrii unui sentiment mai
complex, a unei atitudini umane mai categoilice fatd de anumite conditii sociale de
viatd, in care erau nevoiti sd trdiascd in trecut oamenii din popor. Iatd un asemenea
exemplu: « Cite pdsdri sint pe lume, | Toate cind §i s-alind, | Numai eu n-am ce
cina | Si n-am unde m-alina, | Ca mi-i cuibul lingd drum | Si sub tufd de alun. ... [

*2 Doine, cintece si strigdturi. Bucuresti, 1955, 25.
53 Jdem, 143.
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Citi oameni pe drum trecea, | Toti in cuibul meu zvirlea | Dar eu rdu m-am supdrat |
Si cuibutul mi-am mutat | In virful muncelului | Sub crengile bradului, | Unde-i drag
voinicului. | Dar g§-aicea nu-i alin | Nici scdpare de-al meu chin, | Cdci brazii se
clating| Si mereu se leagdnd:| — De ce voi vd cldtinati | Si mereu vd leganati |
Cu vint §i fard de vint | Cu crengile la pamint ? | — Cum sd nu ne cldtindm | Si sda
nu ne legandm, | Cind vin mesteri de la tard | Cu securi §i cu topoare | Ca pe noi
sd ne doboare, | Sd ne-ncarce pe trei care, | Sd ne ducd-n jos la tard, | Sd ne facd
temnicioard, | Temnicioard robilor, | Lacrimd drdgutelor | Si blestem mdicugelor ?» 5%
Primul motiv este intilnit §i ca variantd de sine statdtoare si este specific cintecelor
lirice de «jale si noroc» si redd in mod analitic starea sufleteascd a celui ajuns
la mare chin, iar cel de al doilea este motivul obisnuit « Ce te legeni, . . .» din varian-
tele de tipul al doilea in care evolueazi acest motiv. El apare insi ca o comple-
tare a primului motiv. Aceastd imbinare se soldeazd in noul cintec cu evidente
consecinte estetice. Se realizeazd o structurd armonioasd si complexd. Sentimentul
uman care se dezviluie este de asemenea mult mai complex si este redat in mod
gradat, evoluind in crescendo. Un sentiment de amaraciune la inceput, o stare sufle-
teascd agitatd si de nemultumire mai apoi, dar cu un puternic si explicit substrat
social. Prima parte a cintecului are un caracter constatator — explicativ: « Cite
pdsari sint pe lume, | Toate cind §i s’alind, | Numai eu na-m ce cina | Si n-am unde
m’alina . . .» Desigur, de aci se desprinde sentimentul singuratitii, caracteristic
cintecelor despre soarta si noroc si care aminteste indeaproape variantele cu « amarita
turturea». Este in fond expresia unei realititi sociale. Intr-un limbaj alegoric,
poetul popular redd in continuare intreaga viata haituitd a celui asuprit, in care
impildrile si necazurile 1-au lovit ca niste pietre « zvirlite » in « cuibul » sdu. « Tufa
de alun», care nu e un bun ascunzis, simbolizeaza aci lipsa de aparare in fata lovi-
turilor soartei, cum si pasdrea nu simbolizeaza decit pe cel asuprit si lipsit de apa-
rare. Cici iatd cit de asemdnator este exprimatd aceeasi realitate in cintecele lirice
de instrdinare, in care «voinicul strdin» este comparat cu un « mar de lingd drum»:
« Vai de voinicul strdin, | Ca un mdr singur la drum: | De vorbeste | Nu-i priegte, |
Ba spre rdu ii foloseste ; | Citi drumagi cdaldtoresc, | Toti in el sburdtoresc, | Crengile
cd i le fring. . .» % Cintecul pe care il analizim este deci o evidenta transfigurare
poeticd, la modul alegoric, a evolutiei constiintei sociale a taranului in conditiile
exploatarii feudale. Ca si in variantele care contin motivul « Jelui-m-as §i n-am cui»,
singura scapare din aceastd situatie este codrul: « Dar eu rdu m-am supdrat | Si
cuibutul mi-am mutat | I'n virful muncelului, | Sub crengile bradului,| Unde-i drag
voinicului». Acest « rdu m-am suparat» redd momentul hotiritor al razvratirii
taranului asuprit si atitudinea de luptd prin « haiducire». Sentimentul de revolta
insd se amplificd. Nici in munte nu-i alin, pentru cd brazii «se leagdna», « Cu
vint si farda vint | Cu crengile la pamint». Este deci o expresie a participdrii naturii
la durerile omului. In cintecul pe care-l analizim acest aspect devine un simplu
procedeu artistic prin care se largeste imaginea asupririi si impildrii oamenilor din
popor, realizindu-se in mod concret prin integrarea motivului « Ce te legeni,. . . »,
caracteristic celui de al doilea tip de variante, cu mici schimbari. Totodata, inte-
grarea acestui motiv duce la adincirea sentimentului de revolta, ceea ce, deci, schimba
total sensul nemultumirii primei parti a cintecului, care prezenta caracteristici

54 Idem, 148 —149.
58 G. Dem. Teodorescu: Poesii populare romine. Bucuresci. 1885, 283.
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comune cu lirica meditativd despre soartd §i noroc. Noua creatie lirici care a
rezultat, chiar in structura ei compozitionald fiind alta, poate fi socotita al treilea
tip de variante in care evolueaza motivul « Ce e legeni,. . .»

Un ultim exemplu. E vorba de varianta care a constituit pentru Eminescu sursa
principalad de inspiratie pentru poezia « Ce te legeni, . . .» §i pe care a prelucrat-o
potrivit sistemului sidu filozofico-estetic. Prin unele caracteristici ale sale, acest
cintec se incadreaza celui de al treilea tip de variante ale motivului pe care-l analizim.
Ea are un evident caracter meditativ-filozofic: « — Ce te legeni, plopule, | Fdrd
ploaie, fard vint, | Cu virful tot la pdmint? | — Da cum nu m-oi legana!| Daca
mi-a trecut vremea | Si-a venit iarna cea grea ? | Vintul bate vdlurele | Si-mi aduce
dor si jele | De pe unde-s pdsdrele; | Vintu-mi bate nddusit, | Frunza-mi picd la pamint|
Si md lasd amdrit; | Vintu-mi bate cam domol,| Pdserile se duc stol ! | Si mad lasd
amdrit | De md clatin la pdmint | Far’ de ploaie, fdr’ de vint !» % Cintecul prezinti
o vagd legdtura cu lirica haiduceascd, in care venirea iernii, privitd din punct de
vedere al luptei si existentei haiducului, produce sentimentul de regret si amaraciune.

fond, motivul « Ce te legeni,...» evolueazd intr-un sens aparte fatd de cele-
lalte variante. El exprima reflectii filozofice asupra scurgerii timpului si repercusi-
unile ei in sufletul fiintei umane. Sentimentul deznidejdii si al singuratatii care
domina sint de fapt, ca si unele cintece lirice de « jale §i noroc», stiri sufletesti ale
unor conditii sociale de viata vitrege pentru omul asuprit si lipsit de un ideal social
de lupta. Varianta aceasta este una din cele mai realizate poetic. Din punct de vedere
al structurii compozitionale ea dezvoltd un sistem de paralelisme aproape perfect,
prin care, treptat, se sugereazi scurgerea timpului. Fiecare grup de trei versuri,
bazat pe aceeasi rimd, introduce in fiecare prim vers actiunea vintului, care are
o miscare in descrescendo: vintul bate la inceput in « vdlurele» (mai agitat) apoi
«nadusit» (mocnit) si in urmd «bate cam domol », sugerind parcd indepdrtarea,
pierderea timpului. Actiunea linistitoare a vintului nu produce si linistea sufleteasca
ci, dimpotrivd, o depresiune, un gol sufletesc, care dezvoltd sentimentul de amdra-
ciune, sentiment dominant, caracteristic unor stari de spirit in viata omului chinuit
si apdsat din trecut.

Din analiza intreprinsa pind acum rezultd:

1. Motivul « Ce te legeni,. . . » evolueazd in creatii lirice de la variante ce descriu
natura, legate de specificul vietii pastoresti poate din cele mai vechi timpuri,
la cele care reflectd aspecte ale vietii sociale §i pind la exprimarea protestului
impotriva nedreptdtilor sociale sau la reflectii filozofice asupra soartei umane —
produs al unor realitdti istorice concrete.
2. Schimbarile de functie pe care le cunoaste acest motiv liricin fiecare tip de vari-
ante sint o consecintd directd a unui anumit stadiu al constiintei sociale: unele
variante sint expresia unei atitudini constatatoare altele, a unei atitudini de
protest sau chiar a cdutdrii anumitor forme de luptd impotriva asupririi §i
impildrii sociale.
3. Schimbarea de functie atrage dupd sine §i schimbari de structurd, imbindri
de motive deosebite, dind nastere la noi creatii de sine stitdtoare. Toate acestea
cer cu necesitate noi imagini §i modalitd{i de exprimare poetica.

*

Evident cd relevarea modului cum se transfigureazd evolutia constiintei
sociale in lirica populard, prin analiza pe care am intreprins-o mai inainte,

5 Flon alese..., 307.
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prezintd o importantd deosebitd, cu atit mai mult cu cit motivul de la care am
pornit aparfine prin continutul sdu cintecelor lirice despre naturad. Evidentierea
atitudinii fatd de realitdtile istorice si, deci, si a evolutiei constiintei sociale
reflectate in lirica populard apare insd mai clard urmarind schimbarile pe care
le cunosc unele motive cu o naturd sociald mai pregnanta, caracteristicd cinte-
celor de revoltd. Vom incerca si exemplificim acest fenomen printr-o scurtd
analizd a doud variante care dezvoltd acelasi motiv. Trebuie spus mai intfi
cd in cadrul acestor categorii de cintece sint putine variante care si dezvclte
exclusiv un motiv, asa cum am vazut la demonstratia anterioard. Aci avem
de-a face, de cele mai multe ori, cu imbinarea celor mai diverse motive, de la
cele care fac parte din cintecele lirice constatatoare si pind la cele care apartin
liricii de revoltd taridneasci sau tipic haiduceasci. Fenomenul este firesc:
aceste cintece reflectd o stare sufleteascd mult mai agitatd, pentru cd atitudinea
eroului dezndddjduit, plin de amariciune, din cintecele constatatoare, este depasita
de cea a omului revoltat, care si-a faurit un nou ideal social: lupta impotriva
celor care i-au rdpit libertatea socialdi. Vom urmdiri cum evolueazd motivul
metaforei rascoalei: tragerea « brazdei dracului» la « usa bogatului», in citeva
variante. Prima va fi un cintec care dezvoltd conflictul dintre « bogat si sdrac»,
larg reprezentat in lirica noastrd tradifionald: « Dat-a frunza fagului, | Pus-am
cruce satului | Si coadd baltacului | Cd am gindul dracului | Asupra bogatului ! |
Batd-te crucea, bogat, | Om bogat si fard sfat, | Ce md porti prin sat legat, | Zici
cd birul nu ti-am dat ? | Toatd iarna te-am rugat | Sd md iei la tine-argat; | Vorba
nu mi-ai ascultat, | In seamd nu m-ai bdgat | Toatd iarna am venit, | Toatd iarna
ti-am cergit | Sd-mi dai doud, trei parale | Sd iau mdldias si sare, | Cd-mi mor
copiii de foame, | N-am cu ce-i scoate din iarnd. | Vorba nu mi-ai ascultat, |
In seamd nu m-ai bdgai, | S-astd-iarnd am iernat | Mai colea de Calafat |
Intr-un bordei ddrimat ; | Picdtura m-a picat | Crivdtul m-a inghetat, | Fumul cd m-a
afumat, | Roibul cd mi-a lesinat. . . | Batd-te crucea, bogat, | Om bogat si fard
sfat, | Dacd nu m’ai ascultat | Ia ascultd ce-am cintat: | « — Foaie verde de
susai, | O veni luna lui mai | Sd md sui in deal pe plai, | Sd-mi fac plug cu
zece cai, | Sd pui plugul sd brazdez | Unde-o fi cimpul mai des; | Sa trag brazda
dracului / Din marginea satului/ La usa bogatului /» /| Batd-te crucea, bogat, |
Om bogat si fdar'de sfat | Ce md porti acum prin sat, | Cd nici birul nu mi-am
dat !» 7. Cintecul este unitar si complex. Eroul purtat legat prin sat, pentru
neplata birului, pare sd fie un tiran fugit de pe mosie (« Astd iarnd am iernat |
Mai colea de Calafat»). Domind tonul crescind de amenintare, marcat prin
refrene, care devin un fel de leit-motiv : « Vorba nu mi-ai ascultar, | In seamd
nu m-ai bdgat» si « Batd-te crucea, bogat, | Om bogat si fard sfat». Structural,
aceste refrene delimiteazd niste idei care sint de fapt dezvoltarea unor motive
ce se imbind in mod armonios in noua creatie. Asa este, de pilda, fragmentul
care prezintd motivele razvratirii si din care ludm cunostintd de starea grea de
exploatare, sugestiv redatd prin versurile: « Toatd iarna ti-am cergit| Sd-mi
dai doud, trei parale | Sd iau mdldias §i sare, | Cd-mi mor copiii de foame »;
adicd expresia cea mai pregnanta a sardciei si exploatdrii. Sint aspecte si imagini
pe care le intilnim frecvent in cintecele lirice constatatoare de ‘bir si sdricie.
Integrarea acestor motive intr-un cintec de revoltd sociala dovedeste insa,

57 Idem, 73-175.
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in mod elocvent, cum acelasi text, cind realitatea si mai ales constiinta sociala
se schimbd, este receptat in alt mod, de pe alte pozitii. Si, astfel, simplele
constatdri capatd alt ton, alt sens, devenind un rechizitoriu social: « Vorba nu
mi-ai ascultat, | In seamd nu m-ai bdgat, | S-astd iarnd am iernat | Mai colea
de Calafat | Intr-un bordei ddrimat ;| Picdtura m-a picat, | Crivdtul m-a inghetat, |
Fumul cd m-a afumat, | Roibul cd mi-a leginat. .. | Batd-te crucea, bogat, |
Om bogat si fard sfat. . .» In fond, acest rechizitoriu se face acum prin optica
haiducului. Chiar inceputul cintecului precizeazd aceastd atitudine: « Dat-a
frunza fagului, | Pus-am cruce satului | Si coada baltacului,| Cda am gindul
dracului | Asupra bogatului». Deci « haiducirea », dar si hotirirea ferma de raz-
bunare. Rechizitoriul primeste un sens ideologic mult mai clar prin ameninta-
rea cu razbunarea haiduceascd: « Dacd nu m-ai ascultat, | Ia ascultd ce-am
cintat: « — Foaie verde de susai, | O veni luna lui mai | Sd md sui in deal
pe plai, | Sd-mi fac plug cu zece cai; | Sd pui plugul sd brdzdez, | Unde-o fi
cimpul mai des ». Sensul « plugului cu zece cai » ni-1 dd un alt fragment dintr-un
cintec haiducesc: « Sabia s-o fac un plug: | Pistoalele sd le-njung; | Sd-mi
pui plugu sa-mi brdzdez | Unde-o fi cringu mai des. . .»%® Aceastd amenintare
cu rdzbunarea haiduceascd scoate in evidentd functia agitatorici a cintecelor
haiducesti si, maiales, marea influentd pe care a exercitat-o fenomenul haiduciei
asupra tdranilor asupriti. Dar, in varianta pe care o analizim, amenintarea
cu rdzbunarea haiduceascd se imbind cu cea a rdscoalei: «Sd pui plugul sd
brdzdez | Unde-o fi cimpul mai des; | Sd trag brazda dracului | Din marginea
satului | La ugsa bogatului !» Amenintarea cu razbunarea haiduceascd si cu
cea a rascoalei apare in nenumadrate cintece iobdgesti de razvratire si in cele
haiducesti. Iatd un asemenea cintec, intitulat de V. Alecsandri« Doina olteneasca»
(a Jianului):

Frunzd verde mdr crefesc,
Stau in drum si ma gindesc
Ce s-apuc, ce sd muncesc,
Piinea sd-mi agonisesc,
Copilagii se-mi hranesc ?
Cum gsedeam pe ginduri dus
Mad uitai spre munte-n sus
Si ma luai spre apus.

Cind pe munte ma urcai
Roatd-n giuru-mi ma uitai.
Mad uitai in jos spre lunci,
Vdazui oameni, muieri, prunci
Cu plugurile la munci.

Ei brdzduiau tot mereu,
Numai pluguletul meu,
L-a-ntelenit Dumnezeu.

Cd doi boi ce avusei

De vremi rele-i rapusei

Si de sapd ramasei.

Tot avutul din bordei

Mi-e pe vatrda un cotei
Si-un tdciune stins de tei

Si cenugd-ntr-un ulei.

Am imblat, am alergat
M-am milcuit, m-am rugat
De sdrac si de bogat ;

Nici cda-n seamd m-au bagat !
Am cerut boi intr-un ceas
Ca sd-mi ar §i eu de-un pas,
Nevoei s@ nu ma las,

Dar mild n-a mai ramas !
Atunci me-ntorsei §i eu

Si zisei in gindul meu :

« De-ar da bunul Dumnezeu
Sd imble si plugul meu !
Din baltag sa-mi fac eu plug,
Pistoalele sa le-njug,

Ca sa brdzduesc ales

Unde-o fi cringul mai des ;
Sd trag brazda dracului
Chiar din culmea dealului
Pind-n capul satului

Drept usa bogatului

Si prispa fartatului !» %°

88 Tdem, 99.
5 V. Alecsandri: op. cit.,, 285—286.
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Desigur, acest cintec iobagesc de revoltd reflectd doud dintre formele de
rezistentd impotriva asupririi sociale atestate istoric: fuga de pe mosii si « haidu-
cirea ». Aici gindul razbunarii prin haiducie sau rdscoald, la care ajunge tiaranul
exploatat si care, evident, sovdie, are mai mult un rol de intdrire a hotaririi
de a apuca drumul codrului. Chiar tonul atestd acest lucru: « Atunci md-ntorsei
si eu | Si zisei in gindul meu: | « De-ar da bunul Dumnezeu | Sd umble si plugul
meu ! | Din baltag sd-mi fac eu plug. ..» In varianta analizati mai inainte,
desi foarte asemadndtoare ca aspecte de viatd si chiar ca idei, cu aceasta din
urmd, amenintarea cu rascoala sau razbunarea haiduceascd este o consecinta
a hotdririi deja luate si care se cere infaptuitd, de aici si tonul categoric: « Dacd
nu m-ai ascultat | Ia ascultd ce-am cintat: | — Foaie verde de susai| O veni
luna lui mai | SG@ md sui in deal pe plai, | Sd-mi fac plug cu zece cai...» E
clar deci, cd, desi ambele cintece dezvolta aspecte de viatd si motive asemadna-
toare. ambele continind metafora rascoalei, ele reflectd, totusi, doud atitudini
deosebite de luptd si sint expresii estetice nuantate ale acestora.

Un alt.stadiu, mai evoluat, al constiintei sociale, al atitudinii de clasa mai
clare, intilnim intr-un cintec de rdscoald, intitulat si Cintecul pandurului de la
1821. Cintecul creste din lirica de razvratire tipic iobdgeascd si haiduceasca.
Vom intilni motive din ambele variante citate mai inainte: « Toate plugurile
umbld, | Numai pluguletul meu | L-a-ntelenit Dumnezeu ! | Dar o da si Dumnezeu |
De-o umbla si plugul meu, | Sd trag brazda dracului | La usa spurcatului. . .»
Dupi cum se poate vedea, primele versuri redau imaginea « plugului intelenit » —
motiv central in cintecul lui Jianu, citat mai inainte. Noua creatie, insid, nu
mai are nevoie decit de o simpld imagine, ce devine, de fapt, un fel de moti-
vare a rascoalei care face obiectul intregului cintec. Al doilea motiv este metafora
propriu-zisd a rascoalei, intilnitd in ambele variante anterioare. Dacd acolo
ea servea numai ca mijloc de amenintare, in noul cintec formeaza insusi conti-
nutul sau. Caci, ceea ce urmeazda nu este decit dezvoltarea acestui motiv: « Sd
trag brazda dracului | La usa spurcatului; | O brdzdutd d-ale sfinte, , Sd tie
ciocoiul minte; | Sd-ti arunc un semdnat | Ca singele meu udat, | Ploaie. mdre,
d-apd vie, | Ce sdminta ti-o invie; | Sd mi-ti dau un semdnat | Cum de mult nu
s-a mai dat, | Semdnat de potecasi, | Sd rdsard rominasi; | Semincioard, d-aia,
nene, | Tot cu ochi §i cu sprincene, | Sdmintd de plumb, de fier, | Ce mi-ti creste
pin’la cer ! | Mi-am vindut §i cdmdgsoara | Si-mi cumpdrai sabioara ! | Pluguletul
meu nebun, | Cum te prefdcusi in tun!| Vezi, asa mai poti ara, | Si md scapi
de angara ! | Nu mai plinge, Mdriutd, | Vezi d-Ion si de cdsutd | Si de bietele
copile, | C-am ajuns in rele zile. | Sd nu plingeti moartea mea, | Cd-i pe tard
piazd rea. | Uite, mergem sd ardm, | Telina sd despicdm, | Cd avem sd semdndm;
Voi aveti sd ne urmati | Si-nsutit sd secerati | Nu plingeti, nu vd-intristati, | Domnul
Tudor e cu noi. | Dumnezeu fie cu voi |» % Noua atitudine de luptd cere expri-
marea sentimentelor intr-o modalitate poeticd corespunzdtoare, care de fapt
se dezvoltd din cea tradifionali. In primul rind, imaginea riscoalei redati
prin prisma tdranului rasculat se dezvoltd din metafora ei, des intilnitd in restul
liricii populare. In al doilea rind, anumite expresii si imagini sint de asemenea
cunoscute : « Sd tie ciocoiul minte », « Mi-am vindut si cdmdgsoara | Si-mi cumpdrai

8 Flori alese..., 125—126.
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sdbioara !'», « Si md scapi de angara», « C-am ajuns in rele zile» etc. Cea mai
mare parte a cintecului se realizeazad insa, din punct de vedere stilistic, intr-un
limbaj alegoric, pind la o nuantare apocalipticd des intilnitd in cintecele de
rascoald : « Uite mergem sd ardm | Telina sd despicdm, | Cd avem sd semdndm ».
Plecind de la motivele din cintecele de razvratire, cintecul acesta ne dezvaluie
constiinta tdranului rdsculat in ceea ce priveste necesitatea luptei impotriva
asupritorilor sociali: « Nu mai plinge, Mdriutd, | Vezi d-Ion §i de cdsutd | Si de
bietele copile, | C-am ajuns in rele zile. | Sd nu plingeti moartea mea, | Cd-i
pe tard piazd rea». Totodata, este exprimatd increderea in victoria poporului,
realizatd fie de cdtre cei rasculati acum, fie de cidtre urmasii acestora: « Ulite,
mergem sd ardm, | Telina sd despicdm, | Cd avem sd semdndm | Voi aveti sd
ne urmati | Si-nsutit sd secerati».

Fiecare din cele trei cintece analizate in ultima parte a demonstratiei
noastre face parte din cite un grup de variante cu anumite caracteristici de
continut distincte in bund masurd. Asa, de pilda, desi in ultimele doud cintece
intilnim, printre altele, imbinarea a doua motive centrale: motivul « plugul
intelenit » si motivul « metaforei rascoalei», ele reflectd doud forme de luptd
deosebite, corespunzind la doud stadii distincte in evolutia ideologicd a tardnimii
noastre ridzvritite: haiducului si tdranului ridsculat. Intr-un cintec (Doina
lui Jianu) motivul « metaforei rdscoalei» se grefeazd pe atitudinea tipicd a
tdranului nemultumit, hotarit a se haiduci, in celdlalt insd (Cintecul Pandurului
de la 1821 ) motivul respectiv face obiectul propriu-zis al atitudinii dominante
ce se exprimd in cintec. Aceasta duce si la consecinte estetice. Din punct de
vedere structural, in primul cintec gadsim o simpld imbinare, logica din punct de
vedere ideistic, a unor motive lirice deosebite, incadrul cirora metafora rascoalei
retine atentia in mod special ca imagine artisticd, pe cind in cel de al doilea
cintec avem de-a face cu o dezvoltare a metaforei, transformindu-se, pe planul
alegoriei, in descrierea rdscoalei, iar celdlalt motiv cu care se imbinid ramine,
pe planul initial, secundar, ca o simpld motivare a atitudinii pe care o dezvoltd
metafora ca atare.

latd, asadar, cum aceastd demonstratie ne dovedeste cd in procesul de creatie
liricd imbinarea de motive diferite este prin excelentd un specific al acestuia,
datoritd mobilitdtii cu care atitudinile §i stdrile sufletesti evolueazd de la o
realitate sociali la alta. In acest fel, evolutia istorici a creatiei lirice apare
in mod firesc ca o reactie in lant, cerutd de necesitatea adaptdrii ei noilor
realitdti sociale. Prin aceasta, evolutia constiintei sociale — deci si realitatea
istorici — poate fi urmadrita in liniile ei generale in deplind cunoastere. Cu toate
acestea, nu se poate afirma cd aceastd evolutie este reflectatd in linie dreapta.
Dimpotrivd, cercetarea evolutiei liricii populare, in raport cu evolutia istoricd,
dovedeste cd existd un proces de reflectare sinuos, cu suisuri si coborisuri,
cu explozii si mocniri. Dar ceea ce se impune in aceastd urmadrire a evolutiei
creatiei lirice este certa evolutie a constiintei sociale, care poate fi urmadrita
in orice categorie tematicd a liricii noastre populare, in special in lirica ce
dezvoltd o tematicd sociald. Tocmai aceastd evolutie a constiintei sociale ne-a
inlesnit sd relevam felul cum se reflectd lupta poporului impotriva oprimarii
sociale in lirica noastrd traditionald. Dupd cum s-a putut vedea din analiza
intreprinsd in intreaga noastrd lucrare, am constatat cd formele acestei lupte,
consemnate si de istorie, se transpun artistic prin evolutia atitudinii omului
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din popor in raport cu stadiul de evolutie a constiintei sociale, dar pentru inte-
legerea felului in care a evoluat atitudinea omului din popor, criteriul istorici-
tatii a fost principiul director in cercetarea noastra.

KAK OTPAXAETCA BOPBEA INPOTHB COLIMAJIBHOrO
VrTHETEHUS B HAPOJHON JINPHUKE

ABTOp 3TOif pabOTbl XOUET MOKa3aTh, KaK OTPa>KalOTCA OTHeJIbHble acleKTbl GOpPbObI
MPOTHB COLIMAJILHOTO YrHETEHHHA B PYMBIHCKOWM HapOAHOM JHpHUKeE, KOTOPYIO OH paccMaTpH-
BaeT, Kak McTopiyecKui nponecc. IIpu 3TOM aBTOp Mpociie>KHMBaeT POCT COLHAaJIbHOH CO3Ha-
TENbHOCTH Macc.

ITeppass wuacTe paGoOTbl COAEP)KMT PAA YaCTHYHBIX [OEMOHCTpPalMi, néaJeprkaHHbIX
06CTOATENIBHBIMM NOGOYHBIMH KOMMEHTapHAMI, B3ATHIMH H3 CaMbIX NMOKa3aTeJIBHbIX C HMAeHHO-
XYAO)KECTBEHHOH TOYKHM 3PEHHsI NMpPHMepOB. 3amedaHHss OOLIEro xapaKTepa KacalOoTCA YCTa-
HOBJIEHHA COLIMaJIbHO-HMCTOPHUYECKMX OOGCTOATEJIHCTB IO3THYECKON aHTHTE3bl ME>KXAY HAHUJLIH-
4ecKoif cBOGOIOM MacTyxa M T KeJIbIM MopabollleHHeM KPEeCTbAHHHAa M NPOCJIeXKMBAaHHA 3BO-
JIIOLMHM TMO3HLMH — OT IMPOCTOI KOHCTaTalHH GeJCTBEHHOrO IMOJIO)KEHHA BIJIOTh OO NPOTECTa
¥ aKTHBHOT'O BO3MYILIEHUsi. ABTODP OCTEPEraeTcsi OT H3JIOXKEeHUA (HaKTOB B JIMHEIHO-IEMOHCTPa-~
THUBHOM IOTOKE, XapaKTEPHOM [OJIA MEXaHHYECKOro OTOOpa)keHHMA B HMCKYCCTBE OmNpefesIeHHbIX
COLHaJIBHO-MCTOPHUECKUX OTHOLIEHMiIi; OH NPHMBOOWMT CBOM apryMEHTbl C YYETOM >KaHpPOBOi
cnienMdUKM HapOTHON JIMPUKM, KaK HEINMOC[EeACTBEHHOrO BBIPKEHHA YYBCTB, IIO3HMLMHM M
4YagHMIi yesoBeka K3 Hapoma. C 3TOif TOUKM 3pEHHUs PYMBIHCKas HapOMHasA JIMPHUKa, KaKoif
OHa COXpaHHMJIaC [0 HalMX AHEl B KauyecTBe pe3yJbTaTa AOJTOJIETHHUX MNpeoOpa3oBaHHiA,
pacKpbIBaeT, BO-NEPBbIX, npakmuveckylo no3uyuio 60psbsi, 3aHATYIO YTHETEHHbIMHM MacCamH
npoTuB eoaanbHO-KaNUTAIMCTUYECKOM 3KcryaTanud. HapoaHaa nupHKa sBJIAETCA MNO3TH-
YeCcKOM KOHKpeTH3aLHei pa3iMulbix ¢ OpmM CONPOTHBI1IEHHSA COLIHAIBHOMY YTHETEHH10, O KOTOPbIX
TOBOPHT U MCTOPHUSA : HEMOAUUHEHNE B paboTe, 6ErcTBO M3 MOMECTHl, raiiqyyecTBO, BOCCTaHHE.
Byayuu BbIpa)keHHeM Try0OKHMX AYILUEBHbIX IEpPexX<UBaHHil, OOppba NPOTHMB COLIMAJIBHOTO
YTHETEHUs, OTOOpa)KeHHass B HapOAHOH JIMPHUKE, PacKpbIBaeT, BO-BTOPbIX, M OTMeUaeMyio
CTEPEOTHNHLIMM IO3THMYECKMMH (HOPDMaMH IMOYUOHAALHO-AHAAUMUNECKYIO NO3UYUI0, OCOOEHHO
AIPKO MPOCTYMAOLIYI0 B MOMEHTbl U3MEHEHHMH MO3MULMIL, nepexoaa OT HM3imeit ¢opmbl 60pLOLI
K BbIcuieit ee dopme.

PyMbIHCKaa HapoAHas JIMPHKAa OTPa)KaeT, B TPETBbHMX, no3uyur Guaocoickozo padymsr
B OTHOIIEHHWH MNPOLUIOrO COLHAJIBHOTO YrHEeTeHUs, crelHbHUYeCKY0 OJS MHPOBO33peHHSA
M >KH3HM JIIOfeil M3 Hapoaa. Takie pa3iymMbs KacalOTCA TJaBHbIM O0pa3oM cyabObl H CUaCThA.
Janexo He Oyoy4yu OTpa)Ke€HHMEM TaK Ha3bIBaeMOi (haTalUCTHYECKON KOHLEMUMHM PYMBIHCKOTO
HapoAa — KaK MNbITaJIMCh 3TO H300pa3nTh HEKOTOpble Oyprkya3Hble (POJBKIOPUCTHI MPOLIIILIX
BpeMeH, — 3TH ¢uyocodcKie pa3gymba O TsDKeJOn cyabbe aKTHUECKH SABJIAIOTCA MpPO-
IYKTOM KOHKPETHOTO COLHaJIBHOrO IOJIOOKEHHUsI. 3aeCh MO)KHO NMPOCSIEANUTh Ty >Ke 3BOJIIOLMIO
COLIMaJIbHOM CO3HaTEJIBHOCTH — OT KOHCTAaTalMM OO NMPOTECTa ¥ BO3MYLUEHMA.

Bo BTOpOIt uacTH paboOTbl aBTOp Ha psile Bap:aHTOB [IBYX MOTHBOB HapOOHOI JIMPHUKH
MpOBepAET 3aMeudaH s OOLLero NMopsiAKa, NaHHbIE B MePBOM YacTH.

W3 artoro aHanuaa ciegyer uTo:

1. VameHeHus ¢yHKUHUI, KOTOpPbIE NpETEPIIEBAaeT B CBOEH 3BOJIOLMH Ka>KAbIA Ipocie-
JKUBaeMblii MOTHB B Ka)XIOM THUIIE BapHaHTa, ABJIAIOTCA NPSMBIM CJEACTBHEM OIN pelesieHHO!
CTaZMi 3BOJTIOLIMM COLMaJIbHOrO CO3HaHMsA. TaK, NMepBblii MOTHB pPa3BHBAaeTCA OT BapHaHTOB
C UIUJINIMYECKHUM OICaHHEM NPHPOAbl M MACTYLIECKOH >XKH3HM OO TaKHUX, B KOTOPBbIX OTpa-
YKaIOTCA acNeKTbl COLMAJIBHOM >XHM3HHM BIUIOTH AO BbIPa)KEHMsI MPOTECTa NMPOTHB COLIMAJIBHOLL
HecnpaBeAMBOCTH.

2. UameHenne GpyHKUMH BeaeT 3a cobOit 1 repemelibl B CTPYKTYpPC, COYETaHHE Pas3M4HbIX
MOTHBOB, YTO IIOPO>K/AaeT HOBbIE, CAMOCTOSAITE/1IbHbIE NMPOM3BeAeHUsA. Bce 310 B 006si3aTenbHOM
nopsijike TpeOyeT HOBbLIX OOpPa3OB M HOBBIX CHOCOGOB MO3THUYECKOTO BbIpajkKeHHs .

3. TIOCKOJIBKY HapOJiHasi JIMPMKa SIBJIIETCS Bblpaj{€eHHEM CaMOM aKTyaJIbHOH COBpEMeEH-
HOCTH, 3BOJIIOLIMIO COLIMANILHOTO CO3HaHUs B COOTHOIIIEHMM C MO3ULMENH UYeJIOBeKa M3 HapoJa,
KaK BblpaKEHUs1 KOHKPETHOM COLMabHO-MCTOPHUYECKON NEeHCTBHUTENBHOCTH, MOMCHO YCIIELIHO

MPOCJIEANTb TOJIBKO IPH YCJIOBMM TILATEJBHOrO OCpEIUeHHA MCTOPHUECKOH 3BOTIOLHN MOTHBOB
B HapOAHOH INHpHKE.
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THE STRUGGLE AGAINST SOCIAL OPPRESSION REFLECTED
IN FOLK-LYRIC

The author conceived his study as a critical survey of certain aspects of the struggle against
social oppression as reflected in our folk-lyric, envisaged as an historical process following the
increasing degree of social consciousness developed in the mass of the people.

The first part of the article contains a number of general considerations and comments emer-
ging from the analysis of some folklore items of relevant artistic and ideological significance.
These general observations refer to the establishment of the social-historical circumstances leading
to the political antithesis: the idyllic freedom of the shepherd and the crushing serfdom of the
exploited peasant; likewise, the evolution of man’s attitude from a passive description of the pea-
sant’s misery to his expression of protest and active revolt. In Rumanian folk-lyric the verses are
not a mere mechanical transposition in art of the social-historical realities, but, in accordance with
the specific trait of this genus, express also the feelings, attitudes and aspirations of the people.
From this point of view, our folk-lyric, such as it has come down to us, subject to numberless
changes, reveals in the first place the practical attitude of the oppressed, struggling against feudal
and capitalist exploitation. The verses are a poetical concretization of the same forms of resis-
tance as those recorded in historical documents, such as: insubordination and refusal to work,
flight from the estate, outlawry, rebellion. Since the struggle against tyranny, is also the expres-
sion of an intense reaction of feeling, an analytic-sentimental attitude is also manifest in folk-lyric,
especially when a change of attitude occurs, such as in the periods of transition from an inferior
to a higher form of struggle, rendered in poetry by a number of stereotype patterns.

Our folk-lyric exhibits also a third, meditative philosophical attitude, proper to the conception.
of life and Weltanschaung of the people, encountered especially in the songs about fate and luck.
Far from being an illustration of a socalled fatalist conception — as some bourgeois folklorists
attempted to assert in the past — the Rumanian people’s philosophic meditations on his cruel
« fate» are really the product of a definite social reality, and reflect, as pointed above, the same
evolution of man’s social consciousness from passive description of his life to a protest and revolt
against his fate.

In the second part of the article, the author verifies the general observations enounced at
the beginning, by a cross-sectional review of our folk-lyric, following up the qualitative ideological
development of two lyrical motifs in a series of variants from which the following conclusions have
been drawn:

1. The functional changes occurring in the evolution of the motif, analysed in every type
of variant, are the direct consequence of a particular stage in the evolution of the people’s social
consciousness. Thus the first motif passes from variants describing nature, and associated with
pastoral life, to variants mirroring aspects of social life or even protests against social injustice.

2. The change in function calls forth a change in structure, with combinations of various
motifs conducive to novel forms of creation. Such a transformation necessarily implies new images
and original modalities of poetic rendering.

3. Since folk-lyric is a perfect expression of contemporary social-historical realities, the evolu-
tion of the attitude and social awareness of the people can be recorded with all its implications by
following up the historical evolution of the motifs prevalent in folk-lyric.
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LOCUL JOCURILOR FECIORESTI IN REPERTORIUL
CONTEMPORAN DE DANSURI POPULARE"

CONSTANTIN COSTEA

In folclorul coregrafic rominesc jocurile fecioresti, prin trasiturile lor comune,
formeaza o categorie aparte. Ele sint jocuri barbdtesti, cu caracter de virtuozitate
si au o largd raspindire pe aproape tot cuprinsul Transilvaniei unde gasim tipuri
diverse si variate sub diferite nume ca: Fecioreasca, Barbuncul, Rarul, Haidaul,
De bdt, De ponturi, Sirita etc.

Aceste jocuri, de o impresionantd bogatie si frumusete, constituie un material
deosebit de valoros, fiind una din sursele de inspiratie pentru arta dansului din
tara noastrd. Artistii coregrafi folosesc acest material in mod curent in productiile
lor artistice, in repertoriile marilor ansambluri si ale echipelor artistice de amatori,
« Jocurile fecioresti » ocupind un loc de frunte. In acelasi timp aceste jocuri constituie
un interesant obiect de cercetare stiintificd. Institutul de etnografie si folclor a facut
cercetdri si culegeri in unele centre din zonele de raspindire a acestora. Autorul
se ocupa cu studierea acestor jocuri din anul 1953 si a intocmit o clasificare a lor
pe baza elementelor de structural.

In cele ce urmeazi facem o prezentare succintd a caracteristicilor acestor jocuri,
abordind unele probleme legate de pozitia lor actuala in cadrul repertoriului general
al folclorului coregrafic rominesc.

Caracteristicile jocurilor fecioresti. Jocurile fecioresti, in toatd complexitatea
si bogdtia lor, le intilnim in Transilvania si sint executate de barbati (feciori, oameni
maturi si chiar bdtrini), constituind expresia vie, plastici a unui bogat continut
de idei si sentimente.

Cercetind aceste jocuri pe generatii am observat cd interpretarea lor ne apare
diferitd, ca puterea de expresivitate evolueazd o datd cu virsta. Jocul feciorilor este
rapid, exprimd mindrie dublatd de o notd de lirism, dar are o oarecare stingicie
in executie. La jucatorii intre 25 si 40 de ani jocul apare in toatd complexitatea lui,
miscdrile sint atletice, chiar acrobatice, precise, jocul striluceste atit ca abilitate

* Referat sustinut la a 15-a conferintd anuald a Consiliului International de Muzica
Populara. Gottwaldov, 14—20 iulie, 1962.

1 Vezi Constantin Costea: Jocuri fecioresti din Ardeal. Ed. Muzicald, Bucuresti, 1961,
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cit si ca expresivitate. Forta mijloacelor de expresie este legatd de evolutia spre
maturitate a jucatorilor. Batrinii joaca la nunti, cind sint in plind voie bund, jocul
lor este mai potolit, pierde din forta, dar impresioneazad prin finetea si subtilitatea
executiilor tehnice.

Jocurile fecioresti prin complexitatea lor nu au putut fi practicate in egali
masurd de cdtre toti barbatii si au constituit apanajul bunilor jucitori. Practicarea
lor a dus totdeauna la o selectie mai micd sau mai mare a jucdtorilor, instituind
o ierarhie in rindul lor.

Caracterul solistic al acestor jocuri se manifestd mai puternic in anumite ocazii:
la nunti, la petreceri restrinse unde sint executate individual sub forma de intrecere.
In acelasi timp, aceste jocuri au cdpdtat un caracter colectiv, oarecum organizat
la jocul obisnuit de duminica si in cadrul cetelor de feciori (la sarbatorile de iarna);
in ultimul timp activitatea cdminelor culturale influenteaza si desdvirseste aceastd
organizare a lor.

Analizind elementele de structura ale materialului cules, am putut sd constatam
principalele caracteristici ale acestei categorii de jocuri:

a. In toate aceste jocuri, din cauza complexititii miscarilor, dansatorii nu sint
prinsi unul de celilalt. In general sint dispusi in coloand, semicerc sau repartizati liber
in spatiul de joc. Faptul ca nu se tin de miini dd posibilitatea fiecdrui individ sa
actioneze mai independent, chiar in cazul unei executii simultane.

b. Jocurile fecioresti sint jocuri de mare virtuozitate in care plastica miscarii
si ritmul se imbind armonios. Cuprind miscari atletice, la care ia parte intreg corpul
dansatorilor, ca: sarituri, flexiuni, arcuiri, batdi in pinteni? .

Caracteristica lor principald, ce le diferentiaza de alte jocuri din tara noastra,
o constituie tehnica de lovire cu palmele pe segmentele picioarelor 3.

c. Principiile de constructie coregraficd a acestor jocuri sint identice. Un joc
fecioresc in totalitatea lui nu are o forma fixa. Dar toate jocurile fecioresti sint
alcatuite din unitati coregrafice stabile pe care noi le-am numit ponturi, iar succe-
siunea lor in cadrul jocului depinde de inspiratia jucatorului. Aceste ponturi sint
unitati coregrafice ce exprima idei coregrafice si corespund metric frazelor muzicale.
Ponturile sint legate intre ele prin unitdti coregrafice intermediare alcdtuite din
miscdri mai simple ce corespund unei necesitdti fiziologice de odihnd dupid o
serie de miscari atletice. La rindul lor, ponturile sint formate din unitati coregrafice
mai mici pe care le-am numit figuri si motive.

Pont
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2 C. Costea, lucr. cit., foto 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14.
3 Idem, foto 15-—38.
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Figura
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In exemplul nostru pontul are doui figuri A + A’

Figura = trei motive a+a+ b
Pontul=A=a+a+b+A"=a+a+b

— Analiza de structurd a materialului cules ne-a aratat ca exista un fond de
miscdri comune ce stau la baza constructiei coregrafice a jocurilor fecioresti si
ne-a permis sa stabilim conturul intregii categorii de jocuri.

— Categoria de jocuri fecioresti cuprinde mai multe tipuri ce au, la rindul
lor, elemente ce le deosebesc unele de altele.

— Diferenta intre tipuri nu este determinatd de schimbarea substantiald a
miscdrilor, ci de frecventa anumitor miscari in cadrul fiecirui tip de joc fecioresc,
de corelatia diversd a elementelor de structura, de felul cum se rezolva ideea core-
grafica (motivele finale) de viteza, de amplitudinea miscarilor si de maniera de
executie.

Pe baza elementelor de structurd am incercat sa justificam ideea existentei mai
multor tipuri de joc fecioresc?.

Patru din aceste tipuri si zone sint:

1. Fecioreasca—raspindit in sudul Transilvaniei.

2. Barbuncul — ridspindit in nord-estul cimpiei Transilvaniei.

3. De ponturi — rdspindit in sud-vestul cimpiei Transilvaniei.

4. Haidédul — raspindit in zona Muresului mijlociu.

Ariile de raspindire a tipurilor nu sint zone precis limitate, ci prezintd interfe-
rente, fenomen ce caracterizeaza in general intreaga creatie folclorica.

Evolutia actuald §i pozitia jocurilor fecioresti in repertoriul general. Trecutul
istoric al acestor jocuri ne este prea putin cunoscut, documentele care le mentioneaza
cuprind diferite mentiuni si insemnadri facute de caldtori strdini care ne-au vizitat
tara — descrieri sumare a citorva elemente ce constituie abia o schitd a ceea ce inte-
legem noi azi prin joc fecioresc. Ele ne spun, insa, cd aceastd manifestare a folclorului
coregrafic rominesc are o virstd apreciabild. Bogitia si expresivitatea acestor jocuri,
complexitatea miscarilor, armonia perfecta intre ritm si plastica miscarii ne conving
cd acestea nu s-au putut cdpata si slefui decit intr-un timp foarte indelungat, in
sute de ani.

Studiind jocul fecioresc din zilele noastre observim elemente care ne arata ci
aparitia tipurilor nu s-a produs concomitent si cid evolutia lor nu a fost aceeasi.
Folosind aceste elemente ne putem permite unele ipoteze.

4 Analiza detaliatd si concluziile constituie obiectul pértii I-a a volumului: Jocuri fecio-
resti din Ardeal. Ed. Muzicald, Bucuresti, 1961.

https://biblioteca-digitala.ro



ZONELE DE RASPINDIRE A CELOR PATRU TIPURI DE-JOC FECIORESC

rd
£
&
v
%
Y,
' =
X =/
%
¢'5:
“/.,_‘,&
e, n,
&4
Z,
> 2
9
\
““\\b\' 0

LEGENDA
1 — Fecioreasca
'9.(? 2 — Barbuncul
3 —De pontwri
4 —Haidédu -
&
' ;—‘-
L
‘N.p\-‘}“.‘,i
“r.,.,.M "

88

VALSOI NILNV.ISNOD



LOCUL JOCURILOR FECIORESTI IN REPERTORIUL CONTLEMP. 89

In jocurile fecioresti se pare ca stratul cel mai vechi il reprezintd acela in care
jucdtorii folosesc drept sprijin bita (sau partenera de joc) — in cazul nostru Haidaul
(De bat) din zona Muresului mijlociu. Aceste jocuri insumeazad unele elemente de
miscare apropiate de cele descrise in cele mai vechi documente, sub denumirea de
jocuri haiducesti sau ciobanesti ori cdluseresti. Aceste elemente de miscare sint:
sarituri, flexiuni adinci, sucituri de picioare. Bitiile cu palma prezintid cea mai micd
frecventd si par a nu fi elementul principal.

Dupa unele aparente, bataile cu palmele pe picioare nu au constituit la inceput
caracteristica principala. Aceste miscari credem cd s-au impus mai tirziu. Fard sa
dim o interpretare vulgarizatoare, stim din practica coregrafica ca unele elemente
ale costumului (mai ales incaltdmintea) influenteaza frecventa anumitor miscari in
cadrul dansului. In acest sens ponderea batiilor cu palmele in ansamblul de miscari
din jocurile fecioresti credem cd trebuie legatd de aparitia cizmei ca element al
portului popular. Folosirea bitei ar putea sa sugereze ideea cd aceste jocuri au fost
practicate de pastori.

Aceste jocuri au fost consemnate incd din perioada feudald, dar pot fi
si mai vechi. S-ar putea si fi existat cindva o legdturd intre aceste jocuri
si cele cdluseresti.

Din cele patru tipuri de joc fecioresc pe care le prezentim, « De ponturi»,
raspindit in sud-vestul cimpiei Transilvaniei, pare a fi cel mai nou. Cu aspect unitar,
el ne apare ca un tip de joc intermediar, avind la baza unele elemente din Haidau,
imprumutind in acelasi timp altele din Fecioreasca fagaraseana. Actualmente se
afla in plind dezvoltare si tinde din ce in ce mai mult si ia locul Haidaului.

Elemente asemanatoare jocurilor fecioresti din Transilvania gasim atit in Europa
centrald cit si la ucraineni si rusi.

Evolutia unor jocuri in perioada ultimilor o sutad de ani nu poate fi reprezentati
printr-o linie continud. In cercetarile noastre am putut constata ci intre doud gene-
ratii mai indepartate existd generatii intermediare al caror joc fecioresc este mai
putin expresiv sau aproape nepracticat. Rezultd ca au fost perioade de inflorire
si perioade de stagnare. Anii celor doud razboaie mondiale constituie epoci de
crizd, datoritd plecirii masive a barbatilor in rdzboi, ceea ce a produs o stagnare
in evolutia normald a vietii jocului.

Studiind jocurile fecioresti in zilele noastre constatidm ca ele se supun legilor
generale ale folclorului, de continud transformare. Dar aceastd transformare capata
forme variate, diferite, si nu in egald masurd peste tot. Aceste jocuri, impreuna cu
jocurile de perechi, s-au legat in cicluri. Azi, in unele zone, ciclurile se sparg si se
manifestd o pondere a jocurilor de perechi, si anume a jocurilor de invirtit, in anumite
prilejuri. Asistim la nasterea unor forme noi de exprimare in cadrul dansului. Astfel
trebuie si subliniem cd patrunderea elementelor de joc fecioresc in jocurile de
perechi devine tot mai frecventd. Jocul fecioresc se imbind cu jocurile de perechi
si bineinteles ca in aceste combinatii intrd numai fragmente, numai figuri, care pot
sd se lege armonios cu elementele jocurilor de perechi. Astfel se dezvoltd un joc nou,
un joc mai complex, care trebuie sd raspunda necesitdtilor contemporane de expri-
mare. In acelasi timp jocul fecioresc ramine un joc de sine stitdtor: in unele cazuri
fiind apanajul bunilor jucatori. '

Concursurile periodice ale echipelor artistice de amatori au stimulat totdeauna
procesul de creatie. Pe linga faptul ca s-au creat figuri noi si s-au perfectionat in
permanenta executiile tehnice, a crescut si numarul celor care le practica.
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Jocurile fecioresti si-au pdstrat vitalitatea de-a lungul timpului — aceasta
confirmd originea lor autohtond — constituind totodatd una din formele de expri-
mare a folclorului coregrafic rominesc contemporan.

FECIOREASCA — Transilvania de sud
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BARBUNCUL — Nord-estul cimpiei Transilvaniei
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DE PONTURI — Sud-vestul cimpiei Transilvaniei
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HAIDAUL — Muresul mijlociu
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Pentru melodiile de joc vezi, C. Costea: Jocuri fecioresti din Ardeal.
Ed. Muzicald, Buc., 1961, 161—166.
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MECTO MOJIOAEHNKHX IIIACOK B COBPEMEHHOM HAPOJHOM
XOPEOTPADPHYECKOM PEIIEPTYAPE

B pymbiHckom xopeorpacduuecikom ¢oJIbKIIOPE MOJIOJELKHE IJIACKKM 00pa3yloT IO CBOUM
OOIMM NMPHU3HAKAM OTAENIbHYIO0 KaTErOpHI0. DTO — MYM@(CKHE ITJIACKH, OTJIMYAIOL[Meca OOJIbIIOH
BHUPTYO3HOCTbI0. OHM LIMPOKO OBITYIOT Ha Bcel TpaHCHMIIBBAHCKOH TEPPUTOPHH, I'Oe MOMKHO
BCTPETHTh pPa3iuuHble BapHaHThbI, HOCAILHME camble pa3diionlpa3ible Ha3BaHMSA.

ABTOp [aeT KpaTKOe IMpeACTaBJIEHME O XapaKTePHbIX UepTax 3THX IUISACOK, OCBellast
TaK»Ke HEKOTOpble BOOPOChl, CBA3aHHbIE C UX IIOJIOXKEHHEM B OOLIEM perepTyape pPYyMbIHCKOro
xopeorpadpuueckoro ¢ombriopa. Ha OCHOBE CTPYKTYPHBIX 3JIEMEHTOB aBTOD MAOKa3bIBaeT B
NnepBOM YAacTH CBOeil CTaTbM, YTO MMEETCA HECKOJIbKO THIIOB MOJIOJELKOM IIACKH.

3T0:

1. deunopacka, ObITyiolad Ha iore TpaHCHIBBaAHHUHM;

2. Bapbynx — Ha ceBepO-BOCTOKe T PpaHCHMIIBBAHCKOH HM3MEHHOCTH

3. He noumyps — Ha 10ro-3anage T paHCHUIBBAHCKONH HHU3MEHHOCTH;

4. Xaidsya — ObITyIOIIasT B paiioHe cpeaHero TeueHusa Myperua.

Bo BTOpO# 110;10BMHE pabOThl AEJIAETCA IIONBITKA OCBETHTB HCTOPHUECKYIO 3BOJIOLIHIO
3THUX NJACOK, a TaK)Ke YCTAHOBUTH UX IOJIO)KEHHE B COBPEMEHHOM pernepTyape. CBUIeTeNbCTBa
O ObITOBaHMH 3THUX IUIACOK MOXXHO HAaiTH B HOKyMeHTax ¢eomganbHOI 3[I0XHM, HO OHHU MOTYT
ObITh eule OoJsiee mgaBHUMH. 1TO-BHOAMMOMY, KOraa-To ObLIa CBA3b MEXAY 3THMMH IUIACKaMH
M IJACKAMM KajyilIapoB.

IIpn uM3yueHI'M cOBpPeMEHHOM MOJIOAEUKOI IUIACKH MOMCHO 3aMETHTh 3JIEMEHTbI, QOKa3bl-
BaKWIIHMe, UTO BO3HMKHOBEHHME THIIOB IMPOUCXOAWIO He OOHOBPEMEHHO H 3BOJIIOUMA OblNa
HEOOMHAaKOBOU. B Haim mHM MoJlOfeLKHMe IUIACKHM, MOOUUHAACH OOLIMM 33aKOHAM 3BOJIIOLIHM
¢oJbKIIOpa, NpeTepneBalOT HenpepbIBHble HU3MeHeHUsA. OHM COXPaHMIIM CBOIO >KHU3HECIHO-
COOHOCTb Ha MPOTAYKEHUH OOJITMX JIET, UTO ITOATBEPIKIAET UX MECTHOE IPOUCXOYKIEHHE, U B
TO K€ BpeMA SABJIAIOTCA OTHOH W3 BbIPA3UTEJIBHBIX (OPM COBPEMEHHOTO PYMBIHCKOrO
xopeorpaduueckoro ¢GonpKIopa.

SWAIN DANCES IN THE CONTEMPORARY REPERTORY
OF RUMANIAN FOKK-DANCES

The swain dances represent by their common traits a distinct category in Rumanian choreo-
graphic folklore. They are men’s virtuosity dances — of various types, with variants bearing different
names — widely practised all over Transylvania.

The author gives a brief survey of the characteristic features of the dances, touching a number
of problems relating to the present position of these dances within the general framework of
Rumanian folk-choreography.

In the first part of the paper, the author analyzes the structural elements of the dances, demons-
trating the existence of several types of swain dances, encountered in various parts of the country.

1. Fecioreasca — performed in Southermn Transylvania; 2. Bdrbuncul (Verbunko) — in the
North-eastern area of the Transylvanian plain; 3) Pe ponturi practised in the South-western area
of the Transylvanian plain; and 4) Haiddul — in the Middle Muresh region.

The second part of the article outlines the historical evolution of these dances and their
present position in the contemporary Rumanian folk-dance repertory. These dances, recorded in
documents dating back to the feudal period, are most likely of far older date. There originally
appears to have been a common source and a definite kinship between the « swain» dances and
the « calusar» (morris) dances.

The study of the swain dances of today reveals certain features proving that the various types
did not come into existence in the same period and that their evolution did not progress on the
same lines. ’

The Rumanian swain dances today are undergoing a constant transformation, in keeping
with the general laws of evolution of folklore. They have however preserved their specific vitality
along the centuries, thereby confirming both their remote autochtonous origin and their validity
as one of the representative specimens of contemporary Rumanian coreographic folklore.
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MATERIALE

TOT PE VALE SI PE GRUI...

Un cintec nou al Mdrioarei Precup din Lesu-Ndsdud
GOTTFRIED HABENICHT
Cercetarea de teren efectuatd in Nasdud in vara anului 1962 ne-a prilejuit in satul Lesu
contactul cu un text nou deosebit de realizat si pe care-l redim in cele ce urmeaza impreuna
cu melodia pe care s-a cintat :
Culeg. G. Habenicht, 27 VI 1962 Lesu, rn. Nasdud, reg. Cluj
Tr. G. Habenicht, 1962 Inf. Mdrioara Precup, 20 ani

Doind (cu text nou): TOT PE VALE SI PE GRUI
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(cintat) Har dui dui §i iarad dui Sd coboare(n) doina-m vale
n Tor pe vale §i pe gruiu n Sd se-audd-n(n) depdrtare
Sus in virvu munt’eluiu n Sd se-audd-n lumea-ntreagd
n Sd dau drumul cintuluiu 10 m Ca viata az ni draga
5 m Pe munti cu florisele Hai dui dui si iard dui, mai

Sa dau drumul doini mele, mai

Cintdreata de la care am inregistrat piesa de fatd pe banda de magnetofon, Marioara
Precup, este fiica cunoscutei interprete populare Maria Precup din Lesu. La fel ca si mama ei,
Marioara Precup are o voce frumoasd si o tehnica de cintare deosebitd care si-a gdsit deseori
aprecierea la concursurile echipelor artistice de amatori. (Marioara Precup a ajuns
pina la faza pe tard a concursului de selectionare in vederea Festivalului de la Helsinki.
Cu aceastd ocazie a cintat si cintecul de fatd). Multe piese din repertoriu cit si stilul de inter-
pretare, le detine de la mama ei.

Piesa de fatd a fost creatd de Mairioara Precup cu un an in urma, la indemnul profe-
sorului Jarda de la Cluj, indrumatorul principal al artistilor amatori din Lesu?l.

Textul piesei este strins legat de traditie, doar concluzia care reiese atit de firesc din versu-
rile anterioare aratad viziunea vietii omului de azi. Concluzia nu insird o serie de realizari ale
constructorilor unei vieti noi: totusi acestea sint exprimate in mod poetic in acest singur
vers. Legatura cu traditia s-a realizat din punct de vedere formal prin adaptarea unui text de
doind haiduceascd, pe care l-a invdatat de Ja mama ei si care se gaseste in arhiva Institutului,

1 Vezi adnotarea de pe fisa de text.
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inregistrat fiind atit de la mama 2 cit si de la fiici®. Redam inceputul textului dupa inregis-
trarea facutd de la Maria Precup:

Hai dui dui . .. In mijlocul codrului

Tot pe vale si pe grui La fintina corbului... etc.
Ti plaiu voinicului

Evident, o identitate nu se poate stabili decit intre primele doua versuri; totusi, elimi-
nind elementul haiducesc, Marioara Precup a retinut din textul mult mai lung al mamei sale
elementul descriptiv al naturii, pe care l-a exprimat
intr-o forma voit mai concisa 4. Acesteia i s-a adaugat
mai apoi versul-concluzie despre care am vorbit
mai sus: versul « Hai dui...», care incepe piesa si
o si incheie.

*

Cintat fiind pe o melodie de doina, cu acel
suflu larg caracteristic zonei Nasaudului ®, s-a inre-
gistrat in 1935 de la Maria Precup cintecul batrinesc
« Colo sus pe munte verde», balada fetei rapite de
turcii cotropitori 6. Cu 20 de ani mai tirziu, in 1955,
se culege de la aceeasi informatoare aceeasi piesa,
putin variatda ?, publicata mai apoi de C. Zamfir in
studiul sdu monografic asupra interpretei populare
Maria Precup 8. In acelasi studiu, autorul se opreste
si asupra preluarii atit a repertoriului cit si a sti-
lului de interpretare a cintaretei populare de citre
fiica ei, Marioara Precup ®. Aceasta din urmia este
constientd de faptul cd felu! ei de cintare difera de
cel al mamei sale !. Totusi, invdtarea repertoriului
batrinesc al mamei de catre fiicd nu s-a putut realiza
fara preluarea implicitd si a stilului batrinesc al ace-
steia. Punerea fatd in fata a unor piese cintate de cele
douad cintarete lasd sa se inteleaga ca diferentele nu
trebuiesc intelese la proportii exagerate . Marioara w
Precup reprezinta un fenomen care din punct de Marioara Precup
vedere muzical continua direct si firesc traditia batri-
neascd a satului si care in parte formeaza o exceptie in raport cu repertoriul si stilul celor
de o virstd cu ea (sau chiar si mai in virsta).

2 mg. 1230 a, culeg: C. Zamfir, 1957, Revista de folclor, 6 (1961) nr. 1—2: 46—47.
3 mg. 1749 1, culeg: G. Habenicht, 1960.
4 Vezi fisa de text: « doua strofe am facut numa ...»
« ... acele melodii batrine, molcome, unde glasul roteste mereu in jurul cite unui sunet,
invdluindu-l parca prelung...» (C. Brdiloiu: Nunta in Somes. Bucuresti, 1941, 18).

6 fg. 5643 a. Piesa a fost publicatd in transcrierea lui C. Zamfir in antologia « 132 cintece
si jocuri din Nasaud». Bucuresti, Editura muzicala, 1958, 95—97.

7 mg. 555 1. « Horia oilor». Cules de C. Zamfir si V. Dosios.

8 Revista de folclor, 6 (1961) nr. 1—2: 52—54.

® idem, 76: « ... In perspectiva unui viitor apropiat, din generatia tinira se ridica fiica
sa, Madrioara, pe care o introduce in tainele stilului sdu de interpretare. Madrioara Precup pro-
mite sa meargd pe urmele mamei sale. Ea are o serie de calitati care au fost apreciate in finala
concursurilor solistilor amatori din 1959 la Bucuresti, obtinind ca §i mama ei, premiul I pe
tara...»

10 Vezi adnotarea la fisa de text a piesei de care ne ocupam in prezentarea de fata.

11 Aceeasi piesd (Haiduceasca) in executarea celor doud cintarete (mg. 585 k si respectiv
1575 a) este redata sinoptic in citatul studiu monografic al lui C. Zamfir, in tabelul anexa nr. 1;
comentariile respective: p. 63. O identitate si mai mare se poate constata la punerea fata in
fatd a inregistrarilor mg. 1230 a (Doina haiduceasca, Maria Precup) si mg. 1749 | (aceeasi
piesd, Marioara Precup).

5
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Adaptarea textului « Tot pe vale si pe grui» (sau mai bine zis a inceputului acestuia) —
inregistrat de la Mirioara Precup pe o melodie de doind, iar de la Maria Precup pe melodia
« Colo sus pe munte verde» 1?2 — poate fi consideratd intr-un anumit sens ca un element de
creatie. Cici pind acum, melodiile ambelor cintece — «Colo sus pe munte verde» si respectiv
« Tot pe vale si pegrui» — aufost legate strins cu textele respective corespunzatoare, formind
un tot unitar 13,

In cadrul ambitusului melodiei: (a) d1—c2?, deci o septimi micid plus o cvartd perfectd
descendentd, sunetele se organizeazd in jurul lui d* intr-o scard cromatici de re, care ni se
prezintd sub infatisiri diferite in raport cu rindurile melodice (iar intr-unul din cazuri chiar
in raport cu emistihurile respective) 4.

o
Py = 11 > | & = P ) S e;‘l) He
[ I A =4 (%] ©-

= °

Sufiul melodic larg, bogat ornamentat, a determinat deseori fragmentarea rindurilor
melodice in subunitdti mai mici, corespunzitoare emistihurilor, despartite intre ele prin pauza,
aici intervenind uneori §i anacruze caracteristice inceputurilor de rind melodic. Forma piesei
este urmatoarea:

AsB,C,D,E,Evi_V

In cea de a doua strofid melodici, elementul C lipseste.

Insistarea pe treapta a cincea la inceputul piesei cit si elementele de recitativ (indeosebi
pe 1, respectiv 2—1, din ultimele doua rinduri melodice) cu trecerea in parlato sint caracteristice
genului de doina. Figuratia ornamentald bogatd tine de stilul specific acestei zone folclorice
si in parte stilului Mariei Precup.

Melodia, in interpretarea Mariei Precup %, aratd unele deosebiri, in special in ceea ce
priveste elementele fluctuante ale scarii; forma, stilul si ornamentatia sint in mare identice cu
piesa de fata.

n unitatea ei atit in privinta textului cit si a melodiei, piesa de fati reprezintd un frumos
exemplu de continuare a bogatei traditii folclorice din Nasaud.

12 Vezi nota 3 si 2.

13 Vezi de pildd constanta acestei unitdti in cele doud inregistrari ale piesei «Colo sus pe
munte verde» din 1935 si 1955 (vezi nota 6 si 7).

14 Vezi rindul 3 melodic.

15 Vezi nota 7.
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MARIANA KAHANE

Folclorul Olteniei subcarpatice formeazia obiectul uneia din lucririle monografice,
inscrise in preocupdrile din ultimii ani, ale Institutului nostru.

Zona de creatie populara reprezentativa prin bogitie, frumusete, specific al fizionomiei
folclorice si vitalitate artisticd, regiunea a fost, in unele parti, intens cercetatd in trecut, consti-
tuind §i astdzi o sursd vie, plind de interes. Coexistenta multor generatii folclorice, o multi-
laterala imbinare a traditiei cu izvoarele innoitoare ale contemporaneitdtii dau nota domi-
nantd a folclorului local.

Pe cit de puternica este tenacitatea mostenirii artistice, pe atit de energica este si afirmarea
elanului vital actual in deplina sa spontaneitate si exuberantd. Imbinarea celor douda forte
se realizeaza printr-o continuitate fireascd sub impulsul determinant al modului actual de
trdire afectiva si se realizeaza atit de bine, incit la prima impresie nici nu-t{i dai seama de
gradul de prezenta a fondului traditional, de masura in care noul creste din vechi.

Poate cad in aceastd organica topire a tradifiei, in expresia spiritului dinamic contempo-
ran, rezida consistenta stilului oltenesc si secretul principal al puterii de influentare, al largii
accesibilitati, al capacitdtii de raspindire generala, de care se bucura acesta.

*

Intre numeroasele genuri ale folclorului oltenesc, doina apare ca una dintre cele mai
tipice realiziri, reprezentative sub raportul valorii artistice si traditionale.

Publicim in aceste pagini un minunchi de doine, variate ca provenientd teritoriald
(raioanele Baia de Arama, Gilort, Tg. Jiu, Strehaia) §i umand (interpretii sint femei intre
20 i 76 de ani §i un barbat de 35 ani) menite a da, cit de cit, o imagine a unitatii zonale
a stilului i, totodata, a varietatii sale in functie de teritoriu, cintdaret si timp (culegerile sint
datate intre anii 1933 si 1961).

n interesul unei apropieri mai mari de cunoasterea realitdtii, publicim si versiuni
diferite ale acelorasi interpreti (melodiile nr. 3—4 si 5—6).

In acelasi scop, ne-a preocupat gindul de a reda piesa in intregime, asa cum a fost conce-
puta de interpret in momentul cintarii, conditie esentiala pentru intelegerea stilului liric de forma
liberd, in care spontaneitatea elanului liric constituie elementul motor al continutului iar
improvizatia maxima modul principal de realizare a expresiei artistice.

Atingerea obiectivului este indoelnicd in inregistrarile facute cu fonograful, intrucit
nu stim intotdeauna daci sfirsitul piesei nu se datoreazi spatiului limitat al cilindrului. (In
majoritatea cazurilor, e cert ci piesa a fost ruptd, cid versiunea inregistrati e fragmentara).
Singurd imprimarea pe bandd de magnetofon ofera certitudine deplind in aceastd privinta.

In rindurile care urmeazi, vom incerca si contribuim, la o mai buni intelegere a materia-
lului prezentat, relevind ceea ce consideram util a fi scos in evidentd fiara a intra intr-o
analizd stiintificd adincitd §i completd, care nu-si are locul aci.

*

Este aproape de prisos si mentionim cd tematica muzicald §i poeticd a doinei oltenesti
nu este decit infim reprezentatd in aceste pagini. Textele pieselor alese ilustreaza citeva din
temele caracteristice ale genului. Ele constituie ‘si in cazul de fatd marturii ale realismului si
varietdtii poetice, trasaturi proprii cintecului popular in general.
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Primul téxt oglindeste o fireasca fuziune emotionald care leagd pe om, in acelasi timp,
de naturd, de cintec, de fiinta iubitd. Intr-o originalad viziune poetica, un singur pom (creatorul
ii spune mai intii, gingas, « nuculet{» si-1 localizeazi: fntre Olt si-ntre Oltef)a devenit teatrul
unui grandios si pasionat concert pasiresc — la proportiile nelimitate ale exagerdrii artistice
(Si s-a strins cucii din tard | Si cintd de sd omoard ). Pasdrea care se distinge intre celelalte
(simbolic, figurat — « mama cucului») trezeste, printr-o subtila asociatie, imaginea fetei iubite
si devine apoi motivul unor paralele poetice obstinate.

Cel de al doilea reda, intr-o lumina caracteristica, episodul unui inceupt de primavara,
cu cele trei aspecte esentiale ale sale: tinerii isi pregitesc plugurile de munca, fetele haulesc in
lunca, iar dragostea si-a gasit climatul favorabil. Desi fragmentar, textul reuseste sa redea esen-
tialul, tipicul, intr-o atmosfera tonica.

S-ar pdarea ca tot primdvara constituie mobilul continutului si in cel de al treilea text,
legat de astd data materialmente, prin simbioza cu muzica, de haulit, prezent in insasi executia
doinei (melodia nr. 3 — Doind cu hdulit).

Tema se realizeaza aci intr-o coloratura usor nostalgica, in care se exprima ideea anti-
tezei intre vesnica intinerire a codrului cu fiecare primavara si mersul ireversibil al omului
spre batrinete.

Cu cel de al patrulea text intrdm in alt domeniu tematic, frecvent in creatia noastra
populara traditionald, al cidrui fond il constituie ideea nedreptatii sociale. Impletita aci, printr-o
strinsa legaturd, cu tema razboiului, care-i precede, ea se concretizeaza in imaginea tragediei
unei familii ramasa fara tata. Acesta pierind in rdzboi, mama cade prada conditiilor vitrege
ale unei orinduiri in care, dublu nedreptatita, ca om sarac si ca femeie, este pusda in impo-
sibilitate de a-si creste copiii; la rindul lor, acestia in lipsa tatdlui, vor fi sili{i si vie direct in
contact, din frageda virsta, cu nedreptatea sociala, cu toate consecintele ei.

Caracterul concret al faptului de viata este atit de pregnant iar durerea atit de intens si
crescind resimtitd, incit, dupa primele versuri, transfigurarea artisticd nu-si mai gaseste rostul,
fiind inlocuitd cu traducerea directd, cruda, a realitdtii. Abia citre sfirsit expunerea ideii trece
pe un plan reflexiv.

Al cincilea text se situeaza in acelasi domeniu tematic. Fat{a de precedentul, acesta se ridica
de la gradul constatarii pasive la cel al constiintei nedreptatii sociale. Nivelul acestei constiinte
este limitat inca. El trateazd cunoscuta temd de baladd a tdranului si ciocoiului (arendasului).

Interpreta noastrd detine o versiune fragmentard a temei, incit ultima parte este intre-
rupta in varianta data aci.

De la aceeasi interpreta, detinem si textul nr. 6, minunatd imbinare poeticd a unor motive
pe care le regdsim disparate in alte imbinari si in alte genuri, motive sudate aci intr-o viziune
unitard cu atmosferd de basm. Bazat nu pe desfdsurarea unei actiuni, ci pe o inldntuire de ima-
gini, textul capatd un caracter deosebit fata de toate celelalte.

Ideea curge in crescendo, pornind pe ocolite de la florile menite sa impodobeasca
parul bogat, frumos ingrijit si impletit a fetei, pentru a ajunge in punctul culminant, la
imaginea tindrului a carui strilucire il face asemanator soarelui rasarit.

Cel de al saptelea text ne aduce tema dragostei intr-o ambianta lirici de o coloratura
speciala. Tratarea originald a temei se distinge prin humorul fin care conduce continuu expu-
nerea subiectului, astfel incit intreg textul capatd caracterul unei glume: absenta numai de
citeva zile a iubitei l-a adus pe tindr pe pragul mortii. Dar abia a fost supus slujbei pre-mortuare,
cd se aude rasunind pe culme glasul fetei, care il readuce brusc la viati. Comparatia finala,
plina de umor, intre moarte si fatd va servi ca justificare pentru preferarea vietii.

Ultimul text (nr. 8), epic, se axeazd pe tema metamorfozei fetei instrdinate prin casatorie.
Cu el, urmirim impresionanta povestire a tinerei neveste care, persecutatd §i neputindu-si
regdsi ambianta familiald in noul camin, se preface in pasdre si zboara catre ai sii, cadutind
zadarnic sa revind in mediul din care s-a desprins.

Textul, desi epic, trateazd tema intr-o tonalitate afectivd, care evolueaza de la nuante
lirice la amploare dramatica.

*

In scopul enuntat initial, am transcris textele fonetic. Ele au fost redate, in interesul
aspectului unitar, asa cum apar in documentul inregistrat si nu ca in fisa scrisi in prealabil
direct dupa dictare. Cind, insa, textul dictat a fost mai lung decit cel cintat, am adaugat
fragmentul suplimentar, asa cum apare in fisa culegatorului, distantindu-1 prin semnul 4.

Faptul ca acelasi cuvint apare uneori pronuntat diferit corespunde realitatii si a fost

consemnat ca atare. ( Vlerdle sau verde, ra sau ria, pan’ sau pan’ etc).
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Am scris fiecare vers o singurd dati, nu repetat, cum se intimpld uneori cind se intovara-
seste cu melodia. Cind la repetarea versului unele cuvinte au fost spuse altfel decit prima data,
am ales una din versiuni la scrierea separatd a textului.

Colorarea unor vocale in cintare am redat-o atunci cind era deosebit de pregnanta (ex.

j.-.1 =i care devine treptat i ca in textul nr. 8 sau veirde, peistie, ca in nr. 2). Am consem-

nat-o, fiind un fenomen specific executiei vocale populare. Pronuntarea ma s’eti in loc de
md ceti este caracteristicd in partea locului.

Tn textul scris sub portative sint unele adaosuri fatd de cel separat, ele fiind elemente
determinate de melodie §i care apar exclusiv in cintare. Acestea sint: anacruze (n, i, e, i m,
hai — uneori si la emistih — ), interjectii (ai) corespunzind unui elan melodic introductiv,
invocatii (lele) corespunzind unor quasi-refrene in melodie, silabe de completare (mad, mdi,
i, I, u, maiputin uof), necesare pentru punerea de acord a unui vers catalectic cu un rind melodic
plin; uneori apar si completari peste versul plin (7, ca in nr. 2), rdspunzind necesitdtii de ampli-
ficare manifestatd de rindul melodic.

Se intimpla si fenomenul invers, al eliziunii ultimii silabe, atunci cind versul plin trebuie
pus de acord cu rindul melodic catalectic (Bund ziua mdi (ara™ in loc de... {drdnie, ca in
nr. S sau gdsdst? inloc de gdsdstie, ca in nr. 3).

Uneori insa, dimensiunea rindului melodic e adusa laceaa versului si cintiretul adauga
un sunet pentru a pune cele doud dimensiuni de acord; fenomenul este elastic, petrecindu-se
dupa inspiratia spontand a interpretului, ceea ce duce, de pilda, in aceeasi strofd, la doua
ipostaze diferite (Ea lc unge §i le spald, apoi imediat: Ea le unge §i le spal’ (nr. 6).

*

Prezentarea melodiilor constituie o sarcind ingratd, deoarece doina olteneascd ridica
probleme mai mari decit orice altd categorie de melodii. Nu exagerdam cind spunem acest lucru,
cdci in nici o altd categorie nu sint atit de pregnante si specifice, constitutive si definitorii pentru
un stil, o serie de elemente expresive ca: moduri diferenfiate de portamente, o variata si foarte
nuantatad gama de ornamente si de raporturi ritmice, efecte de emisie vocala si altele, elemente
care t{in nu numai de sfera tehnica, ci in primul rind de cea a supletei emotionale si sint, tocmai
de aceea, emotional perceptibile, elemente care tradeazd o lume afectivd complexa si un grad
maxim de rafinament artistic la care s-a ajuns cu mijloace sonore putin numeroase, dar pentru
redarea cdrora, arsenalul nesatisfaciator al notatiei muzicale pune pe transcriitor in dificultatea
sau imposibilitatea sugerdrii documentului sonor.

Se va observa multitudinea §i aglomerarea semnelor peste portativ, inerente cind cerce-
tatorul tinde la o cit mai fideld prezentare a melodiei.

Daca la urmadrirea melodiilor prima reactie ar putea fi o rezerva fatd de complicatiile
neobisnuite ale notatiei, cititorul care, totusi, se va apleca pind la urma asupra lor cu rdbdarea,
staruinta si curiozitatea de a descifra si patrunde intelesul ascuns sub semne, va fi cu prisosinta
rasplatit, prin revelarea unei minunate lumi sonore, cu un continut emotional complex in resurse
si nuante, continut pe cit de concentrat, pe atit de bogat in disponibilitd{i expresive, realizat
cu suplete de la gradul sugerarii discrete, pind la amploarea dramatica. Cititorul se va regasi in
esenta lirismului autentic, transfigurat artistic in modalitatea olteneasca. Rasplatit cu revelarea
acestei lumi sonore, el se va simti imbogatit si, departe de a fi contrariat de meticulozitatea
transcrierii, va aprecia intentia cercetdtorului care s-a straduit si impartaseasca si altora cit
mai mult din emotia pe care, la rindu-i, a simtit-o in cursul transcrierii melodiilor.

Preocuparea accesibilitdtii nu a fost, cu toate acestea, absentd si, in vederea ei, am facut
unele simplificari ornamentale §i mai ales ritmice, ascunzind existenta unei diversitati de raporturi
ritmice sistematice si de mare subtilitate, cu totul neobisnuite, sub insemnarea frecventd a unor
lungiri si scurtari aproximative — aparent intimplatoare — ale valorilor scrise. Cu toatd ascun-
derea caracterului sistematic al acestor raporturi (a ciror consemnare fideld pune in lumina
existenta unui organism ritmic pluri-sistematic), compromisul a fost, totusi, necesar, pina la
aparitia unui studiu special asupra ritmului doinei oltenesti, pe care-l avem in pregitire la
Institutul nostru.

*

Din cele opt melodii, trei au fot scrise sinoptic, pentru evidentierea formei §i a fenome-
nului variatiei. Alegerea celor scrise sinoptic a avut in vedere varietatea tipului de forma (melo-
dia nr. 4 tip diferit de celelalte doud) si variatia individuala (melodia nr. 5 §i 6 — acelasi cintaret
aceeasi datd a culegerii).

https://biblioteca-digitala.ro



102 MARIANA KAHANE

in transcrierea sinoptici, melodia apare notati complet la prima strofi, iar la celelalte
strofe nu se mai consemneaza decit diferentele, rindurile cu aceeasi structurd melodicad aparind
suprapuse.

La celelalte cinci, s-a adoptat scrierea obisnuitd, incepindu-se de la capit fiecare noua
strofd, in cazul constituirii definite, clare, a strofei, sau, in cazul desfisuririi mai libere a
discursului muzical, continuind scrierea pe acelasi portativ, cu o usoarda desemnare a unei
duble bare inaintea reludrii unui ciclu de rinduri melodice.

Se situeazd aparte melodia nr. 2, la care inregistrarea fragmentari pe cilindru nu a dat
posibilitatea reludrii vreunui ciclu de rinduri melodice.

in notarea ritmului, pentru sugerarea marii sale suplete si a strinsei interdependente cu
structura metrica a versului, s-a folosit bara plina, numai pentru delimitarea rindului melodic —
importantd unitate de organizare a fluxului melodic — §i semi-bara pentru delimitarea grupuri-
lor metro-ritmice elastice, care compun rindul melodic.

Grupirile apar astfel, dupa caz, de dimensiunea celulei bisilabice, a dipodiei, a tripodiei,
a rindului melodic intreg. Uneori, cursivitatea recitativului depaseste si cadrul rindului melodic,
ceea ce ne-a determinat la indepartarea completd a barei, pind la aparitia unui grup reliefat
ritmic. Aceastd situatie oglindeste marea libertate a combindrii unor dimensiuni diferite, o
asimetrie conformad cu natura stilului.

Unele grupuri metro-ritmice au un relief distinct, pregnant, la nivelul celular — ca tipul
iambic — sau se plasticizeazd in forme mai ample, bicelulare — ca tipurile peon si safic?
si in numeroase cazuri se suprapun cu formula melodica ; altele rimin numai la nivelul celular
(suprapuse piciorului metric ca §i celulele grupurilor precedente) si fird a avea un aspect
pregnant, reliefat; insfirsit, altele curg in voia unei libertdti aparent lispite de un principiu
ordonator. Recitativul oferd cel mai adesea ultimele doud posibilitati.

in cadrul grupului metric, sau dincolo de el, duratele se grupeazi din punct de vedere
ritmic, sau se inscriu in ordinea accentelor scandirii versului. Pentru oglindirea aspectelor in
care se concretizeazd aceste posibilitdti, s-a folosit scrierea cu stinghii a optimilor §i subdiviziu-
nilor lor, sub aceste stinghii intrunindu-se, dupi caz, celule bisilabice, dipodii, un rind melodic,

sau aproape doua rinduri melodice. Exceptional apar optimi scrise separat, cu stegulete (J) J))
aceasta semnificind detasarea valorilor in executie (melodia nr. 8).

Accentul ordonator al celulei, in organizarea duratelor muzicale, coincide riguros, in
majoritatea covirsitoare a cazurilor, cu accentul prozodic al versului, fie el manifest sau latent
(de altfel,acest lucru reiese din cele spuse mai sus). In aceasta situatie se remarca adeseori nesoco-
tirea accentului tonic al vorbirii, atunci cind el nu coincide cu cel prozodic. Cu toate acestea
nu lipseste nici tendinta, uneori, de afirmare a accentului tonic, in dauna celui prozodic, ceea ce
da nastere ici §i colo la cite un echivoc (iar notarea devine in asemenea cazuri, mai mult sau
mai putin arbitrard) sau chiar la impunerea acestuia (respectiv, grupuri de 3 silabe in loc de
2). Asemenea constatdri pot fi ficute mai cu seama in recitativ, ca de pildi la melodia nr. 8
(rindurile melodice 10 spre 11, apoi 20 si 30), cind interpreta aproape ci trece afectiv in vorbire
de unde aduce o altd ordine calitativi a duratelor.

Consemnarea duratelor la portamente, faptul cd uneori se noteazd valoarea sunetelor
intermediare, alteori apare numai indicarea sunetelor prin cap de notd exclusiv, sau numai
semnul glissando, oglindeste realitatea: alunecarea se poate face cu reliefarea unor sunete
intermediare prin opriri clare, prin trecerea imperceptibild de la unul la altul sau fara insistentd
asupra unui sunet intermediar. '

Respiratiile exceptionale au fost de asemenea consemnate, ele fiind specifice si expresive.

Cit priveste evidentierea duratei coroanelor, ea urmireste si oglindeasci greutatea
expresivd a unora in raport cu a altora, cit si ponderea sisternatica a anumitor opriri instruc-
tura formei.

Melodiile au fost notate, conventional, la aceeasi indl{ime, pentru usurarea compararii
lor, conform sistemului notarii relative initiat de folclorista Paula Carp s§i practicat in Institut.
Spre a cunoaste registrul in care s-a cintat, s-a notat, la sfirsitul fiecireitranscrieri, finala reala.

In sfirsit, pentru completarea acestei introduceri, menite si faciliteze in{elegerea materia-
lului, addugam, o serie de lamuriri cu caracter tehnic.

Explicarea semnelor diacritice :

? reprezintid un sunet intonat netemperat, ceva mai sus decit nota scrisa.

1 Mentiondm ci posibilitigile stilului sint mai multe, insi noi ne referim numai la materialul publicat aci .
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reprezintd un sunet urcat treptat in timpul duratei sale.

/ reprezintd un sunet urcat treptat in timpul duratei sale §i vibrat.

ﬂ are aceeasi semnificatie ca precedentul, cu deosebirea cd urcarea se face pind
A la nota diezati.

-
\ reprezintd un sunet coborit in timpul duratei sale.
\\\ reprezintd un sunet coborit in timpul duratei sale si vibrat.

J reprezintd un glissando vibrat pind la a doua notd si apoi o usoard urcare, in
g ~~ vibrato, a acesteia.

reprezintd un sunet vibrat.
ﬁ reprezintd un sunet vibrat cu nota superioard diezata.
AN

® reprezintd un sunet atacat indirect, de jos.

. reprezinti un sunet usor alunecat in jos.

- reprezintd un sunet usor alunecat in sus.

o
e reprezintd un sunet usor intonat intre cintare §i vorbire.
w reprezintd o usoard scurtare a sunetului.
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M reprezinta o usoara lungire a sunetului.

+ reprezintd un efect special de emisie vocala, obtinut prin lovituri de glotd (denu-
mite in muzicologie cu termenul german « Schluchztone » = sunete sughitate).

O reprezinta in scrierea sinoptica anularea unei note sau a unui semn aflat
in prima strofa pe aceeasi linie verticala.

1. INTRE OLT SI-NTRE OLTET

fg. 7093 b Sat Comanesti — com. Crainici — Baia de
Culeg. C. Palade, 19 XI 1938 Arama — Oltenia
Tr. M. Kahane Inf. loana lon Zbirlea, cca. 30 ani *
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* Fisa facuta in 1938, consemneaza ca informatoarea nu stia precis ce virsta are.
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Io}

4 (¢

L ld W oV 1 [ J] --'.-l-_.-——__._-
L Z 7 @ /W J ¥ g 17 | K -—__l.--
—

n §irds="fi= r's s/ din p“e:ne Ca min-dru:(a din sprinje=ne

Finala reala

Frunza vierdie rugulie[, St rasfirla si din plene,
Intrie Uolti, intrie Uolti Ca mindruta din sprintiene ;
Intre Uolt si-ntrie Uoltief, *
Rasdrit-a nucultef, Si resfira si din éoc,
Nucu-i marte, frunza-i rard, Ca mindruta din mijloc.
Si s-a strins cudii din tara Si maji sus pe ramurele,

N re e . 3 Cintd doud turturele.
Si cinta de sa uomuard.

Alea nu sunt turturele,
Si sunt mindrutele mele ;
Am trdit bine cu iele.

La trulpina nucului,
Cinta mama cucului

2. PRIMAVARA CIN’ SOSESTE

fg. 2997 b Sat. Petrestii de Jos—com.
Culeg. C. Brdiloiu, 25 IX 1933 Carpinisu — Gilort—Oltenia
M. Kahane Inf. Gheorghe Ionicd, 35 ani

Rubato (= 234)

Cin=ta ma = mal, cw=cw = =i Cinatd maama cus=cutt
(42"
e % X L (49
I S T gey  ma v 3

g intrerupt de
sﬂrsn‘ul cilindrului

u A d 4, s £
a___ Ja=to, veér = Jd% solz d°a  pes =
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Tapto, verdie s¥olz d¢a pegte,
Primdvara cin® s¥osdstle,
Neica plugu si-l gatiestle,
Mindrd luncd haulestle

*
Cine-i om atuné wubeste.
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3. Doind cu hdulit: FERICE CODRE DE TINE

disc 1330 a Sat Gavanesti—Com.
Culeg. T. Alexandru, E. Comigel,20 1II 1940 Comesti—Tg.Jiu—Oltenia
Tr. M. Kahane Inf. Cristina Gh. Pavel, 23 ani
& >
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1) Valoare aproximativi. Trecerea se face imperception.
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Rubato ( J’ =231)
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" b(‘ % Primul emistih se suprapune cu cel din oaxre se construieste :
Ch rindul melodic precedent ; al doilea cu penultimul rind malodic al strofe:.
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Frunza v.ierdje triei alun’ie, Primdvara lastariest( i .
Fiericle, C’!Pdr.ig die tinge, Primdvara cin’ stosedgtle,
Cd nu-mbdtrintes’ ca min’ge ! Frunza-n tinte lastdriestie,
Vinte tpamna-ngalbin'iesti, Si to! tindr tie gdsdstie.

4. PASARICA PASAREA

fg. 7810 Sat. Gavanesti — com. Cornesti —

Culeg. T. Alexandru, 21 X 1939 Tg. Jiu — Oltenia

Tr. M. Kahane Inf. Cristina Gh. Pavel, 22 ani
Fr.unzuli(a' viuoria, Caz munc’-ie;r.-ie-n d’ir-’:eplar-ie.
Pldsdrica p'dsdrea, Si ia leafa pte jiumarle,
N-aj vazu' pie mama mia? Si mincari-a tria partie,
— Am vidzur-*o la ¢lezmea, Si bdtaie ci' sa puate.

Sc¥otea apa 5i plingea.

— De ¢*e plinzi mdicuyd draga ? *
— Pling d‘e minte 5i d*e v¥oi, De j-ar face berea vin,
Cd muri tat-tu razb¥os. Nu-i face voile-n plin,
— Scoal’ tdticulie din greapd, Ca strdinu-; to’ strdin ;
Si nte crieste 5i n*e-mbracd, Dd i-ar face apa bere,
Cd mdicuta te sdracd Si nu-t face pe pldacere.
Si n-arie cie sd {1-’e faca. Cd stapinu multe cere.
Frunzulita d*e trtei spinj, Vai sdraca mama mea,
Vai die cyopjlul strdin, De-¢ fac bine, de-i fac rdu,
Cind ajiungte la stdpin, Mad strigd copilu meu.
5. PE DRUM PE LA CARLABOI
mg. 1941 1 Sat. Lupsa de Sus — com. Lupsa — Strehaia *
Culeg. M. Kahane, 1 VII 1961 — Oltenia
Tr. M. Kahane Inf. Elena Afrim (Lena), 76 ani
Fopaie vierdje die priboi **, — Nu-z mgi fgtultum!es_’ c%ocoanje !
Pie drum pi la Carlabuoi, — Mdi tdrdne, tu jez* beat !
Vinj-un car cu patru buot, — Ieu cyocpan-’e nu sin’ beat.
Si la urma carului Die trij zil*e n-am mincat,
I-arindagul satulu;. B¥oii nu j-am d’ez'ugat,
— Bundziua, mdi tarani(e) | T%ot umblin’ din sat in sat.

* Inf. orig. din Ciovirndsani — T. Severin, mdritatd in Lupsa.
** Cf. explicatiei informatoarei, — floare de padure si de gradind (mg. 1987 p).
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6. MA SUII PE BOLOVAN
Sat. Lupsa de Sus — com. Lupsa —

mg. 1941m
Culeg. M. Pop, M. Kahane, P. Ruxdndoiu, Strehaia — Oltenia
1 VII 1961 Inf. Elena Afrim (Lena), 76 ani
Tr. M. Kahane
Foage v.ier.ide leustean, la le ungte si le spald
Ma suit pe bolovan Si e da pte Jii la vale,
Si strigai la ungurian * P:\tin-ajung la p¥ody-dl mare,
Sd-g inkidd woilte, La pYodu cu Jiile **,
Cd-m pdscurd fi¥oril’e, U rdsar’e sparlf’e
Si ﬂ_ori[-'? trabuia, Nu stiu4 soarie rdsdrit,
Sd e day la soru-mea, Uor' je n’jejca-mp¥odobit,
C-am o sord_fatd mar(e) Cu podoabte de argint,
Cu trii coadte pte spinarte ; Cum nu s-a maji p¥omten’it.

* Sub acest nume sint desemnati ciobanii transilvdneni.
** La dictarea textului. La podu cu zalele. Zale = lanturi.
7. CE MI-E DRAG DEALU SA-L SUI

mg. 231 e Com. Isverna — Baia de Arama — Oltenia

Culeg M. Siminel-Fusteri, 26 VI 1953 Inf. Elena Vugescu (Lena), 20 ani
Tr. M. Kahane
Rubato (9= 256)
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Frunza vierd'e di-un flasuj, Ma s’eti, ma spovtedi,
S**e mj-e drag d’ealu sd-l sui, Teu nu maj putui vuorbi.
. " . :
Pan la mindra la cucu; * Auzii unglas in culm‘e,

Ma scula;j §i jeu pie lumle.
Di S ilhe si di . De-ar fi moartea ca mindra,
e trej e §i af~o nyaphe, M-a# dus’te singur la ia ;

Si mg b¥olnavii die muarte. Dar moartea-i infivoruasd,
Veni p¥opa ma s’eti, Nu-i ca mindra die frumoasd.

Dle rrtej zile n-¥o vazuj,

* delusor
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8. DE MICA MA MARITAI

mg. 194 p Sat. Lupsa de Sus — com. Lupsa — Strehaia* —
Culeg. M. Pop, M. Kahane, 6 VII 1961 Oltenia
Tr. M. Kahane Inf. Lisaveta Filip Panut (« Filipoanea ») 52 ani

Rubato (J’: 232)
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* Inf. originard din Glogova — Baia de Arama, maritatd in Lupsa.
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Foaie verd*e d*e susai, Dije barbati e fusidai,
D:’e micd md maritaj, Ma dusdi i i-adustai,
St-a dracului suacrd luaj. Mad-ntoars-indar'at cu jer,
Soacra-i ra, barbatu ridgu, Clda spusi ctd nu-s a iedy ;
Maj binie cu Dumnezdn. Si pltecai la siac*erat
Ma mina dupta vifai, Singura ftar'd blarbar ;
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Si-nfipslaj sacterd briu
Dar md ujtaj plestd griy
Toate socrigaril’e,

Toati cu mincdrilte,
Numayg s¥ocrigara mea,
Numaj ia cfanu vienga.
Dumnezdu d*e mila mja,
Mad fldcu o p{d’s{d’rja,
Zburayg iz, zburai cuolea,

Zburai plan la mama mia.

Mame-acasté nu leria,
SY%ora la rdazb%oi tdsa,

Cu-o mind cu brigla da,
Cu gura mad ugiuia :

— Usio, ugio, p'_'dsfdrja,
Cid nu jes* tu suora mia !
— Sord, nu md usiui !
Kiamd-ma std-s puoviestedsc
Cum am ajuns sfd trdiesc,
Cu strini sta ngd’-ngrddjez’,*
sta S f.a_c .s:trim'f Srativori
Si stritnilfe surlorielie, =
Sla trdies’ si io cu jele.

* A se ingridi—in context cu sensul: a trdi laolalta,
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DIN ISTORIA FOLCLORULUI §1 FOLCLORISTICII

CONTRIBUTII LA CUNOASTEREA LEGATURILOR
FOLCLORICE MAGHIARO-ROMINE

Despre referatul de lecturd necunoscut al lui Iosif Vulcan adresat ,,Societdfii
Kisfaludy’’ cu privire la manuscrisul culegerii intitulat ,,Cintece populare rominegti’’

SAMUEL DOMOKOS

Cunoscutul scriitor romin ardelean si animator literar Iosif Vulcan (1841 —1907), redac-
torul revistei « Familia » care l-a descoperit pe Eminescu, a fost totodata si unul dintre pionierii
de seama al legaturilor noastre cu literatura romina: el a tradus in limba maghiara nume-
roase cintece populare si balade rominesti si a redactat prima culegere mai mare de « Cintece
populare rominesti» aparutd in editura « Societdtii Kisfaludy ».

Desi legaturile lui Iosif Vulcan cu literatura maghiara sint indeajuns de cunoscute —
un numdr apreciabil de articole atestd acest fapt! — totusi pind in prezent nu dispunem de
un studiu care sa puna in luminad etapele valoroasei sale munci §i si o supund unei analize
demne de ea.

Ca lucrurile stau intr-adevar asa ne arata si faptul ca am descoperit referatul de lectura,
pina azi necunoscut, facut in limba maghiara de Iosif Vulcan, cu privire la culegerea « Cintece
populare rominesti» a « Societdtii Kisfaludy» 2,

Importanta acestui manuscris ne indeamnd s3 reamintim natura relatiilor pe care Iosif
Vulcan le-a avut cu amintita Societate.

In 18723, Iosif Vulcana fost ales membru corespondent al « Societitii Kisfaludy ». E
demn de rasfoit materialul acelei sedinte festive in care gasim valoroase marturii, date uitarii,
referitoare la istoria relatiilor literare maghiaro-romine din trecut. .

Salutindu-l pe Iosif Vulcan, secretarul Societdtii, Gregus Agost, l-a caracterizat in felul
urmator: « Alegindu-vi ca membru, Societatea vede in dumneavoastrdi nu atit pe barbatul
care cultivd cu deosebit succes literatura natiunii din Rominia invecinatd, cit mai ales
pe acela care scoate in evidentd legdturile reciproce existente intre aceasta literatura nationala
si literatura poporului maghiar vecin. In mijlocul unei Europe cu spadele incrucisate este
consolator faptul cd putem intinde dreapta pacii §i si o primim ».

n continuare, Gregus a amintit cd « problemele nationale nu pot fi rezolvate decit in
spiritul libertdtii, dind fiecaruia posibilitatea de a-si dezvolta capacitdtile in conformitate cu
fortele lui vitale §i potrivit felului sdu de a fi», dupa care a continuat astfel: « Si ne intelegem
unii pe altii, cu alte cuvinte, s3 ne cunoastem! Dacad constiinta ne invatd sa urim propriile
noastre greseli cunoasterea colegilor nostri ne invati si-i iubim». Incheind, se adreseazi in
felul urmitor lui Vulcan: « In clipa de fatd, stimatul nostru membru contribuie prin intere-
santele sale contributii la munca de cunoastere a poporului, prezentindu-ne anume acea poezie
populard pe care n-am avut pind acum prilejul s-o cunoastem mai temeinic. Sda luam deci

1 Josif Vulcan iinneplése (Sirbatorirea lui Vulcan). Vasdrnapi ujsdg, 1904, nr. 25;
Marki Sindor: Egy hazai roman ko6lto [Un poet romin din patrie]. Bihar, 1883, nr. 107,
108 si 115. Iosif Vulcan emlékezete [Amintirea lui Iosif Vulcan). Elére, 1957, nr. 3142,

2 Vezi facsimilul.

3 4 Kisfaludy — Tdrsasdig Evlapja [Anuarul Societdtii Kisfaludy]. 1872, 146.
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cunostintid de aceastd poezie populari, si facem cunostinti cu insusi acest popor. In ceea
ce va priveste pe Dvs., stimatul nostru coleg, desi conform statutelor nu sinteti obligat sa
rostiti un discurs de receptie, vd rog sa primiti cele mai calde multumiri pentru faptul ca —
raspunzind cu atit de cordiala solicitudine dati concurs dorintei noastre de a ne cunoaste ».

In raspunsul sdu Iosif Vulcan mentioneazi cd vede in alegerea sa ca membru al Socie-
tdtii «un omagiu deosebit de magulitor» s§i-i mulfumeste lui Gregus pentru « salutul si
prezentarea cordiald ». Totodata salutd cu bucurie hotarirea Societdtii de a oferi publicului
« o culegere mai substantialda»; dupa aceea da citire dizertatiei sale « Poezia populara romi-
neasca ».

Culegerea de poezii populare rominesti nu a aparut totusi decit abia dupa cinci ani,
in 1877, cu titlul « Cintece populare rominesti». Aparitia acestui volum a fost adusad la
cunostinta Societatii tot de citre Gregus in sedinta din 11 februarie 1877: « Dupa cum s-a
aflat si din presa, zilele acestea va aparea cel de al treilea volum* al arhivei de poezii
...cuprinzind cintece populare rominesti traduse de Ember Gyoérgy, Iulian Grozescu si Iosif
Vulcan care totodatid semneazi §i cuvintul introductiv.»®

Pind in prezent nu aveam nici un fel de date referitoare la circumstantele care au prece-
dat editarea culegerii « Cintece populare rominesti »; acum insd a iesit la iveald din arhivele
manuscrise ale « Societatii Kisfaludy » ¢ referatul de lectura intocmit de Iosif Vulcan, la cererea
Societdtii, cu privire la culegerile de poezii populare rominesti traduse de Ember Gyorgy
si Tulian Grozescu. Referatul acesta, publicat in Anexa, reprezintd din mai multe puncte de
vedere un document deosebit de pretios al relatiilor literare maghiaro-romine, dar mai ales
fiindcd scoate la iveald date pina azi necunoscute cu privire la realizarea acestei editii.

Din referatul critic in limba maghiard al lui Vulcan aflim cid de fapt la baza editiei
« Societatii Kisfaludy » au stat materialele a doua culegeri, una a lui Ember Gyorgy, cealalta
a lui Iulian Grozescu. Tot din acest referat vedem ca Vulcan se ocupa mai intii de traduce-
rile lui Ember Gyorgy despre care mentioneaza ca « sint mai fidele», dar ca « stilul este lipsit
de orice finete si muzicalitate»; in consecintd el noteaza cu cifre arabe, respectiv romane, pe
cele acceptabile. Ocupindu-se apoi de traducerile lui Grozescu mentioneaza ca ele sint « mai
poetice, dar se abat de la original » §i cd a insemnat cu X acele traduceri pe care nu le-a
putut confrunta cu originalele, din lipsa acestora, indicind pe acelea pe care le propune
spre editare.

Ca « Societatea Kisfaludy » a primit spre editare doua culegeri diferite se vede nu numai
din cele doui aliniate amintite ale referatului lui Iosif Vulcan, ci si din opinia criticd a unui
alt referat, Rdkosi Jeno, care este de parere cia Societatea « va face un serviciu mai bun
cauzei literaturii romine, daci nu va prezenta poezia populard romineascd asa cum e talmacita
ea in cele doua culegeri».

Nici Rédkosi Jeno6 nu era incintat de nivelul celor doua traduceri: « ... ambele au izbutit,
mai mult sau mai putin sd redea intelesul literal, dar spiritul originalului, aroma caracte-
risticd a acestuia nu prea pot fi intilnite ». In partea de incheiere, Rakosi isi atenueazi oarecum
pornirea critica si conchide astfel: « cred ci dupa o riguroasid selectie §i o atentd revizuire
s-ar putea realiza din cele doud culegeri un volum modest. Asa cum se prezintd insd ele, nu
le pot recomanda editarii» 7.

Partea aceasta a referatului critic al lui Rakosi prezintd interes deoarece pe baza
sugestiei lui s-a materializat definitiv ideea « Societdtii Kisfaludy», idee la a cirei reali-
zare se aldturase si Vulcan ca traducdtor §i chiar redactor — desi acest din urma lucru nu e
mentionat pe volum — intrucit el a scris cuvintul introductiv care oferd o privire generalda
asupra caracteristicii §i valorii poeziei populare rominesti. Asadar, din cele doud traduceri,
Societatea a editat numai una, alegind din textele trimise pe cele mai reusite.

Interesant de remarcat e faptul ca ambii referenti cunosteau traducerile anterioare din
lirica populard romineascd §i care apareau sporadic in coloanele ziarelor sau in culegeri.
Raékosi le aminteste chiar in referatul siau. Vulcan le cunostea, si el, dupd cum reiese din

4 Volumul I: Cintece populare slovace, traduse de Szeberényi Lajos, Lehoczky Tamas
si Torzs Karoly. Prefatd: Szeberényi Lajos, 1860.

8 A Kisfaludy — Tdrsasdg Evlapja, 1877, nr. 21.

6 A Kisfaludy — Tarsasdg levelezése [Corespondenta Societatii Kisfaludy]. Magyar
Tudomdnyos Akademia, (1872), nr. 4—6.

? A Magyar Tudominyos Akadémia kézirattara, id. [arhiva de manuscrise a Academiei
Maghiare de Stiinta].
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discursul sdu de receptie, unde vorbeste de traducerile din lirica populard romineascd ale
lui Acs Kiroly® Cu atit mai surprinzitor apare deci faptul cd Vulcan nu a introdus in
volumul redactat de el, nici o traducere a lui Acs. Dupa cum se stie, acesta a publicat in
1868 culegerea din lirica populara romineasca intitulatd: « Virdgok a roman (oldh) népkol-
tészet mezejerol»® [Flori din cimpul liricii populare romine (valahe)]. Meritd de asemenea si
amintim cd Acs a inceput si traduci din lirica populard romineasci la insistentele lui Jokai,
facind apel in cea mai mare parte la culegerea lui Vasile Alecsandril?, aparutd pe atunci,
si completindu-si materialul cu buciti din culegerea lui Atanasie Marienescu !'. Ci l-a folosit
si pe acesta din urma se poate vedea nu numai din anumite balade ci §i dintr-o nota de
subsol a unei pagini unde il aminteste pe vestitul cercetitor romin al cintecelor populare ca
pe un prieten al sdu. Toate acestea dovedesc ca Acs si-a selectat materialul volumului sau
folosind cele mai bune culegeri din lirica populard romineascd la epoca respectivi. Traduce-
rile sale nu numai ca urmeaza fidel originalul, dar fac si dovada unor preocupari artistice.
Noi credem ca Vulcan nu a facut apel la aceastd culegere, tocmai fiindca voia si publice
traduceri absolut noi, necunoscute pina atunci.

Din pacate, o confruntare a originalului cu traducerile lui Ember Gyorgy nu o putem
face deoarece acesta nu a recurs la culegerile amintite, ci probabil la baladele aparute in
ziare §i reviste. Iulian Grozescu in schimb a folosit exclusiv culegerea lui Alecsandri, ceea ce
ne permite sd aruncim o privire mai atentad asupra muncii sale de traducator.

Iata bunioar3d cum a tradus el partea introductivd a baladei « Bujor »:

Frunzd verde de negard Kivirult a gyongyvirdg,

A iegit Bujor in tard ! Mdr Buzsoré a vildg !
Bate, prada, nu omoard Mint a madir az égen

Pe ciocoi ii bagd-n fiare O az ur a vidéken

Sd-i dea banii de cheltuiala S fosztogat, de sohasem él,
Si haine de primeneald Mindenkit megemberol

De ha tud egy dus csokojt,
Bajtarsival rea ront,
Elviszi szep aranydt

S minden gazdag ruhdjdt.

Dupda cum se vede chiar de la inceput, Grozescu a facut, traducind, din sase versuri
zece, lungind substantial textul prin introducerea versurilor subliniate care nu existd in original.
Adiogirile acestea nu sint prin nimic justificate, ele diluind concizia originalului. In plus,
gdsim si versuri al caror sens este in mod arbitrar modificat. Astfel, versul « Kivirult a gyongy-
virdg» [Au inflorit lacramioarele] are in original intelesul « Verde frunza de negara»; versul
« De ha tud egy dus csokojt» [Daca afla de-un ciocoi bogat], in original are sensul « Baga
groaza in ciocoi» (in sens propriu: ii considera drept fiare); insfirsit: « Elvészi szép aranyat»
[Ti ia frumusetea de banet] are intelesul, in original, « Ca ei [ciocoii] si-i dea bani de cheltu-
iala».

Traducdtorul nu respectda nici ritmica originalului, transpunind versurile — cu exceptia
primului — de 8 silabe prin versuri de 7 silabe, fringind astfel ritmul originar al baladei. Doar
forma rimelor corespunde, insd, din pacate, gasim §i printre acestea destul de multe rime
fortate ca sohasem 61 — megembersl sau dus csokojt — red ront.

Cele mai izbutite traduceri sint cele ale lui Vulcan. Ca si Acs, Vulcan a mers fie la
baladele din culegerea lui Alecsandril?, fie la cele din culegerea lui At. Marinescu.

Si luim la intimplare traducerea baladei « Miorita» si si comparim primele 21 de
versuri talmacite cu originalul:

Pe-un picior de plai, Kiss hegyoldalrdl
Pe-0 gurd de rai, Egy kiss menyorszagbol,
Iata vin in cale, Ereszkedik ime
Se cobor la vale Le a vilgy dlibe
8 Ibid, 167.
9 Pest, p. 112.

10 Poezii populare, 1853.

11 Balade. Pesta, 1859.

12 Cuycul si turturica, id. p. 29; Miorita, id. p. 23; Fata de birdu, id. p. 58: Soareie
si luna, id. p. 142; Manastirea Argesului, id. p. 143.
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Trei turme de miei
Cu trei ciobanei.
Unu-i Moldovean,
Unu-i Ungurean,
Si unu-i Vrincean.
Iar cel Ungurean
Si cu cel Vrincean
Mari, se vorbird
Ei se sfatuira

Pe l-apus de soare
Ca sd mi-l omoare
Pe cel Moldovean
Ca-i mai ortoman
Si are oi mai multe
Mindre §i cornute

Hdrom nydj bdrdnyka
Hdrom kis juhdsszal.
Egyik moldovdn
Mdsik unguredn,
Harmadik vrancsdn.
Osszebeszélének

Es megeskiivének
Hogyha a nap lemen,
Megolik leménten
Szegeny moldovdnt
Ki senkit sem bant,
Amde nydja szebb
Nagyobb becsesebb
Hii kutydi vannak
Es lovai jobbak.

Si cai invapafi
Si ciini mai barbati

De la prima ochire se vede cd Vulcan urmeazi fidel originalul §i cd adauga relativ putin:
partile subliniate. Adaosul cel mai incorect este « szegeny» [sirman], deoarece in original
existd un cuvint cu sensul de « puternic». Probabil insd cd Vulcan nu cunostea sensul regiona-
lismului « ortoman » §i a interpretat liber acest vers. Meritul lui Vulcan insd constd in faptul
ci a pastrat ritmica versurilor §i deci nu a schimbat nici ritmul originalului. De asemenea
si rimele se potrivesc destul de bine.

Balada de mai sus constituie una din cele mai artistice realiziri populare rominesti !3 si
traducerea ei in maghiard a ridicat in fata lui Vulcan mari probleme pe care insd el le-a
rezolvat cu succes. Balada a fost tradusd pentru prima oard de Vulcan; ea nu figureazad in
volumul lui Acs. Comparatiile cu originalul ne atestdi cid dintre toate traducerile, cele ale
lui Vulcan pot fi considerate drept cele mai izbutite. Fapt cu totul explicabil prin avantajul
lui Vulcan, care spre deosebire de ceilalti traducatori, poseda un real talent poetic, desi in
multilaterala sa activitate literard a cultivat cu egala fervoare proza s§i poezia.

Judecind nivelul traducerilor ce figureaza in culegerea « Roman népdalok » nu trebuie
sd uitdm cd limba maternd a lui Grozescu ca §i aceea a lui Vulcan era romina s§i cd ei au
depus un efort considerabil ca sa prezinte publicului maghiar cele mai frumoase creatii lirice
populare rominesti intr-o forma artistici adecvatid. Ceea ce ne trezeste insid astdzi uimirea
este lipsa unui ajutor mai substantial din partea « Societdtii Kisfaludy» in privinta tdlmacirii
materialului culegerii in limba maghiari, deoarece, asa cum ne atesti exemplul lui Acs —
si aci il putem aminti si pe JOkai care in multe povestiri ale sale a prelucrat teme rominesti —
in sinul scriitorilor maghiari exista preocuparea fatd de lirica poporului romin vecin. Probabil
insd ca Vulcan se bucura de o mare incredere din partea Societdtii, care a lisat pe seama lui
intreaga greutate a ducerii la bun sfirsit a acestei semnificative i osirdioase munci. Traduca-
torii, dar in special Vulcan, au facut totul in limita capacitdtii si a talentului lor pentru a
da viata acestei culegeri, ducind la bun sfirsit sarcina asumata.

Nu incape indoiald cd volumul « Roman népdalok » editat de Vulcan a jucat un rol
important si cd timp de decenii aceastd culegere a facut cunoscut in rindurile opiniei publice
maghiare cele mai semnificative creatii ale liricii populare rominesti. Culegerea lui Acs Karoly
vazuse lumina tiparului cu aproape doua decenii mai inainte §i nu mai era accesibila decit
in biblioteci; pe de alta parte, culegerea sa nu se bucurase de patronatul unei sccietati lite-
rare cu atita autoritate cum a fost « Societatea Kisfaludy ».

Recapitulind cele de mai sus, putem afirma ca referatul-manuscris in limba maghiarad a
lui Iosif Vulcan constituie un interesant document privitor la relatiile literare maghiaro-romine,
relatii care, prin intermediul editidrii de cdtre « Societatea Kisfaludy» a culegerii intitulate
« Roman népdalok », clarifici citeva date pind acum necunoscute. Referatul de lectura demons-
treazd totodata exceptionala cunoastere a limbii maghiare de cdtre Iosif Vulcan i arunci
lumind asupra prieteniei pline de incredere care exista intre Vulcan si « Societatea Kisfaludy ».
Este indeobste cunoscut cd in afard de Gregus Agost, Vulcan a cultivat relatii de prietenie
personalda cu mai multe personaliti{i de notorietate publici printre care se numara Bo6lonyi
Sandor, Hegyessy Marton, Radl Odoén s.a.

13 Vezi: traducerile lui Illyés Gyula: Romdn koltok antologidja. Budapesta, 1951, 11.
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STIMATA SOCIETATE !

Referitor la pdrerile pe care mi le-afi cerut cu privire la traducerile din poezia populard
romineascd, am onoarea a vd comunica urmdtoarele :

Analizind cu atentie bucdtile trimise de catre cei doi traducdtori, am ajuns la concluzia
cd in oglindirea sensului literal ambii au izbutit mai mult sau mai putin ; spiritul originalului
insd precum §i savoarea specificd nu prea pot fi intilnite in ele.
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In general, traducerile lui Ember Gydrgy sint mai fidele, dar probabil cd stradania de
a reda literal a facut ca stilul sa fie lipsit, ca sa spunem aga, de orice finete §i muzicalitate
poeticd, care constituie specificul lor — lucru care poate fi insd indreptat.

Din culegerea sa recomand sd fie introduse in volumul ce urmeaza sd fie editat de stimata
Societate, pe cele insemnate cu cifrele 2, 12, 16, 17, 18, 20, 35, 40, 44, 49, 55, 57, 61, 63,
64, 68, 71. 75, 86, 87, 88, 90, 91, 95, 96, 102, 103, 105, 106, 108, 110, 116, 122, 127, 102,
100, 105, 108, 140, XXI, XXIII, X XVII, dupd ce traducdtorul le va revedea gsi reface cu grija.

Celelalte sau nu sint cintece populare — numdrul lor este de vreo treizeci — sau sint frag-
mente, sau simple versificatii complet nereugite cdrora nu li se pot atribui calitafi literare.

Notele pe care traducdtorul le-a addugat ici-colo in lucrarea sa dovedesc din pdcate cd
el nu a studiat niciodatd temeinic poezia populard si obiceiurile rominegti.

Traducerile lui Grozescu lulian sint mai poetice, insd ele se abat de la original, mai mult
chiar, in unele bucdfi traducdtorul si-a permis prea multe libertdfi.

Intrucit originalele nu sint anexate, unele din ele neputind eu insumi sd@ mi le procur,
nu-mi pot da pdrerea asupra traducerii unor bucdti din culegere si deci pe acelea le-am insemnat
in caiet cu X.

Am insemnat de asemenea bucdtile existente in culegere care pot fi editate, cit 5i pe acelea
care nu sint cintece populare.

Pesta la 31 ianuarie 1872.

Pind in 1907 — anul mortii scriitorului — intre losif Vulcan s§i « Societatea Kisfaludy »
au existat relatii de amicitie cordiala, fapt care se poate vedea si din participarea Societatii
la inmormintarea scriitorului decedat, pe al carui sicriu a fost depusi o coroani !¢,

Iosif Vulcan a jucat un rol de frunte in actiunea de stabilire si dezvoltare a relatiilor
literare maghiaro-romine si de aceea devotata sa activitate trebuie privitd ca o valoroasa
mostenire progresista.

U Vulcan Iosif. Nagyvardd, 1927, nr. 13 (noiembrie).
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NOTE SI DISCUTII

15 ANI DE FOLCLORISTICA iN R.P.R.

La 30 decembrie 1962, poporul nostru a sarbatorit 15 ani de la maretul eveniment al
proclamarii Republicii Populare Romine. Aniversarea acestui eveniment care a deschis inaintea
oamenilor muncii din patria noastrd calea celor mai profunde transformari innoitoare, con-
stituie in genere un prilej nimerit pentru intocmirea unui bilant al marilor infaptuiri realizate
de poporul nostru, in drumul sdu nestavilit spre socialism. Dupa cum a aratat tov. Gh.
Gheorghiu-Dej, « poporul romin, liber §i stipin pe destinele sale, a invins cu barbatie, sub
conducerea partidului, greutdtile inerente profundelor transformari revolutionare realizate
in aceastd scurtd perioada istoricd si a ridicat tara pe culmile insorite ale socialismului, des-
chizind noi si luminoase perspective de prosperitate pentru patria noastrd» 1.

fn aceasti «scurti perioadi», partidul clasei muncitoare a creat pentru folcloristica
noastrd noud, marxistd, ca de altfel pentru intreaga activitate stiintificd de cercetare din tara
noastrd, conditii optime de desfasurare a muncii de specialitate, la nivelul cerintelor teoretice
si metodologice contemporane. A fost creati baza tehnicd-materiald indispensabila unor
asemenea cercetdri §i s-a organizat reteaua institutiilor specializate in studierea creatiei artis-
tice orale a poporului nostru; au fost fixate obiectivele mai apropiate §i mai depirtate ale
muncii de cercetare, in asa fel incit aceasta sd se incadreze in procesul general de construire a
culturii noastre socialiste; au fost in parte pregitite cadrele de cercetare corespunzatoare,
asigurindu-se permanent indrumarea lor ideologicd si stiintifici. Incercarea de a ne opri o
clipd pentru totalizarea muncii depuse in acest interval are asadar si o semnificatie festiva,
dar si un rost educativ-pedagogic.

Lucrarea de fatd urmareste sa pund in lumind strddania oamenilor nostri de stiinta in
opera de creare a folcloristicii marxiste din R.P.R. si aportul lor la imbogitirea teoriei folclo-
ristice marxiste generale cu experienta romineasca a acestor ani, desprinzind directiile citre
care s-a indreptat efortul principal al muncii de cercetare, evidentiind domeniile unde s-au
obtinut rezultatele cele mai remarcabile §i circumstantiind perspectivele ce se deschid cerce-
tarii folclorice din patria noastra dupa parcurgerea acestei importante etape de pregatire, de
organizare §i de clarificare.

Vom incerca sda analizim activitatea stiintifici a principalelor institutii de specialitate
asa cum se oglindeste in lucridrile efectuate in cadrul lor si activitatea editoriald generalad din
aceastd perioadd precum si activitatea, ampla si complexa, de valorificare a folclorului nostru
in cadrul revolutiei culturale din tara noastrd. Speram sa putem arita cit de intens §i de adinc
participd folclorul si folcloristica noastrd la construirea culturii noastre noi, cit de indrep-
tatitd este afirmatia dupa care valorificarea traditiilor inaintate ale folclorului nostru ar repre-
zenta 0 permanentd a culturii rominesti 2.

Infiintat in anul 1949, Institutul de folclor din Bucuresti a primit o intreitd sarcind, fapt
care a influentat asupra ulterioarei sale dezvoltiri si activititi. Tn primul rind i s-a incredintat

1 Gh. Gheorghiu-Dej: A XV-a aniversare a Republicii Populare Romine.
Expunere facutd in sedinta solemnd a Marii Adundri Nationale. 29 decembrie, 1962.
Bucuresti, 1962, 31.

2 Tudor Vianu: Sur les caractéres spécifiques de la littérature roumaine. Bucuresti,
1959; Tudor Vianu: Permanences de la littérature roumaine. Edité par la Commission
nationale de la R.P.R. pour I''U N E S CO. Bucuresti, 1960.
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culegerea sistematici a folclorului contemporan §i conservarea colectiilor, afectindu-i-se
pentru aceasta si fondurile de culegeri anterioare ale Arhivei fonogramice a fostului Minister
al artelor ca si ale mult mai bogatei §i mai importantei Arhive de folclor a fostei Societiti a
compozitorilor romini. A fost continuati tehnica de culegere cu Wl, electric de data
aceasta, tehnicd_utilizatd cu Toarfe bune rezultate si ridicatd la un inalt grad de_dezvoltare
de Const. Briiloiu. Aceastd perioadid a constituit o primi etapid in munca cercetdtorilor din
Institut. Adoptarea, in 1951, a magnetofonului ca mijloc de culegere si de conservare a schim-
bat in multe privinte tehnica muﬂ'&%l:cuiega' torilor, punind probleme noi si cerind rezolviri noi
peatru problemele vechi, asa incit cu aceastd data se incepe 0 noua etapa in munca de tezauri-
zare a creatiei folclorice rominesti. S-au pus, de asemenea, in mod acut, probleme referitoare
la conservarea colectiilor, la accesibilitatea lor pentru munca stiintificd, precum §i probleme
referitoare la utilarea tehnicd a Institutului. In acest fel s-a ajuns la crearea unui serviciu tehnic
care participd, direct §i activ, la toate fazele de culegere, inregistrare §i conservare. Metoda
de culegere, asa cum a fost din ce in ce mai clar conturata in ultimii ani, in cadrul Institutului
de folclor, reprezintad desigur o contributie insemnatd la problematica generald a folcloristicii
marxiste contemporane. -

Culegerile au urmadrit in principal doud obiective: tegaurizarea prin anchetarea a cit
mai numeroase puncte de pe harta tirii, spre lichidarea zonelor albe lisate de folcloristica
burghezi si tezaurizarea prin anchetarea succesivd a unor zone geografice determinate, pentru
desprinderea specificului lor folcloric, a aspectului dialectal al folclorului nostru. In primul
caz, s-a urmadrit surprinderea fenomenului folcloric viu in suprafati, in cel de al doilea caz,
in adincime. Amindoua principiile au mers, §i continui s meargd, mina in mina. —

Aglomerarea, rapidad si in continud crestere a materialului cules, a ridicat numeroase §i
complicate probleme arhivistice, care au determinat cele trei aspecte esentiale ale colectiilor
Institutului: arhiva sonora, cuprinzind cilj_lm_rji_gg,tqmgraf, benzile_de magnetofon s§i discurile
de patefon; arhiva scrisd, cuprinzind materialele manuscrise dobindite pe calea culegerii,
precum s§i colectiile bibliotecii de specialitate a Institutului; arhiva foto (si cinematografica
din ultimii ani), care cuprinde informatorii cu care s-a lucrat, aspecte etnografice §i sociologice
ale materialelor culese, precum si inregistrarea dansurilor populare (pe peliculd de film).

Elocventa severa a cifrelor ar putea pune in lumind confinutul documentar al arhivei 3,
dar nu surprinde insusi procesul acumulirilor de fapte, care este in plina desfasurare gi in perma-
nentd depisire, de aceea preferim si facem unele observatii cu caracter cu totul general. In
momentul de fata, Institutul de folclor din Bucuresti posedi una din cele mai mari colectii na-\
tionale de folclor; din punctul de vedere al calitatii inregistrarilor i metodologiei culegerilor,

aceastd colectie este una din cele mai importante culegeri de foclor conté ; insdsi organi-

Zarea, clasificarea §i conservarea acestei colectli Teprezintd o expefienfd de 8ama in practica
Toleloristicii mondialé, Aceasta nu s-ar fi putut realiza, daca regimul de democratie populara
nu ar fi sprijinit cu generozitate munca Institutului, asigurind, pe masura necesitatilor, cregterea
ststematicid a cadrelor, lirgirea dotdrii tehnice, indrumarea ideologicid §i teoretica.
—  Cea de a doua sarcind ce s-a trasat Institutului a fost de a indruma §i sustine activitatea
de raspindire organizata a folclorului in masele largi ale poporului pe toate ciile de publicitate
existente, lirgindu-se astfel baza folclorici a culturii noastre socialiste. In primul rind era vorba
de indrumarea formatiilor artistice de amatori de la orase si sate. In acest scop, Institutului
i s-a incredintat incd de la inceput §i grija pentru orchestra de muzica populara « Barbu Lautaru».
Evolutia naturala si necesarda a lucrurilor, respectiv tot mai accentuata dezvoltare a activitatii
de culegere si de cercetare din cadrul Institutului, precum si impetuoasa dezvoltare a miscarii
artistice de amatori, a dus la disjungerea acestor doua aspecte ale activitdtii de valorificare a
folclorului nostru. Nu este insd mai putin adevirat cd specialistii Institutului de folclor participa,
in calitate de consultanti, la diferite manifestdri periodice ale miscdrii artistice de amatori §i
colaboreazi strins cu diferite institutii care se preocupa intre altele si de popularizarea celor
mai de seama creatii ale foclorului nostru in mase (radio-televiziunea, C.R.C.C.S. etc.).

3 Din 1927—1949 s-au cules 27.615 piese muzicale, inregistrate pe cilindri de fonograf
si pe discuri de patefon. Din 1949 si pind azi s-au cules 27.295 piese muzicale §i_1236_piese
literare, ceea ce ridicd nr. documentelor sonore din arhiva Institutului la 56.146. La acestea
sint de adaugat 8200 notatii dupa auz, 15.000 piese muzicale _§i literare provenite din manuscrise
achizitionate de la vechii folcloristi, 1750 piese cu notatii coregrafice, 25.500 piese material
informativ, 19.500 clisee si fotografii, 1600 reproduceri fotografice de stampe, manuscrise etc.
si 136 filme cinematografice insumind 3575 metri pelicula.
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In fine cea de a treia sarcinid incredintati Institutului a fost de a dezvolta in noile
onditii create cercetarea stiintifica a folclorului nostru, punind in lumind bazele sale
ri:storice si etnografice, continutul sau ideologic si artistic, aportul sdu la construirea culturii
socialiste in fara noastrid 4. In urmirirea acestui scop, s-a inifiat intocmirea acelui corpus al
|folclorului rominesc, visat de atitea generatii de cercetdtori din trecut,prin conturarea monogra-
‘ﬁci a profiluluj artistic si functional al celor mai importante zone folclorice din tara. Se spera
ica, prin alaturarea succesivi a unor lucrdri aseminitoare, si se acopere intregul teritoriu al
'tarii i s3 ajungem prin aceasta la cistigarea unei viziuni de ansamblu asupra fenomenului
,; folcloric contemporan. e

Cercetarea de acest fel a ridicat problema ngui'a organtzdrii complexe a muncii in con-
formitate cu specificul obiectului aflat sub studiu, Sincretismul fé]cloric a cerut reprezentarea
concomitentd, atit in munca de teren cit si in cea dg redactare a lgﬁ'éri]or, a tuturor sectoarelor
de activitate stiintificd din Institut, ceea ce a creat a ceptie si o0 noud metodologie
folclorica, facindu-se un mare pas inainte fata de trecut, cind cercetdrile absolutizau unul sau
altul din aspectele realititii folclorice in dauna celorlalte. In procesul de suduri a colectivelor de
muncid si de elaborare a noii metodologii, s-a putut constata cd nu toate sectoarele se aflau
la acelasi nivel de dezvoltare teoretici si practicd, aceasta drept consecin{d a inegalitatii de
dezvoltare a folcloristicii noastre din trecut ®. In timp ce materialul literar, si chiar cel muzical,
era mai bine reprezentat si avea o buna traditie progresista, folcloristii coregrafi au fost obli-
gati sa-si constituie documentele concomitent cu insdsi lamurirea principiilor de lucru, pornind
aproape de la nimic. Se cuvine si mentionam aici faptul ca, desi coregrafii lnstitutului de folclor
nu au avut inaintea lor nici o culegere stiintifici de dansuri populare rominesti si nici traditia
unei metodologii, s-a ajuns ca astazi sectorul coregrafic si aiba o bine organizati si bogata
arhiva coregraficd si un sistem stenografic de notare, elaborat in cadrul Institutului ®. In ulti-
mii ani, s-a trecut la operatia de filmare a dansului popular i mai nou, din anul 1962, la insu-
sirea sistemului de notare kinetografici Laban-Knust, care sa introduca materialul coregrafic
rominesc in circuitul stiintific international. Conlucrarea diversilor specialisti in cadrul acelo-
rasi colective monografice a insemnat o experienta stiintifica pozitiva.

Pe misura necesitatii de a-si clarifica problemele teoretice si practice ridicate de material,
precum s§i pentru un schimb de experienta intre colective, s-au publicat importante studii
in Revista de folclor 7, precum si o bogata serie de antologii regionale de cintece §i jocuri 8,
care au trezit si in afara Institutului de folclor interesul pentru metoda de munca si stilul de
lucru dobindite in ultimii ani, lucrari in care se poate urmari insdsi evolutia istoricd a acestei
metode si a acestui stil.

Dar in procesul muncii s-a facut sim§itd carenta unor adecvate instrumente de lucru,
care sd elimine timpii morti, s economiseasca eforturile, si aducd informatia la zi, ridicind
astfel productivitatea muncii stiintifice. Pentru aceasta, sectorul literar a inceput alcdtuirea

1 Vezi pentru aceasta: Mihai P o p: Problemele si perspectivele folcloristicii noastre.
Revista de folclor, 1 (1956) 9—35.

5 Tbidem, 16—17.

8 Vera Proca: Despre notarea dansului popular rominesc. Revista de folclor, 1
(1956) 135—171; 2 (1957) nr. 1—2: 65—-92.

7 Lucrari cu caracter general: despre problemele si perspectivele focloristicii noastre
de M. Pop, 1 (1956) 9—35; despre metodele de cercetare a folclorului contemporan de M.
Pop, 4 (1959) nr. 1—2: 57—66; studii literare: metodologia cercetarii prozei populare de
O. Birlea, 1(1956) 109—134; despre metoda filologica in folcloristici de O. Birlea, 2
(1957) nr. 3: 7—28; probleme de compozitie si stil: despre structura poetica a liricii de Al.
Amzulescu, 6 (1961) nr. 3—4: 8—28; despre procedeele de compozitie in creatia poetica
populard noud de L. Birgu, 4 (1959) nr. 1—2: 67—80; studii muzicale: despre factorii care
explica evolutia muzicii populare de Gh. Ciobanu, 1 (1956) 68—108; despre sistemul
organic de incadrare a melodiilor populare rominesti de Paula Carp, 5 (1960) nr. 1—2:
7—24; despre instrumente populare de Tiberiu Alexandru, 2 (1957) or. 3: 29—54;
studii coregrafice semnate de Vera Proca-Ciortea, 1 (1956) 135—171, 2 (1957) nor.
1—2:65—92; Andrei Bucsan, 3 (1958) nr. 4: 45—72; Anca Giurchescu, 2 (1957)
nr. 4: 55—76; 4 (1959) nr. 1—2:261—278; 5 (1960) nr. 3—4: 65—72.

8 125 melodii de jocuri din Moldova. Bucuresti, 1955; 132 cintece si jocuri din
Nasaud. Bucuresti, 1958 ; Antologie folclorici din tinutul Padurenilor (Hunedoara). Bucu-
resti, 1959.
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catalogului indice, tematic $l de motive, al prozei noastre populare (basmul legenda si snoava) °; 9,
sectorul de documentare, intocmirea blbllograﬁel etnografice si folclorice rominesti de la
1800—1956, de cind a inceput publicarea anuali in Revista de folclor a unor bibliografii curente
exhaustive 10; sectorul muzical, alcituirea catalogului tematic al tuturor melodiilor populare
rominesti. Sectorul coregrafic si-a alcatuit sistemul propriu de notare, ceea ce constituie instru-
mentul cel mai de seama in munca acestui sector, precum si arhiva proprie.

Lucrarile nu s-au desfasurat fara greutdti si indoieli, dar s-au intocmit in insusi procesul
de dobindire a experientei, daca tinem seama de faptul cd asemenea lucrari se efectuau pentru
prima datad in tara noastra. Este doar stiut, dupa cum a aratat Marx cd « nu exista sosea pie-
truita care sa duca la stiinta §i numai aceia pe care nu-i sperie osteneala urcusului pe cararile
ei abrupte pot niddjdui cid vor ajunge pe culmile ei luminoase »*.

O atentie deosebitd s-a acordat cercetdrilor asupra procesului de creatie in domeniul fol-
clorului, yrmarindu-se, in cadrul unui colectiv special, fenomenul cintecului nou, izvorit din
realitatea Socialistd a satului nou si care oglindeste profundele modificiri aparute in constiinta
taranimii colectiviste 12. De asemenea, s-a bucurat de atentia cuvenita si cercetarea cintecului
muncitoresc revolutionar 13,

Se poate asadar afirma ca munca in cadrul Institutului de folclor a mers mereu imbuna-
tiatindu-se, in pas cu insdsi maturizarea ideologica si stiintifica a colectivului de cercetatori,
realizindu-se o baza sanatoasd pentru viitoarele studii.

Revista de folclor, organul stiintific al Institutului, infiintata in 1956, oglindeste de aproape
toate etapele acestei maturizari. Publicatia a reusit sa grupeze in jurul ei numerosi specialisti
activind intr-alte institutii de cercetare, solidarizindu-i in actiunea comuna de clarificare ideo-
logica, stiintifica si metodologica. Citeva cifre sint suficiente pentru a ilustra rolul coordonator
si unificator al revistei. Astfel din cele 472 de colaborari, in cei sapte ani de aparitie, 372 au
fost asigurate de cercetatorii din Institut si 100 de cercetatori din afara Institutului (69 din
Bucuresti, 21 din Cluj si Iasi si 10 din straindtate ). Structura revistei reflectd structura organi-
zatorica a Institutului, ca si directiile principale de cercetare din interiorul sdu. Iata cum se
reflectd aceasta in graiul cifrelor: din 128 materiale, 10 au continut teoretic general, iar 58 sint
literare, 47 muzicale si 13 coregrafice. Revista s-a straduit sa oglindeasca intr-un mod cit
mai fidel si mai cuprinzator actualitatea stiintificd din interiorul tarii si de peste hotare, infor-
mind prompt si luind pozitie in problemele si discutiile cele mai importante. Rubricile de cronica,
note si recenzii, in permanenta bine intretinute, au indeplinit acest rol. Desigur o atentie speciala
s-a acordat activitatii folclorice din tarile socialiste 5, precum de asemenea s-a ardtat un interes

® Corneliu Barbulescu: Catalogul povestilor populare rominesti. Revista de folclor,
5 (1960) nr. 1—2: 59—174..

10 Adrian Fochi: Proiect pentru schema de clasificare a « Bibliografiei generale a
folclorului rominesc». Revista de folclor, 5 (1960) nr. 1—2: 140—150.

L K. Marx: Capitalul. vol. I. 1960, ed. a IV-a, 55.

12 Eug. Cernea si V. D. Nicolescu: Pe marginea primei culegeri de cintece noi din
Dobrogea. 4 (1959) nr. 3—4:49—74; Doina Truta: Citeva cintece noi din satul Luna de jos.
6 (1961) nr. 3—4:29—38; M. Bratulescu: Contributii la studierea mijloacelor de com-
pozitie si stil in folclorul nou. 7 (1962) nr. 3—4: 39—50; M. Bratulescu: Contributie
la cercetarea creatiei noi de strigaturi. 6 (1961) nr. 1—2: 97—101; G. Habenicht si
L. Birgu : ,,Cit e lumea si tara‘". Asupra genezei §i circulatiei unui cintec nou. 7 (1962)
nr. 1—2: 128—137.

13 Adrian Fochi: Contributii la cercetarea cintecului muncitoresc. 5 (1960) nr. 3—4:
77—97; V. D. Nicolescu: Din viata unor vechi cintece muncitoresti revolutionare.
6 (1961) nr. 1—2: 11—33; A. Vicol : Pe marginea citorva variante ale melodiei « Doina-
Hasului» (Doftana). 6 (1961) nr. 1—2: 81—96.

14 Jiti Vyslouzil: Revista de folclor, 2 (1957) nr. 1—2: 182—192; St. Djudjef:
Revista de folclor, 3 (1958) nr. 2: 7—46; D égh Linda: Revista de folclor, 4 (1959) nr. 1 —-2:
205—-226; A. Kovacs: Revista de folclor, 4 (1959) nr. 1—2: 227242 si altii.

15 Folclor sovietic: G. Calude, E. Cernea, V. Ciobanu, N. Jula,
D. Laudat, M. Pop, M. Tudoran si A. Vicol; folclor maghiar: Tiberiu Ale-
xandru, AL Vicol, L. Voita si Gh. Vrabie; folclor albanez: O. Birlea si
Em. Comisel; folclor din Republica Democrata Germana: A. Fochi, O. Papadima
i Gh. Vrabie; folclor bulgdresc: L. Birgu, Gh. Ciobanu, AL Fochi s B.
Marcu; folclor cehoslovac: Tr.Ionescu-Niscov, V. Micznik si M. Pop;
folclor polonez: I. C. Chitimia, Em. Comisel si A. Fochi.
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special pentru migcarea folcloricd a popoarelor balcanice. De altfel, in aceastd directie, s-au
desfagurat actiuni mai ample §i cuprinzitoare (vizite, schimburi de experientd, publicari reci-
proce de materiale sau colaborari directe la intocmirea unor materiale, schimburi de publicatii,
comunicdri §i discutii tovarasesti), care au dus la organizarea in tara noastrd, in vara anului
trecut, a Festivalului de folclor al tirilor balcanice si din zona Marii Adriatice.

In general, aportul stiintific al Revistei de folclor se concretizeazi in urmatoarea schemai
totalizatoare:

Studii §i articole o Recenzii Note si cronici o

2 K

3 externe | _externe 8

) 2

o 5]
.Q [ —
o 7] .2 S o
o ° = = | = = | = g
N o | & S 2 = | S | £ £ o
3 lele | 58| B8 2|55 el E|E |58
5 | 8| | N8| 8| S|=3 5| 2|88 | 3|SE
e | sl 2| 2| &|s[222|E|l=s|21l28|5|5|3(53
< | 2| E| S| A Bl | S| | E| o] ®| & |Fa
1956 1 4 6 2131 311 41 11 7 6| 24| 42
1957 - 9 | 11 3| 23 1 5 5 71 17 18 15| 24| 57| 98

1958 2|1 17| 10 1301 6 3 5| 14 31| 21| 28 80 |125

1959 3 4 8 21171 3| — 1 4 8 8 2| 18| 40
1960 1] 10 2 1] 144 1 1 2| — 3 6 5 4 15| 33
1961 || |1 7 4 1] 131 4 5| — 9 6 5 2| 13| 36
1962 2 7 6 _3_ 18| 1 2| — | — 2 31 71 10| 48 || 69

Total:| 10| 58 | 47| 13 |128 || 7 24 16| 13| 53111 | 68| 76 |255 [443

Cea de a doua institutie cu preocupari de studiere a creatiei artistice orale a poporului
nostru este Institutul de istorie literara §i folclor al Academiei R.P.R., in cadrul ciruia functio-
neazd, dupd cum aratd i titulatura institutiei, i o sectie de folclor. De la infiintarea sa, sectia
a depus o fructuoasa activitate de cercetare in directia folclorului literar §i a aspectului poetic
al folclorului (desprins din imbinarea sa sincretici cu muzica §i miscarea coregraficd, precum si
cu dramaturgia sui-generis a folclorului) !¢,

Materialul publicat pind acum in revista Institutului, Studii si cercetdri de istorie literard
gi folclor, aratid cd activitatea folcloricd din interiorul acestei institutii s-a desfigurat — desi in
cadrul restrins al folclorului literar — in trei directii principale, la capatul caror activitdti se
sconteazd: o istorie a folcloristicii rominesti, un manual de folclor rominesc §i o antologie
stiintificd a folclorului nostru.

Astfel, in vederea alcituirii unei istorii stiintifice a gindirii folclorice rominesti, in veacul
ce s-a scurs de la inaugurarea de cidtre V. Alecsandri a unor asemenea activitati, s-a trecut la
reconsiderarea muncii unor folcloristi inaintasi,culegitori numai sau si cercetitori, subliniindu-se

1¢ Bilantul unui deceniu de activitate. Studii §i cercetdri de istorie literard si folclor, 8
(1959) 397 —400.
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aportul lor creator la imbogatirea gindirii §i practicii folclorice in epocile respective, punind in
lumind latura progresistd a activitdtii lor dar si facind evidente limitele istorice si ideologice
ale operei lor. S-a cercetat astfel viata unor folcloristi ca G. I. Pitis, Anton Pann, Iordache
Golescu, Lazar Saineanu, T. T. Burada, Ion Creangd, culegitorii sasi de basme populare
rominesti, Tudor Pamfile, Elena Sevastos, A. Lambrior, Gr. G. Tocilescul?. Lista este
departe de a fi completd §i, dupda cum se vede, lipsesc din ea tocmai cei mai importan {i
reprezentanti ai folcloristicii noastre din trecut (lipseste insusi parintele folcloristicii rominesti,
Vasile Alecsandri, ca si invdtatul care a ridicat folcloristica noastrd la un inalt prestigiu euro-
pean, Ovid Densusianu). Aceasta dovedeste cd nu s-a pornit la drum cu o planificare formala,
tinind cont de cronologizarea consecventa a activitatii folcloristilor din trecut, ci in abordarea
unei teme sau unei personalitdti s-a ldsat un loc important si factorului subiectiv,in speta pre-
ferinta cercetatorului. Cu toate acestea s-au pus citeva jaloane importante in evolutia gindirii
folclorice din trecut, alcituindu-se un punctaj al viitorului tratat de istorie a folcloristicii.
Cu ceea ce s-a facut in aceeasi directie si a aparut intr-alte publicatii 18, se poate spune cd munca
de reconsiderare a activitatii folcloristilor din trecut a dat roade multe si bogate. Se cuvine sa
mentiondm aici §i faptul cd in urmarirea ideii de a intocmi o cit mai completa istorie a folclo-
risticii noastre, a fost abordatd si problema unor periodice, care au adus o insemnatd contri-
butie, de material mai ales, la precizarea disciplinei. S-a cercetat astfel aportul urmatoarelor
publicatii: Contemporanul, Tribuna, Foaia poporului®. Lucrérile acestea nu au urmarit pre-
zentarea exhaustivd a problemei, dupa modelul lucrarii similare mai vechi a lui Ion Breazu,
ci numai sd desprinda liniile directoare ale activitdtii si conceptiei respectivelor colegii redac-
tionale. O lucrare similard, publicatdi in Revista de folclor, ramine o tentativd izolata *°.

In vederea alcituirii unui manual de folclor, Institutul a efectuat unele culegeri stiinti-
fice in diferite regiuni ale tarii, nu atit in scop de tezaurizare cit mai ales in scopul de a observa
peviu fenomenul contemporan al folclorului nostru, dar abia in ultima vreme s-a inceput publi-
carea rezultatelor acestor anchete la teren®. Problema folclorului contemporan si cea a cinte-
cului nou, izvorit din realitatea noud, socialistd, din patria noastra, a preocupat pe cercetdtorii
Institutului, publicindu-se in paginile revistei trei studii pe aceastd tema 22, Dupa citeva incercari
de teoretizare asupra clasificarii si definitiei creatiei literare a poporului, ca si de datare si perio-

17 Tn ordinea enuntatd, care este si ordinea aparitiei in revisti a materialelor, de citre
I. C Chitimia, 2(1953) 55—94; G. Cdlinescu, 2 (1953) 212—216; Perpessi-
cius, 3 (1954) 27—38; Perpessicius, 4 (1955) 27—47; 1. C. Chitimia, 4
(1955) 95—171; Al. Piru, 4 (1955) 582—584; Al Bistriteanu, 5 (1956) 13—40;
Val. Ciobanu, 5 (1956) 41—135; Al. Bistriteanu, 6 (1957) 125—163; 1. C.
Chitimia, 6 (1957) 71—124; 1. C. Chitimia, 11 (1962) 8—29.

18 Tn Revista de folclor: J. By ck despre M. Gaster, 1 (1956) 258—261;1. Muslea
despre S. Micu-Clain, 1 (1956) 249—257; O. Birlea despre S. FlL Marian, 2 (1957)
nr. 3: 122—123; Dan Simonescu despre C. Ridulescu-Codin, 2 (1957) nr. 4: 91-—-121;
S. C. Stroescu si Gh. Ciobanu despre Gh. Dumitrescu-Bistrita, 2 (1957) nr. 3:
120—122; N. Jula despre S. Fl. Marian, 3 (1958) nr. 3: 115—118; M. Robea despre
C. Raidulescu-Codin, 3 (1958) nr. 4: 140—144; C. Zamfir despre G. Dima, 3 (1958)
nr. 1: 63—80; A. Fochi si N. AlL. Mironescu despre S. Fl. Marian, 5 (1960) nr.
1—2:132—137; O. Papadima despre G. Dem. Teodorescu, 6 (1961) nr. 3—4: 55—75;
in Studii 5i cercetari stiintifice seria III, St. sociale Cluj: I. Bre a z u despre G. Barit, 6 (1955)
33-42; 1. Muslea despre I. Pop-Reteganul, 6 (1955) 45—67; in Limbad §i literatura: Al.
Bistriteanu despre Gh. Asachi, 1 (1955/6) 12—37; 1. C. Chitimia despre D.
Stancescu, 1 (1955/6) 64—78; Perpessicius despre Anton Pann, 1 (1955/6) 253—272;
E. St. Milicescu despre Delavrancea, 2 (1956) 64—78; Al. Bistriteanu despre
C. Negruzzi, 6 (1962) 369 —386, ca si alte articole mai putin importante publicate in rev. Steaua,
Scrisul bandtean, Cultura poporului, Iagul literar. Tot aici se cuvin mentionate si prefetele la
unele din republicarile de colectii epuizate.

1 Q0. Papadima, 5 (1956) 661—664; Gh. Vrabie, 6 (1957) 225—269; O. Pa-
padima, 10 (1961) 661 —701.

20 D, Pop despre ziarul « Gutinul » din Baia Mare. Revista de folclor, 3 (1958) nr. 3:
101—114.

21 C. Chitimia, 10 (1961) 703—718 culegerea din Dobrogea si acelasi, 11 (1962)
131—173, culegerea din Muntenia si Oltenia.

22 C. Barbulescu, 1 (1952) 113—220; anonim, 4 (1955) 597—602; O. Papa-
dima, 9 (1960) 97—119.
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dizare a ei 2%, 5i dupd tratarea unor teme speciale ca problema cintecului haiducesc 2 sau ca
problema folclorului bucurestean?®®, a fost abordatid studierea genurilor folclorice rominesti.
Au fost cercetate astfel balada, doina, bocetul, paremiologia, alcatuindu-se unele sinteze serioase
si meritorii?®. Din toate genurile folclorului nostru, cel care s-a bucurat de cea mai mare atentie
si in directia cercetarii caruia s-au obtinut cele mai valoroase rezultate, este basmul. Problema
a fost tratatd colectiv, cercetindu-se organizat diferitele aspecte ale genului, dupa care s-a putut
intocmi o ampla si valoroasa lucrare de sinteza. S-a studiat astfel caracterologia personajelor
din basm, apoi peisajul, fauna si flora ?’ si, in fine, a fost redactat un studiu amplu despre este-
tica basmului, caracterizind eroii, determinind esenta conflictului epic si atragind atentia asupra
procedeelor specifice de compozitie ale basmului 28, Cu toate cd nu a fost incid epuizata intreaga
structura de gen a foclorului nostru, studiile mentionate mai sus aratid ca nu sintem prea departe
de aparitia unui manual stiintific de folclor literar rominesc.

In fine, urmarind sa pund la indemina cercetdtorilor §i a publicului larg o antologie
stiintificd de folclor traditional §i contemporan, cercetatorii Institutului au intocmit o «Anto-
logie de literaturd populard» ?®, din care au aparut primele doud volume, primul cuprin-
zind lirica si epica versificata, iar al doilea, basmul. Materialul provine din publicatii mai vechi,
azi greu accesibile si din diverse fonduri de manuscrise, este selectat conform tendintei de a
da piesele cele mai reprezentative si mai realizate artistic si este uniformizat din punctul de
vedere al grafiei, exprimind metodologia preconizata de Institut in ce priveste editarea textelor
de folclor.

O bogata si multilaterald activitate folclorica s-a desfasurat in acesti ultimi 15 ani in
cadrul institutelor de invdtamint superior, fie ca e vorba despre facultatile de filologie din Bucu-
resti, Cluj si Iasi (si Timisoara din 1962), despre conservatoarele de muzica din Bucuresti §i
Cluj, ori de institutele pedagogice de trei ani 3°. Desigur, aici accentul cade in primul rind pe
procesul didactic de predare sistematicd a cunostintelor teoretice despre folclorul literar sau
muzical si de formare a viitoarelor generatii de cercetatori. Nu e insd mai putin adevarat ca
studentii au fost tot atit de sistematic antrenati in activita:ea practica de culegere si studiere,
in cadrul grupelor si cercurilor studentesti de specialitate, organizindu-se cercetiri de teren,
cicluri de co:nunicari stiintifice, precum si lucrdri in cadrul seminariilor respective, in directia
programelor analitice si specificului respectivelor institute 3*. In cadrul acestor cercuri s-a
realizat legdtura necesard dintre teorie §i practica, ceea ce a contribuit substantial la buna pre-
gatire a schimbului nostru de miine. Activitatea §i preocuparile cadrelor didactice universitare
se oglindesc in publicatiile institutelor respective, precum si intr-alte publicatii academice si
universitare.

O importantd muncd de culegere — mai putin de studiere — s-a desfasurat si in cadrul
Societdtii pentru stiinte istorice si filologice. Publicatia acestei societdti, Limbd si literaturd,
aduce dovezi despre bogata muncid depusa de ciatre membrii diverselor sale filiale si subfiliale.
In paginile publicatiei au apirut lucriri ce meriti a fi retinute 32. Dar se cuvine a fi pomenite

21 C. Chitimia, 3 (1954) 47-62; acelasi, 8 (1959) 353 —366.

2 Tr. Ionescu-Niscov, 2 (1953) 267-—268.

2% 0. Papadima, 8 (1959) 445—454.

1. C. Chitimia, 6 (1957) 595—651; O. Papadima, 9 (1960) 309—329,
627—669; 1. C. Chitimia, 8 (1959) 621—665 si acelasi, 9 (1960) 461 —484.

27 Z. Dumitrescu, 2 (1953) 270—272; Al Bistriteanu, 5 (1956) 479—494;
I. C. Chitimia, 5 (1956) 523—546; Gh. Vrabie, 5 (1956) 547—580.

28 G, Cialinescu, 6 (1957) 395—484; 7 (1958) 7—135.

29 Vol. I 1953; vol. II 1956.

30 Ligia Birgu: Folclorul in invatamintul superior si mediu. Revista de folclor, 3
(1958) nr. 4: 157—159.

31 Activitatea cercurilor studentesti de folclor din Cluj: Revista de folclor, 2 (1957)
nr. 3: 125—126; Faclia, 13 (1958) nr. 3540 ; [ndrumdtorul cultural, 11 (1958) nr. 5: 58 ; Revista
de folclor, 3 (1958) nr. 2: 131; Scinteia, 27 (1958) nr. 4135, 4147 ; Viafa studenteascd, 3 (1¢58)
nr. 4; Fdclia, 14 (1959) nr. 3912 ; Scinteia tineretului, 14/15 (1959) nr. 3038 ; Tribuna, 5 (1961)
nr. 50: 12; din Timisoara: Drapelul rosu, 15 (1958) nr. 4231; 16 (1959) nr. 4439; Rominia
libera, 16 (1958) nr. 4297 ; din Bucuresti: Revista de foclor, 6 (1961) nr. 1—2: 135; din Iasi:
Flacdra Iasului, 15 (1959) nr. 4134,

32 Afara de cele citate la nota 18, vezi si lucrarile lui I. Farag6 despre variantele maghiare
ale « Mioritei», 5 (1961) 357—369; V. Adascadalitei despre dramaturgia populara, 2
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aici si alte organisme, mai modeste ca: cercuri de elevi, pionieri, studenti si al{i amatori ai
folclorului 33, a cdaror activitate dovedeste amploarea efortului depus in ultimii 15 ani pentru
cunoasterea si valorificarea creatiei populare. Din aceasta se vede cd macar anumite comparti-
mente ale folcloristicii noastre au ajuns, la nivelul diferitelor institutii, asociatii, cercuri etc.
sd cunoascd o dezvoltare pe care nu au cunoscut-o niciodatd si la care nu puteau sa aspire
cindva in trecut.

n incheierea acestei discutii este necesar sa subliniem in mod special activitatea folclorica
a C_g§c_:_i centrale a creatiei populare si a organelor sale regionale. Desi in sarcina acestora cade
in primul rind valorificarea folclorului, in procesul revolutionar de construire a culturii socia-
liste, sub indrumarea lor s-au realizat numeroase culegeri — mai cu seamid de dansuri 3 —
care s-au publicat in scopul de a veni in ajutorul miscirii artistice de amatori. Insdsi destinatia
acestor colectii, de popularizare inainte de toate, aratd limitele lor stiintifice. Culegerile de
dansuri folosesc mai ales descrierea literard a miscarilor, in mai putine cazuri transcrieri core-
grafice dupa sisteme improvizate ; culegerile muzicale incearcd armonizadri pentru formatii
corale sau instrumentale de amatori 3%, culegerile literare merg pe sistemul traditional al sepa-
ririi textului poetic de melodia insotitoare 3¢,

Dar acesti 15 ani de republicd sint remarcabili pentru miscarea folcloricd romineasca
nu numai pentrucd in acest timp s-au creat institute specializate de cercetare, cu o adecvatd
bazd materiald, cu cadre bine instruite, cu organe multiple de raspindire in masele de specialisti
si de nespecialisti a rezultatelor muncii stiintifice, ci si pentru faptul cd miscarea folcloricd a
ajuns sa ocupe, in mod efectiv, locul pe care il meritd in procesul complex al construirii culturii
socialiste a poporului nostru. Se poate pe drept cuvint afirma ca asistim astdzi la triumful
acelei idei care a insufletit partea cea mai aleasd a intelectualitdtii noastre din secolul trecut
in lupta pentru crearea culturii moderne rominesti. In bitilia ce se didea citre mijlocul veacului
trecut, impotriva cosmopolitismului burghez, ce parea sid innece tinerele mladite ale culturii
noastre abia rendscute, s-a afirmat cu hotarire si vehementa necesitatea intoarcerii la creatia
artistica a poporului, ca la o sursd de inepuizabild putere si frumusete, ca la o scoald a umanis-
mului, a optimismului §i a maiestriei artistice. De la o pornire spontand §i romantica, ce se
incadra in spiritul revolutionar al intregii epoci, s-a ajuns la o miscare constientd, care si-a
probat temeinicia in operele celor mai de seama creatori de valori culturale (poeti, scriitori,
pictori, sculptori, muzicieni) si a devenit astfel una din coordonatele principale ale culturii
noastre moderne. Cu hiaturi si intunecimi ce se explici prin evolutia contradictorie a culturii
noastre de-a lungul acestei perioade (absolutizarea aspectului national al culturii folclorice si
alunecarea pe panta reprobabila a sovinismului, absolutizarea aspectului ruralist si alunecarea
in idilism si semanatorism, absolutizarea autohtonismului §i primitivismului cu alunecarea in
misticism §i irationalism — ca o consecintd a intrarii unora din reprezentantii culturii burgheze
in mod nemijlocit la remorca intereselor politice si in slujba intereselor de clasi ale burghe-

(1956) 7—34; Gh. Vrabie despre balada, 3 (1957) 257—293 si 6 (1962) 423—439; E.
Todoran despre basm, 6 (1962) 397—421; F. Marinca cu publicarea unei variante
a baladei Lenore, 6 (1962) 387 —395.

33 Cercuri folclorice de amatori ordsenesti: Sibiu Revista de folclor, 2 (1957) nr. 3:
124—125; Sighet Pentru socialism, 9 (1958) nr. 1519; Tg. Cirbunesti [nainte, Craiova 14
(1958) nr. 4081 ; cercuri folclorice satesti: com. Cib, rn. Alba Drumul socialismului, 10 (1958)
nr. 1005; com. Gilgau, rn. Jibou Fdclia, 14 (1959) nr. 3858; com. Rebrisoara, rn. Nasiaud
Luceafarul, 2 (1959) nr. 13: 16; cerc folcloric muncitoresc: clubul minier Lonea Steagul rosu,
Petrosani 16 (1959) nr. 2937; cercuri pionieresti si utemiste: Lonea Sreagul rosu, Petrosani
9/15 (1958) nr. 2849 ; Cimpulung Moldovenesc Scinteia tineretului, 17 (1961) nr. 3793 ; Craiova
si Pitesti Scinteia pionierului, 11 (1960) nr. 6; reg. Brasov si Timisoara Scinteia tineretului
14/15 (1959) nr. 3048, 3291.

34 Ida Garai: Jocuri populare padurenesti Deva, 1960; Seifert Sigmund:
Jocuri populare oltenesti. Craiova, 1959; Gheorghe Sfirlogea: 15 jocuri populare din
regiunea Bacidu-Valea Siretului. Bacdu, 1960; Tudorel Stdnescu: Jocuri populare din
regiunea lasi. Iasi, 1959 si altii.

3% Gr. Macovei: 30 melodii de jocuri populare din regiunea Suceava. Suceava,
1961; 100 melodii de jocuri din Ardeal. Bucuresti, 1955 ; Din folclorul nostru. Ploiesti, 1957 ;
Gh.N. Dumitrescu- Bistrita: Cintece din folclor. Craiova, 1960 si altii.

3 JIsidor Ripa: Cintece din Tara Oasului. Baia Mare, 1960; Constantin Clemente:
Tinerete fara batrinete. Deva, 1961 si altii.
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ziei), ideea si-a croit totusi drum pina spre zilele noastre, cind in cele din urma si-a aflat, in
cadrul revolutiei culturale actuale, teren favorabil pentru intreaga sa capacitate de inflorire
si de rodire.

in general, ceea ce se cuvine remarcat aici este faptul cd miscarea folclorica din tara
noastra este realmente o miscare de masa, manifestindu-se diferit pe trepte si niveluri diferite,
dar strabatind si insuflefind compartimentele cele mai diverse ale culturii noastre socialiste.
Am enumerat mai sus, desigur in fuga unei simple treceri in revista, institutiile stiintifice create
pentru culegerea folclorului, pentru studierea lui in lumina materialismului dialectic si istoric,
pentru valorificarea si promovarea traditiilor inaintate §i progresiste existente in creatia artistica
a poporului, incercam acum schitarea directiei folclorice din publicistica romineascd a ultimi-
lor 15 ani, pentru a se vedea interesul de care se bucurd astazi folclorul si folcloristica precum
si participarea specificd a acestora la crearea noii noastre culturi. Pentru ci aceastd participare,
cum ardtam s§i altidatd, este semnificativd din toate punctele de vedere credem ca se poate
vorbi pe drept cuvint despre o asemenea « directie folcloricd » in publicistica actuala si pe plan
mai larg, in cultura romineascd contemporana.

Astfel, marile reviste ale Uniunii scriitorilor din R.P.R. 37 consacri spati ample studiilor,
articolelor, recenziilor si chiar culegerilor de folclor. In fruntea tuturor acestora pare si se
situeze publicatia ieseand Iasul literar *, in paginile cidreia semneazd articole importante
V.Adascilitei, D. Laudat si Lucian Dumbravi, despre diverse problemeteoretice generale, despre
problema genurilor folclorice, despre activitatea folcloristilor din trecut. Revista a publcat
si unele culegeri, printre care o substantiald culegere din lirica noui, respectiv din creatia
populard care consacra artisticeste evenimentul revolutionar al incheierii colectivizarii agricul-
turii noastre 3°. Intr-o proportie mai mici si revista filialei timisorene a Uniunii scriitorilor,
Scrisul bdndfean 1*, publicd materiale de folclor sub semnitura lui Eugen Todoran sau
Gh. Vrabie ori materiale referitoare la activitatea folcloristilor bandteni inaintasi ca §i nume-
roase recenzii i dari de seamd, publicatia dovedindu-se bine informata si la curent cu cele mai
noi §i mai importante aparitii. Mai mult, recenzii publici revista clujeand Steaua‘! sub
condeiul lui D. Florea-Rariste, dar cuprinde §i unele materiale cu caracter comemorativ, ample
si bine documentate, ale aceluiasi sau ale altor cercetdtori. Tot Steaua a publicat studiul
acad. Perpessicius ‘¢ despre Eminescu si folclorul, care este proiectul de prefatd la cel de al
saselea volum al operei definitive a marelui nostru poet.

Se cuvine de asemenea sd aratim ca si marile siptiminale de culturd, cum ar fi Contem-
poranul 1a Bucuresti si Tribuna la Cluj, acordd o atentie sustinutd tuturor manifestarilor folclo-
rice care au loc in variatele domenii ale vietii culturale rominesti si de peste hotare. Partea
teoretici la Contemporanul este sustinutd de acad. G. Cilinescu *3 care a dezbatut, la « cronica
optimistului », unele probleme fundamentale de folcloristica in relatie cu tratatul de istorie a

37 Afara de Viata romineascd, organul central al Uniunii scriitorilor din R.P.R.

38V, Adascalitei: 10 (1959) nr. 1:81—89; nr.3:78—86; 11 (1960) nr. 3: 65—71;
nr. 4: 50—52; nr. 5: 63—66; nr. 6: 80—83; 12 (1961) nr. 4: 51—55; nr. 5: 82—86; 13 (1962)
nr. 1: 66—70; nr.2: 62—67,77—81; nr.3: 73—76; nr. 11: 52—56; D. Laudat: 1956, or.
4:123—128; nr. 12: 101—103; 1957, nr. 1: 109—112; nr. 3: 62—68; nr. 10: 104—106; nr.
12: 120—122; Lucian Dumbrava: 1957, or. 4: 50—52; nr. 5: 63—66; nr. 8: 87--94;
nr. 9: 67—81.

3% V. Adascalitei: Dincintecele colectivizarii. Iasul literar, 13 (1962) nr. 5: 39—44.
19 texte de cintece si 11 strigaturi din Moldova.

40 Despre George Catana, 9 (1958) nr. 9: 89—92; Gh. Vrabie despre ciclul « Nova-
cestilor», 9 (1958) nr. 6: 84—91; Eugen Todoran, 9 (1958) nr. 9: 89—92; 12 (1961) nr.
9: 71-176; Nicolae Ursu: Lirica populard bandteana. Noul in cintecul tiridnesc i munci-
toresc, 13 (1962) nr. 5: 71-76.

11 Despre S. Fl. Marian la 50 de ani de la moarte, 8 (1957) nr. 4: 71—75; despre Stefan
cel Mare in folclor de D. Florea-Rariste, 8 (1957) nr. 5: 18—27; Ion Apostol-
Popescu: Relatii folclorice romino-maghiare in partile Trascaului, 13 (1962) nr. &:
102—-103.

2 Perpessicius : Eminescu si folclorul. Steaua, 12 (1961) nr. 7: 64—76.

43 Vezi studiile: Confuzii. Contemporanul, 1961, nr. 48 ; Istoria literaturii. Ibidem, nr.
12; Probleme ale folclorului. Ibidem, nr. 14; Teoria folclorului ca intoarcere la silbaticie.
Ibidem, nr. 46; Volumul I. [Al Istoriei literaturiiromine]. Ibidem, 1962, nr. 3 ; Dans, joc si balet.
Ibidem, 1962, nr. 12; Folclor. Ibidem, 1962, nr. 30.
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literaturii romine, la nivelul prodigioasei sale eruditii si capacitdti de generalizare. La Tribuna
din Cluj, se face remarcat Dumitru Pop %, colaborator si la alte cunoscute publicatii.

Nu de mai putind atentie se bucura folclorul si in paginile revistei Muzica 4%, organul
Uniunii compozitorilor din R.P.R. Dincolo de consemnarea plini de interes a tuturor mani-
festarilor artistice cu caracter folcloric, revista a publicat (mai ales in perioada anterioarda
aparitiei Revistei de folclor in 1956, cind era unica publicatie periodicd accesibila si pentru
studiile de folcloristici muzicald), numeroase materiale muzicale despre creatia populara si
lupta poporului, despre creatia folclorica noud, despre principiile de studiere a folclorului
muzical, despre diverse probleme privind structura cintecului popular rominesc (armonie §i
polifonie, formule melodice, simetrie si asimetrie), despre periodizarea folcloristicii muzicale
in tara noastra, despre cintecul muncitoresc revolutionar. De asemenea s-au publicat articole
importante despre unii valorosi cercetdtori muzicologi din trecut, ca Gh. Cucu, D. G. Kiriac,
G. Muzicescu, Ion Vidu, Béla Bartok etc.

Revista Cultura poporuluii®, care a indeplinit sarcina de a organiza pe un plan superior
activitatea ciminelor culturale si a formatiilor artistice de amatori (continuati astizi de fndru-
madtorul cultural),a publicat, pe lingd numeroase culegeri de cintece noi §i unele materiale meto-
dologice de indrumare a muncii de culegere, precum s§i unele note comemorative despre citiva
folcloristi inaintasi (T. Baldsel, C. Ridulescu-Codin) sau contemporani (Gh. N. Dumitrescu-
Bistrita). Revista A/bina, la cel de al 64-lea an al aparitiei sale, continud buna traditie, care
a facut-o si fie atit de apreciatd in masa largd a tarinimii noastre colectiviste, de a publica
materiale folclorice, mai ales culegeri de cintece si strigaturi populare noi. Desi nu intotdeauna
sint respectate criteriile autenticitatii folclorice a acestor materiale §i normele prezentarii lor
stiintifice (detaliile corespunzidtoare de culegere si publicare) culegerile publicate in coloanele
Albinei au un rol pozitiv in educarea socialistd a tiranimii noastre, cdreia i se adreseaza
in special.

De altfel, toata presa noastra contemporana, urmind o buna traditie a presei din trecut.
de la presa centrald pina la cea regionala si chiar raionald acorda un loc amplu si o preferinta
accentuatd problemelor de folclor, fie cd e vorba de publiciari de texte — mai ales din creatia
noud — fie de intretinerea vie a interesului fatd de multiplele aspecte ale valorificarii folclo-
rului. Printre gazetele ce s-au specializat in organizarea periodicid a cite unei pagini de folclor
nou se numara Secera §i ciocanul din Pitesti, Drumul socialismului din Deva, Zori noi din Suceava.
Pentru socialism din Baia Mare. S-ar putea discuta indelung cu privire la aportul pe care
presa noastra il aduce la difuzarea celor mai reusite exemplare din creatia folcloricd noua si
la stimularea multilaterala a activitatii de valorificare a traditiei in procesul de faurire a culturii
noi, dar nu s-ar putea spune nimic nou peste ceea ce aratd, cu amanuntul, bibliografiile folclo-
rice curente publicate anual in Revista de folclor ¥. n notele sau prefetele acestor bibliografii

44 Probleme generale de metodologie folclorici. Tribuna, 1957, nr. 16; probleme legate
de viitorul folclorului. Ibidem, nr. 24; probleme ridicate de folclorul haiducesc. Ibidem,
1958, nr. 18.

45 Printre cele mai importante notam lucririle despre studierea folclorului muzical de
G. Breazul, 4 (1954) nr. 3: 3—4; despre noua creatie folclorici de S. V. Dragoi.
1 (1951) nr. 2: 15—19 5i Gh. Ciobanu, 6 (1956) nr. 4—5: 30—42; despre formulele
melodice ale cintecului popular de Paula Carp, 6 (1956) nr. 11: 8—18; despre armonie
si polifonie de Tiberiu Alexandru, 9 (1959) nr. 3, 10, 12; 10 (1960) nr. 3, 9, 10; despre
simetrie si asimetrie de S. V. Dragoi, 10 (1960) nr. 11—12; despre periodizarea cerceta-
rilor de folclor muzical de Gh. Ciobanu, 11 (1961) nr. 8—9; despre cintecul munci-
toresc revolutionar de E. Cernea, 11 (1961) nr. 4. S-au scris §i numeroase articole critice
cu privire la activitatea folcloristilor muzicali din trecut: Gh. Cucu, 2 (1952) nr. 7; D.G.
Kiriac, 1 (1951) nr.5; G. Muzicescu, 3 (1953) nr.4;Ion Vidu, 4 (1954) nr. 5
ca si trei articoledespre Béla Bartok, 2 (1952) nr. 6; 3 (1953) nr. 1; 5 (1955) nr. 9. Vezi
si: Gh. Ciobanu: Folclorul in revista Muzica pe anul 1956. Revista de folclor, 2 (1957)
nr. 1—2: 194—195.

48 Articole de metodologie de teren au scris, dupd cum urmeazi: Metodologie generala
Mihai Pop, 5(1955) nr. 4; metodologie literard Ovidiu Birlea, 5(1955) nr. 7; metodo-
logie muzicala G. Suliteanu, 5 (1955) nr. 5; metodologie coregrafici Vera Proca -
Ciortea, 5 (1955) nr. 6. Unele medalioane de vechi culegitori de foclor in 5 (1955) nr. 12;
6 (1956) nr. 5, 9.

47 Jon Muslea: Bibliografia folclorului rominesc pe anii 1944 —1950. Revista de
folclor, 1 (1956) 345—383;Ion M u s e a:Bibliografia folclorului rominesc pe anii 1951 —1955.
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se fac unele aprecieri statistice, din care rezultd cu destuld claritate aspectul cantitativ
al acestui aport. Din punctul de vedere al calitatii materialului publicat, se pot face aceleasi
rezerve ca si in cazul revistei A/bina. De altfel, colaboratorii sint aceiasi. Dar aici primeaza
aspectul cultural si de popularizare, nu aspectul stiintific, pur folcloric.

Nu am putea realiza un tablou complet in privinta evolutiei folcloristicii noastre in ultimii
15 ani, dacd nu am trece in revistd si bogata si variata activitate a principalelor case de edi-
turd, care au introdus in planurile curente §i de perspectiva initiative valoroase de publicare a
folclorului. In primul rind se cuvine si mentionim aici Editura muzicali, care a publicat de-a
lungul anilor o serie importanta de antologii folclorice regionale sau tematice, alcdtuite sub
indrumarea sau chiar in interiorul Institutului de folclor. Intocmite dupd metodele cele mai
bune de editare a materialului muzical §i literar §i prevdzute cu introduceri substantiale (adeva-
rate studii uneori), aceste lucrari au, pe linga altele, si rolul de a difuza principiile metodologice
elaborate in cadrul Institutului *®. Tn aceasti serie au apirut si unele culegeri efectuate de cerce-
tatori, din afara Institutului, cum ar fi Tiberiu Brediceanu cu o veche culegere din Maramures
si Nicolae Ursu cu una din Banat, amindoi cunoscuti animatori ai miscarii de culegere si ei
ingisi harnici i pasionati culegdtori de folclor 4® ca si culegeri ale unor folcloristi inaintasi
a caror operda meritd lumina publicitdtii, ca D. G. Kiriac cu o masiva culegere de cintece din
toate regiunile tdrii, N. Lighezan cu o colectie de folclor bandtean, Ilarion Cocisiu cu o bogata
colectie din toata tara °, Printre culegerile intocmite de insisi cercetitorii Institutului de folclor,
mentiondm antologia folcloricd din tinutul Padurenilor, Hunedoara, antologia de cintece si
jocuri din zona Naiasaudului, antologia de melodii de jocuri moldovenesti si antologia de
cintece populare noi.

Editura Academiei R.P.R. a publicat antologia de poezie si proza populari in doui
volume elaborata in cadrul Institutului de istorie literara si folclor ! si editia criticd a celei mai
vechi culegeri folclorice rominesti cunoscuta pind azi, a lui N. Pauleti din 1838, editie ingrijita
si prevazutd cu un important studiu introductiv de Ion Muslea 2.

Editura pentru literaturd si artd, urmirind scopul de a populariza creatia folclorica
traditionald si contemporand, a publicat in colectia « Biblioteca pentru toti» citeva importante
antologii, printre care notim una de ghicitori si proverbe, o antologie de liricd populara irso-
titd de un amplu studiu introductiv asupra genezei, functiei si tematicii acestei productii, o
antologie de basme populare rominesti purtind titlul « Tinerete fara bdtrinete », o excelenta
antologie de satire populare. In aceeasi colectie a apirut si culegerea mai veche de cintece,
doine si strigaturi a lui Ion Vidu si monografia liricd a unei cintirete sucevene, cu un repertoriu
impresionant prin bogatie si varietate. Merita de asemenea sd semnaldm cd aceeasi editurd a
publicat si o culegere de balade populare®?, Tot aici si-a publicat acad. D. Panaitescu — Perpes-
sicius cele doud volume de mentiuni de istorie literard si folclor aparute in 1957 si 1961 54,

Ibidem, 2 (1957) nor. 4: 152—167; Ion Talos: Bibliografia folclorului rominesc pe anul
1956. Ibidem, 3 (1958) nor. 4: 196—211; Dan Bugeanu si Adrian Foch i: Bibliografia
folclorului rominesc pe anul 1957. Ibidem, 4 (1959) nr. 3—4: 129—229; Adrian Fochi:
Bibliografia folclorului rominesc pe anul 1958. Ibidem, 5 (1960) nr. 3—4: 98—183;
Adrian F ochi: Bibliografia folclorului rominesc pe anii 1959 —1960. Ibidem, 6 (1961) nr.
3—4:106—240; Adrian Fochi: Bibliografia folclorului rominesc pe anul 1961. Ibidem, 7
(1962) nr. 3—4: 121—191.

48 Vezi nota 8.

4% Tiberiu Brediceanu: 170 melodii populare rominesti din Maramures. Bucu-
resti, 1957; Nicolae U r s u: Cintece si jocuri populare rominesti din Valea Almajului. Bucu-
resti, 1958.

50 D. G. Kiriac: Cintece populare rominesti. Bucuresti, 1960 ; Nicolae Lighezan:
Folclor muzical bandtean. Bucuresti, 1959; Ilarion Cocisiu: Cintece populare rominesti.
Bucuresti, 1960. Ultimele doua colectii, ingrijite si prefatate de Tiberiu Alexandru. Tot la
aceastd editurd, s-a publicat si studiul de coregrafie al lui Constantin Costea: Jocuri fecio-
resti din Ardeal, 1961.

1956 51 Tiberiu Alexandru: Instrumentele muzicale ale poporului romin. Bucuresti,

52 Anton Pann : Cintece de lume. Bucuresti, 1955.

53 Vezi nota 29.

54 Cintari si strigituri rominesti de cari cinta fetele si ficiorii jucind. Scrise de Nicolae
Pauleti in Rosia in anul 1838. Editie critica cu un studiu introductiv de Ion Muslea. Bucuresti.
1962.
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Pina in anul 1958, aceasta editura a publicat si unele lucrari elaborate de cercetatorii Institutului
de folclor, printre care citim o antologie tematica de cintece si doine si una de vechi cintece de
vitejie. Tot in aceasta editura a aparut schita monografica despre instrumentele muzicale ale
poporului romin, a lui Tiberiu Alexandru %%, precum si o culegere Anton Pann, transcrisd din
notatia psaltica in notatie muzicala moderna de Gh. Ciobanu %, Recent, editura a initiat o
serie de publicatii de folclor literar selectionat pe criterii regionale, din care au aparut pina acum
primele doud volume de folclor din Transilvania 5, urmarindu-se alcatuirea sistematicd a unei
culegeri generale, atit ca tematica cit §i ca cuprindere teritoriald. Nu am intocmit un reper-
toriu complet al lucrarilor aparute in aceastd editurd, ci ne marginim sa indicim lucrarile
fundamentale ; pentru rest trimitem la bibliografiile publicate de noi in Revista de folclor. Se
cuvine insd s3 mentionam aici cad editura a vizat si cercurile foarte largi de cititori de la sate,
editind si o colectie speciald intitulata « Biblioteca taranului muncitor » ®8, in care s-au publicat
corect §i atent, numeroase selectiuni din importantele culegeri de folclor din trecut. In felul
acesta, editura s-a adresat, t{inind seama de situatia actuala, cu folos si eficienta, tuturor mediilor
culturale din tara noastra, de la invadtat pina la ycolar, de la sdtean pind la orasean, alcatuind
lucrari diferentiate, dar de buna calitate si de reala valoare.

Ideea de a populariza creafia artisticd a poporului in rindul tineretului, de la copiii de
virstd prescolard pinad la tinerii de universitate, sta in centrul atentiei Edifyrii tineretului. In
conformitate cu destinatia diferita a diferitelor lucrari, s-au constituit colectii bine definite,
printre care notam « Traista cu povesti» 5°, « Biblioteca scolarului» %, colectia « Miorita »
sau colectia «Clasicii romini»®. In timp ce prima din aceste colectii pune, in general, accent
pe materiale folclorice prelucrate la un nivel corespunzator virstei careia i se adreseaza, celelalte
pun pret pe editarea de folclor autentic, urmarind mai ales reintroducerea in circulatie a unor
colectii de mult epuizate si practic inaccesibile astazi publicului larg. Colectia cea mai impor-
tanta din aceasta serie este insd « Miorifa». Urmarind in primul rind scopuri didactice, aceasta
colectie a republicat selectiuni din cufegerile lui Vasile Alecsandri, Tudor Pamfile, Alexandru
Vasiliu, Iuliu Zanne, Artur Gorovei, Gr. G. Tocilescu, G. Dem. Teodorescu, Ion Pop-Rete-
ganul, C. Radulescu-Codin, George Catana si altii ®2, precum si unele antologii tematice de
povesti si legende, de balade, de strigaturi ® etc. Din pacate adeseori faptul, rau inteles, ca
erau destinate copiilor de scoala a facut ca operatia reeditarii sa nu fie efectuatd cu
toatd scrupulozitatea si corectitudinea, selectionarea materialelor ficindu-se in graba, prefe-
tele intocmindu-se cu superficialitate, notele s§i glosarele alcdtuindu-se nu totdeauna cu

85 Monica Rahmil: Ghicitori si proverbe. 2 vol. Bucuresti, 1957; Flori alese din
poezia populara. Antologia poeziei lirice. Bucuresti, 1960; Tinerete fara batrinete. Basme
populare rominesti. Bucuresti, 1961; Satire populare. Strigaturi, cintece satirice, snoave §i
anecdote. Bucuresti, 1957; Ion Vidu: Cintece, doine si strigaturi. Bucuresti, 1958; Folclor
din Suceava. Cules de George Muntean de la Varvara Muntean. Bucuresti, 1959; Mesterul
Manole. Balade populare. Bucuresti, 1960.

8 Mentiuni de istoriografie literara si folclor (1948 —1956). Bucuresti, 1957; Alte men-
tiuni de istoriografie literara si folclor (1957 —1960). Bucuresti, 1961.

57 Folclor din Transilvania. Texte alese din colectii inedite. Bucuresti, 1962 (2 volume).

68 Basme, povestiri §i snoave. Bucuresti, 1957 si 1958 (ed. a II-a). De la lume adunate.
Bucuresti, 1958 si lucrari ale clasicilor : Ion Creanga, Ioan Slavici, Anton Pann.

8 Mai cu seama republicari de texte singulare din clasici: Ion Creanga, Petre Ispirescu,
Al. Odobescu.

80 Basme. Bucuresti, 1957; A. Pann: Povestea vorbii §i alte scrieri. Bucuresti, 1960.

o1 {n « Clasicii romini»: P. Ispirescu: Basme. Bucuresti, 1959. Alte doud colectii
mai putin importante: Cartea scolarilor mici. Insira-te margirite, unde s-au publicat printre
altele: O. Birlea: Snoave si ghicitori. Bucuresti, 1957; Ioan Slavici: Doi feti cu stea
in frunte. Bucuresti, 1958; Biblioteca ostasului: Pe-un picior de plai. Bucuresti, 1957.

82 V. Alecsandri: Poezii populare. 1956, 1960 (ed. a II-a); Tudor Pamfile:
Cintece de tara. 1960; Al. Vasiliu: Povesti 1958, 1960 (ed. a II-a); Iuliu A. Zanne:
Proverbele rominilor. 1959; Artur Gorovei: Cimiliturile rominilor. 1959; Gr. Toci-
lescu: Balade si doine. 1958; G. Dem. Teodorescu: Poezii populare. 1957; 1.
Pop Retegan ul: Povesti ardelenesti. 1957; C. Radulescu-Codin: Povesti.
1957; G. Catana: Povesti populare din Banat. 1956.

83 Povesti si legende. 1958 ; Miorita. Balade populare. 1961 ; Strigaturi. 1958.
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competentd. Unele din aceste materiale au atras critica indreptdtita a numerosi cercetatori
sau iubitori ai creatiei populare ¢,

In Editura didactica si pedagogica a aparut printre altele culegerea de folclor literar a
poetului Cicerone Theodorescu intitulata « Izvoare fermecate» %%, ce continud traditia publi-
carii de folclor poetic fari respectarea criteriului sincretismului. In aceeasi editurda au aparut
si doud culegeri de dansuri populare, transcrise dupa sistemul stenografic al Institutului de
folclor €.

Meritd de asemenea sd fie amintite aici §i publicatiile nu mai putin semnificative pentru
caracterul de masa al muncii folclorice de azi, realizate in cadrul caselor regionale ale creatiei
populare 7.

Nu mai staruim asupra unor publicatii intimpldtoare sau razlete, deoarece din cele de
mai sus se vede cit de ampla §i de bogatd a devenit in ultimii ani miscarea folclorica din tara
noastra, cit este de variata si de adincd participarea folclorului la construirea culturii noastre
socialiste. Dar trebuie sa mai mentionam aici doua aspecte, care largesc considerabil sfera
preocuparilor folclorice actuale i anume : culegerea, studierea si editarea folclorului minoritatilor
nationale din R.P.R. 8, precum si popularizarea pe scard larga, in tara noastrd, a celor mai
stralucite realizari folclorice strdine, in primul rind a popoarelor din tarile de democratie popu-
lara, dar si din tarile capitaliste, ori din tarile indepartate care s-au eliberat de curind din
lanturile colonialismului.

S-ar putea crede din cele de mai sus, desi am aratat si limitele actiunilor intreprinse, ca
toatd aceasta activitate s-a desfasurat in chip uniform ascendent, fara indoieli, fara contra-
dictii, fard greseli. Lucrurile nu stau de loc asa. Procesul de lamurire, atit a problemelor ce tin
de concept, domeniu §i metoda, cit si a celor ce {in de preluarea critica a mostenirii trecutului,
s-a desfasurat in focul unei batdlii sustinute impotriva ramasitelor burgheze din constiinta
unora, ca §i contra influentei conceptiilor burgheze actuale din constiinta altora. Din aceasta
lupta folcloristica marxista din {ara noastra a iesit biruitoare, dar nu fara a fi fost nevoie de o
competentd indrumare din partea organelor specializate ale P.M.R., care au intervenit la timp,
criticind tendintele nejuste ce se manifestau in lucrarile unor cercetatori (obiectivismul §i apoli-
tismul, cosmopolitismul, preluarea necritica, in « torent unic», a mostenirii trecutului etc.),
scotind in evidenta meritele altora si indreptind eforturile tuturor folcloristilor catre obiectivele
cele mai importante si mai urgente ale cercetarii, in cadrul actiunii planificate de construire a
culturii §i stiintei marxiste din t{ara noastra®, Ca in toate celelalte domenii ale complexei vieti
din patria noastra, P.M.R.si-a manifestat rolul conducator si in procesul de construire a folclo-
risticii noastre marxiste, contribuind substantial §i activ la punerea bazelor stiintifice ale disci-
plinei si la ridicarea prestigiului ei atit in tara cit si peste hotare.

De un real folos pentru orientarea ideologica si stiintifica a folcloristicii rominesti din ras-
timpul de care ne ocupam, au fost lucrarile invatatilor sovietici si ale celor din tarile socialiste.

4 M[ironescu Al]l. N.: Noi antologii de foclor. Revista de folclor, 3 (1958) nr.
4: 159—161; George Muntean : Cum editim folclorul? Contemporanul, 1962, nr. 42.

65 Cicerone Theodorescu: Izvoare fermecate. Culegere de folclor. Bucuresti,
1958.

% Andrei Bucsan: Jocuri din Ardealul de Sud. Bucuresti, 1957; Jocuri populare
din Muscel si Bran. Bucuresti, 1958.

87 Vezi notele 36—38.

68 Notam cele mai importante dintre lucrarile de acest gen. Materiale maghiare: Moldvai
csang6 népdalok és népballaddk. Bucuresti, 1954; R6zsa, rdzsa, piros rézsa. Székely népdalok.
Bucuresti, 1957; Haromszéki magyar népkoltészet. Tg. Mures, 1957; Szegd Iulia és
Sebestyen Dobéd Klira: Kottotem bokrétat 150 népdal. Bucuresti, 1958 ; materiale
germane : Sdchsische Volksmirchen aus Siebenbiirgen. Bucuresti, 1958; Alexander Tietz~
Das Zauberbriindel. Mirchen aus den Banater Bergen. Bucuresti, 1958 ; materiale evreiesti:
Emil Saculet: Cintece populare evreiesti. Bucuresti, 1959 ; materiale sirbesti: S. L. Ilici:
Antologia srpskih narodnih pesama. Bucuresti, 1958 ; materiale tiganesti: Gh. Ciobanu:
Despre asa numita gama tiganeasca. Revista de folclor, 4 (1959) nr. 1—2: 123 —146; materiale
tataresti: G. Suliteanu: Cercetarea folclorului minoritdtilor nationale. Folclorul tatarilor
din Dobrogea. Revista de folclor, 3 (1958) nr. 4: 153 —154.

 J. Mitran: Revista « Studii §i cercetari de istorie literard si folclor ». Lupta de
clasa, 36 (1956) nr. 6: 125—127; Ileana Vrancea: Cu privire la unele studii despre fol-
clorul literar. Lupta de clasd, 39 (1959) nr. 2: 98—111; Ileana Vrance a: Cercetari despre
folclorul revolutionar al clasei muncitoare. Lupra de clasd. 41 (1961) nr. 12: 112—113.
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Popularizarea lor consecventd in paginile revistelor de specialitate, discutarea lor in cadrul
colectivelor de cercetatori din diversele institute, schimburile de experien{d angajate intre
invatatii din aceste tari, infiintfarea unui organ comun de informare §i documentare stiintifica,
etnografica si folclorica, Demos ™, precum si alte actiuni de cunoastere si prefuire reciproca, au
contribuit la ridicarea folcloristicii rominesti actuale la un nivel de dezvoltare teoretica si meto-
dologica pe care nici cei mai optimisti dintre inaintagi nu l-ar fi putut intreziri. Folcloristica
romineasca din aceasta perioada s-a dezvoltat in strinsa legatura cu folcloristica din tarile
prietene, simtind si primind din plin ajutorul tovardsesc al cercetdtorilor din aceste tari, dupa
cum se poate presupune ca experienta cercetatorilor romini din acesti 15 ani si-a adus contri-
butia originala la dezvoltarea si imbogatirea folcloristicii marxiste.

Interesul pe care folclorul si folcloristica noastra l-au trezit peste hotare se vadeste in
numarul tot mai mare de solicitari pentru colaborarea la cele mai importante publicatii din
strainatate, atit in tarile de democratie populara cit si in cele capitaliste, dar si in numeroasele
ecouri aparute in publicatiile de specialitate din strainatate referitor la activitatea stiintifica
desfasurata de specialistii nostri. Se poate spune, fara falsa modestie, ca folcloristica romineasca
de azi se manifesta ca o prezenta vie, activa si luptatoare in folcloristica mondiala, dobindind un
prestigiu stiintific mereu sporit, pe masura noilor §i multelor sale izbinzi.

Daca ne-am opri numai la aspectele culturale semnalate mai sus n-am epuiza, nici pe
departe ceea ce se realizeaza astazi pe linia valorificarii traditiilor artistice inaintate ale popo-
rului muncitor. Trebuie asadar sa ne ocupam si de aspectul valorificarii folclorului in cadrul
general al revolutiei culturale din tara noastra. in primul rind este necesar si abordim problema
difuzarii folclorului in masele largi populare, actiune ce se desfasoara organizat si consecvent
de radiodifuziune, televiziune, cinematografie, presa, invatamint si mai ales in cadrul miscarii
artistice de amatori, de insesi masele largi ale poporului. In ceea ce priveste radiodifuziunea,
unele cifre, desi relative, sint totusi semnificative, Astfel, cele douda posturi de radio centrale
emit, in decurs de o saptimina, mai mult de o zi fizicd (24 ore) de muzica folclorica, punindu-se
accent pe diferitele genuri ale foclorului rominesc, fira a neglija folclorul minoritatilor natio~-
nale, ori folclorul popoarelor straine. Calitatea emisiunilor radiofonice de folclor a facut
obiectul unor discutii contradictorii, din care retinem ca idee de baza necesitatea imbuna-
tatirii continui a transmisiilor (ca organizare a programelor, ca selectie a repertoriilor, ca
promovare a interpretilor etc.) .. Dar la aceasta se cuvine sa adiugidm si emisiunile posturilor
de radio regionale ca si cele ale retelei locale de radioficare, pentru a sesiza intreaga ampli-
tudine si profunzime a actiunii.

Desi reteaua televiziunii este inca destul de putin intinsa in comparatie cu cea a radio-
difuziunii, influenta ei asupra maselor nu e mai putin importanta. Programele de televiziune
cuprind §i ele numeroase materiale folclorice, interpretate de formatii orchestrale fruntase
precum si de cei mai buni solisti amatori sau profesionisti.

Cinematografia popularizeaza si ea in masele largi pe cei mai de seama interpreti,
constituind un stimul permanent al muncii formatiilor artistice de amatori. Unele filme de
lung metraj, cuprinzind aspecte complexe ale vietii artistice si culturale contemporane din
satul colectivizat, pot fi considerate momente importante din dezvoltarea noii noastre arte
cinematografice 72

Prezenta presei in actiunea generald de valorificare a folclorului nostru a reiesit dintr-alt
context, asa ca nu mai revenim. Se cuvine insa sd semnalam ca presa de astazi patrunde in
mase mult mai adinc decit in trecut, rolul ei educativ in general si aportul pe care-1 aduce la

70 Anul 1 (1960) nr. 1—2 fara participare romineasca. Recenzii: Revista de folclor, 6
(1961) nr. 1—2: 141—142 si Studii §i cercetdri de bibliologie, 4 (1961) 247 —249 : Adrian Fochi.
Anul 2 (1961) nr. 1—2 cu 106 si anul 3 (1962) nr. 1— 2 cu 94 contributii documentare
rominesti.

1 C. Dimitriu : Despre emisiunile radiofonice de muzica populara. Contemporanul,
1951, nr. 10; I. Cocisiu:In legiturd cu cintecul popular la radio. Contemporanul, 1952,
nr. 10; Adrian Vicol: Folclorul muzical in emisiunile posturilor noastre de radio. Revista
de folclor, 3 (1958) nr. 4: 85—98.

2 Filmele folclorice: « Ciocirlia», « Doina Oltului», « Cintece de nuntd ardelenesti»,
« Nuntd in Tara Oasului», documentare despre viata actuald a satelor noastre (vezi Scinteia,
30 (1961) nr. 5064 ; Magazin, 5 (1961) nr. 213) ; numeroase diafilme pentru copii, dupa basmele
lui Ion Creanga si Petre Ispirescu.
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raspindirea creatiei folclorice noi este deosebit de important. Folclorul participa astfel direct
si intens la actul revolutionar al formarii constiintei socialiste a oamenilor muncii.

Scoala, pe toata reteaua de invdatamint, de la cea elementara pina la cea superioara, distri-
buie in mod planificat in masele tineretului studios cele mai noi cuceriri stiintifice ale folcloristicii
noastre §i popularizeazd monumentele cele mai de seama ale creatiei artistice a poporului, al
caror rol in procesul educarii estetice si cetatenesti nu poate fi subliniat indeajuns.

Aceasta activitate ampld si sustinuta a provocat o framintare creatoare nemaiintilnita
pinad astdzi in viata poporului nostru, descoperindu-se noi talente, imbogatindu-se cadrul de
manifestare a folclorului, favorizind permanenta dezvoltare a miscarii artistice de amatori,
miscare ce exprima intreaga sete de cultura si intreaga capacitate creatoare a poporului nostru.
S-a aratat ca « factorii noi » (pe care i-am enumerat mai sus) « nu actioneaza sporadic, intimpla-
tor, ei fac parte din marea actiune sustinuta si indrumata de Partid, menita sa duca la formarea
unei noi conceptii despre lume a poporului muncitor, la faurirea culturii §i constiintei
lui socialiste » 3.

Aceasta actiune a dus la schimbari ce privesc « functia, continutul, tematica §i structura
creatiilor populare» %, fird insa a afecta in mod egal toate genurile nici toate zonele folclorice
din tara. Trebuie retinut insa faptul semnificativ, semnalat de altfel mai sus, c3 actiunea aceasta
a trezit la actul creatiei artistice constiente masele largi ale poporului, ca difuzarea folclorului
in mase n-a intilnit o receptivitate pasiva, ci a reactivat toate latentele artistice existente in
popor, canalizindu-le in directia exprimarii lor nemijlocite.

Nu este cazul sa intirziem aici asupra detaliilor privind amplitudinea miscarii artistice de
amatori, e insd necesar sd aratim ca ceea ce s-a realizat in trecut, in mod izolat si intimplator,
infringind cu greu inertia statului burghez, se realizeaza astazi in veritabile proportii de masa,
sub directa si atenta grija si indrumare a regimului democrat popular. Corul de la Chizatau
sau cel din Poiana Sibiului nu mai sint aparitii fenomenale, unice; astdzi asemenea formatii
activeaza peste tot, in intreprinderi si institutii, in sate i in orase, in universitati si in unitatile
militare, pretutindeni unde viata colectiva pulseaza puternic si optimist. Echipele de dans, cau-
tind forme noi de expresie a artei coregrafice populare, prin scenizarea celor mai caracteristice
piese ale repertoriului de jocuri, au dus departe, peste tari si mari, mesajul artistic de pace si
prietenie al poporului nostru. Numeroase premii obtinute la importante competitii folclorice
internationale au rasplatit marea maiestrie a interpretilor nostri. Formatiile populare instru-
mentale au cunoscut si ele o dezvoltare fara precedent, intilnindu-se peste tot tarafuri, fanfare,
orchestre populare de cele mai diferite tipuri. Ca o aparitie noua, tinind de contextul contem-
poran al miscarii artistice de amatori, trebuie considerate ansamblurile de fluierasi, de cimpoieri,
de tulnicari, ori de triscasi. Nenumarati buni interpreti, vocali sau instrumentali, au iesit la
lumina datorita intrecerilor periodice organizate de Casa centrald a creatiei populare. S-au
nascut colective artistice noi, cum ar fi brigazile artistice de agitatie; s-au infiintat mari si
complexe ansambluri de cintece si dansuri; s-au creat spectacole populare noi (festivaluri,
stafete folclorice, concursuri, serbari cimpenesti etc.), toate contribuind la antrenarea maselor
largi, la faurirea culturii lor socialiste.Actiunea ciminului cultural asupra folclorului este multi-
laterald si diversa; ceea ce trebuie subliniat in primul rind e faptul ca actul creatiei folclorice
a capatat un continut nou §i o valoare noua, problemele de baza ale folcloristicii — oralitatea,
anonimatul, caracterul colectiv etc. — dobindind sensuri si valente noi °.

in fine, pe linia unei admirabile traditii, mai vechi de un veac, oamenii nostri de arta si
de cultura s-au inspirat §i in aceasta perioada din tezaurul folclorului, valorificind pe un plan
superior cele mai stralucite monumente de maiestrie artistica a poporului. Poeti ca Tudor Arghezi
sau Mihai Beniuc, scriitori ca Zaharia Stancu sau Marin Preda. sculptori ca Romulus Ladea si
Vida Géza, compozitori ca Mihail Jora sau Ion Dumitrescu — si altii inca pe care spatiul nu ne
ingdduie sd-i numim — s-au lasat influentati in creatia lor de unda creatiei populare. Critica
literard si de artd a semnalat substratul folcloric din opera acestor artisti si a indicat adeseori
si cdile cele mai potrivite pentru ridicarea mestesugului artistilor contemporani prin exploa-
tarea traditiei folclorice. Numeroase studii au subliniat, cu acuratete si interes, aceste interfe-
rente in opera marilor nostri clasici, de la M. Eminescu si I. L. Caragiale la M. Sadoveanu

 Mihai Pop: Citeva observatii privind cercetarea folclorului contemporan. Revisia
de folclor, 4 (1959) nr. 1—-2: 59—60.

74 Idem, 64.

% Florin Georgescu: Folclorul si miscarea artistici de amatori. Revista de folclor,
4 (1959) nr. 1—2:97—112; G. Habenicht: Locul caminului cultural in viata folclorica
a satului Lesu. Revistade folclor, 6 (1961) nr. 3—4: 39—54,
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si Ion Agirbiceanu . Tn felul acesta se intregeste aspectul profund folcloric al culturii epocii
noastre.

Dupia cum se vede din cele de mai sus, in perioada ultimilor 15 ani de cind, o datd cu
abolirea monarhiei, s-a trecut la construirea socialismului in patria noastr3, folclorul a dobindit
un loc de cinste, si bine meritat, in procesul de formare a culturii noastre noi. Folclorul nu
este un simplu obiect de studiu, de reconstructie arheologicd a unor momente §i etape din
trecutul de lupta si suferinta a poporului nostru, ci vesnic nou §i vesnic viu, participa activ la
viata culturald a contemporaneitatii, dovedindu-se o coordonatd majora §si o permanenta a
culturii rominesti moderne. Folcloristica marxista din tara noastra, studiind si intrepretind
tocmai acest fenomen, a contribuit §i ea, in conformitate cu specificul ei si cu locul pe care-l
ocupa in cadrul celorlalte stiinte sociale, la formarea si dezvoltarea culturii socialiste din R.P.R.

ADRIAN FOCH!I

6

Lucrari cu aspect teoretic: 1. D. Balan: Influente folclorice in poezia noastra
actuala. Bucuresti, 1955; P. Rux dndoiu: Experienta creatiei folclorice, factor de inovatie
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(1962) nr. 7: 68—81; lui Ion Agirbiceanu: Steaua, 13 (1962) nr. 9: 104—113, 118—125; lui
Victor Eftimiu: Studii §i cercetdri de istorie literara si folclor, 6 (1957) 341 —363; lui Mihail
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DIALECTE SI ASPECTE STILISTICE IN COREGRAFIA
NOASTRA POPULARA

Dintre manifestarile artistice pe care le cunoaste creatia populara romineasca, fara indoiala
cd una din cele mai puternice, si care in toate timpurile a stirnit admiratia cercetatorilor, este
jocul. Expresie fericitd a specificului temperamental al poporului nostru, el reprezinta totodata
forme artistice cristalizate la un nivel superior. Numarul mare de jocuri existente pe tot cuprinsul
tarii (uneori 50—60 de piese diverse in acelasi sat) precum §i varietatea zonala si regionala a
repertoriului, justifici de asemenea marele interes pe care il trezeste cercetarea stiintifica a
dansului popular.

Specialistii din Institutul de etnografie si folclor au reusit pina in prezent sa culeaga
peste 1200 de variante de joc din toati tara. In afara de transcrierea intregului material — care
este in curs de efectuare — s-a trecut in ultima vreme la faza superioara a clasificarii jocurilor,
deocamdata pe baze morfologice.

Astfel s-a ajuns la impartirea provizorie a materialului in 6 categorii principale, dupa
criteriul formatiei de joc (cerc, coloand, grup mic, perechi, ceati in monom si solistice). In
interiorul acestor categorii s-au distins peste 40 de tipuri coregrafice, pe baza elementelor de
constructie (figuri etc.), de miscare §i metrico-ritmice.

Paralel, s-a putut pasi la primele incercari de sinteza, in problema determinarii specificului
national coregrafic. S-au analizat cele circa 100 centre cercetate in toata tara si s-a constatat
deocamdata existenta a 35 de zone coregrafice diferite. Fireste materialul nu-l putem socoti
inca satisfacator, deoarece pe harta tarii avem inca numeroase pete albe; in planul de perspec-
tivd al Institutului este insa prevazuta lichidarea lor.

Totusi inca de pe acum incep sd se contureze unitdti teritoriale mai intinse, cu trasaturi
comune, care ne dau dreptul sa intuim existenta a ceca ce numim — prin analogie cu domeniul
lingvistic — « dialecte coregrafice ».

Determinarea a necesitat trei faze. Dupa cum s-a mai spus, in primul rind s-au analizat
caracteristicile morfologice si tipologice ale repertoriilor coregrafice din cele 30 de zone cerce-
tate, rezultatele fiind consemnate in tabele statistice speciale. In a doua fazi s-a facut con-
fruntarea acestor rezultate, ajungindu-se la izolarea citorva centre care prezinta o individualitate
mai marcatd precum si un maximum de divergenta intre ele. In sfirsit acestor zone-nucleu le-am
adaugat zonele adiacente, cu un specific inrudit, dar care se indeparteaza mai mult sau mai
putin de matca ; impreuna, acestea formeaza dialectele coregrafice, intre care se observa nume-
roase punti de trecere (fireste, acolo unde materialul nu prezinta un hiat).

Astfel, pe baza unei analize statistice foarte riguroase a proportiei diferitelor elemente
morfologice, am putut determina deocamdata existenta urmatoarelor trei dialecte coregrafice
bine diferentiate:

1. Dialectul dundrean caruia ii apartin Oltenia de sud si de centru, jumatatea sudica a
Munteniei §i Dobrogea : din cite cunoastem, se pare ca si Banatul ar apart{ine aceluiasi grup prin
stratul lui mai vechi, astdzi atit de mult evoluat incit constituie un subdialect aparte. Oltenia
de sud constituie zona cea mai puternic reliefata ca individualitate distincta.

Pretutindeni intilnim aici un repertoriu foarte bogat si destul de variat tipologic. Predo-
mina jocurile in grupuri mari (cerc si coloana), cu succesiune fixa, si de cele mai multe ori cu
figuri neconcordante. '

2. Cea mai mare parte a Ardealului central sivestic pare sa constituie, din cite cunoastem,
un dialect, total diferit de primul, pe care l-am numit apusean. Punctul lui cel mai bine dife-
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rentiat se situeazd pe Valea Muresului mijlociu; destule divergente, de ordin ritmic mai ales, ne
permit sa recunoastem existenta unui subdialect aparte in regiunea Bihorului. In general insa
predomini jocurile de perechi, si intr-o masura mai mica unele jocuri biarbitesti de virtuozi-
tate. Constructia este in succesiune mobila si concordanta; frecvente sint piruetele si bataile
cu palma pe picior.

3. Intre cele doui dialecte extreme se situeazi o arie foarte intinsd a cdrei unitate pare
s se contureze puternic, inchegindu-se in jurul lantului muntos al Carpatilor, pe ambele versante,
din muntii Sebesului pind in nordul tdrii, de aceea l-am numit dialect carpatic. Centrul lui de
greutate pare a fi in partea de sud-est a Ardealului, (Bran — Introsura Buzaului), precum si in
zonele invecinate ale Munteniei de nord. Este interesant de constatat apropierea dintre unele
puncte extreme ale acestui dialect (de ex. Sibiu-Suceava), ca si extinderea influentei lui spre
sesul Baraganului si Dobrogea cu care a intretinut pind de curind o legatura permanenta;
aceasta demonstreaza o data mai mult relatia dintre diversele categorii de fapte social-istorice.
Pozitia lui intermediard din punct de vedere geografic implica desigur si unele asemanari cu
celelalte doud unitadti determinate, datorita carui fapt acest dialect prezinta o foarte mare varie-
tate tipologica si morfologica, alaturi insa de multe trasaturi proprii, mai ales in domeniul
ritmic, unde intilnim frecvent motivele sincopate.

Parerea noastra este de altfel ca aici, in jurul Carpatilor, ar trebui cautate elementele
cele mai specifice folclorului nostru coregrafic, ipoteza pentru care nu exista deocamdata
decit unele premise de ordin istoric si etnografic. Unele indicii par totusi sa vorbeasca in acest
sens. Cert este deocamdata faptul ca dialectul dundrean prezinta destule contingente cu core-
grafia balcanica, iar cel apusean cu coregrafia maghiara si slovaca. Privit insa in general specificul
coregrafic rominesc se situeaza intre zona Europei centrale si occidentale si zona balcanica,
apropiindu-se mai mult de aceasta din urma, cu care formeaz3, pe cit se pare, o unitate.

Fireste, nu am putut reda aici decit o imagine simplificatda; in realitate problema este
mult mai complexa, deoarece trebuie sd tinem seama si de existenta a nenumarate zone inter-
mediare sau aberante, din cauza interferentei, a izolarii (de ex. Oas, Padureni etc.) sau a moder-
nizdrii (unele parti ale Moldovei de est, Munteniei de centru etc.)

Formarea tuturor unitatilor dialectale sau zonale este desigur in strinsa legatura cu con-
ditiile social-istorice diferite, care au dus la dezvoltarea unui specific cultural divers in regiunile
amintite. Cristalizarea dansului popular ca fenomen artistic, in morfologia si tipologia lui actuala,
trebuie deci privita ca o evolutie continua dintr-un fond mai vechi, peste care s-au suprapus
de-a lungul veacurilor influente diverse.

Dar mai trebuie sa tinem seama si de alti factori. Preluarea si prelucrarea formulelor
artistice, de catre indivizi si comunitati, nu se face intimplator si uniform, ci trecindu-le prin
filtrul personalitatii proprii. Stilul de interpretare al dansului reiese destul de pregnant pentru
fiecare individ; el este de asemenea usor de intuit, daca nu si de formulat matematic, pentru
fiecare comunitate mai micd sau mai mare (sat, zona, regiune), datoritd caracterului prin
excelentd colectiv al acestei manifestari artistice. Faptul este de natura a interesa, in afara de
folcloristi, si pe cercetatorii din alte specialitati. El poate fi urmarit si in cadrul dialectelor pe
care le-am determinat §i mai cu seama in zonele-nucleu.

Astfel in Oltenia de sud si in zonele apropiate jocul este in general foarte vioi, chiar exu-

berant, cu o vitezd metronomicd medie ridicata (J = cca. 130—150); se desfasoara cu marj
deplasari bilaterale, in pasi foarte saltati, de dimensiuni §i forta mijlocie insotite de miscari
foarte marcate de pendulare a bratelor; felul de joc al barbatilor nu difera prea mult de cel al
femeilor.

fn Valea Muresului intilnim cu totul alt aspect. Viteza metronomica este foarte scazutd

(J = cca. 90 —110) ; miscdrile sint lente §i masurate, chiar majestuoase, pasii sint mai mult ampli,
apropiati de sol si de o forta redusa; jocul barbatilor difera mult de al femeilor prin intro-
ducerea unor variatii cu caracter atletic ; impresia generala este de multa plasticitate in executie.

In Carpati jocul posedi o gamd mai variatdi de exprimare, fiind in general mult mai

vioi, cu o viteza metronomica destul de ridicata (J = cca. 120—140); miscarea generala este
destul de sobrd, cu un elan mai mult interiorizat ; pasii sint de dimensiune mic3, foarte apropiati
de sol, dar de o fortd accentuatd si de o putere de nuantare deosebitd ; jocul barbatilor difera
destul de mult de al femeilor.

Problematica diversd pe care o pune factorul stilistic in folclorul coregrafic este inca
departe de a-si afla rezolvarea, pe care de altfel credem c3 folcloristii nu o pot incerca numai
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FRECVENTA $I RASPINDIREA PRINCIPALELOR CATEGORII SI ELEMENTE COREGRAFICE IN ZONELE CERCETATE

Clase principale Sug;isriillnga Sggl;ig}g:;? Categorii ritmice Miscdari
i N } Caracterul
locaitt) crestate Cerc | Co- | Grun | Pe- | Ce% | solis. | Uni- | o | MO | GO com | R, daciic | dohe | s tgﬁia_r P. in_(:Plzur Eil;:j: Sari- | Pin- | Virf | In- [Pesub| Pon- | ~ cercetdril
loand | mic ' rechi fiom) tice | forma libera | dantd d‘;orft.i comun| “" | e | brah ;:eetl:;; bdtuti iglfs:{; $s?3tz;.tl: turi | teni | -toc |virtiri| mind | turi
i I 5

Banatul de sud-vest (2) | 1 2 1 3 = 1 2 3 3 = 3 2 = = 1 3 3 2 2 1 - 2 2 — | anchete locale
Valea Bistrei (2) 1 3 1 3 1 1 2 2 3 3 - 3 3 - - 1 3 3 2 1 2 2 2 — | anchete locale
Oltenia de sud (3) 3 3 - 1 1 1 3 3 1 3 3 3 2 1 s 2 2 3 1 2 2 1 1 - — | anchete locale
Gorj (1) 3 2 - 1 . - 3 3 2 3 1 3 - - - 1 3 3 3 1 — 1 - - — | sondaj

Vilcea (4) 2 3 2| 2 ? ? 2 3 1 3 2 3 2 ? ? ? 3 3 3 2 2 2 - - — | sondaj

Zimnicea (4) 3 2 — 2 2 1 3 3 3 3 3 3 1 — 2) 1 3 3 2 2 2 2 2 — — | anchete locale
Teleorman (3) 3 1 - 1 1 1 3 3 2 3 2 3 1 2 1 2 3 3 1 1 1 2 1 — — | anchete locale
Iifov (7) 3 1 = 3 - 1 3 3 3 3 2 | 3 1 2 2 2 3 3 1 1 1 2 2 - — | anchete locale
Birigan (2) 3 2 1 1 — 1 3 2 2 3 3 3 — 1 3 2 3 3 2 1 1 2 1 - — | anchete locale
Hirsova (1) 3 2 - 2 = 1 3 2 3 3 3 3 1 1 1 1 3 2 1 2 2 1 1 - — | anchete locale
Tulcea (1) 3 = 2 2 =3 — 3 2 - 3 2 3 — = 2 3 2 3 2 2 ? & — - — | sondaj

Bacdu (2) 3 1 2 3 == 1 2 3 3 3 2 3 — == 1 1 3 2 1 1 1 2 3 - — | sondaj

Husi (1) ? i 2 3 . — 2 3 3 3 — 3 — ? ? 2 3 3 1 2 2 - 3 — — | sondaj

Bicaz (2) 3 2 3 - 2 1 2 3 3 2 3 ? B ? ? 3 2 ? ? ? 2 13 — | — | sondaj

Dorne (1) 3 2 2 3 1 — 2 3 3 3 2 3 — 2 1 - 3 3 1 2 1 2 3 — — | anchete locale
Suceava (1) 3 2 3 3 2 = 2 2 3 3 2, 3 _ 2 1 — 3 2 — 3 2 3 3 = — | studiu monografic
Nasdud (2) — 1 - 3 — — — 3 3 3 = 3 - =3 = 2 3 1 — 1 1 1 3 3 1 studiu monografic
Intorsura (1) 2 3 1 3 1 — i 3 3 3 2 1 2 1 1 3 3 2 2 2 2 3 2 — | anchete locale
Bran (3) 2 3 1 3 - 2 2 3 3 ] 3 2 3 1 3 2 1 3 3 2 2 2 2 3 1 — | anchete locale
Persani (1) 2 2 1 3 2 1 2 2 3 3 2 3 2 2 2 1 3 3 2 3 2 3 3 2 2 anchete locale
Figiras (4) 3 3 - 3 2 1 2 2 3 3 2 3 2 2 1 1 3 3 2 3 1 2 3 2 3 anchete locale
Sibiul de est (I) 2 —13 - 3 2 — 2 2 3 3 2 3 2 2 1 1 3 3 2 2 2 1 2 2 2 | anchete locale
Marginime (10) 2 3 2 3 2 1 2 2 3 3 2 3 1 2 1 1 3 2 2 2 2 2 3 2 1 studiu monograﬁc
Oragstie (1) = = 1 3 3 2 I — 1 3 i 3 = 3 2 — = — 2 2 2 2 1 = 3 2 1 sondaj

Péddureni (9) _T 3 - 3 = = 2 1 3 3 = 3 - — — - 3 2 — - — 2 2 1 — | studiu monografic
Valea Lotrului (1) 3 2 2 3 1 1 3 3 3 3 2 3 — 2 1 1 3 2 1 2 2 2 3 — — | anchete locale
Muscel (8) 3 3 1 3 1 1 3 3 3 3 2 3 1 2 2 1 3 3 2 2 2 2 ; 1 1 studiu monografic
Teleajen (1) 3 2 1 3 - - 3 2 3 3 2 3 — 2 2 1 3 3 1 2 1 2 3 - — | anchete locale
Rimnicul Sarat (1) 3 | 1 2 o= 1 3 3 2 3 1 3 - — 1 1 3 3 1 2 1 | 1 — — | anchete locale
-Vrancea 4) —3_ 3 1 3 1 1 2 8 3 3 2 3 1 2 2 1 3 3 2 3 2 2 2 — — | anchete locale
Tirnave (2) 3 2 2 3 2 1 _2‘_ 3 3 3 2 3 3 — — 1 i | 2 1 1 2 1 3 1 2 anchete locale
Muresul de sus (3) 2 2 — 3 2 — 2 2 3 3 — 3 3 — 2 — 3 1 1 2 2 2 3 3 3 anchete locale
Muresul de mijloc (6) — 1 ’j 3 2 — — — 3 3 — 3 3 — — — 1 1 — 2 2 1 3 3 3 studiu monografic
Bihor (2) —1__ 1 - 3 — 1 - 1 3 3 - 3 1 1 2 — 3 -1 - 3|3 2 3 1 3 | anchete locale
Arad (2) I 1 | = == 3 — 1 2 2 3 3 == 3 3 — 2 1 2 2 — - = = 3 - — | anchete locale
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cu datele de pind acum. Se impune o nou3a metoda de lucru, care sa foloseasca unele criterii,
revizuite pe baza experimentala, precum si mijloacele tehnice apropriate (film etc.)

In ultima vreme, folcloristii au inteles necesitatea unei largiri a perspectivei stiintifice
in aceasta directie. Astfel, o echipa de la Institutul de etnografie si folclor a efectuat mai
multe deplasdri in Marginimea Sibiului in colaborare cu Centrul de antropologie al Acade-
miei R.P.R.

n afard de problemele specialitdtilor respective, s-a urmarit in comun relatia dintre
tipul constitutional (aspectul lextomorf sau brahimorf, indl{imea, proportia membrelor si alte
elemente ale conformatiei fizice) si temperamentul specific subiectilor cercetati pe de o parte
si maniera de interpretare a dansului popular pe de alta parte.

A fost deocamdata, fireste, numai o punere de probleme, care asteapta o definitivare
teoretica si un lung sir de cercetari de teren pentru a ajunge la rezultate concrete.

in orice caz aceasta a ficut si reiasi problematica diversi pe care ne-o pune factorul
stilistic in folclorul coregrafic si pe care specialistii nu o pot rezolva singuri.

Din acest punct de vedere ca si in alte privinte credem ca ar fi extrem de utild o comparatie
a arealelor coregrafice cu arealele antropologice, pentru a se completa informatiile noastre
atit asupra curentelor de circulatie ale elementelor culturale cit si asupra omului, ca purtator
al acestor elemente culturale.

O imbinare a acestor rezultate, sub forma unor cartari in atlase, ar deschide noi perspec-
tive cercetarii folclorice, ca si antropologiei, putind interesa in acelasi timp intregul sector al
disciplinelor istorico-sociale.

ANDREI BUCSAN
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ELEMENTE INNOITOARE IN STADIUL CONTEMPORAN
AL EVOLUTIEI BASMULUI

Cercetdri sistematice de teren ! au putut stabili ca in folclorul contemporan se pastreaza
inca in forme vii toate speciile prozei populare (basmul, legenda, snoava, povestirea). Raspin-
direa si frecventia cea mai mare nu mai este insd a basmului fantastic, ci a snoavei §i poves-
tirii cu caracter realist. Manifestind o aproximativd reducere a circulatiei si a ocaziilor de
povestit, basmul fantastic rimine totusi o categorie vie a folclorului contemporan, in ciuda
disparitiei in masa a credibilitdtii in veracitatea fantasticului. Acest fenomen, determinat de
emanciparea culturald a maselor populare, nu provoaca disparitia speciei, ci transformarea
ei, printr-o interpretare noua a elementelor caracteristice. Simtite astdzi ca simboluri ale
realitdtii, elementele fantastice fie ca sint tratate constient ca simboluri, atunci cind se ramine
pe plan fabulos, fie ci sint transportate la nivelul elementelor simbolizate, prin asimilarea lor
la datele reale, ajungindu-se astfel la o povestire de tip nuvelistic. Cu alte cuvinte, zmeul
nu mai e conceput ca o intruchipare supranaturala (omul nu mai crede in existenta lui), ci
ca o realitate hiperbolizata. Sau, in al doilea caz, zmeul dispare ca personaj, fiind inlocuit
cu un tip uman generalizat (boier, om rau etc.), care ii conserva psihologia si, cu functie
artistica, chiar posibilitdtile supranaturale.

Fenomenul nu este cu totul nou, dar se manifestd cu o intensitate sporitd §i are trasa-
turi deosebite in perioada actuala, supranaturalul disparind ca element de conceptie (credinta,
superstitie) si devenind un element de transfigurare artistici a realitatii. Timp indelungat
supranaturalul a existat in constiinta creatorilor populari cu ambele functii; ocupind un loc
bine determinat in basm?® credin{a, magia, superstit{ia — cipatau implicit si o functie artis-
tica. Caracteristic pentru perioada contemporana este tocmai absolutizarea acestei functii
artistice prin inlaturarea totala a increderii in supranaturalul basmului, fenomen care deter-
mina o tratare cu totul noua, liberd, a elementelor lui specifice.

Ca opera literara basmul reflectd artistic realitatea vietii §i reprezinta, in acelasi timp,
o atitudine umana fatd de viatd. Cunoscind insd vechimea extraordinard a acestei specii
folclorice, sintem indreptatiti si ne intrebim ce anume realitate reflectd §i cum o reflecta,
ce atitudini umane exprima si cum le exprima. La originea lor, basmele au reflectat realitati
foarte indepartate in timp de zilele noastre, conservind, de-a-lungul veacurilor, prin elemen-
tele lor traditionale, ecoul acestor realitati. Fira sa ramina insa simple relicve ale preistoriei,
basmele s-au adaptat, in indeludgata lor evolutie istoricd, epocilor si colectivitdtilor care
le-au pastrat. Transmitindu-se oral din generatie in generatie, ele s-au transformat continuu
in conformitate cu transformarile constiintei si cerintelor maselor populare, devenind expresia
proprie a fiecarei epoci, generatii sau colectivitati concrete.

Un basm, in momentul in care este povestit, raispunde unei necesitati sociale concrete.
Povestitorul popular este reprezentantul unei anume colectivititi, a carei viata o traieste,
insusindu-§i conceptia, nazuvintele si psihologia ei. Atitudinea lui personald fatd de basm
se datoreste tocmai acestui lucru. Basmul povestit este trecut prin constiinta povestitorului

1 Tn urma acestor cercetari, efectuate in toate zonele folclorice importante, Institutul de
etnografie si folclor al Academiei R.P.R. poseda astazi aproximativ 2000 basme, inregistrate pe
bandi de magnetofon.
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si transformat de aceasta constiinta, devenind o manifestare concreta a ei. Iata de ce, in feno-
menul concret al povestitului, basmul apare ca o imbinare a doud entitati: schema traditio-
nald a basmului, pe care povestitorul o percepe o datd cu insusirea basmului, si realitatea
social-istorica reflectatd in constiinta povestitorului. Prin acest al doilea element, basmul
devine o oglinda a prezentului, desi structura lui specifica il pastreaza ca o poveste a trecu-
tului indepdrtat (...a fost odata...) si ca o proiectare a dorintelor intr-un viitor neprecizat.
Prezentul nu va aparea deci in basm sub forma unor evenimente credibile, ci sub forma inter-
pretarii contemporane a elementelor lui specifice, a asimildrii acestor elemente datelor reali-
tatii imediate, a datarii si localizarii prin atmosfera a schemelor traditionale. Datoritd acestui
fapt ins3, nici schema traditionald nu ramine imuabild, ci se transforma de la o epocid la
alta, sub influenta realitatilor istorice pe care i le imprima constiinta povestitorului.

Povestitorii populari din zilele noastre, inarmati cu o noua experienta de viata, dau
basmelor povestite de ei semnificatii si valori noi, le incarcd cu un continut nou de viata,
reflectind in tesdtura tradifionald a naratiunii elemente ale realitatii contemporane, facind din
ele expresii ale actualului stadiu de dezvoltare a constiintei sociale. Vom incerca si urmarim
aceste transformari analizind citeva exemple concrete. Pentru folclorist compararea variantelor
ramine unul dintre procedeele de baza ale analizei, nu in vederea cautarii unor prototipuri,
arhetipuri sau oecotipuri, ci pentru a stabili si explica istoric variatiile unei creatii de la o
epoci la alta. In ceea ce priveste basmul, concluzii valoroase pot fi trase nu numai prin urmai-
rirea variantelor pe care le capata temele, ci §i prin urmarirea variantelor unor episoade si
motive independente.

Vom incepe analiza cu basmul despre pana miraculoasa si sotia necredincioasd 2, urma-
rind comparativ doua variante inregistrate la o diferenta apreciabila de timp:

A. Povestea lui Pantilie — variantd culeasi de George Catana in Banat, publicata in
Povesti poporale din Banat, 1908, pag. 43—54.

B. Pana de vultur — variantd culeasd de Ov. Birlea in anul 1952 de la povestitorul
Vinca Luca din Cerisor, Hunedoara.

Retinem ca date preliminare momentul (aproximativ) si locul in care au fost culese
cele doua variante, ca sa putem face legaturile respective cu realitatile social-istorice cores-
punzatoare. Schema basmului, asa cum apare in ambele variante, este urmatoarea: un om
sdarac leagd aripa ranitd a unei pasari si primeste de la aceasta o pana cu ajutorul careia isi
poate indeplini orice dorinta. Folosind-o, el isi face o gospodarie frumoasa, cu tot ce-i trebuie
in ea. Femeia lui, care are relatii extraconjugale, este indemnatd de ibovnic si afle secretul
inavutirii. Se preface bolnava, afla secretul, fura pana si-l preface pe sot in ciine, dupa
care ea traieste cu ibovnicul in liniste si belsug. Ciinele, fugarit de acasa, se reintilneste cu
pasarea binefacatoare, care il ajuta sa reintre in posesia penei. Ca sa-i pedepseasca pe nele-
giuiti, ii transforma in boi, le face si un car, si ii d3 oamenilor din sat sa-i foloseasc3d cu
rindul la diferite munci, pind s-or prapadi.

n mod aproape constant actiunea basmelor se declanseaza intr-un cadru real si reclama
imprejurari verosimile. De foarte multe ori, povestitorii isi imagineazid acest cadru in functie
de mediul natural si social care ii inconjoara. Informatorul lui G. Catana (varianta A) zugra -
veste acest mediu in coordonatele satului banilean de la inceputul secolului XX:

« A fost odata, oameni buni §i de omenie, a fost un om $i 0o muiere saraci, sadraci, ca
n-aveau altda dupa suflet, decit o casuta in care locuiau si miinile harnice cu care munceau,
ca sd-gi t{ind viata in oase».

Facind abstractie de stilizarea culegatorului, recunoastem aici formula introductiva speci-
fica povestilor care au ca erou omul sdrac, foarte caracteristice momentului in care se accen-
tueaza diferentierea sociala a satului in perioada capitalista. Satul feudal, deiobagi, nu cunostea
o asemenea diferentiere decit intr-o faza incipientd, bazatd pe acordarea anumitor privilegii
din partea stapinului unor slujitori docili. Satului feudal ii este caracteristica opozif{ia dintre
taranul iobag s§i stapinul feudal cu toata multimea lui de slugi, opozitie care a fost reflec-
tatd la vremea ei in basmul fantastic prin forme specifice care s-au conservat. Dupa desfiin-
tarea iobdgiei ca sistem social §i inlocuirea exploatarii feudale cu cea de tip capitalist, se
diferentiaza in viata satului cele trei paturi social-economice ({aranimea saracd, mijlocasa si
chiaburimea), care cunosc intre ele deosebiri mari de mentalitate si conceptie. Basmele despre
omul sarac oglindesc tocmai acest proces de diferentiere economica. Fenomenul este evident
mai ales in povestirile despre omul sarac lipit pamintului care are un frate bogat si zgircit.

2 In catalogul Aarne — Thompson. tipul nr. 449 (Ciinele tarului).
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Aici nu mai este vorba de o opozitie intre taran si boier, ci se profileazd clar opozitia dintre
taranul siarac si tiranul bogat, chiabur. Danild Prepeleac 3 om sirac cu o droaie de copii,
avea un frate « harnic, grijuliu si chiabur», a carui nevasta « pestritd la mate si foarte zgir-
cita» ii facea zile fripte barbatului cind acesta isi ajuta fratele, in virtutea proverbului « frate,
frate, dar pita-i cu bani».

in alt basm cunoastem un unchias si o mitusd siraci «de n-aveau dupi ce bea api.
Cind malai aveau n-aveau sare; cind aveau sare si mailai, n-aveau leguma». Din cauza
sdrdciei « gjunseserd de risul tuturor megiegilor din sat». Bitrinii aveau trei feciori dintre care
cel mai mic, Tugulea, auzise ci mamai-sa are un frate bogat care locuieste in alt sat, si
s-a gindit cd n-ar fi rdu sd-i ceara acestui «unchi» bogat « o mirtoaga de iapa», ca sa iasa
cu ea la vinat 4. Este relevantd in acest cadru mentalitatea satului capitalist in care bogitia
este socotitd ca un lucru de cinste §si mindrie, iar sirdcia ca un lucru de rusine §i ocara.

Vom regasi aceeasi atmosfera si in Povestea lui Pantilie (var. A) al carui cadru general,
destul de vag conturat in formula introductiva, va fi adaptat pe parcurs la situatia specifica
a satului bandtean. Anumite conditii istorice au imprimat in aceastd regiune un ritm mai
rapid procesului de diferentiere economicd, cu inavutiri peste noapte, de felul celei pe care
o realizeazid Pantilie cu ajutorul penei fermecate. Cu mult inainte de primul rizboi mondial
Banatul cunostea un sat dezvoltat, cu o chiaburime numeroasi, puternica si ingimfatai, cu o
sdrdcime mizera si dispretuita.

in povestea comunicati de informatorul Vinca Luca (var. B) cadrul naratiunii capati
delimitari istorice mai precise, care contrasteazd cu vechimea mare pe care povestitorul o
acordd faptelor narate:

« Din vremurile vechi, din trecut, odati-ntr-o tard, sa-ntimpldsi on razboi. Chema
oamenii tara la rdzboi, c-asa e tara. Chiamd §i p-on uom d’int-on sat. Iel lasd nevastd
acasd, cu sarasia se-o avé, si pleacd la razboi si iel. Nevasti-sa, s-asa iel iera cam sdrag, nu
avé iel, da s-apucasid de-alt{ uoameni dac-o plecat iel la razboi; gasise un al{ uom din sat,
s-0 pierdut tdt ci-o avut, §i ie mai avé din sarasie, perdura tdt. Iel scapad di la razboi, sa-n-
toarSe-acasd, sinatos. Da acasi nu giseste nimica decit nevasta. Sidrac, n-avé niz lemne de
foc, de cum sa aibd alciva ».

Atmosfera satului este evident schimbatd datoritd imaginii razboiului, care devine o
dominantd a intregii variante, determinind oarecum desfasurarea ei. Oamenii au experienta
a doud razboaie mondiale si s-au transformat psihologic sub presiunea lor. Razboiul adin-
ceste mizeria, distruge viata, si asa destul de grea, a omului sidrac. Impresia lui este atit
de puternici asupra povestitorului, incit episodul cu pasirea raniti ii este subordonat. In
varianta A, pasirea e un vultur mare care, cizind pe neasteptate din indlt{ime, il sperie pe
om. Eroul ii vede aripa ranitd, i se face mild de ea si, la cererea pasarii, ii leagd rana.
in schimbul acestui gest de caritate, obtine pana fermecatid. Eroul lui Vinca Luca (var. B)
vede « ... colo-nt-on copac, ... o pasdre-acolo, cd nu puté si zboare de-acolo». Conditia
existentei pdsdrii este deci apropiata de conditia sociala a eroului, de sardcia si de modestia
lui: este o pasire obisnuitd si necdjiti. Observindu-i rana omul mediteazi: « Ce-o fi cu
pasdrea asta? $i asta-i chilavd ? — Ginise iel la nidcazurile din rizboi, cari le vizuse...
Oh! — ziSe — sdraca, parca si-asta o foz la rdazboi ca mine! S$i ie-i puscatd». Datoritda
acestei apropieri, legarea ranei nu mai apare ca un gest de caritate facut la cerinta pasarii,
ci are semnificatia unei manifestari de solidaritate cu cei care suportd aceeasi mare suferinta.
Eroul nu este chemat si ajute pasirea, ci ii leagd rana din proprie initiativa, vdzind-o neci-
jitd, asa cum era el insusi.

Psihologia razboiului este atit de puternicd in aceasta varianta incit determina si carac-
terul unor amanunte ale desfasuririi epice. Momentul adulterului ii este si el subordonat.
in Povestea lui Pantilie, femeia isi insald barbatul numai dupa ce, datoritd penei fermecate,
devine bogatd. Adulterul, dupa imbogdtire, reflectd schimbarea pozitiei sociale a personajului,
ca imitatie a compromisurilor conjugale din clasa suprapusa. Fenomenul a fost atit de carac-
teristic pentru satele banitene incit a produs si un pseudo-folclor format din cintece lincen-
tioase care oglindeau deciderea morali a chiaburimii. In varianta culeasi de Ov. Birlea,
femeia incepe sa isi ingele barbatul in timp ce acesta este plecat la razboi, adulterul fiind
determinat de aceasta imprejurare. Amanuntul ne sugereaza imaginea satului pustiit, cu flicati

3 Basmul lui Ion Creangi este evident de origine folcloricd, intrucit subiectul lui il rega-
sim si in Povestea vorbei a lui Anton Pann.

4 P.Ispirescu: Legendele sau basmele rominilor. Bucuresti, 1882, 313—332: Tugulea,
fiul unchiasului i al matusei.
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si barbatii plecati la oaste; aici adulterul nu mai este un lux aristocratic, ci consemneaza
adincirea mizeriei materiale si morale a omului care nu rezista, abrutizarea lui.

Folosirea penei fermecate introduce in dezvoltarea basmului un prim element fantastic
esential, si este interesant de urmarit felul in care proportiile acestui element fantastic sint
determinate de cadrul real in care este conceputd naratiunea. Pana miraculoasa este un
obiect magic cu ajutorul caruia poate fi indeplinitd orice dorinta. E de prisos sa aratam ca,
in timpuri mai vechi, oamenii au crezut in existenta unor asemenea obiecte. Incadrate in
schema basmului, aceste obiecte capata o functie estetici complexd, constituind formule artis-
tice care dau glas nazuintelor si visurilor de fericire ale oamenilor. Caracterul acestor aspi-
ratii este determinat insa de conditia social-istorica a eroului. Desi pana miraculoasa are
puteri absolute si poate indeplini orice dorinta, ea va fi folosita cu masura, pina la anumite
limite concrete, care corespund unui vis implinit. Se creaza astfel o contradictie formala intre
posibilitatile infinite ale obiectului magic si folosirea lor limitata, dar tocmai aceasta contra-
dictie imprima momentului un caracter profund realist.

In Povestea lui Pantilie (var. A) dorinta este izvoriti initial din nevoia eroului de a avea
unelte de munca si de a-si asigura hrana zilnica. De aceea, el doreste mai intii un car cu boi,
ca sa nu mai care lemne cu «cronsa» din padure, si doua vaci cu vitei. Numai dupa ce
isi asigura toate cele necesare gospodariei, printr-o interesantd evolutie a mentalitdtii, eroul
are senzatia bunului care prisoseste, a mindriei pe care i-o ofera bogatia, dorinta transformin-
du-se intr-o tendintd de inchiaburire. Folosind in continuare pana fermecata, el mai doreste
sd aiba o pungd mare plind cu galbeni, apoi « 0 casa cu doua rinduri ca la spaii, cu gradina
mare, cu grajduri pentru vite, cu cai si caruta, cu slugi si slujnice, ca spdia din satul lor».
Eroul se opreste aici, pentru cd, in satul bandtean din epoca in care a trdit povestitorul,
aceasta era treapta cea mai inalta a ascensiunii economice a unei gospodarii taranesti. Evolutia
lui Pantilie reflecta deci realist un fenomen social caracteristic pentru momentul si locul in
care a fost culeasa povestea.

Acelasi lucru poate fi spus si despre varianta culeasa in 1952, nazuintele eroului fiind
si aici limitate de conditia sociala de la care se porneste. Pentru un om intors din razboi,
care isi gaseste ruinatd gospodaria lui §i asa destul de sdraca, ndzuinta imediata este aceea
de a-si reface modest aceastd gospodarie.

« Intr-o zi, sd gineste: « Ce si fac io? ai sd vedem, nu-mi fac io o cdsutd aisea?»
ca casa lui iera aproape ruinata, de cin’ plecas3 iel, cd n-o mai grijit nime de ia. Fe$e tri
cru$ catd rasirit §i ziSe: « S am si io o cdsutd, sd sed in ie... cu sotiia». Cind o fost
ailaltd zi, o fost gata, numa s-o bagat in ié, ca o oglinda frumoasa... Sa gini: « Acuma sa
am si io ai$ea-n casd Se-mi trebue». FaSe-nt-altd ziui o cruse cdtd rasarit, de tri uori: tot
$e-i trabuie la casa iera in bund rinduiala ».

Este evidenta discrepanta intre modestia acestui vis de refacere si dorinta de inchiabu-
rire din cealaltd variantd. In perioadele postbelice suferintele si mizeria tirinimii muncitoare
se accentuau catastrofal. Povestitorul Vinca Luca sugereaza foarte precis acest fenomen:
omul lui, si asa destul de sarac, cind s-a intors de la razboi n-a mai gasit nimic, iar casa
sta sa se dirime. In aceste conditii, eroul nu viseazd bogitii, ci doreste si-si incropeasci o
gospodarie in care sa poatd trdi ca oamenii. latd de ce pana miraculoasa este folositd cu
atita cumpadtare.

De ce totusi dupa satisfacerea acestor necesitdti eroul nu se avinta la mai mult ? De
ce nu are §i el, ca Pantilie, mirajul bogatiilor, al pungii pline cu aur? Limita la care se
opreste acest erou modest e determinata de conditiile specifice ale satului in care traieste
povestitorul. Izolarea tinutului Padurenilor, in care se afla satul Cerisor, a determinat o
prelungire a vechilor relatii sociale. Asigurindu-si modest traiul de toate zilele ca mineri sau
taietori de lemne, padurenii nu au cunoscut propriu-zis un proces de inchiaburire si nu au
putut evolua deci spre o mentalitate determinatdi de un asemenea proces. Actiunea celor
doud variante se desfasoard pe doud planuri deosebite ale evolutiei sociale, dintre care cel
oglindit in varianta mai veche este mai evoluat istoriceste decit cel oglindit in varianta
mai noua.

S-ar parea ca o altd variantd, culeasa de la un povestitor din acelasi sat (Poanta Nico-
lae, arhivele Institutului de etnografie si folclor, material informativ nr. 11.289), contrazice
intrucitva cele spuse pina acum. Un baiat frumos si sdarac se insoarda cu o fata saraca, pentru
cd fetele bogate nu se uitau la baietii saraci.

Este semnalata deci o diferentiere intre saraci si bogati, dar intr-o forma mult mai
atenuatda decit in varianta Citani: omul bogat are boi, vaca si gospodarie frumoasa, pe
cind cel sarac card lemnele de la padure cu spatele. $i personajul acestei variante face acelasi

https://biblioteca-digitala.ro



148 PAVEL RUXANDOIU

lucru pentru ca sd-si facd un rind de case. Nevasta lui isi gaseste un « dragut» inainte ca
barbatul sd fie in posesia penei fermecate, deci adulterul nu are aici semnificatia unei schim-
bari de mentalitate prin inchiaburire. Intr-o zi, mergind la padure, omul vede un vultur
rinit si ii leaga aripa. Vulturul ii oferd pana fermecatd spunindu-i: «pana asta fase tot $e vrei,
pot gasi bani cu ie, pot gdsi comori, pot{ sa te-nbogatesti...». S-ar parea cd nu mai avem
acel vis modest de buna stare al eroului lui Vinca Luca, ci un vis de inavutire. Omul doreste
sd gdseascd 0 comoard §i o giaseste. Cu banii insd cumpard boi §i vacd si-si face o gospo-
dirie frumoasa. Visul de imbogitire se opreste aici, adicd exact acolo unde se oprise §i
eroul lui Vinca Luca. Motivul comorii nu are deci semnificatia unei inavutiri exagerate, ci
constitue in aceastd variantd un simplu pretext epic. Ne vom convinge de acest lucru obser-
vind ca Pantilie viseazd banii si aurul dupa ce isi ficuse deja « gospodaria frumoasa», deci
ca un plus de avere fata de cele necesare bunului trai.

Diferentele dintre aceastd varianta si cea povestitd de Vinca Luca se explicd prin situa-
tia celor doi povestitori. In varianta lui Poanta Nicolae nu apare rizboiul pentru ci poves-
titorul n-a facut armata. Eroul porneste de la o siricie normald, nu de la o mizerie adincitd
de rdzboi. Desi povestitorul sustine cd a invatat basmul de la Vinca Luca, povestea lui are
totusi asemanadri izbitoare cu Povestea lui Pantilie. Ca sd-si spund dorintele si sa facd semnul
crucii cu pana, eroul lui Poanta Nicolae se retrage, ca si Pantilie, in dosul gradinii. Pasdrea
nu mai este o pasdre oarecare, ci un vultur, desi nu tot atit de falnic ca cel din varianta
Catana. Asemenea amanunte lipsesc din varianta povestitd de Vinca Luca, ceea ce inseamna
cd Poanta Nicolae a cunoscut basmul si din alte surse, in forme mai apropiate de varianta
Citanad. Cu atit mai interesantad este, deci, incadrarea povestii lui in limitele realitdtii sociale
a mediului in care trdieste.

Se poate conchide cd deosebirile constatate (continuarea analizei cu alte exemple este
"inoportund) afecteaza cadrul general al naratiunii, forma si sensul concret al elementelor speci-
fice traditionale §i psihologia personajului. Variantele sint adaptate conditiilor concrete de viata
care trdiesc in constiinta povestitorului si care transformd profund caracterul basmelor desi
schema se pastreazd, in general, foarte aproape de traditie. Aceasta adaptare nu se reali-
zeazd pastrindu-se neschimbate valoarea si semnificatiile mijloacelor traditionale ale basmului,
ci prin modificarea lor conform noului aspect concret al continutului, a noii mentalitati si a
noilor conceptii despre viatd. Este interesantd in acest sens atitudinea povestitorilor fata de
elementul fantastic.

n povestea lui Pantilie elementul fantastic, desi nu mai reclama veracitatea in constiinta
povestitorului, avind semnificatie evident simbolica, isi pastreaza totusi stralucirea lui traditio-
nald si distanta de fenomenul real. Am vazut cd pasdrea fermecatd e un vultur falnic a
cdrui cadere la pamint provoacd spaima. Reintilnirea eroului, prefacut in ciine, cu vulturul,
are loc la curtea unui imparat caruia pasarea ii furd copiii, pretext pentru dezvoltarea unui
episod predominat de fantastic. Reintrarea in posesia penei fermecate se face si ea in conditii
putin obisnuite, stranii: vulturul sparge un geam la cas3, nevasta si ibovnicul ies speriati
afari, eroul — preficut imediat in pupizi — intri pe geamul spart si furd pana. Intreaga
desfasurare se pastreazd deci in atmosfera unui basm fantastic, in adevadratul inteles al
cuvintului.

In Pana de vultur (var. B) elementul fantastic este mult mai redus si adaptat mai precis
la coordonatele faptului real. Desi povestitorul stie, conform traditiei, ci pasirea e un vultur,
in naratiunea propriu-zisd ne-o prezintd ca pe o pasdre oarecare, modestd §i necdjiti. Pana
fermecatd-este si ea « 0 pana ca toate penele». Reintilnirea cu pasdrea, dupd metamorfozarea
eroului in ciine, nu mai are loc la curtea imparatului — intregul episod este inldturat — ci
la o rugd de la marginea satului, unde se ascunsese ciinele. La redobindirea penei se folosesc
mijloace mai obisnuite vie{ii normale a satului: ciinele este metamorfozat in pisica, se rein-
toarce acasa §i reuseste, intr-o noapte, si se furiseze in casd si sd fure pana. Interesanta
in aceastd atitudine este apropierea fantasticului de verosimil, de faptul cotidian, fenomen pe
care trebuie sd-1 punem in legdtura cu ridicarea nivelului de cunoastere realistd a povestitorilor
si ascultatorilor lor. Informatorul lui George Catand, desi nu mai credea evident in fantastic,
miza totusi pe credulitatea ascultdtorilor lui, de aceea nu-si permitea prea multd libertate
in minuirea elementului fantastic. In schimb, la Vinca Luca asistim in mod vizibil la o trans-
formare radicald a fantasticului dintr-un element de conceptie, credibil, intr-un element de
expresie voitd, necredibild, ceea ce provoacid o apropiere a naratiunii specifice basmului de
naratiunea nuvelisticd cu caracter realist, fantasticul devenind un atribut care potenfeaza semni-
ficatia faptului real. Din cauza aceasta in basmul contemporan au loc mutatii frecvente de
valori, de semnificatii si de aspecte concrete ale datelor traditionale.
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Personajul, alaturi de elementele fantastice, este cel mai supus acestor schimbari, in
sensul schimbarii existentei lui concrete §i a datetor lui fizice, din lumea obisnuitd a basmului,
in cea reala. Este foarte frecventd, in variantele unui tip de basm sau ale unui motiv, schim-
barea identitatii sociale a eroului pozitiv. Fat-frumos sau Prislea pot fi, in variante ale acelu-
iasi basm, feciori de imparati sau de oameni simpli. Daca vom urmari numai citeva variante
ale schemei-motiv in care apare conflictul dintre fratele cel mic si cei doi frati mai mar 5,
vom putea constata cit de mare poate fi varietatea de situari sociale concrete, chiar in variante
ale aceluiasi tip tematic. Intr-o variantd culeasi de Petre Ispirescu a tipului ® cei trei frati
sint feciorii unui « imparat puternic §i mare», care nu a reusit niciodata sa guste din merele
de aur pe care le rodea pomul miraculos din gradina lui. Intr-o altd variantid a aceluiasi tip,
culeasd de Radulescu Codin de la povestitorul Toma Chelu ?, cei trei frati sint feciorii unui
om simplu, a cirui singurd avere o constituia pomul fermecat. Depasind granitele acestui tip,
ii vom regasi pe cei trei frati ca feciori ai unei babe harnice care a inghitit un bob de piper 8,
sau ca feciori ai unui mosneag si ai unei babe, sdraci lipiti pimintului ®. Desi in desfasu-
rarea epica a schemei acestui motiv grupul celor trei frati dezvolta in toate cazurile un acelasi
conflict principal, esenta sociald s§i semnificatia personajului se schimba de la o varianta
la alta. Sensul evolutiv al acestor variatii constd in inlocuirea treptati a determinarilor fabu-
loase traditionale ale caracterelor eroului cu determinari social-concrete, fenomenul contri-
buind la apropierea basmului fantastic de povestirea nuvelistica.

in aceastd evolutie, locul intruchiparilor supranaturale ostile tinde si fie ocupat de
tipuri umane negative: boierul, omul rau, batrinii rai etc. Transformarile nu au loc brusc,
ci prin acumuldri cantitative. Mai intii unui zmeu i se atribuie din ce in ce mai multe
caracteristici ale unui tip uman concret. Acumularea acestor date sterge treptat din constiinta
naratorilor existenta personajului fantastic si duce la schimbarea de identitate. Si urmarim
acest fenomen in trei variante ale motivului fugii magice (fuga din robie a voinicului zilogit,
cu metamorfozarea succesiva in turma si cioban, biserica §i calugar, lac §i rata):

A. Fit-frumos zalogit, cules de Ion Pop Reteganul, publicat in Povesti ardelenesti,
1912 (editia a II-a), p. 30—42.

B. Ion Milea, cules de Al. Vasiliu, publicat in Povesti si legende, Bucuresti, 1928,
p. 25—32.

C. Mnei Ion si Lodinta, cules de Ov. Birlea in 1955, publicat in Revista de folclor, 1
(1956) nr. 1—2: 125—132.

In varianta A un copil de imparat este daruit craiului zmeilor cu conditia ci acesta si il
ajute pe impirat si cistige un razboi. In robie, feciorul de impirat paste caprele zmeului
si se intilneste cu o fatd de imparat, robitd si ea in conditii asemandtoare §i pusa sd pazeasca
gistele. Iata deci ca personajul fabulos, stipin al unei mari armate imbracate in otel, fier
si arama, devine brusc gospodar instarit, care are nevoie de argati care si-i pazeascd turma
de capre si cirdul de giste: fabulosului i se alaturda un fapt real, specific vietii satului. Pentru
cd rautatea constituie atributul predominant al zmeului care robeste copiii, un biiat i se va
adresa la un moment dat cu «jupine scaraoschil» Se face deci o analogie intre rautatea
zmeului si rdutatea diavolului, asimilare care in varianta B duce la substituire.

Motivul fugii din robie apare aici incadrat intr-o altd schema de basm. Un om, la
cosit, isi doreste sa aiba o mie §i unu de feciori, pe care ii gaseste cind se intoarce acasa.
Cel mai mic dintre ei este zdlogit diavolului cind acesta ii prinde pe ceilalti o mie pe mosia
lui, in trecere spre un popa care avea o mie §i una de fete de maritat. Lumea satului
patrunde sensibil in componenta basmului, personajele fabuloase fiind inlocuite aproape inte-
gral cu personaje umane concrete. Insusi diavolul care-1 robeste pe Ion Milea apare fizic
sub aspectul unui « om batrin cu comanac pe cap». Cuplul format din zmeu §i zmeoaica
mama, amintind ramasite ale familiei matriarhale, este inlocuit cu cuplul format din diavol

5 Acest motiv, desi are totdeauna o schema unitara, desfasurarea epica ducind la acelasi
deznodamint (pedepsirea fratilor vicleni de citre fratele cel mic), apare in tipuri variate de basm,
in functie de aventura pe care o intreprind eroii (merele de aur, eliberarea soarelui si lunii,
eliberarea celor trei fete de imparat furate de zmei etc.).

6 P.Ispirescu: Legendele sau basmele rominilor. Bucuresti, 1882, 81 —94: Prislea cel
voinic i merele de aur. .

?C. Radulescu—Codin: Ingerul rominului. Bucuresti, 1913, 320—325: Prislea
cel voinic.

8 A. Gorovei: Cei trei feciori ai babei. Sezdrcarea, 11 (1893) nr. 3—4.
® Vezi nota or. 4.
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si dricoaica cea bdtrina. Acestia au o fatd tindra si frumoasa care se indragosteste de
Ion Milea s§i se sfatuieste cu el sd fuga. Diavolul si dracoaica cea bitrind se apropie §i prin
structura familiara, si prin pozitia lor sociald, si prin modul de comportare, mult mai mult
de tipurile umane concrete pe care le reprezinta decit zmeii din varianta A, desi incercarile
la care il supun pe erou pentru a-l omori sint de natura fantastica. Ei se pot metamorfoza
in cai ndzdravani care, zburind pinid in inaltul cerului, intenjioneazd sa-l1 arunce de acolo
pe voinic. Notiunile de diavol si driacoaicd apar uneori in aceastd variantd ca simple
atribute simbolice, de mare transparentd, ale vrajmasiei personajelor negative, sens cu care
sint folosite, de altfel, si in vorbirea curentd. Eroilor pozitivi li se dau nume proprii care,
aparind frecvent in dialog, accentueaza caracterul nuvelistic al basmului, caracter care devine
predominant in varianta C.

Un mosneag are o sutd de feciori si cautd pentru ei o suti de neveste. In imprejuriri
identice cu cele din varianta B, cel mai mic dintre ei, Mnei Ion, este robit de« un zmau si o
zmadoaica ». Nomenclatura de zmeu s§i zmeoaicd este folositd insd incidental, o singura data
in intreaga desfasurare a basmului, ca o reminiscentd formald a traditiei. Personajele negative
sint, de fapt, un mosneag si o babad care tin o fatd de suflet si care, dupd ce il robesc pe
flicdu, se prefac pe rind in costrusd nazdriavana, pentru a-l1 putea rapune. Dialogul, foarte
dezvoltat in aceasta varianta, este realizat in coordonatele planului real, dind basmului un
aspect evident de povestire nuvelistica :

« — No, mai mosnegi! mince-te temnita, cd nu l-ai putut omori!

— Maii babd, mi! li viteaz, mi, nu-l pot omori!»

Estompate de aceastd desfasurare naturald a povestirii, de prezenta masiva a verosimi-
lului, puterile miraculoase ale personajelor pozitive apar ca niste exagerari caricaturale ale
neputintei lor.

Uneori fazele evolutive ale personajului se suprapun sau se succed in desfasurarea acelu-
iasi basm povestit, eroul pendulind intre noile determinari realiste si determindrile fabuloase
traditionale. De obicei, tipul uman se profileazd mai puternic in fixarea initiald a cadrului
realist, care constituie punctul de plecare al fabulatiei. Apoi, pe madsurd ce se inainteaza in
fabulatia propriu-zisi, eroul isi recapati atributele lui traditionale. Intr-un basm cules in
comuna Fundu Moldovei!® impdiratul pleacd cu cei trei feciori ai lui la arat. El mai are
si trei fete pe care impariteasa, rimasd acasi sa vadd de gospodairie, le trimite pe rind cu
mincare la cimp. Pe drum insi, cele trei fete sint furate, una cite una, de trei zmei. Impa-
ratul este de fapt un plugar, impardtia lui este o simpld gospodarie taraneascd, iar impara-
teasa o bund gospodinia. Schema traditionald a basmului se reduce, in aceastd parte expo-
zitiva, la o simpla conventie, in limitele ei impunindu-se un mediu natural verosimil, populat
de oameni obisnuiti. Dupa ce cei trei feciori pleacd in cautarea zmeilor raufacatori,
atit cadrul cit si personajele isi recapata proportiile fabuloase, nu insi fiara dese reveniri
la real.

Toate aceste tendinte innoitoare, determinate de actualul stadiu al evolutiei constiintei
sociale a maselor populare, apropie sensibil basmul fantastic de viata contemporana, de actuali-
tate. Fard sa descrie direct evenimentele concrete ale realitatii noi, transformarile social-econo-
mice care au loc, basmul fantastic inregistreaza efectul pe care acestea il au in constiinta oame-
nilor, noua psihologie a povestitorilor, noul lor nivel de cunoastere si noile posibilitati de a
intelege fenomenele sociale. In foarte multe din basmele culese dupd 1950 apar elemente de
tehnica moderna, viata oraselor cu apectele ei caracteristice, un vocabular axat pe realitdti
contemporane. Intr-o varianti a basmului despre Cenusotci!l, eroul foloseste, pentru a o
omori pe zmeoiaca mama, o « boamba » care explodeazi, in locul traditionalului buzdugan
inrosit in foc. Un povestitor din Oltenia isi formeaza publicul de nunta si petitorii fetelor de
impdrat nu din crai, feti-frumosi, imparati si feciori de imparati, ci din profesori, generali
si minigtri. Eroii basmelor lui au servici si mdninca la cantini. Soarele de exemplu, cind se
duce dimineata la servici, ia raza in primire de la Maica Domnului si o plimbi pe cer. In timpul
zilei sfintii Petru si Ilie ii aduc in sufertas mincare de la cantini !2, Serviciul §i cantina sint

10 Busuioc Verde, povestit de Zoltar Gheorghe, cules de Ov. Birlea, arhiva Institutului de
etnografie si folclor, banda de magnetofon nr. 835.

11 Dragan Cenuse, povestit de Zoltar Gheorghe, cules de Ov. Birlea, arhiva Institutului
de etnografie si folclor, banda de magnetofon nr. 817 —818.

12 Soarele si imparatul, povestit de Smaranda Nicolae, arhiva Institutului de etnografie si
folclor, banda de magnetofon nr. 1534,
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doud notiuni noi pentru povestitorii din zona petrolifera a Olteniei, incetdtenite aici o data !

cu noua dezvoltare economica a acestei regiuni.

Asemenea aménunte, atit de frecvente in povestitul contemporan incit tind sd se consti-
tuie intr-un aspect caracteristic, creeaza de obicei note discordante, cu efecte comice, atunci
cind ele vin in contact cu elementele traditionale ale basmului. Este de asteptat ca sedimentarea
lorin esenfa naratiunii, armonizarea lor cu elementele vechi pe care le interfereazi, si determine
modificari importante in structura specificd a basmului fantastic. Fenomenul este vizibil, ,
dar departe de o oarecare forma relativ finitd. Se pot intreziri vag doud tendmte aceea de a |
folosi in locul elementelor fantastice cuceriri ale tehnicii care s le egaleze, prin mijloace > posi-_ ,'
bile, forta supranaturala (avionul in locul covorului fermecat), si aceea de a da o explicatie |
pseudo -stiingificd unui fenomen natural lmagmat ca fantastic. Povestitorul oltean, de care am
un fel delanterna urlasa pe care acesta o pllmba pe cer. Cind un cioban intra « in servici»
la « soare» acesta il pune sa plimbe in locul lui « raza» pe cer (asa se numeste lanterna), efectul
de lumina putind fi acelasi daca ciobanul ar munci corect.

Datorita adaptarii intense la aspectele vietii noi, la orizontul cultural si politic mai larg
al maselor populare, continutul social al basmului este aprofundat direct si constient, in cuprin-
sul lui transpare mai clar constiinta de clasd a povestitorilor, in schema lui narativa patrund
ecouri generalizate ale unor evenimente contemporane de mare insemn:itate istorici. Senti-
mentul de solidaritate sociald pe care l-am intrezarit in gestul omului sirac care leaga pana
pasarii ranite este tocmai rezultatul cresterii constiintei politice a maselor populare. S$i mai
puternic se manifesta acest fenomen intr-un basm cules de Ov. Birlea de la povestitorul
Zoltan Gheorghe din comuna Fundu Moldovei !°.

Unr om sarac isi duce zilele slugarind la un boier carei-a dat in grija cinci animale. El este
apasat de constiinta conditiei lui de sluga, dar are si constiinta valorii muncii pe care o depune
ingrijind cele cinci animale pe care, in consecinta, le indrageste. Cind vechilul boierului vrea sa
taie animalele, eroul isi apara munca fugind cu ele in padure si salvindu-le astfel viata. Fuga
are si semnificatia unei eliberari, dar eroul nu stie ce sa faca cu libertatea capatata si rataceste
un timp prin padure hranindu-se cu hribi. Ajunge intr-un sat si se adaposteste la o batrina
nevoiasa care nu are cu ce-l ospata. Nu-i poate face nici macar o fiertura cit de saracacioasa
pentru ci fintina cu apa e pazitd de un balaur care cere sacrificii umane. In forma lui traditio-
nala episodul avea un caracter eroic: un voinic se lupta cu balaurul, il omoara si se casatorea
cu fata de imparat care tocmai atunci trebuia sd fie jertfitd. De data aceasta insd balaurul va fi
omorit de cele cinci animale. Omul sirac nu va cidpata aureold de erou, accentul cazind pe
sensul eliberator al episodului. Dar nici acum omul sarac nu are revelatia libertatii depline,
nu-i giseste sensul. I5i continud dezorientat peregrindrile pind ajunge la curtea unui imparat
unde intra grajdar si trdieste din nou, cu intensitate sporita, sentimentul de amaraciune al ex-
ploatatului: « Stau si ma gindesc, ii spune el oii, cea mai nazdriavana dintre cele cinci animale,
cd iar am intrat la munca, mai departe». Este constiinfa omului care cauta libertatea si nu o
poate gasi intr-o lume in care exista stipini si slugi.

Eroul vede in lmparat nu numai pe propriul siu stapm cipe al tuturor celor sdraci ca $1
el, de aceea va lupta 1mpotr1va imparatului. Ti cere acestuia sa-1 supuna la probe grele, asemana-
toare celor din Harap Alb, si le indeplineste cu ajutorul celor cinci animale. Pretinde in schimb
locul imparatului ; neavind cum s3 lupte impotriva «puterii» fantastice a omului sdrac, imparatul
ii cedeaza locul si ii ofera mina fetei lui. Eroul refuzi si, solidar cu clasa lui, se insoara cu fata
cea mai necajita din tara. Mai mult decit atit, el ii va ajuta pe toti oamenii sdraci din imparatia
lui. Vechiul imparat, speriat ca i se risipeste toata averea, unelteste impotriva lui si il omoara.
Intervin din nou cele cinci animale care il pedepsesc cu moartea pe ucigas si, inviindu-1 pe
erou, ii dau urmatorul sfat: « De astazi inainte, dumneata vei pune la guvern tdti uameni ca
si dumneata». Omul ascultd §i pune la guvern ministrii « igzact cum o fost si iel, din patura
lui ». Constiinta de clasa si solidaritatea cu cei ce au avut de suferit sint amplificate aci de refuzul
de a mai face compromisuri cu clasele dominante. Pentru erou, si pentru .povestitor in acelasi
timp, libertatea capata o semnificatie deplina atunci cind se realizeaza pentru intreaga lui clasa,
nu numai pe plan individual.

Acest ultim exemplu analizat, poate unic sau, in orice caz, destul de rar inca prin felul
celativ clar in care dezvolta conflictul social, prin rezolvarea pe care o da acestui conflict, demon-

13 Cu o capra si cu un costrus, povestit de Zoltar Gheorghe, arhiva Institutului de etno-
grafie si folclor, banda de magnetofon nr. 215.
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streaza posibilitatile nelimitate ale adaptarii basmului fantastic la problemele vietii si aspira-
tiilor de azi ale maselor populare. Ne aflam in fata unui fenomen in plin proces de evolutie,
din care se pot distinge cu aproximatie liniile cristalizarilor de mai tirziu. Cele citeva aspecte
semnalate in rindurile de mai sus nu reprezintd decit o vaga incercare in aceasta directie. Lipsa
unei colectii de basme care sa cuprinddi materialul cules in ultimii ani impiedecd docamdata
o discutie mai larga asupra acestei probleme. Retinem insa cu certitudine o concluzie fundamen-
tala: procesul de transformare, de adaptare la noile realitdti, a povestitului contemporan este
un fenomen real, cu largi posibilitati de desfasurare. Aceasta este §i cauza pentru care basmul
fantastic raimine inca o specie vie pentru folclorul contemporan, avind in acelasi timp perspec-
tive de dezvoltare, chiar daca acest lucru se petrece in cadrul unei circulatii mai restrinse.

PAVEL RUXANDOIU

Lucrarea a fost prezentata la sesiunea tinerilor folcloristi organizata de Institutul de
folclor din Bucuresti, intre 3—5 noiembrie 1961.
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CRONICA

N. I. DUMITRASCU

La 5 februarie 1963 a incetat din viata, in chip cu totul neasteptat, septuagenarul craiovean
N. I. Dumitrascu, neobosit truditor, vreme de 50 de ani incheiati, pe ogorul cercetarii creatiei
populare. P1in bogata sa activitate, N. I. Dumitragscu ocupd un loc de cinste, ca unul dintre cei
mai hamnici §i pasionati folcloristi veterani ai veacului nostru.

Este de remarcat in chip deosebit ca, in timp ce majoritatea folcloristilor generatiei sale
s-au recrutat mai cu seamnd dintre invatatori, preoti si profesori, N. I. Dumitragcu nu a fost un
«carturar» ci mic slujbas al Cadilor Ferate, fara a fi depasit treapta modestad de sef de gara.

30 volume si brosuri cu versuri si mai ales cu proza populard, nenumarate contributii risipite
prin peste 40 reviste §i gazete, precum §i o importanta arhivd manuscris3, de a carei continua
crestere si ingrijire s-a straduit neincetat pind in ultima clipd a vietii sale, aceasta reprezinta
negresit o contributie insemnata la folcloristica romineasca, contributie impresionanta daca soco-
tim conditiile deosebit de anevoioase in care a putut sd se ocupe de folclor « in timpul liber ».

S-a nascut la 6 X1I 1888 in satul Boureni (rn. Badilesti), fiul lui Ion I. Dumitrascu, (decedat
in 1925) si al Mariei (nascuta St. Devesel, originara din Birca, decedatad in 1939).

Pornind pe drumul scolii, a invdtat primele 3 clase in Boureni si a terminat 4 clase primare
(repetind pe a IIl-a) la Birca.

In anul 1901 si-a inceput studiile gimnaziale la Colegiul National din Craiova, fiind trecut
in « divizia a III-a », alaturi de elevii proveniti din saracimea orasului si fiii de {arani ce nu aveau
acces in primele doua « divizii» rezervate odraslelor de mosieri si negustori craioveni.

In clasele a treia si a patra a fost transferat la Gimnaziul Real din preajma caselor biniei.
Acolo a deprins gustul pentru literatura si folclor, sub privegherea unor dascili luminati ca I. A.
Candrea si mai cu seama romanateanul llie Constantinescu, cel care isi hrinea din belsug elevii
cu lectura staruitoare din Creanga si Ispirescu, dupa ce, el insusi amator de folclor, colaborase
cu unele culegerice se afld incluse in Materialuri Folkloristice publicate de Gr. G. Tocilescu.

Elev in clasa a patra gimnazala, si-a dezvoltat gustul pentru literatura in tovarasia ispiti-
toare a unor colegi mai indrazneti in ale condeiului, constituiti in cenaclul «Primavara Literara»,
ca A. Popovici-Banateanu, autor al unor « Clipe de seara» si C. Craciunescu.

Greutatile materiale ale familiei impovarate de cinci copii, au facut ca elevul Dumitragcu
I. N. sd-si curme cariera gimnaziald in mijlocul clasei a cincea, pentru a se intoarce in satul natal
cu pasiunea neistovitd pentru condeiul pe care, in ciuda tuturor nevoilor, dupa avintul dobindit
in preajma « Primaverii Literare», nu l-a parasit o viata intreaga.

In sat, prietenia strinsd cu verii sii Dumitru P. I., Mitre Topor (Biietelu) si Ionita M.R.
Dumitragcu, indragostiti de cintec si povestire populard, si mai cu seama sacul fara fund al unor
mai virstnici neintrecuti povestitori ca Ion M. Vica din Boureni, Stan si Stefan St. Badea din
Catane, i-au deschis gustul pentru a pune pe hirtie cintecul, basmul si snoava populara. Asa se
face cd incepind din anii 1905—6 a prins sa trimita spre publicare materiale folclorice, mai intii
la « Gazeta Nouda» a lui I. M. Rusu din Craiova.

In vara anului 1908, Stefan St. Badea, ce slujea de informator si invatatorului folclorist
St. St. Tutescu din Catane, ii mijloceste cunostinta cu acesta, care ii cere material pentru revista
«Jon Creanga » a lui Pamfile. Dupa indemnul lui Tutescu, incepind cu nr. 2 (1909) « Ion Creanga »
primeste aproape neintrerupt pind la data incetdrii aparitiei (1921) colaborarea tinarului N. I.
Dumitrascu, care incerca sa-si confectioneze un nume mai sonor adoptind pseudonimul « Reny »,
copildreste smuls din finalul satului natal: Boureni! (Dupa interventia lui Sextil Puscariu, inciudat
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de aparitia unui nume atit de fals-sunitor in coloanele unei reviste populare, T. Pamfile il va
determina cu usurintd sa renunte indata la acesta).

In toamna anului 1908 solicitind un post de invititor, i se incredinteazi Obislavu-
Vilcea unde intemeiazd scoald. Activitatea scolard si folcloristicd desfaguratd in Obislav
in tovdrdsia unor informatori ca I. Pasiroiu §i I. Bratulescu, constituie clipe de neuitat

Artur Gorovei si N. I. Dumitrascu in vara anului 1938.

pentru invatatorul care dupd un an imbracd haina militard penrtu a nu se mai intoarce nici-
odata la clasa.

Terminind serviciul militar in compania a III-a, Batalionul I Vinatori din Craiova, la 1 nov.
1911 intrd in slujba Ciilor Ferate devenind ceferist pentru o viatd intreagd, mai intii in cimpia
Munteniei iar dupa 9 V 1919 in Ardeal, Maramures §i Oltenia.

Dragostea nestavilita pentru cintecul, povestirea si obiceiurile populare nu l-a parasit niciodata
in cursul multelor sale peregrindri prin garile Baraganului, Ardealului si Olteniei. Iscodind printre
cdlatori in ragazul « dintre doud trenuri» si mai cu seamd deplasindu-se fara preget cu trenul,
ciruta, calul sau bicicleta pe urma informatiilor dobindite « in statie », N. I. Dumitrascu a insemnat
de pretutindeni cele auzite in zona garilor pe care le-a slujit: Piatra-Olt, Dilga, R. Sarat, Fetesti,
Sercaia, Codlea, Brasov, Praid, Sf. Gheorghe, Tg. Secuiesc, Mureni, Calafat, Segarcea. In cursul
noptilor albe, fird odihnad asternea pe curat cele culese in graba expeditiilor zilei. Nici scurtul
popas petrecut ca fugar din prizonieratul nemtesc in balta Borcii in anii razboiului (1917/18), la
«Fischerei Abteilung elf», nu a ramas fara recolta sa folclorica din satele Gildau si Socariciu, in
tovdrdsia unui pretios informator ca I. Stdniloiu.

Intre timp crestea numirul brosurilor publicate iar revistele si gazetele primeau firi incetare
in coloanele lor contributiile ceferistului folclorist care intrefinea corespondenta (pastratd) cu
multi conducidtori de reviste si scriitori de seama ca: Dr. M. Gaster (Londra), Dr. J. Urban
Jarnik (Praga), G. Weigand (Leipzig), N. Iorga, G. Vislan, I. Simionescu, S. Mehedinti, N. Cartojan,
A. Gorovei, T. Pamfile, Pr. T. Balasel, Pr. D. Furtund, M. Lupescu, St. St. Tutescu. Pr. P. Savin,
Pr. G. Dumitrescu-Bistrita, C. Brdiloiu, I. Muslea si numerosi altii.
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La inceputul anului 1927, raspunzind chemirii lui C. S. Nicoldescu-Plopsor, participd cu
insufletire la constituirea cercului folcloric « Suflet Oltenesc», semnind cu nidejde « legamintul»
din 4 ian. 1927 care suna astfel:

«Noi, cei mai jos iscdalifi, adunati in casa batrinului ctitor al folklorului oltenesc — parintele
Teodor Bdldasel din Stefdnestii-Vilcii — impreund cu Sfintia Sa, am hotadrit cele urmeaza:

De la stinga la dreapta: C.S. Nicoldescu-Plopsor, I. I. Buligan-Delagorj, Pr.G.F. Ciausanu,
I. N. Popescu, Pr. T. Bidldsel, Costici Ciobanu-Plenita, N. I. Dumitrascu, Pr. G. Dumi-
trescu-Bistrita, G. G. Ferescu.

Pentru adunarea, rinduirea 5i darea la iveald a folklorului oltenesc, precumn §i pentru cerce-
tarea §i punerea lui in legdturd cu tot ce cunoagte gtiinfa folkloristicd, punem temelia unui
tovardgii folkloristice.

Starornicim cirmuitor al tovdrdgsiei noastre pe Sfintia Sa pdrintele Teodor Bdldgel.

Ca organ al tovardgiei noastre, va fi o revistd lunard numitd « Sufletr Oltenesc. Culegeri §i
cercetdri folklorice. .. »

Numai c3 dupd un singur an de activitate « tovardsia » se destrama, gasindu-se harfuitad
de vitregia greutdtilor materiale ce au stavilit implinirea legimintului generos!

n sedinta plenara a sectiilor stiintifice-literare ale Asociatiunii « Astra» pentru litera-
tura romind si cultura poporului romin, tinuta la Sibiu in 5 dec. 1927, Seful girii Codlea este
ales membru-corespondent al sectiunii geografice-etnografice a acelui for cultural al vremii sale.

Dobindind un nume binecunoscut in munca folcloristici, Academia Romina ii publica
in anul 1929 volumul « Strigoii » in marea sa colectie « Din viata poporului romin» — vol.
XXXVIII, iar in sedinta din 30 mai 1936 ii rasplateste cu premiul « C. Radulescu-Codin»
brosura: « Carte de stea si colinde» (Buc., Cultura Romineascd, 1935).

n raportul lui Th. Capidan referitor la aceasta citim:

«...In calitate de gef de gard, d-I N. I. Dumitragcu gi-ar fi putut intrebuinta munca cu alte
fndeletniciri, poate mai avantajoase pentru ugurarea traiului de slujbas al Statului. Preferinta
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sa pentru culegere de versuri populare aratd cit de adincd este dragostea lui pentru tot ceea
ce se leaga de obiceiurile batrine ale poporului nostru...»

Retras de multi ani cu familia sa in Craiova, ca pesionar al Caiilor Ferate, si bucurindu-se
de o sinatate robustd, N. I. Dumitrascu si-a continuat striduintele sale folcloristice trudind fara
incetare la punerea in ordine a manuscriselor bogatei sale arhive de proza, versuri populare
si corespondenta si contribuind ca membru activ la sedintele Societdtii de stiinte Istorice si
Filologice-filiala Craiova, unde a {inut in ultimii ani peste zece comunicari.

Sint vrednice de mentionat cuvintele calde de imbarbatare si prefuire dezinteresatid pe
care, cu peste doudzeci de ani in urma, i le adresa intr-o scrisoare din 29 iulie 1939 profesorul
N. Cartojan:

« D-ta — seria N. Cartojan — ai asupra noastrd, a cdrturarilor care ne ocupdm din cind in cind
§i cu productiile orale ale poporului, o politd pe care nu putem sa nu o onoradm. D-ta faci parte
din falanga vechilor si idealistilor culegdatori de folclor grupati in jurul revistelor Sezdtoarea
si Ion Creangd, care in vremea cind marii cdrturari ai neamului se indreptau in alte directii,
D-vs., fdrd nici un sprijin de nicderi, fard nici un gind de rdsplat@ materiald si morald, afi
muncit modest, dar cu pasiune, la adunarea comorilor de literatura populard, de datine, de
credinte,de superstitii. Munca D-vs., dezinteresatd a venit la o mare rdscruce a culturii
rominegti . ..»

Decedat in virstd de 75 ani, dupa bucuria unei viet{i daruite cu prisosinta poporului,
activitatea sa generoasd ii asigurd lui N. I. Dumitrascu un loc de cinste in istoria folcloristicii
rominesti.

AL. I. AMZULESCU

https://biblioteca-digitala.ro



LAJTHA LASZLO

La 16 februarie 1963 s-a stins din viatd cunoscutul compozitor si folclorist maghiar
Lajtha L3szl6.

Nascut la 30 iunie 1892 la Budapesta, isi face studiile universitare §i muzicale in
orasul natal, apoi isi desidvirseste pregitirea muzicala la conservatoarele din Leipzig, Paris
si Geneva.

Activitatea sa pe tarimul muzical este deosebit de multilaterali. Compozitor, profesor

la Academia de muzici din Budapesta si sef al orchestrei simfonice din acelasi oras, Lajtha
Laszl6 desfdasoara in acelasi timp si o intensd muncd de culegere si de studiere a folclorului
muzical maghiar. Participind incd de timpuriu, 1905, alituri de Kodaly Zoltin si Molnar
Antal la masive culegeri de folclor muzical maghiar (mai tirziu acestui grup i se va alatura
si Béla Bartok), el rimine pind la sfirsitul vietii un pasionat iubitor al creatiei populare.
Desi scopul primelor sale culegeri de muzicd populard — asa cum marturiseste si Béla Barték —
este acela de a gidsi in limbajul muzical al poporului
izvoare innoitoare pentru creatia compozitoriceasca
(intr-o vreme in care scoala muzicald din Europa
occidentald suferea din plin de pe urma epigonis-
mului lui F. Liszt, dar mai ales al lui Richard Wag-
ner) apropierea de muzica populard n-a avut numai
efectul telului propus. Ca si ceilaltil doi intemeie-
tori ai scolii muzicale maghiare din secolul nostru—
Koddly si Barték — Lajtha rimine un devotat cule- |
gator si cercetitor al folclorului muzical maghiar,
recunoscind in melosul popular frumuseti nebanuite.
De aceea pe lingd mostenirea componistici pe care
ne-o lasi — o operd, balete, suite, doud simfonii,
sase quartete de coarde si numeroase alte lucrari de
muzicd de camerd §i muzicid corald — Lajtha Laszl6
ne lasd §i o opera vasta de culegeri de folclor muzical,
concretizata in cele patru volume publicate in seria
« Monografiilor de muzici populara ».

Merite remarcabile si-a cucerit Lajtha pe tari-
mul notatiilor de muzicd populari. Chiar daca forma
grafici a unora din transcrierile sale deosebit de
amanuntite poate suscita dispute §i controverse, -
mai mult sau mai putin intemeiate, ramine un
fapt incontestabil cd aceste transcrieri — realizate cu preful unei munci intense §i miga-
loase —reprezintd dovezi ale unui spirit stiintific ce inspira respect si admiratie, avind valoarea
unei pilduitoare invitatii la aprofundarea acestui fenomen artistic complex care este cintecul
popular.
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Animat de sentimente sincere fatd de oamenii simpli pe care-i cunoaste in peregrinarile
sale prin tard si strdinitate, consemnind cu bucurie manifestirile de prietenie si de infratire
intre oamenii muncii — asa cum a facut-o in culegerile sale din satele transilvinene — Lajtha
Laszl6 ramine in amintirea noastrd ca un om de stiintd obiectiv, cu idei indrdznete, democrat
si umanist, prieten al poporului nostru.

Disparitia lui Lajtha Ldszl6 inseamnd pentru folcloristica maghiara si internationalad
pierderea unui savant talentat, care prin munca sa perseverentd, plini de acea pasionatid
curiozitate a omului de stiintd, de o incontestabild onestitate si probitate stiintifica, lasa ip
urma sa un exemplu demn de urmat.

SABIN V. DRAGOI
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Dr. RICHARD WEISS

Un accident turistic petrecut la 29 iulie 1962, in Monte Zucchero din Onsernonetal —
Tessin, a pus capdt, in mod prematur, vietii §i activitatii unuia dintre cei mai de seamai
invatati europeni contemporani, Dr. Richard Weiss, profesor de etnografie la Universi-
tatea din Ziirich.

Biografia lui e absolut liniard, confundindu-se cu insdsi bibliografia sa. Nascut la 9 nov.
1907 la Mettmenstetten, cantonul Ziirich, a urmat liceul in Graubiinden, iar studiile univer-
sitare si le-a facut la Paris, Heidelberg si Ziirich, absolvind in 1933 cu lucrarea « Das Alpener-
lebnis in der deutschen Literatur des 18. Jahrhunderts ». A debutat precum se vede, in germa-
nisticd dar, atras de problemele etnografiei, a urmat o perioadi de specializare la Berlin,
ca bursier trimis de E. Hoffmann-Krayer, H. Bachtold-Staubli si Paul Geiger, participind
la intocmirea Atlasului etnografic german. Aceastd ultimd perioada din viata sa a avut o
influenta capitalda asupra intregii sale activitdti ulterioare, Richard Weiss devenind, alaturi
de Paul Geiger, initiator si realizator al Atlasului etnografic elvetian (ASV). El a folosit insa
in studiile sale si experienta proprie, nemijlocitd cu
locurile si oamenii, exploatind legaturile sentimentale
care-1 uneau cu locul nasterii §i de timpurile copila-
riei ca §i pasiunea sa pentru drumetie, a cdrei vic-
timd a si fost pind la urmi. Astfel, Mettmenstetten
a devenit unul din cele trei puncte anchetate de el
pentru alcdtuirea Atlasului etnografic; Graubiinden,
obiectul unei importante monografii etnografice « Das
Alpwesen Graubiindens. Wirtschaft, Sachkultur, Recht,
Alplerarbeit und Alplerleben», cu care si-a luat doc-
toratul in anul 1941.

Legdtura strinsa a scrisului siu cu realitatea a
fost remarcatd de la inceput ca o trasitura specifica
a gindirii §i activitdtii sale de cercetare, subliniin-
du-se ca toate concluziile sale izvordasc din contactul
direct cu izvoarele autentice ale vietii, gindirii §i
creatiei populare. De altfel aceasta l-a i impins catre
cercetarea cu preciddere a culturii materiale (die Sach-
kultur) a poporului elvetian, studiind arta covoarelor
din Priatigau (« Ein Wandteppich aus dem Pratigau
als Beispiel echter Volkskunst aus dem Jahre 1938».
Schweizer Volkskunde 30 (1940) 3—10), constructia
grajdurilor si uneltelor pentru transportul finului
(«Stallbauten und Heutraggerate Graubiindens in sach-
geographischer Betrachtung», in « Festschrift Jud »
(1943) 30—48), constructia si dispozitia fintinilor in
Engadin («Brunnen und Brunnenordnung im Engadin.
Schweizer Volkskunde 33 (1943) 54 —59), problema alimentatiei poporului elvetian, ca obicei
si ca ritual, dupa datele atlasului etnografic («Bauerliche Frihstiickspeisen. Aus dem
Material zum Atlas der Schweizerischen Volkskunde ». Atlantis 22 (1950) 449 si « Essen als
Brauch und als Ritus». Atlantis 22 (1950) 438 —439). Ultimele sale lucrdri (« Alpiner Mensch
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und alpines Leben in der Krise der Gegenwart». Alpen, Bd. 33, 1957 si « Hduser und Land-
schaften der Schweiz» 1958) merg pe aceeasi linie.

Lucrarea care a impus numele sdu printre cercetdtorii europeni de prim rang in materie
de etnografie este monumentala sa « Volkskunde der Schweiz » aparuta in 1946 in care, dincolo
de sinteza contemporand asupra culturii populare elvetiene, Richard Weiss se dovedeste un
inovator in materie de teorie etnografici. Importanta aportului siu teoretic constd in
faptul cd a darimat, odatd pentru totdeauna, cu curaj si hotarire, conceptia vulgar-sociolo-
gizantid ce domina de un secol etnografia germand si care, sub o terminologie obscurad si
pretentioasd, urmairea si escamoteze impdrtirea poporului in clase sociale antagoniste i, in
perioada dintre cele doud rdazboaie mondiale, a justificat rasismul i fascismul german. Din
picate, invatatul a alunecat in psihologism etnografic, ca unul ce a fost strdin de invatatura
materialismului istoric. Este totusi un merit al lui Richard Weiss de a fi incheiat un capitol
din etnografia europeand si de a fi pregitit terenul pentru viitoarele generatii de cercetatori.

Richard Weiss si-a consacrat insd toatd puterea de muncd elaboririi Atlasului etnografic
elvetian (ASV), lucrare ce constituie titlul de glorie al activitatii sale stiintifice si in literatura
de specialitate un exemplu strilucit. Dupa o indelungati perioadd de pregitire, s-a inceput
publicarea lui in anul 1950, lucrarea cuprinzind pind acum peste 200 de harti si alte citeva
sute de pagini de comentariu. Incd din 1942, Richard Weiss incerca generaliziri pe tema
experientelor muncii de teren (« Atlas der SchweizerischenVolkskunde. Die bisherigen Erfah-
rungen der Exploratoren». Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde 38 (1942) 105—118), pentru
ca apoi sd treacd la prelucrarea datelor brute (« Die Briinig — Napf— Reuss-Linie als Kultur-
grenze zwischen Ost-und Westschweiz auf Volkskundlichen Karten». Geographica Helvetica
2 (1947) 153—175; « Sprachgrenzen und Konfessionsgrenzen als Kulturgrenzen. Auf Grund
des Atlasses der schweizerischen Volkskunde». Laos 1 (1951) 96—110; « Kulturgrenzen und
ihre Bestimmung durch volkskundliche Karten». Studium generale 5 (1952) 363—373), fiind
preocupat indeosebi si determine componentele unificatoare ale culturii populare elvetiene.
Deosebit de importanta pentru tehnica si metodologia lucririlor de acest gen este lucrarea sa
« Einfilhrung in den Atlas der schweizerischen Volkskunde herausgegeben von Paul Geiger
und Richard Weiss », Basel 1950, in care trateaza despre problema folosirii sistemului carto-
grafic in etnografie dupa experienta lingvistilor, despre istoricul lucrarilor de acest fel in
Europa si in Elvetia, despre intocmirea, cuprinsul si folosirea chestionarelor standard, despre
stabilirea localitdtilor de anchetat, despre cercetitorii si cercetarea de teren, despre informatori
si lucrul cu ei, despre hirti si comentariile insotitoare.

Richard Weiss n-a apucat sa-si vadad terminatd opera si accidentul din 29 iulie 1962
este o pierdere ireparabild pentru stiinta elvetiand si cea mondiali. Deplingind pierderea
prematurd a remarcabilului om de stiintid care a fost Richard Weiss, ne consolim cu convin-
gerea cd 0 mare parte a operei sale, partea cea mai aleasa (si in special opera sa de capetenie,
Atlasul etnografic elvetian) va trdi mai departe, ca un exemplu §i ca un indemn.

ADRIAN FOCHI
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Clasificarea melodiilor in dis- Tncheierea, de citre unele colective monografice, a fazelor
cufia sectorului muzical al Ins- de culegere s§i transcriere a materialului muzical a pus in
titutului de etnografie si folclor fata cercetdtorilor problema deosebit de dificild a orinduirii

lui in colectie intr-o anumita succesiune logica, care sa reflecte
relatiile de inrudire intre melodii (variante), intre grupuri de melodii (respectiv subtipuri, tipuri).
Problema nu este de fel usoard. Marea diversitate a materialului — chiar din cadrul aceluiasi
gen (cintece propriu-zise, jocuri, cintece rituale, colinde etc.) — face imposibila stabilirea
unor criterii de clasificare tipologicd unice, general valabile. Aceste criterii trebuiesc sta-
bilite de la caz la caz si orinduite in privinta importantei fieciruia. Marele folclorist maghiar
Barték Béla atrigea atentia asupra acestei dificultdti! si dovedeste in colectiile sale de folclor
rominesc O intuifie — am putea spune geniald — in sensul adoptariicriteriilor celor mai potri-
vite fiecarui material in parte.

Discutiile care se poartd in sedintele de lucru ale sectorului muzical au reliefat modul
in care diferiti cercetdtori au rezolvat, potrivit cu materialul, problema clasificarii. S-au facut
prezentdri asupra metodelor utilizate in orinduirea materialului muzical din doud lucrari
mari: monografia tinutului Padurenilor (Hunedoara) si monografia Nasdud. S-au mai expus
si modul de asezare a materialului muzical in monografia centrului lautdresc Clejani §i sistemul
de orinduire a melodiilor de cintec propriu-zis in cadrul vastei lucriri de fisare tematica
a arhivei muzicale a Institutului. Ultimele doua lucrdri se deosebesc prin insdsi factura lor
de monografiile zonale mai intii amintite; aceasta, desigur, se reflectd si in modul de orinduire
a materialului.

Cu privire la monografiile zonale Pidureni si Nasdaud au fost discutate genurile folclo-
rice cintece propriu-zise $i jocuri.

Capitolul de cintece propriu-zise din tinutul Padurenilor a fost lucrat de cercetdtoarea
Emilia Comisel. Problemele de clasificare a materialului din acest gen folcloric s-au dovedit
a fi deosebit de interesante, mai ales tinindu-se seama de posibilitatea de a putea urmari
evolutia generala a melodiilor pe o perioadd de timp relativ lungd. Se stie cd Barték Béla a
cules in mod stiintific §i a studiat materialul muzical din aceasti zoni 2. In citeva cuvinte,
clasificarea melodiilor de cintece propriu-zise din Padurenime a avut in vedere mai intii struc-
tura muzicali: forma strofelor melodice (A A Ac, AB B etc.), apoi sistemul de cadentare
(cadente finale, interioare principale, interioare secundare), conturul melodic, structura
modald (nu numai scara in sine ci §i « armonia latentd»), mai putin ambitusul. Melodiile au
fost grupate in tipuri, subtipuri §i variante, pornind de la cele locale si terminind cu cele
de origine eterogena.

Deosebit de modul de clasificare descris succint in rindurile de mai sus s-a dovedit a
fi cel utilizat de cercetitorul Constantin Zamfir in orinduirea cintecelor propriu-zise din t{inutul
Nasdudului. Deosebirea este in primul rind de naturd metodologica: C. Zamfir presupune
cunoasterea anticipatd de catre cercetitor a unor melodii pregnante; acestea se orinduiesc apoi,
in consecintd, formind grupe mari de tipuri melodice. In cadrul acestor grupiri mari se disting
apoi subtipuri, care cuprind grupe mai mici de variante cu particularititi proprii in cadrul
tipului. De-abia in interiorul tipurilor se grupeaza variantele in subunitdti dupa elementele lor

1 Béla Bart6k: Melodien der ruminischen Colinde (Weihnachtslieder). Wien, 1935,

2 i3éla Bartok: Tnsemniri asupra cintecului popular. Dialectul muzical al rominilor din
Hunedoara (1914). E.S.P.L.A,, [1956], 143 —159.
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caracteristice ce rezultd din analiza muzicald: subtipurile unui tip melodic se deosebescintre
ele prin aceea cd au 1—2 rinduri melodice in plus sau in minus, sau prin prezenta ori absenta
unei interjectii (de intindere diferita, mergind pina la lungimea unui rind melodic) ; variantele
se orinduiesc in cadrul subtipului dupa conturul melodic si dupa elementele de structura muzi-
cala (cadente, scari, ritm). Ca o observatie generali la toate clasificirile amintim neobligativi-
tatea grupei «subtip».

O alta deosebire a clasificarii lui C. Zamfir fatd de cea a Emiliei Comisel consta in
faptul cd nu a putut t{ine seama de formd in aceeasi masura in care aceasta s-a putut face la
cintecele din Padurenime. Radacina acestei deosebiri rezida in insesi deosebirile zonale:
graiul muzical hunedorean este caracterizat — in afara de cadenta finald frigica — in primul
rind de elementul formd (3 rinduri melodice, cezura dupa rindul doi, cu cadenta interioara
principala pe subtonul finalei) 3; in Nasaud, in schimb, forma nu defineste un grai muzical
regional. Cintecele propriu-zise au aici un numir diferit de rinduri melodice. In schimb, orna-
mentatia este bogata si specifica formind elementul principal care deosebeste Nasiaudul de
vecinatati . Elementul stil (silabic, ornamentat) insa nu a putut fi luat ca punct de plecare in
clasificarea cintecelor propriu-zise din Nasaud.

Clasificarea jocurilor — atit cele din cadrul monografiilor Padureni si Nasiud — s-a
dovedit a fi mai dificila decit cea a genului cintec propriu-zis. Aceasta este — printre altele —
si o urmare a faptului ca jocul este un gen deosebit de deschis tuturor influentelor eterogene.
De aici o mare varietate a materialului: melodii caracteristice arhaice se gasesc alaturi de
melodii transformate, originare din alte genuri, de melodii evoluate de larga circulatie, de
melodii provenite din muzica cultd etc. A aduce toate acestea la acelasi numitor s-a dovedit
a fi imposibil.

Cercetatorii Emilia Comisel si Nicolae Coman, care semneaza partea muzicald a capito-
lului despre jocurile padurenesti, au rezolvat problema clasificarii in felul urmator: in cadrul
fiecarei categorii de joc (Briu, De doi, Ardeleand etc.) au deosebit doud feluri de melodii:
a) arhaice, bazate pe varierea continua a unui singur motiv (sau chiar si numai a unei celule)
si b)melodii de structura frazald. Pornind inainte de la melodii bazate pe un motiv si tinin-
du-se seama de conturul melodic, structura scarii i ambitusul melodiei, s-au orinduit jocurile
din clasa a ; cele de structura frazala (clasa b) au fost clasificate in primul rind dupa conturul
melodic al frazelor, fiind de folos cercetatorilor uneori si analiza scarilor, cadentelor §i a ambi-
de jocuri din Padurenime a fost clasat in general dupa prima fraza; coincidentele (variante)
in privinta unor fraze urmatoare au fost rezolvate prin sistemul de trimiteri.

Melodiile de joc din Nasaud sint toate de structura frazald; faza de exclusivd variere a
unui motiv nu mai este cunoscutd in partea locului. Clasificarea a trebuit deci sa t{ina seama
de aceasti realitate. In plus s-a ciutat o modalitate de evitare a sistemului de trimiteri la
frazele ce coincid in cazul unor melodii cu fraze antecedente diferite.

Clasificarea melodiilor de joc din Nasaud, intocmitad de cercetatorul Gottfried Habenicht,

_are in vedere in esentd procedee de constructie a formei. Anume, s-a constatat cd informa-
torul memoreaza fraza in intregime (deci nu numai un motiv sau doud), intervenind rar in
constructia formala a acesteia. De aici se iveste posibilitatea aducerii 1a un loc a frazelor bazate
pe acelasi sistem de constructie a formei, deci, implicit, si a variantelor. In mod concret, s-a
procedat in felul urmator: in cadrul categoriilor de joc (De-a mina, Tigdneasca, De-nvirtit
etc.) s-a fisat pe fraze intregul material; s-au separat frazele formate din doua semifraze
identice (S, + S;) de cele formate din doud semifraze diferite (S; + S;). Apoi, in cadrul acestor
categorii, s-au separat grupele de fraze in care semifraza antecedenta este formata din doua
motive identice (m; + m,) de cele la care motivul secund este format prin deplasarea cu un
timp a motivului initial (m,+m,d), de cele la care motivul secund este format prin deplasarea
cu doi timpi (respectiv o masurd) fatd de motivul anterior (m, 4 m; D) si in cele din urma
de cele formate prin aliturarea a doui motive distincte (m, 4+ m,). In cadrul grupirilor mici
astfel obtinute s-au putut lesne clasa frazele inrudite in tipuri (subtipuri, variante) pe baza
elementelor de analiza muzicala: contur melodic, cadenta §i — in anumite cazuri — structura
scarilor si ambitusul melodiei. Operatia de confruntare a tipurilor din categorii de jocuri
diferite a fost gasita ca foarte necesara, aducindu-se astfel la un loc tipurile melodice identice
din categorii de joc diferite.

3 Vezi lucr. cit. la nota 2,
4C. Brailoiu: Nunta in Somes. Bucuresti, 1941, 18.
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Prin numarul mare de melodii pe care le are in vedere cit si prin aceea ca se refera la
o arie geografica (respectiv intreaga tara) mult mai intinsa decit o zona monografica stilistic
mai mult sau mai putin unitard, munca de fisare tematicd a melodiilor din arhiva Institutului
se deosebeste de la bun inceput de metodele de clasificare amintite pind aici. In esenti, metoda
utilizatd de cercetatorii Tiberiu Alexandru si Florin Georgescu in fisarea tematica a arhivei
este o adaptare a celei folosite de cercetdatorul polonez Rieger, combinatd cu notarea rela-
tiva a melodiilor 5. Pe aceasta baza, cei doi cercetdatori au elaborat un sistem de cifrare a
melodiei, cifra 1 corespunzind notei sol . Melodiile se aduc la acelasi numitor tocmai
prin corespondenta cifrului. Sistemul va fi expus pe larg intr-unul din numerele viitoare ale
revistei.

Materialul muzical din cadrul monografiei Clejani (lucrata de cercetatorul Gheorghe
Ciobanu) nu a fost clasat dupa variante in sensul obisnuit; s-a avut in vedere urmadrirea istori-
cului fiecdrei melodii (originea §i vechimea ei) si stilul de interpretare.

Discutiile propriu-zise au pacatuit intr-o anumitd masurd din cauza cunoasterii insufi-
ciente a materialului muzical din alte zone monografice §i s-au purtat mai mult in jurul unor
probleme cu caracter general cum ar fi aceea a criteriilor de orinduire a tipurilor melodice
in succesiune.

Gindita in sensul unui schimb de experientd, discutarea metodelor de clasificare a fost
rodnica. Ea a aratat din nou justetea amintitei teze a lui Bartdk despre imposibilitatea stabilirii
unui criteriu unic, aplicabil in mod mecanic la orice fel de material muzical.

GOTTFRIED HABENICHT

Discutii asupra terminologiei  Cercetarile asupra dansului popular si-au conturat caracterul
in jocul popular stiintific doar in ultimul timp, mult in urma tuturor celorlailte
domenii care studiaza viata spirituald si materiala a poporului.

Lucrarile si studiile, reduse ca numar, pozitiile stiintifice diverse si contradictorii, expresie
a unor conceptii foarte deosebite asupra intelegerii fenomenului folcloric in general si a dansului
popular in particular, au dus, in literatura internationald de specialitate, la o lipsa de unitate
in problemele de baza ale folclorului coregrafic. Pentru a putea duce mai departe cercetarile in
acest domeniu §i pentru a le asigura o baza stiintifica, s-a dovedit a i de prima necesitate
stabilirea unui limbaj comun pe plan international, o intelegere unica a notiunilor care desem-
neaza elementele fundamentale proprii jocului popular.

Pornind de la acest considerent, comisia de dansuri infiintata in cadrul C.I.M.P., cu
ocazia celei de a 15-a Conferinte de la Gottwaldov (R.S. Cehoslovacia) si-a propus, ca o
prima §i importanta actiune, realizarea unui dictionar terminologic al jocului popular. Nu
este vorba aici de a gasi anumite echivalente in limbile internationale uzuale a unor termeni
consacrati ci, lucru mult mai dificil, dar deosebit de important, de a descoperi §i interpreta,
in urma unor studii amanuntite, care sint notiunile ce desemneaza elementele fundamentale
ale dansului, care este sfera de cuprindere §i continutul lor precis. De asemenea va fi necesar
sd se analizeze cu consecventd masura in care termenii consacrati corespund realititii vietii
folclorului coregrafic §i cerintelor unei pozitii stiintifice inaintate.

Ne referim, in primul rind, la acei termeni care privesc elementele structurale ale jocului
popular si care constituie instrumente ale unui studiu analitic in acest domeniu.

Din cercetarile asupra folclorului coregrafic, realizate in cadrul Institutului de etnografie
si folclor, se poate desprinde, ca o constatare generala, faptul ci ele au atins un nivel stiintific
superior, in special in problemele cu caracter mai larg privind viata jocurilor, ca si a celor
ce se refera la analiza lor morfologica. Daca ne referim insa la cercetarile legate in mod direct
de aspectul structural al jocurilor, acestea se gasesc intr-un stadiu mai putin evoluat, fiind
abordate doar partial in cadrul unor problematici mai largi. Consideram insa ca in momentul
actual sectorul coregrafic poseda un material documentar ce a atins un volum apreciabil,
in tot cazul suficient, pentru a ne permite si trecem de la nivelul unor consideratii generale,
uneori ipotetice, in acest domeniu — al structurii — la cel al unei analize temeinice, aprofun-
date. Astfel, problematica lansata de catre comisia de dansuri din cadrul C.I.M.P. va putea
constitui una din preocuparile membrilor sectorului coregrafic. Analiza structurii jocului
popular rominesc va aduce, fara indoiala, date pretioase in legatura cu procesul de creatie

5 Vezi Paula Car p: Notarea relativa a melodiilor populare pe baza integrarii lor intr-un
sistem organic. Revista de folclor, 5 (1960) nr. 1—2: 7—24.
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si mijloacele de constructie ale diferitelor dansuri. De asemenea cunoasterea aspectului structural
al dansurilor va contribui in mare masurd la determinarea tipologiei lor.

Pornind la analiza structurald a jocurilor trebuie, de la inceput, sd subliniem necesitatea
documentului viu, adicd cel pe care-l poate furniza pelicula cinematografici si a unei analize
care sa tind in aceeasi masura seama de raportul existent intre desfasurarea miscarii si suportul
ei muzical.

Pentru abordarea problemelor legate de structura jocurilor se impune ca o prima etapa
stabilirea — cu multa precizie — a unor unitdti structurale de bazd, generale in jocul popular,
adicd a acelor unitdti care prin procedee variate de combinare realizeazi o anumita arhitec-
tonici a dansului. Tn scopul determinirii acestor unitifi si a stabilirii termenilor care si le
desemneze, sectorul coregrafic al Institutului nostru a inifiat un ciclu de dezbateri la care au
participat si specialisti din domeniul muzical si literar. Nivelul la care s-au ridicat discu-
tiile, contributiile interesante ce au exprimat puncte de vedere diferite, reiesind din experien-
tele personale, concluziile partiale — in aceastid etapa — la care s-a ajuns, au demonstrat reala
utilizare a unor asemenea dezbateri.

Pentru a nu ramine la nivelul unor consideratii steril teoretice s-a luat ca baza de discutii
studiul interesant al coregrafilor maghiari Gyorgy Martin si Erno Pesovar intitulat: « Analiza
structurald a dansurilor maghiare ». Concluziile la care acestia ajung in determinarea unitatilor
structurale de bazd au fost studiate si aplicate in cazul jocurilor rominesti cu forma fixa,
urmarindu-se in ce masurd acestea corespund realitdtilor folclorice de la noi.

Ca un prim rezultat pozitiv am putea mentiona fixarea — in linii mari — a unitdatilor
« minore» (pornind de la element la motiv) ca si a celor « majore» (incepind cu figura si
incheind cu dansul in totalitatea sa).

Tn dezbaterile viitoare se va incerca, pe baza exemplelor, definirea ampld a fiecirei
notiuni in parte, determinind atit continutul cit si functia lor in jocul popular.

O data cu precizarea acestor termeni de baza se va putea trece, intr-o etapa urmatoare,
la analiza structurald propriu-zisi pe baza unor formule cit mai elocvente. Pentru inceput
credem ci ea trebuie s vizeze, in primul rind, jocurile populare cuforma fixa, iar in momentul
cind materialul filmat ne va permite, §i a celor cu forma libera. In acest mod, o data cu
rezolvarea uneia dintre cele mai importante probleme legate de cercetarea jocului popular
rominesc, vom putea aduce contributfia noastrd la discutarea, pe plan international, in cadrul
comisiei de dansuri C.I.M.P., a terminologiei referitoare la elementele structurale ale dansului
popular.

ANCA GIURCHESCU

Bibliografia etnografica si S-a terminat redactarea finala si va fi inaintat Editurii Academiei

folclorica romineasca R.P.R., pentru publicare, primul volum din « Bibliografia

etnograficd si folcloricd romineascd», lucrare ce cuprinde

materialele de etnografie si folclor aparute in tara noastrd in perioada anilor 1800 —1891.

Aceastd ultima datd a fost consideratd drept limitd superioara a primului volum, deoarece

reprezintd o raspintie importantad in teoria §i practica etnografiei si folcloristicii noastre, in
1892 apiarind prima publicatie periodici de specialitate, revista « Sezdatoarea».

In urmirirea dezideratului, exprimat in repetate rinduri in « Revista de folclor», de a
intocmi o bibliografie exhaustiva, colectivul de bibliografi a despuiat fondurile de carti, brosuri
si periodice ale Bibliotecii Academiei R.P.R. si Filialei sale din Cluj, fondurile bibliotecilor
universitare din Cluj si Iasi, precum s§i ale bibliotecii ordsenesti din Sibiu (fosti ASTRA).
Cu toate acestea, anumite lipsuri ale colectiilor nu au putut fi suplinite pind acum. Aceste
lipsuri au fost insid notate in lista publicatiilor periodice despuiate pentru a fi completate
ulterior, pe masura intregirii colectiilor bibliotecilor respective.

Materialul a fost clasificat conform schemei propuse spre discutie publica, in 1959 in
« Revista de folclor», si aplicatid apoi la bibliografiile curente, apirute anual in aceeasi revista.
Procesul de clasificare nu a putut fi dus pina la adincimea ceruta de dezvoltarea contemporana
a ambelor stiinte, din cauza impreciziei unor notiuni folosite de inaintasi, a dezacordului cu
privire la concept si domeniu ca si a imperfectiunii metodelor de alcituire i prezentarea docu-
mentelor etnografice si folclorice in veacul trecut.

Lucrarea e strabatuta de un puternic spirit critic cuprinzind pe lingd descrierea atenta a
materialului §i aprecierea valorii sale stiintifice de pe pozitia marxism-leninismului.

Din punct de vedere tehnic, s-au folosit cele mai noi §i mai moderne solutii bibliografice
internationale (UNESCO), dar au fost continuate si traditiile valoroase ale vechii bibliografii

https://biblioteca-digitala.ro



DIN REALIZARILE FOLCLORISTICII NOASTRIE 165

rominesti. Lucrarea este insotitd de o sumad de instrumente speciale care s-o facd mai usor
utilizabila, deci mai practica, sporind §i mai mult productivitatea muncii stiintifice. Astfel
ea este insotita de o lista a publicatiilor periodice despuiate, precum si de trei indici, unul
de nume de persoane, altul de termeni geografici i etnici §i, in fine, un al treilea indice
tematic §i de probleme.

Citeva date cifrice pot ilustra continutul volumului §i avertiza asupra valorii sale infor-
mative. Astfel, pentru intocmirea lui au fost despuiate 1791periodice in limbile romina, maghiara,
germana, franceza, neo-greaca, bulgara, italiand, spaniold, albaneza, sirba, ebraica etc. (Pentru a
asigura o maxima accesibilitate lucrarii toate titlurile in limbi strdaine au fost traduse in romi-
neste). Lucrarea cuprinde 8330 de titluri de lucrari, la care daca adaugam trimiterile cumula-
tive (recenzii, note bibliografice, republicdri etc.) se ajunge la cifra considerabila de 11.000
referinte bibliografice. Marea majoritate a materialelor provine din periodice, cu toate ca
pind la 1891 nu am avut o revista de specialitate. Meritd sa fie subliniat aportul la culegerea,
studierea §i publicarea folclorului in aceastd perioada a unor publicatii de cultura generala
ca « Familia» sau « Sezatoarea » lui Iosif Vulcan, « Columna lui Traian» a lui B. P. Hasdeu,
sau « Contemporanul », ori al unor ziare ca « Gazeta Transilvaniei», « Tribuna », «Rominul».

Un asemenea instrument de cercetare a fost visul multor generatii de etnografi si folclo-
risti. In conditiile regimului burghezo-mosieresc, eforturile izolate ale unor cercetitori si chiar
unele initiative oficiale nu au putut duce la realizarea unei bibliografii generale, care sd3 permita
etnografiei si folcloristicii sa facd un mare §i important pas inainte, pasul de la diletantism
si amatorism la stiin{ad. Acest vis a devenit realitate abia in regimul de democratie populara
care, in straduinta de a crea baza tehnicd corespunzitoare nivelului mondial al cercetarii
stiintifice in t{ara noastrd, prin organele sale specializate, a ini{iat o asemenea lucrare, a creat
conditiile materiale indispensabile bunei sale desfasurari i a indrumat, cu competenta si auto-
ritate, munca colectivului de bibliografie si de redactie.

ADRIAN FOCHI

Adoptarea sistemului de  Fixarea grafica, prin sistemul notatiilor, a miscarilor corpului

notatie Laban-Knust omenesc §i in special a dansului, constituie o problema com-

plexa care a preocupat numerosi specialisti in decursul vea-

curilor. Incepind incid din secolul al XVI-lea, o seamd de dansatori si maestri de balet

cautd sa reproduca in scris tehnica si desfasurarea dansurilor vremii, fie ca era vorba de dansurile

de salon (Bassadansa, Moresqua, Pavana, Menuetul, Gavota etc.) sau, mai tirziu, a dansului
clasic si a celui modern.

Diversitatea rezolvarilor preconizate, pornind de la simpla descriere la folosirea literelor,
a cifrelor, a schitelor si a simbolurilor grafice, precum §i a unor combinatii variate ale tuturor
acestor modalitd{i, demonstreaza, fara indoiala, dificultatea deosebitd pe care o ridica incer-
carea de notare grafica a miscarii.

Dansul, ca gen al artei, se incadreaza in aceeasi masura in grupul artelor temporale
ca si a celor spatiale; succesiunea in timp a miscarilor dind coordonata temporala, iar pozi-
tiile diferite ale diverselor segmente, pozitia dansatorului i raportul sdu fata de ceilalti parteneri
realizind inscrierea migcdrii in spatiu, sau asa numita plastici a migcarii. Dacd la aceste
caracteristici ale dansului addugam faptul ca in miscare pot fi antrenate toate segmentele
corpului in mod succesiv sau simultan, iar executia comportd amplitudine, intensitate si forta,
foarte variate, putem realiza in linii mari in ce constd dificultatea gasirii unei modalitati de
scriere a dansurilor.

Creatd de coregraful teoretician Rudolf von Laban (1879—1958) kinetografia reprezinta
un sistem complex de notare grafica a miscarilor, fie ca este vorba de diferite forme ale dansului,
ale gimnasticii sau chiar ale muncii fizice.

Pentru elaborarea kinetografiei Rudolf von Laban s-a sprijinit, pe de o parte, pe cele
mai diverse sisteme de notare a miscarii concepute de perdecesorii sdi, ca §i*pe un studiu
foarte amanuntit a caracteristicilor de baza ale miscarilor si a formelor lor spatiale. Ulterior
s-au adus o serie de imbunatatiri, in scopul largirii acestui sistem §i a precizarii continutului
pentru anumite grupe de semne, de cdtre colaboratorul si continuatorul lui Rudolf von Laban,
Albrecht Knust.

Fiind preluata si in domeniul cercetarii folclorului coregrafic, kinetografia a fost adap-
tata specificului jocului popular, de citre un grup de specialisti maghiari.

Caracterul complex al acestei notatii, faptul ca ea poate fi folositd pentru fixarea grafica
a oricdrei forme de miscare, se sprijind pe o serie de principii fundamentale si anume:
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1. Kinetografia foloseste semne conventionale foarte sugestive, sistematizate intr-un numar
relativ redus de grupe si care astfel sint usor de memorat.

2. Kinetografia reprezintd, in acelasi timp, o notatie analiticd. Aceastd caracteristica
di posibilitatea descompunerii dansului in elementele sale cele mai mici si, deci, redarea
foarte exactd a fiecdrei faze din cursul unor miscari mai complexe.

3. Cu ajutorul kinetografiei se pot nota miscdri, pozitii si evolutii concomitente si
paralele. De asemenea, o datd cu miscarea, se indicd durata ei in timp ca si desfasurarea
spatiala.

4. Notarea dansurilor cere o munca foarte precisa si consecventd fard a constitui insa
o activitate mecanicd. Dimpotriva, ea presupune o contributie activd, in sensul unei cit mai
juste interpretdri a semnelor, a combindrii lor, pentru redarea in modul cel mai elocvent
a miscarii.

5. Kinetografia are o larga intrebuintare, putind fi folositd atit pentru scrierea bale-
telor, dansurilor de salon, dansurilor populare, gimnasticii, acrobaticii §i chiar a unor anumite
munci fizice.

Dat fiind aceste caracteristici, kinetografia s-a dezvoltat ca o adevdrata stiinta a scrierii
miscdrii, constituind un mijloc de baza a diferitelor studii stiintifice in domeniul dansului.

Existenta unui sistem de scriere grafica a miscarii s-a dovedit, si in ceea ce priveste dansul
popular a fi de o importanta primordiald. Aceasta explici faptul cid intr-un numdir important
de tdri au fost concepute diferite notatii pentru jocurile populare.

in cadrul Institutului de etnografie si folclor se foloseste in prezent o notafie stenogra-
ficd, epxerimentatd de-a lungul anilor, si care s-a dovedit de o mare utilitate, in special in
cazul culegerii directe a jocurilor. In momentul in care s-a trecut insd la filmarea jocurilor
si ca urmare s-a creat posibilitatea transcrierii lor de pe pelicula, intr-o forma foarte amanun-
titd, notatia stenograficd, fara a-si pierde viabilitatea, devine insuficientd. Ea nu indica decit
baza tehnicd a migcarii fard a da posibilitatea fixdrii in scris a nuantelor care t{in de modul
specific, individual sau colectiv al executiei unui dans.

Tinind seama de caracteristicile notatiei Laban-Knust, expuse mai sus, consideram ca
folosirea ei in cercetarea folclorului coregrafic va constitui un aport real, lirgind orizontul
stiintific si inscriind in sfera preocupérilor noastre unele probleme astizi insuficient abordate.

Ne marginim a enunta, in acest sens, doar citeva aspecte. Astfel cu ajutorul kineto-
grafiei s-ar putea aduce pretioase lamuriri in ceea ce priveste problemele stilistice in executia
miscarilor. Faptul cd notatia miscarilor se face in strinsd legaturd cu muzica, di posibilitatea
studierii raporturilor existente intre dans si melodia respectiva, atit din punct de vedere ritmic
cit si a structurii lor. Kinetografia se dovedeste in aceeasi mdsura necesara si pentru studiul
variantelor si variatiilor individuale, dind posibilitatea prezentarii lor sinoptice, sub forma
unei « partituri» ce are la bazd acelasi fragment muzical. Necesitatea folosirii kinetografiei
se impune §i pe planul relatiilor internationale in domeniul folclorului coregrafic, deoarece
ea stabileste un limbaj comun tuturor specialistilor din acest domeniu si faciliteaza astfel
schimburile de publicatii, studii, antologii etc. Iatd de ce consideram ca initierea cursului de
kinetografie Laban-Knust in Institutul de etnografie si folclor reprezintd o actiune deosebit
de importanta §i care va contribui fard indoiald la ridicarea nivelului stiintific al muncii de
cercetare a jocului ‘popular rominesc *. De asemenea, credem cid eficienta acestui sistem va
fi si mai mare in momentul in care se va largi sfera specialistilor kinetografi, prin cuprin-
derea unui cit mai mare numar de coregrafi din tara.

Folosirea kinetografiei ca mijloc de notare a jocului rominesc, cere din partea specialis-
tilor o contributie activa, in sensul unei cit mai juste si elocvente interpretiari a semnelor,
pentru a pune in evidentd caracterele specifice ale jocului rominesc, determinate de particu-
larititile sale morfologice si structurale. In acelasi timp se ridicd problema folosirii kineto-
grafiei ca mijloc de culegere directa (pe viu) a jocurilor.

Fird a fi avut pind in momentul de fatd posibilitatea experimentarii culegerii de jocuri
cu ajutorul notatiei Laban-Knust, credem totusi cd acest sistem este bine si fie considerat,
in primul rind, un mijloc de fixare definitivi a materialului, in urma transcrierii sale de pe
peliculd, pentru culegerile propriu-zise putind fi folositd deocamdata, datoritd rapiditatii ei,
notatia stenografica, elaborata in cadrul Institutului de etnografie si folclor.

ANCA GIURCHESCU

* Cursul este predat de cdtre Pap Veronica, profesoard la Scoala de coregrafie
din Cluj.
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Probleme de folclor in publi- Reviste care nu sint de specialitate (Gazeta literard, Contem-

catiile rominegti poranul, Luceafdarul, Tribuna, Iasul literar, Steaua, Scrisul

bdndtean, Studii i cercetari stiintifice — lagi, Studia Universi-

tatis Babes — Bolyai — Series Philologia) ne-au oferit plicuta surpriza de a publica in paginile

lor articole consacrate unor probleme folclorice si etnografice. Prezenta notd urmareste sa
semnaleze citeva dintre directiile fundamentale citre care s-au orientat.

Cele mai numeroase articole intreprind analiza problemelor ridicate de studierea folclo-
rului contemporan in lumina ideologiei marxiste. Amintim articolele teoretice publicate de
V. Adascilitei in Iasul literar, Scrisul bandtean, Studii §i cercetdri gstiintifice — Ilagi. Autorul
e interesat indeosebi de elementele care schimbad configuratia folclorului tradifional (miscarea
de amatori, scris-cititul etc.), de folclorul muncitoresc sau de trasdturile care determina
specificul folclorului nou. In sensul ultimei preocupiri e orientat de altfel si articolul lui Nicolae
Ursu, «Lirica popularda banateana. Noul in cintecul taranesc si muncitoresc» (Scrisul bdnd-
fean, nr. 5, 1962, 71—76) in care autorul analizeaza patru texte folclorice noi (Dorul badii,
Briu, La mind la Anina, Hora minerilor).

Revista Steaua a publicat articole consacrate detectarii filonului folcloric in opera si
mentalitatea unor scriitori ca Agirbiceanu, Beniuc. Autorii (Ion Apostol Popescu, « Interesul
pentru folclor al lui Ion Agirbiceanu», Sreaua, nr. 9, 1962, 118 —125; V. Fanache, « Aspecte
folclorice in poezia lui M. Beniuc», Steaua, nr. 7, 1962, 68—81), preocupati indeosebi de
descoperirea elementelor de folclor in continut, nu se ocupa insd, in masura in care acest
lucru este posibil si necesar, de reprecusiunile pe care le-a avut buna cunoastere a produc-
tiillor populare asupra formei, in creatia scriitorilor respectivi. Un singur articol urmareste
o problema de acest gen, si anume V. Adascilitei, « Note asupra specificului poeticii folclo-
rice» (Iasul literar, nr. 11, 1962, 52—56). Am fi preferat insd ca autorul si nu se men{ind
in sfera generalitdtilor (sincretism, creatie colectivd, variante etc.) si sd intreprindd o analiza
concretd, bazatd pe material, a citorva elemente caracteristice pentru poetica noastra populara.

Interesante sint articolele legate de problema documentarii §i editarii materialelor folclo-
rice. Semnaldm in acest sens articolul lui V. Adascilitei, « Despre largirea bazei documentare
a folcloristicii» ( Tribuna, nr. 28, 1962, 7) in care autorul subliniazd, pe bund dreptate, impor-
tanta pe care o are pentru cercetarea stiintificd cunoasterea caietelor, carnetelor cu cintece
sau cu amintiri, romante etc., a documentelor personale ale informatorilor.

Consideram deosebit de utild interventia lui George Muntean, « Cum editdm folclorul»
publicat in revista Contemporanul. Autorul analizeazi modul in care se publici materialul
folcloric pornind de l1a volumele : N. Pauleti, «Cintari si strigaturi rominesti» (editat de I. Muslea),
« Folclor din Transilvania » (editat de I. Serb) si citeva volume publicate de casele regionale
ale creatiei populare: « Bucurie mindra floare» (Suceava); Isidor Ripa, « Cintece din Tara
Oasului» (Baia Mare); G. Cristea Nicolescu, « Spune Argesule, spune tu/ Cum a fost si
cum e-acu» (Arges) ; I. Desmireanu, « Cine-o facut horile » (Cluj). El semnaleazd modul neunitar
in care publicd textele folclorice Editura Academiei, Editura pentru literatura, Editura tinere-
tului si combate tendinta de a modifica textul (in sensul poetizirii) prezentd in citeva dintre
culegerile caselor regionale de creatie. Lipsa unei terminologii §i prezentari stiintifice, a unei
clasificari riguroase si mai ales desconsiderarea criteriului estetic sint deficiente la inliturarea
cdrora autorul isi propune sd contribuie.

n cadrul preocupadrilor etnografice, ne-a interesat articolul Aurorei Turcu, « Stiri despre
portul popular din Moldova de acum o sutd de ani» (Iagsul literar, nr. 5, 1962, 84 —8S5), in
care autoarea foloseste ca sursd documentard o listd de obiecte gdsitd in dosarul unei judecati.

Locul hotaritor in revistele parcurse il ocupd insd, dupda cum e s§i firesc, recenziile
si prezentdrile menite s3 pund la curent cercurile de nespecialisti cu activitatea folclorica.
Recenziile se grupeaza in jurul lucririlor importante ale anului, cirora toate revistele parcurse
le rezerva articole de semnalare: N. Pauleti, « Cintdri §i strigaturi rominesti» (I. Talos in
Tribuna) ; «Folclor din Transilvania» (recenzie ampla acad. Perpessicius in Gazera literard,
M. Pop in Luceafdrul, 1. Talos in Tribuna) ; 1. Desmireanu, «Cine-o facut horile» (D. Florea
Rariste in Sreaua ) ; macheta volumului I al Istoriei literaturii romine cuprinzind folclorul si lite-
ratura veche (prezentare facuta de G. Cilinescu la « Cronica optimistului» in Contemporanul ).

Numeroase articole salutad Festivalul de folclor al tarilor balcanice si din zona Marii
Adriatice (Virgil Ioanid in Contemporanul, N. Ursu in Scrisul bdndtean, Monica Lazir in
Tribuna etc.), altele prezintd muzee §i institutii (G. Oprescu, « Muzeul Satului», Contempo-
ranul; B. Zderciuc, «Muzeul Arges», Tribuna; G. Cailinescu, «Folclor», Contemporanul etc.).
Consideram ca lucrarile prezentate constituie un adevirat breviar al vietii noastre folclorice,

S. GOLOPENTIA— ERETESCU
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Din culcgerile Institutului de  Culegerea de folclor muzical din comunele Raducineni si
etnografie si folclor Mosna (rn. Husi, reg. Iasi) se inscrie in actiunea Institutului
de etnografie si folclor, de depistare a regiunilor total necer-
cetate pind acum. Deplasarea a durat 10 zile, intre 22 §i 30 decembrie 1962, in care timp
s-a inregistrat un mare numar de melodii (340 piese), apartinind aproape tuturor genurilor
folclorice. S-au facut citeva experimente cu privire la tehnica de executie instrumentala, la
scordaturi, la procesul de creatie etc. De asemenea am asistat la o nunta unde am consemnat
observatiile despre repertoriul interpretat, intr-o fisa de observatie directa.

Cu toate straduintele noastre, obiectivul principal — cunoasterea repertoriului local,
vechi §i nou, a situatiei sale actuale precum §i incadrarea acestuia in graiurile muzicale populare
— a fost rezolvat in parte. Totusi am reusit sa surprindem unele aspecte ale vietii folclorice
contemporane, sa determinam cauzele care au influentat imbogatirea si schimbarea repertoriului
local ca si vitalitatea unor genuri in detrimentul altora. Am « descoperit» citeva piesea caror
functii si mod de manifestare difera de celelalte tinuturi. De exemplu Miorita nu e cunoscuta
aici decit ca urare de Anul Nou, fenomen semnalat si de V. Adascilitei tot pentru regiunea
lasi. Sezatorile erau insotite in trecut, mai putin astazi, de jocuri cu masti (cocostircul, mosnea-
gul, camila etc.) de jocuri de dexteritate §i pacaleli (fusca, biza, cirbunele aprins etc.) care se
pare cd in trecut au constituit un fond comun mai multor prilejuri (inmormintare, An Nou,
nuntd). Tineretul le practica azi numai in parte, mai ales la sezdtori §i in timpul sarbatorilor
de iarnd, cind se desfasoard mari spectacole populare («valuritul» nunta tardneascd cu
« Jienii », capra, ursul, plugusorul — insotit de bice, clopotei, buhai, fluiere, « cirsej»).

Sint deosebit de interesante textele de plugusor, care imbina in mod ingenios fragmente
din tematica traditionala cu o tematica noua contemporana, referitoare la viata in gospodariile
agricole colective sau versuri care satirizeaza aspecte negative din diferite domenii de activi-
tate. Din domeniul liricului doina este pe cale de disparifie — o executd incd ciobanii din
fluier — iar cintecul propriu-zis, ca si in alte regiuni, este genul preferat de toti, tineri si: batrini.
Alaturi de cintecele de stil modern cu largad circulatie au inceput sa se impuna cintecele cu
tematicdi noua, contemporana, care au patruns — mai ales in repertoriul tinerilor — prin
intermediul radioului §i corului Caminului cultural. Ca si in celelalte sate moldovenesti
numarul de jocuri este foarte mare (peste 50 de numiri diferite). Sint indriagite cu precadere
jocurile in ritm aksak de tip geampara numite fie Paduret fie Geambara.

In general, folclorul din satele cercetate prezinti o mare varietate de stiluri §i de genuri
cu aspecte numeroase de innoire.

EMILIA COMISEL

*

in continuarea actiunii sistematice de cercetdri de teren si culegeri de cintece batrinesti
din cimpia Dunarii, actiune inceputa in anul 1950, dupa cercetadrile special intreprinse in acest
scop pina acum in raioanele: Calafat, Bailesti, Segarcea, Caracal si Oltenita, intre 9—15 XI 1962,
s-a realizat o noud cercetare §i culegere de balade in raionul Giurgiu (in orasul Giurgiu si
in comuna Malu). Ca si in celelalte cazuri, s-a putut constata cd si in aceasta zona vechile
cintece epice se afla astdzi pe cale de disparitie. Cei mai buni detfinatori si cintdreti actuali de
balade sint §i in aceasta zona mai ales lautarii virstnici, carora li se mai « cere » uneori — dar
din ce in ce mai rar — , mai cu seama la masa-mare de nunta, cite un cintec batrinesc, reper-
toriul preferat in circulatia folclorica vie dovedindu-se §i in aceasta zona cel al cintecului « propriu-
zis » (cintece lirice) si al melodiilor de joc. Sint astdzi put{ini chiar §i lautarii virstnici care
mai stapinesc, prin traditie orala, un repertoriu mai insemnat de balade, ca : Marin Pinzaru
(67 ani) — originar din com. Naipu, rn. Draganesti-Vlasca si Nicolae Stan Giurgiuveanu (65 ani)
— originar din com. Pietrosani, rn. Zimnicea (ambii de multa vreme stabiliti in Giurgiu) sau:
fratii Constantin (57 ani) si Florea Mustdtea(51 ani) si lon Cristache zis Oaie (63 ani), din comuna
Malu. Este foarte semnificativad, pentru precipitarea procesului de pierdere a cintecului batrinesc,
constatarea ca in timp ce fiecare din cei de mai sus a deprins mestesugul cintdrii baladelor
pe cale directd, « de la ureche », de 1a parinti sau rudenii foarte apropiate : bunici, unchi, cumnati,
niciunul dintre lautarii mai tineri: fii, nepoti sau gineri din familiile celor de mai sus, nu au
invatat si nu pot cinta cintece batrinesti. De la lautarii amintiti s-a cules, cu imprimare pe
bandd de magnetofon, un repertoriu de 35 piese (unele imprimate in doui-trei reluari). Pe
linga unele teme si tipuri mai usor de gasit, ca: Letinu, Badu, Chira, Ilincuta, Corbea, Miu,
Catanuta, Mosneag, Milea, s-au cules altele mai greu de gasit astdzi, ca: Soarele si luna, Trei
frati si noua zmei, Trei pasari lebede albe, Maica batrind, Sarpele, Antofita, Voica, Dobrisan,
Novac (Lidva), Marcu Viteazu, Augusita, Miu zglobiu, Miorita, Codrean, Stan din Bardgan,
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Chirigiul, Burulean, Stanciu (« Sulitda»), Dinitd. S-au cules de asemenea unele piese rarisime
ca: Cel popa din Piatra si Buica becheru, care nu figurau pina acum in colectiile Institutului,
precum si unele « jurnale orale» de creatie locala mai putin valoroase. Repertoriul de balade
inregistrate pe banda de magnetofon, si materialul informativ cules o datd cu acestea, repre-
zinta o noua etapa cistigatd in acfiunea de cercetare si de consemnare in colectiile Institu-
tului, a stadiului de evolutie in care se afla cintecul batrinesc in folclorul contemporan.

AL. AMZULESCU
- *

In cursul lunii martie a.c., a fost prezentatd in Institutul de etnografie si folclor Mono-
grafia coregrafica a Marginimii Sibiului. Este prima lucrare care se ocupa exclusiv cu studiul
stiintific al dansului popular dintr-o singura zona folclorica. Ea cuprinde rezultatele a 9 cerce-
tari de teren, insumind 120 zile.

In acest timp, s-au parcurs de citre autorii acestor rinduri toate cele 20 de sate ale zonei ;
in 10 sate s-au facut culegeri efective de jocuri, depistindu-se 188 de variante; in celelalte,
s-au luat doar informatii asupra repertoriului i ocaziilor de joc. S-au filmat in 7 sate 850 m.
pelicula, cu 64 jocuri; este prima documentatie de acest fel folositd intr-o lucrare monografica.

Lipsa unor colaboratori specialisti privind celelalte domenii ale vietii zonei cercetate a
necesitat obtinerea de catre autori, a tuturor datelor complementare. Astfel, s-a consultat o
bogatd bibliografie si s-au luat informatii ample asupra istoriei locale §i a dezvoltarii social-
economice a zonei marginene ; de asemenea s-a inregistrat §i un bogat material provenind din
alte genuri folclorice. Desigur aceasta a ingreuiat munca efectiva; pe de alta parte insa, ea a
permis autorilor o bund informare in ce priveste cadrul general al zonei. Faptul ca anchetele
s-au desfasurat in cea mai mare parte in curs de 2 ani (1961 —1962) asigura sincronia necesara
unei lucrari de acest fel.

Transcrierea §i studiul materialului coregrafic au urmat principiile stabilite pentru cele-
lalte lucrdri de specialitate ale Institutului de etnografie si folclor; totusi in procesul de lucru
au fost introduse citeva inovatii metodologice. Astfel, pentru determinarea specificului morfo-
tipologic, s-a folosit procedeul analizei matematice, pe baza frecventei elementelor si pieselor
respective. Unele criterii de clasificare (de ex. modurile de compozitie) reprezinta de asemenea
0o noutate. Analiza stilisticd, neabordata suficient pind in prezent, formeaza aici un capitol
aparte, folosind unele criterii determinate dupa o indelungati observatie. In sfirsit micul Atlas
coregrafic (primul de acest fel) si cele citeva tabele recapitulative care insotesc studiul, cauta
sa dea o imagine completd a problematicii respective.

Lucrarea propriu-zisa este impartita in 7 capitole, pe care le dam aici in rezumat.

n capitolul introductiv se descrie cadrul general al zonei, scotindu-se in evidenta citeva
date caracteristice. Dupa ce se enumara satele marginene, §i se arata pozitia lor geografica,
se aminteste trecutul de lupta al acestei populatii, care, cu toate asupririle indurate din partea
coroanei habsburgice nu a putut fi adusd in stare de iobagie.

O trasatura fundamentald a dezvoltarii social-economice a zonei a constituit-o in trecut
pastoritul transhumant, care este descris pe scurt, subliniindu-se importanta acestui fapt pentru
legdturile Marginimii in special cu partile sud-estice ale tarii (Baragan, Dobrogea), la a caror
populare a contribuit destul de intens.

Prefacerile petrecute in structura economica a zonei, mai ales dupa 1944, ne arata trece-
rea de la economia pastorald spre agricultura si industrie.

Dupa ce se defineste in citeva cuvinte fondul antropologic (de tip mai mult mediteranian)
al populatiei, se dau citeva aspecte caracteristice ale culturii ei materiale §i spirituale: asezari,
locuinte, interioare, costume, obiceiuri, genuri folclorice etc. se arata varietatea acestora ca §i
vitalitatea lor.

Capitolul II se ocupa de ocaziile in care poate fi vazut jocul in satele marginene, el con-
stituind nu numai o manifestare artistica importanta in cadrul folclorului, ci i un moment social
deosebit de pregnant in viata satului.

Una dintre cele mai importante ocazii este hora duminicald; observatiile rezultate din
cercetdrile efectuate asupra modului sdu de desfasurare, atit in forma ei actuala cit §i evolutiv,
au fost grupate sub forma de tabel. S-au cercetat: locul de joc, componenta tarafului, partici-
pantii, timpul desfasurarii, repertoriul, reguli de etichetad etc.

Alta ocazie de joc mentionatd este balul, prezentat cu toate elementele prin care el se
deosebeste de hora satului.

Urmatoarele ocazii descrise in acest capitol sint: nunfile, 1a care se amintesc principalele
faze de desfasurare a jocului, petrecerile si nedeile (azi in disparitie); in sfirsit ceara de juni —
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obicei caracteristic Ardealului de sud — constituie obiectul unei descrieri mai ample, in care
se citeaza diferitele momente de joc, repertorii etc., cu deosebirile ce existd intre sate.

in incheierea capitolului, este mentionat rolul ciminelor culturale in pregitirea echipelor
de joc pentru concursurile artistice de amatori, si modul in care ele inteleg sd cultive vechile
jocuri locale.

Capitolul III infatiseazad diferite aspecte ale jocului t{inind de modul de integrare in viata
satului si de fazele de evolutie istorica.

Dupa citeva consideratiuni asupra repertoriului de joc propriu-zis — din care reiese
relativa bogidtie numericd a acestuia (0o medie de cca. 19 jocuri pe sat, o cifrd mijlocie fata de
restul tdrii ) — se trece la reconstituirea provenientii si vechimii jocului. Acesta este alcatuit
din doud straturi—dintr-un strat vechi si unul recent—care la rindul lor se impart in perioade
cu diferite grade de vechime.

in ceea ce priveste apartenenta zonald a repertoriului mairginean, este pus in legiturd cu
3 mari arii de circulatie: aria Carpatilor meridionali, aria sud-estica, aria Ardealului de sud
si centru.

Un alt aspect care contribuie la lamurirea problemei specificului coregrafic al zonei
marginene este felul in care se integreaza jocul in viata comunitatii; pentru ilustrarea acestui
fenomen se citeaza functia curentd sau speciald indeplinitd de joc in diferitele ocazii (jocurile
speciale putind fi la rindul lor de exhibitie, distractive, ceremoniale sau rituale).

Toate punctele expuse duc la incercarea de a defini repertoriul de joc marginean in
sensul distingerii fondului specific de cel nespecific. Mai intii se prezinta cele cinci categorii
apartinind fondului specific (jocuri de hora satului, de circulatie pastorald, de petrecere, ritual-
ceremoniale, de ceata de juni) si cele doua ale fondului nespecific (jocuri de influentd extra-
zonala, de circulatie culturald), amintindu-se si posibilitdtile de intrepatrundere ale celor doua
fonduri. Preponderenta fondului specific asupra celui nespecific, demonstreaza ca jocul margi-
nean este bine pastrat in viata satului.

Cu capitolul IV: Analiza morfologicd, se trece la descrierea specificului artistic propriu
materialului coregrafic din Marginime. Acesta se caracterizeaza printr-o mare varietate de
elemente. Predomind jocurile de perechi cu tinutd fatd in fatd, mai rar laterald. Jocurile in
grupuri sint mai mult barbatesti decit mixte, in formatie de semicerc, cu bratele pe umeri;
intilnim si jocuri de cerc in lan{ de brate, in grupuri mici si in monom.

Constructia lor este de asemenea foarte diversd, cu multe parti si figuri, in succesiune
mobild §i cu o structurd mai mult simpld sau dezvoltata, mai rar complexd; suprapunerea pe
melodie este adeseori neconcordanta.

Cele mai multe jocuri sint, ca peste tot, in 2/4; intilnim si frecvente cazuri de asimetrie.
Predomini ritmul comun, bazat pe imbinarea spondeului cu dipiricul §i anapestul; dar foarte
caracteristice sint si motivele sincopate de tip dohmiac.

Jocul prezinta varietate si in miscari, dintre care pasii batuti, invirtirile, pasii incrucisati
in fatd si in spate, sdriturile etc., sint cele mai frecvente.

Desfasurarea jocului este fericit completati de elementele adiacente; melodiile, adeseori
de o apreciabila valoare artistica, si strigdturile, aici foarte vioaie si expresive. Din imbinarea
dansului cu muzica si cu textul reies unele aspecte interesante ca, de exemplu, unitatea carac-
terului specific al celor trei elemente si poliritmia destul de accentuata care se intilneste in
materialul marginean.

Analiza tipologicd, obiectul capitolului V, ne aratd marea varietate care existd si in dome-
niul claselor si tipurilor coregrafice, clasificate dupa metoda Institutului de etnografie si folclor.
Prezenta tuturor celor 6 clase principale si a 22 tipuri ilustreazd suficient acest lucru. Predo-
mind clasele IV (joc de perechi) si II (joc de linie). Tipurile cele mai des intilnite sint in numar
de 11, dintre care caracteristice zonei sint: favirtita dreapta, Invirtita schioapd, Sirba, Hora
dreaptd, Briul, Jieneasca, Calugerul. Jocurile obisnuite la hora satului sint pretutindeni fnvirtita
si Hategana, alaturi de care Sirba, Jiana si diferitele forme de Briu joacd pe alocuri un rol
important.

Stratificarea aparitiei acestor tipuri pe baza citorva stiri istorice si a analizei conditiilor
de dezvoltare a societdfii marginene, arata cristalizarea repertoriului local in a doua jumatate
a secolului XIX.

Capitolul VI prezintd analiza stilistici a coregrafiei marginene. Se semnaleazd cia in
procesul de lucru s-a urmarit sa se determine:

a) elementele pe care se bazeazi stilul;

b) mijloacele de a studia aceste elemente (film, inregistriri, fise de observatie, aparate
spectiale) ;
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c) criteriile de aplicare a metodei de lucru.

Se arata cid trebuie sa se t{ind seama de limitele care existd intre structura dansului si
maniera de interpretare a dansatorilor.

Se trec apoi in revista particularitatile de executie in jocul marginenilor, amintindu-se
tempoul in general vioi, mica amplitudine a miscarii, proportia ridicata a pasilor batuti, slaba
participare a bratelor, trunchiului §i capului la fazele jocului. Se subliniaza marea varietate
de interpretare care se observa intre indivizi, generatii §i sexe, ca §i puternica exteriorizare
afectivd, manifestata prin expresie, gesturi §i strigdturi. Dinamica, de calitate mai mult inte-
riorizatd, variazd in gradul de intensitate de la modul echilibrat la cel exuberant.

Comparatia cu alte zone din {ara ne arata ca si din punct de vedere stilistic jocul marginean
se incadreaza in cel carpatic.

Colaborarea cu Centrul de antropologie va deschide perspective noi in studierea stilului
si anume prin incercarea de a gasi o relatie intre maniera de intrepretare a dansului popular
si tipul constitutional al executantilor.

In capitolul final se indicd unele caractere generale care reies din studiul jocului mairgi-
nean. Primul aspect este acel al complexitdtii acestui gen folcloric. Ea este scoasd in evidenta
de numarul relativ mare al pieselor culese, de bogatia manifestarilor legate de joc, de varietatea
functionald, morfo-tipologica si structurala a repertoriului ca si de diversitatea lui de la
sat la sat.

Un alt aspect cercetat este acel al valorii specifice. Se constata ca, desi atit de complexa,
zona margineana se prezintd totusi unitard din punct de vedere coregrafic. Aceasta reiese din
confruntarea matematica a frecventei tipurilor si elementelor in cele 10 sate anchetate. Pe
aceeasi baza, s-a stabilit cd Marginimea seamana destul de putin cu zonele vecine, Orastie si
Tirnave, ceva mai mult cu Fagarasul si Muscelul, si foarte mult cu Valea Lotrului §i partile
Sibiului de est. Surprinzdtoare este insa marea asemanare cu zonele mai indepartate, Bran
si mai ales Persani, ceea ce ne poate indica o veche legituri datorita vietii pastorale. In orice
caz, specificul zonei ne aratda incadrarea in « dialectul carpatic ».

Un al treilea aspect se refera la expresivitatea artistica a jocului marginean, care ne apare
din citeva trasaturi pregnante morfologice, tipologice si stilistice, ca de ex.: jocul in grupuri
mici, neconcordanta figurilor cu melodia, ritmul sincopat, poliritmia, unele forme de fnvirtitd,
Jiand, Briu, Sirbd etc. ; de asemenea printr-o deosebita fantezie in interpretare.

Din toate cele de mai sus, reiese perfect locul jocului marginean in cadrul folclorului
coregrafic rominesc, atit ca valoare artistica cit §i ca problematica stiintifica.

Materialul care insoteste lucrarea este de natura a interesa pe toti cei care se preocupa
de jocul popular rominesc. El insumeaza peste 150 variante, grupate in cca. 45 jocuri diverse.
Multe din acestea sint piese de o frumusete deosebitd ; unele reprezinta chiar raritati specifice.

Dimensiunile lucrarii nu au permis includerea ei integrald in paginile Revistei de folclor,
rezumatul de fatd neputind da, fireste, decit o palida imagine a problemelor cercetate. Speram
insd cda intr-un timp nu prea indepartat, ea va putea fi pusd la dispozitia specialistilor, atin-
gindu-se astfel urmatoarele obiective:

a) valorificarea folclorului coregrafic marginean, care pind acum a rimas necunoscut
in afara zonei;

b) luarea in discutie a metodelor stiintifice de cercetare a dansului popular.

A. BUCSAN i E. BALACI
*

Intre 23 septembrie — 2 octombrie 1962, un grup de cercetdtori ai Institutului nostru
a facut o deplasare pe valea superioara a Somesului Mare. Principalul scop al deplasarii a fost
completarea datelor monografiei folclorice a Nasaudului, aflatd in lucru. Cercetarile — in
comunele Lesu, Salva, Rebra, Singeorz, San{, Nepos, din com. Nasdud si in com. Iad din rn.
Bistrita — intreprinse pe baza unor programe stabilite in prealabil, au avut un caracter
multilateral.

Duminica 23 septembrie au fost lucrate concomitent fisele de observatie directa la jocul din
Lesu si la cel din Salva. Independent de aceste operatii, au fost culese in ambele comune infor-
matii privitoare la functia si circulatia strigaturilor de joc. Ulterior, la 27 septembrie, a fost
filmat la Lesu, pentru filmoteca Institutului, jocul provocat la cererea echipei de folcloristi.

O deosebita atentie a fost acordata urmaririi valorii functionale, profilului structural i
vivacitatii asa numitului « cintec de strigat» specie folclorica caracteristica tinutului. Piesa cu
piesa « cintecele » cele mai reprezentative strinse in culegeri anterioare au fost pe rind discutate
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de culegatori cu bunii informatori din Lesu, $ant{, Nepos, Salva, stabilindu-se astfel repertoriul
si modul local de manifestare al cintecelor de strigat.

Paralel, a fost urmarit in toate comunele cercetate, si repertoriul de « balade» nu
numai al bunilor interpreti — in vederea obtinerii unor indici partiali de frecventa.
Devitalizarea genului epic este evidenta: repertoriul a saracit, frecventele sint relativ scazute,
genul este cultivat numai de virstnici si chiar si de catre acestia sporadic.

O problema aparte a constituit-o identificarea variantelor baladei Mesterului Manole
pe teritoriul zonei folclorice Nasaud. Au fost culese trei variante cintate ale baladei, respectiv
din Nepos, de la inf. Tinca Palade (cf. I. Talos « Balada Mesterului Manole si variantele ei
transilvanene » Revista de folclor nr. 1—2/1962, p. 34) din Singeorz, de la inf. Poleac Ileana
si din Iad de la inf. Lucretia Lajos. Demn de semnalat pare faptul ca toate informatoarele se
tragdin familii de lautari si sint eventual ele insele sotii de lautari. Este de asemeneade mentionat
cd informatoarele si-au amintit cu vizibila dificultate textul si melodia, marturisind ca nici nu
au mai cintat nici n-au mai auzit de multid vreme cintindu-se balada.

De la septuagenarul Victor Scridon din Rebra au fost din nou inregistrate baladele
« Miorita » §i « Valean», « strigate», (inregistrate pentru prima oara in 1957), in vederea unei
cercetari comparative.

In subsidiar au mai fost culese din Sant, Lesu, Rebra, informatii privind repertoriul
lautdresc, jocul « Biarbuncul », petrecerile fara regim calendaristic (sumandre —la Sant, tercuri
la Lesu) etc.

n sfirgit, l1a 30 septembrie §i 1 octombrie, la Lesu, au fost lucrate fise de observati
directa la nunta Marioarei Precup. Desi conceputd in maniera traditionala si desfasurat
intr-o asezare izolatd, ceremonia nu a fost lipsitd de elemente de inovatie ordsenizante,

RADU NICULESCU
*

Cercetarea folclorului Olteniei subcarpatice, inscrisa in preocuparile Institutului de etno-
grafie si folclor in 1958 prin culegerea efectuata in regiunea petrolifera a Olteniei, a fost con-
tinuatda in 1961 printr-o prospectare in valea Motrului (com. Lupsa, rn. Strehaia) si in 1962,
de un colectiv al Institutului, intre 23 —30 dec. in com. Barbatesti, rn. Horezu, reg. Arges.

Obiectivul cercetdrii l-au constituit citeva probleme importante si anume: studierea
procesului de transformare a obiceiurilor de iarna in conditiile satului socialist, specificul doinei
oltenesti si instrumentele populare. Secundar s-au cules date §i informatii interesante si despre
alte genuri folclorice precum si despre ambianta in care vietuiesc acestea: basmul, cintecul
propriu-zis, melodiile de joc (implicit legate de problema instrumentelor populare), cintecul
epic, diverse melodii legate de obiceiuri, cintecul de leagan, repertoriul pastoresc, strigiatura
(foarte bogat reprezentatd, cu o vitalitate exceptionald), cintecul de joc (vocal), comenz
de munca.

Situarea satului intr-o regiune deluroasa, foarte frumoasa dar saraca, in imediata apropiere
a muntelui, explica de ce in trecut oamenii mergeau sa-si cistige piinea amara departe, pe mosiile
din sudul Olteniei, in cimpia Dunarii, sau se angajau la exploatarile forestiere din imprejurimi.
Azi ei sint muncitori silvici sau mineri la cariera de piatra existenta nu departe de comuna.

Perspectiva apropiatei sarbatori a Anului Nou a prilejuit o intilnire a tuturor locuitorilor
(care prin natura muncii lor, cu exceptia femeilor, nu pot fi gasiti in toate zilele de peste an),
ocazie de care colectivul nostru a profitat din plin.

Observatia directa intreprinsa la joc timp de doua zile, la care veselia era intretinuta si
animata de strigaturile dansatorilor, ne-a relevat transformarea si innoirea traditiei, a obiceiuri-
lor de iarna practicate in aceasta zona, in noile conditii contemporane de viatd. Din fondul
eterogen al vechilor obiceiuri s-a perpetuat urarea de belsug si sinatate pe care copiii o adre-
seaza maturilor.

In ceea ce priveste doina, s-a impus de la bun inceput constatarea ci ea trdieste numai
prin batrini (peste 60 de ani) si este foarte rar intilnita la generatia matura (intre 30—50 ani).
S-au remarcat ca informatori pretiosi in acest sens: Marcu Petre, 81 ani; Maria Gheorghe
(Chirca) 68 ani, foarte buna interpreta, care cinta cu o participare emotionald intensa si care
mai este incd activa in viata folclorica a satului; Const. Gh. Durlai, 63 ani, fost muncitor,
exceptional interpret, detinator al unui repertoriu bogat de doine, cintece §i strigiaturi pe care
de asemenea le realiza cu mult nerv; Ioana Poisescu, 65 ani.

Cintecul liric si cel cu ritm de joc se bucurd de cea mai larga pretuire, atit la generatia
tindrd cit si la cea maturd. In sat existid o veche traditie corald; generatia maturd a participat
activ in corul format si condus multd vreme de invatatorul si folcloristul localnic Bobei. Acest
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lucru s-a resimgit in repertoriul si stilul de interpretare. Printre cele mai bune interprete de la
care s-a cules, se numara : Floarea Hirizan, 49 ani, cu care s-a mai lucrat cu peste 10 ani in urma,
cind a venit la Bucuresti cu echipa Caminului cultural la un concurs al formatiilor artistice
de amatori, premiatd fiind in mai multe rinduri; Ioana Turu, 48 ani, fosta solistd a corului
din comuna, cu renume de bunad cintdreatd; lIoana Rusitoru, 33 ani, bund detindtoare
de folclor s.a.

Instrumentele populare, repertoriul pastoresc si strigaturile au format obiectul informa-
tiilor si faptelor folclorice culese de la Nicolae Tolea (Ghebaur), 54 ani, solicitat ca fluieras
in diverse ocazii; Tudor Busu, 56 ani; Vasile Dogarom, 35 ani, Ion Tolea 24 ani, un excelent
jucator si detinator de strigaturi.

Intrucit comuna nu are lautari proprii (cei de mai sus cu exceptia lui Vasile Dogiroiu,
cinta din fluier), la nevoie, sint chemati lautarii din Dobriceni, 0 comuna la 3 km de Barba-
testi. Repertoriul de jocuri a fost realizat §i cu concursul acestora.

De la Predi Dinculescu Nicolae, 68 ani, un foarte bun povestitor, s-au cules citeva pove-
stiri §i foarte interesante informatii despre povestit, lamuritoare pentru « biologia» genului.

Viata folcloricd a comunei este destul de vie; Ileana Rusitoru, de 6 ani, invata repertoriul
de cintece de la mama ei (Ioana Rusitoru); Clipici Constantin, elev in clasa a VII-a consem-
neaza evenimente ce depasesc orizontul local: in versuri in forma populara, el vorbeste despre
indrazneful zbor in cosmos intrepring de I. Gagarin, B. Titov s.a.

Desi numarul de piese inregistrate pe banda de magnetofon este relativ redus (95), cerce-
tarea intreprinsa in com. Barbatesti, in afara de contributiile multiple la lamurirea problemelor
expuse la inceput, mai adauga o concluzie deosebit de importanta: materialul obtinut a facut
posibila o delimitare, din punct de vedere folcloric, a zonei Olteniei subcarpatice. Comuna
pare sa tind de o zona care se diferentiaza de restul Olteniei, situindu-se, pentru acest motiv,
la granita estica a ei. Din punct de vedere al repertoriului §i al stilului ea nu se integreaza in
unitatea folclorica a teritoriului din dreapta Oltului, fara a iesi insa cu totul din specificul
oltenesc.

Studiile efectuate asupra materialului (muzical in deosebi) vor fi limuritoare in
acest sens.

RADU RAUTU
*

In ziua de 7 iunie 1962, un grup de studenti de la Conservatorul « Ciprian Porumbescu»
Facultatea teoretici (anul I—IV) a efectuat o culegere de folclor muzical in comuna Ciuper-
ceni (rn. Turnu Magurele, reg. Bucuresti). Aceasta actiune a fost initiatd in cadrul practicii
de vara, in scopul de a permite studentilor sa-si adinceasca cunostintele teoretice asimilate in
timpul anului, prin contactul nemijlocit cu realitatea, cu aspectele vii ale creatiei populare
contemporane, §i in acelasi timp sa-si insuseasca o metoda de lucru si de cercetare stiingifica.
Grupul de tineri cercetatori a fost indrumat de un cadru didactic (semnatara acestor
rinduri); ne-a dat o mind de ajutor substantiald folcloristul Ovidiu Birlea din Institutul
de etnografie si folclor.

Culegerea a fost pregitita prin citeva sedinte de lucru preliminare in care s-au recapitulat
problemele esentiale ale metodei de culegere, ale notarii melodiilor si datelor informative, nece-
sare unei cercetdri stiintifice si s-au audiat, partial, piesele inregistrate in culegerile anterioare
din comunele apropiate.

A urmat repartizarea problemelor pe grupe de studenti si anume: repertoriul tinerilor,
al batrinilor si maturilor, al copiilor, instrumentele populare traditionale si noi, repertoriul
lautarilor, al echipelor artistice de pe linga Caminul cultural etc.

Desi culegerea a fost extrem de scurtd, o singura zi, roadele ei sint demne de semnalat
atit in ce priveste experienta pe care au capatat-o studentii cit §i prin materialul valoros inregistrat
sau notat direct de la interpreti.

Comuna Ciuperceni situata la 5 km departare de Turnu Magurele, facea parte din
nenumadratele localitati total necunoscute pina acum, de pe harta tarii noastre.

Singura ancheta folclorica, intreprinsd cu citeva saptamini inainte (24 iunie) in scopul
urmadririi « pe viu» a unui obicei legat de munca agrara (Dragaica), nu epuizase materialul
folcloric local, de aceea revenirea la teren se impunea de urgentd, in deosebi pentru culegerea
importantului repertoriu de balade. De altfel doi din cei mai buni interpreti ai cintecului nostru
batrinesc (Marin Dorcea si Vasile Tetin) au fost adusi mai tirziu in Bucuresti intre 17—20 VII
pentru inregistrarea, in conditii tehnice optime, a intregului lor repertoriu epic si a altor
genuri (peste 90 piese).
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Materialul inregistrat pe teren (pe 9 benzi de mg.) cuprinde aproape toate genurile si
speciile folclorului nostru muzical : cintece propriu-zise, de stil vechi si nou, doine (tipul « olte-
nesc », si « de dragoste », « doina Jiului», poemul « ciobanul care si-a pierdut oile»), romante,
jocuri (peste 50), balade, cintece si jocuri ceremoniale de nunta, bocete, cintece, jocuri §i « urari»
de Anul Nou (plugusorul, sorcova, cdpricica, Vasilca etc) S-au notat cintece §i jocuri
legate de sarbatorile de primavara, a caror semnificatie initiald s-a schimbat in decursul timpului
fiind astazi practicate fie ca jocuri de virtuozitate (Calusul, Dragaica, Lazirul); cele parasite de
adulti au patruns in repertoriul copiilor, (Colindul, Cintecul de stea, Citu-mitu, Radita etc.).

Repertoriul de nuntd executat de ldutari este deosebit de bogat (cintecul miresii, al mire~
lui, cind scoald « meserii» de la masa, « cind duce zestrea», jocul « luneasca», tirna, ariciul,
oratii «la iertaciune», « cind coboara mireasa din carutd» etc.).

Dintre instrumentele traditionale de suflat, fluierul este foarte apreciat de localnici;
din cei doi cimpoieri unul singur mai este reclamat la diverse prilejuri de localnici sau de oamenii
din comunele vecine.

In ultimele decenii a patruns §i s-a impus, in tarafurile formate in trecut numai din
intrumente de coarde, saxofonul, acordeonul si toba. De asemenea se cintd din solz de peste,
din caval, din frunzi iar in ultimii ani din ocarina.

fn afard de ocaziile de cintec si joc traditionale (hora, nunta, petrecerile, Anul Nou,
munca in aer liber etc.), s-au impus, uneori inldunturind pe cele vechi, balurile, manifestarile
cultural-artistice de pe lingda Caminul cultural, «joia tineretului», concursurile echipelor artistice
de amatori, schimburile de experienta intercomunale etc.

Aici ca 5i in alte sate balada nu mai este, in zilele noastre, un gen viu cu mare frecventd —
rareori « se cere» la vreo nuntd — totusi se pastreazd inca in memoria unor buni interpreti.
In afari de baladele cu largi circulatie, am gasit aici si balade locale, in care sint descrise intim-
plari din viata oamenilor (accidente de muncad din trecut, moartea unui bun cobzar, a unui
tinir logodit etc.), create in ultimele decenii. Interpretii isi amintesc inci numele creatorilor
initiali §i anul cind au patruns in repertoriul satului. De asemenea am gasit aici variante ale
unor exemplare rare, bine conservate, interpretate in stilul muzical clasic (recitativul epic)
ca de exemplu: Antofitd al lui Vioara, Trei sate ldudate, Dobrisan, Costea, Mizilca, Trei
lebede albe, Voinic pistricean etc.

Particularitatile stilistice observate aici: frecventa versurilor recitate §i a unor pasaje
in proza, interventia vocala a « tiitorului» (a tambalagiului) la sfirsitul versurilor, maniera de
acompaniament etc., pot fi socotite specifice acestei regiuni ca o consecinta a situatiei actuale
a genului. Speram ca cercetarile ulterioare vor aduce noi date in aceastd problema.

Cele citeva cintece de stil vechi, variante ale melodiilor culese de compozitorul D. Kiriac
la inceputul secolului, ne ajutd la situarea acestei comune in cadrul « dialectelor» muzicale.

Cercetarea exhaustiva a repertoriului de jocuri a scos la lumind un numar de piese deose-
bit de mare — multe din ele avind o arie redusa de circulatie (Coconeasca, Bratusca, Salta,
Boghii etc.) — preferinta pentru ritmurile aksak precum §i varietatea melodiilor. Majoritatea
acestora se practicd mai mult la nunti §i alte petreceri de catre batrini si maturi — fenomen
frecvent in folclorul nostru.

Date interesante, unele inedite, au fost culese despre obiceiurile de nunta, despre « hora
micd » a copiilor, despre forma ampla a plugusorului (insotit de un personagiu comic travestit
in femeie, cu o functie apropiatd de a « mutului» din cdlus), despre unele forme de teatru
popular aldturat plugusorului, in care au patruns aspecte clare ale contradictiilor din cadrul
satului (teatrul « Mocanii», jucat si in Dobrogea). Un obicei local care nu a fost incid studiat,
pastrat numai in citeva comune din apropierea Dunarii—raspindit i la Arominii din Balcani—
este Govia, un alt prilej de petrecere a tineretului, insotitd de cintece §i jocuri. Din bogatele
informatii culese, reies si unele aspecte ale procesului contemporan de creatie, de innoire
dialectica a traditiei, a atitudinii interpretilor fatd de repertoriul traditional s§i cel auzit la
radio etc.

In cadrul cercului stiintific de folclor studentii vor sistematiza, transcrie, studia si discuta,
in sedinte largite, materialul adus de pe teren.

Contactul direct cu satul — desi foarte scurt — a avut darul si entuziasmeze §i sa apropie
pe studenti de adevaratii interpreti si creatori populari si sda le arate cit de frumoasa, dar
grea si plind de raspundere, este munca folcloristilor si cit de mult mai este de facut pentru

descoperirea §i cunoasterea intregului tezaur artistic al poporului nostru.
EMILIA COMISEL
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A 15-a Conferintd anuald Intre 13 si 21 iulie 1962 s-a {inut la Gottwaldov, in Republica

C.ILM.P. Socialista Cehoslovaca, a 15-a conferintd anuala C.I.M.P. la

care au participat reprezentanti din 24 de tari, specialisti §i

observatori, invitat{i de catre Societatea de etnografie de pe lingd Academia de stiinte din

Cehoslovacia, Ministerul de educatie si culturd, Radiodifuziunea §i Uniunea compozitorilor.

Tot in acest interval de timp s-a desfasurat la Straznice un festival international de folclor la

care a participat si o echipa din R.P.R. (echipa de dansuri a Casei ordsenesti de cultura
din Brasov).

Lucririle Conferintei au fost deschise de prof. dr. Zoltan K6daly, presedintele C.I.M.P.
S-au tinut in total 36 referate din care 11 au tratat probleme ale dansului popular.

Din delegatia romina au facut parte: Ovidiu Varga, Vera Proca Ciortea §i Constantin
Costea.

Referatele cercetitorilor romini au fost sustinute in ziua de 16 iulie, concomitent cu
sedinfa Comitetelor de radio.

Referatele : « Locul jocului fecioresc in repertoriul contemporan de dansuri populare»
de C. Costea si « Forme traditionale §i noi in dansurile de invirtit din Transilvania» de Vera
Proca Ciortea au fost insotite de demonstratii practice i analize (la tabld) a formelor coregrafice.
Sedinta s-a bucurat de participarea celor mai competenti oameni de stiinta ca: prof. A. Cher-
buliez, R. Pinon, F. Hoerburger, A. Marinus etc., §i a avut un succes deosebit. Ziarul local
« Nade Pravda» a relevat necesitatea legarii, in folcloristica, a teoriei de practica, apreciind
felul in care coregrafii Vera Proca Ciortea §i C. Costea (Bucuresti) si G. Martin (Budapesta)
au exemplificat concluziile cuprinse in referatele prezentate.

Un moment important al conferintei I-a constituit inaugurarea comisiei de dans in cadrul
C. I. MP.-ului in ziua de 18 iulie, cu un birou executiv din care fac parte: dr. F. Hoerburger
(RFG%—presedinte, prof. R. Pinon (Anglia)—secretar, dr. Kenedy si V. Proca Ciortea —membri.

n cadrul lucrarilor comisiei de dans s-au prezentat referate privind probleme de culegere,
studiere si promovare a dansului popular.

Comisia de dans a propus un program de lucru pind la viitoarea conferinta C.I.M.P.

1. Elaborarea unui chestionar international privind situatia actualda a dansului popular
din toate tarile, din punct de vedere a cercetarii stiintifice §i a actiunii de cultivare a lui.

2. S-a stabilit ca un grup de cercetatori sa lucreze prin corespondentd la o terminologie
comund in vederea unui dictionar terminologic.

3. S-a hotarit ca sa se publice de catre Casa creatiei populare din Leipzig bibliografia
lucrarilor de specialitate incepind din anul 1962.

4. S-a propus organizarea unei arhive internationale coregrafice de film.

Astfel, a 15-a conferinta C.I.M.P. a pus bazele unei colaborari mai strinse intre cerce-
tatori in privinta schimburilor de materiale §i participarii la elaborarea unei lucrari comune.

n acest sens trebuie sd subliniem discutiile rodnice cu cercetatorii maghiari privind jocurile

fecioresti din Europa Centrala.
CONSTANTIN COSTEA

Chestionarul C.I.M.P. privind Definirea obiectului in spetd, definirea termenului de dans

dansul popular popular, constituie intrebarea nr. 1 a chestionarului recent

elaborat de biroul executiv al comisiei de dans din cadrul

C.I.M.P. Chestionarul cuprinde o serie de intrebari destinate sa acopere trei probleme
importante.

https://biblioteca-digitala.ro



176 ACTIVITATEAN FOLCLORISTICA INTERNATIONALRX

Prima problema se refera la definirea termenului de dans popular:

1. Daca se intelege prin acest termen numai dansul practicat de cdtre exponentii traditi-
onali sau dacid se includ si urméitoarele categorii: a) dansuri reanimate in mod constient,
b ) aranjamente de dansuri populare, ¢) dansuri noi compuse.

A doua problema se referd la viata folclorului in zilele noastre:

1. Daca existd dansuri populare care sint practicate in mod traditional fiara o cultivare
si reconstructie constienta.

2. Daca dansurile sint bogat reprezentate, daca exista numai citeva exemplare sau urme
ale acestora.

3. Dacid acestea se gidsesc numai in regiuni izolate sau sint larg raspindite.

In sfirsit a treia problemd se referd la organizarea cercetirii si promovirii dansului
popular pe plan national. Termenul de dans popular nu este foarte usor de definit. Pe teritoriul
tarii noastre dansul popular se practica sub formele lui traditionale §i sub acest raport avem
posibilitatea studierii sale pe viu. Tn multe alte tari insi dansul popular si-a pierdut vitalitatea
si sigur ca in acest sens intrebarile chestionarului isi gasesc rostul.

Intrebarile chestionarului vizeazd multitudinea problemelor, diversitatea de situatii, ras-
punsurile fiind menite sa dea o imagine a vietii folclorului coregrafic pe plan national precum
si asupra organizarii cercetdrii §i promovarii lui.

Studierea raspunsurilor va avea ca prim rezultat fixarea unor jaloane pentru definirea
termenului de « dans popular» absolut necesare muncii viitoare. Cunoasterea vietii folclorului
coregrafic §i a organizarii cercetdrii §i promovarii dansului popular pe plan national va con-
stitui un material valoros pentru orientarea in viitor a Comisiei internationale de dans.

Raspunsul sectorului coregrafic al Institutului de etnografie si folclor, la acest chestionar,
constituie contributia noastra la rezolvarea acestor importante probleme din planul de perspec-
tivi a Comisiei internationale de dans din cadrul C.I.M.P.

C.C.
Rasfoind publicatiile de Russkoe narodno-poeticeskoe tvorcestvo protiv terkvi i relighii.
specialitate Editura Academiei de gstiinte a U.R.S.S., M.-L., 1961, 292

pag. Studierea problemei legatd de lupta impotriva religiei,
a institutiilor religioase §i a reprezentantilor acestora, constituie o preocupare mai veche
a ginditorilor inaintati rusi. Tnci din secolul trecut A. S. Puskin, V.G. Belinski, A.I. Herzen si
altii au ardtat cd « religiozitatea» poporului rus, sust{inutd de ideologii claselor dominante
din Rusia feudalo-capitalistd, este un fals grosolan menit sd inducd in eroare pe aceia care nu
cunosteau adevarata stare de lucruri din Rusia. La vremea sa Puskin constata ci poporul rus
manifestd « dispret fatd de popi si indiferentd fata de religie », iar Belinski sustinea ci « prin
natura sa acesta este un popor de atei». Aceste constatdri decurg din cunoasterea temeinica
a vietii, gindurilor si sentimentelor poporului exprimate adesea in creatia sa artistica. Ele sint
confirmate de faptul cd in crea}ia poeticd a poporului rus un loc important ocupa operele cu
tematica antireligioasd si anticlericala. Studierea si popularizarea operelor foclorice indreptate
impotriva bisericii §i a religiei contribuie la cunoasterea unei insemnate parti a foclorului rus
si la educarea ateistd a oamenilor muncii.

« Creatia populard poetica indreptatd impotriva bisericii §i a religiei» constituie, pentru
prima data in U.R.S.S., obiectul unei originale §i interesante antologii, alcituitd de pe pozitiile
materialismului dialectic si istoric. Antologia cuprinde 245 de piese, diferite ca gen si dispuse
dupa criteriul tematic in urmatoarele sapte capitole: 1. Biblia, Dumnezeu si sfintii. Repre-
zentarea despre rai si iad; 2. Biserica si clerul in slujba claselor conducitoare; 3. « Minuni»
bisericesti. Icoane. Superstitii si prejudecdti; 4. Sarbatori religioase. Ritualuri. Slujba reli-
gioasd ; 5. Clerul si aspectul siu moral. Bigotismul ; 6. Popa si taranul. Argatii popii; 7. Ména-
stirea. Moravuri manastiresti. Ca gen, in antologie predomina snoava; in rest intilnim versuri
satirice, povestiri, mai rar basme, ceastuski, proverbe, zicatori.

In studiul introductiv autorii L. V. Domanovski si N. V. Novikov trateazi citeva din
problemele importante ale folclorului indreptat impotriva bisericii §i a religiei (printre care
aparitia folclorului antireligios, combaterea lui in Rusia taristd), prezentind in mod succint
istoricul culegerilor si publicatiilor de folclor antireligios si expunind pe larg evolutia acestui
« gen» folcloric dupa Marea Revolutie Socialistd din Octombrie.

Autorii lucrarii reusesc sid prezinte cititorului contemporan una din laturile conceptiei
despre lume a poporului rus, reflectata in folclorul anticlerical si antireligios, si anume « dispre-
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tul fata de popi si indiferenta fata de religie » despre care vorbea Puskin. Acest fapt apare mai
clar dupa parcurgerea materialului. Multe proverbe vorbesc despre indiferenta fata de religie:
« Daca nu tund, taranul nu se inchina », « Bizue-te pe Dumnezeu, dar nu te lisa pe tinjala »,
« Dupa Dumnezeu daca ai sa pleci, nimic nu ai sa gasesti» si multe altele.

Autorii au evidentiat — si acesta este un merit al intregii lucrari — acea latura puternica
a folclorului antireligios, in care se face simtitd conceptia despre lume spontan materialista a
poporului. Semnificativa in aceasta privin{d este snoava « Scrierea sfintd», in care descrierea
evenimentelor, a focului actiunii, caracterele si faptele eroilor se leagid numai aparent de Biblie.

O tintd in care loveste cu putere satira folclorului antireligios este « lumea de dincolo ».
n povestirile si snoavele consacrate acestei teme apare intotdeauna figura eroului simplu, pro-
venit din popor, care a fost pe « lumea cealalta», unde, dupa invatatura crestina, sufletul
omului isi ocupd locul dinainte pregatit, in functie de comportarea sa pe pamint. Pline de umor
si fantezie sint snoavele « Cum a ajuns betivul in rai», « Soldatul pe lumea cealalta », «Taranul
in cer», « Cui nu-i place, sa nu asculte», in care se contureaza clar atitudinea poporului fata
de « lumea de dincolo», pe care o considera o inventie a popilor.

Snoavele si basmele populare demasca s§i satirizeazd fara mild « minunile» bisericesti,
demonstrind fara putinta de tagada, ca acestea sint minciuni sfruntate, care au drept scop
infricogsarea poporului si imbogatirea popilor pe seama ignorantei si credulitdtii oamenilor.
Printre snoavele cu aceastd tema se numara « Adevarul despre Sf. Feodosie », « Sf. Pantelei-
mon», « Sf. Avraam» §.a.

In folclorul antireligios §i anticlerical sint vizate si alte aspecte legate de biserici si de
slujitorii ei ca: lacomia si prostia popilor, ritualul bisericesc, legatura bisericii cu puterea laica.
Un intreg capitol din antologie este consacrat demascarii vietii calugarilor; tema este generata
de lupta de clasa a taranimii impotriva manastirilor ca proprietari feudali, pe ale caror pamin-
turi munceau mii de tarani. (« Jocul de-a egumenii », « Mare pacat sa bei apa», « A nascut
cdlugdrita», « Batrinul Igrenisce» s.a.).

L. V. Domanovski si N. V. Novikov supun materialul unei severe analize critice, relevind
latura negativa a conceptiei despre lume a poporului in care, alaturi de tendinte progresiste
si democratice, s-au pastrat elemente ale moralei religioase, ale credintei naive in miraculos
si supranatural (vezi proverbele « Omul propune, iar Dumzeu dispune », «Fara Dumnezeu nu
poti iesi la liman»). Laturile slabe ale conceptiei despre lume a poporului se explica prin asupri-
rea de secole, obscurantismul §i mizeria materiala si spirituala in care era {inut poporul de catre
exploatatorii feudali si capitalisti. Ele {in de domeniul trecutului, iar existenta lor a fost justi-
ficatd de conditiile social-economice ale vremii. Ceea ce a fost viabil §i a ajuns pina la noi este
latura spontan materialistd din conceptia despre lume a poporului, pe baza cireia s-a dez-
voltat — in procesul revolutiei culturale, in speta, al educatiei ateiste — conceptia despre lume
constient materialista a poporului eliberat de Revolutia din Octombrie.

Dupa Marea Revolutie Socialista din Octombrie folclorul antireligios §i anticlerical
cunoaste o noua orientare §i posibilitda{i nelimitate de circulatie orala si scrisa. Alaturi de folclo-
rul antireligios traditional apare un folclor antireligios nou, care demasci esenta de clasa a
religiei i care a jucat un rol deosebit de important in munca de educare ateistd a oamenilor
muncii din Uniunea Sovietica. Genurile preponderente in folclorul antireligios si anticlerical
din perioada care a urmat Marii Revolutii Socialiste din Octombrie sint ceastuska si proverbul,
create in special de tineri.

Antologia « Creatia poetica populara indreptata impotriva bisericii §i a religiei » se
impune §i prin tinuta stiintifici de prezentare a textelor. Fiecare piesa are indicat locul si data
culegerii, culegatorul, informatorul, iar acolo unde este cazul se mentioneazd si publicatia
in care a aparut pentru prima data. De cele mai multe ori sint indicate §i variantele. Prin modul
de abordare a tematicii §i prin realizarea sa stiintifica, antologia este un valoros aport la stu-
dierea folclorului antireligios si anticlerical si la munca ideologica de combatere a superstitiilor
si prejudecatilor mistico-religioase din constiinta oamenilor muncii.

MAGDA GEORGESCU
*

Cintecul muncitoresc in revista italiand « Il Contemporaneo». Revista de arta si litera-
turd « I1 Contemporaneo », care apare lunar la Roma, publici in numerele din 1960—61
prezentari insotite de materiale a citorva cintece protestatare italiene si spaniole. Rubrica se
afla sub ingrijirea unui grup de cercetdtori ai cintecului muncitoresc din Italia. Unii dintre
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ei, Sergio Liberovici i M. Galante Garrone. ne-au vizitat tara cu prilejul Festivalului de folclor
al tarilor balcanice si din zona Marii Adriatice. Altii, Michele Strasiero, Emilio Jona, Lionello
Gennero ne sint cunoscuti prin contributia lor la munca de scoatere la lumind a unui valoros
material de cintece de revolta socialda §i muncitoresti, fie prin publicarea in brosuri, fie rrin
editarea remarcabilei colectii de discuri a casei « Italia canta», continind cintece revolutionare
italiene, spaniole, algeriene, cubane si din alte tiri apusene. Intreprinzind, in conditii adesea
foarte grele, investigatii amadnuntite si perseverente pentru a sesiza §i culege cintecele de pro-
test, cercetatorii italieni au obtinut documente muzicale de insemnata valoare istorica §i
artistico-educativa. Prin strddania lor a fost infiptuit un important pas inainte in directia
studierii §i punerii in lumind a bogatei traditii a cintecului protestatar italian, ca §i in directia
cercetdarii §i valorificarii cintecului muncitoresc contemporan, dovedind astfel cursul nein-
trerupt al dezvoltarii sale. Programul prezentat, cu prilejul Festivalului de folclor de la Bucu-
resti, de cdtre grupul italian de cintece muncitoresti a oglindit in mod pregnant §i concis
rezultatele cercetirilor, oferindu-ne citeva din momentele caracteristice ale principalelor etape
de dezvoltare a cintecului muncitoresc italian.

In lumina jaloanelor trasate de aceste etape, parcurgerea materialului prezentat in revista,
ne prilejuieste citeva constatari. Majoritatea cintecelor, dintre care unele si-au avut locul in
programul festivalului bucurestean, apartin repertoriului curent, neocazional, de cintece munci-
toresti si sint opere originale. Datele relativ recente ale nasterii unora dintre ele atesta
vivacitatea procesului de creatie in cintecul de protest din Italia. Intilnim creatii anonime,
executate pe melodii cu structurd liberd, parlando rubato, circulind in mediul tardnesc.
Astfel este, de pilda, cintecul epic ce relateaza, intr-un stil lapidar §i viguros, asasinarea, din
ordinul lui Mussolini, a deputatului socialist Giacomo Matteotti. Prin caracterul siau sobru
si tragic, prin energia cu care demasca §i stigmatizeaza pe cei raspunzitori de crima, el ne
trezeste in minte cintecul rominesc « La 13 decembrie»:

Erano tanti; in strada Cimpineanu
Viola, Rossi € Dumin: Au fost intimpinati

il capo della banda, De bruta Margineanu
Benito Mussolin. Si-un cordon de soldati.

Un aspect deosebit al actualitatii cintecului protestatar il reprezinta cintecele spaniole
antifasciste publicate in revista. Din aceste exemple se vede cum regimul dictatorial fran-
chist a stirnit opozitia maselor largi populare, reflectatd in creatia de cintece protestatare,
care s-a generalizat in medii foarte diferite. Compuse de muncitori, meseriasi, studenti,
intelectuali, detinuti politici aceste cintece antifasciste dovedesc viabilitatea creatiei orige-
nesti contemporane din Spania.

Printre cintecele prezentate se afld si citeva din numerosul contingent (peste 100 culese)
de cintece anarhiste care au circulat in Italia. Se stie cd, spre deosebire de alte tari, datorita
conditiilor specifice ale miscdrii muncitoresti din Italia, curentul anarhist a avut in aceasta
tara o cxtensie mare. Cintecele anarhiste, dintre care multe apar{in unor autori cunoscuti,
au reprezentat la rascrucea dintre veacul nostru si cel trecut, categoria cea mai populara a
cintecului italian de protest. Acest fapt se oglindeste si in numarul mare de cintece cu continut
anarhist publicate in brosuri. Astazi ele mai dainuie doar in amintirea citorva informatori
mai batrini de la care au fost culese de cdtre cercetatori.

Unul dintre articole se opreste asupra imprejurarilor nasterii cunoscutului « Imn al
muncitorilor ». Aldturi de « Bandiera rossa» acesta este unul dintre cintecele revolutionare
italiene care au avut o mare raspindire internationald. Incepind cu ultimul deceniu al seco-
lului trecut el a fost cunoscut §i in migcarea muncitoreasca de la noi. Pufin mai tirziu melodia
lui a fost adaptatd la textul original rominesc « Sus fratilor, sus tovarasi».

Istoria cintecului de protest din Italia cunoaste reludri si adaptari ale unor productii
mai vechi, ale caror melodii au fost folosite pentru vehicularea textelor revolutionare. Acesta
este, de pilda, cazul cintecului studentesc goliardic « Giovinezza ». Pe melodia acestui cintec
a circulat textul antifascist « Delinquenza », virulenta satird ce demasca esenta reactionara
a fascismului. Alegerea acestei melodii a fost determinata de doua criterii politice principale:
a) ea dddea o riposta imnului reprezentativ al partidului fascist italian, ce adoptase aceeasi
melodie; b) circulind pe o melodie cunoscutid ca neavind caracter revolutionar, continutul
sdu antifascist putea patrunde in mase fard a atrage atentia organelor represive ale statului.
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Acest procedeu de camuflaj a fost raspindit §i in repertoriul de cintece revolutionare din {ara
noastra.

In ceea ce priveste metoda de culegere putem semnala grija cercetitorilor italieni de a
obtine documente autentice inregistrate de la detinatori. Uneori, ca in cazul cintecelor anar-
histe, a fost necesar sd se recurgd la reconstituire sau extragere din publicatii. Tn general s-a
cdutat ca, pe calea vizitelor, a scrisorilor §i a publicatiilor, sd se intereseze un public cit
mai numeros in actiunea de cercetare. Acest procedeu a dat rezultate bune, aga cum se
poate vedea din scrisorile de rdspuns continind informatii inedite, primite din partea a doi
detindtori de cintece muncitoresti §i publicate in revista mai sus mentionata.

N. RADULESCU
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RECENZII

FOLCLOR DIN TRANSILVANIA. Texte alese din colectii inedite.
Editie ingrijitd de Ioan Serb. Cu un cuvint inainte de Mihai Beniuc. Bucuresti,
Edit. pentru literaturd, 1962. XIX + 573 [—580] p. (I); 696 [—700] p. (II).

Prin cele doud volume masive, sobru intitulate Folclor din Transilvania — atit de serios
alcatuite sub ingrijirea lui Ioan Serb si atit de frumos tiparite, prin grija editurii i a lui
I. Molnar, care s-a ocupat de infdtisarea graficda — Editura pentru literaturd a luat o initiativa
dintre cele mai insemnate pentru folcloristica romineasci. A pus bazele unei mari colectii
de poezie populard prin care — in volume colective, alcituite fird pedanterie filologica dar
cu toatd acurateta stiintifici necesard — va fi infatisat, pe rind, folclorul regiunilor patriei
noastre, cu accent special pe stadiul actual al creatiei populare in versuri. Spre deosebire de
cdrtile de poezie populari insotitd de melodiile ei — care apar in Editura muzicald, in conditii
tehnice si stiintifice demne de toatd lauda, marcind un progres izbitor fatd de felul incom-
plet in care se editau in trecut culegerile de cintece populare la noi — colectia de folclor
versificat pe care o inaugureaza EPL prin Folclor din Transilvania are un caracter de larga
difuzare in public. Pe cind culegerile tiparite de Editura muzicald se adreseazd mai mult
specialistilor — fie ei folcloristi, fie ei muzicieni — in tiraje limitate, cele doua volume de
Folclor din Transilvania au aparut intr-un tiraj apreciabil, de 3215 exemplare, §i la un pret
modest fatd de masivitatea editiei si splendidele ei conditii grafice. Atit haina lor frumoasa
de artd, cit si caracterul lor antologic — deoarece, dupi cum se aratd in Nota Editurii, din
materialul imens continut de cele 15 culegeri de poezie populara, au fost alese textele cele
mai frumoase §i mai importante din punctul de vedere folcloric — au ficut din aceste doud
volume o operd care se adreseazid larg, tuturor iubitorilor de artd. Ni s-a daruit intr-adevar
«O0 mare carte»,asa cum o caracterizeazi pe drept poetul Mihai Beniuc, in inspiratul sdu cuvint
inainte, prin care ii acordd nu numai prestigiul sdu de mare scriitor ci §i de inaintat ginditor
intru ale literaturii. Tn acest cuvint inainte, Mihai Beniuc aduce un entuziast si indreptiit
elogiu inaltei valori de artid a poeziei noastre populare, ca si perenitdtii nesecatei puteri de viata
a folclorului nostru.

De cind a aparut Folclor din Transilvania s-a scurs nu prea mult timp, dar suficient
ca sd avem un inceput de perspectiva asupra felului cum aceastd lucrare si-a indeplinit misi-
unea de deschizdtoare de drumuri in folcloristica noastrd de azi. Recenziile pline de intelegerea
insemnatatii ei, care i s-au consacrat pind acum in presa noastrd — §i ma voi margini sa citez
ca exemplu calda si ampla analizd a frumusetilor ei poetice, pe care a semnat-o criticul Per-
pessicius in « Gazeta literard » — dovedesc cd iubitorii de artd cidrora li se adresase aceastd
noud colectie au primit-o cu dragostea meritati. Iar epuizarea in foarte scurt timp a intregii
editii a indicat ratificarea parerilor criticii de cdtre marele public. Nu mai e cazul deci aici,
de a adiduga tardiv incd o recenzie pe lingd cele ce s-au ficut la timp, in privinta valorii
literare a acestei antologii de folclor, nici de a intreprinde o prezentare a ei. Ne putem dispensa
de aceastd obligatie de specialisti, cu atit mai mult cu cit in ampla introducere modest intitu-
latd Notd asupra edifiei—in care Ioan Serb face un gest de apreciabild probitate stiintificd
mentionind, aldturi de limuririle date de ingisi autorii culegerilor folosite, si insemnitatea
contributiei aduse prin referatul stiingific al prof. Mihai Pop—cit si in notele introductive
la fiecare dintre cele 15 culegeri in parte, ingrijitorul editiei a intreprins un adevarat studiu
folcloric. A comunicat nu numai toate datele necesare asupra felului cum au fost alcituite
diferitele culegeri din antologie, asupra valorii lor literare si stiintifice, dar a adaugat si o sumi
de informatii si judecdti asupra trasaturilor generale si asupra particularitidtilor specifice ale
regiunilor folclorice pe care le reprezintd aceste culegeri.
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Avind in vedere toate acestea, credem ca cea mai indicata judecatd critici asupra acestei
antologii, in momentul de fata, ar fi aceea de a verifica intrucit ea corespunde realmente
misiunii sale. Adica, intrucit ea inlesneste simplului iubitor de folclor o cunoastere mai
profunda a creatiei orale, iar specialistului elucidarea unor aspecte §i probleme folclorice
la ora actuala. Fireste, nu e vorba sid intreprindem aici aceasta verificare la modul exhaustiv.
Bogitia de materiale §i diversitatea de aspecte a acestei colectii sint atit de mari, incit o
asemenea intreprindere ar depdsi cu mult spatiul unei recenzii. De fapt, ea nu poate fi
realizatd decit in timp, pe masurda ce poetii vor folosi acest pretios tezaur pentru inspiratia
lor, iar specialistii in folclor pentru lucrdrile lor stiintifice. Ne vom limita aici la citeva
aspecte, in legatura cu problemele care ne intereseaza mai mult.

Intii de toate, pornind de la faptul ci majoritatea culegerilor pe care le cuprinde sint
de data recentd, sa vedem intrucit aceasta colectie cu caracter de sinteza contribuie la cunoas-
terea si valorificarea folclorului nou, creat in anii puterii populare. Ingrijitorul editiei I-a separat
de folclorul trecutului — si bine a procedat — intrucit, asa cum arata in Nota asupra editiei,
acest folclor nou prezintd radicale deosebiri de conceptie fati de folclorul traditional. In
ceea ce priveste aspectele locale—care joaca un rol atit de insemnat in folclorul traditional —
creatia populara noud se prezintd unitard, atit in ceea ce priveste continutul ideologic, cit si
stilul artistic, cit §i limbajul literar. In consecin{d, in timp ce creatia orald traditionald a
fost infatisata aici pe regiuni folclorice — aga cum au procedat ingisi culegdtorii din aceste
doud volume — folclorul nou a fost intrunit intr-un capitol aparte, cuprinzind creatia popu-
larda noua din culegerile respective. Putem spune ca, prin acest capitol, colectia Folclor din
Transilvania aduce o contributie importanta la cunoasterea folclorului din anii puterii popu-
lare, prezentind 80 texte poetice, in marea lor majoritate de o apreciabila valoare artistica,
iar multe dintre ele infatisind aspecte cu totul noi ale acestui folclor. In plus, dupi culege-
rile locale, editate de Casele de creatie populara ale regiunilor, avem aici prima sinteza —facuta
cu mult gust artistic si cu deosebita grija stiintificdi — a folclorului nou din aproape intreaga
Transilvanie.

In acelasi timp, prezenta unor culegeri realizate, sau cel putin incepute in trecut, dintre
care cea a lui A. Millea, dateaza inca din sec. XIX (1878—80) ne permite sa urmarim pe viu
dezbaterea dintre nou si vechi in cadrul poeziei noastre populare. Iata, in timp ce in cule-
gerea lui A. Millea (text nr. 1, vol. II, p. 279) intilnim denumirea doind, iar in cintecul urmator
(nr. 3, II, 279) verbul a hori, indicind cealaltd denumire transilvineana a doinei—semn ci in
tinutul Marginimii inca se oscila pe atunci intre cele doua numiri — in cintecele §i oratiile
nuptiale culese de I. Serb si D. Cesereanu in Tara Zarandului, in 1954, avem surpriza sa
intilnim, in refrene, urme ale stravechii denumiri a doinei §i ale functiilor mult mai multiple
ale acestei specii de cintec in trecutul indepartat ': Si iar mi-i dainam gi daina, mireasa (nr. 287,
I, 94 —95); A daina, dainam, nevasta (nr. 292, I, 101 —104) etc. Iar in culegerea din Mara-
mures a lui Petre Lenghel-Izanu, intr-un text inregistrat in 1956, intilnim versul initial Dui,
dui, dui §i iard dui (nr. 29, 1, 269—279) iaridsi legat de vechea formi duing pentru doini. In
schimb intr-o specie arhaicad precum e bocetul, apare — in culegerea lui Dumitru Pop din
Sidlaj — cuvintul «telegrama» (nr. 148, I, 217—218):

Jucu-te, tata §i mamd,
V-ag trimite-o telegramad,
Pe suieru vintului,

Prin fundu pamintului ;
Madriuca nostra dulce
Astazi de la noi sa duce. ..

Pentru raporturile dintre folclor si literatura cultd, in trecut si azi, sint interesante
amanuntele cu privire la includerea romantei orasenesti in fenomenul folcloric, uneori in
manifestdri tradi{ionale cu o mare vechime. In pretioasa infitijare a Nunfii la Palos, pe
care 0 di Gh. Cernea in vol. II, l]a « masa de mire», simbata, inainte de cununie, se cinta
in 1937 romanta Barca pe valuri, apoi La noi sint codri verzi de brad, de Goga si Pe umeri
pletele-i curg riu de Cosbuc (II, 154—155); iar la «cinstea mirelui» — masa de dupa sosirea

1 cf. Ovidiu Papadima: Consideratii despre doina (I). Studii §i cercetdri de istorie
literard gi folclor, IX (1960) nr. 2, 309 —329.
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cirutei cu zestrea miresei — se cintau « cintece vechi», cum le zice autorul culegerii,
precum fntr-o grddind incintdtoare, romantd; Cregsteti flori cit gardurile, cintec popular;
Muntilor, fiti mdrturii, autorul ii spune « doind», in realitate e vechiul cintec pe versurile
lui Anton Pann (II,191).

Ne amintim ci, in 1937, C. N. Briiloiu inregistrase de la informatorul George Sofonea,
din Fagiray, relatarea cia el cintase timp de aproape un deceniu, inainte §i dupa primul
razboi mondial, ca un cintec de jale la inmormintari, un cintec cu versurile lui Bolintineanu
din O fatd tindrd pe patul mortii. Ajungem astfel la mult discutata problema a necesitatii
depasirii conceptiei « ruraliste» in materie de folclor, adica a gresitei convingeri ca folclorul
ar fi cu exclusivitate un fenomen rural. Practic, problema e destul de complicati. Pe de o
parte, existd pentru culegitor, aproape intotdeauna, ispita de a interveni cu modificari in
textul cules; in trecut, sub influenta lui Alecsandri, se mergea pina la includerea in culegeri
a unor productii ale culegidtorului, realizate in stilul popular, fie pentru a le mari valoarea
artistica, fie pentru a demonstra anumite teorii folclorice ale autorului culegerii. Tendinta
aceasta, cdreia ii mai cedeaza in taind chiar §i astazi cite unii culegitori, este pernicioasa
cind include elemente eterogene in creatia populard oralad a unei perioade de timp date. Pe
de alta parte, existd acel proces continuu de interpenetratie, de schimburi reciproce, intre
folclor si literatura cultd, proces foarte firesc — oricite atitudini potrivnice s-au luat §i se vor
lua de cdtre teoreticieni — §i a i te impotrivi insemneaza a te lupta cu morile de vint. Un
al treilea aspect, in fine, e acel al circulatiei textelor folclorice, care uneori ia forme neastep-
tate. Bundoara, la inceputul secolului nostru, se intilneste o surprinzatoare eflorescenta a cinte-
cului oltenesc de haiducie tocmai in nordul Moldovei. A suspecta ca « neautentice » texte speci-
fice unei anumite regiuni folclorice, intilnite in culegeri departate de ea, este un procedeu care
cere multd precautiune stiintificd. In orice caz, a elimina din culegeri, la tipdrire, texte care
te fac a banui fie interventia culegatorului, fie o provenienta oraseneasca (carturareasca),
fie o circulatie surprinzdtor de indepartata fatd de sursa, — nu ni se pare un procedeu stiin-
tific in raport cu conceptia noastrd de azi, ci mai degraba o ramasitd a conceptiei ruraliste
despre folclor. Datorita acestei conceptii eronate, in trecut culegerile au fost epurate de
productiile folclorului oriasenesc, muncitoresc, al meseriilor si de alte aspecte, producindu-se
adesea pierderi ireparabile.

nsemnam aici aceste meditatii, deoarece se pare cia problema l-a preocupat profund
si pe ingrijitorul editiei. In Nota asupra editiei vorbeste oarecum in antitezi despre « un material
autentic popular» pe de o parte, si de unul « in care se pot identifica usor influente culte,
interventii carturaresti, precum §i piese care-si au originea in alte regiuni» (I, p. XIV). De
asemenea, in nota introductiva la culegerea lui A. Millea, mentioneaza « serioasa selectie »
la care l-au determinat aceste elemente in culegerea respectiva (II, 276). Din fericire selectia
n-a fost atit de severd pe cit ar arita-o aceste afirmatii si, datoritd acestei clemente a ingriji-
torului lor, cele doua volume de Folclor din Transilvania contin texte care permit cercetatorului
sd studieze unele dintre cele mai interesante aspecte ale raporturilor dintre literatura culta
si cea populara.

Bundoara, in gazetele transilvinene cu caracter popular de la sfirsitul sec. XIX si ince-
putul secolului nostru, pe linga folclorul de obisnuita circulatie orald, se publicau si produ-
ceri in stil popular, de autori din mediul folcloric, insd facute anume spre a fi publicate.
Unele dintre aceste produceri au intrat si ele in circulatia orala; e drept, pe o arie restrinsa,
dar uneori pe o durata apreciabila, mergind pina la jumatatea unui secol, cum a fost cazul
cu Versul Buciumenilor ®. Foarte pretioase indicatii in acest sens ne da si colectia Folclor din
Transilvania. In culegerea din Tara Zarandului, de I. Serb si D. Cesereanu, intilnim o poezie
cu puternice accente sociale, culeasa in 1954, in com. Dupa Piatra, de la Haragus Ion (nr.11,
I, 11) — text care nu e altul decit cel aparut in Foaia poporului (III, 1895, 242) sub titlul
Tinguire. Din Iabuca, trimis de Ieremia Bojin, « econom», mentinindu-se deci intr-o circu-
latie folclorica pe o arie restrinsa, dar pe o durata de sase decenii. Pe de altd parte, multe
din textele care astazi ne apar, la prima impresie, drept « carturaresti» isi au sursele in brosurile
lui Anton Pann, in colectia lui V. Alecsandri. Ele s-au pastrat sau au intrat in circulatia orala
a altor regiuni folclorice decit cele de origine, tocmai datoritd prestigiului acestor tiparituri
in popor. Foarte interesantda in aceasta privinta e tocmai culegerea lui A. Millea, facindu-ne
aproape sa regretam ca ingrijitorul editiei a cenzurat-o atit de sever, precum marturiseste,

2 cf. Ovidiu Papadima: Aspecte folclorice din « Foaia poporului». Studii si cercetdri
de istorie literara si folclor, X (1961) or. 4, 661 —701.
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in privinta elementelor sale « carturaresti». Facutd « in timpul cind era elev in cl. VII si
VIII la liceul german din Sibiu » (1878 —80), culegerea lui Millea ni se pare tipici nu numai
pentru folclorul din Marginime, ci §i pentru ceea ce am numi « folclorul diecilor» adica al
scolarilor ardeleni in sec. XIX. « Diecii» acestia, veniti aproape toti din mediul rural, pastrau
puternice legaturi cu folclorul acestuia, dar in acelasi timp se apropiau si de folclorul orase-
nesc, mai bine zis: al modestelor tirguri si al populatiei lor. Astfel cred ca se explici prezenta
numeroaselor texte pe care ingrijitorul editiei le considerd ca « piese neautentice, cu elemente
culte, carturdresti», dintre care a pastrat totusi in Folclor din Transilvania destul de multe —
si bine a facut. Iatd ca intre aceste texte, la nr. 145 (II, 334), afam textul XI, Bobii, din
Doinele cuprinse in colectia Alecsandri (ed. 1866, p. 234), aproape neschimbat, cu pierderea
doar a trei versuri din final. De asemenea, nr. 171 (II, 343) nu e decit I-a dintre Horele
moldovene din col. Alecsandri (p. 324), de care pomeneste si C. Negruzzi, in 1840, in Cintece
populare a Moldaviei. Versiunea lui Millea e mult dezvoltata in final, in stil specific ardele-
nesc, desi pastreaza refrenul moldovenesc al dansului popular cdruia i-a dat numele. Nr. 28
(I, 295) la Millea e «doina» XIV din Moldova, in col. Alecsandri (Strdinul, p. 240), iar
nr. 63 (I, 310) e Nevasta batutd, dintre « horele» din Tara Romineasca ale col. Alecsandri
(XXX1, 354), figurind mai inainte intre cintecele de lume ale lui Anton Pann. De altfel, texte
ale col. Alecsandri nu se intilnesc numai in vechea si putin sistematica culegere a lui Millea,
ci si in cea foarte riguros supravegheata, facuta in Banat, de N. Mihuta in « ultimii ani »,
adica foarte de curind. Nr. 43 (II, 502) — text cules de la Muroni Maria, de 28 ani, din com.
Dalci-Zervesti — nu e decit « balada» X, Soimul i floarea fragului, din col. Alecsandri. De
altfel, nu numai colectia lui Alecsandri cu surse din toate cele trei tari rominesti ale trecu-
tului isi are ecourile in culegerile din Folclor din Transilvania. Nr. 60 (II, 308) din col. Millea
este identic cu Sund, sund din col. G. Dem. Teodorescu, cintec « scris la 1869, dupa lautarii
din Bucuresti», aflindu-se si in « colectiunile Dorulii si Amoruli» (p. 325). Nr. 3 (II, 484)
din culegerea banateana a lui Nichifor Mihuta este absolut identic cu un text din colectia
Iarnik-Birseanu (p. 285).

Precizam. Nu e vorba aici de variante, ci de texte identice in consonantele lor. Cit
despre variante la culegerile anterioare, unele dintre ele ridici probleme tot atit de
interesante. In culegerea Millea, gisim variante la texte vechi, circulind prin manuscrise
ardelene inca din a doua jumatate a sec. XVIII, precum nr. 62 (II, 308 —10), nr. 287
(I1, 386—88) si nr. 288 (II, 388—89), toate cuprinzind plingeri ale celor casatoriti fard voia
lor, pentru avere.

Alaturi de aceste elemente vechi, culegerile de folclor traditional din Folclor din Transil-
vania aduc noul si sub alte aspecte decit cele ale limbii si ale imaginilor poetice. Se da atentie
scrisorii in versuri, facindu-se loc, in culegerea din Tara Fagarasului, a lui lon Bogdan, sub
nr. 81 (II, 238), unui Rdspuns la o scrisoare. Fenomenul — cu toate ca observabil de citeva
decenii, in culegerile mai mult cu caracter de colportaj ale unor autori marunti — nu a fost
inregistrat pind acum in culegerile de seama, cu caracter stiintific. Teoretic, s-a vorbit, dupa
primul razboi mondial, despre scrisorile in versuri ale soldatilor de pe front. E prima data
cind i se da atentie intr-o antologie de folclor. Fara a fi o «specie» a poezici populare —
cum o considera autorul editiei, in nota la textul citat mai sus — deoarece forma versului o
capata in scrisori atit confesiunile cu caracter liric cit §i relatdrile de intimplari, purtind
deci pecetea epica, scrisorile in versuri sint o formd de exprimare artistica destul de raspin-
ditd in mase. Legate de ea sint semndturile in versuri, ca final al unor poezii, fie lirice, fie
epice. Iarasi, desi fenomenul e atestat inca din culegerile de folclor din periodicele transil-
vanene de la sfirsitul secolului trecut, — e intiia data cind e acceptat intr-o antologie de folclor
(135,I1,45—46; 160, II, 158; 225, II, 71—72).

Apar teme noi, sau variatiuni cu totul noi pe teme cunoscute. In culegerea lui I. Bogdan
din Tara Fagarasului (nr. 217, II, 269) balada nuvelistica ardeleana se imbogateste cu un
nou episod: Budac, venit « de la munte» sa-si vada sora, pleaca cu vdrul sdu «la seza-
toare» si e impuscat pe drum de jandarmi. Tema mortii soldatului ia un aspect nou in
culegerea lui V. T. Doniga (nr. 7, II, 357—58) — moartea minerului:

Sub o stinca de aramad,
Trage un miner sd inoard.
Nu poate muri de niila,
Ca n-are lumind-n mind,
In loc de lumin-aprinsd
Aerul sa si oprisa. . .
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Vechi cintece de dragoste capitid alt continut, cu mai profunde implicatii sociale. In
culegerea lui Gh. Vornicu, facuta in 1930—1938, sub nr. 1 (I, 113—14), intilnim vechea tema
a cautdrii iubitului in adincul codrului — la « curtile dorului», unde sint « portile-nchise» si
« mindrele pe table scrise» — infitisind un final neasteptat. Iubitul e aflat:

La curtile domnilor,
Domnilor si grofilor,
Unde-s portile inchise,
Numele pe table scrise.
Pe deasupra ugilor,
Numele coldugilor

Care au cdutat dreptate
De care noi n-avem parte.

Ne pare rdu ci n-am putut identifica, prin indicele informatorilor culegerii lui Gh. Vornicu,
localitatea si de la cine s-a cules aceasta interesantd si neintilnitd varianta.

Speciile folclorice isi accentueaza mobilitatea si exemplare ale lor se plimba intre ele.
Vechiul cintec haiducesc, cu indemnul murgului de a ajunge in sat la mindra inainte de
lasatul serii, a devenit — in culegerea Serb-Cesereanu (nr. 12, I, 12) — cintec de dragoste al
motului plecat cu ciuberele prin tari. In aceeasi culegere (nr. 18, I, 14) un cintec de dragoste
pe cunoscuta tema lirici: Fd-md, doamne, ce mi-i face, | Fd-md roata stelelor | In calea. ..
include acum numele istoric al lui Avram Iancu. Doui cintece de jale ale cidtanelor (nr. 12,
I, 15 si nr. 24, I, 16—17) sint atribuite de asemenea lui Avram Iancu. In culegerea lui Ion
Bogdan (nr. 218, I1, 269 —70) cintecul liric, in stil de bocet, al lui Vliaicu tinde sa fie asimilat
baladei. Dimpotriva, in culegerea lui Millea apar dizolvari ale baladei nuvelistice in cintecul
liric, precum tema nevestei fugite, ce refuza pretentia podarilor de a-i siruta drept plata
pentru trecerea peste riu (nr. 38, II, 299 —300), sau cea a nevestei fugite cu pruncul, intilnin-
du-se in codru cu « hotii» (nr. 65, II, 311).

In general, in timp ce situatia baladelor integrate colindei rimine aproape stationari —
in toate culegerile care le cuprind — creste sensibil proportia baladelor nuvelistice fata de cele
de tip mai vechi, eroic, — care par a se fi refugiat in ultimul timp in Banat, unde sint spri-
jinite de viata incd puternicd a acestor balade in Oltenia invecinata.

Desigur, bogatia de aspecte diferite — multe dintre ele noi — ale colectiei Folclor din
Transilvania, e departe de a putea fi infdtisata intr-o recenzie. Noi am vrut sa-i demonstram
valoarea prin analiza unora dintre acelea care ajuta la elucidarea unor probleme mai putin
dezbatute in folcloristica noastra.

OVIDIU PAPADIMA
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CINTARI SI STRIGATURI ROMINESTI DE CARI CINTA
FETELE SI FICIORII JUCIND SCRISE DE NICOLAE
PAULETI IN ROSIA, IN ANUL 1838%. Editie critici, cu un studiu
introductiv de Ion Muslea. Editura Academiei R.P.R., Bucuresti, 1962, 111 p.

Aparitia editiei critice a culegerii lui Nicolae Pauleti: « Cintdri i strigituri rominesti
de cari cinta fetele si ficiorii jucind» intocmitd de Ion Muslea este un model de publicatie
stiintificd, informare si seriozitate. Importanta culegerii lui Pauleti, pe care o subliniaza
autorul in partea introductivd ca «cea dintii mare i autenticd colectie de poezie lirica
populard romineasca facuti pe teren», intocmiti de un « fiu al satului, bun cunoscitor al
graiului si al oamenilor»... « prima monografie folclorici a unui sat rominesc», cuprin-
zind « numeroase texte cu substantiale calitati poetice», solicita aceastad editie criticd, sarcinad
de care valorosul folclorist clujean s-a achitat cu prisosinta.

Studiul introductiv cuprinde o prezentare a tinutului din care a cules Pauleti; date
biografice asupra culegitorului, relatarea evenimentelor social-culturale care au determinat
interesul pentru folclor a carturarilor ardeleni, descrierea minutioasd a manuscriselor culegato-
rului, o privire de ansamblu asupra bibliografiei folclorului Rosiei, continutul culegerii,
importanta stabilirii variantelor intr-o editie critica, rezultatele obtfinute in urma acestui fapt,
precum si anumite aprecieri de ordin estetic asupra textelor, in raport cu variantele din publi-
catiile luate pentru comparatie.

Cele doud editii ale culegerii lui Pauleti nu pot fi comparate, de fapt. Dacd facem o
comparatie insd este pentru a scoate si mai mult in evidentd meritul dcosebit al lui I. Muglea
in editarea acestei culegeri.

Editia lui Alex. Lupeanu (aparuta in 1927), in afara de faptul cid nu cuprinde intregul
material (doar 160 piese) are si numeroase interventii in text, precum §i o piesd strdind de
culegere. (Este vorba de « Cintecu lu Oprea» despre care I. Muslea ne informeazi ca nu
exista in manuscris). Meritul ei rimine insd, asa cum subliniazi autorul celei de a doua editii,
in a fi atras atentia asupra manuscrisului».

Folosindu-se si de materialul lui Nicolae Comsa, aflat in manuscris, asupra vietii i activi-
tatii culegdtorului !, Ion Muslea imbogdteste aceste date cu noi contributii, cautd si cunoasca
indeaproape satul in care s-a ndscut si a cules Pauleti, dezvoltarea actuald a satului, cerce-
teazd documente de arhiva, precum si o bogatid bibliografie istoricd si folcloricd. Este intere-
sant de refinut partea din studiu in care autorul reliefeaza interesul reprezentantilor $colii
ardelene pentru productiile folclorice, ca o urmare fireasca a perioadei in care atentia pentru
literatura populard cdpatase o importan{ad deosebitd prin publicatiile lui Herder (1778), cule-
gerile lui Amim §i Brentano (1806—1809), precum si povestile fratilor Grimm (1812). Toate
aceste puternice manifestari in favoarea literaturii populare nu puteau sd nu trezeasca un ecou,
chiar dacd acesta a rdasunat mai tirziu, in rindul intelectualita{ii ardelenesti. Aceasta face ca
in « Foaie pentru minte, inima si literatura », in 1838, sd apara chemarea lui Barifiu, chemare
adresatd in special colaboratorilor, prin care le cerea sa culeaga literatura populara.

1 Nicolae Pauleti, culegidtor al poeziei noastre populare (1838), manuscris in arhiva
Sectiei de istorie literara si folclor a Institutului de lingvistici al Academiei R.P.R. — Filiala
Cluj.
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I. Mugslea presupune ca Pauleti a inceput sa culeaga inainte de a citi apelul, dar ca acesta
i-a sugerat ideea de a-si trimite manuscrisul, pentru publicare, lui Baritiu. Manuscrisul a fost
vazut si de Cipariu, sfatuitorul lui Baritiu, tinind seama de unele adnotari gasite pe manuscris
de folcloristul clujean, identificate ca apartinind valorosului reprezentant al Scolii ardelene.

Minutiozitatea cercetarii, de altfel specificd lui I. Muslea, ne redd o imagine clari a
felului in care a cules Pauleti. Pentru prima data, intr-o editie, se face o descriere ampla a
materialului, a felului cum a fost impartit, notat, grafiat, cu observatji iudicioase asupra fiecirei
probleme. Considerim cd prezentarea bibliografiei materialului folcloric din Rosia, precum
si comparatia cu realitatea folclorici actuald sint de o deosebita importanti, deoarece
acestea ne releva continua transformare si evolutie a elementului artistic popular in legdturi
cu fenomenele sociale si influenta pe care o exercitd in momentul de fata refeaua de radio-
ficare, vehicularea tinerilor la orase etc. Astadzi tineretul din Rosia nu mai cunoaste nici
o piesda din cele culese de Pauleti, doar batrinii le mai pastreazd in repertoriul lor, trans-
formate §i acestea datoritd trecerii timpului.

Prin prezentarea textelor, a continutului lor, a legaturii cu viata satului, fapt pentru
care piesele prezintd si o valoare documentard, I. Muslea elucideaza o serie de probleme
nerezolvate de editia lui Alex. Lupeanu. Desi I. Muslea declara ca pentru stabilirea varian-
telor a restrins numarul publicatiilor de folclor cercetate, folosindu-se doar de cele mai apro-
piate geografic, aceasta nu-l impiedica sa consulte un bogat material care se refera si la zone
mai indepartate (de exemplu colectia lui G. Dem. Teodorescu) pentru « stabilirea circulatiei
unui text in colectiile din diferite regiuni sau, dimpotriva, pentru precizarea motivelor ce n-au
circulat de loc si care formeaza deci un bun exclusiv al culegerii respective ». . . « stabilirea sau
rectificarea textelor lui Pauleti»... «relevarea faptului ca textul a fost mai bine realizat din
punct de vedere poetic la Pauleti (sau invers). . . indicarea unor interventii personale ale culega-
torului sau a imprumuturilor din culegeri straine» (p. 32—33).

Rezultatele obtinute din aceastd comparatie i-au permis sd traga o serie de concluzii
importante in stabilirea adevarului stiintific, folcloric. (Mentioneaza insa cd acestea au totusi
un caracter relativ deoarece nu a putut epuiza pentru comparatie intreg materialul folcloric
existent). Astfel a stabilit aria de circulatie a motivelor care se micsoreaza o data cu depar-
tarea centrului culegerii, a putut identifica piesele strict locale, cirora nu le-a gisit variante
in alte publicatii, a remarcat un numar de texte care apar pentru prima datd in culegerea
lui Pauleti chiar daca aceasta a fost editatd mai tirziu decit alte colectii. Autorul explica o
serie de modificari existente in manuscris ca o urmare fireasca a conditiilor in care a cules
Pauleti §i subliniazi c@ aceste mici interventii pot fi considerate neesentiale, precizind insd ca
de interventie se poate vorbi doar in cazul poeziilor sau manuscriselor studentesti inglobate
in culegerea de la Rosia.

Tot in studiul introductiv, I. Muslea explicd si grafia adoptata pentru redarea cea mai
fideld a textelor, t{inind seama de faptul cid ele erau scrise in alfabetul chirilic. Dupa lista
publicatiilor comparate cu manuscrisul lui Pauleti, precum si indicatiile cu privire la metoda
de lucru la acest capitol, urmeaza materialul folcloric, propriu-zis, in numar de 319 piese
in care este pastrati numerotarea culegdtorului, deci si ordinea impusa de acesta. La fiecare
piesa sint indicate si colectiile in care i s-au mai gasit variante, precum §i numarul versurilor
comune., Comparatia s-a mai ficut si pe baza materialului cules de la trei informatori din
Rosia, cei mai importanti dintre cei chestionati de autor, in septembrie 1959, in scopul de a
verifica viabilitatea pieselor lui Pauleti. Variatiile existente la acesti informatori au fost
redate la fiecare piesa.

In « Anexd » se gisesc doud strigituri, care, {inind seama de grafia manuscrisului, nu
au fost culese de Pauleti, ci adunate, dupid parerea autorului, de Timotei Cipariu.

Glosarul, ultima parte a editiei, cuprinde un numair de 68 de cuvinte considerate de
autor ca regionalisme §i deci necesitind explicatii. Consideram insa ca era necesar sa se includa
si cuvintele: a oblici p. 136, a observa; a imblati p. 124, a treiera ; marha p. 112, vita ;
fedeles p. 105, butoi mic infundat ; breaz p. 119, cu o dungd alba pe bot sau cu patd alba
pe frunte, dacd au fost explicate cuvinte care fac parte din aceiasi familie ca: diac, diecel,
diecie sau june, junie sau cuvinte oarecum mai cunoscute ca: peana pentru toc; petac pentru
pitac; dat mina pentru a logodi.

Obiectiile noastre nu stirbesc cu nimic valoarea acestei edifii importante nu numai prin
sobrietatea si profunzimea ei stiintific, ci i ca prima lucrare de acest gen in folcloristica
romineascd, riminind, dupd cum am subliniat la inceputul acestei recenzii, un model pentru
editiile viitoare.

LIGIA BIRGU
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VIATA LITERARA SOVIETIC A Academia Republicii Populare Romine.

Institutul de studii romino-sovietice. Bucuresti 1962, nr. 12, 132 pag.

Stirneste un interes deosebit §i merita sd fie continuata initiativa revistei Viafa literard
sovieticd de a consacra, un numar aproape in intregime, unei problematici specializate, circum-
scrisa intr-un anumit domeniu de cercetare. Este cazul folcloristicii, ale carei realizari si pers-
pective in Uniunea Sovieticd sint amplu prezentate in ultimul numar pe 1962 al revistei.

Volumul se deschide cu o succinta, dar substantiald expunere, semnata de prof. M. Pop,
a principalelor probleme ce solicitd atentia folcloristilor sovieticii Dupa trasarea liniilor
directoare ale discutiilor actuale, prezentarea se ramifica pe sectoare de activitate descope-
rind aspecte particulare interesante ca, de pilda : necesitatea studierii folclorului prin eforturile
intrunite ale specialistilor din diverse domenii, cu alte cuvinte, respectarea caracterului siau
sincretic, relatiile eposului cu mitul si basmul, incercarile de periodizare a folclorului rus,
influenta reciproca dintre folclorul diferitelor popoare ale U.R.S.S. etc.

Utilizind criteriile de baza ale materialismului istoric §i categoriile sale, studiul prof.
M. Pop impune atit prin cantitatea si calitatea informatiei cit si prin modul, cu totul remar-
cabil, in care imbina analiza cu sinteza.

Celelalte studii pe care le cuprinde revista, in numar de trei, dezbat tot atitea impor-
tante probleme teoretice: definirea obiectului disciplinei, raporturile folclorului cu literatura,
caracterele specifice ale eposului rus. Relevabil este faptul ca rubrica de rezumate a revistei
raspunde, in general, acelorasi intrebari, addugind nuante inedite sau, uneori, chiar puncte
de vedere polemice. Articolele rezumate (L. Emelianov — Notiunea de « folclor » in folcloristica
sovietica; G. Samarin — Unitatea dintre literatura si folclor; N. Gaghen-Torn — Folclorul
contemporan si literatura etc.) largesc mult cimpul discutiei §i sugereaza intreaga complexitate
a preocupdrilor din ultimii ani ale folcloristilor sovietici.

Studiul lui K. V. Cistov: « Folcloristica §i contemporaneitatea» isi propune sa stabi-
leasca sfera si functiile folcloristicii, considerindu-le dogmatice si respingind ca atare punctele
de vedere anterior formulate in cadrul discutiei referitoare la obiectul acestei discipline.
Autorulisi face o premiza din constatarea ca fenomenele folclorice contemporane, prin compiexi-
tatea lor, se refuzd unor delimitari stricte, unor clasificari rigide ce cauta « puritatea scolastica
a faptului stiintific ». Datoritd caracterului lor speculativ si ilustrarii faptice precare, discutiile
anterioare au sfirsit, de fapt, in dispute terminologice, in cadrul carora creatia colectiva era
opusa celei individuale iar elementele traditionale erau opuse elementelor inovatoare.

K. V. Cistov propune extinderea obiectului folcloristicii, astfel incit sa corespunda formelor
celor mai noi ale creatiei artistice a poporului, §i respectarea caracterului istoric al concep-
tului «de folclor», este argumentul sau principal : « Folcloristica nu trebuie sa-si lege existenta
de una din formele istorice trecdtoare ale constiintei poetice, chiar daca ei ii datoreaza denu-
mirea sa, indeobste acceptati. De aceea, oricit de paradoxal ar suna acest lucru, trebuie si
declaram cu hotarire ca nu este just sa consideram drept obiect al folcloristicii numai folclo-
rul, daca prin acest cuvint intelegem o anumita forma a constiintei i creatiei poetice: verbala,
colectiva, care si-a format traditii bine determinate si relativ durabile, care se distinge prin
existenta de variante, prin caracter anonim etc... Obiectul folcloristicii 1-a constituit si
trebuie sd-1 constituie intotdeauna viata poetici a poporului in dezvoltarea ei istorica, istoria
culturii poetice populare, oricare ar fi schimbarile la care ar fi supusi si oricare ar fi formele
(folclorice sau altele) pe care le-ar cipata ».

Formularea lui Cistov este elasticd iar actualizarea conceptulm evidenta.
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Sectiunea finalad a studiului este dedicatd metodicii culegerilor pe teren.

Fixind ca sarcina importanta a folcloristicii studierea repertoriului actual de masa,
autorul recomandi imbinarea metodei stationare cu cea expeditionara. In incheierea articolului
sdu K. V. Cistov explicd amploarea dezbaterii in jurul problemelor de metodologie a cerce-
tarii tocmai prin faptul ca folcloristica sovieticd « trebuie sa creeze §i si pastreze pentru
istorie imaginea documentara a mersului general al dezvoltdrii culturii poetice a poporului
sovietic in perioada construirii comunismului».

Articolul lui P. Vihodtev despre «Poezia contemporana si traditiile folclorice» debuteaza
polemic impotriva celor ce considera ca folclorul, datorita limitelor sale istorice, este inapt
si fertilizeze literatura contemporand. Intreaga experienti a poeziei sovietice (de la Maia-
covski la Surkov) este adusa in sprijinul tezei ca folclorul a contribuit mereu la marile ei
cuceriri artistice.

Autorul remarca, in continuarea studiului sdu, o anume discrepantd intre teoria si
practica relatiilor poeziei contemporane cu folclorul. Daca cercetarile folcloristice, clarificin-
du-se mult in plan ideologic, au evoluat §i au ajuns sa respingd « principiul paralelismului
primar » intre citate §i imagini « asemanatoare », practica literara evidentieaza istovirea intere-
sului poetilor pentru creatia populara. Autorul avertizeazi asupra faptului ca unii dintre poetii
generatiei tinere, in cautarea de forme noi, apeleaza la experienta curentelor moderniste in
loc sa se adreseze folclorului.

Studiul lui Vihodtev contine o remarca de o valoare metodologica deosebita. Anali-
zind poemul «Din zare in zare» al lui Tvardovski, in care cu toate ca elementele folclorice
sint aproape inexistente, « scoala» poetici populara se poate identifica usor. Folcloristul
sovietic conchide cd « slabirea legaturilor si asociatiilor directe de naturd folclorica... nu
anihileaza apropierea principiala a lucrarii... de spiritul gindirii artistice a maselor popu-
lare ». Distinctiile teoretice la care a ajuns cercetatorul sovietic sint completate si ilustrate de
analiza la obiect a modului diferit in care fantasticul de sursa folclorici este pus la contri-
butie de diferiti poeti ca: L. Martinov, V. Lugovskoi, A. Nedogonov etc.

In fine, ultimul studiu pe care revista il infdtiseaza cititorilor ei este « Cu privire la
caracterul istoric al eposului rus» si apartine lui V. Propp. Retinem dintr-o argumentatie
foarte amanuntitd §i polemica o importanta concluzie: « caracterul istoric al eposului este
determinat nu de fapte concrete (care pot lipsi, sau pot fi introduse ulterior), ci de sensul
istoric si de continutul subiectului ».

MIRCEA MARTIN
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Dr. BERZE NAGY JANOS: MAGYAR NEPMESETIPUSOK

[Catalogul povestilor populare maghiare]. [Pecs, 1957, 2 vol. (vol. 1 676 p.,
vol. II 734 p.)

Cunoasterea povestilor populare a depasit de mult stadiul de preocupare secundard a
filologilor, a concentrat interesul unui numar mereu sporit de cercetitori, s-a impus ca o
disciplind stiintificd ai cdrei specialisti au stabilit metode si mijloace proprii de investigatie
si’ analizd. Obiectul de studiu, povestea populard sub multiplele ei infatisari, prin caracterul
social, prin varietatea reprezentarilor poetice, prin continutul ideologic §i prin numeroasele
traditii §i credinte populare transmise peste veacuri, impune cercetitorului o temeinicid pregi-
tire multilaterald pentru a-i trata cu competenta si limpezime intreteserea de aspecte istorice,
economice, politico-sociale, etnografice, estetice, psihologice, mitologice, literare, cirora sa le
determine caracterul national sau universal cultural.

Materialul este foarte bogat si nevoia sistematizdrii lui s-a simtit incd din veacul trecut.
Sint de altfel cunoscute pe plan mondial diversele sisteme de clasificare ale basmelor, reali-
zate in timp de G. Hahn (1864), Lazar Sidineanu (1895), Antti Aarne (1910), Eberhard Wol-
fram (1937), E. Wolfram si Boratav Pertev (1953). Dintre toate acestea sistemul creat de
finlandezul Aarne — dupa consultarea mai multor specialisti ai timpului §i sprijinit pe obser-
varea unui aspect structural al basmului, cd de fapt variantele se dezvoltd din niste scheme
tip de subiecte care circuld de la un popor la altul — s-a impus cu iuteald si pind in 1928
au aparut in colectia F.F.C,, in Finlanda, mai multe cataloage nationale ale povestilor popoa-
relor nordice, povestilor rominesti (Ad. Scullerus), si maghiare (H. Honti). In 1929 folclo-
ristul sovietic Andreiev adapteazd sistemul Aarne la specificul basmelor rusesti, si-n acelasi
an americanul Stith Thompson completeazi si lirgeste tipologia finlandezd care se generali-
zeazd sub numele ambilor cercetdtori, Aarne — Thompson. De sigur cd sistemul are scdderile
lui, care au fost comentate de specialisti, insd oferd posibilitatea largd de ordonare a materia-
lului narativ popular si al imbogdtirii cu tipuri nationale care au scdpat alcituitorilor. Aceastd
calitate a sistemului l-a determinat si pe Berze Nagy Janos si-l foloseascd: catalogul sdu de
povesti maghiare depaseste insd simpla aplicare a tipologiei Aarne pe care o adapteazi §i o
interpreteaza potrivit adincii sale experiente in cercetarea si analiza literaturii populare. fnci
din timpul studiilor universitare (1899 —1905, cind si-a luat diploma de doctor in litere) el
a ardtat un adinc interes creatiei artistice populare, interes care l-a insufletit apoi toatd viata
in munca de culegere si cercetare folclorica. Printre profesorii sdi 1-a avut §i pe Lajos Katona
care tinea un curs de analizd comparatd asupra poeziei populare. Dela el a primit Berze
Nagy Janos cele mai multe indrumari metodologice si incurajari in munca stiintifica de specia-
litate §i tot de la Katona a preluat in 1908 sarcina de a duce la bun sfirsit catalogul poves-
tilor populare maghiare. Sistemul de clasificare folosit la inceput era dedus din cele existente
atunci (Hahn, Gomme, $iineanu), insd metoda de tratare a povestilor era originald gi a fost
pastratd ca principiu §i amplificatd in lucrare, chiar dupa adoptarea tipologiei Aarne. Cata-
logul lui Berze Nagy Janos devine astfel o opera de analiza stiintifici in care se dau cercetdto-
rilor date mult mai ample decit intr-un indice obignuit, depasindu-si titulatura si anticipind
cu multi ani ceea ce se cere astdzi lucrarilor similare. Deosebit de interesant este si felul
in care Berze Nagy Janos si-a adunat materialul. Fiind un profund cunoscitor al traditiilor si
poeziei poporului maghiar el a selectionat povestile pe care le-a incadrat in catalogul sau,
indepirtindu-le pe cele ce i s-au parut neautentice. Ajunge chiar si determine anumite
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parti ale unei povesti populare ce sint de origind nepopulara. Aceasta i-a fost cu putinta
pentru ca Berze Nagy Janos disociaza povestile in unitidtile componente, determinind tipurile
din felul cum acestea se inlantuie, iar imprumuturile din afara tipului apar cu claritate. De
aceea, chiar tipurile de povesti fantastice sau nuvelistice create din nou nu sint niciodata repre-
zentate printr-un singur motiv. Aici Berze Nagy Janos a simtit nevoia unei categorisiri a
motivelor. Celor complexe le-a pastrat numele, pe cele mai simple le-a numit elemente. De
altfel si Stith Thompson, intr-un articol publicat in Ethnographia 1, pune intre altele aceeasi
problema, ca si a necesitatii disocierii povestilor, pe care Berze Nagy Janos le ridicase insa
mai inainte.

In cea ce ne priveste, asa cum am mai spus 2, credem ca in structura povestilor este
necesar §i se poate face o distinctie clara de continut intre termenii element, motiv si episod,
indepartindu-se sinonimiile care au dus la multe confuzii.

Pentru a intelege mai bine metoda folositd de Berze Nagy Janos, in catalogul sdu,
facem o schita a unui tip.

I. Se da nr. tipului dupa tipologia internationald si titlul. Ex.: 303, Fratii gemeni.

I1. Se face disocierea in « motive» a tipului luat in general A.B.C.D.E.F. etc.

ITII. Urmeaza insirarea variantelor 1, 2, 3, 4 .etc., cu datele bibliografice la fiecare titlu
de varianta, asezate in ordinea cronologica a aparitiei, dupa autori si grupate pe colectiile
aceluiasi autor. Fiecare varianta se disociazd in motivele componente si se raporteaza la
generalele A.B.C.D.E.F. cu mentiunea daca motivul nu existd in varianta respectivd sau daca
apare schimbat ori amplificat cu elemente izolate. Dupa ce se descrie astfel fiecare varianta.
se aratd data si locul culegerii, numele informatorului §i se fac scurte aprecieri asupra reali-
zarii artistice.

IV. Terminindu-se insirarea tuturor variantelor, se deschide capitolul Literatura compa-
rativda unde se dau toate referirile bibliografice la colectiile straine de specialitate in care
existd vreo varianta a tipului, facindu-se o scurtad prezentare a acestora s§i se arata chiar
unele schimbari de motive in folclorul altor popoare.

V. Aici se comenteaza Caracterele particulare ale tipului respectiv, discutindu-se repre-
zentdri fabuloase, relatiile dintre personaje, punctele esentiale ale desfasurarii actiunii si
punctele de incrucisare dintre diferite variante sau tipuri.

Astfel fiecare tip de poveste este incadrat intr-o tesatura de referinte care il ajuta pe
cercetator sa ajunga mai usor la unele aspecte ale creatiei populare. Dupa aceastd schema
sint tratate toate cele 612 tipuri din catalog, cu o eruditie impunatoare.

Lucrarea lui Berze Nagy Janos, desi era gata de tipar in 1942 si propusa sa fie impri-
matd in colectia F.F.C., a aparut abia in 1957, 11 ani de la moartea folcloristului. Redac-
torul — doctorul in litere Istvan Bano, care semneaza si prefata — prin punerea la punct a
manuscrisului, a realizat cu competenta o editie meritorie.

Tiparirea postuma a catalogului povestilor populare maghiare al lui Berze Nagy Janos
este un bun serviciu pe care Comitetul Executiv al Consiliului Comitatului Baranya R.P.U.
1-a facut folcloristicii universale, prin punerea in circulatie a unui pretios instrument de munca
stiingifica.

CORNELIU BARBULESCU

1 Budapesta, 1944, 53—S58.
2 Catalogul povestilor populare rominesti. Rev. folc., 5 (1960) nr. 1—2: 63.
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