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IMAGINEA PARTIDULUI iN CREATIA POPULARA
CONTEMPORANA *

MIHAIL ROBEA

In pofida unor afirmatii eronate despre necontinuitatea creatiei populare in
epoca modernd, folclorul, in anii de dupd Eliberarea tarii, a continuat totusi sa
infloreasca si sd se dezvolte in conditii cu totul noi, inca neintilnite. « Procesul de
transformare prin care trece folclorul este de mari proportii si innoirea este una din
legile lui fundamentale. El cuprinde intregul folclor si se manifestd multilateral
in muzicd, literaturd si dansuri populare» . Dovada cea mai graitoare a procesului
de innoire si de inflorire a folclorului o constituie publicarea intr-un timp relativ
scurt a unui mare numdr de piese folclorice in presa si in colectii 2.

In toatd creatia populard noud, oglindi vie a epocalelor transformiri istorice
contemporane, se reflectd in mod direct si in viguroase imagini artistice infaptuirile
poporului sub conducerea partidului: eliberarea de exploatare, industrializarea
socialistd, colectivizarea agriculturii, bunastarea poporului, lupta pentru pace.

Imaginea multilaterala a realizarilor partidului in diverse domenii ale vietii
ocupa primul loc, cel mai important, in tematica noud a creatiei populare contem-
porane; aceasta datoritd faptului ca: « Partidul intruchipeazd tot ce e mai bun in
poporul nostru ; el este inima fierbinte si congtiinta poporului, intelepciunea si vointa
sa colectiva» 3. Rapsozii populari, purtdtori fideli de cuvint ai poporului, cintd
realizarile partidului in sute de creatii, in special in cintece, strigaturi si balade noi,
realizari cunoscute direct prin participarea lor activa la construirea socialismului.

Imaginea partidului in folclorul contemporan apare, sub raportul tematic, in
cadrul a doua categorii de creatii populare: 1) cu tema unicd;2) cu tema in asociere,

* Lucrarea de fatd a fost prezentata la Sesiunea tinerilor folcloristi, organizatd de
Institutul de folclor din Bucuresti, intre 13—15 noiembrie, 1961.

1 M. Pop: Citeva observatii privind cercetarea folclorului contemporan. Revista de
folclor, 4 (1959) nr. 1—2: 63.

2 Dintre noile culegeri mentiondm: C. Barbulescu: Creatia noud in cintece populare.
Studii §i cercetari de istorie literara si folclor, 1 (1952) nr. 1—4; 1. Socol, E. Feuer si
I. Cocisiu: Florile prieteniei. Versuri despre prietenia romino-sovietici. Bucuresti, 1955;
Din folclorul nostru. Ploiesti, 1957; Teodor Bals: Pe-un picior de plai. Folclor contem-
poran. Bucuresti, 1957; Cintece populare noi. Bucuresti, 1959; Flori alese din poezia populara.
Antologia poeziei lirice. Bucuresti, 1960; Constantin Clemente: Tinerete fara batrinete.
Folclor din regiunea Hunedoara. 1961.

3 Gh. Gheorghiu-Dej: 40 de ani de luptd sub steagul atotbiruitor al marxism-
leninismului. Bucuresti, 1961, 23.
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8 : MIHAIL ROBEA

Creatiile din prima categorie, majoritatea cu titluri semnificative: De cind a
venit Partidul®, Cintec pentru partid >, Mergem cu partidu-n frunte®, Mi-a deschis
partidul drum? etc., au o temd unicd, independentd, despre lupta partidului. De
exemplu intregul cintec: De cind a venit Partidul,enumera principalele etape parcurse
sub conducerea partidului in transformarea socialistd a satelor. Creatiile din a doua
categorie, ca de exemplu Noi tdranii ne-am unit 8, Ce frumoasd-i viata noastrd® etc.,
releva, in asociere cu alte aspecte ale activitatii partidului, bucuria muncii si vietii
libere de astazi. Aici insd, prin natura importantei sale, prezenta partidului se relie-
feaza puternic, restul aspectelor zugravite in creatiile respective fiindu-i subordonate.
Astfel prezentarea vietii imbelsugate a taranimii colectivizate din strigatura Noi
tdranii ne-am unit este subordonatd complet elogierii indrumadrii date de catre partid
colectivistilor, indrumare fara de care nu s-ar fi putut infiinta gospodariile agricole
colective. Evident, ambele categorii de creatii sint elaborate fie concomitent, fie
in urma evenimentului oglindit.

Tema luptei partidului in perioada de dupd Eliberarea patriei n-a fost inca
studiatd sub toate aspectele ei de citre folcloristi, ci a fost numai mentionata 19,
Multimea creatiilor literare populare realizate si culese in ultimii ani favorizeaza
acum cercetarea multilaterald, am spune chiar monografica, a reflectarii imaginii
partidului in folclorul contemporan. Aceasta cu atit mai mult cu cit oglindirea in
creatia populard a miscarii muncitoresti din trecut, condusa de partid, a format in
ultima vreme obiectul unor studii cuprinzitoare 1.

*
* *

Imaginea partidului, in sutele de cintece, strigaturi, balade etc., contemporane,
apare unitard si viguroasa prin desavirsirea si unitatea calitatilor morale ale partidu-
lui, prin trasaturile si prin lupta lui in perioada de dupa Eliberare.

O serie de creatii reliefeaza rolul de conducator, de organizator, de indrumator
'si de lumindtor al partidului in faurirea revolutiei populare victorioase si a cons-
tructiei socialiste. Unele creatii consemneaza aproape toate aceste aspecte ale activi-
tatii partidului. Azi noua Rominie e unul dintre cintecele noi care subliniazd lega-
tura organicd, indisolubila, dintre partid si popor:

Azi avem un partid drag Destoinic, conducdtor
Trup si suflet din popor Soare cald strdlucitor 2.

¢4 Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 18.

5 Jlie Purcaru: Din folclorul acestor ani. Contemporanul, nr. 502 (862): 3.

8 Mergem cu partidu-n frunte. Albina, 62 (1960) nr. 631: 2.

7 Mi-a deschis partidul drum. Albina, 62 (1960) nr. 636: 1.

8 Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 20.

 Ibidem, 17.

10 Vezi, de pildd, M. Pop: Prefata la Flori alese din poezia populard. Bucuresti, 1960,
XLV; Ovidiu Papadima: Cintecul liric popular, dupa 23 August 1944. Studii 5i cercetdari
de istorie literara si folclor, 9 (1960) nr. 1: 118; Mitu Grosu: Creatia folclorica dupa
23 August 1944. Limba-literatura, 4 (1960) nr. 4, 232—233. V. Adascalitei: Cintecul
popular nou si Partidul. lasul literar, 11 (1960) nr. 6: 80—83 etc.

11 Vezi A. Fochi: Contributii la cercetarea cintecului muncitoresc. Revista de folclor,
5 (1960) nr. 3—4: 77—97; V. D. Nicolescu: Din viata unor vechi cintece muncitoresti
revolutionare. Revista de folclor, 6 (1960) nr. 1—2: 11—33; Octav Paun: Cintecul munci-
toresc. Tribuna, 5 (1961) nr. 18 (222): 10.

12 Azi, noua Rominie. Albina, 62 (1960) nr. 648: 7.
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IMAGINEA PARTIDULUI IN CREATIA POPULARA CONTEMPORANA 9

Alte cintece si strigaturi noi dezvoltd separat, dar pregnant, diferite laturi ale
activitatii si luptei partidului in transformarea societatii. Rolul de conducator al
partidului apare elocvent in fragmentele din cintecele si strigaturile: Azi ni-i viata-
mbelsugatd, Crestem bucurii, un munte, Si iar verde de cicoare si Ni-i inima fierbinte :

Iar frunzulitd de cdtind
Merge tara spre lumind
Cu partidu tot in frunte
Urcd munte dupd munte
Ca soarele diminetii

Cdtre primdvara vietii 3.

*

Si iar verde de cicoare
De la rdsdrit de soare
Ne-a venit eliberare
Condusi de partidul drag
Colective-am infiintat 15,

*

Cu partidul tot in frunte
Crestem bucurii, un munte !
Noi i-am ascultat cuvintul
Si rod bogat dd pdmintul 14,

Frunzd verde ca molidul
Calduzd ni-i partidul

Pe calea ce ni-o deschise
Catre zori socialiste 18,

In calitate-de conducitor, « partidul iubit» indrumi pe constructorii « prima-
verii vietii», ai societdtii socialiste. Unele din indrumdrile partidului in realizarea
lichidarii exploatarii omului, in faurirea unei vieti fericite si in socializarea agricul-
turii sint, de asemenea, evocate cu patos in textul cintecelor noi:

Partidul ne da povatd
Doru sd ni-l implinim
Pe drum sd nu rdtdcim?'’.

Azi partidul cel curat
Ca’ argintul strecurat
Ca soarele luminat

* *

Scrisd-n foi ne dd povatd
Cum sd trdim altd viata 8.

Foaie verde ca ndutul

A inflorit dealul si cimpul
Cind tdranii au pornit

Cu indrumarea de partid
Munca cea in colectiv ®.

Indrumarea partidului formeazi pentru popor un eficient factor mobilizator
si hotaritor al succeselor lui. Un creator popular o marturiseste succint si cu o sin-
ceritate cuceritoare in S-au dus anii de amar :

Si-a partidului povatd
Mi-e imboldul muncii-n viatd *°.

Intreaga organizare si indrumare a oamenilor muncii citre o viatd fericitd
se indeplineste in spiritul invataturii marxist-leniniste. Convinse de necesitatea si

13 Azi ni-i viata-mbelsugata. Albina, 62 (1960) nr. 655: 5.

14 Crestem bucurii, un munte. Albina, 62 (1960) nr. 651: 8.

15 Monica Bratulescu: Contributii la cercetarea creatiei noi de strigaturi.
Revista de folclor, 6 (1961) nr. 1—2: 99.

18 Ni-i inima fierbinte. Albina, 62 (1960) nr. 651 : 8.

17 T, Bals: op. cit,, 228.

18 Ibidem, 235.

1 C. Barbulescu: op. cit.,, 209.

20 Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 45.
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10 MIHAIL ROBEA

utilitatea cunoasterii invataturii marxist-leniniste, masele largi populare asimileaza
cu o sete necunoscutd in istorie aceastd « lumind — nalti» a « partidului drag».
Un aspect al fenomenului e inregistrat, de pilda, in cintecul Drag mi-i, compus
de un colectivist din satul Pietroasa regiunea Arges. Aici, colectivistul, asemenea
altor mii de colectivisti din satele patriei noastre, merge seara la biblioteca Caminului
cultural. Din lectura cartilor ideologice si politice el soarbe cu « priviri curate /Slova-
nteleaptd din carte» si adund « din fiecare rind/ Al partidului nostr’gind ». « Lumina»
partidului ii este « indemn in gospodarie» 2.

Atit indrumarea cit si invatatura partidului, puternice forte mobilizatoare ale
maselor populare, au patruns pretutindeni, la sate si la orase, la deal si la cimpie,
inaripind mintile si fecundind actiunile oamenilor. Cintecul nr. 492 din colectia
Pe-un picior de plai de T. Bals arata ca « glasul partidului», definit metaforic « Inima
saracului» si « veninul bogatului», a patruns in toate partile tarii pina si in « cel
fund al codrului» 22, Creatorii populari au consemnat in numeroase cintece aceasta
orientare sigura a poporului de catre partid:

Toti cintdam multumindu-i Drum frumos
Partidului, dragului Si luminos
Cd printre rdni a stiut Din tind pe noi ne-a scos .

Sd gdseascd drum bdtut

Lupta continud a « partidului multimilor » pentru democratie, socialism si pace,
in perioada de dupd Eliberare, apare, de asemenea, intr-un numar impresionant de
creatii populare noi. Istoriceste, perioada cuprinde doud etape importante, strins
legate intre ele: 1) etapa instaurdrii dictaturii proletare si 2) etapa constructiei sociali-
ste. In folclor ambele etape istorice apar cu evenimentele lor semnificative, cruciale.

Din prima etapa istoricd folclorul contemporan reflecta infaptuirea eveni-
mentului istoric de la 23 August 1944, lupta pentru cucerirea puterii politice, intarirea
aliantei dintre muncitorime si tdrdnimea muncitoare, actiunile comune impotriva
dusmanului de clasd si ridicarea treptatd a standardului de viatd a poporului, toate
realizate sub conducerea comunistilor. Prin actiunile sale intinse, din prima etapa,
partidul reuseste — dupa cum aratd un cintaret popular in Zi de bucurie — sa rupa
din rddacini « spinii rdului» si sd-i inlocuiascd cu « Floarea bucuriilor » 24,

Astfel, entuziasmati de infaptuirea, sub conducerea partidului, a epocalului
eveniment al Eliberarii, cintdretii populari l-au cintat in numeroase creatii: Cintec
de August, Cintec de la noi etc. In Cintec de August se relevd importanta eliberarii
patriei de sub jugul fascist si rolul hotaritor al partidului in infaptuirea epocalului
eveniment:

Frunzulitd foi de tei Si-ai indltat cdtre soare
August doudzeci si trei, Steagul clasei muncitoare

Ai alungat pe vecie Cu partidul glorios

Vremea tristd de robie Ce-a deschis drum luminos .

2! Drag mi-i. Albina, 63 (1961) nr. 688: 4.

2 T, Bals: op. cit., 229.

2 Ibidem, 233.

24 Zi de bucurie. Albina, 63 (1961) nr. 688: 4.

% Cintec de August. Albina, 62 (1960) nr. 660: 8.
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INMAGINEA PARTIDULUI IN CREATIA POPULARA CONTEMPORANA 11

Inainte de 23 August 1944, se arati in Cintec de la noi, deasupra tirii plutea
« intunerecul mut», pizit de « boierul spurcat». Insi « o frumoasi stea» alungi
stdpinirea burghezo-mosiereasca si lumineaza intreaga tara. Pe masura indeplinirii
sarcinilor propuse de catre partid, fericirea intra in casele tuturor oamenilor muncii.
Cintec de la noi nareaza astfel faptele:

Frunza de trifoi,
Greu trdirdm noi,
Fratii mei firtati,
Care m-ascultati ;
Fost-a noapte grea
Peste tara mea,
Peste satul meu,
Peste neamul meu,
Intuneric mut,

In beznd-nvdscut.
Si licar de stea
Nici cd se putea.
Cd de se ivea,
latd ca pornea
Boierul spurcat,
Cu suflet uscat

Si mi-o-nvdluia
De mi-o-ntuneca,
Licar sd nu arzd

Dar iatd cd-n zari,
Peste depdrtari,
Mare, se ivea

O frumoasd stea.
Stea strdlucitoare,
Mindrd ca un soare
Si venea, venea,
Noaptea alunga.

In casd intra

Casa lumina

In inimi pdsea,
Inimi veselea.
Partidul iubit

Si nebiruit

Ne-a scdpat de rdu
Si de traiul greu.
Ne-a facut sd stim
Rdaul sa gonim
Bine sd trdim 2.

Bezna sa ne piarza.

Creatia suscitd un vadit interes artistic. Momentele actiunii, rezumate la trei:
existenta intunecatei stdpiniri burghezo-mosieresti, alungarea clasei stapinitoare
de la putere si imbunatatirea vietii poporului sint expuse in mod gradat, succesiv.
Nararea imbraca deseori haina alegoriei, amintind in multe privinte de balada
Miorita. Dintre imaginile poetice, metaforele sint cele mai realizate.

Partidul este « O frumoasd stea | Stea strdlucitoare»; stipinirea burghezo-
mosiereasca — « intuneric mut », « noapte ». Tehnica versurilor e identica cu cea a
unora dintre baladele populare. Cintec de la noi se integreaza, si prin aceasta, mai
mult in specia baladelor decit a cintecelor cum gresit au calificat-o unii.

Inliturarea vechiului aparat de stat, antidemocratic, in urma cuceririi puterii
politice de citre partidul clasei muncitoare a format, aldturi de altele, sarcini urgente
de a cdror rezolvare depindea viitorul tirii. In acest sens comunistii, mobilizind
masele, au trecut la actiuni energice de ocupare a institutiilor administrative si de
inlocuire a primarilor si prefectilor, unelte ale vechiului regim. Balada Cintecul lui
Ion Tomescu ?’, culeasd de citre Ilie Purcaru in « descinderile lui de reporter prin
tard », cuprinde un episod dramatic din lupta partidului pentru inlaturarea vechiului
aparat de stat. In baladd se nareazi detaliat, in 190 versuri, lupta dusi de comu-
nisti, in februarie 1945, pentru ocuparea prefecturii si schimbarea prefectului din

28 Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 18 —19.
2" Jlie Purcaru: op. cit., 3.
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12 MIHAIL ROBEA

orasul Craiova. Ion Tomescu, comunist energic, conducdtor priceput, mobilizeaza
in acest sens muncitorimea din Craiova si tirinimea muncitoare din Oltenia. In
fruntea multimii, alaturi de al{i comunisti, Ion Tomescu cere prefectului si oamenilor
lui sa paraseasca cliddirea. Prefectura era insd ocupata de subunitdti de armata
comandatd de colonelul reactionar Dumitriu. Cei din prefectura au refuzat sa plece
si, spre a intimida si a indeparta multimea neinarmata, au deschis foc cu mitralierele
asupra ei. In timpul atacului, colonelul trigind cu revolverul a rinit mortal pe Ion
Tomescu. Printr-o incordare fizica, el nu s-a lasat doborit la pamint. Ranirea con-
ducatorului nu a descurajat multimea, dimpotriva, indirjita si cu forte inzecite, ea
a pornit asaltul si a cucerit prefectura, alungind armata si elementele
reactionare :

Foaie verde rindunea, Aia de pe la Gorduni
Comunistii ce fdcea? Care-avea pdrinti bdtrini
In fatd inainta Laolaltd se-aduna,

Aia de la Babici Asaltul inainta,

Care-avea si copii mici. Prefectura mi-o lua ®®. _

Deasupra prefecturii, drept simbol al victoriei comunistilor, ei pun «steag
ros»:

Comunistii ce fdcea? Pe acoperis il suia,
Comunistii-nainta, In vinturi il desfdcea
Cu drapelul se urca Ca sd-l vazd Craiova ®,

In momentul solemn al fixirii drapelului pe acoperisul prefecturii, Ion Tomescu,
parasit de toate puterile fizice, moare cu constiinta impacata cd a indeplinit sarcina
trasatd de partid, facindu-si datoria pina la sacrificiul suprem.

Culegatorul baladei confruntind faptele literare cu cele istorice a constatat
cd ele « sint, istoriceste, riguros exacte»3®. Rapsozii populari au creat, inspirindu-se
din realitatea zilelor noastre, o balada noua, Cintecul lui Ion Tomescu, care se apropie
vizibil de balada Radu lu Anghel3! si nu de creatia epicd fon dl Mare, cum gresit
afirmd culegitorul ei.

Lupta partidului impotriva neamului « spinilor» este evocatid, de asemenea, in
zeci de cintece noi de pe intregul cuprins al tarii; dintre ele citim: Cintec drag
partidului ®2, Traiul ni s-a luminat 33, Primdvara-nfloritoare 3%, Bucurd-te trandafir 3°
etc. Tema apare in cintece fie singura, fie drept introducere la a doua parte a poezii-
lor lirice in care se intreprinde o paraleld intre viata aspra din trecut si cea fericitd
de astdzi. Cintecele mentionate inregistreaza tema in cadrul ultimei situatii. Plasate

28 Ibidem.

29 Tbidem.

30 Tbidem.

31 Balade populare. Bucuresti, 1954, 339 —355.

32 Cintec drag partidului. Albina, 62 (1960) nr. 660: 8.
33 Traiul ni s-a luminat. Albina, 62 (1960) nr. 660: 8.
3 Primavara-nfloritoare. Albina, 63 (1961) nr. 692: 3.
3% T. Bals: op. cit., 227.
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pe fondul sumbru al descrierii traiului amar, fragmentele despre inlaturarea claselor
exploatatoare par adevarate chiote de bucurie:

Partidului luminilor Da-ntr-o zi ne-am apucat
A rupt neamul spinilor Si de domni ne-am scuturat
Si cdtugele ferecate Cum partidul ne-a-nvdtat 3.

Ce ne stringeau pin’la coate 3.

*
*

Dar al nostru drag partid Bucurd-te, trandafir,
A scos domnii din domnie Nu mai dam domnilor bir,
Si i-o trimes pe pustie?’. Ca partidul ne-a-nvdtat

Si de boieri am scdpat *.

In focul luptelor pentru cucerirea puterii politice, aplicarea reformei agrare
si abolirea exploatarii s-a consolidat, sub indrumarea partidului, alianta dintre
clasa muncitoare si tiranimea muncitoare. Un creator popular din partile Hategului
a consemnat minunat in Jara noastrd sd-nfloreascd trdinicia si efectele acestei
aliante:

Noi tdranii de la plug S-adundm si fier si piine
Si cu cei de prin uzine Si vrem pacea sd trdiascd
Toti uniti sintem albine Tara noastrd sd-nfloreascd °.

Dupi etapa revolutiei populare a urmat cea a constructiei socialiste. In etapa
constructiei socialiste, partidul — dupa cum se stie — a mobilizat fortele umane si
intreaga putere economicd in vederea construirii socialismului in tara noastra.
Folclorul contemporan, mergind nemijlocit in pas cu viata, a oglindit industrializarea
socialistd, socializarea agriculturii, culturalizarea maselor populare si lupta pentru
pace. Datorita participdrii din ce in ce mai active a poporului la faurirea noii istorii
si a experientei artistice acumulata intre timp, aceste infaptuiri ale partidului, spre
deosebire de cele din prima etapa, sint tratate amplu in creatiile actuale.

Eforturile industrializarii socialiste, conduse si organizate de partid, sint reflec-
tate atit in cintecele noi cit si in creatiile brigazilor artistice de agitatie. In cintecele
noi industrializarea socialistd apare in special prin tema construirii giganticelor
obiective industriale in toate regiunile tarii. Astfel se vorbeste despre iniltarea
« fabricilor mindre» (Asa-mi vine uneori) %!, numeroaselor « mine» (Cintec de
leagdn )*2, construirea febrild a « hidrocentralelor» (Plugusor %3, Umdr la umdr %),
ridicarea giganticei « centrale dintre brazi» de la Bicaz (Trandafir rosu bogat)*,

38 Cintec drag partidului. Albina, 62 (1960) nr. 660: 8.
37 Traiul ni s-a luminat. Albina, 62 (1960) nr. 660: 8.
38 Primavara-nfloritoare. Albina, 63 (1961) nr. 692: 3.
3% T. Bals: op. cit., 227.

40 Constantin Clemente: op. cit.,, 158.

41 Tbidem, 13.

42 Ibidem, 180.

43 Culegere de plugusoare si colinde. Bucuresti, 1959, 4.
4 Umar la umar. Albina, 63 (1961) nr. 702: 5.

4% Trandafir rosu bogat. Albina, 63 (1961) nr. 697: 3.
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14 MIHAIL ROBEA

inmultirea «sondelor de petrol» (Cintec de leagan)® si despre « pidurea de
furnale » de la « Hunedoara-n munte, | Pe sub culmile cirunte» ( Plugusorul 1959 ) 47,

Construirea hidrocentralelor si electrificarea satelor a produs taranimii noastre
muncitoare una dintre cele mai impresionante satisfactii. Bucuria sincera, generala,
fatd de « stelele» aprinse in « grinda tavanului», « pe stilpi si la strasioara », se im-
pleteste cu recunostinta adusd « partidului nostru», dupa cum se vede in cintecele:
Crestem bucurii, un munte *8 sau in Colectiva noastrd-i bund *® etc.

De aspectele activitatii partidului in intreprinderi se ocupa o altd categorie de
creatii literare. Intr-una din compunerile respective, partidul mobilizeazi pe munci-
tori pentru indeplinirea diferitelor sarcini in uzine si in fabrici:

Iar partidul drag Muncitori de frunte
Adund sub steag Oteliti in lupte *°.

In fruntea tuturor actiunilor din industrie, ca si din alte domenii stau oamenii
« oteliti in lupte» — comunistii. La locul de productie ei depun efort si pasiune
stiind ca rezultatele muncii lor apartin acum poporului. Urmatorul catren ii carac-
terizeazd lapidar insd pregnant:

Comunistii-s fruntea fruntii Suflet pun in ce clddesc
Cu ei poti muta si muntii Faptele spornic rodesc ®!.

Comunistii stind in fruntea tuturor actiunilor dau primii, si cel mai edificator,
exemplu personal in munca, antrenind pe ceilalti muncitori la locul de productie:

Priviti cum planul se inaltd,
In frunte std exemplul lor,
Al comunistilor 2.

~ Indeplinirea angajamentelor luate de oamenii muncii stirnesc in rindurile munci-
torilor multa satisfactie, admiratie si dorinta fierbinte de a-i urma pe comunisti.
In Cu fata la productie, o tesitoare « fruntasi — intre fruntase» e felicitati cilduros
de catre membrele colectivului ei de muncd, fiindcd respectd cu strictete « orice-
angajament luat» 33,

Amplu reprezentate in folclor, ca in nici un alt sector de activitate, sint reali-
zarile partidului in socializarea agriculturii. Multimea creatiilor lirice ofera posi-
bilitatea reconstituirii literare largi a complexului proces de socializare a agricul-
turii cu laturile lui esentiale — infiintarea gospodariilor colective, avantajele lor,
belsugul roadelor de pe tarlale, schimbarea infatisarii feudale a satelor, transfor-

marea constiintei colectivistilor. Artistic, faptele sint evocate cu simplitate, cu
caldurd si cu vigoare.

16 Constantin Clemente: op. cit., 180.

47 Culegere de plugusoare si colinde. Bucuresti, 1959, 3.

8 Crestem bucurii, un munte. Albina, 62 (1960) nr. 651: 8.

4 Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 54.

% Cu fafa la productie §i prin munci infratiti. Bucuresti, 1960, 108.
81 1dem, 34.

52 Ibidem, 10.

8 Ibidem, 9.
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Prezentarea infaptuirilor partidului din agricultura noud incepe chiar cu
munca de ldmurire a tdranilor despre superioritatea agriculturii cooperativizate.
Cintecul Foicicd latd, bundoard, marturiseste bucuria ascultdrii « cuvintului par-
tidului», bucuria infiintarii unei gospodarii colective de cdtre niste tdrani saraci,
in localitatea Voivodeni — Birsa, regiunea Oradea:

Azi spunem sd stie Lui, Partidului,
Celui ce ne scoase Si la noi in sat
Amarul din casa, Voioase si-au dat
Ca la-ndemnul lui Ogoarele mina >*.

In alte creatii cintiretii populari insereazi motivele principale ale trecerii tiri-
nimii de la gospodaria individuala la cea colectiva, necesitatea izbavirii de saricie
si de noianul nevoilor, ca in strigitura Noi tdranii ne-am unit :

Noi tdranii ne-am unit, De nevoi si de robie
Colectiva-am fdurit, Si-avem trai imbelsugat
Si ce bine ne-a pdrut Cum partidul ne-a-nvdtat °°.

C-am scdpat de sdrdcie,

Inliturarea siriciei si a mevoilor nu formeazi singurele motive ale trecerii
taranimii la gospodaria socialistd. Organizarea planificatd a activitatii, mecani-
zarea muncilor agricole, reducerea fortelor fizice si desfasurarea in colectiv a intregii
munci, elemente ce contribuie la fericirea colectivistilor, completeaza si inmultesc
primele douda motive. Un autor anonim din regiunea Hunedoara, fericit de aceste
avantaje ale agriculturii socialiste, le enumadra gradat si plin de satisfactie in
cintecul Drag mi-i in gospoddrie :

Foaie verde de scumpie C-avem lucrul rinduit,
Drag mi-i in gospoddrie Iar pamintu-mpreunat
Merg la lucru fluierind Il muncim mecanizat,
Si md-ntorc seara cintind, Cu combine §i tractoare
Nu md simt de loc trudit Si mindre secerdtoare .

Superioritatea agriculturii socialiste dicteaza trecerea, in proportii de masa,
a taranilor cu gospodarie individuala la gospodaria colectiva. Colectivizarea satelor
se face deci intr-un ritm rapid:

Si cresc colectivele,
Cum rdsar si stelele .

O data infiintate gospodariile colective, partidul le indrumd cu atentie si le
ajutd cu unelte agricole si cu seminte:

Am lucrat in colectiv Cu magind, cu tractor
Indrumatd de partid, De la fratii muncitori %8,

54 Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 34.

5 1dem, 20.

5 Constantin Clemente: op. cit., 7.

57 Mergem cu partidu-n frunte. Albina, 62 (1960) nr. 631: 2.
% Constantin Clemente: op. cit.. 176.
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Despre ajutorul acordat gospodariilor colective de citre partid povesteste un
alt colectivist intr-un nou cintec %9,

Ca urmare a socializdrii agriculturii « dealul si cimpul» se incarcd cu « rod
bogat» (Azi viata ni s-a schimbat)®®, cu «rod trainic si bogat» (Mi-a deschis
partidul drum)®. Din recoltele cu « rod bogat», colectivistii primesc « pentru
munci-zile /| La hectar, griu mii de chile» ( Trdim viatd noud-n sat ) 2. Pirtile cuve-
nite acestora din recolte sint impresionante. Nivelul lor de trai se ridica treptat,

simtitor, fara precedent. Creatorul cintecului Traiul ni s-a luminat o spune cu
sinceritate:

In tara noastrd frumoasd C-avem in gospodarie,
Azi viata-i luminoasd Trai bogat din hdrnicie
Din hotard in hotard Trai bogat si linistit
Zburdd ca o cdprioard De comunisti daruit 3.

Si alte creatii populare actuale vorbesc despre viata fericitd a colectivistilor in
imagini tot atit de edificatoare: Trdim viatd noud-n sat®, Ca sd creascd rod
bogat ®, Fcicicd latd ®, Azi viata ni s-a schimbat ©’, Dragului nostru partid ®® etc.
In primul cintec, Trdim viatd noud-n sat, cules la gospodiria agricold colectivi
« Steagul rosu» din comuna Boisoara, regiunea Arges, se aratd cd membrii colec-
tivei posedau, de curind, « doud mii de oi», «livezi, vaci si boi», « bucate pe
masd» cit si « fericire-n casd» 9, Restul pieselor contin afirmatii similare privind
viata imbelsugatad a colectivistilor din tara noastra.

Transformdrile materiale s-au reflectat in constiinta taranimii colectiviste
in numeroase aspecte. Dintre ele, creatorii populari retin noua atitudine a taranimii
fatd de munca. Colectivistii, stiind cd pamintul le apartine lor si cd muncesc pentru
ei, considera munca drept o adevaratd fericire si o mare cinste:

Si ni-i munca cinste mare
Ce ne-aduce-n inimi soare 7°.

Despre transformarile profunde petrecute in viata satelor noastre (inte-
meierea colectivelor, ridicarea nivelului de trai al satenilor, schimbarea mentali-
tatii lor, inaltarea edificiilor publice, construirea soselelor si strazilor, introducerea

iluminatului electric etc.), efectuate prin grija partidului, povestesc zeci de
creatii:

G. Suliteanu: Viatacintecului popularin comuna Ieud. Muzica, 2 (1952) nr. 8—9: 47.
Azi viata ni s-a schimbat. Albina, 62 (1960) nr. 652: 8.
81 Mi-a deschis partidul drum. Albina, 62 (1960) nr. 636: 1.
Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 39—40.

%3 Traiul ni s-a luminat. Albina, 62 (1960) nr. 660: 8.
Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 39—40.

8 Ca sa creascd rod bogat. Albina, 62 (1960) nr. 648: 7.
Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 34.

Azi viata ni s-a schimbat. Albina, 62 (1960) nr. 652: 8.
% Dragului nostru partid. Albina, 62 (1960) nr. 660: 8.
Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 39—40.

70 Mi-a deschis partidul drum. Albina, 62 (1960) nr. 636: 1.
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\

De cind a venit partidul ™, Ce frumos e-n sat la noi’?, In mindra gospoddrie ™ si
altele. Iatd noua istorie a unui sat oarecare transpusa in imagini artistice de catre
un cintdret popular in cintecul De cind a venit partidul :

Foaie verde ca molidul, De cind mdturaram spinii. . .
De cind a venit partidul Foaie verde de madrar,

Nu mai robesc la ciocoi Ne-am durat si dispensar,
Si pe vinturi si pe ploi. Casd de ndscut, cdmin
Pitda albd am in casd, Acum durdm magazin.
Bucate bune pe masd Foaie verde foi trei fire,
Si o casd ardtoasd Ardm la-ntovdrdsire

Si-n ea mobild frumoasd. Cu tractoare noi si bune
Scoald mindrd am durat, Si hambarele ni-s pline.
Palat mare pentru Sfat Foaie verde bob de roud,
Am fdcut si drumuri noi ; Creste-n sat viatd noud,
Foaie verde de trifoi, Cresc si oameni noi in sat
Am si car, si plug, si boi, Si au trai-ndestulat 4,

Am si eu, au si vecinii

Colectivistii nu contenesc munca de ridicare a nivelului lor de trai si de infru-
musetare a satului. In poezia In fata hotdririi tale, angajament solemn luat in
fata partidului, colectivistii din regiunea Galati se obligd si aplice cu strictete
hotaririle partidului — sd creascd « rodu-n colectivd [ Mai auriu si mai bogat»
si sd ridice « din victoriile» lui un « puternic zid» al progresului 5.

Revolutia culturald, desfasuratd sub conducerea partidului, apare cu momen-
tele ei semnificative, concludente, in cintecele si strigaturile noi.

Preocuparea partidului pentru asigurarea bazei materiale necesara functio-
nirii scolilor, ciminelor culturale, caselor de culturi, sti pe primul plan. In satele
si orasele noastre s-au durat in acesti ani, din fondurile de stat, nenumarate
cladiri pentru « gradinitd» (Trdim viatd noud-n sat) "%, pentru « scoald mindra»
(De cind a venit partidul ) "7, pentru« camin cultural» si pentru « case de cultura»
(Realizari) 8.

Cu aceeasi dragoste parinteascd partidul s-a ocupat, in cadrul revolutiei
culturale, cu lichidarea analfabetismului, cu scolarizarea copiilor si cu formarea
noilor cadre pregitite temeinic §i devotate cauzei socialismului. Alfabetizarea a
luminat mintile oamenilor si le-a umplut sufletul cu bucuria comunicarii prin
scris si a cunoasterii prin lectura:

Frunzd verde argint-viu Si-n ziare sd citesc stiu.
Am invdtat ca sd scriu Si-am sd scriu si la partid

C-am citit pace pe zid"°.

1 Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 18.

72 Ce frumos e-n sat la noi. Albina, 62 (1960) nr. 700: 5. N
 In mindra gospodarie. Albina, 63 (1961) nr. 700: 5.

74 Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 8.

% Cu fata la productie si prin munca infratita. Bucuresti, 1960, 149.

76 Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 39,

77 1dem, 18.

7 Cu fata la productie si prin munca infratita. Bucuresti, 1960, 130 —131.
7 T.Bals: op. cit.,, 227.
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Spre a nu mai rdmine analfabeti, ca altddatd, toti copiii de virstd scolara sint
obligatoriu scolarizati:

Partidul ne-a ridicat Pe fete si pe feciori
Si la scoald ne-o-ndreptat Sa stie scrie scrisori 8.

Copiii muncitorilor si tdranilor muncitori, care in trecut n-aveau « parte»
de carte, acum « partidul nostru drag» — spre a forma cadre noi — le deschide
« portile larg» la « scoli inalte» (Dragului nostru partid ) 8. Colectivistii din gospo-
daria agricola colectiva « Steagul rosu» din comuna Boisoara, regiunea Arges,
isi trimit copiii la scoli ca sd devind « invatatori [ Tractoristi, brigadieri / Agronomi
si ingineri» 82, Un numir impresionant de tineri muncitori si colectivisti, setosi
de invdtaturd, urmeaza scolile medii si facultdtile in cadrul invatamintului seral.
Astfel, fliciul din cintecul Dragului nostru partid 8 e fericit cd «draga» lui de
la « colectiva din sat» a plecat la « Cluj la facultate» pentru a se intoarce
inginer agronom in sat.

O intensd si variatd activitate culturald se desfasoard in cdminele culturale
si in casele de culturd. Aici se organizeaza sezdtori, simpozioane atragatoare si
festivaluri frumoase. Faptul se atestd de catre folclor. Caci, bundoard, Azi
viata ni s-a schimbat releva desfasurarea programelor bogate si variate ale
sezatorilor:

Seara facem gsezdtori ; Si din inimi multumim
Citim, spunem ghicitori, Partidului ce-1 iubim 8.
Cintam si-nveselim.

Intr-o strigiturd despre ciminul cultural 8 se relevd cd, datoriti setei de
culturd a oamenilor si a bunei organizdri a manifestdrilor culturale, locasurile de
culturd sint, ca niciodata, arhipline.

Intreaga activitate creatoare a lucritorilor din domeniul industriei, agricul-
turii §i culturii se desfisoard pe baza « directivelor» partidului. In A/ partidului
cuvint se subliniaza tocmai cd «directivele», prin continutul lor mobilizator, le
dau « puteri noi» oamenilor muncii si le indicd «luminosul viitor» in munca
lor eroica 86,

Punind bazele desavirsirii societatii socialiste, oamenii se gindesc la comunism.
Rapsozii populari au descris in multe cintece, in imagini sugestive, gindurile
acestora — «visul comunistilor». In comunism «chipul tirii» va arita ca
« floarea florilor» (Buchetel de floricele) 8, ca «o cunund» plind cu « flori
bogate » 88,

80 C.Barbulescu: op. cit, 20l.

81 Dragului nostru partid. Albina, 62 (1960) nr. 660: 8.

82 Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 39.

3 Dragului nostru partid. Albina, 62 (1960) nr. 660: 8.

8 Azi viata ni s-a schimbat. Albina, 62 (1960) nr. 652: 8.
5 Cintece populare noi. Bucuresti, 1959, 42.

% Al partidului cuvint. Albina, 62 (1960) nr. 651: 5.

87 Buchetel de albistrele. A/bina, 62 (1960) nr. 675: 4.

€ T. Bals: op. cit., 227.
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Viitoarea societate este evocata in cintecul Partidul drag sd trdiascd, in imagini
pline de frumusete:

Partidu-ntelept ne poartd Mai faind ca primdvara

Spre grddina minunatd, Multe fabrici §i uzine,

Spre grddina ca-n poveste Riu de lapte, multa piine.

Ce COMUNISM se numeste. Anii toti sa ne-nfloreasca,

Si vom face miine tara Partidul drag sd ne trdiasca ®.

Toate cuceririle revolutionare si succesele in constructia socialista sint aparate
cu dirzenie de citre partid impotriva elementelor reactionare din tard si impotriva
fortelor negre ale imperialismului. Aceasta se aratd, de exemplu, in cintecul cu
nr. 678 din antologia Flori alese din poezia populard :

Partidul multimilor Nici ldstarii din pddure
Std in calea dusmanilor Cu gloante sd nu-i coseascd
Holda sd nu ne-o mai fure, Omu-n pace sd trdiascd *.

Vigilenta partidului este puternica si fatd de tentativele imperialistilor hrapareti.
Pe plan extern, dupa cum se stie, partidul, urmind neabatut invatatura leninista,
duce o politici de promovare a coexistentei pasnice si de apdrare a pacii in lume.

Faptele se elogiazd si se aproba cu patos de rapsozii populari in diferite cintece,
ca in acesta:

Statul si-al nostru partid Zidul pdcii intdrim,
Face-n jurul pdcii zid. Intovdrdsiri creem,
Singuri ne gospoddrim, Lingd sotii nogstri lucrdm ..

Aproape in toate piesele folclorice, in special in cintece, dupa ce se expun cu
patos realizdrile in constructia socialistd, creatorii populari aduc elogii si multu-
miri sincere partidului:

Din inimd-ti multumim C-amu lucradm pentru noi

Pentru traiul ce-l trdim ! Nu robim pentru ciocoi,

Ne-ai invdtat sd trdim Cum robeam pe-o pitd neagrd

Rind cu oamenii sd fim, Ziua-ntreagd, noaptea-ntreagd 2.
» * »

Ca si in alte domenii ale artei populare si culte, folclorul contemporan,
la baza cdruia stau o serie de elemente apartinind folclorului muncitoresc revo-
lutionar, a imortalizat in cintece, strigituri si balade noi realizdrile capitale
infaptuite in tara noastra sub conducerea partidului clasei muncitoare.

In prezentarea acestor infiptuiri creatorii populari se situeazi direct pe
pozitia partinitatii comuniste. Cintdretii anonimi militeazd pentru realizarea
sarcinilor puse de partid in fata poporului.

89 Partidul drag sa traiasca. Albina, 62 (1960) nr. 651: 8.

®0 Flori alese din poezia populara. Bucuresti, 1960, 434,
1 Idem, 472.

° T. Bals: op. cit.,, 15. Vezi si: Flori alese din poezia populara. Bucuresti, 1960, 415.
Am si eu trai luminos. Albina. 62 (1960) nr. 651 : 8. Flori alese din poezia populara. Bucuresti,
1960, 457. 1dem, 417. Doina, strilucitda floare. A/bina, 63 (1961) nr. 702: 5.
"
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Dintre toate imaginile vietii noi din folclorul contemporan, imaginea parti-
dului, prin amploarea si popularitatea ei, este cea mai frecventd. Nici o alta forta
politicd din trecut n-a cunoscut, in creatia populard, o popularitate si o frecventa
atit de intinsd ca aceea a partidului clasei muncitoare, si aceasta datoritd
dragostei si hotaririi cu care masele largi populare urmeaza politica « partidului
fratelui».

Folclorul contemporan, prin temele sale vii, prin partinitatea sa comunista,
contribuic la formarea constiintei socialiste a oamenilor din tara noastra.

OBPA3 INAPTHH B COBPEMEHHOM HAPOJHOM TBOPYECTBE

ABTOp cTaThM MIILET O TOM, KaK MHOIOTPAHHO OTPayKalOTCA B COBpeMeHHOM ¢oJbKIOope
RocTmxenHs PymbiHcKoi pabotieit mapTHHM 3a NEPHOA MOCJIE OCBOOOMIEHUA CTPaHBI.

Hapopaubie meBilbl, CTOAINIME HA MO3MUUAX KOMMYHMCTHMYECKOH NapTHHHOCTH, IOTYEpPKH-
BalOT B MHOTOYHCJICHHBIX ITDOM3BENEHHAX HAapOQHOrO TBOPUECTBA PYKOBOAAILLYIO, OPTaHHM3YIO-
LOIYIO ¥ HaNpaBJsAOILYIO POJib MapTHH B [ieJie CTPOMTEJIBCTBA collnaym3ma. («Mue menao ua
cepoye», « Hune nosan Pymbinuan).

Illupoko ocBelleHa TaK)<e Ta IOCJIeAoBaTebHaA Ooprba, KOTOPYIO «IIapTHA MacC »BeJa
B NIEPHOJL IOCJIE OCBOOOMKIEHHA B ABYX 3Tanmax — HAPOMHOI PEBOJIOIIMH M COIIMAJIMCTHYCCKOrO
CTpOMTEJNILCTBA. 13 3Tama HapoAHoit peBoirolMH oToOparkaeTca aKT 23 aBrycra 1944 ronma, Gopbba
33 3aBOE€BaHE MOJIMTHUECKOI BJIaCTH, YKPEIJIEHHE COI03a paboyero KJjlacca ¢ TPy AOBbIM KPECTbAH-
CTBOM U IIOCTENEHHOE IOBbILIEHHE YKU3HEHHOTO YPOoBHA. bopsba mapTuM 3a 3aBoeBaHME IOJMTH-
YECKOHl BIJIaCTH, HANpUMep, BOCIEBAeTCsI B HHTepecHoii Oanname « Ilecna Howa Tomecky».

Ha 3rane cormaimcTiyecKoro CTpoMTENbCTBA IJIaBHbIE OOCTMIKEHHA NapTHH, OTOOparkeH-
Hble B (OJIBKJIOPE, OTHOCATCA B O0JIaCTH NMPOMBILIUIEHHOCTH K COOPYXKEHHUIO M MOOEPHHU3aLM
NPOMBILIUIEHHBIX 00 BEKTOB (¢« Tak sme xouemca», « Koavibeasnan» ), K mobHm3aliuu pabouux
M NoABbEMY B COLIMAJIMCTHUYECKOM copeBHOBaHuMM (« JTuyom Kk npoussodcmey»); B COLMATIUCTH-~
YECKOM CEJIbCKOM XO3fIHCTBE — K CO3[aHMIO KOJICEJIbX030B, MX IpEMMYyILleCTBaM, pocTy Oiaro-
COCTOAHMA KOJUIEKTUBUCTOB (« XKuses nosoti s1cusnvio na cene », « Jusnw cmaaa 6osee caemnoiin);
B COLMAJIMCTHMYECKOH KyJbType — K CO3JaHUIO KYJBTYPHBIX YupekAeHMii, oOydeHHIo Jiofaeit
rpaMoTe, NOCbLIKE AeTei IKPeCThbAH H pabounx B CPeHIe ILIOJIb! U BY3bl, INIMDOKOMY pPa3BepThbl-
BaHUIO KYJBTYPHOMH >(<HM3HM B ropogax u cenax (« Hocmuscenuan, « Poonan napmuan).

ITocnenuue uccleqoBaHHBbIE acleKTbl o0pasa HapTUM B COBpeMeHHOM (oJIBKIIOpE —
3TO NpU3bIB K HapoAy 3a0CTPATh OAUTEJIBHOCTH IO OTHOLIEHHIO K Bparam COIlMaJIM3Ma,
Goprba nmog pyKOBOACTBOM NapTHH 33 MMP M COIIMaJIM3M.

B 3akyioueHHe aBTOpP Ha OCHOBe OOCJIEOBAaHHOTO MaTepHaljia MOAYEPKUBAET, UTO B
CHJIy IIpMBEP>KEHHOCTH HapOJOHbIX MacC K IIOJMTHKE IapTHH, 00pa3 mapTHH ABJAETCA CaMbIM
NMONyJSAPHbBIM B HOBOM (OJIBKJIOPE M C KMKABIM [JHEM OCTAaHOBUTCA Bce OoJjiee APKUM U
BbINYKJIbIM.

THE PARTY (THE RUMANIAN WORKERS’ PARTY)
IN CONTEMPORARY FOLK CREATION

In this article the author studies the reflection in contemporary folklore of the manifold
achievements of the Rumanian Workers’ Party in the period following the liberation of the country.

Faithful to their communist consciousness, the folk-singers emphasize, in numberless folk
creations, the Party’s threefold role of leader, organiser and guide of the Rumanian people in
the construction of socialism (My heart is burning, Today New Rumania).

The steady fight for democracy, socialism and peace, waged in the post-liberation period
by this “Party of the people’ is analysed in its two stages: the stage of the people’s revolution
and that of the building up of socialism. Both periods are widely represented. The stage of the

people’s revolution contains the accomplishment of the Coup d’Etat of the 237 of August 1944,
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the struggle for the conquest of power, the reinforcement of the alliance of the working class with
the working peasantry, as well as the gradual rise of the living standard of the people. The Party’s
struggle for power is vividly illustrated in the interesting ballad ,,Jon Tomescu’s Song.”’

The stage of socialist construction mirrors in folklore the chief achievements of the Party.
It records, in the field of industry, the erection and modernisation of the industrial plants ( That’s
what I feel, Cradle-song ), the worker’s enthusiastic participation in the socialist emulation drives
( With production as our target) ; in the field of socialist agriculture, the creation of collective
farms, their economic advantages and the growing well-being of the collective farmers (’Tis a
new life we lead in our village, Our life is brighter) ; in the field of socialist culture, the setting up
of new cultural institutions, the liquidation of illiteracy, the promotion of peasants’ and workers’
sons to high schools and universities, the organisation of a wide-ranging cultural activity in villages
and towns (Achievements, To our beloved Party). A further facet of the Party’s work, reflected
in contemporary folklore and investigated by the author of this study, is the appeal to the people
to intensify their watchfulness against .he enemies of Socialism and finally their fight for peace
and Socialism initiated and led by the Party.

The devotion of the masses of the people to the policy of the Rumanian Workers’ Party,
a devotion manifest in the investigated folklore material, has led the author to draw the significant
conclusion that, in the wide range of Rumanian contemporary folklore, the Party has become
the most popular, most widespread and steadily expanding theme.
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STUDII

BALADA MESTERULUI MANOLE SI VARIANTELE EI
TRANSILVANENE "

ION TALOS

Ar fi greu de gasit un motiv folcloric, care sa fi dat nastere la atitea discutii
ca acela al «jertfei zidirii». Numai in trecutul apropiat au fost publicate doua lucréri
monografice cu privire la el !, fird si mai amintim numeroasele articole care publica
material inedit, stabilesc paralele, cerceteaza doar un aspect al problemei etc.

Ceea ce caracterizeaza insa toate monografiile de pind acum este insuficienta
materialului documentar. Observatia se refera si la lucrari cu totul recente, cum este
aceea a lui Vargyas Lajos, care, dacd e si-l comparam cu cercetdtorii mai vechi ai
baladei, a reusit sd intruneasca un numar impresionant de variante: 227! D-sa cunoaste
doar 16 variante rominesti, cele din Transilvania fiindu-i strdine aproape cu
desavirsire. La fel de lacunarda este lucrarea lui Vargyas si cu privire la alte
versiuni: citd vreme d-sa dispune de 15 variante grecesti, G. Megas 2 declara

.ca are la indemind 264; iar celor 36 variante maghiare li s-ar mai fi putut
adduga cel putin 10, existente in arhiva Sectiei din Cluj a Institutului de
folclor. Numai versiunea bulgard e mai bine reprezentatd multumitd cerce-
tarilor lui Arnaudov, singurul care, dupa cit stim pind acum, a intreprins
culegerea sistematica a acestei balade.

Astfel stind lucrurile, ne permitem si consideram ca in problemele originii
baladei balcanice, cuvintul hotaritor n-a fost spus incd. El va putea fi rostit abia
dupa ce vor fi realizate culegeri speciale de teren si va fi publicat tot materialul

* Par{i din materialul care sta la baza acestei lucrari au constituit obiectul a doua comu-
nicari: intiia, in cadrul Sectiei de istorie literara si folclor a Institutului de lingvisticd din Cluj
al Academiei R.P.R., la 24.X1.1958, iar a doua, la Sesiunea tinerilor cercetatori folcloristi, orga-
nizatd de Institutul de folclor din Bucuresti, intre 13—15 noiembrie 1961.

1 Giuseppe Cocchiara: Il ponte di Arta e i sacrifici di construzione. Annali del
Museo Pite, 1 (1950), 38—81; Vargyas L[ajos]: Forschungen zur Geschichte der Volks-
ballade im Mittelalter — Die Herkunft der ungarischen Ballade von der eingemauerten Frau.
Acta Ethnographica Academiae Scientiarum Hungaricae, tomus IX, fasciculi 1 —2, 1960 (si extras).
Aceeasi lucrare a aparut si in limba maghiard, cu rezumat german: Kutatasok a népballada
kozépkori torténetében. III. A « Komiives Kelemen» eredete. Néprajzi értesitd. Nemzeti Muzeum,
Néprajzi Muzeum évkonyve, 91 (1959), Budapest, 5—73. In cursul lucrarii ne vom referi insa
numai la extrasul german.

2 Cf. Laografia, 18 (1959—1961), 561 — 577 (in traducerea Institutului de folclor,
dosar 473).
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adunat. Cercetarea acestui material va trebui sa se efectueze apoi pe baza hartilor
cu circulatia motivelor.

Variantele rominesti ale baladei Mesterului Manole au fost culese si publicate
la intimplare. Pind astdzi, regiuni intregi au rimas aproape cu totul necercetate:
in Moldova, balada a fost semnalatd pind acum numai in partea de sud, iar cele
citeva variante transilvinene publicate 3 n-au fost luate in considerare de cercetatori .

Intrucit in jurul acestei balade s-a ivit de curind o discutie internationali ®, consi-
derdam necesar sa supunem cercetarii un numar de 31 variante rominesti din Transil-
vania, dintre care 17 sint inedite.

Am impartit acest material in doud grupe: variante in versuri si variante in
prozd. Ordonind variantele in versuri am pornit de la cele mai simple spre cele
dezvoltate (a se vedea tabelul de mai jos). Variante in versuri:

1. Prodinesti, r. Zaldu, reg. Cluj (ineditd, ms. 1252) ¢, culeg. Ion Talos, 1961;
2. Borza-Lupoaia, r. Zalau, culeg. L. Ghergariu, 1925—1929 (cf. nota 3); 3. Budesti,
r. Bistrita, reg. Cluj, culeg. [eronim Danild, 1884 (cf. n. 3); 4. Siliste, r. Lunca
Vascaului, reg. Crisana, culeg. Gh. Pavelescu (cf. n. 3); 5. Lapus, r. Tg. Lapus,
reg. Maramures, culeg. Nicolae Both, 1961 (ineditd, ms. 1253); 6—7. Rogoz, r. Tg.
Lapus, culeg. Nicolae Both, 1961 (inedite, ms. 1253); 8. Nasaud, reg. Cluj, culeg.
Constantin Paliciuc (cf. n. 3, la Cicerone Theodorescu); 9—10. Blajenii de jos,
r. Bistrita, reg. Cluj, culeg. Ion Talos, 1961 (inedite, ms. 1255); II. Singiorz-Bai,
reg. Cluj, culeg. Pompei Hossu-Longin, 1955 (?) (ineditd, ms. 1256); 12. Singiorz-
Bii, reg. Cluj, culeg. Ion Talos, 1961 (ineditd, ms. 1257); /3. Singiorz-Bai, reg.

3Cf. A. Wellmer: Uber Land und Meer. 1874 (ap. Vargyas, op. cit., 88); Pesty Frigyes:
A Szorényi Bansig és a Szorény: varmegye torténete. Budapest, 1878, vol. II, 11—12; Mailand
Oszkdr: Az Argesi zarda mondéaja (Népismeret tanulmany), Deva, 1885; Alscher Otto:
Mehadia. Die Karpathen, 7 (1913/1914), 600—601 ; Ieronim D anila: Manea. Comoara satelor,
1 (1923), 160; E. Peteanu: Manoile (Manole). Semenicul, 1 (1928), 55—57; Emil Montia:
Noaua mari zidari. 110 colinde poporale rominesti pentru voce si pian. Vol. II, Editura auto-
rului, f. a., nr. 41; Emil Petrovici: Folclor din Valea Almajului (Banat). Anuarul Arhivei
de folclor, 3 (1935), 61—62; Marcel Olinescu: O variantd banateana a baladei Mesterul
Manole. Societatea de miine, 16 (1939), nr. 1: 70—71; L. Ghergariu: Miorita si Mesterul
Manole in folclorul Salajului. Transilvania, 74 (1942), 307—308; Ilarion Cocisiu: Folclor
muzical din judetul Tirnava Mare. Monografia judetului Tirnava Mare, Sighisoara, 1943, 455 —
457; Gh. Pavelescu: Cercetiri folclorice in sudul judetului Bihor. Anuarul Arhivei de folclor,
7 (1945), 75; Cicerone Theodorescu: Mesterul Siminic. Izvoare fermecate. E.S.D.P.,
Bucuresti, 1958, 206—208; Ioan R. Nicola si Tr. Mirza: Colectie de cintece populare.
Anexa la cursul de folclor. Litografia invdatamintului, Cluj, 1958, 95. Varianta publicata de
Th. A. Bogdan: Manea si Stefan Voda. Stefan cel Mare. Traditii, legende, balade. Brasov,
1904, 62—69, desi are unele elemente comune cu cele din acest tinut, inclindim sa o consideram
o contrafacere si nu o luam in considerare in cercetarea noastra.

4 O exceptie face P. Caraman (cf. Consideratii critice asupra genezei si raspindirii
baladei Mesterului Manole in Balcani. Buletinul Institutului de filologie romind « Alexandru Philip-
pide», 1 (1934), 88), care afirma: « ...unele variante [maghiare] vadesc o puternica influenta
rominesca, ardeleand in special [s.n.]...», ceea ce inseamna cd avea cunostintd de variantele
transilvdanene.

& fn urma lucrdrii lui Vargyas cunoastem interventia lui Gheorghios A. Megas (cf. Lao-
grafia, 18 (1959—1961), 561 —577), care promite cd va relua aceastd problema intr-o lucrare
mai vastd; aceeasi revista publicd apoi un numar de 11 variante inedite (cf. p. 521 —531).

® Variantele inedite (I, 5—7, 9—14, 16, 26 —30) sint inregistrate la numarul indicat in
parantezd, la Arhiva de folclor Cluj.
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Cluj, culeg. ITustin Sohorca (ineditd, ms. 1257); /4. Nepos, r. Nasaud, reg. Cluj,
culeg. Ion Talos, 1961 (inedita, ms. 1258); I5. Tisa, r. Gurahont, reg. Crisana,
culeg. Ion Serb si D. Cesereanu (inedita, Arhiva Institutului de folclor-Bucuresti,
ms. 185); 16. Luta, r. Fagaras, reg. Brasov, culeg. Valer Literat (inedita, ms. 988);
17. in jurul Hateg., reg. Hunedoara, culeg. Mailand Oszkar (cf. n. 3); I8. Salcau,
r. Agnita, reg. Brasov, culeg. Ilarion Cocisiu (cf. n. 3); 19. Zagon, r. Sf. Gheorghe,
reg. Mures-Autonoma Maghiard, culeg. I. R. Nicola (cf. n. 3); 20. in jurul
Siriei, r. Arad, reg. Timisoara, culeg. Emil Montia (cf. n. 3); 21. Ohaba Timisana,
reg. Banat, culeg. E. Peteanu (cf. n. 3); 22. Bara, r. Lugoj, reg. Banat, culeg.
P. Uglis (cf. n. 3, la Marcel Olinescu) ; variante in prozd : 23. in jurul Mehadiei,
r. Orsova, reg. Banat, culeg. A. Wellmer (?) (cf. n. 3); 24. in jurul Mehadiei,
culeg. Pesty Frigyes (?) (cf. n. 3); 25. in jurul Mehadiei, culeg. Alscher Otto
(?) (cf. n. 3); 26. Sfaras, r. Huedin, reg. Cluj, culeg. Dumitru Pop, 1959 (inedita,
ms. 1259); 27. Budesti, r. Bistrita, reg. Cluj, culeg. Ion Talos, 1961 (inedita, ms.
1260); 28. Cirnesti, r. Hateg, reg. Hunedoara, culeg. Petriu Manasie, 1934 (inedita,
ms. 637, p. 10—12); 29. Pestenita, r. Hateg, reg. Hunedoara, culeg. Scoala ele-
mentara de 7 ani, 1958 (ineditd, ms. 1262); 30. Budureasa, r. Beius, reg. Crisana,
culeg. Dumitru Pop, 1959 (ineditd, ms. 1261); 31. Rudaria, r. Bozovici, reg. Banat,
culeg. E. Petrovici (cf. n. 3).
Reproducem variantele inedite, numerotate dupa tabloul sinoptic.

1

COLINDA: COLINDA ZIDARILOR

Mgt. 500 A.I.LF.-Clyj Com. Prodanesti, rn. Zaldu, reg. Clui
Culeg. Ion Talog, 17 VII 1961 Inf. Ilca Talog, 47 ani, Lenuta Pop, 46 ani,
Tr. V. Medan Ilca Silaghi, 29 ani, Alexa Talos, 49 ani,

Gheorghe Silaghi, 32 ani

.h-uo

e - re  li-daj 4 - dv d-du-jg

2i- dv s 14t fn~hf-zg - re ' -dv sa tat in - hi- e

| : Zidari zidu ziduig :[re, | : Tdtu-n zid yo-m zidui :[re;

| : Zidu sd tat inhitg :[re, | : Ca da d’'e nu s-a-nhii :[re,

| : Da zidariu cel mai mare :|ma, 10 |/ : N'evasta zidariului :|

| : Iesd-afard-n preumbla :|re, | : D'emin’eatd s-o sculat :[u,
5 /: Sidin gurd cuvinta :[re, | : Si pd cap s-o k'eptinat :|u,

| : —Care n'evastd-a vin'i :[re, [ : Si Kiu §i l-o ddicat :|u,

| : D'emin’eatd cu prinzu :[re, | : Si prinzu si l-o gatat :[u,
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: Si la sot d'e-o alergat :[u,

: Da zidariu cel mdai mare :[ma,

: lesd-afara-n preumbla :[re;

: Sa uitd spre rdsdrit :|u; 40
: Ved'e-si n'evasta viind :[u,

: Iel d’in gurd cuvinta :[re,

: — Creascd rugu cit casa :[re;

: Dord ig s-ant’ebd’eca :[re;

: Si prinzu §i l-a varsa :[re, 45

/ | : Si vazu cd-i lucru greu :f
/ | : — Drajilor, zidarilor :[u,

[ | : To-am gin'it cd-i numa sag :|d,
[ | : Pintu ce v-am fost d e drag :|d,
/ | : Ldsati-m titdle-afa :|rd,

f | : C-am on Hiut mititel :lu,

/ | : Cin'e mn'i-a cota d'e jel :|u
[ | : Si cin'e mn'-i l-a ddica :|re

/ | : Maica Sfintd Vergura :[re,

| : Si napoi d'e s-a-nturna :[re | : Cin'e pd cap mn’-i l-a unj :|e
| : N'evasta zidariului :| | : Ia omdtu cind an'inj :|e

| : Acolo dac-o sosit :[u, | : Cin'e pd cap mn’-i l-a la :[re,
| : Prinzu jos d'e i l-o pus :[u, | : Ploita cind a ploua :[re,

[ : Iel in bratd u-o luvat :|u 50 /:

| : Si-n gurd u-o sdrutat :|u, | :

| : Sus pd zid u-o rad'icat :|u, s

| : Si-o zid'ird pind-n glezn' :|e, I

| : Si-o vdzut cd-i lucru lezn’ :[e, | : Sufld vintu d'i pd ses :[|u,

| : Si-o zid'i pind-n jerun :[t'e, 55 | : Si-l leagind-ncet si des :|u
| : Si-o zind'i zidariu-a ri :|de, Sufld vintu d'i pd sesu

| : Si n'evasta-o prins a plinj :|e Si-l leagind-ncet si d esu.

| : U-a zid'ird pind-n brd :[u

Si cin'e l-a legina :[re,
Vintutu cind a sufla :[re,
Sufld vintu d'i pd d'eal :|lu,
Si-l leagind-ncet si rar :[|u,

5

COLINDA: MESTERUL SIMINIC

Colectia autorului Com. Lapus, rn. Tg. Lapus, reg. Maramures
Culeg. Nicolae Both, 10 VIII 1961 Inf. Maria Mutiu, 35 ani
Tr. I. R. Nicola

Moderato

o

k> 3 11 IDN |74 } 4 ¥
J y v ' 4 — 14
1. Co-lo-n jos pe prun-du - rg = e, 20-yi-rel de w- yd
A A . | N | L || A A (’:.\)
1J l\r L 1 1. | & ) G l\, 15
w > i 1 . v ) 3 T I —
DJ — 3 === v . -
i~ du -iesc tri  z -dv - re - e lv-yi -re/l — de w- ygd.
Colo-n jos pe prundurele Noapt'ea tat sd surupt'e ;
Zuyarel de zuud* 5 Simin'ic, mest'er mai mare,
Ziduiesc tri zidurgle lel d'in grai ase grdig :
Care cum zidu-l fdce — Care n'evastd cu prinzu-a vin'i,

* Se repeta dupa fiecare vers.
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P-acgia u-om zidui.
N'evasta lui Simin'ic
10 D’emin‘atd s-o sculat
Si prinzu si l-0 gatat,
La pruncut tita i-o dat,
La cumnat'¢-o alergat ;

— Haidat, cumnat'e, cu prinzu!

15 — Noi cu prinzu n-om vin'i,
Cd d'in greu am adurn'it
Si prinzu nu l-am gat'it.

Ie inapoi c-o-nturnat
Si prinzu §i l-0 luat,

20 La Simin’ic-0-alergat.
Simin'ic d'in grai grdie :

— Doamn’e, la n'evasta me,
Rinduiest' e-on bruj in drum,
Doard i¢ s-a-mpt'ed’eca

25 Si prinzu si l-a vdrsa

Si-napoi c-a inturna.
Ie bruju l-o-ncunjurat
Si prinzu nu l-o vdrsat,

La Simin'ic-9-alergat ;

30 Simir'ic d'in grai grdie :

— Doamn'e, la n'evasta me,

Culeg. Nicolae Both, 20 VIII 1960

Colo-n jos pd prundurele
Ziduiesc tri zidurele
Care cum zidu-l zid'¢
Noapt'ca 1at sa surupt’e.
5 Simin’ic d'in grai grdie :
— Haidat, fratilor, n'e dam,
Si noi tri sda n'e juram,
Care n'evastd-a vin'i
Cu prinzu mui dimin'atd,
In zid sd o ziduim.
N'evasta lui Simin'ic
D’emin’atd s-o sculat
Si prinzu si l-o gatat,
Pruncu si l-o asezat,
15 La Simin'ic-0-alergat.
Simin'ic d'in grai grdie:

35

40

45

50

55

Com. Rogoz, rn. Tg. Lapus, reg. Maramures

Rinduigst'e-on lup in drum,
Doard i¢ s-a-nspdiminta,

Si prinzu si l-a vdrsa,

Si fnapoi c-a-nturna.

Ie lupu l-o-ncunjurat,

Si prinzu nu l-o vdrsat,

La Simin’ic-9-alergat.
Simin'ic, cind o ved'e,

Rau la inimd-! dure,

Si d'in grai age zicg :

— Haidat, mdi frat, sd prinzim,
N'evasta s-o ziduim.
Ziduin-o pind-n briu,
Rdsdri on spt'ic d’e griu ;
Ziduin-o pind-n barbad,
Rdsari on spt'ic d'e iarba ;
Simin'ic d'in grai grdie:

— Nu v-i mn'ild voud, ori ba,
Sd-m ziduit n'evasta :

La prunc cin'e titd-a da?
— Nu griji mdi Simin'ic,
Cd vin ciut’'e d'i la munt'e
Cu 1itd " ind-n 3eanunk’e ;
Iele d'e s-or indura,

La pruncut titd i-or da.

Inf. Ioana Santa, 43 ani

20

25

30

— Doamn’e, la n’evasta me,
Rinduiest' e-on lup in drum,
Doara ig s-a-nspdiminta

St prinzu §i l-a vdrsa ;

Ie lupu l-o-ncunjurat

Si naint't-o alergat.
Simin'ic d'in grai grdie :

— Doamn'e, la n'evasta me,
Rinduiest’'c-on bruj in drum,
Doard ig s-a-mpt'ed’eca

Si prinzu si l-a vdrsa

Si napoi ¢d a-nturna.

le bruju l-o-ncunjurat
Si-napoi cd n-o-nturnat.
Simin'ic d'in grai grdie :

— Haida¢, fratilor, sa prinzim
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N'evasta s-o ziduim. N'evasta lui Simin'ic :
Si-o zid'it-o pind-n brdu — Nu t'e doare in'ima,
35 Si-o gesit on st'ic d'e grau; 40 Ca zid'esti sotiia ta ;
Si-o zid'it-o pind-n barbd Nu t'e doare sufletu,
Si-o iegit on st'ic d'e iarba. 42 Ca-t ramin'e pruncutu.
7

COLINDA: MESTERUL SIMINIC

Colectia autorului Com. Rogoz, rn. Tg. Lapus, reg. Maramures
Culeg. Nicolae Both, 9 VIII 1961 Inf. Ioana Nistea, 76 ani
Tr. I. R. Nicola

Moderato

i - gu - sesc- b Fré -tv - e - e, Zo- yd - rel — de w- ¢
Colo-n jos pa prundurgle 20 Si prinzu nu l-am gat'it.
Zoudrel d'e zuua* le acasd s-o-nturnat
Ziduiesc tri fraturele Si prinzu si l-o luat,
Pa cit zuua zidure, Poale albe-o sufulcat,
Noapt'ea tat sd rasipt'e. La Simin'ic-0-alergat.

5 Simin'ic, mester mai mare : 25 Da Simin'ic s-o d'isat

— Haidat, mdi frat, sa cindm, Si s-o trezit suparat,
Apoi noi sd n'e culcam, C-a lui n'evastd-o vin'it
Sa vedem ce n'e disam ; Mai intije cu prinzu ;

Care n'evastd-a vin'i Si Simin'ic s-o rugat :

10 D’emin’aid cu prinzu 30 — Dd-i, doamn'e-on bruj inaint'e.
Noji in zid o ziduim. Doara ig¢ s-a-mpt'ed'eca
N'evasta lur Simin'ic Si prinzu §i l-a varsa
D’emin’ata s-o sculat, Si-napoi s-a inturna.

Si prinzu si l-o gadtat, Dunm'ezau l-o ascultat,
15 Pruncu §i l-o asezat, 35 Bruju-naint'e i-o tipat ;
La cumnat'e-o alergat : Pa d'eparte s-o ferit
— Hai sd megrem cu prinzu. Si de igl nu s-o lovit.
— Noi am mgre, da nu-i gata, Si zel iard s-o ruga::
Ca d'in greu am adurn'it — Dd-i, doamn’e-on lup inaint'e,

* Se repetd dupa fiecare vers.
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40

45

50

55

Doard i1¢ s-a-nspaiminta
Si-napoi s-a inturna ;

Ie p-ad'epart’e s-o ferit,

Cu lupu nu s-o-ntdln'it ;

Si i¢l 1ard s-o rugat :

— Doamn’e, doamn'e, dd pa lume
O ploaie mare cu spume,
Sd creascd vai si paraie,
Sd-ntoarn’e mindra d'in cale,
Dumnezdu l-o ascultat,
Ploaie mare i-o plouat.

Da i¢ poale albe-o sufulcat,
Pin paraie s-o bagat,
Dac-acolo c-o sosit,

Prinzu jos l-o pus

Si-apoi i-o k'emat la prinz.
Simin'ic, mester mai mare :

— Haiday, fratilor, sd prinzim,
C-api-n zid o ziduim.
O ziduird pind-n briu
60 Si-o gesit on st'ic d'e griu
O ziduird pind-n barbd
Si-o tesit-on hir d'e iarbd.
le d'in gurd-ase zice :
— Zidu, zidari, rdu ma strinje
65 Si viata mn'-i sd stinje ;
Daca-n zid voi m-i-t baga,
D'e pruncut cin'e-a cata,
Si titd cin'e 1-a da?
Da cin'e l-a legina?
70 — Or vin'i ciut’'e d'i la munt'e,
Cu titd pind-n geanunk'e,
La pruncut titd i-or da
Si vintu I-a legina.

8
COLINDA: MESTERUL SIMINIC

Colectia autorului
Culeg. Ion Talos, 16 VIII 1960
Tr. I. R. Nicola

Nisaud, reg. Clyj
Inf. Prdahase Paraschiva, 81 ani

Recitativ Jd -198-206

¥
re - fle - dg

Co-lon jos, pe  prun-dv — ng - ui
)
- . N N 1
A V4 ¥ . L/‘ ~—1 | o] — ¥ ¥ | S ) 174 1
T l’ '. ‘I L4 T T l’
lom-ni - ne - e, Ar - dg  ng - ud lum -ni - ne— le.

Vezi pentru text Cicerone Theodorescu: Izvoare fermecate. E.S.D.P., Bucuresti,
1958, 206—208. .

Culeg. fon Talog, 13 VIII 1961 Com. Blijenii de jos, rn. Bistrita, reg. Cluj

Inf. Nazarica Muresan a lui Pasaruica,
70 ani
Colo-n gios pe prundurel'e
Ard-is doud lumn'in'el’e,
Zuya ploud, nopt'ga n'inge,
N’ime nu le poate stinge. -

5 Simin'ic, megst'er mai mare,
Tdtd zuua ziduie,
Noapt'ea i-i sd siript’e.
lei d'in gurd-o cuvintat
Noi zidu l-am ziduit

~
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10 Si tat n'i s-o prabujit,
Laolaltd-am sfatuit :
Care n'evastd-a vin'i
D’emin’atd cu prinzu
Noi prinzu sd ii-l prinzim,
15 Pe ig-n zid' s-o ziduim.
N'evasta lui Simin'ic,
D’emin’atd s-o sculat
Si pe obraz s-o spdlat
Si prinzu si l-o gatat
20 La Simin'ic o plecat ;
Simin'ic cind o ved'g
Iel bin'e o cunoste,
Lui Dumn'ezau sa ruga
Sd-i deie-on bruj in cdrare,
25 Dord ig s-ampt’el’eca
Si prinzu si l-a vdrsa
Si-napoi a inturna.
Bruj in cdrare i-o dat,

Culeg. Ion Talogs, 13 VIII 1961

Colo-n jos pe riturele

Sd vad doud zidurele ;
Zidurelele zid ea

Simin'ic mest'er mai mare ;

5 El cit zuua ziduie
Noapt'ea tat sd prdvalg.
Simin'ic, mest'er mai mare,
Cind o fost mai in spre sard,
D’in gurd le-o cuvintat :

10 — Haidat, frat, sd n'e culcam,
Ce-om gisa afar’ sa dam.
D'imin‘eata s-o sculat,
Gis_-afard si l-o dat :

Care sotite-a vin'i

15 Mai d’'emin’atd cu prinzu,
Noi prinzu sd i-l prinzim,
Pe ig-n zid s-o ziduim.
Simin’ic, mest'er mai mare,
S-o uitat in d epdrtare,

20 Si-o vdzut c-a lui sotiie
Tot fuga cu prinzu vin'e ;

10

Si brujiu l-o-ncungiurat

30 Si prinzu nu l-o vdrsat,

La Simin'ic o plecat ;
Lui Dumn’ezdu sd ruga
Sd-1 deie-on lup in cdrare,
Dord ig s-a-nspdimdta

35 Si prinzu §i l-a vdrsa,

Si-napoi a inturna

Lup in cdrare i-o dat,
Si lupu l-o-ncungiurat
Si prinzu nu l-o vdrsat,

40 La Simin'ic o plecat

45

S-acolo dac-o sosit,

lei prinzu i-i l-o prinzit
Pe i-n zid' o ziduit ;

S-0 zid'it-o pind-n briu,
S-o zesit-on IWir d'e griu ;
S-o zid'it-o pind-n barbd,
S-0 tesit on Iir d'e iarbd.

Com. Bléjenii de jos, rn. Bistrita, reg. Cluj
Inf. Ludovica Magherusan, 54 ani

25

30

40

O-nieput a sd ruga :

— Dd-g, doamn’e-on lup in cdrare,
Doarad ig s-a-nspdiminta
Si-napoi a inturna.

Ie lupu l-o-ncungiurat
Si-napoi nu s-o-nturnat.

— Dd-i, doamn’e-on rug in cdrare,
Doarad ig s-a-mpt'ed’eca

Si prinzu si l-a vdrsa.

Ie rugu l-o ocolit,

Tat inaint'e-o porn'it ;

Si la iei cind o sosit,

lei prinzu i l-o prinzit,

Pe ig-n zid u-o ziduit ;

O zid'it-o pind-n briu,

Si-o tesit on spt'ic d'e griu ;
O zid'it-o pin’ la tite,

Si-o resit verd'e hold'itd ;
Si-o zid'it-o pind-n barbd,
Asta, Simin'ic, nu-i sagad:
— Simin'ic, zidu md stringe,
In'imioara mn'-i sd fringe.
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Culeg. Pompei Hossu-Longin, 1955 (?)

Colo-n jos pe riturele
Arde doud luminele
Ziua ploud, noaptea ninge,
Nime nu le poate stinge.

5 Si de-i vint si de-i furtund,
Si de trdzneste si tund
Para joacad si suspind.
Siminic, mester mai mare,
Ce nu are-asemdnare,

10 Incd opt mesteri mai are,
Toti mesteri de cei vestiti
Si la zidit priceputi,
Toatd ziua ziduie
Noaptea tot se ndruie;

1S Siminic din grai grdie:

« Haidati frati sd ne culcdm

Sd vedem cd ce visdm,

Ce-om visa, afar’ sd dam»;

Si s-or dus si s-or culcat

Si Siminic o visat,

Ce-o visat, afar-o dat

Cd a cdrui sotioard

Va veni intiia oard

Cu prinzu la mesteri mari

25 Ce is toti mesteri zidari

« Noi prinzu sd i-l prinzim

Pe ea-n zid sd o zidim»

Mesterii s-or si jurat

S-ase-ntre ei s-or legat,

Cd a oricdrui nevastd,

Va veni intiia datd

In zid sd o ziduiascd,

Sd nu se mdi ndruiascd;

Nevasta lui Siminic,

35 Ce avea si copil mic,

Dimineata s-o sculat

Si iute s-o imbrdcat,

Fata alba o spalat

Si copilul si-o scdldat

Si apoi titd i-o dat,

Pind cind s-o sdturat,

Si prinzu si l-o gdtat,

20

30

40

11

Singiorz-Bai, rn. Nasaud, reg. Cluj

Inf.

45

50

55

60

65

70

75

80

Ion Buia, 80 ani

La Siminic o plecat,
Siminic cind o vedea
Doamne rau ii mai pdrea,
Lui Dumnezeu s-o rugat :
« Dd-i doamne-un rug in cdrare
Fie rugu cit de mare,
Doard ea s-o-mpiedeca

Si prinzu si l-a vdrsa
Si-napoi s-a inturna».
Dumnezeu l-o ascultat
Rug mare-n cale i-o dat
Dar ea nu s-o-mpiedecat,
Num-un pic s-o singerat,
Rugu din drum l-o tipat
Mai departe o plecat.
Cind Siminic o vdzut,

Cd ea prin rug o trecut
Si mai rdu s-o supdrat
Lui Dumnezeu s-o rugat :
« Dd-i doamne-un lup in cdrare
Doara ea s-o-nspdiminta
Si-napoi o inturna».
Dumnezeu l-o ascultat

Si lup in cale i-o dat;
Nevasta nu s-o-nfricat,
Ca pe lup l-o-nconjurat
La bdrbat o alergat;
Siminic cind o vedea;

Cd sotia-apropia

La fata se-ngdlbenea

Si mai rdu se necdjea,
Lui Dumnezeu se ruga:
« Da doamne o ploaie mare
Cu trdznet si fulgerare
Poate din drum s-o-nturnare».
Ceriu s-o §i innorat,
Ploaie mare o plouat,
Viile s-o si umflat

Si tuna si fulgera
Nevasta-n loc n-o oprea
Si mai iute cd venea
Si-acolo cind o sosit
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85 Si prinzu i l-o prinzit Lacrimi din ochi ii cdde
Pe ea pe zid o suit Si cu zidul se grdbea;
Si ei asa i-o vorbit : Si-o zidit-o pind-n titd
« Stdi dragd sa mai glumesc 115 Si-o iesit verde holdita;
Si in zid sd te zidesc» Nevasta-amar se cinta
90 Nevasta bine ridea Si din grai asa grdia:
Cd e glumd ea credea. « Siminice, dragul meu,
Siminic nu mai grdia, Vdad cd tu zidesti mereu
Si cu spor o ziduia; 120 Si nu t-i mild de mine
Ea din grai ase-a grdit : Si md omori fard vind;
95 « Risu-i, Siminic, nu-i ris, De Dumnezeu nu t-i teamd
Ori doard faci dinadins? Cd lasi copil fard mamd?
Sagd-i Siminic, nu-i saga? De ce esti asa de rdu
Ori doard nu ti-am fost dragd?» 125 Ca e chiar copilul tau?»
Siminic nu rdspunde Siminic zidea degrabd
100 Ci cu spor o ziduie Si-o zidit-o pind-n barbad
Si-o zidit-o pind-n briu Si-o iesit un fir de iarbd.
Si-o iesit un spic de griu. Nevasta se tinguia
Nevasta se tinguia 130 Viata i se sfirsea
Si din grai asa grdia : Si din grai asa grdia :
« Madi Siminic, dragul meu, « Add-mi tu si-acel fiut
105 Vdd ca ziduiesti mereu; Si mi-l pune la cdput
Zidul trupul rau mi-l stringe C-or veni ciute din munte
Si viata mi se stinge 135 Si-or aduce tita multe
Si copilu fard mine Si-a ploua si l-a scdlda
110 Ajunge pe miini strdine». Si vintul l-a legdna ».

Siminic nu-i rdspunde

Nota. Culegidtorul a intervenit ici-colo, mai ales unde varianta i s-a parut mai putin clara,
lucru care poate fi usor observat; asemanarea ei cu alte variante din regiunea respectiva, toate
inedite la data culegerii acesteia, ne-a facut totusi sa luam in considerare textul lui P.H.-L.

12

BALADA: MESTERUL PETRE

Colectia autorului Com. Singiorz-Bai, rn. Naisaud, reg. Cluj.
Culeg. Ion Talos, 11 VIII 1961 Inf. Ana Ban, 43 ani
Tr. I. R. Nicola

Recitativo J.200-230
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Po — 4u lor in loc nu sta, le _ma!
Pd margina Dundrii Cind Petrea ca mn'-o vid'g-le,
| : Trese closca cu puii-u .| In genunk'i cd in cad'e-le, mad,
Pi la pod, pi la zidari, mdi 35  lel iara sa-mbdrbata-u,
Douazdasi d'e mest eri mari In pt'iSioare sa scula,
S Numa Petrea, mest'er mari, md Lu Dumn'ezdu sd ruga :
Podu lor in loc nu sta-le, ma — Dad-i, doamn’e-on spt'in in
| : Cap d'e omu astepta-le :| mdi cdrare, md,
Fraii, frativoriu mn’ei-u, Doarad ig s-a-mpt'il eca
’ y y y ~ . A . ~ ~
Pun'e-vi-| si vi-] culca-u, md, 40 Si prinzu si l-a vdrsa-le, mad,
10 Dimiiaid viy scula-u, [ : Ca tri zile n-as minca :[-le
Cn?e,cu prinzu-o vin'i-u, Ie spt'inu l-o-ncungiuratu,
[ : Prind'e-y-om si u-om zid'i-u :| Mai d'epart'e-o al'esgatu, md,
Ii ) / ma, Si Petrea s-o supdrat;
i s-0 pus si s-o culcatu T, s
S caed ™ . 45 Si iard cd sd ruga-le, ma:
D'imin’atd s-o sculatu, ma, Ny ; .
A o K — Dd-i1, doamn'e-on lup in
15 | : Si acasd-o al'ergatu :| g #
i B " cdrare,
Mariii 1-o cuvintatu . i 2
ot e , . Ca doard i¢ s-a-nspdiminta
— Mdi Marie fatu-mn'eu, md, . Ak .
! Si prinzu mn’-i l-a vdrsa
Poruncitu-t-o Petrea-u e L .
e A . Si-napoi cd s-a-nturna-le, md,
Cu prinzu sa t'e pazdast'i-u, md, A i .
20 D'imin‘atd sd porn'est'i-u ; 50 [ : Ca i zile n-as 7A11.1;1ca-1e | mad,
Cu prinzu nu t'-i pdzi, Ie 1.up1f 1‘0"’75“"817’0’”
D'imin‘atd nu-i porn'i, Mai d'epart’'e-o al’ergatu,
Vai d’'e mare bai ii Si-le, md. Cindla Petrea d'e-m SOSGlo 1114,
La fintind-o-al'ergatu | : Prinzu cd ji-l pregdt'e-u :| md,
25 Si d'in gurd-o cuvintatu, md : 35 Si d'in gurd-ase-t zise-u :
— Mdi fintind, fdtu-mn'eu, Vai, mdi Petre, fdtu-mn’eu
Sdca-t-ar izvoru tdu, Ori nu-t place prinzu mn'eu,
Sd nu sie apd-n satu, mdi, Ori t-I dor d’e pruncul tdu, ma?
| : Pin’ t'-a zid'i-a mn'eu barbatu :| — Ba im place prinzu tdu
. md, 60  Simn'-i dor d'e pruncu mn'eu,
30 JInapoi cd s-o-nturnatu 5
4 : md,
| Si pruncu si l-o culcatu :f Dac-oi gata d'e prinzitu,

Si la Petrea-o-alergatu, md. . .

| : Prind’e-t'-o1 §i t'-01 zid'i-u :|
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Dac-o gatat d’'e prinzitu, md,

| : Prinsu-u-o §-o ziduitu :| md,

[

: S-o0 zid'it-o pin’ la briu ;|
: Si vai si amar d’-a mn'eu fiu :f

md,

- S-0 zid'it-o pin’ la fita :| md,

Vai s-amar d’-a meg cred'intd :|

S-0 zid'it-o pin’ la capu, md,

Vai, sotita mg mn'-o scapu :|
md,

: Si 1g d'in gurd-o cuvintatu :|

— Vai, mdi Petre, fdtu-mn'eu,

Am gin'it cd sdguiest’i-u, md,

Da’ vad bin'e cama zid'est'i-u |
mad,

Culeg. Iustin Sohorca, 1924(?)

Pe marginea Dunarii
Mere mn'erla cu puii,
Pi la pod, pi la fruntari
Noud popi, noud zidari,

5 Doudzeci de mesteri mari.
Foaie verd'e d’arsinic
La pod mare de zidit.
Frunza verd'e d'in Bdanat
Podu lor in loc n-o stat;

10

Numa Petrea mest'er mare

Imi sedea, of, supdrat

Si din gurd-a cuvintat :

— Frunzd verd'e d'e doi brazi
Ascultati-ma voi frati

15

Si din lucru va ldsati

Si mereti si va culcati
Luati sama ce g'isati !
Cin’ a fost dimineata

Petrea sus, cd sa scula

20

Cisme crete cd-ncdlta

Pe oci negri sa spala
Si d'in gurd-i intreba :
— G'isat-ati voi frati ceva?
— Frunzd verd'e d'e cal'ine

3 — e 1269
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75 | :

80

85

Com. Singiorz-Bai, rn. Nasaud,

S-am gin'it cd sagd faci :[

Da’ vad bin'e cd-n zid' ma bagi,
ma,

Da-y-ar bunu Dumn'ezdu

Ca d'in ggs pt'icioare-a mele, md,

Face-ar doud legin'ele,

Vai si d'in gest'a uat'iSori

Or crest'e doi palt'iSori

S-or vin'i vacéi d'i pd munt'e, md,

: Mindre dalbe §i cornut'e :| mad,

D'e palt'in’y s-or scdarpt'ina-le
Leagdanu s-a legdna

Si la prunc s-or apleca

S-a gin'i cd-i mamd-sa-le, md.

reg. Cluj

Inf. Lupu Ban

25 Noi n-am g'isat n'emn’ica.
— Frunzd verd'e d'e duddu
Stati frati cd voi spun'e ieu :
Cin'e cu prinzu-a vin'i
D’imin‘eatd c-a sosi

30

Eu in zidi ca l-oi zid'i.

Foaie verde, foaie creatd
Voi frati duceti-v-acasa,
Dac-acasa iti sosi

Cu Madria vi-ti tin'i

35

Si voi sda-i spun'eti asa :

Cu prinzu nu sa pdzascd
D'imin’eatd nu-mi sosascd,
D'imin’eatd d'e-a sosi

Vai d’e mare scirbd-a Ci.

40

Ei acasd mn'-o sosit

Cu Madria s-o tin'it :

— Hai Marie, draga mea,
Vai, Petrea t-o poruncit
Cu prinzu sd t'e pdzesti
D’imin’eatd sd sosesti

45

Cu prinzu nu t'-i pazi

D'imin’eatd nu-i sosi
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50

55

60

65

70

5

Vai de mare scirba-i ci.
FEa tare s-o spaimintat

Si prinzu si l-o gdtat
Pruncut mn'ic cd s-o scdldat,
In leagan ca l-o culcat
La Petrea mn'-o alergat.
Si Petrea cin-o vid'ea

In genunchi sd din cdd'ea
Se da, se imbdrbata

Si-n picioare se scula
Lw’ Dumnezdu se ruga:

— Dd Doamn’e un spcin cdrare [sic)

Doard ea s-a-mced’eca

Si prinzu mn’-i l-a vdrsa

Si ’napoi ca s-a-nturna,

Eu o lund as rdbda

Si n'emn’ica n-as minca.

Ea spcinu l-o-ncungiurat

Mai d'e-a drept o al'ergat
Si-n brate l-o-mbrdatisat

Si d'in gurd-a cuvintat :

— Hai, Petre s-a mea sotie
Care-am fost in cunun'ie
Doar nu-t place prinzu mn’eu
Ori t-i dor d’'e pruncu tdu?
— Ba imi place prinzu tdu
Si mn'-i dor de pruncu mn'eu. . .
Dac-oi gdta de-a prinzi
Prind’e-t'e-o0i si t'e-oi zidi.
S-a zidit-o pind-n prinz

Tat cu lacramn’ si cu plins

80

85

90

95

S-0 zid'it-o pin’ la briu,

Vai s-amar §i de-al mneu Ciu.
S-0 zidit-o pin’ la tite,

Vai s-amar d'e-a mn'e credintd.
S-o zidit-o pin’ la cap,

— Vai, sotia mn'e mn’-o scap.
FEa d'in gurd-a cuvintat:

— Auzi Petre, a mea sotie,
Care-am fost in cununie :
FEu-am gin'it cd suguiest'i,
Vad bine cd ma zidesti.

S-am gin'it cd sagd-ti faci
Vad bine cda-n zid md bagi.
Da-u-ar bunu Dumn’ezdu

Ca d'in doaud coast'e-a mel'e
Creascd doud paltin‘el'e :

S-a face l'angdn d'in el'e.
Cin’ vintu mn’-a trdgdna

L' angdnu s-a [l'engdna

Pruncu mn’eu mn'-i s-a culca.
S-or vin'i oi d'i pe munt'e

100 Mindre, dalbe si cornut'e,

De palt'ini s-or scdrpcina
Si la prunc cd s-or pl'eca
S-a gini cd-i maicd-sa.
Pruncutu a suspcina

105 S-a spune cui l-a-ntreba :

Tata am §i mamda n-am.
Tata est'e cum mai est'e

108 Mamd n-am nici d'e povest'e.

14

CINTECUL MESTERULUI PETRE

Colectia autorului
Culeg. Ion Talogs, 11 VIII 1961
Tr. I. R. Nicola

Com. Nepos, rn. Nasiaud, reg. Clyj
Inf. Palade Tinca, 70 ani

Andante rubato
‘1? } AL AL n
(si)1. P2 mar-0i-na Du -

SN
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VARANTA A NELOOIEF CINTECULUI : {

Pe margina Dundrii :| md,

Mere mn'erla cu puii, md, :|

 La un pod d’e ziduit :| ma,

Cu v-o zqce zidaragi

5 Si pe-atita megt'eri mari, md,
Si zi cit ziya zid'e, md,
Noapt'ea tat sd ndruig, md,

| : Fratilor, fdse'm un sfat :[ md,

Ce fomgie n'i-a vir'i,

Noi in zid v-om zidui, md.

D'emin’atd s-o sculat, md,

Si prinzu §i l-o gatat, md,

Si pruncu cd l-o scaldat,

Si-n leagin l-o leginat, md,

Si la Petrea c-o plecat :[ md,

Iel d'in gurd-o cuvintat :

— Da-u-ar bunu Dumn’ezdu, md,

Sd-1 iasd-un lup in cdrare,

Doard i¢ s-a spdiminta, md,

Si prinzu cd l-a vdrsa :| md,

Si la copt'il a-nturna :| md,

Ie lupu l-o-ncunjurat

Si la Petrea c-o plecat, md.

Si zel d'in gurd-o cuvintat :

— Da-u-ar bunu Dumn'ezdu,

Sd-i iasd-un spt'in in cdrare,

Dord i¢ s-a d-intdpa, md,

Si prinzu cd l-a vadrsa

Si la copt'il a-nturna, md.

Ie spt'inu cd l-o feritu,

Si la Petrea c-o porn'itu, md.

10

15 | :

20 |

-
e

25

30

15
Culeg. Ioan Serb si D. Cesereanu, 1955(?)

Cei mesteri zidari
Cu Manole zece
Care-i §i intrece
Si ei se prinserd
5 Pe pitd, pe sare,

3

() Hg—re mnier ~ I3

m3 !

ce pu-ii,

De s-ar afia cineva
S3-mi cetease3 inima.

Cind la dinsu c-o sosit

Tat cu lacramn't si cu plins, ma:

— Petre, Petre, mester mare,

M-as ruga d'e-o cuvintare,

O nu-t place prinzu mn'eu

O t-i dor d'e pruncul tdu, ma?

— Ni¢ im plaée prinzu tdu,

Nu mn’-1 dor d’e pruncul mn'eu,
md;

35

Dac-oi gata d'e prinzit,

Pe t'in'e t'-o01 zidui, md.

— Petre, Petre, mest'er mare,

Jo-am gin'it cd sagd-t faci, md,
| : Da’ io vad cd-n zid' md bagi :|

-

md,
45 Jo-am gin'it cd saguiest'i,

Da’ io vad ca ma zid'esti, md.
. Cit o zid'it pin la prinz :| md,
Tat cu lacramn’ §i cu plins, md,
Cit o zid'it pin l-amn’az, md,
Tat cu lacramn’ pe obraz, md,
Cit o zid'it pin’ la ¢ind ;|
Cu lacramn’ §i cu suspind :| md,
— Petre, Petre, megst'er mare,
M-as ruga d'e-o cuvintare, md :
D'in dalbe cosita-a mele
Fa tu doud padlt'in’ele, md,
Si fa leganut d'in iele :| md,
Cind vintu mn'-a trdgina, md,
Leagdnu s-a legina, ma,
S-a gind'i cd-i maicd-sa.

-

60

Com. Tisa, rn. Gurahont, reg. Crisana
Inf. Nicolae Roman, 72 ani

De un zid mai mare

Zid de mandstire.

Ei ziua zidea,

Noaptea se hulea.
10 Manole visa
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15

20

25

30

35

40

45

50

55

Cd nu pot zidi
Pind n-o zidi

Un suflet de om.
Manole mergea
La a lui ortaci

Si din grai grdia :
— Voi ortacii mei,
Uite ce-am visat:
N-om putea zidi
Pind n-om zidi
Un suflet de om;
Noi sd ne prindem
Pe pita, pe sare,

Pe-a noastre neveste.

Cdci care-o veni
Cu prinzu nainte
Cdci noi sd glumim
Si-un zid sd zidim.
Voi ortacii mei
Voi acasa-ti merge
Si sd nu spuneti

La-a voastre neveste.

Mesterul Manole
Credinta-si tinea,
L-a lui nu spunea.
Cind fu pe la prinz
El tot se uita

Si el imi vedea
Pe a lui nevastd
Cd ea cd venea
Cu prinzu nainte
Si el se ruga

Zeu lui dumnezeu :

— Scoate, doamne, scoate

Un pirlog in cale
Sd nu poata trece,
(Sd nu poatd trece)

Prinzul sa mi-l verse. ..

Pirlogul pdsea
Si ea tot trecea
Cdci se-ntirzia.

— Scoate, doamne, scoate

Un serput in cale
Sd se spdiminteze.
Serpile iesea

Si ea tot trecea
Ca se-ntirzia.

60

65

70

75

80

85

90

95

100

— Sd [Dd?], doamne, vint tare

Si-o ploaie mai mare
Apele sd-mi creascd
Mindra sd-mi opreascd
Sd nu poata trece
Prinzul sa mi-l verse.
Vintu mi-si bdtea
Ploaia mi-s ploua
Apele-mi cresteau.

Si ea tot trecea

Ce [ca?] se-ntirzia
La loc ajungea.
Manole-o prindea

In brat cu dulceatd
Pe zid o punea

Si-n zid o zidea
Cind fu la genunchi
Ea din grai grdia:
— Manole, Manole,
Mestere Manole,

Voi glumiti, glumiti
Si md sloboziti?
Cind fu pe la briu,
Ea din grai grdia:
— Voi glumiti, glumiti,
Si ma sloboziti ?
(Cind fu la grumazi)
(Ea din grai grdia:)

(— Voi glumiti, glumiti)

(Si ma sloboziti ?)
Cind fu la grumazi
Ea din grai grdia:
— Manole, Manole,
Mestere Manole,
Zidul rdu ma stringe
Viata mi se stinge.
Voi glumiti, glumiti
Si ma sloboziti

Ca mi-o d-aramas
Pita in copae,
Focul in cuptor

Si pruncu in ciupd.
Manole grdia :

— Voi ortacii mei,

Voi acasd meti [m’eti?]

Si voi sd luati
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Pita din copae Ploaia mi-s ploua
105 Si pruncul sin [din?] ciupd Pruncu-l ciupdia
Si voi sd-l puneti 110 Soarele lucea
In strasina cadsii Pruncul mi-l crestea.
16
BALADA: MESTERUL MANOLE
Ms. 988 Arhiva de folclor—Cluj Com. Luta, rn. Fagiras, reg. Brasov
Culeg. Valer Literatr, 20 XI 1905 Inf. Maria Gagpar
Tr. Torgu Sandu
r
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Cei n — ud 2i dari, Cei no_— wvi z_—

dori  drd — qu —

Cei noud zidari — draguid
Noud mesteri mari — drdgutd
Ei se socotia — dragutd
Ca ei sa mi-§s facd

Zid de mandstire — dragd
Sd nu fie-n lume.

Ziua ziduia — drdgutd
Noaptea se surpa.

Ei se socotia — dragutd
Juramint punea

Ca ei sd nu spuie — dragd
La neveste-acasd

Si care va merge — dragd
Luni de dimineatd

Cu prinzu-nainte. . .

In zid s-o ziduiascd.

Opt necredinciosi. . .
Credint-o cdlcatu
Credintd n-avea

Si ei le spunea,

Ele nu venia.

Manole, Manole

Mesteru Manole

El credinta-si tine

10

15

20

No - ué

25

30

35

40

45

mes —

ter/  mari

Ca el cd nu-i spune
La nevast-acasa.

Luni de dimineatd

Ea mi se scula
Pruncu si-l scalda, dragutu
Prinzu si-l fdacea

La barbat pleca

El cind o vedea

Din gura grdia :

— De-ar da Dumnezeu
D-un cine turbat
D-indintea ei

Pruncu sa i-l muste
Mincarea s-o verse
Pina ce s-o-ntoarce

Si alta va face

Dor vremea va trece.
Cinele iesia,

Ea mi-l d-ocolia

Madi tare venia.

El din grai grdia :

— De-ar da Dumnezeu
Rugu sa-i rdsaie

Pe ea sa mi-o-ncurce
Mincarea s-o verse
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50 Pind ce s-o-ntoarce
Doar vremea va trece.
Rugu-i rasaria
Ea mi-l d-ocolia
Madi tare venia.

85

Nimic nu-i zicea
Num-o ziduia

Zid pind la tite.

Ea iar din grai grdia:
— Manole, Manole,

55 El cind mi-o vedea 90 Me;tere Manqlf, )
Cu mina-i fdcea Tie nu ti-i mild, dragd
'Ndardpt sd se-ntoarcd. De a ta sotie?

Ea cind il vedea Cad zidu md stringe
Mdi tare venea Titisoara-m curge

60 La el ajungea 95 Si copilu-m plinge.
Mincarea punea. Nimic nu-i zicea
Zidarii mi-o lua Num-o ziduia
Si-n zid mi-o punea. Zid pind la gitu.
Nimic nu-i vorghia Ea iar din grai grdia :

65 Num-o ziduia 100 — Manole, Manole,

Zid pin-la ghenunchi

Ea din grai grdia :

— Voi noud zidari,

Noud mesteri mari,
70 Doar voi nu glumiti

De ma ziduiti

Zid pin-la ghenunchi ?

Nimic nu-i zicea, md,

Num-o ziduia,

Mestere Manole,

Tie nu ti-i mild

De a ta sotie?

vad cad nu glumiti

De md ziduiti

Zid pind la gitu,

Cd zidu md stringe
Titisoara-m curge

Si pruncusoru-m plinge.

75 Zid pind la briu, 110 Da voi sd-m ldsati
Ea iar din grai grdia : Loc leaganului
— Manole, Manole, La capu zidului,
Mestere Manole, Vintu cind va bate
Dor voi nu glumiti Ni l-o0 legdna

80 De md ziduiti 115 Si cind im va ninge

Zid pind la briu,
Ca zidu md stringe
Titisoara-m curge
Si copilu-m plinge.

Pruncu mi l-o unge

Si cind o ploua

Pruncu-l va scdlda, drdgupu
Lui cu mama lui

120 Lui cu mama lui.

26

Culeg. Dumitru Pop, 1959 Com. Sfiras, rn. Huedin, reg. Cluj

Inf. Maria Don, 70 ani

Mest'erii s-o apucat sa ziduiasca. Ziuua ziduic, noaptea si-nhije. Apoi as¢
s-0 socot’it cd la care a m¢re muigr¢ naint’e cu prinzu, ei s-o ziduiasca, s-o bage-n
zid. Cijalalti s-o socot'it, s-o spus la muieri si nu margd. Manolea s-o uitat §i nu
i-o spus. Si muigrg¢ s-o dus cu prinzu §i u-o k’emat : « haida si vedem cum si facem
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zidu». S-apoi o pus-o acolo si tat o ziduit pa lingd ie. O -ntrebat ce vreu cu ie.
Apoi o zis cd numa glumesc cu i¢. Cind o fost pa la titisoare, o zis:

Manole, Manole,
Zidu rdau md stringe,
Copilasu-m plinge.

Apoi o ziduit-o pind n-o mai vdzut-o. Apoi o auzit-o strigind s-apoi s-o dus
d’-acolo, i-o dat pace. Acolo o murit. D’-acolo n-o mai scos-o n'ime. Zidu o stat
in sus, 1-o facut mai depart’e, nu s-o mai inhiit.

[La intrebarea: ce zideau mesterii, informatoarea raspunde: o casa.]

27

Culeg. Ion Talos, 3 VIII 1961 Com. Budesti, rn. Bistrita, reg. Cluj
Inf. Paraschiva Filip, 73 ani

O fost ase ca s-o facut o manastire. O lucrat noua zidari, care s-o porn’it s-o
facd. S-o rugat la Dumnezo si le ajut’e, s poata zid'i, ca haia si nu mai fie. Apoi
o zid'it on ddrab si nu le-o mai stat zidu nicicum. Daca o vazut cd nu le sta zidu,
s-0 culcat tat suparat si-o d'isat unu-ntr-o noapt’e cd numa-as¢ a sta zidu, dac-or
pun’e on cap d’e om. S-apoi o fost supdrat si s-o gin'it cd ce sa faca, si, n-gvut
ce face, fard s-o sfatuit cd care femeie a vin'i cu mincarea-ntii, p-aia sa ui zidu-
iascd. Si o vin'it femgia lui Manole, si, cind o vin'it, o bagat-o-n zid. Si u-o zid'it,
u-o zid'it, pind cind o putut suferi. Cind i¢ n-o maii putut suferi, o zis:

Manole, Manole,
Zidu rdu md strinje,
Inima mi sd frinje.

Manole plinja d’e suparat. Apoi besgrica-o gatat-o, o zid'it-o, in mod cum
o gin'it. Da Manole o trdit td supdrat, pind cind s-o gatat zilele.

28

Culeg. Petriu Manasie, 1934 Com. Cirnesti, rn. Hateg, reg. Hunedoara
Inf. Maria Maldestean (Festoane)

Cind cintd o pasare coloratd cu rosu, galben, alb si chiar negru, care se
numeste « Pisca-n flori», copiii ii acompaniazd cintecul recitind in ritmul acestui
cintec:

Sdmfiro ! Samfiro !
Plinje copilu!

Fluieratul acestei paseri este de asa naturd, cd involuntar iti vine sa pronunti
versurile amintite.

Pisca-n flori are legenda urmatoare:

« Sa zisie cd mescerul Manole a avut ge zigit o manastire, dar sie lucra ziua,
noapcea se huruie. Dac-o vazut el cd nu mai poace lucra, s-o culcat §i o visat

https://biblioteca-digitala.ro



40 1ION TALOS

ci numa atunsi std zidu, dacd zigesc pa ha gintii muiere care vine cu mincare la
ei. El o spus ortasilor si ei s-or jurat cd nu spun la nime, dar ei tot or spus,
n-o Spus. )

numz Lclilslrll: I;i o verI:it mai intii cu mincare Sémﬁr.a, muier‘ea lu Manole. El cin
o vizut-o, s-o rugat lu Dumnezeu ca si-i verse spenia Cu mincare. Dun}nez'eu‘ l-o
ascultat si i-o virsat spenia ge doud ori, dar a tria oard tot o venit i ei or
zigit-o. Ea o insieput si strijie cd o strinjie 21d}11 si ca ramlnleAcopllu fafa ea.

Cin o fost mandstirea gata, Dumnezeu l-o fdcut pa Manolev intr-o pasare cu
pene rosii, cd s-o mizgdlit ge cirimidd, cu alcele galbene'c:cl $-0 mlzgallt ge
maltdr, cu pene albe cd s-o mizgilit ge var si cu pene negre ca 1-0 murit muerea.

Manole o zburat dup-aia acasd si o vazut ci plinje copilu §i atungia s-0 dus
iar la manistire si o-nsieput sd cince:

Samfiro ! Samfiro !
Plinjie copilu !»

29

Culeg. Scoala elementard, IV 1958 Com. Pestenita, rn. Hateg, reg. Hunedoara
Inf. Melania Pasc, 60 ani

Au fost odatd noud mesteri. Ei au fost platiti sa zideascd o manastire. Ce
zideau ziua, noaptea se dirma. Citva timp s-a tot dirmat. Intre acesti mesteri
era si Manole. Intr-o noapte, unul din ei a visat ci pind nu vor zidi un cap de om
viu, zidul se va tot dirima. Ei s-au hotarit cd a cui femeie va veni mai inainte cu
prinzul, s-o zideasci in zid. Au mers acasa si, dimineata cind au venit, s-au apucat
sd zideascd manastirea. Aproape de prinz, Manole a vazut pe femeie-sa de pe
‘'zid venind cu prinzul

El a gindit in sine: — trimite, doamne, o furtund si-i arunce spenea din cap,
sa intirzie.

A venit o furtund, i-a aruncat spenea si s-a intors acasd, a gatit alti mincare
si a plecat la Manole, la madndstire. Manole vazind-o a gindit in sine: — trimite,
doamne, un ciine sd sard inaintea ei, sd-i verse spenea. A sirit un ciine inaintea
ei si a varsat spenea.

S-a intors acasd si tot a gitit mincare si a plecat inaintea celorlalte.

Pe femeia lui Manole o chema Zamfira. Ajungind la manastire au mintit-o
sd se urce pe zid sd vadd cum este zidul. Ea cind s-a urcat pe zid, ei au zidit-o.

Cind au ajuns cu zidul la genunchi ea cinta:

Manole, Manole, Zidul rdu md stringe,
Megtere Manole, Copilasul nost plinge.

Ea a crezut cd numai si glumesc, si in zid n-o zidesc. Cind au ajuns la briu,
ea a cintat:

Manole, Manole, Tu nu te glumesti
Mestere Manole, Si pe mine ma zidesti
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Cind i-au acoperit miinile cu ziditul, ea a cintat:

Manole, Manole, Copilasul nost plinge,
Mestere Manole, Sufletul mi-l fringe.
Zidul rau ma stringe,

Au acoperit-o cu zidul si, ajungind la turn, ceilalti au lisat pe Manole singur
sa-l1 acopara. El n-a putut si se scoboara si a facut aripi de prastild, le-a legat
de el si a zburat spre pamint. Zburind spre pamint s-a transformat in pasirea
pe care o cheami « pisca-n floare».

Ea strigd dupa Zamfira:

Soro, Zamfiro !
Plinge copilul.

30

Culeg. Dumitru Pop, 1959 Com. Budureasa, rn. Beius, reg. Crisana
Inf. Ana Bot, 73 ani

S-o adunat multd lume la Vavilon si o vrut sa faci o bisericd pind in cer.
O plouat ploaie mare. Manole avea un corb. Corbul o adus iarbd verde. Ploaia
minase lumea, in afard de Vavilon. Corbul, aducind iarba verde, iar o crescut
iarba. N-o putut zidi Vavilonul. Manole o trimis dupa nevastd. O vinit cu amiaza:
era groasa. El o zidit in zid si o murit. Tot n-o facut Vavilonu decit pina
la jumatate.

*
* *

Care este locul acestor variante in cadrul versiunii rominesti a baladei ? Din
compararea lor cu variantele muntene-moldovene, ale lui V. Alecsandri ?, G. Dem.
Teodorescu 8, Gr. Tocilescu ®, C. N. Mateescu 19, N. Pasculescu !, T. Pamfile 2,
I. Diaconu 3, Gheorghe Tizliuanu!4, T. Gilusci ', Ion Cruceanu !¢, ca si cu
cele ale rominilor din Iugoslavia, publicate de G. Giuglea — G. Vilsan!? si
C. Sandu-Timoc '8, rezultd unele constatdri interesante. Dintre toate variantele

7 Poesii populare ale rominilor. Bucuresti, 1866, 186—192.

8 Poesii populare romine. Bucuresti, 1885, 460—470.

® Materialuri folcloristice. Volumul I, Bucuresti, 1900, 18 —21 [varianta din Mandstireni-
Vilcea] si 21 —24 [varianta din Novaci—Gorj].

10 Balade. Valenii de Munte, 1909, 13 —28.

11 ] jteraturd populard. Bucuresti, 1910, 188—192,

12 Cintece de tara. Bucuresti, 1923, 19—24.

13 Tinutul Vrancei. Bucuresti, 1930, 254—258; Folclor din Rimnicul-Sirat. Vol. II, Focsani,
1934, 40.

14 Comoara neamului. Volumul I, Bucuresti, 1943, 65—75.

16 Culeasd din Pecineaga, raionul Negru Voda, reg. Constanta. Cf. Arhiva de folclor
Cluj, ms. 1243,

18 Culeasd din Moziceni, raionul Costesti (?), reg. Pitesti. Cf. Arhiva de folclor Cluj,
ms. 678.

17 De la rominii din Sirbia. Culegere de literaturd populard. Bucuresti, 1913, 177—182
[varianta din Geanova) si 183 [varianta din Costol].

18 Poezii populare de la rominii din Valea Timocului. Craiova, [1943], 135—150.

https://biblioteca-digitala.ro
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transilvinene, numai una (31) localizeaza actiunea la Curtea de Arges, si numai
cele cu numarul 15—16, 19, 20, 22 si 27—31 vorbesc despre zidirea unei manastiri
sau biserici.

Numele lui Negru Vodad si episoadele legate de el (cdutarea zidurilor care
trebuie sd constituie temelia viitoarei manastiri, luarea schelelor si zborul de pe
acoperis al mesterilor) lipsesc cu desdvirsire din variantele transilvinene 9.

Acestea din urméd cuprind un numar mai restrins de motive: dirimarea zidu-
rilor, nevoia de a sacrifica o fiintd omeneascd pentru ca zidurile sd se inchege si
hotarirea mesterilor de a zidi pe nevasta care va aduce intiiul prinz, sosirea nevestei
primului mester, zidirea ei si cresterea copilului in mijlocul naturii 2°. Numai
variantele 21 —22 cuprind un episod in plus: dupd noui ani de munca in zadar, la
sugestia unei babe, zidarii trec peste trei mdri, pentru a gasi pe baba Limbuta,
care sa le arate ce au de facut ca sd poatd sfirsi lucrul inceput. Acest episod, cu
baba care « in carti le cita» este insd fara indoiald un adaos relativ tirziu. Asadar,
variantele transilvinene cuprind numai motivele, care pot fi gisite aproape
in toate versiunile balcanice ale baladei.

Trebuie sd remarcdm cd dacd in variantele din Muntenia si Moldova, ele-
mentele baladei sint precizate (941 zidari, actiunea se petrece pe Arges etc.), peste
cele din Transilvania pluteste o atmosferd de vag; multe dintre ele nu aratd care
este obiectul muncii zidarilor (/1—11, 17—19, 21 ), iar cele care precizeaza acest
lucru, vorbesc despre clidirea unui pod (/2—1i4), a unei cetiti (23—25) sau
a unei case (26 )% ; numai citeva precizeazd locul unde se desfdsoard actiunea:
pe Dunire (12—14 ), la Mehadia (cetatea Barcan) (23—25), « la Vavilon» (30)
sau, destul de vag, « pe tirmuri de mare» (2/—22) ; numarul mesterilor aproape
cd diferd de la variantd la variantd: intr-unele, el e neprecizat (1—2, S, 7, 9—10,
23—26, 28, 30), iar in celelalte variazd intre 3 (6,31), 9 (3—4, 8, 11, 16, 27,
29), 10 (15, 18—22) sau 20 (12—14).

Interesant e apoi cd spre deosebire de variantele muntene-moldovene, in care
cel mai mare zidar e numit totdeauna Manole, cele din Transilvania cunosc o mare
varietate de nume: dupd ce unele, vorbesc despre « zidarul cel mai mare» (1—2),
in altele apare antroponimicul Manea sau, alternativ, Manea-Manole (3, 18),
Miclaus (4), Siminic (5—11), Petre (12—14 ), si abia in variantele din sudul
Transilvaniei si in legendele in prozi e cunoscut Manole (15—31 ). Intimp ce in varian-
tele versificate din sudul Transilvaniei prezenta lui Manole se explica prin patrunderea

1% Prezenta lui Negru Voda in prima parte a variantei /8 nu contravine acestei afirmatii,
fntrucit, din primele doudzeci i patru de versuri rezultd cd informatoarea lui Ilarion Cocisiu
are cunostintd de textul lui Alecsandri, care circula in regiunea Tirnavelor (cf. lucr. cit., p. 457)
si chiar al lui G. Dem. Teodorescu, al caror inceput il rezuma; varianta incepe astfel abia de
la al douazecisicinci-lea vers, iar absenta lui Negru Voda din finalul ei sustine afirmatia noastra.
Acelasi este cazul variantei /9, in care primele trei versuri sint reproduse din Alecsandri (Pe
Arges in jos,/ Pe un mal frumos/ Negru Voda trece) si abia apoi incepe varianta propriu-zisa.

20 Unii cercetdtori strdini, printre care Arnaudov (cf. Vigradena neveasta, in Sbornic za
narodni umotvorenia i narodopis. Kniga XXXIV (1920), 470—472) au considerat variantele romi-
nesti de origine cultd, invocind lungimea lor. Intr-adevir, varianta Alecsandri cuprinde 341 versuri,
iar a lui G. Dem. Teodorescu, 824. In schimb, majoritatea celor din Transilvania au mult sub
100 de versuri, si numai doud dintre ele depdsesc cifra de 138!

21 E de remarcat cd in varianta Gadluscd asistim chiar la construirea unor case pentru
Negru Vodai; in numeroase alte variante muntene-moldovene, ca si cele ale rominilor din Iugo-
slavia, se povesteste despre cdutarea unui « loc de mainastire / §i de case bune».
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lui din Tara Romineascd, in cele din nord (15, 26—27, 30) el se datoreaza circu-
latiei variantei Alecsandri. In acestea el a fost usor acceptat, poate si pentru ca
nu cunosteau alt nume pentru cdpetenia zidarilor, dar mai ales datorita presti-
giului de care se bucurd cuvintul tiparit.

In legiturdi cu numele mesterului mare trebuie si mai remarcim un lucru:
am vazut cd varianta 3 conserva apelativul Manea, pe care l-am gasit alternind
cu Manole si in var. 18, tocmai ca la Alecsandri si in doud din variantele Tocilescu.
Pe linga faptul ca si prin aceasta se poate intreziri un fond comun variantelor
rominesti din Transilvania cu var. din Muntenia si Moldova, se naste intrebarea
daci Manea n-a fost altddatd mai raspindit, inainte de patrunderea si generali-
zarea lui Manole la noi. Sperdm ca cercetdri viitoare, intreprinse mai ales in ariile
marginase ale circulatiei baladei rominesti, vor reusi si ldmureasca aceastad
problema.

Integrate versiunii rominesti a baladei, variantele transilvinene aduc o mai
mare varietate atit in privinta obiectului constructiei la care se referd (pod, cetate,
casd, manastire, bisericd) si a localizdrii actiunii (pe Dundre, la Mehadia etc.),
cit si in aceea a numarului zidarilor (acestia sint uneori trei frati, ca la bulgari si
sirbo-croati) si a numelui cdpeteniei lor (Manea, Siminic, Petre, Manole).

Dar momentele cele mai semnificative, care pot duce la unele concluzii privi-
toare la vechimea baladei, sint cele care contribuie la dezvoltarea intrigii ei: convin-
gerea despre nevoia de a sacrifica o fiintd, hotdrirea mesterilor de a zidi pe cea
dintii nevastad care va sosi cu prinzul si jurimintul de a pastra secretul acestei hota-
riri. Unele variante din Transilvania vorbesc despre nevoia de a fi sacrificat « un
suflet de om» (15), « un trupsor de om» (18) sau « un cap de om» (12, 27).
In acest loc ele cuprind insisi superstitia care le-a generat, ceea ce pare si constituie
si 0 dovada a vechimii lor. Ele dobindesc caracter de balada abia atunci cind mes-
terii hotdrdsc sa zideasci pe una din sotiile lor, anume, pe cea care va aduce
intiiul prinz, prin urmare pe cea mai harnici, si cind depun jurdmint sd nu le
instiinteze de aceasta. Dacd unele variante muntene-moldovene s-au detasat com-
plet de superstitie, altele au rdmas totusi foarte aproape de ea. E interesant ca
acestea se gdsesc in arii marginase: in Pecineaga, regiunea Constanta (var. T.
Galuscad), in Orlea, reg. Craiova (var. Pasculescu).

Absent in versiunea maghiara, acest caracter e foarte pregnant in variantele
grecesti, in care pasdrea silbatici anuntd: « de nu veti sacrifica om, podul nu se
va consolida» [s.n.].

Cine face cunoscut, in variantele din Transilvania, secretul diarimairii zidu-
rilor ? In unele dintre ele, mesterul mare ajunge singur la convingerea despre nevoia
unui sacrificiu si hotiraste dezlegarea (1—2, 5—7, 12, 14, 30) — acestea au si
cel mai pronuntat caracter de baladd — sau zidarii insisi « se vorbesc» sd incerce
imbunarea fortelor rele, prin jertfirea sotiei unuia dintre ei (3—4, 9, 16, 26) ; in
altele insa, iesirea din impas este sugeratd zidarilor de visul mesterului mare sau
al altui zidar (8, 10—11, 13, 15, 17—20, 27—29, 31), de sfatul unei babe
(21—22) sau al unui inger (23—25). O mentiune speciald meritd variantele in
care toti zidarii se hotdrdsc sd comunice nevestelor pericolul ce le-ar ameninta
daca ar aduce prinzul in dimineata fixata ( 13, 18).

E probabil ci variantele in care zidarilor li se face cunoscuta, prin vis, nece-
sitatea unui sacrificiu omenesc, sint forme evoluate ale acelora in care mesterul
cel mare ajunge singur la aceastd concluzie. Mai ales cd in acestea din urma,
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hotirirea e luatd intr-o dimineatd oarecare si cid ele nu cunosc nici depunerea
jurdmintului, si el un motiv relativ tirziu.

Alt moment important, pentru cercetarea vechimii unei variante, este
acela al depunerii jurdmintului si al nedivulgdrii lui. Unele variante transilvinene
nu cunosc episodul jurdmintului (/—2, 4—5, 7—10, 12—13, 18, 27 ) sau, cind
il cunosc, ele nu cuprind tradarea lui (6, 11, 14, 20, 29 ), ca unele dintre cele
muntene-moldovene (Alecsandri, Tocilescu). Acestea par si fie formele mai vechi
ale motivului, in care taina ramine intreaga. Totusi, divulgarea jurdmintului apare
in numeroase variante transilvinene.

Necunoscind secretul hotaririi zidarilor, sotia mesterului mare se scoald dimi-
neata, isi pregdteste prinzul, isi aldpteaza copilul, pe care il lasi in leagidn, baga
piinea in cuptor si se indreaptd grabitd spre locul de munca al zidarilor. Ni se pare
deosebit de interesant faptul cd aceastd parte a multor variante rominesti din Tran-
silvania (v. I vers. 10—15, 2 vers. 11—15, 4 vers. 13—18, 13 vers. 49—53, 16 vers.
27—30, 21 vers. 57—66 etc.) corespunde, imagine cu imagine, cu numeroase variante
grecesti. Jatd acest moment, tradus in prozd, din doud variante grecesti publicate
recent 22: « Nu te griabi Gheorghi al meu, ...sd dau copilului si sugd, si-l satur
de lapte, ...si si-l adorm, si la o bund vecina si-1 las»... sau: « Leagan al meu,
leagana copilul si, dacd plinge, di-i lapte. Cuptor al meu, sd coci piinea pind ma
intorc». In versiunea greaci si in cea romineasci acest moment diferentiazd minunat
pe sotia mesterului mare, de restul nevestelor, si gradeazd tragicul deznodamint al
baladei.

Numarul incercérilor de oprire a sotiei diferd de la o variantid la alta. Credem
cd formele cele mai vechi sint conservate de textele in care apare o singura piedica
(1—3, 13), numdrul acestora fiind inmultit mai tirziu. In sprijinul acestei pareri
vine si faptul ca in cele mai multe variante din Transilvania apare ca piedica rugu/
(spini, iarba undata, bruj, pirlog, pirleaz) —prezent de altfel si in alte regiuni romi-
nesti 22, Daca acestea au menirea de a impiedica pe sotia mesterului, celelalte: lup,
ciine turbat, taur baltat, sarpe balaur etc., trebuie sd o sperie si sint comune aproape
tuturor variantelor rominesti 24 si chiar celor maghiare.

Vechimea uneia sau alteia dintre variante poate fi atestatd si de episodul in
care incercdrile de oprire reusesc intr-adevar sd intoarcd pe nevasta mesterului
mare din drumul ei sau daca, dimpotrivd, aceasta ocoleste piedicile, care-i apar
in cale, si grabeste spre locul de munca al zidarilor. E neindoios cid acestea din
urma pastreazd formele mai vechi. Cici dacd toti zidarii au pazit taina gindului
lor (1—2, 5—12, 20, 27, 29—30 ) — aceasta fiind una din cele mai vechi forme
ale motivului — inapoierea nevestei putea fi salvatoare, intrucit in orice moment ar
fi putut sosi alta inaintea ei. Aceastd rezolvare ar scidea insi incomparabil fru-
musetea desdvirsitd a baladei, care ar degenera intr-o povestire oarecare. Asa se
explicd de ce intoarcerea din drum a sotiei mesterului apare numai in acele variante
care cuprind si tradarea juramintului, el insusi o forma relativ tirzie a motivului,
si in care, oricit de tirziu ar sosi, ea ajunge totusi cea dintii. Nici in aceastad privintd
nu poate fi trecutd cu vederea vechimea variantelor (I—16, 20, 26—27, 29—31).

22 Cf. Laografia, 18 (1959—1961), 521 —531.

23 Cf. variantele G. Dem. Teodorescu si G. Giuglea — G. Vilsan.

24 Cf. variantele G. Dem. Teodorescu, Gr. Tocilescu, N. Pasculescu, C. N. Mateescu,
G. Giuglea — G. Vilsan, Gh. Tazlauanu etc.
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Punctul culminant al baladei il constituie sosirea nevestei intiiului mester si
asezarea ei in zid. Variantele din Transilvania nu rezolva toate in acelasi fel situatia.
In multe dintre ele, nefericita sotie soseste si observd o oarecare riceali in pri-
mirea pe care i-o fac zidarii — e primul semn a ceea ce are sd i se intimple —
apoi e luatd de acestia si asezatd in zid; in altele, ea este incunostiintata despre pri-
mejdia ce o asteaptd, ceea ce, prin asprimea caracterelor, le apropie de versiunea
greacd. Din punctul de vedere al realizarii artistice insd, cel mai bine rezolvd acest
moment variantele 1—2, 13, 15, 19, 21 —22, in care asistam de o parte la zbuciumul
mistuitor al mesterului, care isi dd seama cd napasta cade asupra lui, iar de cea-
lalta, ne este infdtisatd gingasia si nevinovitia sotiei acestuia, care urmeaza sa-si
piarda viata.

In variantele 1—2, dupi ce isi di seama ci zidirea ei nu mai e glumi, sotia
primului zidar spune chiar:

Drajilor, zidarilor,
lo-am gin'it cd-i numa sagd,
Pintu-ce v-am fost d’'e dragd,

ceea ce o diferentiazd din nou de celelalte sotii de zidar. Ultimul dintre versurile
citate insumeaza toate insusirile care ne-au fost sugerate pind acum: mama buna,
sotie iubitoare, harnicd, frumoasi. Compozitia acestor variante € mai proprie
baladei, iar tragismul situatiei sporeste. La fel apare sotia mesterului si in variantele
muntene-moldovene, in care ea cautid « minzatul al balan», il taie, il face
«cervisti», si apare la timpul potrivit cu prinzul. Frumusetea ei ne este sugerata,
in varianta Alecsandri, de pildd, printr-un singur vers: Sotioara lui,/Floarea
cimpului.

Trebuie sd ne referim din nou, pentru comparatie, la versiunea greaci, in care
sotia mesterului dovedeste aceleasi insusiri; dupd ce anuntd cd podul nu se va
consolida pind nu vor zidi om, pasdrea silbaticd precizeazd: dar si nu omoriti
orice om, nu sirac, nu caldtor, nu orfan, nici strdin; ci pe frumoasa nevasti a
mesterului 2. Ambele versiuni aratd cd mesterilor nu li se cere un sacrificiu oare-
care, ci unul foarte scump, ceea ce di evenimentelor un caracter deosebit,
caracteristic baladei.

Imbratisarea, sdrutul, ca si aparenta de glumi a zidirii femeii sint prezente
si in variantele din alte regiuni rominesti. Le gasim nu numai la Alecsandri, dar
si la I. Diaconu (in Rimnicul-Sarat), la T. Galuscd si chiar la Giuglea-Vilsan.

In recenta sa lucrare, Vargyas Lajos incearci si demonstreze ci « zidirea
treptati» 26 ar fi un element specific variantelor maghiare, care l-au imprumutat
din cele gruzine. Credem cd din tabelul anexat acestei lucrari reiese suficient de
convingdtor cd motivul este cuprins si in cele mai multe variante rominesti din
Transilvania. El este prezent de asemenea in aproape toate variantele muntene-
moldovene: il gisim la V. Alecsandri, I. Diaconu (Vrancea si Rimnicul-Sirat),
Pasculescu, Pamfile, Tocilescu s. a.

Vargyas considerd, in mod evident gresit, cd motivul «izvorului de lapte»
(Milchquelle) ar fi fost transformat, in variantele rominesti, in fintina care se iveste

% Cf. Laografia, 18 (1959—1961), 521 —531, variantele 7, 10, 12 s.a.
28 Lucr. cit.,, 69—72.
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pe locul unde a cizut Manole #’. S-a pierdut insd din vedere faptul ci zborul
zidarilor e adaugat motivelor mai vechi ale baladei. « Izvorul de lapte» poate fi
gasit, si incd in forme foarte vechi, in numeroase variante rominesti din Transil-
vania. latd citeva dintre ele: 1—2: Ldsati-m titd-le-afard, | C-am on h'iut mit'it'el,
| Cin'e mn’-a cota d’e gel?, iar in 13: Lasd-mi mina dreaptd | Si tita ia stingd,
ceea ce arata cd, in conceptia mamei, ea isi va putea creste copilul si dupa moarte.
In legiturd cu aceasta, o informatoare ne-a comunicat chiar ci: « Cin'e mere si
sd vindece, sd atinj¢ d’e minurile ii si sd vind'eca, ci igle era[u] ta[t] d'ii» 2. Acest
moment apare la fel in versiunea bulgard, in care femeile carora le-a secat laptele
se duc la locul sacrificarii sotiei mesterului pentru a se lecui. Este semnul incon-
testabil al vechimii variantelor noastre, in care locul sacrificarii a devenit simbol
si a dobindit, intr-o perioada istorica, o functie magica.

Acest motiv apare in mod asemandtor si in alte regiuni: il gasim, de pilda,
la Giuglea-Vilsan: Tu mie sd-mi lasi | Dirept titisoare | Doud firistioare | Sd-mi
vie rdcoare, ceeace il apropie de ritualul de inmormintare 2%, iar la Tocilescu, in
Novaci-Gorj: Si voi sd-mi ldsati, | Doud gdurele | Cu titd pe ele. E interesant ca
in cealaltd variantd a lui Tocilescu, din Manastireni-Vilcea, motivul apare intru-
citva evoluat: Titisoarele ei | Sd mi le marmuriti, | S& mi le-nchipuiti | Crez afar’din
zid, ceea ce reprezintd un crez artistic.

De fapt, numai de aici s-a putut dezvolta motivul care, cu foarte putine
exceptii, incheie variantele rominesti din Transilvania, acela al cresterii copilului
in mijlocul naturii. Trebuie si remarcim cid el este comun tuturor variantelor
muntene-moldovene, cu exceptia aceleia a lui Alecsandri, dar nu in toate apare
indeajuns de lamurit. Jatd cum ni-1 prezintd, de pildd, varianta Pamfile:

— Copilasul meu, Si mi l-a scalda
Cine l-a ldpta? — Cin’ l-a legdna?
— Zinele-or vedea — Vintul a sufla

Si l-or alapta ! Si l-a legdana

— Cine l-a scalda? Dulce legdnare
Plodia c-a ploua Pin’ s-a face mare !

din care nu reiese in ce imprejurdri,unde va fi aliptat, scildat, leganat copilul zida-
rului. Variantele din Transilvania reusesc, insd, sd ni-l lamureasca pe deplin. lata
cum apare el in acestea: 3 Meri Manule pin’acasd | S-add copil mic incoace, | Cd
ploile si-or ploua, | Copilu cd l-or scdlda etc.; 4: Cd dacd-i rindu-ase, | Tu te du
acasd, | S-aduci pruncu meu din ciupd, | Si tu cd mi-l pune, | In cornu zidului
etc.; 8: Add-mi tu si-acel fiu drag | Si mi-l asazd la cap etc.; 13: Cd din doaud

27 Lucr. cit., 43—44.

8 Ludovica Pop, din comuna Prodinesti, raionul Zaldu, reg. Cluj.

2% Credem interesant si remarcim cd aceastd parte a baladei s-a transformat in bocet:
... | Roaga-mi-cie drago | Gie noaud zidari | Ca iei tot zigiesci | Si nu sa glumiesci | Tiie sa-t
mai lasa | Noaud fieriestuigi. | Noaud zabrieluisi. | Pd una sa-t vind | Zaria soarielui, | Glasul
cucului. | Pa una sa-{ vina | Dor giela surori | Si dor giela niamuri. | P@ una sa-f vind | Izvorul
gie apd. | Pd una sd-f vind [ Izvoru-al gie lapcie. | Pd una sd-t vind | Boaria cu rdcoaria, | Sa
cie rdcoriesci | Sa nu putradzagci (cf. Nicolae U r s u: Contributii muzicale la monografia comunei
Ohaba-Bistra (Banat). Srudii muzicologice, 1956, nr. 1, si in extras).
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coast'e-a mel'e | Creascd doud pdlt'inel'e | S-a face l'angdn d'in el'e etc.; 16:
Da voi sa-m ldsati | Loc leaganului | La capu zidului | Vintu cind va bate | Ni l-o
legdna | Si cind im va ninge | Pruncu mi l-o unge | Si cind o ploua | Pruncu-l va
scalda | etc. Sotia zidarului cere si-i fie adus copilul si asezat in leagin, undeva
in apropiere. Motivul apare si la Tocilescu: Si voi sd faceti | Leagdn de mdtase |
Si de sirmd-ntoarsd, | Sd trimet acasd, | Pruncu sd mi-l iau | Si aci sd-l aduc, |
In leagdn sd-l culc; la Diaconu (Rimnicu-Sirat): Manoli, Manoli, | Tu liagin
si-n faci | Cu fir di mdtasi, | Cu vita din sasi | Si si pui copkilu’n liagin lingi mini ;
la Pisculescu: Zidul de va sta, | Turnul i-oti fdcea. | In virful turnului, | Leagdnul
copilului, | S-acolo sd te sui, | Pe Ivinel sd-l pui.

Raportate la balada munteani-moldoveana, variantele transilvinene mai pre-
zinti citeva note particulare. In timp ce prima are in centrul actiunii pe mesterul

| mare, cu tot zbuciumul si cu durerea lui, cele din urmi au ca erou principal pe

sotia acestuia; din momentul aparifiei ei in actiune, toatd atentia ascultatorului
(cititorului) e retinutd aproape numai de ea. Aceasta se datoreaza desigur si faptului
cd mesterul mare ramine in viatd ca in celelalte versiuni balcanice.

Conflictul de natura sociala, bine venit in gradarea actiunii variantelor muntene-
moldovene, e aproape inexistent in cele din Transilvania. Neatribuind intimplarea
construirii unui monument arhitectural de frumusetea manastirii de la Curtea de
Arges, variantele transilvinene sint lipsite de ideea ridicarii unui edificiu maret,
pe baza unui mare sacrificiu.

Avind in centrul lor pe sotia primului zidar si sfirsind cu episodul cresterii
copilului de citre fortele naturii, variantele din Transilvania dobindesc un caracter
predominant liric. Legat de aceasta trebuie si aritim cd in multe regiuni ale
Transilvaniei, balada despre « jertfa zidirii» ca, de altfel, mai toate baladele, se
colinda (1—2, 4—7,9—10, 15, 20); trebuie sid mai remarcim apoi cd in unele
regiuni, ca Valea Somesului, ea se gaseste sub forma de cintec batrinesc
sau hore (8, 11—14).

Numeroasele asemanadri si identitati dintre variantele transilvinene si cele
muntene-moldovene ale baladei rominesti, ca si elementele comune acestora si
variantelor de pe teritoriile marginase (Giuglea-Vilsan si T. Galuscd), despre care
am vorbit pind acum, ne indreptiatesc si sustinem cd intr-o vreme indepartata,
rominii au avut o versiune unici, comund, care nu cunostea diferentierile ei de
astdzi. Acest lucru e cu atit mai verosimil, cu cit, daci am elimina episoadele de
inceput si de sfirsit din variantele muntene-moldovene (cautarea zidurilor parasite,
intilnirea cu ciobanasul sau purcarasul, si gasirea lor; luarea schelelor, ca si zborul
aducdtor de moarte pentru mesteri) ne-ar raimine o baladd care nu s-ar deosebi,
in multe privinte cu nimic, de variantele din Transilvania.

Cum s-a ajuns, in acest caz, la deosebirile ardtate mai sus, existente intre
variantele rominesti dintr-o parte si din cealaltd a Carpatilor ? Fiind cunoscuta
pretutindeni in variante ca cele din Transilvania, dintre care cele mai multe nu
localizeaza nici astdzi actiunea, balada isi ciuta o explicatie verosimild, isi cauta
autenticitatea, « istoricitatea». In Tirile Romine, bogate in monumente arhitec-
turale izbutite, intimplarea povestitd de balada, a fost atribuitd cladirii acelei desa-
virsite opere de artd care este manastirea de la Curtea de Arges. Faptul s-a putut
petrece numai dupid ce imprejurdrile concret-istorice ale ridicarii mandstirii au
fost uitate in mare masurd (asa se explicd si confuzia Neagoe Basarab — Negru
Vodd). A fost nevoie atunci de elemente care si convingd ci balada vorbeste
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intr-adevar despre zidirea manastirii de pe Arges si au fost create episoadele
amintite.

Lucrul cel mai interesant este insd cd, prin aceastd localizare, motivul principal
al baladei, jertfa, a dobindit semnificatii si intelesuri noi, mai profunde. Dintr-un
fapt tragic oarecare, sens predominant in variantele transilvanene, jertfirea sotiei
mesterului mare ajunge sd fie subordonatd unui scop bine determinat si maret:
construirea unei clidiri « cum n-a mai fost alti». Ne aflim in fata unei idei artis-
tice unice in folclorul balcanic; nevoia sacrificiului, accentuati de conflictul de
naturd sociald, dintre domnitor si zidari, a generat o operd literard pe masura
monumentului la care se referd. Este un exemplu desdvirsit de intinerire a moti-
velor folclorice.

In schimb variantele transilvinene, fird si fi fost striine de intentia de a-si
atribui actiunea unei constructii, dovada textele 12—14, 21—25, 30, n-au reusit
in aceeasi midsuri. In timp ce variantele muntene-moldovene au intinerit, cele
din Transilvania s-au mentinut in mare masurd la stadiul dinaintea acestei dife-
rentieri, constituind astfel primul stadiu cunoscut al evolutiei baladei in discutie.
Ba, uneori, ele au ajuns chiar la destrimare.

Intr-adevir, variantele 23—3] nu sint altceva decit forme destrimate ale
baladei de altidatad; uitarea versurilor baladei a insemnat in acelasi timp si o
apropiere de basm: variantele 24—25 se sfirsesc cu episodul in care, dupa ce au
terminat zidirea cetatii, de bucurie, mesterii arunca ciocanele in sus, dar ele cad
pe capetele celor care nu-si tinuserd jurdmintul dat si ii omoard; numai Manoild
ramine in viatd. Acesta e fard indoiald un sfirsit de basm.

Mai interesante sint cazurile in care motivul de balada a fost asociat unuia
de legendi, ornitologic de pildi, cum e cazul variantelor 28—29. Inainte de uitarea
definitivd a povestei vestitului zidar, ea a fost suprapusi legendei grangurului,
numit in multe regiuni rominesti, « pisca-n flori», cu care i-au fost gasite unele
elemente comune 3°.

" 1In sfirsit, cel mai griitor exemplu despre stadiul de destrimare in care a ajuns
balada in unele regiuni din Transilvania il constituie varianta 30. Aceasta pastreaza
impletirea bizard a unui motiv laic cu unul biblic, dintre care intiiul e abia
prezent.

Trebuie sd mai aratam cd, degradindu-se, balada se reduce la legendad si se
apropie foarte mult de superstitie, refacind, in mare masurd, in sens invers, drumul
de la superstitie la baladid. Legendelor in prozad li se suprapun uneori, mai ales

30 Tegenda lui Pisca-n flori nu apare astfel nici in Lireratorul 1881, p. 70, nota 1, unde
se pare cd avem prima atestare a ei, nici la S. Fl. Marian: Omitologia poporana romina. Tom. II,
1883, 131—142, cu toate ca numele pasarii ii este cunoscut si din Tara Hategului. Cunoastem
insd si legende despre Pisca-n flori care au unele asemanari cu aceea a Mesterului Manole. Iata
de pilda una din fostul judet Vilcea (Cf. Sezdroarea, 13 (1913), 175) pe care o rezumam : Pisca-n
Florea era impdrat. El avea o sofie foarte frumoasa si « un copil de toata dragostea». El s-a
luptat cu Mama Padurii, care l-a invins §i i-a robit nevasta, lasindu-i « copilul mic de fita»
si blestemindu-l «sd se facd pasdre»... «si noi ii zicem grangure». De atunci, el «isi striga
nevasta prin lunci si cringuri: Samfiro, Samfiro; copilo, copilo: si vina si dea copilului tita ».
De alta parte, in unele localitdti se crede ca grangurul nu-si face cuibul decit daca gaseste,
« 0 paraluta sau un ban de argint pe care-l pune in peretii cuibului» (Cf. culegerea lui Gh.
Bidescu, din Alunis-Olt, in Arhiva de folclor Cluj, ms. 264, p. 32), asa cum se mai obisnuieste
azi in unele sate din Transilvania unde, in locul sacrificirii de fiinte in temelia unei constructii,
se aseazd monede.
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pe calea scrisului, dar si prin influentd, elemente din variantele nedegradate; in
multe din acestea poate fi simtitd prezenta variantei Alecsandri.

Tot ca semn al degradarii era considerat de cercetdtori ca Ovid Densusianu,
caracterul de colindd al baladelor ardelene 3!. Acesta ar fi si cazul baladei despre
« jertfa zidirii». Cunoscind azi cd aproape nu existd baladd ardeleand care sd nu
se colinde, macar intr-un teritoriu restrins, ne intrebam insa dacia nu este acesta
modul de existentd a baladei rominesti aici.

Despre raportul in care se afld versiunea romineasca a baladei cu cea maghiara
s-a discutat timp de un veac, farad sa se fi ajuns la un rezultat pozitiv. Cici, nefiind
cunoscute variantele transilvinene, balada maghiard era raportatid totdeauna la
cele din Muntenia si Moldova si se punea accentul pe elementele adaugate, cum
ar fi, de exemplu, zborul mesterilor. Cercetdrile de acest fel erau stipinite apoi,
din pacate, de atitudinea sovind de a nu admite nici un imprumut de la romini
la maghiari si invers, ceea ce ducea bineinteles la discutii sterile. Adevaratul raport
in care se afld cele doua versiuni ale baladei poate fi constatat insa numai prin
compararea variantelor maghiare cu cele rominesti din Transilvania. Cu toate ca
aceastd problema ar putea constitui obiectul unei cercetdri independente, vom
incerca, in aceastd parte a lucrarii noastre, sd facem citeva observatii.

Unele variante maghiare incep cu plecarea zidarilor care-si cauta de lucru %2,
dar cele mai multe nu cunosc acest episod si incep direct cu zugravirea muncii
zddarnicite a mesterilor 3% ca cele rominesti din Transilvania. Hotérirea zidarilor,
de a aseza in temelia cetdtii pe aceea care va sosi mai devreme cu prinzul sau de
a o arde si a-i amesteca singele si oasele cu varul, este luata in doua feluri in varian-
tele maghiare: in unele, mesterul mare hotiraste singur 34, ca in variantele romi-
nesti (1—2, 5—7, 12), iar in altele, toti zidarii « se sfatuiesc» 35 asupra acestui
lucru, ca in unele variante rominesti (3—4, 9, 16, 26 ). Un amanunt deosebit dec
interesant este prezenta fintinii in varianta 12, pe care sotia mesterului o blestema
sd-i sece izvorul pind cind o va zidi barbatul ei; in versiunea maghiara fintina,
din care izvordste singe, constituie o rea prevestire.

In variantele maghiare nu asistim la divulgarea hotiririi zidarilor, intocmai
ca in multe dintre cele rominesti (1—2, 5—12, 14, 20, 29).

Piedicile pe care le are de intimpinat sotia celui mai mare zidar sint aproape
aceleasi in variantele rominesti si maghiare: animale sidlbatice 3¢, ploaie (cu spume,
de piatrd, nor negru, fulger)3’. Este de asemenea de remarcat cid in variantele

maghiare, sotia zidarului Kelemen nu se intoarce din drum, ca in cele rominesti
(1—16, 20, 26—27, 30—31).

31 Cf. Graiul din Tara Hategului. Bucuresti, 1915, 18.

3 Cf.Csanéddi I, Vargyas L.: Ropiilj pava ropiilj. Budapest, 1954, 76—78.

3 1d., 74—76; Faragéd Jozsef, Jagamas Jdnos: Moldovai csango népdalok és
népballadik. Bukarest, 1955, 63 —67.

34 Cf. Csanadi I, Vargyas Lajos, lucr. cit, 70—76; Magyar népballaddk és
romancok. Budapesta [s.a.}, 19.

3 Csan4ddi—Vargyas, lucr. cit.,, 76—78.

3 Jd., 70—71; Faragb6 —Jagamas, lucr. cit., 63—64; Magyar népballadik és
romancok, 19.

37 Csanadi— Vargyas, lucr cit.,, 67—69, 70—71; Magyar népballadak és romancok,

19; Faragd —Jagamds, lucr. cit,, 65; Kriza I.: Vadrozsik. Székely népkoltészi gyiijte-
mény, Kolozsvar, 1863.

4 — c. 1269
https://biblioteca-digitala.ro



50 ION TALOS

Am aritat mai sus cid zidirea sotiei mesterului se petrece treptat in ambele
versiuni. In multe variante maghiare ea pare mai intii o simpld glumi, ca in cele
rominesti cu or. I—2, 8, 10—16, 20—22, 26, 29 ; in unele variante maghiare,
mesterul isi imbratiseazd sotia inainte de a o aseza in zid %%, intocmai ca in cele
rominesti (1—2, 13, 15, 19—22).

Motivul cresterii copilului de citre fortele naturii, prezent in aproape toate
variantele rominesti, se gaseste si in citeva dintre cele maghiare 3°.

In acelasi timp, intre variantele rominesti din Transilvania si versiunea ma-
ghiard exista si deosebiri esentiale; ceea ce face pe sotia zidarului Kelemen si
se griabeascd spre Deva este visul despre siroiul sau fintina de singe care curge
prin curtea casei in timp ce in variantele rominesti, plecarea sotiei mesterului e
un fapt care se petrece zilnic.

Caracterul social al baladei este tot asa de bine exprimat in variantele maghiare
ca in cele rominesti din Muntenia si Moldova; unele dintre acestca zugravesc,
parcd, lupta pentru salariu a muncitorilor 49, iar altele condamna dorinta de imbo-
gitire 4. Dacd in variantele rominesti sotia mesterului este o tirancd simpld, in
cele maghiare ea apare ca o patriciand care se duce spre Deva cu o caleasca si se
poarta sever cu vizitiul ei. Aceste elemente oglindesc conditii sociale relativ tirzii.

In urma cercetirii de pini acum se pot trage urmitoarele concluzii:

— Balada despre «femeia ziditd» si-a gasit raspindire pe intreg teritoriul
rominesc; in Transilvania ea se gaseste sub formd de colinda, balada, hore.

— Variantele transilvinene reprezintd intiiul stadiu cunoscut al evolutiei
baladei rominesti; ele se deosebesc de cele din Muntenia si Moldova aproape
numai prin localizare si intindere, si au numeroase elemente comune cu acestea,
ceea ce dovedeste ca intr-o epoca indepartatd rominii au avut o versiune unica.

— Variantele rominesti transilvanene au evidente legdturi cu cele maghiare,
rezultat al convietuirii celor doua popoare.
~ Speram ca cercetdri viitoare, ale altora si ale noastre, s contribuie in mai
mare masurd atit la cunoasterea raspindirii acestei balade, cit si la 1dmurirea pro-
blemelor pe care le pune ea.

Am aritat la inceputul acestei lucrari ca balada despre « jertfa zidirii» a preo-
cupat in mod staruitor pe numerosi cercetatori din tarile balcanice. Uneori, inte-
resul pentru aceasta problema a trecut chiar dincolo de granitele teritoriului balcanic.

8 Fa rggd—Jagamas, lucr. cit, 66—67.
% Csanadi—Vargyas, lucr. cit,, 72—76.
40 Jatd cum incepe varianta din Gheorgheni (cf. Csanadi— Vargyas, lucr. cit., 76):

«Unde va ducefi ?

Unde va duceti voi doisprezece zidari?
Mergem, mergem sa gdsim ceva de lucru.
Veniti, venifi, va angajez eu,

Sa-mi ridicati inalta cetate a Devei»... etc.

41 Vazind cd e nevoitd si-si piardd viata, sotia zidarului Kelemen spune: « Asteptati,
asteptati, voi doisprezece ucigasi, voi care ucideti pentru bani (cf. Csanddi—Vargyas,
lucr. cit., 72—78).
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Fiecare participant la discutie a adus, cum e si firesc, nu numai materiale inedite,
dar si pareri si ipoteze privitoare la originea acestei balade. Dar cu toate ca
discutia dureaza de aproximativ o sutd de ani si cd, in acest rastimp, problema
a fost privitd succesiv din mai multe unghiuri de vedere, ea ramine azi la fel
de actuald. Dovada recenta lucrare a lui Vargyas L., care aduce o opinie cu
totul noud, dupa ce atitor cercetdtori li se pdruse cd problema a fost definitiv
rezolvata.

Din impresionanta varietate a parerilor cu privire la originea si cdile de ras-
pindire a baladei despre femeia ziditd retinem urmatoarele, ca mai importante:
1. Cei mai multi cercetatori au considerat variantele grecesti — care pastreaza o
mentalitate arhaici mai pronuntatd, iar caracterele personajelor mai aspre —
ca punctul de origine al tuturor versiunilor balcanice ale baladei 4. Arnaudov,
care a intreprins cercetari dintre cele mai serioase, a intocmit, poate cu prea multa
rigurozitate, urmatoarea schema a cailor de raspindire a baladei:

grecesti ——
v {

albaneze «— bulgaresti — aromine

sirbesti <——| |——> rominesti

+

maghiare

2. Dupa alti cercetatori, variantele rominesti si sirbesti ar fi cele originare,
acestea raspindindu-se si cuprinzind toatd peninsula %3,

3. O opinie mai putin luatd in seama este cea care considera creatori si raspin-
ditori ai acestei balade pe zidarii (gogii) aromini — sustinutd atit de faptul ca
mediul descris este cel al zidarilor, cit si de acela ca cetele zidaresti aromine s-au
facut cunoscute in toate tarile balcanice 4.

4. In sfirsit cea mai recentd pirere, deosebitd esential de toate cele amintite,
stramuta centrul de interes al problemei, din sudul Peninsulei Balcanice, in inde-
partatul Caucaz. Autorul acesteia, Vargyas Lajos, aduce in discutie variantele
gruzine si mordvine ale legendei despre zidirea unei fiinte omenesti in temelia unei
constructii §i aratd, intr-un chip prea putin convingitor, legatura ei cu balada
maghiara Komiives Kelemenné. Bazindu-se pe aceastd constatare, d-sa conchide
ca balada si-ar putea avea originea numai in cintecul gruzin-mordvin, si ci ea
putea ajunge in Balcani numai cu ajutorul populatiei maghiare, care, in secolele
VII—VIII, se gasea pe teritoriul dintre Caucaz si Don. Populatia maghiard, intr-o

42 Mailand Oszkir, lucr. cit., K. Dieterich: Die Volksdichtung der Balkanlinder
in ihren gemeinsam:n Elementen. Ein Beitrag zur vergleichenden Volkskunde. I. Die Stoffe. Zeit-
schrift fiir Volkskunde 12 (1902), 150—152; M. Arnaudoyv, lucr.cit.; S. Solymossy:
Komiives Kelemenné. Ethnogrdphia, 1923, 133. L. Sdineanu: Legenda mesterului Manole la
grecii moderni. Studii folclorice. Bucuresti, 1896; K. Schladebach: Die Ballade von der
Artabriicke — Erster Jahresbericht des Instituts fiir rumdnische Sprache zu Leipzig, 1894,
79 — 121.

4 P, Syrku: Glasnik zemaljskog muzeia u Bosni i Hercogovini. Jurnali Ministerstva
narodnovo Prosveasenia, 1890, ianuarie, p. 136—156; februarie, p. 310—346.

4 P. Skok: Izbalkanske komparativne literature. Rumunske paralele « zidanju Skadra ».
Skoplje, 1929.
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perioada de altfel foarte scurtd vecind cu bulgarii, a predat balada acestora, care,
la rindul lor, au imprumutat-o celorlalte popoare balcanice.

Elaborind aceastd opinie, Vargyas a omis sd explice absenta desavirsitd a
variantelor baladei pe teritoriul R. P. Ungare (cele 36 variante maghiare — caci
marturiile 2—3 nu pot fi luate in considerare — sint repartizate astfel: 1 in
R. S. Cehoslovaca si 35 in R. P. Romind) si a examinat prea superficial problema
imprumutului de la maghiari la bulgari a baladei.

Intr-o lucrare cu caracter monografic trebuiau si fie luate apoi in discutie
si variantele armene 45, De asemenea, faptul cd intre variantele grecesti si cele
gruzine, foarte apropiate din punct de vedere geografic, existd prea putine asema-
nari, trebuia sd constituie, pentru autorul aceleiasi lucrari, un semn de intrebare.

Dupa cum am mai ardtat, cercetatorii n-au ajuns incd la un punct de vedere
comun asupra problemelor pe care le pune balada despre « jertfa zidirii». La
acesta se va putea ajunge numai prin colaborarea organizata a folcloristilor din
tarile balcanice, cici oricit de informat ar fi un cercetitor, muncind de unul singur,
riscd sd nu cunoascd toate problemele pe care le pun versiunile celorlalte popoare;
unicul indreptar sigur in activitatea acestora este marxism-leninismul.

Anexe la barta frecventei baladei Mesterul Manole

32. Vrancea (var. Alecsandri, cf. n. 7).

33. Braila (var. G. Dem. Teodorescu, cf. n. 8).

34. Manastireni—Vilcea (var. Gr. Tocilescu, cf. n. 9).

35. Novaci—Gorj (var. Gr. Tocilescu, cf. n. 9).

36. Albesti—Arges (var. C. N. Mateescu, cf. n. 11).

37. Orlea—Romanati (var. Pasculescu, cf. n. 11).

38. Tapu—Tecuci (var. Pamfile, cf. n. 12).

39. Nerej—Vrancea (var. Diaconu, cf. n. 13).

40. Oriavu — R. Sdrat (var. Diaconu, cf. n 13).

41. Nadisa — Bacau (var. Tazlauanu, cf. n. 14).

42. Pecineaga — Negru Voda (var. Galusca, cf. n. 15).

43. Mozaceni — Costesti (?) (var. Cruceanu, cf. n. 16).

44 —45. Geanova si Costol — R.P.F. Iugoslavia (var. Giuglea—Vilsan, cf. n. 17).

46. Alexandrovat — R.P.F. Iugoslavia (var. C. Sandu — Timoc, cf. n. 18).

47—49. Nerej— Vrancea (cf. H. H. Sta hl: Nerej, un village d’une region archaique. II,
211-213).

50. aproape de Pitesti (cf. Telegraful romin, 1856, 337—338, 341—342 [347—348, 351 —352].

51. Gradistea—Vilcea (cf. E. Petrovici: Texte dialectale. Sibiu—Leipzig, 1943,
264 —265).

52. Curtea de Arges *.

53. Largu—Buzau.

54. Tirgoviste —Dimbovita.

55. Fintinele —Dimbovita.

56. Hotarele —Ilfov.

57. Renasterea—lifov. .

58. Rosiorii de Vede — Teleorman (var. Gr. Tocilescu, cf. n. 9).

4 Cf. H. Dj. Siruni: Legenda fetitei zidite. Ani. Anuarul de cultura armeand, 1941,
243 —246.

* Textul variantelor 52—57 nu ne este astdzi cunoscut ; ele se gdseau, in 1943, in arhiva
Societdtii compozitorilor romini (cf. Ilarion Cocisiu, lucr. cit., 457).
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*in varianta 8 numdrul mesterilor este introdus de culegator sau editor.
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HARTA FRECVENTEI
(cf. Anexa)')

52
39, 4149
o 40

(> Lacul culegerii e cunosen

LEGENDA

doar aproximativ.
® Textul variantelor nu ne
este astézi cunoscut
(cf Anexa, in not3)
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) R . ers m . B a3 . ) 3
N-am marcat in harts noastrd cele 12 localitti in care a fost semnalatd balada in anii 18841885, in Rispunsurile /a Chestionarul Hagdeu.
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RASPINDIREA MOTIVULUI ,CRESTERIl COPILULUI IN MIJLOCUL NATURI®

LEGENDA

H = , cresterea copilulvi in
mijlocul naturii “ este
cunoscutd.
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*19 33
©39,47-48H 49
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56 ION TALOS

BAJIJIAZJA O MACTEPE MAHOJIE U EE TPAHCHJIBBAHCKHE
BAPHAHTBI

Ilo cioBam aBTOpa JaHHOM CTaThH, GOIBKIIOPHBINA MOTHB « 3aMyPOBAaHHOM KEePTEBI » BbI3bI-
BaJl ¥ BbI3bIBaeT HHTEPEC MHOTOUKCJIEHHBIX PYMBIHCKIIX U MHOCTPaHHBIX HcClleqoBaTteneil. ABTOp
3aMeyaeT NpH 3TOM, UTO AJIA BCEX BBIMIEANMMX IO CHUX NOp cTaTeil M MoHorpadHit xapaKTepHa
HEOCTAaTOYHOCTh JOKYMEHTAJILBHOTO MaTepHaia. OTO 3aMeuaHHe OTHOCHUTCA M K COBCEM HeJaBHL M
pabotam, Kak, Hanpumep, ucciegoBaHMmio Jlajtolua Bapmumaiua. Bnpouem, oTpagHo yike TO,
YTO KaXKIblil YYAaCTHMK JUCKYCCHM He TOJIBKO JOCTaBMJI HOBblE MaTepHalibl, HO M, KaK U HY)>KHO
ObLJI0 OXKH/ATh, BbICKa3aJI COBEPIOEHHO HOBBbIE MHEHMS M TMIIOTE3b! HAaCUET IPOMCXOMKIEHHUA M
ObiToBaHuA OGawtaawl. Ilo MHeHHIO aBTOpa, B npobJiemMax, BbIABUHYTbIX 0ajulafgoii o MacTepe
MaHnorne, pelarolee CJIOBO ellle He ObIJIO CKa3aHo.

B cBeTe BbIIIECKa3aHHOrO B HAAaHHOI CTaThe NPHBENEHbl MHTEPECHblE 3aMEUaHUS U TPaH-
CHJIbBAHCKHME M 0aHaTCKHe BapMaHTBI 6ajiaapl o Mactepe MaHoJle — BapHaHThI HEUCCJIEdOBaH-
Hbl€, MaJIOM3BECTHbIE JUIM OO CHX IIOp He mneyaTtaBiuMecs. V3 nybnukxyembix noka aBTopom 30
BapHaHTOB 17 ObLJIM IO CHMX NOP HEM3BECTHbl. HeKOTOpble TEKCThbI CONMPOBOM(OAIOTCA 3aIMMCHIO
COOTBETCTBYyIOLIEH MmeJiofmm. JKenmasAa cpaesnath mMaTepuall INOHATHBIM, aBTOp JEJMT €ro Ha JBe
rpymibl: BapMaHTbl B CTHMXaX M BapHaHTLI B npo3e. CTaThA COOEPIUT KapTy M LIEHTPA/M3yio-
1IyI0 TabnMUy C YKasaHMEM MECTHOCTeli, rae ObLM 3amMcaHbl BapMaHThl, a2 MMEHHO, I'Jie NPOKC-
XOAMT JeHCTBME; B UEM 3aKJIIOYaeTCsl paboTa KaMeHIIHKOB ; CKOJIBKO KX ; IMEHA CTaplLero macrepa
H €ro >KeHbl; 32 CKOJIBKO BPEMEHHU PYILIATCA CTE€Hbl; KTO IOJCKAa3blBa€T BbIXOA M3 ITOJIOM(EHHS;
KIATBa (JaeTcA JIM, HapylIaeTcs JIM); NMPENATCTBMA; KAK 4yacTO BO3BpAlLlaeTCA >(EHA Macrepa C
IyTH ; MacTep OOHMMAET YKEHY ; MacTep LieJIyeT YKEeHY [0 TOrO KaK 3aMypOBaTh €€ B CTEHY; 3amy-
pOBaHHE KajXKeTCA ILUYTKOii, MPOLECC 3aMypOBaHMA HJIET ITOCTENEHHO, MOJb0A ><EHbl OCTaBHUTh
HE3aMypOBaHHOH T'pPyAb, YTOOLI OHAa MOrJIa NPOJOJXATh KOPMHUTh CBOErO MJIaf€eHIla; MaTh NpO-
CUT NPUMHECTH el MJIaJIEHLIa U TOJIOXKUTh €ro B KOJILIOEJNb; QUTSA PacTeT Ha JIOHE NMPHUPOAbl. YKa-
33aH TAaK)Ke JIMTEPATYPHbIH »KaHP Ka)XJIOro BapHMaHTA.

3aTemM aBTOp YCTaHaBJIMBAaeT MECTO TPAaHCHUJIBBAHCKUX BapHaHTOB Cpedy BapHaHTOB Moi-
JOBbl U MYHTEHHMH M, TJIaBHbIM 00pa3oM, MX COOTHOIUEHHE C 0aJIKAHCKMMHM M BEHIrepCKHMU
BapHaHTaMH.

Paspewienus npoGyieM, BbIABMHYTBIX ©OajUlafioii o Mmactepe MaHosie, MOXXHO JOCTHI-
HYTh TIYTEM OPraHM30BaHHOTO COTPYOHHUUYECTBA Meway ¢GonprIopUcTaMH OajIKaHCKMX CTpaH,
PYKOBOJACTBYIOLLIMMUCSE €QHMHBbIM BEPHBIM INYTEBORMTEJIEM — MapKCHCTCKO-JIEHHHCKOM TeopHeil.

SOME TRANSYLVANIAN VARIANTS OF THE ¢“MASTER MANOLE”
BALLAD

The folklore motif of the “Building Sacrifice’’ has roused and still rouses the interest of
numerous researchers, both in our country and abroad. In spite of the wealth of studies published
on this subject, all these monographs lack — according to the writer’s opinion — the proper docu-
mentary grounding. This remark also applies to some of the later studies, such as the recently
published monograph by Vargyas Lajos. The author admits however that there is a positive gain
in the presentation of hitherto unpublished material and in the original views and hypo-
theses advanced by the various writers on the origin and circulation of the ballad. The author
feels however that the last word has not yet been said on all the problems raised by the Master
Manole Ballad.

In the light of these considerations, the present study puts forward some interesting obser-
vations completed with a number of variants of the Master Manole Ballad, collected in Transyl-
vania and the Banat. The 31 variants contain seventeen hitherto unpublished versions whereof
some entirely unexplored. Some of the texts are accompanied by the transcription of the respective
melody.

For a proper comprehension of the material, the author has divided it into two groups:
variants in verse and variants in prose. The material is further completed with maps as well as
a systematizing table showing the name of the localities where the variants have been collected;
where the action takes place; the object of the masons’s work; the number of masons; the
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name of the master-mason and his wife; the length of time the walls continue to crumble;
the person proposing a solution to the situation; the oath (if such is taken, and if broken); the
obstacles; the master-mason’s wife returning; the master-mason embracing his wife; the master-
mason kissing his wife before her being immured ; the immurement regarded as an apparent joke;
the gradual immurement ; the wife’s entreaty to leave her hreast free to be able to suckle her child;
the mother’s entreaty to have her child brought to her and laid in a cradle; the child growing
up in the midst of nature; and lastly, the literary species of the variant.

The study further determines the position of the Transylvanian variants in relation to the
Moldavian and Wallachian versions and in particular to the Balkan and Magyar specimens.

The author expresses the conviction that the problems raised by the “Building Sacrifice’”
theme can only be solved by a systematic cooperation between the folklore-researchers of the Balkan
States, employing Marxism-Leninism as the only effective scientific approach.
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UNELE OBSERVATII ASUPRA LUI PINTEA VITEAZUL
CA PERSONA]J ISTORIC*

RADU NICULESCU

In urma declaratiei din 9 mai 1688 ! semnati pe de o parte de reprezentantii
nobilimii ardelene iar pe de altd parte de imputernicitii imparatului Leopold I
declaratie intdrita la 15 mai 1688 de dieta transilvand convocata la Fagiaras, Tran-
silvania repudiazd suzeranitatea Portii Otomane si acceptd — vrind nevrind —
suzeranitatea Imperiului Roman Germanic.

Consecintele acestei schimbari de stipin nu au intirziat sa se arate.

« Diploma Leopoldind» data in 1691 pentru reglementarea raporturilor intre
Principatul Transilvaniei si curtea imperiald, reconfirmind si garantind privilegiile
aristocratice precum si celelalte privilegii de tot felul, asigurind dijmele si celelalte
redevente citre nobilimea latifundiard, consolideazd structura feudald a societatii
transilvane si creeaza conditii favorabile pentru intensificarea exploatarii iobagilor.
Nobilimea mare este gratificatd de imperiu cu noi titluri, beneficii, functii admini-
strative, pensii etc., a caror acoperire financiara este asigurata de impozitele cres-
cinde stoarse maselor populare.

Fiscalitatea sistematicd de tip germanic si intretinerea armatei si aparatului
birocratic sint sarcini noi ce se pravilesc peste firavele gospodarii iobage.
Astfel, de pilda, darile anuale impuse de administratia habsburgica se vor ridica
curind la 250 florini de poartd, suma considerabila dacd o raportim la epoca si
imprejurari. La acestea se adauga in plus ravagiile produse de razboaie sau de van-
dalismul trupelor de mercenari, parte importanta a armatei imperiale.

Ca raspuns, nemultumirea populard incepe sd se facd simtitd sub diverse
forme. Treptat se vor aduna elementele necesare izbucnirii rascoalei lui Rakoczy
care va marca punctul culminant al crizei politice si sociale determinate de anexarea
Transilvaniei de ciatre Habsburgi.

In aceste imprejurdri apare in istorie numele haiducului Pintea—Gligor sau
Grigor Pintea cum il numesc lucrdrile istoriografice, Pintea Viteazul, cum i se
spune in traditia si cintecul popular.

Documente istorice publicate si atestari demne de crezare referitoare la viata
si faptele lui Pintea existd, dar ele sint putine la numar si dacad ne-am margini sa

* Lucrarea de fatd a fost prezentati la Sesiunea tinerilor folcloristi, organizata de

Institutul de folclor din Bucuresti, intre 13—15 noiembri: 1961.
1 Cf. pentru acestea §i urmdtoarele: Din istoria Transilvaniei. Edit. Acad. R.P.R.,

Bucuresti, 1961, vol. I, ed. II-a, 225—228.
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inregistrdm si sa juxtapunem in ordine cronologica intimplarile pe care ele ni le
comunicd, am obtine o imagine tulbure si putin coerentd a omului si a faptelor
sale. Amintitele intimpldri in relatarea lor documentard, cercetate insd analitic
si confruntate cu traditia populard atunci cind aceasta vine in intimpinarea docu-
mentelor, isi dezvaluie semnificatia profunda si substantialul lor continut implicit
care, umplind lacunele si interstitiile, da consistenta si adincime unei reconstituiri
istoric-portretistice ce ar putea eventual apare lipsitd de sanse.

Traditia 2, sprijinitd cu autoritate de documente 3, ne face cunoscut ci Pintea
s-a ndscut in satul Magoaja (azi tinind de comuna Chiuesti, rn. Dej, reg. Cluj),
cindva catre ultimul patrar al sec. al XVII-lea, la o data care sa-i permitd ca in
jurul anului 1700 sa fi atins virsta barbdtiei; ne vine greu si ne reprezentdm un
Pintea adolescent amenintind in fruntea cetei sale Sitmarul si Baia Mare si bucu-
rindu-se deja de un prestigiu larg recunoscut. Traditia afirmd apoi, sporadic, ca
Pintea se trage dintr-o familie nobild 4 sau mai bine zis nemeseasci, propunindu-se
pentru Pintea fie familia Pintestilor fie cea a Cupsenilor sau cea a Botenilor.
Caracteristic este faptul ca afirmatiile in acest sens au fost fie culese ca atare fie
sugerate culegdtorilor care le-au cristalizat, de diversi intelectuali satesti si ca traditia
larg populara nu pomeneste, in deobste, de o asemenea implicatie. Nu este exclus totusi
ca lucrurile si stea intr-adevar asa. In Migoaja, Gheorghe Rakoczy al Il-lea, prin-
cipele Transilvaniei, a innobilat la 1658 pentru servicii militare aduse, citiva
tirani printre care si pe numitul Pintia vel Pintye de Olah-Lapos ®, acordindu-le
titlul de « sclopetari» sau « puscasi» — cel mai modest din ierarhia maghiara a
rangurilor feudale —titlu care presupunea de obicei, pe linga o pretentioasa diploma
caligrafiatd in latineste, doar unele scutiri de impozite si de alte prcstatii; acest
« sclopetar», de pilda, ar putea fi mosul sau o rudd colaterald a haiducului. Un
Pintea posesor al unui minuscul rang nobiliar ne-ar sugera noua, celor care-i cunoa-
stem faptele, unele analogii semnificative — de sigur fara a scipa din vedere pro-
portiile — cu Gheorghe Doja, martir al luptei de eliberare socialda din Ardeal.
Dar numai pe baza datelor de care dispunem in momentul de fata — coincidente
de nume si loc, unele afirmatii traditionale, faptul cd intr-un document maghiar
lui Pintea i se spune cu reverentd « domnul Pintea» (Pintye ur) — nu se pot face
afirmatii categorice cu privire la starea sociald exactd a haiducului.

Despre tineretea lui Pintea si despre inceputul haiduciei lui, documentele,
asa cum este si de asteptat, nu ne spun nimic. Superioritatea cantitativd a traditiei
asupra documentelor se vadeste cu acest prilej din plin: in legaturd cu copildria
si tineretea haiducului existd cel putin patru sau cinci legende paralele, in multe
privinte contradictorii. :

Primele documente datate care, dupa cit s-ar parea, se refera la Pintea si la
oamenii sdi, sint trei procese verbale a respectiv trei sedinte succesive ale consiliului

21.Pop Reteganul: Citeceva despre Pintea Viteazul. Gazeta Transilvaniei, 103 (1889);
Nicolau Nilvan: Pintea Viteazul. Gutinul, 32 (1889); Vasiliu Rebrean: Note de cilatorie.
Gazeta Poporului, 37—38 (1887) etc.

ntr-un document din arhivele Baii Mari (vezi nota 25) Pintea apare in formula « Holl6-
mezei Pintyeur». Or Hollomezd este numele maghiar al satului Magoaja.

4 Jon Pop Reteganul, lucr. cit.; Nicolau Nilvan, lucr. cit.; Nicolau Nilvan:
Familia, 22 (1895); Dariu Pop: Familia, 8 (1934); Diaconovitch: Enciclopedia
Romina. Sibiu, 1898, vol. III, 604.

61 de Puscariu: Date istorice privitoare la familiile nobile de romini. Partea II-a,
Sibiu, 1892 —1895, 139, 298.
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orasului Baia Mare, toate datind din 1699 6. Primul proces verbal, din 13 iulie
1699, consemneaza hotarirea consiliului de a cere ajutor militar contelui Friedrich
von Lowenburg, comandantul cetdtii Satu Mare, impotriva unor anume « tilhari»
care, precizeaza actul, se ascund in paduri. Documentul urmator, din 24 iulie,
arata printre altele ca au fost trimise cete de oameni inarmati sa patruleze in jurul
orasului pentru a-1 asigura impotriva amintitilor « tilhari» — in realitate, probabil,
haiduci, asa cum ne indreptdtesc si credem situatia generald din Transilvania ?
in vremea aceea, precum si obiceiul oficial de a denumi pe haiduci: tilhari, banditi etc.
In sfirsit, cel de al treilea proces verbal, din 30 august, contine hotdrirea consiliului
de a contramanda cererea prealabild de ajutor trimisa generalului imperial Ottaviano
Negrelli care stationa cu trupele sale la Casovia, dat fiind cd in urma schimbarii
situatiei orasul este In masura sa se apere si singur — ceea ce ar sugera, intre altele,
stramutarea pe alte meleaguri a haiducilor si indepartarea amenintarii care planase
in luna iulie asupra orasului. Dariu Pop publicind in rezumat aceste documente,
afirma fara rezerve ca desi in ele nu se pomeneste numele lui Pintea, haiducii
despre care este vorba sint de fapt Pintea si oamenii sdi. Cu toate cad este
verosimil si chiar probabil ca haiducii, respectiv « tilharii», a caror prezenta in
apropierea orasului a produs panica in consiliul biimarean, sd fi fost ortacii lui
Pintea, ar fi excesiv cain lipsa unor confirmari bine intemeiate sa se transforme aceasta
ipoteza intr-o certitudine. Absolut sigur este doar faptul cd in vara lui 1699 haiducia
devenise, in preajma Baii Mari, un fenomen suficient de ingrijoritor pentru a
justifica eventuala interventie a armatei imperiale.

In aceste conditii este deosebit de regretabili omiterea indicirii datei celor
doud documente aflate in 1873 in arhiva Baii Mari si publicate in succint rezumat
in nr. 32 (1889) al gazetei « Gutinul» de Nicolau Nilvan. Primul este o scrisoare
prin care un Jura Gyorgy, solgdbirdu in Maramures, ii instiinteaza pe baimareni
ca Pintea pradd prin Maramures si cd ar putea ataca si Baia Mare. Celalalt este
mesajul trimis din Satul Mare de un general austriac (al carui nume, precum si
alte amanunte, descoperitorul documentelor marturiseste ca le-a uitat) consiliului
orasului pentru a-1 avertiza cd Pintea, in fruntea cetei sale, se indreaptd in directia
Bdii Mari. Nefiind datate, documentele in chestiune pot fi, ca urmare a penuriei
generale de informatii si referinte, la fel de plauzibil plasate si in 1699 si in 1701—
1702 si in 1703 pina la 13—14 august. Iar in raport cu situarea lor precisad in timp,
valoarea si semnificatia pe care o au variaza. Nedefinite cronologic ele nu ne pot
fi de ajutor in elucidarea continutului actelor publicate de Dariu Pop si au numai
meritul de a atesta prezenta activa a lui Pintea in Maramuresul inceputului de secol.

Primul document publicat care vorbeste clar despre Pintea si poartd cuvenita
dati ne pune in fata unei situatii cu totul neasteptate : la 25 septembrie 1699, consiliul
orasului Baia Mare hotaraste sa delege la Sitmar pe bdimarenii Stefan Monai
si Mihai Protzner, ca raspuns la scrisoarea contelui von Lowenburg prin care acesta
cerea orasului doi reprezentanti plenipotentiari care si stabileasca, impreund cu
reprezentantii celorlalte judete si orase, cotele parti respective pentru plata soldet
lui Pintea si a tovarasilor lui conform cu ordinul Inaltului Bellicum?.

% Dariu P o p, lucr. cit.
7 Cf. Din istoria Transilvaniei. Vol. I, ed. II-a, 23]
8 Dariu Pop, lucr. cit.
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Acest uluitor armistitiu, despre al ciarui fond nu cunoastem amanunte, dar
incheiat in conditii vizibil avantajoase pentru Pintea, legitimeazad presupuneri
de importantd fundamentald. In primul rind, faptul ci la mai bine de o jumaitate
de an de la semnarea pacii de la Carlowitz (ianuarie 1699), avantajoasa imperiului,
deci intr-un moment in care armata imperiald este mai mult sau mai putin degajata
in aceastd regiune, se socoteste mai potrivit a se cadea la intelegere cu Pintea decit
a se incerca lichidarea pe cale militard a cetei lui, inseamna ca aceastd din urma
solutie prezenta probabil dificultati, generate posibil, in bund masura, si de capaci-
tatea de luptd a grupului lui Pintea, de forta lui numerici. In al doilea rind faptul
ca se trateaza si se cade de acord cu Pintea asupra incetarii ostilitatilor si a incadrarii,
oarecum, in rindurile armatei teritoriului a haiducilor sdi, ne sugereaza faptul ca
in ochii oficialitatilor militare austriece Pintea nu este propriu-zis un « tilhar de
drumul mare» asa cum il denumesc cu ura actele redactate de biirgerii indirjiti
din Baia Mare, ci poate mai degrabd un « condottiere » in genul acelora pe care
razboiul de 30 de ani ii impamintenise in forme specifice in Germania si care apoi
se perpetuasera in armatele imperiului pind la inceputul secolului al XVIII-lea.

Acest ciudat armistitiu — incheiat poate de Pintea din considerente tactice
de conjuncturd — este rupt foarte curind. Cind insd, de ce,de citre cine, cum siin
ce imprejurdri, nu stim. Fapt este cd la 20 februarie 1700, in mod evident dupa
consumarea ruperii relatiilor cu Pintea, contele von Lowenburg trimite autorita-
tilor din Baia Mare o listd de 12 intrebdri ® redactate la sugestia unor negustori
levantini atacati de Pintea, care incercau acum sa-si recupereze banii si marfurile
luate, in primul rind prin urmarirea acelora la care acestea — bani si marfuri —
ajunsesera dupd trecerea lor prin mina haiducilor. Notabil este faptul ca in legatura
cu mai toate obiectele, pe linga intrebarile referitoare la banii cheltuiti si la bunurile
vindute sau schimbate in troc, sunt formulate intrebari privitoare la banii sau la mar-
furile ddruite de haiduci. Dinintrebari se degaja o serie de concluziicare,dacd nu lamu-
resc in fond armistitiul, acum defunct, nu sint totusi mai putin interesante. Astfel
prima intrebare!®, cam greoi formulata, pare si fie o confirmare a faptului ca armisti-
tiul sau « gratia» cum e denumit acesta oficial, nu i-a fost impusa lui Pintea, ci
a fost acceptatd de buna voie de catre el in urma unor implicite — oricit de sumare —
tratative. Din intrebarea a doua reiese ca haiducii purtau uniforma, semn ca oamenii
lui Pintea se supuneau unor forme stabile de disciplind militard. Din intrebarea
a zecea, aflim ca, dupa primirea « gratiei», fusese interzis sa li se mai zica haiducilor
« tilhari» ceea ce pledeaza din nou impotriva defaimatorilor lui Pintea. Caci daca
Pintea ar fi fost numai un simplu tilhar de codru, un simplu ucigas, tirgovetii avuti
din Baia Mare si Satmar si diversi alti interesati ar fi gdsit suficientd elocventa
si suficiente resurse pentru a impiedica sau anula neintirziat « gratia» acordata
lui Pintea, indiferent care ar fi fost socotelile organelor militare, organizatoare
ale acestei intelegeri, limpede fiind ca, de la o anumitd limita, aceste organe nu
mai puteau sd ignore exigentele potentatilor locali.

Este cazul sa observim ca in actele publicate de Dariu Pop, in rarele ocazii
cind numele lui Pintea este citat in intregime, prenumele care i se atribuie este

® Dariu P o p, lucr. cit.
10 « Daci persoana juratd vizut-a c¢d Simion Pintea impreund cu tovarasii lui au acceptat
gratia prin vointa libera sau silifi de cineva sau daca au vrut intr-alt chip sa se salveze... ?»
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Simion, in timp ce in alte documente, ca de exemplu in Analele Biii Mari!?, se
vorbeste de Pintea Gligor; cum improbabilitatea existentei simultane in acelasi
loc a doi haiduci Pintea de mare anvergura, unul Gligor iar altul Simion, firad ca
extraordinara coincidentd sau inrudire sd fie mentionatd in acte sau in traditie,
ne apare demonstratd de la sine, retinem aceastd divergentd onomastica sub bene-
ficiu de inventar si presupunem identitatea celor doi.

Dragostea caldd a poporului pentru Pintea si tovardsii lui transpare chiar
si prin documentele oficiale. Din consemnarea facutd la 14 aprilie 1701 2 a depo-
zitillor smulse prin torturd in timpul anchetei citorva dintre haiducii lui Pintea
prinsi de autoritdtile din Baia Mare, aflim cit de multi sint cei care-i adapostesc
si ii hrdnesc pe rdzbundtorii poporului (numai in Dobricel’® Pintea are cinci gazde,
declarad haiducul Damian Dan), cum ii ajuti ei pe acestia sd evadeze cind sint prinsi,
cum le procurd arme si cum ii sprijini pe toate ciile. Intelegem astfel mai bine
motivele posibile pentru care Pintea aparea generalilor imparatului Leopold ca o
problema militard dificild si de ce preconizau ei — atit de straniu — tratative in
loc de expeditii de pedepsire. Retine atentia declaratia haiducului Niculae Botos
care arata cd nimeni nu stie unde se afld Pintea, dar cd el le-a comunicat tovarasilor
printr-unul din ortaci data la care urma si se intilneascd cu ei, ceea ce sugereazi
rudimente de organizare conspirativa si subliniazd oricum, in cadrul cetei lui Pintea,
elementul generic organizare. O semnificatie si o rezonantd cu totul deosebitd o
au declaratiile facute de haiducul Damian Dan cu privire la uciderea unui vicar
al carui nume nu este specificat, fiind vorba, invederat, de o afacere foarte cunoscuta
la vremea aceea. Avem insd toate motivele sd credem ca vicarul cu pricina este Isaia
Karoly, fondator si organizator al manastirii de cdlugiri baziliti de la Bicsad.
Aceastd manastire fusese infiintatd in 1700 la Bicsad din initiativa curtii vieneze
si‘a papei, cu scopul de a sluji ca baza de operatiuni pentru actiunile de catolicizare
a Transilvaniei, iar la conducerea ei fusese desemnat cidlugirul Isaia Karoly, pro-
babil om de mina forte, experimentat si, in orice caz, bine vdazut de forurile condu-
citoare catolice. In primdvara anului 1701, asa cum o atestd documente contem-
porane din arhiva mainastirii !4, haiducii lui Pintea au atacat ministirea si l-au
ucis pe vicar luind cu ei cadavrul in munte. In depozitia sa, haiducul Damian
divulgd numele a sase participanti la acest atac, cu totii haiduci ai lui Pintea. Jude-
cind dupd aceste depozitii, Pintea insusi s-ar parea ca nu a luat parte la lovitura;
totusi nu trebuie scdpat din vedere faptul cd autorul depozitiilor nu a participat
la efectuarea ei si cunoaste intimplarea numai din auzite.

Care sd fi fost rostul acestei operatiuni care a stirnit, dupd cum vom vedea,
vilva in epoca ? Jaful ? Nu. Cit ar putea sa para de ciudat nu jaful a fost obiectivul
urmdrit (in orice caz nici in consemnarea interogatoriului mai sus citat, nici in
alte documente privind problema, nu se aminteste de eventuala jefuire a manastirii,
delict deosebit de grav pentru legislatia penald feudald si care savirsit, ar fi fost
cu neputintd sd rdmind nepomenit). Obiectivul in discutie a fost neindoielnic supri-
marea lui Isaia Karoly. De ce ? O aflim impreuna cu alte citeva date, deosebit de

1 Cf, Gutinul, nr. 32 (1889).

12 Dariu P o p, lucr. cit.

13 In momentul de fati ficind parte din com. Dobric, rn. Beclean, reg. Cluj.
W Cf. Ion Pop Reteganul, Gazeta Transilvaniei, 118 (1889).
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pretioase, din memoriul redactat la 9 noiembrie 1701, in inchisoarea din Sibiu,
de Gavriil Nagszegi °.

Acest Nagszegi era o figurd interesantad. Romin, mic nobil, el fusese ales con-
ducdtor si purtdtor de cuvint al rominilor care se ridicaserda impotriva « unirii»
bisericii ortodoxe din Transilvania cu Roma, si devenise pentru un timp campionul
luptei impotriva mitropolitului Atanasie Anghel si a camarilei sale care, minuiti
cu dexteritate de iezuiti si ispititi de opulenta materiald si de privilegiile ce li se
promiteau, nu numai ca incheiasera unirea formald cu biserica romano-catolica,
dar patronau acum incercarile de a impune cu sila papistasia, maselor 6. Facin-
du-se ecoul miniei populare, Negszegi, barbat energic si om cu initiativa, ia masuri
pentru convocarea unei mari adundri pan-transilvane de protest a rominilor, la
Alba-Iulia, fapt pentru care este arestat si intemnitat la Sibiu in octombrie 1701.
Din inchisoare el trimite doua memorii (de fapt al doilea memoriu este doar o
completare la primul), la 5 si respectiv 9 noiembrie 1701, judelui regal din Sibiu,
Georg Reussner. In amindoud este vorba, intre altele, si de Pintea. Desi redactate
intr-o latineasca cam colturoasia, ambele memorii trddeaza o logicd ferma, o buna
cunoastere a realitatilor sociale, clarviziune politicd si justete in aprecierea eveni-
mentelor. Cel putin aceste considerente, precum si faptul ca avem de-a face cu acel
care devenise prin forta imprejurarilor, intr-o situatie criticd, exponentul intere-
selor majoritdtii rominilor din Transilvania 17, ar fi indeajuns pentru ca si acordim
in mod justificat incredere spus:lor lui.

Nagszegi zugraveste in cele doud memorii ale sale — scrise, afirmda el din
ratiuni tactice, in dorinta de a salvgarda interesele regelui si imparatului, deschi-
zindu-i acestuia ochii asupra realitatii — un tablou lucid si foarte instructiv a situa-
tiei existente (iluziile de parvenire materiald ale clerului ortodox repede inselate
si pe cale de a se transforma in dezamagire, indignarea crescindd a marilor
mase de tarani care se dumireau treptat, brutalitatile si samavolniciile autori-
tatilor) si subliniaza consecintele ce vor decurge din aceasta. Astfel observind ca
impunerea « unirii» prin forta baionetelor poate avea cele mai grave urmari,
Nagszegi continua textual !® « Pot da chiar un exemplu: in districtul Munkacs
era un anume — episcop sau vicar, nu sint sigur — Isaia, care s-a angajat fatd de

15 Cf. Silviu Dragomir: Istoria dezrobirii religioase a rominilor din Ardeal in sec.
XVIIIL. Sibiu, 1920, Vol. I, 41-—-56.

16 Silviu Dragomir: Rominii din Transilvania si unirea cu biserica Romei. Studii §i
materiale de istorie medie, 111, Buc., 1959.

17 Nicolae Bethlen, cancelar aulic al Transilvaniei, care nu avea motive sd-i fie neaparat
favorabil, il descrie sumar pe Nagszegi ca pe « un nobil sdrac, altminteri inteligent si carturar,
trecut de la catolici la legea romineasca...» — Silviu Dragomir: Istoria dezrobirii. ..
vol. I, 44.

18 Silviu Dragomir: Istoria dezrobirii..., vol. I, anexa 3, p. 11, § 2 si § 3.

Exemplum etiam referre possum, in districto Munkacsiensi erat quidam (certo non constat)
episcopus aut vicarius nomine Esaias, qui obligaverat se unito Episcopo Munkacsiensi Josepho
de Camelis, quod omnes Vallachos etiam citra suam voluntatem ad unionem persuadere velit;
quomodo haec res fuerit, et quomodo inter eos se gesserit, nescio, alii melius noverint. Hinc obviam
se stiterunt quidam (anne Vallachi, vel quales fuerint, nescio) cumque occiderunt semper haec
verba iterantes: Tu nos vi Babtistas vis facere, nos Latrones sumus, eliberabimus potius a te reliquos
fratres nostros, itaque ei vitam ademerunt. Quae tamen ab aliis tantum audivi, ego autem non vidi.

Ego in talibus de aliis etiam sum sollicitus, idcirco omnibus hominibus meas significo cogi-
tationes, quicumque eiusmodi facta perpetrabit, in Pintye rem devolvet, ubicunque sit Pintye, quis
rem investigabit si illi excedent, percussus tantum percussus erit.
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episcopul unit din Munkacs, Iosif de Camelis, sa impinga cu forta pe romini la
unire; cum au stat lucrurile si cum s-a purtat el in fapt cu oamenii nu stiu, altii
o vor putea spune mai bine decit mine. Dar de aceea s-au ridicat impotriva lui
(romini sau care vor fi fost nu stiu) citiva care l-au ucis repetind intr-una: « Tu
ai vrut sa ne faci catolici, noi sintem haiduci si ii vom scipa cit mai degraba
de tine pe ceilalti frati ai nostri» iar acestea fiind zise i-au luat viata. Acestea
eu le-am auzit de la altii, nu le-am vazut». Si dezvoltind ideea continua imediat:
« In legiturd cu aceasta sint ingrijorat si pentru soarta altora, fapt care ma indeamna
sd impartasesc tuturor gindurile mele; oricine ar fi cel care ar savirsi asemenea
fapte [ca uciderea lui Isaia Karoly — n.n.] ele ar fi puse tot pe seama lui Pintea,
indiferent de locul unde s-ar afla el, cici cine va incerca sa facd acest lucru [con-
vertirea samavolnicd la « unire» n.n.] va fi astfel lovit incit va fi ucis». Dar acesta
nu este decit inceputul. Deocamdata cei mai multi romini nu pricep incd bine cum
stau lucrurile, dar curind ei toti vor intelege, minia ii va cuprinde si — spune!? Nag-
szegi — « . . . Printre romini, revolta va mocni pind cind ei vor afla de existenta
turcilor si a francezilor, dusmanii regelui [imaginea acestei posibile aliante a tara-
nilor rasculati cu Ludovic al XIV-lea si cu sultanul ar putea sd ne apara astazi
absurda, fluturata insd pe atunci in ajunul miscarii lui Rakoczy este de presupus
ca ea sa nu fi fost lipsita de efect psihologic — n.n.]. Atunci rominii ii vor chema
din munti pe vestitii lor haiduci, asa cum e Pintea. .. vor apare zeci de alti Pintea
si dacd o asemenea tulburare s-ar produce ... cei asupriti, cei ce sint ingrijorati
pentru viitorul lor vor fi gata de orice...»

Desi este foarte limpede, socotim totusi nimerit a sintetiza continutul acestei
exceptionale marturii documentare despre Pintea, cea mai semnificativd si mai
substantialda de care dispunem pind astdzi. In primul rind, vicarul Isaia a fost
executat de haiduci — si anume de haiducii lui Pintea, asa dupa cum reiese din
ancheta Judlmara citatd — ca represalii pentru felul lipsit de omenie in care incer-
case sd impund « unirea» taranilor fara aparare. Aceasta are o mare insemnatate.
Aceasta atestd pe bazd de documente cd Pintea si haiducii lui erau, mai mult sau mai
putin constient, purtdtorii unei ndpraznice justitii de clasa, cd plateau cu singe
pentru singe, cd ucideau nu pentru a jefui, ci pentru a pedepsi. De o importanta
cel putin egald sint circumstantele in care acest act de justitie a avut loc si anume
faptul ca a fost indreptat impotriva « unirii» cu Roma. Prin rasunetul pe care l-a
avut, el a daunat, fard doar si poate, cauzei iezuitilor si prietenilor lor; ceea ce
imbogateste sensul si eficacitatea luptei lui Pintea. Pedepsirea vicarului barbar
este primul episod spectaculos si singeros al unor lupte sociale care, sub aparente
religioase, vor dura aproape un secol. In legiturd cu aceasta se arati in volumul I
al lucrarii Din istoria Transilvaniei : « Situatia specifica a Transilvaniei explica
de ce lupta taranimii romine din sec. XVIII se manifestd uneori in rascoale care
in aparenta imbraca o haina religioasd. Religia ortodoxd era confesiunea marii
majoritdti exploatate pe cind reprezentantii claselor exploatatoare apartineau,

19 Silviu Dragomir: idem, anexa 2, p. 6, § 3. Hoc tam diu semper occultabunt, donec
rumorem hostium Suae Majestatis, Turcarum aut Gallorum percipient, tum temporis famosos
latrones in quibusdam montibus nominabunt, uti modernum Pintye. Quamvis latroni haec res
etiam cognita non sit, ex uno Pintye plures formabunt, et si quaedam (quam Deus avertat) con-
fusio fieret in Transsylvania, tum oppressi, quia de futuro solliciti sunt, omnes essent parati, nihil-
que eos moraretur, quin quaevis mala peragerent, in tantum, ut optimi etiam homines possent
in eo pedem offendere, et malam intentionem contra Suam Majestatem promovere.
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in marea lor majoritate, religiilor recunoscute. Religia ortodoxa, ps de altd parte,
era persecutatd de oficialitate fapt care a facut ca masele taranesti sa considere
lupta pentruapararea ei ca o luptd impotriva exploatarii nobiliare si habsburgice » 20,
De fapt aceastd suprapunere de « religios» si « social economic» este un fenomen
istoric cu o bazd de existentd larga. Astfel Engels, referindu-se la Europa centrald
si apuseand, observa ca «opozitia revolutionara impotriva feudalismului, care
strabate intregul ev mediu, imbracd dupd imprejurari forma mistici de erezie
deschisd sau de rascoald armata» 2.,

In al doilea rind, memoriile lui Nagszegi ne spun ci faima lui Pintea printre
contemporani este neindoielnic foarte mare; spaima p: care o provoacd printre
asupritori si entuziasmul pe care il stirneste in popor ii confera, dupi cum se vede,
lui Pintea cel real si istoric darul mitic al ubiquitdtii: oriunde ar fi fost savirsita
ea, orice actiune indrazneatd impotriva impilatorilor i s-ar fi atribuit automat,
indiferent de faptul ca el s-ar fi aflat sau nu pe meleagurile in cauza. Si mai impor-
tantd decit aceasta reflectare anecdoticd a unui prestigiu care incepe deja sd atinga
legendarul, este insd proclamarea explicitd a lui Pintea ca prototip al haiducului
epocii, ca etalon pentru intreaga Transilvanie al acestei institutii sociale. Tn textul
lui Nagszegi, notiunile de haiduc si de Pintea ajung sa se confunde. Printr-o anto-
nomaza construitd cu semnificativd naturalete Pintea devine substantiv comun.

Or, existd toate temeiurile s3 apreciem afirmatiile lui Nagszegi ca o reflectare
corectd a unei stari de lucruri obiective: pe de o parte Nagszegi, in calitatea sa
de perceptor al mitropolitilor Teofil Sereni si Atanasie Anghel, cutreierase o buna
parte din Ardeal si avusese mult de-a face cu oamenii marunti ajungind sa cunoasca
destul de bine — asa cum se simte de altfel din memorii in intregul lor — starea
de spirit si nazuintele concrete ale poporului, pe de altd parte, memoriile menite
fiind sa zdruncine calmul legatilor imparatului si al intrigantilor catolici si greco-
catolici, era indispensabil ca argumentele folosite sa fie usor de priceput, verosimile
si in acelasi timp inspaimintatoare. Prin urmare este evident cd Pintea era un nume
mai mult sau mai putin cunoscut de intreaga societate transilvand, indragit de
masele largi ale taranimii chinuite, temut de stapini. Merita toata atentia supozitia
lui Nagszegi, care este departe de a fi un om lipsit de simt politic, conform cireia,
daca lucrurile vor lua o anumitd intorsatura, Pintea s-ar putea aseza in fruntea
rascoalei ce clocoteste inca de pe acum si, alaturi de alti zeci de oameni dintre cei
mai energici si indrazneti din popor, « alti zeci de Pintea» spune memoriul, ar
putea trece prin foc si sabie magnati, papistasi, administratie imperiald si orase
imbuibate.

De la sfirsitul lui 1702 si pind in august 1703 nu mai avem nici o stire docu-
mentard despre Pintea (ne referim bineinteles la documentele publicate care ne-au
fost accesibile). In acest rastimp el a haldduit probabil in felurite locuri din Crisana,
din Somesuri, Chioar, Oas, Baia Mare, Dorne sau poate chiar prin Polonia, asa
cum obisnuia sa facd, judecind dupa diferite marturii, depozitii, documente 22,

In iunie 1703, izbucneste la Munkacs marea rascoald a lui Francisc Rakoczy
al Il-lea care urmarea eliberarea Ungariei si Transilvaniei de sub tirania casei de
Austria. Chemind la lupta intreaga suflare — iobagi, nobili, tirgoveti — Rakoczy

20

p. 243.
21 Marx-Engels: Opere complete. Vol. VII, Ed. pt. lit. pol. Bucuresti, 1959, 371.
22 Dariu P o p, lucr. cit.
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declara ca « intreaga tara si-a recistigat libertatea si privilegiile » 23 iar celor ce ras-
pundeau chemirii sale le promitea scutiri de diri si de prestatii iobagesti 2%, In
armata sa multinationald, intrard un mare numdr de romini. Pintea impreund
cu ceata lui in care se aflau, pare-se, si unguri si secui, se alaturd si el lui Francisc
Rakoczy. Conditiile practice ale acestei afilieri a lui Pintea la miscarea rakocziana
nu le cunoastem. Cert este insa cad eventualitatea, intrevazuta de Nagszegi, ca Pintea
sd joace un rol politic insemnat in conditiile unei rascoale populare, incepe acum
sd se concretizeze. Chiar dacd acest proces nu s-a desfasurat pind la capat, pe de
o parte datoritd faptului cd riascoala lui Rakoczy nu a fost in fond un autentic
razboi taranesc iar pe de altd parte datoritd mortii premature a haiducului, interesul
actiunii rakocziene a lui Pintea ramine considerabil. Despre aceasta ne vorbesc
doud documente: un proces verbal din arhiva Baii Mari si un pasaj din Memoriile
lui Francisc Rakoczy. Documentul bidimirean 2* este datat 14 august 1703 si
are urmatorul continut: dupd ce mentioneaza ca orasului, ramas supus imperialilor, i
s-a cerut in scris, de la Sighet, de citre obercdpitanul curut Majos Ianos, sa treaca
de partea lui Rakoczy, actul continuad textual « Probabil cd domnul Majos s-a dus
de la Sighet in altd parte si orasul n-a avut de suferit de pe urma lui. Dar alti curuti,
locotenentii Bekessy Andrass, Lantos lanos, Balla Urszulii cu doud companii si
impreund cu acel vestit hot din Magoaja, anume domnul Pintea (impreuna cu
alti 7 sau 8 tovardsi) care se bucura de gratia domnului nostru Francisc Rakoczy,
au trimis spre seara citiva pedestrasi care postindu-se in fata portii maghiare au
cerut ca orasul sa se predea excelentei sale principele nostru. Dupa tratative inde-
lungate s-a cazut de acord ca, fiind deja seara, sa se faca un schimb de ostateci,
iar ambele parti si-au exprimat reciproc dezideratele. Dimineata s-a cazut de acord

23 Silviu Dragomir: Istoria dezrobirii..., vol. I, 74.

24 Din Istoria Transilvaniei, vol. I, ed. 1I, 231.

25 Molnar Mihaly: Nagybanya és komyéke. Baia Mare, 1894, 296. 1703. Die 14 Aug.
Mairamarosban Szigetben lévé Fedkapitanya az Kuruczoknak Majos Janos két izben irt levelet
az Nemes Tanacsnak, els6ben kéri és inti az nemes Varost az engedelemre; masodszor penig igen
keményen parancsol két rendbeli levelében; hogy 3. vagy négy tonna puskaport; tizennyolcz sing
angliai posztot, szdz tallért, 6nét, toltést mennél tobbet, zaszlonak vald bagazsiat kiildjon az véros,
élete joszaga elvesztése és Feleségeiknek s gyermekeiknek fegyverre valo hanyattdtasa, si Birdknak
s Tanacsnak felkaroztatasa alatt; jollehet Szigetr6l Majos ur uttyat masfelé vette s bantodasa az
varosnak miatta nem esett, de mds rendbeli kuruczok sign: ntur (sign. nter) Békéssy Andrass, Lantos
Janos, Balla Urszuly hadnagyok két zaszloval, és amaz hires Tolvay Hollomezei Pintye ur heted
vagy 8-ad magdval, ki ekkor a méltos. Fejedelem Fels6vadaszy Rakoczi Ferencz kegyelmes urunk
Graat (gracziajat) mas emberek altal sollicitalta, es egy nehdny gyalogok az varoshoz és ala estve
felé sebessen jovén a Magyar kapu eleiben allvan, potenter urgialak (urgealdk) s kévandk, hogy
a vdrost adjak fel az Méltos. Fejedelem szamara, és sok beszédek utdn mind 6k, mind a Viros
részérdl arra hajtottak, hogy akkor estvének ideje lévén, mindkét részrél zallogot advan egymasnak,
megesmertetnek sub bonis modis az kévansag és az varosnak megh maradasa irant, a mint hogy akkor
estve az Zzéllogok in vicem bejovén s kimenvén, reggel mind az varos részérél, mind a kuruczok
irdnt arra hajlottanak, hogy emberre dltal az Nemes Véaros a Mélt. Fejedelmet megtalalja, mely
végezésbe mindnydjan acquietdlvan, étellel és itallal gazdalkodvan, hét szekeren kenyeret, hust
ataiagban bort vivén az Varostol a Kuruczoknak — nem tudatik, mitdl viseltetvén, a hust-kenyeret
szellyel hanyva a boros atallagok fenekét kiverték és a kapura nagy diihosséggel jovén, a kiilsé
kaput bevagtak, kozottik {6 és elsé lévén az megemlitett Pintye maga is vigta a kaput, az varosban
1évé kurucz zédllogok s Hadnagyok sok rendbeli tilalmazasok ellen; azért a kurucz zallogok noga-
tasbol midon mar kétszeri 1ovéseket is elszenvedtek volna a lakosok puskazashoz kényszerittettnek
nyulni és a puskdzas kézben a megmondott Pintye meglovettetett, mivel 6 az orszag uttydn sok
artatlan vért ontott 6 neki is vére az orszag uttydban az kapu el6tt kiontatott, teste penig, mint
gonosztévonek tiszteség nélkiil a Vardombon beliil az keritésen eltemettetett.
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ca cinstitul oras sa trimeatd un om de al sdu la excelenta sa principele. Odata ter-
minate discutiile, orasul a ospatat cu mincare si bautura pe curuti, trimitindu-le
7 care de piine, carne si buti de vin. Nu se stie din ce motiv curutii au azvirlit carnea
si piinea, au desertat toate butile spargindu-le fundul si au venit foarte furiosi avind
in fruntea lor, in primul rind, pe numitul Pintea — la poartd. Ei au spart poarta
din afara in ciuda protestelor ostatecilor curuti si a locotenentilor aflitori in oras;
deoarece asupra ostatecilor curufi s-a tras de doua ori cu pusca, locuitorii orasului
au fost siliti s3 pund mina pe arme. In timpul schimbului de focuri numitul Pintea
a fost impuscat. Asa cum el a varsat pe drumurile tarii mult singe nevinovat tot
asa singele lui s-a varsat in drum in fata portii iar trupul sdu a fost inmormintat
fara onoruri ca trupul unui raufacator, in dealul cetatii, linga zid». La rindul sau
Rakoczy afirma in Memoriile sale : « ... primii plicuta stire ca vestitul lotru
din muntii Mezesului, Pintea dupa nume, romin de origind, pentru a-si arata fide-
litatea pornise asupra orasului Baia Mare (mai bogat prin renumele minelor sale
de aur si argint decit prin avutiile sale efective) pentru a-1 face sia capituleze in
numele meu sau pentru a-l sili sa treaca de partea mea; locuitorii capitulind, l-au
primit in oras care era inconjurat de ziduri prevazute cu turnuri; trupele lui Pintea
incepind insd sd jefuiasca, locuitorii s-au strins indatd pentru a-si apara familiile
si bunurile si 1-au ucis pe Pintea si pe tovarasii sdi; fara intirziere orasul trimise
la mine o delegatie pentru a-mi raporta fapta lor si pentru a se supune autoritatii
mele. Primind jurdmintul lor in numele orasului, eu le-am ldudat actiunea si i-am
concediat » 28.

Sa incercam a reconstitui mersul evenimentelor.

Pintea se indreaptd deci impotriva Baii Mari in fruntea unei trupe de curuti,
asa cum specificdi Rakoczy, cel mai autorizat sd ne-o precizeze, si nu pe lingd ea,
asa cum ar voi sa sugereze, in intentia probabila de a bagateliza, documentul bai-
marean. Aseazd tabdra in fata orasului care, desi are ziduri solide, socoteste mai
cuminte si-si deschidd portile, sd cada la invoiald cu curutii si sa recunoasca suzera-
nitatea lui Rakoczy. In dimineata urmatoare — 14 august 1703 — se produce un
incident a carui cauzd documentul din Baia Mare o declard, cu inocenta, miste-
rioasd. Pare improbabil ca aceasta sa fi fost dorinta brusca de a jefui orasul. Daca
ar fi existat cit de vagi indicii in acest sens este cert cda documentul le-ar fi inre-
gistrat cu jalalnica indignare. Cauzele incidentului au fost de altd naturd si ni le
putem imagina de la alterarea sau otravirea amintitelor alimente si pind la o perfida
incdlcare de mari proportii de citre oras a conventiei stabilite in seara zilei de
13 august. Curutii cer vehement sa li se deschidd portile. Se porneste un schimb
de focuri (cu slugdrnicie filistind, biirgerii baimareni afirma onctuos cd numai si

26 Histoire des revolutions de Hongrie, ou I’on donne une idée juste de son légitime Gou-
vernement. Avec les memoires du prince Frangois Rakoczy sur la guerre de Hongrie, depuis 1703,
jusqu’a sa fin. A La Haye, MDCCXXXIX. Tome II, p. 25. « Tandis que ceci se passoit auprés de
la riviere de Crasna, je recus I’agréable nouvelle que le fameux Voleur des montagnes de Mesech,
appellé Pintyé, Valaque d’origine, pour montrer la fidelité, étoit descendu a la Ville de Nagy-
banya, plus riche par la renommée des Mines d’or & d’argent, que par les trésors effectifs, pour
la forcer en mon nom ou pour I’attirer a mon parti; que les habitants aiant capitulé, ils 1’avoient
recu dans la Ville, entourée de murailles défendues par des Tours; mais que les troupes de Pintyé
aiant commencé a piller, les habitants s’étoient réunis tout d’'un coup pour la défense de leur famil-
les & de leurs biens, & avoient tué Pintyé avec ses compagnons; que nonobstant, la Ville envoyoit
des Députés pour rendre raison de leur fait, & pour se soumettre & mon obéissance. Aiant regu
leur serment au nom de la Ville, je louai leur action, & les renvoyai.

https://biblioteca-digitala.ro



68 RADU NICULESCU

numai faptul cad s-au tras doud focuri de arma asupra ostatecilor curuti din cetate,
i-a determinat si deschidd la rindul lor focul). In invilmaiseald Pintea este ucis,
poate intimplator. Din documentul bdimarean se degaja sensibil doud sentimente
contradictorii: pe de o parte bucuria rauticioasa de a-1 vedea mort pe Pintea, pe
de altd parte consternarea de a se sti rispunzatori de moartea unui « foederat» al
excelentei sale, de unde justificari stingace si puerile. Se pare insd ca bogatii tirgoveti
din Baia Mare si consiliul lor si-au recapitat repede calmul. Mai intii au gasit,
probabil, o modalitate oarecare de intelegere cu ceilal{i curuf{i pentru a aplana
conflictul pe plan local. Apoi notabilitatile au trimis lui Rakoczy un mesaj bine
ticluit in care se faceau declaratii de fidelitate si devotament iar in privinta lui
Pintea se recurgea la o mistificare. Lui Rakoczy i se furnizd desigur versiunea
reprodusa in « Memorii», anume ca Pintea intrind in oras, ar fi inceput
sa jefuiascd casele locuitorilor pasnici care, ripostind in legitima aparare, l-ar fi
ucis. Poveste in intregime infirmati de sus amintitul document, redactat — se
pare numai pentru uz intern — de aceleasi notabilitati, la citeva ore doar dupa
consumarea evenimentelor si in care se aratd cu apasatd satisfactie ca singele
lui Pintea a udat tarina din fata portilor orasului in care, se intelege, Pintea inca
nu intrase si deci cu atit mai putin putuse jefui. Ar putea sd ne pard uimitoare,
la urma urmei, atitudinca rece si accentuat ingratd a lui Rakoczy fatd de Pintea,
care prin zmulgerca Baii Mari de sub autoritatea imparatului ii venise astfel in
ajutor intr-o situatie strategica complicata, grosul armatei curutilor avind in coasta,
in acele zile, la Satmar, pe generalul Glochensperg cu 5000 de calareti iar la Munkacs
armata generalului Montecuculi 27, De altfel, Rakoczy insusi recunoaste cu indul-
gentd ca evenimentul l-a surprins placut. Uimirea nu-si mai gaseste locul daca
ne aducem bine aminte cd Rakoczy era totusi print, iar Pintea totusi haiduc.

In concluzie atestdrile documentare ne zugrivesc, fird a idealiza, un Pintea
haiduc vestit printre contemporani, urit de asupritorii care-i stiau de frica, haiducind
cu tovardsii sdi incd de la sfirsitul sec. XVII si participind hotarit si activ la cele
doud mari evenimente care au marcat inceputul sec. XVIII in istoria Transilvaniei:
lupta impotriva « unirii» si rascoala lui Rakoczy, prilejuri in care el a slujit cu
eficacitate cauza poporului. Iar in spatele faptelor se ghiceste o personalitate puter-
nica, inteligentd si dinamica.

Aceasta imagine a lui Pintea, alcatuita cu elemente luate din consemnarile
celor care i-au fost dusmani sau in cel mai bun caz esentialmente straini, capata
relief si viatd doar daca-i addugam trasaturile complementare pe care ni le comunica
folclorul, adica punctul de vedere al poporului asupra lui Pintea.

Vom cerceta partial si sumar numai citeva aspecte, cele mai insemnate, ale
atitudinii poporului fata de el.

Poporul 1-a adorat pe Pintea. La aproape 200 de ani de la moartea lui, infor-
matori din Dorna isi incheiau relatarile despre Pintea spunind: « De n-ar fi murit
mult bine am fi avut de la el» 2. Un numar impresionant de toponime din Dorne,
Nasdud, Somes, din tinutul Baii Mari si chiar din Sélaj si Bihor, numind piriuri,
culmi de munte, stinci, fintini, ii eternizeazd amintirea, acestea fiind singurele monu-
mente materiale pe care poporul isi putea permite si le consacre eroilor sii. In

27 Cf. Gutinul, 38 (1889).
28 S, Mihdescu: Nidzdrivanul Pintea. Sezdtoarea, vol. 11, 2 (1893) 40.
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biserica din Budesti se pastreaza coiful si cimasa de zale despre care se afirma
ca ar fi apartinut lui Pintea.

De o asemenea glorificare ?°, care in formele si proportiile amintite este in
general apanajul initiativelor oficiale, nu a mai beneficiat nici un alt personaj istoric
din folclorul nostru. Cazul lui Pintea este totusi unic.

Ar fi absurd sa se afirme cd afectiunea poporului pentru Pintea ar fi fost deter-
minatd de intelegerea filozofici a sensului obiectiv progresist al actiunilor sale
alaturi de Rakoczy sau impotriva catolicizdrii, asa cum o intelegem astazi
ajutati de perspectiva timpului si bizuindu-ne pe materialismul istoric. Tot atit
de absurd ar fi insd sd se nege cd poporul a inteles cd Pintea ii apdrd interesele,
Si nu este vorba numai de interesele generale in vasta perspectiva istorica, ci in
cea mai mare masurd si de interesele nemijlocite, de zi cu zi. Am vazut cum niste
negustori incercau sa-si recapete pe cale oficiald bunurile si banii luati de haiducii
lui Pintea si apoi daruiti oamenilor. Traditia, la rindul ei, povesteste cd Pintea
« sd pravidlea asupra bogatilor, ii jefuia si ajuta pe sdraci» |lon Pop Reteganul,
Gazeta Transilvaniei, 103 (1897)] « Pintea lupta contra apasatorilor poporului,
domni si boieri, luindu-le averile si impartindu-le poporului de care era foarte
iubit» (I. Moldovan, Zarandul, p. 170), « Pintea prada fara sa omoare, cel mult
dadea citiva pumni la cei ce se impotriveau. Ajuta saraci si vaduve» (S. Fl. Marian:
Valea lui Pintea); pe de altd parte se povesteste si cd « noaptea prada curtile dom-
nesti pedepsind pe domnii ce le cideau in miini» (Posta Romind, Brasov, (19)
1889), ca « prindea boieri si ara cu ei pamintul» [Cele trei Crisuri pentru popor,
5 (1925)) cd 30 «la Hust era o cetate si Pintea Viteazul a poruncit la toti domnii
sa-] astepte acolo. Pintea s-a dus pe dealul Motoc unde a facut un fel de tun cu
care a tras in cetate care s-a prabusit peste domni ca sd-i pedepseasca pentru cd
oamenii erau prea munciti de acestia in cetate» (Ion Muslea: Cercetari folclorice
in Tara Oasului. Anuarul Arhivei de Folclor, Cluj, 1932).

Schimbarea violenta a raporturilor de proprietate, prin deposedarea de unele
bunuri obtinute prin exploatare a diversilor domni sau negustori legati economi-
ceste de acestia, de catre Pintea, si restituirea acestor bunuri celor care prin sudoarea
lor le produsesera, insemna compensarea pentru o clipi a exploatarii, in timp ce
sanctionarea intr-un mod sau altul a domnilor (ce ajunge sa fie figuratd de imagi-
natia populara, intre altele, prin nimicirea simultand cu tunul a domnilor dintr-un
intreg tinut) era o incercare energica de a limita la nivel local, prin intimidare, arbi-
trariul feudal. In primul rind pentru aceste fapte, pentru numirul lor, care trebuie
sd fi fost apreciabil, si pentru spatiul cronologic si geografic intins pe care ele s-au
desfasurat, recunostinta populara a fost atit de profunda si de larga. Dar recunostinta
nu a incalzit singura sufletul oamenilor, ea a fost insotitd si de un vibrant simtdmint
de admiratie pentru indrazneala si siguranta proprii actiunilor acestui viteaz.
Acesta este mediul afectiv generator al aureolei legendare cu care fantezia populara
a inzestrat, inca in timpul vietii, persoana haiducului Pintea.

Conditiile istorice care au caracterizat viata social-politica ulterioara a Tran-
silvaniei in sec. XVIII — ascutirea progresivdi a numeroaselor contradictii din

2% Si nu mai insistdm asupra rasfringerii acestei spontane slaviri populare in cintecul epic,
prin mijloace stilistice si compozitionale specifice, cum ar fi investirea lui Pintea cu o miraculoasa
invulnerabilitate quasi-totala de tip achileic sau construirea cintecului, in toate variantelesale,
pe baza evenimentului celui mai ingrozitor si mai dureros — moartea haiducului.

30 Faptul nu este confirmat documentar.
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sinul societatii ardelene care se va traduce prin mari frimintdri sociale culminind
cu rdscoala lui Horia — au creat apoi un teren prielnic pentru consolidarea si
dezvoltarea legendelor, cintecelor si in general a faimei lui Pintea devenit simbol
al miniei iobdgimii exploatate si umilite.

Amploarea reald a prezentei lui Pintea in istorie si in cultura noastra populara
nu poate fi stabilitd — este de la sine inteles — decit in urma colationdrii tuturor
datelor pe care ni le-ar putea pune la dispozitie arhivele si a utilizdrii cit de cit
integrale a tot ceea ce s-a povestit si s-a cintat despre el. Totusi, incad de pe acum,
credem cd avem indreptdtirea sd afirmam cad Pintea intruneste insusirile necesare
pentru a fi considerat un autentic erou popular, un erou popular de prim plan.

O TANIVKE IIUHTE XPABPOM, KAK OB HCTOPHYECKOM IIEPCO-
HAXE.

AHHexcusa TpaHcHiibBaHCKOro KHshxectBa CBslleHHoM PHMCKOIl HMMIepHei repMaHCKOMH
Haumu (The Holy Roman Empire of the German Nation) B 1688 roagy nopoaaer B 3Tcm
Kpae Cephe3Hblil MMOJMTHUECKHMII M COUMabHbIA Kpu3nc. OcoOeHHO YCHITIMBAETCA SKCIUTYaTalM s
KpeCTbSIHCTBA.

B aTHx o6cToATEnsCcTBAaX B MCTOPMM IIOABJIAETCA MapamypeLlcKuii raitnyx — I'smrop
IInHTA, NOTyUMBINMIT B HAPOJHBIX CKasaHHAX npo3Buule ITnuTn Xpabporo M craBLDLI OMTHHMM
113 BBIAAIOLIMXCA IEPCOHa’>Keil PYMBIHCKOrLO HapOJHOrO 3I0cCa.

CorJylacHO MUCBMEHHBIM NMaMATHUKAM, ITuHTA poausca B cesle Moaroaxa (Fory»ckoit otna-
CTH), II0 BCeil BEPOATHOCTH, B CEMBE MEJIKOrO PYMBLIHCKOrO OBOPAHHHA. O MOJIOJIOCTH M IEPBbIX
roaax raiayukoi iusHu ITHHTH He COXpaHIUIOCH MMCBMEHHBIX CBHAETENbCTB. J[Ba OOKyMeHTa,
ony6o/mKoBaHHbIX B 1889 roay, orpenaktipoBaHHbIX B 1700 rogax, cBUAETEIBCTBYIOT 00 aKTHB-
Hoi1 AesaTensHOCTH IIunTH Ha ceBepe TpancwisBauun B Konue X VII Beka. IlokymeHT, maTupo-
BaHHBII 25 ceHTAGPA 1699 rona, cBUOETELCTBYET — KaK 3TO HU CTPAHHO — O TOM, UTO APY>KMHa
ITuHTH BXOoqWwiIa B COCTaB BOMCK I3TOIl TEPPHUTOPHH, PETYJIAPHO IOJIyuasr »KaJIOBaHbeE.

Takoe noJ10xeHHe rOBOPIT O TOM, UTO ITMHTA ObLI CHUJI0iT, C KOTOPOIf BJIaCTH ObLIIM BBIHYK-
ZIeHbI CUMTAThCA, 11 YUTO B IJla3ax BJIACTEIT OH He ObIJI NMPOCThIM Pa3boiHMKOM C OOJBINON JOpOrM.

Bckope, o HeM3BEeCTHBIM TeNeph IPUUMHAM, COrJlacMe C BJIACTAMM HapyIMJIOCh. IIHMHTH
BHOBBb CTAaHOBUTCA raitAykom u B akTe (oT 20 deBpaiis 1700 roga) B cBsA3U ¢ orpabiieHneM JieBaH-
THHCKMX KymuoB ITuHTelt N ero APYy»<MHON MbI Y3HaeM, UTO GOJIBILIYIO YACTh MOXHULIEHHBLIX AeHer
Il LIEHHOCTeil raifnyk dapu.a GeRHOMY JIomdy.

W3 pnonpoca (14 anpensa 1701 roga) HECKOJILKUX raiAyKOB U3 APY KHUHbI [IMHTH, ObIBIIMX
y3Hkamu B Baita Mape, MbI y3HaeM 0 TOM, KaKy1o GOJIBIITYIO BCECTOPOHHIOO IOMOIILb OKAa3bIBaJIO
rafigyKam HacejleHHe. MbI y3HaeM Taroke, uto BecHoit 1701 roma ITuHTsa kKasHMI BHMKapHsa Buk-
CaJICKOro rpeKo-KaTOJIMUEeCKOro MoHacTeIpa no umenn Mcauss Kapoit 3a To, uto mociegHuii 1ibi-
TaJICA CHJIOH HACa)KAaTh KATOMMUM3M B Maccax (o6beamHeHue ¢ Pumom).

Kax mumer dpanuuck Pakoun B cBoux « Memyapax », 13 aBrycra 1703 rona ITunTs, npu-
COeIMHUBILHACA K ABMKeHMIO Paxous, BO rjaBe rpymmsl KypyueB 6eper 6e3 6os ropon bBaitn
Mape. B unHumnaeHTe, NpUMuUMHbLI KOTOPOrO OCTa/IMCh HEBbIACHEHHBIMH, IIUHTA HaXOOMT CMepTH.

U3 mokyMeHTOB SIBCTBYeT, YTO IIMHTA CTan JiereHOapHbLIM repoeM ellle NPH IKHU3HHU.

Ero nena Bo MMS COIlMAJIBHOM CIIpaBeaJIMBOCTH, €r0 MY>KECTBO U CMeJIOCTh, €r0 00 beKTHUBHO
NpOrpecCUBHass PoJIb B UCTOPMM CHHUCKAJI €My ropsuyio Jro00Bb Hapoja M CAeJIAJIM €ro CJIaBy
GeccMepTHOIA.

ITunta — 310 ApPKHiL 0Opa3 IIOAMMHHO HAPOAHOIO repos.

SOME CONSIDERATIONS ON THE OUTLAW «PINTEA THE BRAVE»
AS AN HISTORICAL CHARACTER

The annexation of the Principality of Transylvania by the Holy Roman Empire of the German
Nation in 1688, was followed in this part of the empire, by a far-reaching political and social
crisis, which brought in its wake a more intense exploitation of the local peasantry.
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These were the circumstances when the Maramuresh “heyduck’ Gligor Pintea made his
appearance. He is one of the most popular and famous characters of Rumanian folk epic, an outlaw
known in folk-ballads, legends and traditions as Pintea the Brave.

According to the available data, Gl. Pintea, probably a descendant of the gentry, was born
in the Magoaja village (Cluj Region). There is no written evidence regarding his youth and the
first period of his outlaw life. Two documents published in 1889, dating back to the year 1700,
testify to the active presence of Pintea and his outlaws in Northern Transylvania, at the end of
the X VIIth century. An Act of September 25, 1699, proclaims the astonishing detail that Pintea’s
band of men was incorporated in the territorial forces and included in the regular army pay-roll.
This reversal of positions goes to prove that Pintea represented a force which compelled the respect
of the authorities who, presumably, did not regard Pintea as a common highway robber.

The agreement with officialdom was however soon broken, for reasons that are still ignored.
The fact is that Pintea becomes an outlaw again and a writing (dated February, 20, 1700) referring
to the robbery of some Levantine merchants by Pintea and his men, states that a large part of
the booty was freely distributed to the poor.

A document containing the recordings of the cross examination of some of Pinteas’s heyducks,
prisoners at Baia Mare, on April 14, 1701, throws light upon the great and wide-ranging aid the
outlaws received from the hands of the people. The same documents speak of the execution of
Isaiia Karoly, the vicar of the Uniate Greek-Catholic monastery of Bixad, in the spring of 1701,
by Pintea and his men, on the ground that Karoly had forcefully tried to impose the people’s
conversion to the Catholic faith — the “‘union’> with Rome.

Francis Rakoczy in his ‘“Memoirs’’ quotes Pintea, who had rallied to his cause, as having
conquered without battle, on August 13, 1703, the citadel of Baia Mare, at the head of a company
of Kurutz. In the course of an incident — the cause of which has not been cleared up— Pintea is
killed.

The investigation of all these documents prove that during his life-time Pintea was
already looked upon as a legendary figure .

His courage, gallantry and the conception of social justice that inspired his deeds, his pro-
gressive historical role, brought him the warm-hearted admiration and love of the people and made

his fame come down to us across the centuries as that of one of the most outstanding popular
heroes of the Rumanian people.
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MATERIALE

DIN MATERIALELE PREMIATE LA CONCURSUL
DE CINTECE NOI SI CINTECE MUNCITORESTI —
REVOLUTIONARE

VASILE D. NICOLESCU

Pentru stimularea culegerii §i valorificarii creatiei populare noi, cit §i pentru a veni in aju-
torul muncii de cercetare stiintifica a folclorului nou si traditional, Institutul de folclor impreuna
cu Casa centrala a creatiei populare a organizat, in anul 1960, un concurs pe tara cu tema: cule-
gerea cintecelor populare cu continut nou si a cintecelor muncitoresti revolutionare.

Concursul s-a desfasurat intre 1 martie si 31 decembrie 1960. Au participat la concurs atit
culegdtorii cit si creatorii populari, fiind reprezentate toate regiunile si aproape toate raioanele
tarii. Materialele ne-au fost prezentate sub trei aspecte:

1. Texte literare noi (strigaturi, ghicitori, poezii, balade, legende, texte de brigada etc.).

2. Cintece noi (text si melodie — culegeri sau creatii personale).

3. Culegeri de cintece muncitoresti revolutionare (cintece care au aparut inainte §i dupa
1921 in focul luptei clasei muncitoare pentru crearea Partidului Comunist Romin, pentru elibe-
rarea — sub conducerea acestuia — a poporului nostru de robia capitalista).

Intregul material de concurs se ridici la peste 4000 de cintece, majoritatea constituind-o
textele literare. Pentru completarea lor cu elementul melodic ne-am deplasat la teren si-am inre-
gistrat pe banda de magnetofon, la o parte din ele, textul si melodia in integritatea lor. S-au
primit si unele melodii notate de concurenti ceea ce nu prezintd intotdeauna garantie stiintifica
(notarea s-a facut dupd ureche si nu cu aparate tehnice moderne).

Pentru aceste considerente nu publicim deocamdata melodiile trimise de concurenti, ci pe
cele transcrise de noi.

Tnsotim fiecare piesd de citeva date. In dreapta sus, numele participantului la concurs
impreuna cu informatorul sau, virsta acestuia (dacd a fost consemnata), locul si data culegerii.
Tn alte cazuri apare numai numele participantului la concurs, ceea ce inseamni ci piesa respectiva
ii apartine direct. Acolo unde textul este insofit de melodie, sub datele de mai sus figureaza si
numele transcriitorului. Daca acesta nu este consemnat, melodia apartine celui care a trimis
materialul.

Cintecele trimise de diferi{i creatori si culegdtori si care au fost inregistrate de noi poarta,
in stinga sus, numarul documentului sonor (de ex. mgt. 1631 II a).

In urma trierii §i selectiondrii materialului primit la concurs s-au acordat, la propunerea
juriului, diferite premii §i mentiuni.

Materialele premiate la concurs cit si restul materialelor vor fi publicate intr-un volum in
curs de aparitie.
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I. CINTECE PENTRU PARTID SI REPUBLICA

MUNCITORI DE LA FURNALE

Marinescu Ion, cules de la MdgureanuViorel
Com. Valea Singeorgiului, reg. Hunedoara

Muncitori de la furnale Cum e stratul cel de roua;
Si cu cei de pe ogoare Iar Partidul neinvins
Miinile si-au dat fragegte, Drum de aur ne-a deschis
Si-au pornit-o voiniceste Si ne duce fragioare,
Sa cladeasc-o viaga noua, Catre comunista zare.

PARTIDULUI MULTUMIM

Catrina Constantin, cules de la Grozea Bucura,
46 ani. Satul Augustin, rn. Rupea, reg.

Brasov
Frunzulita de malin, Satul nostru de acum
Partidului mulfumim, A pornit pe noul drum;
Ca partidul ne-ajutat Drumul socialismului,
S-aducem lumind-n sat. Mulpumim partidului !

DE CIND PARTIDU-A VENIT

Catrina Constantin, cules de la Lazar Leon,
46 ani. Com. Singeorz-Bai, rn. Nasaud.

reg. Cluj
De cind Partidu-a venit Nu mai sapam pe razoare,
Multe lucruri ne-a-mplinit; Ardm numai cu tractoare;
Si ne-a adus o frafie Si aram in lung si-n lat,
Cu tofii-n i1ovaragie. Sa se faca griu-nalt.

EU IUBESC ACEST PARTID

Mgt. 1742v Lita Alexandru, cules de la Cindea Paula,
16 ani. Com. Orlesti, rn. Dragasani, reg.
Arges, 1960
Tr. V. D. Nicolescu

Moderato poco rubato J: eca.tts

Eu iu-besca - cest par_ tid _ mdi, mdi, Eu iv-besca-cest par-tid.
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Mgt.

1785 a

Frunza verde de molid,
Eu iubesc acest Partid,
Ca ne-arata §i ne-nvata,
Zi de zi ne da povata :
Viata noua sa cladim,

CIND ERAM

Frunzulita mugurel,

Cind eram eu mitite.

Si taica mai tinerel,

Multe mai stiu de la el ;

Ca din greu muncea, sarmanul,
Numai nu-l pldtea cu anul.
Dar acum m-am fdcur mare,
Taica patru feciori are

Si e, mindro, multumit

Fericifi cu tofi sa fim,
Viata noud-nfloritoare,
Pentru clasa muncitoare,
Pentru tofi cei ce muncesc
Si republica infloresc.

EU MITITEL

Ristea Gheorghita, 34 ani. Com.
rn. Dragasani, reg. Arges, 1961

De partidul cel iubit

Ca feciori buni i-a crescur :
Unu-i strungar in uzina,
Altul minier in mina,

Eu sint un harnic sondor,
Ji dau tarii mult petrol,
Tractorist e cel mai mic,
D-aia raica-i multumir.

TARE MULT AM SUFERIT

Foicica margarit,

Tare mult am suferit,
Tare mult necaz §i chin
De la bogatu hain.
Vreme neagra, vitregie,
Cind traiam in sardcie,
Cind pamintu-nstrdinat,
Cu lacrimi era udat,
Cind fdaceam din noapte zi,
Ca sa-mi cresc copilagii,
Si boerul fara mila

Imi lua piinea de la gura.
Traiam zile cu durere,
Fara pic de mingiiere,

Sa strigam cu mic cu mare
La aceasta sarbatoare :
Frunzulita bob de mei,
Trdiasca Congresul trei !

Catrina Constantin,
Gheorghe,
rn. Rupea, reg. Brasov

Traiam zile cu amar,

Fara nici un gologan.

Dar acuma, mar mustos,
Azi mi-e drumul luminos;
Cit privesc in lung si-n lat,
Prin Partid eu am aflat
Zile multe-n bucurie,
Crescute-n gospodarie.
Inima-i cu bucurie

Ca ce-a fost n-o sd mai fie.
Partidul, soiman viteaz,
Mi-a gsters plinsu din obraz,
Si mi-s anii o mindrie,

La noi in gospodarie.

de la
Comana

cules
19 ani. Com.

Sa ne-aduca fericire,

Buna stare gi-nfratire,
Pentru scumpul nost® popor,
Pentru omul muncitor !
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SE-OPRESTE PASAREA-N ZBOR

Mgt. 1785 ¢ Ristea Gheorghita, 34 ani. Com. Scundu, rn.
Dragasani, reg. Arges, 1961
Tr. V. D. Nicolescu
Allegretto rubato J-cca.t16 5
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Frunzulita pelinita,
Cind eram eu copilita

Din greu o duceam, badia.

Dar acuma, pe la noi

Toate-s mindre, toate-s noi :

Fabrici multe, sonde noi,
Asa-i, bade, pe la noi.
Frunzulita foi marunte,

rn. Dragasani, reg. Arges, 1961

Eu ti-ag spune, bade, multe :
Case mindre ca-n povesti,
Si la noi, bade, gasesti.
Fete mindre §i feciori,

Togi sint harnici muncitori
Si cu tofi it mulfumim,
Partidului ce-l iubim.
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Frunzulita de mohor, Mult noroc si numai bine,
Se-opreste pasarea-n zbor, Ca partidul muncitor
Ca nu-gi mai cunoagte tara Este bun i iubitor ;
Cind vine ea, primavara. Din lumina lui a dat
Pasare, te-ag intreba : La tofi taranii din sat
— Iti place in tara mea, Si pe toti i-a indemnat
Ca e mindra si frumoasd La belsug si trai bogat,
Gatita ca o mireasa? Fara pic de sardcie,
Si cind treci peste hotare Si-n sat numai veselie.
Sa le spui, pasare, tare : Muncitorul din uzind
Pentru pace noi muncim Nu mai e fara hodina,
Si partidul ni-l iubim, Totul e mecanizat,
Sa te duci tu sandtoasa De munci grele a scapat,
Pe la tofi, prin ari, aeasa, Toate sint din grija lui,
Sa duci tu in tari vecine Bunului Partidului.
CIND ERAM EU COPILITA
. 1785 b Ristea Gheorghita, 34 ani. Com. Scundu,
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MA DUSEI SA AR IN LUNCA

Mgt. 1728 f

Frunza verde foi de nuca,
Ma dusei sa ar in lunca
Si-mi doinea aga cu dor,
Mindruta de pe tractor.
Doinegste, mindro, doineste,
Ca (ara rnoastra-nfloreste.

Ristea Gheorghita, 34 ani. Com.
rn. Dragasani, reg. Arges, 1961

Uitda-te pe lunca-n vale
Ce recolte-s pe tarlale,
Uita-te, mindra, si spune :
Cite tari sint aga-n lume,
Tara mindra §i bogata,
De poporul ei cintata?

DESTUL GREUL NE-A DURUT

Frunzulita Foh naut,

Destul greul ne-a durut

Si ne-a ars la inimioara
Cind domneau boierii-n fara
Si iar verde matostat,
Astazi vremca s-a schimbat.
Zori de roua primenili,
Astazi sintem fericifi ;

Zori de roud pe vilcea,
Draga ni-i Republica.
Cite flori sint pe cimpie,
Fiecare-o bucurie,

Cita frunza-n cetioara,
Colectiva sa rdsara,
Cite -ambile-nflorite
Multe zile fericite.

PE DEASUPRA LUNCILOR

Foaie verde de mohor,
Pe deasupra luncilor,
Trece gindul meu in ztor
Si se duce-asa pribeag
Peste plaiul (arii drag.
Peste vremea viitoare
Boguta gi-1:floritoare,
Peste holdele-nspicate
De colectiv semadnate,
Peste virf de actioard
Ca e libertate-n tara ;
Peste miile de flori,
Peste pomii roditori,
Peste vremea care vin?
Prevestitoare de bine.
Ca noi ne dorim la anul

Mai madnos sa fie lanul.
Cum e lanul dobrogean,
Sa rodeasca an de an.
Sd ajunga tara toata

Mai mindra si mai bhogata.

S-avem numai bucurie
Citi om merge pe cimpie.
Sd ne creasca in tofi anii
Spicele cit ciocirlanii.

Pe unde mai siat ciulini
Sa rdasara noi gradini.
S-ajungi, tara, prin lumind

Cum cresc bujori-n grdading.

Sa duca vestea de tine
Pindg-n departata lume.
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SUNA FRUNZA, SUNA CODRII

Pircalabu I. Constantin, 25 ani. Com. Priboeni
rn. Gaesti, reg. Arges

Sund frunza, suna codrii, Vremea rea, negru urit.
Ca s-au dus ceata §i norii. Azi avem gospodarie,

De la Arges pin-la Olt Un izvor de bogatie,

Tot rominul este slobod ; Azi ni-i cimpu, cimp in floare,
De la Olt pina la mare Zile mindre rodirtoare ;
Rominul plins nu mai are. Azi oragse insorite,
Pune-(i, codre, foaia-n dunga Mori de grine aurite.
S-auzi inima cum cintad, O, Republica frumoasa,
Din zare pina in zare Azi ni-i viata luminoasa :
Cit e republica mare ; Floarea-nfloare in cimpie,
Cit e largul sesului, Iar noi in gospodarie.
Cint din gura omului, C-a venit, mare, Partidu
Slava da Partidului Si ni-i plin pe masa blidu.

C-a trecut vremea, trecut,

DOINA, MELODIE VECHE

Pircalabu I. Constantin, 25 ani. Com. Priboeni,
rn. Giesti, reg. Arges

Doina, melodie veche, lara verde gi-un dudau,
Cintec fara de pereche, Mi-e drag, doina, viersul tau
Tot te-am cintat pina ieri, Ca-mi aduce bucurie,

Cind trudeam pe la boieri, Pe tarla-n gospodarie ;
Amariti, fard dreptate, Si mi-aduce rod sporit
Loviti cu biciul in spate; Pe ogoru infratit,

Amarifi, fara cuvint, Pe ogorul mult dorit.

De la nimeni crezamint. Frunza verde, frunza laia,
Frunzulita foi de mure, Poarta-mi, doino,-n tare toata
Treceau, doind, ani de zile Viata noua si bogata,

Noi nu cunogteam ce-i bine, Viata noud-n floritoare,
Veneau vinturi, veneau ploi, Catre vremea viitoare.

Noi eram- flaminzi §i goi, Spune pe flori de sul find,
Asa traiam, doind, noi. Ca Republica-i stapina.

Dar azi ,verde foaie rard, Citu-i munte §i cimpie
Cregte bucuria-n tara Creste numai bucurie.

Ca-mi esti doind, surioara. Cit da floare linga floare,
Cregte floare linga floare, Omu supdrare n-are ;
Bucuria noastra-i mare ; Si cit da frunza de soc

Si e floarea minunata Omul e plin de noroc.

Ca-i de Partid inalata.

GRIVITA DE BUCURESTI

Stan Elena, 54 ani. Bucuresti, rn. Grivita
Rosie, 1960
Tr. V. D. Nicolescu

Moderato rubato J-cca.100
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v ¥
Gri— vi-t4, fru - moa-sé e5 -t A-cu, cin’ te  pre-me-nes

Cv blo_ curi mun - c¢i - to-reg- ti, Cu blo-curi mun - Ci- to-res

vy r
ci-ne— ma- to-gra-furi ma— ri, Pen-trv mi  de lo-ca- ta
Grivita de Bucuresti, Rondurile mari cu flori,
Griviga, frumoasa egsti Of, doamne, sa nu mai mori !
Acu cind te primenesti Dimineata, pind-n zori
Cu blocuri muncitoresti, Fetele uda la flori,
Cu cinematografuri mari Uda si-s vesele tare,
Pentru mii de locatari ; Ca ce pune tot rasare:
Strazile bine pavate, Pune fir de lamiita.
Toate electrificate. Inimioara lui Gheorghita.
BUCURESTI STUP DE ALBINA
Mgt. 1748 1 Stan Elena, 54 ani. Bucuresti, rn. Grivita Rosie
Foaie verde de sulfina, Fabrici mari §i stadioane,
Bucuregti, stup de albina, Textile si-alimentare ;
Bucuregsti, esti o gradina ; Piegile sint pline tare
O gradind-mbelsugata, Cu tot ce-i bun de mincare.
Cum n-ai fost tu niciodata. Silozurile mari §i mici,
Jn Bucurestiul nostru drag, Dar cine lucreaza aici?
Case mici s-au darimat, Multe femei i voinici,
Blocuri mari s-au ridicat, Avem i fruntagi aici.
Blocuri cu zece etaje ; Bucuregtiul meu iubit,
Numara bine si tare, Esti trandafir inflorit.
Ca-s mai multe, fratioare.
1I. CINTECE PENTRU 23 AUGUST
CA NE VINE AUGUST DRAG
Mgt. 1742 ) Pircalabu 1. Constantin, 25 ani. Com. Priboeni,
rn. Gaesti, reg. Arges, 1960
Tr. V. D. Nicolescu
Moderato rubato  J-cca. 114
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Si se la-ss

Cinta pasarile-n fag,

Ca ne vine August drag,
Vine tinar august floare
Si se lasa pe ogoare,

Si se lasa pe cimpii

Si ne-aduce bucurii ;
Ne-aduce binele-n tara,
Rdu sa nu ne mai doara.
Cinta frunza din paduri
C-am scapat de lupii suri,
Cinta frunza pe vilcea,

§i ne-a-du - ce

Ca mi-e libera tara.
Frunza verde margarit,
Astazi totu-a-ntinerit,

Ca-n ajutor au venit,
Fratii rugi din rasarit ;
Si-au venit, ne-au liberat
De fascist, ciine turbat.
Frunza verde, frunza deasa,
Inimioara mi-i voioasa,
Ca-n August doudzeci §i trei,
Am scdpat de nemtii rai.

CINTA-N CODRU-O PASAREA

Frunza verde micsunea,
Cintd-n codru-o pdsdrea ;
Si cimtd cu versul lin

Ca zile bune ne vin.

Din Pitegti pina-n Constanta,
Prinde bucuria viafa.

Si iar verde matostat,
Cinta pasare cu drag,
Ca-n mijlocul satului,
Cregste floarea soarelui ;
Creste mindra si inalta

Pircalabu 1. Constaniin, 25 ani. Com.
boeni, rn. Gaesti, reg. Arges

Pri-

Ca-i August lund bogata,
Si-i August cu papusoi,

Ca albinele in roi ;

Si-i August cu ochi de soare,
Foamea sa nu ne doboare ;
Si-i August cu griu mascat,
Cum n-a fost in sat vreodat’.
August cu griu galbior,

Dupa infratit ogor,

Si-i August cu bucurie,

La noi in gospodarie.

AUGUST DOUAZECI SI TREI

Foaie verde foi de tei,
August doudzeci §i trei,
Zi de mare sarbatoare,
Pentru clasa muncitoare.
Cd-nainte noi munceam,
Dar nimica nu aveam.

Catrina Constantin, cules de la Anicuta Saracu,
34 ani. Com. Rupea, rn. Rupea, reg. Brasov

Foaie verde margarit,
Prietenii din rasarit

Au venit, ne-au ajutat,
Pe fascigti i-am alungat.
Si acum traim, mai frate,
Avem drepturi, libertate.
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I1II. CINTECE DEDICATE LUPTEI PENTRU PACE SI PRIETENIE CU U.R.S.S.

STRIGATURA

Marinescu Ion, cules de la Davidoi Ilie. Satul
Chitid, rn. Hunedoara, reg. Hunedoara

Cit o fi pamint sub soare,
Pacea sa traiasca-n floare,
Sa putem cu tofi munci,
Socialismul construi.

SOARE MINDRU LUMINOS

Stan Elena, 54 ani. Bucuresti, rn. Grivita
Rosie, 1969
Tr. N. Rddulescu

Andante poco rubato d.-cca. 76
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Soare mindru luminos, Pdtrunde cu razele
Esti la lume de folos, In toate inimile ;
Preste dealuri, preste ape, Sa arunce armele,
Incalzegti tarile toate, Sa le-arunce pe pustie
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Si razboi sa nu mai fie. Faceti pluguri §i tractoare
Fie-un soare, fie-un gind Ca sa arafi pe ogoare,
Pe-ntregul globul pamint. Tragefi brazda afinata
Tarilor din departare, Ca sa creasca griu indata
Tarilor, surori §i frafi, Si s-aveti belsug in casd,
Atomul desurupati Piine §i pui fript pe masd,
Si praful sa-l aruncayi, Vinul alb de razachie
Metalul bun sa-l turnati : Si rdzboi sa nu mai fie.

AICI INTR-UN ORASEL

Mgt. 1748 k Stan Elena, 54 ani. Bucuresti, rn. Grivita
Rosie, 1960
Tr. V. D. Nicolescu

Moderato poco rubato  d-cca. 98
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Aici intr-un ordgel, Fara teama de razboi.
Frumos cintda-un voinicel, C-am avut doi fratiori,

Cinta cintecul de pace Erau gemeni amindoi

Prin orage §i prin sate. Si crescuti printre nevoi,

Sa cintam §i noi cu el, Fara mama, fara taid,

Sd cintam pugin mai tare, I-am facut mari dintr-o data ;
S-audad peste hotrare Dar era in plin razboi,

Cintecele populare

De pace, de dezarmare.
Sd lucreze la tractoare,
Nu bombe distrugatoare;
Sa muncim in fabrici noi,

I-a omorit pe-amindoi.
Apoi eu cum am ramas?
Cu lacrimi mari pe obraz.
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PE DEALURI SI PE VILCELE

lonescu C. Gheorghe, cules de la Pdduraru
Dumitru. Com. Copaceni, rn. Teleajen, reg.
Ploiesti, 1960

Cum se muncegte la noi
Fara urme de ciocoi.

Cel mai tare cinta cucu

Ca el umlla tot pamintu ;
N-are casd §i nu-si face,
Dar vrea sa traiasca-n pace.

Frunza verde viorele,
Pe dealuri si pe vilcele,
Frumos cinid pascrele
Si mai mari §i mititele.
Ele cintd cu glas rare,
S-auda peste hotare,

VREME NOUA $I TIHNITA

Pircdlabu 1. Constantin, 25 ani. Com. Priboeni,
rn. Gaesti, reg. Arges

Frunzulita trei alune,

Tara, mindra Uniune,

De nu erai tu pe lume,
Mult plingeau bietele mume,
Urmele feciorilor,

De rdaul razboaielor,

Foaie verde de rachiia,
Vreme roua si tihnita,
Cit fac ochisorii roata
Si privesc in fara roata,
Frunzulija foi de fag,
Cite drumuri duc in larg

Toate le-am facut cu drag,
Si pe unde am trecut
Numai bine-am intilnit.
Iar acuma, foaie lata,
Tard, mult esti minunata,
C-a venit in ajutor

Ca-i duceau in depdrtare
Cu (arina sa se-nsoare,
Si-i duceau pe vale-n sus
Pin’ pe tofi i-ar fi rdpus.
Dar tu, mindra Uniune
Ai scapat feciori §i mume,

De ni-i traiul azi curat
Ca argintul strecurat,

Ca argintu §i ca mierea,
Tu ne-ai dat toata puterea

Sovieticul popor,

De-cm facur Logat izvor ;
Izvorul telsugului

Fn cimpu rominului.

IV. CINTECE PENTRU BELSUG, BUNA STARE, GOSPODARIE, MUNCA NOUA ETC.

Pircalabu 1. Constantin, 25 ani. Com. Priboeni,
rn. Gaesti, reg. Arges

Frunzulifa si-o sipica,

Puica, mult mi-esti maruntica,
Dar de lucru-n colectiva,

Esti cu mine de-o potriva.

Pircalabu 1. Constantin, 25 ani. Com. Priboeni,
rn. Giesti, reg. Arges

Frunza verde iasomie,
Bine e-n gospodarie,

Cit se-ntinde azi sub soare,
Cimpu-i fara de rdzoare.
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FRUMOS CINTA FETELE

Mgt. 1631 II a Ristea Gheorghita, 34 ani. Com. Scundu,
rn. Drédgdsani, reg. Arges
Tr. V. D. Nicolescu

Moderato poco rubato  J=cca. 104
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Frumos cinta fetele, Sa are in lung si-n lat,
De rasund vdile, Sa dea tarii rod bogat.
Vaile, vilcelele, I-auzi valea cum rdsund,
Luncile, cimpiile. Cinta mindra mea cea bund
l-auzi cum rasund valea, Cintd doine mai cu dor,
C-a venit iar primdvara Sa-mi pornesc al meu tractor ;
Si-a rasarit soarele, Cinta doine oltenesti
Si-a-ncalzit ogoarele, Si, mindro, sa md iubegsti,
Si-au pornit tractoarele Cintd ca la noi in sat
Sd are ogoarele ; Si-apoi, hai la semdnat.

MARIE, DRAGA MARIE

Crisan Horia, lasi

Moderato

foa-ie ver-de  p5-pi_ di-e, Ma-ri-e, dra - g5 Ma-ri
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Foaie verde papadie, Am sa-nvap si eu motorul,
Marie, draga Marie, Sa vin sa ar cu tractorul
De cind tot iti scriu eu tie, Pe cimpiile manoase,
Marie, draga Marie Ca s-avem belsug in case.
Dar tu nu-mi raspunzi, Marie ; Foaie verde trei alune,
De cind am plecar din sat Spune tu, Madrie, spune,
Multe s-o mai intimplar. La vatra cind m-oi lasa,
Acum simt §i eu gradat, Amindoi ne vom lua?
Dar de tine n-am uitat. Si-om munci cu harnicie,
Foaie verde de trifoi, Traind tor in veselie,
Am auzit ca-n sar la noi La noi in gospodarie,
S-o0 facut gospodarie, Mavie, draga Marie.

Dar tu nu mi-ai scris, Marie.

DE CINCI ANI IN COLECTIVA

ITonescu C. Gheorghe, cules de la Pdduraru
Dumitru. Com. Copaceni, rn. Teleajen, reg.
Ploiesti, 1960

Frunza verde de sulfina, Si iar verde lemn de prun,
De cinci ani in colectiva, Muncim cu tofi-n comun,
Am ogor, am si gradind. Avem rodul cel mai bun.
lar foita foi de nalba, Frunzulita lin pelin,

Am i vie si livada, La tot omu-i podul plin,
Vite, pasari prin ograda. Si butoaiele cu vin.

N-AM PUTERE SA MA SUI

Ionescu C. Gheorghe, cules de la Frusina
Ana, 17 ani. Com. Izvorul Dulce, rn. Buzau,
reg. Ploiesti, 1959

Foicica bobului, Sa vesteasca bucurie,
N-am putere sa ma sui, Celor care n-au aflat
Pe muntii Nehoiului, C-avem colectiva-n sat;
Sa-i dau drumul dorului Avem colectiv bogat,
Deasupra Buzdului, Mindru §i de ldudat.

Sa se duca pe cimpie,
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SARACIE, SARACIE

Saracie, sardcie,

Ai ramas fara simbrie,
Cdci pe unde ma rotesc,
Tot de tine ma lovesc.
Zgribulita, cocogara,
Flaminda si dezbracara,

Tot catind §i nu gasesti,
Unde sa te cuibaregti.

La Clapon i la mos Voicu,
Unde-ti incercai norocu,

Nu mai joci ca altadata
Geamparalele pe varra.

— Cum sd mai joc, dada Chiva,
C-au intrat in colectiva !

BADEA

Foaie verde de marar,
Badea meu e pdcurar ;
De cum urca mugurii,

Sus pe creasta Magurii,
Colo-n luna lui cuptor
Vine badea grabitor,

Cu burdufe mari de brinza
Si cu urda strinsa-n pinza.
Floricele flori mdrunte,
Urca badea iar la munte
Pe cdrarea cit o gparga,
Oile din Valea Larga

Sa le-adune sub pripor,
Tor ciopor linga ciopor.
Cind da frunza-n scuturat
Turma vine la iernat,

EU CU MINDRA

Foicica foi marunte,

Eu cu mindra sus pe munte
Ma intrec la mulgatoare,
La oite baldioare,

Si la dulce sdrutat,

Si la cas de framintat,

Cd lasmindrulita juna,

Cu fata ca o cununa,
Fagurelul de pe buza

Arde parc-ar fi din spu:zad.

Marinescu Ion,
Gheorghe. Com. Criseni, reg. Hunedoara

Ivan Elena, 69 ani. Com. Patru Frati, rn.

Urziceni, reg. Bucuresti, 1960

Si muncesc, suratd, bine
Ca sa-si razbune pe mine,
C-au rtrait in sdrdcie,

Cind alfii aveau mosie.

Si munceau la ei din greu
Dar tot ii stapineam eu.

— Si ma rog, ce-mi zici surarad,
C-am fost bogata odata?
— Zic suratd, lele Chiva,
Cd nu egti in colectiva,
S-am sa vin la tine-n vatra,
Sa urlu ca o turbara,
Pin-te-oi face ca sa pleci
Sau la colectiv sa treci.

MEU E PACURAR

Marinescu Ion, cules de la
Gheorghe. Com. Criseni, reg. Hunedoara

Badea meu coboara iara,
Doldora-ncarcat la tara,
Aducind rod de la sting,
Taranimii ce-i stapina,
Pe madnoasele ogoare

Si pe dalbele mioare.
Cind o ninge-n ziua intii,
Iernii ceas de capatii,
Badea meu, floare bujor,
Cu par lung si galbior,
Colectivei va preda
Turma ei, iar fluiera

Va cinta a bucurie,

A belsug si a frafie;
Si-om intinde hora iara,
Mai virtos ca-n primavara.

SUS PE DEAL

cules de

S-apoi las’ ca pe la iarnd,
Fulgii cind or da sa cearnd
Si-or sta oile-n saivan,
Colo-n colectiva,-n deal,
Om incinge nuntd mare

Si falos oi fi eu, soare,
C-0 sa am mireasd floare,
Megterda la muls oife

Si frumoasd-ntre bacite.
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PENTRU TINE FA, ILEANA

Mgt. 1745 a

Pentru tine fa, Illeand,

S-a uscat iarba-n poiand,
S-a uscat, s-a vestejit

Si noi nu ne-am mai iubit.
Hai, lleano, s-o cosim
Si-amindoi sa ne iubim.
Ne-om iubi §i noi la vara
Cind o cregte iarba iard.
Hai sa ne iubim acum,

Sa pornim pe-acelasi drum,

Litd Alexandru, cules de la Manda Gheorghita,
19 ani, Andronescu Floarea, 20 ani. Com.
Scundu, rn. Dragasani, reg. Arges, 1960

Cum porni intregul sat,
Viata-n bine d:-a schimbat.
Daca eu ti-s draga fie,
Vino la gospodarie,

Unde creste griul mare,
Pe-nfrdyitele ogoare.

Sa muncim cu bucurie,
Piine mai multa sa fie,
Piine rumenita-n zori,
Pentru oame:ai muncitori.

MINDRUTA DE PE TRACTOR

Mgt. 1747 h

lanos Sorica, 25 ani. Satul Leamna de Jos,
rn. Craiova, reg. Oltenia, 1960
Tr. V. D. Nicolescu

14 14
Min-dru-{5 - dv - ps trac-tor

(3 m3 ar - den su-flet do-ru,

Frunza verde d-un bujor,
Mindruta de pe tractor,

Nu ma mai face sa mor ;
Opreste putin tractoru,

Ca md arde-n suflet doru.
Da-te jos sa-fi spun ceva
Sa-mi potolesc inima,

Cd pentru dragostea ta,
Nici la prinz nu pot minca.
— Poyi sa nu maninci nici miine,
Nu stau eu in loc de tine,
Nu opresc tractorul meu,

Pentru laudatul tau.

Ca numai drumul de-l trec
Si ca tine mai gasesc,
Mai drdgut si chiar fruntas
Nu ca tine un codas ;
Lasa-l naibii de iubit

Si da-i drumul la muncit,
Ca nu avem timp de stat ;
Hai si mergem la arat,
Sd pornim tractoarele,

Pe toate ogoarele.

https://biblioteca-digitala.ro



CONCURSUL DE CINTECE NOI SI MUNCITORESTI-REVOLUTIONARE 87

CE-O AVEA NEICA CU MINE
Mgt. 1631 II b Ristea Gheorghita, 34 ani. Com. Scundu, rn.
Dragisani, reg. Arges, 1959
Tr. V. D. Nicolescu

Moderato poco rubato  J-cca. 110 ~
Ad WA ] \
EESEEusRSS SR s ==

Fos-ie ver-de  ma-ré-ci-ne, (e-0 a— vea nei— €3 cu— mi-ne,
~My I\

N W Lot |

9
T () h kT 4!1"1"‘*\_9—1

= Y
1 174 t T x 1 H:':l
r

I 1 a1
1 1  — —— =
¥ " I
Lu, nei - cu-ti, mun-cesc

Nu e al-1tan sat ca— mi-ne,

) | ] .. ” . 5
Har - ni - ¢ sint, nei-c3n  sat,. mai S dul- ce l3 ss-ru - tat.
Foaie verde maracine, Fii §i tu in sat fruntas,
Ce-0 avea neica cu mine, Ca ifi sade rau codas ;
Eu, neicuta, muncesc bine, Sa strunegti tractoru bine
Nu e alta-n sat ca mine. S-apoi sa gindesti la mine ;
Harnica sint, neica,-n sat Numa-atunci noi ne-om iubi
Si dulce la sdarutat ; Si-mpreuna vom munci,
In brigadd sint fruntasda Vom munci, neica, cu spor,
Si la lume dragalasa. Pentru-al nostru viitor.
DRAGU-MI-I, MINDRO, DE TINE
Pircalabu I. Constantin, 25 ani. Com. Priboeni,
rn. Gaesti, reg. Arges
Foaie verde mardcine, la-ma-n brigada cu tine,
Dragu-mi-i, mindro, de tine, Ca mi-o fi inima plina
Dragu-mi-i i mult mi-e drag, De mireasma si lumind.
Cind scofi tractorul in larg, Frunzulita foaie fraga,
Si mi-l bagi in aratura Vino, bade, vino draga,
Si pe soare si pe luna, Te primim cu bucurie,
Si pe stele si pe nor, La noi in gospodarie,
Tu egti prima pe ogor. Vino azi, ori vino miine,
Frunzulita mardcine, Binele calea ifi tine.
la-ma mindro, §i pe mine,
ASTA NOAPTE PE RACOARE
Mgt. 1743 a Lita Alexandru, cules de la Cindea Paula,

Frunza verde de cicoare,
Asta noapte pe rdcoare
Cinta o privighitoare

16 ani. Com. Orlesti, rn. Dragasani, reg.
Arges, 1960

Cu viersul de fata mare ;
Si cinta cu glas duios,
De picau frunzele jos ;
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Si ofta si ciripea, Cda badea nu vrea sa vie,
Inima de fi-o rupea. Sa intre-n gospodarie.
— Pdsdricd cenugie, D?r_sl eu oi ciripi,
De ce cinfi asa pustie ? Pina badea o veni.
— Cint cuprinsa de minie,
CUCULE, DE UNDE VII?
Mgt. 1742 x Litd Alexandru, cules de la Cindea Paula,

16 ani. Com. Orlesti, rn. Dragasani, reg.
Arges, 1960

— Cucule de unde vii? — Piine alba sta pe masd,
— Vin de pe dealul cu vii. Din cea rumend frumoasa,
— Dar de badea ce mai stii ? Si-o cana de vin spumos,
— Stiu bine ca-i sanatos, Dar el sta privind in jos
Sade la masad voios. Si nu bea de supdrat ;

— Dar voios e voinicul, Mindra-nainte i-a luat

Or ii plinge sufletul ? Si-n colectiv a intrat.

FATA DIN GOSPODARIE

Marinescu Ion, cules de la Balag Todose.
Satul Chitid, rn. Hunedoara, reg. Hunedoara

Fata din gospodarie Nu e alta mai bogata,
E inalta §i mlddie, C-a ei este tara toatd.
Are radio, are casa, Nu e lucru de mirare,
Are hainad de madrasa; Ca mulfi petitori mai are !

DRAGI MI-S MINDRELE OGOARE

Pircalabu 1. Constantin, 25 ani, cules de la
Caprisi Traian — colectivist.
Com. Priboeni, rn. Gaesti, reg. Arges

Firicel de iarba mare, Zidim dreapta temelie
Dragi mi-s mindrele ogoare, Aici fn gospodarie ;

Fara haturi si razoare. Din belsugul adunat,

Firicel de iarba vie, Ne facem traiul bogat.
Drag mi-e la gospodarie. Si iar verde foi de prun,
Si-apoi foaie de pe coasta, Ogoare mereu unim,

S’tem stapini in tara noastra Laolalta sa muncim,

Pe tractor §i pe combind Viata noua si senina,

Si in mindra-ne gradina. Ca sa-avem tofi impreund,
Frunzulita foi marunte, Viata noud, drag de munca,
Cu partidul tot in frunte, Cind pornim cu tofi in luncad.
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Mgt. 1728 g

Mgt. 1705 k

Mgt. 1728 ¢

MAICUTA, NU MA MARIT

Maicuta, nu ma marit,
Pa neicuta l-am urit :
Zice, maica, ca-s saraca
Si nu-i trebuiesc in casa.
Eu nu sint, maica, sdraca,
Spuie colectiva-ntreagad :
Am brate tari §i buze moi
Cum le place la flacai ;

Ristea Gheorghita, 34 ani
Com. Scundu, rn. Dragasani, reg. Arges, 1960

Scoarte am, neicad, destule,
N-are maica un-le pune :
Perne mari §i perne mici,
Camagi pline cu arnici.
Cind, neicd, m-oi mdrita
Sapte care mi-or cdra,
Neicuga, la zestrea mea.

E FORFOTA MARE-N SAT

Ivan Elena, 69 ani
Com. Patru Frati, rn. Urziceni, reg. Bucuresti,
1960

E forfota mare-n sat,
Colectivigtii-au plecat
Pilcuri mari gi pilcuri mici,
S-au impragtiat la munci.
Ei muncesc cu veselie,
Fara multa galagie,

Si silesc, silesc de zor

Ca sa-gi faca norma lor.

MERG PE

Foaie verde-a bobului,

Merg pe Valea Oltului,
Merg si tot ma tinguiesc,
Pe mindra nu mi-o gdsesc,
Ca mindra mi-e tractorista
Si-am venit sa-mi dea gurita.
Sa-i spui, Oltule, asa

Cd eu ma mindresc cu ea,
Ca gi eu sint tractorist

Si mai mult vor sd munceascd,
Normele sa depdgseasca,

De dragul partidului,

In cinstea Congresului.

Iar batrinii finind sfat

Sa faca frumos in sat,

Cu totii la muncad ies,

Pentru al treilea Congres.

VALEA OLTULUI

Ristea Gheorghifa, 34 ani
Com. Scundu, rn. Dragasani, reg. Acges, 1960

Si fruntag colectivist.
Muncesc £n gospodadrie,
Traiul mai ugor sa fie,
Ti-ag spune, Oltugule,
Ti-ag spune, baiatule,

Ca mi-e draga fara mea
Si eu ma mindresc cu ea.
Si mi-e drag poporul meu,
D-aia-l cint, neicuta eu.

FRUMOS CINTA CUCU-N LUNCA

Mgt. 1631 II ¢

Moderato rubato

J—-—cca. 100

Ristea Gheorghita, 34 ani
Com. Scundu, . Dragasani, reg. Arges, 1959
Tr. V. D. Nicolescu
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Foaie verde foi de nuca, Pa mine la semdnat.
Frumos cintd cucu-n luncd, S-am zis verde §-un bujor,
Neica sta i mi-l asculta. la-ma, neicd, pe tractor,
Cinta cuce, cintd tare, Ca sa-ti fiu de ajutor,
S-audd neica din vale. Sa pornesc, neicad, tractoru,
Hai, neica, iegi la arat Sa ar cu tine ogoru,
Ca (i-a cintat cucu-n prag Sa-mi potolesc, neica, doru.

Si te chiama la arat,

AM CUNOSCUT IN TRECUT

Crisan Horia, lasi
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Foaie busuioc batut,

Am cunoscut in trecut

Si amar si jele multa.

Ca sa pofi sa du:i o plua,
Plecai din Brosteni cu pluta,
Naucit cum e cucuta,

Si veneai din deal in vale,
Tot cu chin si multa jale.

Dar acum, cu pluta mea,
Merg cintind pe Bistrita,
Ca-i lumina la Bicaz,
Ridicata din zaga:z.

Se va revdrsa lumina,

Ca si razele de soare,
Peste munfi, peste ogoare,
Rod al clasei muncitoare.

DORULE, DE UNDE VII?

— Dorule, de unde vii?

— De la tirg de la Sighii !

— De badea-al meu ce mai stii,
Dorule de la Sighii?

— Stiu atit ca-i militar,

Sta de veghe la hotar ;

Std de veghe pentru tard,
Republica Porpulara.

— Du-te, dorule, voios,

Catrina Constantin, cules de la Sasu Maria,
20 ani. Com. Mag, m. Sibiu, reg. Brasov

Sa-i stai badii de folos,

Sa-i fii zimbet, sa-i fii floare
Si sarut de fata mare.

— Ma duc mindrd, zau, ma duc
A ta dragoste sa-i duc ;

S-o0 poarte cu bucurie

Pina iara o sa vie,

La noi in gospodarie.

CINTA CUCU-N PAR DE VIE

Cinta cucu-n par de vie,
La noi in gospodarie,
Noi lucram cu voiosie
La sapat, la secerat,

Tu mireasa, draga mea,
Nu-{i fie inima rea,

C-ai venit din altu sat
Intr-al nostru mai bogat ;

Vai, draguta, ce mireasa,
Ca garoafa din fereastra!
E frumos si mirele,
Cum e trandafirele.

Catrina Constantin, cules de la Borcoman
Maria, 38 ani
Com. Rupea, m. Rupea, reg. Brasov

Nu mai intilnesti un hat ;
Si lucram pe lan intins,
Chiaburimea o-am invins !

Catrina Constantin, cules de 1a Dobre Domnica,
38 ani. Com. Beia, rn. Rupea, reg. Brasov

Mai bogat, mai age:zat,
Ca e colectivizat.
Mirele-i de omenie,
Fruntas in gospodarie.

Catrina Constantin, cules de la Dobre Domnica,

38 ani. Com. Beia, rn. Rupea, reg. Brasov

Amindoi pereche-aleasa,

Ni-s dragi tofi citi stam la masa,
Ca-s oameni de omenie,
Fruntagi in gospodarie.
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MAI, FLACAI DIN COLECTIVA

Mgt. 1651 a Ristea Gheorghita, 34 ani
Com. Scundu, rn. Dragdsani, reg. Arges, 1960
Tr. V. D. Nicolescu

Allegro J=138 o

Wai, flg - ¢di din— co-lec— ti-vd, Wi, fl6 - cdi din— co-lec— ti-vj,

~—" . .
Hai la  ho-rén_ va-lem_  sat, (5 lea— na sa— mé-ri——_ tat,

Hai k2. ho-rdn— va-len— sat, C5 lea— na sa— ma-ri_______ tat.

Mai, flacai din colectiva, Si le punefi zurgalai,

Hai la hora, colo-n sat, Pe la coama clopotai

Ca Leana s-a maritat Si mergeti in vale,-n sat,

Si si-a luat frumos baiat. Ca Gheorghita s-a-nsurat.

Baiatu e frumugel, Colectiva-i soacra mare,

Flacau e voinicel, Scoate piine din hambare

El e mindru-n colectiv, Si cu vin de Dragasani,

Cu Lenuta lui muncind. Cum le place la tarani.

Scoatefi caii, mai flacai,

H3 MATEPHAJIOB, IPEMHPOBAHHBIX HA KOHKYPCE HOBBIX
IIECEH U PEBOJIIOIIMOHHBIX PABOYHX IIECEH

Huctutyt donskilopa 1 IeHTpasibHbI JOM HapOTHOTO TBOPYECTBa OpraHu3oBaJM B 1960
roay KOHKYPC Ha TeMy: « 3alMcH HapOOHBIX IIECEH C HOBBLIM COIEPY(aHMEM H DPEBOJIIOLMOHHBIX
pabouux mneceH ». B KOHKypce yuacTBoBaJM (OJILKIIOPHUCTBI U HapOOHBbIE TBOPIIbI BCEH CTPaHBI.
Marepunasiel GbUTH NpeACTaBJIEHB! IO TPEM pasjeliam:

1. Hoevle aumepamypusie mexcms: (CTPHUraTyph (BBLIKDHKHM), 3aTafiKM, CTHXH, 6aJiamibI,
CcKasbl U T.X.)

2. Hoebte necnu (TEKCTbI U HaNEBbI, 3aMCAHHbIE OT APYTHX HJIH COGCTBEHHOT'O COUMHEHMA)

3. 3anucu pabouux pesoaroyuonmnsix necen (NeCHH, ObiToBaBmIMe m0 1921 r. — romga cosma-
Hua KOMMYHHMCTHUECKOH nNapTH# PyMbIHHH)

3toT maTtepuan HacuuThiBaeT 4.000 GoJIBKIOPHBLIX NMPOH3BEAEHHIT, B OOJIBIIMHCTBE JIMTE-
paTypHBIX TeKcTOB. YacTh mMaTepHasia 3amycaHa Ha MarHMTOGOHHbIE JIEHTHI KOJIJIEKTHBOM HcCJle-
J[oBaTeJleif B xoJe mnoJieBoii paboTel wmm B ByxapecTe.

B pesysibTaTe aHajiM3a M O0TOOpPA ITPHUCIIAHHOTO Ha KOHKYPC MaTepHalla ObUIM IPHUCYH<IEHbI
NpEMHH M TNOYETHbIE rpaMoThbl. M3 3THMX MaTepHaloB nyOJmKyeTcs: HeOoibmas 4yacTb — B BHAE
HApOJHOM 11033MM MJIM HApPOAHON NecHM (TEKCT M MeJIoAusi). B maHHOI cTaThe meCHH pacnpene-
JIeHbI TEMATHYEeCKH, OTpa)Kast pa3JIMYHbIE aCNEeKThl COAEP)KaHHs, a HMEHHO:

1. Tlecin o Ilaptum M PecnyGimke,
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11, Tlecun, BocneBaromue Ilews 23 aBrycra,
111, Tlecum, nocsBAlleHHble 60prOe 3a Mup, Apyx6e ¢ CCCP;
IV, Tlecum 06 M306MBM, GJIArOCOCTOSHMM, XO3ANCTBE, HOBOM TpYAE I T.A.
HNaer paboTa Hag M3maHMeM BCero MaTepHana (KaK IIPeMMPOBAHHOrO, TaK M He IIPEMHUPOBaH-
HOTr0) OTHAEJIbHbIM COOPHMKOM.

SELECTIONS FROM THE MATERIAL REWARDED AT THE 1960
COMPETITION FOR NEW FOLK-SONGS
, AND REVOLUTIONARY WORKERS’ SONGS

The Folklore Institute and the Central House of Folk Creation organized, in 1960, a com-
petition on the theme : the collection of new types of folk-songs and revolutionary workers’ songs.
The contest was attended by folk researchers and folk creators from all over the country. The
material was presented under three headings:

1. New literary texts (dance-cries, riddles, poems, ballads, legends, etc.);

2. New songs (text and tune-collections or original creations);

3. Collections of revolutionary workers’ songs (appeared before and after 1921, the year
the Rumanian Communist Party was set up).

This material includes over 4000 items, chiefly literary texts. A part thereof has been tape-
recorded by a team of researchers, both on the spot and in Bucharest.

Prizes and awards have been distributed after careful selection. A small proportion of this
material has been published in the present issue: it includes folk-poetry as well as songs — text
and tune. The songs are classified according to their theme, reflecting their wide-ranging content :

I. Songs dedicated to the Party and the Republic,
II. Songs dedicated to the 23rd of August,

III. Songs dedicated to the fight for peace and friendship with the U.S.S.R.

IV. Songs dedicated to the people’s prosperity, well-being, household management, new

forms of work, etc.

The entire material, both rewarded and unrewarded with a prize, is at present being printed
in a separate volume.
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A. GIURCHESCU i C. COSTEA

Tn ultimii ani sectia coregraficd a Institutului de folclor a intreprins o serie de cercetiri
de-a lungul vdii Muresului mijlociu. Rezultatele acestor cercetdri, intr-o zonda pufin cunoscuta
din punct de vedere coregrafic. au relevat un material deosebit de valoros.

Datele culese asupra folclorului coregrafic din aceasta zona (cuprinsd intre Alba Iulia si
Ludus) denotd o mare unitate stilistica $i structurald. Tn acelasi timp se poate observa o diver-
sitate creatd de evolutia diferitd a unor jocuri ce au avut initial o origine comuna.

Din repertoriul de jocuri al acestei zone se detaseaza « Haidaul» atit prin importanta sa
stiintifica, privind evolutia folclorului coregrafic, cit si prin valoarea sa artistica.

Haidaul, ca nume, poate fi considerat ca unul dintre cele mai vechi jocuri atestate in izvoa-
rele istorice. In majoritatea documentelor el apare sub denumirea de « haidu tanc» (Dans haiduc)
fiind mentionat pentru prima oard in secolul al XVI-lea de scriitorul maghiar P. Melius 1.

O descriere a unui joc barbatesc o face si istoricul maghiar Nicolay Isthvanfi 2 care vorbeste
despre jocul ciobanesc ardelenesc dansat de poetul Balassa Ballint la curtea imparatului Rudolf
al Il-lea, cu ocazia incoronarii acestuia (25 septembrie 1572).

in diverse descrieri « Haidaul» este prezentat ca joc solistic barbatesc, bazat pe sarituri,
lasari pe vine, uneori jucdtorii avind si sabii in mina.

Intr-un document din Banat, datind din secolul al XVII-lea, gasim numele a doui dansuri
rominesti, dintre care unul, Epureasca, tradus in latineste « Saltus haidonicus», se poate presu-
pune a fi o forma a Haidaului.

Astdzi gasim pe valea Muresului sub numele de Haidiau nu un singur joc, ci un ciclu de
dansuri, la care participa si fete, compus din trei parti: Ponturi (in deplasare), Purtata cu fete
si Ponturi (pe loc cu sprijin). Credem ca forma complexa sub care se prezintd Haidaul astizi
este rezultatul unei fuziuni mai noi a jocului Purtata cu jocul barbatesc existent initial.

fn momentul de fat3, in unele cazuri, ca urmare a evolutiei jocului se pare ca se desavir-
seste si un proces invers de fragmentare a ciclului cunoscut sub numele de Haiddu. In acest sens
putem ardta ca Purtata, desprinzindu-se din ciclu, s-a dezvoltat ca joc de sine statiator pastrind
numai elemente ale jocului barbatesc integrate perfect in unitatile ei de miscare.

Pe de altd parte jocul barbatesc din Haiddu a existat si in afara ciclului ca joc indepen-
dent sub numele « De bat» sau « De bita»; in decursul timpului a evoluat si el suferind uneori
transformari substantiale.

Haidaul, in forma lui cea mai complexa, asa cum il prezentam in acest articol, l-am intilnit
in comuna Aiudul de Sus. La pastrarea si evolutia lui artistica a contribuit in mare masura si
echipa de dansuri a Caminului cultural, o echipa cu traditie, premiata la citeva concursuri ale

1 Konyvei Samuel és Kiralyak Konyvei [Cartile lui Samuel si ale regilor] Tip. Debrecen,
1567; Alexici G.: Trecutul poeziei populare romine. (Pagini din trecut). Luceafarul, 1903.

®Branisce V. in Transilvania, nr. 8, anul XXII, Sibiu, 1891, (pag. 230—231), citeaza
pe Nicolay Isthvanfi Pannoni: Historianum de Rebus Ungaricis libri XXXVIII Ab. anno Chr.
1490 ad 1676. Editio novissima ad primum Coloniensem de anno 1622 emandatisse recusa Viennae,
Typis Iranis Thomas Trattner sacrae Caesaro-regiae Majestatis aulae Typographl et Bibliopalae
MDCCLVIII (Liber XXV, p. 325—326).
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caminelor culturale. Ea a jucat un rol important in procesul transmiterii acestui dans tinerelor
generatii.

Informatorii cu care am lucrat sint tineri, media virstei fiind 28 ani — Pavel Ioan (Dondos)
34 ani, Onea Aurel 26 ani, Giurgiu Vasile 26 ani, Fufezan Suzana 26 ani, Fufezan Gheorghe
25 ani, Popa Gheorghe 25 ani.

Haidaul pe care-l prezentim este un ciclu compus din trei parti (jocuri).

Partea I-a o constituie « ponturile in plimbare» executate de feciori ce sint asezati in formatie
de ceata in semicerc si se deplaseaza invers sensului de rotire al acelor ceasornicului.

La inceput se face o plimbare in pasi sariti simpli cu opriri pe fiecare cadentd muzicala.
(Pe aceste opriri se bat pinteni). Dupa aceasta plimbare feciorul care conduce sirul de jucitori
executd «un pont» ce este reluat de toti, urmeaza al doilea fecior care executa un pont ce la
rindul lui estereluat de toti jucatorii si asa mai departe pina cind toti feciorii si-au executat pontul
preferat. Urmeaza partea a Il-a, adica Purtata, unde intra si fetele in joc. Dupa ce s-a executat
o figurd din Purtati perechile se opresc in formatie de semicerc. In partea a treia jucitorii se
afla orientati spre centrul semicercului iar feciorii sprijini{i pe bratul partenerei executid ponturi
pe loc in aceeasi ordine ca la inceputul jocului. Se reia apoi Purtata (trei figuri) si cu aceasta
jocul se sfirseste.

Din punct de vedere structural cele doud jocuri barbatesti (Ponturile in dcplasare si Pon-
turile pe loc cu sprijin) se incadreaza in limitele categoriei « Jocurilor fecioresti» din Ardeal si
reprezinta cele mai pure elemente ale tipului de joc fecioresc « Haiddul», adicd au baza ritmica

dipirica J J J J . Din punct de vedere dinamic se remarca prin urmatoarele caracteristici:

amplitudine mare a miscarilor, viteza mica in executie (MM = 90). Nc prezintdi o manierd de
executie proprie, un singur brat activ, ceea ce influenteaza foarte mult numarul si frecventa
miscdrilor active (batdile cu palma pe segmentele picioarelor).

in Haidaul pe care-l prezentim intilnim doua feluri de ponturi (in deplasare si pe loc cu
sprijin). Fiecare pont este format din patru figuri dar in mod diferit.

Ponturile in deplasare sint formate astfel: o figura de patru masuri care se repeta de trei
ori dupa care urmeaza o figura-concluzie tot de patru masuri. Aceasta figura-concluzie constituie
prin structura sa o rezolvare a ideii coregrafice.

Ponturile pe loc cu sprijin au urmatoarea constructie: prima figura de patru masuri este
compusa din miscari independente ale picioarelor (balansuri combinate si pinteni). Aceasta figura
constituie de fapt o introducere ce se executd inaintea oricirui pont. A doua si a treia figurd
este de fapt pontul propriu-zis iar a patra este asemanatoare cu prima si joaca rol de incheiere.
Schema unui asemenea pont aratd astfel:

Introducere Pont Incheiere

4 masuri 4 + 4 masuri 4 masuri total 16 masuri.

In ponturile Haidaului evolutia miscarii atinge apogeul in ultima masurd pentru ponturile
in plimbare si masura 12 pentru ponturijle pe loc cu sprijin (ultima masura a pontului propriu-
zis). Acest apogeu este materializat de obicei printr-o bataie stearsa a segmentului trei, fie prin
saritura cu forfecare, fie prin ridicare a piciorului intins inainte mai sus de 90°.

In cadrul Haidaului pe care-l prezentim, Purtata reprezinti jocul la care participi si fetele.

Dupid cum am mai amintit, prezenta Purtatei in cadrul ciclului este posterioard jocului
barbatesc. Stadiul actual al cercetdrilor nu ne permite insd si stabilim cu precizie care a fost
procesul intim al sudarii jocului in cadrul ciclului; totusi Pdrtata poate fi situati pe o treapta
istoricd mai noud in raport cu jocul barbatesc de ceatd, aceasta deoarece, in evolutia coregrafiei
populare, jocurile de perechi prezinta un stadiu mai evoluat fatd de cele de grup.

Daca din punct de vedere ritmic ca si al tehnicii pasilor, Purtata prezintd asemanari pina
la identitate cu unul din cele mai frecvente jocuri locale — Invirtita — forma desfasuririi, atitu-
dinea ceremonioasd, tinuta dreapta, miscarile largi pline de elegantd ale dansatorilor, in general
stilul jocului, ne fac sa ne gindim la o posibila legatura intre acest joc si dansurile istorice prac-
ticate in trecut la curtile magnatilor maghiari din Ardeal.

Purtata se desfasoara sub forma unei plimbari a perechilor in cerc, in sensul invers acelor
de ceasornic, fata gasindu-se initial in dreapta baiatului.
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Jocul cuprinde patru figuri, prima urmind dupa ponturile fecioresti executate in deplasare,
iar celelalte (a 2-a, a 3-a, a 4-a) dupad ponturile pe loc cu sprijin. Miscarile de bazd sint pasi

simpli avind urmatoarea formula ritmica: J J} J) J J si piruete executate cu multdi ma-
iestrie de catre fete.

Aspectul stilistic al jocului, la care contribuie si evolutiile ample ale fetei in jurul baia-

tului, pe care aceasta o conduce cu multa elegantd, confera Purtatei o deosebita expresivitate
artistica.

HAIDAUL

Com. Aiudul de Sus, rn. Aiud, reg. Cluj Inf. Pavel Ioan, 34 ani, Onea Aurel, 26 ani,

Giurgiu Vasile, 29 ani, Fufezan Suzana,
26 ani

NOTATIA « HAIDAULUI »

I. 1. Plimbare

X

d._.d /a;.-) a_d o.s Dod é_oéi_ ,a‘.ji | nx

2. Ponturi in deplasare

9 = i p—

,d,g_ 3(1"0,&,/3_ 300 ,Ji_ 3C o
S_ ad |3
/{#i(ml(cozxﬁuﬂe)x

“;'_'—’ 453
P 300 Ao 300 _5a’o/éix(_,d,_d\9 |
b) -———’ ® x
g o B - 300 3a'/a,cfsx0"8/.b /:Mio D_ s 4 l4ax
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I1I. Purtata

Fzgur& I

@é“v F10sd 5D TS *

B1Sdo DS “Dod SD |

2la

¥3riilia \

FIDod, SD tDSDS
Blsds DS 1SDS D

Nx

II1. Ponturi pe loc cu sprijin

1. Figurile care incadreaza ponturile (au constructie fixa)

o o Q,) Infrodicers

D1 SD-0d.d DS 265D sddSel

b)Lac&ezam

7 SD_sd d DS dBoddrdSe

2. Ponturi propriu-zise

Q‘)"' = | >
1 50"/6_3(1"/3,3«45:(3/3 30 & &0 A x {i | 2x
A ~bataie i

22° * X 4 v
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c) +,
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— Toate sariturile sint « changement de jambe» cu picioarele strinse.

*balans incrucisat cu piciorul sting.
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IV. Purtata
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s I A
Frouas Iy e ——
F1 5do DS P Ded SD

B! Dod SD *Sd .o DS

DESCRIEREA « HAIDAULUI »

I. 1. Plimbarea

d_dn_sd_ds_o Dod é_/q;i_oh“nx

Cuprinde patru masuri muzicale i se executa « ad libitum». Jucatorii sint asezati in monom
in cerc, cu bratele libere pe linga corp. Directia de deplasare: invers directiei de rotire a acelor
ceasornicului, orientarea spre directia de deplasare.

Masura I-a Pas inainte cu dreptul.
Mica saritura pe dreptul.
Pas inainte cu stingul.
Mica saritura pe stingul.
Masura II-a

¢ Se repetd identic miscarile de la masura I-a.

Masura IlI-a Pas inainte cu dreptul.
Aceeasi cu stingul.

Aceeasi cu dreptul.

L o o
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Maisura IV-a J Pinten pe podea cu stingul.

,D Saritura de pe stingul, pe ambele picioare, cu bitaie in piaten in momentul
aterizarii.

.D Sariturd pe ambele picioare, cu bataie in pinteni in momentul aterizarii.

2. Ponturi in deplasare

Q)—

~
<

¥, % + x
A5 308 A 306 A 0ad S od sdl s«
Frral (conclizzie)

Zi/:- 30//3 ,3/3_ 50"0 ji_gay/b Ajs,)( ;_ ,d.«_;d._{b u

Cuprinde 16 masuri muzicale si se executd, in deplasare pe linia cercului, invers directiei
de rotire a acelor ceasornicului.

Este format din patru figuri, prima figura repetata de trei ori iar a patra constituind con-
cluzia pontului (finalul).

Corpul este orientat jumatate la dreapta fatd de centrul cercului pe care-l1 descrie jucatorul.

. Maésura I-a D Pas incrucisat in fatd cu dreptul.

D Pas pe loc cu stingul.

D Saritura de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului ina-
poi cu genunchiul indoit si bataia cilciiului cu mina stinga.

D Pas inainte cu stingul.

Maisura II-a D

Se repeta miscarile de la masura I-a.

)
)
)

Masura IIl-a = . s
D Ridicarea dreptului inainte cu genunchiul indoit.

'D Saritura de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului inapoi
cu genunchiul indoit §i bataia célciiului cu mina stinga.

D Pas inainte cu stingul.

D Pas inainte cu dreptul.
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Masura IV-a J Pinteni pe podea cu stingul.

'D Saritura pe ambele picioare.

j) Aceeasi.

Totul se repeta de trei ori, totalizind 12 masuri, dupa care urmeaza finalul.

FINALUL (CONCLUZIA)

Masurile XIII si XIV se repeta intocmai ca masurile I-a si a II-a.
Masura XIII-a D

se repetd intocmai ca masura I-a

o o

Masura IV-a

se repeta intocmai ca masura II-a

Misura XVea, Ridicarea dreptului inainte cu genunchiul indoit.

Saritura de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului
inapoi cu genunchiul indoit si bataia calciiului cu mina stinga.

Pas inainte cu stingul.

S Sy, Y9 oo

Balansarea dreptului inainte la 45°,

Maisura XVI-a J Sariturd de pe stingul pe dreptul, cu forfecarea picioarelor §i bataia virfu-

lui sting cu mina stinga mai sus de 90° prin stergere din interior in exterior.
D Saritura pe dreptul.

J) Saritura pe ambele picioare.

b)

1 0s 300 Ax0S o_sdo ID.og&o\pLIlu
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Cuprinde 16 masuri muzicale, care se realizeaza prin executarea de patru ori a unei figuri
de patru masuri. Se executa pe linia cercului, invers directiei de rotire a acelor ceasornicului.
Corpul orientat spre directia deplasarii.

Masura I-a

Masura II-a

Masura IIl-a

Masura IV-a

e d T S = S S B i e =l i~ i~ o

Saritura de la pozitia de drepti pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului
inapoi cu genunchiul indoit si bataia calciiului cu mina stinga.

Pas inainte cu stingul.

Saritura de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului inapoi
cu genunchiul indoit si bataia calciiului cu mina stinga.

Pas inainte cu stingul.

Balansarea dreptului inainte la 45°.

Saritura de pe stingul pe dreptul, cu forfecarea picioarelor si:bataia vir'fu-
lui sting cu mina stinga peste 90° prin stergere din interior in exterior.

Pinten pe podea cu stingul.
Pas inainte cu stingul.
Saritura pe stingul.

Pas inainte cu dreptul.

Acelasi cu stingul.

Pinten pe podea cu dreptul.
Saritura pe ambele picioare.

Aceeasi.

Totul se executa de patru ori.

c)

A.____

y 5{ sf/°@+/3/5 3J.0 g _ 50’/0@8 st sdllax

Cuprinde 16 masuri muzicale, care se realizeaza prin executarea de patru ori a figurii de
patru masuri. Se executd pe linia cercului, invers directiei de rotire a acelor ceasornicului. Corpul
orientat spre directia deplasarii.

Masura I-a

e =d=db~ >

Bitaia palmelor in fata la inadl{imea taliei.

Ridicarea dreptului inainte cu genunchiul indoit si bataia coapsei cu dreapta
in fata.

Saritura de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului inapoi cu
genunchiul indoit si bataia calciiului cu mina stinga.

Pas inainte cu stingul.

Aceeasi cu dreptul.
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Maésura II-a D Bataie in acord, lateral cu virful sting.

D Bataie in acord, incrucisat la spate cu virful sting.

Ridicarea stingului inapoi cu genunchiul indoit si bataia calciiului cu mina
stinga.

D Pas inainte cu stingul.

Masura Ill-a

Se executd miscarile de la masura I-a.

S S T

Masura 1V-a J Pinten pe podea cu stingul.
'D Saritura pe ambele picioare.
'D Aceeasi.
I1. Purtata
Figura I-a

BV F1Dsd SDT 5.4 DS | nx
Bl Sdes DS* Daod SDI nx

Figura I-a cuprinde 4 masuri muzicale si se executa « ad libitum». Ea se compune dintr-o
inaintare a perechilor- pe linia cercului (2 masuri) si o usoara retragere, concomitent cu pirue-
tarea fetei pe sub mina baiatului. Tinuta jucatorilor este « de ‘mind», fata gasindu-se in dreapta
baiatului. Deplasarea se executa spre dreapta (invers sensului de rotire a acelor de la ceasornic),
corpul jucatorilor fiind orientat in directia miscarii.

Tn general bdiatul executa aceiasi pasi ca si fata, incepind insa cu piciorul opus. Dam in
descriere pasii executati de fatd, iar acolo unde ei difera si pe cei ai badiatului.
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Masura I-a Pas inainte cu dreptul.

Aceeasi cu stingul.

Aceeasi cu dreptul.

Misura Il-a Aceeasi cu stingul.

Aceeasi cu dreptul.

.

Pasii fetei

Masura Iil-a J Pas inapoi cu stingul.

Piruetd completd spre dreapta, pe sub mina stingd a bdiatului.

Misura V-2 J Pas pe loc cu dreptul.

J Aceeasi cu stingul.
Pasii bdiatului
Maisura III-a Pas pe loc cu dreptul.

Aceeasi cu stingul.

Masura IV-a

)
)
J) Aceeasi cu dreptul.
.

Aceeasi cu stingul.

J Aceeasi cu dreptul.

Variatie la figura I-a

>

| Q
F1oed sDI DS DS Inx
|
B! Sds D51 SDSDI nx
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Masura I-a J

J) Se repetd miscarile din masura I-a a figurei I-a.

)

Mésura I1-a J Pas inainte cu stingul.

J Bataie in acord, inainte, cu dreptul.

Pagii fetei
Masura IIl-a

si
Masura IV-a J

J

J Pas mic inapoi cu stingul.

Pas inapoi cu dreptul.

Pirueta completa spre dreapta, pe sub mina stingd a baiatului.

Pagii bdiatului

LS LS J Pas inapoi cu stingul.

J Pas mic inapoi cu dreptul.

Mistiea: Tvea J Aceeasi cu stingul.

J Aceeasi cu dreptul.

III. Ponturi pe loc cu sprijin*

Formatia: cerc de perechi, orientate spre centrul cercului.
Tinuta: Baiatul se sprijind cu mina dreaptd pe mina stingd a fetei, care este indoita din
cot si sustinutda de mina dreapta.

1. Figurile care incadreazd ponturile

a) Introducere

TTSD i d D5.ass 5D oddbe

* Vezi descrierea executiei acestor ponturi in introducere.
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Cuprinde patru masuri muzicale. Se executd inaintea pontului propriu-zis.

Masura I-a J

Masura Il-a J

Masura lil-a

Masura [V-a J

Saritura micd, de la pozitia de drepti, pe stingul, concomitent cu balansarea
dreptului incrucisat inainte.

Saritura micd pe stingul, concomitent cu rotirea dreptului inafara din
articulatia genunchiului (rond de jambe).

Pas pe loc cu dreptul.

Saritura mica pe dreptul, concomitent cu balansarea stingului incrucisat
inainte.

Saritura mica pe dreptul, concomitent cu rotirea stingului in afara din
articulatia genunchiului (rond de jambe).

Pas pe loc cu stingul.

Se executd miscarile de la mdasura [-a.

Pinten pe podea cu stingul.

Pauza.

b) Figura de incheiere

15D add 05 dleddrd Se|

Cuprinde patru mdsuri muzicale si se executd dupa pontul propriu-zis.

Masura I-a J
)
)
Masura Il-a J

)

Sariturd micd de la pozitia de drepti pe stingul, concomitent cu balansarea
dreptului incrucisat inainte.

Saritura micd pe stingul, concomitent cu rotirea dreptului in afard din
articulatia genunchiului (rond de jambe).

Pas pe loc cu dreptul.

Saritura mica pe dreptul, concomitent cu balansarea stingului incrucisat
inainte.

Sariturda mica pe dreptul, concomitent cu rotirea stingului in afard din
articulatia genunchiului (rond de jambe).

Pas pe loc cu stingzul.
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Masura III-a D

> > <>

Masura IV-a J

J

Bataie in acord cu dreptul.
Aceeasi.
Pauza.

Pas pe loc cu dgeptul.

Acord usor cu calciiul sting

Pauza.

2. Ponturi propriu-zise

a) +

e ‘5
1_30”/:_50"/3 Ex&“/.'ﬁ 50’/2&%2@(2{ I 2x

Formatia si tinuta aceleasi

Cuprinde patru masuri muzicale si se executa de doua ori.

Masura I-a

Masura II-a

Masura Ill-a

L S S S

Sariturd mica de la pozitia de diepti pe dreptul, concomitent cu ridicarea
stingului inapoi cu genunchiul indoit si bataia calciiului cu stinga.

Pas pe loc cu stingul.

Saritura de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului
inapoi cu genunchiul indoit si bataia calciiului cu mina stinga.

Pas pe loc cu stingul.

Balansarea dreptului inainte la 45°.

Sariturd de pe stingul pe dreptul, cu forfecarea picioarelor si bataia virfului
sting cu mina stinga la peste 90°, prin stergere din interior in exterior.

Bataie in acord cu stingul din cadere.

Ridicarea stingului inapoi cu genunchiul indoit §1 bataia calciiului cu mina
stinga.

Bataie in acord cu stingul.

Ridicarca stingului intins inainte si bataia gambei cu mina stinga.
Pas pe loc cu stingul.

Balansarea dreptului inainte la 45°.
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Maisura IV-a Sariturd de pe stingul pe dreptul, cu forfecarea picioarelor §i bataia virfului
J sting cu mina stingd la peste 90° prin stergerea din interior in exterior.

J Pauza.

Se executd de doua ori.

’ -bazd.zeu_zpadea
b)30’/$ G'SO‘d’«a,xd"ﬁ )&&77& iz |2x

Cuprinde patru masuri muzicale si se executa de doua ori.

Ridicarea stingului inapoi cu genunchiul indoit si bataia cailciiului cu mina
stinga.

Masura I-a

Balansarea stingului inainte la 22°.

Ridicarea stingului inapoi cu genunchiul indoit si bataia calciiului cu mina
stinga.

Saritura de pe dreptul pe stingul, concomitent cu ridicarea dreptului incrucisat
inapoi, cu genunchiul indoit si bataia calciiului cu mina stinga.

SIS Balansarea dreptului inainte la 45°.

Saritura de pe stingul pe dreptul, cu forfecarea picioarelor si bataia virfului
sting cu mina stingd la peste 90° prin stergere din interior in exterior.

Pinten pe podea cu stingul.

_Masura G Saritura cu cadere in flexiune pe stingul.

Bitaie in acord cu calciiul drept din cadere (dreptul este intins inainte).
Bitaie in podea cu palma stinga.

Pauza.

Pas pe loc cu dreptul.

Masura 1V-a Ridicarea stingului intins inainte la peste 90° si bataia virfului cu mina

stingd prin stergere din interior in exterior.

Pauza.

d+,
5 D 305 S D 3G'/>,d,/’d"b\gf,¢/a/’\d,o/

/d/o\dj,b/ 0\,&,3 SD 5(]-@5[) s
XQ dad gl
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Masura I-a

Masura II-a

Masura IlI-a

Masura IV-a

Masura V-a

Masura VI-a

> o

S S5 S S 5 S Y

— Y o

Cuprinde opt masuri muzicale §i se executd o data.

Rotirea dreptului in interior, din articulatia genunchiului (rond de jambe).

Sariturad de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului inapoi, cu
genunchiul indoit §i bataia cdlciiului cu mina stinga.

Pas pe loc cu stingul.

Rotirea dreptului in interior din articulatia genunchiului (rond de jambe).

Saritura de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului inapoi,
cu genunchiul indoit i bataia calciiului cu mina stinga.

Bitaie ugoarda cu ambele picioare (preparatie pentru saritura).

Sariturd cu picioarele incrucisate si genunchii usor indoiti (dreptul in fata
stingul in spate).

Ciadere pe ambele picioare.

Saritura cu picioarele incrucisate si genunchii usor indoiti (stingul in fata si
dreptul in spate).

Ciadere pe ambele picioare.

Se repetd migcarile de la masura Ill-a.

Se executa miscdrile de la masura I-a.

Rotirea dreptului in interior din articulatia genunchiului (rond de jambe).

Saritura de pe stingul pe dreptul concomitent cu ridicarea stingului inapoi cu
genunchiul indoit §i bataia cdlciiului cu mina stinga.

Balansarea stingului incrucisat inainte.
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Maisura VII-a J Saritura de pe dreptul pe stingul, cu forfecarea picioarelor si bataia virfului
drept cu mina stinga mai sus de 90°.

ﬁ Pas pe loc cu dreptul.
ﬁ Aceeasi cu stingul.
D Aceeasi cu dreptul.

Masura VIII-a J Ridicarea stingului intins inainte mai sus de 90° si bataia virfului cu mina
stingd prin stergere din interior in exterior.

J Pauza.

d4) +

t_ odl b b S0 A AN Axdizlex

Cuprinde patru masuri muzicale si se executa de doua ori.

Masura I-a Sariturd de la pozitia de drepti pe. stingul.

Balansarea dreptului inainte.

Saritura de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului inapoi
cu genunchiul indoit si bdtaia cdlciiului cu mina stinga.

Bataie in acord cu stingul.

Masura Il-a Ridicarea stingului inapoi cu genunchiul indoit si bdtaia calciiului cu mina

stinga.
Bataie in acord cu stingul.

Ridicarea stingului inapoi cu genunchiul indoit si bataia calciiului cu
mina stinga.

Pinten pe podea cu stingul.

Mdsuea Hieg Balansarea stingului inainte la 45°.

Saritura de pe dreptul pe stingul, cu forfecarea picioarelor si bataia
virfului drept cu mina stingd mai sus de 90°.

Y L, Y L, O Y 5
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Pas pe loc cu dreptul.
Aceeasi cu stingul.

Aceeasi cu dreptul.

Masura 1V-a Ridicarea stingului intins inainte mai sus de 90 si bataia virfului cu mina

stinga prin stergere din interior in exterior.

e oy

Pauza.

évD__s(T/b SVD_gU'o A«_ 30'/3,-:&45’)( %5 | 2

Cuprinde patru masuri muzicale si se executa de doua ori.

Masura I-a .’ Rotirea dreptului, in interior, din articulatia genunchiului (rond de jambe).

,D Saritura de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului
inapoi din genunchiul indoit si bataia calciiului cu mina stinga.

D Pas pe loc cu stingul.
Masura Il-a J )

D Se repetda miscarile de la masura l-a.

Masura lil-a Balansarea dreptului inainte.

Saritura de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului inapot
cu genunchiul indoit si bataia calciiului cu mina stinga.

Pas pe loc cu stingul.

Balansarea dreptului inainte la 45°.

Masura IV-a Saritura de pe stingul pe dreptul, cu forfecarea picioarelor si bataia virfu-

lui cu mina stinga mai sus de 90°, prin stergere din interior in exterior.

L SN = = —

Pauza.

-

3

%
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d écf |2 x

https://biblioteca-digitala.ro



112 ANCA GIURCHESCU SI C. COSTEA

Cuprinde patru masuri muzicale si se executd de doua ori.

Masura I-a Saritura de la pozitia de drepti pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului
inapoi cu genunchiul indoit §i bataia calciiului cu mina stinga,
Pas pe loc cu stingul.

Saritura de pe stingul pe dreptul, concomitent cu ridicarea stingului inapoi
cu genunchiul indoit §i bataia calciiului cu mina stinga.

Pas pe loc cu stingul.

Masura Il-a Pas incrucisat in fatd cu dreptul.

Bataie in acord cu virful sting lateral.

Bitaie in acord cu virful sting incrucisat in spate.

Ridicarea stingului inapoi cu genunchiul indoit si bataia calciiului cu
mina stinga.
Misura IlI-a Pinten pe podea cu stingul.

Sariturd de pe dreptul pe stingul, cu forfecarea picioarelor si bataia virfului
drept cu mina stingd mai sus de 90°.

Pas pe loc cu dreptul.

Ridicarea stingului intins inainte mai sus de 90° si bataia virfului cu mina

Masura IV-a
stingd prin stergere din interior in exterior.

Pauza.

e O = N U S S W W W

IV. Purtata (continuare)

Dupa executarea « ponturilor cu sprijin» se trece din nou la Purtata. ]
Dam in continuare descrierea figurei a II-a; se mentine acelasi sens de deplasare s§i,aceeasi

orientare a corpului.

Figura Il-a

[ J e/ Q /1_&:\ |
MFTDM 3D E SMTDS@
B1Sds DS “Dsd SD

Figura cuprinde patru masuri muzicale. In primele doud masuri perechile executi o inain-
tare pe linia cercului spre dreapta, iar in urmatoarele doua fata trece in partea stingd a bdia-
tului, in timp ce acesta executd pasii pe loc.
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Masura I-a J Pas inainte cu dreptul.

J} Aceeasi cu stingul.
D Aceeasi cu dreptul.

Masura II-a J Pas inainte cu stingul.

J Aceeasi cu dreptul.
Pasii fetei : .

Fata descrie un arc de 180° spre stinga, trecind prin fata bdiatului in stinga sa, la sfirsitul
acestei deplasari fata fiind orientata cu corpul spre directia inifiald a miscarii. Tinuta este « de
mind sus».

Masura IlI-a J Pas inainte cu stingul.
D Aceeasi cu dreptul.

I) Aceeasi cu stingul.

Maisura IV-a J Pas pe loc cu dreptul, concomitent cu rasucirea de 90° la dreapta, astfel
ca orientarea corpului va fi aceeasi ca la inceput.

J Bitaie in acord cu stingul.
Pagii bdiatului
Masura. {[1-a J Pas pe loc cu dreptul.
‘D Aceeasi cu stingul.
D Aceeasi cu dreptul.

e J Aceeasi cu stingul.

J Bitaie in acord cu dreptul.

La sfirsitul acestei figuri finuta jucatorilor este urmatoarea: baiatul cuprinde cu mina stinga
umerii fetei, in timp ce fata sprijind mina sa dreaptd pe bratul sting al baiatului. Miinile libere
se prind in fata la indl{imea mijlocului.

Figura lll-a

™ 54505\ Dsd S Dl ne
B\ DodSDN\ SdsDS| nx
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Figura cuprinde 4 masuri muzicale, primele doud se executd in inaintare, oblic la stinga
(punctul 8), iar ultimele doua in retragere, oblic dreapta, (punctul 4) se executd ad libitum. Corpul
jucatorilor este orientat inainte, pe linia cercului descris in ocolire.

Tinuta jucatorilor este aceeasi ca la sfirsitul figurei a II-a.

Masura I-a J Pas oblic, inainte spre stinga, cu stingul.

'D Aceeasi cu dreptul.
D Aceeasi cu stingul.

Masura II-a Aceeasi cu dreptul.

Aceeasi cu stingul.

Mésura/ [1l-2 Pas oblic inapoi, spre dreapta, cu dreptul.

Aceeasi cu stingul.

Aceeasi cu dreptul.

LR Aceeasi cu stingul.

\—!—\U\U\_\_\_

Aceeasi cu dreptul.

Figura IV-a

154,05 B0 Dad 5D
31 Ds.dSD "9dsDS

Figura cuprinde 4 masuri muzicale. In primele doui misuri perechea inainteazi pe linia
cercului iar in urmatoarele doud fata revine in dreapta badiatului trecind prin fata lui.
Tinuta jucatorului este aceeasi ca in figura precedentd, corpul fiind orientat in directia

miscarii.
Masura I-a J . .
Pas inainte cu stingul.

j} Aceeasi cu dreptul.

j} Aceeasi cu stingul.
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Masura Il-a J Aceeasi cu dreptul.

J Aceeasi cu stingul.

Pasii fetei

Fata se rasuceste 90° la dreapta, revenind prin fafa baiatului in dreapta sa. Tinuta este
«de mind sus».

-

Masura Ili-a J Pas inainte cu dreptul.

J} Aceeasi cu stingul.

D Aceeasi cu dreptul.

Masura 1V-a J Pas pe loc cu stingul, concomitent cu rasucirea de 90° la stinga, astfel
ca orientarea corpului sd fie aceeasi ca la inceput. ’

J ‘Bataie in acord cu dreptul.

Pasii baiatului

Masura Ill-a Pas pe loc cu stingul.

J} Aceeasi cu dreptul.
J) Aceeasi cu stingul.

Masura 1V-a J Aceeasi cu dreptul.

J Bitaie in acord cu stingul.

Obs.: Purtata se reia cu figura [-a.

HAIDAUL
Mgt. 1402 a ‘ Com. Aiudul de Sus, rn. Aijud, reg. Cluj
Culeg. A. Giurchescu si C. Costca Inf. Rogca Iulian 44 ani, V,
11V 1958 Bella P. 35 ani, V,
Tr. N. Coman Bojin F. 35 ani, V,,

Simandi Partenie, 30 ani, Cb.
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IJISICKA « XAHI2VJI»

B namHoOit cTaThe JaeTCA aHaJM3 MIIACKH «XaiiAay», ObITyIONIel B paifoHe CpeqHero TeueHu A
Mypema. 3Ta 1isiCKa BbIOEJIAETCA U3 pernepTyapa o0ciienyeMoi 30HbI KAK IO CBOEMY HAayUHOMY
3HAUEHMIO B OCBEIlIleHHH 3BOJIOLMM Xopeorpaduueckoro ¢oJibkIIopa, TaK U MO XYA0XKECTBEHHON
IIEHHOCTH.

Xaigays — 3TO OQHAa M3 CAMBIX CTAPHHHLIX IIJIICOK, Ha3BaHHE KOTOPBIX MOXXHO HAWTH B
HCTODMUECKHUX NaMATHMKAaX. B OOJILUIMHCTBE NOKYMEHTOB O HEM YINOMHHAETCA IO Ha3BaHHEM
« Xaligy TaHu», IpUuYeM IIEPBOE YIOMHUHAHHE O HEM KAaK O MYIMKCKOH IJIICKE OTHOCHTCA K
XIV Beky H.3.

Hriue B nosimue Mypeiua noa Ha3BaHHeM « Xaiinayy» ObITYeT He OAHA IUISICKA, @ TPEXUYACTHBIN
IMIUT IUISICOK, B KOTOPBLIX YUaCTBYIOT M JeByund. YacTH HasBaHbl CJIEAYIONIMM OOpasom:

IToutype (mMy»xckue ¢uUrypsnl);

ITyprata Ky deTe (mapHble ¢ AEBYMIKaMH);

ITouTyps me NOK Ky cOpmXUH (BUPTYO3HAsI MY)KCKasl IUISICKA HAa MeCTe IIpH NOAIepIKKe
JeByIIEK).

B cTraThe rOBOPHTCS 3aTeM O MeCTe 3TOro IHKJIa B 00llleM XopeorpadHuecKoM pernepTyape
o0cJlenyemMoii 30HbI M O TE€X BJIIAHMAX U Npeobpa3oBaHMAX, KOTOPLIM OHA IOABEpPrajach Ha IIPO-
TSHKEHHH BEKOB.

B 3arsmrouenme AaeTcs onMcaHHe BapHaHTa, HaiieHHoro B ceste Aityayn ae Cyc, Aityackoro
paiioHa, Kury)kckoit o6s1acTi, COpoBOKAaeMOe aHAJM30M ITOCTPOEHHA COCTABHbIX IUISCOK LIHMKJIA.

HAIDAUL

The present article describes the Haidaul dance, a dance practised in the Middle Muresh
district. This specimen has been selected from the rest of the repertory of the investigated area,
for its scientific importance as an illustration of the evolution of choreographic folklore as well
as for its artistic value.

The Haidaul dance can be regarded — according to a number of historical sources — as
one of the oldest dances in our country. In most documents the dance appears under the name

of “Haidu tanc,”” encountered for the first time in the xvIth century as the name of a swain dance.

In the Muresh Valley, today, the Haiddu does no longer represent, as in the past, a single
and exclusively men’s dance, but a set of dances, partly performed with girls. The dances consist
of three parts:

Ponturi (high jumps usually accompanied by shouts and slaps on limbs),

Purtara (a walk-dance with glrls)

Ponturi pe loc cu sprijin (a dance in which the men perform figures of great virtuosity, sup-
ported by their girl-partners).

The author further analyses the position of this cycle of dances in the general choreographic
repertory of the investigated zone, as well as the influence and transformation undergone by these
dances throughout the ages.

The article is concluded with a detailed description of a variant from the Aiudul de Sus
village, Aiud district, Cluj region, including an analysis of the structure of each of the dances
included in this cycle.
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FOLCLOR SI VIATA CULTURALA

ELEMENTE DE VIZIUNE POPULARA
IN POEZIA LUI MIHAI BENIUC

M. MARTIN

Este indeobste cunoscuta in istoria literaturii universale formularea metaforica si in acelasi
timp definitorie cu privire la « Luiziadele» portughezului Luiz de Camoés, dupa care celebra
epopee s-ar fi intrupat ca si Venus din spuma marii. Renuntind la comparatia mitologica si limitind
paralelismul, se poate cuteza afirmatia — cu valoare de sugestie — cd poezia lui Mihai Beniuc
s-a nascut din steiurile Apusenilor, intr-atit este de obsedantad imaginea ivirii poetului din peisajul
ardelean alpestru, incremenit in memoria eroilor purtati de setea ancestrald pentru dreptate. Poetul
insusi are constiinta retrospectivad a acestor aderente la biografia sa:

Am coborit din munti si bolovani,
Legendele lui Horia-mi curg in singe
In doina mea Ardealul plinge

Si cer dreptate doua mii de ani.

(«E slobod si mai cint?» din volumul: Orasul pierdut).

Una din primele sale poezii« Drum in sus» ! celebreaza primul sdu« Evrica » rostit cu frenezia
unui chiot ca urmare a unui gest exemplar ce imprumuta duritatea granitului:

Cind voi izbi odata eu cu barda,
Aceasta stinca are sa se crape
Si va fisni din ea suvoi de ape
Baiefi, aceasta este arta!

Legitura geneticd cu acest univers geografic si uman a devenit cu timpul o legatura de for-
matie, prin impartasirea unui mod de viatd comun cu poporul, prin cunoasterea folclorului. Dupa
plecarea la studii aceastd legaturd nu este intrerupta, ci este intretinuta prin revenirile « acasa»,
prin pastrarea si cultivarea amintirilor despre satul si regiunea natala, despre « tovarasii copilariei».

Contactul cu creatia populara nu va fi deci pentru el o revelatie tirzie, nu se va realiza printr-o
translatie de la planul operei sale la planul folclorului, din simplul motiv ca ele comunica firesc
incd de la inceput.

Originea sa sociald umila, ca si efectul stenic pe care contactul mereu reluat cu mediul {aranesc
l-a avut asupra intregii sale orientdri, explica faptul cd pardsirea satului nu este resimtita tragic
de poet, iar poezia sa nu cultivd tema « dezridacinarii» atit de frecventa in literatura vremii.

Tn general, insi, viziunea sa asupra poporului se cristalizeazi pe linia traditiei literare ardelene
majore. Comuniunea de sentimente si nizuinte cu poporul va ramine o permanentd de-a lungul
intregii sale creatii pe care poetul o exteriorizeazd autodefinindu-se: Sint copilul unui neam sarac, |
Bietii romini ce scormonesc pamintul, | Vor sda-si facd mai comod mormintul, | — Tare-mi este neamul
dsta drag. | Ei mi-au fost credinta in toi de lupta | Fiul lor, azi poate le sint tatal | Aurul tristefii
mele iatda-l1: | Carne sint din carnea voastra rupta ! (« Intrare» — din vol.: Cintece de pierzanie).

1 In prima editie a vol.: Cintece de pierzanie, 1938, purta titlul « Cu D-zeu la cot».
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Orientarea dominanta a acestor poezii-manifest o constituie afirarea apartenentei la
traditia revoltei ardelene. Instinctul genealogic e condus prin epocile istoriei in vederea stabilirii
continuitatii « fiorilor de viata milenara», de imperativul preludrii §i transmiterii mai departea
stafetei revoltei impotriva nedreptitilor indurate: Aicea printre ardeleni ma simt acasd. | In fiecare
vdd un nepot de-al lui Horia, de-al lui Iancu | Ai! ce s-or misca-ntr-o bund zi Muntii Apuseni, | Ce
s-or urni din loc, ca uriegii ! (« Aicea printre ardeleni» — din vol.: Cintece de pierzanie).

Sentimentul ereditar al rascoalelor apare, de pilda, si la Octavian Goga in poezia « Stramosii».

Eroul liric a lui Beniuc, confundat cu eroul popular, imprumuta de la marile figuri ale istoriei
noastre, pe care poezia sa le cultiva, o atitudine eroica in fata incercarilor vietii. Suferinta milenara
devine prin compensatie un izvor de fortd pentru contemporani. Dublata fiind de nemulfumirile
prezentului, ea sustine polemica durd pe care poetul o angajeaza impotriva cirmuiritorilor vremii
in poezii ca: « E slobod sa mai cint ?» si « Tot una-mi este», ca §i amenintarile proferate in finalul
lor: Strivifi-md cu roata-n Bdalgdrad, | Fluierul lancului mi-l punefi in gurd, | Prin tdrmul vostru-
ntelenit de urd, | Tot am sa-mi tai cu cintecele vad! si: lar de va fi sa nu ni se rdspunda, | Si si
ne ridd-n fafa cei migei, | Dam (arii foc din dunga-n dunga | Si rasturnam Carpatii peste ei !

Agresivitatea unor astfel de manifeste dovedeste ca viziunea poetului asupra poporului in
ansamblu este diferenfiatd. Beniuc venind dinduntrul poporului nu facea decit si respecte §i sa
reflecte conceptia populara bazata pe antagonismul de clasid. Valoarea distinctiilor sale creste
prin raportare la viziunea gindiristd reactionara care si-a gasit ecou §i in poeziile lui Lucian Blaga.

Ortodoxismul gindirist prezenta satul ca un tot armonic, unit intru Domnul, cu o mentali-
tate colectivd nediferentiatd, cu obiceiuri patriarhale, cu relatii sociale impietrite.

Situarea fireasci pe pozitiile nemul{umirilor populare a avut pentru Beniuc eficienta unei
forte care l-a ferit de abaterile diverselor orientéri ideologice reactionare, intr-o epoca caracte-
rizatd printr-un « confuzionism general » 2.

*
L3 *

O cercetare, a cdrei intentie este descoperirea raporturilor poeziei lui Mihai Beniuc cu creatia
populara, trebuie si se lase condusa de ideea ci acestea nu sint rezultatul unei aplecéri din afara
asupra folclorului, nu apar accidental numai sub forma prelucrarii de teme i motive sau transcrierii
de obiceiuri pitoresti, ci sint manifestarea comunitatii de idealuri si comportament, in fata vietii
cu masele populare.

Cercetarea noastra isi propune sa releve citeva din conceptele fundamentale ale acestei iden-
titati de pozitii, in conditionarile ei concret-istorice, sa explice dinamica lor in strinsa legatura
cu evolutia ideologiei poetului. Urmairirea ulterioara a interferentelor poeziei lui Beniuc cu fol-
clorul obiceiurilor va avea menirea sa ilustreze aceste observatii.

*
* »

Data fiind aceasta aliantd ideologicd organicd, eroul liric al poetului se dovedeste a fi purta-
torul legitim al unor trasaturi definitorii pentru caracterul nostru national-popular. Coordonata
esentiald este, fard indoiala, cultul libertafii si al dreptatii. Poezia « Tovarasii copilariei» (vol.:
Cintece de pierzanie), de pilda, sfirseste cu o adevarata lauda inchinata libertatii: As rupe cu dinii
cdrusele de pe miini, [ Ori mi-as musca miinile lasindu-le-n catuse dusmanilor, [ Libertate, libertate,
pentru tinel

In acest sens cintecele de ciobinie si haiducie, in general, dar mai ales lirica sociali ardeleana
cu accentul deosebit pus pe dezideratul echitdtii, ca reflex al luptei impotriva dublei exploatari,
au putut servi poetului cel putin ca punct de plecare.

Vizat de numeroase ori in poeziile sale, dorit cu pasiune, platit cu suferintele si cu jertfele
poporului, idealul acesta incepe sa se realizeze o data cu actul eliberator de la 23 August. Reali-
tatea noua care s-a infiripat, imposibil de raportat la experiente precedente, decit prin contrast,
este descoperita de mase treptat si pind la asimilarea ei prin verificiri succesive inertia vechilor
deprinderi se mai face inca simtita. Este ceea ce transcriu poeziile: « 1 Mai 1945» si « Noi cei
depringi a chiui-n céaciula» (vol.: Un om asteaptd Rasdritul) dovedind péatrunderea poetului in

2 « ...Prin rotatia de 180° a politicii externe rominesti, realizatd la 23 August 1944, s-a dat
lovitura de moarte epocii de confuzionism general, in care ne-am zbidtut vreo 15 ani». (vezi:
« Functia sociald a scriitorului» din volumul de cronici si studii literare « Mesterul Manole») —
volum ingrijit si prefatat de Savin Bratu.

https://biblioteca-digitala.ro



120 M. MARTIN

intimitatile de structura ale sufletului colectiv: Graiului nostru, deprins | Cupumnul tau, suferin(a, |
fi da astazi noud fiinta | Puterea cea mare, de ne-nvins, | Uriasul cuvint | Libertate !

Idealul acesta scump apare sensibilizat la nivelul palpabilului: Ne tremura buzele, aproape [
Ca plingem, soptindu-l. | In bratele dedate sd rupd, sd darme, sd sape | Nu stim sa stringem, ori
stringem prea tare | Odorul acesta prea drag, | Prea gingas pentru asprele noastre palme murdare.

Apoi inhibarea initiala trece in chiotul nestapinit din final: Si rotugi, vocile noastre, | obisnuite
doar sa geamad, | Vor despica tdriile albastre | Cu cintece noi [ Ca niste goarne de aramd. | Din
inima ruptd, | Din vechiul strigat de lupta | Zbucneste-n tdrie tu, [ Tu, cintec de bucurie !

Folclorul nou cinta si el in accente entuziaste sarbatoarea muncii: Mindru-i codru si-nfrunzit |
Intii Mai bine-ai venit. | Ca noi de mult te-am dorit. | Cintd ciocirliile | Pe toate cimpiile | C-a
noastre-s mosiile. (C. Theodorescu: Izvoare fermecate).

Observam ca bucuria eliberarii este pusa in relatie cu un alt eveniment important din viata
taranimii noastre : reforma agrara din primavara anului 1945. Este cunoscut faptul ca aversiunea —
ca varianta a urii — pe care poporul a resimtit-o din totdeauna impotriva stapinilor, s-a mani-
festat prin conventia unanima a excluderii lor etice din rindul comunitatii umane. Beniuc are
constiinta acestei excluderi din serie, in citeva versuri din « Muntii Apuseni» (vol.: Poezii, 1943)
pe care le reia amplificindu-le in « Chivara Rosie» (vol.: Versuri alese, 1949): ...Om ! | Daca-i
om i cine-i domn ! | Cum sa fie om, firtate, | Cine minca din furate ? [ Nici nu seamdnd, nici ard, |
Numai umple la hambara».

Opozitia ireductibila fata de « domni» — titulatura la care in Ardeal raspundea intreaga
clasa suprapusa — este justificata in folclor de pe platforma unor inalte comandamente morale,
caracteristic populare, acel al dreptatii si al muncii cinstite: Eu n-am grija domnilor, | Stiu cd nu
trdiesc cu-a lor | Dar eu trdiesc cu dreptate, | Pentru aceea-s lat in spate. ..

Sau:

Luati aminte domnilor, | Banii nu se fac usor [ Banii se fac la padure | Din firiz si din secure. ..

Cu scopuri vadit instigatoare reinvie Mihai Beniuc intr-un context social-politic prielnic
(1943), amintirea stenica pentru cei multi, dar coplesitoare pentru boieri, a figurii lui Horia;

A fost pe-aici, odata, unul, Horea. .. [ Vi se face pielea de gaina?. ..

Motivul derutei boierilor se gaseste pastrat in folclor:

Pin’o fost Horia-mparat | Domnii nu s-or desculfat | Nici in pat nu s-or culcat | Nici la masd
n-or mincat.

Polaritatea « om-domn» a ramas mai departe o trasatura a viziunii poetului, largindu-si
obiectivul si incarcindu-se cu sensuri polemice, impotriva « domnilor» din occident, partizani
ai exploatarii si ai razboiului. Poetul o rememoreaza deseori in poezii ulterioare, de pilda, intr-un
«Descintec» din volumul «Trainicie» : Da’ nu-i sarpe,ci e om, [ De-i om, [ Cel ce ameninta cu atom
sau in « Furtuni de primavara » (din vol.: Marul de linga drum): Nu-ncap in vorbe toate cite incd |
Le-ar vrea cu sete domnii sa mai fie | Ca vrdjitoarea intr-o hrubd-adincd, | Ei fierb in cap a morfii
nebunie.

Infierarea dusmanilor se face de pe pozitii larg populare; lirica sa politici antiimperialista,
atit de bogata si reprezentativa, nu-si mai gaseste insa decit vagi puncte de sprijin in folclor, de
pilda in cintecele de instrainare ale ardelenilor emigrati in America: ...Cine-o scornit jalele? |
Mister, cu vapoarele ! | Cine-o scornit jale grea? | Mister, cu America. (Flori alese din literatura
populara. 1960, 45). Constiin{a superioritatii etice fata de paturile suprapuse, rezultind din frec-
ventarea unei table de adevarate valori morale, a determinat o atitudine plind de demnitate in fata
incercarilor vietii, pastrata deasupra oricaror riscuri §i consfintitd in versuri ca acestea:

Decit oi intinge-n unt | Si m-oi uita in pamint, [ Mai bine-oi intinge-n sare, | Si mad voi uita
la soare.

Mihai Beniuc si-a facut «Intrarea» in cimpul poeziei rominesti precizindu-si tocmai o astfe]
de pozitie: Toatd vremea am ramas eu insumi | Pe la porfi domnesti n-am fost milog, | N-am stiut
$i nu pot sa ma rog, | Nici n-as vrea sd-auda altiv plinsu-mi.

Atit aceastd poezie cit si altele de inceput (« Drum in sus», « Indoiala bate icuri» etc.) devin
mesagerele unui voluntarism care nu e o poza creatoare juvenild de inspiratie livresc-filozofica,
cit o varianta filtrata a ceea ce tdranii din unele parti ale tarii numesc « sumefie» §i §i-o exterio-
rizeazi in chemarile provocatoare ale colindelor « de price» si ale cintecelor de voinicie, dar mai
ales in revolta mindra care strabate imprecatiile impotriva « bogatoilor» de tot felul: Voinicu’
care-i voinic | Suie noaptea pe colnic | Fard par fard nimic. .. Sau: Raiu’ vostru, bogdtoi, | Haidefi
la firiz cu noi | La un capadt trageti voi [ De nu-fi putea venim noi [ Cu ciomagu’ §i cu paru’ | Cu
ciomagu’ §i amaru’.

Aceasta atitudine de autoafirmare tranganta a eroului siu liric revine §i intr-o poezie de
plina maturitate creatoare, de data aceasta legata de constiinta functiei poetului in noua societate?
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Eu sint in secol o Necesitate | Sint tobogarul vremii care bate | Vestind ce are §ice n-are rost. Nemul-
tumirea poetului fatd de asezarile nedrepte din trecut nu se exteriorizeazd totdeauna direct; ea
apare uneori inviluitd in faldurile ironiei. Tn finalul poeziei « Teama de toamna» (din vol.: Cintece
de pierzanie), Spus-am eu cd viafa — asa cum e, [ Nu e tocma-asa cum trebuie !, introducerea in
comunicare a ideii de aproximatie are rolul sa o radicalizeze, in ciuda aparentelor. La fel formu-
larea initiala, intentionat aproximativa, din poezia « A fost odata, unul, Horea», adoptata parca
din basme, serveste cit se poate de bine sarcasmul autorului. Aceastd varietate de ironie disimulatd
dar nimicitoare este specific tardneasca si de loc strdind lui Ilie Moromete, de pilda.

Trecerea ireversibild a timpului a inscris noi §i noi cercuri pe trunchiul « marului de lingéd
drum». Conjugind aceastd dati obiectiva cu datele pe care evolutia social-istorica le-a provocat
in constiinta sa, putem explica regdsirea poetului mereu in alte coordonate ale sufletului popular.
Astfel, rabdarea in fata incercarilor vietii se substituie treptat neastimparului trepidant si impulsi~
cu supunerea resemnatd — cum ar conveni atitor nefericiti propovaduitori ai « calmului mioritic »,
Credintd nestramutata in « zorii altei ere», staruinta dirza si fermitate in urmarirea telurilor pro-
puse — iatd cum se contureaza acest concept la Mihai Beniuc: N-ajung nimic ? — De mii de gene-
rafii | Noi tot muncim, si au ajuns tot alfii. .. | Asa sd fie, dacd-i dat aga. | Dar pin’ la urma tot
se va vedea! (« Cu mii de cai putere», din vol.: « Un om asteaptd Rasaritul»).

Luptind pentru atingerea idealului sdu poetul nu dezarmeazd in fata nici unei amenintari,
iar faptul reiese si din simbolica transparentd a unor versuri ca acestea: M-am luat cu muntele
pieptis | Cu padurosul acesta de rege ! | Rizi, tu, rizi, batrinule Crig, | Dar urma alege. | Ursi, poteci
ascunse, vulpi viclene | N-au sa md-ncurce. | Pina sus la cuibul mindrei Cosinzene | Pasul meu are
sd urce. (« Cu muntele pieptis», din vol.: Un om asteapta Rasaritul).

Versurile ce incheie volumul « Calator prin constelatii» aduc o perspectivad larga, filozofica.
Aceeasi atitudine a eroului sau liric este proiectata pe fundalul intregii naturi, in continua prefacere,
confundindu-se cu insdsi rdbdarea Omului — constructor al tuturor ciclurilor civilizatiei: « Eu
am rdbdarea timpului gi-a ploii... Eu sint Poporul, eu sint multimea de Popoare».

In plind maturitate creatoare, poezia lui Mihai Beniuc parcurge drumul de la spontaneitate
la sobrietate si pondere.

Poetul cultivi experienfa si sfdatosenia protectoare. De pe pozitiile generatiei care « a trait
potopul », el serveste tineretului contemporan adevarate lectii de cunoastere in « pilde», urmarind
educarea lui in spiritul respectului pentru traditia noastra populara, fara de care orice efort inovator
este steril si absurd (vezi « Marul uscat» din vol.: Azima, 1956). Tendintele cosmopolite, pe care
poetul le vestejeste in accente grave, sint plasate in contrast flagrant cu jertfele generatiilor trecute
pentru afirmarea valorilor nationale (vezi « Timpul minunilor», din vol.: Inima batrinului
Vezuv).

Poezia intitulatd programatic « Nou si Vechi» (vol.: Cu un ceas mai devreme) suprapune
raportul dintre traditie si inovatie in folclor, aceluiasi raport existent in cotidianul social: Trac-
toarele noi in strabunele lunci, | O doind din timpuri, cintatd de prunci.

Ultimii ani care-au trecut au pus in fata « haiducului» poeziei noastre un dusman neindu-
rator — timpul. Tn fata acestui dusman crunt, poetul nu se dezminte si executd un gest eroic de
sfidare mindrd: Vrdjmasi sintem gi plini de urd, | Iar dacd stau tn viatd eu, | E cd n-ai vultur pe
mdsurd | Sa spintece ficatul meu (« Moartea destinului», din vol.: Inima batrinului Vezuv).

Trecerea timpului provoacd poetului nelinisti pe care le vrea secrete cu atit mai mult cu cit
sint cu totul premature. Problema bdtrinefii este discutatd prematur, pentru ca atunci cind va fi
oportund, sa fie de mult depasitd. Cultivarea temei, departe de a fi un prilej de crize sentimentale,
descoperd o trdsdturd a eticii scriitorului — constiinta rostului si a obligatiei de a servi pind la
ultima suflare poporul sdu. Poetul isi mobilizeaza toate resursele, isi sporeste exigenta cu sine:
insusi, isi intensifica trdirile — mereu disponibil solicitarilor celor mai diverse din cotidian. Refuza
blazarea, hibernarea, retragerea din viata publicd, are — in ultimul timp — obsesia primaverii;
pentru el castanul inflorit in toamna este un indemn la perenitatea creatoare (« Saruturi de toamna »,
din vol.: Cu un ceas mai devreme).

Urmarind paralel conceptia populard observim cd ea refuza batrinetii unele atribute ale
virstelor anterioare. Acest cintec maramuresean surprinde tocmai o astfel de pozitie: Ping-i omul
tinerel, | Leagd-se dorul de el, | Dacd omul bdatrine(ste), | Leagd-se si nice pre. (T. Bud:
Poezii populare din Maramures).

Depasind viziunea populara, Beniuc realizeaza un concept spiritualizat de tinerefe, care este
in fond o atitudine comunistd. Ceea ce explici aceastd interesantd dialecticd a atitudinilor sale
este faptul cd poetul angajat permanent in lupta pentru afirmarea idealului comunist, nu-si dra-
muieste eforturile, ci se daruie integral, fiind astfel indreptdtit si anunte:
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Nu m-am schimbat, de loc nu m-am schimbat, | Aceleasi drumuri cu suig le bat. | Ce-i drept,
mai sus acum g§i mai departe. .. (« Pe acelasi drum», din vol.: Trainicie, 1955).

Un alt concept fundamental al poetului, acela despre moarte, este construit in datele sale
initiale pe coordonate populare. Viziunea sa asupra mortii refuzd perspectiva abisald si speculatiile
metafizice cu privire la nimicnicia vietii. O poezie ca cea intitulatd « Nu fi tristda» (vol.: Tréinicie)
vadeste o tendintd clara de reducere a transcendentului, de limitare a infinitului in timp si spafiu,
prin convertirea lui la termeni din sistemul comprehensiv cotidian popular: Nu fi tristd, nu plec
prea departe, | Numai pind in vecini, in moarte. | Poate c-o sd-ntirzii putintel...»

in conceptia populard moartea este acceptatd ca o limitd fireascd a conditiei umane, nu insd
fara revoltd incrincenatd atunci cind inoportunitatea ei este flagranta: O, mince-te focu’ moarte, :
N-ai umblat cu direptate, | Te pusesiin coltu’ mesii | Si ne dusesi cinstea cdsii (C. Theodorescu: Izvoare
fermecate).

Bocetele populare rostesc imprecatii la adresa mortii atunci cind ea vine « netrebuita» frin-
gind traiectoria vietii unui om care inca nu si-a indeplinit rostul sau pe lume, pe care-l reclama
incd «lucrurile nelucrate » si « jocurile nejucate». Aceeasi argumentatie este initial folositd si de
Beniuc atunci cind se angajeazd « Cu moartea la taifas». Raspunderea pe care poetul comunist
o resimte fatd de mesajul artei sale si preocuparea inflicdratd pentru eficienta acestui mesaj, deter-
mina insd, in cuprinsul poeziei, o rasturnare de pozitii, eroul sdu liric ajungind sd dicteze mortii
momentul cind ii poate fi disponibil: ...« Cind voi putea si-avea-voi vreme». Aceasta stabilire
de limitd pentru viata si creatia sa nu face altceva decit sa le prelungeasca ipotetic la infinit, céci,
pentru toti cei ce cunosc febrilitatea cu care energia poetului se consuma pretutindeni, conditia
fixata de versul citat mai sus trezeste analogia cunoscutelor formuldri paradoxale din folclor:
« Cind o face plopul pere si rachita micsunele». Solutia poeticad a infringerii mortii este caracte-
risticd operei lui Beniuc din ultimii ani, ipostaza predilectd a nemuririi fiind aceea a posteritatii
artistice la care « versurile stiute pe de rost» si amintirea pastrata in « inima mul{imii» ii dau dreptul
cu prisosinta.

Atitudinea comunistd a poetului in fata limitelor umane obiective, sustine pe planul operei
sale artistice conturarea acelui ideal popular pe care doar basmul cu virtutile sale fantastic antici-
pative il vizeaza, idealul « tinerefii fara bdatrinefe» si « al viefii fard de moarte».

*
» &

Aceasta trecere in revistd a citorva din idealurile si atitudinile poetului evidentiazad noua
‘orientare pe care mersul istoriei le-a conferit-o. Explicatia acestei evolutii diferentiate in timp
rezidad in clarificarea ideologici pe care a realizat-o Beniuc prin frecventarea asidud a miscarii
muncitoresti ilegale, condusd de Partidul Comunist. Prima constatare ce se impune este aceea
cd nu se poate stabili un moment precis care sa marcheze schimbarea conceptiilor sale. Distinctia
netd — inainte si dupa 23 August — este inoperantd, dat fiind contactul stabilit mai devreme cu
Partidul si pentru ca revolutionarea conceptiilor sale s-a petrecut prin elucidari treptate, succesive.

Conceptul sau despre popor este supus acum unui efort de cuprindere sociald si nationala,
inglobind firesc clasa muncitoare si masele populare apartinind minoritdtilor nationale din tara
noastrd. Largirea viziunii sale, imediat consecutiva lamuririi ideologice, este afirmata clar si preg-
nant in versuri de mai tirziu ca: fn mine cintd azi uzina |... («Intruchipiri»). Si: Ce-i patria?
E Dundrea albastra, | E Baraganul, Muntii Apuseni, | E lupta de milenii, lupta noastrda, | Romini
§i neromini, dar pdminteni. (« Patria», din vol.: Trainicie).

Creatorul popular se dovedeste la rindul lui sincer animat de necesitatea aliantei intre mun-
citori si tdrani si intre diversele nationalitdt{i de pe teritoriul Republicii noastre: Foaie verde de
sulfind, | Muncitorii din uzing, | Si {aranii de la coasa | Ei cu tofii-un steag inal{a | Si urmeaza o
povatd | Ca sint stringi prin aliantd. Si: Ei cu tofi se iubesc | Si cu tofi se-nfrdtesc. | De-i romin ori
de-i armean, | De-i maghiar ori de-i rutean | Parcd tofi sint dintr-un neam. (Apud, 1. C. Gulian:
Sensul vietii in folclorul rominesc).

Poetul devine tribunul unor mase mai largi, mandatul sdu reprezentativ este sustinut de o
ideologie clard, viziunea sa fisi largeste orizontul, obiectivele sale se precizeaza.

Revolta sa spontand, destructivd, de tip tiranesc, se organizeazi in cadrul procesului larg
al revolutiei din tara noastra. Convins de necesitatea constructiei socialiste a tarii, poetul incheaga
acordul necesar, « de pe pozitiile proslavitoare ale luptei de acum»: Nu clopote bdtute-n dungd, |
Ci cintec de indemn la muncad.

Numeroase poezii sesizeaza transformarile petrecute in viata cotidiana si afirma credinta
nestramutatd ca rasturnarea petrecutd este ireversibild (« Tobosarul timpurilor noi», « Aduce
anotimpul » etc.). Dindu-si seama de finalitatea eticd propulsivd pe care exemplul migcarii munci-
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toresti condusa de Partid o are pentru radicalizarea constiintei intregului popor, Beniuc evoca
in poemul siu « Balada anului 1933» greva muncitorilor ceferisti — adevdrata culme a framin-
tarilor revolutionare din istoria noastra. Depdsind viziunea ingustd taraneasca, bazatd pe simtul
acut al proprietdtii private, poetul intreprinde in lirica sa o actiune de convingere si educare a
tardanimii noastre. Cici ce altceva decit un indemn la infratirea ogoarelor este aceasta proiectare
ipotetica, in prezent, a figurii tatdlui sdu mort, insetat de munca si de pamint: Md wit la crucea
de la capul tatii | Ce brafe-ar sufulca el ca sd are | Aceste miristi incd nearate | Aceste miristi mari,
fdrd razoare. (« Din cimitir» din vol.: Marul de lingd drum).

fncadrat organic in procesul construirii socialismului, poetul nu omite niciodati si vegheze
la asigurarea securitatii cuceririlor realizate, la apararea de dusmani interni sau externi. Acestia,
printr-o semnificativa evolutie a termenului sint numiti « lotri» intr-o acceptie ce subliniaza tocmai
desolidarizarea de masele populare.

Urmarind comparativ conceptiile poetului in perioada de inceput si in ultima, se impune
constatarea evolutiei lor in sensul raspunderii depline la exigentele pe care partinitatea sa le implica.

in prima perioadi a activititii sale Beniuc a apelat la folclor ca la o adeviratd scoald de
etici. In conditiile transformirilor radicale petrecute in societatea noastrd, vechile cristaliziri
ale intelepciunii populare, rezultate din experienta a secole de suferinte §i umilinte, prezinta laturi
incompatibile cu realitatea noud si se cer serios amendate, actiune pe care poetul o intreprinde
in cuprinsul operei sale.

Adoptarea partinitdtii inseamna deci nu numai o depasire a propriei viziuni anterioare,
ci §i a viziunii populare traditionale. Ea apare insa firesc, organic, ca o implinire, ca o preluare
a mostenirii de revolta a inaintasilor, ca o calitate noua rezultata din acumuldrile progresive ale
nemultumirilor sale din trecut: I'n mine, tatd, tu mergi mai departe, | Precum bunicu-n tine se ducea
Noi am scapat ce-a fost mai bun de moarte | Si duc ’nainte mogtenirea ta. | E mogtenirea noastrd
seculard : | Revolta tdrdneascd, focul ei | Ce s-a schimbat acum intiia oard | In sfinta libertate, cu
temei. (« In mine, tatd, tu mergi mai departe», din vol.: Mirul de lingd drum).

Datorita faptului ca principiile filozofiei marxist-leniniste s-au grefat pe un fond taranesc
intemeiat pe revolta sociald si degajat de elemente retrograde, poetul reuseste sa realizeze o viziune
populara in perspectiva, in devenire. Afirmatia este dovedita de faptul ca datele viziunii sale actuale
isi gdsesc corespondente in folclorul nou, corespondente care sint insa ulterioare. Asimilarea inva-
taturii Partidului, ddtdtoare de perspective, explicd depdsirea in timp realizata de Beniuc fatd de
folclorul nou, care nu se putea ridica imediat la un nivel de intelegere similar.

*
* »

In ansamblul operei lui Mihai Beniuc universul tirinesc grupeazi in jurul lui elemente dintre
cele mai diverse ale culturii si experientei sale. Tnsasi creatia sa poetici este permanent si inten-
tionat confundata cu « doina inimii de rind». Foarte adesea faptele istorice sint retroproiectate
departe in timp si invdluite in ceata legendei. Asa apare evocatd, de pilda, rascoala lui Horia,
Closca si Crisan in poemul « Chivara rosie». Figurile mitologiei clasice sint aduse la orizonturile
folclorului rominesc, Beniuc frecventind ostentativ un Helicon autohton. Poetul invocad o « zind»
in locul muzei si apeleaza la serviciile « murgului rominesc» in locul Pegasului. Pe aceeasi linie
a aducerii la acelasi numitor se situeaza si aplicarea de catre poet a unui motiv popular la o dragoste
citadind, in ansamblul unei erotici care graviteaza pe o orbitd straind — in general — folclorului
(vezi poezia « Necunoscuta femeie», din vol.: Cintece de pierzanie). Insfirsit, si ceea ce este mai
important, universul rustic furnizeazi poetului nenumarate elemente pentru construirea imaginii
sale artistice (in sens larg).

Viata zilnicd a taranilor nostri cu gesturile si actiunile lor ciclice a oferit poetului date tipice
pe care acesta le-a transfigurat artistic prin investirea lor cu semnificatii metaforice largi, prin
realizarea « mobilizdrii afective».

Cu totul revelatoric in acest sens ni se pare poezia « Melita» si indeosebi marturisirile auto-
rului cu privire la geneza ei®. In cunoscuta poezie « Despartire de o garoafi rosie» transcrierea
ritualului instraindrii are mari potente generalizatoare si emotive, implicind protestul poetului
impotriva cotropirii Ardealului.

Dar nu numai practica tiraneascid cotidiand este pusd la contributie, ci si intreg arsenalul
de credinte si obiceiuri apartinind fie substratului magic, fie suprapunerilor religioase. Versurile
sale acumuleaza un repertoriu etnologic de mare interes. Modul de prezentare este expeditiv, corsetul

3 Vezi, articolul « Cele trei laturi ale poeziei », din vol.: « Mesterul Manole », 344,
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prozodic impiedecind, desigur, extinderea observatiilor — care de altfel nici nu constituie un scop
in sine. Definitoriu ramine insd modul de utilizare a acestor date.

Se impune de la bun inceput precizarea ci Beniuc apeleazd la traditia folclorici de pe
pozitiile unui ateu convins, si aceasta inca de la primele incerciri. Poezia « Cu sania fara clopotei»
ni se pare revelatorie in acest sens, evidentiind desconsiderarea autorului fata de divinitatea cireia
ii era supusd viziunea populard traditionald. Pentru autenticitatea argumentatiei, Dumnezeu este
prezentat de poet conform cu imaginea pe care poporul o pastreaza despre el: ...Hi! cailor,/
Zburafi mereu. | Vedefi pe-un nor | Pe Dumnezeu [... Mognege ! lasa drumul slobod, | Sd treacd
zmeii mei in tropot | De impdrdfia ta zbor mai departe. . .

Detasarea timpurie de conceptiile traditionale se va repercuta in modul critic, selectiv, in
care arsenalul de credinte si superstitii va fi abordat de catre poet. Ceea ce o privire de ansamblu
ofera imediat este constatarea ca preferintele poetului intilnesc relativ rar planul religios al obice-
iurilor populare. Date apartinind substratului magic patrund in poezia lui Beniuc dar atitudinea
poetului fata de ele este diferentiata in functie de semnificatia lor in sinul colectivitatii satesti. Acele
credinte si practici strivechi cirora mentalitatea populard nu le-a pastrat semnificatia magica,
initiald, sint transcrise ca atare sau folosite ca recuzita stilistica intr-un mod similar cu elementele
furnizate de practica cotidiana {araneasca. Obiceiul stropului de vin « in memoriam» sau credinta
care stabileste corelatia dintre viata unui om si durata unei stele, revin deseori in poeziile lui Beniuc.
Daci ideea stelei proprii a trecut din domeniul gindirii magice in acela al gindirii metaforice popu-
lare, credinta in efectul de rau augur al cometelor apare incd neeliberata de balastul mistic initial,
evidentiind teme ancestrale inca existente. Iata de ce in poezia « Steaua cu coada » prezenta super-
stitie este usturator persiflata si discreditata.

S-a stabilit faptul ca in folclorul obiceiurilor se manifesta in prezent tot mai pregnant tendinta
ca practica lor sa renunte la elementele magico-religioase si sa devina spectacol. Cercetarea de
pind acum ne face sd credem ca Beniuc a intuit schimbarea functionala si a avut-o in vedere. Dis-
cernind aceastd tendinta inovatoare, poetul o continua §i opereazi in intreaga sa opera o actiune
larga de demagizare §i laicizare a obiceiurilor §i credingelor traditionale. Urmarirea in timp a acestui
proces care, in definitiv, are la baza dialectica, permite surprinderea lui in diverse stadii, cores-
punzitoare distinctiilor la care ideologia poetului a ajuns. Procedeele uzitate de poet diferi. In
poeziile de inceput autorul acorda elementelor de superstitie o finalitate exclusiv estetica, le intro-
duce in astfel de contexte incit rezultatul final este neutralizarea lor. In poezia « Nu ma vei uita»,
de pilda, elementul de superstitie apare in urma unui efort de plasticizare: ...Ca strigoii voi veni
la tine | Din iubirea noastrd ne-ntimplatd | Gindurile, visele haine.

De cele mai multe ori insa datele traditionale apar prelucrate in contexte de altd natura si
asimilate unui sens progresist. Credinta populard cd mortii ramasi neingropati raticesc printre
cei vii tulburindu-i, apare amplificatd in poezia « Vulturul rizbunarii» si transformata de Beniuc
intr-un simbol al « vendetei» colective impotriva « nemesilor».

1n poezia « Lumina lui» (din vol.: Cilitor prin constelatii) relatarea unei superstitii serveste
la construirea unui termen al contrastului menit sa reliefeze ideea unicitdtii pe plan universal a
figurii lui Lenin: Cei care pleacad lasa doar o umbra | Ce printre oameni, cum se zice, umbla | Tu,
Lenin, insd ne-ai ldsat lumind, [ In fata ei popoarele se-inclind.

Un confinut cu totul nou primeste obiceiul colindatului in poezia « Cu steaua rosie» din
acelasi volum. Poetul reduce potentele binefacédtoare ale obiceiului folosind criterii de clasa : Colind
cu steaua rogie prin veac [ Dar numai pe la porfi de om sdrac. Steaua purtati de poet isi descopera
virtuti destructive impotriva « bogatului»: Bogatule, sa pui zdvor la usd,| Cd steaua arde i te
faci cenuga.

Nerdbdator sa pund de acord conceptfia populara cu cea proprie, Beniuc realizeaza aceasta
convertire, pe care o consideram un model de unire a folclorului cu elementele ideologiei marxist-
leniniste. Aceasta « colinda » se incadreazi intr-o actiune mai ampla evidenta in poezia Jui Beniuc,
aceea de reactualizare poeticd a unor specii tradifionale.

Alte varietdti ale folclorului traditional sint si ele cultivate cu aceeasi finalitate superioara,
militanta. Iatd un fragment dintr-un « Descintec» indreptat impotriva pericolului reinvierii fascis-
mului: Sarpe, cind te doare capul [ lesi la drum de-fi catd leacul. .. Sarpe, tu, cu coada sundtoare |
Mi-e cd te vor spinzura la soare.

Tn poezia « Cintec pentru cleste» (din vol.: Azimi) ne intimpind un descintec in care virtutile
magice, cu care poetul investeste aceastd unealta domestica, impulsioneaza un act de justitie sociala:
Cine omul asupreste | Pe acela-n falci mi-l stringe, | Pind-i dd lacrimi §i singe !

Imprecatia de factura populara, blestemul cu obiect, este utilizat in poemul de larga respiratie
« Chivara rosie »: Nemesug, nemesug ! | Nu te-oi prinde eu la plug, | Ca sd vezi i tu sireace, | Piinea
alba cum se face? (din vol.: Marul de lingd drum). Poezia « Eu n-am nevoie de onoruri» rosteste
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un autoblestem profilactic in eventualitatea parasirii de catre poet a idealurilor care-l anima in
prezent: Cenuga sd mi-o-nproagste vintul, | S-o ducd nor intunecos, | De-a pururi ocolind pamintul, |
De n-oi fi tarii credincios.

Constatari prilejuite de urmarirea in continuare a izvoarelor folclorice ale poeziei lui M. Beniuc
(eroi, motive, procedee) se vor putea adauga oricind consideratiilor de mai sus.

9JIEMEHTBI HAPOJHOIO MUPOOIIIYIIEHHUA B II0O33HHN MUXASA
BEHIOKA

ABTOp, NnoCcTaBUBLMIA ceGe 1171610 NMPOCJIEANTh CBA3BL N033MM Muxasa BeHIoKa ¢ HApOIHBIM
TBOPYECTBOM, MCXOOMT U3 INPEeANOChUIKHM, YTO, HAJIEKO HE ABJIAACH pe3yJbTAaTOM JIIOOOBaHMA
M3BHE HAPOAHbLIM TBOPUECTBOM MJIM CJIyYaifHBLIM 3JIEMEHTOM B BHJOe 00pabOTKHM TeM M MOTHMBOB
WM OIMCAaHMA KPaCOUYHbIX OObIUaeB, 3Ta CBA3b BbIPa)KaeT OPraHMYECKYIO0 OOLIHOCTh HJeaJioB
M MHPOOILMYUIEHHMA I103Ta M HAPOIHBLIX Macc.

CrenyaibHOe BHMUMaHHE YOEJIAETCSA B QAHHOM CTaThe OJHOMY M3 OCHOBHBbIX MOTHMBOB I1103-
3 Muxasa BeHioka — paccy»<QeHHsM O CTapOCTH M CMEPTH, KOTOphle IIOBTOPAIOTCA KaK HaBA3-
ynBasg MJes B JMPHKE IIO3Ta.

IlocnenoBaTeibHas MOeitHass 3BOJIIOLIMA, OIpelessieMas XOJOM MCTOPMM M OOIIEHHEM C
HOITIONBHBIM PEBOJIIOLMOHHBIM paboOYUM ABHMM(EHHMEM, 3HAMEHYET IlepexO] MO3Ta OT CTUXMIHOro
BO3MYLIEHUA KPECThAHCKOrO THITA K KOMMYHMCTHYECKOI NapTHITHOCTH M 00 'bACHAET AUHAMM3M
3THX HJ€eil, KOTOpble BHaualle CTPOMJIMCh HAa HAPOAHbLIX KOODAMHATAX M IIOJIYUHIIH IO3)Ke ropas3go
Gomnee riyboKoe coaepy<aHue.

IloguepknBaeTcA, YTO BOCIOPHMATHE II03TOM KOMMYHHCTHMYECKOI! ITapTMHOCTH O3HAYaET,
9TO OH IIOILIEJI HE TOJILKO JaJIbIlie CBOEr0 COOCTBEHHOrO IIOHMMAaHMs, HO U JaJjibille TPaIHUIIMOHHOT'O
HAapOJHOTO BHIEHMsI, U3 KOTOPOTrO OH 4YepraJl BOOXHOBEHHE B TeUeHME IIeJIOr0 IepHoOa CBoeit
YHU3HH,

3TO ABJIEHHE IIPOMCXOOHUT €CTECTBEHHO, OPraHMYECKH, KaK 3aBepIUEHHE CBOEro COOCTBEH-
HOro fi, KaK BOCIIPMATHE BEKOBOrO BO3MYILIEHMS Hapoda, KaK HOBOE KauecTBO, BBbITEKalolliee
M3 NPOrpPeCCHBHBLIX HAKOIIJIEHMII IMPOLIDIOM HeyIOBJIETBOPEHHOCTHM M HEJIOBOJILCTBA.

B nociieqHeit riiaBe CTaTbM peub MAET O TOM, KaK KPECThAHCKMII MHUP (KPEeCThAHCKHUIA ObIT,
oObIyau, BepOoBaHHMA M T.A.) NOJIyuaeT XyOO)X<eCTBeHHoe oTobOpakeHme B mo3suu M. Benroka.
OTtmeuaeTcs, UTO B CBOeM NMO3THUeCKOM TBopuecTBe M. BeHIOK cpbiBaeT ¢ TpPagMUHOHHBIX BEPO-
BaHUil ¥ OObIYaeB MX peJIMTMO3HblE M MarMyecKHe IIOKPOBhI.

ELEMENTS OF FOLK-VISION IN MIHAI BENIUC’S POETRY

The author of this essay on the relationship between Mihai Beniuc’s poetry and folk creation,
points out from the outset that these elements of folk-vision are not the result of the poet’s acci-
dental incursions into folklore. They are not a mere adoption of its themes and motifs or the trans-
cription of certain picturesque folk-customs, but the manifestation of his organic community
with the aspirations and outlook upon life of the masses of the people.

The writer of the study insists more lengthily upon one of the fundamental concepts of Mihai
Beniuc’s poetry: the theme of old age and death that recurs like a haunting topic in the poet’s
lyrical configuration.

Mihai Beniuc’s ideological evolution, a fruit of the march of historical events and of the
poet’s participation in the workers’ underground movement, marks his transition from a sponta-
neous peasant-like revolt to communist consciousness. This transformation which confirms the
dynamic character of these conceptions, reflects the progress from notions essentially merged in
folk-tradition to concepts pregnant with deep social significance.

Mihai Beniuc’s adoption of a communist outlook is not a mere broadening of the poet’s
original vision but rather a widening of the very scope of traditional folk conceptions to which
the poet had been a tributary during a long period of his life. Apart from this natural organic
change, the author underlines the spirit of rebellion bequeathed to Beniuc by his forerunners, a
heritage enriched by the poet’s own bitter experience of past sufferings and frustrations.

The last chapter of the study deals with the manner in which the rural peasant world (the
peasant’s daily practices, habits and beliefs) is artistically transfigured in M. Beniuc’s poetry.
In particular does the author reveal the vast process of “laicisation’’ and “demagisation’’ of the
traditional customs and beliefs, carried out by M. Beniuc throughout his poetic work.
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NOTE $§1 DISCUTII

FOLCLORUL LA AL VI-lea CONCURS AL FORMATIILOR
ARTISTICE DE AMATORI

Concursul formatiilor artistice de amatori a dovedit incd o datd, prin proportiile si prin
valoarea artisticd a realizarilor, importanta deosebitd pe care miscarea de amatori o are pentru
valorificarea traditiilor folclorice inaintate ale poporului nostru, pentru dezvoltarea creatiei populare
in conditiile construirii socialismului in patria noastra. pentru inflorirea folclorului nou. El a aratat
progresul pe care formatiile artistice de amatori l-au facut pe linia integrarii folclorului in orien-
tarea ideologica-artistica generalda a culturii noastre socialiste si a scos in evidenta o serie de fapte
deosebit de importante pentru dezvoltarea viitoare a folclorului nostru.

In primul rind trebuie subliniatid participarea in mase a cluburilor, caselor de cultura si
caminelor culturale la activitatea artistici de amatori. Aceste unitati culturale au desfiasurat o
munca caracterizata prin amploare si entuziasm. Cine a ascultat corurile uriase de la Hunedoara
si Fetesti, din Fierbinti si Domnesti, cine a vdzut suitele de dansuri prezentate de colectivistii din
Dabuleni, de sprintenii dansatori din Padureti-Arges sau din Sicalul de Padure, isi da cu priso-
sintd seama de adevarata valoare a acestei munci.

Aceasta participare de mase arata ca cluburile in uzine, iar ciminele culturale in sate sint
centrul vietii artistice noi, institutiile care ofera valorificarii traditiei folclorice inaintate si creatiei
populare noi posibilitdti de manifestare nebanuite in trecut.

in diferitele forme de activitate ale ciminelor culturale, de pilda, cintecul si dansul popular
capata noi posibilitdti de realizare. Cautarea modurilor de prezentare corespunzatoare orientarii
ideologico-artistice a poporului nostru constructor al socialismului sti in permanenta in centrul
activitatii formatiilor amatoare. Procesul acesta, de necontenitd cdutare innoitoare, merge mina
in mind cu generalizarea rezultatelor valabile ale experientei de pind acum. Faptul cd au aparut
numeroase formatii de instrumente populare — tulnice. cimpoaie, fluiere — aratd ca s-a genera-
lizat forma de prezentare a cintecului popular, incercatd cu ani in urma, de echipa de fluierasi
din Jina-Hunedoara.

Dar lormatiile muzicale nu s-au oprit numai la generalizarea experientelor apreciate in con-
cursurile anterioare ci au cdutat sa faca un pas inainte spre punerea in valoare a creatiilor tradi-
tionale, in forme superioare. In aceasti actiune ajutorul compozitorilor a fost, cum a dovedit-o
echipa de fluierasi din Lesu-Cluj condusa de Tudor Jarda si grupul vocal folcloric al Ministerului
Industriei Petrolului si Chimiei condus de George Marcu, deosebit de edificator. Ar fi de dorit,
ca pe viitor, sd se generalizeze §i aceste experiente in sensul participarii cit mai numeroase §i mai
eficiente a compozitorilor la ridicarea nivelului artistic al manifestarilor folclorice din cadrul
miscadrii de amatori.

Deosebit de semnificative au fost si realizarile corului de la Domnesti-Arges condus de Alfons
Popescu si ale echipei de fluierasi din Hodac, regiunea Mures-Autonoma Maghiara, condusa de
Ion Pralea. Aceste formatii au imbinat variatele posibilitdti pe care le oferd muzica populara
instrumentala cu cintecul vocal, cu versul recitat si chiar cu dansul, pentru a povesti in chip impre-
sionant viata plina de suferinte din trecut si in contrast cu ea, bucuria vietii fericite si imbelsugate
de astazi. Cele doua formatii au aratat ca existd moduri noi de a folosi mijloacele folclorice tradi-
tionale, moduri superioare, care fac ca exprimarea gindurilor si niazuintelor poporului si capete
mai multd vigoare, mai multd putere de convingere.

Dincolo de prezentarea scenicd a dansului local, in sectorul coregrafic al miscarii artistice
de amatori, o realizare cu totul remarcabild a fost cea a echipei de dansuri din Débuleni-Oltenia.

https://biblioteca-digitala.ro



FOLCLORUL LA Al VI-LEA CONCURS AL FORMATIILOR ARTIST. DE AMATORI 127

Artistii amatori din Dabuleni au izbutit sa rezolve una din problemele ce preocupa de mai multi
ani pe coregrafii nostri: dansul cu subiect, expresie a vietii noi din patria noastra.

Cu mijloacele oferite de dansurile locale aceasta echipa a izbutit sa infatiseze. intr-o perfecta
realizare coregrafica, fara inutila pantomina si intr-o desfasurare plina de elan si dinamism, ideea
bucuriei si veseliei muncii in gospodaria colectiva. In realizarea acestei idei dansurile traditionale
au capatat sens nou, s-au integrat in marea actiune de formare a constiintei sociale noi in care
miscarea artistica de amatori, si prin ea folclorul, este un factor activ.

Desi in finala concursului au ajuns relativ putini solisti amatori trebuie remarcata orien-
tarea repertoriului lor spre creatia populara noua, spre cintecele ce infatiseaza temele majore ale
vietii satului nostru contemporan, dragostea si recunostinta fa{a de partid, bucuria muncii colective,
increderea in forta creatoare a omului, dorinta de pace, patriotismul socialist. Semnificativ este
si faptul ca multe din cintecele noi, culese in anii din urma de catre Institutul de folclor, au astazi
o larga circulatie in intreaga tara, dovedind astfel vigoarea creatiei noi, larga ei raspindire.

Brigada artistica, bogata si viu reprezentata pe scena finalei celui de al saselea concurs, este
una din formele de manifestare cultural-artistica de masa in care folclorul este din plin si adesea
ingenios valorificat. Programele prezentate de brigazile de agitatie de la Simand-Oradea sau
Rominasi-Cluj, de la Pecineaga-Dobrogea sau Negresti-Iasi s-au bazat pe imbinarea mijloacelor
de realizare artistica oferite de folclorul local cu cele ale creatiei populare noi si a cintecelor de
masa. Aceste colective dinamice au dovedit cit de largi sint conditiile pe care le ofera brigazile
artistice de agitatie celor mai diverse genuri de folclor. In general, brigizile oferd noi posibilititi
de manifestare umorului si satirei populare.

Consideram deosebit de important faptul ca, in finala concursului, formatiile artistice ale
caminelor culturale au alternat, in mod armonic, cu cele ale cluburilor sindicale. Programele for-
matiilor sindicale au sugerat echipelor satesti noi moduri de alcétuire a repertoriului si de prezen-
tare scenica, iar echipele caminelor culturale au oferit echipelor sindicale prospetimea reper-
toriului lor folcloric, autenticitatea interpretarii cintecelor si dansurilor.

Pentru cercetatorii Institutului de folclor al saselea concurs al formatiilor artistice de amatori
deschide noi perspective de munca stiintifica. Ei urmeaza sa se deplaseze la locurile unde au aparut
noile forme de prezentare a folclorului, creatii populare noi si sa studieze activitatea formatiilor,
la locul lor de munca, pentru a vedea cum au ajuns la realizarile prezentate pe scena finalei. Se
vor cerceta astfel, concret, citeva aspecte ale procesului deosebit de important al participarii
folclorului la faurirea culturii socialiste a patriei noastre si aceasta va da noi temeiuri studierii
si valorificarii folclorului contemporan.

Patrunzind adinc in esenta fenomenului folcloristii vor putea contribui, mai substantial
decitpina acum, la dezvoltarea miscarii artistice de amatori, la dezvoltarea creatiei artisticc a
poporului care, sub conducerea inteleapta a Partidului Muncitoresc Romin, construieste
socialismul.

M. POP
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«CIT E LUMEA SI TARA...»
Asupra genezei si circulatiei unui cintec nou

Deplasarea pe teren a colectivului monografic « Nasaud», din cadrul Institutului de folclor
din Bucuresti, in cursul lunii mai 1961, a avut ca obiectiv principal cercetarea la fata locului
a schimbdrilor petrecute in creatia artistici populard, drept urmare a prefacerilor adinci social-
economice pe care le-a cunoscut satul nostru in anii puterii populare. Pentru realizarea in conditii
optime a acestui deziderat, investigatia s-a efectuat in partea apuseand a zonei monografice,
intr-un tinut impins inspre cimpie si in care, in consecintd, agricultura formeazd baza economiei.

In toate cele trei localititi vizate (satele Mocod, Mintiu si Zagra, raionul Nisiud) existd
intovarasiri de mai multd vreme; gospodariile agricole colective au fost create la oarecare
distantd in timp. Satul Mocod, in care colectivul de folcloristi si-a inceput cercetarile, poseda
elanul cu care satenii muncesc, plini de incredere in viitor, la consolidarea gospodariei. Aceasta
incredere isi are in bund parte originea in experienta pozitivd cistigatd in cadrul intovarasirii,
care a dus la continua ridicare a nivelului de trai. Se inaltd noi case, cu o arhitecturd moderna,
luminoase si incdpatoare. Interioarele se schimba si ele — poate intr-un mod si mai accentuat

* decit aspectul exterior al caselor; alaturi de mobilier nou, de oras, apare in fiecare casa difuzorul.
Reteaua de radioficare a impinzit deja cu doi ani in urma satul Mocod in intregime; nu este
casd in care emisiunile si nu fie urmarite cu un interes deosebit. Pentru cercetatorii folcloristi
remarcarea acestui fapt a fost de mare importanti: in el rezidd explicarea unui intreg sir de
schimbdri nu numai in repertoriul si gustul artistic al tdranului, dar si in privinta largirii continue
a orizontului cultural si stiintific al acestuia. Dincolo de aceastd remarca a fost de-a dreptul o
surprizd pentru noi contactul cu un cintec nou, a cirui tema era tocmai evenimentul atit de
mult dorit de intreg satul: radioficarea. Redam acest cintec mai jos:

Cintec nou: «CIT 1 REGIUNEA CLUJ»

Mgt. 1850 b Mocod, rn. Nisiud, reg. Cluj
Culeg. G. Habenicht, L. Birgu Inf. Lucrefia Puica, 14 ani
14 V 1961 Varvara Grigore, 14 ani

Tr. G. Habenicht Maria Orza, 14 ani

Floarea Pop, 14 ani

MM. J- 120-128
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I Cit ii rejiuneca Cluj Refr.: [/ v Mocodu-i radioficare Refr. : [/
F'et’e ca la Mocod nu-s Refr.:// Tata casa difuzore Refr.
II Harniée §i munéitore Refr.: [/ V 10 Noi la vard om lucra Refr. : [/
Si acas §i pe ogore Refr.: [/ Laolalta pe-o tarla Refr. ://
Il S Ficiori d’i la Mocod Refr.: |/ VI Ca s-avem rodu bogat Refr. ://
Au adus_stilpi d'in padure Refr. La gospoddrie-n sat Refr. ://

Difuzore sda n’e puie Refr.

Cele patru informatoare si-au asumat paternitatea versurilor: « L-am féacut noi; cin
s-0 facut gospodiria. L-am cintat la inaugurare §i la-ntii mai. .. » . Realitdtile satului Mocod:
infiintarea de curind a gospodariei agricole colective si radioficarea infaptuitd, amindoua cintate
in versurile celor patru fete, pareau sa confirme creatia locald a textului. Cercetind insa mai
indeaproape circulatia cintecului in sat, am ajuns la convingerea céd aportul informatoarelor noastre
este mult mai mic: ele au selectat si localizat — dupa spusele unora — anumite versuri din cintecul

1 Vezi fisa de text mgt. 1850 b (Mocod).

9 — c. 1269
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130 G. HABENICHT $I L. BIRGU

prezentat de catre « o fata din Zagra» la faza intercomunald a celui de al VI-lea concurs al
formatiilor artistice de amatori, tinutd in comuna Nimigea de Jos.

Cintecul se bucura de o larga raspindire in sat, mai ales in rindurile tineretului. El circuld
in forma prezentatd de cele patru fete, cu aceeasi melodie si cu acelasi text, insd cu mici
variatii 2. De altfel despre larga raspindire a cintecului, cit si despre primirea caldid de care s-a
bucurat, ne povestesc aceleasi patru informatoare: « Le-a placut la oameni; la scolad-1 stiu toti;
si in Nimigea!»3. Oamenii mai in virstd, desi au luat contact cu el, si deseori il aud cintat
de citre tineri il apreciazd, dar nu-1 vehiculeazid . Din toate cintecele noi pe care le-am intilnit
in acest sat, acesta s-a dovedit a fi cel mai raspindit.

Comuna Mintiu nu este asezata prea departe de satul Mocod, asa incit nu a fost o surpriza
pentru noi regdsirea unor variante a cintecului nou deja intilnit in satul Mocod. Forma sub
care circuld este de asemenea destul de unitard pe intreaga comuna. Cintecul este raspindit aici
pe aceeasi melodie, cu versul de inceput « Prin munca feciorilor»:

Cintec nou: «PRIN MUNCA FECIORILOR »

Mgt. 1852 b Mintiu, rn. Nasaud, reg. Cluj
Culeg. G. Habenicht, R. Niculescu Inf. Mariuta Rus, 16 ani
17 V 1961 Emilia Rus, 20 ani

Tr. G. Habenicht
MM J=i12-126
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1V. (M.M.J = 142-144); ca strofa melodica I.

2 Vezi numadrul 6 al fisei de repertoriu (Mocod) inf.: Elisabeta Ciocan, 15 a. Culeg.: G. Habe-
nicht si L. Birgu, 15 V 1961.

3 Vezi nota 1.

4 Vezi nota 1.
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I Prin munca feljorilor Refr. 11 Partidu ne-a imvatat Refr.
Ascultam la difuzor Refr. 10 Difuzgre ne-am bagat Refr.
O-adus lemn’e din padure Refr. Mintiu-i radioficat Refr. : [l
Difuzgre sa ne puie Refr. v Cit ii muntele de sus RefT.

11 5 Le-au adus, le-ai¢ ridicat Refr. Fete ca la Mintiy nu-s Refr.
Difuzore ne-av bdagar Refr. Harni¢e si muncitore Refr.
Multumim Partidului Refr. 15 Si acas si pe ogore Refr.

Pentru ajutoriu lui Refr.

Desi destul de raspindit in sat, cintecul pare sa circule cu intensitate mai mica ca in Mocod.
Ne explicaim aceasta prin aceea ca pe cind in Mocod se prezentase cintecul pe scena, in fata
unei multimi, in Mintiu se raspindise pe cale traditionala. Astfel, el a fost auzit prima datd de
un numdr restrins de mintiuani, participanti la concursul deja amintit de la Nimigea. Informa-
toarea Rosu Domnita, activistd de frunte a caminului cultural din localitate, ne spune, referin-
du-se la acest cintec: « La Nimigea auzita. .. » 5. Cele prezentate in versurile cintecului corespun-
deau intru totul realitatii satului Mintiu (radioficarea infaptuita, iar gospodaria agricola colectiva
din Mintiu se numara printre cele mai vechi din raionul Nasdaud: a fost infiintata cu 11 ani
in urma), astfel incit baza raspindirii lui era asiguratda; era doar suficientd aducerea cintecului
in comuna si punerea lui in circulatie. La aceasta cale de raspindire se mai adauga si popularizarga
inregistrarii facuta la concursul de la Nimigea la statia de radioficare. Informatoarea Mariuta
Rus a facut cunostinta cu cintecul pe mai multe cai; ea povesteste: « S-am fos la-un concurs
la Nimigea, si l-o cintat o fata — iera de la Zagra. S-apo io am ascultat-o si la difuzor: fata
care-0 fo la Nimn’iza la concurs o facut placa s-o pus-o la Nasaud, s-apoi am audzit-o la
difuzor...» & O alta cale de patrundere si de raspindire a cintecului ne este relatata de aceeasi
Rus Miriuta: « ...In sezitore a cintat-o o fati... o fos vin’itd in sat, nu stiu de un’e-o fost.
In doua seri am pus-o sd n’e cint’e, ci tare ne-o pliacut cintarea asta...» .

Circulatia cintecului nu se opreste la mediul tineretului; si oamenii mai in virsta il cunosc
(de pilda informatoarea Lucretia Dragan de 55 ani), totusi nu-l vehiculeaza. Rus Mariuta, intre-
bata asuspra acestui lucru, raspunde: «Si jele [l-au cintat], care-or putut, care-or avut
glas...»®.

Tn urma cercetirilor de la Mocod si Mintiu, atentia noastra a fost indreptati inspre comuna
Zagra, ultima localitate pe care am cercetat-o. Curiozitatea trezitd, ca urmare a in-
tensei circulatii a cintecului nostru in Mocod si Mintiu, ne-a facut sa ne interesam de
creatoarea textului acestuia. Fara nici o greutate am aflat numele ei; tot satul o cunoaste
pe Leontina Ocnean, tindra fata care a reprezentat satul cu cinste la amintitul concurs, pe candi-
data de partid care, desi n-are decit 20 ani, stie sd rezolve multe si complicate probleme (a lucrat
un timp la marile Uzine Textile din Arad) si in sfirsit pe aceea care este la Caminul cultural
al satului « ca acasd»: seara de seara vine aici, in timpul iernii la « sezdtoare», alteori « joaca
in piesa» sau prezinta un cintec. Cind am cunoscut-o, ne-am dat seama de cauza care a deter-
minat-o sd creeze un cintec cu tema radioficarii satului: ea asteptase acest eveniment cu atita
nerabdare, incit bucuria infaptuirii lui s-a revarsat mai apoi in versuri. Leontina Ocnean este o
prietena a difuzorului. Ne-a dictat o fisa de repertoriu de peste 50 de piese, dintre care majo-
ritatea erau invatate de la difuzor; mai mult decit atit, ea stia la fiecare piesd in parte sa
numeasca interpretul ®. Desi are o voce cu rezonanta pufin metalica, muzicalitatea interpretarii
ei impresioneaza placut. Alaturi de alte cintece, am inregistrat de la dinsa si pe acela de care
ne ocupam in articolul de fata si pe care-l reddm mai jos.

5 Vezi fisa de repertoriu (Mintiu) inf.: Rosu Domnita, 23 a. Culeg.: G. Habenichtsi L. Birgu,
16 V 1961.

8 Vezi fisa de text mgt. 1852 b (Mintiu).

? Vezi fisa de « informatii sezatoare» (nr. 24477) (Mintiu) inf.: Mdriufa Rus, 16 a. Culeg.:
G. Habenicht, 17 V 1961.

8 Vezi nota 6.

® Vezi fisa de repertoriu (Zagra) inf.: Leontina Ocnean, 20 a. Culeg.: G. Habenicht si
L. Birgu, 19 V 1961. Datele privitoare la biografia Leontinei Ocnean sint consemnate in fisa
de informator a acesteia.
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Cintec now: «CIT E LUMEA S$I TARA »

Mgt. 1852 h Zagra, rn. Nasaud, reg. Cluj
Culeg. G. Habenicht, L. Birgu Inf. Leontina Ocnean, 20 ani
19 V 1961

Tr. G. Habenicht
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vin 2) ca 2/ 3) _@; 4)ca /v, T)ca T/N0,
lor
—3=
X. 3) D J. 4) ca 31X,

lu ]

I Cit e lumea i fara Refr. \% Si snopki i-am treiera Refr.
Nu-s fete ca la Zagra Refr. La batoza cu badea Refr.
Frumgse si muncitore Refr. Si-om avea recolta multa Refr.
Si-acasa §i pe ogore Refr. 20 Si-om fale cu badea nuntd Refr.

II 5 Foie verde iasomn’ie Refr. VI Ficiori di pi la noi Refr.
Drag mi-a s'i la vara mn'ie Refr. Sint frumos_si muncitori Refr.

C-o0i lucra-n gospoddrie Refr.

C-au adus stilpi din padure Refr.
Cu bad'ita linga min’e Refr. =

I S-om lucra cu toz de-odata Refr. VII 25 2:{";3;? sg o"fiﬂf;; %:g.
10 Fete, ficiori la olalta Refr. Zagra-i sat radioficat Refr.
IiVl ni -a,s; dt_irag l? 25“’;‘{ tflefr. Si Zagra-i comunad mare Refr.
v B”'t;? 1aad cie Ia 2 NG ,:'. Ref Peste tot cu difuzpre Refr.
m I:“ ;{Zi ':113 ; Zraegaag;wffetir ghre VIII Prin munca fecliorilor RefT.
15 Béd"i{a‘ mn'i-a pun’e cldi Refr. 30 Aseulin la difuzor Refr.

Stim Ce se petreCe-n tara Refr.
m Ba kiar §i peste hotara Refr.
IX  /:Multumim Partidului Refr.
D’e tot ajutoriu lui Refr. : /[

leu i-oi da oki-amindoi Refr.

Geneza acestui cintec este simpld. Tn anul 1959 s-a lucrat intens la radioficarea comunei.
Tinerii, virstnicii — ba chiar si copiii — au muncit cu entuziasm, pentru ca acest vis sa se impli-
neasca cu un ceas mai devreme. Leontina Ocnean spune in legaturad cu aceasta: « ... [Radio-
ficarea] s-o facut prin munca voluntara; or lucrat si fesiori, si oameni, si copi, da fesjori s-or
evidentiat. .. » *®. Aceasta explicatie arunca dintr-o data lumina asupra versurilor referitoare la
« Figiori di pa la noi». In continuare, informatoarea povesteste ci «...s-o terminat la noi radio-
ficarea, s-apoi o fost um program; m-am kinuit s-am facut [versurile] s-apoi am zis-o [pe scena:
la Zagra, in 1959]...» *. Desi prezentarea cintecului in fata satenilor in 1959 i-a impresionat
pe acestia, fiind vorba de cintarea realizarilor si a nazuintelor lor — « ... imi place [cintarea],
dora-i d’e la noj si-i legata d'e maji mult’e acolo: d’e gospodarie, d’e difuzere...» spune tot
Leontina Ocnean !* — adevarata raspindire in masa a cintecului s-a infaptuit doar cu prilejul celui
de al VI-lea concurs al formatiilor artistice de amatori. Cu aceasta ocazie, cintecul s-a raspindit
si in afara localitdtii Zagra; « ...asta nu sa cintda d’e mult...» afirma pe buna dreptate Rus
Mariuta din Mintiu 3. Leontina Ocnean surprinde tocmai interesul pe care l-a stirnit cintecul
cu ocazia concursului, cind povesteste: « ...Apoi m-am dus la concurs la Nimigea, Nasaud,
Bistrita... m-or inregistrat pe banda. S-apoi s-o dat um program [la Nasaud] in cinstea celei
de a patruzecea aniversdri a Partiduluj ... s-am fost kemata s-am cintat acolo de prima data
Ce s-a deskis [adunarea]... apoi s-o cintat la difuzor... Apdi amu tata lumea-1 stie! Si copii
d’e la grad’inita-1 cinta; il imvata cum l-am to cintat jo...» %, Cintecul este intr-adevar cuno-
scut in tot satul; mijloacele de raspindire actuale (scena si concursul, transmiterea la statia de
radioficare) au dus la o rapida extensie a lui, fapt ce ar fi fost mult mai anevoios daca s-ar

10 Vezi fisa de « informatii — cintec nou» nr. 24.476 (Zagra) inf.: Leontina Ocnean, 20 a.
Culeg.: G. Habenicht si L. Birgu, 19 V 1961.

11 Vezi nota 10.
12 Vezi nota 10.
13 Vezi nota 7.
14 Vezi nota 10.
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fi realizat pe vechile cai traditionale ale transmisiei orale. Desigur, n-au lipsit nici prilejurile
unei asemenea propagdri a cintecului; referindu-se la cintarea lui in sezatoare, Leontina Ocnean
afirma: « S-apoi p-asta l-am cintat destull...» 15

Fara indoialad ca textul cintat de Leontina Ocnean — creatoarea lui — este cel mai complet
si realizat artistic. Aceasta reiese dintr-un prim contact cu cele trei variante redate mai sus.
Cele 34 de versuri trateaza de fapt doua teme mari: colectivizarea agriculturii pe de o parte
(versurile 1—20) si radioficarea satului pe de altd parte (versurile 21 —32). Cele doua versuri
de la urma (33 —34: « Multumim Partidului...») reprezinta o concluzie a celor relatate pina
aici. Unitatea celor doua teme — care ar putea forma doua cintece distincte — este realizata in
cazul de fata, in primul rind, prin aratarea realizarilor tineretului in doua directii: munca fetelor
in gospodaria care se va infiinta (« Nu-s fete ca la Zagra...») si aportul feciorilor la muncile
de radioficare a satului (« Ficiori di pilanoi...»), iar, intr-al doilea rind prin concluzia comuna
la care se ajunge, pornind de la cele doua realizari: nici una nu ar fi fost posibild fara lupta
dusa de Partid pentru o noua societate, societatea socialista (versurile 33—34).

Desi cintecul s-a creat cu ocazia sarbatoririi evenimentului radioficarii satului, mai mult
de jumatate din text (versurile 1—20) descrie bucuria muncii in colectiv. Acest lucru frapeaza
cu atit mai mult, cu cit comuna Zagra nu avea inca o gospodarie agricola colectiva. Informa-
toarea Leontina Ocnean raspunde, la nedumerirea noastra, plina de incredere: « ...Noi avem
numa intovarasire; da va fi [si gospodarie]!...» 8. Deci explicim extensiunea temei gospoda-
riei prin aspectul propagandistic pe care a vrut — si a reusit — sd i-l1 imprime informatoarea
noastra.

Varianta din Mocod — mult mai redusa ca proportii (in total 13 versuri) — lasa impresia

unei versiuni mai putin realizate. Aceasta se datoreste si discontinuita{ii prezentarii celor doua
teme: tema gospodariei este redata in versurile 1—4 si 10—13, intre acestea intercalindu-se tema
radioficarii satului (versurile 5—9). Imaginile, mult reduse, sint mai sterse ca in varianta Zagra;
de pilda, imaginea muncii in gospodarie este lipsitd, in varianta Mocod, de prezentarea calda,
artisticeste realizata a variantei Zagra (impletita cu elemente de dragoste), ceea ce-i da oarecum
un aspect lozincard. De asemenea lipseste si concluzia pe care am intilnit-o in varianta Zagra.
Fata de prototipul zdgrean, varianta Mocod utilizeaza urmatoarele versuri din acesta: 1 v —
2v—3v —4 —23 —24 — 26 v — 28, iar ultimele patru versuri reprezinta o exprimare concen-
tratd a ideii muncii in colectiv (respectiv versurile 5—20 ale variantei Zagra).
) Varianta Mintiu, scurta si ea (15 versuri), are un aspect inchegat pina la al 11-lea vers;
pind aici se desfasoard tema radioficarii satului, impletita in mod organic cu ideea recunostintei
datorate Partidului in schimbarea vietii satului. Mai mult decit atit, felul impletirii celor doua
idei, cit si dezvoltarea mai larga a versului « Mulfumim Partidului», ne indicd o variere crea-
toare, calitativ superioara, a ideii corespunzidtoare din prototipul zagrean, in care concluzia nu
este legatd artisticeste firesc de ideile premergdtoare si nici nu este dezvoltata in masura in care
extensiunea textului anterior ar cere-o. Punctul slab al variantei Mintiu sint versurile 12—15,
care ar corespunde inceputului ideii muncii in colectiv; varianta Mintiu insa nu enunta nici macar
aceasta idee, incit cele patru versuri de la sfirsit par pe drept cuvint de prisos; existenta lor
lasd impresia unui cintec neincheiat. In schimb evenimentul inca proaspit al radioficirii a deter-
minat nu numai acceptarea, ci si propagarea cintecului in Mintiu. Fata de prototipul zagrean,
varianta Mintiu utilizeazd versurile 29— 30 — 23 v — 24 — 25 — 24 v — 33 — 34 — urmeazid un
vers nou, care continua ideia celor doua precedente —24v —26v —1v —2v — 3v — 4, Este
demn de remarcat faptul ca, utilizind intr-o succesiune schimbata, aproape exclusiv, versuri ale
prototipului, varianta se incheagd totusi sub un aspect nou. Putem deci afirma ca in compa-
ratie cu varianta Mocod — varianta Mintiu ni se infatiseaza in prima parte a ei ca fiind inche-
gatd si realizatd artisticeste. Relevam, de asemenea, aportul creator al realizatorilor variantei,
aport care nu s-a exteriorizat prin crearea unor versuri noi, ci prin orinduirea, sistematizarea,
concentrarea, cit si dezvoltarea versurilor existente in prototip. Cintecul din Mocod dovedeste,
pe de alta parte, ca nu toate variantele ulterioare sint superioare prototipului, infirmind inca
odata teza « continuei slefuiri» a productiunilor folclorice, teza care s-a bucurat, vreme indelun-
gatd, de multa trecere si in folcloristica marxista si asupra deficientelor careia atrag atentia in
vremea din urmi cercetatorii sovietici 7.

15 Vezi nota 9.

10 Vezi nota 10.

1 Putilov, B. N.: Despre sarcinile studierii istoriei folclorului rus. Sovetskaia etno-
grafia, 5nr. 631, 1960, 17—29. (Traducere dactilografiata — Institutul de folclor, Bucuresti. 23 p.
—p. 15—16).
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Informatorii, in mare masurd, nu sint constienti de variatiile pe care le-au facut in raport
cu textul-prototip. Singura schimbare efectuatd in mod constient este localizarea. Rus Mariuta
din Mintiu afirma in legatura cu aceasta adaptare: « Noi [am facut-o]! Ca cum sa cintam « din
Zagra», ca noi sint’em d’in Mint’iu! Num-atita [am schimbat]: pote la difuzior s-o cinte mai
altfel’, mai frumos!...» 18,

Din punctul de vedere al realizarii « tehnice », toate cele trei variante urmeaza regulile cunos-
cute ale versificatiei populare rominesti: lipsa strofei, versuri de 8 (7, 7+ /) silabe, anacruza in
unele cazuri (m), de asemenea si silabe de completare. Silabele de completare se realizeaza
in cazul concret, discutat de noi, prin transformarea in vocald plenisond a uneia diftongate:
Multumim Partidului (versul 34) sau prin transformarea in vocald plenisond a unei semivocale
finale: Sint frumos_si muncitori (versul 22). De remarcat ca atit anacruzele cit si silabele de
completare le intilnim numai in varianta prototip a Leontinei Ocnean, pe cind celelalte doua
variante, executate in grup, nu poseda aceste adausuri.

Melodia pe care circuld textul discutat mai sus este un cintec de joc de circulatie foarte
largd. Raspindirea melodiei este legatd de difuzarea ei radiofonica, interpretata fiind de cinta-
reata de muzica populara Lucretia Ciobanu pe textul « Hai flicai din multe sate | Sa jucam care
cum poate...» ', Informatoarea Leontina Ocnean si-a ales aceasta melodie, deoarece atit ritmul
vioi de joc cit si intonatiile viguroase §i senine au fost gdsite potrivite exprimarii confinutului
de idei al textului sau. « Apai am pus-o pe-0 melodie, o cinta Lucretia Ciobanu...» ne spune
ea ?°, De unde a invatat aceastd melodie nu mai stia cu siguranta; fapt cert este ca o cunostea
dinaintea terminarii muncilor de radioficare a satului, cu ocazia carui eveniment a fost creat
textul. « Pai am audzit-o maji incolo si mai incg$, ca n-am stat numai acas; am audzit-o la
camin, la radio, c-am avut acolo radio...» ?!; afirmatia din urma — se pare — este cea mai
plauzibila.

Melodiile variantelor din Mocod si Mintiu coincid cu cea zdgreana; in cazul acestora,
textul si melodia au fost preluate ca un tot unitar. Tn Mocod informatoarele, foarte sigure pe
acest cintec, precizau ca textul actual se cintd « pe melodia « Foaie verde foi de fin| Zic fetele
cd-s batrin»...» 22, In aceastdi comuni se mai cinta un cintec nou — tot pe aceastd melodie 23.
Pe ce se bazeaza marea raspindire a melodiei, respectiv usurinta invatarii ei? Raspunsul e
limpede: pe conciziunea si simplitatea constructiei.

Scara melodiei este urmaitoarea:

Vo) Jon A 1
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Deci o scara majora (sol) cu cadentarea finald pe treapta a VI-a (mi); cintecul intrda in
categoria atit de raspindita in folclorul rominesc a tipului melodic « major — minor». Ambitusul
este de o sexta mare; socotind finala « mi» drept treapta 1-a, intinderea melodiei este de la
VII la § (6). Ambitusul mic al melodiei usureaza raspindirea cintecului. Registrele in care s-au
executat cele trei variante transcrise de noi sint foarte apropiate : mil-ul notat de noi este «mi 1»
in varianta Zagra, «re!'» in varianta Mocod si « mihb'» in varianta Mintiu. Ne aflam deci in
registrul mediu spre grav al vocilor de sopran — cel mai convenabil registru. La aceasta se mai
adauga mersul melodic sinuos, predominant treptat; singurul salt in interiorul unei semifraze
il gdsim in prima si a cincea misura: o sextd mare; acest interval nu este caracteristic melodicii
populare rominesti, putind fi totusi intilnit in melodiile de joc si in asa numitele «cintece
moderne ». Executia silabicd nsornam:ntatd (cu exceptia unor apogiaturi scurte) este un nou

18 Vezi nota 6.

1% Pentru melodie vezi, Paceag, prof. L{udovi:] - Ia mai zi din frunzi. Culegere alci-
tuitd de... Bucuresti, E.S.D.P. 1958, 112. Colectia cuprinde cintece de largd circulatie, in marea
lor majoritate difuzate prin radio.

20 Vezi nota 10.

21 Vezi nota 10.

22 Vezi nota 1.

2 Vezi fisa mgt. 1850 c (rubrica observatii) culeg.: G. Habenicht, L. Birgu. (Mocod).
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indiciu al simplitatii melodiei. In acelasi sens depune mairturie schema ritmici, care in toate
cele patru semifraze ce compun cintecul ramine in mare neschimbata:

e Pr A RFPR N FR]

Cind afirmam aceasta, facem abstractie de micile variatii (triolete, optimi lungite, anacruze) care
se mai intilnesc in cursul cintarii si care au fost notate la fiecare variantd in parte. Remarcam
faptul ca, in general, se intilnesc putine variatii, si aceasta socotit atit in cadrul fiecarei variante
in parte cit si intre variante. Fata de variantele Mintiu si Mocod, melodia Leontinei Ocnean
aduce o nota mai interesantd prin varierea ritmica si melodica a formulei de cadentare a celei
de a 3-a semifraze:
Faptul ca ornamentatia (apogiaturi) e mai
-5 - . bogatd in aceastd varianta, il explicam prin exe-
77! e s — Npv— etc. cutia individuala a melodiei. In raport cu melodia
%—'\-‘\—_j—‘_’—\“— cintatd la radio de Lucretia Ciobanu (si publicata
La a— la la de Ludovic Paceag in citata colectie), varian-
tele noastre se deosebesc in esenta printr-o mica
variere in masurile 10 si 14 (toate trei au in loc de « si-sol » pe timpul doi « la-sol») cit si printr-o
formuld de cadentare finald diferitd, In cintecul Lucretiei Ciobanu, aceasta este:
Fiind vorba de un cintec de joc, executia lui

e

T 3

ol 4 este destul de vie; valoarea metronomicd medie a
- 1 o Y patrimii este 132; la varianta zagreana, in decurs de noua
strofe melodice, raimine aproape constanta (crescind

Tra la la la la usor pina la 138), pe cind celelalte doua au o ten-

dinta foarte vizibila de grabire: valoarea metronomica
a variantei Mocod (care cuprinde sase strofe melodice) pleaca de la 120 pentru ca sa ajunga
la 144, iar cea din Mintiu (aceasta cuprinde patru strofe melodice) pleaca de la ;112 si ajunge
tot la 144.
Forma arhitectonica a cintecului este un AB caracteristic jocului popular rominesc. Pe semi-
fraze, constructia aratd in felul urmator:

II‘ vnAs’ﬁZ anLBc l”

Fiecare semifraza, compusa din patru masuri, poarta textul poetic numai in prima jumatate
a ei, urmatoarele doud masuri fiind laldite. Acest fenomen se intilneste adesea in cazul execu-
tiei vocale — cu text — a unei melodii de joc instrumentale. In cazul melodiei discutate, atit
ritmica, tempoul cit si amintita completare « refrenica» a textului sub linia melodica prea ampla
indica o origine de joc instrumental. Predilectia generald pentru melodica vioaie, senina, nu este
o intimplare. Ea isi are originea in atitudinea noua optimista fata de viata a taranimii noastre
muncitoare §i se impleteste strins cu tematica noua a versurilor populare. Aceasta afirmatie teaore-
tica isi gaseste confirmarea deplina in cazul particular al cintecului prezentat in articolul de fata.
Expresia senind, patrunsd de incredere in viitor si de mindria realizarilor prezentului, nu s-ar
putea exterioriza pe o melodie de doina (« de jele»), ba mai mult, nici pe o melodie de cintec
propriu-zis rubato. Iatd deci simtul artistic al Leontinei Ocnean — prima care a conturat unitatea
armonioasa dintre textul creat de dinsa si aceastd melodie de joc. Daca ar fi fost o neconcor-
danta cu siguranta ca melodia ar fi fost inlocuitd cu alta mai potrivita 22, Textul si melodia
circula in toate cele trei sate strins unite; nu am intilnit nicairi textul cintat pe vreo altad

24 In acest sens este semnificativ experimentul fiacut cu un alt cintec nou, cintat tot pe
melodia analizata, la Mocod. Am cerut celor patru informatoare sa execute textul respectiv pe
o altd melodie. Dupa incercarea citorva melodii, informatoarele s-au oprit asupra uneia care era
potrivita exprimarii continutului textului. (Vezi fisa mgt. 1850 c).
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melodie. O altd cauzi care a determinat stabilitatea unitatii text-melodie este — credem — influ-
enta radioului unde unul si acelasi text se transmite mereu cu aceeasi melodie.

Modul de orinduire a versurilor in cadrul strofei muzicale nu este identic la cele trei
variante. In varianta Zagra, schema este a/b/c/d/, de asemenea si in varianta Mintiu; in
varianta Mocod ea este: //:a://:b://. Fiecare din aceste variante are s§i cite o exceptie: in
varianta Zagra intilnim o datd schema //:a /b ://, in varianta Mintiua / b//:c :// si in varianta
Mocod //:a:/l b/c /. Cauza acestei exceptii rézidd din grija de a nu fringe o idee, repartizind
unei strofe melodice o parte din versurile care o contureazi, iar cealaltd parte strofei urmatoare.

Concluziile care se impun din aceasta succintd prezentare a genezei si circulatiei cintecului
nou « Cit e lumea si tara», in trei sate ndsaudene, pot fi sintetizate in urmatoarele:

1. Cintecul a fost creat in scopul prezentdrii pe scend si a avut, in afara scopului expri-
marii bucuriei unei realizari implinite (radioficarea), un scop agitatoric (prezentarea avantajului
muncii in colectiv).

2. Cintecul « a coborit de pe scena» si a intrat in circulatia folclorica a satului, corespun-
zind ideologic nazuintelor si conceptiei actuale a poporului. (Aceasta este conditia esentiala
a preluarii si circularii unui bun folcloric).

3. Mijloacele de raspindire ale cintecului au fost atit traditionale (preluare neocazionala,
sezdtoare) cit si noi (serbari, concursuri, transmisie radiofonica).

4. Tot datorita mijloacelor de raspindire mai sus mentionate, cintecul a trecut in circuitul
folcloric al comunelor Mocod si Mintiu. Trebuie sd subliniem identitatea, respectiv asemanarea,
situatiilor in cele trei comune, care au determinat preluarea cintecului.

5. Nasterea unei variante noi nu inseamnd neaparat o «cizelare artistica» a unui bun
folcloric anterior.

6. Subliniem prezenta creatoare in problemele de text (adaptari, localizari, varieri, creatii
noi independente), nu insa si in privinta melodicii. Desi se cauta o potrivire a textului cu melodia,
nu am putut remarca vreo cautare creatoare muzicald. Autoritatea radioului este cea care diri-
gueste gustul muzical si respectiv alegerea melodiilor 2.

G. HABENICHT si L. BIRGU

%5 Informatoarea Maria Bilan de 37 ani din comuna Mintiu ne spune: « ...d’e cin cu
difuzorele astea, noi am ujtat [melodiile locale batrinesti] si le-am imvatat pe-astealalte care
sa cintd acolo!» (Vezi: « informatie-patrundere radio» nr. 24.475, culeg. : G. Habenicht, 17 V 1961).
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PENTRU UN INALT NIVEL ARTISTIC
AL CONCERTELOR ORCHESTREI ,,BARBU LAUTARU*

A. VICOL 5i L. ALEXANDRESCU-MAZILU

Dezbaterea problemelor legate de activitatea orchestrelor si solistilor de muzica populara
constituie o sarcina permanentd pentru Revista de folclor. Rindurile de fata au fost inspirate de
unele aspecte ale concertului de deschidere a stagiunii orchestrei populare « Barbu Lautaru» din
data de 1.X.1961.

Concertul ne-a oferit un bun prilej ca, pornind de la unele realizari ale celei mai importante
orchestre populare din tara, care serveste ca exemplu si altor formatii de acest fel, si punem in
discutie, pe baza unor date concrete, unele aspecte pozitive si negative ce sint comune multor
orchestre populare. Faptul ca acest concert, de care ne ocupam, a fost dirijat de Nicu Stanescu,
ale carui merite pe tarimul muzicii noastre populare sint bine cunoscute, ne indreptateste sa for-
mulam cu toatd exigenta criticile, tocmai pentru cad avem datoria sa masuram realizarile sale din
acest concert cu unitdtile de masura ale personalitatii sale artistice recunoscute.

Orchestra « Barbu Lautaru» a avut minunate succese ce au consacrat-o atit in tara cit si
peste hotare. Multe din piesele sale, si mai ales dintre cele realizate in primii ani de activitate,
datorita inaltei lor valori artistice, a autenticitatii si a interpretarii, au intrat in repertoriul national.
Piesele de concert ca: « Sirba din Muscel», « Gaida», « Hora sapte scari», « Martisorul», « Fur-
tuna», « Mugur, mugurel» si altele, pot fi socotite ca adevarate culmi ale prelucrarii si interpre-
tarii muzicii noastre populare de cdtre marile formatii instrumentale. Pe drept cuvint, se poate
spune ca orchestra a avut si continud sa aiba un urias rol in munca de valorificare a folclorului
traditional si nou.

Alcatuit din muzicanti populari reprezentativi prin spiritul lor artistic creator si stil autentic,
colectivul orchestrei s-a sudat si s-a omogenizat in activitatea sa indelungata si rodnica de peste
un deceniu, constituind un exceptional ansamblu de muzicad populara.

In concertul amintit am putut remarca inciodati deosebitele calitdti ale orchestrei « Barbu
Lautaru», in care aproape fiecare executant e un artist. Virtuozitatea orchestrei si maleabilitatea
ei ne face si de data aceasta si-i aducem elogii.

Concertul a cuprins in special piese solistice-vocale si instrumentale — cu acompaniament
de orchestra.

Piesele pentru orchestra, prezentate ca fiind compozitii ale dirijorului N. Stanescu, au avut
rolul de a deschide sau de a incheia cele doua parti ale programului. Momente de o autentica
emotie artisticd au fost realizate mai ales datoritd unor piese frumoase, interpretate cu gust si
sensibilitate de catre Fanicd Luca, Maria Lataretu, Dan Moisescu, Vasile Micu, Ion
Vdduva etc.

S-a facut simtit in repertoriul de concert prezenta folclorului nou, ceea ce dovedeste interesul
artistilor pentru culegerea si valorificarea acestuia.

Unele probleme ridicate de acest concert necesita studii amanuntite aparte. Pentru articolul
de fatd ne propunem si discutam felul in care orchestra (in parte si solistii) a participat la reali-
zarea concertului, prin acompanierea pieselor solistice, prin modul de orchestrare si interpretare
a celor trei bucdti amintite.

Piesa care a deschis partea prima a programului a fost anuntata cu titlul « Nunta taraneasca
de N. Stanescu». Cu toate acestea se impune constatarea cid nu ne gasim in fata unei creatii
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originale deoarece tema cu care debuteaza « Nunta {araneasca» nu este altceva decit ... o melodie
pe care o gasim in colectia Wist, unul din primii compozitori ai secolului trecut din tara noastra.

Iata un fragment al temei, notat sumar, pe baza inregistrarilor documentare de la acest
concert :

(Formula de acompsniament = b+ DN+ p| )
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Dupi cum se vede, melodia nu este nici de nunta, nici tirineasci. Tn continuare se aud citeva
jocuri populare autentice, pentru care dirijorul n-a facut decit mici aranjamente. Exista insd la
acest potpuriu o singura « inovatie originald», anume finalul. Dupa un motiv cromatic descendent,
repetat de citeva ori, urmeaza o « concluzie » de felul acelora despre care se afirma la consfatuirea
cu dirijorii si solistii de muzica populara, din vara anului 1961, ca este o « lipiturda » care iti lasa
impresia de a fi ascultat cine stie ce . .. « simfonie»! Reproducem mai jos motivul citat :

Piesa urmatoare pentru orchestrd, care a incheiat prima parte a programului, a fost anuntata
« Briu pe sase de Nicu Stanescu». De fapt, nici aici nu se poate vorbi despre o compozitie origi-
nala a dirijorului, piesa fiind un « Briu pe sase» bine cunoscut si foarte frecvent in repertoriul
melodiilor de joc din regiunea Munteniei subcarpatice. Aportul dirijorului se face simtit doar
prin unele elemente de colorare orchestrala (si acestea insa putine la numar si lipsite de imaginatie,
deseori incadrate in formule cromatice banale, despre care vom mai avea prilejul sa vorbim in
rindurile de mai jos).

Mult mai putin inspirata, chiar banala, a fost cea de-a treia piesd de orchestra (cu care s-a
deschis partea a doua a concertului), « Sirba ploiestenilor», anuntata de asemenea« de N. Stanescu ».
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Dar si la aceasta lucrare se poate vorbi cel mult de un aranjament de N. Stanescu. Lipsa de expre-
sivitate si maiestrie compozitionala s-a vadit in abundenta de motive arpegiate, fragmente de scri etc.
Nu incape indoiald ca in uriasul tezaur al folclorului nostru se gasesc nenumarate piese incom-
parabil mai frumoase si inedite, fiind intr-adevar demne de a fi valorificate de cdtre prima orchestra
de muzicd populara din tara noastra!

Cu aceasta ajungem la insdsi problema principiala a repertoriului de piese instrumentale
la orchestra « Barbu Lautaru», la atitudinea dirijorilor orchestrei fata de aceste piese, la metodele
si conceptiile lor in prelucrarea folclorului nostru. Problema nu este noua. Ea a mai fost abordata
in ultimii ani, in repetate rinduri, in presa noastra de specialitate!, la consfatuiri, conferinte etc.,
si poate fi rezumata la urmatoarea intrebare: in ce au constat succesele remarcabile ale orchestrei
si de ce in ultimul timp orchestra nu a mai fost capabila sa realizeze originalitatea repertoriului
si nivelul artistic din primii ani de activitate ? Raspunsul credem ca poate fi desprins, relativ usor,
daca analizam paralel metoda de lucru din trecut a orchestrei cu cea prezenta.

fn primii ani de activitate, indrumati de citre specialistii Institutului de folclor (se stie ca
orchestra « Barbu Lautaru» a fost la inccput o orchestra experimentala a Institutului de folclor),
metoda de lucru se caracteriza prin aplicarea in practica a trasaturii esentiale a folclorului: carac-
terul colectiv al creatiei. Pornind de la faptul cd membrii orchestrei sint instrumentisti populari
valorosi, avind fiecare o bogatd experienta artistica si deci nu numai un impresionant repertoriu
de cintece si jocuri populare, ci si o profunda cunoastere a stilului autentic popular, metoda de
lucru cu orchestra, preconizata de catre specialisti si pusa in aplicare cu consecventa in timpul
anilor, a urmar{ in special stimularea tuturor membrilor orchestrei pentru a-si aduce aportul
fie in propunerea, fie in prelucrarea melodiilor populare ce urmau sa fie incluse in repertoriul de
concert al orchestrei. Practic, aceastd metoda se realiza prin organizarea unor veritabile cenacluri:
vreunul din membrii orchestrei propunea in fata colectivului, executind la instrumentul siau, o
melodie sau un joc popular. Apoi, urmau discutiile pe marginea piesei propuse, care adeseori se
transformau in adevarate intreceri, fie prin prezentarea unor variante ale melodiei propuse, fie
prin noi propuneri de melodii facind parte din acelasi gen sau specific. In aceastd emulatie artistica,
judecitorul suveran era colectivul orchestrei, specialistul intervenind doar pentru a ajuta
colectivul in mod stiintific, prin cunostintele sale de specialitate, la alegerea celei mai reusite
variante.

In felul acesta, au iesit la iveald numeroase piese de o mare frumusete artistici. Ele erau
rezultatul, pind la sfirsit, al aprecierii colective si al acceptarii ei unanime — exact ca in cazurile
creatiei artistice populare ale unei colectivitdti — si de aceea ele purtau girul unei inalte autenti-
citafi si maiestrii artistice.

Dar rolul colectivului nu se incheia aici. O data acceptata, prelucrarea piesei — armonizarea,
orchestrarea, interpretarea etc. — urma in general aceeasi metoda. Discutiile asupra fiecarui element
al prelucrarii au avut menirea sd asigure acesteia un stil autentic popular, sa evite adoptarea unor
solutii strdine de specificul genului sau al regiunii cdreia ii apartinea piesa respectiva. Dirijorul
si folcloristii specialisti aveau, de obicei, in cazurile controversate, rolul de a decide.

Cu toate realizarile pozitive rezultate din aceasta metoda de lucru, s-a simtit la un moment
dat nevoia de a se cduta mijloace noi de imbogatir¢ a sonoritatii orchestrei. Ca prim pas s-a pre-
conizat — si s-a si realizat — alfabetizarea muzicald a tuturor membrilor orchestrei. in felul acesta

1 Tiberiu Alexandru: Concursul tinerilor solisti populari. Muzica, 5 (1955) nr. 7—8:
67—68. Tiberiu Ale xandru: Solistul ropular, rapsod al comorilor folclorice. Contemporanul,
1955, nr. 14 (444), 1. Tiberiu Alexandru: Despre cintaretii populari. Revista de folclor,
3(1958) nr.4: 73—84. Paula Carp: Succesul orchestrei populare a Institutului de folclor la
Praga. Flacara, 1950, nr. 22 (126), 3. Eugenia Cernea: Citeva din problemele orchestrelor
populare. Revista de folclor, 4 (1959) nr. 1—2: 81—96. Mircea Chiriac: O noud manifestare
a muzicii populare: orchestra populard. Muzica, 1950, nr. 1: 40—45. Ilarion Cocisiu: In
legatura cu cintecul popular la radio. Contemporanul, 1952, nr. 10 (283), 2. Ioan T. Florea:
Cultivind bogédtia melodica a folclorului nostru. Din activitatea orchestrei populare a Filarmonicii
de stat din Arad. Flacara Rosie, 14 (1957) nr. 4051, 4087, 4101, 4108, 4146. Constantin
Gh. Prichici: Despre activitatea orchestrei « Barbu Lautaru». Muzica, 4 (1954), nr.
7—8: 29—35. Adrian Vicol: Folclorul muzical in emisiunile posturilor noastre de radio.
Revista de folclor, 3 (1958) nr. 4: 85—98.
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se deschideau noi perspective pentru interpretarea unor prelucrdri ale compozitorilor nostri, cu
folosirea constienta — si nu numai empiricda — a tuturor posibilitatilor orchestrei. Paralel cu
aceasta, s-a trecut la interpretarea unor prelucrari realizate de folcloristi ca: « Joc de doi» de
Sabin V. Dragoi, « Gaida» de George Marcu, « Rapsodia» de Mircea Chiriac si altele. Tot acum,
dirijorii — Ionel Budisteanu si Nicu Stanescu — incep sa fie preocupati de a gasi un limbaj nou
in prelucrarile lor, folosind cit mai mult posibilitatile pe care le oferd un mare ansamblu format
din virtuosi ai muzicii noastre populare. In aceasti fazi, insd, colectivul incepea si aibd din ce
in ce mai putin un rol activ in alegerea si prelucrarea melodiilor populare, iar dirijorul capata
incetul cu incetul rolul de «suveran» nu numai in interpretarea dar chiar si in prelucrarea
pieselor.

In sfirsit, trebuie sd addugdm si faptul ci, o dati ce exigentele au crescut fatd de orchestra —
ca prima orchestra populara a tarii — s-a ridicat si problema ca in repertoriul ei sa fie reprezentate,
cit mai proportional, folclorul tuturor regiunilor tarii, sarcina deosebit de dificila daca avem in
vedere ca atit dirijorii cit si covirsitoarea majoritate a membrilor orchestrei sint muzicanti din
Muntenia si Oltenia care nu cunosc nici repertoriul si nici stilul de interpretare specifice folclorului
altor regiuni.

O data cu trecerea orchestrei la Filarmonica de Stat « George Enescu», conducerea artistica
a acestui ansamblu de muzica populara a fost incredintata exclusiv dirijorilor. Acestia s-au gasit
de multe ori in situatii dificile, lipsiti de ajutorul folcloristilor si al conducerii Filarmonicii care
nu s-a gindit sa incadreze un folclorist asa cum au facut-o unele din orchestrele din
provincie.

Credem ca este un lucru clar pentru toti cei care se preocupa de aceste probleme cd orchestra
populara se deosebeste fundamental de o orchestra simfonica, prin aceea ca in timp ce aceasta
din urma interpreteaza o opera realizata si fixatd pe hirtie de cdtre un creator, orchestra populara
are §i sarcina de a crea opera pe care o va interpreta. De aceea repetitiile nu sint menite numai de
a cizela interpretarea, ci si pentru a concepe piesele, fiind singurul mijloc posibil de creatie colectiva
in sinul orchestrei.

ntelegerea gresitd a specificului muncii orchestrelor populare, in care creatia si interpre-
tarea se confunda — ca in general in folclor — a favorizat aparitia tendintelor vedetiste ale diri-
jorilor. Astazi se manifestd mai accentuat decit in trecut tendinta acestora de a impune piese si
interpretdri personale — nu intotdeauna fericit gasite — farad sa se {ind seama de parerea orchestrei.
Totodata, datorita numarului exagerat de concerte, dirijorii recurg, din lipsa de timp, la « solutii»
facile imprumutate din practica tarafurilor obisnuite .Pe aceeasi linie se petrece inca un fapt regre-
tabil: incercarea de a se evita monotonia programelor prin reducerea exageratd a pieselor instru-
mentale pentru orchestra si inlocuirea lor cu solisti, asa cum a fost cazul si in concertul de care
ne ocupam. Aceasta din cauza ca, piesele orchestrale construite pe sabloane seamdna prea mult
intre ele si au ajuns sa nu mai placa publicului.

Problemele ce se ridica pe marginea intocmirii unui repertoriu bogat si variat de piese instru-
mentale — cuprinzind genuri si regiuni diferite — sint fara indoiald multiple si nu intotdeauna
simplu de rezolvat. Cum am mai amintit, o parte dintre acestea au si fost discutate in presa noastra
de srecialitate 2 si de aceea nu socotim oportun ca in cadrul acestui articol sa reeditim intreaga
ccmplexitate a sarcinilor existente in fata orchestrei « Barbu Lautaru». Reamintim totusi ca in
paginile Revistei de folclor, Muzica, precum si in materialele documentare ale Institutului de folclor
si ale Directiei muzicii din M.I.C. existd multe sugestii si propuneri bune a caror aplicare practica
ar putea contribui la solutionarea unora dintre greutdtile actuale.

Orchestra pune de asemenea unele probleme demne de relevat in ceea ce priveste rolul de
acompaniator al pieselor solistice, rol preponderent in acest concert. In general, au fost putine
piesele in care acompaniamentul orchestrei sa fi ajutat la punerea in valoare a calitatilor artistice-
interpretative ale solistilor sau la adincirea continutului emotional al cintecelor. In acompaniz-
mentele realizate se remarca de asemenea unele sabloane care revin cu insistenta. Au fost deosebit
de suparatoare, neartistice, unele motive cromatice la violoncel, si exagerat subliniate de acesta,
motive ce se repeta in intreaga orchestrd, ca legdtura intre .
frazele melodice. De pilda, la cintecul « Nana, dorul meu te Solo n
cheama », frumos interpretat de Maria Lataretu, motivul cro-
matic, pe care-l reproducem aldturat, l-am putut numara nu mai
putin de sapte ori, o data chiar subliniat puternic de un lung e e e 1
si sentimental glissando (tot la violoncel)

2 Vezi nota nr. 1.
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La cintecul « Ma dusei la cimp s ar» (solo Maria Lataretu), motivul cromatic, putin variat,
aparind ca o « contramelodie», se intinde in bas de la cadenta primei fraze, pe intreaga fraza urma-

toare, in forma coboritoare §i suitoare:
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Uneori, am putut remarca intentia pozitivd de a se renunta la aceste contramelodii stereo-
tipe, bazate pe cromatisme, ca de pilda, la hora executatd de Mihai Schini (solo tambal). In acest
caz insa, contramelodia data la clarinet — si reprodusa mai jos — apare ca element strdin:

J= 48 tambal
—J3

AT e B @

tambal

Foarte frecvente sint acompaniamentele in ritm de sirba si hord ceea ce constituie incaun

aspect al restringerii si al saracirii mijloacelor de expresie.
Deosebit de evidenta ne-a aparut tendinta de a simplifica orice ritm, de a-l incadra in tipare
cunoscute, la cintecul « S-au tdiat padurile» (solo Vasile Micu). Cintecul, existent de altfel si in
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repertoriul altor cintareti, difuzat si la radio, este raspindit si intr-o varianta ce are la baza o rit-
mica bogatd, constituita din alternarea nesimetrica, in stilul parlando, a celulelor ritmice binare
si ternare, ceea ce-i conferd prospetime si originalitate. In publicatiile Institutului de folclor el
a aparut intr-o asemenea forma ritmica in colectia « 200 cintece si doine». Versiunea ritmica pre-
o = a) B a o 2
zentatd la concert de V. Micu — de asemenea raspindita in folclorul nostru — este un simplu 7y,
colorarea ritmica a cintecului fiind incercata doar cu doua accente neasteptate (contratimp). Pentru
edificarea cititorului, reproducem paralel cele doua variante: prima este varianta publicatd in
amintita colectie a Institutului de folclor (nr. 29, pag. 53) iar a doua, notatia sumara a cintecului
prezentat in concert:

S-AU TAIAT PADURILE

F. A. 5840 Com. Clejani, rn. Crevedia, reg. Bucuresti
Inf. Iancu Moldoveanu, 1951
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In afari de faptul ci acompaniamentul are mereu acelasi caracter, nici solistii nu-si aleg
un repertoriu prea variat. De exemplu, V. Micu, in partea I-a a concertului, a cintat doua cintece
inrudite ca factura melodica si ritmica (« Ionica, Ionea», « Bate murgul din picior») ceea ce nu
creeaza o diversitate emotiva deoarece se repetd aceeasi expresivitate generala.

Acompaniamentul unor cintece sau piese instrumentale a mai ridicat si problema respectarii
structurii specifice unui gen sau al specificului regional. Asa, de pilda, se poate remarca
o tendinta generald a dirijorului de a saraci in acompaniament ritmul de « geampara»

<176 ) inlocuindu-l cu un simplu 2 in care lungirea ultimului timp sa fie

/

G
« compensata» doar printr-un accent < g [ l ) . Astfel de tendinte am observat

la acompanierea fluierasului Ion Viaduva, desi instrumentistul respecta destul de pregnant alun-
girea ultimului timp. Tendinta de egalizare a timpilor in acompaniament s-a manifestat prin
renuntarea treptatd la ritmul de geampara, dind impresia accelerarii tempoului.

La jocul bandtean « De doi» (solo torogoata) acompaniamentul n-a tinut seama de maniera
specific regionald, deoarece in sonoritatea generala au predominat accentele de contratimp, sub-
* liniate de viori si intarite de acordeon, cind stiut este ca aici acompaniamentul are intotdeauna
caracter « placat» pe fiecare din optimea divizionard a timpului

(deci m m §1 0o "or) 2 J)

De asemenea, trebuie privita ca o neglijare a specificului regional in acompaniament folo-
sirea unor instrumente nespecifice muzicii regiunii respective (ca de pilda sonoritatea aspra si
ostentativa a acordeoanelor la muzica ardeleneasca). Alteori, in acompaniamentul melodiilor
ardelenesti nu se realizeaza tehnica specifica a arcusului la instrumentele de coarde, inlocuindu-se

forma tenuto-legato in bas <g J J 880 ‘% j\ ] d et ) cu

S~—

cea munteneasca (detasat).

Totodatda am putut remarca o insuficienta fixare a rolului fiecarui instrument la acompanierea
unei anumite melodii. Cu alte cuvinte se resimte inca, destul de mult, caracterul de improvizatie —
de maniera tarafurilor — la acompanierea unor piese solistice. Oricit de mult am aprecia talentul
si virtuozitatea membrilor orchestrei, ceea ce asigura bineinteles posibilitatea de a se improviza
ad-hoc orice acompaniament, credem totusi ca este absolut necesar ca acompaniamentul fiecarei
piese sd fie rezultatul unei elabordri artistice judicioase si suficient cunoscuta de instrumentistii
orchestrei. In caz contrar, pericolul monotoniei si al sablonului nu va putea fi evitat, in special
atunci cind se prezintad succesiv cintece cu o factura melodici asemanatoare. Caracterul improvizat

a creat unele momente de neomogenitate in orchestra (caz destul de rar in sinul ansamblului« Barbu
Lautaru»).
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Sub aspectul interpretarii orchestra a contribuit uneori, printr-un acompaniament discret
si expresiv, la adincirea emotiei artistice transmisa de solist, ca de pilda, in cazul pieselor inter-
pretate de Maria Lataretu (« Haulitul », « Vine Gheorghita» etc). Deosebita expresivitate a inter-
pretdrii Mariei Lataretu (prin gama variata si calda a nuantelor) i-a stimulat probabil pe membrii
orchestrei intr-atit, incit peste baghecta dirijorului au urmarit-o cu atentie si sensibilitate, cucerind
intreaga sala. Prin aceasta orchestra a dovedit nu numai virtuozitatea ei tehnica ci si dinamica.
Dar astfel de momente au fost rare la acest concert. La aproape toate piesele solistice din prima
parte a programului — atit cele vocale cit si instrumentale — insuficienta grija a dirijorului fata
de solisti a dus la acoperirea solistilor, uneori totald, de catre acompaniament, creind momente
penibile si pentru solistii, care se luptau cu pasta groasa a sonoritatii orchestrei si pentru gublicul
care putea percepe doar vizual efortul acestora de a se face auziti, de pilda la Dan Moisescu, lasind
regretul de a nu se intelege versurile unor melodii antrenante. De altfel, acest fel de acompania-
ment a facut pe unii din spectatori sa remarce cu spirit, la audierea jocului « De doi» (solo toro-
goata), ca piesa trebuia mai curind anuntatad « pentru solo de orchestra cu acompaniament de toro-
goatd»! Desi in partea a doua a concertului aceastd deficientd s-a mai atenuat totusi ea demon-
streaza slaba preocupare a dirijorului (sau chiar neglijenta) pentru dozarea sonoritdtii de acom-
paniament inca din perioada de repetitie. Neurmarirea expresivitatii cintecelor si a interpretului
se constatd prin folosirea exclusivd a doud nuante: forte (sau fortissimo) si mezzoforte — chiar
in piesele solistice ale orchestrei — desi multe lucrdri ar fi impus o interpretare sensibild, cu o
mare gamad de nuante §i expresivitate.

-
» »

Concertul audiat merge pe cdi batatorite, am putea spune ca demonstreazid un regres daca
ne-am aminti de primii ani de activitate ai orchestrei.

Interpretarea vie, artistica este inlocuita deseori de rutina, ceea ce face ca unele piese sd capete
un acompaniament improvizat, prin folosirea unor formule stereotipe. Orchestra da astfel impresia
unui taraf mare, stadiu depasit in general de activitatea ei anterioara. Aceasta datorita poate fap-
tului ca i se cere un numair prea ridicat de concerte ceea ce nu permite sa se acorde un timp suficient
pregatirii pieselor.

Din exemplele de prelucrdri anuntate ca fiind « compozitii» originale sau din acompania-
mentele analizate mai sus se poate deduce ca incd nu se intelege cu claritate faptul ca prelucrarea
nu este o chestiune arbitrard, ci ea necesitd o cunoagtere profunda a tuturor caracteristicelor cintecului
popular, stilistice, regionale, de gen etc., deci prelucrarea trebuie sa fie derivata in mod artistic din
cintec, din melodie.

Ar fi necesar ca orchestra sa reia traditia de a valorifica lucrarile din bagajul artistic impre-
sionant al aproape fiecarui component al ei, mai ales pentru repertoriul de orchestra. Astfel acesta
s-ar imbogati foarte mult si nu ar fi nevoie sd se recurgd la solisti ca la un expedient.

Bogata experienta artisticd a celor doi dirijori, dobindita in munca lor de peste un deceniu
cu cea mai buna orchestra populara, constituie un bun cistigat demn de a fi transmis generatiilor
viitoare. De aceea credem ca ar fi binevenita antrenarea sistematica la pupitrul acestei orchestre
a unor tinere talente cu o buna pregatire artistica §i culturala, gata sa se dedice cu pasiune acestei
munci creatoare, in dorinta de a prelua si a dezvolta experienta acumulata pind acum in folosul
gasirii unor forme, din ce in ce mai inalte, de valorificare a creatiei noastre populare.

n sfirsit, gdsim ca ar fi foarte necesar ca la conducerea acestei orchestre sa fie asigurata
colaborarea permanentd a unui folclorist competent, care in mod stiintific sa indrume activitatea
orchestrei.

In materialele viitoare ne propunem si dezbatem diferitele probleme ale muncii solistilor
vocali de muzica populard si a orchestrelor din provincie.

10 — c. 1269
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AL II-LEA FESTIVAL FOLCLORIC AL ECHIPELCOR
ARTISTICE DE AMATORI DIN REGIUNEA BUCURESTI

O impresionanta manifestare folclorica a echipelor artistice de amatori din reg. Bucurest
s-a desfasurat. duminica 24 septembrie 1961, in padurea Pusnicul. Spre deosebire de cel de-al
Vl-lea Concurs republican, in cadrul caruia s-au confruntat, intr-o atmosfera de cald entuziasm,
cei mai buni interpreti ai muzicii si dansului popular din toate colturile patriei noastre, Festivalul
din padurea Pusnicul ne-a dat prilejul sa cunoastem creatia artistica folclorici dintr-o singura
regiune. Dar la aceasta noua sarbatoare a artei poporului nostru, arta transmisa din generatie
in generatie de-a lungul secolelor, pe cale orald, nu numai cintecul si dansul ci si portul a con-
stituit prilej de intrecere. Tnadevir, ni s-au infitisat costume deosebit de frumoase, originale
(costumul satenilor din Burias, din Traianu-raionul Turnu Magurele etc.) care erau pastrate,
uneori uitate chiar, in fundul lazilor de zestre.

Initiativa laudabila a Casei regionale de creatie de a organiza festivaluri folclorice din doi
in doi ani este deosebit de valoroasa, deoarece constituie un stimulent in creatie si contribuie la
descoperirea unor valori artistice ale maselor si la prezentarea lor la un nivel artistic superior.
fnadevir, miscarea artistici de amatori din regiunea Bucuresti a crescut considerabil in ultimii
doi ani (in 1959 a fost primul festival) ajungind sa cuprinda peste 40.000 de interpreti.

O crestere s-a constatat si in ceea ce priveste continutul si varietatea repertoriilor, maiestria
interpretarii §i prezentarea scenicd. La al II-lea festival, alaturi de cintecele traditionale, a fost
abordata cu mai multa atentie tematica actuald care reflecta minunatele realiziri ale oamenilor
muncii din patria noastra.

La intiia fazi a celui de al Il-lea festival (faza intercomunald) au concurat 516 coruri,
111 tarafuri, 551 solisti vocali, 389 solisti instrumentisti, 216 echipe de dans si solisti, cifre impre-
sionante care dovedesc entuziasmul cu care masele au imbratisat miscarea artistici de amatori.
Artistii amatori sindicalisti si de pe linga Caminele culturale, de la sate si orase, au intrunit 4550
persoane, adica 20 coruri, 16 tarafuri (majoritatea pot fi considerate orchestre populare dat
fiind numarul instrumentelor), 28 echipe de dansuri, 38 solisti vocali si 34 instrumentisti, doi
dansatori solisti.

Festivalul a durat peste 12 ore, de la 9.30 dimineata pinda la ora 22, fara intrerupere.

Festivalul ne-a demonstrat incd o data bogatia sufleteasca a omului contemporan. El stie
sd imbine armonios arta si munca. Artistii care evolueaza pe scena sint oameni ai muncii,
muncitori, tarani si intelectuali, care prin eforturile sustinute, impartindu-si timpul intre munca
zilnica si repetitiile de cor, dans si muzica instrumentala, au asigurat reusita concursului.

Regretim ca nu a fost organizatd insd o mai larga popularizare a acestui festival, important
prilej de manifestare artisticd dar si de educare cetdfeneasca.

Au participat coruri formate, in majoritatea cazurilor, din peste 200 persoane (corul clubului
C.F.R. Fetesti, al comunei Fierbinti, al Casei de culturd din Alexandria etc.) echipe de dans
ai caror membri sint reprezentantii a trei generatii (copii, tineri, tatrini), ansambluri de instru-
mente populare traditionale (fluier, caval) sau mai noi (muzicute, balalaici) — forme de prezen-
tare a folclorului create in anii puterii populare — tarafuri, a caror maiestrie interpretativa implica
pregitirea unui repertoriu ales cu grija si perseverenta in munca, solisti vocali si instrumentisti.

Am admirat citeva formatii de instrumente srecifice, ca grupul de fluierasi din Buesti-
Slobozia, Comana-Draganesti si grupul de cavale din Hobaia-Videle. Rareori in trecut, in practica
populara, rasunau mai multe fluiere deodata la petreceri sau la hora satului. Noul stil de
executie, in aceste formatii, se remarca prin incercarile de imbogatire a cintarii monodice prin
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procedee polifonice, care vor duce, probabil, la lirgirea orizontului artistic al maselor. Tn aceasta
problema va trebui ca folcloristii si compozitorii sa-si spuna cuvintul, venind cu sugestii si pro-
puneri bazate pe cunoasterea temeinica a structurii modale a muzicii noastre populare.

Grupul de muzicute al Atelierelor navale din Oltenita a interpretat cu mult entuziasm un
repertoriu de largd circulatie. Ar fi fost insda recomandabila alegerea unui repertoriu local.

Intre solistii instrumentisti s-a evidentiat fluierasul Gh. Stefan din Mavrodin-Alexandria,
acompaniat de taraf, care a interpretat cu mult talent un repertoriu local bine ales. De ase-
menea, am admirat tehnica de executie la doud fluiere si frumusetea repertoriului interpretat
de Barbu Virgil din Mindra-Slobozia ca si autenticitatea repertoriului bulgiaresc interpretat la
tibulca de Moraru Marin din Calarasi.

Au fost aplaudati citiva buni solisti vocali, cu voci frumoase, ca Marin Dumitru din
Mavrodin, Ion Constantin din Lasceni-Titu, Racoceanu Niculae din Fierbinti-Urziceni etc. Reper-
toriul insd a lasat de dorit. Incercarea celor doua soliste de la Ciminul cultural din Caldrasi de
a cinta in duet nu a dat rezultatele dorite. Poporul nostru cauta, inadevar, noi si mai bogate
forme de exprimare artisticd, pentru a corespunde cerintelor actuale, dar aceste noi forme trebuie
sa creascd pe solul traditiei astfel ca noul sd fie o crestere organica, naturala, a mostenirii tradi-
tionale. In aceastd problemi sarcina compozitorilor contemporani este considerabila. Ei trebuie
sa ofere maselor cintece noi, axate pe traditia artistica folclorica, dar in forme superioare, sa
abordeze cu mai mult curaj un repertoriu folcloric aranjat pentru necesitatile artistilor amatori
si anume: duete, tertete, cvartete vocale si instrumentale, piese pentru cor si taraf, voce si for-
matii de instrumente traditionale etc.

In ceea ce priveste calitatea repertoriului sint necesare citeva observatii. in ansamblul mani-
festarilor folclorice contemporane genurile muzicale populare nu au aceeasi frecven{a, aceeasi
vitalitate. Sint genuri ca balada, doina, cintecul de nunta etc., care nu se mai bucura azi de
aceeasi raspindire si atentie din partea maselor, continutul sau forma lor traditionala nemaicores-
punzind cerintelor actuale ale poporului muncitor. Care trebuie sa fie atitudinea artistilor amatori
fata de acestea? Trebuie lasate uitarii? Credem ca nu. Ele fac parte din tezaurul cultural al
poporului nostru. Continutul de viata, exprimat in forme variate si de un nivel artistic superior,
trebuie valorificat in mod critic de catre miscarea artisticd de amatori, ca un mijloc de cunoastere
si apreciere a vietii si artei inaintasilor nostri. In consecintd, in viitoarele concursuri, nu trebuie
neglijate nici aceste genuri, pentru ca numai astfel vom reusi sa popularizam intregul tezaur
artistic al poporului nostru. Chiar forme de exprimare traditionald in grup, ca interpretarea la
unison a melodiilor vocale, insotite sau nu de instrumente specifice, dupa principiul burdonarii,
ca si executia eterofonici a vocii cu instrumentul, vor putea imbogati repertoriul artistilor
amatori.

Tarafurile au executat, in genere, un repertoriu bine ales, frumos, autentic, interpretat cu
grija si uneori cu maiestrie. Citeva aspecte negative cu privire la repertoriu si modul de prelucrare,
se cer subliniate pentru a fi inlaturate in viitor. Unele tarafuri, necunoscind suficient de bine
repertoriul local, au executat melodiile in mod schematic, simplificat, dezbracate de bogatia orna-
mentald (taraful din Jilavele-Fetesti etc.) sau, in dorinta de a aduce ceva nou, se multumesc sia
imite marile orchestre populare, contributia personala fiind minimad ori inexistenta. Alte ori, in
ardoarea cautarii noului, utilizeaza procedee de aranjament proprii muzicii de estrada sau introduc
postludii si interludii straine de stilul melodiei populare, ceea ce denatureaza continutul piesei si
aduce o notad de vulgarizare a acesteia. Repertoriul tarafelor trebuie, de asemenea, imbogatit cu
alte genuri muzicale.

In ceea ce priveste echipele de dans, aplaudate cilduros de spectatori, s-a ficut un progres
mai serios atit in ceea ce priveste alegerea repertoriului si punerea lui in scenad cit si in inter-
pretare. Echipele de la Tiganesti, Frumoasa-Zimnicea, Traianu-T. Magurele, Giuvanesti-Storo-
baneasa etc. s-au distins prin valorificarea unui repertoriu autentic §i o interpretare artistica
deosebitd. Alaturi de dansuri credem ca echipele ar trebui sa preia din traditie si alte manifes-
tari folclorice complexe, cu caracter spectaculos ca: scene de munca (sezatori, claci, la culesul
roadelor etc.), de nunta etc.

fn comparatie cu anii precedenti, echipele de dans au inteles mai bine principiile funda-
mentale de preluare si dezvoltare creatoare a dansului popular prin adaptarea lui la necesitagile
scenei. Totusi, au ramas incd unele aspecte mai putin pozitive si anume tendinta de a cauta
efecte usoare prin abuzuri de chiote, strigaturi si preferinta pentru jocurile foarte rapide. Con-
trastul de miscare si stil, care trebuie sa stea la baza suitei de dansuri, ca si dozarea intensi-
tatii si dimensiunii fiecarei piese, nu au fost totdeauna respectate. O lipsa. mai putin observata
la acest Festival, este nivelul artistic scizut al instrumentistilor acompaniatori. De exemplu jocul
avintat, dinamic, al batrinilor din Burias nu a fost suficient sustinut si completat de taraf.

https://biblioteca-digitala.ro



148 E. COMISEL

Corurile, ca forma superioara de valorificare a folclorului, ne-au miscat prin numarul mare
al participantilor, prin continutul pieselor si nivelul artistic al interpretarii. S-au remarcat corurile
din Alexandria, cor cu o veche traditie, corul din Vidra (acompaniat in mod original de taraf),
corul clubului C.F.R. din Fetesti, din Fierbinti etc. Se simte insd aici slaba participare a compo-
zitorilor, lipsa prelucrarii pieselor reprezentative, valoroase, din diferite sate si regiuni ale patriei
noastre, tinindu-se seama de posibilitatile corurilor si de tipul de formatie (cor mixt, de voci
egale, cor si orchestrd etc.) in acelasi timp ar fi de dorit ca piesele cu tematici noua, create in
diferite sate, sd fie analizate si eventual imbunatatite pentru a atinge nivelul artistic corespunzator
continutului.

Cele citeva observatii si sugestii pe marginea celui de-al II-lea Festival folcloric al regiunii
Bucuresti au fost facute in scopul de a aduce o modesta contributie la dezvoltarea si imbunata-
tirea miscarii artistice de amatori.

EMILIA COMISEL
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CRONICA

LA REDACTIE A SOSIT O SCRISOARE

Tovardse Redactor-sef,

In dorinta de a prosldavi memoria ilustrului dispdrut care a fost Mihail Sadoveanu, iubitor
si ingelegator al frumusefilor folclorului, prieten al Institutului de folclor, am dorit sa insdilez si
eu ceva din sufletul meu in paginile Revistei de folclor cu acest trist prilej.

Dar cum nu md pot lua la intrecere cu poefii si scriitorii care in slove madiestrite si-au
exprimat durerea §i admiratia lor, am ajuns la convingerea ca eu sd-l cint pe note. Si astfel am
gdsit cu cale si am ales o varianta a Mioritei, auzita de el in Moldova, pe care eu am invirstat-o
cu o melodie auzita de mine, din Banat.

S. V. DRAGOI
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PROF. GEORGE BREAZUL
(1887—1961)

~\

Ne-a parasit nu demult unul dintre cei mai de seama muzicologi ai nostri, pionier al fondarii
unei pedagogii muzicale rominesti si al cercetarii stiintifice a folclorului patriei noastre.

Niscut in cimpia dundreand a Olteniei, unde creatia muzicala populard musteste continuu.
George Breazul a invitat de mic si iubeascd aceastd minunata creatie a maselor, punind-o la baza

(‘intregii activitati a vietii sale. ) )

Cu toate ca intentia parintilor sai era sa imbratiseze alta cariera, el n-a ezitat sa se dedice
muzicii, urmind cursurile Conservatorului din Bucuresti. Contactul cu preocuparile folcloristice
ale lui D. G. Kiriac l-a apropiat si rational de productiile
muzicale ale poporului, nu numai sufleteste. Se vede
acest lucru_din preocuparile lui pentru folclor, care incep
in anul din bucuria pe care si-o manifesta la
aparitia IZvorasului, « revista muzicala populara », sidin
sfaturile pline de grija pe care le da directorului acestei
reviste, atragindu-i atentia sa nu incatuseze melodiile
« in tipicul diatonismului modern», iar ritmul <a fie dat
«asa cum se gaseste exprimat in melodie ».

Dupa terminarea primului razboi mondial, se
hotaraste sa-si desavirseasca pregitirea muzicala, in care
scop se duce la Berlin. Aici vede cum personalita{i mu-
zicale cu renume mondial, ca E. v. Hornbostel, Kurt
Sachs s.a., cercetau cu mijloace tehnice moderne crea-
tia muzicald vie a unor popoare. Se inapoiaza in tarda
cu dorinta nestramutatd sa promoveze §i la noi cer-
cetarea stiintifica a folclorului, cu convingerea clara in
bogatia imensd a creatiei noastre muzicale. Daca din
punct de vedere al preocuparilor si al interventiilor pe
linga oficialitdti este anticipat de D. G. Kiriac, din
punct de vedere al dezbaterii problemei in presa si a
fundamentarii necesitatii de a se culege, cerceta si pune la indemina compozitorilor creatiile
populare, G. Breazul detine un loc de frunte.

Dupa dezbateri in presa timp de citiva ani, si in urma unor memorii inaintate, atit de
G. Breazul cit si de D. G. Kiriac, se hotdraste infiintarea unei « Arhive fonogramice», in anul

Datorita muncii organizatorice depusa de G. Breazul, si insufletirii cu care s-au alaturat
al{iubitori ai creatiei noastre populare, printre care se enum:ra T. Brediceanu si Sabin V. Dragoi,
activitatea Arhivei se soldeaza pentru anul 1928 cu peste 2300 melodii inregistrate si peste 1900
melodii achizitionate. A fost intr-adevar un inceput promitator, care s-a frint curind, intrucit,
pe cit de greu s-au hotarit oficialitatile de pe atunci sa inscrie in buget sumele necesare, pe atit
de usor le-au redus pind a face imposibila activitatea Arhivei. Dar daca aceasta activitate nu s-a
putut desfasura asa cum visase G. Breazul, nu este mai putin adevarat ca s-a putut incepe cerce-
tarea folclorului cu mijloace mecanice si a servit de imbold initiativei luatd de C. Brailoiu, la scurt
timp, in cadrul Societatii Compozitorilor)
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Activitatea de stringere si cercetare a folclorului, care n-a incetat pentru G. Breazul pina
in ultimul timp al vietii sale, a mers paralel cu preocuparea de fondare a unei pedagogii muzicale
izvorite din realitatile rominesti pornind de la « exteriorizarile muzicale ale copilului» si avind
la baza creatia muzicala populara. Pentru aceasta idee a luptat din rasputeri prin articole, prin
predarea directa in scoala secundara, ca si prin manualele scolare pe care le-a alcatuit, fie singur
fie in colaborare cu S. V. Dragoi. Cine vrea sa-si dea seama de cotitura produsa in felul de a se
preda muzica in scoli, datorita ideilor si activitatii lui G. Breazul, sa strabata manualele de muzica
si publicatiile cu cintece pentru copii, incepind din anul 1846, cind apare « Principuri generale
de muzica europeneasci-modernda» de J. A. Wachmann, si pind citre sfirsitul decadei a treia a
secolului nostru si va vedea ca lipseste, aproape total, creatia muzicala populard romineasca,
materialul didactic fiind alcatuit din exercitii searbade, iar melodiile propriu-zise imprumutate
de obicei din cintecul popular german. Accentul se punea pe teorie si pe insusirea mecanicd a
scris-cititului muzical. Rezultatele erau nule pentru ca nici exercitiile si nici cintecele introduse
in manuale nu vorbeau direct sufletului copiilor. G. Breazul a sesizat just aceste neajunsuri ale
invatamintului muzical si, luptind greu cu rutina si comoditatea oamenilor, a reusit sa puna cintecul
popular la baza predarii muzicii. Nu exista articol sau publicatie in care trateaza probleme de
pedagogie muzicald, unde sa nu insiste asupra necesitatii de a se preda ca arta muzica ci nu ca
o deprindere tehnica, si sa nu arate avantajul folosirii cintecului popular pentru insusirea cunostin-
telor muzicale de citre copii. Cit de mare dreptate a avut in aceastd lupta a lui, se poate vedea
din locul pe care-l ocupa cintecul popular in manualele scolare de muzica, aparute cu incepere
din jurul anului 1930 si pina astazi. A

In afara de activitatile mentionate, G. Breazul s-a preocupat de asemenea continuu de critica
si istoriografie muzicald. Daca astdzi cunoastem aproape tot ce s-a tipdrit i a circulat prin manu-]
scrise, din domeniul folclorului muzical, datoram in primul rind sirguintei si pasiunii depusa de
el pentru descoperirea materialului nostru muzical vechi. Tot datorita pasiunii lui datoram strin-
gerea atitor date privitoare la trecutul muzical al poporului nostru, fira de care nu putem avea
o cit de vaga idee de muzica anterioara secolului al XIX-lea. Tn ultimul timp a lucrat intens la
redactarea unui tratat de istoria muzicii rominesti. Boala nu 1-a lasat sa duca la bun sfirsit o ase-
mcnea lucrare care ne lipseste atit de mult.

Muzicologia, pedagogia si folcloristica muzicala au pierdut in persoana lui G. Breazul un
neobosit cercetator al trecutului vietii muzicale a poporuluinostru, un om care si-a dedicat intreaga-i
putere de munca valorificarii creatiei muzicale populare.

GH. CIOBANU
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LA A 70-a ANIVERSARE A LUI V. M. JIRMUNSKI

Alaturi de literatii si lingvistii sovietici sarbatorim 70 de ani de la nasterea savantului
V. M. Jirmunski.

Remarcabil filolog sovietic. cunoscut 1a noi mai ales ca folclorist, V. M. Jirmunski s-a nascut
la 2 august 1891 la Petersburg in familia unui medic. Studiile medii si universitare le absolva la
Petersburg. Dupa terminarea universitatii, in anul 1912, este retinut la catedra de filologie romano-
germanica pentru pregitirea in vederea obtinerii titlului de profesor.

Intre anii 1917—1919, V. M. Jirmunski este profesor la Universitatea din Saratov. Din
anul 1919 si pina in prezent V. M. Jirmunski lucreaza ca profesor la Universitatea din Leningrad,
cor.ducind in acelasi timp sectorul de limbi indo-europene din I[nstitutul de lingvisticd al Academiei
de Stiinte al U.R.S.S. Din anul 1939, V. M. Jirmunski este membru corespondent al Academiei
de Stiinte a U.R.S.S., sectia limba si literatura, iar din anul 1956 este membru corespondent al
Academiei de Stiinte din R. D. Germana.

Sfera intereselor stiintifice ale profesorului V. M. Jirmunski este deosebit de vasta. Eruditia
exceptionalda i-a permis sd-si consacre studiile celor mai diferite domenii ale stiintei filologice;
V. M. Jirmunski este autorul a numeroase studii de teoria literaturii, istoria literaturii apusene,
de folcloristica si lingvistica.

Primele sale lucriri stiintifice se refera la romantismul german si poezia rusa. Urmeaza apoi
o, serie de lucrari privind istoria literaturii engleze, istoria si teoria influentelor dintre [iteraturi.

Problemele studierii comparate a literaturilor continua sa-l intereseze pe savant si in anii
de dupa razboi (« Legdturile literare ale occidentului si orientului ca problema a studierii com-
parate a literaturilor », Leningrad, 1946 ; « Eposul popoarelor slave si problemele studierii comparate
a eposului», Moscova, 1958).

Eposul popular constituie obiectul unor cercetari indelungate al caror rezultat a fost publi-
carea unor importante studii ca: « Eposul eroic popular uzbek», Moscova, 1947, in colaborare
cu H. Zafirov: « Introducere la studierea lui ,,Manas’’» Frunze, 1948, « Legenda despre Alpamis
si basmul bogatiresc », Moscova, 1961.

O importanta deosebita prezintad lucrarile consacrate problemelor de folclor. Cele mai multe
dintre acestea au fost traduse in limba romina in cadrul serviciului de documentare al Institutului
de folclor din Bucuresti. Colaboratorii Institutului au acordat o atentie deosebitad studierii acestor
lucrari, considerindu-le indreptar in munca de cercetare a creatiei populare.

M. TUDORAN-GEORGESCU

CINCIZECI DE ANI DE LA INFIINTAREA SOCIETATII
GRECESTI DE FOLCLOR SI ETNOGRAFIE

fa 21 dec. 1960, folcloristii si etnografii greci au sarbatorit o jumaitate de veac de la
infiintarea societatii lor, jubileu care a oferit o prielnica ocazie de trecere in revista a
remarcabilelor realizéri stiintifice infaptuite in acest rastimp. Spicuim din discursul festiv al
presedintelui societatii G. A. Megas, citeva date cu caracter istoric, care sa ne ajute la cunoa-
sterea activitatii folclorice din Grecia contemporand si care si ne duca la intelegerea luptei
duse de specialistii greci pentru precizarea pozitiei tcoretice si metodologice proprii precum §i
pentru asigurarea conditiilor materiale necesare cercetarii lor.
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Desi incd in 1882 se infiintase in Grecia o societate etnologica si istorica ce urmarea cerce-
tarea culturii populare grecesti, abia in 1909, la staruinta lui V. Poliris, s-a initiat munca sustinuta
si coordonata de culegere si cercetare, o data cu intemeierea societdtii sarbatorite. Aceasta isi
fixa drept scop cultivarea si promovarea studiilor privitoare la folclorul grec si la folclorul popoa-
relor vecine din regiunea balcanica. Inca de la infiintarea sa, activitatea societitii s-a concretizat
in editarea unui periodic de specialitate (Axoypagia), in publicarea de monografii folclorice si
etnografice, in organizarea de anchete folclorice la teren, in stimularea muncii de culegere prin
instituirea de concursuri si premii, in numeroase comunicari publice si auditii muzicale, in expozitii
etnografice si de arta plasticd popularda si intr-o sustinutd colaborare stiintifica cu strdinatatea.
Problema muzicii populare, ca si cea a dansului popular de altfel, nu a intrat in preocuparile socie-
tatii, ci a revenit conservatorului din Atena si, mai tirziu, Arhivei de folclor (infiintatd in 1918).
O incercare de cercetare a folclorului bizantin ca si de studiere a influentei grecesti medievale
asupra folclorului popoarelor balcanice, initiata in 1912, nu a dat roadele scontate. Desi societatea
s-a bucurat de un oarecare sprijin al oficialitatilor, nu ei i s-a incredintat organizarea Arhivei de
folclor, ci s-a creat o institutie paralela, fapt care a dus, nu la intdrirea muncii stiintifice, ci la
fragmentarea si dispersarea ei. Mai tirziu in 1927, Arhiva de folclor a trecut sub auspiciile Academiei
de stiinte din Atena si a putut sd se foloseascd de bogatele resurse materiale ce i s-au pus la
dispozitie de catre stat, in timp ce societatea de folclor a rimas sa lupte din greu pentru a-si
asigura baza materiald necesard cercetirilor de teren si publicirii buletinului siu. In 1940, pentru
meritele sale stiintifice, publicatia societdti,, buletinul Aadsypagix, a fost premiatd de Academia
de stiinte, ceea ce a fost in fapt consacrarea intregii sale activitati de pina atunci. Cel de al doilea
razboi mondial, care a provocat mari pagute materiale si culturale poporului grec, a avut urmari
grave i pentru activitatea societdtii, in asa fel incit, in anul 1948, cind societatea si-a reluat
activitatea, s-a putut vorbi despre o adevaratid reintemeiere a ei. Dificultati nenumarate au tretuit
invinse, dar cu perseverenta si tenacitate s-a reusit restabilirea legaturii cu vechii societari, s-au
atras noi membri, s-a reinceput seria de conferinte pentru popularizarea problemelor de folclor
si etnografie si s-au reluat contactele cu strainatatea printr-un sustinut schimb de publicatii de
specialitate. In deceniul dintre 1950—1960, s-au editat sase volume din Axoypagix, s-au cules
numeroase cintece populare in patru anchete facute in nordul Epirului, s-au achizitionat numeroase
obiecte de artd plastici populara si de etnografie, membrii societatii au participat la trei congresc
internationale si au tinut numeroase conferinte si prelegeri publice. In prezent se lucreaza la un
indice general al volumelor pind acum aparute din Acoypa@ix, importantd contributie la documen-
tarea stiintifica in specialitate. Societatea isi propune sd infaptuiascad un deziderat lormulat inca
de multa vreme si anume muzeul de etnografie si de arta plastica populara (« Muzeul satului»
din Bucuresti este dat ca exemplu in materie). Desigur, in aceastd scurta notd nu am putut oferi
decit o palidd imagine a laborioasei si fructuoasei activitati depuse de-a lungul unei jumatati de
veac de invatatii greci. E necesar sa mai semnalam ca in acest rastimp neobositii cercetatori greci
s-au lovit de nenumarate greutati materiale, istoria societatii lor oglindind cu o dramatica fidelitate
aceasta latura a problemei. Este in fond situatia tuturor societdtilor culturale si stiintifice din tarile
capitaliste, care ii obligd pe cercetdtori sda-si piarda mai multd energie in cautarea subsidiilor si
subventiilor decit cu insasi munca stiintificd. Cu toate acestea, societatea greceasca de folclor a
supravietuit si s-a intarit in lupta cu toate aceste greutati, cistigindu-si stima unanima. Noi {i
adresam felicitari pentru valoaroasa opera realizata si ii uram succese din ce in ce mai mari §i
speram ca stradaniile cercetatorilor greci si ale cercetatorilor nostri sa duca la o mai adinca cunoas-
tere a valorilor culturale ale popoarelor noastre si la o tot mai trainicd prietenie in viitor.

ADRIAN FOCHI
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Din culegerile Institu- In planul de culegeri al Institutului de folclor pe primul trimestru
tului de folclor al anului 1961, a figurat o interesanta cercetare cu caracter expe-
rimental : readucerea in Bucuresti a lautarului Mihai Constantin,
zis Lache Gadzaru, din com. Desa — r. Calafat, unul dintre cei mai buni actuali cintdreti
de cintece batrinesti, pentru o noud inregistrare integrald a repertoriului sdu, la implinirea a zece
ani de la primul lui contact cu cercetatorii Institutului, in februarie 1951. Aceastd actiune a fost
ginditd nu numai sub raport retrospectiv, ci si in perspectiva ca, data fiind virsta inca inflori-
toare a cintdretului (49 ani; nascut in 1912), cercetarea sa poata fi reluatd dupa inca zece si poate
chiar doudzeci de ani (in 1971 si 1981), cind cintaretul va avea respectiv 59 si 69 ani. Viitorii
cercetatori ai baladei populare vor rutea avea astfel adunat un material deosebit de pretios pentru
urmadrirea concret-comparativd a evolutiei repertoriului si stilului de interpretare a cintecului
batrinesc in rastimp de citeva decenii, intr-o zona astazi inca foarte activa in ce priveste balada.
Nu se pot prevedea de acum rezultatele unei atare comparatii dar e de presupus cd « experien{a»
ar putea fi plina de roade, socotind ca, dupa faza — mult prelungitd — a cercetarii extensive,
cercetarea concreta si de adincime, cercetarea intensivda, e de fapt modul cel mai potrivit pentru
a asigura progresul cunoasterii temeinic-stiintifice a folclorului.

in zilele de 11—17 II 1961 s-a cules de la Mihai Constantin un repertoriu de peste o suti
piese: balade, doine, cintece, melodii de joc, dintre care aproape 40 balade. A sporit simfitor,
fata de culegerea precedenta, explorarea celorlalte genuri ce intra in alcatuirea repertoriului acestui
cintaret. S-a constatat o situatie relativ neschimbata in ce priveste bagajul de cintece batrinesti.
Se intelege insd cd numai dupa transcrierea integrala muzicala si literara si compararea amanun-
titi a « versiunilor» obtinute prin acest experiment, se vor putea trage cuvenitele concluzii. In
stadiul actual, in care faptele sint incd crude iar concluziile cu totul premature, o atentie deose-
bitd credem cd meritd bogatele date informative dobindite cu acelasi prilej, in cadrul chestio-
narului, inregistrat si el si transcris de pe bandi de magnetofon. Raspunsurile si digresiunile
cintaretului aduc numeroase elemente interesante nu numai pentru intelegerea personalitatii sale
artistice, ci si ca sugestii valabile pe un plan principial mai larg, pentru patrunderea in insasi
intimitatea procesului circulatiei si evolutiei fenomenelor de folclor, in genere. Iatd spicuind citeva
din aceste date. :

Mai intii despre zona activd a baladei in cimpia olteand, M. Constantin spune: « Pe de-a
rind, pe unde-am umblat-io, sd cer cintece batrinesti. Pi la Silcuta, Podari, linga Craiova, am
cintat si pe-acolo, cer si iei batrinesti da’ nu ca cum le-as face marginea aia, la noi la Dunire!»
(Inf. 22881).

Despre inviatarea baladei, informatorul zice: « To’ de cind am invata’ ldutiria. Io n-am
invatat cintec tinir pina n-am invatat pe-astea!» (Inf. 22904); si: « Toate cintecile-dstea vechi,
di la etatea de cinsprezece ani si pind la ietatea de doozij-de ani am fos’ comple’-cu iele, cu
cintecile batrinesti (=1927—32).» (Inf. 22913).

Lautarul relateaza interesante elemente autobiografice din imprejurarile si felul cum a deprins
mestesugul cintdrii. De ce a invatat baladele ? « Im’ place, ca dacd nu-m’ plicea nu-l invatam
si dacd nu iera iubit nu staruiam sa-l invat!» — afirma el in legatura cu cintecul « Trei pasari
lebede albe». (Inf. 22885). Sau: « M-am dus ispré si l-am invitat. Tl cerea oamenii si io nu-l
aveam!» (Inf. 22900); si: « Pdi sa cereau! Jerea musai, ieram nevoi’-sa le-nvat! O placerea- a omu-
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lui, ca sa stie si iel ce-a fos-pe timpuri, cum s-a petrecu’ lumea...» (Inf. 22914) — de unde se
vede limpede cd, in calitatea sa de profesionist al cintecului popular, lautarul nu invata si nu cinta
numai de placerea lui... Gustul si preferinta personald nu lipseste cu totul: « Tot im’ place.
Daca nu mn-ar place, n-as face toate cuvintele!» — zice lautarul despre balada atit de rara
« lordachita al Lupului», dar tot el adauga: « Daca nu le-ar cere, le-as uita ieu, mi-as uita de
iele!» (Inf. 22916).

Chestionarul aduce numeroase date concrete despre filiera circulatiei cintecelor. Infor-
matiile in legatura cu balada « Voica» (motivul Lenore), spre pildd, cuprind si aceste induiosa-
toare amintiri ale copilului-orfan: « Mult am invatat-o di la mama, cd mama o stia di la tata.
Noo, sara-n casa ne-o cinta. Cin-ne dezbracam iote, dupe ce mincam, tot, ne-apucam: — Ma
mam’, mai spune $-tu f-un basmu (!) cad ieji-batrina, sa te t{inem minte! Si ne spunea §i basme
si pe urma pornea §i ne cinta: — lete ce cinta ta-to, pe vremuri! Vochita, pe Tanizlav il cinta,
pe Badu circiumaru-| cinta, sara, dupe ce ne dezbracam, ne trinteam in pa’-si stam cu ochii la
ia si ne cinta; fara istrumen’, fara nimic. Astea le cinta ia. Pe urma (= mai tirziu) o-ntrebam-io
pe ia, cintam-io cu vioara, ficeam sicoala la cintece batrinesti, o-ntrebam: — Muma — zic —, asta
o sa fie bine-asa? Tu l-ai auzi’ — pe tata! ‘Ce: — Ie bine, ie bine! -~ ‘ce.» (Inf. 22906).

Nu rareori gelozia si egoismul lautaresc reprezintd o piedicad ce ingreuiaza libera circulatie
a cintecului: « Da’ ierea hot, ibras! Daca ne puneam noi la spinarea lui s-ascultdim, nu zicea
de doo ori o vorba, s-o-nvatam noi. Cu mari rugdminte te-nvdta un cintec. Nu vrea, ierea al
dracu, dujman!» — zice M. Constantin despre unul dintre « maiestrii» sdi. (Inf. 22888). De alt-
fel marturisirea sa dovedeste ca si el face astazi la fel: « lo cintam repede, ca sa nu prinda
si cin’ cintam nu ma-ntorceam asa, si cintam cu gura-n altd parte, ca sd nu prinda iel, si
n-a putu’ sa prinda!...» (Inf. 22890).

M. Constantin relateaza unele fapte foarte sugestive in ce priveste raporturile cintaretului cu
ascultatorii, face observatii despre evolutia s§i calitatea unor diferenfe in maniera de
interpretare, despre obiceiurile si jocul rudarilor, despre « dezldutirire» (parasirea meseriei de
lautar) etc.

Deosebit de interesante sint observatiile sale despre procesul « contaminarii» in cintecul
popular. Mai intii, cerindu-i sa recite experimental, la microfon, o suita de « frinturele » (motive
lirice), dupa cum obisnuieste sd asocieze textele poetice in cintare, raspunde: « Bag-io, da' pin
cintare, pin vioard. Asa nu pot’ fara instrument. Nu sd poate, cd le uit. Ie al'ceva. Numai cu
vioara sd poate, sd cint pe melodie. Daca asa m-am invatat!» (Inf. 22884). Este de remarcat insa
ca nu a fost acelasi cazul cu textele epice. Spre pilda, informatorul ne-a recitat cu multa usurinta
« Corbea », pe linga versiunea cintatd. (Mgt. 1808 f). Dupa inregistrarea unui cintec « de dragoste »,
lautarul declard: « Am mai bagat. Iel nu este-atita, da’ mai bag-io. Di la altele care nu sa
cere, iei cuvinte maialese si le bagi ! » (Inf. 22898); si: « Bagi mai multe, de la alte cintece, le prefiri,
le-aleji care sa nemereste pe plicerea oamenilor. Din orice, si tinar si batrin, bagi aci ca sa-i faci
in voie, ca sd-i faci placerea omului!» (Inf. 22899). Despre bucata « Omule cit ai trait» lautarul
spune : « Im’place tot cintecu, complet!» Nu a « bagat » nimic cici « nu permite, nu si lemereste
cuvintele, nu vine. Sint anumite cintece de po’ sa le bagi cuvinte. De izemplu dla, ca pe lunca,
« Al dracu ie omu...» Si la dlea batrinesti merge citeodata alte covinte.» (Inf. 22900).

in sfirsit, M. Constantin aratd urmatoarele despre procesul memorizirii si fixarii baladelor
in mintea cintdretului: « Noaptea ma gindes’-la iele, le fac rotatie la toate! Ma gindez-la iele
cum sa-ncepe, cum sa face; ca sa nu le uit. Daca nu le verific, nu le uit ?! Stau sara asa (culcat,
cu miinile impreunate sub ceafa) si cintd gindu ! Nevasta nij-nu poate sia doarma linga mine. Toata
noaptea suier asa. In fiecare sard. Cintd gindu, sd gindeste la cintece. Chiar la nunti daca sint,
daca ie reraoz-de stau o juma’-de ceaz,-gata! lei intii melodia, si pe urma-i ingiri vorbele.
Daca aud un cintec acuma, astaz’, nou, care nu l-am mai auzit, il cin’-cu dla ca sa-l1 invat si
dor m-am desparti'-de iel si l-am uitat. Dupe doo-trei zile md pomenes’-cu iel in gind,
ca cind ar fi aratat hirtia in fata mea, ca cind ar veni cu oglinda, tot in finta! La-nceput ma gin-
dez-cum ar veni vorba: «foaie verde viorea», sau matosta’, sau... Radmii cu iel stabil. (Daca
pierde sirul) ...ma caies’-si stau la ginduri poate o =zi-ntreagd, pana vine iel singur!»
(Inf. 22882).

Merita sa fie subliniate si aceste consideratii spontane ale lautarului, in legdturd cu conti-
nutul eroic si definirea baladei. Sint eroi de cintec batrinesc « ...care-a facut ispravuri... lor-
govan, sigur ca da, Iorgovan a dezrobit o lume-ntreagd; de un ierea Iovan lorgovan, poate
ierea si-acu’ faptu-asta. Da’ iel s-a ales pe moarte si pe viatd, chiar a §i rdmaz-muort iel, pe
chestia-asta! Nu l-a blestema’ soru-sa sa faca piatrd nastamata, si n-a ramas capul lui acolo,-n

locu sarpelui ?! Sigur, a facut o isprava. Sigur ca da, a dezrobit pe cineva de la moarte, nu?!»
(Inf. 22914).
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Cercetarea comparativa a variantelor de cintece batrinesti inregistrate la un rastimp de zece
ani precum si analiza atentd a bogatelor comentarii i date informative ce s-au cules o data cu bala-
dele, constituie un material de o deosebita valoare pentru cunoasterea stadiului actual i a proce-
sului de evolutie al folclorului traditional din cimpia Olteniei, prin capacitatea artistica si atitu-
dinea « critica» a acestui informator-tip, cintaretul Mihai Constantin.

AL. I. AMZULESCU
*

La sfirsitul lunii decembrie 1960, un grup de cercetatori folcloristi s-a deplasat in comuna
Lupsanu, situatd nu departe de Bucuresti pe soseaua Calarasilor, in apropiere de comuna rese-
dinta de raion Lehliu. Colectivizarea comunei a deschis noi perspective vietii economice §i sociale
a satului.

Pentru folcloristi acest sat prezenta un mare interes si pentru studierea unor elemente tradi-
tionale foarte bine pastrate. Intre acestea se numira obiceiurile de iarnd care au format
obiectul principal al cercetarii. Intr-adevar, scurta deplasare de trei zile efectuati in Lupsanu, daci
nu a permis adincirea tuturor laturilor fol:lorului local, a furnizat in ac easta privintd rezultate
interesante.

Cu ocazia acestei deplasari s-a facut si o ancheta coregrafica. Din acest punct de vedere folclorul
local este mai putin bogat. S-au cules in total 27 de jocuri ceea ce reprezinta pentru Muntenia o
cifra mijlocie. Vitalitatea acestui repertoriu este destul de scazuta. La hora satului, dintre jocurile
batrinesti, se mai joaca astazi doar Hora, Sirba si Geamparalele; intre acestea se intercaleaza astazi
tot mai mult dansurile moderne.

Cele mai multe jocuri se desfasoara in formatie de cerc, fie ca fac parte din categoria horelor
de mina, fie ca sint de tip briu sau sirta. Printre cele mai interesante amintim Briul, Tiganeasca,
Batrineasca, executate astazi numai de batrini. Exista si citeva jocuri de perechi (Ca la Breaza,
Ciobanasul etc.) care tradeaza o provenientd exterioara.

Interesanta este si acea parte a rerertoriului care cuprinde citeva jocuri practicate numai
in cadrul obiceiurilor de iama. Este vorba de patru jocuri cu elemente coregrafice foarte reduse,
dar care prezinta interes prin specializarea lor in cadrul obiceiurilor de iamna, fapt inca neintilnit

de noi.
Sa trecem in revistd, pe scurt, aceste jocuri. O data cu ceata de uratori circula si Brezaia.

Personajul principal este un ins costumat in chip grotesc, avind un cioc de lemn pe care, tra-

gindu-l cu o sfoara, il face sa plescadie in ritmul pasilor.

Jocul e foarte simplu: jucdatorul se misca cu cite trei pasi la dreapta si la stinga, dupa
melodia de colinda cintata de ceatd, ceea ce constitue un fapt rar intilnit.

n ajunul Anului nou se intilnesc si alte jocuri. Tn dimineata zilei, umbld prin sat cete de trei
patru copii avind printre ei Mosul de Turca, care are fata acoperita cu o coaja de bostan, cu
gauri pentru gurd si ochi si cu un ardei rosu in chip de nas. El executd pasi foarte simpli,
batind cu batul pamintul si pastrind ritmul textului de Plugusor, recitat de ceilal{i copii care

din cind in cind pocnesc din bice.
In aceeasi zi, mai spre prinz, circula Caluselul: un baiat care are mijlocul cuprins de o cutie

de carton decupata in forma unui cal, colorat in diverse chipuri. El joaca saltind de pe un picior
pe altul, in ritmul melodiei care insoteste textul « Miine anul se-noieste» cintata de ceata de
copii din jur.

) Tq sfirsit, in zilele dinaintea Anului nou se intilneste Vasilca. Cu aceasta ocazie se executa
un joc interpretat de unul din participanti. Jocul nu are nimic special, ci constd in figuri de vir-

tuozitate.

Scurta trecere in revistd a acestor jocuri nu a {inut si dea o analizi a obiceiurilor, ci
a scos in evidenta elementele coregrafice prezente la aceasta ocazie.

Asa cum s-a ardtat, numirul mare al acestor jocuri, specializarea lor pe obiceiuri, execu-
tarea lor pe melodie de colinda sau chiar pe un text recitat (cum n-am mai intilnit pind acum nici-
odatd), constituie tot atitea dovezi despre importanta §i vechimea lor.

A. BUCSAN
*

Materia_lul coregrafic din Muntenia aflat in posesia arhivei Institutului de folclor, s-a com-
p}etat cu QOua culegerl‘efectuate in primul trimestru al anului 1960 in comunele Buriasi, rn. Racari
si Ologeni, rn. Ploiesti.
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Culegerile au fost efectuate in studioul Institutului de folclor de catre tov. A. Bucsan, A. Giur-
chescu, E. Balaci; prima culegere a avut loc in luna ianuarie, lucrindu-se cu patru informatori
tineri veniti din comuna Buriasi si de la care s-au cules 22 de jocuri, iar a doua in luna februarie,
cu patru informatori maturi (in jurul a 30 de ani) din comuna Ologeni, de la care s-au cules
47 jocuri.

Data fiind vecinatatea celor doua comune, fapt care presupunea o oarecare egalitate numerica
intre repertoriile de joc, credem ca repertoriul mai redus al comunei Buriasi, se datoreste tineretii
informatorilor care nu mai cunosc jocurile vechi.

Deocamdata, ne fiind vorba aici de abordarea unei analize mai amanuntite privind
structura tehnica a jocurilor mentionate, ne vom margini a releva, in linii mari, citeva carac-
teristici esentiale.

Formatia predominanta a jocurilor din comunele Ologeni si Buriasi este aceea de cerc cu
tinutd de mind; de remarcat este faptul ca Sirba si Briul care in trecut se jucau in formatie de
semicerc, acum se situeaza si ele printre jocurile care sejoacad in cerc inchis. In cadrul cercului,
jucatorii sint asezati de multe ori in perechi, cei doi parteneri se %in de mijloc, iar cu miinile libere
se prind de ceilalti jucatori; este o tinuta caracteristica zonei. In repertoriu exista si unele jocuri
de perechi cu figuri care se desfasoara mai mult pe loc.

Trecind la celelalte elemente de ordin structural din cadrul repertoriului, se observa urma-
toarele trasaturi predominante: 1. O succesiune mai mult fixa a figurilor de joc; 2. Neconcor-
danta destul de frecventd a figurilor de joc cu frazele muzicale; 3. Frecventa ritmului sincopat;
4. Prezenta in numar foarte mare a pasilor batuti si incrucisati.

Enumeram tipurile principale care se disting in acest repertoriu: a) Horele simple; 6) Horele
batute; ¢) Horele cu pasi incrucisati; 4) Briul; e) Sirba; f) Polcile; g) Geamparalele;
h) De doi (Breaza). Dura aceste culegeri efectuate in Bucuresti s-a facut o deplasare la o
nuntd din Buriasi in aprilie 1960. Culegerea a durat doua zile urmarindu-se jocul de nunta.
Satele sint situate la o distantd de abia 2 km., in trecut ele formind o singura comuna. De
remarcat ca mirii erau originari din Buriasi iar nasii din Ologeni, astfel s-a putut urmari jocul
succesiv in cele doud locuri si cu participanti din ambele sate.

S-a urmadrit desfasurarea nuntii in prima zi de la 9,50 dim. pind la ora 2,40 noaptea,
iar in ziua a doua de la ora 14 pind la ora 20,09.

Cele mai frecvente jocuri au fost: Hora (jucata de 27 ori), Sirba (jucati de 18 ori),
Briul (jucat de 14 ori), Tiganeasca (jucata de 10 ori).

fn afard de acestea s-au mai jucat 24 alte jocuri din repertoriul local ca: Breaza, Geam-
paralele, Maritica si altele. Dansurile moderne (jucate in total de numai 25 de ori) au o
frecventa slaba.

Faptul ca aceasta culegere s-a efectuat in doua faze — prima la Bucuresti epuizind studiul
elementelor tehnice, iar a doua la fata locului, cind am putut observa felul in care jocurile se desfa-
soara in ambianta locala si in cadrul unui obicei — ne-a facut sa avem o privire de ansamblu, asupra
repertoriilor culese din toate punctele de vedere.

Astfel am putut constata ca cele doua sate sint destul de unitare ca tipologie. Varietatea de
tipuri coregrafice atit in ceea ce priveste elementele de formatie si tinuta cit si cele de structura
tehnica propriu-zisa este destul de mare. In sfirsit, am constatat ca prin toate aceste trasaturi repertoriut
se integreaza foarte bine in specificul de joc al Munteniei de sud, cu unele tendinte de evolutie
spre un stil mai nou (frecventa tot mai mare a jocurilor de perechi — in special de tip polca —
schimbarea semicercului in cerc — la Sirba, Briu etc).

Cu toata durata scurta a cercetarii, rezultatele culegerii contribuie la cunoasterea jocului
popular din jurul Bucurestilor.

E. BALAC?

*

Profitind de faptul ca Ansamblul Sfatului Popular al Capitalei adusese un grup de trei infor-
matori — calusari — pentru culegere de material, sectorul coregrafic al Institutului de folclor a
efectuat o cercetare pentru identificarea repertoriului de jocuri a acestor dansatori. Colaborarea
Institutului cu ansamblurile, pentru depistarea bunilor informatori de folclor, reprezinta un punct
pozitiv si asemenea initiative sint oricind bine venite.

S-a cules de la calusarii Marin Ciulic, Hariton Gh. Cirpaciu si Ion Ciulic din comuna Fru-
moasa, m. Zimnicea, reg. Bucuresti. S-au tinut in total 8 sedinte de lucru, luindu-se informatii
despre 33 de jocuri, dintre care s-au notat 29. S-au completat fisele de informatie asupra repertoriu-
lui precum si fisele de informatori.
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Lucrul s-a desfasurat in bune conditiuni, datorita avantajului de a avea la indemina toata
aparatura necesara — ceea ce nu totdeauna se intimpld pe teren. S-a putut proceda astfel la efectu-
area primei culegeri cu film ceea ce nu se realizase pina acum decit partial. Informatorii au fost
filmati (din fata si din spate) jucind. S-au filmat in total 13 jocuri dintre cele mai caracteristice.

Desigur ca filmarea nu poate suplini notarea jocurilor, care reprezinta totusi munca de baza
in domeniul stiintei coregrafice. Aceasta operatie s-a facut paralel si, dupa cum s-a vazut, ea a
reusit sa cuprinda aproape tot repertoriul, nefiind omise decit citeva jocuri pe care informatorii
nu le mai cunosteau.

Astfel s-au putut lamuri in general problemele morfologiei si tipologiei jocurilor, alaturi de
care datele informative culese privind vechimea, provenienta, functia si frecventa fiecarui joc ne-au
aratat importanta lui in repertoriul local.

Semnalam, pe scurt, citeva aspecte caracteristice:

1. Jocurile au o tipologie variatd. Predomina jocurile in formatie de cerc: horele de diferite
tipuri (simple, batute, pe cirlige, in ritm asimetric etc). Intilnim citeva jocuri in coloana: Briul (cu
multe figuri de virtuozitate), Brdrusca, Pitesteanca etc. Exista numai doua jocuri in perechi si cu o
frecventd mai redusd. Dintre celelalte mentionam: Cdlusul, aici deosebit de spectaculos, cu peste
40 de figuri.

2. Dintre elementele morfologice cele mai pregnante citam: neconcordanta figurilor de joc
cu frazele muzicale; succesiunca lor mobild (la comanda) intr-un mare numar de cazuri; tempoul
in general sustinut; marea frecventa a ritmului sincopat de tip amfibrahic s.a.

3. Din punct de vedere stilistic, jocul este deosebit de frumos. Se bazeaza pe miscari rapide,
viguroase §i sdltate, cu larga deplasare in spatiu ; caracteristice sint miscarile bratelor in unele hore,
constind in rotirea lor inainte si inapoi.

Culegerea nu a putut fi completata cu date monografice, din punct de vedere tehnic, insa, ea
reprezinta un important pas inainte. care desigur ca va duce la realizari importante.

A. BUCSAN
*

La sfirsitul lunii septembrie 1961 a avut loc o culegere coregrafica in comuna Vulturu
(fosta « Cartal») raionul Hirsova.

Cartalul este un nume bine cunoscut in literatura coregrafica datorita profesorului Pompiliu
Pirvescu care in 1908 a publicat cartea « Hora din Cartal».

Printre diferitele aspecte folclorice ale satului Cartal, infatisate in lucrarea lui Pirvescu,
coregrafia ocupa un loc important, autorul, creionind o imagine deajuns de vie a jocurilor obis-
nuite, pe vremea aceea, la hora satului. Descrierea jocurilor fiind insotita si de melodiile res-
pective (printre primele inregistrari cu fonograful facute la noi in tara) reprezinta un document
pretios in domeniul cercetarii coregrafice populare atit sub aspectul cunoasterii traditiei de joc
cit si al trasformarilor survenite, de la vremea publicarii volumului, si pind in ziua de azi.

Am pornit, in cercetarea noastrd, de la cartea lui P. Pirvescu, si am lucrat, gasind incd in
viata contemporani ai autorului, cu informatorii citati in « Hora din Cartal». Cu toata virsta
foarte inaintatd a acestora, informatorii ne-au dat multe date interesante privind viata jocului
traditional, confirmind afirmatiile lui P. Pirvescu. Vechiul repertoriu de joc este astazi prezent
numai in desfasurarea nuntii fiind cunoscut si jucat de catre oameni de la 50 de ani in sus.

Lucrind cu un grup de virstnici, intre 50— 74 ani, am putut reconstitui parte din jocurile
mentionate de P. Pirvescu, adica din 38 de jocuri s-au putut nota efectiv 19 jocuri; celelalte
traiesc doar in amintirea informatorilor. S-au inregistrat 42 melodii de joc de la un lautar care
le detine de la vioristul citat de Pirvescu. In ultimii 20 de ani au apirut citeva jocuri noi. La
generatia virstnica s-a observat o simtitoare descrestere a virtuozitatii jocului precum si tendinta
de simplificare si restringere a figurilor. Evident, insd, nu putem avea o viziune destul de clara
asupra adevaratului aspect a ceea ce a ramas inca viu din jocurile semnalate de Pirvescu, deoa-
rece n-am asistat la o nunta, ocazie la care jocurile sint practicate incd cu multd vigoare, dupa
spusele localnicilor.

Repertoriul comunei Vulturu reflecta, in general, originea populatiei, care este pe jumatate
ardeleneascd, mocani de prin partile Sibiului si Brasovului, stabiliti aici prin 1877 —80, amestecati
cu ciobani veniti de prin regiunea Ialomitei. Se poate spune ca jocurile cuprind, cam in egala
misurd, elemente caracteristice zonei de munte cit si a celei de ses; citeva doar cuprind si
neinsemnate elemsnte turcesti si bulgaresti. Din evolutia repertoriului se observd tendinta spre
disparitia jocurilor traditionale, tineretul nemaicunoscind, in afara de Hora, Sirba si Geamparalele,
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aproape nimic din vechiul repertoriu. Se cultiva, cu insistentd, dansul modern chiar si de catre
echipa de dansuri a Caminului cultural. Orientarea acesteia spre valorificarea valorosului dans
tradifional, ar constitui un stimulent pretios in pastrarea dansului local.

Culegerea din Vulturu a insemnat un bun prilej pentru folcloristi de a vedea diferentele
care se pot produce in repertoriul de joc in decursul unei perioade de 60—70 de ani.

E. BALACI
*

Tn zilele de 11—15 septembrie am fintreprins o cercetare asupra stadiului in care se afla
cintecul batrinesc in raionul Oltenita. Mergind pe urmele vechilor cintareti de la care exista,
in arhiva Institutului de folclor, culegeri din anul 1938 si lucrind cu cei mai valorosi cintareti
actuali de balade din satele: Greaca. Zboiu Vechi, Hotare si Herasti, am putut constata ca
balada este incd vie in repertoriul folcloric din aceasta zona. Baladele se cinta si azi, indeosebi
la nunti si cumetrii. dar faja de cele peste 40 de piese, culese in anul 1938 de la lautarul Stan
St. Serban din com. Hotare, nici unul dintre actualii detindtori nu posedd mai mult de 20 de balade.

Dintre cele 28 piese inregistrate pe banda de magnetofon (intre care 10 variante) de la
lautarii: V. Anghelache (Zangu), de 41 ani, din Greaca, Gh. M. Diu (Dioaie), de 50 ani, din
Hotare si Gh. Dinita (Dorcu), de 39 ani, din Herasti, semnalam drept cele mai valoroase:
Cintecul anului 1907, Maica batrind, Toma Dalimos, Micu copilas, Stoican si Doua suritele.

AL. I. AMZULESCU
*
c

Intre 7—16 sept. 1961 o echipa de cercetitori ai Institutului de folclor s-au deplasat in
raionul Dragasani, reg. Arges, pentru a urmari stadiul pe care-l parcurge in momentul de fata
creatia populard locala si a studia schimbarile petrecute in viata folclorica a comunei avuta ca
obiectiv. Echipa a fost formata din tov. E. Cernea, conducatoarea grupului, V. D. Nicolescu si
N. Ridulescu cercetatori muzicali, M. Bratulescu cercetator literar si N. Manescu tehnician.
S-au facut cercetari in comuna Scundu si Stefanesti. Ancheta a prilejuit o serie de constatari
interesante relative la viata folclorului din aceste comune.

Comuna Scundu este agsezatd, pe firul piriului cu acelasi nume, intre dealurile Ciulei si
Omoricea. Nascutd din fuzionarea mai multor catune (Blejani, Paduretu, Avramesti, Lahovari,
Fundu Scundului), odinioara distincte si deosebite ca structura sociald, comuna se intinde astazi
pe o lungime de aproximativ 13 km. Populatia provine din scrbi, de pe fostele mosii Avramesti
si Lahovari, si din mosneni. Eliberarea tarii a insemnat pentru ei, ca pentru toti oamenii muncii,
inceputul unei vieti noi. De atunci comuna a propdsit cu repeziciune. Improprietari{i prin reforma
agrara din 1945—46 tiranii muncitori si-au unit cu entuziasm pamintul, infiintind in 1956 gospo-
daria agricold colectiva « Drum Nou ». Principalele ramuri economice locale sint cresterea vitelor,
avicultura si viticultura. Actualmente in comuna existd, in afard de G.A.C. trei intovarasiri, o
cooperativa de consum, doua scoli de patru ani si una de sapte ani, doud biblioteci si mai
multe cercuri de citit, un punct sanitar. Activitatea artistici de amatori se desfasoara la Caminul
cultural.

Ca urmare a educatiei noi socialiste s-au produs considerabile schimbari in constiinta
oamenilor. Mentalitatea retrograda este parasita si se impune tot mai puternic conceptia stiin-
tificd despre lume.

Tineri si batrini iau parte la conferintele de stiintd popularizata si discuta cu interes pro-
bleme de politica internationald. Pe plan artistic, manifestari folclorice inapoiate, de genul descin-
tecelor, au cazut in desuetudine. Nimeni nu mai ia in serios ritualul paparudelor care a ajuns
un simplu divertisment de copii. Unele fenomene traditionale, ca de pilda calusul si cintecele
ceremoniale de nuntd capidta noi rosturi. Aldturi de ele se contureazad viguros noua orientare
a gustului artistic in directia contemporaneitatii.

In repertoriu predomini creatiile de stil modern, cintece cu caracter lirico-narativ. Cel mai
viu interes pentru cintat il intilnim la tineret care cinta foarte mult si foarte bine. Din rindurile
tineretului se recruteaza cei mai inzestrati interpreti ai satului, unanim recunoscuti, unii dintre
ei fiind si creatori talentati de cintece cu tematicd noud. Acesta este un fapt de netagaduita
importanta care dovedcste evolutia preferintelor colectivitatii, adoptarea ca reprezentativ a feno-
menului tindr, purtator al noului.

Situatd la 8 km SSV de Dragdsani, in plin ses, comuna Stefanesti se intinde in arc
de-a lungul satelor Serbanesti, Scoala, Condaesti si Dobrusa. Pamintul, altadata proprietate a
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manastirii Serbanesti, este in prezent complet colectivizat. Agricultura este ramura economica de
bazid; se practici de asemenea pomicultura si viticultura, ca dealtfel in intreaga zoni. Robii
manastiresti de odinioara se bucurd astizi de o bunistare mereu crescinda. Comuna are doud
cooperative de consum, trei scoli, un dispensar, mai multe biblioteci §i case de citit.

Caminul cultural tuteleaza o asidua activitate artistica. Echipa de dansuri este una dintre
cele mai active ale raionului.

Bogatid si plind de interes ni s-a dezviluit viata folclorici. Comuna este un important si.
prolific centru de lautari, cu antecedente ilustre printre localnici. Filonul traditiei se pastreaza
si se amplificd in prezent cu elemente din actualitate. Calusul, vechi in comund, este supus de
citre sateni la interpretdri care tind din ce in ce mai mult sa arate lipsa de consistentd a pre--
judecitilor magice atasate in trecut de acest obicei. R

Vechea functie de ritual a obiceiului s-a transformat. In prezent el a devenit un prilej de
petrecere, un spectacol la care asistd tot satul. Nu e lipsit de semnificatie faptul cd in cadrul
aceleiasi categorii a lautarilor se afld foarte buni detiniteri, interpreti autentici si dotati ai fon-
dului traditional, dar si creatori de ciniece noi, care imbind cu madiestric formele de expresie
mostenite cu teme contemporane, aducindu-si astfel aportul la plaimadirea noii metode artistice:
a maselor. Astfel am intilnit creatii cu tematicd noua cintate pe melodii de doind §i balada.

Culegerea s-a dovedit binevenitd intrucit a permis stabilirea profilului folcloric al celor
doud localitati. Rezultatele ei vor fi puse la contributie in studiul pe care colectivul de cerceta-
tori mai sus amintit il intreprinde asupra cintecului nou si a legaturii sale cu creatia traditionala.

N. RADULESCU

*

Consfiatuirea cu dirijorii si Consfiatuirea organizata in vara anului 1961, de citre Directia

solistii de muzici populari generali a artelor din Ministerul Invdtimintului si Culturii cu

romineasca conducatorii §i solistii orchestrelor de muzica populara, ilustreaza

pe deplin — asa cum a subliniat in cuvintarea de deschidere a

consfatuirii tov. Virgil Florea, director al Directiei generale a artelor — importanta acestor

orchestre « in culegerea folclorului, in riaspindirea valorilor culturii noastre populare, a muzicii

populare, in cultivarea gustului oamenilor muncii de la orase si sate in acest domeniu». Dezba-

terea problemelor ridicate de activitatea acestor formatii artistice a avut menirea sa asigure

continua imbunatifire a muncii lor pentru realizari din ce in ce mai stralucite in prelucrarea
si valorificarea folclorului muzical al patriei noastre.

Punctul de plecare al dezbaterilor 1-a constituit un amplu referat, privind repertoriul orches-
trelor si solistilor, interpretarea si metodele stiintifice de valorificare a muzicii populare, expus.
de tov. Mauriciu Vescan, directorul Directiei muzicii din Ministerul Invatimintului si Culturii.

Trecind in revista in mod succint importantele realizari pe acest tarim si pornind de la necesi-
tatea unei permanente preocupdri « de a se promova acele creatii care, prin imagini de o nein-
tilnitd frumusete poetica si melodicd, exprima bucuria vietii noi si avintul creator al oamenilor
muncii pentru construirea societdtii socialiste, precum si sentimentele, gindurile §i ndzuintele
maselor populare in lupta lor din trecut pentru libertate si un trai mai bun», referatul a analizat
pe rind activitatea solistilor vocali, problemele repertoriului si de interpretare, activitatea orchestrelor
si instrumentistilor de muzicd populara, problemele repertoriului si interpretirii orchestrelor.
S-a discutat pe larg despre metodele de munci in vederea valorificarii folclorului la un nivel artistic
superior, despre culegerea si selectionarea materialului folcloric, despre ridicarea nivelului ideo-
logic, cetdtenesc si profesional al dirijorilor, membrilor orchestrei si solistilor de muzica populara.

Vorbitorii, care s-au inscris in numar mare la discutii, au luat atitudine critica si autocritica
fatd de lipsurile semnalate de referat, sugerind sau propunind o serie de masuri concrete menite
sa lichideze raminerile in urma, sau sa generalizeze rezultatele pozitive din activitatea unor solisti
sau formatii de muzica populara.

Un interes deosebit au ardtat vorbitorii — pornind de la ideile referatului — fata de proble-
mele referitoare la calitatea muncii artistice. Tn acest sens, ei au luat pozitie critici — i auto-
critica — fata de unele manifestiri de vulgaritate fie in raspindirea unor texte, nerealizate artistic,
fie in interpretarea cintecelor. De asemenea unii participanti la discutie au criticat tendinta biro-
craticdi de a mari peste masurd numarul concertelor in detrimentul calitatii artistice.

Legat de aceasta problema, participantii la discutii au dezbatut cu competenta si unele aspecte
ale valorificarii folclorului regional (Ion Florea, Viorel Dobos etc.) si a reimprospatarii continue
a repertoriilor orchestrelor si solistilor de muzica populara. Unele initiative pozitive in acest domeniu
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(ca de pilda ale orchestrelor populare din Arad, Ploiesti etc.) sau ale unor solisti (ca de exemplu:
Maria Tanase, Angela Moldovan, Maria Latarefu etc.) au constituit exemple demne de a fi urmate.

Pe de alta parte, problema valorificarii mostenirii folclorului traditional cere o precizare
foarte importanta, care de altfel a fost facuta cu fermitate si in cuvintul de inchidere a dezbaterilor,
rostit de tov. Mauriciu Vescan: « Noi privim folclorul in mod critic, ca si intreaga cultura pe care
o mostenim. Sarcina noastrad este sa indepartaim ramasitele vechi din mentalitatea oamenilor si
nicidecum sa le promovam, chiar daca acestea aduc uneori aplauze».

Problema folclorului nou care consemneaza si glorifica cele mai diverse aspecte ale luptei
si succeselor obtinute de oamenii muncii din tara noastra in drumul lor spre socialism a gasit
un largecou in sinul participantilor. Cunoasterea acestor cintecereclama o larga munca de culegere
si valorificare. De asemenea — cunoscind raportul specific de la o regiune la alta intre creatia
noua si cea traditionala — solistii de muzica populara, care in majoritatea lor sint de fapt elementele
cele mai reprezentative pentru folclorul specific regiunilor de unde pornesc, sint chemati sa promo-
veze si sa raspindeasca astfel de creatii la un inalt nivel artistic.

Educatia multilateralda — profesionala, politica, culturala — a membrilor orchestrelor si a
solistilor de muzici populard a preocupat pe mai multi vorbitori. In cursul dezbaterilor au fost
facute propuneri concrete privind organizarea unor mijloace si forme de invatamint pe plan pro-
sesional, ideologic si cultural. De asemenea, in cadrul aceleiasi teme, publicatiile centrale de specia-
litate, printre care Revista de folclor, Muzica si Contemporanul au fost invitate sa acorde mai mult
spatiu unor materiale ce ar putea servi aceasta cauza. Tot aici s-au facut propuneri valoroase in
ceea ce priveste asigurarea recrutarii si cresterii unor cadre tinere de solisti vocali de muzica populara
si instrumentisti pentru orchestrele populare. Dintre ideile valoroase trebuie sa mentionam pro-
punerea cintaretei Maria Lataretu privind asigurarea practicii tinerelor cadre in sinul unor orchestre
populare, inca din perioada scolii. O atentie deosebita merita — in aceeasi ordine de idei — sub-
linierea, de catre tov. Mauriciu Vescan, a importantei covirsitoare pe care o prezinta, pentru recru-
tarea cadrelor noi de instrumentisti si solisti, uriaga migscare artistica de amatori de la orage si sate.

Problema folosirii instrumentelor populare specifice regiunii ca si unele aspecte ale formelor
de colaborare intre institutiile culturale in a caror sfera de activitate intra propagarea si valori-
ficarea muzicii populare (Radio, Ministerul Invatamintului si Culturii, Institutul de folclor, Elec-
trecord etc.), au constituit de asemenea subiectele unor discutii interesante.

n sfirsit, credem ca merita a fi subliniate discutiile care s-au purtat in jurul activitdtii unor
mari orchestre de muzica populara cu o traditie indelungata si valoroasa, ca de pilda orchestra
« Barbu Lautaru» %

Planul de masuri pentru imbunatatirea activitatii orchestrelor si solistilor de muzica populara
— intocmit in urma consfatuirii — oglindeste caracterul fructuos al unor astfel de dezbateri.

Tinind seama de sarcinile generale indicate in referatul amintit (imbogatirea repertoriului
cu piese valoroase si inldaturarea celor necorespunzatoare ; ridicarea nivelului profesional, ideologic
si cetdfenesc pentru a se putea realiza concerte de un inalt nivel artistic; depistarea unor cadre
tinere talentate), planul de masuri a inclus si propunerile juste facute de participantii la consfatuire.
Spicuim din acest plan de masuri — in afara de sarcinile organizatorice — citeva puncte pentru
a ilustra perspectivele dezvoltarii muzicii noastre populare in interpretarea muzicantilor profe-
sionisti, perspective imbucurdtoare pentru viitorul apropiat. De pilda, planul prevede pentru
fiecare conducere a orchestrelor populare urmatoarele sarcini:

— asigurarea realizirii de programe noi de concert (unul sau doua dupa caz);

— organizarea — incepind cu stagiunea 1961 —1962 — unor cursuri de ridicare a nivelului
profesional, ideologic si cetdatenesc al membrilor colectivelor;

— se vor intreprinde actiuni de depistare a tinerilor cintareti talentati care si devina inter-
preti valorosi ai muzicii noastre populare;

— se vor lua masuri pentru realizarea unui inalt nivel artistic al concertelor . .. prin asigu-
rarea unui repertoriu corespunzator;

— orchestrele populare vor organiza in cadrul colectivelor dezbaterea materialelor de specia-
litate publicate in Revista de folclor, Muzica si Contemporanul.

Alte sarcini privesc sectiile de invatamint si cultura ale Sfaturilor Populare, ca de pilda:

— asigurarea posturilor necesare in fiecare orchestra pentru angajarea de folcloristi specialisti;

— planificarea — in bugetul orchestrelor populare — unor fonduri speciale pentru culegeri
de folclor, in scopul imbunatatirii repertoriului cu folclorul specific diferitelor regiuni.

! Vezi in numarul de fata: A. Vicol si. L. Alexandrescu-Mazilu: Pentru un
inalt nivel artistic al concertelor orchestrei « Barbu Lautaru».
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O serie de sarcini incluse in planul de masuri, privesc Directia muzicii din Ministerul Invi-
tamintului §i Culturii. Printre altele, Directia muzicii:

— va alcatui un plan concret de sprijinire a orchestrelor populare, folosind specialistii Insti-
tutului de folclor;

— va organiza cursuri de indrumare profesionald si ideologicd cu dirijorii orchestrelor
populare;

— va organiza si pe viitor — cel putin o dati la doi-trei ani — consfatuiri similare cu diri-
jorii si solistii de muzica populara.

La sfirsit, planul de masuri stabileste sarcina ca revistele de specialitate — Revista de folclor,
Muzica si Contemporanul — si prevada in sumarele lor si problemele activitatii orchestrelor si
solistilor de muzica populara.

Fara indoiala ca realizarea acestui vast program de imbunatétire a activitatii orchestrelor
si solistilor de muzica populard va avea de spus un cuvint important in noile succese pe care le
asteptam cu bucurie si nerabdare impreuna cu cele mai largi mase ale iubitorilor folclorului nostru.

A. VICOL
*

Taraful «Doina Ialo- Cu patru ani in urma pe lingd Caminul cultural « N. Balcescu»

mitei » din com. Fierbinti, rn. Urziceni, reg. Bucuresti, a luat fiinta taraful

«Doina lalomitei», taraf care reuneste aproape 40 dintre

cei mai buni lautari din comuna. In scurt timp taraful a devenit cunoscut nu numai in imprejurimi,

ci si multora dintre iubitorii de muzica populara din tara prin difuzarea repertoriului sdu la emisi-
unile televiziunii si radioului.

1n perioada actiunii de colectivizare totald a comunei, taraful si-a adus contributia sa,
exercitindu-si in felul acesta functia educativa de agitator si propagandist al noului mod de
viata, socialista.

Dirijorul tarafului « Doina Ialomitei» a cautat sa alcatuiasca un repertoriu cit mai adecvat
cerintelor, cautind sa valorifice pe cit se poate bogatul folclor local. In valorificarea folclorului
local nu s-a mers, insa, pina la capat.

Daca, majoritatea melodiilor interpretate la instrumente sint dintre cele de circulatie locala
(mai ales melodii de joc), solistii vocali (exceptind cele 2—3 cintece din folclorul nou local) nu au
in repertoriul lor nici un cintec specific zonei, aceasta dovedind fie necunoasterea folclorului local,
fie subestimarea valorii lui.

Asistind la citeva spectacole date de taraful « Doina Talomitei» si facind o analizia amanuntita
a repertoriului sau, observam in speta urmitoarele doua fenomene:

1. Cele mai realizate si gustate piese din repertoriul tarafului sint cele din folclorul muzical
local: Sirba din Fierbinti, Hora de la Greci, Hora lui Mielu, Briul, Dura, Chindia etc.

2. De ccle mai multe ori solistii vocali nu s-au ridicat la nivelul de interpretare al tarafului,
intre taraf si solisti existind un decalaj simtitor si in ceea ce priveste interpretarea si repertoriul.
Numarul solistilor e prea mic, trei — patru fete, si nu dintre cei mai buni cunoscatori ai folclorului
muzical local (asa se explici de ce in repertoriul lor, cu exceptia a 2—3 cintece noi locale, nu
mai gasim nici o alta piesa din lolclorul local).

Comuna Fierbinti are un folclor bogat si variat (lucru verificat si de o parte dintre cerceta-
torii Institutului de folclor cu ocazia unei anchete folclorice experimentale cu studentii straini),
are buni interpreti care indrumati cu atentie ar da rezultate satisfacitoare.

Din cele spuse pina aici rezulta ca taraful « Doina Ialomitei» este un taraf bun, cu un reper-
toriu bogat, bine indrumat de P. Smarandescu; dar el poate deveni si mai bun daca in alegerea
repertoriului si interpretilor solisti se va proceda cu mai multa atentie.

AL. DOBRE

*

Folcloru! la cursurile de vara  Cursurile de vara, pe care Universitatea « C. I. Parhon» le orga-

de limba, literatura, istorie nizeaza in fiecare an la Sinaia, pentru profesorii, cercetatorii si

si artd a poporului romin studentii din d ferire tari care doresc sd-si desavirseasca cunostiin-

tele despre limba, literatura, istoria si arta poporului romin, au

ajuns prin calitatea programului, prin interesul si numarul participantilor, un important prilej

de a cunoaste si a dezbate, de pe pozitiile stiintifice marxist leniniste, problemele esentiale ale
traditici si actualitatii noastre culturale.

In cadrul acestor cursuri prezentarea folclorului ocupi un loc de seami. In anul 1961,

cind cursurile s-au desfasurat paralel, pentru profesori si specialisti si pentru studenti si tineri
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cercetatori, cursurile de folclor si artd populara au format un grup aparte aldturi de cele de
limba si literatura, geografia si istoria Republicii Populare Romine. Tema generala a cursurilor
ce s-au tinut pentru profesori si specialisti a fost: I Epica populara iar tema generald a prele-
gerilor tinute pentru studenti si tineri cercetatori: II Aspecte principale ale folclorului si ale artei
populare rominesti. Aceste teme au fost prezentate in urmatoarele cursuri: I Mihai Pop — Valo-
rificarea traditiei cintecului epic in folclorul contemporan si Cintecul Mesterului Manole si refe-
rintele lui balcanice. II Mihai Pop — Principalele orientdri in cercetarea folclorului romincsc de
la inceputul sec. XIX pind astdzi, Alexandru Bistriteanu — Epica si lirica populara romincasca,
Mihai Pop — Fenomenul contemporan in folclorul rominesc. Pe linga aceste cursuri s-au tinut
urmatoarele conferinte: Tancred Bandteanu — Arta popularda romineasca si Emilia Comisel —
Muzica populara romineasca. Cursurile si conferintele au fost bogat ilustrate cu cintece impri--
mate pe banda de magnetofon si cu diapozitive reprezentind obiecte de artd populara. S-au
organizat de asemeni, doua auditii de folclor rominesc in care s-a oferit participantilor la cursuri,
sub forma antologicd, piesele cele mai reprezentative pentru fiecare categorie a creatiei noastre
populare literare si muzicale. In cadrul serilor de filme documentare au fost prezentate mai multe
filme cu teme de folclor si arta populara printre care a fost remarcat, in chip deosebit, filmul
« Nunta in tara Oasului».

Profesorii, cercetatorii si studentii care au luat parte la cursurile de la Sinaia din 1961
au ardtat un interes deosebit pentru folclorul nostru ciutind si-l1 cunoasca cit mai temeinic. In
acest scop ei au vizitat si Institutul de folclor unde au primit informatii asupra activitatii folclo-
ristice deosebit de intense, ce se desfasoara in tara noastra in conditiile regimului de democratie
populard, au putut sa asculte noi cintece si povestiri si sa dezbatd cu specialisti problemele ce ii
preocupa. Celor care includ in preocuparile stiintifice sau in munca lor didactica folclorul, li s-au
pus la dispozitie publicatiile Institutului de folclor si antologia de muzicd populara imprimata
pe discuri de intreprinderea Electrecord in colaborare cu Institutul de folclor si li s-au dat infor-
matiile bibliografice si materialele folclorice necesare.

Participantii la cursurile de vara de la Sinaia au vizitat, de asemeni, Muzeul Satulvi si
Muzeul de artd populard, totodata au vazut manifestatiile folclorice ce au avut loc la Bucuresti
in cadrul finalei celui de-al VI-lea concurs al echipelor artistice de amatori.

M. POP
*

Oaspeti de peste hotare la  Institutul de folclor, cu valoroasele sale colectii stiin;ifice adunate
Institutul de folcior dupa prescriptiile unei inaintate metode de cercetare, constituie

o vie atractie pentru o seama de vizitatori de peste hotare. Foiclo-

risti, compozitori, scriitori, cineasti, oameni de teatru sau simpli indragostiti de frumusetile cin-
tecului popular, socotesc de cuviintd sa
poposeasca intre zidurile Institutului,

= a == = . - /76»1:/1 //<¢/0 Aw& &«Z »Cc/mf)-»
sa se impartaseasca din roadele cerceta-

rilor intreprinse de specialistii acestuia Csmve £ a /0 )l s2nnans
de-a lungul si de-a latul tarii, in lumea
cintecului nostru popular. Am socotit Delndsme rape linerenl e

folositor sa spicuim, in cele ce urmeaza, /= : L2 KT food it
citeva dintre numeroasele vizite pri- by o € S e

mite de Institutul de folclor in cursul
acestui an, din impresiile pe care le-au
produs realizarile folcloristicii noastre.

«Incerc o puternicd emotie vizi-
tind Institutul de folclor rominesc,
unde am avut prilejul sa aflu si sa
ascult istoria muzicalda a acestei fru-
moase tari» ne-a declarat vestita cin-
tireatd peruviand Yma Sumac. into-
rasita de compozitorul Moises Vivanco
si de colaboratoarele ei Carmen Reyes
si Cholita Rivero, dinsa a ascultat, cu
mare interes, o selectie de cintece
populare rominesti de diferite genuri
si din diferite regiuni ale tarii. Cu aceastd ocazie si-a exprimat dorinta de a include in reper-
toriul d-sale, de rasunet mondial, micar o piesi reprezentativi a folclorului nostru.
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Scriitorul progresist spaniol Rafael Alberti, traitor vremelnic in America Latind, a dovedit,
alaturi de sotia si de fiica sa, aceeasi calda pretuire fata de creatia artistica a poporului nostru
muncitor. Dupa cum se poate citi din facsimilul alaturat, d-sa a declarat cele ce urmeazi: « Minu-
nati inaintea acestui frumos tezaur al artei populare rominesti salutim cu stima munca acestui
Institut de folclor».

In timpul desfasurarii celui de-al doilea Festival si Concurs international « George Enescu »,
Institutul a primit vizita unui mare numar de muzicieni §i oameni de arta:

Dr. Erich Schenk, academician, conducitor al Institutului de muzicologie al Universitatii
din Viena, s-a interesat de aproape de munca si realizarile Institutului de folclor, de metoda de
cercetare aplicata de specialistii acestuia. Dupa cum ne-a marturisit si dupa cum a declarat la postul
nostru de televiziune, munca Institutului l-a impresionat in mod covirsitor si considerda ca vizita
d-sale trebuie sa aiba drept urmare un viu schimb de materiale si informatii de specialitate intre
tarile noastre.

Intrevederea cu vestitul muzicolog maghiar Bence Szabolcsi a fost cordiald si, prin discu-
tiille purtate, deosebit de interesantd. S-au schimbat bundoara informatii despre clasarea tematica
a muzicii populare, o preocupare de actualitate a folcloristicii din mai multe tari ale lumii. Un
schimb de experientd este de mare folos, cu deosebire intre popoare vecine, al caror folclor cunoaste
o seama de intrepatrunderi.

Compozitorul Alberto Soriano, profesor de etnologie muicala si muzica medievala la Facul-
tatea de umanistica si stiintd din Montevideo, reprezentant al radioteleviziunii din Uruguay, a
cercetat in mai multe rinduri Institutul, in dorinta unei documentari mai ample. D-sa ne-a declarat
cd intentioneaza sad scrie si sd vorbeascd despre folclorul rominesc, care l-a captivat prin frumu-
setea, bogdtia si varietatea lui aproape fara seaman.

Folclorul patriei noastre si munca Institutului de folclor au produs aceeasi impresie §i asupra
celorlalti vizitatori de peste hotare, dintre care pomenim pe Liu Hin-Dji, prorector al Conserva-
torului din Sian (R. P. Chineza), scriitorul vietnamez Den Hien, Jorge Falcon, secretarul Uniunii
scriitorilor si oamenilor de arta din Peru, Olivier Alain, directorul Conservatorului din St. Germaine
si cronicar muzical al ziarului « Le Figaro», H. A. Julien, directorul Operei din Paris, Fuad Turkay,
profesor la Conservatorul din Ankara s.a.

TIBERIU ALEXANDRU
*

Studierea legaturilor Studierea legiturilor folclorice romino-maghiare s-a facut pina
folclorice romino- acum aproape exclusiv numai pe baza cercetirii comparative a
maghiare materialelor adunate in colectii i arhive ; datorita orientarii politice
a folcloristilor din trecut, s-a ajuns adesea la discutii sterpe, care
au alimentat atitudini sovine. Prea putini dintre folcloristi au urmat calea cercetarii directe de
teren deschisd de Béla Bartdk si nici acestia nu au acordat, decit intimplator, atentie proceselor
vii prin care se infaptuiesc aceste legaturi in regiunile sau satele cu populatie mixta. Pentru a depasi
stadiul cercetarilor de pind acum s§i a contribui la lamurirea acestor legaturi cu fapte ce rezulta
din observarea proceselor de convietuire folclorica, sectia din Cluj a Institutului de folclor a initiat
o cercetare a relatiilor folclorice romino-maghiare in com. Branistea, rn. Dej. Dupa citeva
prospectiuni, care au ingdduit nu numai alegerea locului, ci §i perceperea, pe baza de date reale
de teren, a tematicii, o prima etapa a investigatiilor s-a desfasurat intre 25 martie— 1 aprilie 1961,
cu intreg colectivul de cercetatori al sectiei Cluj. S-au urmarit problemele legaturilor folclorice
romino-maghiare in cintecele, poeziile si povestirile populare, in obiceiuri si alte manifestari
folclorice si procesele concrete prin care ele se realizeaza.

_Branistea fiind o comunad colectivizatd cu populatie mixtd romino-maghiard, cu o bogata
viata folcloricad si cu posibilitati de referire la comunele vecine: Malut si Ciresoaia, pentru compa-
rarea datelor deosebite ale cercetarilor, s-a dovedit un teren propice pentru astfel de investigatii. S-au
facut constatari interesante asupra repertoriului comun de cintece si povestiri, asupra desfasurarii
obiceiurilor de peste an cu participarea tuturor tinerilor din sat indiferent de nationalitate, asupra
sezatorilor si horelor, asupra desfasurarii ceremonialelor de casatorie in cazul casitoriilor mixte
etc. S-au gasit minunati povestitori ce povestesc cu aceeasi pricepere si in limba romina si in limba
maghiara, cintareti virstnici i tineri cu repertoriu mixt etc.

Constatarile acestei prime investigatii asupra vietii folclorice a comunei §i asupra fenomenelor
deintrepatrundere datorita convietuirii indelungate si strinselor legaturi economice si familiale dintre
romini §i maghiari lasa de pe acum sa se intrevada rezultatele interesante ale acestei cercetari si

contributia pe care ea o va aduce la lamurirea unor probleme esentiale ale relatiilor folclorice romino-
maghiare.

MIHAI POP
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Risfoind revistele de Revista lunara Sovetskaia muzika, a Uniunii compozitorilor so-
specialitate vietici, publicd la rubrica « Narodnoe tvorcestvo» [Creatia popu-
lara] articole consacrate unor probleme de folclor muzical care

suscita printre specialisti un interes deosebit.

Articolul « Scrisoarea Tatianei» printre cazahi de B. Dernov publicat in nr. 1/1960 scoate la
iveald un fenomen deosebit de original ; printre cazahi circuld inca din secolul trecut diferite variante
ale unui cintec compus de « akinul» Puskin despre dragostea dintre Tatiana si Oneghin. Cintaretii
cazahi au adaptat continutul unor capitole din cunoscutul roman in versuri « Evgheni Oneghin»
si au creat noi cintece ce s-au raspindit pe intreg cuprinsul tarii. Aceste productii populare au fost
culese de Al. Zataevici, Abai Kunanbaev, Hamidi, Jubanov.

fn nr. 2/1960 al revistei, V. Vinogradov semneaza un articol in care face o calda prezentare
a folclorului muzical rominesc si a Institutului de folclor din tara noastra, aducind elogii celor
care au asigurat excelenta desfasurare a Conferintei internationale de muzica populara de la Sinaia,
din vara anului 1959.

Folcloristii sovietici acordd un interes deosebit folclorului popoarelor mici din U.R.S.S.,
asuprite si exploatate in Rusia feudalo-capitalistad. Astfel in articolul Muzica populara a tuvingilor,
publicat in nr. 4/1960, A. Axenov face mai intii o succinta prezentare a cercetarilor intreprinse
asupra folclorului tuvin. Primele cintece populare tuvine au fost culese in anii 1911—1912. fn anul
1956 apare culegerea « Irlar» alcituiti de M. Munzuk si I. Kiunzeghes. In continuare A. Axenov
prezinta bogatia muzicii populare tuvine si incearca o clasificare si caracterizare a genurilor.

Discutii pasionante se poarta in jurul creatiei contemporane de cintece. Acestei probleme
ii este consacrat articolul folcloristei S. Puskina Despre creajia contemporand de cintece, din
nr. 9/1960, in care autoarea sustine ca folclorul continud sa existe si sa fie creat in zilele noastre,
el se dezvolta urmind cai noi, necunoscute de folclorul traditional.

O alta problema asupra careia s-a concentrat atentia folcloristilor sovietici este aceea a izvoa-
relor folclorice folosite in creatia unor compozitori si poeti. In nr. 4/1960, O. Tompakova consacri
un articol studierii Izvoarelor folclorice ale « Cintecelor de copii» de Liadov, iar in nr. 11/1960 al
revistei Sovetskaia muzica, A. Pravdiuk scrie despre radacinile folclorice ale creatiei marelui poet
ucrainean T. Sevcenco.

Primul numar, pe anul 1961, al revistei Sovetskaia muzika ne informeaza despre Conferinta
de muzicZ populard, care a avut loc la Moscova intre 25—29 octombrie 1960. La conferin{2 au
luat parte folcloristi din toate republicile unionale. S-au citit comunicari despre cintecele revolu-
tionare si creatia populara din Ucraina, Armenia, Lituania, Karelia, despre fenomenele modale
din creatia muzicalda rusa etc.

E. Ghippius a vorbit despre crearea cintecului « Curaj, tovarisi inainte». In legitura cu
istoria acestui cintec autorul a subliniat importanta cunoasterii valorosului material de arhiva
si mai ales necesitatea publicarii cintecelor din prima perioada a revolutiei ruse din 1905.

Z. Slaviniunas a prezentat comunicarea Despre cintecele populare lituaniene pe mai multe
voci— surartine. Rezultat al unei munci de mai multi ani, comunicarea a primit o inalta apreciere
la conferinta. Autorul a caracterizat in mod amanuntit particularititile cintecelor sutartine. Aparute
in antichitate, aceste melodii au o legatura foarte strinsa cu munca sociald. Slaviniunas si-a orientat
comunicarea spre problemele actuale ale practicii compozitorilor lituanieni contemporani, care
folosesc deseori, in creatia lor, aceste cintece, ca izvor de inspiratie, datorita caracterului lor
optimist.
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R. Ataian a subliniat importanta studierii cintecelor ordsenesti, care reprezintd un gen inte-
resant al creatiei populare ramas in afara atentiei folcloristilor. Vorbitorul a aratat ca ele pot
constitui un bogat izvor de inspiratie citind in acest sens pe Haciaturian, Eghiazarian, Arutiunian,
Babadjanian s.a., care au folosit aceste cintece in creatia lor.

S. Axiuc si-a consacrat cuvintarea aceleiasi probleme, subliniind importanta cunoasterii
melosului orasenesc pentru dezvoltarea cintecului de masa.

Comunicarea lui B. Smirnov Despre tradifiile muzicii instrumentale populare ruse aduce un
bogat material faptic cules in cercetarile efectuate in regiunile Vladimir, Ivanov, Kaluga s.a. B.Smir-
nov comunica date interesante despre arta violonistilor populari din regiunea Smolensk, despre
repertoriul lor si despre maniera interpretarii. Deosebit de interesante ni s-au parut parerile lui
B. Smirnov in legatura cu arta fluierasilor. Folcloristul sovietic combate pe cei care sustin cad
aceasta arta ar fi pe cale de disparitie. El a sustinut ca, fiind mult indragita de popor, arta fluie-
rasilor va continua sa traiasca mult timp.

Multi dintre vorbitori au atins problema influentei traditiilor cintecului popular asupra
cintecului contemporan. T. Popova a criticat pe cei care considera ca noul cintec nu poate fi
creat pe baza intonationald a cintecului clasic rus, aratind ca procesul formarii noului in orice
arta se bazeaza pe preluarea in mod creator a traditiei. Acest lucru a fost demonstrat de cintecele
revolutionare, iar mai tirziu de cintecele razboiului civil in care s-au impletit si transformat traditiile
cintecelor orasencsti si soldatesti.

Aparitia folclorului nou este legatda de un fenomen complex de transformare a intonatiilor
folclorului traditional. Acest proces nu se naste de la sine, ci este determinat de noile conditii de
viata. Toate afirmatiile folcloristei T. Popova au fost argumentate cu un bogat material folcloric.
Autoarea comunicarii s-a referit si la experienta cintaretei populare Medianteva, care in cintecul
sau despre Lenin a folosit o veche melodie traditionala despre soim.

Despre dezvoltarea folclorului muzical in Uzbekistan a vorbit F. Karamatov in referatul
consacrat celui mai mare culegitor si creator de cintece sovietice de masi, Hamza. In activitatea
sa, Hamza se baza nu numai pe intonatiile populare uzbece, ci folosea si elemente ale altor culturi
muzicale (rusa, tatara, azerbaidjana). Cintecele lui se bucura si astizi de popularitate si continua
sa circule in Uzbekistan.

Referatul lui A. Hristiansen, Despre specificul fenomenelor armonice in creafia populard
rusd, dezvaluic bogatia si natura unor procese modale si armonice observate in practica muzicii
populare. Cu ajutorul unor exemple, bine alese, autorul demonstreaza varietatea mijloacelor
armonice ale polifoniei populare. A. Hristiansen face si unele observatii asupra legaturii dintre
textul literar si exprimarea modalo-armonica in unele cintece.

In cursul anului 1960 in Uniunea Sovieticd au aparut numeroase lucridri consacrate unor
probleme ale folcloristicii. Una dintre aceste lucrari se intituleaza Probleme ale creafiei popular-
poetice publicata la Moscova de Editura Academiei de stiinte a U.R.S.S., sub redactia lui
V. I. Cicerov si V. M. Sidelnikov. Aceasta este o culegere de studii in care creatia poetica popu-
lara este studiata din punctul de vedere al legaturii ei cu realitatea. Studiile publicate apartin unor
colaboratori ai sectorului de creatie populara al Institutului de literaturda universald « Maxim
Gorki» de pe linga Academia de stiinte a U.R.S.S.

Articolul Savanfii rugi despre relafia dintre creafia populara si realitate, de V. 1. Cicerov,
cu care se deschide culegerea, este consacrat cercetarii pozitiilor teoretice ale diferitelor scoli si
curente existente in [olcloristica secolelor XIX—XX. Celelalte studii dezvolta tezele lui V. 1.
Cicerov, aplicindu-le in diferite domenii ale studierii folclorului rus.

Cele doua studii semnate de V. M. Sidelnikov si A. K. Mikusev — primul, Particularitdtile
ideologico-artistice ale cintecului popular rus si cel de al doilea, Cintecele lirice traditionale komi
si viaga lor in contemporaneitate — au o dubla importanta. Prin insusi materialul lor ele resping
opozijia vulgara dintre epica si lirica, in primul rind, si demonstreaza in al doilea rind ca rolul
social-educativ al cintecului este propriu nu numai folclorului unui singur popor, ci intregului
folclor creat de-a lungul vremii, de toate popoarele lumii.

Studierea satirei, cercetata insuficient si superficial de folcloristica dinaintea revolutiei, este
o sarcind de stringentd actualitate, deoarece nicaieri nu s-a manifestat mai clar atitudinea critica
a poporului fata de viciile si racilele orinduirii bazate pe clase antagoniste, nicdieri nu a rasunat
mai clar ideea inlocuirii ei.

U. B. Dalgat, cu articolul Problemele umorului gi satirei in creafia populara (pe baza folclo-
rului daghestan) si L. P. Suvalova cu Satira basmelor populare ruse isi aduc contributia la studierea
acestei importante probleme.

In fata folcloristilor std si sarcina studierii folclorului si activitatii artistice de amatori din
zilele noastre. In volumul sus amintit, au fost incluse studii despre forma si metodele de creatie
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artistica in folclorul contemporan. Este vorba de studiile Despre identitatea dintre literatura si
Jolclor de A. N. Neceaev si Despre insemndtatea social-educativa a poeziei de front 1941 —1945,
de V. P. Kirdan.

In cursul anului 1960 a aparut la Leningrad, in editura Sovetskii pisatel, o culegere de bocete
rusesti. Pregatirea textelor apartine cunoscutilor folcloristi B. E. Cistova si K. V. Cistov. In prima
parte a culegerii sint grupate bocetele renumitelor bocitoare ruse: I. A. Fedosova, N. S. Bog-
danova, A. M. Paskova. In partea a doua a car{ii bocetele sint grupate dupa tematica (se publica
inregistrari de la diferite informatoare). Culegerea este precedata de un amplu studiu asupra
bocetului. in care K. V. Cistov caracterizeaza acest gen al folclorului rus. Bocetele rusesti sint
improvizatii elegiace, care au aparut mai ales in legdtura cu diferite manifestari ale asupririi
feudale: incendii, recolta proasta, foamete, boald etc. O specie aparte o alcatuiesc bocetele de
recrutare. Se stie ca in Rusia feudala si capitalista « soldatcina» — militaria — avea o durata
de 25 de ani, timp in care soldatul ori murea, ori se intorcea acasa cu sanatatea ruinata.
De aceea recrutii erau petrecuti la militarie asa cum erau petrecuti mortii la cimitir.

Tn studiul introductiv, K. V. Cistov defineste genul, il caracterizeaza, il descrie (mai ales
din punct de vedere al tematicii) face o incursiune in istoria studierii lui si indica rolul bocetului
in dezvoltarea literaturii ruse vechi. Mergind pe linia prezentarii bocetului ca sursd de inspiratie
pentru poeti si compozitori, chiar in timpurile moderne, autorul aminteste pe Nekrasov, Gladkov,
Paustovski, Bednii, Glinka, Ceaikovski si Musorgski s.a.

Cercetdri de folclorisrica gi literatura slava se intituleaza primul dintre cele trei volume in care
vor fi publicate comunicarile prezentate de savantii sovietici la cel de al IV-lea congres international
al slavistilor, care a avut loc la Moscova in vara anului 1958. Cartea a aparut la Moscova in
Editura Academiei de stiintea U.R.S.S. sub redactia candidatului in stiinte filologice A. N. Robinson.
Semnalam aparitia acestei carti nu atit pentru noutatea studiilor, de altfel traduse si cunoscute la
noi de catre specialisti, ci pentru a face cunoscut celor interesati aparitia in volum a referatelor,
reproduse cu corectdrilc si precizarile facute dupa congres.

Amintim autorii i titlurile referatelor prezentate la congresul slavistilor, publicate in volumul
de « Cercetari de folcloristica si literatura slava»: Urele sarcini ale studierii comparate a eposului
popoarelor slave de P. S. Bogatirev, Creatia epica a popoarelor slave si problema studierii comparate
a eposului de V. M. Jirmunski, Etapele principale ale eposului eroic rus de V. 1. Propp, Eposul
eroic al poporului ucrainean de M. F. Rilski, Materiale necunoscute din culegerea lui P. V. Kire-
evski de P. D. Uhov.

Prin numarul si calitatea lor lucrdrile consacrate problemelor de folclor si folcloristica,
aparute in U.R.S.S. in cursul anului 1960, vorbesc despre interesul pe care statul sovietic, Partidul
Comunist §i savantii sovietici il acorda creatiei poetice a popoarelotr mari si mici din Uniunea
Sovietica. Aceste lucrari constituie o marturie a aplicarii creatoare, de catre folcloristii sovietici,
a principiilor leniniste legate de modul in care trebuie privit poporul si creatia lui. Prin inaltul
lor nivel ideologic si stiintific ele plaseaza folcloristica sovietica in fruntea folcloristicii internationale.

MAGDALENA TUDORAN-GEORGESCU
*

Publicatia slovaca Slovensky ndrodopis si-a facut un merit din prezentarea, la un inalt nivel
stiintific, a rezultatelor cercetarilor etnografilor si folcloristilor slovaci. Prezentam in nota de fata,
ca pe o contributie deosebitd la studierea cintecului muncitoresc revolutionar, studiu semnat de
L’ublica Dropova si intitulat: K problematike predchodcov robotnicky tvorbe revolucnej pisne vo
folclornej piesrionej slovenske’ho I'udu [Despre problematica studierii cintecelor care au precedat
aparitia cintecului revolutionar muncitoresc in folclorul versificat al poporului slovac] publicat
fn numarul 3 (1961) al revistei slovace. Cercetatoarea isi propune sa valorifice bogatia ideologica
a continutului de idei a creatiei populareslovace care a precedat aparitia cintecului muncitoresc din
Slovacia precum si importania acestei creatii populare pentru cultura poporului slovac. Studiul
meritd o deosebita atentie deoarece, autoarea, cercetind creatia populara slovaca care a precedat
aparitia folclorului muncitoresc slovac, evidentiaza in acelasi timp si principiile stiintifice de cerce-
tare a folclorului muncitoresc. Mentionind ci sfera cintecului muncitoresc slovac este foarte larga
si deosebit de variatd, iar cercetarea ei amanuntita presupune multd munca de culegere pentru
rezolvarea multor probleme teoretice, autoarea, considera studiul ei ca o prima faza, ca un inceput
in munca de studiere a folclorului muncitoresc slovac.

Tnainte de a intra in problematica creatiei populare care a precedat aparitia cintecului munci-
toresc revolutionar slovac, autoarea, arata care a fost baza istorica si conditiile economico-politice
care au favorizat aparitia acestei creatii artistice.
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In comparatie cu alte tari europene Slovacia era nedezvoltata din punct de vedere economic.
n secolul al XVIII-lea, datorita patrunderii relatiilor capitaliste in Slovacia, pe de o parte, si exis-
tenta relatiilor feudale puternice pe de alta parte, situatia taranilor devine foarte grea. Feudalii
maresc latifundiile prin oprimarea taranilor care fug in munti si trec in masa dintr-o regiune in alta.
n aceasta perioada s-a creat un teren deosebit de favorabil creatiei despre haiduci legati mai ales
de figura lui Jano3ik. Secolul al XIX-lea aduce desfiintarea iobéagiei dar nu si inlaturarea ramasi-
telor orinduirii feudale. Procesul de pauperizare a taranimii creste vertiginos. Masele {aranimii
saracite sint obligate sa-si caute de lucru. Din acestia se formeaza categoria muncitorilor agricoli
zilieri, a zidarilor, a muncitorilor care lucrau la constructiile tunelelor etc. Ca o consecinta a crizei
in agriculturad creste emigratia populatiei slovace in strainatate.

Pauperizarea taranimii a creat, pentru industria slovaca, care incepea sa se dezvolte, o rezerva
ieftind de brate de munca ce a contribuit la formarea clasei muncitoare slovace.

O grupa aparte a muncitorilor slovaci o formau minerii care aveau deja o traditie de lupta
indelungata. Insa marea majoritate a proletariatului slovac provine din tirani pauperizati, mici
meseriasi, ceea ce s-a reflectat si in conceptia clasei muncitoare, care, pentru momentul respectiv
nu era incd destul de maturizata, in conceptia muncitorilor predominind ideile mediului din care au
provenit. Important este faptul ca toate aceste grupe ale populatiei muncitoresti, pe linga deosebirile
existente, aveau o puternica trasatura comuna: erau exploatate de catre clasele dominante. Ideea
de clasa, de lupta, creste pe masura ce proletariatul industrial slovac se dezvolta si ia contact cu
miscarea muncitoreasca ceha si intermationala.

Dupa aceasta succinta prezentare a conditiilor social-istorice care au dus la nasterea clasei
muncitoare slovace, autoarea, abordind problema cintecului muncitoresc, arata ca acesta (cin-
tecul muncitoresc revolutionar) apare ca o continuare a creatiei folclorice a paturilor de populatie
despre care s-a vorbit si care reflecta traditia de lupta impotriva asupririi si exploatarii. Cintecul
revolutionar muncitoresc slovac, care a fost influentat si de cintecul revolutionar al proletariatului
international, este o creatie deosebita ce exprima conceptia si telurile clasei muncitoare. Continutul
ideologic al cintecului muncitoresc este partea cea mai importanta a lui careia ii este subordonata
forma cintecului, elementele lexicale si stilistice precumn si melodia. Era mai importanta ideea politica
clara, actualitatea cintecelor muncitoresti decit forma lor.

Ele trebuiau sa reactioneze prompt, uneori nici nu era timp sa se creeze o noua melodie, de
aceea se cintau pe o melodie cunoscuta.

In continuare autoarea aratd importanta, pentru dezvoltarea cintecului muncitoresc revolu-
tionar slovac, a traditiei cintecului popular muncitoresc autohton, traditie care este aceea a cinte-
celor iobagilor si haiducilor, a populatiei pauperizate, cintecele argatilor, ale muncitorilor sezonieri,
ale emigrantilor, cintece a caror linie ideologica se apropie de cea a cintecului revolutionar al prole-
tariatului. Totodata se arata ca acestei traditii i s-a alaturat, in trecut, si traditia cintecului social cu
caracter patriotico-democratic. A contribuit, de asemenea, la aparitia cintecului muncitoresc revo-
lutionar slovac si influenta cintecelor revolutionare a altor popoare, de exemplu: « Internationala »
si « Marseieza ».

L'ublica Dropové accentueaza, in studiul ei, importanta deosebita pe care a avut-o cintecul
muncitoresc revolutionar slovac asupra creatiei poetice culte slovace care isi are radacinile tocmai
in creatia artistica revolutionara a maselor.

Pentru o intelegere mai clara a evolutiei cintecului muncitoresc revolutionar autoarea alca-
tuieste o interesanta schema, in care sint aratate ciclurile tematice ale folclorului care a precedat
aparitia cintecului muncitoresc revolutionar slovac, indicindu-se totodata cdile de dezvoltare, de
dupa eliberarea Cehoslovaciei, urmate de creatia artistica revolutionara a maselor.

Dam mai jos schema intocmitd de L’ublica Dropova :

Cintecul taranilor iobagi, —» poezia culta slovaca socialistd
al argatilor — al claselor———
exploatate ale poporului slovac |

cintecul social, patriotic > cintecul muncitoresc - cintecul despre partizani
revolutionar slovac

f

cintecul miscarii muncitoresti — | . o
internationale — cintecul de masa si al
constructiilor.
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Ca o ilustrare a celor expuse teoretic, in ultimul capitol al studiului, se face o analiza, pe grupe
tematice, a materialului concret, intarindu-se demonstratia ca aparitia cintecului muncitoresc revo-
lutionar slovac a fost precedatd de cintecele taranilor iobagi, cintecele despre haiducie legate de
traditia lui Janosik, cintecele taranilor pauperizati, cintecele de catanie, cintecele minerilor, argatilor
si cintecele emigrantilor.

Lucrarea cercetatoarei slovace este importanta si utila cercetatorilor din tara noastra, care
se ocupa de studierea folclorului muncitoresc, prin contributiile teoretice, de principiu, ce trebuiesc
avute in vedere in studierea si valorificarea cintecului muncitoresc revolutionar.

T. REBUSAPCA
*

Buletinul Societdyii grecegti de folclor. Cel de al 18-lea volum al publicatiei grecesti Aaxoypogple,
tine s@ marcheze, in mod festiv, prin continutul si forma sa, o jumitate de veac de la infiintarea,
de céitre N. Politis, a societdtii de folclor din Grecia. Continutul volumului e bogat s§i prezinta
0 mare varietate tematica. Unele studii, de pildd, urmaresc sa determine continuitatea unor feno-
mene folclorice din antichitate pina la grecii de azi, altele incearca sa descopere documente de
folclor si de etnografie in opera scriitorilor greci medievali, altele, in fine, prezintd si fapte con-
temporane. Din pacate acestea din urma ocupa un loc mai redus in preocuparile cercetatorilor
greci, al caror interes pare sa imbratiseze cu mai multa solicitudine faptele de istorie si amanuntele
de arhiva.

Studiul cu care se deschide volumul ii apartine lui D. A. Petropulos si incearca sa inter-
preteze folcloric idilele poetului alexandrin Theocrit [Ocoxpitov eldVAALx OTd Aaoypapixny Emodiy
épmvevdpeve, p. 5—93). Pentru aceasta, autorul identifica in opera scriitorului antic toate feno-
menele folclorice, pe care apoi le compara cu manifestarile vietii populare actuale la greci si la
alte popoare. Desi termenii ce se compara sint foarte departati in timp, autorul reuseste sa desco-
pere destule trasaturi comune la grecii vechi si la cei de azi, fapt care dovedeste forta traditiei
populare. Studiul ii ofera insa autorului si prilejul nimerit de a deslusi, cu ajutorul paralelis-
melor lingvistice, etnografice si folclorice, intelesul unor pasaje din opera scriitorului clasic ramase
pinda acum obscure. Aceluiasi autor ii apartine si studiul despre comparatie ca figura de stil in
cintecele populare neogrecesti si in epopeea homerica [Al wapopotdaeg elg Ta SnpoTixa dopate xal
map’ ‘Opnpe, p. 353—387]. Cercetind atit continutul comparatiilor cit si forma lor, autorul
dovedeste ca ambele poezii au o sursa de inspiratie comunad si anume natura Greciei $i modul
de viata specific al poporului grec. Acest fapt face ca si mijloacele de expresie sa fie in general
aceleasi, cu toate deosebirile ce se pot constata (si pe care autorul le disociaza cu multa sagacitate)
si care tin de genul deosebit al celor doud poezii si de indepartarea lor in timp. Un studiu,
din aceeasi categorie, al lui James A. Notopulos abordeaza din nou problema poemelor homerice
{Originality in Homeric and Akritan formulae, p. 423 —431], sub raportul formei si tehnicii artistice.
Autorul ajunge la aceleasi concluzii ca si D. A. Petropulos, dovedind existenta a numeroase
trasaturi comune intre poezia homerica si cea populara neogreaca. Ar fi interesant de stiut, insa,
daca problema nu este mai generala, procedeele artistice din poemele homerice, ca unele ce sint
de origine folclorica, avindu-si paralele corespunzatoare la toate popoarele, nu numai la greci.
Ultimul studiu de acest gen este al lui G. 4. Meeas si cerceteaza traditia orald a fabulelor lui
Esop [O! alodmetor pibor xal % mpopopixy mapadoots, p. 468—489]. Autorul porneste de la
premisa ca unele elemente ale vechilor fabule esopice s-au pastrat datorita traditiei orale, mai bine
decit prin textele scrise. El analizeaza comparativ citeva variante moderne ale unor fabule esopice
si constata ca lacunele de inteles ale ultimelor nu pot fi suplinite decit cu ajutorul materialului
transmis pe cale orala. Teza este ispititoare, insa nu convinge, deoarece raportul dintre cartea
populara si traditia orala, in cazul de fata mai ales, este mult mai complexa decit ar vroi autorul
sa ne facd sa credem.

Din cea de a doua categorie de studii fac parte lucrarile Ariadnei Camariano despre cintecele
pooulare, fanariote din sec. XVIII—XIX [Aaxae tpayoldix xal DavapidTixe oTLyoLpY7poTe
‘Elfiveov xal Pouvpdvwv tob 180u xal 190u al@veg, p. 94—112]), a lui D. B. Oeconomides
despre mentiunile de folclor din hronograful lui Dorotei de Monembasia. [« Xpovoypagous T0D
Awpobéou Ta Aaoypapixa, pag. 113 —243] si a lui A. F. Catsouros despre balada capitanului Manettas
[‘H plpa Tob xametav Mavétrta, p. 432—468). Prima lucrare incearca sa exploreze raporturile dintre
poezia populard neogreaca din Principate si poezia asa-zisa cultd a poporului nostru la inceputurile
ei. Ca atare lucrarea intereseaza mai putin pe folclorist decit pe istoricul literar. Cel de al doilea
studiu insa (publicat partial in volumul de care ne ocupam si aparut integral in brosura separata,
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dupaé ce partea a doua a vazut lumina tiparului in volumul urmator al putlicatiei) se refera abundent
la folclorul nostru si meritd o atentie sporita din partea folcloristului. Mentionam aici doar faptul
ca autorul utilizeaza o deosebit de bogata bibliografie romineasca (25 de titluri) din care 15 sint
lucrari de folclor propriu-zis. Autorul citeaza pe M. Gaster, O. Densusianu, T. Pamfile, S. FI.
Marian, El. Sevastos, B. P. Hasdeu, L. Sdineanu, S. T. Kirileanu, V. Alecsandri, P. Papahagi,
T. Bilasel, El. N. Voronca, D. Furtuna, C. Réddulescu-Codin, N. Cartojan ca si opera fratilor
Schott, ceea ce denota cunoasterea temeinica a unora dintre cele mai importante lucrari
ale folcloristicii noastre. Ultimul studiu din aceastd categorie se refera la stabilirea istoricitatii
cont{inutului cintecului despre cadpitanul Manettas.

Din categoria a treia de studii (dupa noi cea mai interesanta) fac parte cinci lucrari. E
vorba de lucrarea lui Sam Chianis referitoare la dansurile mixte din Peloponez [Some observa-
tions on the mixed-dance in the Peloponnesus, p. 244 —2506]. Autorul cerceteaza structura formala,
structura prozodica si stroficd precum si ritmul a cinci cintece de joc culese de el in Peloponez.
Nu se face descrierea jocurilor §i nici nu se transcriu coregrafic, autorul multumindu-se cu tran-
scrierea textului si melodiei dansurilor respective. Urmatoarea lucrare ii apartine lui /. I. Pana-
hristodulos si reprezirta o masiva culegere de cintece populare din insula Rodos. [Anpottixa tpayoddie
th¢ Pddou, p. 257—352]. Dupa o scurtd introducere in care autorul isi expune metoda de lucru
si prezinta detaliile de culegere (in special cele referitoare la informatori) precum si observatii cu
privire la graiul local, se publica textul unui numar de 65 de cintece populare rodiene (istorice,
acritice, balade, erotice) si un numar de 194 de distihuri. Detaliile de culegere sint insa destul de
sumare, autorul aratind un interes mult mai viu pentru notele lingvistice. P. G. Criticos incearca
o rreistorie a antibioticelor in Grecia studiind utilizarea lor in terapeutica populara greceasca
["H mpoicTopia T@v avrtfrotixay év “EAAx8t, p. 400—422]. S. D. Imellos descrie un vechi obicel
agrar din insula Naxos constind in zgirierea unui deget cu secera pentru a face singele sa cada pe
pimint [Fewpywt 0 tHe Nafou, p. 490—496]. %n fine D. S. Lucotos se ocupa de originea
si circulatia unui proverb popular grecesc pe tema femeii vanitoase ["H mapotpio yia Thy xevédoEy
obluye, p. 497—520]. Dupé ce analizeaza numeroasele variante ale expresiei si deosebeste doua
straturi principale, unul turcesc si altul mai nou grecesc, autorul conchide ca proverbul e
de origine traca.

Un ultim studiu, neincadrabil in categoriile enuntate mai sus, este al cercetatorului italian
Giuser p> Cocchiara, colaborator mai vechi al publicz{iei, care trateaza despre prezenta etnologiei
si folclorului in cultura moderna [Presenza dell’ etnologia e del folklore nella cultura moderna,
p- 388—399], studiu care, departe de a arata locul pe care aceste discipline il ocupa in cadrul
stiintelor sociale, trateaza despre tematica etnografica si folclorica valorificata in cultura contem-
porana. Articolul nu este in fond altceva decit reluarea, in forme imbunatatite, a capitolului cores-
punzator din cartea sa: Storia del folklore in Europa [Istoria folclorului in Europa)l. Torino, 1954.

Capitolul intitulat « Miscellanea » [Zvppzixta], este de o deosebitd importanta pentru cerce-
tarile folclorice comparative in mediul balcanic, deoarece aduce nu mai putin de 12 variante ale
legendei podului din Arta (versiunea greceasca a legendei Mesterului Manole). Problema acestei
legende a ajuns de mare actualitate in urma studiului invatatului maghiar L. Vargyas asupra
cdruia vom reveni mai jos. Urmeaza o dare de seama asupra activitatii Societatii grecesti de folclor
pe anul 1959 (p. 552 —556) si 3 necroloage (pentru Hugo Hepding, A. D. Keramopullos si C. Amantos )
toate trei semnate de G. 4. M:z2gas (p. 556—560).

Capitolul de recenzii este bine reprezentat, dar din cele noua asemenea lucrari ne intereseaza
numai doua. Este vorba de recenzia lui D. B. Oeconomides la lucrarea cercetatorului romin Tiberiu
Alexandru : Instrumentele muzicale ale poporului romin, lucrare primita in general favorabil.
Cea de a doua recenzie se refera la studiul cercetiatorului maghiar L. Vargyas : Forschungen zur
geschichte der Volksballade im Mittelalter. 1II. Die Herkunft der ungarischen Ballade von der
eingemauerten Frau [Cercetéri asupra istoriei baladei populare in Evul mediu. III. Originea baladei
maghiare despre zidirea sofiei], aparut in « Acta ethnographica Academiae scientiarum Hunga-
ricae», IX, 1—2, 1960, la care se conexeaza si lucrarea lui Giuseppe Cocchiara : 1l ponte di Arta
c i sacrifici di costruzione [Podul din Arta si sacrificiile de constructie] publicata in « Annali del
Museo Pitré», I, 1950, p. 38—81. Recenzia este semnata de G. A. Megas. Recenzentul combate,
pe drept cuvint, concluziile invdtatului maghiar, insa deoarece argumentele pe care le aduce fac
parte din acelasi arsenal al metodei comparativiste finlandeze, critica sa este superficiala, fara
obiect. Tn fapt, G. 4. Megas nu critica decit lipsa de documentare a cercetitorului maghiar, cind
acestuia, pe linga o foarte lacunara aparatura documentara, trebuie sd i se reproseze aderarea
la principiile folclorice idealiste, la 0 metoda de cercetare perimata si la o tehnica stiintifica defec-
tuoasa. De altfel, ii mai reprosam recenzentului si necunoasterea editiei imbunatatite a studiului
mai sus amintit al lui Giuseppe Cocchiara, reluat in 1956, in volumul de studii « Il paese di cuc-
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cagna». Este adevirat insa cd recenzentul fagaduieste redeschiderea discutiei, intr-un volum
urmator sub forma, nu a unui raspuns cu caracter polemic, ci a unui studiu independent pe baza
celor 264 de variante grecesti cunoscute pina azi ale legendei. Cit priveste parerile noastre asupra
lucrarii lui J. Vargyas, ni le vom expune intr-o lucrare in pregatire.

Rezumate in limba franceza fac mai accesibil continutul volumului. O listd bibliografica,
ce cuprinde lucrérile nou aparute, intregeste aspectul documentar al volumului. Credem ca putem
afirma, fara a gresi, ca volumul al 18-lea al buletinului Sacietatii grecesti de folclor este o valoroasa
realizare stiintifica a nvatatilor greci, si cd, din pragul celor 50 de ani de existentda a Societatii,
fagiduieste un viitor stiintific din ce in ce mai bun.

ADRIAN FOCHI

*

Le Folklore Brabargon, nr. 148, dec. 1960. Revista apare la Bruxelles si este organul Ser-
viciului de cercetari istorice si folclorice al provinciei Brabant. Prcocupirile publicatiei sint deci
multiple. Din punct de vedere practic, insa, preocuparile de ardin istoric precumpanesc in mod
categoric, in pofida titlului revistei (acesta cel putin din punctul nostru de vedere). De lapt, dome-
niile se intrepatrund si proportia se stabileste in interiorul articolelor.

Esentialmente extra folclorice (chiar in conceptia redactiei, dupa cit se pare) sint numai
doua articole de arheologie. Unul — « La passionnante histoire d’IHimiltrude» de J. H. Grouze
— demonstreaza ca scheletul, gasit recent in cripta manastirii Sf. Gertruda din Nivelles, este cel
al uneia din sotiile imparatului Carol cel Mare, iar celdlalt — « Céramiques mddiévales trouvées
a Nivelles » de René Borremans — descrie morfologic ceramica gasita in 1951 in aceeasi localitate.

Articolul « Géographie littéraire du Brabant» de Joseph Delmelle noteazi evenimentele
literare (biografii, motive literare, simpla prezenta fizica a unor personalitdti literare sau cultu-
rale etc.) legate de locuri si localititi din Brabantul flamand, incepind cu sec. al X-lea si terminind
cu sec. al XX-lea, ocupindu-se atit de literati autohtoni cit si de straini (Fenimore Cooper, Nerval
etc.), intr-un « pot-pourri» de date istorice, probleme literare si citate pcetice ce se succed, se
incruciseaza si se ciocnesc intr-o [astidioasd dezordine. Interesanta cste mentiunea ce se face despre
o varianta a unei legende publicate in ale sale « Legendes flamandes» (1858) de De Coster: zidu-
rile unei biserici ridicate zilnic, se prabusesc in fiecare noapte din nou; in cele din urma un
inger le sfatueste pe cele trei fecioare-ctitorite sa aleagd un alt loc pentru edificiu §i sa angajeze
pentru treaba 12 mesteri, cci mai iscusiti, urmind ca Dumnezeu el insusi, s3 fie cel de al 13-lea.

Citeva date generale despre viata si obiceiurile (inmormintare, petrecere etc.) taranilor din
tinutul Anversului, interesante dar adumbrite de inclinarea tendentioasa de a idiliza raporturile
dintre nobili si iobagi, sint cuprinse in articolul enciclopedic « La Campine anversoise terre de
Chrétienté » de Gladys Guyot, la capitolul « Vie des Campagnes ».

in articolul « La tour de Saint-Jean a Lillois-Witterzée», autoarea — Monique Giertz —
descrie desfasurarea obiceiurilor ritual-ceremoniale de Sf. Ion, observata la Witterzée, la
20 iunie 1960.

in sfirsit, prezentarea « Waterloo — le folklore de la bataille» de Jean Copin, la rubrica
« Délicieux Brabant», arunca o oarecarc lumind asupra conceptului de « folclor» — intrezarit
si in celclalte articole — pe care revista il promoveaza. Astfel in tesatura unei asociatii libere de
idei, straina de orice schemi logica, se juxtapun, in legaturd cu Waterloo (pcisajul, batilia, loca-
litatile, monumentele etc.), fapte si mentiuni dintre cele mai disparate (cum minca cartofi praji{i
Victor Hugo, cite ceva despre expozitia internationald de la Bruxelles din 1958, o scrisoare a lui
Proudhon in care se trateaza problemele razboiului si pacii etc.). in fond avem de-a face cu lista
— poate completa — a personalitadtilor, mai mult sau mai putin importante, care au participat
la batilie sau au vizitat ulterior Waterloo precum si a eventualelor vestigii rimase de pe urma
acestora. Dupa pirerea redactiei, foclorul ar cuprinde prin urmare tot ceea ce se spune §i tot ceea
ce se face de cdtre personalitati marcante (romantica galopada nocturnd a lui Byron de pe cimpia
de la Waterloo, opiniile lui Baudesaire despre aceeasi cimpie, gravurile lui Felicien Rops, spre
pilda etc.) in legatura cu un anumit obiect de interes istoric. Cu alte cuvinte foclorul ar ingloba,
de drept, ceea ce in realitate se numeste, dupa caz, istorie anecdotica sau istorie (politica, mili-
tara, literara, artistica) pur si simplu.

Aceasta confuzie de planuri §i sensuri, pozitivismul consecvent si unanim al colaborato-
rilor revistei si o evidentd orientare clerical-catolicda modereaza interesul stiintific al revistei
si fac ca eruditia, rivna si munca, ce se constata in publicatie, sa fie in buna masura ineficiente.

RADU NICULESCU
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*

Revista societatii de lolclor din Londra Folklore, publica in volumul 71 din decembrie 1960,
pp. 234—240, doua basme rominesti culese de Denis Galoway de la tarani, intr-un sat din Transil-
vania, intre 1926 —1936.

Primul basm: fmpdratul de la rdasdrit si impdratul dela apus se incadreaza in tip ATh 313iar
al doilea: Tindrul care a salvat-o pe fata impdratului, in tip ATh 315.

In rezumat basmele sint acestea:

1. Erau doi imparati, unul la rasarit si altul la apus. Imparatul de la rasarit avea trei feciori,
iar imparatul de la apus avea frei fete. Imparatul de la apus a trimis o scrisoare celui de la rasarit.
in care ii cerea sa-i trimitd pe feciorul cel mai mire cdruia voia si-i dea de nevastd pe fata lui
cea mai mare. Feciorul imparatului a incalecat pe cal si a plecat. Pe drum s-a intilnit cu un
mosneag care l-a rugat sa-l ia si pe el cdlare pe cal. Feciorul imparatului a raspuns ingimfat
ca un asemenea cal nu-i pentru un mosneag ca el, ci pentru un fiu de imparat. Continuindu-si
drumul, ceva mai departe, a vazut in cale o masa acoperita cu tot felul de mincari si bauturi.
Calaretul 1-a intrebat pe mosneag daca pcate sia manince si sa bea de pe cal. Mosneagul a spus
cia da si i-a intins un pahar cu bere. Cind cdlaretul, care nu descalecase, a dus paharul la
gura s-a prefacut pe loc in lemn cu cal cu tot. La fel a patit si feciorul al doilea al imparatului.
Vazind ca acestia nu se mai intorc a plecat si feciorul cel mic spre impara(ia imparatului de la apus.
Intilnindu-se cu mosneagul, la cererea acestuia, l1-a chemat bucuros sa se suie pe cal, dar batrinul
a raspuns ca a vrut doar sa-i incerce firea. Ajungind la masa fermecata, feciorul de imparat a
descalecat, s-a asezat sia ospatat impreuna cu batrinul. Vazind chipurile inlemnite ale fratilor
sdi, a icsbucnit in lacrimi si 1-a rugat pe mosneag sa le redea v1ata Mosneagul i-a ascultat
rugamintea si, dupa ce i-a desteptat pe cei doi frati mai mari, i-a trimis acasd spunindu-le
ca nu sint vrednici sa se insoare cu fetele imparatului de la apus. Apoi intorcindu-se spre feciorul
cel mai mic i-a dat un bici, o naframa si un fluier cu ajutorul cirora sa-1 cheme la caz de nevoie.

Ajungind la curtea imparatului de apus, feciorul cel mai mic care se numea Petre, o cere in
casatorie pe fata cea mai mica, dar imparatul ii pune conditia sa-i taie intr-o noapte o padure,
sa-i stringad recolta de pe trei lanuri de griu, orz si porumb fara a secera spicele, si sa-lcheme
pe batrinul imparat care murise de noua ani si fusese inmormintat sub o stincd mare de piatra.
Cu ajutorul obiectelor fermecate, Petre satisface cerintele imparatului si isi cere din nou logodnica.
Imparatul ii pune conditia sa ramina la curtea lui. Petre se preface ca primeste, dar dupa trei zile
fuge impreuna cu fata cea mica a imparatului de la apus. Urmariti pe rind de tatédl si de mama
fetei, tinerii s-au transformat intii in doi batrini, apoi intr-un mosneag care pastea o oaie §i au
scapat de urmadrire. A treia oara cind s-au transformat, fata intr-un elesteu si baiatul intr-o broasca,
imparateasa i-a recunoscut si a blestemat-o pe fata ca sapte ani sa fie pasdre cintatoare in padure.
Ajungind acasa, Petre s-a asezat in pat si a fost ca mort sapte ani. Dupa ce a trecut timpul,
pasarea a inceput sa cinte pe biserica, Petre si-a revenit, s-a sculat din pat, iubita lui s-a transformat
iarasi in fata si s-au casatorit.

2. Al doilea basm vorbeste tot despre un tinar, Petre, pe care parintii lui I-au trimis la inva-
tatura. Cind s-a intors acasa la virsta de 15 ani tatal lui murise iar mama irosise toata averea.
Baiatul a cerut o sapa si scormonind in pamint a gasit o bucatd de fier din care si-a facut un
palos. Plecind in padure, intr-o zi a gasit-o pe fata imparatului legata de niste tilhari de un copac.
Petre a dezlegat-o si fata i-a propus sa-i fie sot, pentru ca i-a salvat viata, si l-a chemat sa vina cu
ea la palatul tatdlui ei. Petre i-a luat doar inelul de aur si i-a spus sa@ plece inainte ca va veni
si el in urma ei. Dupa aceea Petre s-a indreptat spre casa, dar trecind printr-o vale plind cu stinci,
deodata a zarit o gradina cu imprejmuire de fier si in gradind o casa frumoasa. Intrind in casa
n-a gasit pe nimeni, dar la miezul noptii a auzit vocea stapinului, un zmeu, care i-a dat voie s-o
aduca in casa si pe mama-sa. Dupa ce au locuit o vreme impreuna, zmeul a intrebat-o pe mama
lui Petre in ce sta puterea fiului siu. Aceasta i-a spus ca in palos. Zmeul a luat palosul lui Petre,
pe cind acesta dormea, i-a scos ochii pe care i-a pus intr-o cutie apoi i-a bagat in buzunar si l-a
izgonit din casa. Petre a mers orb pina la un oras unde fata imparatului l-a zérit si 1-a recunoscut
dupa inelul din deget, 1-a chemat impreund cu alti cersetori la 0 masa in curtea palatului, apoi
l-a aratat tatalui siu si i-a spus cd este sotul ei. Imparatul supirat i-a izgonit. Plecind impreuna
si ajungind la poalele unor munti, i-a prins noaptea intr-o padure si s-au asezat linga un fag sa
se culce. Deasupra lor, pe ramurile copacului, se asezara citiva corbi care incepura sa vorbeasca
intre ei. Fata care nu dormea i-a auzit spunind povestea tindrului orb, adica a lui Petre, si
ca daca cineva l-ar duce pe acesta la cele trei izvoare si-i va da cu apa lor pe la ochi, va reca-
pata vederea. Fata imparatului a facut asa si Petre a inceput sa vada. Pornind spre casa zmeului
unde au ajuns noaptea, au vazut-o pe mama lui Petre dormind in pat alaturi de zmeu. Petre s-a
dus tiptil si-a luat palosul, l-a trezit pe zmeu din somn si l-a tdiat bucdtele. Dupa aceasta a pus
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in camera noua butoaie fara capac, a facut o luminare inaltd de doi metri si groasa de un metru
pe care a aprins-0o, apoi a incuiat-o in camera pe mama lui si a aruncat cheia in riu, plecind
la imparatul socrul sdu. Noua ani mai tirziu un pescar a gasit cheia in apa si intrebind a cui poate
sa fie, Petre si-a amintit de mama lui, s-a dus si a descuiat casa, a gasit butoaiele pline cu lacrimi,
luminarea arsa, de ramasese cit un deget, si pe mama lui ghemuita alaturi. Cind i-a dat mina, s-a
prefacut in praf si cenusa.

Ne bucura ca aceste basme au fost tiparite in revista engleza caci astfel se largeste posibili-
tatea de difuzare pe plan international a unor elemente de folclor rominesc. Faptul ca basmele
nu sint insotite insa de indicatii mai ample asupra locului, datei culegerii si povestitorilor, pri-
veaza pe cercetator de date importante pentru buna desfasurare a studiului stiintific. Din informatiile
noastre, insa, putem fixa aproximativ regiunea in care aceste basme au fost culese, si anume
teritoriul de la marginea Tarii Hategului si tinutului Padurenilor in Hunedoara. Amindoua
basmele sint deosebit de interesante si confirma inca o data ca folclorul rominesc este de o bogatie
uimitoare si are nelimitate posibilitati de exprimare artistica chiar a unor teme foarte cunoscute.

Basmele sint redate, in traducerea engleza, intr-o forma placuta la citire, insa avem impresia
ca culegatorul — care vorbea limba rominda — nu a redat exact ceea ce a ascultat de la povesti-
tori, ci a repovestit el, schematizind basmele. Totusi, publicarea lor ne pune la dispozitie un material
pretios care contribuic la imbogatirea catalogului basmelor rominesti cu doud variante foarte
interesante.

C. BARBULESCU
*

Aparut in bune conditii tehnice, nr. 5 din 1960 al Revistei columbiene de folclor ofera interes
si pentru cititorii din tara noastrd, nu numai datoritd materialului pe care ni-l prezinta dar si
prin varietatea temelor cercetate.

Trebuie sa subliniem, din capul locului, cd acceptia termenului de « folclor» nu pare sa fie
aceeasi cu cea folositd de noi si in general de oamenii de stiintd din tarile socaliste. Intr-adevar,
revista abordeaza o problematica mult mai larga.

Din cele cinci articole principale pe care le cuprinde volumul, numai doua trateaza teme de
folclor in intelesul pe care il dim noi termenului. In rest, intilnim studii care intereseaza pe etno-
grafi (Industria palmierului corozo, Industria paldriei de paie « Toquilla») precum si un studiu
de lingvistica (Observatiuni generale asupra pronuntarii limbii spaniole in departamentul Bolivar).

n ce priveste folclorul, ni se ofera doua interesante culegeri de material.

Prima cuprinde 750 de strofe (« coplas») pe care autorul le grupeaza dupa teme: a) satiri-
zarea diverselor defecte omenesti; &) instrumente de civilizatie (diversele unelte); c¢) oameni
si locuri; d) religioase; e) diverse reflexiuni; f) cintece de dragoste; g) scrisori de dragoste;
h) cintece de jale etc. Citeva din aceste categorii de strofe sint insotite de cite o nota introductiva
si unele notite explicative. Din pacate notele sint insuficiente pentru a ne lamuri atit asupra
continutului fiecarei categorii cit si asupra modului in care folcloristii columbieni privesc diferitele
probleme de specialitate.

n a doua culegere intilnim peste 300 de ghicitori populare referitoare, dupa tematica, la
urmdtoarele categorii: @) lume siderald; b) vreme; c) fenomene fizice; d) chestiuni de cult;
e) corpul omenesc;'f)animale; g) litere si numere; 4#) minerale; i) mijloace de transport; j)
obiecte casnice. Materialul este insotit de o buna prezentare, care in afara de clasificarea amintita
ne da si unele aspecte structurale precum si unele considerente de ordin general. Nici aici nu se
face studiul amanuntit al materialului.

Cele doua culegeri sint insa deosebit de interesante pentru cercetarile de folclor comparat.
Un romin, de exemplu, ar gasi usor asemanari intre unele « coplas» si strigaturile noastre sau intre
ghicitorile ambelor popoare. Mentionam ca o buna parte din materialul cules apartine, dupa cit
lasa sa se inteleaga autorii, populatiei de negri din regiunea respectiva.

Sumarul revistei este completat cu comentarii bibliografice, in special asupra diferitelor
publicatii din strdinatate, fapt care tradeaza interesul cu care este privita miscarea folcloristica
in general.

A. BUCSAN
*

New-York Folklore Quarterly. Vol. XXI, nr. 3 (autumn 1960). Organ al « Societatii de folclor
din New-York », aceasta revista trimestriala aminteste, intr-o anumita masura, de modestele publi-
catii folclorice provinciale care apareau la noi inainte de razboi prin colaborarea folcloristilor ama-
tori cu bune intentii, putine posibilitati si multe dificultdti financiare (revista rezista, se pare in
buna parte, datorita subscriptiilor benevole ale diversilor particulari).
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Amatorismul explica lipsa unei conceptii si metode unitare. Astfel in acest numar al revistei,
gasim, de pilda, o relatare autobiografica « The little red schoolhouse» [Mica scoald din caramida
rosie] in care autoarea ne povesteste despre greutatile intimpinate de ea ca tinara invatatoare debu-
tanta intr-o mica scoala din Pensylvania pe la 1890. Revista cuprinde de asemenea un articol-comen-
tariu « Daybook for two» [Caiet de cheltuieli zilnice a doua persoane] pe marginea unor registre
de cheltuieli zilnice datind de prin 1830—1850 si apartinind unor cetateni ai statului New-York.
Or, cit de interesante ar fi problemele de economie domestica concreta ele nu au §i nu vor avea
niciodata o functie independenta in cadrul folclorului, cel putin asa cum este el conceput si acceptat
in genere in momentul de fata.

Preocuparile mai lamurit folclorice ale revistei razbat in doua articole referitoare la respectiv
douad personaje istorice retinute dupa cit se pare de traditia locala. Primul « Nat Foster-Hunter»
[Nat Foster-vinator], descrie pe scurt aspectul fizic, indeminarea, precum s§i aventurile corespunza-
toare ale lui Nat Foster vestit vinator de pe la 1820. Relatarea facuta in stil seminuvelistic nu ne
spune nimic despre modalitdtile prin care traditia a capatat forma si s-a perpetuat in timp, ceea
ce ii reduce implicit din interes. Celalalt articol « Condemned to the noose » [Condamnat la streang]
se ocupa de o intimplare, pare-se autentica, petrecuta in sec. XVIII: bogatul fermier Ralph Suther-
land ucide in chip feroce o sclava mulatra, proprietatea lui, care indraznise sa fuga. Sentinta tri-
bunalului imblinzit cu mari sume de bani il condamna, clement, pe Sutherland sa poarte in per-
manenta un lat in jurul gitului si numai in momentul in care va implini 99 de ani sa fie efectiv
spinzurat. Ucigasul este torturat de fantoma victimei si moare in 1801 in virstd de 99 de ani, uitat
de tribunale si autoritati. Este caracteristic faptul ca autorul articolului se ocupa exclusiv, pe de o
parte de stabilirea detaliilor faptului, iar pe de alta parte de exploatarea acestuia in compuneri
literare culte sau, cu totul in fuga, de integrarea lui in colectii de legende locale, dezinteresindu-se
de problema formarii propriu-zise a traditiei si neglijind integral rolul activ si esential de autor si
pastrator al traditiei pe care il are poporul.

Interesant este articolul « Wolfe’s use of Folklore» [Folclorul in opera lui Wolfe], in care
autorul se ocupa de utilizarea folclorului in opera romancierului Thomas Wolfe. In spetd este
vorba de povestiri vinatoresti, istorisiri pretinse autentice despre oameni dotati cu o colosala forta
musculara, intimpldri din timpul razboiului de secesiune etc., pe care personajele unora dintre
romanele lui Wolfe si le relateaza reciproc. Articolul lasa sa se intrevada in parte, ca de altfel si
alte materiale din revista, care este continutul conceptului de folclor al colaboratorilor
publicatiei.

Un reportaj despre cele trei muzee etnografice de la Cooperstown, statul New-York, doua
anecdote, o bibliografie a basmelor strdine publicate in englezeste in statul New-York (1957—
1959) si alte articole marunte completeaza sumarul. Interesul revistei rezida in primul rind in
aceea ca ofera material documentar referitor la unele aspecte ale cercetarilor folcloristice in Statele
Unite si, in mai mica masura, la folclorul american propriu-zis.

RADU NICULESCU

*

Publicarea volumului, « Estudos e ensaios folcldricos em home-
Volum omagial inchinat fol- nagem a Renato Almeida» [Studii si eseuri de folclor — omagiu
cloristului brazilian lui Renuto Almeida)], aparut in 1960 la Rio de Janeiro, a fost

Renato Almeida hotérita printr-o motiune aprobata de Congresul international de

folclor, reunit la San Paulo in 1954. Motiunea a cerut colaborarea
tutaror participantilor la congres, in vederea alcatuirii unui volum omagial in cinstea implinirii
a 60 de ani de la nasterea folcloristului brazilian Renato Almeida.

Profesorul Renato Almeida, in afari de meritele sale ca jurnalist, conferentiar si membru
al misiunilor culturale braziliene in strainatate, este socotit ca figura cea mai reprezentativa printre
muzicologii si folcloristii brazilieni.

Renato Almeida s-a nascut in satul Bahia la 6 decembrie 1895. A urmat liceul si Facultatea
de stiinte juridice si sociale la Rio de Janeiro. Terminindu-si studiile el se consacra carierii de avocat,
interesindu-se insa si de litere si filozofie, care continuau sa ramina marile preocupari ale
vietii sale.

Dupa anul 1940, s-a petrecut o schimbare in activitatea intelectuala a lui Renato Almeida;
incepind cu aceasta datd el se preocupa din ce in ce mai mult de studiile de folclor si de muzi-
cologie. Curind el devine o figura marcanta prin lucrarile sale in aceste doua specialitati ale istoriei
culturii din Brazilia.
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Lucrarea sa de baza este « Istoria muzicii braziliene» aparuta in prima editie in anul 1926,
iar in a doua editie — corectata si adaugitda — in 1942. Lucrarea acorda o atentie deosebita
muzicii populare, privind muzica populara braziliana si formarea sa, instrumentele muzicale ale
indienilor din Brazilia, dansurile dramatice si baletul popular din Brazilia etc.

Prof. Renato Almeida este membru al societafilor: Folklore Americas, Folklore Society
(Londra), Societatea de folclor din Peru, Asociatia de folclor tucuman (Argentina), Societatea
prietenilor artei populare (Buenos-Aires), Societatea franceza de muzicologie, precum si in alte
asociatii culturale braziliene si straine. De asemenea, el se afla in conducerea Consiliului interna-
tional de muzica populara si este secretar al C.I.A_P.-ului (Consiliul international de arta si traditii
populare). In iunie 1946, creindu-se Institutul brazilian de educatie, stiintd si cultura (I.B.E.C.C.) —
organism national al U.N.E.S.C.O.-ului — el ocupa postul de secretar-adjunct. In aceastd functie
propune crearea unei comisii nationale de folclor (pe linga I.B.E.C.C.) a carei obiectiv principal
sa fie studiul fol:lorului.

Lui Renato Almeida i se datoreaza realizarea « Saptaminilor de folclor », organizate in diferite
regiuni si orase din Brazilia, in cursul cdrora au fost prezentate expozitii si festivaluri.

Volumul omagial sus-amintit intruneste in 742 pagini colaborarea folcloristilor din diferite
parti ale lumii. Articolele de o mare varietate, in majoritatea lor de folclor si mai putin de etno-
grafie, sint publicate in mai multe limbi: spaniola, portughezi, germana, engleza, franceza.

Problematica articolelor de folclor, publicate in volum, este foarte diversa; unele dintre ele
sint de folclor muzical, ca de exemplu: Musica del Aconquija [Muzica din Aconquija] de T. Rosem-
berg; A Possia dos Cantadores do Nordeste [Poezia cintadretilor din Nordeste] de M. Diégues
Jinior — cine sint cintaretii, genul in care se cinta, instrumentele, regulele artistice — altele de
folclor literar: Folclore Antioquefio [Folclor din Antioquefio] de B. A. Gutierrez — relatarea unui
basm popular; El Rey Solomén en el Cuento [Regele Solomon in povesti] de J. Amades ; Costum-
bres del Carnaval en Galicia [Obiceiuri de carnaval in Galicia] de Leandro Carré; Le Cerimonie
del Matrimonio e la Nuova Interpretazione Etnografica [Ceremoniile de casatorie si 0 noua inter-
pretare sntografica a lor] de Raffaele Corso; Tradigoes Populares das Aguas em Portugal [Traditii
populare legate de ape in Portugalia] de Luis Chaves; Moderne Volkstiimliche Festsitten [Obiceiuri
sarbatoresti de origina populara in viata moderna) de Sigurd Erixon; Uma Antepassada da « Don-
zela Guerreira» [Un prototip literar al baladei despre « fata razboinica»] de Cecilia Meireles.

Tema baladei « fata razboinici» ne aminteste de cea foarte cunoscuta in folclorul nostru
si anume: « Mizilca» (fata care serveste in armata imparatului in haine barbatesti).

Autoarea articolului dovedeste a nu fi cunoscut toate variantele europecne ale acestei balade;
literatura populard europeana manifestind pe aceastad linie o mare bogatie, fapt analizat de altfel
de John Meier in « Deutsche Volkslieder mit ihren melodien» (vezi in acest sens si Guilherme
Santos Neves — O Romance da Donz:la que Foi 4 Guerra, in rev. Folklore, Vitéria (Brazilia)
7/8 (1957) nr. 40—48, p. 13—14, 18, care da o bogata bibliografie a problemei; Pires de Lima,
Fernando de Castro — A mulher vestida de homen (Contribuicao para o estudo do romance
«A Dorzela que vai 2 guerra») Prefazio do prof. dr. Raffaele Corso. [Coimbral, Fundagao
Necional para a Alegria no Trabalho, Gabinete de Etnoerafia, 1958. 383 S [Seria: Colecgao
Cultura e Recreio]; vezi de asemenea si clasificarea, A Th. 844, pentru prozad). Cecilia Meireles
se multumeste sa traduca in portugheza textul baladei din chineza (textul din G. Margouliés:
Anthologie raisonnée de la littérature chinoise, 1948) fara a-i da insa o extindere stiintifica.

Balada (textul chinez) este foarte veche, desi de data incertd, putind fi determinatd intre

veacul I si V. Istoricii literaturii chineze se refera totdeauna la ea: « Un poem anonim foarte cunos-
cut» spune Li Long Tsi Tsi (Littérature chinoise, in Historie des Littératures, Encyclopédie de Ia
Pléiade, 1955); « o specie de balada epica considerata ca o realizare foarte veche» (O. Kalenmark
— Cheéquier, Littérature Chinoise, 1948); « Un poem curios care povesteste viata unei eroine Mu-lan
originara din Chan-tong si care imbracind haine de barbat s-a luptat sub steagul unuia dintre
«condottierii» care isi disputau China de nord (René Grousset — Historie de la Chine, 1947); « Se
vorbeste despre o tindra care pleaca in serviciul militar travestita ca barbat deoarece tatdl sau batrin,
chemat la arme, nu a avut un fiu care sa o poata inlocui» (Li Long Tsi Tsi, op. cit.); « Mook-lan
era numele unei doamne din vechime. Pe cind mai era serviciul militar obligatoriu si tatdl sau
trebuia sd se prezinte, deoarece §i numele sau era pe listd. Mook-lan si-a schimbat hainele si a
servit in armata, sub numele tatdlui sau, 12 ani. Nimeni n-a stiut ca ea nu era barbat. Nu se
poate spune cu siguran{a carei epoci aparfine, cu toate acestea pare sa t{ina de dinastia Sui sau
Tang» (G. Margouliés: Anthologie raisonnie de la littérature chinoise, 1948).

Bogatia studiilor din acest volum ne indica valoarea si totodata aprecierea de care se bucura
prof. Renato Almeida in tara sa si peste hotare.

G. CALUDE
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Noi bibliografii de folclor Desi « Bibliografia internationala de etnografie si folclor» (Inter-
, si etnografie nationale Volkskundliche Bibliographie) continua sa apara, din
cauza unei imperfecte organiziri a colaborarilor precum §i a
defectuoasei popularizari si difuzari a publicatiei, in fata cercetatorului se pune s§i astazi,
cu aceeasi insistentd si, din ce in ce mai acut pe zi ce trece, problema acelui organ central de
informare stiintifica, care sa satisfaca nevoile documentarii integrale, in mod precis, practic si rapid.
Multe din deficientele teoretice si practice ale lucrarii amintite au fost remediate de initia-
tiva valoroasa luata de conducerea revistei Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde, de a publica biblio-
grafii nationale pentru perioada de dupa cel de-al doilea razboi mondial, dind la ivealda nu mai
putin de 16 bibliografii, din care 8 din U.R.S.S. si tarile de democratie populara, 6 din tarile
capitaliste, 2 bibliografii tematice germane si alte citeva bibliografii pe autori. Desi cu posibi-
litati limitate de cuprindere, publicatia a adus reale servicii oamenilor de stiinta, devenind — asa
cum am aratat in repetate rinduri in Revista de folclor — unul din cele mai informate periodice
de specialitate din lume. In 1960, Institutul de etnografie si folclor al Academiei germane de stiinte
din R.D.G. a initiat o publicatie speciala de documentare denumitd programatic Demos, a carei
aparitie a marcat o data importanta in metodologia si tehnica moderna a instrumentelor de infor-
mare §i documentare stiintifica. Publicatia are scopul principal de a facilita schimbul de expe-
rientd stiintificd intre cercetatorii tarilor socialiste. Cea mai mare parte a activitatii folclorice si
etnografice contemporane a ramas insa in afara posibilitatilor directe de informare a fiecarui
cercetator, ceea ce constituie un prejudiciu serios adus progresului continuu al disciplinelor noastre.
Este deci necesar sa se initieze o larga miscare de prezentare a instrumentelor de cercetare ela-
borate peste hotare, pentru a suplini lipsurile inerente unei informari adesea intimpldtoare si
pentru a ne desfasura activitatea la nivelul tehnicii mondiale. In Revista de folclor s-au facut unele
prezentari de acest gen (3(1958) nr. 3:134—135, 138—140; nr. 4: 174—175; 6 (1961) nr. 1—2:
141—142, 142 —143), fara insda a se fi organizat un sistem de lucru permanent si a se fi creat
o buna si folositoare traditie. Ne propunem sa remediem aceastd situatie, incepind publicarea
unei serii de prezentdri a celor mai noi §i mai importante 12 bibliografii de folclor si etnografie
din lume.

1. Bibliografii sovietice de folclor si etnografie. Problema intocmirii unor cit mai practice
instrumente de informare stiintifica in materie de folclor s§i etnografie a preocupat din totdeauna
pe cercetatorii rusi ca si pe cei sovietici. E de ajuns si pomenim de cele trei brosuri publicate
la Moscova intre 1913—1915, cuprinzind bibliografiile curente ale anilor 1911—1913, intocmite
de o comisie de invdtati (E. N. Eleonskaia, A. V. Markov, A. L. Maslov, V. V. Pashalov si
alfii) delegati de sectia de etnografie a societatii prietenilor stiintelor naturii, antropologiei i
etnografiei, sau importanta lucrare a invatatului sovietic M. K. Azadovski: Knighi i stati po
folkloru za 1933 g. [Carti si articole de folclor pe anul 1933], publicatd in nr. 1—-2, 1934 a
revistei Sovetskaia Etnografia, pentru a scoate in lumina corespunzatoare §i aceasta importanta
laturd a activitatii etnografilor §i folcloristilor rusi. Mai nou, M. I. Melt a publicat, in Russkii
Solclor, 2 (1957) 363 —373, un referat in legatura cu problemele teoretice si practice ale intocmirii
unei asemenea lucrari iar, la conferinta raionala a folcloristilor sovietici din 1958, B. N. Putilov
a subliniat principiile de alcatuire a unei bibliografii « complete» pentru folcloristica sovietica
(Problemele studierii istoriei folclorului rus. §. 10 ), ceea ce arata marea atentie de care se bucura
in U.R.S.S. problema realizirii unor instrumente de lucru care sa asigure « conditiile de baza ale
productivitatii si calitatii inalte a muncii stiintifice» (J. K. Kirpiceva: Bibliografia v pomosci
naucinoi rabote. Leningrad, 1958, p. 19). Pentru ca §i cercetdtorii nostri si cunoasca mai in de
aproape problemele de acest gen, folosind inaintata experientd a oamenilor de stiinta sovietici,
prezentam, in cele ce urmeaza, doud asemenea bibliografii (una fiind o bibliografie curenta a folclo-
rului popoarelor Uniunii Sovietice, iar cea de a doua, bibliografia retrospectiva a materialelor
publicate in Sovetskaia Etnografia intre 1946 —1955, cu adausurile ulterioare anuale care o pre-
lungesc pina in 1960. Mentionam, numai cu titlu informativ, ca o bibliografie a studiilor sovietice
de folclor si etnografie dintre 1945 si 1953, a fost intocmita de invatati din R. D. Germana (Wolf-
gang Konig-Christa Kupfer: Ethnographische Bibliographie der Sowietunion 1945—1953) si
publicata in Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde, 1 (1955) 323 —375.

1. Melt, M. I : Bibliograficeskii ukazatel literaturi po folkloru na russkom iazike (1956
god). [Indicele bibliografic al literaturii folclorice in limba rusa pe anul 1956). Russkii folklor, 4
(1959) 454—529. Dupa o scurta introducere, in care se face istoricul muncii bibliografice, in
domeniul folclorului si etnografiei in Rusia prerevolutionara si in Uniunea Sovietica, autorul
luind pozitie critica fata de vechile teorii folclorice si fata de vechea tehnica bibliografica, expune
limitele si scopurile lucrarii de fata si schema clasificarii adaptate acesteia. Autorul aratd ca in
despuierea materialelor s-a mers de la publicatiile de stricta specialitate pina la presa regionala,
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cuprinzindu-se din aceasta din urma numai materiale susceptibile a servi stiintei. Dincolo de presa
regionala nu s-a trecut. Capitolul « Legatura reciproca dintre creatia poetica populara si arta
profesionala », din cauza excesiv de marii abundente de materiale publicate, a fost tratat selectiv.
Nu se da insd, din pacate, o lista a publicatiilor periodice despuiate. Clasificarea urmeaza schema:
I. Creatia poetica populara traditionala si contemporana (culegeri de articole si materiale, probleme
generale, mitologie si demonologie, folclor ritual, eposul, basmul, legenda si povestirile, cintecele,
proverbele, ghicitorile, teatrul popular, ceastuski, umorul popular, folclorul muncitoresc si cinte-
cele revolutionare, creatia actualilor purtatori si interpreti de folclor); II. Istoria folcloristicii.
Miscarea folclorica contemporana; III. Legatura reciproca dintre creatia poetica populara si
arta profesionala (folclorul si literatura, folclorul si creatia compozitorilor, folclorul si creatia
plastica, folclorul si arta cinematografiei, cintecul de masa); IV. Studierea lingvisticd a creatiei
poetice populare; V. Manuale, metodici. Probleme didactice; VI. Bibliografie. In cadrul fiecarei
grupe, materialul este dispus pe trei categorii de fapte: folclor rusesc, folclorul popoarelor din
U.R.S.S. si folclorul celorlalte popoare ale lumii. Urmeaza bibliografia propriu-zisa, cuprinzind
1121 de titluri de carti si articole de periodice, cu sumare adnotdri de continut la fiecare titlu
si cu recenziile si notele critice grupate in subsolul fiecarui titlu. Lucrarea se incheie cu un indice
de nume (culegatori, cercetatori, prelucratori), un indice geografic (tinuturi si regiuni ale U.R.S.S.)
si un indice etnic (nume de popoare din U.R.S.S. si din afard). Toate trimiterile se fac la numarul
de ordine al titlurilor. Materialul rominesc publicat in U.R.S.S., in cursul anului 1956, se gaseste
la nr. 262, 279, 494, 497, 5J1, 605, 930, 1008 si 1023,

2. Ukazatel statei i materialov, opublikovannih v 1946 —1955 gg. [Indicele articolelor si
materialelor publicate intre anii 1946 —1955]. Sovetskaia Etnografia, supl. 1956, p. 1 —44. Lucrarea
cuprinde 1184 de titluri de studii, materiale, recenzii si note de cronica, publicate in Soverskaia
Etnografia, in decada 1946—1955, fiind in fapt, indicele centralizat al publicatiei. Titlurile sint
orinduite in ordine alfabetica (Alfavitnii ukazatel statei i materialov) si sint prevazute cu o cheie
sistematica (Sistematiceskii kliuci k alfavitnomu ukazateliu) ce serveste de clasificare tematica
a materialului. Un indice cuprinde numele autorilor articolelor bibliografiate, iar altul numele
recenzentilor. Si cheia sistematica, si indicele, fac trimitere la numarul de ordine din lista biblio-
grafica alfabeticd, asa incit faciliteazd minuirea lucririi. In afard de aceastd brosura separati,
revista Sovetskaia Etnografia publica anual lista bibliografica a studiilor si materialelor aparute
in coloanele revistei in anul respectiv. In aceste liste, materialul este dispus in ordinea sumarului
— clasificare i nu este numerotat. Pentru ca prezentarea noastra sa fie cit mai folositoare, oferim
aici toate detaliile de identificare bibliografica: Sovetskaia Etnografia, 1956, nr. 4: 186—189;
1957, nr. 6: 106 — 110; 1958, nr. 6: 185 — 189; 1959, nr. 6: 210 — 214; 1960, nr. 6:
170 — 174.

II. Bibliografii folclorice si etnografice maghiare. Ca si in alti ani, Buletinul de informare
stiintifica al Muzeului etnografic din Budapesta, Index ethnographicus (am discutat si alta data
despre publicatie: Revista de folclor, 3 (1958) nr. 3: 127—128), vine sa faciliteze cunoasterea
bogatei si multilateralei activitati stiintifice a folcloristilor si etnografilor maghiari. Ca intotdeauna,
publicatia tine la zi bibliografia curenta a disciplinei, stabilind o concordanta strinsa intre anul
calendaristic si anul bibliografiat, dar prezinta si alte instrumente de documentare care ii sporesc
mult interesul si importanta. Astfel, daca in caietul pe 1959 se publicd bibliografia curenta pe
anul 1958, in primul caiet pe anul 1960, se publica o bibliografie de autor, precum si prezentarea
analitica, sub forma unor referate de continut, a celor mai de seama cart{i nou aparute in etno-
grafia si folcloristica mondiala. Fati de mereu sporita capacitate de informare stiintifica a bule-
tinului, nu mai este nevoie de nici un comentariu. Tinem doar sa subliniem ca publicatia prezinta
si popularizeaza si unele din lucrarile specialistilor romini.

1. Sdndor Istvdn: A Magyar néprajztudomdny bibliografidja 1958. [Bibliografia
etnografica maghiara pe 1958]. Index ethnographicus, 4 (1959) 5—146. Cunoscut si apreciat
pentru lucrarile sale anterioare (Bibliografia etnografica maghiara pe anul 1956 in Index ethno-
graphicus, 2 (1957) 47—84, 154—166, 167—169 si pe anul 1957 in aceeasi publicatie 3 (1958)
47—112), autorul isi continud cu succes munca de documentare stiintifica, in cadrul aceluiasi
periodic, dind la iveala bibliografia etnografici maghiara pe anul 1958. Lucrarea cuprinde lite-
ratura de specialitate din Ungaria si partial si de peste hotare (numai in masura in care intere-
seaza pe maghiari) pe baza urmatoarelor criterii: publicatii despre poporul maghiar si despre
popoarele din R. P. Ungara, studii maghiare despre alte popoare ale lumii, studii straine traduse
si publicate in R. P. Ungara, precum si recenziile la materiale etnografice si folclorice interme si
externe. Principiul de alcatuire a bibliografiei ramine acelasi ca si la lucrarile anterioare: selectia
valorica a materialelor repertoriate. Au fost despuiate 75 de periodice maghiare si strdine (printre
acestea din urma, un numar considerabil de periodice de specialitate din tarile capitaliste, dar §i
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un periodic maghiar din Transilvania), intocmindu-se, pentru asigurarea unei cit mai usoare
folosiri a lucrdrii, un sistem propriu si adecvat de abreviere. Lucrarea cuprinde un total de 985
titluri de studii si articole, dar cea mai superficiala foiletare a materialului scoate in evidenta faptul
semnificativ ca invatatii maghiari acordd o mai mare atentie si o mai mare predilectie pentru
culiura materiala a poporului lor. Un indice de persoane, alcatuit cu multa acuratete, inlesneste
minuirea bibliografiei, facind din ea un rapid si practic instrument de informare stiintifici. Sumarul
insd, care este in fond insdsi clasificarea tematica a culturii populare maghiare in ansamblul sdu,
nu face trimitere la numarul de ordine a titlurilor repertoriate, ci la pagina, ceea ce este o lipsa
de consecventd metodologica in alcatuirea intregii lucrari. Incontestabil insa, bibliografia de fata
este o foarte bine venita contributie la constituirea bazei tehnice a cercetarilor de folclor si etno-
grafie din R. P. Ungara.

2. Sdndor Istvdn: Ujabb Konyvek a Néprajzi Muzeum Konyvtariban [Carti noi
din biblioteca Muzeului etnografic maghiar]. Index ethnographicus, 5 (1960) nr. 1: 1—53 (cu
rezumat selectiv in Ib. germana: 99—106). Lucrarea, ca si in anii precedenti, este prezentarea
analitici a celor mai noi publicatii de specialitate, maghiare si strdine, din biblioteca Muzeului
etnografic din Budapesta. Materialul este dispus in ordinea clasificirii tematice cunoscute din
bibliografiile propriu-zise, este prevdazut cu descrierea tuturor detaliillor de identificare biblio-
grafica si se prezintd sub forma unor succinte rezumate a continutului fiecarei lucrari. Sint pre-
zentate astfel 91 de carti, acordindu-se insd, o nejustificata si excesiv de mare importanta lucra-
rilor de folclor si etnografie din tarile capitaliste. Nu mai putin de 53, de asemenea lucrari sint
descrise in buletinul de fata, in timp ce din U.R.S.S. si din tarile de democratie populard sint
descrise abia 7. Din acestea din urma, doud sint lucrari aparute in R. P. Romina. Consideram
aceasta drept o mare si regreiabild lipsa a lucrarii, fapt care scade mult din valoarea ei docu-
mentard si informativd. Cu discernamint critic, lucrarea poate fi utilizatd cu folos, mai ales ca
rezumatele in limba germand o fac accesibilda unor largi cercuri de cercetitori.

3. Varga Mdria: Viski Karoly irodalmi munkassaga [Lista bibliografica a operelor
lui V. K.). Index ethnographicus, 5 (1960) nr. 1: 62—80 (cu rezumat in limba germana: 106—107).
Dupia o scurtd nota, caracterizind opera unuia dintre cei mai de seama folcloristi si etnografi
maghiari — cercetatorul Viski Karoly, care si-a inchinat 40 de ani din viata studiului culturii
materiale a poporului sau si in special artei plastice si ornamenticii populare precum si folclorului
obiceiurilor — autoarea prezintd in ordine cronologica, 266 de titluri de lucrdri ale invatatului
(carti, brosuri, articole de revista, recenzii si note) oferind astfel imaginea fidela a muncii sale
stiintifice. La intocmirea listei bibliografice, s-au despuiat 14 periodice, pentru a caror consemnare,
autoarea a adoptat un sistem de abreviere ad-hoc. Lucrarea nu depaseste insa caracterul unei
simple liste, deoarece nu se face adnotarea, cit de sumara, a titlurilor repertoriate.

III. Bibliografii folclorice si etnografice grecesti. Cunoscutul si apreciatul buletin al Arhivei
grecesti dc folclor si etnografie, 'Emetypic 00 Aaoypagixod &pyetov, 11 — 12 (1958 — 1959),
Atena 1960, consacra, de data aceasta, nu mai putin de 47% din disponibilul siu de pagini, adu-
cerii la zi a bibliografiei folclorice si etnografice grecesti, publicind trei lucriri speciale, respectiv
o bibliografie retrospectivd pentru perioada 1954 —1958, o bibliografie curenta pe anul 1959,
precum si un indice general al bibliografiilor publicate din 1907—1958. Lucrarile — pe care le
descriem mai jos — sint importante pentru noi, nu numai deoarece cuprind numeroase referiri
la folclorul si etnografia noastra, ci mai ales, fiindca privesc o serie de fapte, a ciror cunoastere
este indispensabild pentru oricare cercetator al culturii populare din regiunea balcanici. Este de
asemenea de mentionat faptul meritoriu cd invatatii greci au reusit, dupa straduinte indelungate,
sd-si intocmeasca o serioasd baza tehnica de informare si documentare stiintifica, care, desi nu
acopera decit ultima perioada de 50 de ani, contribuie totusi la sporirea considerabild a randa-
mentului stiintific al specialistilor lor si la ridicarea sensibild a productivititii muncii de cercetare.

1. Oekonomidis, D. B.: XvywevtpwTixog mivaf T ‘EAquxilc Aaoyoxpuxilg
PeBroypxping Tdv Etwv 1907 — 1958. [Indicele general al bibliografiei grecesti de folclor din
1907—1958], p. 182—199. Intr-o scurti nota introductivd a lui G. K. Spyridakis, se face isto-
ricul muncii bibliografice din Grecia, in materie de etnografie si folclor, subliniindu-se, si in
aceastd directie, meritele de animator §i indrumadtor, ca si aportul substantial al lui N. G. Politis,
autorul primslor doui bibliografii grecesti de folclor si etnografie pentru perioada 1907 —1920.
Penoada' dintre 1921—1959 a fost acoperitd de munca invitatilor G. K. Spyridakis, G. A.
Megas si D. B. Oeckonomidis, in cadrul Arhivei grecesti de folclor si etnografie si s-a publicat
in buletinul acelei institufii. Considerind ci pentru cercetitorul romin este indispensabila
cunoasterea detaliilor bibliografice ale problemei, notim etapele principale ale acestei munci:
N. G. Politis, perioada 1907—1920 in periodicul Axoypapic 3 (1911 — 1912) 242—259 si 10
(1929—1932) 209—232; G. K. Spyridakis si D. B. Oekonomidis, perioada 1921—1938 in
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’Enetyplc 100 Aoypagixod dpyeiov 9—10 (1955—1957) 134—402; G. A. Megas si G. K. Spyridakis,
perioada 1939—1947, aceeasi publicatie 5 (1945—1949) 159—266; G. A. Megas si D. B. Oeko-
nomidis, perioada 1948 —1953, ibidem 8 (1953—1954) 169—322; D. B. Oekonomidis, perioada
1954—1958, ibidem 11—12 (1958 —1959) 50—181 si D. B. Oekonomidis, pe anul 1959, ibidem
11—12 (1958 —1959) 347—396 (ultimele doud lucrdri le vom analiza mai jos, punctele 2 si 3).
Lucrarea de care ne ocupam este un indice centralizat al primelor 5 bibliografii (perioada
1907—1958), care permite orientarea rapida in cuprinsul lor. Indicele este organizat conform
unui sistem care tinde sa imbratiseze intreaga cultura populara greceasca, dar nu reuseste sa
grupeze toate faptele in ordinea fenomenologiei lor si in conexiunea lor structurald. Este de
ajuns sa amintim, de pilda, ca un capitol este intitulat « viata spirituala », iar urmatorul « viata
sociala», ca si cind termenii s-ar exclude reciproc, pentru a ne da seama de caracterul precar
stiintific al clasificarii. Aceasta face ca anume materiale sia nu poatd fi gasite decit cu destuld
greutate, deoarece sint dlspusc acolo unde te astep{i mai putm Materialele prwltoare la fol-
clorul rominesc se gasesc in Axoypagix, 3 (1911—1912) 258 si 10 (1929—1932) 230; 'Emetmpic
700 Axoypagptkod dpyeiov 5 (1945—1949) 250, 8 (1953—1954) 307; 9—10 (1955—1957) 362 si
11 — 12 (1958 — 1959) 161, 385. Cu toate deﬁcnentele semnalate ma| sus, indicele isi justifica
utilitatea si constituie un ghid sigur si practic in bibliografiile grecesti de specialitate.

2. 0Oekonomidis, D. B.:BiBAoypagia 17c "EAAvixiic Aaoypagpiog tav ETwv 1954 —1958.
[Bibliografia greceasca de etnografie si folclor pe anii 1954 —1958], p. 50—181. Este ultima
bibliografie din seria celor retrospective, intocmite in cadrul Arhivei grecesti de folclor, cu
scopul de a aduce informatia stiintifica la zi, urmind ca in continuare sa se publice anual biblio-
grafiile curente corespunzatoare. La intocmirea prezentei lucrari, s-au despuiat 79 de periodice,
din care 4 strdine (belgian, cehoslovac, german si italian) precum si 2 grecesti in limba franceza.
Numarul redus de periodice se explica prin faptul cd lucrarea nu urmareste sa fie exhaustiva, ci
se limiteaza la selectarea, mai mult sau mai putin subiectivd, a materialului. Lista periodicelor,
pentru minuirea mai usoara a lucrarii, este prevazuta cu un sistem de abreviatii, asemanator intru
totul cu sistemul adoptat de noi la bibliografiile anuale publicate in Revista de folclor. Urmeaza
cele 1615 de titluri de lucrari, dispuse in ordinea clasificarii tematice de care am amintit atunci
cind am vorbit despre indicele centralizat al bibliografiilor grecesti de folclor, clasificare devenita
generala pentru tot ce s-a lucrat in aceasta directie. Materialul privind folclorul si etnografia romi-
neascd (5 recenzii) se afli la nr. 1546 —1550. La capitolul de folclor bizantin este mentionata
$i o contributie romineasca, la nr. 1606. Un indice de nume face ca lucrarea sa cistige in accesi-
bilitate, ca si sumarul de altfel, care in fond nu este altceva decit clasificarea tematica de care
am pomenit. Din pacate, sumarul face trimitere la pagina si nu la numarul de ordine a mate-
rialului, ceea ce reprezinta o lipsa de consecventa in°tehnica de lucru a autorului.

.Oekonomidis, D. B.: Biphoypagia Tig ‘EMnvixiic Aaoypagiag Tod Etov 1959
[Bibliograﬁa greceasca de etnografie si [olclor pe anul 1959], p. 347—396. Este prima bibliografie
curentd, dupa cele retrospective pomenite mai sus. Bizuindu-se pe aceleasi principii metodologice
ca si cea anterioara, lucrarea de fata prezinta aceleasi merite si aceleasi deficiente. Lista periodicelor
cuprinde 45 de titluri. Sistemul de abreviatie este acelasi. Bibliografia propriu-zisa cuprinde 490
de titluri sumar adnotate si dispuse in ordinea aceleiasi clasificari. Materialul rominesc se afla intre
numerele 468 —469. Indicele de nume proprii face trimitere la numarul titlurilor ; sumarul-clasificare,
la pagina.

IV. Bibliografii folclorice si etnografice argentiniene. Cuadernos del Instituto Nacional
de Investigaciones Folkloricas, noua publicatie a Institutului national de cercetari folclorice din
Argentina (Buenos Aires, 1960), pe linga un bogat material de studii, cronica si recenzii — despre
care vom vorbi cu alta ocazie — publica patru bibliografii de specialitate, a caror prezentare inles-
neste cunoasterea bogatei si variatei activitati a folcloristilor si etnografilor argentinieni. Doua din
acestea sint bibliografii tematice, cuprinzind materiale ce privesc genuri folclorice singulare (basmul
popular sau poezia traditionald), celelalte doua, bibliografii pe autori (in cadrul unor note bio-biblio-
grafice). Cu toate ca nu ne ofera imaginea completd a muncii §i experientei stiintifice a invatatilor
din Argentina, aceste lucrari sint surse utile de informare si documentare. Subliniem in mod special,
importanta bibliografiei basmului folcloric argentinian pentru cercetatorii nostri care se ocupa
de intocmirea catalogului prozei populare rominesti si de studierea comparativa a tipurilor si moti-
velor de basm.

1. Chertudi, Susana: Bibliografia del cuento folklérico de la Argentina [Biblio-
grafia basmului folcloric din Argentina], p. 247 —258. Autoarea este o cunoscuta cercetatoare in
domeniul prozei epice populare argentiniene. Printre altele, a publicat, in anul 1960, o culegere de
basme (Cuentos folkloricos de la Argentina. Primera serie. Introduccion, clasificacion y notas)
si colaboreaza la revista internationalda pentru cercetarea prozei populare, Fabuwla (L’étude du
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conte populaire en Argentine, 2 (1959) nr. 3 : 273 —276). Este deci de presupus ca bibliografia bas-
mului folcloric argentinian, pe care o prezentam, este intocmita cu aceeasi competenta a unui reputat
specialist. De altfel, autoarea ocupa, in cadrul Institutului national de cercetari folclorice din Argen-
tina, un loc de prim rang, fiind sefa sectiei de folclor. Dupa o scurta introducere, in care se defineste
basmul folcloric pentru precizarea limitelor bibliografiei, autoarea repertoriaza, in ordine alfabetica,
dar dupa un sistem grafic propriu, un numar de 101 lucrari de specialitate. Materialul cuprinde numai
carti si articole putlicate in revistele de stricta specialitate si numai exceptional si unele articole din
periodice si reviste cu profil stiintific deosebit. In total, materialul provine din 11 periodice despuiate,
pentru care autoarea a imaginat un practic si ingenios sistem de abreviatii. Lucrarile aceluiasi autor
sint dispuse in ordine cronologica. Scurta descriptie care insoteste fiecare titlu da intotdeauna
numadrul textelor de basm cuprinse in lucrarzca respectivd, si numai uneori, acolo unde
a fost posibil (?) si clasificarea generala a materialului. Din pacate, aceasta clasificare nu merge
peste tot pina la aceeasi adincime si nu respecta un criteriu unic. Autoarea face insa mentiuni speciale,
de ordin valoric, ori de cite ori este necesar sa sublinieze autenticitatea folclorici a textelor. De
asemenea autoarea indica si acele lucrari in care materialul este clasificat in conformitate cu cataloa-
gele internationale de tipuri si motive.

2. Becco, Horacio Yorge: Contribucion a la bibliografia folklorica argentina.
Poesia tradicional argentina. (Antologias y estudios) [Contributie la bibliografia folcloricd argen-
tiniana. Poezia traditionala argentiniana. (Antologii si studii)], p. 259 —272. Autorul este un :unoscut
bibliograf argentinian, publicind diferite contributii la bibliografia literaturii argentini~ne (de ex.:
Contribucion a la bibliografia de la literatura argent.na, in Revista de la Universida.. de Buenos
Aires, 4 (1959) nr. 2: 261 —281) si este, de asemenea, un cunoscut cercetitor al folclorului patriei
sale (de ex.: Negros y morenos en el cancionero Rioplatense. 1953, 74 p.). De altfel, autorul
este membru de onoare al Institutului national de cercetiri folclorice din Argentina. Intr-o scurti
nota introductiva, autorul expune cuprinsul si limitele teoretice ale bibliografiei, precum si unele
sumare detalii metodologice. El isi imparte lucrarea in trei capitole (desi in introducere pomeneste
numai de « Dos secciones tinicas»): antologii, studii si bibliografii. In primul capitol, sint grupate
54 de titluri de culegeri generale, regionale, tematice sau alte culegeri selective din poezia traditio-
nald argentiniani. In capitolul urmator, se cuprind 105 studii si alte articole cu caracter interpretativ,
iar in capitolul final, sint mentionate, pe linga 4 bibliografii propriu-zise, si alte trei instrumente de
cercetare, diverse ca naturd si scop (dictionare, enciclopedii etc.). In cadrul celor trei capitole,
materialul este dispus alfabetic in ordinea autorilor, iar catalogarea lui s-a facut dupa sistemul
adoptat la intocmirea Bibliografiei argentiniene de arta si literatura. Din pacate, sistemul acesta
este departe de normele bibliografice indeobste folosite. De altfel, lucrarea de fata se limiteaza la
simpla semnalare bibliografica, neurmarind descrierea mai ampla sau macar adnotarea sumara a
cuprinsului fiecarui titlu.

3.Cdceres Freyre, Julidn: Juan Alfonso Carrizo. Contribucion a su bio-biblio-
grafia [J.A.C. Contributie la bio-bibliografia lui], p. 19 —25. Autorul, actualul director al Institutului
national de cercetiri folclorice din Argentina, prezinta viata si opera unuia din cei mai de seama
folcloristi ai tarii sale, Juan Alfonso Carrizo, asiduu culegator al folclorului din diversele regiuni ale
Argentinei (Catamarca, Salta, Jujuy, Tucuman, Rioja etc.) si autorul a numeroase si reputate studii,
printre care se remarca o istorie a folclorului si folcloristicii argentiniene (Historia del Folklore
Argentino. Buenos Aires, 1953. 188 p.). Bibliografia cuprinde, dispuse in ordine cronologica, un
numar de 71 de lucrari, cari si articole de revista la un loc, fara adnotarea, macar cit de sumara,
a titlurilor respective, ceea ce reprezinta o insemnata carentd a lucrarii.

4. Cdceres Freyre, Julidn: Bio-bliografia del Prof. Tobias Rosemberg (1911--
1960) [Bio-bibliografia prof. T. R. (1911 —1960)], p. 295 —298. Dupa o scurta introducere cu caracter
biografic, in care se face elogiul disparutului (harnic culegdtor si activ cercetator al folclorului din
regiunea Tucuman, fondator al asociatiei regionale de folclor din Tucuman si director al Buletinului
acelei asociatii (Boletin de la Asociacion Tucumana de Folklore ), publicat incepind cu anul 1950),
se da lista bibliografica a lucrarilor sale, cuprinzind 47 de titluri de culegeri si studii publicate intre
1936—1958, 2 titluri de lucrari intocmite in colaborare cu alti cercetatori si 6 titluri de lucrari ine-
dite. In total asadar se dau 55 de titluri, a ciror asezare e in ordinea cronologica a aparitiei lor. Nu se

face nici cea mai sumara adnotare a materialului bibliografiat.
ADRIAN FOCHI
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RECENZII

CONSTANTIN COSTEA: JOCURI FECIORESTI DIN ARDEAL.
Editura Muzicaldi a Uniunii Compozitorilor din R.P.R. Bucuresti 1961,
166 pag. 4+ 41 fotografii §i 27 schite de miscare.

Miscarea coregrafica din tara noastra a atins in ultimul timp o amploare de mase si 0 matu-
ritate din punct de vedere artistic reliefata prin creatii ce gasesc forme mereu noi, originale, pentru
a exprima un continut bogat in semnificatii.

Majoritatea acestor creatii sint legate organic de folclor, el constituind un nesecat izvor de
inspiratie si in acelasi timp oferind multiple mijloace de exprimare care sint folosite de multe ori
in forma lor autentica de catre coregrafi.

Dezvoltarea pe plan artistic a determinat o intensificare a muncii de cercetare si culegere a
folclorului coregrafic, a studierii sale stiintifice. Cu toate acestea publicatiile care au aparut in
domeniul dansului popular pina in momentul de fata nu oglindesc decit o latura a activitatii legate
de cercetarea jocului popular si anume culegerea si prezentarea sub forma antologicd a unui mate-
rial cit mai variat si reprezentativ. Fara a negareala lor necesitate trebuie sa mentionam ca in sta-
diul actual de dezvoltare a stiintei folclorice in tara noastra se impune si in domeniul coregrafic
fundamentarea teoretica, pe baza studierii analitice, a tuturor aspectelor ce caracterizeaza jocul
popular.

fn acest sens publicatia: Jocuri fecioresti din Ardeal de C. Costea, aparutd de curind sub
ingrijirea Institutului de folclor, reprezinta prima incercare de a stabili o tipologie in cadrul cate-
goriei mari pe care o reprezinta jocurile fecioresti. Determinarea diferitelor tipuri se bazeaza pe
o analizi amanuntita si sistematici a tuturor elementelor de structura proprii jocului popular.

Lucrarea este impartita in doua sectiuni mari, prima constituind studiul propriu-zis, iar
cea de a doua prezentarea materialului in notatie grafica si descriptiva, jocurile fiind sistematizate
pe tipuri. Ca o prima observatie asupra intregii publicatii trebuie sa relevam faptul ca valoarea
ei este subliniatd de echilibrul care exista intre aceste douad parti, consideratiile de ordin teoretic
fiind sustinute de un material bogat si de o deosebita calitate artistica.

Studiul structurii jocurilor este precedat de o succintid enumerare a celor mai importante
documente istorice care atesta sub diverse forme existenta jocurilor fecioresti din Ardeal. Aceste
documente, dintre care primele dateaza din secolul XVI, se reduc la insemnari sau descrieri spo-
radice a unor istoriografi sau calatori straini care ne-au vizitat tara. Fara a insista asupra aspec-
tului istoric legat de jocul fecioresc — problema ce poate constitui in viitor ea insasi obiectul
unui studiu — autorul aminteste in aceeasi ordine de idei de preocuparile intelectualitatii ardelene
de la jumitatea secolului al XIX-lea pentru promovarea unor dansuri de salon de inspiratie
folclorica care ulterior s-au integrat in repertoriul popular. Autorul arata ca aceste incercari, ca
si lucrarile ulterioare ce se ocupa mai mult sau mai putin de jocurile fecioresti: G. T. Niculescu-
Varone: « Jocuri rominesti necunoscute» si C. L. Flintiu: « Coregrafie romineascd» se carac-
terizeaza totusi prin amatorism, aspect, am adauga noi, inerent stadiului inapoiat in care se gasea
la acea vreme cercetarea dansului popular, ca si a lipsei de orientare in acest domeniu.

Abordind problema centrald, cea a determinarii diferitelor tipuri de joc fecioresc, se pre-
cizeaza faptul cd cercetarea s-a bazat pe studiul jocului contemporan intelegind prin aceasta impli-
carea tuturor transformadrilor care survin in decursul timpului in structura si forma jocurilor si
care caracterizeaza procesul evolutiv al creatiei folclorice in general.

Pentru a ne da o privire de ansamblu asupra intregii lucrari autorul incepe prin a pre-
zenta intr-o forma sintetica principalele elemente comune care caracterizeaza si totodata indivi-
dualizeaza marea categorie a jocurilor fecioresti de celelalte categorii de jocuri din tara noastra.
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Aceste elemente se referd in primul rind la formatia in care ele se joacd, la caracterul misca-
rilor pe care le folosesc si in sfirsit la constructia lor.
In cuprinsul categoriei definite in acest fel se stabileste existenta a patru tipuri principale
de joc fecioresc: tipul fagarasean, Barbuncul, tipul de joc fecioresc din Tirnaveni-Ludus si Haidaul.
in analiza care urmeazai si care constituie partea cea mai importanta a lucrarii se urmareste
conturarea acestor tipuri prin studierea paraleld a elementelor structurale de baza caracteristice
jocului popular si anume: ritmul, dinamica, caracterul miscarilor si constructia. Astfel autorul
stabileste, in baza studierii intregului material, care sint formulele ritmice specifice fiecarui tip
de joc fecioresc in parte. Se observa ca cea mai frecventa formula, caracteristica atit tipului Barbunc
|
cit si Haidaului si jocului fecioresc din Tirnadveni, este: J J J J in timp ce pentru tipul

de joc fagarasean — Fecioreasca —este m J . Diferentierea intre tipuri, din punct de vedere

ritmic, se contureaza prin modul diferit in care se combina aceste formule de baza cu altele, sau din
felul in care ele insele se transforma prin scindarea sau unirea valorilor. Este interesant de men-
{ionat faptul ca toate aceste modificari, autorul le coreleaza permanent cu caracterul miscarii,
care de cele mai multe ori este determinant in schimbarea ritmului.

Din punct de vedere al dinamicii, intelegind prin aceasta for{a care determina intensitatea
si amplitudinea miscarii, autorul cautad sa desprinda raportul care existd intre gradul de forta si
natura miscarii. Astfel el observd ca: « douda miscari cu amplitudine maxima, executate pe viteze

diferite (J = 90, 100, J = 140) pot sa aibe aceiasi intensitate datorita felului executiei, una condusa

si cealaltad svicnita, si ca intensitatea creste atit in raport cu viteza cit si o data cu amplitudinea,
chiar in cadrul unei viteze mai reduse». Aceste constatdri sint cu atit mai valoroase cu cit vala-
bilitatea lor este generald pentru jocul rominesc.

Cel de al treilea element de structura analizat este miscarea. Ocupindu-se de miscare autorul
rcalizeaza o judicioasa sistematizare a miscarilor caracteristice jocurilor fecioresti, luind ca punct
de plecare sistemnul de notatie al Institutului de folclor. Din punct de vedere al modului in care
diferitele segmente ale corpului sint solicitate in miscare el stabileste cu justete existenta a trei
categorii de miscdri: active, combinate si independente, grupind in cadrul lor majoritatea posi-
bilitatilor de miscare existente in jocurile fecioresti in’general.

Urmirind mai departe determinarea anumitor caracteristici ale tipurilor de joc fecioresc
autorul reuseste sa stabileasca in cadrul acestor tipuri elemente specifice de miscare precum si
un fel propriu de a se inchega in unitdti bine definite (motive, figuri, ponturi). In acest capitol
se abordeaza la inceput si problema manierei de executie care joaca un rol preponderent in contu-
rarea stilului fiecarui tip de joc fecioresc in parte, influentind in mare masura si tehnica miscarii.
Pornind de la analiza tehnicd a miscarilor se urmareste in mod comparativ prezenta sau lipsa unor
miscari din structura tipurilor ca si frecventa lor.

Toate aceste miscari, analizate in mod separat, sint studiate in capitolul urmator sub forma
in care ele apar in desfisurarea vie a dansului. In acest caz mlscarlle se inlantuiesc intre ele in
raporturi fixe, formind unitdt{i de diferite dimensiuni care pot exprima o idee coregrafica. Cea
mai mica unitate ce poate exprima o idee coregrafica este figura.

Autorul incepe studiul unitétilor de miscare prin analiza unor unitati mai mici decit figura,
ce intrd in componenta acesteia si anume: motivele. Dupé lungimea lor motivele sint impartite
in doua grupe mari: a) motive de o masura — proprii tipului de joc fecioresc din Fagaras si
Haidaului si ) motive de doua masuri.

In studiul motivelor, atit a celor din prima cit si a celor din grupa a doua, autorul cauti
si stabileascd in cadrul aceleiasi formule ritmice de baza, care sint motivele comune mai multor
tipuri de joc si cele proprii numai unui anumit tip de joc fecioresc. In acest sens trebuie si subli-
niemn unele observatii interesante pe care le face si anume:

—ﬁmotive identice din punct de vedere ritmic pot diferi net din punct de vedere structural-
coregrafic.

— existenta unor motive intermediare si anume cel bazat pe dipiric ( I I I l ) sicele

sare au la bazd formule de tip anapestic ( H_j m ). Aceste motive din punct
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de vedere al lungimii sint motive scurte dar din punct de vedere al structurii se comportad ca
motive lungi ele cuprinzind cel putin patru miscari.

In general analiza motivelor cuprinde atit stabilirea miscarilor caracteristice care intra in
componenta lor cit si a constructiei in cazul motivelor de douda masuri, pentru fiecare tip de joc
fecioresc in parte.

In structura jocurilor.fecioresti un rol determinant pentru conturarea specificului il detin
concluziile. Autorul denumeste concluzie motive care sint intotdeauna lungi si care dau rezolvarea,
din punct de vedere coregrafic, miscarilor dintr-un pont, corespunzind cadentei in muzici. O
observatie generald asupra concluziilor este aceea ca din punct de vedere ritmic ele prezinti o
forma fixa si nu circuld niciodata de la un tip la celalalt. Astfel, atit prin formulele ritmice pe
care le cuprind cit si prin caracterul miscarilor, concluziile vin sd sublinieze specificul fiecarui tip
de joc fecioresc.

Trecind la analiza figurilor autorul stabileste existenta a doud parti distincte in constructia
lor: tema si concluzia (sau uneori semiconcluzia). El stabileste ca in cadrul diverselor tipuri dife-
renta de constructie a figurilor consta in numarul de motive al primului fragment sau in simetria
pozitiei fragmentelor. ’

Cea mai ampla unitate stabild in cadrul jocului fecioresc o reprezinta pontul. Schema con-
structiei unui pont cuprinde: tema, concluzia (semiconcluzia) din nou tema urmata de concluzie.
Aceastd constructie prezintd insa diferite variatii de la un tip de joc la altul.

Studiul introductiv se incheie cu un scurt capitol de consideratii generale, care rezuma conclu-
ziile extrase in baza analizei structurale intreprinse §i stabileste prin insumarea tuturor caracte-
risticilor principale care sint trasaturile specifice ale celor patru tipuri de joc fecioresc: Fecioreasca
din Fagaras, Barbuncul, tipul de joc fecioresc din Tirndveni §i Haidaul.

Partea a doua a publicatiei cuprinde materialul propriu-zis care este format din 80 de ponturi
(25 ponturi din zona fagaraseand, 10 ponturi din zona Beclean-Bistrita, 24 din zona Tirnaveni-Ludus
si 21 din zona Muresului Mijlociu).

Intr-o scurtd nota explicativd se di numele informatorilor si locul de unde s-a cules precum
si modul in care aceste ponturi sint ordonate. Clasarea este facutd t{inindu-se seama de tipuri si
in cadrul lor de unele caracteristici de structurd si executie. O a doua nota explicativa cuprinde
indicatii asupra sistemului de descriere a ponturilor, explicarea terminologiei folosite si a notatiei
lor grafice.

Prezentarea materialului cuprinde pentru fiecare pont: locul de origine, numarul de masuri
muzicale pe care se desfasoara, de cite ori se executd, pozitia initiald si orientarea corpului. Urmeaza
apoi notatia graficd si descrierea sa amanuntitd pe masuri. Aici este cazul de a face citeva obser-
vatii critice asupra unor inadvertente si scapariin notatia grafica ca si in cea descriptiva a ponturilor.
Sistemul de notatie a dansurilor, el insusi, nu a atins incd o formad definitiva, in confruntarea sa
cu un material din ce in ce mai bogat si complex. ivindu-se necesitatea unor imbunatatiri, sub
forma completdrii sale cu semne noi sau a transformarii altor semne. Acest fapt se reflecta si in
notatia ponturilor fecioresti, notatie ce ridicd probleme deosebit de dificile prin complexitatea
miscarilor pe care trebuie sd le ilustreze.

Am dori totusi ca in viitoarele publicatii, o datd cu gasirea celor mai juste solutii pentru
rezolvarea unor probleme de notatie sa se elimine orice greseala si in special acelea a caror cauza
este neatentia sau graba. Atragem atentia asupra citorva greseli sau scapari si anume:

— pag. 75 — Tipul fagarasean, Plimbarea 1: apare si la pagina 21, notatiile avind diferente
destul de mari;

— pag. 75 — aceeasi Plimbare in masura a 3-a, optimea a 3-a, lipseste in notatie indicarea
gradelor pentru intoarcerea descrisa;

— pag. 75 — aceeasi Plimbare: in notatie lipseste indicatia grafica a pasului nedepdsit, in
cazul ultimei optimi din ultima masurd. Aceeasi greseald o semnaldm si la pag. 77, Plimbarea a
2-a si pag. 82, Pontul 2;

— pag. 85 — Tipul fagirasean, Pontul 5: notatia masurilor ce cuprind balansuri este neclara,
neclaritate ce cere precizarea a insasi semnelor corespunzitoare din notatie;

— pag. 91 — Tipul fagarasean, Pontul 10: in madsura 1-a optimea a doua notatia nu corespunde
descrierii;

— pag. 106 — Tipul fecioresc Barbunc, pontul 3: masurile 1, 3, 5, se executd identic, cu
toate acestea in notarea masurii a S5-a optimea a 3-a indica 3 Ss in loc de 83 ceea ce ar
insemna lovirea segmentului trei in afara;

— pag. 140 — Tipul Haidau, Pontul 2 in deplasare : in notatia primei masuri saritura executata
pe prima optime este indicatd prin liniutd, in timp ce in restul notatiilor aceeasi miscare este indicata,
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prin punct. Aceasta inadvertenta o intilnim si la pagina 157 — Pontul 14 cu sprijin ca si la pag. 99
Pontul 17. Greseala provine din faptul ca in timpul redactarii materialului s-au facut schimbari
in sistemul de notare a sariturilor. Totusi folosirea ambelor semne provoaca nedumeriri.
Miscarile mai dificile sint ilustrate de schite. Aici trebuie sa facem o observatie asupra calitatii
desenelor care se prezintd la un nivel artistic foarte bun (executia Teodor Dan) ele avind in acelasi
timp multd miscare si expresivitate. In acest fel schitele de miscare inceteazd de a mai fi simple
ilustratii la text constituind un pretios ajutor in procesul formarii unei reprezentari juste asupra
miscarii.
Lucrarea se incheie cu anexarea melodiilor corespunzatoare ponturilor prezentate. Din pacate
aceasta parte este mult prea siaraca fata de bogatul material coregrafic pe care trebuie sa-l sustina.
De asemenea nici datele informative nu sint puse cu aceeasi rigoare, lipsind numele informatorilor,
indicarea instrumentului ca si a muzicologului care a cules si transcris aceste melodii.
Remarcam cu deosebita satisfactie prezentarea graficd ingrijita a lucrarii prin imbinarea
armonioasa intre text, notatie si schitele de miscare. Acest fapt sporeste interesul pentru publicatia
de fata, publicatie care aduce o contributie pretioasa in problema studiului structurii jocului popular
ca si a cunoasterii valorii artistice deosebite a jocurilor fecioresti.

ANCA GIURCHESCU
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FORSCHUNGEN ZUR VOLKS-UND LANDESKUNDE (Revista editata de

Academia R.P.R. filiala Cluj, sectia pentru Stiinte sociale Sibiu). Editura

Academiei R.P.R., 1959, nr. 1, 250[—252] p.+ 4 f. pl.; 1959, nr. 2, 194
[—196] p. + 4 f. pl.; 1960, nr. 3, 195[—199] p. + 1 f. pl.

Publicarea revistei « Forschungen...» izvordste din necesitatea valorificdrii si raspindirii
observatiilor stiintifice ale cercetatorilor unei sectii de stiinte sociale a Academiei R.P.R., infiin-
tata catre sfirsitul anului 1956 la Sibiu. Acestei sectii ii revin o serie intreaga de sarcini importante,
privind cercetarea sistematica a problemelor de specialitate legate de minoritatea nationala germana
din Ardeal si Banat. In trecut, cercetirile s-au indreptat, indeosebi, in directia evidentierii mecanice
a particularitatilor specifice ale minoritdtii nationale germane si n-au dat importanta cuvenita
influentarii reciproce dintre aceasta si celelalte nationalitati. De aceea s-a pus problema orientarii,
pe baze cu adevarat stiintifice, a acestei cercetari cit si problema valorificarii critice a mostenirii
stiintifice. Astfel, cercetdtorilor germani din cadrul sectiei li se deschid acum largi
perspective de valorificare a capacitatilor lor stiintifice avind tot sprijinul, in aceasta directie,
din partea Statului. Editarea, in 1959, a revistei « Forschungen zur Volks-und Landeskunde » este
o marturie a acestui sprijin. Revista reflecta, in primul rind, rezultatele muncii de cercetare depusa
in cadrul sectiei de stiinte sociale din Sibiu dar publicd si materiale semnate de cercetatori din afara
sectiei, in special din Transilvania si Banat. Sumarele numerelor — s-au publicat pina acuma trei
numere: doua in 1959 si un al treilea in 1960 — au un aspect eterogen, cautind sa raspunda la cit
mai multe probleme si cerinte legate de numele publicatiei. Ca atare vom gasi dezbatute in paginile
revistei atit probleme de etnografie, arta populara si folclor (« Volkskunde ») cit si de istorie, arheo-
logie, istoria filozofiei, istoria literaturii si filologie, toate referindu-se la un cadru geografic precis;
aceste discipline din urma sint inmanunchiate in titlul publicatiei sub denumirea de « Stiinta despre
tara» (Landeskunde).

Cele trei numere au prezentat materiale etnografico-folcloristice interesante. Numim, in primul
rind, studiile si comunicarile care intra nemijlocit in sfera interesului nostru folcloristic : Helga Stein,
«Ruminische und siebenbiirgisch-sachsische Volksepik» [Epica populara romineasca si saseasca],
in nr. 3, si Alexander Romer, « Soziale Probleme und Konflikte in den siebenbiirgisch-sachsischen
Mirchen und Sagen» [Probleme si conflicte sociale in basmele si legendele sasesti], in nr. 2,

Helga Stein analizeazi in studiul ei — care are in subtitlu mentiunea « Incercare compa-
rativa» — doua tipuri de balade: tipul « soacrei rele » si cel al « logodnicilor nefericiti» din folclorul
rominesc si din cel sdsesc. Pe baza evidentierii trasaturilor comune si a celor distincte, autoarea
incearca, sprijinindu-se pe un rationament simplu si clar, care include probleme de dezvoltare istorica
si de conceptie, sa stabileasca locul celor doua teme epice in folclorul romin si sasesc. Pentru «soacra
rea» autoarea indica preluarea temei din folclorul rominesc iar pentru «logodnicii nefericiti»
lasa problema deschisa, fara putinta de a stabili originea comuna a celor doua tipuri (rominesc
si sasesc) de balada. Lucrarea, de altfel bine conceputd in ansamblul ei, este deficitara prin
numadrul redus de variante sasesti; de exemplu, un singur text la tema « soacrei rele».

Comunicarea lui Alexander Rémer, despre continutul social al basmelor si legendelor sasesti,
atacd o problema mult dezbatuta in ultima vreme. De aceea, o interventie de aceastd naturda cu exem-
plificiri din basmele si legendele sasilor ardeleni este bine venita. Tn linii mari autorul reuseste si
transmita cetitorului, in mod convingator, ideea reflectarii in basme a deosebirilor de clasa, a atitu-
dinii claselor exploatate fata de exploatatori si a luptei omului din popor pentru o viata mai buna.
Credem, totusi, ca autorul interpreteaza anumite aspecte ale problemei intr-un mod superficial.
Astfel, atunci cind se refera la povestile cu animale, el identifica in mod simbolic pe reprezentanti
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anumitor clase sociale in personajele povestirii. In « Bivoli{a care bea apa atit de necesari pesti-
sorului...» el vede «... pe exploatatorul nemilos. .. care sustrage siracului (pestisorului) pina si
elementul vital indispensabil. . . ». Demonstrarea prezentei elementelor de critica sociala in basmele
si legendele minorititii nationale germane din tara noastri este de mare importanti. In acest fel
se combate din nou, pe temeiuri folclorice, ideea unui grup etnic compact, unitar, contrapus celor-
lalte nationalitdti si se subliniazd aspectele deosebirilor de clasd in cadrul acestui grup: prole-
tarul de nationalitate germand este in aceeasi situatie cu cel romin, ungur etc. si exploatatorul
ii este dugman. :

Ceva mai indepirtate de sfera preocupdrilor noastre sint articolele de etnografie si arta
populara. Printre acestea am dori sd evidentiem, in special, studiul Luisei Treiber-Netoliczka: Die
Kronstiadter Trachten um 1700, Zeugen der bestehenden Klassenunterschiede [Costumele brasovene
de pe la 1700, marturii ale deosebirilor de clasa existente], in nr. 2. Pe baza cercetarii unui material
bogat, autoarea reuseste si descrie si s exemplifice deosebirile ce se reflectd in portul diferitelor
clase si categorii sociale de la sfirgitul secolului al XVII-lea si inceputul secolului al XVIII-lea in
Brasov. Importanta studiului constd, tocmai, in evidentierea reflectarii deosebirilor de clasa in ele-
mentele de port.

De problema istoricului portului diferitelor nationalitati din Ardeal se ocupa si Cornel Irimie
si Julius Bielz in studiul «Unbekannte Quellen zur Geschichte der siebengiirgischen Volkstracht des
17.—19. Jahrhunderts» [Izvoare inedite referitoare la portul popular ardelenesc din sec. XVII —
XIX], in nr. 1. In cadrul studiului sint prezentate sapte codexuri si manuscrise inedite, relevindu-se
valoarea lor pentru cunoasterea evolutiei portului popular. Publicarea acestui studiu dezviluie
diferitele deosebiri de clasd din sinul minoritdtilor nationale din Ardeal si demonstreazi, din nou,
diferitele imprumuturi reciproce dintre acestea pe tarimul portului popular.

Problema valorificarii artei populare in cadrul cooperativelor mestesugaresti si de catre artistii
amatori este discutatda de Herbert Hoffmann in articolul « Ein Schritt zur Volkskunst mit neuem
Gehalt » [Artd populard cu continut nou], in nr. 3. Plecind de la doua expozitii din regiunea Brasov
inchinate celei de a 15-a aniversari a eliberarii tarii noastre de sub jugul fascist, autorul face o serie
de consideratii interesante pe marginea problemei modului de realizare artistica si a perspectivelor
artei populare contemporane.

Comunicarea lui Ion Drigoescu « Lehren der sowjetischen Ethnographie» [Invitiminte ale
etnografiei sovietice), in nr. 3, este importantd nu numai pentru faptul ca reda o bogata informare
asupra activitdtii etnografilor sovietici, ci i pentru felul in care autorul cauta sa aplice o serie intreaga
de invataminte din etnografia sovietica la specificul rominesc.

Dintre recenzii, semnalim ca interesantd pentru noi, aceea a lui Cornel Irimie, din nr. 1,
despre cele opt « Caiete de arta populari », adica acelea editate intre 1955—1957 de catre ESPLA.
Prezentarea revistelor din 1958 (de cdtre E. Domer, in nr. 3) este deficitara prin omiterea unei publi-
catii ce intrd in sfera interesului revistei « Forschungen. .. »: « Revista de folclor» scoasa de Insti-
tutul de folclor din Bucuresti.

De interes sint, desigur, si multe alte articole din valoroasa publicatie sibiand care nu intra
in sfera preocupidrilor noastre. Mentionim dintre acestea studiul retrospectiv al lui
C. Gollner, din nr. 1, « Betrachtungen zum fortschrittlichen Denken der Siebenbiirger Sachsen
im 19. Jahr hundert» [Dezvoltarea gindirii progresiste a sasilor din Transilvania in sec. al
XIX-lea).

Primul numar din « Forschungen. . . » contine o bibliografie pe care o semneaza A. Pancracz.
Aceasta se referd la perioada 1944 —1957 si cuprinde indicatii referitoare la lucrari aparute in tara
noastrd in diferitele domenii ale stiintelor sociale. Sfera preocuparilor este mult prea larga pentru
a putea raspunde necesitatilor in 21 de pagini; cu toate acestea, bibliografia contine elemente utile.
Totusi, pentru a fi un instrument de lucru pe deplin satisfacitor, bibliografia ar fi necesitat o intocmire
mai ingrijitd. Tn primul rind, s-ar fi cerut ca, din cuvintul introductiv, cititorul si se edifice asupra
sferei de cuprindere a bibliografiei (de pilda, dacd aceasta va cuprinde numai lucrari aparute in {ara
noastra sau si lucrdri straine), asupra adincimii si criteriilor de la care s-a pornit in selectionarea
titlurilor indicate (de pilda, daca sint mentionate numai lucrari de baza sau si altele de popularizare,
amatoristice etc.... sau daci se pune un accent deosebit pe lucrarile care se referd la minoritatea
nationald germana si la raporturile acesteia cu poporul romin si alte minoritati nationale) si asupra
sistematicii bibliografiei (care ar fi necesitat, de altfel, o discutie speciala, atit in privinta felului in care
s-a impdrtit materialul pe capitole cit si in ceea ce priveste locul anumitor titluri in cadrul acestora).
O mai mare atentie ar fi eliminat, desigur, unele neconcordante cu principiul ordinei alfabetice
preconizat de autor (vezi de pildd pag. 247, succesiunea Zala-Axmann-Zambaccian-Connert etc.);
in acelasi sens ne referim la substituirea ESPLA pentru ESPLP (de pildd la pag. 225: Lenin,
V. I.— Opere, Bucuresti, ESPLA [?], 25 volume), cit si la alte inexactitati marunte (de pilda
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Iogamas in loc de Jagam s, Balaci Emil in loc de Balaci Emanuela la pag. 243). Includerea sporadica
a unor lucrari aparute in R.D.G. (Dietz-Verlag, Berlin) contravine insa unui principiu de fond al
bibliografiei (lucrari aparute in R.P.R.) si nu mai este o chestiune de minuire neatenta a materialului.
Un indice al periodicelor despuiate cit si un capitol « bibliografii» ar fi fost binevenit. Cu toate
scaderile semnalate bibliografia este utila cercetdtorului si publicarea ei constituie un aport demn
de luat in seama.

Studiile publicate in revista « Forschungen. . . » sint prevdazute cu rezdmate in limbile romina
si rusd ; sumarul, de asemenea, este redat si in aceste limbi. Conditiile tehnice de aparitie ale revistei
sint remarcabile; calitatea reproducerilor este buna.

Prin publicarea revistei « Forschungen. ..» se aduce o contributie pretioasa folcloristicii gi
etnografiei noastre si ca atare revista meritd toata atenfia specialistilor nostri.

GOTTFRIED HABENICHT
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A. N. AFANASIEV: NARODNIE RUSKIE SKAZKI. [Povesti populare
rusesti]. Ingrijirea textelor, prefata si notele, V. I. Propp. Moscova, 1958,
3 volume.

Nascut in 1826, Afanasiev si-a petrecut copilaria in localitatea Bobrov unde tatdl sau era
slujbas de stat. Insetat de cultura, el ajunge la univesitatea din Moscova unde se pregitea pentru
cariera pedagogica. Tn 1848, cind curentul revolutionar din apusul Europei cdpatase rezonante
si in Rusia taristd, a tinut o lectie in cadrul universitatii care insa nu l-a satisfacut politiceste pe
ministrul invatamintului de atunci, contele S. S. Uvarov. De aceea la terminarea universitatii, lui
Afanasiev nu i s-a ingaduit sa fie profesor de stat. Ajutat de prieteni, a gasit o slujba la Arhiva
mare pentru afacerile externe, unde a functionat 13 ani §i se pare ca a fost singura perioada
buna din viata lui cind a putut sa lucreze cu pasiune la problemele de cultura populara si sa-si
alcatuiasca culegerea de povesti. Afanasiev a murit in 1871 in virstd de 45 de ani. Numele lui a
ramas insa legat de prima mare colectie de povesti populare din istoria culturii poporului rus.

Lucrarea lui A. N. Afanasiev apare ca un rezultat al framintarilor culturale din prima juma-
tate a sec. al XIX-lea in Rusia. Teoriile innoitoare asupra creatiei artistice populare dezvoltate
de adeptii curentului slavofil i-a apropiat pe tinerii carturari rusi tot asa cum a facut-o si curentul
romantic in restul Europei. Printre cei dintii militanti ai afirmarii nationale ruse prin literatura
populara, pe linga Puskin, Gogol, Jukovski, au fost si filologi ca Dahl, Kirejevski, Buslaiev etc.
Mai ales in urma polemicii provocate de lucrarea manuscrisa a lui Ceadaiev — Scrisori filozofice —
in care se sustinea ca in trecutul cultural al rusilor nu existd nimic demn de a fi afirmat si care
sa placa inimii si spiritului, miscarea tinerilor carturari s-a intensificat. Colectia de povesti populare
rusesti alcatuita de A. N. Afanasiev, aparuta in opt fascicole intre anii 1855—1863, a dezvaluit
contemporanilor frumusetea, bogatia de continut si varietatea basmelor rusesti, fiind in acelasi
timp o riposta la activitatea celor care facind politica reactionara a tarismului, cautau sa falsifice
textele literaturii populare asa cum facuse Zaharov cu Basmele populare ruse in 1841 si cu Zicalele
poporului rus in 1849.

Colectia lui Afanasiev este impunatoare ; cuprinde 640 de povesti care circulau in prima juma-
tate a sec. al XIX-lea in Rusia §i constituie un document pretios pentru cunoasterea mentalitatii
de atunci a poporului rus. Raportul de proportii intre speciile de povesti cuprinse in cele opt fasci-
cole este graitor, pentru ca fata de 109 povesti cu animale si 309, povesti fantastice, in 60%, din
povesti se descrie viata obisnuita si moravurile timpului, fara a se face apel la reprezentari fabuloase.
Eroii lor sint oameni obisnuiti, tarani saraci, soldati, slugi, care prin istetime, subtilitate si intelep-
ciune isi bat joc si pun in situatii penibile si caraghioase pe chiaburul, popa ori stapinii lacomi, prosti
si abuzivi.

fncd de la inceput lucrarea s-a bucurat de mare prestigiu si Dobroliubov, care i-a inteles
adinca semnificatie culturala, facind o recenzie asupra primelor patru fascicole aparute, desi atrage
atentia asupra racelii stiintifice cu care Afanasiev catalogheaza si discuta variantele diverselor
povesti si noteaza ca cititorilor ar trebui sa li se arate cum se realizeaza in folclor viata si psiho-
logia maselor, aratind, «...ca cei care inregistreaza si aduna operele poeziei populare ar face o
lucrare foarte utild nelimitindu-se la simpla notare a unui text de poveste sau de cintec, ci descriind
mediul exterior i mai ales cel interior, moral, unde au auzit povestindu-se sau cintindu-se aceastd
opera...»1, adaugi ca in povestile lui Afanasiev se poate auzi glasul intregului popor.

1 N. A. Dobroliubov: Opere complete. Ed. rusa, 1934, tom. I, 429 p.
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Pina astazi lucrarea lui Afanasiev s-a publicat in sapte editii ruse 2, mai multe volume cu
povesti selectionate traduse in diferite limbi, precum si o editie completa in limba germana. Astfel
povestile rusesti au capatat o larga circulatie internationala contribuind la imbogatirea patrimoniu-
lui cultural al omenirii si fiind socotite ca materiale de baza in cercetarea de specialitate.

Editia pe care o prezentam, a VII-a, este retiparirea celei din 1957 care s-a difuzat in 150.000
de exemplare intr-un timp record ceea ce dovedeste pe de o parte marea pretuire ce se da creatiei
populare in U.R.S.S., iar pe de alta subliniazd prestigiul ingrijitorului prof. V. I. Propp si calitatea
prezentarii care poate servi drept model pentru lucrari similare. In cele 3 volume sint alese 579
de texte, verificate cu grija si confruntate cu textele din editia a II-a (1873) si a V-a (1936 —1940).
Fiecare poveste are un numar care serveste ca punct de recunoastere in trimiterile din comentarii,
fiind grupate pe specii, intii povestile cu animale (1 —90), apoi cele fantastice, nuvelistice si satirice
(91 —452), anecdote populare (453 —527), povestile siciitoare (528 —532), cele inlantuite (533 —553)
si diferite alte povesti, dupa adnotarile si trimiterile lui Afanasiev (554—579). Fiecare volum al
editiei are la sfirsit cite un capitol de note in care cucea mai mare rigoare stiintifica se dau indicatii
sumare pentru identificarea fiecarei povesti din volum cu corespondentele din editiile precedente
care purtau alte numere. De asemenea la fiecare poveste se arata locul de provenientd, data cunoa-
sterii ei i daca e cazul se fac trimiteri la variante din secolele anterioare. Sursa scrisd de unde a
luat Afanasiev basmul este consemnata si se arata daca textul este redat dupa manuscris ori daca
este indreptat. Toate notele date in paranteza de Afanasiev sint pastrate si se fac trimiteri exacte
la comentariile ample din edifia a V-a, aratindu-se pe scurt caracterele generale ale povestii si
paralelele literare. Tot timpul se face referire la catalogul basmelor rusesti al lui Andreiev, facin-
du-se si apropieri de tipuri si variante. Tot la sfirsitul fiecarui volum se gaseste cite un indice de
cuvinte rare si regionale. Volumul al III-lea are in plus o anexa in care se reproduc doua prefete
ale lui Afanasiev, la editia I, si la editia a II-a si o notd la fascicola a IV-a din editia I, precum
si studiul sau despre basmul « Eruslan Lazarevici». Tot la volumul al III-lea se afla un indice topo-
grafic general, un indice de nume si un tabel alfabetic al tuturor povestilor din colectie. Cea mai
pretioasa anexa insa este Catalogul subiectelor de basme, intocmit de profesor V. I. Propp special
pentru culegerea lui Afanasiev dupa catalogul lui N. P. Andreiev 3, pe care l-a largit si 1-a comple-
tat in raport cu povestile din colectie. Alcatuitorul, care semneaza si prefata, a imbogatit si datele
bibliografice din tipologia Aarne — Andreiev, cu lucrarile importante pe care savantul rus nu le-a
putut avea in 1929, data publicarii tipologiei sale, informatia fiiind adusa pina in 1956.

2 FEditia 1 1855—1863, apiruta in opt fascicole, cuprinde 10 povesti culese chiar de Afana-
siev in gubernia Voronej unde s-a nascut. 5 povesti sint luate din volumul lui Bronitin — Povegti
populare rusesti — (1838), 6 din vol. lui Zaharov — Povegti populare rusesti (1841). Restul sint
adunate din culegerile lexicografului V1. Dahl, ale lui Iakuskin si mai ales din manuscrisele de folclor
si etnografie din Arhiva societdtii ruse de geografie.

KEditia a 1I-a 1873 — in 4 volume. Editia este imbunatatita chiar de Afanasiev, fiecare basm
primind un numar, facindu-se diferentiere intre variante. Lucrarea a iesit de sub tipar dupa moartea
culegatorului.

Editia a 11I-a 1897 apare in doua volume mari sub ingrijirea folcloristului si pedagogului
A. E. Gruzinski. Textele au ramas neschimbate, insd comentariile lui Afanasiev, completate cu
date inedite din notele si scrisorile lui Afanasiev, au fost asezate dupa fiecare basm. La sfirsit au
fost puse doui indice, unul de nume si altul de subiecte. Ingrijitorul a adiugat la editie si prima
biografie a lui Afanasiev.

Editia a IV-a 1913 — 19]4 apare tot sub redactia lui A. E. Gruzinski in 5 volume.

Editia a V-a 1936 — 1940 apare in trei volume sub ingrijirea unor mari cunoscatori ai povestilor
populare ruse: M. K. Azadovski, N. P. Andreiev si I. M. Sokolov care a scris si un nou studiu,
cel mai bun de pina acum, asupra vietii i operei lui Afanasiev. Textele sint revizuite si amplu comen-
tate de pe pozitii stiintifice noi. A fost verificata numerotarea basmelor si au fost mult largite
comentariile.

Editia a VI-a 1957 apare in 3 volume sub ingrijirea folcloristului V. I. Propp, este retiparita
ca editia a VIl-a in 1958 si face obiectul prezentei recenzii.

3 YxkasaTenb CKa30YHHX CIOMETOB Mo cucreme Aapme, [Catalogul subiectelor de povesti
dupd sistemul Aarne]. Leningrad, 1929. Tipologia lui Andreiev este o adaptare a tipologiei lui
Antti-Aarne la specificul povestilor populare rusesti. Andreiev a completat lucrarea cu tipuri noi
si a largit comentariile. Aceeasi tipologie a lui Aarne a fost completati tot in 1929 de Stith Tho-
mpson si s-a generalizat pe plan international in cercetarea §i catalogarea povestilor.
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Este foarte interesant ca in cele 371 de tipuri de povesti adunate in cele trei volume (unele
tipuri au mai multe variante), 169 de tipuri nu sint consemnate pind acum in alte tipologii, deci
pot fisocotite drept rusesti. De asemenea, din totalul de tipuri, 38 9 sint de snoave, 35 % de povesti
fantastice, 169, de povesti cu animale si 119 de povesti nuvelistice. Adunind tipurile de snoave
cu cele de povesti nuvelistice vedem ca 499 din tipuri se referd la aspecte din viata de toate zilele,
si denotd o mare circulatie si variabilitate a speciei deoarece insumeazid 609 din totalul
subiectelor date.

Astfel profesor V. 1. Propp a cautat si puna la indemina cercetatorilor un material cit mai
bogat pentru urmadrirea filiatiei tipurilor si variantelor de povesti din colectia Afanasiev. Acest
catalog incadrat in sistemul international al tipologiei basmelor este un instrument pretios si in
mina celor care nu cunosc prea bine limba rusa, caci se pot descurca usor in bogitia de tipuri i
variante ale basmelor rusesti din culegerea Afanasiev.

CORNELIU BARBULESCU
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